k1

kiiltlirveiletisim
culturescommunication

2009 « 12(1)

KIS « WINTER



k1

kiiltlirveiletisim
cultureacommunication

2009 12(1) * yaz/summer

ki, iletisim, kiiltlr elestirisi ve toplumsal diisince alanlarinda
uretilen en iyi elestirel yazilari yayimlamaya adanmis
disiplinlerarasi akademik bir dergidir. ki, elestirelligi, aklin sinir ve
imkanlarinin arastiriimasi yolunda her tirli dogma karsithigi olarak
tanimlar. ki'nin kapilari iletisim calismalarina oldugu kadar insan
varolusunun ve kdltlrinin temel bileseni olan iletisimin icerildigi
tiim dislince boyutlarina -tiim sosyal bilim disiplinlerine, insan
bilimlerine, tiim yontemlere ve bunlarin kesisim noktalarindan
dogacak arayislara- aciktir. ki, "hakemli" bir dergidir; dergiye
yayimlanmak uzere gonderilen yazilar, yazarin kimligini bilmeyen
uzman hakemler tarafindan degerlendirmeye alinir. ki yilda iki kez,
Ocak ve Temmuz aylarinda yayimlanir. ki'nin yayin dilleri Tiirkce ve
Ingilizce'dir.

Editor Editor
Nur Betiil Celik

Yayin Kurulu Editorial Board
Ayse Inal

Biilent Capli

Halil Nalgaoglu

Meral Ozbek

Mine Gencel Bek

Mutlu Binark

Nejat Ulusay

Nur Betdl Celik

Ulkii Doganay

Editor Asistami Editorial Assistant
llksen S. Dingtiirk
Basak Ozcarikgi

Tasarim Design
m. Sobaci

Uluslararasi Degerlendirme ve Danisma Kurulu

International Review and Advisory Board

Ackbar Abbas, University of Hong Kong

Armand Mattelard, University of Paris - VIII

Briankle G. Chang, University of Massachusetts

Kuan-Hsing Chen, National Tsing-Hua University

Lawrence Grossberg, University of North Carolina at Chapel Hill
Michael Morgan, University of Massachusetts

R. Radhakrihnan, University of California, Irvine

ISSN 1301-7241

Yonetim Yeri Administrative

kiiltiir ve iletisim culture& communication
Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi
Cebeci 06590 Ankara Turkey

tel (+90.312) 319 77 14 / 247

fax (+90.312) 362 27 17
ki@media.ankara.edu.tr

http: // ilef.ankara.edu.tr/ki

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
adina Sahibi ve Sorumlu Yazi Isleri Miidiirii:
Prof. Dr. Haluk Geray

Baski: Rekmay Reklam Tanitim Ltd.
Cihan Sokak 12/B Sihhiye ¢ Ankara
Tel: (0312) 23109 26

Baski Tarihi: 31 Mart 2009

Yerel Sireli Yayin
kiiltiir ve iletisim Ankara Universitesi iletisim Fakiiltesi

tarafindan yayimlanmaktadir.
© 20009 kiiltiir ve iletisim. Tim haklari saklidir.



I¢indekiler
5

Editor’den
Nur Betiil Celik

9

Aynanin Sirlar::
Psikanalitik Film Kurami
Umut Tiimay Arslan

39

Tiirk Basminda AB-Tiirkiye ligkilerinin Sunumu:
17 Aralik 2004 Briiksel Zirvesi
D. Beybin Kejanlioglu ve Oguzhan Tags

65

Okur Yorumlarinda Otoriter Egilimler:
Diyarbakir Olaylarma iligkin Haber Yorumlar1 Uzerine Bir inceleme
Inan Ozdemir

95

Bir Komplo S6yleminden Pargalar:
Komplo Zihniyeti, Siradan Fagizm ve New Age
Kerem Karaosmanoglu

127

Pelin Esmer'in “Oyun” Belgeseli Cergevesinde
Kadin Deneyimlerinin Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri
Serpil Kirel

115

Kitap Elestirileri
Insan Haklar: Haberciligi

Kadin Odakli Habercilik

Cocuk Odaklr Habercilik

kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication © 2009 ¢ 12(1) * kis/winter



4 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication



Editor’den...

Degerli okurlarimiz, elinizdeki bu say1 dergimizin on ikinci
yilmin ilk sayst... Bu sayimiz da uzun stiredir ilk defa bes 6zgiin
makale yayimliyoruz. Bir de kitap degerlendirme yazimiz var.
Makalelerimizden ilki Umut Tiimay Arslan'in psikanalitik film
kuramini enine boyuna irdeledigi “Aynanin Sirlart: Psikanalitik
Film Kurami” baglikli yazisi. Arslan bu yazisinda, psikanalitik
film kuraminin film bigiminin kavranmasinda oynadigi rolii tar-
tistyor. Sinemanin bir gesit ayna, seyirciyi bakisin efendisi kilan
bir tiir regresyon olarak tarif edilmesinin nedeninin ne oldugunu
soran Arslan, sinemada bakis sorununu da bu soru etrafinda dii-
sinmeyi onermektedir. Ozelikle aygit kurami sonrasi tartisma-
larda bakis sorununun kavranmasinda ortaya cikan radikal do-
niistime dikkat ceken yazida, bakisin film bicimiyle ilgili bir so-
run olusunun bu tartismalarla nasil gériintir hale geldigi gosteril-
mektedir. Bakisin tekinsizligi, bakiga film bi¢iminin giiciinti an-
latma potansiyeli kazandirir. Yazar bu potansiyeli, bakisin sine-
may1 modern siyasete ve felsefeye baglayan modern 6znelligi
sahneleyebilmesine baglamaktadr.

Bu sayimizda yer alan ikinci yazimiz, D. Beybin Kejanlioglu
ve Oguzhan Tas tarafindan kaleme alinmig ve “Tiirk Basininda
AB-Tiirkiye [ligkilerinin Sunumu: 17 Aralik 2004 Briiksel Zirvesi”
basligini tasiyor. Yazarlar, bu ¢alismalarinda, oryantalizm kavra-
muni ¢ikig noktast kabul ederek Tiirkiye ile Avrupa Birligi arasin-
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daki iligkilerin Tiirkiye basininda nasil sunuldugunu irdeliyorlar.
Ozellikle iligkilerin kritik bir dénemece girdigi 2004 Briiksel Zir-
vesi'ni ¢alismanin odagina yerlestiren Kejanlioglu ve Tas, arastir-
malarinda Ttirkiye basininda Briiksel Zirvesi éncesi ve sonrasin-
da yayimlanmis olan haber ve kose yazilarinda basinin Avrupa
Birligi tiyeligine bakiginda hangi unsurlarin belirleyici oldugunu
icerik ¢oztimlemesi teknigini kullanarak gosteriyorlar. Aragtirma
sonunda yazarlar, inceleme kapsamindaki haber ve kose yazila-
rinda “basinin Tiirkiye'yi Avrupa gozliigliyle gérme gabasin isa-
ret eden oryantalist bir ¢ercevenin hakim oldugu, Tiirkiye-AB
iliskilerinin kiiltiirel siyaset ile ekonomik ve stratejik bir faydaci-

lik temeline oturtuldugu” sonucuna variyorlar.

Inan Ozdemir'in “Okur Yorumlarinda Otoriter Egilimler: Di-
yarbakir Olaylarma Iliskin Haber Yorumlar1 Uzerine Bir Incele-
me” baglikli yazisi, Diyarbakir'da 28 Mart 2006'da dért PKK'linin
cenaze torenleri sirasindaki gosterilerde ¢ikan gostericiler ile po-
lis ve askeri birlikler arasindaki catigmalara iligkin gazete haber-
lerine internet tizerinden okurlar tarafindan yapilan yorumlari
inceliyor. Ozdemir yazisinda, farkli gazetelerde yer alan 19 ayr1
haber i¢in yapilmig olan 473 yorumu, otoriter kisilik kavrami 1g1-
ginda degerlendiriyor. Adornonun Otoriter Kisilik calismasiin
kategorilerinden hareketle olusturdugu kategorilerle haber yo-
rumlarini irdeleyen yazar, Kiirt sorununa bakista otoriter egilim-

lerin izini stirmektedir.

Bir sonraki makale, Kerem Karaosmanoglu'na ait ve “Bir
Komplo Soyleminden Pargalar: Komplo Zihniyeti, Siradan Fa-
sizm ve New Age” baghgin tagiyor. Karaosmanoglu, komplo te-
orilerinin agina oldugumuz diinyaya alternatif, agkin bir diinya-
y1 gergeklik olarak sundugu iddiasin1 savundugu makalesinde,
komplo teorilerinin séylemsel diizenini analiz etmeyi deniyor.
Farkli diizeylerde var olan metinlerle iligkisi ¢ergevesinde, komp-
lo teorilerine asir1 milliyetci etkilere ne kadar acik oldugu sorusu
1s1g1nda yaklasmay1 deneyen yazar, komplocu bir sdylemin Yeni

Cag akimina eklemlenmesi olasilig1 tizerinde de duruyor.



Son 6zgiin makalemiz, Serpil Kirel'in Pelin Esmer'in Oyun
belgeselini analiz ettigi yazisidir. Kirel bu ¢alismasinda, Pelin Es-
mer'in yapimcisi ve yonetmeni oldugu Oyun adli belgeselin ken-
dine 6zgl dili ve bicimini kadina ve kadinlik deneyimlerine
duyarli bir belgesel dilinin nasil olmasi gerektigi sorusundan
hareketle ¢6ziimlemeye calismaktadir. Feminist duyarliklara
sahip film sayisinin Tiirkiye'deki azligina dikkat c¢eken yazar,
Oyun belgeselinin bu konuda 6nemli bir sorumlulugu yerine
getirdigini ve bir boslugu doldurdugunu iddia etmektedir.

Dergimizin bu sayisinda ayrica, IPS {letisim Vakfi tarafindan
yayimlanan hak haberciligi dizisinin ti¢ kitabiyla ilgili bir deger-
lendirme yazisi yer aliyor. Dogu Akdeniz Universitesi 6gretim
tyesi olan Hanife Aliefendioglu, hepsi Sevda Alankus tarafindan
derlenmis, basim tarihleri 2007 olan Insan Haklari Haberciligi,
Kadm Odakli Habercilik, Cocuk Odakli Habercilik baghkl kitaplari
degerlendiriyor.
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Aynanin Sirlari:
Psikanalitik Film Kurami

0Ozet

Bu yazida, psikanalitik film kuraminin film biciminin kavranmasinda oynadigi Gnemli rol ele alinacaktir.
Ayait kurami'nin incelenmesiyle baslayan yaz, &zellikle Christian Metz ve Jean Louis Baudry'nin
seyirciyi perdeye baglayan psisik siireclere dair yaklasimlarini tartismaktadir. Metz ve Baudry'nin
sinemay! bir cesit ayna, seyirciyi bakigin efendisi kilan bir tiir regresyon olarak tarif etmelerinin sebebi
nedir? Sinemada bakis (gaze) meselesini bu soru etrafinda diisinmeyi 6neren yazl, ikinci olarak, aygit
kurami sonrasi tartismalara odaklanmaktadir. Bu tartismalarda bakis, Metz ve Baudry'nin
ongordigiinden farkli olarak, seyircinin farz edilen efendilik deneyiminin sarsildigi, anlam acikliginin ve
givenliginin kayboldugu, seyircinin bu caresizlikle kiskivrak yakalandigi bir durumu, bu travmatik
karsilasmayi anlatir. Bakis acisinin yol actigi istikrar ve glivenin yerini, bakisin tekinsizligi alir. Bakisin
kavranisindaki bu radikal doniisiim, bakisin film bicimiyle ilgili bir mesele oldugunu gdriindr kilmistir.
Bakis, sinemayi sinema yapan unsuru, film biciminin giicind anlatir. Bakisin bu potansiyeli, sinemay!
modern siyasete ve felsefeye baglayan modern 6znelligi sahneleyebilmesindedir.

Anahtar sozciikler: Aygit kurami, bakis, film bicimi, modern dznellik.

The Tain of the Mirror:
Psychoanalytical Film Theory

Abstract

This paper examines the role played by the psychoanalytical film theory in the comprehension of the
film form. Starting with an investigation of apparatus theory the present essay first discusses
Christian Metz and Jean Louis Baudry's approaches to the question of the spectator's affiliation with
the screen. It is also explored why Metz and Baudry perceive cinema as a kind of mirror, a regression
to a childhood experience making the spectator the master of the gaze. Secondly, this essay explores
the debates surrounding apparatus theory and the gaze. Contra Metz and Baudry, the gaze is, in these
debates, considered as the traumatic encounter with the absolute failure of the spectator's assumed
mastery. Instead of being an experience of imaginary mastery, the gaze becomes the distortion of
point of view. This radical shift in the comprehension of the gaze reveals that the gaze is actually
ensured by the film form. As such, the gaze becomes a site for the emergence of modern subjectivity
which relates cinema to the modern politics and philosophy.

Keywords: Apparatus theory, gaze, film form, modern subjectivity.
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Aynamn Sirlari:

Psikanalitik Film Kurami

1

Melanie Klein, Joan Riviere,
Mellita Schmideberg gibi
bir¢ok 6nemli kadin analisti
bir araya getirmis British
Psychoanalytic Society'nin bir
iiyesi olan Barbara Low'un,
Psychoanalysis: A Brief
Account of Freduian Theory
kitabi, 1921'de International
Journal of Psychoanalysis
dergisinde, tahrif edilmis
tek bir s6zctigiin
bulunmadig bir metin
olarak degerlendirilmis ve
Low, Freudgu kanonun
tasdik edilmig
ortodoksisinin igine
yerlestirilmistir (Donald
vd., 1998: 316). Hanns Sachs
ise, hukuk egitiminin
ardindan Freud'un
psikanaliz ¢alismalarini ve
derslerini takip ederek
Freud gevresinin tiyesi bir
psikanalist olmustur
(Donald vd., 1998: 317).
Psikanalizle, 1904'te Freud'u
(Diiglerin Yorumu) okuyarak
tamugan Sachs, yaratict
stireclere ve sanat
eserlerinin alimlanmasina
dair psikanalitik
yorumlardan, sanatin
“kolektif giindiiz-diisi”
(Freud) olarak ele
alinmasindan etkilenecek ve
kolektif-toplumsal giindiiz
diigleri de olabilecegini
ifade edecektir (Marcus,
1998: 244).

Sinema var, o hilde diigiiniiyorum.
Jean Luc Godard

Sinemay1 modernlikle, onu sarip sarmalayan modern evrenle
birlikte ele alan diistincenin i¢inde psikanalizin sesini hep duyariz.
Erken donem film kurami da bu konuda bir istisna degildir; kisik
da olsa psikanalizin sesi, 1970'lerde daha giir ¢ikana degin, hep isi-
tilecektir. Close Up'ta 1920'lerin sonu ve 30'larda Barbara Low ve
Hanns Sachs'in' sinemay1 psikanalitik bir yaklagimla ele aldiklari-
na tanik oluruz. Barbara Low, sinemada insanin mutlak iktidar is-
teginin izdiislimiinii goriir. Yasamin erken dénemlerine ait bu is-
tek, yetiskinlige gegisle geride birakmali, muvaffakiyet ve kazan-
cn sadece emek ve gayretle elde edilebilecegi gercegi 6grenilmeli,
insan1 kendi kaderiyle bas basa birakan 1stirap verici yalnizlik ka-
bul edilmelidir. Beklenen bu olsa da, mutlak iktidar istegi biitii-
niiyle geride birakilamaz; arta kalan, yasam boyunca korunmaya
devam eder; kumara, fala, kehanete, sansa duyulan evrensel ilgide
bu istegin farkli bigimlerini goriirtiz (Low, 1998: 248-249). Haz ilke-
sinde temellenen ve gergeklikle ¢atisma i¢inde olan bu ¢ocuksu ar-
tik, Low'a gore, sinemanin cazibesinin kaynagidir. Sinema giiciinii
ve etkisini nevrotige 6zgii yarilmadan, benligin gelismis kismiyla
haz ilkesine takilip kalan artik arasindaki bolinmeden almaktadir.
Duygusal yasamin gelismemis, bu ilkel kismi1, mutlak iktidar arzu-
sunu tretir Low'a gore. Kisi, hem her seye kadir hem de agir1 gti¢-
stiz, hem en gézde gocuk hem de tivey evlat olarak goriir kendisi-
ni. Haz ilkesine takili kalan duygusal yasam, benligin ve diinyanin
ifade ve temsili konusunda ya ¢ok eksik ya ¢ok fazla, ya ¢ok yeter-
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siz ya da mubalagal olacaktir (249). Sinemanin, 6zellikle de me-
lodramin zamanla ve onun ikiz yoldas: 6liimle kurdugu iliskide
bu regresif temayiilii kaydeden Low, zaman diistincesinin zihinde
en derin bir bicimde bastirilan malzeme oldugunu ve ancak olgun-
lasmanin, yetiskin olabilmenin zamani tasavvur etmeyi ve kabul-
lenmeyi miimkiin kildigini ifade edecektir. Kuskusuz bu, gercekli-
gin kabuliiyle at bas1 giden bir stirectir.

Sinemay1 psikanalitik bir yaklagimla ele alan Hanns Sachs ise,
sinema aygitinin trettigi 6znelligin nesneye bagimliliginda, sine-
ma ve tiyatro arasindaki farki kesfedecektir. Seylerin ytizi, tiyatro
ve sinemada farkli bicimlerde agiga ¢ikarilmaktadir. Tiyatroda sey-
lerin yiizli, oyuncunun yiiz ifadesi vasitasiyla, sinemada ise oyun-
cuyla cansiz geyler arasindaki ozdeglikle agiga vurulmaktadir
(Marcus, 1998: 241). Sachs'e gore, sinematik diistinceyle psikanaliz
arasindaki diyalog, yonetmenin ya da seyircilerin psikanalitik ku-
ramin farkinda ve bilincinde olmalariyla iliskili bir mesele olmadi-
g1 gibi psikanalizin diliyle bilingli bir tanisiklik da degildir. Psika-
nalitik temsil, film bigimine ve seyretme deneyimine ickindir ade-
ta (Marcus, 1998: 243). Sachs, sinemada oyuncunun cansiz seylerle
ozdesliginde, “dile gelmeyen” psisik olaylar ifade edebilme po-
tansiyelini bulur. Freud'un semptomatik eylemler olarak tarif etti-
gi bu 6zne-nesne iligkisi, kendi bagina énemsiz ve degersiz hare-
ketlerin (bir nesneyi dustirme ya da kaybetme, kiigiik bir esyayla
bilingsizce oynama, mekanik bir bi¢cimde tekrar eden unutma ya
da ihmaller), 6znenin kendisinin dahi farkinda olmadig: arzulari-
nin ve duygularinin en bariz isaretleri olabilmesinde kendini gos-
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termektedir. Bu, sinematografinin biinyevi teknigidir Sachs'e gére.
Bu teknigi kavrayan biitiin yonetmenler, (sinematik) ifadenin vaz-
gecilmez araclar1 olan bu tiirden ayrintilar1 kullanmiglardir; tiste-
lik bircogu bu ayrintilarin “somut” énemi hakkinda en ufak bir
kuramsal bilgiye kesinlikle sahip olmaksizin (251). Benzer fikirle-
ri, film kuramcilarindan da isitiriz. 1920'lerde insanin ve seylerin
ytiizlintin sinematik temsilleriyle mesgul olan Bela Balazs, kamera-
nin yakin gekimlerinin yiiziin kontrol edilemeyecek kadar kiictik
kisimlarimi hedefleyerek bilingaltii fotograflayabildigini iddia
edecek (Marcus, 1998: 242), Siegfried Kracauer ise, dev yakin ge-
kimlerin maddenin yeni ve beklenmedik formlarin agiga ¢ikardi-
gina, sinemanin uzlasimsal gergekligin sinurlarini asan, duygusal
mesafenin ya da yakinligin nesnelerin gortiniimlerine niifuz ettigi,
yakinla uzagin yerlerinin degisebildigi gorsel diizenine dikkat ge-
kecektir (Marcus, 1998: 243).

Erken donemde sinemanin psikanalitik diistintilmesini vaz-
gecilmez kilan, bu yoniiyle de erken dénem film kuramin etkile-
yen ana kaynaklardan biri de stirrealizmdir. 1920'lerin ve 30'larin
stirrealist hareketi Freud'un riiya kuram ve bilingdis1 kavrayisin-
dan etkilenerek sinemanin bagvurdugu ifade teknikleriyle riiya
yapisi arasindaki benzerlige dikkat cekerek, filmin diinyasini am-
pirik degil, tam tersine riiyalardan, tutkulardan, seraplardan,
iitopyalardan olusmus bir diinya olarak gérmiistii. Hareketin ku-
rucusu Andre Breton, sinemanin, askin ve 6zgiirliigiin biiyiileyici
alanina girmenin bir yolu oldugunu iddia etmistir. Ustelik bu bii-
yiileyici diinya tozpembe de degildir; Freud'un kavramlarina refe-
ransla, tuhaf, anlagilmaz olan zorunlu tekrarlarin, tekinsiz nesne-
lerin (uncanny) ve 6liim diirtiisii gibi karanlik giiglerin kol gezdigi
bir yerdir, saf olasili§in mekamdir. Bu anlamda stirrealizmin sinema
aygitt kavrayisy, var olani otomatik olarak kaydeden anonim bir
makine olmaktan biitiiniiyle uzaktir. Tam tersine sinema Kartez-
yen cogito'ya indirgenemeyen bir &znellikle iliski icindedir. Sine-
manin esas baginin kisisel evrenler ve esas iginin de dznellik oldu-
gunu, imgesel olanin da bu 6znellikten ¢iktigin1 vurgulayarak si-
nema aygitini modern psiseyle iliski i¢inde ele alan stirrealizm, si-
nemanin psikanalitik diisiinceyle baginin modern 6znelligin akis-
kan, kirilgan ve yarilmig yapisinda bulunabileceginin ipuglarin
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verir. 1930'da Antonin Artaud, sinemanin riiyalar1 ya da riiyalar
alanindan bilingli yasama arta kalanlar1 yorumlamanin mahsuli
oldugunu, boyle olmasaydi var olamayacagim ifade edecektir.
Ado Kirou ise, Le Surrealisme au Cinema adl kitabinda, toplumlari-
mizin insanlar1 giindelik gerceklige zincirlemek igin gercekligi
giindelik ve insan bigimci algiya indirgedigini, lakin sinemayla
birlikte bu durumun tersine donebilecegini yazmistir. Sinema sak-
I1 olanlar, riiyalari su yiiziine ¢ikarabilmekte, onlar1 kolektif dene-
yimin bir pargasi haline getirebilmektedir (Casetti, 1997: 44-6; Cre-
ed, 2000: 75-6; Marcus, 1998: 244).

Film kuraminin uzagindan gelen seslerde de psikanalizin
yankist hissedilir. Walter Benjamin, “sayet psikanaliz bizi bilingdi-
st diirtiilerle tamistirdiysa sinema da bizi optik bilingdisiyla tanis-
tirmistir” diyecek (73),> Edgar Morin, insanin imgesel ihtiyaglari-
nin bir yansimast olarak goérdiigii sinemayi tartisirken psikanalizin
diline bagvuracaktir. Morin'in sinemada kesfettigi biittintiyle sekii-
ler bir varolusun basarisizligidir (Mortimer, 2001: 87). Sinema mi-
te, biiytiye, riiyaya giden kapilar1 agmis, insanin saf sekdiler ve ras-
yonel bir varoluga hicbir zaman sahip olamayacagini, insamin im-
gesel ihtiyaglarini tanimak geregini gostermistir. Bu ytizden sine-
ma, bir arsiv degil, olsa olsa “ruhlarin arsivi”dir (Casetti, 1997: 52;
Mortimer, 2001: 87).° Tipkt Benjamin gibi Morin de sinemay1 nos-
taljik bir yakinmanin ya da yoz kitle kiiltiiriiniin nesnesi kilan yak-
lagimlara hig tenezziil etmez. Her ikisinin sorusu da bu modern
formun nasil bir 6znellikle iliskiye gectigi, dahasi nasil bir 6znellik
tirettigidir. Imgenin modern yagamdaki radikal yeri, bir bayragin
ya da diyelim Fiihrer imgesinin rasyonellestirilmis diinyadan kag-
manin sembolii, duygularin, arzularin ve korkularin ifadesi haline
gelebilmesinde kendini gostermektedir. Morin, imgenin 6znelligi
i¢ine alan bu giictiniin, kat1 dinsel ve politik inanglar, kolektif mii-
sekkinler yaratma gibi tehlikeli olasiliklarimin farkinda olma zo-
runluluguna isaret edecek,” fakat yansitma ve 6zdeglesme stiregle-
rini fasist, baskici ya da uyusturucu olasiliklara biittintiyle teslim
etmeyerek bunun yerine imgelerin giiclinii tanima gereginin altin1
cizecektir. Her karmasik siyaset, insanin imgesel ihtiyaglarinin bii-
tiintiyle bilincinde olmak zorundadir (Mortimer, 2001: 87-93).° Bu-
nu 1srarla ifade eden Morin'e gore imgesel, ¢ok-bicimli ve ¢ok-bo-

2

Benjamin de sinemanin
glictinii nesnede
bulmustur. Once
Pudovkin'in tespitine adim
atar: “Oyuncunun bir
nesneyle bagmtili ve o
nesne tistiine kurulu
oyunu... her zaman sinema
sanatinin en giiclii
yontemlerinden biridir”
(83). Sonra da bu tespiti
gelistirir: “Béylece film,
maddenin nasil insanla
birlikte oynadigini
gosterebilecek konumdaki
ilk sanat araci olmaktadir”
(83). Halesinden siirgiin
edilmis oyuncu ve halenin
biraktig1 boslugu dolduran
nesne kavrayisina tigincii
bir unsuru, seyirciyi
ekleyecektir Benjamin:
“Pirandello'nun anlatisiyla,
oyuncunun aygit niindeki
yabanciligi, insanin aynada
kendi goriintiisii kargisinda
duyumsadig1 yabancilikla
aym tiirdendir. Gelgelelim
aynadaki gortinti artik
insandan ayrilabilir, taginip
gotiirtlebilir olmustur. Peki
nereye gotiiriilmektedir bu
goriintii? Izleyicinin
oniine” (65-66).

3

Dana B. Polan (1982/1983),
sinema hakkinda benzer bir
paradoksal tarifi tartigir.
Maxim Gorki 4 Temmuz
1896'da ilk kez sinemaya
gider ve ardindan sunu
sdyler: “Diin gece,
golgelerin kralligini ziyaret
ettim.” Polan, “krallik”
kavraminin doluluguyla
“golge” kavraminin
boslugunun yan yana
durusuna dikkat ¢eker. Biri
tutarliligs, sabitligi, varlig:
ve birligi ne kadar
anlatiyorsa, digeri de
ucuculugu, buharlagmays,
yoklugu bir o kadar
anlatmaktadir.

4

Edgar Morin'in sinema
kavrayisi, 1956 yilinda
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yazdig1 Le Cinema ou I’homme
Imaginaire kitabindan yola
qikarak tartigilir. Christian
Metz, sinema ve psikanaliz
arasindaki iliskiye odaklanan
onemli kitab1 Psychoanalysis
and Cinema: Imaginary
Signifier'da, imgesel
kavrayisini Morin'le baglatir
(1985: 3-4). Lorraine
Mortimer'e gére, Morin,
sinema dolayimuyla tarif
ettigi Kartezyen olmayan
6znellik vurgusunda,
Kracauer, Balazs, Epstein gibi
kuramailarin fikirlerinden
esinlenmistir. Epstein igin
sinematograf, zihin ve
maddenin birbirinden
ayrilmadigs, kimligin kéken
ve son, sebep ve sonug
arasinda salindig1 hareketli
ve akigkan bir stirekliligi
temsil etmektedir (88).
Morin'in fikirlerinden
yararlandig: bir bagka erken
donem kuramci Bela Balazs
ise filmin, yabancilasmaya
kargit olma olasiligini
diigtinmiis, varolusumuzun
hayati yonlerini indirgeme ve
kapatmaya kars: miicadelede
o6nemli bir rolii olacagina
inanmistir. Ona gore,
matbaanin kesfiyle, insan
yiizleri ve sozlii kiiltiir,
egitimliler tarafindan
asagilanmus, bu tiir dil-dig1
ifadeler boylelikle okunaksiz
kilinmigtir. Sinema, Balazs'a
gore, bizi “yerli anne
aksanimiza geri
dondiirebil[me]”
potansiyeline sahiptir (94).

5

Mortimer'e gore Morin, iki
farkli rasyonellik tarifi yapar.
Mitlerle olan iligkiyi ilkel,
cocukga, mantik-6ncesi
olarak isaretlemek “yanlis
rasyonellik”tir. Dogru olansa,
irrasyonelligi kabul etmek ve
onunla diyaloga
girebilmektir. Bu nedenle
Morin, edebiyatin degerini ve
Onemini insani bilimlerinin
sinirlarin agabilmesinde
goriir (81).

yutludur; giindelik hayatimizin arka planina, dtesine yerlesir. Im-
gesel, var olan her seyin, yani bitirilmis, stmirlanmis ve tek olan her
seyin ortiik ve sonsuz kaynagidir; gerceklik dedigimiz seyin ta-
mamlayici ve antagonistik yapisidir. Imgesel olanda insan yagami-
nin rasyonellestirilemeyen yonlerini géren ve bu unsurlarin insan
yasamina etkisini tamimay1 ve izah etmeyi 6neren Morin i¢in mo-
dern 6zne, kendini anlama yetisine sahip olmakla birlikte varolu-
su mitte ve imgeselde de temellenmig olan varliktir (Mortimer,
2001: 91). Sinema-seyirci iligkisi de 6znelligin imgeselle olan bu go-
bek bagiyla diisiiniilmelidir. Giindelik hayat i¢inde, giindelik al-
giyla kaydedilemez olamn, 6znellik ve nesnelligin birlikte varolusu-
nun kaydidir sinema.

Modern diisiinceden sinema kavrayisina bu gegisin tersi de
yasanmistir. Sinemadan modern diistinceye, modern 6znenin var-
olussal meselesini, onu kasip kavuran kokensel sikintiy: tanimaya
gecisi Siegfried Kracauer'de buluruz 6rnegin. Kokten sikintinin
modern yasam icindeki izlerinin takipgisidir Kracauer” “Pazar
giinlerinin vaadini tutamayis1”, “kisinin yitirdigi ve bir tiirlii geri
erisemedigi kendisi”, “diinyanin toptan sikintisy, huzur ve dingin-
, “kendi boglugundan kovulan insa-

’

lige bir tiirli kavusamamast’
nin sehrin 1giklarinin cezbedeciligine, doymamugliga siirgiine gon-
derilmesi” hep modern sikintiya kap1 aralar (178). Modern hayat,
bu kokten sikintiy1 vitrinlerin ve parlak 1siklarin iginde eriterek
uzaklagtirir. Insan ya sikilacak zamani olamayacak denli kosustur-
maya girer, ya da sikintisini fark edemeyecek kadar benliginin si-
linip gitmesine izin verir. Sadece beden degil, ruh da bu 151kl diin-
yann ¢ekim alanmma ¢oktan girmis ve kok salmugtir. Ruh, sinema-
da, “[s]ahte bir afyon tekkesindeki sahte bir Cinli gibi ¢émelir. (...)
Aym anda hem aslan hem sirk terbiyecisi oluverir birden.” (179).
Sinema, ruha kendi boglugunu unutturan ve bir yagsam yanilsama-
styla canlanan koca, kara bir deliktir: “Imgeler de birbiri ardindan
boy gostermeye bagladi mu bir kere, onlarin gecip gidiciliginden
baska bir sey kalmaz diinyada. Bos bos bakarken unutur kisi ken-
dini ve o koca kara delik hi¢ kimsenin olmadig1 gibi herkesi de tii-
keten bir yasam yanuilsamasiyla canlarur” (179). Kracauer'e gore
modern sikinti, ruhlarin keyiflerince dolasamamalarindan tiirer;
ctinkii “[i]nsanin, kirpi gibi tortop olmak ve kendi higligine aymak
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istedigi cafe'lerde bile buyurgan bir hoparlér kisiye 6zel varolusun
her bir izini siler, stipiiriir” (180). Modern yagsam insanin higligini
giirtiltitye bogarak, varolusunu homojenlegtirerek sikintinin tiste-
sinden gelmeye ¢alisir. Kracauer'in sorusu, biitiin bu karmasa icin-
de insanin kendine dénmesinin miimkiin olup olamayacagidir. in-
sanin sikintisim giirtiltiiye bogmakla gegistirmeye calismak yerine,
bu “nedensiz huzursuzlukla”, “yana itilmis doyumsuzlukla” ses-
sizlik iginde bas basa kalmasinda modern varolusu, benligin imka-
nin1 bulur Kracauer.

Modern diistince, psikanaliz ve sinema arasinda 1970'lere ge-
lene degin takip edebildigimiz bu diyalog tesadiifi degildir. Psika-
naliz, modern diisiince ile sinema arasinda, her ikisinin de dilleri-
ni bilen ve bunlar1 birbirine terciime eden bir ara-ytiiz gibi olmus-
tur adeta. Bu yazida, kisik sesli ve kenarda duran psikanalizin film
kuraminin merkezine yerlesmesiyle ortaya gikan psikanalitik film
kuramini s6ziinii ettigim diyalog baglaminda tartisacagim. Psika-
nalitik film kuraminin film bigiminin kavranmasinda oynadig:
6nemli roliin modern diislinceye gecisliligini gostermeye ¢alisaca-
gim. Oncelikle, aygit kurami'min, dzellikle Christian Metz ve Jean
Louis Baudry'nin seyirciyi perdeye baglayan psisik stireclere dair
yaklagimlar tizerinde duracagim. Metz ve Baudry'mnin sinemay1
bir gesit ayna, seyirciyi bakisin efendisi kilan bir tiir regresyon ola-
rak tarif etmelerinin sebebi nedir? Sinemada bakis (gaze) meselesi-
ni bu soru etrafinda diisiinmeyi onererek, ikinci olarak, aygit kura-
m1 sonrast tartismalara odaklanacagim. Bu tartismalarda bakis,
Metz ve Baudry'nin 6ngérdiigiinden farkli olarak, seyircinin farz
edilen efendilik deneyiminin sarsildigi, anlam agikhiginin ve gii-
venliginin kayboldugu, seyircinin bu caresizlikle kiskivrak yaka-
landig1 bir durumu, bu travmatik karsilasmayi anlatir. Bakis acisi-
nin yol agtig1 istikrar ve giivenin yerini, bakigin tekinsizligi alir. Ba-
kisin kavramisindaki bu radikal doniistim, bakisin film bigimiyle il-
gili bir mesele oldugunu goriiniir kilmustir. Bakis, sinemay1 sinema
yapan unsuru, film bi¢iminin giictinii anlatmaktadir. Ama sine-
mayla psikanaliz arasindaki bu diyalog, modern 6znenin sahnesi
olan sinemay1 modern siyasi diisiinceye ve felsefeye de bir o kadar
baglamaktadir. Bu anlamda bakis tartismasi, sadece film bigiminin
gliciinii degil, sinematik diisiinceyle modern diisiincenin tasarim

6

Alfonso Montuori'ye gore
Morin, insan hayatinin
ihmal edilen siradan
ayrintilari, yasamin
biricikligi ve olumsallig,
oznellik, duygu diinyas1 ve
oliim gibi varolussal
meselelere odaklanarak,
ytiksek kiiltiir - poptiler
kiiltiir ayrimina meydan
okuyarak sosyal bilimin
steril sdylemiyle ¢atisma
iginde olmustur (352).
Lorraine Mortimer'e gore,
karmagiklik, Morin igin
hem entelektiiel bir pratik
hem de bir diinya goriisii,
bir siyaset ve etiktir.
Nesneyi sakatlayan
diistincenin insan1 da sakat
biraktigina inanan Morin
igin basitlestirici goriisler,
sadece entelektiiel diinyay1
degil, insan yasamini da
harap etmektedir (79). Yi-
Zhuang Chen'in, Morin'in
“karmagiklik kurami”yla
Godel'in eksiklik kurami
arasinda paralellikler
kurulabilecegini tartistig
makalesi, Morin'in
karmagiklik epistemolojisi
hakkinda hayli bilgi
vericidir. Herhangi bir
karmagik sistem icinde, her
zaman, sistemin diliyle
agiklanamayan (sistem
tarafindan ne
kanitlanabilen ne de
giiriitiilebilen) en azindan
bir tane 6nerme bulundugu
ve sistemin kendi
tutarhhigin hicbir zaman
ispatlayamayacag;, farkli
ve daha {ist bir sisteme
(meta-sistem) ihtiyag
duyacag: gibi, iki temel
onermeden olusan Godel'in
eksiklik kurami, Morin'de
kargimiza her rasyonel
biligsel sistemin agiklig1
argiimantyla ¢ikar. Her iki
kuram da, sistemin,
kendisinin tedavi
edemeyecegi bir delikten
malul oldugunu iddia
etmektedir (422-423).
Morin'in karmagiklik
epistemolojisinin bir diger
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6nemli tespiti, herhangi bir
gozlem faaliyetinde
tiretilen bir kavramin,
sadece nesneye (gozlenen)
degil, 6zneye (gbzlemci) de
gonderme de bulunmasidir.
Morin igin, bilginin mutlak
bir zemini ya da baglangig
noktasi yoktur. Bu nedenle
de klasik bilimin, ya
evrensel bir formiile
indirgeyici ya da
kompartimanlara,
pargalara ayirict yaklagimi
esit derecede basitlegtirici
ve bu nedenle de
sorunludur. Morin'e gére
bilgi tiretme faaliyeti,
farklilik iginde 6zdesligi,
6zdeslik iginde farklilig1
siirekli devreye sokmali,
dinamik, akigkan ve
dairesel olmalidir.
Perspektif degisimine agik
olan bu karmagik
paradigma, daireselligi
koruyarak (nesneye belirli
bir perspektiften bakan
dogrusallik yerine) kendi
tizerine diistintimsel bir
bilginin imkanin1 da agar
(427-430).

7

Yazinin Tiirkge gevirisine
bir sunus yazan Hasan
Unal Nalbantoglu, “Stkint”
yazisinin “birgok diistince
yapitinin tiretildigi canl
kiiltiirel ortama sahne
olmug Weimar
doneminden kalma ve 1924
tarihli” olmasinin altint
¢izer (173). Kracauer'in
gosteri toplumu
tartismalarinin erken bir
onciisti oldugunu ifade
eden Nalbantoglu'na gore,
“kitle toplumu'nun biittin
bu siisleme, bezeme
niteligiyle sermayenin
nesnesi durumuna
indirgenisinin gercek bir
demokrasiden fersah fersah
uzak bir siirii zihniyeti ile
birlikte gittiginin de
tiimiiyle bilincindedir
Kracauer” (171).

ve kavram diinyas: arasindaki gecirgenligi de goriintir kilmakta-
dir. Bakis tartismasi, sadece film bicimiyle ilgili bir mesele degil,
ayni zamanda modern 6znellikle ilgili bir meseledir.

Aygit Kurami: Bakisin Efendisi Ozne

Psikanalitik film kuramina yol veren tarihsel dénemecin énce-
sinde film kuraminin merkezinde sinema-ideoloji iligkisi vardir.
1968'de Fransa'da ortaya cikan politik-toplumsal canlanma, film ¢a-
higsmalarinda da toptan bir degisime katalizor olmustur. Auteur
mefhumu ve sinemanin estetik iglevi/6zii etrafinda temellenen
elestiri tarzi, film calismalarinin tartismasiz bir sekilde politikles-
mesiyle adeta giindem dis1 kalir. Yeni ortaya ¢ikan bu siyaset-mer-
kezli ve kuram-giidiilii film elestirisi, iki Fransiz dergisinde, Cahiers
du Cinema ve Cinethique ve bunlarin Ingiliz karsihg1 olan Screen'de
bir tartisma alani bulmustur. Politik-kavramsal repertuarini Alt-
husser'den 6diing alan yeni film kuraminda, kameranin nétr degil,
ideolojik bir aygit oldugu seslendirilecektir (Murphy, 2005a; Caset-
ti, 1997: 185-200). Cokga begeri bilimlere, siyaset ve estetik iliskisine
agikligiyla bir kuramsal miicadele zemini haline gelen Screen, film
kuraminin girdigi yeni mecranin kavramlarini ve tartisma seyrini
belirleyen bir¢ok farkli ve miithim isme yer agmustir: Christian
Metz, Jean Louis Baudry, Colin Mac Cabe, Stephen Heath, Ben
Brewster, Paul Willemen, Peter Wollen, Geoffrey Novell-Smith gibi.
Gostergebilim-materyalizm ve psikanalizin kesistigi bu yeni ku-
ramsal mecra, Metz-Althusser-Lacan paradigmasi olarak da aml-
maktadir (Casetti, 1997: 198-200).

Film kuraminin hep ¢evresinde dolagan psikanalizin, merke-
ze yerlestigi 1970']erle birlikte, ne yapisalciligin ne de fenomenolo-
jinin kuramsal techizatinda bir yeri olan arzu kavrami da geri do-
niigstiz bir bi¢cimde film elestirisinin kavramlari arasina girmistir
(Andrew, 1984: 134). Arzunun devreye girdigi yerde, sinemay ta-
rif eden yeni bir metafor da kegfedilir: Ayna. Gergekgiligin “pence-
re”, bigimciligin ise “cerceve” metaforlarinin yerini alan bu yeni
metafor, psikanalitik 6zne kavrayisindan 6diing alinmakta, sine-
manin seyirciyle kurdugu bag ve ontolojisi de, gergekligin yeni-
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den-tiretimiyle degil, 6znelligin olusumunda aynanin kurucu ro-
lityle izah edilmektedir. Kugkusuz bu déniisiim, kuramin repertu-
arma tahlil edilmesi gereken yeni iligki aglar1 da dahil eder; ama
bu aglarin hepsinin tizerinde yiikseldigi temel iligki ag1, insan psi-
sesinin yapisiyla sinemanin biinyesi arasindadir (Andrew, 1984:
135; Stam vd., 1992: 123). Psikanaliz, simgesel diizenin agina yaka-
lanmus, birbirine siki sikiya bagly, ig ice gecen 6znellikler meselesi-
ne isaret ediyorsa eger, psikanalitik film kurami i¢in de film seyir-
cisi, bu karmagik 6rgiiniin ayrilmaz bir parcasi olarak tasavvur
edilir (Stam vd., 1992: 141).

Psikanalizin 6znellik ve bilingdisinin tiretimine dair tespitle-
rine film yapim ve seyretme siireglerini icine alan psisik ag1 acikla-
yabilmek icin miiracaat eden psikanalitik film kurami,® 6ncelikle
seyirciligin kavranisinda dramatik bir farklilik yaratir. Seyirci-6zne
kavramu, bu farkliligin bir tirlintidiir. Bireyin yerini alan ve asla bi-
reyle es anlamli olmayan 6zne, toplumsal, dilsel, ideolojik ve psi-
kanalitik belirlenimlerin kesistigi dinamik bir alana isaret etmeye
baslamustir.” Kuramin seyirciyi birey olarak degil, sinematik aygit
tarafindan tiretilen ve harekete gegirilen yapay bir inga olarak ele al-
masl, seyircinin, aygitla iligki icerisinde (riiya ¢alismasinda ya da
diger bilingdis fantazilerin tiretiminde oldugu gibi) tiretilen (her-
hangi birinin iggal edebilecegi) “bos” bir yer olarak diisiiniilmesi-
nin 6niinii agar. Sunu soyleyebiliriz: Psikanalitik film kuramu igin,
seyirci ve perde iligkisinin arastirilmasi, sinemanin bir aygit, ide-
olojik bir anlamlandirma pratigi olarak kavranmasinin bir sonucu-
dur (Creed, 2000: 77). Film ¢alismalarinda 1970'lerle baslayan ve
1980'lerde devam eden “psikanalitik doniis”, sinemay1 bir aygat,
toplumsal bir pratik ve psisik bir matris olarak arzunun ve 6znel-
ligin tiretildigi siireclerin igine yerlestirerek evrensel bir sinema
mefhumunun takipgisi olmustur.

Film kurami iginde “psikanalitik doniis”i baslatan aygit ku-
raminin merkezi 6nermesi sudur: Hem sinemaya yonelik arzumuz
hem de onun (yarulsamali) gergeklik etkisi i¢in bilingdis esastir; si-
nemanun riiya durumuna benzer bir sahne yaratan biricik potansi-
yeli, sinemanin harekete gecirdigi arzu ve gerceklik etkisi icin bi-
lingdigini zorunlu kilar (Stam vd., 1992: 144). Bu kabuliin ardindan

8

Robert Stam vd.,
“psikanalitik film kurami”
adlandirmasini, aygit
kuramiyla baglayan ve
1970'lerden bugiine kadar
birgok degisim gegirmis,
psikanalizle diyalog
igindeki biittin yaklasimlari
igine alan en genis
anlamiyla kullanir. Todd
McGowan ise, aygit kurami
ve bu kuramin takipgisi
olan yaklagimlari
“geleneksel Lacanc film
kurami1” olarak
adlandirmayi tercih eder.

9

Lacanci 6zne kavrayigin
devralan film ¢alismalari,
ego psikolojisinin
bireyinden kopmaya
yonelik bir hamle yapar.
Oznelligi toplumsal
stireglerle iligkisi i¢inde ele
alan Lacanci vurguyla
psikanalitik film kuram,
ego psikolojisinin kuralci,
smurlayici ve gelismeci
yorumlarini geride
birakmaya koyulur. Ego
psikolojisi, catisma ve
direnisi, halihazirda
kurulmus ve biittinliikli
egoya digsal bir unsur
olarak goriirken ve boylece
ego, bir adaptasyon
aktoriinden ibaret kalirken,
Lacanalar igin catisma
igseldir; egonun
kurulusunun giderilemez
bir pargasidir.
Ozdeslesmelerin “hokus
pokus”uyla kurulan ego,
6zdeslesmelerin diyalektik
ve daimi bir stireg icinde
olusan dinamik trtntidir
(Stam vd., 1992: 151).
Ampirik ve sosyolojik
yaklagimlarin 6nerdigi kitle
seyircisi modellerinin
(sinemaya giden gercek
insanlar) ve bigimci
yaklagimlarin 6nerdigi
“farkindalik bilincine sahip
olan” seyirci kavrayiginin
aksine, psikanalitik film
kuramy, film seyirciligini
arzunun taklit¢i dogasi ve
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bulagiciligiyla iligkili olarak
ele alan tartigma stirecini
baglatmigtir (Stam vd.,
1992: 123-147). Film
seyretme ve 6zne olusumu
cift tarafl siireglerdir ve
film seyretme deneyimi,
cazibesini, bilingdist
katitlmimizdan alir (Stam
vd., 1992: 124). Bu yiizden,
birbiriyle gelisen arzu ve
diirtiilerin bohgasi olarak
kavranan seyircinin
6zdeslesmesi, psisenin
bilingdigt siireglerinin
takibiyle ¢oztimlenmelidir
(Andrew, 1984: 137).

aygit kurami, sinemanin isleyis mekanizmasinda da psikanalitik
dzne kavrayiginin temel diyalektigi olan varlik/yokluk diyalekti-
gini kegfedecektir (Hayward, 2000: 1-3; 64-8; 256-8). Christian Metz
ve Jean Louis Baudry, 6zneyi bakisin 6znesi olarak konumlayan
aygtin, nihai olarak imkansiz olan agkin bir 6znelligi tirettigini
(yoklugun var edilmesi) ifade ederler. Laura Mulvey'in 1975 yilin-
da yazdig1 qigir agic1 makalesi de psikanalizi film kuraminin igine
almakla kalmaz, aygitin patriarkal bilingdigiyla iligkisini irdeler.
Erilligi ve disilligi insa eden temsillerin toplumsal mit ve normlar
araciligiyla kendilerini gerceklik olarak nasil kabul ettirdigi, top-
lumsal cinsiyet kurgularinin toplumsal cinsiyetin hissedilip yagan-
ma bigimlerini nasil belirledigi sorulariyla film kuraminin temsil
ve haz politikas: ekseninde derinlesmesini saglayan bu ¢alisma, si-
nemada seyircinin (eril) bakigin 6znesi, kadin bedeninin ise baki-
sin nesnesi olarak konumlandirildigini, bu yontiyle de sinema ay-
gitinin tirettigi ilksel hazlarin, rontgencilik ve fetisizm oldugunu
vurgulayacaktir.

Seyircinin konumu hangi 6l¢iide sinema aygiti tarafindan ha-
lihazirda belirlenmistir? Bu aygitta ideolojik ve psisik belirleyiciler
var mudir? (Rosen, 1986a: 281). Aygit kurami bu iki temel soruya
cevap tretir. Baudry (1986a [1970]), sinemanin ideolojik niteligini
ideal, agkin bir 6zne yaratmasinda bulmustur. Seyirciyi, goz-6zne
olarak goriis alaninin merkezine yerlestiren, onu akan imgelerin,
denge kuran anlatilarin, goriintiiniin kaynagi olarak konumlandi-
ran sinema, seyirciye bir tiir biitiinliik ve kontrol hissi verir. Ba-
udry, mekénsal kurulusuyla (projeksiyon, karanlik salon, perde)
Platon'un magarasini hatirlatan sinemada seyretme deneyiminde
isleyen 6zdeslesme stireglerini agiklamak i¢in Jacques Lacan'in ku-
ramindan yararlanacaktir. Perdeyle seyirci arasindaki iligki Ba-
udry'e gore, imgesel evreye (Lacan), ¢cocugun ayna kargisindaki
deneyimine bir doniisii canlandirir adeta. Bir tiir yapay regresyon
olan bu durum, mekansal kurulusuyla da (gorsel konsantrasyon,
hareketsizlik, karanlik salon) bizi, bedenimizin biitiinliikli yansi-
masini gordiigiimiiz ve kendimizi “6teki”nin 6zelliklerinde tanidi-
gimiz cocuklugumuzun aynasma gotiirmektedir. Gergeklik duy-
gusunu heniiz edinmemis ¢ocuga ayna evresinin vaad ettigi efen-
diligin bir benzerini tiretir sinema. Bu yonleriyle Baudry'nin calig-
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masinin 6nemi, aygitin imgesel statiisiine yonelik vurgusuyla si-
nema aygitini sadece teknik bir aygit degil, 6zneyi igermek suretiy-
le isleyen psisik bir aygit olarak da tanimanin &niinii agmasinda-
dir. Constance Penleynin ifadesiyle aygitin isleyebilmesi igin ge-
rekli unsur ve hatta tek neden bilingdiginin 6znesi, arzulayan ma-
kine olarak 6znedir (1989a: 15).

Parcalanmig bedene biitiinliik verme ve agkin bir 6zne konu-
mu sunma Ozellikleriyle ayna evresiyle sinema aygit1 arasindaki
analojiden yola ¢ikan Baudry (1986b [1975]), filmin gerceklik etki-
sini, seyirci tizerinde yarattig1 deneyime, seyircinin farz edilen bir
6zne konumuna yerlestirilmesine baglamistir. Bu konum ise, 6zne-
nin algz ile temsili birbirinden ayiramadigy, alginin temsille esitlen-
digi bir siirecin sonucudur. Sinema, ¢cocugun kendisiyle diinya ara-
sindaki sinirlarin bulanik oldugu erken deneyime, tatminin en er-
ken formlarina benzer bir nitelik arz eder. Sinematik diinya, 6zne-
yi bakisin efendisi kilarak ve goriintiiniin siirekliligi yoluyla ger-
ceklik yamlsamast tireterek seyirciyi merkezi ve hayali, agkin bir
konuma yerlegtirir. Bu nedenle, aygitin ideolojik y6nii, 6znenin an-
lamin sonucu olmasina ragmen anlamin kaynagiymus gibi hissetti-
rilmesindedir.” McGowan'a gore Baudry'nin kavrayisinda bakis,
imgesel diizenin bir islevi olarak, 6znenin yanilsamali efendilik
konumuyla 6zdestir. Film/ayna evresi/imgesel aldatma zinciri,
6zneyi imgenin tiretildigi simgesel yapiya korlestiren gekici bir tu-
zak, ideolojik bir tehlike olarak tasavvur edilir (28); ¢iinkii seyirci-
nin, birincil diizeyde seyirligin kendisiyle, kameranin bakisiyla 6z-
deglestigi bu durum, bakisin perspektifinin simgesel olarak yerles-
tirildigini seyircinin fark etmesine engel olmaktadir.

Metz (1985 [1975]) ise daha 6nceki caligmasimn aksine imge-
yi simgesel icinde tiiketmeyen bir yaklagim gelistirmek istedigin-
de psikanalize yonelmistir. Bu kez psikanalizle “sinema-gostereni-
ni” (33) birlikte diistinen Metz de tipki Baudry gibi, aynayla perde
arasindaki analojiden yola ¢ikar. Film seyretmeden alinan haz, 6z-
nenin kendisi ve 6teki, onu ¢evreleyen diinya tizerinde efendi ol-
ma duygusundan, 6znenin aynada kendisini tanidig: ilksel narsi-
sistik hazdan beslenmektedir. Dolayisiyla film seyretme, zorun-
lu/6zsel regresif karakteri nedeniyle 6zel bir simgesel davrarnugtir.

10

Tartigma icin bakiniz
Casetti (1997: 164-6); Creed
(2000: 77-8); Stam vd. (1992:
143-151).

1

Sinema kuramin hep
mesgul eden, imge ve
gonderge arasindaki analoji
meselesinin sinirhiliklarin
tartisan Metz, film imgeleri
hakkinda gorsel ve isitsel
analojinin Gtesine gegen bir
yaklagim gelistirir.
Analojinin kendisinin
kodlanmis oldugunu ifade
eden Metz, imge ve
gonderge arasindaki
analojiyle sinirli kalan
yaklagimlarin,
sinematografik kodlamay1
g0z ardi ettiklerini
vurgular (1974: 110-112).
Dudley Andrew'a gore
Metz'in bu metninde, naif
algi nosyonunu yerinden
eden, dogal algiy1 sifir
derece olarak diisiinmenin
ontine gecen 6nemli bir
kesif vardir (25). Ote
yandan ayni ¢alismada,
sinemanin “Kod”u,
grameri de ¢ikarilmaya
caligilir. Bu yonleriyle
Metz'in galigmasi,
yapisalcilligin agmazlarin
da iginde tagir. Raymond
Bellour'un Metz'in “Biiytik
Sentagmasi”ni gelistirdigi,
herhangi bir ¢cekimde
simetri ve asimetrilerin
anlatiyla iliskisini
gostererek tipki Metz gibi
sinemanin Kod'unu
¢ikarmaya, sinemaya 6zgii
tutarl: ve buitiinliiklii bir
gramer kesfetmeye calistig1
yazilari i¢in bakiniz Bellour
(1986a); Bellour (1986b).
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12

Metz, imgeseli niteleyen
unsurlari goyle siralar:
Insanin kendi yansimasia
yabancilagsmishgi, anneyle
esi benzeri bulunmayan
iligkinin gizli/yeraltinda
devamliligy, eksiklik ve
sonsuz takip olarak arzu ve
bilingdiginin ilksel
gekirdegi (4).

13

Sinema-gostereninin
olusumu, bir zincir i¢inde
siiregiden ayna-etkilerine
bagimlidir; simgeselin
olusumu, sadece imgeselin
bu oyunu araciligiyla
saglamir. Toplumsal bir
kurum olan sinema hem
topografisi (kamera,
projektor, film seridi, perde
vs.) hem de teknik
materyalleriyle (aynalar,
lensler vs.) bir aynalar
zinciridir (Metz: 51).

Film imgesi, imgesel ve simgesel arasinda gatallanir; seyirciyle ilis-
kisinde psisenin iki ayr1 alanina baglanir. Metz'in kavramsallagtir-
masi da bu ¢atallanmaya isaret eder: imgesel gosteren. Metz'e go-
re imgeseli, iki anlamiyla birlikte diisiinmek gerekmektedir. lki,
geleneksel anlamdir; anlat: dedigimiz seyin kurgu, diipediiz hayal
olmasidir. Tkincisi ise imgeselin, ego biitiinliigii icin gordiigii islev-
dir.* Tipki Baudry gibi Metz icin de cevaplanmasi gereken soru
sudur: Sinema aygtti, igleyisini garanti altina almak ve bilhassa
fantazmatik giictinii tiretebilmek icin imgesel diizenin mekaniz-
malarini nasil harekete gegirir? (Stam vd., 1992: 139).

Metz'e gore sinema gostereni oncelikle algisaldir (gorsel ve
isitsel) (42).” Sinemanun biricik 6zelligi, géstereninin ikili karakte-
rinden kaynaklanir; sinema, bir yandan alisik olmadigimiz bi¢im-
de algiya dayali, diger yandansa tuhaf derecede gerceklikten uzak-
tir. Diger biitiin sanatlardan daha fazla ve daha yegéane bir bigim-
de bizi imgeselin icine alarak biitiin alg1y1 toplar ve onu kendi yok-
lugunun igine tagir (45). Bagka tiirlii s6ylersek, sinemanin dayandi-
g1 algisal tistiinliik ve alginin agir1 varligl, ayni anda biinyevi yok-
lukla miimkiindiir. Sinema-gostereninin temel isleyisinde bu var-
lik/yokluk diyalektigini bulan Metz, bu diyalektigin sinemada iig
diizeyde isledigini belirtecektir: Seyirci-perde iliskisi, aygitin seyir-
cide harekete gecirdigi hazlar ve fetigizm.

Bu diyalektik ilkin, seyircinin filmle kurdugu iliskide karsi-
muzdadir. Film, hem ilksel ayna gibi, hem de degildir. Aynayla ku-
rulan iliski diizenegi, cocugun kendini 6teki olarak gérmesi ve be-
deniyle bir nesne olarak 6zdeslesmesi anlaminda film ve seyirci ilis-
kisi gibidir; ancak bir farkla: Seyircinin kendi bedeninin yansimast
perdede yoktur (45-46). Seyircinin perdedeki bu yoklugu Metz'e go-
re, algilananin biitiiniiyle nesne olmasina yol agar. Perdede 6znenin
kendi imgesinin bir muadili yoktur. Bu muadilin yoklugu sebebiy-
le de perdede olan her zaman literal anlamuyla 6teki, seyirci-6zne de
“biitiintiyle-algilayan” (all-perceving), “biitiintiyle-kudretli” (all-po-
werful) olur. Seyirci, buyiik bir goz ve kulak olarak, algilanmadan
algilayandir. Metz'e gore sinema gosterenini olusturan temel dina-
mik budur. Seyirci, kendisiyle saf alg1 edimi, algilananin miimkiin-
ligiiniin kosulu ve her seyin kendi éniinde (burada) oldugu agkin
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ozne olarak 6zdeglesir (45-49): “Projektorim ve perdeyim” (51).
Metz'e gore sinemann idealist kuramlarimn zaafi, bu algisal efen-
dilik yanilsamasim gozden kagirmis olmalaridir (52-53).

Bu yoniiyle Metz, perdenin ¢ocuklugun aynasina benzer ol-
dugu hususunda Baudry ile hem fikirdir; ama ayni zamanda per-
denin seyirci diginda her seyi yansitan, seyircinin tamamuyla disa-
rida oldugu farkl bir ayna olarak kavranmasi gerektiginde de 1s-
rarcidir. Kamera, seyirci-6zneye tipki perspektif gibi mutlak ikti-
dar konumu vermekte, seyircinin kendisiyle bakis olarak 6zdesles-
mesi, kamerayla 6zdeglesme yoluyla miimkiin olmaktadir (51-53).
Karakterlerle 6zdeglesme ise ikincil 6zdeslesmedir. Seyirci ilkin,
hikayeyi sahneleyen ve bize sunan séylemin failiyle, yani filmin
kendisiyle 6zdeslesir; bu, seyircinin goriinmez ama goren fail ola-
rak mutlak iktidarla, katiksiz bir gorsel yetkiyle -“anlatici-Tanr1”
ve “seyirci-Tanr1”- donatilmasindan tiirer. Dolayisiyla anlatilan hi-
kaye, kendi kendini teghir eden bu mutlak hakimiyetin hikayesidir
(96-97).

Ikinci olarak Metz, sinema pratiginin hazza (gorme diirtiisii,
gormeseverlik, isitmeseverlik ve rontgencilik) bagimhiligina odak-
lanur. Burada 6zellikle Lacan'in diirtii kavrayisindan yola ¢ikarak
dirtii ve nesnesi arasindaki mesafenin ebediligine, diirtiiniin ger-
cek nesnesinin yokluguna dikkat ¢eker Metz. Diirtii, her zaman
kayip olan o imgesel nesnenin pegindedir (58-59). Sinemada bu,
hem gercek nesnenin yoklugu hem de seyirciyle perde arasindaki
mesafe olarak karsimiza gikacaktir (59). Sinemaya 6zgii gorme re-
jimini tanimlayan sey, sadece korunan mesafe degil, goriilen nes-
nenin (maddi) yoklugu, yani nesneyle mesafeyi miitemadiyen ko-
rumanin kendisidir. Boylelikle Metz, sinema-gdstereninin, gercek
nesnenin fiziksel yoklugu tizerine kurulu, bu nedenle de biinyevi
bir eksiklige bagiml oldugu sonucuna varir (61-63). Nesne, hem
¢ok yakin hem de kesinlikle ulagilamaz oldugu gibi, seyircisinin
bakisindan da habersizdir.™

Uciincii olarak Metz, hadim edilmenin biitiin kayiplarin me-
taforu oldugu biinyevi simgesel dramdan (Lacan) hareketle, sine-
mada psikanalitik yadsima/fetisizm yapisin takip eder. Fetis, me-
taforik olarak fallusun yoklugunu maskelemektedir; metonimik

14

Seyircinin bir réntgenci gibi
konumlandig: bu diizenek,
Metz'e gore, gocugun,
ebeveynlerinin cinsel
edimlerini gordiigii “ilksel
sahne” gibidir. Ozne,
baktig1 sahneye
katilamayan katiksiz, pasif
bir seyirci olarak
konumlanir. Bu nedenle
Metz, sinema-gostereninin
psikanalitik ve daha kesin
olarak soylersek ddipal
oldugu tespitine varir (64).
Sinemanin gérme rejiminin
harekete gegirdigi
rontgenci arzu, bu ilksel
sahne ve anahtar deligi
etkisi dolayimiyla kurulur;
perde, neyin goriilebilir
neyin karanlikta kalacagina
karar veren bir bariyer gibi
islemektedir (95).
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Metz, sinemada, arzunun
isleyis mekanizmasina
ickin “askiya alma”
formlarimnin
kuruculugundan séz
etmektedir (77). Benzer bir
yaklagim, Raymond
Bellour'un (2000) film
kuramini epey etkilemis
1975 tarihli calismasinda
kargimiza gikar. North by
Northwest'te 6dipal
yoriingeyi takip eder
Bellour. Erkek kahramanin
anneye bagimli erkek
cocuk olmaktan simgesel
yasay1 taniyan ve
kabullenen heterosekstiel
erkege dontistiigii bu
odipal yoriingenin takibi,
film anlatilariyla psisik
mekanizmalar, temsillerle
ozdeglesme stiregleri
arasindaki iliskiye dikkat
cekmistir. Bellour'un bu
calismasinda bagvurdugu
“simgesel blokaj” kavrami,
metnin kesintiye

ugramasi / kapanmasina
(filmi sona erdiren kesinti
de dahil olmak tizere)
gondermede bulunurken,
bu kapanmanin igermek
zorunda oldugu biinyevi
agikliga vurgu yapar. Aygit,
her kesintide arzuyu
yeniden baglatacaktir.

16

Metz, buradan yola gikarak
her kurgunun ardinda
ikinci ve hatta tigiincii bir
kurgu oldugunu soyler.
Tlkin diegetic olaylar
kurgudur; ikinci olarak
seyircinin bunlara inanmig
gibi yapmasi kurgudur;
tiglincti olaraksa iginde
bunlarin dogru olduguna
inanan biri oldugunu kabul
etmeyi yadsimak bir
kurgudur (72).

17

Aygit kuramcilarindan Jean
Pierre Oudart da, Baudry
ve Metz gibi Lacan'a
bagvurur. Fakat Oudart'in
ilgilendigi, 6znenin

olaraksa onun bog yerini, bir ek/ilave/tamamlayici olarak ikame
eder. Diger bir deyisle fetis, fallusun (negatif-) gosterenidir; onun
yoklugunun yerine gegerek tamlig1 ima ederken eksikligi de beyan
eder. Yadsima ve inang yapisin siirdiiren fetisin bu 6zelligidir (70).
Sinemada arzu, nesnenin yoklugunu ikame eden yansimaya daya-
1 gérme diizenegi ve teknigin fetisist karakteriyle kurulmaktadr.
Boylelikle Metz, teknik boyutu (fiziksel ve sdylemsel) ve gérme re-
jimiyle sinemarnun dogasini, 6zne igin her zaman kay1p olacak nes-
neye ulasmanin imkan ve imkansizlig1 arasindaki salinimda, Yasa
ve Arzu diyalektiginde bulacaktir (74-76)."

Perdede cereyan eden olaylarin kurgusal oldugunu bilen se-
yircinin arkasinda buna ragmen bu olaylarin dogru olduguna ina-
nan seyirci, kugkulu ve inanmadigini belirten her seyircinin arka-
sinda inanan bir seyirci vardir.” Elbette bizim bir parcamiz olan bu
inangh seyirci, inanmayanin arkasinda, bildigini yadsimaya ve
inanmaya devam ederek oturmaktadir. Kuskusuz, bu iki seyirci de
birbirini siirekli yadsimaktadir (72). Bu anlamda seyirci, benligi,
bilinci ve bilingdis1 arasinda tekinsizce boliinmiis cift-seyircidir
her zaman (Stam vd., 1992: 148). Film seyretme deneyiminin biitiin
etkisi de burada, bilgi ve inang arasinda stire giden gidis-gelistedir.
Seyircinin bilincindeki bu yarilma, fetisistik yarilmanin ta kendisi-
dir: “Cok iyi biliyorum ama yine de...” (148). Metz'e gore bir fetis
olan sinemanin gérme diizenegi, tizerinde temellendigi eksigi hem
yok etmeye ve unutturmaya caligir, hem de bunu yaparak bu eksi-
gi hep hatirlatir. Metz'in kavrayisindan sinema tekniginin yticelti-
mi de paymu alir: Sinemanin biitiin gorsel teknikleri (miikemmel
sekanslar ve ¢ekimler, genis acilar, alan derinligi) 6zne igin kayip
nesnenin yerine ge¢mektedirler.”

Tipki Baudry ve Metz gibi Mulvey (1989a [1975]) igin de, si-
nemada imgenin taninmasi ve kabulii, ayna evresinde egonun ta-
ninmastyla benzer bir stirectir. Fakat Mulvey, géormeseverlik, ront-
genci haz ve narsisizmle nitelenen bu siirecin patriarkal bilingdi-
styla iligkili olarak bigimlendirildigini savunmakta, bu temel var-
sayimini toplumsal cinsiyetin filmsel yapilanisina dogru genislet-
mektedir. Mulvey'in amaci, psikanalitik kurami, politik kullanima
acmak, patriarkal toplumun bilingdisinin, film bigimini nasil yapi-
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landirdigini aqiga cikarmakta psikanalizi politik bir silah olarak
kullanmaktir. Sinemada arzunun génderme noktasi, onu doguran
travmatik momente -hadim edilme kompleksi- stirekli geri dén-
mektedir. Kadin imgesi de bu travmatik momentle iligkili olarak
diistiniilmelidir. Anne/kadin imgesinin patriarkal toplum iginde
hem bir biitiinliik (dilin ve Yasa'nin diinyasinda devam etmeyen
ve bir an1 olarak kalan anne-cocuk iligkisi) hem de eksiklik (peni-
sin yoklugu, cinsel farkliligin gostereni) olarak ikili bir anlama isa-
ret ettigi varsayimindan yola ¢ikarak Mulvey, sinemada kadin im-
gesinin, hadim edilme kaygisini harekete gecirdigi, bu nedenle er-
kek i¢in tehditkar oldugu sonucuna varmaktadir. Mulvey, sinema-
da igleyen eril bilingdiginin bu tehditten kagmak igin iki yola sap-
tigini belirtir: cezalandirma ve fetislestirme. Kadin imgesinin yol
actig1 tehdit, ya kadinin cezalandirilmasiyla (siddet) ya da hadim
edilmenin biitiintiyle reddi olan fetislestirmeyle (penis yerine fetis
nesnenin gegirilmesi) alt edilmektedir. Bakigi, pasif-aktif ve disil-
eril ikili kargitliklar: i¢inde aktif/eril 6zne konumuna yerlegtiren
Mulvey, geleneksel sinemada anlatinin sundugu hazzin da bu ko-
numda iiretildigi sonucuna varir. Kamerayla 6zdeglegsme eril kah-
ramanla 6zdeslesmedir. Erkek kahramanla 6zdeslesen seyirci, hem
her seyi kontrol eden eril iktidarin hem de erotik bakigin aktif ikti-
darmmin sahibidir. Her ikisi de seyirciye tatmin edici bir kadir-i
mutlaklik duygusu vermektedir. Bu yaklasimla efendilik i¢in arzu,
pasif degil, aktif bir siirectir. Arzulayan 6zne, pasif nesneyi aktif
olarak hiikmii altina alir.

Bu anlamda sinema perdesindeki erkek temsilleri, erilligi, ba-
kisin sahibi ve efendisi olmakla 6zdes kilarken, eril-olmayan ola-
rak kargimiza ¢ikan disillik hakkinda ise bakigin nesnesi olmaya ve
bagimliliga 6zdes anlamlar iiretir. Mulvey'in bu argiimanlarinin
gticlii taraf erkek seyirciye iktidar, efendilik ve kontrol vaad eden
sinemanin aynasinin toplumsal ve psisik unsurlar tarafindan nasil
egilip biikiildiginii gosteriyor olmasidir. Bu nedenle Mulvey'in
makalesinin “ceplerinden” pek ¢ok analiz ¢tkmistir.”

Aygit kuraminin bu tespitleri film c¢alismalari iginde ¢okga
tartisilmis ve elestirilmistir.”” Kuram bir yandan, insan psisesinin
yapisiyla sinemanin ontolojisi arasinda kurdugu bagla film calis-

imgelerle 6zdeslesme
yoluyla kazandig1 imgesel
biitiinliik degil, bir
anlamlandirma zinciri
olarak filme, seyirci-
6znenin nasil
“tegellendigi” dir. Tegel
(suture), anlatiyla 6zne
arasindaki iliskiyi izah eder
(Silverman, 1986: 219).
Sadece anlatidaki bir
eksikligi, hep agik kalan bir
aralig1 degil, ayn1 zamanda
Oznenin tiretimini, yani
belirli bir kapanmay1 da
tanumlar. Bir diger deyisle,
aynu anda iki zit durumun
kaydidir: “Ben”in
bolinmiisliigii ve bu
bolinmiisligiin
maskelenmesi (Heath,
1982a: 86). Dolayisiyla
tegel, eszamanl olarak,
hem yapidaki eksikligin,
hem de onu doldurma,
tutarlilik ve bittinliik
olasiliginin ortaya ciktigi
stirectir. Bu nedenle
sinemasal kurgu,
negatiflige kokten bir
bicimde baghdir. Sinema,
tekrar tekrar, ben'in kayip
karsisinda efendi
konumunun yerinden
edildigi bir stireci
uyandiracaktir. Bu anlamda
tegel, radikal bir
kimliksizligi, 6znenin ve
temsillerinin biittinligiiniin
dagilmighgini gerektirir;
telafi edilemez, geri
getirilemez bir
yabancilasma ve bagkast
olma arzusu, sinema-
seyirci bagimnin dztdiir
(Rodowick, 1988: 209).
Tegel, bir tiir yanls-algt
olarak diistiniilmelidir bu
durumda. Yapiy1 yok eden
aciklik, yapinin kendiyle
6zdesmis ve kapaliymis
gibi oldugu bir biitiinltik
yanilmasiyla perdelenir.
Temsil biittinliigiiniin ve
basarisinin tesis edildigi
andir bu (Zizek, 2001a: 31).
Oudart'a gore agi-karsi agi,
bu temel diizenegin en
basit 6rnegidir. Imgenin
sundugu haz, seyircinin
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cercevelemeyi fark edisiyle
sarsilir. Cergevenin diginda
kalanin gosterilmemesi her
zaman tedirginlik ve
tekinsizlik tiretecektir. Bu
farkindalik, kargi-aginin
sundugu kapalilikla
yeniden fantazmatik haz
igine gekilir (Casetti, 1997:
163-4; McGowan, 2003: 46;
Stam vd., 1992: 169-170).

18

Gerek Mulvey'in gerekse
Bellour'un ¢alismasimun ilk
etkileri, kadin temsilleri ve
disil 6dipal yoriinge odakl
tartismalar olsa da, 80'lerin
ortalarindan itibaren
sinemada erkek
temsillerini, heteroseksiiel
erkekligin igsellestirilme
bigimlerine, bu
igsellestirmenin
igerebilecegi duygusal
basinglara ve geliskilere
yogunlasarak tartisan
calismalar artmaya
baglamustir. Ozellikle
narsisistik 6zdeslesme
tzerine ¢oztimlemeler,
sinemada erkek temsillerini
kavramak agisindan 6zel
bir éneme sahip olur.
Narsisizm ve narsisistik
ozdeglesme, kadir-i
mutlaklik ve iktidar
fantazilerini igerir. Egonun
sinirlarin, yetersizligini ya
da eksikligini gosteren her
seyi ortadan kaldirma
arzusunda, 6tekinin
varligini ve smirlarini
tarimay1 inkar cabasinda
da bu fantazileri
kaydetmek miimkiindiir.
Mulvey, bu tiirden
fantazilerle erilligin
patriarkal imgeleri
arasindaki baglantiya
dikkat gekerek, seyircinin
6zdeslestigi erkek
kahramanin, diger bir
deyisle seyircinin
perdedeki temsilcisinin,
miitkemmelligi, tamlig ve
sinirsiz iktidariyla bu
fantaziyi gerceklestirdigini
ifade etmistir. Erkek
kahramann benliginin

malarinda 6nemli bir hamle gergeklestirmigtir. Ampirik seyircinin
yerini bir inga olarak 6zne kavrayisinin almasi, sinemada ideolojik
mekanizmalarin, toplumsal cinsiyet mekanizmalarimin igleyisinin
eksiklik olarak 6zne tasavvurundan hareketle agiklanmaya baglama-
st ve en mithimi sinema aygitinin cazibesinde 6znelligin tiretimiy-
le cakisan arzunun tretiminin kegfedilmesi aygit kuraminin film
calismalarinda yarattig1 dontistimiin radikal sonuclariydi. Ancak
diger yandan kuram, film calismalarinda en cok tekrar edecek ve
bagvurulacak aciklamalarinda, tizerinde temellendigi radikal tes-
pitlerin takipgisi olamamusti. Seyirci-6zne bir inga olarak kavran-
makta ama buna ragmen aygitin sundugu imgenin biittintiyle di-
sinda, saf algilayan birey olarak tasavvur edilmekteydi. Oznenin
boliinmiisliigii ifade edilmekte ama 6znenin tamlik arzusu, aygitin
sundugu tamlik ve iktidar pozisyonuna a priori olarak yerlestiril-
mekteydi. Kapali devre bir sistem gibi isleyen bu aygit tasavvuru-
nun en yaniltic1 yonii, aygitin sundugu tamlik konumunun garan-
tisinin, yine aygitin icinde bulunan pozitif bir igerikle tarif edilme-
siydi.® Aygitla 6zne arasindaki iligkinin nihai dayanag: olarak
perspektif ve eril iktidar karsimiza gikmigti. Bunlar ise higbir agik-
ik ve heterojenlik igermeyen unsurlar olarak sabitlenmekteydi.”
Arzuyu hitkmetme arzusuyla 6zdes kilan bu yaklasim, onu ipso
facto eril olarak isaretleyecek, film seyretme deneyimini ise nesne
tizerinde iktidar elde ettigimiz bir deneyime indirgeyecektir
(McGowan, 2003: 30-1).2

Aygit kurami, aygitin 6zneye sundugu tamhk ve iktidar ko-
numunu, biitiiniiyle algilayan 6zne ve algilanan nesne ayrimina
dayanarak acikliyordu. Kuramin bu temel problemi, eril-disil ayr1-
minin tesis edilisinde de tekrar etmisti.® Aygit kuraminin, sinema
aygitinin séylemsel kimliginin ve metin-6zne iliskisinin tizerinden
hizlica atlamus oldugu da kolaylikla séylenebilir. Bakig=6zne denk-
lemin elegtirisi, sinema aygitiyla béliinmiis 6znellik arasindaki ilis-
kiyi kavramakta bagarisiz olan perspektif zincirine (perspektif-6z-
ne-iktidar-eril-aktif) yoneliktir. Film kuraminin psikanalizle esas
diyalogu da bu radikal miidahalede tezahiir edecektir.
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Aynanin Sirri: Nesne-Olarak-Bakis

Aygit kuramu, aygitin perspektif yoluyla 6zneye sundugu ha-
yali biittinliiklii konumun nasil tiretildigini pek de sorgulamamus-
tir. Bu konum, pozitif bir igerikle dopdolu olarak, orada seyircinin
ontinde durmaktadir. Perspektifin sundugu konum bir tamlik ga-
rantisi olarak sabitlenmektedir. Dolayisiyla aygit kuraminin temel
sorunu, filmin sundugu perspektifi, iktidar konumunu eksiksiz,
gediksiz pozitif bir varolus olarak kabul etmesidir. Giivenli bir me-
safede ve bakisin efendisi olan seyirci-6zne tasavvuru bu nedenle,
sadece tamlik arzusunun film-metnin iginde {iretilisini, dolayisty-
la tarihsel ve toplumsal koordinatlar1 géz ardi ettigi i¢in ya da sa-
dece film-metnin icinde geligkili ve tutarsiz 6zne konumlarin: tek
bir boyuta (efendilik arzusu) indirgedigi i¢in degil, biitiin bunlara
yol agan antagonizmasiz bir iktidar konumu algisina sahip oldugu
icin aygit-6zne iliskisini kavramakta da bagarisizdir. Kisaca aygit
kuramu, perspektif yoluyla 6zneye sunulan tamlik idealini a priori
olarak varsaydig i¢in bu tamlik idealini kendinden menkul pozi-
tif bir biitlinliik olarak kavrar ve bu idealle mutlak bir 6zdeglik
icinde var olan bir seyirci-6zne tasavvur eder* Aygit kuraminin,
ikili karsitliklar: (eril-disil, 6zne-nesne, aktif-pasif, bakan-bakilan,
muktedir-iktidarsiz) sabitlemek suretiyle istikrarl bir kimlik yaml-
samast sunan ideoloji algisi, ne bu kargitliklarin neden tekrar tek-
rar tesis edilmeye calisildigini, ne 6znenin verili bir kiime olan bu
karsitliklar: nasil benimsedigini, ne de bu karsitliklar: bozan, yeni-
den tarif eden bigimlerin nasil ortaya ¢iktigini aciklayabilmektedir.

Aygit kuraminin i¢ problemli varsayimim siralayalim: Kur-
gulanan gerceklige radikal olarak digsal bir 6zne konumu (seyirci);
kurgulanan gergekligin/temsilin mutlak bagarisi ve kapalilif
(perspektif); saf alg: olarak kavranan saf bakis konumu (seyirci-6z-
neyle bakis arasinda kurulan 6zdeglik). Aygitla 6zne arasinda bir
tamamlama iligkisinin kurulmasina neden olan bu ti¢ varsayim, ek-
siklik-olarak-6zne kavrayisinin ve ayna metaforunun igerdigi kuru-
cu yabanalasmanin radikal boyutunun fersah fersah uzagina dii-
ser. Bu ti¢ problemli varsayim da aslinda daha ilksel bir kuramsal
zaafin tezahiirleri olarak distintilmelidir: Aygit kurami, Lacanci
Gergek'in roliinii ihmal eder (McGowan, 2003: 28). Bu miihim ih-

simirlarini gosteren her
unsuru kétiiciil bir tehdide
dontigtiiren filmleri ve bu
tehdidi siddetle yok eden,
tamhigy, sinirsiz giicii ve
iktidar stirekli onaylanan
erkek kahramanlari
sinemada kegfetmek igin
pek de ugrasmaya gerek
yoktur. Clint Eastwood'tan
Ciineyt Arkin'a, bu
yildizlarin popiiler
imgelerinde sozii edilen
narsisist fantazi
kargimizdadir.
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Aygit kurami elestirileri
igin bakiniz De Lauretis ve
Heath (1985); Buckland
(1997); Homer (2005);
Murphy (2005b). Bu
yazarlarin takip ettigi
elestirel ¢izginin disinda
duran ve film
calismalarinda psikanalizin
kullanimini topyekéin
reddeden bir yaklagim da
ayn1 dénemde ortaya
cikmugtir. David Bordwell
ve Noel Carroll, film
cahigmalarinin, biiyiik harfli
kuramin geri gekilmeye
bagladig: bir tarihsel
doénemegte oldugu
iddiasiyla, 70'lerde ve
80'lerde cereyan eden
evrensellestirici iddialari,
ozellikle de psikanalitik
film kuramini kargilarina
alirlar (1996). Onlara gore
“Kuram”in temel problemi
ampirik verileri ele almakta
bagarisiz olmasi, mantiksal
ve ampirik analizi ortadan
kaldirmasidir. Noel Carroll,
psikanalitik film kuraminin
filmleri anlagilmaz
kildigini, esrarli gibi
gosterdigini ve
mistiklestirdigini iddia
eder. Sinema hakkinda
rasyonalist aciklamalar
yeterlidir; bu nedenle de
film ¢alismalarinin
psikanalize ihtiyaci yoktur
(50). Carroll'a gore, ne
sinema aygitinin icadinda
ne de onun temel iglevi
olan diinya hakkinda bilgi
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edinmede irrasyonel bir
yon vardir. Spesifik
filmlerde ya da belirli film
tiirlerinde irrasyonellik
bulunabilir; ama aygitin
orijinini bununla agiklamak
yanlistir. Sinema, rasyonel
amacl teknolojik bir aygit
olarak kavranmalidir (51-
52). Ne yazik ki ampirizme
bu ¢agri, McGowan'in
isaret ettigi gibi,
ampirizmin tuzaklarina
diismek zorundadir;
ampirizmin problemi higbir
zaman yeterince ampirik
olamayisi, kendi analizinin
her zaman kavramlara
carpmasidir. “Somut
seyirci”ye bakalim diyen
kuramailar, bunu
kacinilmaz bir bigimde
kavramsallagtirmayla
yapmak zorundadirlar.
Film ve seyirci arasindaki
iliskiyi bir nedensellik
olarak konumlama
isleminin kendisi
kavramsallagtirma igerir.
Her durumda somut olan
soyuta doniisecektir.
McGowan'a gore, bu
ampirizm ¢agrilariyla Post-
Theory savunuculari,
kendilerini Kant-6ncesi bir
konuma yerlegtirirler (44).
Post-Theory elestirisi igin
ayrica bakimz Zizek
(2001a).
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Penley (1989Db), aygit
kuraminin aygit
tasavvurunu elestirirken
bachelor machine kavramina
bagvurur. Bu kavram,
bedenin toplumsallikla
iligkisini, cinslerin
birbirleriyle iliskilerini,
psisenin yapisini temsil
eden makineyi anlatir.
Michel de Certeau, bachelor
machine'i, kadim
“yazmaya” temayulii
olmayan, bu nedenle
varlig: eril olan makine
olarak tarif etmistir (Penley,
1989b: 57). Kapali ve
kendine yeterli bir sistemi
anlatan bu makinenin,

malin sonucunda elimizde kalansa seffaf bir ayna olarak imge,
Gergek'i biitiiniiyle tiiketmeyi bagaran temsil / simgesellestirme ve
mutlak iktidar sahibi seyirci-6znedir.

Arzu ve eksiklik diyalektigi, gorme eylemine de karg1 konul-
maz bir bigimde niifuz etmektedir oysa. Bakis1 (gaze), goze ve
onun fiziksel isleyisine bagimli ya da bakis agisina gondermede
bulunan kavramlardan ayr1 diisiinme zorunlulugun sebebi de bu-
dur. Bakig, her zaman goriis alanindan kagan seydir. Bu yoniiyle
de felsefenin her geyi goren ve diisiinen 6zneyle kargiladig: biitiin-
liik nosyonundan kagan sey olarak tasavvur edilmelidir. Bir anlam-
da bakis, bilincin ters ¢evrilmigidir (Penley, 1989a: 23). Lacanci ce-
birde objet petit a, arzunun nesnesi iglevini goriir; ama ayni zaman-
da 6zne agisindan giderilemez bir ayrilma, kopma deneyimini de
icermek zorundadir. Aygit kuraminin yeterince iyi degerlendire-
medigi bu boyut ayna evresiyle, yani 6znenin kendi bedenini gor-
mesinin bedelinin, aynada kendisini bir bagkasi olarak gérmesi
oluguyla iligkilidir. Bu bizi, bakigin her zaman digaridan yapilan-
mus olmasina (Penley, 1989a: 24-25) gétiirecektir.

Benzer bir noktadan aygit kuramini elestiren Joan Copjec'e
(1989) gore, perdenin ayna olarak kavranmasinda da esasl bir ha-
ta vardir. Oznenin diinyayla iliskisini alt iist eden, bu nedenle de
zorunlu olarak travmatik bir deneyim olan ayna evresi, imgenin
efendisi olan sabit, duragan, istikrarli 6zneye karsit bir bicimde
biinyevi olarak boliinmiig/yarilmig bir dzne tiretir. Sinemaya ter-
clime edecek olursak: Seyircinin diegesisin karakterleriyle 6zdesles-
meden &nce saf bakis olarak kendisiyle &zdeglestigi dogrudur;
ama seyirci, her defasinda bakis a¢isina niifuz eden arzuyla filme
dahil olmaktadir. Diger bir deyisle, saf bakis olarak 6znenin kendi-
siyle 6zdegliginin imkansizligi, sinema deneyiminin ve bu dene-
yimde kanatlanan arzunun kurucu unsurudur. Aygit kurami, goz
ve bakis arasindaki asimetrik iligkiyi bu ikisini 6zdes kilarak goz
ard1 etmis, 6znenin saf bakis olarak kendisiyle 6zdeslesebildigi as-
kin bir tamlik konumunun var oldugunu varsaymustir. Oysa seyir-
ci-6znenin saf bakis olarak kendiyle 6zdegliginin imkansiz olmasi,
6zdeglesme arzusunu tiretmektedir.
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Ozdeslesmenin bu imkinsiz ama gerekli olma boyutu, bagka
tiirli soylersek, aygit kuraminda bir tamlik ideali olarak kabul go6-
ren perspektifin ilanihaye bagarisizlig1 (efendiligin basarisizlig1)
bakis=6zne denklemini topyekiin degistirir.” Artik bakis, 6znenin
degil, nesnenin tarafinda ve goriis alanindaki kor noktanin ikame-
si olarak durmaktadir. Oznenin nesneye bakarken nesnenin déniip
ozneye baktig1 bu nokta, 6znenin biitiiniiyle algilayan konumunu
dagitir (McGowan, 2003: 28-29). ifadeyi birkag diizeyde agiklamak
gerekir: [lk diizey, psikanalitik bakigin gérmeyle ilgili bir mesele
degil, bakilma meselesi olmasi, bakilmanin 6zneyi her daim gare-
siz ve “silahsiz” yakalamasidir. Gérme ve bakma, bakis agisi ve ba-
kis arasinda kurulan bu 6nemli ayrimda bakis, kadir-i mutlak ba-
kis agisinin tam aksine 6znenin gérme diizeyinde efendilik duygu-
sunu tehdit eden, tistelik de 6zne agisindan bir tiirlt gorsellestiri-
lemeyen, goriilebilir hale getirilemeyen karanlik ve kor noktadir. O
halde ikinci diizey bakisin, her zaman 6tekinin bakisina bagiml
olmasi, digaridaligidir. Darian Leader'in ifadesiyle bizim bakisimiz
her zaman 6tekinin bakigina dinamik bir bigimde bagimhdir ve en
bagindan itibaren bize bakilmaktadir (22). Boylece tigiincii ve te-
mel diizeyle, g6z ve bakis arasindaki asimetriyle kars1 karsiya ka-
liriz. Otekinin bize baktig1 noktadan &tekini géremeyiz ya da ote-
ki bize hi¢bir zaman onu gordiigiimiiz yerden bakmaz ya da 6zne
hicbir zaman bakildig: yerden kendini géremez.*

Aygit kuraminin sordugu ama cevaplamakta yetersiz kaldig:
soruyu, bakisin disaridan yapilanmisligi, yani nesne-olarak-bakis
kavrayisiyla, bir kez daha soralim: Bir imgeyle 6zdeglesmeyi, bir
imgenin igine ¢ekilmeyi nasil agiklayabiliriz? Bu sorunun cevap-
lanmasi, insan 6znelliginin kurulusunda ayna evresinin (imgese-
lin) roliintin nasil kavrandigiyla kesin olarak baglantilidir. Aygit
kurami, 6znenin saf bakis olarak kendisiyle 6zdeglesmesinin
miimkiin oldugu varsayimiyla sinemayi, 6zneye tam ve biittinliik-
lii bir imge sunan ayna metaforuyla tarif etmeye calismigti. Oysa
sinema deneyiminin de kurucu unsuru olan bakis, nesne-olarak-
bakistir ve ilanihaye bir yabancilig1 igerir; ¢iinkii aynamn sundugu
koordinatlandirilmig, tam ve biitiinliiklii beden imgesinin bedeli,
biinyevi bir yabancilasmadir. Insanin kendi bedeniyle kurdugu

siirekli hareket, zamamn
tersine ¢evirebilme,
mekaniklik, elektrifikasyon,
canlandirma ve
rontgencilik gibi
ozellikleriyle de sinemay1
hatirlattigini ifade eden
Penley'e gore aygit
kuraminin tasavvur ettigi
aygit, bachelor machine'dir
(58). Sinema aygit1 bu
kuramda, dolasimda olan
biitiin enerjinin
diizenlendigi, dengelendigi
ve kontrol altinda
tutuldugu (birlik ve
biittinliik isteginin tatmin
edilmesi, gorsel alanda
hékimiyet hissi ve mutlak
regresyon) fiziksel bir
sistem, homeostatik bir
model olarak karsimizdadir
(61). Penley'e gore aygit
kurami, sadece psikanalitik
kuramin bize sundugu
karmagik arzu nosyonunu
g0z ardi ettigi igin degil,
ekonomik, politik ve
toplumsal belirlenimlere
kapali bir aygit tasavvur
ettigi icin de elegtirilmelidir
(61-62). Aygit kurami,
kapali devre isleyen (bu
nedenle tekrara dayal) bir
aygit karsimiza gikarmistir.
(71). Psikanaliz, tekrarin
yeniden tiretimine dayall
bu yaklagimin Stesine
¢oktan gecmistir.
Psikanalitik tekrar,
kapaliliga donme degil tam
tersine, hep
namevcudiyetle bas basa
birakan agik araliga donme,
kendini haz ilkesinin daimi
homeostatik devresinin
digina yerlestirme
eylemidir. Daha da
oOnemlisi tekrar, Lacanct
yaklasimla, 6znenin
yarilmighgiyla baglantil
oldugu igin her zaman
yabancilagma igerir.
Yabancilagsma, yarilmig
Ozne ve tatminin
imkéansizlig, aygit
kuraminda karsimiza ¢ikan
tekrar kavrayisindan ciddi
bir kopustur (72).



28 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

21

Andrew, Metz'in
calismasindaki yapisalct
etkiyi elestirir; ona gore bu
calisgmada 6znenin
karmagik yapilanmasi
yeterince iyi
degerlendirilmemis ve her
seyi acgiklayan tek bir boyut
(diinyanin gocugun
gozlerinin éniinde oldugu
efendilik yamilsamast)
sabitlenmisgtir. Bu nedenle
Andrew, Metz ve
yapisalcilarin biitiin insan
davranigini tireten, insanin
hedeflerinin her diizeyinde
isleyen bir tiir askin
gosterilen olarak
distinilebilecek tek bir
sisteme geri dondiiklerini
ifade eder (153-154). Paul
Willemen ise Mulvey'in,
erkegin gorme severci
arzunun nesnesi olabilecegi
konusunda higbir agik kap1
birakmadigin
vurgulayarak, Mulvey'in
yaklagimindaki kapalilig1
elegtirir (214). Coklu ve
miiteakip bir 6zdeslesme
kavrayist igin bakiniz
Penley (1989¢).
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Daha sonralar1 Mulvey
(1989b [1981]), bakisi, aktif
ve eril 6zne konumuyla
6zdes kilan yaklagimini
degistirmeden, sinemada
kadin seyirciligini ve
melodram meselesini
tartisacaktir. Tartismanin
eksenini “kadin
seyirciligine” kaydiran,
onceki ¢alismasinda
seyircinin ve arzunun
“eril” farz edilmesidir.
Mulvey'e gore, “disil”
seyirci, ya anlatinin ve eril
bakigin nesnesi olarak
kadinla 6zdeslesir ya da
“eril” bir konumu
benimser. Fakat disil
seyircinin erillesme
fantazisi her zaman,
travesti kiyafetleri i¢inde
olmanin dinmeyen
huzursuzlugunu barindirir.
iki makalenin de temel

parcalanmis ve kismi deneyimle, aynanin sundugu imge arasinda-
ki mesafenin hicbir zaman kapanamamasi ama daha da énemlisi
aynanin sundugu imgeyle insanin hicbir zaman 6zdes olamamas:
nedeniyle ayna evresi yabancilastiricidir. Elbette ayna, egonun ya-
pilanmast igin gerekli imgeyi sunar; bunun bedeli ise egonun her
zaman digaridan yapilanmasidir. Yannis Stavrakakis'in ifadesiyle
ego, yani onda kendimizi gordiigiimiiz imge, her zaman bir ya-
bancidir; ego, her zaman alter ego'dur. Bu anlamda Lacanct kuram
i¢in ayna evresi, insan 6znelliginin radikal dig-merkezliliginin (ex-
centricity)” tanindig ilk kertelerden biridir (18).

Ayna imgeleri bedensel koordinasyonsuzlugu gideren bir im-
gesel biittinliik vaad eder; lakin bu biitiinliik, egonun kurulusu-
nun digsal ve yabanci karakterini silmek bir yana, dig-merkezliligi
nedeniyle ¢oziilemez bir belirsizlikle maluldiir. Imgeselin her nar-
sisistik iliskiyi niteleyen bu derin belirsizligi, onu insani meseleler-
deki saldirganligin ilk kaynag: kilar. Narsisizmin saldirganlkla
iliskisi bu belirsizligi yok etme ¢abasidir. Digsal olan, 6teki olan bir
imgeyle 6zdeslesmenin bu gerekli ama yabancilastirici boyutu, biz
olarak farz ettigimiz seyin kendisini bir yabancilasma kaynag ya-
par (Stavrakakis, 1999: 18). Bu nedenle, “bir imgenin igine cekil-
mek,” der Leader,

yabancilastiricidir. Bedensel biittinliigtimiizii, kimligimizde
bir catlak, uyusmazlik gibi bir bedel karsiliginda bize verir.
Ayna imgeleriyle 6zdes degiliz ve higbir zaman tam olarak
onlarin yerine gecemeyiz, tipki tam olarak bagka birinin yeri-
ne asla gecemeyecegimiz gibi. Bu, énemsiz bir mesele gibi go-
riiniir ama [insanin] 1stirabinin en temel yonlerinden biridir.
Burada, insanlarin beden imgeleriyle yasadiklari pek ¢ok de-
gisik sorunu ve aymi zamanda bagkalarimn sahip oldugu
maddi nesneleri elde etmek i¢in ugrasan insanlarin pesini bi-
rakmayan tatminsizligi akla getirebiliriz. Unutmamak gerekir
ki, bagka biri ile 6zdeglesmenin bir sonucu da, ne istedigimi-
zin onlarin ne istedigiyle tanimlanmasidir.

Lacan'm buradaki fikri sadece gelisimsel siirecle degil imgele-
rin bizi yakalama giiciiyle ilgili. Imgeler bizi bicimlendiriyor,
mihliyor, cezbediyor ve yabancilagtirtyor (32-33).
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Buradan ¢ikan sonug ise garpicidir: Ayna-imgesi giliclinii, 6z-
nenin bakigin efendisi olamamasindan, bakigin ilanihaye ele geci-
rilemezliginden almaktadir. Bakis ile perspektifin sundugu ideal
6zne konumu yanilsamasi arasindaki ayrim bu nedenle elzemdir.
Bu ayrimda bakis, 6znenin kendini bir tiirlii tam olarak géremedi-
gi kor nokta, gérme diizeyinde seffafliga, gorsellestirmeye/simge-
sellestirmeye direnen lekedir. Oznenin imgeyle kurdugu iligkide
biitiintiyle algilayan olma pozisyonunu yerle bir eden de, bir diger
deyisle, imgeyle kurulan arzu iligkisinin kaynag: da buradadir. Sa-
dece aynanin cergevesi icinde kendi bakisiyla karsilagabilen 6zne
i¢in bakis, bedeninden koparilmistir. Bakisin 6zneden bagimsizlas-
masi, hem 6znenin kendisiyle 6zdeglesebilmesine, kendiyle tam
bir 6zdeglige sahip olmasina engel olur hem de bakis: giderilemez
bir bi¢cimde tekinsiz kilar. Bizden ayrilmis olan bakisimizi cisimleg-
tiren herhangi bir nesne, bu bakig hirsizlig1 nedeniyle her zaman
tuhaf bir nitelige sahip olacaktir (Leader, 2004: 135). Ozne, en ba-
sindan itibaren (digaridan-) bakilmamn tehditkarligi altindadir.
Dolayistyla ikili ayna iligkisi, imgelerin giictinii kavramakta yeter-
sizdir; ctinkii bu iliski her zaman ticiincii bir unsuru da icerir. Oz-
nenin goriis alanindan kacan bu kor nokta, 6zneye hélihazirda
bakmakta olan (tekinsiz) bakigtir:

Gormeyen gozler ya da opak ytizeyler béylelikle bakisin teh-
dit edici giictinii kazanir ve herhangi bir “6znellikten” yok-
sun oluglar1 da onlara arzu katar. Bu, ampirik nesnelere duyu-
lan giindelik arzu degil de, hayatimizin en bagindan itibaren
kargilagtigimiz Oteki'nin tuhaf, gizemli, bize su sorular sor-
duran arzusudur: “Biz Oteki igin neyiz? Oteki bizden ne iste-
mektedir?” (Leader, 2004: 40-41).

Nesne-olarak-bakis, 6znenin i¢ denge, tamlik ve 6zdeglik kur-
ma gabasina direnen garip ve travmatik bir unsuru anlatir. Bu y6-
niiyle, 6znenin kendisi hakkinda bir tiirlii simgesellestiremedigi
seydir. Bir diger deyisle bakis, 6znenin en i¢, en mahrem cekirde-
ginin ulagilamazlhigini, kendisiyle mutlak 6zdegliginin imkansizli-
g anlatir. O halde pozitif, tutarh bir ¢ekirdege hicbir zaman sa-
hip olamayan 6zne agisindan nesne-olarak-bakis, 6znenin igindeki
yabanct bedeni/davetsiz misafiri, kokendeki yabanciys, kisaca 6z-
nenin boltinmiigliigiinii ifade eder” Ay seyi ses i¢in de diisiin-

problemi, toplumsal
cinsiyet kavrayisindadir.
Burada cinsel fark, “erkek”
ve “kadin” olmanin
anlamini belirleyen
heterosekstiel norma
esitlenmektedir. Dolayistyla
“travesti kiyafetleri iginde
olmanin dinmeyen
huzursuzlugu” sadece
kadin igin
diistiniilmektedir. Bu
esitleme, cinsel farkin ikicil
bir mantik igerdigi
elestirisine sebep olur. Oysa
cinsel fark, antagonizmadir.
Bir diger deyisle, cinsel
fark ve heteroseksiel
simgesel normlara 6zgii
bigimler arasinda ilanihaye
kapanmayacak bir ugurum
vardir; bu nedenle cinsel
fark, “kendisiyle iligkili
olarak nerilen her tiir
'ikicil’ agiklamay1 (onu
“akla karg1 duygu”, “aktife
karg1 pasif” benzeri kargit
simgesel nitelik ciftlerine
gevirmeye yonelik tiim
gabalar1) bagarisiz kilan
seydir” (Zizek, 2005: 328).

23

Sinemada toplumsal
cinsiyetin tartisgilmasinda
ikinci yol, bu elestiriden
cikacak, narsisistik
6zdeslesmenin agiklayic
ama yetersiz oldugunun
kesfiyle baslayacaktir.
Yetersizligin kaynaginda
cevaplanamayan basit ama
onemli bir soru vardir:
Sayet erillik, bakisin 6znesi,
iktidarin sahibi olan
yerlesik bir norm olarak
sabitlik arz ediyorsa,
narsisistik 6zdeglesme
hikayelerine neden ihtiyag
duymaktadir? Bu soru,
“erkek” filmlerinde
sadomazosist temalarin,
sahnelerin ve fantazilerin
neden stirekli icerildigi
sorusunu da beraberinde
getirir. Bir yandan erkege
siursiz giig ve iktidar
vererek narsisistik hazlart
tatmin eden bu filmler,
diger yandan erkek
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kahramanin bakigin nesnesi
oldugu sadomazosist
sahneleri de igermektedir.
Sinemada erkek
temsillerini, iktidar ve
iktidarsizlikla, narsisistik
hazlar ve eril kaygilarla,
erkek olmanin hazzi ve
yeterince erkek olamama
korkusuyla birlikte ele
alma geregini ortaya
¢ikaran bu kuramsal
sigrama, hegemonisini her
defasinda sadece
korkularin itiraf ederek
koruyabilen bir erillik
kavrayiginin oniinti
agmugtir. Paul Willemen'in
de ifade ettigi gibi erkek
filmlerinde erkegin
sokakta, sehirde, diinyada,
tarihte varolugsunu
gormekten duyulan haz
harekete geger; ama bu
rontgenci haz problemsiz
degildir- bastirilmis
escinsel arzularin tizerinde
yiikselir (Neale, 1993: 16-
17). Heteroseksiiel ve
patriarkal bir toplumda
erkek bedeni agik¢a bir
bagka erkek bakiginin
nesnesi olarak
isaretlenemeyecegi icin,
erotik bilesen bastirilir ve
bakis, sadomazosist
hikayelerle harekete
gegirilir. (Neale, 1993: 18).
Doviisen, yaralanan,
kanayan ve ac1 geken erkek
bedenlerinin teshiri en iyi
ornektir. Erkeklerin
erkeklikle iligkilerinin bir
dizi kaygi ve 1stirabi
harekete gegirdigine dair
tespitler, yine erkek
filmlerinde yasanin
temsilcisi olan
sosyal/simgesel otoritelerle
erkek kahramanin (narsisist
otoritesinin) ¢atismasina,
bu ¢atismanin tekrar eden
bir tema olusuna dikkat
ceker. Kimi zaman evlilik
kurumu, kimi zaman tist
mevki sahipleri, kimi
zaman hukuk ve yasamn
temsilcileri bu ¢catismanin
aktorleridir; ancak her
durumda simgesel diizen

meliyiz. Bakis ve ses, 6znenin kendisiyle 6zdeslesmesini engelle-
yen, yabanci bir biinye gibi araya giren iki nesnedir.” Her ikisi de,
oznenin bedeninden koparak 6znelerarasiliga tabi olan ve bu ne-
denle de hep bir opaklig1 igeren nesnelerdir. Su hélde bakis ve ses-
le cisimlesen bir nesnenin tekinsizligi hem 6znenin kokensel ya-
banciligiyla, hem de 6tekinin (bilinmeyen) arzusuyla iligkilidir. Zi-
zek'in ifadesiyle,
nitekim bakis, 6zne ile 6znenin bakis agisinin 6zmevcudiyeti-
ni garantiye almak soyle dursun, resimde onun saydam gorii-
nirliigiinii bozan ve resimle kurdugum iligkiye indirgenemez
bir boliinme sokan bir leke iglevi goriir. (...) Nesne-olarak-ba-
kis, resme emin, “nesnel bir mesafeden bakmami, onu benim
kavrayici bakisima amade bir sey olarak cergevelememi énle-
yen lekedir. (...) Aymi sey nesne olarak ses icin de gegerlidir
elbette: Bu ses -mesela herhangi tikel bir tasiyiciya bagh ol-
maksizin bana hitap eden siiperegosal ses- yine bir leke islevi
goriir, atil mevcudiyetiyle yabanci bir biinye gibi araya girer
ve kendimle 6zdeglesebilmemi 6nler” (2004: 169-170).

Ozne, imge ve bakig/ses. Bu iiclii bize sinemada igleyen arzu
ekonomisini kavrayabilmek i¢in bir anahtar sundugu gibi bizi, bir
filmi digerinden daha iyi yapan 6zelligin tespitine, sinemaya 6zgii
bir deger problemine de goétiirebilir. Sinema, nesne-olarak-bakis ve
sesin tekinsizligi tizerine kurulu olmakla birlikte, filmlerin bu te-
kinsizlikle, bakis ve sesin ifade ettigi biinyevi yabancilasmayla, 6z-
nenin imkansizhigiyla kurduklar iliski birbirinden farklidir. Film-
lerin bigimini de belirleyen esash bir farkliliktir bu.

Gergeklik devresinin ilanihaye agikliginda beliren hayali go-
rlintiiler demek olan sinema, kimi zaman gerceklik devresini ka-
patan tekinsiz hayaletler icat ederken, kimi zamansa bakis ve sesin
ele gecirilemezligini, 6znenin boliinmiisliigiinii, yani hayaletlere
imkan veren boslugu, yarattig1 etkiler yoluyla kaydetmeye caligir.
Sinema, kimi zaman yakin ¢ekim yoluyla kimi zaman bir nesnenin
6znel gekimiyle kimi zaman bedensiz bir ses ya da sessiz bir beden
araciligiyla, kimi zaman 6znenin fark etmedigi ya da beklenmedik
bir bicimde goriis alanina giren nesne ve bakiglarla, kimi zaman
opak pencere ve perdelerle, her durumda arzu/eksiklik diyalekti-
giyle oynar. Filmleri birbirinden ayiran, baz: filmlere daha iyi di-
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yebilmemize sebep olan da arzu/eksiklik diyalektigiyle kurulan
iliski bi¢imidir.* Bir¢ok film, bakisin belirsizligini pozitif bir senar-
yoya baglayarak ¢ozmeyi tercih eder ve ¢ogunlukla bakis ve sesi
bedensellestirerek, 6znenin boliinmiisliigiinii perdelemeye, baki-
sin 6znede yol actig: tekinsizlik etkisini digsallagtirmaya imkan ta-
nir. Bu nedenle McGowan'a gore popiiler filmlerin ideolojik boyu-
tu, tam da burada, Gergek'in travmatik boyutunu tasfiye etmele-
rinde, nesne-olarak-bakisi evcillestirmelerinde, bakisin ifade ettigi
biinyevi imkansizi1 ¢ozmelerinde aranmalidir (36-37). O halde
bir filmi iyi yapan da filmin, sinemanin olanakliliginin kosulu olan
yabancilagmayla iliskisinde, ayna-imgelerinin seffafligina direnen
kor noktaya dair farkindalikta, bakisin goriis alanina indirgeneme-
yen belirsizligini sezdirebilmesinde ve temsilin sinirini kaydede-
bilmesinde aranmalidir. Abbas Kiarostami'nin The Taste Of Cherry
filmini hatirlayalim. Biitiin film, kahramann intihar ettigi, 6lmeye
yattig1 gecenin sabahina bizi gétiirmek tizere ilerler. O sabah gel-
diginde, filmin gekim hazirliklariyla karsi karsiya birakiliriz. Film,
kendi smurimi kaydeder; biz-seyirci de temsilin siirina, 6liimiin
temsil edilemezligine, aynanin korlestigi yere toslariz. Ne film bo-
yunca cevabiru bekledigimiz soru cevaplanmig (6ldii mii?) ne de
bu sorunun hep cerceve disina, ileriye, bir sonraki sahneye ittigi
bakig (6liim) belirli bir anlama kavusmustur. Cergevenin diginda
film ¢ekiminden, hayatin ¢er¢eveye alinmasindan, ¢ercevenin sini-
rina igaret edilmesinden bagkaca bir sey yoktur.

Bagkas1 olmanin imkansiz, kendine donmenin ¢ok ge¢ oldu-
gunun, 6znenin onu ileriye, 151ltilh merkeze dogru hareket ettiren
kurucu bir yoksunlukta ve hep aymi nokta etrafinda dénmeye
mahkm eden, bir tiirlt kurtulamadig: bir fazlahkta temellendigi-
nin, kisaca, 6znenin ta kendisi olan negatifligin, var olamayisin
boslugunun fark edildigi yerde kendi tizerine donmek, 6z-biling,
kisaca 6znellik miimkiin olur. Diger bir deyisle, temsilin bagarisiz-
Lig1 6znelligin kosuludur; 6znenin temsili hep ¢ok fazla ya da gok
eksik olacaktir. Gergegin dolaysiz, apacik, seffaf temsilini iiretir gi-
bi goriinen sinema, ickin dolayim ve mutlak hakikat kayb tizerine
kuruludur. Saf algiyla temsilin, gérmenin belirsizligiyle ehlilestiri-
lebilirliginin, seyircinin imgenin igine ¢ekilirken imgenin disinda
dustinen sey olarak konumlanabilmesinin ¢akigtig1 yer, hakikatle

ya da kiiltiiriin ¢agrisi,
egoyu kisitlayici ve
smirlayici bir role
biirtinmektedir. Bu ¢atisma,
anneye bagimli erkek
gocuk olmak, anneyle
yasanan biittinliige geri
donme arzusu, anneden
kopamamak ve kiiltiiriin
kisitlamalarini inkar etmek
gibi psikanalitik tanimlarla
agiklanmugtir. Patriarkal ve
heterosekstiel normun
isledigi bir toplumda bir
erkek olmak ya da bir
erkege dontismek, kadinin
bakisina ve onayimna
duyulan arzuyu bastirmak
tizerine kurulu oldugu igin
anneye bagimlilik psisik
diizeyde giiglii bir bigimde
devam etmektedir.
Dolayisiyla erkek filmleri
bastirilan bu arzuyu agik
eder; gidermeye ve bertaraf
etmeye calisirken kaygt
kaynagini da itiraf etmis
olur. Mulvey'in geleneksel
sinemada eril-disil
kargithigina dayali
argiimanlarini
sorunsallagtiran bu
tartismalarin sonucunda
geleneksel sinemada
karsimiza gikan erillik ve
disillik kategorileri, diger
bir deyisle patriarkal ve
heteroseksiiel normlar,
degismez ve evrensel bir
6ze sahip olmaktan ¢ok
toplumsal cinsiyetin
kiiltiirel ingasin1 ve cinsel
kimlige ickin heterojenligi
perdeleyen mekanizmalar
olarak dustiniilmeye
baglamigtir. Constance
Penley, Joan Copijec, Teresa
de Lauretis, Jacquline Rose,
Janet Bergstorm gibi
yazarlar, patriarkiyi kendi
¢ikarlarini garanti altina
alan bir biittinliik olarak
kavramak yerine
patriarkinin, birbiriyle
yarigan sdylemlerin belirli
bir momente kazandig1
diizen olarak ele alinmasi
geregine dikkat gekerler. Bu
anlamda, cinsel
farkliliklarin ingasinin gok-
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formlulugunu goz ardi
etmenin eril-digil ayrimim
elegtirirken sabitleyip
degismez kildiginin fark
edilmesi, sinemada erkek
temsillerinin analizi
agisindan da yeni bir
kuramsal seyri baglatir.

24

Baudry'nin sinema aygit1
ve ideoloji arasinda
kurdugu iliskiyi temsilin
idealist kavranigi olarak
degerlendirip elegtiren bir
caligma igin bakiniz
Rodowick (1988: 67-111).

25

Sinemada bakig tarif
etmeye girigen bircok
yazar, Lacan'in bakist
tartigsirken 6rnek olarak
kullandig1 Holbein'in
Ambassadors (Elgiler)
resmine gondermede
bulunur. Resmin sundugu
perspektiften bakildiginda
resmin bir pargasi olan bir
leke gibi duran, ne oldugu
tam olarak anlagilamayan
tuhaf nesnenin, resme
yamuk bakildiginda bize
bakan bir kafatasi oldugu
anlasilir. Bakis, 6znenin
imgeyle kurdugu mesafeyi
dagitan ve bozan bu
nesnedir. Bu nedenle bakis,
hayali bir efendilik
konumu degil, tam tersine
mesafenin kaybedildigi,
gercekligin tutarliligini
bozan Gergek'le travmatik
kargilasmadir. Ayrica
bakiniz McGowan (2003:
28-9); MacCabe (1986: 185);
Heath (1982b: 19-75).

26

Isikla ilgili iki temel
kuramdan soz eder Leader.
Goz-151n kuramy,
gorebilmek igin gozlerin
151k demetleri yaydigini,
nesne-1gin kurami ise 1g13mn
gozden nesnelere degil,
nesnelerden goze ulagtigin
iddia etmistir. Yiizyillarca
birlikte var olan bu iki
kuram arasindaki ¢ekisme,

temsili arasindaki muazzam catlaktir. Bu nedenle sinema bize bir
ayna roliinii de oynayabilir; aynanin anlattig1 asilamaz siira da
isaret edebilir. Sinema kendini var eden bu simirda/catlakta kendi
tizerine diistinmenin imkanini bulur. Dolayisiyla yonetmenin sine-
maya sadakati, 6zgiin, 6zerk bir bakis ve sesin pegine diismesinde,
6tekinin ya da “ben”in sirrimi ¢ézmiis gériinen bir sahne inga et-
mesinde degil, sinema arzusundan vazge¢memesinde, bu arzuda
kendi siradanh@ini, kendi karanligimi/higligini gorebilmesinde,
anlattigi meseleyi bakisin ve sesin biinyevi 6tekiliginin golgesin-
den kurtarmaya degil, bu golgenin giderilemezligini anlattig1 me-
selenin igine tasiyabilmesinde ortaya cikar. Bu nedenle 6z-biling,
Oz-seffafligin ya da 6z-mevcudiyetin tam tersidir; yénetmen tanri-
salliktan vazgectigi, bakisin dig-merkezliliginin trettigi belirsizli-
gi, kayip ve bosluk deneyimini kabul ettigi yerde modern 6znelli-
gi anlatabilme imkani bulur.

Modern Oznellik: Kor Ozdeslik, Hasin Farkllik

Popiiler ya da degil, sinemanin olanakliliginin kosulu, temsi-
lin/simgesellestirmenin biinyevi bagarisizhigidir® Dolayisiyla,
tam bir kimlige ulasmanin imkansizligs, her 6zdeglesme eyleminin
kaderi olan eksiklik, paradoksal bigimde bu eksigi kapatma ¢aba-
sinin da olanakliigimn kosulu héline gelir. Simgesel diizeni bélen
muazzam ¢atlak /bosluk (simgesellestirmeden arta kalan, yerlesti-
rilemeyen/homojenlestirilemeyen fazlahk), kismi nesneler ve ha-
yali goriintiiler yoluyla perdelenerek tam bir kimligin miimkiin ol-
dugu inancin tiretirler. Bir imgenin perde-etkisi yaratmasinin ne-
deni de budur.® 1mge, arkasindaki sirra niifuz etme arzusunu ka-
natlandirdiginda 6zneyi yakalar. Oysa imgenin arkasinda sadece
gercek ve gerceklik arasindaki bosluk vardir. “Bagka bir deyisle,
perdenin arkasinda, ¢oktan onun 6tesine ge¢mis olan 6zneden bas-
ka bir sey yoktur” (Zizek, 2002: 210).

Sinema aygitinin igleyisiyle psikanalitik ideoloji kavrayisinin
cakistig1 bu yerde, ortak bir tespitle tanisiriz: Vaad edilen tutarlilik
imkénsiz ama gerekli'dir. Imkansizdir; giinkii “toplumsal olan her
zaman merkezi bir antagonizma tarafindan kat edilen kurucu bir
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imkansizlik etrafinda yapilanmus olan tutarsiz bir alandir” (Zizek,
2002: 144). Gereklidir; ¢tinkii belirli bir kapanma olmadan anlam-
landirma ve kimlik miimkiin olamaz (Laclau, 2005: 70). “Bize sabit
bir toplumsal-simgesel kimlik veren biitiin 6zdeglesmelerin nihai
basarisizlig1” (Zizek, 2002: 144), ideoloji-ozne iligkisini ¢cagirma bo-
yutuyla sinirlayan ve boylelikle anlam alaninn tutarliigini pozitif,
kendinden menkul bir anlam doluluguna sahip bir unsura yerles-
tirmek zorunda kalan ideoloji kavrayisini radikal bir bigcimde de-
gistirir: Hem kimlik diizeyinde hem de nesnel gerceklik diizeyin-
de kapaliligin ve tutarliligin imkansizligin tescil eden simgesel
diizenin biinyevi acikli1, es zamanli olarak gerekli tutarliligin ku-
rulacag yerdir. Simgesellestirmenin ¢ikmaza girdigi yerlerde ger-
ceklik devresini tamamlayan hayali ek, gerceklik dedigimiz seye
tutarlilik veren dayanak olan fantazi, kismi bir nesnenin (objet petit
a) toplumsal heterojenligi bir fazlahiga doniigtiirmek suretiyle bu
bosluga yerlesmesine, toplumun imkansiz-tamhigini cisimlegtirir-
ken inkar etmesine imkan verir. Dolayisiyla bu nesnelere yonelik
duygusal yatirim, nesnelerin kendine ait pozitif 6zelliklere degil,
nesnelerin iggal ettigi yere bagimhdir® Hem 6zneyi ve hem de
simgesel diizeni kurucu bir eksiklikte temellendirirken, insanlik
durumunun bu paradoksunda anlamlandirmanin, iletisimin, 6z-
deglesmenin ve 6znenin (arzunun) imkanini kesfeden bu kavrayzs,
ideolojinin bu biinyevi eksikligi uyarma, ima ve manipiile etme
bigiminde, 6zneyi ideolojiye tegelleyen duygusal yatirim kay-
nagim goriir. Toplumsalin etrafinda 6rgiitlendigi bu kurucu eksik-
likle ideoloji arasindaki bag1 Ernesto Laclau, agkinligin, birligin ve
tamhigin kendilerini sadece yokluklariyla gortiniir kilabilmeleri ya
da varhigin eksikligi ve toplumun heterojenliginin, olmayan tam-
liga yonelik duygusal yatirima, objet petit a'ya ve hegemonyaya im-
kan vermesi nedeniyle, “yoklugun varlig1” ifadesiyle kargilar (223-
224). Metz de seyirci-sinema iligkisinde arzunun isleyisi i¢in tam
olarak bu ifadeyi kullanmisti: “yoklugun varligr.”

Sinema aygitini, modernligin siyasi, kiiltiirel ve psisik evreni
tizerine diisiincelere agan ve tersinden modern evrenin biinyesini
sinema aygitina gecirgen kilan, aygitin modernlik dedigimiz
durumun {irettigi teknoloji, 6znellik ve toplumsalligin karigimu,
yani sosyal bir alasim olmasiyla iligkilidir.* Sinema, teknigi ve an-

17. ytizyilda optik
bilimindeki gelismelerle
birlikte nesne-11n
kuraminin zaferiyle
sonuglanir. Nesne-1gin
kurami, goz-1smn kuraminin
optik {liggenini ters gevirir.
Taban seyircinin goziinde,
zirve ise nesnededir (26-
27). Ama ilging olan goz-
1sin kuraminin hala yaygin
bir inanis olarak
stirekliligini korumasidir.
Bunu, kendisine bakiliyor
olmanin dayanilmazligiyla,
bakusin tehditkarhigiyla
iliskilendirir Leader: “Cogu
insan ancak bir maske
taktiginda kendisine
bakilmasina tahammiil
edebilir. Insanlar, farkinda
olmadiklari bir anda
yakalanir, beklenmedik bir
seyircinin bakisin1 aniden
iizerlerinde hissederlerse,
mahrem bir sey yapmiyor
olsalar bile, cogunlukla
hissettikleri bir utang ve
kaygidur. Iginde
bulundugumuz sosyal
duruma bagl olarak
gerekli kisiligi
takimabildigimiz miiddetge
kendimizi rahat hissederiz”
(27).

27

Bu terim, egoyu kuran bir
i¢ merkezin yoklugu ve
egonun her zaman
disaridan yapilanmast
anlaminda
kullanilmaktadir.

28

Bir sorunun, daha temel
diizeyde bakisin 6zne
tizerindeki bu tehditkar
glictiniin kaynagi, 6znenin
en i¢, en mahrem
gekirdeginin kendisi icin de
ulasilmaz olusudur.
“Oznenin kendisinin de
tamyamayacag,
oznelesmeye kars: direnen
maddi artik /leke var
oldugu kadariyla 6zne de
var olur. Diger bir deyisle,
6zne olmanin paradoksu,
onun sadece kendi radikal
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imkénsizlig1 dolaysiyla,
onun (6znenin) kendisinin
ontolojik kimligini
anlamasini engelleyen
‘cevap verilemeyecek bir
sey' sayesinde var
olabilmesidir” (Zizek, 2003:
39). Nesne olarak bakis,
“bende benden fazla olan',
radikal bigimde igsel ayn
zamanda ¢oktan
digsallagmis olan ve
Lacan'in adlandirmak igin
dig-mahremiyet gibi yeni bir
sozciik uydurdugu
icimdeki o yabanci bedeni
hedefler. (...) Bu nesnenin
Lacana formiilii siiphesiz
objet petit a'dur; objet petit a
6znenin tam kalbindeki
simgesellestirilemeyen, her
ttirli anlamlandirma
igleminin bir art1g1, kalintist
olarak tiretilen Gergek
noktasidir” (Zizek, 2002:
195).

29

Bu nedenle nesne -olarak-
ses, sessiz kalan ses, nesne-
olarak-bakis ise bakan ama
gormeyen gozlerdir (Zizek,
2001b: 117).

30

Zizek, klasik Hitchcock¢u
yontemi drnek verir.
Oznenin bir nesneye
yaklastig1 sahnede
Hitchcock, nesneyi 6znel
cekimle, 6zneyi ise nesnel
cekimle miinavebeli olarak
gosterir. Boylelikle nesne,
“tekinsiz” bir nesneye
déniisiir; nesnenin 6zneye
hangi noktadan baktig
belirsiz birakilir. Ozneyi
caresiz kilan da, nesnenin
bakisinin
oznellegtirilememesi,
dolayistyla
anlamlandirilamamasi, “Ne
istiyor?” sorusunun
uyandirilmasidir (2004:
170). McGowan,
Spielberg'in Duel'inda ayni
mantig1 kaydeder. Filmin
kahramani David Mann'e
yol boyunca eziyet eden,
onu Sldiirmeye calisan

latistyla, modern diisiince evrenine kavramlar sundugu gibi, mo-
dern diislincenin tasarimiyla ve aldig bicimlerle de diyalog igin-
dedir. Modern 6znellik tizerine diistincenin aygitla kurdugu bu
metonimik iligki, psikanalizin kavramsal techizatinda, 6znelligin
olusumu {izerine dusiincelerin gorsel bir sahne olarak tasavvur
edilmesinde ve sinemanin modern diisiinceye sundugu kavram-
larda tezahtir eder.” Bu metonimik iligki, Slavoj Zizek'in psikanali-
tik ideoloji kuraminda, Jacques Derrida'nin gergeklik ve yanilsama
arasindaki klasik ontolojik karsitlig1 yikan spectre kavraminda, Er-
nesto Laclau'nun, yakin ¢ekim, objet petit a ve hegemonya mantig1
arasinda kurdugu 6zdeglikte takip edilebilir.** Sinema aygit1 etra-
finda olugsan soylemsel ag, Kartezyen epistemolojiden farkli bir
gorme rejimine, ozellikle de psikanalizle akraba bir 6znellik ve
toplumsallik tahayyiiliine isaret etmektedir.” Psikanalizin film ku-
raminin merkezine yerlesmesiyle birlikte aygitla modern 6znellik
arasindaki bu bag da goriintir hale gelmistir. Bu bag artik tek bir
ciimlede ifade edebiliriz: Gergekligin ontolojik agiklig1 ve kapatila-
mazI[ig1, sinema biinyesinin ta kendisidir.
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gizemli kamyon sofériintin
kimligi ve arzusu filmde
hi¢ agiklanmaz ve
muallakta birakilir. Mann
stirekli su soruyu sorar:
“Benden ne istiyor?”
Mann'in, soforiin ytiztini
gormeye calistigi ok
sayida ¢ekim hep
basarisizlikla sonuglanir.
Spielberg, arzunun
goziilemeyen, teghis
edilemeyen bir bakisa tepki
olarak ortaya ¢iktigini
gosterir sadece. “Bu
dielloyu baslatmak igin ne
yapmistir” sorusu, Mann,
kamyon sofértinti uguruma
stirtikleyip bozguna
ugrattiginda dahi
cevaplanmaz. Spielberg,
film bi¢imine sadakatini
arzunun mantigiyla
strdiiriir; bakisin ele
gegirilemezligini filminin
ana meselesi yapar (33-34).
Orson Welles'in Yurttas
Kane'i de imkéansiz objet
petit a etrafinda doner. Film
tekrar tekrar seyirciyi
nesneyle ani bir
kargilasmaya yaklastirir;
fakat her seferinde bu
karsilagsma ertelenir. Film,
Kane'nin yasamina ait
farkli perspektifleri sunar.
Hicbiri nesneyi gortilebilir
olarak sunmaz. Kane'nin
arzusu ve bakigt yokluk
olarak kalir. Filmin
sonunda Kane'nin
cocukluguyla nesne
arasinda kurulan iligki de
Kane'e ait biitiinliikli bir
resmin sunulmasina imkan
vermez (McGowan, 2003:
35).
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Yapisalcilik elestirisi, yakin
doénem film kuraminmn en
gliglii ve en tiretken
sorularini sormustur.
Metnin iginde beliren
heterojenligin ve
tutarsizliklarin metnin
kapaliligina nasil imkan
verdigi ya da
“fazlaliklarin” 6zne
konumunu nasil
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degistirdigi tiirtinden
sorular bunlarin baginda
gelir. Tartisma igin bakiniz
Andrew (1984: 12, 75, 91-3);
Rosen (1986b: 7-13); Rosen
(1986¢: 155-9). Kristin
Thompson, “sinematik
fazlalik” kavramini
tartistigi makalesinde, bu
kavramla birlikte filmlerin
birbirine kars: giiglerin
miicadelesi olarak
okunmaya bagladigini
belirtir (130). Thompson'a
gore Roland Barthes'in
obtuse meaning kavraminin
“fazlaliga” yakin bir anlami
vardir; bu “boguk anlam”,
anlam pratigini yikan, alt
st eden bir tiir karsi
anlatiya isaret etmektedir
(132). Fazlalik okumasi,
metindeki yabanci, tanidik
olmayan, tuhaf unsurlari
gosterebilmektir. Bu
okuma, ayni zamanda film
hakkindaki mevcut algilar
kirmayi, yani elestiriyi de
“gayritanidiklagtirmay1”
saglayacaktir (134).
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Dolayisiyla ayna,
narsisizm, yikicilik ve
saldirganlik boyutunu ima
ettigi gibi, bir sinir roliinii
de oynar. Nesnenin
ulagilamazhigini Grgiitleyen
bir diizenlemeye ortak olan
ayna, agilamayan seydir
ayn1 zamanda (Lacan, 1998:
151). Bu nedenle de, insan
olusumuzun kurucu
unsuru olan bogluk ile bu
bosluga yerlesen nesne
arasinda kesin bir ayrim
vardir. Nesne, giiciinii
pozitif, ampirik
ozelliklerinden degil, bu
bos yeri uyandirmaktan
alir. Sinema ve diger
toplumsal fantazilerin
dehget ve yokluk imgeleri
(istilact gevre ya da bir
bosluga diisme gibi) bu
bosluga yansitilir.
Boylelikle imge arkasinda
sahici bir Sey varmus etkisi
uyandirir. Oysa, “nihai
nesne zaten hig var
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olmamusgtir. Belli imgeleri
yansittigimiz bos bir yerdir
ve bir nesnenin orijinalligi
ile ilgili siipheler de nesne
ile yer arasindaki bu fark:
vurgulamaya hizmet eder.
Bir sanat eseri ya da bir
kiginin imgesi bu yere
girebilir ama onunla eg
olamaz. Nesne ile nesnenin
girdigi yer ayr seylerdir ve
bir nesne 6zel, bagka her
seyden farkli olmaya
basladiginda da bu
orijinallik sorusu her
zaman giin yiiziine
gikacaktir” (Leader, 2004:
88).
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Zizek, bu yatirimi izah
ederken objet petit a
mantigini en giiglii bir
bicimde gosteren
“kavramsal Yahudi”
ornegine bagvurur sik sik:
“Toplumsal-ideolojik
fantazinin iddias, (...)
antagonistik bir boliinme
ile malul olmayan bir
toplum, pargalari arasinda
organik, tamamlayici
nitelikte bir iligki olan bir
toplum vizyonu insa
etmektir. Bunun en agik
secik Ornegi tabii ki,
korporatist Toplum
vizyonu [dur]. (...) Peki o
zaman bu korporatist
vizyon ile antagonist
miicadelelerle béliinen
olgusal toplum arasindaki
mesafeyi nasil agiklariz?
Cevap, tabii ki, Yahudi'dir:
Bir dis unsur, saglam
toplumsal dokuya
bozulmayi sokan yabanci
bir beden. Kisacasi
"Yahudi', "Toplum'un
yapisal imkéansizligini ayni
anda hem inkar eden hem
cisimlestiren bir fetigtir:
Sanki Yahudi figiiriinde bu
imkansizlik pozitif, elle
tutulur bir varolus
kazanmustir - toplumsal
alan iginde keyfin
fiskirmasini isaret
etmesinin nedeni de budur.
(...) Dolay1siyla toplumsal
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fantazi kavrami,
antagonizma kavramimnin
zorunlu bir muadilidir”
(2002: 143).
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Sinema aygitin cogul
kimligi, seyircinin aygittan
bagimsiz olarak var
olmamast ve bu 6znenin
“soylemsel, toplumsal,
teknolojik ve kurumsal
iliskilerin olusturdugu
indirgenmesi miimkiin
olmayan heterojen bir
sistemin etkisi olarak”
(Jonathan Crary, 2004: 18)

ortaya ¢ikmastyla iligkilidir.

Aygitt tirettigi 6znellikle
birlikte ele almak, aygitin
teknoloji ve toplumsalligin
alagimindan olugsan karma
stattistinii goriintir
kilmaktadir.
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Freud'un ve Lacan'm, 6znelligin olusumu tizerine diistinceleri gorsel sahneler olarak
Kkarsimiza cikar (Creed, 2000: 75). Oznenin ig diinyasina ait hatirlama, zihinde
canlandirma, riiya gorme gibi deneyimler ve bu deneyimlerde isleyen tekniklerin tasviri
de, sinematografik tekniklerle metonimik bir iligki i¢indedir. Lacan'mn seminerlerinin
énemli bir ézelligi, optik aygitlarin, kayit cihazlarimn, televizyon, radyo ve hesap
makinesinin diigiince iiretiminin bir pargasi olarak kargimiza ¢tkmasidir (Botting, 2000:
113). Riiya perdesi, hafiza perdesi gibi kullanimlari olan perde (screen) kavrami,
goriinmez kalmis olsa da psikanalizi hakimiyeti altina almigtir (Botting, 2000: 114). Perde,
uyarimin ve uyarima karst korunmanin yansitildigi yiizey olarak ikili bir islev tistlenir.
Jacquline Rose, Lacan'in optik diyagramlarini tartisirken, perdenin ikili anlamina dikkat
geker. Perde, hem 6znenin kendi imgesinin efendisi olma gabasini, hem de ele
gegirilemez arzuyu, Stekinin bakigini yansitir (Botting, 2000: 114-115). Fred Botting'e gore
sinematik yansitma, yokluga bagimli bir 6zne kavrayisina imkan vermektedir. Varlik ve
yokluk, 6znelligin temel kogulunu olusturan arzu/eksiklik ekseninin haritasini gizer;
dahasi, bu iki durum arasindaki hareket, bu ikisi arasinda siiregiden salimm oyununda
perde, en giiglii etkisini icra eder (114).
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Zizek'e gore, Derrida'nin spectre (hayalet) kavrami, gergeklikle fantazi/hayali goriintiiler
arasindaki iligkiyi kargitlik olarak degil, bagimlilik olarak kavramamiza imkan verir
(1996: 71-72). Laclau ise, objet petit a ve hegemonya mantig1 arasindaki 6zdesgligi yakin
gekimden yola gikarak gelistirir. Yakin gekim, Deleuze ve Balazs'in ifadeleriyle, sahnenin
bir parcasina yakindan bakis ya da bir sahnenin eleman olan bir nesnenin gésterilmesi,
biitiin i¢inde bir ayrint1 degil, tam tersine bir biitiiniin ifadesidir. Objet petit a da bu
bigimde isleyen kismi bir nesnedir; bir biitiiniin parcasi degil, bir biitiin olan parcadar.
Nesnenin/ parganin bir biitiin olarak isleyebilmesini énceden belirleyen hicbir sey, onun
maddiligi icinde yoktur. Nesnenin, mitik bir tamlig1 cisimlestirmesi, imkansiz biittinltigii
adlandirir hale gelmesi, ona yonelik libidinal yatirimla, anlamlandirma siirecinde
nesnenin kazandig1 asir1 duygusal yatirimla iligkilidir. Dolayisiyla objet petit a'in
mantigl, kismiligin, imkansiz biitiinliigiin adi haline gelebilme imkanidir. Laclau'ya gore,
siyasi terimlerle bu mantik, belirli bir kismilik ya da tikelligin imkansiz evrensellik
roliinii yerine getirdigi hegemonik iligkidir. Bu nedenle objet petit a, toplumsal ontolojinin
anahtar unsurudur; higbir evrensellik yoktur ki hegemonik olmasin ve higbir biitiinliik
yoktur ki bir parcayla cisimlestirilmesin. Siyaset bilimi ve psikanaliz iki farkl1 agidan ayn1
kesfi yapmustir. Oznenin ve toplumun biinyevi eksikligi, objet petit a ve hegemonya
mantigini 6zdes kilmaktadir. (114-116, 224-226).
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Kaja Silverman'm (2002) anlattig1 gibi sinema 19. yiizyildan degil, 19. yiizyil sinemadan
cikmustir. Teressa de Lauretis'e gore, 19. yiizyilin sonunda ikiz dogan sinema ve
psikanaliz arasindaki bag, ortaya ciktiklar1 donemi betimleyen arzu kavraminda
aranmalidir; sinemanin biiyiisii, anlatiy1 ve arzuyu birlikte kaydeden gorme hazzinda,
bakista yatmaktadir (46). Laura Marcus'a gore ise psikanaliz ve film arasinda yakin
oldugu ol¢iide karmasik ve dalli budakli baglantilar, bu ikisini, fantazinin, riiyanin,
hayali gergekligin, hafiza perdesinin ikiz bilim ve teknolojileri kilar (240). Polan'a gére de,
modern evrene ait bu iki toplumsal pratigin, riiyalarin ve isteklerin bir perde 6niinde
temsil edildigi siiregleri tarif etmek igin yansitma (projection) kavramina bagvurmus
olmalar tesadiiff degildir. Sinema aygitinin toplumsal kabuliiyle, riiya gérmenin
toplumsal bir olay olarak kabulii paralellik arz eder. Sinema sadece ekonomik ve
teknolojik yatirmun degil, kitlesel ve kolektif duygusal yatirnmlarm da alardir (131).
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0Ozet

Bu calismada oryantalizm kavrami isiGinda, Tiirkiye-Avrupa Birligi iligkilerinin Tirk basininda sunumuna
yonelik bir dederlendirme yapiimaktadir. Tiirkiye'nin Avrupa Birlii'ne tyelik miizakerelerine baslamasi
acisindan kritik bir ddnemece -2004 Briiksel Zirvesi dnce ve sonrasi- odaklanan calismada icerik analizi
yontemi kullanilmistir. Arastirmada haberler ve kose yazilarinda basinin Tiirkiye'yi Avrupa gozIigiyle
gorme cabasini isaret eden oryantalist bir cercevenin hakim oldugu, Tiirkiye-AB iliskilerinin kiiltirel
siyaset ile ekonomik ve stratejik bir faydacilik temeline oturtuldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar sozciikler: Avrupa Birligi, Tiirkiye, Tirk basini, oryantalizm, icerik analizi.

Presentation of EU-Turkey Relations in Turkish Press:
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Abstract

This paper is an appraisal of presentation of the EU-Turkey relations in Turkish press in terms of
orientalism. While focusing on a crucial milestone of Turkey's bid of accession to the EU, the study
employs a content analysis of Turkish press. The research shows that an orientalist approach which
points to the seeing Turkey through a European lens by Turkish press is dominant in news and
commentaries, and that the EU-Turkey relations are presented in the context of cultural politics and
economic and strategic pragmatism.
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17 Aralik 2004 Briiksel Zirvest'

1

Bu arastirma Tngi]iz
Akademisi'nden (British
Academy) alinan destekle
gerceklestirilen Ingiliz,
Fransiz, Yunan ve Tiirk
basininin kargilagtirmali
icerik ¢6ztimlemesinin
Tiirkiye ayaginun bir
degerlendirmesi
niteligindedir. Ingiliz
Akademisine ve destegi
alan Prof. Ralph Negrine'e
tegekkiir ederiz.
Kargilagtirmalt
¢oztimleme i¢in bakiniz
Negrine vd. (2008). Bu
metnin biraz degisik Fince
bir versiyonu igin ise
bakiniz Kejanhioglu ve
Tas, (2007).

Tiirkiye'nin Avrupa Birligi'ne iyelik miizakerelerine baglama-
st kararinin ¢tkmasi beklenen 17 Aralik 2004 Avrupa Konseyi Briik-
sel Zirvesi'nin Tiirkiye televizyonlarindaki yayin, halka ve basmna
kapal1 bir magin ya da oyunun perde arkasini naklen izlemek gibiy-
di. Izleyiciler magi ya da oyunu seyredemiyor, kalabalik bir basmn
ordusunun birbirleriyle ve oyuncular ya da oyunla/skorla ilgili ku-
lagina bir seyler calinmast muhtemel kigilerle yaptiklari goriisme-
leri, yorumlari izliyordu. Bagbakan Recep Tayyip Erdogan'in Avru-
palt liderlerle olan kigisel iligkileri ve mtizakere becerisine ovgiiler-
le bezeli bu sunumda, olaymn seyredilememesi degildi sadece gi-
zemli olan. AB'nin kendisi de hep ulagilmaya calisilan, ulagilacak
gibi olursa da hep yitirme korkusuyla belirlenen gizemli bir arzu

]

nesnesiydi. “Batililasma”,

”ou

cagdaslasma”, “muasir medeniyetler
seviyesine erisme” ifadeleriyle karsimiza ¢ikan bu arzu, gintimtiz-
de AB'ye iiyelik ¢abasi/ politikasi/ hedefi ile dile dokiiliiyordu. Tez-
can Durna'ya (260) gore, Tiirk Batililagma tarihindeki algilayista sa-
dece zaman ve meseleler degismekte, amag ve bakista hicbir degi-
siklik gortilmemektedir. Nora $eni, ayni argiimani Avrupa-Tiirkiye
iliskileri agisindan ileri siirer; ona gore bu iligki, “tekrara dayal bir

7

nevroz” olarak anlagilabilir. Seni, yiiz elli yillik bir 6ykii icinden
Tiirklerden istenenler (eski: temel haklarin giivence altina alinmast,
tebaanin esitligi; yeni: insan haklar ilkelerine uyulmasi), Avru-
pa'nuin mazlum azinlik diye nitelendirdigi topluluk (eski: Hiristiyan
tebaa; yeni: Kiirtler), Ttirklerin talebi (eski ve yeni: ¢agdaghk, mo-

dernlik trenine takilmak) ve reformlar1 yapmama nedenleri (eski:
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Balkan “ayrilik¢i” hareketleri; yeni: Kiirt “ayrilik¢gi” hareketi, PKK
terdrizmi) bakimindan 1856 yilin1 1990-2000 yaillar: ile karsilagtirir
(259). Vardig1 sonug, meseleler degisse de, yapisal olarak rol dagili-

munun, taleplerin, itirazlarin, vesilelerin hep ayni kaldigidir.

Fakat Tiirkiye tizerinden kuruluyormus gibi goriinen ya da
esit bir karsiliklilik iliskisi gibi goriinen Avrupa-Tiirkiye iliskisi, an-
cak Bati'min Dogu tanimlarina bakildig1 zaman anlasilabilecek nite-
liktedir. Ctink{i mesele, basitge Tiirkiye ile Avrupa, Dogu ile Bati
arasindaki, esitler arasindaki bir iligki tizerine degil; bir gtic iliskisi,
esitsiz bir iligki tizerine kuruludur. Bu iliskide s6z konusu olan ise,
Edward Said'in (1999) iinlic Oryantalizm/Sarkiyatgilik galismasina
gondermeyle soylersek, Batimin Dogu'yu dogrudan asagilamasi
degil, onu “bilme ve yonetme nesnesi” héline getirmesidir (Mut-
man, 2002a: 108).

Asli Cirakman (2001), 16 ve 17. yiizyillarda aydinlarm Osman-
li'ya bakarak yaptiklar1 Avrupa tanimlarmin 18. yiizyilda ¢nemli
bir degisim gecirdigini, “Avrupa fikrinden Avrupa merkezcilige”
gecildigini, bunun da rasyonalist diistince akimindan bagimsiz an-
lagilamayacagim soyler. Cirakman, yaptig: tarihsel analizle, Said'in
anlayiginin tarih dis1 oldugunu, sdylemin gesitliligini ve tutarsizlik-
lar barmdirdigini thmal ettigini gosterir. Cirakman'a gore, 18. yiiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren Bati'min Dogu kavrayisi ile kendine
iliskin imgesi daha tekdiize hale gelmistir (41). Ornegin, Montesqu-

ieu iklime bagh soyutlamalara dayanarak tistiin, medeni, 6zgtirliik-
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2

“AB'ye tiye olmak isteyen
Tiirkiye, AB, Tiirkiye'ye
iiye olmak igin
bagvurmadi” mealinde
sOylenen sozlerin, bir
olgusal gergeklik iddias1
altinda Tiirk basininda
hakl1 bulunmasi, aslinda
tam da bu soyledigimizin
onaylanmast, ac1 bir
bigimde yeniden
iiretilmesidir. (bakiniz
Ercan Kumcu, “AB
Uyeligi Egemenligin
Paylagilmasidir”, Hiirriyet,
21 Eyliil 2004; Ozdemir
Ince, “Avrupa Birligi
Konusunda Hayaller ve
Gergekler”, Hiirriyet, 9
Ekim 2004.)

¢ii ve akilcr Avrupa imgesinin kargisina despotik Dogu imgesini
yerlestirmistir. Boulanger ise, iklime din unsurunu da ekleyerek
Asya rejimlerini despotizme mahkiim etmis, kole ruhlu, despotik
Asya'nun antitezi, hukukun iistiinliigiine dayali akilc ve 6zgiir Av-
rupa ya da Bati cumhuriyetgiligi olmustur. Onceki yiizyillardaki
meraka ve gozleme bagl tanimlar, yerini bu tiir rasyonel kurguya
dayali olumsuz Osmanli-Tiirk-Dogu imgesine ve bu bakisla tireti-
lip, onun karsitina sabitlenen Avrupa imgesine birakmistir. Savi-

miz, iste bu sabitlenmis imgelerle iligkilidir.

Béylece, Bat1'nin kendisi, Dogu igin sabitledigi imgeler ve Do-
gu'yu bilme ve yonetme arzusu i¢inde evrensel olarak sundugu de-
gerler, Dogu'nun -buradaki 6rnekte Tiirkiye'nin- ayni oryantalist
bakis i¢inden ulagmay1 arzuladig: seydir. Burada, Tezcan Durna'min
(2004) iddia ettigi gibi bir “kendi kendine oryantalizm” (self-oryan-
talizm) degil, evrenselin hiikmii altindaki oryantalizm s6z konusu-
dur. Bu, Dogu'nun 6zne gibi goriindiigii yerde bile, aslinda nesne
olusunu anlatir. O yiizden, Tiirkiye'nin AB'ye tiyelik arzusu, Ba-
ti'min bilme ve yonetme arzusunu kabul etmeyi/kabul etmek zo-
runda kalmay: anlatir;” Avrupa tizerine Dogu'nun kurdugu bir

"o

sOylem degil, zaten Bati'min kendisi i¢in sundugu “modern”, “ile-
ri”, “evrensel degerlere sahip” gibi tammlamalarin dogrudan ya da
tersinden tekraridir. Tirkiye icin Avrupa'nin gizemi, Nilgiin Tu-
tal'm (128) belirttigi gibi, merak etme bigimindeki farklilik olabilir.
Ama burada anlatiy1 kuranin baskin bigimde Avrupa oldugunu ka-

bul etmekteyiz.

Kisacasi, Avrupa ile Tiirkiye arasindaki kargilikli ama esit ol-
mayan “sevgi-nefret” (Tutal, 2002) iligkisini ele almak, ancak oryan-
talizm baglaminda anlamli olabilecektir. Bu ¢alismada, televizyon-
daki kadar heyecanli sunulamayan ama daha aciklayict oldugunu
varsayabilecegimiz yazili basinda Avrupa Birligi ile Tiirkiye arasin-
daki iligkilerin nasil sunuldugunu ¢6ztimlemek amacindayiz. Bu-
nun igin de icerik ¢oztimlemesi teknigini kullanacak ama bu tekni-
gin kim, ne, ne kadar gibi sorularini nasil ve ni¢gin sorulariyla bir-

lestirmeye ve niteliksel bir degerlendirme de yapmaya calisacagiz.



Kejanhoglu ve Tas e Tiirk Basininda AB-Tiirkiye fliskilerinin Sunumu: 17 Aralik 2004 Briiksel Zirvesi » 43

Leda-Agapi Glyptis'in Tiirkiye ile AB arasinda yinelenip du-
ran anlagmazliklardaki sorunu, Tiirkiye'nin i¢ dinamiklerinden ¢ok
AB'nin kimligine, islevine ve gelecegine iliskin belirsizlige bagladi-
g1 calismasinin ¢ikis noktasindaki sorular (39), farkl bir gergevede,
bizi daha farkl sonuglara gétiirecek olan bu ¢alisma icin de olduk-
ca anlamli goriiniiyor: “Tiirkiye nigin AB'ye katilmak istiyor ve bu
anlamda Tiirkiye'yi tam olarak kim temsil ediyor? Tiirkiye hazir m1
degil mi ve 'hazir olma'nin anlami nasil belirlenir? Tiirkiye me'ye
katiltyor olacak?” Biz bu sorularin yanitlarinin Tiirk basininda na-

sil verildigine bakacagiz.

Arastirmanin Niteligi ve Kapsami

Tiirk basininda Tiirkiye ile Avrupa Birligi iligkilerinin nasil su-
nuldugunu ele alan bu ¢alismada, zina tartismasinin giktig1 Eyliil
2004, Avrupa Komisyonu'nun ilerleme Raporu'nu, tavsiye kararmi
ve etki raporunu agiklamasinin éncesi ve sonrasini ele almak tizere
Ekim 2004 ve 17 Aralik'ta Briiksel'de toplanan Avrupa Konseyi'nin
ti¢ giin Oncesi ve sonrasini kapsayacak bicimde 13-20 Aralik 2004
doneminde ti¢ gazetedeki (Radikal, Hiirriyet ve Zaman) haberler ve

kose yazilar1 incelenmektedir.

Yazili basinda en yiiksek tiraja sahip ilk iki gazete Zaman ve
Hiirriyet, ilkinin muhafazakar ¢izgisi ve o donemde (2004'te) ikti-
dardaki AKP'ye yakinligy, ikincisinin ise, 6zellikle ekonomik agidan
olmak tizere hem liberal hem de milliyetci tonlar i¢eren ana akimi
temsil etmesi nedeniyle 6rnekleme alinmistir. Radikal gazetesi ise,
Tiirkiye'de liberal sola en yakin gazete oldugu igin secilmistir. Ttirk
basiminda kdse yazarlarinin agirlikli bir rolii olmasi nedeniyle calis-
manin kapsamina yalmizca haberler degil kise yazilar1 da dahil
edilmistir. Radikal, Hiirriyet ve Zaman gazetelerinde giinde ortalama
15 kose yazist yayimlanmakta, gazetelerin hafta sonu eklerinde de

¢ok sayida kose yazisina yer verilmektedir.

Calisma kapsamindaki ii¢ gazetede, sozii edilen donemde AB
ve Tiirkiye {izerine ¢ikan yazilarin sayis1 1200'iin tizerinde oldugu
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3

Aragtirmada
kullandigimiz gazete
metinleri elektronik

ortamda “AB ve Tiirkiye”

baghgiyla Tiirkiye Biiytik
Millet Meclisi
Kiitiiphanesi'nden Saymn
Ali Colak tarafindan
taranmis ve
kullanimimiza
sunulmustur. Kendisine
miitesekkiriz.

i¢in, her dérdiincii yazi (4n) ¢oztimlemeye tabi tutulmustur. Tiirki-
ye digindaki basinda yer alan haberler dikkate alinmug, ancak dog-
rudan geviri metinler érneklem dig1 birakilmistir. Boylece, Hiirri-
yet'ten 121, Radikal’den 156, Zaman'dan ise 34 adet olmak tizere top-
lam 311 metin ¢dziimlenmistir. Bu 311 metnin, 161'ini i¢ ve dis ha-
berler ile sinirli sayida finans haberi; biiyiik ¢ogunlugu Radikal'de
olmak tizere 145'ini kose yazilar1 ve editor yazilari; sadece 5 tanesi-
ni ise aragtirma raporu ve gortismeler olugturmaktadir (bakimiz
Tablo 1).2

Radikal | Hiirriyet Zaman Toplam
Haber 64 83 14 161
Kose Yazisi 90 37 18 145
Diger (Arastirma Raporu, Goriigme) 2 1 2 5
Toplam 156 121 34 31
Oran (%) 50,2 389 109 100

Tablo 1. Haber/Kdse yazisi dagilim

Baslica Konular ve Tiirkiye'nin AB Uyeligine Yaklasim

Coziimlemede ilk olarak Tiirk basininin Tiirkiye-AB iligkisin-
de hangi konulara 6ncelik tanudig1 ve agirlik verdigi ele alinmigtir.
Bu cergevede her bir metinde dncelik sirasina gére en az bir, en ¢ok
ti¢ konu belirlenmistir. Tablo 2'de bu konularin sayisal bir dokiimii
sunulmaktadir. Sayilardaki oran farkliliklari, Zaman gazetesinden
sadece 34 birimin incelenmesi yiiztindendir. Radikal gazetesinde
“diger” kategorisinin fazlah@iysa, yalmzca daha ¢ok haber ve kige
yazisinin incelenmesine dayanmamakta, su ve gevre sorunu, Avru-
pa vizyonlari gibi tek tek konularin yigilmas: ytiziinden ortaya ¢ik-
maktadir.

Konu dékiimiiniin gosterdigi gibi, en ¢ok haber ve kdse yazi-
s1, Avrupa Komisyonu'nun 6 Ekim 2004 tarihinde agikladig: flerle-
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Radikal | Hiirriyet Zaman Toplam | Oran (%)
ilerleme Raporu 36 35 5 76 12,64
Zina tartigmasi 28 18 15 61 10,14
Kopenhag kriterleri 23 18 2 43 755
Kibris sorunu 22 16 5 43 715
17 Aralik zirvesi 16 16 6 38 6,32
Uyelige destek 16 16 6 38 632
Ekonomi 19 n 1 31 515
PR, lobicilik, vb. 1 18 2 31 515
Basin 2 29 - 31 515
Karsilikli fayda 17 7 2 26 432
Fransa-kamuoyu 10 1 5 26 432
insan haklari 10 1 - 2 349
Strateji 6 4 6 16 2,66
Din 4 10 2 16 2,66
Uyelige karsithk 5 4 1 10 166
Niifus 7 1 2 10 1,66
Ermeni sorunu 5 4 - 9 149
Diger 52 16 7 75 1241
Toplam 289 245 67 601 100

Tablo 2. Oncelikli konular

me Raporu, tavsiye ve etki raporu tizerine yayimlanmistir. Genel
olarak rapordan beklentiler, rapora gosterilen tepkiler, rapordaki
kritik noktalar bu kategorinin kapsamindadir. Ancak, rapordaki
kritik konularin ayri ayr ele alindig1 ok sayida haber ve kége ya-

zisina rastlanmamaktadir. Sadece tarim ve Tiirkiye'nin AB'ye geti-
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recegi mali yiik hesaplari basta olmak tizere ekonomik sorunlar, Ra-
dikal gazetesinde azinlik haklar1 yogun olmak iizere insan haklar
ve yine agirlikli olarak Radikal gazetesinde niifusa baglh olarak ser-
best dolasim, Avrupa Parlamentosu'nda temsil gibi meseleler konu
edilmistir. Zaman gazetesinde Ilerleme Raporu'ndaki kritik baglik-
lar baglamindaki en agirlikli vurgu ise, Tiirkiyenin jeopolitik ve
stratejik onemi ile dis politika ve giivenlik konusundaki basarist ol-
musgtur. Bu, Zaman gazetesinin AKP'ye verdigi destegin agik bir
gostergesidir. Ctinkii AKP hiikiimetinin AB tiyeligi konusundaki

en onemli kozu strateji ve glivenliktir.

Gazetelerin dogrudan miizakere konulariyla ilgilenmek yeri-
ne, lobicilik, Tiirkiye'nin olumsuz imajinin degistirilmesi, Avrupa
basininin iiyelik konusunu nasil ele aldigy, Tiirkiye'de ve daha cok
Avrupa'da kimlerin tiyelige destek verip, kimlerin kars1 ¢iktigina
egildigi gozlenmektedir. Ermeni meselesi, Kibris sorunu, Fransa'da
ve diger olas: tilkelerdeki referandum gibi konular ise, karsithga
neden olup olmamalari agisindan ele alinmig, Kopenhag kriterle-
rinde yer almamalari, diismanlik, Tiirkiye'ye ifte standart uygu-
lanmasi ve 17 Aralik Avrupa Konseyi zirvesi baglaminda degerlen-
dirilmigtir.

Kiiltiirel farklilik, belirgin bir konu olarak ortaya ¢tkmus, dzel-
likle zina tartismasinda alevlenmistir. Nitekim rapordan sonra en
¢ok haber ve koge yazis, Eyliil ayinda yogunlagan zina tartigmasi
tizerinedir. Bu tartismada zinanin sug sayilmasinda dinden ¢ok
muhafazakarligin rol oynadigs, Tiirk Ceza Yasasinin igigleriyle ilgi-
li olup olmadigy, dolayisiyla AB'nin niteligi ve degerleri s6z konu-
su edilmistir. Bu konuda, belirtilmesi gereken 6nemli bir nokta, Za-
man gazetesinde AKP'nin zina maddesiyle yanlis bir hareket yapti-
g1 sdyleyen bir kége yazisi haricindeki biitiin metinlerin i¢ politi-
kaya doniik bir AKP savunusu i¢inde olmasidir. Zinada geri adim
atilmasiyla, gazetelerde kriterlerin yerine getirildigi ya da ufak pii-
rlizler disinda yerine getirilmekte oldugu vurgusu yogunlasmistir.
Sorunu dinle baglantilandirmaya kars: ¢ikis, tepkisel bigimde, sa-

vunmaci bir konumdan gergeklesmis; Avrupa ile Tiirkiye arasinda-
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ki dinsel ve kiilttirel farklilik, “piirtizlerin giderilmesi” arglimam 4
. . Anderson, strateji
tizerinden onaylanmuistir. argiimaninin Avrupa'da

ABD'deki kadar ilgi
Konularn iglenis bi¢imini genel olarak degerlendirdigimizde, gormedigini kaydeder
ama ABD'nin Tiirkiye'nin
AB tiyeligi icin cabalarim

basmuin Tiirkiye'yi Avrupa gozliigiiyle gérme cabasi agikga ortaya
ctkmaktadir. Avrupa basini agirlikta olmak iizere yabanci basindan 4@ anar
yapilan aktarmalar, ¢6ztimlemeye déhil etmedigimiz dogrudan ge-
virileri de kattigimizda hayli biiyiik bir yer tutmaktadir. Ayrica, Ko-
penhag kriterlerini, {lerleme Raporu'nu ve zina tartigmasin isleyen
haber ve kége yazilarinin biiyiik ¢ogunlugu Avrupa Komisyonu ve
Avrupa Parlamentosu tiiyeleri ile Avrupali liderlerin yaptiklar: agik-
lamalar iizerine kuruludur. Ozellikle zina tartismasi, Avrupa'nin,
Avrupa Birligi'nin ve Tiirkiye'nin tanimlanmas: agisindan oldukca
dogurgan olmusgtur. Yukarida kurdugumuz cerceveye uygun bi-
cimde AB'nin hukukun tstiinliigiine dayandig1 ve zinamn devletin
miidahale alani ile kigisel 6zgiirliikler alamim ilgilendiren bir konu
oldugu icin “evrensel degerler”’e uymadig1 dile getirilmistir.
AKP'nin bu konudaki girigiminin degerlendirilmesi dahi, Avrupal
muhafazakarlarin kiirtaja, escinsellige yonelik tavirlaria benzerli-
gi baglaminda yapilmis, AKP'nin Islami degil, muhafazakar bir
parti oldugu vurgulanmustir. Din konusu bu baglamda diger konu-
lara oranla fazla islenmemis gibi goriinmektedir. Oysa &zellikle Za-
man gazetesinin AKP hiikiimetinin y6nelimini destekleyecek bi-
cimde strateji ve giivenlik tizerine yaptig1 vurgu, dogrudan Islam,
hatta Islamailikla ilgilidir. Perry Anderson'in (2008) belirttigi gibi,
Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla ortadan kalkan komiinizm tehdi-
dinin yerine yeni tehlike Islamailik olarak saptanmustir. Agir s-
lam'a kargt “1limh Islam”1mn yurdu olarak belirlenen Tiirkiye, tam da
bu nedenle jeopolitik ve stratejik bir 6neme haiz goriilmustiir. Bu
diistince ABD kaynakli olmakla birlikte, biiyiik bir gé¢gmen niifus
barindiran Avrupa'da da gokkiiltiirlii modern bir yasam bigimi
sunma iddiastyla kabul gérmiistiir.* Yazara gore, glintimiiz Avrupa
ideolojisi, AB'nin diinyadaki en yiiksek ahlaki ve kurumsal diizeni
sundugu iddiasiyla bir kiiltiirel kapanma riski tasimaktadir. Avru-
pa agisindan “modern gokkiiltiirliiltiglin muzaffer bir sergilenisi”
Hiristiyanhk ve Islam'in piiriizsiiz birlikteligi olacaktir. Tiirkiye ve
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Tirk basini da bunu kabul etmis gértinmektedir. Anderson, buna
kars1 Islami diizenin Avrupa'nin digsal Otekisi olmadigini, yiizyil-
lar boyunca Avrupa gticler sisteminin bir parcasi oldugunu Osman-
It Imparatorlugu'ndan 6rneklerle géstermeye galgir.

Béyle bir Islam-Hiristiyanlik, Osmanh-Avrupa, Dogu-Bat1 iki-
ligini yerinden etmenin kiyisindan bile gegmeyen bir anlayis iginde
Tiirkiye, Tiirk basininda genel olarak Avrupa'yla ortak degerlere
sahip, cesitli eksikliklerini ve piiriizleri giderme yolunda oldugu
iddiasiyla sunulmustur. Bu yiizden de sorunlarin daha ¢ok ulusla-
rarasi iligkilerde tarihi problemlerin yasandig tilkelerle ilgili oldu-
gu vurgusu (Kibris sorunu, Ermeni sorunu, Yunanistan'la iligkiler,
Fransa-kamuoyu), lobicilik, halkla iligkiler, ziyaretler ve tanutim is-
lenen konularin toplamda ytizde 18'ini olusturacak kadar 6ne ¢ik-
mustir.

Son alt baglikta ayrintil olarak ele alacagimiz Avrupa ve Tiir-
kiye betimlemelerine sadece konular tizerinden deginmek bile, ba-
siin bir tiir seferberlik iginde Tiirkiye'nin (neredeyse) Avrupali ol-
duguna (kendini?) ikna ¢abasinui gostermektedir. Ama Avrupa'dan
gelen tersine agiklamalar kargisinda bu konumun zaman zaman
sarsildig1 gortlmektedir.

Gazeteler arasindaki farklhiliklar, Zaman'm daha ¢cok AKP savu-
nusuyla da birlesik, topyekiin bir AB iiyeligine destek icinde olma-
st (ytizde 76,5 lehinde), Radikal gazetesinin yogun bigimde destek
sunmast (ylizde 66 lehinde), Hiirriyet'in ise, daha olumsuz ve milli-

Radikal Hrriyet Zaman Genel | Genel

Toplam| Oran
Lehinde (Siklik/Oran) 103 %66 78 64,5 26 | %765 207 | % 66,5
Aleyhinde (Siklik/Oran) 8 %5 31 255 - - 39 | %125
Tarafsiz (Siklik/Oran) 37 %24 1 92 6 | %7 54 | %73
Belirsiz (Siklik/Oran) 8 %5 1 08 2 | %58 ] %35
Toplam (Stklik/Oran) 156 | %100 121 | %100 34 | %100 31| %100

Tablo 3. Metinlerde Tiirkiye'nin Gyeligine yaklagim
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yet¢i goriisleri de barindirmasi (ytlizde 64,5 lehinde, yiizde 25,5
aleyhinde) bigiminde kendini gostermektedir (bakiniz Tablo 3). Bu-
rada Hiirriyet gazetesi 6zelinde milliyet¢iligin, bir kargit kimlik kur-
mayla, sadece bir tersine cevirme islemiyle sinirl kaldig: stirece, or-
yantalizme iligkin sorunu stirdiirdiigiinii belirtmek gerekir (Mut-
man, 2002b: 196).

Kim Konusuyor/Aniliyor ve Ne Soyliiyor?

Tiirkiye'nin AB iiyeligini destekleyenler ve tyelige kars: ¢i-
kanlarin belirgin bir konu olarak kendini gostermesinin yan sira,
destege basinda daha fazla yer verilmesi s6z konusudur. Yalnizca
Zaman gazetesinde destekleyenlerin ve karsi ¢ikanlarin gerekgeleri-
nin toplam sayisinda bir esitlik vardir. Metinlerin yaklasik tigte iki-
si, Tiirkiye'nin AB tiyeligini destekleyen ve/veya karg1 ¢ikan aktor-
lere génderme yapmaktadir (Zaman'da 2 /3, Hiirriyet'te 3/4 olan bu
oran, Radikal'de neredeyse yar1 yariya inmektedir). Yapilan gonder-
melerin bir kisminda isimden ziyade “Ttirkiye kargitlar1”, “Ttirki-
ye'deki liberaller”, “malum koro”, “derin aktorler” gibi net olma-
yan tamimlamalar kullanilmaktadir. Aktorlerin amldig1 yazilarin
yaklagik 1/5'inde higbir karg1 ¢ikis ya da destekleme gerekgesine
yer verilmemektedir. Bu durum, rasyonel bir tartismadan ziyade,
bir taraf olma, nedensiz, gerekgesiz taraf olma hallerini 6rnekle-
mektedir. Adeta bir seferberlik ilan1 ya da bir milli mag¢ havasinda,
cogu rasyonellestirme gerektirmeyen duygusal bir tepkisellik s6z
konusudur. Bu taraflibk halini érnekleyen bigimde, Tiirkiye'nin
AB'ye iiyeligine kars1 ¢ikanlardan daha ¢ok, iiyeligi destekleyen ak-
torlerin ve destekleme gerekgelerinin anilmasi ve agirlikli olarak
Tirk ve Avrupali siyasetciler ile AB biirokratlarinin metinlerde yer
bulmasi, Mine Gencel Bek'in (2004) 1999 Helsinki Zirvesi'nin Tiirk
basinindaki sunumuna iligkin aragtirmasinin sonuglar1 arasindaki
Tirkiye'nin adayligina verilen asir1 6nem, olumlu goriiglerin 6ne
¢itkarilmasi, konugsanlarin kimliginin ve demokratik sivil kurulusla-
rinin, kamunun taleplerinin jhmal edilmesi gibi bulgular1 onayla-
maktadir.
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Aktor Toplam Oran (%)
Yabanci basin 31 10,13
Giinter Verheugen 29 947
Romano Prodi 8 2,61
Diger AB biirokratlari 4 13,39
Gerhard Schréder 14 457
Jacques Chirac 1 3,59
Tony Blair 4 13
Silvio Berlusconi 3 0,98
Daniel Cohn Bendit 10 3.26
Diger Yesiller temsilcileri 13 4,24
Avrupali bilyiikelciler 6 196
Yunanistan-Kibris Rum Kesimi yetkilileri 31 10,13
Cesitli Avrupali siyasetciler 62 20,26
Eski Tiirk siyasetgileri 10 3,26
Sivil halk (Avrupa ve Tiirkiye) 8 2,61
isveren temsilcileri 6 196
Arastirma kuruluslari 5 163
Sivil toplum kuruluglari 5 163
ABD yetkilileri 3 098
KKTC yetkilileri 2 0,65
Tiirk uzman-akademisyen 2 0,65
Yabanci uzman-akademisyen 2 0,65
Toplam 306 100

Tablo 4. Tiirkiye'nin AB Gyeligine destek verdigi ya da karsi ¢iktigi iddiasiyla anilan
aktorler
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Tiirkiye'nin AB'ye iiyeligine destek veren ya da kars1 ¢ikan ak-
torler arasinda Tiirklerin sayisi, anilan aktorlerin toplaminin yiizde
10'unu ge¢gmemektedir (bakiniz Tablo 4). Bunlar i¢inde kars1 ¢ikan-
lar ise, sadece birkag eski siyasetgidir. Cesitli metinlerde Tiirk hal-
kinin desteginin ytizde 70'lerde ya da ytizde 75 oldugu da ifade
edilmektedir.’ Avrupali liderler, AB biirokratlar1 ve siyasetgileri ile
Avrupa basin ytizde 85 oraninda asil aktorler olarak kargimiza gik-
maktadir. Verheugen, Prodi, Bendit, Chirac ve Karamanlis, Ttirki-
ye'nin AB iiyeligine hem karg1 ¢tkan hem de destek veren beyanla-
riyla gazetelerde yer almiglarsa da, daha ¢ok destekleyen figiirler
olarak anilmiglardir. En kugkulu ve olumsuz bi¢cimde anilan akt6r-
ler ise, Papadopoulos, Hiristiyan Demokratlar ve gesitli Fransiz si-
yasetgiler olmustur. Avrupali liderler arasinda ise, en ¢ok 6ne ¢tkan
Almanya Bagbakani Schréder olmus, hep verdigi destekle anilmug
ve hatta “Turkiye'nin avukati” olarak nitelendirilmigtir.

Tiirkiye'nin AB tiyeligine kars1 ¢ikma gerekgeleri arasinda, yu-
karida konular1 degerlendirirken belirttigimiz Kibris sorunu, Erme-
ni sorunu, Yunanistan'la meseleler, Fransa kamuoyu ytizde 30,42
gibi yiiksek bir oran olusturmaktadir (bakimiz Tablo 5). Azinliklar,
ekonomik nedenler ve niifus gibi AB'den kaynaklanan kaygilarin
orani ise yiizde 13,03'te kalmakta, bunun yarisindan ¢ogu da Radi-
kal gazetesinde yer bulmaktadir. Anu Leinonen'in (2004) Finlandi-
ya basmminda Tiirkiye ve Tiirkiye'nin AB'ye tiyeligiyle ilgili haber-
lerde en énemli sabit konu olarak saptadig1 insan haklar1 sorunu-
nun Tirk basininda sadece ytizde 3 oraninda kalmasi ise, ayrica be-
lirtmeye deger bir noktadr.

Tam tiyelik disindaki 6neriler, AB'ye asir1 taviz verilmesi, Gii-
neydogu'da federasyon “tehlike”si daha ¢ok Tiirkiye'nin AB iiyeli-
gine karsi olan Tiirk aktorlerin dile getirdigi gerekgelerdir. Tiirki-
ye'de demokrasinin stirekliligine giivenmeme, Islam tehdidi, zina,
Tiirkiye'nin 6teki olarak kavranmasi, 6nyargilar ve “Avrupa'nin so-
nu olur” diisiincesi ise, yukarida temalarda tistii 6rtiilen din ve Gte-
kilik unsurlarinin aktorler baglaminda devreye girmesinin ve ¢izdi-
gimiz oryantalizm cercevesinin yerindeliginin gostergesi olarak yo-
rumlanabilir.

5

2005 yilimn ikinci
yarisinda halkin AB
tiyeligine yaklagimin
degerlendirmek igin
yapilan iki kamuoyu
yoklamasinin sonuglari
sOyledir. Eurobarometre'nin
aragtirmasina gore, Tiirk
halkinin yiizde 68'i iiyeligi
avantaj olarak
gormektedir. Ancak 2004
yilina oranla tiyelige
verilen destek yiizde
67'den 2005'te yiizde 61'e,
AB'yi “ekonomik refah”la
bir tutanlarin orani ise
ylizde 48'den yiizde 43'e
diigsmiistiir. Halkin ytizde
58'lik kesimi ise AB
iyeligini “ulusal kimlik
ve kiiltiiriin kayb1”
gerekgesiyle endise verici
bulmaktadir (Radikal, 10
Eyliil 2005). Kamar
Arastirma Sirketi'nin
anketine gore ise, “evet”
ytizde 59.24, “hayir”
ylizde 18.11 ve “fikrim
yok” diyenlerin oram
ylizde 22.66'd1r. Ayni
ankete gore, halkin yiizde
29.97'si AB tiyeliginin
demokrasi ve insan
haklar1 standardinda
ilerleme getirecegi, yilizde
22.31'i ekonomik refah
artisini destekleyecegi
goriisiindedir (1 Aralik
2005). Web adresi:

http:/ /www.pressturk.co
m/detay.asp?ID=5186.
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Radikal Hiirriyet Zaman Toplam Oran (%)
Kibris 13 7 5 25 15,52
Tirkiye'deki demokrasiye giivensizlik 4 n 4 19 18
Tam dyelik digi dneriler 4 8 1 13 8,07
islam tehdidi, Avrupa'nin islamlagmasi 8 3 2 13 8,07
Fransa ve Avrupa kamuoyu 9 3 - 12 745
Zina 2 8 2 12 745
Oteki olarak Tiirkiye 8 - 4 12 745
Ekonomik nedenler 7 2 1 10 6,21
Ermeni sorunu 5 3 1 9 559
Avrupa'nin sonu 4 1 1 6 372
Niifus 3 3 - 6 372
insan haklari ve azinliklar 2 2 1 5 31
AB'ye asiri taviz verilmesi 2 2 - 4 248
Tiirkiye'ye kargl dnyargilar 2 1 1 4 248
Yunanistan'la iligki 2 1 - 3 186
Giineydogu sorunu-federasyon tehlikesi 1 2 - 3 186
Diger 2 2 1 5 31
Toplam 78 59 24 161 100

Tablo 5. Aktorlerin Tiirkiye'nin Gyeligine karsi ¢ikma nedenleri

Kars1 ¢ikma gerekgelerinde 6tekilik unsurunun éne ¢itkmasi-
nin tam tersi ve dolayisiyla ayni yapiy, oryantalizmi yerinden oy-
natmadan tersinden yineleyen egilim, Ttirkiye'nin AB'ye tyeligini
destekleme gerekgelerinde belirmektedir. Her ne kadar stratejik
o6nem ve medeniyetler barisi gibi gerekgelerde fark ve 6tekilige rag-
men “k&prii” ya da “tampon” olma iglevi kabul edilmekteyse de

(ytizde 19,70), asil agirlik (yiizde 30,04) Tiirkiye'nin reformlar yap-




Kejanhoglu ve Tas e Tiirk Basininda AB-Tiirkiye fliskilerinin Sunumu: 17 Aralik 2004 Briiksel Zirvesi » 53

Radikal Hiirriyet Zaman Toplam Oran (%)
Reformlar yapildi, kriterler karsilandi 20 19 2 4 20,19
Karsilikli genel fayda 7 I - 24 1,82
Stratejik onem 7 10 7 24 1,82
lliml1 islam'a aciklik, medeniyetler barisi 7 6 3 16 7,88
Tirkiye ve AB'nin ortak degerleri 3 8 1 12 591
Ekonomik fayda 4 5 2 1 541
Tiirkiye'nin Kibris sorununu ¢dzme cabas! 8 2 - 10 492
AB s6z verdi, soziind tutmali 3 6 1 10 492
Reformlarin siirmesi kaydiyla destek 4 3 1 8 394
Tiirkiye Gye olmazsa politik kaos 3 - 2 5 2,46
Tiirkiye'nin koti imajindan farkindalik 3 2 - 5 2,46
Cokkilltdrld bitinlesme 4 1 - 5 246
Zinada geri adim 2 2 - 4 1917
Tiirkiye demokratik ve modern 2 - 2 4 197
insan haklarinda gelisme 2 2 - 4 1917
Cok bekledi 3 - - 3 147
Diger 10 4 3 7 837
Toplam 92 87 24 203 100

Tablo 6. Aktorlerin Tirkiye'nin Gyeligini destekleme gerekgeleri

181, Avrupa'yla ortak degerlere sahip oldugu, demokratik ve mo-
dern oldugu, insan haklarinda gelisme sagladig: seklindeki “Batili-
Iik” ya da “Avrupaliik” vurgusundadir. Bunlar disinda yararc
pratik (ki stratejik 6nem de kismen burada yeniden anuilmalidir) bir
bakisin héakimiyeti s6z konusudur: Tiirkiyenin AB'ye iiyeliginin
karsilikli olarak saglayacagi genel ve ekonomik faydalar gerekge
olarak sunulmaktadir (yiizde 17,23). Destekleme gerekgeleri arasin-
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da AB'nin Tiirkiye'ye verdigi sozleri tutmasi gerektigi, Tiirkiye'yi
cok beklettigi gibi ifadeler de yer almaktadir (ytizde 6,39).

Basinda Tiirk siyaset¢i ve biirokratlara taninan yere baktigi-
mizda, en ¢ok amilan ve konusan figiiriin ytizde 44,24 gibi biiyiik
bir oranla Bagbakan Recep Tayyip Erdogan oldugu goriilmekte,
onu ytizde 18,18'le eski Digigleri Bakani, simdiki Cumhurbagkar
Abdullah Giil izlemektedir (bakiniz Tablo 7). Bir biitiin olarak kabi-
ne basinda ytizde 73,92 oraninda temsil edilmektedir.

Hiikiimet disindaki aktorlerin ¢ogu da, bazi elegtiriler yonelt-
meleri disinda genellikle AB'ye tiyelik politikasini desteklemeleriy-
le gtindeme geldikleri, bunun ulusal bir politika oldugu ve bu ko-

Aktor Toplam Oran (%)
Basbakan R. Tayyip Erdogan 73 4424
Disisleri Bakani Abdullah Gl 30 18,18
Ekon. Sorumlu Devlet Bakani Ali Babacan 4 242
Adalet Bakani Cemil Gicek 5 3,03
Devlet Bakani Mehmet Aydin 3 181
Dider kabine dyeleri 7 424
Ana muhalefet (CHP) 18 109
Diger partiler (MHP, DSP, iP, SP) 8 4,84
Cumhurbaskani 3 181
Eski siyasiler (Ecevit, Dervis, Ozal) 6 3,63
Ordu 3 181
Leyla Zana (eski DEP milletvekili) 3 181
TBMM Bagkani 1 0,6
Diyanet Isleri Bagkani 1 06
Toplam 165 100

Tablo 7. Anilan/konusan Tiirk siyasetciler
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Radikal Hiirriyet Zaman Toplam Oran (%)
Cifte standart, esit muamele, tam yelik 15 13 7 35 18,71
Kibris, Yunanistan kriter degil 9 10 5 24 12,83
Reformlar yapildi, kriterler karsilandi 6 9 3 18 9,62
Ekonomi, tarim, Gyeligin AB'ye maliyeti 8 3 2 13 6,95
Trkiye destek bekliyor 7 3 1 n 5,88
Azinhik (Kilirtler) 7 1 2 10 534
ilerleme Raporu'na tepki 8 - 1 9 4,81
icislerine karisma 4 2 1 7 3,74
Medeniyetler barisi 2 2 2 6 32
AB olmazsa olmaz degil 1 1 3 5 2,67
Zinada geri adim iyi niyettir 1 3 1 5 2,61
Zina, AKP'nin yanlig adimi 4 - 1 5 2,61
AKP'nin temel politikasi, hedefi AB'ye iyelik 2 - 3 5 2,61
Referandum kriter degil 3 2 - 5 2,61
AKP islami parti degil - 2 2 4 213
Stratejik avantaj 1 - 2 3 16
Diger 15 4 3 22 176
Toplam 93 55 39 187 100

Tablo 8. Tiirk siyasetcilerin génderme yaptiklari konular

nuda bir uzlag: bulundugu sik sik belirtildigi igin tam bir seferber-
lik havasi hissedilmektedir. Bu havay1 ara sira sogutan unsurlar ise,
Eyliil ayinda zina tartismasi, Ekim ayinda da raporlarda ve tavsiye-
de yer alan, miizakerelerin acik uglu olmasi, askiya alinabilirligi gi-

bi gesitli vurgular olmustur.

Erciiment Tezcan'in tavsiyede saptadig: rahatsiz edici ve belir-
siz noktalarm bir kismi (144-150), Tiirk siyasetcilerin de tepki gos-
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6

El Pais: “10-15 y1l stirmesi
beklenen bu nisanlilik
doénemi evlilikle
noktalamirsa, AB diigiine
demokrasi hediyesi ile
gidecek”... Le Monde:
“Chirac, Tiirkiye ve AB
arasinda bir evliligi
arzuluyor. Gortigmeler
uzun ve zor gegecek.”
(“AB'yle Nisanlandilar”,
Hiirriyet, 19.12.2004).

terdikleri hususlar olmugtur: (1) Tiirkiye'nin iiyelik stirecinin diger
aday tilkelerinkinden farkli olacaginin belirtilmesi, (2) Serbest dola-
simda kalic1 bir 6nlem alinabilecegi ve bunun tavsiyede birkag kez
yinelenmesi, (3) Hiikiimetler aras: konferans seklinde gergeklege-
cek ve oybirligiyle karar alinacak miizakere bi¢ciminin ayrintili ola-
rak sunulmasi, (4) Miizakerelerin 29 baglkta siki kosullara baglan-
mas, (5) Komisyonun baglatacag: tarama siirecinin gecikmeye yol
acacak olmasi, (6) Miizakerelerin baglama tarihi, bitisi ve sonucu-
nun belirsiz birakilmasi -ki ilk kez bir adaya miizakerelerin agik ug-
lu oldugunun ve tyelik garantisi bulunmadiginin séylenmesi, (7)
Sadece Tiirkiye'nin degil, AB'nin de hazirliklar yapmas: gerektigi-
nin belirtilmesindeki muglaklik.

Bunlar karsisinda, Tiirk siyasetcilerin gonderme yaptiklar1 ko-
nularin yarisindan ¢ogunu kriterlerin ne olmadigy, kriterlerin karsi-
lanmig oldugu ve ¢ifte standarda, esit olmayan muameleye kargi
tam tiyelikten baska kosulun kabul edilmeyecegi olusturmaktadir
(bakinuiz Tablo 8). Bu sadece hiikiimetin goriisii olmamus, 6rnegin
ana mubhalefet lideri Deniz Baykal, Avrupa'daki niganlilik-evlilik
benzetmelerini,® miizakerelerin acik uglu olmasi konusuna aktar-
mis ve “nisanlanirsan evlenirsin, nisanlaniyorsan evlenmeyebiliriz
demezsin” demistir (“Baykal: Eksiklik Cok”, Radikal, 9.10.2004).

Avrupa, AB ve Tiirkiye Nasil Tamimlaniyor?

Tiirk basinindaki betimlemelere gore, Avrupa “modern uygar-
Iik”tir, Aydinlanma gelenegine yaslani, laiktir, demokratiktir ve
evrensel degerlere sahiptir. AB de, bu baglamda 6ncelikli olarak
Tiirkiye i¢in bir yol, tren, hedef, rénesans, uygarlik projesi, “Avru-
pa kapis1” gibi ulasilmaya ¢alisilan bir tist diizeyi ya da zamansal
ileriyi simgelemektedir. Benzer bicimde Fransa ve Almanya, AB'nin
kuruculan ve Tiirkiye'ye yandaslik ve/veya muhalefette etkili ola-
bilecek tistiinliik tasiyan, iki ileri biiytik gii¢ olarak betimlemelerde
one cikmaktadir. Avrupa ve Avrupa Birligi'nin bu niteliklerle anil-
mast, toplam tanimlamalar i¢inde ytizde 30,45 gibi ytiksek bir oran-
dadir (bakiniz Tablo 9).
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Radikal Hiirriyet Zaman Toplam Oran (%)
AB, Tirkiye icin yol, tren, siirec, hedef, sinav, 4 8 3 15 9,14
Rénesans, uygarlik projesi vb.
Fransa-Almanya oncii, Fransa 6nemli ve ABD'yle 8 2 5 15 9,14
iliskisi koti, Almanya Tirkiye'nin avukati
AB gokkiiltirli bir birlik 6 4 3 13 192
AB Tiirkiye'yi giivenlikte tampon olarak goriiyor 6 5 1 12 731
AB ortak Killtiirel proje 1 10 - n 6,7
AB usta bir oyuncu 3 6 1 10 6,09
AB demokratik, modern, evrensel degerlere sahip 7 - 3 10 6,09
Avrupa, modern uygarlik 1 5 - 6 3,65
Kapall kiltiir, oryantalist 4 1 - 5 3,04
Hiristiyan 4 1 - 5 3,04
AB siiper gii¢ olmali/olmak istiyor 1 - 3 4 243
Aydinlanma gelenedi, laik 3 1 - 4 243
AB ailesi, AB kuliibii 1 3 - 4 243
Kiistah, samimi degil, glivenilmez ya da tersine 1 - 3 4 243
giivenilir, s6ztiniin eri vb. kisisel dzellikler
AB miizakereler icin olgun degil, adil degil 1 2 - 3 182
Avrupa, kaygi verici demografik trende sahip 2 - 1 3 182
Onyargil 2 - 1 3 182
Tiirk diigmani 1 2 - 3 182
Tiirkiye konusunda kararsiz 1 1 - 2 121
istikrar blogu - - 2 2 121
Diger 15 8 7 30 18,29
Toplam A 59 33 164 100

Tablo 9. Avrupa, Avrupa ilkeleri ve AB nasil betimleniyor?
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AB'nin ortak bir kiiltiirel proje olmasi, Hiristiyan degerlerine
bagliligy, kiilttirel kapaliligs, bir kuliip, bir aile olmas1 gibi betimle-
meler bir olumsuzlama, Tiirkiye'nin dislanmasinin ifadeleri olarak
(ytizde 15,21); tersinden, AB'nin ¢okkiiltiirlii bir birlik oldugu ya da
olmas: gerektigi diistincesi de (ytizde 7,92) Tiirkiye'nin AB'ye dahil
olma yolu olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Stratejik, taktik tanimla-
malar (Ttirkiye'yi giivenlik i¢in tampon olarak gorme, siiper gtig ol-
ma, usta oyunculuk -ytizde 15,83) ve tepkisel ya da kisilestirmelere
dayanan betimlemeler (kiistah, giivenilmez, diigman, 6nyargily, ka-
rarsiz, vb. -yiizde 9,1) ise toplam tanimlarin yaklasik dortte birini
olugturmaktadir.

Gortildiigii gibi, AB ve Avrupa, Tiirkiye'yle iliskisinde yukari-
da ya da ileride bir yerde konumlandirilmaktadir. Tiirk basininda-
ki Tiirkiye tanimlari da ayni yapisal denksizligin ya da esitsizligin
diger tarafinda durmaktadir. Tiirkiye'nin Misliiman, geleneksel,
“6teki” oldugu; bir adim ileride “képrii” oldugu, Batililasma, mo-
dernlegme ve AB yolunda oldugu; daha diisiik bir oranda ise zaten
Batili ve modern oldugu vurgulanmaktadir (bakiniz Tablo 10). Boy-
lece kiiltiirtin gorece agirhig1 agiga ¢ikmaktadir.

Niifusun buyiikligii dahi, ¢ogunlukla kirsallik-geleneksellik
ve yoksullukla iligkilendirilmekte ve béylece, hem ekonomik hem
de kiiltiirel bir vurguyla sunulmus olmaktadir. Ekonomiyi odak
alan tanimlamalarin genel toplam igindeki orani, ntifusu kattigimiz
takdirde ytizde 14,97'yi bulmaktadir. Ekonomi disinda bir bagka s1-
niflandirma yine stratejik boyut acisindan yapilabilir. Cografi ko-
num, miittefik olma, stratejik 6nem ve orduya iliskin betimlemeler,
tanimlarin toplaminin ytizde 12,34'tinti olusturmaktadir. Burada
sayisal olarak degil niteliksel agidan 6nemli bir odak noktasi, ordu-
dur. Tirk ordusu Batilidir, moderndir, giigliidiir. Ordunun bu an-
lamda hem Avrupa'daki ordular gibi, hatta onlardan tistiin oldugu
ve Avrupamn stratejik giivenlik emellerine uygunlugu hem de de-
mokratik baglamda sivillerin denetimi altinda bulundugu belirtil-
mis olmaktadir. Stratejik ve jeopolitik énem, tabii ki yine, komii-
nizmden sonraki yeni tehlike olarak belirlenen Islamcilik bagla-
minda kdiltiirel-politik bir vurguyla birlikte diistintilmelidir. Milli-
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Radikal Hiirriyet Zaman Toplam Oran (%)

Geng fazla, kirsal niifusa sahip 19 4 3 26 973
Misliman 6 19 1 26 973
AB yolunda - kriterler karsiland 10 4 n 25 9,36
Stratejik acidan dnemli 5 9 5 19 Al
Batililasma, Avrupalilasma, modernlesme iginde 7 5 6 18 6,74
Laik/modern ve Misliman 10 5 2 7 636
Ekonomik sorunlari olsa da dinamik, iyi bir pazar 10 3 1 14 5,24
Cografi ve killtirel agidan “oteki” 8 5 - 13 4,86
Cografi ve/veya kiiltirel bir koprii 7 2 3 12 449
Modern, Batili 3 6 1 10 3,74
Ordusu giigld, Batili, sivil kontrole tabi 4 2 1 7 2,62
Alingan, cesur, gelgitler yasayan, vb. kisisel dzellikler 3 1 2 6 2,24
Kililtiirel olarak zengin, tarihsel ve 2 2 1 5 187
kiiltirel manzarasl, triinleri olan

Geleneksel, pre-modern 5 - - 5 187
Olumsuz bir imaja sahip 2 2 1 5 187
Demokrasi icin AB'ye bagimli 4 - 1 5 187
Bagimsiz, 6zgiin 2 1 1 4 149
insan haklarinda sorunlari vardi 2 2 - 4 149
Kimlik krizi-ithal uygarlik ama 6zgiin killtiir 1 - 3 4 149
AB'nin her istedigini veren 1 3 - 4 149
Mittefik, yakin isbirligi 1 3 - 4 149
Tirk'ten baska dostu olmayan, sehit kanlariyla 1 2 - 3 112
sulanan topraklar gibi milliyetgi sozler

Cografi agidan sorunlu bir bdlgede 1 1 1 3 112
Diger 18 8 2 28 10,48
Toplam 132 89 46 267 100

Tablo10. Tiirkiye nasil betimleniyor?




60 e kiiltiir ve iletisim e culture & communication

7

Bunun sonuglarinin
gostergelerinden birinin,
Agustos 2005'te Bagbakan
Erdogan'm “Kiirt
sorunu”nu telaffuz etmesi
oldugu soylenebilir. Yakin
zamanda TRT Ses'in
yayina baglamasinin da
bu kapsamda
degerlendirilmesi
distintilebilir.

yetci tepkilere dayali betimlemeler ise, basinda ¢ok diisiik bir oran-
da yer almaktadir. Avrupa Birligi'nin ve Tiirkiye'nin nasil sunuldu-
gunu, daha 6nce 1999 Helsinki Zirvesi'nin Tiirk basimndaki sunu-
muna iligkin iki (Gencel Bek, 2004; Durna, 2004) ve 2004 Briiksel
Zirvesine iligkin bir aragtirmanin (Koenig vd., 2006) sonuglariyla
kargilagtirdigimizda, gesitli ortak bulgularin yani sira degisen ko-
sullara ve 6rnekleme bagh farkliliklar da karsimiza ¢ikmaktadir.
Gencel Bek (2004), 1999'daki haberlerde Tiirkiye'nin AB adayliginin
ekonomik ve politik boyutlarinin, ¢ogunlukla sansasyonellestirilen
kiiltiir ve kimlik sorunlarina oranla daha fazla vurgulandiginm bul-
gulamugtir. Gencel Bek'in 2004 yili aragtirmasinda ise (Koenig vd.,
2006), en az medeniyetler ¢atismasi gergevesine rastlandigi, ancak
liberal ¢okkiiltiirliiliigtin demokratiklesme baglaminda daha sik ve
eskisine oranla olumlu bi¢cimde sunuldugu ortaya ¢ikmustir. Bizim
aragtirmamizin Tiirkiye tanimlarinda da artik “coklu kimlikler ye-
rine resmi Tiirk kimliginin benimsenmesi”, “homojen bir Tiirk kim-
ligi”"nin sunulmas: (Gencel Bek, 2004: 247), “azinlik” kavraminn
tartistimasi baglaminda sorgulanir hale gelmistir; bu haliyle Gencel
Bek'in 2004 arastirmasiyla uyumludur” Farklilagsan nokta, bizim
aragtirmamizda medeniyetler ¢atismasi/barigi da dahil olmak tize-
re kiiltiir vurgusunun hayli yogun ¢ikmasidir.

Iki aragtirma doneminin sonuglari arasindaki farklilik, bir yan-
dan tarihsel baglamin degismesiyle, azinlik sorununun bir tema
olarak ancak 2004'te giindeme gelmesiyle iliskili olabilir. Diger yan-
dan, hem ayri hem de aymi déneme (2004'e) iliskin olarak bizim
aragtirmamizla Gencel Bek'in arastirmasi arasinda olugsan farklar
(6rnegin ekonomi ve kiiltiir vurgusundaki ayrim, medeniyetler ¢a-
tigmasi/barigt konularinin Zaman gazetesinde iglenmis olmasi ya
da sadece Hiirriyet'te belirginlesen milliyetci gercevenin Zaman ve
Radikal'de 6ne gtkmamasi) daha gok 6rneklem farkina dayanmakta-
dir. Bu, bizim Radikal, Zaman ve Hiirriyet gazetelerini se¢mis olma-
miza, Gencel Bek'in ise genel olarak liberal ve milliyetci nitelikler
tastyan ana akim gazeteleri (1999'da Hiirriyet, Star ve Sabah, 2004'te
Hiirriyet ve Sabah) ¢bziimleme kapsamina almig olmasina baglana-
bilir.
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Her durumda, 2004 yii basiminda AB, 1999 yilindaki gibi, 8
. A e s . Ertugrul'un aktardig:
“mutlak bir mekansal biitiinliik” (Durna, 2004: 270) ya da “kendi kaynak: Michael Smith

(1996). “The European
Union and a Changing

dirmayan homojen bir varlik” (Gencel Bek, 2004: 235) olarak belir-  Europe: Establishing the
. . Boundaries of Order.”
memekte, tersine Avrupa Parlamentosu, Avrupa Komisyonu, Al- jourmal of Common Market

Studies 34(1): 5-28.

icinde tilkelere, farkl tercihlere gore higbir farklilik, ¢atisma barin-

manya ve Fransa icindeki catismalar da, tilkeler arasindaki farkli
egilimler de konu edilmektedir. Anderson'dan aktardigimiz gibi
inanglarin her diizeyde yan yana gelisiyle “modern ¢okkiiltiirliilii-
giin muzaffer bir sergilenisi” de Avrupa'min tistiin ahlaki degerini
ortaya koymus olacaktir -ki Avrupa basminin agzindan konugan
Tiirk basini da artik bu degere inanmaktadir. Belki de soru sudur:
Politik kavrayistaki bu degisiklikler, kiiltiirel bir yapilasmanin tor-
tusuyla igaretlenmekten kurtulabilir mi/kurtulmali midir?

Degerlendirme ve Sonug

“AB ve gevresi” ile jeopolitik, kurumsal/yasal, bagitsal (tran-
sactional) ve kiiltiirel olmak tizere dort tip sinir varsa ya da inga edi-
liyorsa (aktaran Ertugrul, 2001: 148),° Tiirk basinindaki temalara,
aktorlere, sozlere ve betimlemelere yonelik ¢6ziimlememizin bu
kategorilerle uyum gosterecek bigimde ortaya ¢iktigini sdyleyebili-
riz. Zaman gazetesi, 6zellikle Tiirkiye'nin jeopolitik 6nemine dikkat
cekmekte, dinsel unsuru agik¢a giindeme getirmeyen bir gazete
olarak belirmektedir. Oysa bu unsur ortiik olarak varsayilmaktadr.
Ciinki jeopolitik 6nem ve stratejik konum, “agir1 Islam” ve “Islam-

N7

calik” tehdidine kargi Amerika'nin Tiirkiye'ye bigtigi “iimh Islam”
rolityle tampon olma gorevini anlatmaktadir. Kurumsal/yasal bo-
yut biitlin gazetelerde ele alinmakta, bagitsal iliskiler ve ekonomi
daha ¢ok Radikal gazetesinin ilgisi dahilinde goriinmektedir. An-
cak, 6rnegin Kibris sorununu hem kurumsal hem de bagitsal boyut
agisindan degerlendirdigimizde, Hiirriyet gazetesi de Radikal gaze-
tesi kadar ama daha milliyetgi bir tonlamayla bu boyutlar: 6nemse-
mektedir. Biitiin gazetelerde baskin olan ise, kiiltiirel boyuttur.
Ciinkii aslinda kurumsal/ yasal ve kiiltiirel boyutlar kiiltiirel siyaset

baglaminda ortiismekte ve odak noktasini olusturmaktadir. Herkiil
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Millas'in belirttigi gibi, “Dogu-Bati bulugmas1” kiiltiirel ve tarihsel
kimlik arayiglariyla ilgili yanlar igerir ve bazen siyasal bir boyut
edinir, “kimi zaman 'siyasal' dedigimiz bazi sorunlar temelde bir
kiiltiir' ve kimlik sorunundan bagka bir sey degildir” (265). Tam da
bu yiizden konusan aktor ister Avrupali ister Tiirk olsun mesele,
basitce Kopenhag kriterlerinin yerine getirilmesiyle ya da reform-
lar yapilmasiyla dogrudan ilgili degildir. Tam da bu ytizden, Tiirki-
ye betimlemelerinin yariya yakini, Avrupa betimlemelerinin ise ya-
risindan fazlasi kiiltiirel siyaset boyutunu 6ne ¢ikarmakta ve tanim-

lamalarin oryantalist cercevesi iyice belirginlesmektedir.

Bu noktada giriste Glyptis'ten aktardigimiz sorulara donersek:
“Tiirkiye nicin AB'ye katilmak istiyor ve bu anlamda Tiirkiye'yi
tam olarak kim temsil ediyor? Tiirkiye hazir m1 degil mi ve 'hazir
olmanin anlami nasil belirlenir? Tiirkiye 'ne'ye katiliyor olacak?”
Tirkiyenin AB'ye katilma istegine iliskin olarak Tiirk basimnindan
alabildigimiz tek yamt, karsilikli fayda, ekonomik fayda ve Tiirki-
ye'nin Batililasma arzusudur. Tiirkiye'yi ise agirlikli olarak basta
Bagbakan Erdogan olmak tizere Tiirk hiikiimeti temsil etmektedir.
Tiirkiye'nin (hemen hemen) hazir oldugu ve tabii ki Batililiga/ Av-
rupalilia hazir oldugu ileri siirtilmekte, “hazir olma”nin anlamin
da Bati'min, Avrupa'nin, AB'nin “Avrupalilik” tanimlari, kriterleri
belirlemektedir. Tiirkiye “AB”ye, “Avrupa”ya katiliyor olacaktir.
Bu yamtlarin higbirinin aslinda sorulara “yamit” olmadig: agiktir.
Béylece basa dénmiis oluyoruz ve Glyptis'in AB'nin kimligine ilis-
kin saptadig krizin altim1 ¢izmemiz gerekiyor. Meyda Yegenog-
lu'nun Avrupali olmayanlara degil, Avrupa'ya yoneltilmesi gerekti-

gini belirttigi soruyu yinelersek, “ne olmak istiyorsunuz?” (102).

Kisacasi, Tiirkiye'de Bati okullarinda okuyanlar, imam hatip-
leri bitirenler, farkli diller konusanlar, farkli yasam bigimlerini ya-
sayan ve yasatanlar oldugu gibi, Avrupa'da da dinsel pratikleri uy-
gulayanlar, bunlara pek aldirmayanlar, cok farkl niteliklere sahip
(dini, etnik, sinufsal farklara dayali) gruplar bulunmaktadir. Kiiltii-
rel agidan farkliliklar: taniyan, hukuki normlar: degisebilirlikleri

i¢inde ve tahakkiim araci olmayacak bigimde diisiinen bir yapilan-



Kejanhoglu ve Tas e Tiirk Basininda AB-Tiirkiye fliskilerinin Sunumu: 17 Aralik 2004 Briiksel Zirvesi » 63

mada Tiirkiye'nin yeri olabilir. Oryantalizmin izlerinin taraflar igin
kolay silinemezligini kabul etmek, dayatmaci bir “liberal” evrensel-
ligin ve milliyetci bir yerelligin birbirlerinin izdiistimlerinden bas-
ka bir sey olmadiklarimin farkinda olmak ve bunlari elegtirmekten
vazgecmeyen bir konum almak gerekiyor. Kanimizca ve korkariz
ki, Avrupa da, Avrupa basini da, Ttirkiye de, Tiirk basini da bundan
uzakta...
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Okur Yorumlarinda Otoriter Egilimler:
Diyarbakir Olaylarina Iligkin
Haber Yorumlar: Uzerine Bir Inceleme

Ozet inan Ozdemir
Bu calismada Diyarbakir'da 28 Mart 2006'da ddrt PKK'linin cenaze tdrenleri sirasinda baglayan Ankara Universitesi
gosterilerde, gdstericiler ile polis ve askeri birlikler arasindaki catismalara iliskin gazete haberlerine //ez‘z;sim Fakiiltesi

internette yapilan yorumlar incelenmistir. Calismada dort farkli gazetede yer alan 19 habere iliskin
toplam 473 okur yorumu, Frankfurt Okulu diistindrlerinin Oforiter Kisilik calismasinin veri ve
kategorilerinden hareketle incelenmeye calisilmistir. (Adorno, 2003) Bu amacla Adorno'nun Otoriter
Kisilik'te Politik Diistintistin Bicimsel Bilesenleri (PDTB) arasinda saydigi dGeler ile F 8lceginde bulunan
unsurlar calismada birer kategori kabul edilmis ve haber yorumlari siralanarak, bu kategorileri icerip
icermedikleri saptanmak {izere SPSS programina kodlanmiglardir. Calismanin sonuglari okur
yorumlarinda Kiirt sorununa iligkin otoriter egilimlerin dnemli oranda yer aldigini gdstermektedir.

Anahtar sozciikler: Otoriteryen kisilik, okur yorumlari, Diyarbakir olaylari, Kiirt sorunu, Tiirkiye.

Authoritarian Tendencies in the Readers’ Comments: An
Examination of the Comments to the News on Diyarbakir Events

Abstract

This paper examines readers' comments to news about the conflict between the PKK supporters and
police and military forces between 28 March and 3 April 2006 in Diyarbakir, Mardin, Batman and Hakkari.
The paper aims to investigate the authoritarian tendencies in comments. For this purpose, all national
newspapers' web pages are examined and 19 related news and 473 comments are found. These
comments are studied in the light of the Frankfurt School's “Studies in Prejudice” and coded using a
scheme, based on the F-Scale and Formal Components of Political Thought (Adorno, 2003). The results
indicate that the discourse of the comments is highly related with the state's discourse on the Kurdish
problem and have authoritarian implications that are showed in F-scale. The results also suggest that
the comments generally have a stereotyped and paranoiac point of view to the Kurdish problem, and
they also have highly personalized, traditionalist and aggressive tone.

Keywords: Authoritarian personality, readers' comments, Diyarbakir events, Kurdish problem, Turkey.
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Tiirkiye'de insan haklar1 ve demokratiklesme sorunlari; yticel-
tilen ve kutsallagtirilan devletin varligini, biittinligtint ve bekasini
koruma sorununun bir pargasi olarak goriilmiis, sadece diger tilke
ve milletlerden gelen kimi talepler degil; vatandaglardan gelen de-
mokrasi ve politik hak talepleri de milli giivenlige yonelik tehlike-
ler olarak kabul edilmistir (Dag1, 2001: 51). Kiirtlerin kiiltiirel ve po-
litik hak talepleri de bu agidan ele alinmug; “devletin iilkesi ve mil-
leti ile bolinmez biitiinliigii"ne yonelen bir tehdit olarak goriil-

miigtiir.

Bu durum batililasmaci-modernlesmeci, merkezilesmeci, mil-
liyetci ve otoriter unsurlarla 6riilmiis devlet soyleminde Kiirt soru-
nunun etno-politik bir sorun olarak degil, irtica, eskiyalik, “asiret
direnci”, “ecnebi kigkirtmasi” ve “bolgesel geri kalmislik” sorunu
olarak yer bulmasinda goériilmektedir (Yegen, 2003: 265-266). Mesut
Yegen'e gore, Kiirt sorunu, devlet soyleminde 1920'lerdeki isyanla-
rin ardindan saltanat yanlist irticai bir kalkisma, 1930 ve 1940'larda
ise merkezilesmeye ve modernlesmeye direnen agiretlerin ortaya
¢ikardigi bir problem olarak yer almistir. 1920'lerden 1990'arin ilk
yillarina kadar konu, kategorik bir inkar sdylemiyle ele alinmustir.
“Tiirk vataninda Kiirt yoktur” soziiyle 6zetlenebilecek bu séylem,
degisen kosullarda yeniden igeriklendirilen “yabanci devletlerin
tezgah1” veya “ecnebi kigkirtmasi” olarak tammlanabilecek soy-
lemle de desteklenmis ve Kiirt meselesi “ortadan kaldirilmas: gere-
ken bir piirtiz olarak” kodlanmustir. Kiirt sorununa yonelik ortaya
¢ikan bir diger kategori de yine konuyu etno-politik bir sorun ola-
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rak kabul etmek yerine, bir tiir kalkinamama sorunu olarak goren
“bolgesel geri kalmighk soylemi”dir. Devletin 6zellikle askeri me-
tinlerinde goriilen bir diger sdylem ise “diisman sdylemi” olmustur
(2003:109-171). Niiveleri 1930'lardaki Kiirt bagkaldirilari esnasinda
goriilen ve devlet sGyleminin bir alt sdylemi olarak hep var olan
“diisman soylemi”, 1989'da dénemin genelkurmay bagkaninin or-
du ile PKK arasindaki askeri ¢atismaya iliskin yorumunda ortaya
gikmugtir (Yegen, 2003:154). Bu soylem, Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin
(TSK), soguk savag sonrast milli giivenlik tanimlamasinda digsal
tehditler yerine, Kiirt sorunu ve politik Islam'1 6n plana gikaran ye-
ni milli giivenlik tanimlamasiyla da uyum igerisindedir (Cizre,
2003:216). Diigsman soylemi Yegen'e gore “devletin, askeri ve siyasi
iktidarinin tehdit edilmesi durumunda, milliyetgilik séyleminin ve
ulus-devlet mantiginin kosullandirdigr bir dille gosterdigi refleks
olarak okunabilir” (158).

Tiirkiye'de merkeziyetci ve giiclii devlet anlayisina dayanan;
asker-sivil biirokratlarmn etkili oldugu (Heper, 1992; Mardin 2000),
demokrasinin smurlarinin “milli birlik ve beraberlige aykiri olma-
mak kaydiyla” ¢izildigi (Dag1, 2001; Robins, 1993), demokratik ka-
tilimin bicimsel bir prosediir olarak anlasildigr bir siyasal kiiltiir
(Tessler ve Altindag, 2004); 1980 askeri darbesi sonrasi, “devletin
tarihsel olarak tagidigr 'mesruluk krizi'ne bir ¢6ztim olarak”, “ug
milliyetci sag politikacilarin kontrolii altinda” yeniden tanimlanan
megrulastirict ideoloji ve bununla uyumlu bir sekilde “yurttaglarin
kimliklerini, birlesmis bir Tiirk-Islam gelenegi fikrine gore yeniden
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olusturmaya dontik” bir egitimin (Koker, 1994: 82; Koker, 1997:72)
destegiyle, Kiirt sorununa iliskin yukarida ¢zetlenmeye calisilan
soylemlerin medyada, kamusal tartismalarda ve giindelik hayatta
tekrarlandig1 goriilmektedir. Ozellikle son yillarda “yiikselen anti-
Kiirt hin¢”in (Bora, 2006) kendini en ug sekilde gosterdigi “siradan
fagizm” (Bora, 2006) halleri: sehit cenazeleri sonras: yiiriiyiisler,
“bayrak krizleri” olarak tanimlanan olaylar, bayrak yakanlara yo-
nelik ling girigsimleri ve benzeri tepkisel eylemler, Kiirt sorununa
iliskin, milliyetgilik sdylemi ile de desteklenen otoriter egilimlerin
on plana c¢iktig1 6rnekler olmustur. Bu 6rnekler, “siradan vatanda-
sa” ¢ok yonlii bir iletisim olanag1 saglayan internet ortaminda gesit-
lenmekte, internet Tanil Bora'nin “anonim, fragmanter, spontan ve
cogul” bir 6zellik tasidigini ve “en ¢ok apolitik, ylizergezer, 'sira-
dan' vatandag ikliminde” karsimiza ¢iktigim belirttigi akigkan bir
yapidaki ve otoriter egilimler barindiran siradan fagizmin (159-160)
takip edilebilecegi bir alan olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Gazetele-
rin internet haberlerindeki okuyucu yorum kégesi bu alanlara or-
nek gosterilebilir. Zira internete erisimin ve bilgisayar kullaniminin
gorece sinirliligy, igerik, bicim veya tartisma alanina yonelik kisitla-
malara ragmen, dolayimlanmus bir kamusal alan olarak kabul edi-
lebilecek internetteki haber yorum koseleri, siyasi veya kiiltiirel
seckinler arasinda olmayan vatandaglara kamusal tartismaya katil-
ma imkan getirmektedir (Clayman, 2004; Perrin, 2005). Elbette in-
ternetin anonimlige acik olmasi, tartismacilar birbirine istedikleri-
ni iletebilecek kadar yakin, sonuglarindan kaginabilecek kadar
uzak tutabilmesi, geleneksel medyaya oranla daha az sanstir icer-
mesi gibi nedenlerle bu alanda yapilan tartismalarin genellikle ytiz
ytize yapilabilecek tartigmalardan daha sert ve saldirgan bir hal al-
dig1 goz 6niinde bulundurulmalidir. Ancak bu durumun ayn za-
manda dile getirilen “aklin-fikrin-niyetin 6tesinde fantezilere” de
151k tutabilecegi unutulmamalidir (Bora, 2006:234). Dolayisiyla,
“Kiirt sorunu” ile ilgili internet haberlerine iliskin okuyucu yorum-
larinin ve tartismalarin incelenmesi; konunun askeri, politik ve kiil-
tiirel seckinlerin disinda kalan “siradan vatandag” tarafindan ele
alinma ve tartisilma bicimlerine iligkin ipuglar: verebilecektir.
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Buradan hareketle bu calismada Diyarbakir'da 28 Mart
2006'da dort PKK'linin cenaze torenleri sirasinda baglayan gosteri-
ciler ile polis ve askeri birlikler arasindaki ¢atismalara iligkin inter-
netteki gazete haberlerine yapilan yorumlar incelenmistir. 28 Mart
2006'da baslayan gatismalar, yaklasik bes giin yogun bir sekilde
stirdiikten sonra 4 Nisan'da tamamen bitmistir. Diyarbakir'da bas-
layan olaylar 30 Mart'ta Batman’a, 2 Nisan'da Mardin ve Hakka-
ri'ye yayilmus, bu sirada siviller 6ldiiriilmiis, bu durumu protesto
etmek icin esnaf kepenk kapatma eylemi yapmugtir.” Diyarbakar In-
san Haklar1 Dernegi'nin agiklamasina gore beg giiniin sonunda be-
si ¢ocuk on sivil 6lmiis, ytizlerce kisi yaralanmis, 200"t ¢ocuk 563
kisi gozaltina alinmig, 91'i cocuk 382 kisi ise tutuklanmigtir?

Caligmada yukarida 6zetlenen siirece iligkin internetteki haber
yorumlari, Frankfurt Okulu'nun Onyarg: Uzerine Caligmalar projesi-
nin, 6zellikle de Theodor W. Adorno, Else Frenkel-Brunswik, Dani-
el ]. Levinson ve R. Nevitt Sanford'un Otoriter Kisilik caligmalarinin
verilerinden hareketle incelenmeye caligilmigtir. Bu ¢alisma Adorno
ve Berkley grubunun 1940'larda gergeklestirdigi Otoriter Kisilik ca-
lismasinin ve otoriter kisilik tizerine yapilacak calismalarin bulgu-
larmin gegerliligini biiyiik olctide korudugunu ve boyle bir calis-
manin diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de yapilabilecegini kabul et-
mektedir.* Zira demokratik bir toplum olarak kabul edilen Ameri-
kan toplumunun, giiglii ya da giivenilir bir sosyal akim haline ge-
lebilecek bir fagist harekete destek verebilecegini, boyle bir potansi-
yeli tasidigini ortaya koyan Otoriter Kisilik galismasi, savas sonrasi
donemin, cagdas problemlerini anlamaya yo6nelen sosyal psikoloji
alanina yapilmis en biiyiik katkilardan biri sayilmis; yaymlanma-
sindan sadece bes yil sonra, bu ¢alismadan tiireyen 64 arastirma ya-
pilmustir (Titus and Hollander, 1955, aktaran Roiser, 2002: 72). Bu
durum ¢alismanin elestirilmedigi anlamina gelmemektedir. Calis-
manin yontem ve tekniklerine iligkin daha ilk yillarda baglayan
elestirilerin yanu sira (bakiniz Jay, 2005: 351-356), soguk savas done-
minin muhafazakar ortaminda caligmaya getirilen temel elegtiri,
otoriterligi sadece sag politik diisiince ile iliskilendirip, sol otorita-
rizmi goz ardi etmesi olmustur.” Bu dénemde Bati'da, sol otorita-

2

Bakiniz: Radikal Online 29
Mart 2006 “Diyarbakir
Savas Alan1”, 30 Mart
2006 “Diyarbakir'da Bir
Oli”, Milliyet Online, 30
Mart 2006 “Gerginlik
Siirtiyor”, ve 31 Mart
“Diyarbakir Terére
Teslim” ve “Batman’'da
Bilango Agir” baghkli
haberler. Bakiniz ilgili
internet sayfalar::

http:/ /www.radikal.com.t
r/haber.php?haberno=182
820
http:/ /www.radikal.com.t
r/haber.php?haberno=182
894

http:/ /www.milliyet.com
/2006/03/30/guncel/agu
n.html

http:/ /sondakika.milliyet.
com.tr/2006/03/31/son/s
ontur31.asp

http:/ /hurarsiv.hurriyet.c

om.tr/ goster /haber.aspx?i
d=4181386&tarih=2006-03-
31

3

Bakimz Bagimsiz {letisim
Ag1, 7 Nisan 2006
“Giineydogu'da Ad1
Konmamus Bir Darbe Var”
ve “Diyarbakir'da 10 Olit
Var, Hala Islem Yok”,
baglikli haberler. Bakiniz
ilgili internet sayfast:
http:/ /www.bianet.org/d
iger/arsiv.htm

4
Dog. Dr. Beybin
Kejanlioglu yonetiminde
gerceklegtirilen Frankfurt
Okulu'nun Tiirkiye'de
Alimlanmasi konulu
projede, Okul'un sosyal
psikoloji konusundaki
calismalarimin Tiirkiye'de
alimlanma bigimlerini
aragtiran Nalan Ova ve
Bercis Mani'nin yayima
hazirlanan metninde
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belirtildigi tizere, Otoriter
Kisilik caligmasinin
verilerinden hareketle
yapilan aragtirmalar sinurl
sayida olmakla birlikte
Tiirkiye'de 1950'lerin
ikinci yarisina kadar
uzanmaktadir. Bu
calismalarda Prof. Dr.
Cigdem Kagit¢ibagimin
arastirmalar1 6nemli bir
yer kaplamaktadir. Ova ve
Mani'nin saptadig: tizere;
Kagitgibagsi Otoriter Kisilik
projesinin evrensel bir
fagist karakterin varligina
iligkin savlarini
reddetmekte, otoriterlik
sendromunun sadece
psikolojik yapilar
nedeniyle degil, toplumsal
normlarin etkisi ile
sekillendigini dile
getirmektedir. Bu konuda
daha ayrmntili bilgi igin
bakiniz Nalan Ova ve
Bercis Mani, “Sosyal
Psikoloji Alanina Elegtirel
Teorinin Katkilar1 ve
Tiirkiye'de Alimlanmast”
baglikli yayima hazirlanan
metin.

5

Otoriter Kigilik'i bu yonde
elestiren temel diistintirler
arasinda soyle bir hat
cizilebilir: Otoriter
Kisilik'in sadece sag
otoritarizmi inceledigine
iligkin elegtirilerin
onciileri 1950'lerde
Edward Shils, 1960'larda
Hans Eysenck, 1980 ve
1990'larda John Ray ve
dolayh olarak yine
1990'larda Francis
Fukuyama olmustur.

6

Amerika'da 11 Eyliil terér
saldirilart sonrasi ve Irak
Savaglar1 dénemlerinde
otoriter egilimleri ele alan
son donemdeki birkag
calisma igin bakiniz
Robert K. Bothwell and
Emily Kennison (2004),

rizm {izerine yapilan ¢alismalar yogunluk kazanmigtir (Roiser and
Willig, 2002: 72). 1970'lerde diisiise gegen otoriter kisilik caligmala-
11, 1980'lerde bu sefer kisilik yerine otoriter tutumlarin 6lgiilmesi ile
yeniden canlanmistir. Son yirmi yilda ise bir yandan sag-otoritariz-
me yonelik calismalar devam ederken, diger yandan soguk savas
sonras1 donemde sol veya sag otoriter egilimlerin artik kalmadigi-
na iliskin elegtiriler yapilmaktadir (Roiser, 2002: 88).

Bununla birlikte, otoriter kisilik calismalarinin elli yilim 6zet-
leyen ve orijinal calismay1 savunan Martin Roiser ve Carla Willig'in
de belirttigi gibi, otoriter kisilik ve tutum tizerine ¢alismalar yapil-
maya devam etmektedir. Calismalarin bir boliimii, Sovyetler Birli-
ginin dagilmasimn ardindan Dogu Avrupa'daki iilkeler tizerinde
durmakta, modern toplumlarin fagizme egilimlerine yonelik ilgi
devam etmekte, bireylerin yam sira, hiikiimetlerin otoriter egilim-
leri gibi yeni alanlar tizerinde arastirmalar yapilmaktadir (2002: 93).
Ustelik Adorno ve Berkley ekibinin ilk calismada vurguladiklar gi-
bi, ileri endiistriyel toplumlarda, bireylerin fasizme ve fasist orga-
nizasyonlara yonelme potansiyelleri &zellikle teror saldirilar1 gibi
giivenlik krizlerinin yasandigi dénemlerde daha da giiclenmeye
devam etmektedir (Roiser and Willig, 2002; Lavine vd., 2005).°

Bu 6n kabullerden hareket eden ¢alismanin ilk béliimiinde,
Otoriter Kigilik tizerinde durulacak, ikinci béliimde ise haber yo-

rumlarina iliskin analiz bulgular1 degerlendirilecektir.

Otoriter Kisilik

Otoriter Kigilik ¢alismasi, Frankfurt Okulu'nun 1940'larin ikin-
ci yarisinda Amerika'da gerceklestirdigi, ana eksenini anti-Semi-
tizm temasimn olusturdugu ve bes cilt halinde 1949 ve 1950'de ya-
yinlanan Onyarg: Uzerine Caligmalar projesinin iigiincii ve en ¢ok
tinlenen cildi olmustur (Kejanlioglu 2005; Jay, 2005).” Calisma The-
odor W. Adorno, Else Frenkel-Brunswik, Daniel J. Levinson ve R.
Nevitt Sanford tarafindan ytrtitiilmiistiir. Sanford arastirma prose-
diirleri ve tekniklerinin tasarlanmasi tizerine ¢alisilirken; Frenkel-
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Brunwik arastirmadan elde edilen verilerin sistemli bir sekilde ka-
tegorizasyonunu ve dokiimiinii yapmistir. Levinson antisemitizm,
etnosentrizm ve politik-ekonomik tutuculuk anket ve cetvellerinin
hazirlanmas, ideolojinin psikoloji agisindan ¢6ztimlenmesi ve an-
ket sorularina verilen yanitlarin istatistik tasarim ve prosediirlerin-
den sorumludur. Adorno ise goriisme materyalini toplumsal kura-
min kategorileriyle ¢oziimlemistir (Jay, 2005: 344-345).

Aragtirmacilar, ¢alismaya yazdiklar giriste, calismanin temel
temasinin “otoriter insan tipi” olarak tanmimladiklar yeni bir antro-
polojik tipin ortaya cikisi oldugunu belirtmisler ve arastirmalarin
“sosyo-psikolojik bir arastirma” olarak tamimlamuglardir (Adorno
vd, 2003: 219). Buna uygun olarak, bireyin politik, ekonomik ve
toplumsal inanglarmin, birbirine zihniyet ya da tinle baglanmigca-
sina genis ve kaynasmis bir model olusturdugu ve bu modelin
onun kisiligindeki derinde yatan egilimlerin bir ifadesi oldugunu
kabul eden arastirmacilar (Adorno vd, 2003: 221; Sahiner, 2005: 8),
caligmaya iki temel hipotezle bagladiklarini belirtmiglerdir: 1. Anti-
Semitizm spesifik veya izole edilmis bir fenomen degil, daha genis
bir ideolojik gercevenin pargasidir ve 2. bir bireyin, bu ideolojiye
agiklig1 6ncelikle onun psikolojik ihtiyaglarina baglidir (Adorno vd,
2003: 223).

Calisma temel ilgisini “potansiyel fasist” bireye yoneltmisgtir.
Burada “potansiyel” sdzciigii, calismanin yapis: geregi antidemok-
ratik propagandaya acik; ancak kesin bir sekilde fasist oldugu bilin-
meyen veya halihazirda fagist 6rgiitlere tiye olmayan kisiler tizerin-
de yapildigini vurgulamaktadir. Aragtirmacilar hicbir politik-sos-
yal akimin, demokratik kurumlara ve degerlere fagizm kadar bii-
yiik bir tehlike olusturmadigim ve bireylerin fagizme yonelmesine
yol acan kigisel ¢zelliklerin bilinmesinin fagizmle miicadelede fay-
dal1 araglar saglayacagim ileri stirmtislerdir. Buna bagli olarak ca-
lismada “Eger potansiyel olarak fasist bir birey varsa, o nasil biri-
dir?”; “Boyle bir kisinin i¢indeki diizenleyici mekanizmalar neler-
dir?”, “Otoriter kisiyi ortaya ¢ikaran etkenler nelerdir?”; “Antide-
mokratik diisiinceyi olusturan sey nedir?” gibi sorular1 yanitlama-
ya ¢algirlar. (Adorno vd., 2003: 221).

“The Authoritarian
Personality and Attitudes
toward War”, Peace Review
16(4): 467-470; Detlef
Oesterreich (2005), “Flight
into Security: A New
Approach and Measure of
the Authoritarian
Personality”, Political
Psychology, 26 (2):275-298;
Andrew J. Perin (2005),
“National Threat and
Political Culture:
Authoritarianism,
Antiauthoritarianism, and
the September 11
Attacks”, Political
Psychology, 26(2): 167-194;
Howard Lavine vd.,
(2005) “Threat,
Authoritarianism, and
Selective Exposure to
Information”, Political
Psychology, Vol. 26 (2):
219-244.
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Onyargt Uzerine
Calismalar; Bruno
Bettelheim ve Morris
Janowitz'in “Onyarginin
Dinamikleri: Savasa Katilan
Askerler Uzerine Psikolojik
ve Sosyolojik Bir Inceleme”;
Nathan W. Ackerman ve
Marie Jahoda'nin “Anti-
Semitizm ve Duygusal
Bozukluk: Psikanalitik Bir
Yorumlama”; Theodor W.
Adorno, Else Frenkel-
Brunswik, Daniel J.
Levinson ve R. Nevitt
Sanford'un “Otoriter
Kigilik”; Leo Lowenthal ve
Norbert Guterman'in

“ Aldatmanin Peygamberleri:
Amerikaly Ajitatorlerin
Teknikleri Uzerine Bir
Inceleme” ve Paul
Massing'in “Tahrip Provast:
Alman Imparatorlugu ndaki
Politik Anti-Semitizm
Uzerine Bir Inceleme”
baglikli ¢calismalarindan
olusmaktadir (Jay, 2005:
50-51, 338-339).
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Otoriter Kisilik projesinde veri toplamak amaciyla cesitli olgu-
lara iligkin sorular, projektif sorular ve acik uglu yamtlara gore ha-
zirlanmis sorular igeren anket kagitlar1 ve tematik algilama testleri
kullanilmis, derinlemesine goriismeler yapilmistir. Ayrica anti-Se-
mitizmi sayisal olarak ortaya koyabilecek A-S dlgegi; etnosentrizmi
Olgebilecek E-dlgedi ve gesitli siyasal ve ekonomik konulardaki tutu-
culugu ortaya koyabilecek Politik ve Ekonomik Muhafazakérlik Olgegi
(SET) olmak tizere ti¢ tiirlii kanaat-tutum oOlgegi kullanilmustir.
Aragtirmada, 6lgeklerin ve sorularin hazirlanmasi iglemlerinin ar-
dindan, tamami beyaz, Amerika'da dogmus, kentli ve orta smif
Amerikalilardan olusan 2099 kisilik bir inceleme ntifusu segilmis ve
soru kagitlar1 dagitilmigtir. Elde edilen verilerden hareketle olugtu-
rulan egrinin en diisiik ve en yiiksek yerlerinde toplananlardan se-
cilen kisilerle klinik gortismeler ve tematik algilama testleri yapil-
mustir. Calismanin yontembilimsel agidan en biiyiik bagarisi ise, 6n-
ceden gelistirilen tig tutum 6lgegini, otoriter potansiyeli ortiik psi-
kolojik diizeyde 6lgebilen tek bir soru dizisinde toplayarak, F skala-
st ad1 verilen bir dlgek gelistirmek olmustur (Jay, 2005: 348-350).
Otoriter Kigilik galismasi, bu olgeklerin yam sira, 6zellikle ¢calisma-
nin Adorno tarafindan yazilan Niteliksel Ideoloji Coziimlemeleri kis-
minda, 6nyarginin islevleri ve isleyis mekanizmalari, ekonomik ve
politik konular1 diisiiniisiin bi¢imsel 6zellikleri, dinsel ideolojinin
onyarg ile iligkisi tizerinde de durmustur. Adorno'nun, &zellikle
onyargt ile politik diisiincenin bicimsel bilesenlerine iliskin sapta-
malari, bu makale agisindan da faydali oldugundan burada kisaca
Ozetlenecektir.

Onyarginin islevsel Karakteri ve isleyis Mekanizmalari

Goriisme materyallerinde Onyargi tizerinde duran Adorno
(2003), oncelikle anti-semitizmin iglevsel karakterine deginmisgtir.
Ona gore 6nyargilar, 6nyargt nesnesinin kendisinden gelen 6zellik-
lerden degil, 6znesinin psikolojik gereksinimlerinden kaynaklan-
maktadir. Bu durumda, 6nyarginin temel islevlerinden biri, bilin¢d-
s1 cocuksu korkunun belli bir nesneye/ gruba aktarilmasina yardim-
c1 olmasidir (2003: 24). Cogu zaman sadece korkular degil, fanteziler
de kligelere biiriindtirtilerek belirli bir gruba aktarilmakta ve genel-
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likle bu aktarim orantisiz ve abartih olmaktadir. Ornegin, “her seye
kadirlik” fantezisi Yahudilerin tim Amerikan siyaset ve ekonomisi-
ne hakim olacagna iliskin éngoriilerde ortaya ¢ikmaktadir. Kligeler-
le diistinme egilimi, bireylerin, azinlik grubu tiyeleriyle klisedekin-
den ne kadar farkli kosullarda karsilasirsa karsilassinlar onlar1 yine
klisedeki gibi algilamalarini da beraberinde getirmektedir. Belirli bir
gruba kars1 onyargili olmak ayrica, “sorumlulugu baskasina ytikle-
me”, “bagka gruplar kotiileme” yoluyla kisinin “kendi toplumsal
stattisiinii daha yiiksek bir yere koymasimn” araglarini da sagla-
maktadir. Anti-semitizmin ve daha genel olarak 6nyarginin bir diger
islevi, potansiyel fagist karakterin, aksi halde bagibos kalacak saldir-
ganligim “kanalize” edebilecegi ve kendisine sdzde bir toplumsal
gerceklik kurmada vazgecilmez olarak bagvurdugu ara¢ olmasidir
(Adorno, 2003: 24-40). Onyargi, ayni zamanda bireyin topluma ente-
lektiiel yabancilasmasi, bu yabancilasmaya eslik eden korku ve be-
lirsizligin tistesinden gelmenin de araglarini saglamaktadr.
Var olan biitiin kétiiliikleri Yahudilere yiiklemek, sanki 1sildak
gibi gercekligin karanhigina niifuz ederek, cabuk ve her seyi
kapsayan bir uyuma izin vermektedir. Yahudi karsiti imgeler
gercek yasantiyla ne kadar az ilintili ve gergekligin kirinden
ne kadar ¢ok “armnmig” olursa, kendi katihgiyla uzakta tuttu-
gu yasanti diyalektiginin rahatsiz edici karmagasina o kadar
az maruz kaliyor gibidir. Bu, aym anda hem bir entelektiiel
denge, hem bir kargi-yiiklenim, hem de “degisiklik” arzulari-

na kanal saglayan, her derde deva Biiyiik Care'dir. (Adorno,
2003: 43)

Onyarginin goriiniir oldugu bir diger durum, ényargi nesne-
sini bir “sorun” olarak gérmektir. Burada “sorun” sozctigii, notr bir
¢oztimleme konusunu tanimlamaktan ziyade dnyarginin yoneldigi
grubun kendisinin bir sorun oldugunu ima etmektedir. Ornegin bu
durumda Yahudilerin kendileri toplumun geri kalaru igin bir so-
rundur. Bu tanimlama beraberinde, Yahudilerin artik bir 6zne ola-
rak degil, fakat ¢oziilmesi gereken bir problemin nesneleri olarak
goriilmelerini de beraberinde getirir ve “Yahudi sorununa ¢6ziim

arayist”, “onlarin varhigimin manipiilasyon malzemesine indirgen-
mesiyle sonuglanir” (Adorno, 2003: 45).
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Onyargimin kendini gosterdigi bir diger klise, karsi grubu iyi-
ler ve kotiiler olarak ikiye ayirmaktir. Boylece, dnyargimin &znesi
bir yandan kars1 grubu ¢ok iyi bildigini kanitlamakta, diger yandan
kendi i¢inde yasadig1 catismay1 uyumlu hale getirmektedir (51- 52).

Politik Diisiincenin Bicimsel Bilesenleri

Anti-semitizmin ve dnyarginin iglevlerini ve igleyis mekaniz-
malarini agiklayan Adorno, ardindan goriisme materyallerindeki
politik agiklamalar ve diistinme bicimleri {izerinde durmustur.

Bunlar soyle 6zetlenebilir:

a. Bilgisizlik ve kafa karisiklig1: Adorno'nun konuya iliskin
ilk saptamasi, goriismecilerin genel olarak politik konularda bilgi-
siz ve kafa karigiklig1 icinde olduklar: olmustur. Bu durum F skala-
sindan hem dtisiik hem de yiiksek puan alanlarin ortak 6zelligi ol-
makla birlikte, bilgisizlik ve kafa karigikliginin fasist propagandaya
agik yiiksek puanlilar arasinda daha yaygin oldugu saptanmistir
(2003: 119). Boyle bir genel bilgisizlik ve kafa karigiklig1 ise Ador-
no'ya gore, modern tipte gerici kitle hareketi i¢in uygun bir zemin
olusturmaktadir. Zira boyle hareketler hep “popiilist” ve “art niyet-
li bicimde anti-entelektiieldir” (2003: 120).

b. Politikada carsaf liste halinde diisiinme ve kisisellestirme:
Bilgisizlik ve kafa karigikligina, politika ve ekonomi alaninin &zne-
lerden uzak olusu yani 6znelerin bu alanlardaki deneyimsizligi de
eklendiginde, anlasilmaz olani anlama gabasi, 6zneleri kliseler ile
diistinme ve sorunlari kisisellestirme egilimine itmektedir (Ador-
no, 2003: 128-129).

Klise gercekligi, her sorunun kapsandig1 ve bir art1 ya da eksi
isaretleriyle karara baglandig: bir tiir '¢oklu tercih' anketine
cevirmenin araci olmakla birlikte, diinyay1 6nceden oldugu
kadar uzak, soyut, “yasanmamug” tutar. Dahasi her seyden 6n-
ce politik gercekligin yabancilig1 ve soguklugu bireyin kaygi-
larina neden oldugundan, bu kaygilar, kendisi gergek toplum-
sal diinyarun tehdit edici, modernlestirici stirecini yansitan bir
bulusla tam olarak tedavi edilmis olmaz. Bu ytizden, kliseles-
tirme bir kez daha kendi kargitin1 getirir: kigisellegtirme. (2003:
131)
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Boylece nesnel toplumsal ve ekonomik siiregler, politik prog-
ramlar, igsel ve digsal gerginlikler, “toplumsal siireglerin kendi so-
yutlugunun gerektirdigi kisisel olmayan entelekttiel islemler” ile
degil ama “s6z konusu durumla 6zdegslesmis bir kisi” ile iligkilen-
dirilerek ve onun cercevesinde betimlenir (Adorno, 2003: 132).

c. Yiizeydeki ideoloji ve gercek goriis: Politik alan ile bireyin
yasam deneyimleri arasindaki uzaklik, kimi zaman politik veya
ekonomik konuda diistintir gibi goziikttigii sey ile onun gergekten
dusiindiigii sey arasinda bir ugurum dogurmaktadir. Bu durum ¢o-
gunlukla, bireyin kendi alanina iliskin gortisleriyle, benimser go-
rindiigii “resmi” ideolojisi uyusmadig1 zaman ortaya ¢ikmaktadir
ve Adorno'ya gore bu durum, fasizme acik bir politik diisiinme bi-
¢imi olan sahte tutuculuk ile iligki icindedir (2003: 142-143).

d. Sahte tutuculuk: Sahte tutuculuk, demokrasiye inandigim
soyleyen ama gercekte antidemokratik olan veya tutucu oldugunu
soyleyen ancak gizlice yikic1 egilimler tasiyan kisilerde ortaya ¢ik-
maktadir. Boyle bir celiskili egilim, psikolojik olarak “bilingdisi
alanlardaki siddet, anarsik iktidar ve kaotik yikicilikla birlikte ego
dtzeyindeki uzlagmacilik ve otoriter itaatkarlikla” birlikte iglemek-
tedir. Adorno'ya gore potansiyel fasist karakter, sadece goriintir dui-
zeyde degil, kisilik yapistyla da daha ¢ok bir sahte tutucudur (2003:
150).

e. Gasp etme kompleksi: Sahte tutucu ideolojinin bir uzantist
olan gasp etme kompleksi, ekonomik bakimdan en giiclii grubun
diktatorliigiinii kurma gizli amacina dayanmaktadir. Boyle bir dik-
tatorlitk kurmak isteyen sahte tutucu ideolojide, temsili hiikiimet
demokrasiyi saptirmakla, iktidar1 gasp etmekle, demokrasiyi kotii-
ye kullanmakla suglanir ve demokrasinin onu kétiiye kullananlara
saldirma yoluyla kurtarilacag ileri stiriiliir (2003: 168-174).

f. Bagkan, biirokratlar ve politikacilar: Tartismalarda done-
min Bagkani Roosevelt'e deginen biitiin agiklamalar kisisellestirile-
rek dile getirilmis, Roosevelt ile ilgili temel varsayimlar ise bir tiir
komplo fantezileri bicimini alan gasp etme kompleksi olmustur.
Ancak Adorno'ya gore Roosevelt'in yadsinamaz basarisi ve simge-
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sel bir baba kisiligi olarak bilin¢disi tizerindeki etkisi, sahte tutucu-
larin gasp kompleksini kontrol altina alabilmektedir. Bagkanin go-
revlendirdigi biirokrat ve politikacilar igin ise hicbir acima s6z ko-
nusu olmamustir. Bu kisiler hem yiiksek hem de diisiik puanlilarca
gaspgl, asalak, halki hi¢ tammayan kisiler olarak tammlamugtir
(2003: 175-184).

g. Utopyaya hayir: Ozellikle yiiksek puanhlarm, her tiirlii
titopyaci diisiinceyi ve hayali reddettigi goriilmektedir. Insan ger-
gekgi olmalidir; ancak burada dile getirilen gercekgilik, nesnel bir
yargilama zorunluluguna degil, insanin var olanin ezici {istiinltigii-
nii kabullenmesi ve her tiirlii hayali bir tarafa birakarak “kendisini
toplumsal makinenin bir uzantis1” olarak gormesi gerekliligine

gonderme yapmaktadir (Adorno, 2003: 185).

h. Yoksullara acima yok: Adorno'nun saptamasina gore go-
riisme materyallerinde, yiliksek puanhlarla en siki iligkisi olan poli-
tik diistintis bigimlerinden biri yoksullar konusundaki acimasizlik
olmustur. Bu durum issizlik parasinin kaldirilmas: gibi konularda,
“calismayan yemez” gibi deyislerde, “insanlarin baski yapilmadan
calismayacag1” gibi insan dogasina iliskin karamsar gortislerde go-
riiniir olmaktadir. Aragtirmaya gore, zengin ve basarili insanlara
hayranlik duyarken, yoksullarin yazgisi konusunda ilgisiz kalma
tutumu, yiiksek puanlilarin gelecekteki muhtemel bir fagizmin kur-
banlarina yonelik potansiyel tutumlarina da 1s1ik tutmaktadir. Zira,
ezilenleri asagilayan boyle bir tutum, bir dig grup tasfiye edildigin-
de de farkli olmayacaktir (2003: 190-192).

i. Toplumsal degisim yerine egitim: Gortismelerde, politik dii-
stintise iligkin bir diger temel 6zellik, goriismecilerin egitime yap-
tiklar1 agir1 vurgu olmustur. Béyle bir vurgu, “politik bir egitimin
istenirliginden ¢ok”, cogu zaman var olan toplumsal ayricaliklarin
rasyonalizasyonunu gerceklestirmek {izere kullanilmigtir. Ador-
no'nun “egitim saksakcilig1” olarak tanmimladigi bu durum, ancak
insanlarin egitilmesi durumunda demokrasinin tam olacag1 anlay-
styla desteklenir. Béyle bir diisiince ise, kendi ekonomik durumlari
nedeniyle toplumsal degisime acilen ihtiya¢ duyan kisileri politik
etkinliklerden dislayici niteliktedir (2003: 194-197).
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Yiiksek Puanlilar Arasinda Rastlanan Sendromlar ve F Skalasi

Adorno, Otoriter Kisilik projesine yazdig1 Niteliksel Ideoloji Ince-
lemeleri'ni, yliksek ve diistik puanlilar arasindaki sendromlar1 ve
“tip”leri aciklayarak tamamlar. Yiiksek puanlilar arasinda goriilen
sendromlar ve “tip”ler aynm1 zamanda F skalasinda da yer almakta-
dir. Adorno'nun saptadig tipler ve sendromlar soyledir:

a) Onyargimin kligelerini, kendi varoluglarinin agik giicliikleri-
ni ve bu giigliiklere duyduklar: 6fkeyi rasyonellestirmek icin kulla-
nan kisilerde gozlenen yiizeydeki kizginlik sendromu.

b) Digaridan gelen ama genel uzlagimun bir parcasi olarak ka-
bul edilen kliseleri temsil eden uzlagimct sendrom. Bu sendromda
tistbenlik asla oturmus degildir ve birey onun dissal temsilcilerinin
etkisi altindadir. Temelde yatan en acik giidii, farkli olma korkusu-
dur.

c) Yiiksek puanllarin genel goriintiisiine en yakin diisen otori-
terlik sendromu. Otoriter tip, iist benlik tarafindan yonetilir ve kendi
giiclii ve ¢ok degerli idiyle siirekli bir miicadele halindedir. Zay1f
kalma korkusu 6n plandadir. Birey ancak itaat ve boyun egmeden
haz alarak kendi toplumsal doyumuna ulagir.

d) Bastirilmus id egilimlerinin saldirgan bir sekilde agirlik ka-
zandig1 bagkaldiran ve piskopat sendromu. Bu sendromdaki tiplerde
“teslim olmaya ve nefret edilen giigliiyle elbirligi yapmaya gizli bir
hazir olusun eglik ettigi, giiclii yikict anugtirmalar”, her tiirlii otori-
teye duyulan irrasyonel ve kor bir nefret ortaya cikabilir.

e) Kendisini diinyaya uydurmay: ve gerceklik ilkesini kabul
etmeyi bagsaramayan, dis gercekligin yerine imgesel bir i¢ diinyay1
koyan sabit fikir sendromu. Saplantili olan bu tiplerin genel 6zellikle-
ri yansitma, baglica korkulari ise dis gergeklikle karsilasmanin ken-
di i¢ diinyalarini kirletmesidir; bu nedenle agir tabularla kusatil-

muislardir.

f) Kliseyi en ug noktalara gétiiren ve potansiyel olarak en teh-
likeli sendrom maniplatif tiplerde goriilmektedir. Bu sendromda,
onyargilar ve kat1 nosyonlar bir arag¢ degil, amag haline gelmigler-
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dir. Biitiin diinya bos, sematik ve yonetsel alanlara ayrilmistir. Sa-
bit fikirlilerde oldugu gibi, i¢ diinya ile dis diinya arasindaki kopus
ice dontilerek degil, tam tersine bir tiir dirtiisel dis gergeklik ile so-
nuglanir. Her sey ve herkes ugragilacak, miidahale edilmesi gere-
ken, maniple edilmesi gereken, “6znenin kuramsal ve pratik mo-
delleriyle kavranacak bir nesne olarak” kabul edilir (Adorno, 2003:
289-316).

Ttim bu tip ve sendromlar, Adorno'nun da belirttigi gibi, “ken-
di bagina 'yapisal bir birim' olusturan, potansiyel fasist karakter”in
parcalaridir ve genelde bir arada bulunmakta ve yiiksek puanlila-
rin genel referans gercevesini olusturmaktadir. Bu durum, F skala-
st olusturan degigkenler siralandiginda daha iyi anlagilacaktir.
Degiskenler sunlardir (Adorno vd., 1950: 228, Jay, 2005: 350):

Alsilmisa baglilik (Conventionalism): Orta sinuf degerlerine ka-
t1 bir baghlik.

Otoriter boyun egme (Authoritarian Submission): Kisinin tiyesi
oldugu grup/toplum igerisindeki ahlaki otoritelere ve degerlere

boyun egici, elestirel olmayan tutumlar1.

Otoriter saldirganlik (Authoritarian Aggression): Uzlagimsal de-
gerleri ihlal edenlere tepki gosterme, suglama, reddetme ve ceza-

landirma istekliligi.

Oznellige karsitlik (Anti-intraception): Oznel olan, hayal giicii-
ne seslenen ve diislemci seylerden hoglanmama ve bunlara kars: ol-

ma.

Batil inang ve basmakalip yargilarla diistinme (Superstition and
Stereotypy): Kisinin kendi kaderinin mistik belirleyicilerinin bulun-

duguna inang, kat1 kategorilerle diistinme.

Giig, iktidar ve sertlik (Power and “Toughness”): Hitkmetme-bo-
yun egme, gliclii-zayif, 6nder-takip¢i ayrimlarina ilgi duymak; gtic
ve iktidar figtirleriyle 6zdeslesme, egonun alisilmig niteliklerinin
gereginden fazla nemsenip vurgulanmakta olusu, giiclii ve sert ol-

manin abartili tekrari.
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Yikicilik ve inangsizlik (Destructiveness and Cynicism): Her seye
ve herkese kargi diigmanlik duyma, insam kétiileme, hor gorme,
suclama, insana olan inangsizlik.

Yansitma (Projectivity): Diinyanin zor, tehlikeli, insafsiz bir
diinya olduguna inanma, bilingaltindaki duygusal itkilerin disa
yansitilmasi.

Cinsellik (Sex): Cinsel olaylara kars1 agir1 bigimde ket vurmay-
la birlikte asir1 ilgi duyma.

vege

Haber Yorumlarinda Otoriter Egilimler

Bu ¢alismada 28 Mart 2006 tarihinde baglayan, 4 Nisan 2006'da
sona eren ve Diyarbakir Olaylar1 olarak adlandirilan stirece iligkin,
gazetelerin internet baskilarindaki haberlere yapilan okuyucu yo-
rumlart incelenmistir. Bu haberlere ulasmak igin, internet sayist
olan tiim ulusal gazetelerin 28 Mart-4 Nisan 2006 tarihleri arasinda-
ki sayilarinda konuyla ilgili haberler bulunmus, varsa bu haberlere
iliskin okuyucu yorumlar1 elde edilmistir.® Arastirma sonucunda
Aksam, Hiirriyet, Milliyet ve Sabah gazetelerinin internet baskilarin-
da konuyla ilgili 19 habere iliskin 473 okuyucu yorumuna ulagil-
mustir’ Haberlerin gazetelere dagilimina bakildiginda, en ¢ok yo-
rum yapilan gazete haberlerinin Hiirriyet gazetesi internet sayfala-
rinda oldugu goriilmektedir. Haber yorumlarindan 398 tanesi Hiir-
riyet, 60 tanesi Milliyet, 11 tanesi Aksam ve 4 tanesi de Sabah gazete-
sinin internet sayfasinda yayinlanan haberlere yapilmigtir.” Bu yo-
rumlar incelendiginde konuya iligkin genel egilimin ilk 25 haberde
ortaya ¢iktig1 goriildiigiinden, her habere iligkin varsa ilk 25 yorum
alnmis ve 189 yorumluk bir érneklem olusturulmustur.

Giris boliminde de belirtildigi tizere, okuyucu yorumlari
Frankfurt Okulu diistintirlerinin Otoriter Kisilik calismasinin veri ve
kategorilerinden hareketle incelenmistir. Ancak okuyucu yorumla-
rindan elde edilecek sinirl verilerle, projektif sorular, agik uglu ya-
rnutlara gore hazirlanmig anket kagitlari, tematik algilama testleri ve
derinlemesine goriismelere dayanan Otoriter Kisilik ¢alismasinda

8

Calismada sadece
gazetelerin internet
sayilarinda var olan
“haberlere” iligkin okur
yorumlarina bakilmus;
kose yazis1 veya gazete
eklerinde yer alan yazilara
iligkin yorumlar aragtirma
kapsamma almmam1§t1r,
Ulusal gazeteler ve bu
gazetelerin internet
baskilarina ulagsmada,
www.ulusalgazeteler.com
adresindeki linklerden
faydalamilmustir. Spor
gazeteleri incelemenin
diginda tutulmustur. Buna
gore, internet baskilarina
ulagilan/ulagilmaya
calisilan gazeteler
sunlardir: Aksam,
Cumbhuriyet, Diinya,
Evrensel, Giines, Hiirriyet,
Milli Gazete, Milliyet,
Ortadogu, Radikal, Referans,
Diinden Bugiine Terciiman,
Halka ve Olaylara
Terciiman, Tiirkiye, Vakit,
Vatan, Yeni Asya, Yeni Cag,
Yeni Mesaj ve Zaman.

9

Aragtirmanin yapildig:
2006 y1ili itibariyle, Diinya
ile Yeni Asya gazetelerinin
internet sayfalarina
ulagilamamusgtir. Vakit
gazetesinin internet
sayfast ise, aragtirma
sirasinda yenileme
calismalar1 nedeniyle
hizmet disidir. Evrensel,
Cumbhuriyet, Giines, Halka
ve Olaylara Terciiman,
Ortadogu, Tiirkiye ve Yeni
Mesaj gazetelerinin
haberlere iligkin okuyucu
yorumlar1 kismi1 olmadigt
goriilmiistiir. Radikal ve
Vatan gazetelerinde ise
konuyla ilgili hi¢bir
habere okuyucu yorumu
yapilmamigtir. Milli
Guazete'nin arsiv sayfasi
acilmazken, Yeni Cag
gazetesinin arsivi ise
calismanin incelemeye
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aldig1 zaman dilimini
kapsamadigi, 5 Nisan
2006 tarihinden itibaren
bagladig igin aragtirma
kapsami diginda kalmustir.

10

Yorum yapilan haberler ve
bulunduklari internet
sayfalar1 sunlardir:

Akgam: 30 Mart 2006 “Yine
Cocuklar Onde”; 31 Mart
2006 “Tahrik Siyasetine
Cifte Yarg: Kiskaa1”; 1
Nisan 2006, “Sokak
Teroriine Daha Sert Yasa”;
3 Nisan 2006 “Tehlikeli
Kargilasma” ve “Meclis
Diyarbakir'1 Goriisecek”
baglikli haberler.

Hiirriyet: 29 Mart 2006
“Roj TV Provokasyonu”;
30 Mart 2006 “Kepenkler
Yine A¢ilmadi”; 31 Mart
2006, “Batman'daki
Gosterilerde Bir Cocuk
Oldiirildid”; 3 Nisan 2006,
“Diyarbakir'daki
Olaylarda 901 Cocuk 339
Tutuklama”; 4 Nisan 2006’
“Erdogan'dan Tiirk'e:
Once PKK'nin Terér
Orgiitii Oldugunu Kabul
Et”.

Milliyet: 30 Mart 2006,
“Gerginlik Stiriiyor”; 31
Mart 2006, “Batman'da
Bilango Agir”,

“Baydemir: "Kurban
Edilmem Gerekiyorsa
Buyrun Edin", “Erdogan:
Cocuk da Olsa Teror
Masas1 Olmussa
Miidahale Yapilacaktir”; 1
Nisan 2006, “AB'den
Diyarbakir Uyaris1” ve
“Gereken Yapilacak” ve 2
Nisan 2006, “Erdogan:
Teroriin Kiirt nemasi bitti”
baglikli haberler.

Sabah: 31 Mart 2006,
“Erdogan'dan sert uyar1”
ve 4 Nisan 2006,
“"Terdriin hedefi devlettir"
baglikli haberler.

oldugu gibi, okuyucularin psikolojik 6zellikleri veya kisisel olarak
otoriter olup olmadiklar: olanakh degildir. Bu nedenle, bu ¢alisma-
da sadece okuyucu yorumlarinda hangi otoriter kisilik ézellikleri-
nin ve politik diistintise iliskin bicimsel niteliklerin belirgin oldugu,
yorumlardaki genel egilimin ne oldugu ve konunun dile getirilisin-
de hangi dilsel tekniklerin kullanildigina iliskin saptamalarda bu-
lunulmaya caligilmistir. Ozgiin calismadaki gibi dogrudan goriis-
me yapilamadig icin yorumcularin toplumsal siniflari, egitim sevi-
yeleri, politik baglliklar: gibi veriler bu calismada eksik kalmakta-
dir. Ancak bu konuda Growth From Knowledge (GfK) aragtirma sir-
ketinin 2005 yilinda yaptig1 “Tiirk Internet Kullanicisimin Profili”
baglikli aragtirmanin verilerinden yararlamilabilir. On bir ilde 890
kigilik bir 6rneklem ile yapilan aragtirmaya gore internet kullanici-
larinin yiizde 68'ini erkekler ytizde 32'sini kadinlar olusturmakta-
dir. Kullanicilarin ytizde 47'si lise, yiizde 30'u ise tiniversite, yiik-
sek lisans veya doktora programi mezunudur. Arastirmaya gore
Tiirkiye'de internet kullaniminda orta siufa dahil kullaricilar agir-
liktadir." Bu veri, bu ¢alismada genel olarak orta simifimin otoriter
egilimlerinin 6l¢tilmesine yonelen Otoriter Kisilik aragtirmasinin ka-
tegorilerinden yararlanacag igin 6zellikle 6nemlidir.

Adorno'nun Otoriter Kigilik'te Politik Diistintisiin Bicimsel Bi-
lesenleri (PDTB) arasinda saydig1 6geler ile F dlgeginde bulunan un-
surlar ¢aligmada birer kategori kabul edilmis ve haber yorumlar1 si-
ralanarak, bu kategorileri icerip icermedikleri saptanmak tizere
SPSS programina kodlanmislardir. Kodlama, yorum ilgili 6geyi ige-
riyorsa -1, notr ise 0, ilgili 6geye kars: ¢ikiyorsa 1 olarak yapilmig-
tir. Bu saptamanin ardindan, eger yorum ilgili kategoriye uyuyorsa
veya bu kategoriye kars1 ¢ikiyorsa bunun nedenlerine iligkin veri-
ler de agik uglu soru formatinda kodlanmaya ¢alisilmistir. Ayrica,
haber yorumlarimn ilk okumasi sonucunda, yorumlarda 6n plana
¢ikan bir konu olarak “gostericilerin ve Kiirtlerin” tanimlanmasi da
ayr1 bir kategori olarak kodlamaya alinmustir. Boylece haber yo-
rumlarindaki genel egilimlerin, 6n plana ¢ikan kategorilerin ve bu
kategorilerin icinin nasil dolduruldugunun tespit edilmesi amag-
lanmusgtir.
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Bu islem sonucunda F dl¢eginde yer alan cinsellik, 6znellige kar-
sitlik, yikicilik ve inangsizlik ve yansitma 6zellikleri yorumlarda en az
rastlanan kategoriler olmusgtur. Yikicilik 6gesini iceren U, yansitma-
yt igeren alt1 yorum bulunurken; cinsellik ile oznellige karsitlik 6gele-
rini igeren bir yoruma rastlanmamugtir. Bu durum ilgili 6zelliklerin
tistli kapali bir sekilde dile getirilmesi ve yorumcular ile yapilacak
derinlemesine goriismeler sonucunda saptanmaya daha muhtag ol-
mast ile agiklanabilir. Ozellikle cinsel konulara agir1 ilgi duyma
ozelliginin bu konulardaki egilimlere agir1 ket vurma ile beraber
gittigi distintildtigiinde (Alkan, 1983: 114) okuyucu yorumlarinda
cinsel konulara iligkin 6gelere rastlanilmamasi daha anlagilir ol-

maktadir.

F olgegindeki 6gelerin yorumlarda goriilme-reddedilme sayi-
lar1 Grafik 1'de goriilebilir. Grafik 1'e bakildiginda, yorumlardaki
temel egilimin, saldirganlik (%57), giic-iktidar-sertlik Ggelerine atif
(%49) ve ahigilmiga baghlik (%44) oldugu goriilmektedir. Otoriter bo-
yun egme, batil inanglara sahip olma ve klise diigiinme de yorumlarda
on plana ¢ikan diger temel egilimler olmustur.

Yorumlar, PDTB agisindan incelendiginde ise, karsimiza ¢tkan
temel egilim; bilgisizlik ve kafa karisiki§r (%32), carsaf liste halinde dii-
siinme (%21), kisisellestirme (%26), ve gasp etme kompleksi (%17) ol-
mugtur. Ayrica 55 (%29) yorumda da bagbakan, politikacilar veya
biirokratlara iliskin yorumlara rastlanmustir. Yoksullara acima yok il-
kesi bir yorumda yanliglanurken, yiizeydeki ideoloji ve gercek goriis
farklihigy ile sahte tutuculuk 6geleri birer yorumda gorillmistiir. Ay-
rica, iki yorumda ditopyaya hayir, dort yorumda da toplumsal degisim
yerine egitim 6gelerine rastlanmistir. PDTB arasinda yer alan 6gele-
rin yorumlarda goriilme-reddedilme sayilar1 Grafik 2'de goriilebilir.

Grafik 1 ve Grafik 2 birlikte ele alindiginda yorumlardaki te-
mel egilimler bilgisizlik, alisilmisa baglilik ve kliselerle diisiinme,
paranoya belirtileri gosterme, otoriter saldirganlik, otoriter boyun
egme ve giig, iktidar ve sertligi vurgulama olmustur. Asagida sade-
ce yorumlarda 6n plana gikan &geler ele alinacak ancak bu yapilir-
ken diger 6gelere de deginilecektir. Daha sonra yorumlarda Diyar-

Tlgili haberlere iligkin
internet sayfalar1
sunlardir:

www.aksam.com.tr/?tarih
=30.03.2006#
www.aksam.com.tr/ ?tarih
=01.04.2006#

www.aksam.com.tr/?tarih
=31.03.2006#
www.aksam.com.tr/?tarih
=03.04.2006#

www.aksam.com.tr/haber
.asp?a=34912,4&tarih=03.0
4.2006

http:/ /hurarsiv.hurriyet.c
om.tr/ goster / haber.aspx?i
d=4164440&tarih=2006-03-
29

http:/ /www.hurriyet.com
.tr/ gundem /4173024.asp
http:/ /hurarsiv.hurriyet.c
om.tr/ goster / haber.aspx?i
d=4198702&tarih=2006-04-
04

www.milliyet.com /2006 /
03/30/ guncel / agun.html
http:/ /sondakika.milliyet.
com.tr/2006/03/31/son/s
ontur31l.as

http:/ /sondakika.milliyet.
com.tr/2006/03/31/son/s
onsiy18.asp

http:/ /hurarsiv.hurriyet.c
om.tr/ goster / haber.aspx?i
d=4181386&tarih=2006-03-
31

www.milliyet.com /2006 /
04/01/siyaset/siy04.html,

www.milliyet.com /2006 /
04/02/siyaset/axsiy01.ht
ml

www.milliyet.com /2006 /
04/01/siyaset/ axsiy02.ht
ml

www.sabah.com.tr/2006/
03/31/siy99.html
www.sabah.com.tr/2006/
04/03/siy97.html

n

Sozii edilen aragtirma
Muynet tarafindan GfK'ya
yaptirilmistir. Hem
GfK'min hem de Mynet'in
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internet sitelerinde
arastirmaya iliskin
verilere ulagilamamustir.
Arastirmaya iligkin
verilere Milliyet
Teknoloji'nin

http:/ / teknoloji.milliyet.c
om.tr/detay.asp?id=1411
adresli internet sayfasi ile
ayni tarihte
www.blogcu.com/ aristoca
/318831 internet
adresindeki haber
metinlerinden
ulagilabilmistir. Bu
sitelerde, kullanicilarin %
47'sinin aylik hane
gelirinin 1000-2000 YTL
veya tistiinde oldugu ve
kullaniclarin biiytik
cogunlugunun orta-tist
sosyo-ekonomik sinifa ait
oldugu belirtilmekte, bu
konudaki diger
oranlardan
bahsedilmemektedir.
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bakir'daki olaylara karisan gostericiler ve genel olarak Kiirtlere ilis-

kin tanimlamalara yer verilecektir.

“{ilkemizi Bdlmeye Caliganlarin Oyunu":

Kalip Diisiinceler ve Paranoya Belirtileri

Yorumlarda gozlenen genel egilim, bilgiden yoksunlukla bir-
likte gelen, basmakalip yargilarla ve paranoyalarla diisiinme ol-
mustur. SPSS kodlamasinda, kafa karisikligini ve bilgisizligini be-
lirten yorumlarin yani sira, basmakalip yargilarla diistinme, belirli
bir grubu, kisiyi hedef gostererek suglama ve komplo teorileri de
bilgisizlik olarak kabul edilmistir. Grafik 2 incelendiginde yorum-
larin yaklagik dortte birinde kalip yargilarla veya batil inanclarla

dustintildtigii ve genellemelere yer verildigi gortilmektedir.

Yorumlarda Diyarbakir'da yasananlar, siddet gosterileri
ve/veya ayrimcilik girisimleri olarak tanimlanmig ve komplo teori-
lerine atiflar yapilmistir. Sloganlasmis, basmakalip yargi, batil
inang ve carsaf liste seklinde diistinme &geleri igerisinde ¢n plana
¢ikan temalar “kigkirtma” ve “tilkenin b6ltinmesi”dir. Bu konuda-

”oou

ki ana yargilar, “Tiirk-Kiirt ayrimcligimin kiskirtildigr”, “tilkeyi
bolmek isteyenlerin oldugu”, “vatanin boliinmesine izin verilme-
yecegi” olmus, Tiirk halkinin kahraman ge¢misi vurgulanmig ve
“eden bulur”, “suclular cezalandirilmalidir”, “hainlerin sonu
oliimdir” gibi yargilardan hareketle “géstericilerin” cezalandiril-
mast istenmistir. Gostericilerin cezalandirilmas: gerektigine iliskin
yorumlarin yanu sira, “begenmeyen tilkeyi terk etsin”, “defolun til-

kemizden” gibi yorumlara da rastlanmugtir.

"“Eger Soylediklerini Yapmazsan, Oyum Sana Haram Olsun

Basbakan": Kisisellestirme ve Politikacilara iligkin Yorumlar

Kisisellestirme ele alman yorumlar igerisinde yiizde 26,5 ora-
ninda gézlenmistir (bakimz Grafik 2). Kodlama sirasinda, yorum-
larda yer alan, olaylar nedeniyle belirli kisileri suclama, destekleme
veya elestirme, belirli kisileri yiiceltme, yardima cagirma, hedef
gosterme, giiclii bir lider arzusunun dile getirilmesi gibi 6geler ki-

sisellesme unsuru olarak kabul edilmistir.
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Incelenen haber yorumlarinda kisisellestirme genellikle bag-
bakan, icisleri bakan1 ve Diyarbakir Belediye Bagkani Osman Bay-
demir tizerinde yogunlagmistir. Bagbakan ve igigleri bakanina ilis-
kin yorumlarin énemli bir boliimii, gerekli énlemleri almadiklar1 ve
yeterince sertlik gostermedikleri igin yoneltilen elestirilerden olus-
maktadir. Bagbakan'a verilen destek ise daha ¢ok, bagsbakanin ¢o-
cuk gostericiler hakkinda s6yledigi “Cocuk da Olsa Terér Masasi
Olmugsa Miidahale Edilecektir” sozlerini baghga tasiyan haber ile,
Demokratik Tiirkiye Partisi (DTP) bagkanina verdigi “Once
PKK'nin terér orgiitii oldugunu kabul et” cevabini baghga tasiyan
haberlere iliskin yorumlarda gelmistir. Bu yorumlarda bagbakana
sozleri nedeniyle verilen destegin yan sira, kisiligine, konusma tar-
zina, “durusuna” duyulan hayranlik da dile getirilmigtir.

Tum olanlar icin bagbakani ve hiikiimeti su¢layan yorumlar
da kisisellestirmenin ornekleri arasinda sayilabilir. Diyarbakir'da
yasananlara iligkin hicbir politik-siyasi analiz igermeyen bu yorum-
lar, konuyu sadece “devlet iktidarinin korunup korunmamasi” ve-
ya “terdriin bastirilip bastirilmamasi” olgtitleri igerisinde ele almis
ve var olan hiikiimeti ve bagbakam, “yetersiz kaldig1” i¢in elegtir-
mistir. Orneklem igerisinde kisisellestirmeye karst olan tek yorum
da, bu konuyla ilgili olmus, 123. yorumcu, “her seyin hiikiimetle

iligskilendirilmesini” elestirmisgtir.

Bagbakani ve igisleri bakanini elestirme ile beraber gelen gtic-
1t bir lider ihtiyacina yapilan vurgu da siyasetin kisisel bagarilar ile
algilandigini gostermektedir. Basar1 ve basarisizliklar kisilere ytik-
lenirken, “diigman” da kimi zaman hedef gosterilen kisiler olarak
kargimiza gtkmaktadir. “Talabani, Barzani, Zana, Baydar haindir.”,
“APO oldtirtilmelidir” gibi yargilar bu duruma 6rnek verilebilir.

“Ekmek Yenilen Yere ihanet Edilmemeli”, “Devlete, Askere, Polise

Saygi Gosterilmeli"': Alisilmiga Baglilik ve Otoriter Boyun Egme

Haber yorumlarinda en belirgin egilimlerden biri alisilmis de-
gerlere, yargilara ve uygulamalara kat1 bir baglilik olmustur. Yo-
rumlarin yaklagik yiizde 44'tii béyle bir egilim tagirken, yilizde 5'i
alisilmis deger ve yargilar elestirmistir. Okuyucularin en ¢ok atif
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yaptig1 deger yargisi vatanseverlik, devlete sadakat ve aile baglar1 13
Metinde yer verilen ve
verilecek okuyucu
ozellikle gosterici ¢ocuklarla ilgili haber yorumlarinda, kadin ve ¢o- yorumlan, ilgili gazetenin
web sayfasindaki yorum
cuklarin korunmasi gerektigine iliskin tartismalarda goriilmiistiir. ~ kosesinde yer aldiklar
sekliyle aktarilmis,
vurgular, noktalama

olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Aile baglarina yapilan gondermeler,

Bu tartismalarda goze carpan en temel 6zellik, cocuklarinin goste-

rilere katilmasina izin veren ailelerin suclanmasi ve kinanmasi ol- ~ Yanls ve eksiklikleri, yazi
puntosu, diizeni gibi

mustur. Bu konuya 6rnek olarak, en kati yorumlar arasinda yer  konularda herhangi bir

1 1oe1s diizelt 1 tir.
alan 29. ve 103. yorum verilebilir:" feetme yapHmamise

29. Yorum: 15-20 ¢ocuk yapiyorlar saliyorlar daglara ondan
sonra terdrist oldu mu baghyorlar agita. Hem bir kere kimden
hesap soruyorlar daglarda, kimin daginda kime hesap soru-
yorlar. Kullanildiklarinin farkinda olsalar bir de. Sanki bu va-
tan parcalaninca onlara kalacak. Iste kapasiteleri bu kadar.

103. Yorum: Nasilsa evde daha 11 tane daha cocuk vardir. Isim-
lerini bilmeyecek kadar ¢ocuk yapip salin sokaga gitsin. Ken-
di evlatlarina bile sevgileri yok yuh!

Alisilmis degerlere karsi ¢ikan yorumcular ise var olan yorum-
lardaki kat1 milliyetciligi ve sert tepkileri elestirmis, Diyarbakir'da
yasananlar1 “devlete ihanet” veya “vatan hainligi” olarak degerlen-
dirmek yerine, halktan biiytik destek géren béyle bir eylemin daha
serinkanli degerlendirilmesi gerektigini 6nermis, yorumlardaki ge-
nel egilimin tersine olaylarin siddetle bastirilmasi yerine, uzlasma-
y1 6nermislerdir. 64. yorum 6rnek gosterilebilir:

Bana gore sayin bagsbakanimiz yanlis yapmaktadir. Eger Di-

yarbakir'da ve diger bolgelerde son yasananlari géz ontinde

bulundurursak sunu durup diisiinmemiz gerek. Demek ki or-
da bir halk ayaklanmas: var, bu neden bu dereceye ulagt: diye

durmamiz lazim. Bu insanlar neden boyle sokaklarda diye dii-

stinmek lazim 6nce. Sayin Basbakanimiz 6nce bunu degerlen-

dirsin.

Alsilmis degerlere baglilik oranlar: ve bu konuda karsilagilan
Ogeler, benzer bir sekilde otoriter boyun egme egiliminde de karsi-
miza ¢ikmaktadir. Haber yorumlarinin yiizde 25'i bu 6geyi barin-
dirmaktadir (bakiniz Grafik 1). Yorumlarda en ¢ok karsilagilan bo-
yun egme egiliminin devlete, devlet kurumlarina, 6zellikle asker ve
polise kars1 oldugu goriilmektedir. Hatta olaylar kargisinda ne ya-
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pacagin bilemedigini dile getiren 21. yorumcu, “hi¢ olmazsa dev-
let ne yapacagimizi sdylesin” talebinde bulunmustur. Vatan igin ge-
hit olma, sehitlere ve atalara saygi, askere giiven duyma, bagbaka-
na hayranlk gibi egilimler, otoriter boyun egmenin diger temel un-
surlar1 olarak karsimiza ¢itkmaktadir.

Alisilmiga baglilik kategorisinde oldugu gibi, otoriter boyun
egme egilimine getirilen elestiriler de, askeri miidahalelere verilen
oneme, sertlige, irkciliga ve bagsbakanin sertlik yanlisi sozlerine yo-

nelmisgtir.

“Askerimiz Bu Terbiyesizlerin Basini Ezecektir":

Saldirganlik, Giic, iktidar ve Otorite Talebi

Algilmisa baglilik ve otoriter boyun egme egilimleri, berabe-
rinde saldirganlig1 ve giic-iktidar-sertlik taleplerini getirmistir. Ha-
ber yorumlarina bakildiginda, en temel egilimin, bastirilamayan ve
¢ogu zaman nefret noktasina varan “otoriter tepki ve saldirganlik”
oldugu goriilmektedir. Okuyucu yorumlarinin ytizde 59'u bu egi-
limleri tagimaktadir (Bakiniz Grafik 1). Bu kategoriye giren yorum-
larda gozlenen 6zelliklerin baginda “boliinme korkusu” vardir. Bu
durum, otoriter egilimlerin giivenlik duygusu bozuldugunda arta-
cagina iliskin yorumla uyumlu gibidir (Bakiniz Lavine, 2005; Per-
rin, 2005). Duyulan tepki, hissedilen ¢aresizlik, 6fkeyi cogu zaman
arttirmug, bu durum kendisini “tehditlerde” ve “bir kurtariciya ya-
pilan cagrilarda” gostermistir. Kategoriye giren yorumlar arasinda
da “halkin sabrimin tagsmak tizere” oldugu tehdidi sikca yinelen-
mistir. 30 Mart 2006 tarihli “Kepenkler Yine A¢ilmad:i” baglikli ha-
beri yorumlayan 121. yorumcunun “Ya Allah agkina nerde bu bag-
bakan, niye Diyarbakir'a gitmiyor. Devletin kararliligini gostermi-
yor, otoritesini gostermiyor. Polisin zaten eli kolu bagl az kald:
ama bu milletin sabr1 tagiyor.” sézleri bunun tipik bir 6rnegidir.

Otoriter saldirganlik grubuna giren yorumlarin, Diyarbakir'da
yasananlara iliskin en sik tekrarlanan tanimlamalari, “isyan, bolii-
ciilik ve provokasyon” olmustur. Ancak kimi durumlarda yasa-
nanlar agagilama veya kiiglimseme stratejileriyle “soytarilik”, “ca-
pulculuk” “terbiyesizlik” olarak; kimi zaman da ahlaki yargilara
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atif yapilarak “ihanet, namertlik, namussuzluk, barbarlik, korkak-
lik” olarak tanimlanmistir. Ornek olarak yine 30 Mart 2006 tarihli
“Kepenkler Yine A¢ilmadi” baglikli habere yapilan 36. yoruma ba-
kilabilir:
Bu isler bos isler, biz ¢ok gordiik baskaldiriy1. Bu vatan topra-
gindan ekmek yiyen herkes bu vatam yoéneten idarecilere ita-
at edecekler. DTP il bagkam daglarda a¢ kalinca sehre mi indi...
Gerekirse sehirden atmasini biliriz. Sabrimizla kimse oynama-
sin. Teroristlere boyun egen, emniyet giiglerine giivenmeyen
vatandaglar1 da esefle kintyorum.

Otoriter saldirganliga yol agan nedenlerden biri de bu 6rnekte
de karsimiza gikan, itaat etmeyene yonelmis nefret olmustur. “Hu-
zuru ve giiveni bozmak”, “kendi bagina buyruk olmak”, “asker ve
polise karg1 gelmek” yorumlarda tepki duyulan 6geler arasindadir.

Diyarbakir'da yasananlara genel olarak tepki duymakla birlik-
te, yorumlarda saldirganhigin arttigi konular, polislerin hirpalan-
masi, bolgedeki kamu binalarinin saldiridan korumak amaciyla ko-
ruma altma alinmasi ve gosterilerin “kisa stirede bastirilmamasi”
olmustur. Bu durum beraberinde ¢ok sik tekrarlanan, var olan oto-
ritelere yeterince sertlik gostermedikleri i¢in yoneltilen elestirileri
ve bir “kurtariciya ¢agriyr” getirmistir. Kimi zaman hiikiimet go-
revlileri, kimi zaman askerler, kimi zaman “Tiirk Halki”, kimi za-
man “Atatiirk” kimi zaman da “bir babayigit” olaylar1 ¢6zmek i¢in
cagrilmistir.

Yorumlarda “sorunun” ¢oziimiine yoénelik en yaygin oneri
siddetle bastirma olmustur. Sikiyonetim talebi, Olaganiistii Hal'in
(OHAL) yeniden ilan edilmesi, Kuzey Irak'a askeri operasyonlar
diizenlenmesi, ok daha agir bir terér yasasi ¢ikarilmast, sugtan so-
rumlu tutulma yasimin 10'a diistiirtilmesi, gosterilerde yer alan ¢o-
cuklarmn ailelerinin cezalandirilmasi, ¢ocuk 1slah evlerinin kurul-
mast bu oneriler arasinda yer almaktadir. Ornegin 132. ve 170. yo-
rumlara bakilabilir:

132. Yorum: Bu insanlarin ne yapmaya calistiklar1 ¢ok agik. Ne-

den devlet sessiz kaliyor Bu haberleri izledik¢e canim ¢ok stki-
liyor. Bu kadar taviz verilir mi? Bu isi yapamayacaklarsa bi-
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raksinlar da yapacak olan birileri gelsin. Ama ben Askerimize
Giiveniyorum. Mutlaka onlar bu terbiyesizlerin bagini ezecek-
tirler.

170. Yorum: Gtiler yiizle olmuyor..

Bu is boyle gigirindan ¢ikiyor ve daha da gikar bana gore.. Bir
an Once caydirici tedbirlere baglanmali.. Savasta kagan asker-
ler vurulmasaydi, kurtulus savasini kazanabilir miydik? Ya
simdi? Askere polise silah ¢eken tag atanin cezast bilmem ki
hangi ahirete siacak... O zaman niye vatana ihanete yumu-
sak bakalim ki..?

Saldirganlik 6geleri tagiyan yorumlardaki tahammiilsiizliik,
sabirsizlik, olanlar kargisindaki ¢aresiz tepkinin ve Adorno'nun da
belirttigi sado-mazosistik dgelerin goriildiigii tipik drneklerden bi-
ri de 65. yorum olmustur. Yorumcunun talebi sdyledir:

SERT
COK SERT

AMANSIZ SERT

AFFEDILMEYEN SERT

ACIMASIZ SERT

ACIL ONLEMLERI DEVLETIMDEN RiCA EDIYORUM.

VATANINI SEVEN VATANDAS OLARAK DAYANAMIYORUM ARTIK

“Cahil", “Korkak", “Terbiyesiz", “Hain"... :

Yorumlarda Gostericilere ve Kiirtlere Yonelik Tanimlamalar

Haber yorumlarinda, dnyargimin belki de en ¢ok goriiniir ol-
dugu yerler, yorumcularin gostericilere ve Kiirtlere iliskin betimle-
meleri olmustur. Genel saldirganlik egilimiyle uyusur sekilde,
olumsuz yargilar ve betimlemelerle daha gok kargilagilmugtir.

Devlet soylemi arasinda da yer alan, “capulcular”, “dagdan
inenler”, “bir avug terdrist”, “kandirilmiglar” haber yorumlarinda
da kargimiza ¢itkan tanimlamalar olmustur. Bunun yani sira, aligil-
muga baglilik egilimiyle de uyusur sekilde, gostericilerin “hain” ola-
rak tanimlandig1 goriilmektedir. Otoriter saldirganligin en goriiliir
oldugu tanimamlalar ise, “cakallar”, “insan sifatinda goriinen yara-
tiklar”, “insan miisveddesi” gibi hakaret icerenleri olmustur. Ay-
rica, komplo teorileriyle ortiisiir sekilde “AB sarhoslugu ile

simaranlar”, “AB ve Amerikan usagi PKK militanlar1” tanim-
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lamalar1 da yapilmistir. Bu tanimlamalarin genel o6zelligi,
agagilama, hakaret, yadsima, benzetme, kargilagtirma gibi retorik
stratejilerle, 6fkenin belirli bir gruba yoneltilmesi ve hem gos-
tericilerin hem de Kirtlerin “insanlik halinden ve medeniyetten
uzak” olarak resmedilmesi olmustur. Otoriter saldirganlik, boyun
egme, alisilmisa baglilik ve giic-iktidar ¢agirma 6gelerini birden
barindiran 188. yorum, bu konudaki en agir1 6rnektir:

BU INSAN SIFATINDA GORUNEN YARATIKLAR YINE MEYDANI
BOS, KANUNLARI DELIK BULDULAR! BUGUN HABERLERI DEHSET
ICINDE iZLEDIM. INSANLIGIMDAN VE DAHA COKDA MILLIYET-
CILIGIMDEN UTANDIM. BU VATAN NEREYE GIDIYOR. NE HALE
GETIRILMEK ISTENIYOR. BU HUKUMET NEREYE KOSUYOR. NE
YAPMAK ISTIYOR. BEN DAYANAMIYORUM BU YARATIKLARDAN
TIKSINIYORUM. BU VATANIN HAS EVLATLARI, SAVUNUCULARI
NERDE? DISARDA DEGILLER! UC BES CAPULCUYA, HAINE, KiM-
LIKSIZE, TESLIM OLMUS AB ASKI DAHA NEREYE KADAR, NE
KADAR GOTURUR. BEN ARTIK DAYANAMIYORUM. ISTIFRA
EDIYORUM. VE DE ISTIFA EDIYORUM ONURUMDAN KIMLIGIM-
DEN....

Gostericilere yonelik olumlu tamimlamalar ise, kardeslige vur-
gu yapmuglardir. Bu tanimlamanin tipik slogani, “Tiirk-Kiirt Kar-
destir” olmustur. Ancak bu tanimlamay1 yapan yorumlara bakil-
diginda, bu kardesligin “dis miidahaleler” ve “kigkirtmalarla”
bozuldugunu ima ettikleri ya da belirttikleri goriilmektedir. Bu
durum ise ya Dogu Anadolu'nun yoksullugu ya da Kiirtlerin cahil-
ligi ile agiklanmigtir ki, bu da yine devlet sdyleminde Kiirt
sorununun tanimlanmasi ile uyusmaktadir.

Sonug

28 Mart 2006 tarihinde baglayan ve 4 Nisan 2006'da sona eren
ve Diyarbakir Olaylar1 olarak adlandirilan stirece iligkin,
gazetelerin internet baskilarindaki haberlere yapilan okuyucu
yorumlarinin, Adorno ve ekibinin 1940'larda yaptiklar1 Otoriter
Kisilik aragtirmasinin kategorileriyle analiz edildigi bu calismada,
189 haber yorumu incelenmigtir. Yapilan analiz sonucunda, haber-
lere iliskin yorumlarin otoriter bir egilim tagidiklar gozlenmistir.
Muhafazakér diigiinmenin, ahlaki degerlere baghiigin ve devlet
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kurumlarina ve devlete sayginin ana 6zellik oldugu yorumlarda,
saldirganlik egilimi hayli yiiksek olmustur (% 57). Yorumlarda
Diyarbakir'da yagsananlarin bu {tilkenin bir par¢asinin veya bu {il-
kenin vatandaglarinin sorunlari olarak degil, bizden bagka, her an
boliintip gidebilecek, vatanimizin ekmegini yiyen ama bu vatana
ait olmayan, ihanet edenlerin siddet eylemleri olarak tanimlandigy;
kendini karsidaki ile bir gormeme, onun yerine koyamama, onu
dislama ile karsimiza ¢ikan bir tiir empati yoksunlugunun bilgiden
yoksunlukla da desteklenerek kendisini kalip diistince ve paranoya

belirtileri ile ortaya koydugu goriilmektedir.

Bu durum, beraberinde siddet ve otorite talebini getirmis, gos-
tericiler ve Kiirtler agagilanmig, hor goriilmiis ve diglanmigtir. Daha
ilimhi ve otoriter egilim tasimayan yorumlar ise oldukga ciliz kal-
mustir (% 9). Bu tiir yorumlarin da kimi zaman genel geger yargilari
tekrarladiklari, bir tiir uzlasma cagris1 yaparken, ashinda Kiirtlerin
siyasi ve kiiltiirel hak miicadelelerini yadsiyarak konuya kligeles-
mis bir “kardeglik” sdylemiyle yaklastiklar1 goriilmiisttir.

Yorumlarda karsilagilan bir diger ézellik, politik bir analizden
yoksunluk, bilgisizlik, kisisellestirme ve komplo teorileriyle diisiin-
me olmustur. “Dis gticlerin tilkeyi bélmek istedikleri”, “Ttirk-Kiirt
ayrimciligimin kiskirtildig”, “AB ve Amerika'nin bolgede planlar
oldugu”na iliskin teoriler en sik tekrarlananlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Bir tiir kurtariciya ¢agri niteligi tasiyan yorumlardaki temel
talebin ise, kisa vadeli, acil, sertlik iceren,”d{izen saglayic1” 6nlem-
ler oldugu goriilmektedir. Ordu ve polis gibi kurumlar yticeltilmis,
secilmis siyasetciler diizen saglamakta geciktikleri icin elestirilmis-
lerdir. Bu durum yorumlarda Diyarbakir'daki olaylarin agrilikli

olarak “vatana ihanet”, “siddet yoluyla huzuru bozma”, “devleti

aciz birakma” girisimi olarak goriildiigiinti gostermektedir.
Yorumcularin agirt milliyet¢i bir egilimden ziyade, acik bir

siyasi yanlilig1 dile getirmeyip kendisini ulusal siyasi yelpazenin

merkezinde addeden gazetelerin (Hiirriyet, Milliyet, Sabah ve Ak-
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sam) okuyuculart olmasi, Tiirkiye'de internet kullanicilarinin agir-
likli olarak orta siufa dahil olmasi, yorumlarda karsilagilan s6y-
lemlerin Kiirt sorununa iliskin devlet sdylemleri ile uyusmas, Tiir-
kiye'de var olan politik kiiltiir ve otoriter devlet gelenegi bir arada
ele alindiginda; arastirmanin sonuglar: genellenememekle birlikte,
bu sonuglarin 1940'larda yapilan Onyarg: Uzerine Caligmalar ve
Otoriter Kigilik arastirmasinin sonuglariyla uyustugu ve Tiirkiye'de
otoriter bir politik egilimin varlig1 konusundaki siipheleri destek-
ledigi sdylenebilir.
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Bir Komplo Soyleminden Parcalar:
Komplo Zihniyeti, Siradan Fagizm

ve New Age

0Ozet

Komplo teorileri alistigimiz, bildigimiz bu diinyanin yerine nihai, askin bir gercekligi bize alternatif
olarak sunarlar. Bunu yaparken de belli bir “tarz"a, tartisma bigimine ve kurgusal temaya bagl
kalmaktan kendilerini alamazlar. Bu anlamda komplo teorileri sik sik kendi kendilerine génderme yapma
ve ayni sdylemsel diizlem icinde kalma anlaminda belli bir “asinalik” sergilerler. Bu makalede oncelikli
amacim bu s6ylemsel diizlemin nasil olusturuldugunu irdelemektir. Dolayisiyla, cok-satan popiiler
Tiirkge kitaplardan drneklerle komplo teorilerinin farkli siyasi, kiiltirel ve toplumsal metinlerle iliskiye
gecip ayni platformu nasil paylastigini, 6zellikle asiri-milliyetci etkilere nasil acik olabildigini
inceleyecedim. Bu baglamda esneklik unsurunu vurgularken, komplocu bir séylemin eklektik New Age
(Yeni Cag) akimina bile nasil eklemlenebilecedini gosterecegim.

Anahtar sézciikler: Komplo teorisi, komploculuk, séylem, milliyetcilik, Yeni Cad, popiiler kiiltr.

Fragments from a Discourse of Conspiracy:
Conspiracy Mentality, Banal Fascism and New Age

Abstract

Conspiracy theories seek to reveal an ultimate, transcendental “truth” and portray it as an alternative
to our understanding of the “world". Consiparcy theories have adopted their own certain style, distinct
in their way of argumentation and their use of specific themes. Often making references to themselves,
conspiracy theories retain an element of “familiarity” in the sense that they speak from within the
same discursive space. In this article, my primary aim is to analyze the way in which this discursive
space is constructed. With special reference to popular best-seller books in Turkey, | elaborate how
these theories carry a serious potential to attract ultra-nationalist motives and influences, sharing a
common platform and interacting with other political, social or cultural texts. To highlight this element
of flexibility, | demonstrate how conspiracism can even be intertwined with the eclectic trend of New
Age.

Keywords: Conspiracy theory, conspiracism, discourse, nationalism, New Age, popular culture.
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Bir Komplo Soyleminden Pargalar:
Komplo Zihniyeti, Stradan Fagizm ve New Age

Plan'1 ellerimizle bigimlendiriyorduk; yumusak kil gibi bas-
parmaklarimiza, kurmaca istegimize boyun egiyordu.

Plan'm olusturulmasi giinlerimizi aliyordu. Buldugumuz en
son bagintiy1 birbirimize iletmek icin ¢calismalarimiza ara veri-
yorduk. Elimize ne gecerse okuyorduk: ansiklopediler, gazete-
ler, resimli romanlar, yayinevi kataloglari. Olas kestirme yol-
lar1 bulabilmek icin atlaya atlaya okuyorduk. Her kitap sergi-
sinin ontinde durup kitaplar1 karistiriyor, gazete kultibelerin-
de koku almaya calisiyor, yengi kazanmigcasina biiroya kosup
en son bulusumuzu masanin tistiine firlatiyorduk... Ama ritm
ne olursa olsun, sans ddtillendiriyordu bizi; ¢linkii insan ister-
se, her zaman, her yerde, her seyle her sey arasinda bagintilar
bulur; diinya ansizin her seyin her seye yollama yaptig1, her
seyin her seyi agikladig bir akrabaliklar agina doniistir.

“[Son Tapmakgilar] hala oradalar”, dedi Salon. “Agarttha'da
degil, baska gegitlerde. Belki de, tam burada, bizim altimizda.
Milano'da da metro var. Kim karar verdi buna? Kazilar1 kim
yonetti?”

“Bana kalirsa, uzman miihendisler.”

“Goriiyor musunuz, siz yumun bakalim gozlerinizi. Bir de,
yayimevinizde ne idiigl belirsiz kisilerin kitaplarini yayimli-
yorsunuz. Yazarlariniz arasinda kag¢ Yahudi var?”

“Yazarlarimiza soyagaclarin1 sormuyoruz,” diye yanitladim
kuru bir sesle.
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“Yahudilere kargt oldugumu sanmayin. En iyi dostlarim ara- 1
sinda Yahudiler de var. Belli bir tiir Yahudiyi diigiiniiyorum Eee sadece konusulanlar
apsayan kiigiik harfle

ben...” yazilan séylem ile
konugmanin diginda

“Ne tir?” kalanlarin da dahil
edildigi biiytik harfle

“QOrasimi ben bilirim...” yazilan Sdylemi ayirmak
geregini vurgular (2005:

Umberto Eco, Foucault Sarkac: (1992: 435, 447, 427-8) 20-21).

Komplo teorileri bize gizli sakli bir “hakikati”, alternatif olarak
sunarlar. Bu sunumu yaparken gizem unsurunu canl tutarlar ve
belli bir “tarza” bagl kalmaya calisirlar. Komplo teorilerinde kulla-
nilan tartisma bigimleri de bir diizenlilik (regularity) igerir. Bunun
disinda bagl kalinan kurgusal yap1 da teoriden teoriye tematik ben-
zerlikler gosterir. Dolayisiyla komplo teorileri belli soylemsel sinir-
larin i¢inden konusmak anlaminda son derece siradan, tanidik ve
asinadirlar, sik sik birbirlerine génderme yaparlar. Séylem, burada,
dili ve dilin 6tesinde olan alana ait unsurlar1 kapsar. Ne sdylendi-
giyle oldugu kadar bir seyin nasil sdylendigi ile de ilgilidir. Dolay-
siyla “deginilmeyenler”, “disarida birakilanlar”, “gérmezden geli-
nenler” sdylemin disinda degildir." Konusmanin (speech) kendisi di-
sinda semboller, metaforlar ve metinlerarasi bir aligveris de soyle-
min pargasidir (Gee, 2005: 21). Sadece basit olarak dile ait maddi
gercekligi degil toplumsal pratikleri ve zihinsel alg: bigimlerini de
icerir (32). Gee'ye gore soylem, soyut bir diizlemde var olan ve ke-
limeleri, hareketleri, degerleri, inanuglari, sembolleri, araglari, nes-

neleri, yerleri ve zamanlar1 kapsayan koordineli bir ériinttidiir ve
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2

Van Dijk'in deyimiyle
retoriksel baglamda abart1
(hyperbole), tekrar
(repetition), kiigiiltme
(mitigation), ironi gibi
araglarin kullanilmast
veya belli metaforlara
bagvurulmasi toplumsal
inanuglarla oldugu kadar
derinde yatan modellerle
de yakindan ilintilidir
(29).

3

New Age'i en iyi agiklayan
kavramlardan biri “ruhani
aydinlanma”dir. “Kristal
kiireler, kendi kendine
yardim kitaplari, kadin
tanrigalara tapma, ilkellige
geri gekilme ve disil
sezgi” gibi unsurlar
kullanilir. New Age ismi
diinyaya barigin egemen
oldugu bir astrolojik
donemden, Su Cagi'ndan
(Age of Aquarius)
gelmektedir (Daly ve Vice,
1995: 158).

bir dans gosterisine benzer (28). Bu yoniiyle akiskan, degisime agik
ve performansa dayali bir tarafi vardir. Bu yazida komplo teorile-
rini ortak bir sdylemin parcasi olarak ele almaya ve séylem analizi
yoluyla ¢oziimlemeye galisacagim. Van Dijk'in simiflandirmasiyla
sdyleme dahil olan sentaks yapilarindan ziyade sdylemin ortak ze-
mininin olugmasina katkida bulunan 6zel liigatlere (lexicon), tema-
lara (topic), tartisma bigimlerine (argumentation) ve bazi retoriksel

araglarin’ kullanimina odaklanacagim.

Soylemler birbirlerinden bagimsiz yapilar, kopuk birimler ve-
ya soyut “adaciklar” olmadiklarindan geciskenlik arzederler ve za-
man zaman birbirlerine eklemlenme egilimi gosterebilirler (Gee,
2005: 28-30). Bu noktadan yola ¢ikarak komplo séyleminin milli-
yetci zenofobi, paranoya, koken miti, lidere olan ihtiyag, popiilizm
ve 1rkeilik gibi fagsizan motiflerle nasil i¢ ice gegme potansiyeli tasi-
digin1 incelemeye calisacagim. Soylemsel akrabalik ayni zamanda
Kuzey Amerika'da dogup Avrupa ve diinyada 6ne ¢ikmaya basla-
yan eklektik New Age (Yeni Cag) akimu ile de ilging noktalarda ku-
rulabiliyor. New Age maddeci bilimsel paradigmanin yerine Do-
gunun ruhani 6gretilerinin yeniden énem kazanmaya bagladigimi
varsayan bir akim. Insanlik tarihinin bir ruhani sigrama gergekles-
tirecegi ve “bencil bireyciligin bireyler-6tesi kozmik bir farkinda-
Iikla yer degistirecegi” ve yeni bir cagin baglayacagi ongoriisiine
dayaniyor® (Zizek, 2006: 84-85). Ideolojik bir tutarhliktan ziyade
New Age, biinyesine doniistimlii olarak dahil olan ve birbirleriyle
illa tutarlilik arzetmeyen unsurlarin, hippilikten sufilige, yogadan
astrolojiye, Gaia teorisinden Atlantis uygarligina kadar farkl za-
man, mekan, sosyal pratik ve metinlerin kaynastirilmasiyla anlam
kazaniyor. Bu héliyle popiiler kiiltiire ait birbirine uzak unsurlar
kapsayan bir kategori haline gelmis gibi goriiniiyor. Dolayisiyla
sOylemler arasi sozii edilen gegiskenlikten yola ¢ikarak 6zellikle
tizerinde durmak istedigim odak noktasi, komplo teorilerinin za-
man zaman tagidiklar fagizan egilimlerle beraber nasil, diinyada
ve son zamanlarda Tiirkiye'de, New Age'e 6zgii unsurlar1 kendile-
rine ¢ekip kullanabildikleri olacak. Bunu yaparken de komplo te-
orilerinin popiilerlesmesine hayli katkida bulunan bazi ¢ok-satan
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stattistindeki kitaplara bakacagim. Bu kitaplarin bir kismi1 klasik
komplo kurgusuna sadik kaliyor. Bir kismu siddetli irkci/fagizan
unsurlar igeriyor ve bazilar1 da ek olarak Tiirkiye'ye 6zgii bir New
Age katks1 igeriyor.

Komplo Teorileri: Soylem*

Komplo teorileri hem “teori” olma anlaminda metodolojiye
iligkin belirgin bir “form” arzederler, hem de tarih i¢cinde devamli-
lik gosteren ortak bir kurguya dayanirlar. Kurgu hem tematik hem
de analitik olarak belirli 6zellikler gosterir. Dolayisiyla hem “form”
agisindan, hem de barindirdiklart metinsel muhteviyat acisindan
benzerlikler tagidiklarindan, komplo teorileri ayni sdylemin iginden
¢ikmis gibi dururlar. Buna gore komplo teorilerini anlamak igin “te-

”ou

orilerin” “gercek” olup olmadigiyla ilgilenmek, ontolojik bir iz, bir
son nokta aramak yerine, biitiin bu “teorileri” aymi ¢at1 altinda bir-
lestiren ve son derece akiskan 6zellikler gosteren soylemsel diizle-

me bakmak faydali olacaktir.

Her seyden 6nce komplo teorileri “kusursuzluk” tizerinden gi-
den bir mekanizmaya sahiptir. Cogu zaman, bir insan veya bir grup
tarafindan insa edildiklerine inanmamiz1 giiglestirecek “kusursuz”
bir plan s6z konusudur. Ince diisiiniilmiis dahiyane bir tasarimin
varlig1 komplo teorilerinin en 6nemli yapi taglarindan birisidir, ¢tin-
kii tiim argiimana dinsel boyutlar tasiyan bir gizem, dinleyenlerin
agzim bir karig agik birakacak ruhani bir aura katar. “Biiytik plan”
seytani bir kusursuzluga gonderme yaptikca teoriye yabanci olan-
larin dogatistii bir olayla karsilasmisgasina donakalmalar: beklenir.
Komplo, bu gizem sayesinde, 6grenenler, dinleyenler, duyanlar ve-
ya okuyanlar iizerinde pornografik bir gézetleme deneyimini andi-
ran bir “haz” birakar.

Merak duygusunu tetikleyen gizem, ruhani aura ve kutsal me-
tinleri andiran karanlik/aydinlk dikotomisi, ortaya “bu din-
ya”dan c¢iktigina inanmakta zorluk gekecegimiz bir “kusursuz”
oyun ¢ikarir. Bu oyunda hig stiphesiz iyilerle kétiiler ebedi kriterler-
le birbirlerinden ayrilirlar. Moskovici'ye gore (1996) insanlari, seyle-

4
Séylem hem metinlerle
hem de toplumsal
pratiklerle ilgili
oldugundan (ki bazilarma
gore ikisi arasinda bir fark
yoktur), soylem analizi
disiplinler aras1 bir
yaklagimi1
gerektirmektedir
(Jaworski ve Coupland,
2006: 1-6). Bu yaklagim
sayesinde komplo
zihniyeti, fagizm ve New
Age arasinda kurulan
sdylemsel bag daha iyi
anlagilabilir.
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ri ve eylemleri ikiye bolen bu koktenci ayrim uzlasmazdir, zit-ku-
tupludur. Oyun genellikle bu iki-kutuplu yap1 tizerinden stirdiirii-
liir. Diigmanlar bellidir ve bazen ¢ok farkli noktalarda, tarihlerde ve
cografyalarda duruyor gibi goziikseler de birbirlerine gizli bir bag
ile bagli olabilirler (Yahudiler, masonlar, solcular, pasifistler, Miislii-
manlar, Cizvitler gibi). Diisman (ki bunlar yonetici elit, gizli bir ta-
rikat, bir din, azinliklar ya da var oldugu varsayilan bir irk olabilir)
kurgunun énemli bir unsuru olarak siiper giiglere sahiptir. Asagida-
ki iki ornekte gortldiigii gibi diismana belli bir biitiinliik, mutlak
bir tutarlilik ve sahip olmadig1 kadar gii¢ vehmedilir (Levin, 2005).

Diktatorliik denilince, bir adamin veya bir partinin diktatorlii-
gii olarak algilanan su zamanlarda bu kitabin amaci, kendisi-
ni 6zgiir sanan bir millete mutlak efendilerinin kimler oldugu-
nu agik¢a gostermektir (Michel, 2007: 200).

Diinya barigt igin Isa Mesih'in etrafinda toplanmay1 telkin
eden egemen gii¢ ve vassallar1. Tahakkiim ve sémiiriiyii meg-
rulagtirmak icin politikasin1 dinsellestiren egemen giictin dil
oyunlari. Insanlikla dalga gegen zgiirliik ve demokrasi hava-
rileri. Yeni diinyamin vassalary, politik aktorler ve aydinlar.
Mesihleri; misyonerler, iimli Islamailar ve diyalogcular. Gii-
ctin dilini ve ¢ikarin1 konugma ve yayma nispetinde deger ka-
zanan ayartma mekanlary; sivil toplum kuruluglari. Kesintisiz
kiiresel sermayenin sémiiriicii ve ihtilalci aktérleri; ¢ok uluslu
sirketler. Kiiresel entrika ¢emberinin niifuz alanlari; ezoterik
cemaatler. Kiiresel politikanin parcalama araci; etnik cemaat-
ler ve tiim bunlarin iilkemizdeki goriintiileri (Macit, 2006:
669).

Komplo teorilerinin “bilimsel” goziikme kaygis1 olabilir. Fakat
komplo teorileri, kurguda bazen bilimsel sdylemlerden veya termi-
nolojiden yararlanmasina ragmen, bilimsel olmaktan ¢ok uzaktr.
Her seyden 6nce komplo teorileri toplumsal ve siyasi olaylar: ince-
lerken ¢ok-nedenli (multi-causal) bir analize, farkli bakis agilarina
acik bir ¢ok-yonliiltige ve elegtirellige izin vermezler. Her seyin ne-
deni bellidir ve tektir. Castillon, “komplo teorileri yazan kisilerin
sorunu hi¢bir zaman hakli olmamalar: degil, hakl olduklari zaman
bile karmakarigik bir diinyay: tek bir boyuta indirme huylaridir”
der (2007: 324). Bu tek-yonliiliik i¢inde her kap1 “biiyiik plana” agi-
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lir. Aslinda zaman zaman cetrefil, anlasilmaz ve her ne kadar
“ucuk” goziikse de kullanilan argtiman genellikle basittir, basma-
kalip varsayimlara dayanir. Bazen varsayimlarin sayisi artar ve te-
ori heybetli bir iskambil kulesini andirir. Ama yine de béyle du-
rumlarda bile komplo teorileri basitliklerinden pek bir sey kaybet-
mezler, analize ve “bilimsellige” pek ihtiya¢ duymazlar. Bu aggdan
bakildiginda komplo teorileri, “cocuksu” denebilecek bir naiflikle,
“iyi” ve “kotli” karakterlerden kurulmus aktérlerinin eylemlerini
son derece basit ve dogrudan aciklamalarla, cok-nedenlilikten uzak
bir sekilde, “bliytik oyunun” gerektirdigi tutarlilikta yorumlarlar.
Diismanin kendisi “muglak”, kuklalar ise her yerdedir:
ABD de dahil olmak tizere diinyanin en biiyiik devletlerinin
bagskanlarinin, banka ve sirket yoneticilerinin bu insanlarin
emrinde olduklarin ve kiigiik devlet bagkanlarinin biiytik ¢o-
gunlugunun ceplerini doldurmaktan baska bir sey diistinme-
yen sadece birer kukla yonetici olduklarin1 duyunca belki bu

konuda biraz diigtinme ihtiyact hissedeceksiniz (Mercan, 2005:
441).

Yani hemen herkes biiyiik oyunda bir piyondur, komplonun
nesnesidir. Diismanin kendisi de ¢ogu zaman “6znellik” arzetmek-
ten uzaktir, ¢linkii ezeli ve ebedi bir kotiiliikle sarmalanmigtir. De-
gismeyen bir niyeti vardir. Sanki o bile daha derin bir kotiiliikler
diinyasinda piyondur. Dolayistyla kurgunun izin verdiginin disin-
da otonomiye sahip bir 6zneden s6z etmek pek miimkiin degildir.
Bu kurgusal yapr i¢inde 6zne olarak “birey” hemen hig var olamaz.
“Bireyler” ancak “kukla” ya da “maga” olarak hikayedeki yerlerini
alabilirler. Moskovici'ye gore:

Komplo zihniyeti, komplo iginde siurlandirilmig boyutu di-

sinda bireyi tanimiyor goriinmektedir... Komploda bir araya

getirilen bireyler sadece parcasi olduklar1 toplulugun bir ifa-
desidirler. Bir bagka deyisle, birey, goriilemez bir gévdenin
gozle goriiliir bir iiyesidir. Yahudi birey Siyonizm veya Juda-
izm anlamina gelir. Mason birey Masonluk anlamina gelir;

Cizvit birey Cizvit diizen anlamina gelir vb. Komplo zihniye-

ti kisiler arasinda ayrim yapmaz. Tam tersine onlar1 ortak bir

0zli bicimlendirmek {izere eritir... Bagka bir deyisle bireyler
kuklalar gibi oynatilirlar (1996: 4).
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Dolayisiyla, hikdyedeki bir kisinin Yahudiligini, Ermeniligini
veya Slavligini kanitlamak kendinden menkul bir dogruya génder-
me yapar, fazla soze gerek kalmaz. Suskunluk her seyi anlatan eze-
li-ebedi dinsel, etnik veya 1rksal bir hakikatin tescil edildigini goste-

rir.

Komplo teorileri goriildiigii gibi bilimsel bir durustan epey
uzak olmalarina kargmn, “kusursuz plan”1 bilimsellik séyleminden
fragmanlar sunarak agiklamaya calisirlar. Genellikle sadece veriler
tizerinden giden bir bilimselliktir bu (Bozarslan, 2004: 20). Metodo-
lojik bir gerceve iginde kurulan bir argiiman ve beraberinde gelen
elestirel bir akil ytirlitmeden s6z etmemiz miimkiin degildir. Sayisal
“gerceklikle” ugrasmak bilimselligin bir nevi somut kamt gibidir.
Zira “Kur'an'in sifresi” ancak “bilimsel” bir zeminde ¢6ziilebilir:

Yiizyillardir siiregelen bu ve buna benzer tartismalar, kimi bi-

lim-din adamlar tarafindan elegtirilse de sonug olarak bu ¢a-

lismalarin giintimiiz pozitif bilim kriterlerinin potasinda eriti-

lerek ortaya cikarilan sayisal sonuglarini inkar edebilecek bir
mekanizma heniiz olusmamigtir (Giindogdu, 2003: 144).

Isik anlamina gelen “Nur Suresi’nde Edison'un lambay1 bul-
dugu tarih gikiyor... Ar1 anlammna gelen “Nahl Suresi”nde ise
helikopterin icadz... Bilimsel ve astronomik bilgilere de bu sif-
re sayesinde ulagilabilmektedir (Celakil, 2002: 342).

Bazen bir belge kullanilir; agiklayici anlami, gegerliligi ve bii-
tinle iliskisinden ¢ok “fiziksel” olarak orada olmasina, varligina
vurgu yapilarak. Onemli olan “korkusuzca Tiirkiye diismanlarmin
tizerine gidip, onlarin higbir sekilde inkar edemeyecekleri belgeleri
onlerine koyabilmektir” (Tiirk, 2004: 294). Aslinda her sey, gérmek
istenilenin goriilmesi, alinmak istenen mesajin alinmasi, biiyiik
oyunun actklanmasi i¢indir. Detaya inildigi zamanlar olur ve uzun
aciklamalarla “bilimsellik” pekistirilir. Bazense daldan dala atlana-
rak, kisa yoldan hikayedeki her 6genin biiyiik oyunla iligkisi tescil
edilir ve “cok-yonlii”, “bilimsel” bir ¢aba vasitasiyla “kusursuz
plan” ortaya ¢ikarilir.

Komplo teorileri metafizik bir gramere sahiptir. Zamanlar ve
mekanlar iistiidiir. Tarihselligi reddeder ve dolayistyla belli bir do-
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neme ya da cografyaya ait bir baglam tizerinden islemez. Bunlarin
uistiindedir. Bu anlamiyla komplo teorileri anakronik olmaya ¢ok
yatkindir. Belli bir donemdeki olaylari, degerleri, kiiltiirti, insanlar:
bagka donemdekilerle sorunsuz bir gekilde karsilagtirabilir, iligki-
lendirir. Yahudilik mesela Yahudiliktir, kendinden menkul bir de-
gerdir, bin yildan uzun bir siiredir degismemistir, degismeyecektir,
onemli olan da budur. Buna uygun olarak “Yahudi asilh diistiniir-
lerin Ttirk ve diinya milletleri tizerindeki yikici tesirleri elestirilir”
(Tanyu, 2005: 955). Bu tiirden bir yaklagim sosyolojiyi, siyaset bili-
mini, edebiyati, antropolojiyi, ytizlerce yillik insanlik mirasini, kiil-
tiirel, bilimsel ve tarihi miras: bir ¢irpida silebilir, gérmezden gele-
bilir.

One siiriilen iddialar genellikle kanitlanamazlar, fakat iddiala-
rin aksi de (en azindan o anda) kanitlanamadigindan “bilimsellik”
merhalesinde bir basamak daha atlanmus olur. O kisi Yahudi degil
midir? Digerleri de tabii ki masondur ve bu konuda belge bile var-
dir. Ayrica su gazetedeki filanca da ermenidir. Ve biliriz ki bunlarin
hepsi “Tiirk diigmamdir”. Tartigmalar analitik degildir ve genellik-
le bilimsel olamayacak kadar “arkaik” kategoriler ve kavramlar
kullanilir. Mesela “dénme”den kastedilen tam olarak nedir? Ya da
“devlet” ne demektir? Bugiiniin Tiirkiye'sinde ne demektir, Os-
manli'da neydi, Fransiz Thtilali sirasinda tam olarak ne anlama ge-
liyordu? Kavramlar ne analitik olarak ne de tarihsellikleriyle ele ali-
nirlar. Biitiin bunlarin énemi yoktur. Siyonist grup diinyay: Siyon
Protokollerinde iddia edildigi tizere ytizyillar boyunca yonetmistir
ve yonetmektedir, onun diginda olup bitenler ise ayrintidir, yiizey-
de olandur. Insanlik tarihi diye (o ana kadar) bildigimiz sey bu du-

rumda kagimlmaz olarak sahnelenen bir tiyatrodur.

Komplo teorilerinin kusursuzlugu ve gizliligi teoriyi dillendi-
renler tarafindan aslinda sekteye ugratilmigtir, ama igin bu tarafi hi-
kayenin cekiciligi ve yasanilan fantazinin yogunlugu icinde kaynar.
Aslinda gergek hayat bize bu kusursuzlugun aksi yoniinde veriler
sunmaktadir. Fakat teoriyi sarsacak bariz gelismeler veya kanutlar

bir anda yine “biiyiik oyun”un bir pargasi hiline getirilebilir:
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Emperyalizmin egemenligini SuperNATO, CFR, Trilateral ve
Bilderberg gibi bir dizi 6rgiit aracthigiyla siirdiirdiigii bilgisi her
ortaya ¢iktiginda, bu sistemin gorevlilerince “komplo teorisi”
itirazlar1 ile kargilanir. Bunun en 6nemli nedeni gizliligi koru-
ma ¢abasidir... Bu giz sayesinde insanliga kargi faaliyetlerini
stirdiirebilme olanagina kavusmaktadirlar (Bilbilik, 2002: 273).

Hayata “planin” digindan bakabilmek pek miimkiin degildir.
Komplo teorileri hakkinda film yapan y6netmenin kendisi acaba
Yahudi midir? Sadece sorulmaktadir... Bazen yalnizca salt gizem ve
aura hikdyeyi canli tutmaya yeter.

Cevabi Bilinen Soru: Cui Bono?

Sifirdan bir komplo teorisi insa ederken veya var olan bir te-
oriye génderme yaparken veya sadece “komplovari” analizler ya-
parken bazi yontemlere bagvurulur. Komplo teorileri zaman zaman
Latince cui bono ad1 verilen basit bir soru vasitasiyla ana bulmacay1
yerine oturtmaya g¢alisirlar (Hepkon, 2007: 106). Ttirkiye'de de son
doénemde popiiler olan cui bono, “kimin ¢tkarina” ya da “kimin ya-
rarina” anlamina gelir. Komplonun dayandig1 temel kurgusal yap1
bu soru esliginde ortaya konur ve pekistirilir. Cui bono aslinda poli-
siye vakalarda bazen sugluyu bulmak icin bagvurulabilecek bir ¢1-
kis noktasidir. Fakat son derece karmasgik, girift iliskilere dayanan
modern diinyanin toplumsal ve siyasal meselelerini her yéniiyle
“bilimsel olarak” kapsayip hakim olmamiza, anlamamiza imkén

vermez.

Soru: 11 Eyliil kimin ¢tkarina?
Cevap: Global kapitalistler ve Israil.
Oyleyse...

Yukaridaki akil yiiriitmeye ek olarak, ayrica bir Israil sirketi 11
Eyliil'tin hemen 6ncesinde Diinya Ticaret Merkezi'nden gekilmistir.
Baska bir Israil firmasinin iki calisani cep telefonu mesajlariyla fela-
ketin hemen 6ncesinde uyarilmigtir. Tiim bunlarin haricinde New
Jersey'de olay sonrasi beg Israilli sevinirken fotograflanmistir. Bu
bes Israillinin daha sonra ugaklari uzaktan kumanda ile yénettigi
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bile iddia edilmigtir (Levin, 2005). Dedikodu diizeyindeki bilgiler,
dogru olmayan veriler, baz1 dogru veriler ve cui bono sorusu, bize
komployu ayaga kaldiran arka plani saglar.

Cui bono bizi basit ve ivedi cevaplar vermeye yoneltir. Bunu
yaparken de birtakim varsayimlara dayanir. “Bu is kimin ¢ikarma”
sorusu en basta, cevrelerinden bagimsiz, kendi kendilerine “dog-
ru” karari verip bunu en izl sekilde uygulama giiciinii elinde bu-
lunduran, rasyonel (akilai) diistinme yetisine sahip aktorlerin var
oldugu varsayimina dayanir. Rasyonel aktor bir parti, kisi, orgiit,
devlet, elit bir grup veya gizli bir cemaat olabilir. Rasyonel aktor
modeli uluslararasi iliskilerde de yaygin olarak kullanilan bir mo-
deldir. Buna gore uluslararasi arena bu diinyaya ait tiim prangalar-
dan arinmis, rasyonel aktorlerin “qikar” pesinde kostugu ve “fay-
da” maksimize ettigi bir miicadele sahasidir. Halbuki yagsadigimiz
diinyada aktorler ne kadar rasyonel olabilir, rasyonel diisiinebilir
veya davranabilir, tartismalidir. Kant'tan beri elestirilen ve Aydin-
lanma tartismalariyla yeniden tanimlanan rasyonaliteyi bu diinya-

~rr

ya ait, “afaki” olmaktan uzak, ayaklar: yere basan bir kategori hali-
ne getirmeye calishgimizda ve bu kategori tizerinden diistintip po-
litika tireten ve uygulayan siyasetcilerin varhigim igin icine soktu-
gumuzda ciddi problemlerle kargilagiriz. O zaman o her seyden ba-
gimsiz “saf” rasyonalitenin bu diinyadaki gesitli unsurlar tarafin-
dan engellendigini ve simirlandigin goriiriiz. Bir siyaset adamu tl-
kesindeki gelmis ge¢mis dis-politika kaliplarindan, geleneklerin-
den ne kadar siyrilabilir? Kiiltiir bu noktada hi¢ mi etkili olmaz?
Kamuoylarinin bazen karar verme siireglerine tesiri olmaz m1? Bas-
takilerin sagliksiz psikolojilere, ruh hallerine veya kisilik bozukluk-

larina sahip olmalart miimkiin degil midir?

Biitiin bunlarin diginda rasyonel aktér modeli “hatalara” ve
“kazalara” yagama firsati vermez. Aslinda kusursuz olmaktan epey
uzak olan bu diinyada siyasetgiler pekald hata yapabilirler veya
planlanmayan kazalar olaylarin gelisimine katkida bulunabilir.
Graham Allison (1971) énemli eseri Kararin Ozii'nde (Essence of De-
cision) rasyonel aktor modelinin yetersizlikleri tizerinde durur. Al-
lison'a gore aktorlerin rasyonel davranacaklarim varsaymak bilim-
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5

McNamara Soguk Savag
doneminden ders
cikartarak rasyonalitenin
bizi kurtaramayacagint
anlatir. Bu duruma 1962
Kiiba Fiize Krizi iyi bir
ornektir. McNamara
“niikleer savagin gikigini
engelleyen sadece sanst1”
der. “Hepimiz rasyonel
bireylerdik. Kennedy
rasyoneldi, Khrushchev
rasyoneldi, Castro
rasyoneldi. Rasyonel
bireyler kendi
toplumlarinin nihai yok
olusuna neden olmak
iizereydiler. Bu tehlike
bugiin de devam ediyor.”

6

Bu yapuy: tarihsel olarak
modern devletin
dogusuna, “aragsal akla”,
Weber'in “demir bir
kafes” olarak tanimladig:
biirokrasinin ¢ikisina
gottirebiliriz. Bauman
(2007) bu modern
iradenin Nazi Dénemi
Almanyasi'nda da etkili
oldugunu belirtir.
Holokaust Hitler'in kigisel
ozellikleri veya Nazi
ideolojisinin “carpik”,
anti-modern, ideolojik
egilimlerinden ziyade,
“istatistik”, “sayim”,
“hesap”, “miihendislik”,
“kontrol” gibi unsurlarla
iktidarini oturtmaya ve
“efektif” olmaya calisan
modern/biirokratik
yapinin bir nevi kendine
has (idiosyncratic) sonucu
olarak ortaya gikar.

sel olarak hi¢ de yeterli degildir. Gergek diinyada rasyonalitenin
aksine ¢alisan bir¢ok faktér mevcuttur. Siyasi ¢cok-baslilik, biirokra-
si, tist kademedeki anlagsmazliklar, iletisim sorunlari, yanls anla-
malar gibi Allison 1962'deki Kiiba Fiize Krizi'nde ABD hiikiimeti-
nin bir rasyonel aktor olarak karar vermesini ve bu karar siiratle
uygulamasini simurlayan biirokratik ve askeri engellerin varligin-
dan bahseder. Dolayisiyla, Allison sayesinde problemi oyun teorisi
marifetiyle cocuksu bir saflikla ¢6zemeyecegimizi, gercekte duru-
mun ¢ok daha karmagik ve ayrintilarla dolu oldugunu égreniriz.

Bagkan Kennedy ve Johnson dénemlerinin tartismali Savun-
ma Bakani Robert S. McNamara bir 6lgiide giinah ¢ikarttig1, Errol
Morris'in kendisini konu alan belgeseli The Fog of War'da (2003) sa-
vagin aslinda ne kadar karmagik bir olgu oldugunu ve insan aklinin
savast tim degiskenleriyle kavrayabilmesinin imkansizligini anla-
tir’ McNamara “bazen yanhs goriiriiz veya hikayenin yarisim gé-
riirtiz... inanmak istediklerimizi gortiriiz” der. The Fog of War belge-
seli McNamara'nin ABD dis politikasinda sorumlulugu ve rolii ol-
madigini gostermez. Aksine o yillardaki diger siyasi ve askeri ak-
torler gibi McNamara da olugsmasina katkida bulundugu siirecler-
den ve politikalardan sorumludur. Fakat The Fog of War'da rasyona-
litenin (belki ancak) ideal bir durum olabildigini, karar-verme sii-
reglerini etkileyen ytizlerce faktér bulundugunu, yanhs algilamalar
silsilesinin nelere yol agabildigini ve insani hatalara her zaman yer
oldugunu bir kez daha goriiriiz. Dolayisiyla, i¢-yapist ve ¢alisma
bigimi ti¢ asag1 bes yukar belli olan “basit” bir diinyaya kusursuz
bir plan araciligiyla ve stiper giigleri sayesinde hiikmeden bir grup-
tan ziyade, neredeyse kaotik bir diinyaya, “modern bir aklin” reh-
berliginde sekil vermeye ¢aligan ve kisisel, siyasal, tarihsel, ekono-
mik ve hatta kiiltiirel etkilerden kacamayan, hata yapmaya miisait
karmagik bir yapiyla kargi karsiya kaldigimiz s6ylenebilir.®

Rasyonel bir aktoriin objektif ¢ikarlart dogrultusunda davran-
digy, harekete gectigi ve politika tirettigi varsayilir. Fakat rasyonel
aktor kadar objektif ¢ikar kavrami da son derece problemlidir. Top-
lumdan, insanlardan, kisilerden, gesitli simif veya kesimlerden ve
belki de en bagta belli bir diinya goriistinden bagimsiz, objektif bir
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cikar (pesinde kosan rasyonel aktorleri bir kenara birakalim) ne ka-
dar miimkiindiir, miimkiin olabilir? Objektifligin kriteri nedir? As-
linda gikar meselesi “toplum i¢in iyi olan nedir ve bunu kim tayin
eder” sorusuyla yakindan alakalidir. Komplo teorileri demokratik
bir tahayyiilden uzak bir noktada durduklarindan her seyin bir
grup elitin insiyatifinde oldugu savini pesinen, sorgusuz-sualsiz
kabul ederler. Uluslararas: iligkiler analizleri ¢ogu zaman ¢ikarlar-
dan soz ettiklerinde, devletlerin yaptiklarindan degil, yapmasi ge-
rekenlerden bahsederler ve gercekle karsilagtirilabilecek bir “ideal-
tip” tanimindan yola ¢ikarak “bilimsel” bir diizlem i¢inde kalmay1
basarirlar. Komplo teorileri ise “gereken” ile “olan” arasindaki sini-
r1 ¢cizemezler. Varsayilmis objektif ¢ikarlar tizerinden komployu hi-
kayelestirirler. Cui bono sorusu bu egilimin kendini ifade edis tarzi-
dir. Bu cergevede diinya meseleleri var oldugu varsayilan “ideal”
bir “mantik” silsilesi tizerinden ¢6ziilebilir, anlagilabilir:
11 Eyliil olayimin perde arkasinda Amerikan derin devleti mi
var? ... S6ylendigi gibi ABD ve Ingiltere Irak'ta bataga m1 sap-
land1 yoksa bu da bagka bir planin agamas1 mu? Israil tiim bu
karmagadan nasil bir sonugla ¢ikmak istiyor? Diinya bir taraf-
ta, ABD ve Avrupa Birligi; diger tarafta, Rusya ve Cin diye
bloklara mu ayriliyor? Tiirkiye'nin yeni Ortadogu haritas: ve
yeni diinya diizeninde yeri neresi? Aklinizi kurcalayan tiim bu
sorulara, sira dis1 bir akil ytiirtitme ve kusursuz bir mantikla

tnlii stratejist Mahir Kaynak cevap veriyor (Kaynak, 2006:
153).

Komplo zihniyeti ayrica (son derece problemli oldugunu gor-
diigiimiiz) rasyonel aktér modelini dini/kutsal bir séylem iginde
kullanarak bize sunabilir. Neticede gikarlari igin her seyi géze alan
ve bu ugurda en iyisini yapmaya muktedir, seytani bir tasarimla
kars1 karsiyayizdir. Kars: taraf sadece akilci degil, ayni zamanda
kotiidiir ve diismandir. Yapilabilecek en iyi sey, aymu akilcilikla, ya-
ni ayni kurnazlik, bazen ¢abukluk ve belki de “kirli” yontemlerle
diismana karsilik verebilmektir. Boyle durumlarda 6yle fazla dii-
stinmenin, bilimsel analizler yapmanin, demokratik yéntemlerle fi-
lan siireci yavaglatmanin pek bir anlami yoktur. Bunlarin eninde
sonunda kimin igine yarayacag1 bellidir.
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7

11 Eyliil komplosuna
donecek olursak, kim bilir
belki olaydan bir hafta ya
da bir ay ya da bir y1l
once kulelerden birinde
caligan bir Arap sirketi ya
da isadamlari da kuleyi
terk etmistir. Sevinen
insanlar gegerli bir
kriterse, sevinen bes Arap
bulmak da sorun
olmayacaktir. Ayni
formiilii belki Ingilizler
icinde ¢aligtirabiliriz,
Ruslar ya da Cinliler igin
de. Bu tarz bir komplo
mantigiyla, 11 Eyliil'tin
herhangi bir iilkenin
¢ikarina hizmet ettigi
“kanitlanabilir”.

8

Shalom ve Albert'a gére
(2002) komplo zihniyeti
iddiay1 yanlslayacak aksi
bir kanit1 “uydurulmus”
olarak niteleme egimi
gosterir. Bulunan bu aksi
kanitin dogru olduguna
dair bagka bir kanit
bulunursa, o da
“uydurulmustur”.

Dolayisiyla, “bilimsel” ve “akilc1” bir yolu takip ederek cui bo-
no sorusunu sormak bazen yaklagmakta olan bir “akil tutulmasi-
nin” da habercisi olabilir. Isin iginde seytani bir grubun, kisinin,
diismanin var olmasi komplo teorilerine siyasi anlamda da toplum-
sal bir hareket alam saglayabilir. Diigman algis1 i¢inde olan herkes
bir cad1 avinun, giinah kegisi arayisinin nesnesi héline gelebilir. Bu
stire¢ tehlikelidir ve cui bononun her zaman pek de “samimi” bir sa-
ikle sorulmadig1 izlenimini dogurur. Zira cui bono, zaten halihazir-
da belli bir komplo kurgusu icinde mimlenmis diisman1 bir “ce-
vap” olarak sunma islevi goriir. Yani sorunun cevabi merak edilme-
mekte, zaten bilinmektedir. Aslinda “objektif” ve “cikar” kavramla-
r1 bu kadar problemliyken, spekiilatif cevaplar her zaman bu bog-
lugu doldurabilir. Bu sartlar altinda pekala “objektiflik” maskesi al-
tinda herhangi bir hadisenin herhangi bir aktériin ¢ikarma oldugu
bir miktar demagoji, bir miktar varsayim ve bir miktar tarih bilgi-
siyle “karutlanabilir”. Cui bono da bize yardima olur hig stiphesiz
ve bu anlamda soru degil, aslinda bir cevaptir ya da istedigimiz ce-
vab1 vermemizi saglayan bir akil oyununun parcasidir.”

Cui bono ilging bir sekilde komplo teorilerinin sikintiya diisti-
gii donemlerde bir nevi can simidi olarak da kullanilabilir. Bu saye-
de yasanan gelismelere kars: komplo zihniyetinin bir direnisi ola-
rak bir meta-kurgu da gelistirebilir. Ornegin bir hadisede suglularin
yakalanip olaylarin 6rgiisiiniin hi¢ de komplo teorisinin varsaydig
sekilde gelismedigi kanutlanmisg olsa bile “peki biitiin bunlar kimin
¢ikarma” sorusuyla komplo mantig1 her seyi icine gekerek bir kara
delik gibi varligini devam ettirme potansiyeli tasir. Dolayisiyla
komplocu bir ruh haliyle bir kere ise bagladiktan sonra kisir dongii-
den kurtulmak pek kolay degildir.*

Komplo Teorileri ve Siradan Fasizm

Komplo teorileri tarihine baktigimizda genel olarak komplo
zihniyetinin biiyiik toplumsal, ekonomik ve siyasal degisimlere bir
diren¢ mekanizmasi olarak ortaya ¢iktig1 iddia edilebilir. Gergekten
de Fransiz Devrimi'ne ve onun bazi “ilerici” kazanimlarina kargi
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Avrupa'daki muhafazakar, baskici rejimlerin ortaya ¢ikan komplo
rivayetlerine katkisi goz ardi edilemez (Hepkon, 2007: 10, 40; Cas-
tillon, 2007: 75-187, 367). McCharty doneminde farkli diistinenler
komiinist olmakla suclanmiglardir. ittihat ve Terakki ve Mustafa
Kemal zaman zaman komplo teorisyenlerinin hedefi olurlar. Ttirki-
ye'deki demokratiklesme gabalari “yabanci giiclerin komplosu”
olarak nitelendirilir sik sik. Keza Ukrayna ve diger eski Sovyet Blo-
gu'na dahil iilkelerdeki gelismeler de “Soros komplosunun parca-
s1” olarak gortilmustiir. Komplo teorisinin ortaya ¢iktig1 psiko-poli-
tik diizlem genellikle muhafazakar timilar tagiyan, statiikoya para-
noyaya varacak ve degisimden korkacak kadar bagli bir pozisyona
isaret eder. Fakat bundan daha fazlasi vardir. Basit anlamiyla mu-
hafazakarligin 6tesinde komplo teorilerine gosterilen ilgi ve belki
“sadakat”, agiri-milliyet¢i ve fagizme kayan bir hélet-i ruhiye ile
bir¢ok bakimlardan ortiigtir.

Aslinda komplo teorilerinin ardinda yatan gizem, bagh olu-
nan sdylemin pek de degismeyen bir pargasidir. En yaygin olan,
“Klasik” diyebilecegimiz komplo kurgusuna gore, diinyay1 yoneten
yap1 bir piramite benzetilir. Ayricalikli bir grup vardir ve piramidin
tepesine ¢ikildikca daha ufak ve giiglii gruplar belirir. Ta ki, o tepe-
deki son tagin bulundugu en yiiksek noktaya gelene kadar. Orada-
ki “seyreden goz” ¢ogu zaman gizeme dayali komplo anlatim tek-
niginin 6nemli bir parcasi olarak yerinde duruz, ne ya da kim oldu-
gu pek telaffuz edilmez. Telaffuz etmemek, tam telaffuz edecekmis
gibi yapip suskun kalmak, komplo ifade bigiminin bir parcasidir.’
Buna kargin bazen nihai diigmanin varligi uzun ve 6zellikle dini
(Hristiyan) s6ylevlerde acikca desifre edilir: ezeli-ebedi kétiiliigiin
simgesi Lucifer, yani Seytan.”” Fakat yine de gayet yaygin olan tarz

gizemi sakli tutmak ve vurguyu, telaffuz “etmeyerek” yapmaktir.

Gizem bir yana, aslen eski, bilindik bir hikayenin, efsanelerle,
geleneksel anlatilar ve masallarla oriilmis 6n yargilarin tekrar 1s1t1-
lip sofraya stiriilmesi s6z konusudur. Bu agidan bakildiginda
komplo teorileri basit ve tek-yonliidtir, ortak bir form ve kurgusal
yapiya sahiptir ve aslinda bir hayli siradandur:

9

Komplo kitaplarinda
kullanilan bu ifade
teknigini, yani telaffuz
edecekmis gibi yapmak,
telaffuz etmemek, bagka
bir konuya gegmek,
“gecelim” diyerek
ciimleyi baglamak, sessiz
kalmak gibi yontemlerden
bazilarin1 mesela
Tiirkiye'de Efendi adli
kitapta gorebiliriz (Yalgn,
2004).

10

Castillon'a gére komplo
teorileri seytanin olmadig1
iilkelerde goriilmiiyorlar.
“Kottltgiin bir irade
tirtinti oldugunun, bu
diinyada yapilanlarin
oliimiin 6tesinde
odiillendirileceginin ya da
cezalandirilacaginin
distiniildiigi, tabii bunun
sonucu olarak seytanin
var oldugu {ilkelerde
ortaya ¢ikiyorlar” (371).
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Zamaninda harekete gegmis olan heyecan ve inanglara tekrar
canhlik verilir. Bunlar herkesin bilingliligi tizerinde gizemli bir
cekim ve kars1 konulmaz bir itki icra ederler. Sanat, efsaneler
ve halk dili bu tiir 6gelerden Syle cok igerir ki, onlarm énceki
tiim etkililiklerini vermek icin ¢ok az sey gereklidir. Bu,
“komplolar”in zaman igindeki umutsuz monotonlugunu ve
biitiin diinyanin ayni arkaik derinliklerden gecip geldigi ger-
cegini agiklar (Moskovici, 1996: 13).

Komplolar bazen eski efsanelere ait imgelere dayanarak bir
toplulugu “yabancilara” ya da “diismana” karg: harekete gecirme-
yi amaglar. Yahudiler hakkindaki ytizyillardir devam eden efsane-
ler 20. ytizyil baglarinda Avrupa'da komplo teorilerine déntismiis
ve gelmekte olan felakete biiyiik katki saglamistir. Soguk Savag do-
neminde Amerika'da komplo zihniyeti McCharty déneminin cads
avina hizmet etmis, Stalin'in SSCB'sinde de totaliter rejimin mani-
ptlasyon aract olarak kullanilmigtir. Bugiin diinyada, &zellikle
Amerika'da isin bilim-kurgusal tarafini 6ne gikartan, nispeten “za-
rarsiz” UFO ve NASA komplolari revagtadir. Buna karsin Neo-Na-
zilerin katkistyla Hitler dénemi hakkindaki soykirim komplolari-
nin ve eski Yahudi efsanelerinin yeniden piyasaya siiriilmesi ve
destekgi bulmasi 6nemlidir. Komplo teorileri diinyada ve Tiirki-
ye'de hala belli oranda bir popiilariteye sahiptir. Ortodoks Papaz
Sergey Nilus'un 1905 yilinda yayimlanan kitabi Siyon Protokolle-
ri'nin sahte oldugu artik biliniyor. Protokoller'in sahte oldugu, yiiz-
yillar boyunca diinyay1 yonetmeye devam eden bir Siyon kligi ta-
rafindan yazilmadigy, ilk defa 1920'de Lucien Wolf tarafindan tespit
edilmesine ragmen, kitap etkisini yitirmedi ve Hitler'e ilham verdi
(Hiir, 2005). Kitabin sahteligi, ciimle kaliplarimin nereden calimp
degistirildigi bile ortaya ¢ikmus ve giintimiize gelene kadar biittin
bunlar defalarca yazilip ¢izilmis olmasina ragmen, Protokoller hala
Bati'da asir1 sagc1 gruplarin basucu kaynagi durumunda. Bununla
kalmayip Musir, Suriye ve Iran gibi Ortadogu iilkelerinde popiiler-
ligini koruyor. Tiirkiye'de de yakin zamanda Hitler'in Kavgam' ile
birlikte cok-satanlar listesine girmeyi basarmugti.

Peki, ama zaman zaman entelekttiel cevrelerde bile etkili ola-
bilen komplo teorilerinin gekiciligi nereden geliyor? (Hanioglu,
2006: 2). Bu soruya kesin bir cevap vermek zor. Chomsky'e gore
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komplo teorileri bir kisi veya grubun gizli iktidar ile ilgilidir. Bu
anlamda komplo zihniyeti ile harekete gegirilen yontem, yapisal ya
da kurumsal analizlerle taban tabana zittir (Chomsky, 1995; Rai,
1995: 42). Dolayisiyla komplo mantigi tiim problemlerin sanki
“Wall Street'deki binalarin mahzenlerinden birinde gizlice burbon
icen bir grup beyaz adamin yakalanmasiyla ¢oziilebilecegine isaret
eder” (Berlet, 2004: 7). Ama belki komplo zihniyeti ile fasizm ara-
sindaki muhtemel paralellikler bize bir ipucu verebilir. Aslinda fa-
sizm tizerinde etkili olan reaksiyoner duygusallik, giidiileri hareke-
te geciren hing kiiltiirii ve bir anda ortaya ¢ikan ling egilimi, komp-
locu bir halet-i ruhiyenin ¢ok da uzak durmadig1 bir mecraya aittir.
Karmagik toplumsal ve siyasal hadiseleri komplo teorilerine bagvu-
rarak, mevcut 6n yargilari ve efsaneleri de destekleyerek basit ola-
rak acgiklayivermek aymi zamanda fagizmin diisman yaratma ihti-
yacina da cevap verir. Diisman bu sayede ilk 6nce kuklalikla sucla-
nabilir ve kisa stirede seytanlastirilarak kendisine dogatistii giigler
vehmedilir ve insanliktan ¢ikarilir (Moskovici, 1996: 12). Bu nokta-
da aslinda komplo zihniyeti ve fagizmin paralellik arz etmesinde
psikolojik boyutun roliinii g6z ard1 etmemek gerekir. Castillon, ina-
nanlarin ruh hallerine vurgu yapar:

Komplolora inanmak dolu dolu ve heyecanh bir yagam stir-

meyi garantiler, bu yagsamda her bir giin kavga giintdiir ve

her an tarihi bir andir; fakat heyecanli da olsa rahatsizlik veri-

ci bir yasamdir bu. Inananlar, kétiiniin avantajl ve kazanmak-
ta oldugunu bilirler (329).

Komplo zihniyetinin komploya maruz kalam (kendisi de da-
hil) kurbanlagtiran ve diigsman yaratan 6zelligi ve ajitasyon tizerin-
den giidiileri yiicelterek harekete gegirme potansiyeli bizi fagizmin
karanlik sularina gotiirtir (Bora, 2007). Burada korkuyla beslenme,
hedef bulma, gosterme ve rahatlama s6z konusudur. Catlak sesle-
re, farkli olana kars1 korku, reaksiyoner bir tepkiyi beraberinde ge-
tirir. Moskovici bunu giizel tasvir eder:

Bir tabuyu ¢ignemek, bir anlasmay1 bozmaktan veya uzlasma

ittifakindan sapmaktan her zaman daha ciddi bir seydir. Kisi-

yi sadece zorluklara ve yaptirimlara maruz birakmakla kal-
maz, yakin iliskide olduklar1 arasinda bile kendisine yonelik
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1

Ling kiiltiirtiiniin son
yillarda Tiirkiye'deki
tezahiirii hakkinda
bakimz Belge (2006: 1-6).
Ayrica milliyetgilik ve
komplocu bakis agisinin
popiiler kiiltiir
metinlerine etkisi
hakkinda bakiniz Isik
(2006).

12

Bu baglamda Tiirkiye'de
zaman zaman ¢ok-satan
listesine giren zenofobik
egilimli kitaplarda bir
artis var gibi
goziikmektedir. Bakiniz

Firat (2007), Kavcar (2007),

Kiigiik (2006), Seving
(2007), Yigenoglu (2007).

kontrol edilemez heyecanlar ve genel bir diigmanlik duygusu
uyandirir. Bu tiir bir eylem, kendisiyle tamamen orantisiz bir
tepkiye yol agar; sanki cogkulu bir hayran kitlesinin ortasinda
bir aktorii yuhalamgtir (7).

Son yillarda milliyetgilikle yiikselen bu hélet-i ruhiyenin izle-
rini Tiirkiye'de gorebiliriz. Tanul Bora'ya gore (2007) bu hélet-i ruhi-
ye kendini “hiyanet suglamalar1”, “fikri miicadelenin derhal Istik-
lal Savasi'na atiflarla kanli imgelere boyanmasi”, “anlatiimak iste-
nen lafa bakmadan, mahsurlu sayilan bir kelime gectigi anda va-
veylay1 koparan ve her lafi bir seylere sadakat yiikiimliligii talep
ederek yarida kesen hamasi tavir” ile belli ediyor." Neticede giidii-
lerine gore hareket eden ve akliselimden uzaklasan insan siddete

daha yatkin hale geliyor.

“Isim vermek”, “liste yayimlamak”, “afige etmek”, “tiim ¢ip-
lakligiyla ortaya sermek”, “belgelerle agiklamak”, bir hedef goster-
me ve ling faaliyetine kap1 aralamak anlamina gelebilir.” Bu nokta-
da fagizm ile kurulan yakinlik kendini daha belirgin olarak goster-
meye baglar. Diinyay: Yoneten Gizli Giigler: Son Bilderberg 2007-Istan-
bul Yorumlar: ve Listeleriyle Birlikte (Sayin, 2007) adl kitapla isim ve-
rerek baglayan kampanyanin “sansasyonel” bir boyutu vardir,
“Tiirkiye'de ilk kez bir giz perdesi aralanmaktadir”:

[Kitap] diinyay1 y6neten gizli 6rgiitleri olusturan mafyalasmis

biiyiik sermayenin elebaglarim1 konumlariyla birlikte ortaya

koyuyor. Kitapta ayrica CFR, Trilateral, Bilderberg tiyesi 5000 ki-

sinin ve Tiirk Bilderberg tiyelerinin isim listesi yer almaktadir
(Bilbilik, 2002: 273).

Soylemsel olarak “gizlilik” ve “gii¢” kavramlar1 beraber ele
alimurlar ve gizli érgiitlere bu noktada olduklarinin ¢ok 6tesinde bir
giic vehmedilir. “Seffaflik”, “demokrasi” ve “kisisel hak ve 6zgiir-
liikkler” gibi kavramlar “manipiilasyon araci” olmaktan kurtula-
mazlar. Bu degerlere baglilik duyanlar da en iyi ihtimalle “saf” ola-
rak degerlendirilebilir. Diinya tarihi bu anlamda biiytik giiclerin
gizli orgiitler aracilifiyla gerceklestirdigi miicadelelerin toplamidir.
Dolayistyla direnis de yine ancak gizli orgiitler tizerinden olabilir.
Masonlarin ve Yahudilerin beyaz Hristiyanlara kargi komplo kur-
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duguna inanan gesitli irk¢t, Neo-Nazi gruplar elestirdikleri ezoterik 13
Umberto Eco'nun eseri

yapiy1 kendileri kurmuglardir. Bir nevi sovalyelik ritiieli ve kutsal- gy cauir Sarkacrnda
Iik miti tizerinden kurgulanan Ku Klux Klan 6rgiitii bunun en iyi or- ~ namyormus gibi

. . . . L . yapmakla, gercekten
negidir.” Bu minvalde Tiirklerin de kendilerine kars1 kurulmus bii-  inanmak arasindaki ince

cizgiye vurgu yapilir.
“[Casuslar] diigmanin
“doganin” geregidir. Sayin'a gore “Tiirklerde ve Miisliimanlarda  gizli servislerine sizarlar,
T I . o1s .qs . . onun gibi diigiinmeye
gizli bir 6rgiit benzeri yap1 olarak Ahilik ve Bektasilik” tizerinden  ahgirlar; sag kalirlarsa
bunu bagardiklari igindir.
. ¢ Bir stire sonra karg tarafa
Amerikan, Ingiliz, Rus, Alman ve Israil derin devletleri mevcutken  gecerler; artik onlardan

Imuslardur ciinkii” (1992:
Ttirkiye gibi bir tilke kendini bu kiiresel saldiridan nasil koruyabi- 25?;& archr gtnk”

yiik komploya karg1 gizli tegkilatlar araciligiyla miicadele etmesi

Tegkilat-1 Mahsusa'ya uzanan ¢izgi, ana direnis damaridir (255).

lir? Direnis tizerine bugtiniin Tiirkiyesi icin ¢ikartabilecegimiz so-
nug “Tiirkiye'nin bu cografyada yasayabilmek icin ¢ok gticlii, ulu-
salc1 ve Tiirkgti bir derin devlet inga etmesi” geregidir, “aksi takdir-
de ulus-devlet ¢okecektir” (482).

Umberto Eco, The New York Review of Books'da yayimlanan
“Kok-Fagizm” (Ur-Fascism) adli makalesinde fagizmi aslinda ¢ok da
tutarli olmayan, oradan buradan kaptig1 motifler ve fikirlerle senk-
rektik bir biitiinliik yaratmaya caligan bir totaliterlik olarak tanim-
lar (1995: 3-4). Dolayisiyla, duruma gore pozisyon alan ve geligkile-
ri igsellestirmis bir akimla kars: karstyayizdir. Senkrektik 6zellikler
gostermesi ve tarihsel ve sosyal baglam icinde belli bir esneklige sa-
hip olmas: komplo teorilerinin de 6nemli bir 6zelligidir. Siyon Pro-
tokolleri'ni Neo-Naziler de, koktendinci Islamailar da, kendine “ile-
rici” ya da “solcu” diyen bazi gruplar da, Amerika'daki fanatik
Hristiyan tarikatlar da pekala benimseyip kullanabilir. Bu anlamda
komplo zihniyeti ideoloji, siyasi pozisyon, din, tilke, kiiltiir tani-
maz. Herkes bir yerinden tutabilir, dolayisiyla herkesin kendine
gore bir sey bulup komployu canlandirma, canli tutma sansi vardr.

Analitik derinlikten uzak olmak, senkrektik diisiince tarziyla
beraber var oldugunda fasizmle akrabalik daha bir belirginlesir.
Diisman arayis: paranoyak bir ruh haliyle birlesince son derece
“abstird” ittifaklar ortaya ¢ikar. Diigman Lucifer imgesinde oldugu
gibi sinsidir, her yere sizmus olabilir ve tabii mutlak kétiiliigii tem-
sil eder. Her yerden ¢ikabiliyor olmasi ihtimali, akildan ¢ok duygu-
lara ve giidiilere hitap ettigine isaret eder. Dolayistyla ¢ok temel ve
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14

Cesitli sekillere
biirtinebilen kargitliklar
silsilesi gogu zaman
tahmin edilemeyen,
sasirtan, diistiniilmeyen
formlarda tezahiir eder.
Ornegin “Hristiyan
inancina karsi okkiilt
kokleri olan diinya
sosyalist diktatorliigii”
(Pipes, 1997: 10-14).

belirgin ayrimlar1 yapmak zahmeti bile gosterilmeyebilir. Mesela,
¢ogu zaman Sabetayciliktan sz ederken Yahudilik ile ayn sey ol-
madigl, zaman zaman celigen ve catisabilen taraflar1 bulundugu
goz ard1 edilir. Bazen Amerika'daki Hristiyanlar Tiirkiye'deki Is-
lamailarla ayn1 kampta yer almakla kalmazlar, aslinda aymn “diis-
manin” unsurlaridirlar (Ozakinci, 2007). Bu baglamda komplo te-
orileri “uyusturucu ile miicadele edenlerin uyusturucu tacirlerine,
Yahudilerin Nazilere, anti-semitizmin Yahudileri kendi kendilerin-
den korumaya yarayan ahlaki bir gereklilige” (Pipes, 1997: 10-14)
kolaylikla déntisebildigi riiya dlemini andiran gergekiistii bir arka
plana sahiptir." Tayyip Erdogan'm “Islamcilig1”, onun Yahudi so-
yundan geldigi iddias1 ile sorunsuz bir sekilde bagdagtirilabilir
(Poyraz, 2007). Kiirt probleminin PKK ile beraber Ermeniler ve Bii-
yiik Israil Devleti pesindeki Yahudilerin eseri oldugu one siiriilebi-
lir (Ozoglu, 2006). Nazi déneminde ise, kapitalizm ile sosyalizmin
aslinda ayni kapiya ¢iktigi, pek de farkli olmadiklari, ikisinin de ar-
kasindaki giictin Yahudiler oldugu temast 1srarla igleniyordu (Hep-
kon, 2007: 123). Dolayisiyla yerine goére diigman yaratma saiki
komplo zihniyetinin fagizme eklemlenmesini saglar. Nazi dénemi
Almanyasi'nin siyaset kuramcilarindan Schmitt'e gore siyasi birlik
gercek bir diismanin var oldugu varsayimiyla beslenir (McDonald,
1968: 523).

Eco bu celigkili gergeveye ragmen kok-fasizm adini verdigi fa-
sizmin bazi degismez 6zelliklerini vurgular. Listedeki ¢ogu 6zellik
komplo teorilerinin arka planini olusturan yapiyla benzesmektedir.
Farkli olandan korkma, analitik ve elegtirel diisiinceden uzak dur-
ma (bu anlamda entelektiiel diismanhigi), kisisel ve toplumsal tat-
minsizliklerden beslenme, diismanlarin giiciinti vurgulama, asag1-
lanmus hissetme ve digerleri. Bu agidan “komplo teorileri esittir fa-
sizm” demek miimkiin olmasa da, yukaridaki ortak ozellikler,
komplo zihniyetiyle diigtinen bir insann fagist bir ruh haline yakin
belirtiler gostermeye ¢ok miisait oldugunu bize isaret ediyor. Bu
noktada psiko-sosyal faktorlerin devreye girdigi s6ylenebilir. Re-
ich, kiigiik adamui homo normalisin digina gtkamamakla, “irk, smuf,
ulus gibi aptalliklara” takilip kalmakla itham eder (2007: 106). Zira
“kiigiik adam hastadir” ve “kendinden kagmaktadir” (27). Aslinda
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bu anlamda kimlik, “boslugun” ya da “hicligin” tahayyiiliiyle ko- 15
i u ”ou ” PRI . Eco'ya gore nerede
lektif “travma”, “unutkanhik” ve “inkar” gibi psisik mekanizmala- L ementonun

rin yardimiyla olusturulur (Y6riik, 2002: 309-310). Dolay1siyla, top- siurlanmast ve

siyasetgilere olan
lumsal kriz anlarinda yagsanan kitlesel akil tutulmalari ve giidiiler-  giivensizlik
giindemdeyse, orada kok-
fagizmin kokusu hissedilir
“sokag1 harekete gecirme” istegiyle ortiismektedir. Bu anlamda fa-  (1995).

le birlikte paranoyalarin 6ne ¢tkmasi fagizmin siyasi vechesinin

sizm, bir “savag hiikiimeti” yaratarak ona yaslanma ve daimi bir
seferberlik ruh hali saglayarak toplumu harekete gecirme itkisi ta-
sir (Sabine ve Thorson, 1973: 808). Bunu yaparken komplo teorile-
rinin igleyis mekanizmasini andiran bir sekilde, fagizm biitiin prob-
lemlerin ve korkularin kaynagim tek bir merkezde toplamay1
amaclar. Zizek'e gore bu siire¢ Nazi Almanyasi'nda 6rnegin, ekono-
mik kriz, “ahlaki ¢okiintii” veya savagta kaybetmis olmak gibi
problemlerin birlestirilmesi ve sabit bir anlam noktasi tizerine yon-
lendirilmesiyle saglarur: Yahudiler (114-115).

Bir siyasi ideoloji olarak fagizmle dogrudan dirsek temasi da
s6z konusudur. Nazi rejiminin dnemli siyasi mekanizmalarindan
biri hig siiphesiz dénemin propaganda bakanligiydi. Naziler (ken-
dileri komplolara inanmakla beraber) komplo zihniyetinin mani-
ptilatif dogasin1 ¢ok 6nceden kesfetmislerdi. Uzun siire propagan-
da bakanlig: yapmis Joseph Goebbels 1928'deki bir konusmasinda
“propaganda i¢in énemli olan bagaridir... propagandanin 'hos' ya
da 'teorik agidan dogru' olmasi gerekmez” demistir (1999: 7). Basit-
lige, her konuyu tek bir noktaya gekmeye ve belli kaliplar: usanma-
dan tekrar etmenin faydalarina vurgu yapmustir. Mussolini déne-
minin ideologlarindan Alfredo Rocco'nun toplumu tasvir ederken
yaptig1, Spencer'mn sosyal darwinizmini ¢agristiran biyolojik analo-
jiler hayli popiilerdi (McDonald, 1968: 523). Fasizmin yararlandig
demagoji odakli propaganda tarzimn onemli bir 6gesi de “halk
kurgusu”dur (Eco, 1995). Halk adina konugmak veya halkin “ko-
nusturulmasi” bilinen bir yontemdir. Halk bir yandan dillendirilir-
ken, obiir yandan siyasetgilere ve siyasi olana giivensizlik hissi had
safhadadir.” Komplo tizerinden diigiinen bir kitle yaratilmak isten-
mektedir. Fakat propoganda araglariin etkin kullanimina inanan
Nazi ideologlarmin kendileri de hig siiphesiz komplo teorilerinin
“aurasindan” etkilenmiglerdir.
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Fagizan bir diinya goriistiyle ortiisen bir diger 6zellik, komplo
teorilerinin son derece “ilkel” ve i¢inde belli bir “6z” anlay1s1 barin-
diran kategoriler tizerinden ¢alisma egilimi gostermesidir. “Millet”,
“etnisite”, “din”, “1rk” ve hatta bazen “dil” gibi kategoriler hig sor-
gulanmadan, ilkselci (primordialist) bir bakis agisiyla ezelden beri
degismeden var olmus gibi algilanirlar; “Tiirk irkinin kokenlerini
aragtiran Atatiirk hangi gizli sonuglara ulagsmistir?” (Kuzu, 2006:
204). Ozden sapma yaygmnlikla kullanilan bir temadir. “Karisma”,
“igeri sizma” ve “kabuk degistirme” gibi kaliplar son derece tehli-
keli bir stirece, degisime ve 6z-benlikten kopusa isaret eder. Bu ko-
pus, homojenligin ve safligin yitirilisi egliginde, bazen mesela “dev-
sirmelikle”, bazen de farkliligin “ihanet” olarak sunulmasiyla ilis-
kilendirilir. Bununla beraber komplo teorilerinin dayandig1 bazen
muazzam seviyelere ulasan anakronizm epistemolojik bir boslu-
gun habercisi gibidir. Olaylar1 ve olgular: kendi baglamlar1 disinda
degerlendirmek hikayenin kolaylikla, zahmetsizce ortaya ¢ikartil-
masina katkida bulunur:

Osmanli devlet diizeninde devsirmelerin 6zel bir yeri olmus-
tur... Zaman zaman devletin en iist makamlarina kadar (sad-
razamlik) yiikselmisler ve devleti y6netmislerdir... Osmanl
déneminin bu zoraki devsirmelerinin yerini bugiin goniillii
devsirmeler almugtir. Bu goniillii devsirmeler de Osmanli'ya
ihanet eden zoraki devsirmeler gibi tilkelerine ihanet i¢inde-
dirler. Yeni diinya diizeni ad1 altinda egemen tilkelerin emper-
yalist emellerine hizmeti kendilerine siar edinmisler ve ulusal
politikalarimizi Amerika Birlesik Devletleri'ne endekslemis ve
ekonomimizi de IMF ve Diinya Bankasi'na emanet etmislerdir
(Dikbasg, 2002: 405).

Kay1p Kita Mu Atattirk icin neden ¢ok biiyiik 6nem arz edi-
yordu?... Atatiirk mason localarini kapatan karari imzalarken,
kendi idam fermanini da imzaladigini biliyor muydu?... Ata-
tiirk'ti zehirleyerek oldiiren katiller ve igbirlikgileri kimlerdi?
(Kuzu, 2006: 204).

Daha 6nce belirtildigi gibi fagizm bir “daimi savag”, bir “sefer-
berlik ruh hali” yaratma pesindedir ve bu da komplo teorilerinin
keskin, ilahi tonlar tagiyan kurgusal yapisiyla, biiyiik oyunun bir
oliim-kalim meselesi olmast ile ilintilidir. “Otekilestirme” mekaniz-
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mast diismanin giliclinii abartir ve fakat bu duygusal disavurum
siddet egilimleri gostermeye bagladiginda kendine giiven seviyele-
ri tavana vurur. Bu git-gellerle dolu ruh hali diigmanin bazen ¢ok
glicll, bazen de ¢ok zayif goriinmesini saglar. Eco'ya gore fagist ik-
tidarlar savas kaybetmeye mahkiimdur, ¢iinkii diigmanin giictinii
objektif olarak degerlendirme kabiliyetine sahip degillerdir (1995:
7). Protocols of Zion filminin yénetmeni Marc Levin (2004), Siyon
Protokollerimi ilk okudugunda kitabin tarihten gelen 6n yargilarla
ortilmiis Yahudi imgeleriyle (kemirgen, solucan, bocek, siiriingen)
yazilmadigim diistindiigiinii, yani kitabin kurgulanmis diismani
agagl-insan (sub-human) olarak degil, aksine tistiin-insan (super-hu-
man) olarak gosterdigini soyler. Fakat burada kars: tarafin insanlik-
tan cikarilmasi igin “piif” noktasidir. Aslinda keskin bir “biz” ve
“onlar” ayrimina dayanan asiri-milliyetci diistince bigimi fagizmle
dirsek temasi igindedir ve besledigi paranoyak ruh hali yukarida
da belirtildigi gibi, diismani sub-human ile super-human arasinda gi-
dip gelerek algilar.

Arendt, totaliter toplumun goriiniirdeki hissizliginin ardinda
sagduyunun (common sense) Stesinde bir siiperduygu (super sense)
yattigini soyler (138). Ancak bu sekilde tarihin anahtar: bulunabilir,
evrenin sirlar1 aralanabilir. Bu totaliter iddialar ciddiye alinmadik-
lar1 stirece sorun tegkil etmezler. Fakat birinci 6nerme kabul edildi-
ginde der Arendt, paranoyak bir sistemin megrulastirilmasina ben-
zer bir sekilde size mantikli ve kendi i¢inde tutarh bir zemin sunar-
lar (138). Chomsky'e gore (1995) komplo zihniyetine kars: kullan-
lacak en 6nemli metod kurumsal analiz yapabilmek, modern, kapi-
talist kurumlarin (sirket, devlet, medya organlar1 vs.) calisma me-
kanizmalarini ve birbirleriyle olan iligkiler agini ¢6zebilmek, anla-
yabilmektir. Bu ayn1 zamanda problemin kisiler veya ¢ok ufak 6l-
cekli gruplarla degil kurumlarin yapisiyla ilgili oldugunu anlamak
demektir. Fakat bunun yaninda ozellikle “ulusal kriz” zamanlarin-
da “farkli olandan korkma”, “ling kiiltiirii”, “tarihsel 6nyargilarin
tekrar 1sitilmas1” ve “azinhik diismanligl” gibi fasizme kayan 6zel-
likler ortaya ¢iktiginda “catlak” sesler pek duyulmaz, duyulmadan
bastirilir.
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Komplo Literatiiriine New Age Katkisi

Bazi komplo teorileri fasizan egilimler tasimayabilir. UFO'lar-
dan NASA'ya, yemek endiistrisinden kiiresel 1sinma ve iklim degi-
sikligine bircok konuda, 6zellikle Kuzey Amerika'da baglayan yeni
spiritiiel akimlardan da alinan ilhamla, komplo teorileri ortaya ¢ik-
maktadir ve bunlar diinyadaki cesitli popiiler kiiltiirlerin renkli bir
malzemesi héline gelmislerdir. Komplo manti1 ¢ergevesinde tireti-
len ¢esitli kitaplar ve filmler belli bir estetige ve bir “haz” ihtiyac-
na da cevap vermektedir. Da Vinci Sifresinden, Tapinak Sovalyeleri
ve Illuminati hakkindaki sayisiz kitaba, Matrix'den V for Vendetta'ya
pek ok eser aslinda var olan diinyann, ya da bilinenin sahteligin-
den yola cikarak gizli bir gercekligi, bilinmesi gereken kutsal bir
hakikati su yiiziine ¢ikartma tizerine kurgulanmugtir.

Bati'da New Age temal kitaplar, filmler, seminerler ve gruplar
son 20 yildir yaygimlagsmistir. Bu popiilerlik neticesinde ortak New
Age motifleri komplo teorilerine de sirayet etmis goriinmektedir.
Aslinda New Age denilen seyin kendisi de (tipk: fagizm ve komplo
teorileri gibi) son derece senkrektik bir yapidan beslenmektedir.
California'daki ¢esitli yoga seanslarindan, yerkiirenin yasayan bir
Tanrica oldugunu sdyleyen Gaia teorisine, kisisel kendini agsma tek-
niklerinden, (yeniden popiilerlesen) Sufi anlayisa, insamn her seye
muktedir oldugunu iddia eden bir insan-tanr1 anlayisindan, Budiz-
me, ayurvedadan aromaterapiye, astroloji kitaplarina ve hatta bel-
ki alternatif tibba kadar bir¢ok sey New Age'in kapsayici (catch-all)
ve eklektik anlami i¢inde bir yer bulmaktadir. Birbiriyle pek de ala-
kast olmayan felsefeleri, gelenekleri, baglamlar ve kiilttirel motif-
leri sorunsuz bir bi¢cimde toplayan (postmodern) bir kolajdir; New
Age, dolayisiyla gayet bireysel bir saikle herkes kendi New Age'ini
yaratabilir. Bu anlamda New Age belki de kisiye gore 6zellestirilebi-
len (customizable) tirtinlerin sunuldugu bir titketim kategorisidir.

New Age motiflerin komplo kurgusunun igine yedirilmesi ar-
tik Tiirkiye'de de zaman zaman yapilmaktadir. Atatiirk'tin “Kayip
Kita Mu'ya kars olan ilgisi” (Meydan, 2006) ve masonlarin buna
karst kurduklar: komplo ayni filmin kareleri gibidir (Kuzu, 2006).
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Kur'an iizerine yapilan “numerolojik” ¢aligmalar disinda (Celakil, 16
. " ' o c 1. Vurgu Meydan'a aittir.
2002; Giindogdu, 2003) Kur'an ve UFO baglantis1 hakkinda bir ki-
tap mevcuttur (Yunak, 2004). Bunun diginda Atlantis ile “Ttirklik”
arasindaki iligki de New Age unsurunun nasil 6zctiliik (essentialism)
ve ilksellik (primordialism) tizerinden Tiirkiye'deki tarudik ulusalc-
milliyetci hikdyeye eklemlenme potansiyeli tasidigin gosteriyor:
Latin alfabesine gecis Tiirk¢e'nin 6z alfabesine kavugsmast m1
demek? Tiirklerin anayurdu neresi? Orta Asya mi1 Atlantis mi?
Tiirkge bir Atlantis dili mi? Atlantis yoksa Anadolu mu?... Gii-
nes Dil Teorisi'ne kargi tek bir bilimsel karsi ¢ikis olmamasina
ragmen neden hep dalga gegilir? Giines Dil Teorisi ¢alismala-
rindan nigin vazgecildi? (Batmaz ve Batmaz, 2007: 353).

Umit Saym'm Diinyay: Yoneten Gizli Giigler kitabi neredeyse
uluslararast komplo teorileri literatiiriindeki biitiin motifleri iger-
mektedir. Gizli 6rgiitlerin tarihsel arka plan analiz edilerek, mason-
luk, Kurukafa ve Kemikler Cemiyeti (Skull and Bones Society), Vatikan,
[lluminati, Hasan Sabbah, satanizm, Bilderberg, Trilateral Komisyon
(Trilateral Comission), CFR (Council on Foreign Relations), Siyon Proto-
kolleri, Echelon gibi komplo teorileri meraklilarinin agina oldugu un-
surlarin baglantis1 ortaya konmus, ayn1 komplo kurgusunun pargca-
s1 olarak ele alinmiglardir. Bu asinaligin disinda metin Tiirkiye'ye
ozgii giincellemeleri de kapsamaktadir: “Sabetaycilik”, “Istanbul
Bilderberg toplantis1”, “s6zde Ermeni soykirimi tasarilar1”, “Sorosgu
vakiflar”, “22 Temmuz 2007 segimlerinde Sun Microsytems'n rolii”
gibi. Bu potporinin kapsayiciligindan New Age unsurlar da nasibini
alir. Atlantis ve Mu kitalarinin tarihsel gizemi ve énemi, bu uygar-
liklarin Ttrklerle olan iliskisi ve Mustafa Kemal'in konuya olan il-
gisine deginilmeden gecilmez (2007: 252-253).

Sinan Meydan'mn kitabr Kéken (2008), bazilar1 New Age zemini-
ne oturan ve birbirinden ilk bakista bagimsiz iddialar igerir. Buna
gore “Tiirklerin tarih sahnesine cikip devlet kurmalart MO ikinci
yiizyilda degil, ok daha eski bir zaman dilimindedir... Atatiirk'tin
de ifade ettigi gibi bu tarih belki ‘en asagr 7000 yildir ™" (174). Tiirk-
lerin Kizilderililer ve Mayalar ile ayn1 kokenden geldigi ve Pasifik
Okyanusu'nda bir yerlerde batik halde birakilmis kayip Mu mede-
niyeti ile bir ilgileri oldugu sdylenir. Dahasi Mayalar, Kizilderililer,
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Ttrkler, Misirhilar, Stimerler ve Mu gibi eski, ileri uygarliklarin or-
tak bir kokene sahip olduklar tezi kitabin ana temalarindan birini
teskil eder (445-447). Bu uygarliklarin son derece “ileri” teknolojik
seviyeleri diinya-dis1 varliklarin denkleme dahil olmalarimi saglar
(406). Ne var ki “Bati merkezli tarih hep yaptig1 gibi” kendinden ol-
mayan her ileri uygarli1 “barbar” gostermektedir (396). Buna kar-
sin Atatiirk, Mu Uygarlig ile yakinen ilgilenmis ve “Tiirk-Islam
sentezcilerin ve Kemalizmi 'Marksizm' zanneden cevrelerin iddi-
alarimin aksine 6liimiine kadar Giineg Dil Teorisinden ve Tiirk Ta-
rih Tezinin ana hatlarindan asla ayrilmamigtir” (443). Ayni metin
icinde Stimerler, Mayalar, Tiirkler, Kizilderililer, uzaylhlar, Atatiirk,
Tiirk Tarih Tezi, emperyalist Bat1 ve Tiirk-islam sentezciler yer alr.
Birbirinden hayli kopuk bu unsurlar1 ayn1 havuzda toplamak an-
cak New Age, komplo teorileri ve fagizm gibi alanlarin soylemsel
geciskenligi ile miimkiin olabilir.

Aslinda komplo teorileriyle New Age'in bulusmasinin Avru-
pa'daki enteresan érneklerinden biri, bir zamanlar Ingiltere'de pro-
fesyonel futbolculuk yapmis David Icke'dir. Icke 1980'lerdeki bir
talk-showda kendini Isa olarak gérdiigiinii sdylemesi yiiziinden
alay konusu olmustur. Ingiltere'de herkesin kendisini parmakla
gosterdigi, “deli” muamelesine maruz kaldig1 “acil1” yillardan son-
ra 1990'larda {ist iiste yazdig: kitaplarla bir anda “giindeme” dahil
olmus ve binlerce kisiden olusan fan kitlesini pesinden kosturarak
hatir1 sayilir derecede bir popiilerlik kazanmugtir. Kitaplar: sekiz di-
le evrilmis, hakkinda belgeseller cekilmis, Ingiltere disindaki tilke-
lere turneye ¢ikan bir “yildiz” olmustur. Alay konusu oldugu ge¢-
misi Icke tizerinde travmatik bir etki yaratmis ve epey “farkli” ve
“aykir1” olmalarina ragmen kendi diisiincelerine daha ¢ok sarilmis-
tir. Bu magduriyet, yalnizlik ve kendi i¢ine dénme Icke'in ruhsal di-
riligine yardimer olmus ve eski tip komplo hikéyelerinden pek de
farkli olmayan kurgusuna bir New Age aromas1 katmustir. Icke bu
anlamda bireysellik tizerinde durur. Herkesin gizli elit bir orgiit
marifetiyle hakikatten mahrum birakildigini, koparildigim iddia
eder. Bu 6rgiit her seyi yonetmektedir, agik acik fiziksel gii¢ kullan-
mamakta ve fakat zihnimizi kontrol etmektedir. Dolayisiyla, bu sa-
yede bize verileni sorgulamay1z ve gergek olarak kabul ederiz. Icke
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egitim sisteminden dini 6gretiye, siyasi soylevlerden medyanin ¢ca- 17
; : h s u ” . . “The greatest form of
lisma sistemine kadar her seyin “tekrar” mekanizmasina gore isle- control is when you think

digini iddia eder (2006). Her sey bikip usanmadan tekrar edilerek ~ You are free.”
megrulagtirilmaktadir. Bunu agmak igin ise bireysel bir ¢aba, aras-
tirma ve “elestirel diisiinceye dayali sorgulama” gerekmektedir.

Burada Icke'm, onu “klasik” komplo teorisyenlerinden ayiran
ozelliklerinden s6z etmek gerekir. David Icke, fasizm ve komplo te-
orileriyle flort eden yaygin sdylemsel temanin aksine bireye vurgu
yapar. Ingiliz Channel 5 televizyonunda yayinlanan belgeselde, po-
lislerin kendisini Parlamento Binasi (Westminster) yakinindan
uzaklagtirmasini “liberal” bir pozisyon alarak elestirir. Vatandasin
devlet kargisinda “6zgiir” olmasi gerektigini, ama olamadigin ha-
tirlatir. George Orwell'in 1984'iine kars: miicadele eden ve hakikati
arayan bir birey, ozgiirliigtin pesindeki bir kahraman durumuna
sokar kendini. Zira diisman her yerdedir ve kudret sahibidir. “En
onemli kontrol mekanizmas1” der Icke, “6zgiir oldugunuzu diistin-
diigiiniiz anda ortaya gikar”"” (2006).

Icke, bireye yaptig1 vurguyu popiiler olan ve son derece esnek,
eklektik 6zelliklere sahip New Age sdyleminin genel gercevesine sa-
dik kalarak devam ettirir. Icke'n kendi hayat hikayesi, “spiritiiel”
bir bireysellik anlagiyla biiyiik komplo hikayesindeki yerini alr.
1991'de Wogan Show adl televizyon programinda “Tanri'nin oglu”
oldugunu iddia ettigi i¢in herkesin oniinde giiling duruma
dis(iiriil)en Icke “zor” zamanlar gecirmesine ragmen bunu hakika-
tin anlagilmasi igin bir firsat olarak goriir. “Hayat” der, “bazen en
degerli armaganlarini saklayip, onlar1 bir kdbus olarak bize sunar”
(2006). Bireyin kendi “ruhsal enerjisiyle” komploya kars: miicade-
le etmesi, hakikati aramasi gerektigini ima eder. “Diinya ruhsal
dengesini kaybetmistir ve bu denge ancak sevgiyle yerine getirile-
bilir” (2001). “Orwellyen [lluminati devleti” der Icke “hareket ettiri-
lemeyen nesne degildir; oradadir, ¢tinkii biz onu orada tutuyoruz,
tutmamay: segtigimiz anda yok olacaktir” (2006). Ayni belgeselde
ogluna su tavsiyede bulunur: “Hayatini iste boyle kendin gizersin
oglum, hicbir sey imkansiz degildir, istersin, bilirsin ve yaparsin”
(2006). Annesinin sliimiinii “sonsuz bilince (infinite consciousness)
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ulagt1” seklinde yorumlar (2001). Biitiin bunlar “klasik” komplo
kurgusunun ultra-stipheci karakteriyle ve “diinyay1 y6neten efen-
diler” kargisinda siradan insanlari ¢aresiz goren vizyonuyla hig de
ortlistiyor gibi goziikmemektedir. Aksine, siradan insanlar isterler-
se bu kisir déngiiden ¢ikabilirler ve bunun nasil olacagini da Icke
bilmektedir. Aslinda, Icke goriildiigii gibi sik sik poptiler New Age
terminolojisini kullanarak bu soylemden esintiler sunmaktadir.
Belki “basarisinin” sirr1 da buradadir.

David Icke kendisinden 6nce defalarca vurgulanan bildik, asi-
na komplo kurgusunu kullanir. Tapinak Stvalyelerinden [llumina-
ti'ye, masonlardan okkiiltizme, Bilderberg toplantilarindan Kafatas:
ve Kemikler (Skull & Bones) gizli topluluguna kadar hemen her un-
sur ayni hikdyenin tarihsel par¢alariymig gibi sorunsuz bir sekilde
kurguya eklemlenir. Fakat Icke burada klasik komplo teorisyenle-
rinden biraz daha farkli bir sey yaparak diinyay: y6neten grubun,
[luminati iiyelerinin aslinda kim (ya da ne) olduklarini desifre eder:
kan ile beslenen insan formundaki stirtingenler (humanoid reptilli-
ans). Istedikleri zaman gekil degistirebilen bu yaratiklar arasinda
Bush, Clinton, Ingiliz Kraliyet Ailesi mensuplari gibi sayar. Bu-
nunla da kalmayip siiriingenlerle ilgili iddialar1 UFO meselesi ile
birlestirip komploya farkl1 bir boyut katar. Icke bu son yaptiklari ile
ozellikle ABD'de “iglerini ciddiye alan” diger komplo teorisyenleri
ve aragtirmacilarinin tepkisini geker (2001). Kendisi “ciddi ve te-
melli komplo aragtirmalarini sulandirmakla” suglanir. Aslinda Icke
insan formundaki stirtingenlerin varlig: ile ilgili iddialarini, daha
oncekilerden farkli olmayan bilindik “bilimsel” metodlarla destek-
ler. Belgeler, tanukliklar ve biraz da New Age mistisizmi ile hikéye-
sini olugturur.

Aslinda biitiin bu insan formundaki stirtingenler meselesinin
goriindtigiinden daha karmagik ve ciddiye alinmasi gereken baz
toplumsal etkileri vardir. Icke kitaplarmin tanitimi ve konferans
i¢in gittigi Kanada'nin Vancouver sehrinde bir grup rkeilik karsiti
gostericinin protestosu ile kargilagir. Icke daha sonra Yahudilere ya-
pilan ayrimaliklara karg: miicadele eden Anti Defamation League'in
(ADL) de ilgisine mazhar olur. Protestocularin ve ADL'in iddias1 Ic-
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ke'm Yahudi karsithigr yaptigidir. Icke ise aklindan bile gecirmedi-
gini soyler ve diinyay1 yoneten ayricalikli elitin “basbayag1” insan
formundaki stirtingenler olduguna inandigin belirtir. Diinyay1 ele
gegirmeye calisan ve uzaydan gelen siiriingenimsi yaratiklarin hi-
kayesi 1980'li yillarin sonunda Ziyaretciler (Visitors) adli diziyle tele-
vizyona taginmig ve hayli popiiler olmustu. Buraya kadar her sey
“masum” goziikse de meselenin karmagikliginin séylemsel kurgu-
dan ve onun eklektik yapisindan kaynaklandigini séyleyebiliriz. Ic-
ke daha 6nce komplo teorilerinde yillardir kullamilan kurgusal ya-
piy1 tekrar ederek korumus, fakat kurgunun iginden ¢ok yaygin
olarak yararlanilan bir unsuru ¢ikarivermigtir: Yahudiler. Aslinda
soylemeyerek, telaffuz etmeyerek ve hedefi gostermeyerek komp-
lonun gizemli havasina bagariyla katkida bulundugu iddia edilebi-
lir. Telaffuz ettigi kisim, siiriingenlerin varligy, ytizyillardir Yahudi-
ler igin kullanilan agina bir imgedir. “Sinsi”, “sogukkanl1” ve “mut-
lak kotii” olarak Yahudiler yogun olarak Nazi déneminde diinyayi
sarip sarmalayan “siirtingenler” olarak resmedilmisler, karikatir-
lestirilmislerdir. Komplo kurgusunun diisman ontolojisine uygun
olarak “stirtingen”, ayn1 zamanda nihai kétiiye, yani Lucifer'e gon-
derme yapar. Burada Icke konusunda masumiyetin kayboldugu
noktaya yaklagiriz. Nitekim yaptig1 isi bir anlamda ¢ok “akillica”
ve “bagini belaya sokmayacak” bir sekilde yaptig1 icin Ingiltere'de-
ki Combat 18 gibi neo-Nazi orgiitlerinin 6vglisiinii kazanir. Ayni1 ge-
kilde Icke, konuya girmese bile, soykirim inkarcilarindan da pek
uzak dur(a)mamaktadir (Offley, 2000). Acikga irkeilik yapmasa bile
icinden konustugu soylem fagizme kaymaya yatkin bir zeminde
durdugu sinyalini vermektedir.

voou

“Kendini asma”, “ruhani yolculuk”, “igine dénerek kendini
bulma”, “hakikate veya nirvanaya ulagma”, “inisiasyon” popiiler
New Age soyleminin kullandig1 yaygin kaliplardan bazilari. Bu soy-
lem belirgin sirlarla ayrilmug bir orasi/burasi, igerisi/digarist ve
gercek/sahte kargithgma dayaniyor. Siklikla yiizeysel olanla agkin
(trancendental) olan arasinda keskin bir ayrim yapildigin goriiyo-
ruz. “Obiir” tarafa gegebilmek igin de spiritiiel /bireysel bir bilgi,
caba ve biling gerekiyor. Ayr1 sekilde komplo mantigina goére de
cevremizde gordiiklerimizi, siradan olaylar1 aslinda gortindiikleri
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18

Komplo teorilerindeki
New Age unsurlar
Tiirkiye'de de bazi
komplocu kitaplarin
konusu olmustur. Bakiniz
Meydan (2006), Batmaz ve
Batmaz (2007), Giindogdu
(2003).

gibi zannetme, olduklar1 gibi sanma yanilgisina diiseriz. Halbuki
hakikat o kadar rahat ulagilamayacak kadar saklidir, maskelerimiz-
den kurtulmak gerekmektedir. Birgok insan bu “bilgiye” ulagmak-
tan acizdir. Her ne kadar komplo teorisini dillendiren kisi bunu ba-
sarmig goziikse de bu o kadar kolay bir is degildir. Hakikat, derin
ve gizli olmasina ragmen aslinda keskin ve basittir de. Cogu zaman
belgelerle, bir resimle, bir isimle, bir sifreyle, bir alintiyla, bir ciim-
leyle veya bir veriyle agiga cikartilabilir. Ayricalikli, ezoterik ve ob-
jektif bir bilgi s6z konusudur. Cok-nedenli bir olguyu, ¢ok-yonlii
bir analizle ortaya ¢ikarma cabasindan s¢z edilemez. Anlamak
(verstehen), hermonetik anlamda yorumlamak filan da séz konusu
olamaz. Bunlarin yerine diinyay1 saran o girift ve karanlk agm, o
agir ve puslu komplo havasinin arkasinda kagisa yonelik (escapist)
bir “hafiflik” s6z konusudur. Bu diinyadan, gercek insanlardan ve
hakikate ulagmay1 gerektirecek insani ¢gabadan bir kagis. Kagigin ol-
dugu yerde gerceklik tektir, kegfedilivermeyi bekler, bazen metin-
lerin iginde, bazen olaylarin arasinda, bazen de sifrelerin ardinda.
Ozellikle giinliik hayat ve popiiler kiiltiir s6z konusu oldugunda,
sdylemin akigkan yapist her zaman ideolojik bir biitiinliik ve tutar-
Iiliga izin vermez. Komplo teorilerinin sdylemsel yapisi, fasizmin
senkrektik dogasiyla iliskiye girip, gliniimiizde son derece degisik
formlar alarak yoluna devam edebilir. Benzer sekilde fasizan etki-
lere bir hayli agik komplo kurgusu, yeni bir New Age'® havuzundan
ayni mantikla beslenmekte ve ortaya ¢ok daha “renkli” ve yeni dé-
nemin ruhuna (zeitgeist) uygun bir karigim ¢ikmaktadur.
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Pelin Esmer’in “Oyun” Belgeseli
Cercevesinde Kadin Deneyimlerinin
Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri

0Ozet

Bu calisma, Pelin Esmer'in yonettigi Oyun adli belgesel Gizerine odaklanmaktadir. Oyun bir belgesel
olarak kadin deneyimlerini goriiniir ve paylasilir kilmak acisindan dnemli bir sorumluluk Gstlenmistir.
Ustelik akici dili ile yurt icinde ve yurt disinda birgok festivalde ilgi cekmis, adeta belgeselin prestijini
tekrar hatirlamamiza yarayan bir is olmustur. Bu calismada, bu belgesel kapsaminda kadinlarla ilgili
belgesellerin stlenmesi gereken bicimsel ve iceriksel sorumluluklar izerine yogunlasilacagi gibi,
cinsiyet, feminist belgesel, karsi-sinema ve kadin temsilleri {izerine de odaklanilacaktir.

Anahtar sozciikler: Kadin temsilleri, cinsiyet, karsi-sinema, belgesel, feminist belgesel, deneyim, kamusal
alan, oyun.

Pelin Esmer’s Documentary “The Play” and Discussion on
Documentary and Its Role for Transferring Women Experiences

Abstract

Pelin Esmer's documentary The Play is the focus of this article. The Play has very rich text and
cinematography in terms of women cinema, countercinema, feminist documentary film, experience,
public sphere and play, etc. Focusing on women experiences and their representations by the media, the
article will analyse The Play as an important example of successful documentary that has been
produced and directed by a woman director (Pelin Esmer) in Turkey.

Keywords: Woman representation, gender, counter-cinema, documentary, feminist documentary,
experience, public sphere, play.

Serpil Kirel
Marmara Universitesi
iletisim Fakiiltesi

kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication © 2009 ¢ 12(1) * kis/winter: 127-159



128 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

Pelin Esmer’in “Oyun” Belgeseli Cercevesinde
Kadin Deneyimlerinin Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri

Pelin Esmer'in belgesel film ¢alismasi Oyun'un kadin deneyim-
lerinin aktarilmasinda ve goriintir kilinmasindaki roliinii incelemek
ve belgeselin kadin calismalarindaki yeri tizerine odaklanmak bu
¢alismanin ana izlegini olusturmaktadir. Oyun araciliiyla, Pelin Es-
mer'i bir yonetmen olarak tanimak ve belgesel ¢alismasini bigim ve
igerik ozellikleri agisindan ayrintilariyla incelemek, Tiirkiye'de ka-
dinlarin kamera arkasinda ve kamera ontindeki varliklarini ve tiret-
tikleri filmleri tartisabilmeyi olanakh kilacaktir. Ozetlemek gerekir-
se, bu calisma, Oyun belgeselini merkezine alarak, kadin yénetmen-
lerin tirettikleri filmleri, feminist film pratigini, tiretilen filmlerin se-
yircisine ulasma olanaklarini ve olasi etkilerini de g6z oniine alarak
ayrintili bir bicimde tartismay1 amaglamaktadir.

Bir Kadin Yonetmen Olarak
Pelin Esmer'in Sinema Deneyimi

Tirkiye'de feminist film tiretim pratiginin bir gelenek olustu-
ramadigr diistiniilebilir. Tiirkiye'de kadin yonetmenlerin feminist
filmler yapmamalar1 6nemli bir sorun iken, 6zellikle seksenli yillar-
da erkek yonetmenlerin kadini bedensel, feminizmi de diisiinsel
olarak somiiren popiilist “s6zde kadin filmleri” tiretmis olmalari,
sinemada kadmn temsilinin yorumlanmasi agisindan sorunlu bir
alan olusturmustur. Uygulamada karsilasilan 6rneksizlik durumu
akademik calismalarin da elini kolunu baglamaktadir. Tiirkiye'de
feminist icerikten bagimsiz, kurmaca ya da belgesel film iireten ba-
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sarili kadin yonetmenler vardir. Ancak, feminist film tiretimi alanin-
da bir “tikanmuslik” ya da “ilgisizlik” oldugu da bir gercektir. May-
ne'in, “disil yaraticilik nosyonu, sadece kullanish bir siyasal strateji
degildir; sinemanin kadin yonetmenler ve feminist seyircilerce ele
alnarak yeniden icat edilmesi adina biiyiik 6neme sahiptir” (Sme-
lik, 2008: 28) sozleri dikkate alinarak disil yaraticilik sorununun
Tiirkiye kosullar1 iginde yeniden gézden gecirilmesi gerekmektedir.

Tiirkiye'de tiretim dinamikleri agisindan sinema, diger bircok
tilkede oldugu gibi erkek egemen gelenegin baskin oldugu bir alan
olmay1 strdiirmektedir. Tiirkiye'de kadin film yo&netmenlerinin,
tirettikleri islerin igeriginden bagimsiz, sayisal varligi sinemanin
“disil ylizti"ntin ne kadar geride birakildigini kanitlar.' Buradan yo-
la gikarak, kurmaca disinda Tiirkiye'de kadin belgesel yonetmenle-
rinin varlig1 ile ilgili ne sdylenebilir? Ornegin, Belgesel Sinemacilar
Birligi'ne (BSB) otuza yakin kadin belgesel yonetmeninin tiye oldu-
gu hatirlanabilir? Bu birlige tiye olmayan ama belgesel tireten ¢ok
sayida kadin yonetmenin var oldugu bilinmektedir. Kadinlarin si-
nemadaki varligina sevindirici bir uzun vadeli katki, FILMMOR
(FILMMOR Kadin Kooperatifi) ve Ugan Siipiirge’ gibi olusumlar-
dan gelecektir. Sayilan olusumlarin, belgesel / kurmaca tiretimi ko-
nusunda uzun vadede diisiinsel bir feminist gelenegin yerlesmesi-
ne katkisi olacaginin umuldugu da eklenmelidir.

Pelin Esmer, bu anlamda Tiirkiye'de son yillarda 6n plana ¢1-
kan kadin belgesel film yonetmenleri ve yapimcilar1 arasindadir.
1972 yilinda Istanbul'da dogan Pelin Esmer, Bogazigi Universitesi

1

Ruken Oztiirk, 1914-2002
yillar1 arasini inceledigi
calismasinda, kadin film
yonetmenlerinin oranin
degerlendirir. Bu
aragtirmanin sonucuna
gore, kadmnlarmn en
iiretken olduklar1 dénem
yiizde 5,76 ile 1990-2002
yillart arasini kapsar. 16
kadin yonetmen, toplam
521 olan film tiretimi
sayis1 i¢inde ancak 30
filme imza atabilmiglerdir.
Calismanin yapilmig
oldugu dilim olan 1914-
2002 yillar arasinda
Tiirkiye'de tiretilen 6035
filmin 96'simin, toplam 23
kadin yonetmen
tarafindan gekildigi
goriilmektedir (2004: 34).
Bu aragtirmanin bittigi
2002 yilinin ardindan
2008'e kadar kesin bir
ylizde verilemekle birlikte,
Selma Koksal, Berrin
Dagginar ve Ela
Alyamag'in da aralarinda
bulundugu az sayidaki
yeni kadin yénetmenin
sinemaya girdigi
bilinmektedir (Ozgiig,
2008).

2

Belgesel Sinemacilar
Birligi'ne tiye olan kadin
belgesel yonetmenleri
arasinda Nalan Sakizl,
Bahriye Kabadayi, Sehbal
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Senyurt, Bingol Elmas,
Emel Celebi, Tiilin Eraslan
ve Sezgin Tiirk gibi
isimleri sayabiliriz
(www.bsb.org).

3

“Sadece kadinlarin
katilimina agik olan” ve
“kadinlarla birlikte
kadinlar igin sinema
yapmak, itiraz etmek,
uretmek, diislemek ve
eylemek i¢in var olan”
FILMMOR, 2003 yilinda,
“kadinlarin ve tiim yasam
deneyimlerinin
gorlniirligiint, kadinlar
arasi deneyim alisverisini
artirmak” ve “kadinlarin
sinema ve medyaya
katilimini, bu alanda
kendilerini ifade edebilme
olanaklarini, {iretim ve
gliglerini artirmak”
amaciyla yola ¢tkmusg bir
olusumdur. Heniiz
uretilen isler agisindan
hayal edilen noktaya
varmasa da, FILMMOR'un
en onemli islevi
Tiirkiye'nin gesitli
bolgelerinde ticretsiz
gosterimler ve atSlyeler
diizenleyerek feminist
pratigi goriilebilir ve
paylagilabilir
kilabilmesidir. Tiirkiye'de
yoklugu agikga belli olan
feminist film tiretiminin
(belgesel ve kurmaca),
FILMMOR gibi
olusumlarin
diizenledikleri film
gosterimleri, uluslararasi
konuklar1 ve belgesel ve
kurmaca alaninda tiretimi
desteklemek amaciyla
kurduklar: at6lyeleri ile
zaman iginde bir
farkindalik yaratip bunu
da tiretime doniistiirecek
giice sahip olacagi
varsayilabilir. Ayrica,
FILMMOR'un, “Kadinlarin
Medya Izleme Grubu”
(MEDIZ) ve fotograf
sergileri ile de cinsiyet¢i
medya ve egemen kiiltiire

Sosyoloji Boliimii'nii bitirir. Sinemaya Yavuz Ozkan'm Z-1 Film
Atolyesi'ndeki calismalari sonrasinda geger.* i1k belgesel filmi Kolek-
siyoncu'nun (2002) ardindan ayni yil Kar adli bir deneysel film daha
yonetir’ Esmer, Koleksiyoncu'nun yonetmenligini, yapimcihigini ve
kameramanligini iistlenir. Belgesele konu edilen koleksiyoncu, Pe-
lin Esmer'in 70 yagindaki gercek amcasidir. Yoénetmen, yillardir ya-
samina tanuklik ettigi amcasinin belgeselini yapmaya karar verdi-
ginde ¢ok kisith olanaklara sahiptir ve dogallig1 bozmamak igin ka-
meray1 kendi kullanir.® Koleksiyoncu, ulusal ve uluslararasi birgok
odil kazanuir” Yurt i¢inde ve yurt disinda ilgi goren bu 46 dakikalik
belgeselin ardindan Esmer, 2005 yilinda Oyun adli belgeselini bitirir
ve yine ¢ok sayida 6diil kazanir.® Oyun'un yapim 6ykiisti yonetme-
nin gazetede okudugu kiigiik bir haber ile baglar. 2003 yilinda Mer-
sin Arslankdy'e gidip tiyatro yapmak i¢in biraraya gelen kadinlari
tanimak isteyen yonetmen, filmini iki yila yakin bir siire icinde biti-
rir. Yonetmen, Oyun'un yapimciligini, yonetmenligini, kameraman-
Iigim ve kurguculugunu da tistlenir. Filmin ¢ok kiigiik bir kadroyla
gerceklestirilmesi Koleksiyoncu'da oldugu gibi sade ve sicak bir an-
latimin yakalanmasina olanak verir.

Yénetmen bu belgeseli “kurmaca da olabilecek gergek hikaye-
leri” aktarmay1 sevdigi icin gergeklestirmek ister. Arslankoy'deki
kadinlarla ilgili kurmaca bir film de yapilabilir ama bu dokuz kisi-
nin “gercek” olmast onu daha cok etkiledigi icin belgeseli seger.
Kendi deyimiyle “gercekligin dramatik yapis1” onu hep ilgilendirir.
Diger yandan, Esmer, bu tlirden girisimlerin baska yerlerde de ger-
ceklesmesine bir 6rnek olabilecegini hissettigi igin de Oyun'u geker.
Yonetmene konunun ilging gelmesinin bir bagka nedeni evrenselli-
gidir’ Yonetmen koye, haberini okudugu bu cesur ve yetenekli ka-
dinlar1 tammak igin gittiginde birkag giiniinii hi¢ ¢ekim yapmadan
gegirir. {lk aksam kadinlar ona salvar dikerler. Esmer, “salvar, birbi-
rimize ayni hizadan bakmamizin sembolii oldu” diyerek yasadig
deneyimi ozetler.” Bu ilk yakinlagsma ile birlikte, kadinlarin yasa-
diklar1 deneyimlerin merkezde oldugu bir iletisim ve etkilesim or-
tamu1 olugsmaya baglar. Bu durum iki ayr kiiltiirtin (kent ve kdy)
temsilcilerinin birbirine yakin olma cabalarimin da bir kanitidir. Y6-
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netmen icin Arslankéylii kadinlar “filmin karakterleri olmanin &te-
sinde”dirler ve Esmer onlar1 “bir insan olarak cok merak etmekte ve
tanimak istemektedir” ve onlarda “ben gehirden geldim, sizi goz-
lemliyorum” duygusu uyandirmaktan kagimr." Yénetmen, alisildik
belgesellerden farkl bir anlatim teknigi secerek Arslankoylii dokuz
kadinin®™ merkezde oldugu bu belgeseli gerceklestirir. Pelin Esmer,
Mersin'in Arslankdy mevkiinde 2003 yilinda gerceklesen bes bucuk
haftalik bir siireci kaydeder. Oyun'da giindelik yasamin siradanhk-
lar1 kendi akisin1 bozmadan saptanmaya calisilir. Belgesel, kadinla-
rin el yordamiyla ama zekice erkek egemen diinya ile nasil basa ¢ik-
tiklari, bu yolla erkekligin inga edilisindeki temel degerleri ve bun-
dan kaynaklanan sorunlari (siddet, cinsel istismar, icki igmek gibi)
nasil dillendirdikleri ve kendi temsillerine nasil sahip ¢iktiklarini
gosterdigi icin Snemli bir cabadir. Igerik 6zelligi diginda, kurgusu
agisindan da belgeselin zekice bir yaklagimi oldugu eklenebilir.
Oyun ve gergek hayat zekice bir kurguyla pegpese getirilir. Oyun'u
daha iyi degerlendirebilmek icin feminist belgesel ve kadin dene-
yimlerinin aktarilmasindaki yeri tizerine kuramsal bir destek almak

yerinde olur.

“Belgesel Film" ve “Feminist Belgesel Film" Uzerine

Genel olarak bir belgeselden ne beklenmeli sorusu, “seyircinin
hak ettigi sey; bizden farkli olan kiiltiirel ortamlarinda, bireyleri ol-
duklar gibi yansitan, istikrarli bir gekicilikte, sevecenlikte ve sesle-
ri gercek olan filmlerdir” (Foster, 2007: 288) bigiminde yamitlanir.
Grierson ise “gercegin yaratici bir sekilde ortaya konmasi”nin (Wol-
per, 2007: 335) 6nemli oldugunu vurgular. Oyun'un icinde buluna-
cag1 belgesel yapimlar i¢in buradaki yaraticilik uygun bir agiklama
gibi goriinmektedir. Oyun'da, ilk bakista belgesel konusundaki bu
beklentiler karsilanmistir. Oyun'un bigimsel 6zellikleri agisindan
nasil bir belgesel oldugu sorusu sorulabilir. Bill Nichols, belgesel
metninin yapilandirildigi egemen modelleri dorde ayirir: sergile-
meci (expository), gozlemci, interaktif ve yansitmac (reflexive) (1991:
32). Bu taimlar i¢inde “gézlemci” belgesel modelini agmak gereke-

karg1 aktif bir pozisyon
almakta oldugu da
bilinmektedir
(www.fimmor.org).
Tiirkiye'de Ucan Siipiirge
gibi 6nemli bir bagka
olusumun varligindan da
s6z edilmelidir. Ugan
Stiptirge, “kadin
kurulusglar ve kadin
hareketine duyarh kisiler
arasinda iletigim, isbirligi
ve dayanismay1 artirmak,
onlarin deneyimlerini geng
kusaklara aktarmak,
ulusal ve uluslararasi bir
iletisim ag1 olusturmak
amaciyla” 1996 yilinda
kurulmustur. Amacina
dikkat edilirse bu olusum
daha ¢ok, farkindalik
yaratmak ve kadin
orgiitleri arasindaki
esgilidiimii saglamak
tizerine odaklanmugtir.
Kendi tanimlariyla daha
¢ok bir “iletigim
merkezi”dir
(www.ucansupurge.org).
Ugan Siipiirge biinyesinde
de film festivalleri,
atolyeler, haber aglari,
bilgilendirme ¢aligmalar1
vs. gibi kadin hareketine
katkida bulunacak
diisiinsel altyapinin
gerceklestirilebilmesine
yarayacak galismalar
yapilmaktadir.

4

Pelin Esmer, yardimci
yonetmen olarak ortak
yapimlarda galigir.
Conversations Across
Bosphorus adli belgesel,
Ziya Oztan'in yénettigi
Cumhuriyet, Osman
Smav'm yonettigi Deli
Yiirek-Bumerang Cehennemi
ve Danimarkal1 y6netmen
Elisabeth Rygard'in
Gonliimdeki Kosk Olmasa
adli kurmaca yapimlar
onun yardimci yénetmen
olarak katkida bulundugu
filmler arasinda sayilabilir
(www.lokomotifkamera.co
m).



132 e Kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

5

Bakiniz
www.lokomotifkamera.co
m.

6
Bakiniz
www.kameraarkasi.org.

7

Pelin Esmer, Koleksiyoncu
ile 3. Roma Bagimsiz Film
Festivali'nde (RIF) “En fyi
Belgesel” ve 14.
Uluslararast Ankara Film
Festivalinde “En Iyi
Ugiincii Belgesel”
secilmistir. Ayrica,
Tiirkiye, Yunanistan,
Danimarka, Kiiba,
Almanya, Italya ve
Amerika'da 11 festivalin
resmi yarisma ve 6zel
gosterim boliimlerinde yer
almugtir
(www.lokomotifkamera.co
m).

8

Oyun'un 6diil kazandig1
festivaller arasinda Tribeca
Uluslararasi Film Festivali
(ABD) “En lyi Belgesel
Film Yonetmeni Odiili”,
Trieste Uluslararast Film
Festivali (Italya) “En Tyi
Belgesel Film Odiili”,
Créteil Kadin Filmleri
Festivali (Fransa) “En lyi
Belgesel Film Odiilii”,
Navarra Punto de Vista
Film Festivali (Ispanya)
“Seyirci Odiilii” ve
Niirnberg

Tiirkiye/ Almanya Film
Festivali (Almanya) “Jiiri
Ozel Odiilii” sayilabilir.
Ayrica film, Vargova Film
Festivali, Gijon Festivali,
Dubai Uluslararas: Film
Festivali, Jakarta
Uluslararasi Film Festivali,
IDFA gibi 6nemli yerlerde
gosterime girdigi icin yurt
diginda da taninmus bir
filmdir.
www.radikal.com.tr/5608.

bilir. Bu tiirden belgeseller Nichols'a gére daha kolay tagmabilir ka-
yit araclar1 sayesinde olanakli hale gelmistir. Bu tiirde bir ¢alisma,
kameramin varhig: dikkat cekmedigi icin y6netmene goze carpma-
dan insanlar1 kaydetme olanag1 verir. Bu tiir yapim tarz1 “interak-
tif” belgesel yapim tarzindan ayrilir. Interaktif belgesel bigiminde
yonetmen dogrudan olayin igine dahil olmak ister (1991: 33).
Oyun'da Pelin Esmer, yonetmen olarak varligini hissettigimiz bir-
kag yer disinda olaya bir “gozlemci” ve “dinleyici” olarak katilma-
y1 secer, miidahaleci degildir. Kendisini yorumlayici ya da sorgula-
yic1 ya da akigt degistirici bir etken olarak ortaya koymaz. “Gozlem-
ci” belgeseli anlayabilmek icin birkag nokta daha agikliga kavustu-
rulabilir. Bu tiir belgesellerde film yapanin olaylara karismadig1 go-
riliir; bu tiir film tarzi, kamera 6ntinde olanlar1 diger tiirlere gore
daha ¢ok kendi oluglarina terkeder (38). Ayrica, “gozlemci” belgesel
film yapma tarzinda seyirciye digerlerinin yasadig1 deneyimlerle il-
gili seyleri duyma ve gorme olanag: ve giinliik yasama dair dene-
yimler, insanlarla gevreleri arasindaki uzamsal iligkiler hakkinda
bilgiler verilir (42). Buradan yola ¢ikarak Oyun, Arslankéy'de ger-
¢eklegenin nasil bir deneyim oldugunu ortaya koyan gozlemci yak-
lasimla kotarilan bir belgesel olarak degerlendirilebilir. Pelin Esmer
bir yonetmen olarak “gériinmez” olmay1 se¢mistir. Ancak, belgese-
lin yapim 6zelliklerine bakildiginda ¢ok 6nemli bir politik tercih
yapmustir ve “goriinmeyeni goriiniir” kilmak konusunda basarili
bir 6rnek vermistir. Bu durumu feminist belgesel yapim pratigi ve
temsiller agisindan gozden gegirmekte yarar vardir.

Oyun igerik ozelligi agisindan nasil degerlendirilebilir? Acaba
Oyun odaklanmayi sectigi malzeme geregi feminist belgesel 6zellik-
lerini barindirmakta midir? E. Ann Kaplan, “Feminist Belgesel Uzeri-
ne Teoriler ve Stratejiler” adli makalesinde, bu tiirden galigmalarin
nasil olmasi gerektigi tizerinde durur. Ona gore, bir bigem olarak
gercekgilik farkindaliksizlig1 degistiremez. Bunu basarabilmek icin
egemen olan gercekei kodlarin terkedilmesi gerekir ancak béylelik-
le seyircinin yagsamla ilgili beklentilerini ve zanlarini degistirmek
miimkiin olur (1988: 80). Kuhn da benzer bir sekilde gercekgiligin
kurmaca ve belgesel sinemadaki goriiniimlerine deginir. Gergekgi-
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lik ona gore, belgesel ve kurmaca sinemanin bir karakteristigi ola-
rak tanimlanabilir. Ttim gercekgci bicimler, “gercegin gériiniimii”ne
sahiptirler (1994: 128). Ayrica, belgesel film, genel olarak daima sa-

7713

dece “profilmic”® olaylara degil, “gercek diinya”ya referans verir
(129). Kuhn, bizi bir¢ok belgeselde dig-sesin (voice over) kullanilma-
siyla ilgili de uyarir. Dis-ses disaridan bir kaynaktan ve agik bir bi-
¢imde filmin diinyasinin “iistiinden” gelir ve seyirciye filmin diin-
yasini nasil anlamas: gerektigi konusunda bir sdylem iletir. Bu ag1-
dan belgeselde dig-ses tipik olarak “yonlendirici” olarak tanimlanir
(129). Bir anlatim olanag1 olarak dis-ses, “goriintiileri agiklamak
eregiyle, genellikle gortintiilerde yer almayan birinin yaptig1 ko-
nusma, dykiileme. Cogunlukla belgesel filmlerde ve tamtilarda kul-
lanilir” (Oz&n, 2000: 18). Pelin Esmer Oyun'da sesi birlestirici bir 6ge
olarak kullanir. Kadinlarin giinliik yagsamlari ile deneyimledikleri
arasindaki baglantiyi, kadinlarin kendilerini anlattiklar1 yerlerdeki
kendi seslerini glindelik yasamdaki goriintiilerine bindirerek kurar.
Baska bir deyisle, belgeselde kadinlar kendi kendilerini anlatirlar.
Disaridan veya filmin evreninin disindan birinin yonlendirmesi ya
da sesi kullanilmaz. Keza, anlatic1 da yorumlayici bir ses de belge-
selde yer almaz. Bu anlaticiya yer vermeyen diizenleme, seyirciye
ozgilirce yani, bir ses tarafindan yonlendirilmeden yasanan deneyi-
me taniklik etme olanag verir.

Patricia Erens, “Kadin Belgeseli Yapmak: Ozel Olan Politiktir” ad-
I1 yazisinda, siradan kadinlarin yagsamini belgesellestirirken, “film-
lerin su yankilanan '6zel olan politiktir' mesajina kulak vermeleri
gerektigi tizerine” bir uyarida bulunur. Kadinlar (kendi ya da bag-
kalarimin) beklentilerinden, fedakarliklarindan ya da segimlerinden
ve (agik ya da kapali) segeneklerden séz ederken, biz, kadinin top-
lumsal tarihine dair tiim kaydi anlayabiliriz. Her kadinn kendi ya-
sam Oykiislinii anlatmasina firsat vererek film yapanlar sadece ka-
dinlarin kendi seslerini iade etmekle kalmazlar, ayni zamanda baz
durumlarda pozitif rol modelleri de yaratirlar (1988: 556). Claire
Johnston, kadinlarin sinemasimin sadece pozitif kadin kahramanla-
ra ya da kadinlarin sorunlarina dayandirilarak basarilamayacagini
soyler. Kadinlarin sinemas: bilinglilik/farkindalik iizerine vurgu

9

“Sahsen beni en gok
carpan yani, bu kadinlar,
diinyanun her yerinde
olabilirler; ayrica erkek de
olabilirler. Yani, ben onlar1
Mersinli koyli kadinlar
bakus acistyla hig
gormedim... Herkes
olabilir. Burada sadece -ki
durum 6zellikle-
okuyamamanin verdigi
sikintilardan
kaynaklaniyor”
(www.arslankoy.org).

10
Bakiniz
www.arslankoy.org.

1l
Bakiniz
www.arslankoy.org.
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Arslankoy Tiyatro
Ekibi'nde yer alan
kadinlar: Behiye Yanik,
Cennet Giineg, Fatma
Fatih, Fatma Kahraman,
Hiiseyin Arslankoylii,
Naside Kahraman, Nesime
Kahraman, Saniye Cengiz,
Ummiye Kogak, Ummii
Kurt, Zeynep Fatih.

13

Profilmic kavramini Nilgtin
Abisel, Laura Mulvey'nin
“Gorsel Haz ve Anlat
Sinemasi” gevirisinde
“filmlegtirmek” olarak
kullanmigtir (1997: 46).
Etienne Sourian'a gore ise,
profilmic, gergekte olan
ama filmde farkl bir
amagla olan seylere denir
(6rnegin, oyuncular,
dekorlar, aksesuarlar vs.).
Bu agidan bakildiginda
dijital olarak yaratilan
seylerin profilmic bir
varliklari yoktur (aktaran
Bakker, 1999).
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yapilirsa daha da ileri gidecektir (Erens, 1988: 560). Bu asamada, da-
ha 6nce de vurgulandig: gibi, bir¢ok kadin sinemacinin yeni bigim
ve teknikleri denemeye baglayarak belgesel, deneysel ve kurmaca
film arasindaki geleneksel sinirlar1 kirmaya ¢abalamak istedikleri
bilinmektedir. Bir¢cok sinemacinin belgesel tekniklerini kurmaca
filmlerine kattiklar1 gibi, belgesel bicimlerine benzeyen anlatilar da
olusturduklarina rastlanir (Erens, 1988: 561-562). Sonug olarak, bel-
gesel sinemanin olanaklarinin kadinlarin deneyimlerini yansitmada
kullanilmasi ¢ok 6nemlidir. Kurmaca filmlerde kadin temsilleri tize-
rine ¢ok sayida ¢alisma yapilmis olmasina ragmen, belgesel sinema
tizerinde bu agidan ¢ok durulmadigr goriilmektedir. Seyircinin 6z-
deglik kurmasi ve farkindalik yaratmasi agisindan belgesel onemli
bir aragtir ve belgesel filmlerdeki temsiller tizerinde de hem pratik-
te hem de kuramsal olarak yogunlagilmasi gerekir. Bu anlamda, bel-
geselin “inandiricilik” ve “gercege” taniklik etme duygusunu uyan-
diran avantajlarinin dogru kullamlmasi gerekmektedir. Belgesel
filmler kurmaca filmlere gore farkli bir amagla ve beklentiyle seyre-
dilirler. Kurmaca filmler daha genis sayida seyirciye ulagabilir. An-
cak, belgeselde yeni dil ve anlatim olanaklarmin arastirilmasiyla
ana akim medyada “goriiniir” kilinacak yeni kadin imgelerinin
temsil 6zelligi 6nemsenmesi gereken bir olanaktir.

Feminist film tiretim pratiginde “go6riinmezi goriiniir kilmak”,
kadin temsillerinin dogru iletilmesi agisindan 6nemsenir. Temel ar-
giiman, cinsiyetci toplumlarda seyirci agisindan var olan ve var ol-
mayanlarin ¢ok cabuk fark edilemeyebilecegidir. Bu yiizden, femi-
nist film analizinin temel noktas1 “goriinmezi gortintir kilmak” ko-
nusunda dogru tercih yapmak tizerinde odaklamr. Bu tiirden bir
eylemin en belirgin ilk nesnesi, filmin metninin kendisidir. Bu agi-
dan filmin metninde olmayan geyin de okunmasi gerekir. Bagka bir
deyisle, filmin icinde tiretildigi baglamin da analiz edilmesi gerekir.
Uretim kogullarindaki iliskiler diizenegi de bu anlamda yoruma va-
rirken énemsenmelidir. Ayrica, metinsel diizenlemelerin feminist
bir cerceveden yola c¢ikip ¢ikmadigi (Kuhn, 1994: 71) sorusu da
onemlidir. Tl Akbal Sualp, sinemada bakisin 6nemine deginir: “Si-
nema pek ¢ok bakisin farkli goriintiileri farkli anlar i¢inden tirettigi
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ve bunlarin birbirleriyle hep soylestigi yaratici bir tiretim alanidur.
Birinin goriintiistiniin iginde digerinin goriinmezi, sakl kalan1 ya
da stirgiinii saklidir. Biri bir anin icinden tiretilirken, digerinin ta-
hayytillerindeki bir zamanla kargilagabilir” (2004a: 27). Yazar bu de-
ginisinde haklidir. Filmler, tiretilirlerken de, tiiketilirlerken de ¢ok
farkli bakislarin biraraya geldigi, kesistigi, yasandig1 kiiltiirel alan-
lardir. Feminist sanatsal {iretimlerle ilgili bir bagka uyar1 “Metin
Stratejileri Sanat Uretiminin Politikasi” adli makalelerinde Barry ve
Flitterman-Lewis'ten gelir: “Cok boyutlu bir sosyal degisime katki-
da bulunacak bir feminist sanat pratigi gelistirmek icin; temsili siya-
si bir mesele olarak anlamak ve ataerkil temsil formlari i¢inde kadi-
nin tabi durumuna getirilmesini analiz etmek sarttir” (2008: 253).
Temsilin dogru anlagilmasi bu temsillerin {iretildigi tiretim dina-
miklerinin sorgulanmasi, ¢6ziimlenmesi ve gerekiyorsa degistiril-
mesi i¢in gidilecek yollarin ne oldugunu dogru bigimde gosterecek-
tir. Bu anlamda bir “kars1 sinema”nin olanakl olabilmesi i¢in dneri-
len stratejilerden biri Johnston'dan gelir; ortaklasa/grup ¢alismala-
rinin gelismesi bu konudaki en énemli adimdir. Yeteneklerin payla-
silmas1 ve kazanilmasi erkeklerin oncelikli oldugu film endiistrisi-
ne 6nemli bir kafa tutus olusturacaktir. Kadinlar arasindaki daya-
nigmanin (kiz kardegligin) bir ifadesi olarak bu, erkek egemen sine-
manun kati/ degismez yapilarina kargi kendi ayaklar tizerinde du-
rabilen alternatif bir 6neri olabilir. Bu noktada, film nosyonunu hem
politik bir ara¢ hem de bir eglence olarak kucaklayacak bir strateji
geligtirilmelidir. Johnston'a gore, kadinlarin kolektif fantezileri orta-
ya ¢ikarilmalidir. Goniilliiliik ya da titopyact yaklasimlar yerine ko-
lektif bir sinemasal tiretim gozetilmesi sarttir (1999: 39-40). Gled-
hill'in feminist sinema icin 6nerisi klasik sinema tekniklerine itiraz
etmektir: “Feminist bir yonetmen, kadinlardan bahsetmek igin kul-
lanmay: istedigi her aracta erkek egemenliginin koklerini bulacak-
tir. Bu nedenle, gereken, klasik sinemanin tekniklerini ve dilini y1-
kacak bir karsi-sinemanin gelistirilmesidir” (Nelmes, 1998: 79). Do-
lay1siyla, istenen bigimde bir karsi-sinemanin olusabilmesi igin film
yapanlarin da bu konuda bir farkindalik ve kuramsal altyapiyla ha-
reket etmeleri gerekir.
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Biitiinliiklii bir yoruma gidebilmek icin, belgesel yapimlar ve
seyirdi iligkisi agisindan bir bagka noktanin daha tartigilmasi gere-
kir; belgesel filmler ile seyircisi arasindaki iliski baglaminda “6z-
deslesme”nin nasil gelistigi sorusu. Kuhn, gercekgi bir kurmaca
filmde, seyircinin 6zdeglesmesinin oldukc¢a dogrudan, kolay ve
zevkli oldugunu ileri stirer. Ornegin, bir feminist icin, kurmaca
olaylar1 ve anlatiy1 kontrol edebilen ve bir sekilde “kazanan” bigi-
minde sonuca ulastiran bagimsiz ve giiclii kadin karakterle 6zdes-
lesmek zevk verecektir. Belgeselde ise, 6zdeslesmeler gorselde tem-
sil edilen seyle daha dogrudan ilintilidir. Ornegin, bir kadinin anne
ve igci olarak hayatiyla ilgili bir film, kadin seyirciler arasinda ken-
di giinliik yasamlari ve kendileri hakkinda bir farkindalik yaratabi-
lir (1994: 130). Bu anlamda belgeselde “gostermenin sorumlulugu”
onemlidir. Gosterilen seyin “gercek” olmasindan kaynaklanan gii-
venin 6zdeslesme kurma konusunda da 6nemli bir adim oldugu
aciktir. Bu yiizden feminist bir belgesel olarak tiretilmesi planlanan
islerde goriintiiniin temsil yeteneginin daha giiclii oldugu hesaba
katilmalidir. Bu 6zelligi nedeniyle kadinlarla ilgili belgesellerin bel-
li konulardaki hassasiyetlerle ve kili kirk yararak kotarilmas: gere-
kir. Feminist belgeseller, belgeselin inandiricilik ve farkindalik ya-
ratma potansiyelini hakkiyla kullanacak érnekler ve olaylar tizerine
odaklanmalidirlar. Daha once sozii edildigi gibi, “dis-ses”in kulla-
nimyi, anlaticinin kullanimindaki dikkat ya da goriintiisel diizenle-
melerin mantig1 da belgeselin niteligini belirleyecek 6nemli &geler-
dir ve dikkatli kullanilmalidirlar. Feminist belgeseller iktidarin her
biciminin ve zellikle kadinlarin hayatlarindaki egemen iktidar dii-
zenlemelerinin tizerinde dikkatle durmalidirlar. Kadin deneyimleri
tizerine odaklanilacaksa, secilen konunun biiyiik olasilikla egemen
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerle baglantis1 vardir. Kadinlarin ya-
sadiklar1 deneyimlerin temsil 6zellikleri vardir ve kisiye 6zel dene-
yimler olarak ele alinmamalidirlar. Kadin deneyimlerini ele alacak
belgeseller bicim ve igerik agisindan segtikleri konu, konuyu ele alig
bicimleri ve anlatim teknikleri ile “ezber bozmak” zorundadirlar.
En 6nemlisi de, ana akim sinema dilinin erkek egemen niteliginin

(kamera kullanimu, dis ses, anlaticy, vs.) tuzagina diigiilmemesidir.
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Feminist literatiirde “karsi sinema” olabilme argtimani hep
tartisilagelen bir sorundur. Ana akim disinda kalmasimin bilinciyle
“feminist” olma iddiasinda bulunan islerin belli noktalarda kendini
ispatlamas gerektigi agiktir. Kuhn, “feminist kars: sinema” tizerin-
de duranlar arasindadir. Feminist karsi sinemanin sadece egemen
sinemaya karg1 durabilecek bigimsel ya da ifadesel stratejiler ya da
“kadins1” sinemasal dil olusturma sorunu olmadigim vurgular. Ak-
sine, feminist karg1 sinema, bunlarin biri ya da her biri olabilmelidir.
Egemen sinemanin mantig1, egemen anlamlarin iiretimi konusun-
da, egemen sinemasal kurumlarin islemesinde yatar. Film tiretimj,
dagitimi ve gosterimi ile ilgili egemen kurumlar alternatif ve karsit
metinsel uygulamalara yer veremezler (1994: 172). Kuhn'un yaptig
uyartyl, retilen bir filmin sadece filmsel metin olarak ele alinma-
mas1 gerektigi konusunda dikkate almak gerekir. Bir filmin tiretildi-
gi kosullardaki degiskenlerin hesaplanmasinin gerekliligi kadar fil-
min gosterime girdigi zaman ve seyircisi tarafindan tiiketilme arn
da ¢ok boyutlu olarak goz 6ntinde tutulmalidir. Bu agidan belgese-
lin sirl dagitim olanagi oldugu ve ana akim medyada kurmaca
filmler kadar dolagim olanagi bulamadig1 dogrudur. Tematik belge-
sellerin de keza aynu sekilde belli tematik festivallerde ve film giin-
lerinde tiiketiliyor olusu ve bir anlamda “angaje”* seyircilere sesle-
niyor olusu bir degisken olarak resmin tamamini gérmek icin goz
ontine alinmalidir. Oyun belgeseline geri doniiliirse, bu yapimin si-
nemalarda diger vizyon filmleriyle birlikte gosterim sansina sahip
olmasi onemlidir. Temel Verileriyle Tiirk Sinemasi'nda, 30 Kasim 2007
tarihi dahil belgeselin son ulastig1 biletli seyirci sayis1 7962 olarak
belirtilmektedir (2008: 30). 10 Mart 2006'da ilk kez vizyona giren
Oyun, 7 kopya ile gosterime cikmug ve 19 haftada yukarida amlan
giseye ulagmugtir.” Belgeselin 28 Temmuz 2006'dan itibaren yeniden
vizyona girdigi de bilinmektedir.” Filmin DVD'si de basilmustir.
Cok sayida yerli belgeselin sinema salonlarinda gosterime girmedi-
gi ve giren belgesellerin’” de merkezinde kadnlarin olmadig1 goz
oniine alimrsa, Oyun'un sinemalarda ulastig1 seyircinin gérece azli-
g1 bir sorun olusturmamaktadir. Oyun'un 6zel gosterimlerle® de se-
yircisine ulasmaya devam ettigi bilinmektedir."”
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Burada “angaje”
kavramiyla tematik
festivallerin seyircilerinin,
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Karaburun Senligi, Ege
Universitesi Kadin
Sorunlar1 Aragtirma ve
Uygulama Merkezi Kadin
Filmleri Festivali, istanbul
Halkevleri
(www.tumgazeteler.com)
ve Bayrampaga Cezaevi
Tiirk Filmleri Gosterimleri
(www.turkboard.com)
sayilabilir.

19

Ornegin, Trabzon Ticaret
ve Sanayi Odas1 (TTSO)
Avrupa Birligi Bilgi
Biirosu tarafindan, Dogu
Karadeniz bolgesindeki
alt1 ilde diizenlenen “10
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gosterimde Oyun'u izleyen
yore kadinlarimin “biz de
onlar gibi tiyatro
sahneleyebiliriz” dedikleri
belirtilmektedir
(www.ntvmsnbc.com).

Feminist film elestirisi baglaminda yeniden degerlendirildi-
ginde Oyun'u sorgulamaya yarayacak baska anlam setlerine de sa-
hip olabiliriz. Smelik'in hatirlatti1 gibi, “sinema, kadinlar ve disil-
lik ile erkekler ve erillik, kisaca cinsel farkliliklar tizerine mitlerin
tiretildigi, yeniden tiretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir
pratiktir” (2008: 1). Bu yiizden feminist elestirinin yapilandirildig
temel sorunsallardan biri, kadinin temsili tizerine yogunlagir. Kadi-
nin temsilini daha iyi anlayabilmek i¢in bir bagka kavramdan daha
yardim alinmalidir: “kamusal alan”. Burada, en azindan kadmlarin
kamusal alan deneyimleri tizerinden konuya yaklasmak yararl ola-
bilir. Kamusal alan kavramiyla ne anlasilmas: gerektigi tizerine Ha-
bermas'm tanumu ile baglanabilir: “'Kamusal alan' kavramiyla, her
seyden once, toplumsal yasamimiz iginde, kamuoyuna benzer bir
seyin olusturulabildigi bir alan1 kast ederiz. Bu alana tiim yurttasla-
rin erismesi garanti altina alinmigtir. Ozel bireylerin kamusal bir
govde olugturarak toplandiklar: her konugsma durumunda, kamu-
sal alanin bir pargast varlik kazanmis olur” (95). Kamusal alamin
olusturulmasinda Habermas'in ihmal ettigi kadin deneyimleri ile il-
gili boslugu Eser Koker, “kadinlarin kamusal alaninda tiretilen bira-
radalik ve konugma héllerinin demokratik potansiyelinin, kargit ka-
musallik agisindan degerini” (Ozbek, 2004: 460) vurgulayarak dol-
durmus olur. Koker, “Sakli Konusmalar” adli yazisinda kadin ve
kamusal alan konusundaki tartismalara yer verir: “Kadin kamusal
alan: da elbette konusma araciligiyla kurulur. (...) Kadin kamusalli-
ginda konusma, miizakere etme bigimlerinin 6tesinde bir anlam ta-
sir” der ve ekler, “Oncelikle belirtmem gerekir ki, kadin s6ziiniin en-
gellenmigligine iligkin bir bilgiyi glindelik deneyimleri iginde bu-
lanlar, konugabilirlik halinin 6niindeki engellere duyarh oldular ve
sozii engelleyen iktidarin goriindirliigii tizerinde durdular” (2004:
546). Konugabilmenin ve “dile getirme”nin iktidarla dogrudan ilis-
kisi vardir. Bu anlamda kamusal mekanlarin ne oldugu konusu
tizerine neler eklenebilir? Meral Ozbek konuyu séyle dzetler:

Olgusal olarak kamusal mekanlar toplumsal iligkilerimizde

goriintirliik ve ortaklik saglayan mekanlardir; “ilkesel” olarak

bir mekéan1 kamusal yapan ise, onu sadece ortak olarak kulla-
nabilmemiz degil, ona ¢ogulcu sosyal yasamsalligini ve karsi-
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liklilik baglamin veren, herkesin erigebilecegi ve de olabildigi
olciide mahrem olamin tiranligina, metalagmaya, buirokratik
hiyerarsi ve baskiya direnen bir kullamim degerine sahip olma-
sidir (2004: 466-467).

Ozbek'in “goriiniirliik” ve “mahrem olanin tiranhigina diren-
me” vurgusu &nemlidir. Alexandre Kluge'nin, “kamusal alan, de-
gerler icin bir tiir pazardir. Séyleyebilecegim seyler ve utandigim
i¢in asla soyleyemeyecegim seylerin pazaridir” ve “eger ne hissetti-
gimi ya da tecriibelerimi bagkalarina anlagilir kilabildigime inanmu-
yorsam iste bu mahremdir. Kendimi kamusal olarak ifade edeme-
mem mahremiyetin tiranligidir. Kamusal alan, ancak 6zel alanin 6z-
giir ve gelismis olmasi oraninda 6zgiirdiir” (aktaran Ozbek, 2004:
443) yorumlar1 da burada yeniden hatirlanabilir. Kamusal alanin
ozglirltigliniin 6zel alanin ozgiir ve gelismis olmast ile dlgtilmesi
onemlidir. Kadinin kamusal alandaki yeri konusunda kuramsal tar-
tismalar bu belgeseli anlamak i¢in de énemli bir anahtar olabilir.
Arslankoylii kadinlarin yagsadiklarini tiyatro oyunu héline getire-
rek, yasadiklar1 yerde Arslankéylii seyircilere aktarmalar: 6nemsen-
mesi gereken bir yer degistirmedir. Kamusal alana sizan kadin de-
neyimlerinin dontistiirticii etkisinin azimsanmayacak bir ortaklaga
¢abanin iirtinii oldugu dogrudur. Ayrica, Oyun'daki Arslankoylii
kadinlar daha 6nce ele alindig gibi kadimn kamusalliginda giinde-
me getirilen “konusma”nin etkisi tizerinden yola ¢ikarak deneyim-
lerini ve sorunlarini sadece konusmamuglar, tiyatro oyunu bigimin-
de diizenlenmislerdir. Anlatmaya gekinilecek “mahrem” sayilacak
durumlarin ortaya dokdiliip tistelik tiyatro oyunu héline getirilerek
birinci elden temsil olanagina kavusmas: ¢ok 6nemli bir adimdr.
Son olarak bu tartismalarin i¢inde dijital video kameralarin kullani-
mu ve bir karst alan yaratma olanag: tizerinde durulabilir. “Karg1
medyalar yaratmak, politik soylemin ifadelendirilmesi, bilgilendir-
me ve yurttaglik haklarinin miicadelesi igin bir arag olarak ele alin-
diginda video deneyimlerinin her tiirtinde birkag ortak payday:
gormek miimkiindiir” (2004b: 664) diyerek Sualp, video kamerann
avantajlarin1 vurgular. Dijital videonun &zelliginden kaynaklanan
avantajin, dogru anlatim olanaklarinin yaratilmasiyla deneyim ak-
tarict olarak 6nemli bir islev tistlenecegi ortadadir.
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Belgeseli anlatisal olarak incelemeden 6nce “oyun” kavramin
deginmek yerinde olacaktir. Belgeselin adinin Oyun olmasinin ya-
rattif iki tiir cagrigim vardir. Bilindigi gibi, Tiirkce'de hem tiyatro
oyununa “oyun” denmektedir hem de “oyun” bilinen bagka bir
kavrama, cocukluktan itibaren deneyimledigimiz “seye” karsilik
gelir. Bu bakigla oyun bir kavram olarak sorumluluklarin 6tesinde
insana ciddi olan kargisinda (bu bazen iktidar, bazen sistem, bazen
gliciin temsil ettigi seyler olabilir) alternatif bir alan yaratabilen bir
arag olabilmektedir. Bu konuda Tiil Akbal Sualp soyle yaziyor:

Opyun, bir stireligine bagka tiirlii ve keyfince yasamamn istahi-

n1 ve kigkirticiligini tagir. Kimse sizi sorumlu tutamaz oynadik-

larimizdan dolayy; bir kurmacadir alti tistii oyun, mahsus yap-
mugsinizdir; sadece “mig” gibi. Ve zamanla steril kalmanin, so-

rumluluk almamanin sistemli bir yéntemi, baskin ve yaygin
tislubuna bile déniigebilir (2002: 13)

Sualp, bu saptamasinin ardindan 6nemli bir tanimlama yapar.
Oyun, “degisimi deneyim kilmanin, degisilebilirligi denemeyi
miimkiin gérmenin mekan zamamdir” (13). Oyun, gergekten bir sii-
religine bagka tiirlii olma halinin keyfince yasanmasidir. “Mis” gibi
yapmaktir. Degismenin bir deneyim olusudur. Bu anlamda belge-
seldeki génderme, hem bir tiyatro oyununa hem de “oynamak” edi-
mine bir gonderme olarak kabul edilebilir. Nurgay Tiirkoglu ise
“seyredenler her zaman izleyici konumunda kalmaz (iyi ki 6yledir),
durup seyre daliyorsa biri, o goriintii seyredenin kendi gercekligi
ile ¢akisan bir seyler barindirmaktadir” (2002: 34) diyerek izleyici-
nin konumu ile izledigi sey arasindaki iliskinin “olumlu” bir bi¢im-
de gelistigini vurgular. Seyir iliskisinde seyreden de seyrettigi sey-
den etkilenir. Huizinga, Homo Ludens'de oyun oynamanin kiiltiirel
karsiliklarini arar. Ona gore, “oyun serbesttir, oyun 6zgtirliiktiir”.
Ayrica, “oyun, 'giindelik’ veya 'asil' hayat degildir. Oyun, bu hayat-
tan kacarak, kendine 6zgii egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina
girme bahanesi sunmaktir” (1995: 24-25). Buradan yola ¢ikarak
Mersin Arslankdy'e doniiliirse, oradaki dokuz kadinin “tiyatro yap-
mak” amaciyla giinlitk yasamin rutininden siyrilmay1 ve kadin ola-
rak yasadiklarini, kadin olmay1 sorgulamay1 basardiklarini syleye-
biliriz. Bu kadarla kalmaz, ardindan kadinlar, tamamen el yorda-
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muyla ikinci akilli manevray: yaparak kendi hayat deneyimlerinden
yola ¢ikan bir oyun tasarlayip oynamay1 denerler. Bu istegin onlara
glinliik yasamlarinda bagka tiirlii elde edemeyecekleri “kendi ol-
ma” ozgirliklerini ve kendilerini, yagadiklar: hayat: sorgulayacak
zaman ve 8zgiirligii kazandirdig1 ortadadir. Ozel alanlarindan ti-
yatro yapma yoluyla kamusal alana si¢rayan kadin deneyimi ve be-
deni boylece kendi kosullarini degistirecek, kisitlanmighklarini aga-
cak bir anahtar1 da bulmus olur. Daha sonra ayrintili tartigilacag gi-
bi, Oyun'un cesitli festivallerde sahnelenisi (iiniversitelerde, Istan-
bul Film Festivali sirasinda ve yurt disindaki kimi festivallerde) si-
rasinda kadinlarin, yagsadiklar1 kdyden “digsariya” ¢ikmak ve kendi
yasadiklari diinyaya disaridan bakmak olanagini elde etmeleri dra-
manin doniistiiriicii, degistirici etkisini bir kez daha hatirlatir. Ayri-
ca, onlarin tiyatro deneyimleri igine tiim dinamikleriyle “gergek ha-
yat”larin1 almalar1 cok 6nemlidir. Tiyatro yapma deneyimi bir kagis
olmaktan cok onlar igin bir ytizlesmedir. Belgeseli seyreden seyirci-
nin de bu tiirden bir yiizlesme ve farkindalik duygusu ile karsilas-
t1g1 ileri stirtilebilir.

Oyun: Kurmaca ile Belgesel Arasinda Bir Yerde

Oyun'u kurmacaya kaynaklik eden temel dramatik bilegenler
yardimiyla gozden gegirirsek karsimiza filmsel bir 6ykiiye firsat ve-
recek denli zengin, “gergeklerden olusan” bir dramatik bilesenler
tablosu ¢ikar. Oyun hangi 6zellikleri ile bize bir kurmaca film izli-
yormus gibi zevk verir? Alisik olunan bir¢ok kurmaca filmin dra-
matik yapisinda oldugu gibi, belgeselde yakindan tamima firsati
buldugumuz bu dokuz kadinin bir amaci vardir. Bu amaca ulagsma-
larinda karsilagtiklar: birtakim engeller vardir (cesaretsizlik, egitim-
sizlik, deneyimsizlik, kisisel sorunlar, iletisimsizlik gibi) ve sonun-
da bu engelleri agtiklarini gérmek seyircide bir “rahatlama” yaratir.
Yine anlat1 agisindan yorumlanirsa, bu kdyde “dramatik dengeyi
bozan” eylem kadinlarin tiyatro yapma istegidir. Bu eylemden son-
ra bir daha “hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir!”. “Mutlu son”a hep
birlikte ulagilacak ve en sonunda kéydeki dengeler kadinlardan ya-
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na olumlu anlamda degismeye baglayacaktir! Ayni zamanda bu de-
neyim kadinlarin ¢evresindeki erkekleri ve ¢ocuklar1 da degistire-
cektir. Oyun'un klasik anlatinin neredeyse tiim ozelliklerini barin-
dirdigs goriilmektedir. Belgesel, degisim isteniyorsa birlikte hareket
etmek gerektiginin altin ¢izdigi icin de onemlidir. Pelin Esmer, si-
nemada kendisi igin belgesel ve kurmaca arasindaki ayrimin ok flu
oldugunu ve anlatmak istedigi konuya hangisi uygunsa onu sege-
cegini vurgular.” Pelin Esmer'in olay1 aktarirken sectigi kurgulama
bigimi dinamik bir anlatim olanag saglar. Belgeselde, ilk 6nce ola-
yin gergeklesmis haline tanik oluruz. Olaylar diiz bir kronoloji igin-
de gerceklesmez. Kesmelerle yapilan son hazirliklara ait gériintiiler
verilir. Pesi sira, dokuz kadimin takdimine gecilir. Yani, bu kurgula-
ma bigimi ile filmi izleyen seyircilerin temel sorusunun sadece bu
dokuz kadinin tiyatro yapma projelerini gerceklestirip gerceklestir-
meyecekleri tizerine odaklanmasi 6nlenmis olur. Aksine, bunu sege-
rek yonetmen filmin en baginda bizi sonuca yoneltmek yerine stire-
ce yoneltmeyi seger. Ayrica, yonetmen, kadinlardan her birine esit
mesafede kalmay1 bagardig1 igin seyirciyi onlarin her birine egit me-
safede tutar. Her birinin gergek hayatta kargilagtig1 sorunlars, istek-
leri, arzular1 ve hayata kargt duruslari, yani kadinlik durumlar
Ozenle sergilenir. Bunu yaparken onlarin giinliik hayatlarindaki
onemli ayrintilara deginilir. Ornegin, her birinin kendi igliginde ta-
nitilmasi énemlidir. Yani, kadinlar giinliik yasamlarindan soyutlan-
mazlar. Zaman zaman kadinlarin kendi seslerinden yararlanilarak
akttiel goriinttler egliginde rutinleri icinde gosterilirler; kimi tarla-
da, kimi kuaférde, kimi ingaattadir. Tiyatro oyununda kadinlarin
deneyimlerini biraraya getirmek icin ise bir anlatic1 kullanilma yo-
luna gidilir. Ancak, belgeselde bir anlatic1 ya da bu siireci yasayan-
lar diginda bir bagka sesten/yorumcudan yararlanilmaz. Biz seyir-
ciler, yasananlara birinci agizdan, bizzat stireci yasayanlarin agzin-
dan tanik oluruz.

Oyun'un konu segiminin bilingsiz yapilmadig1 ve sorumluluk-
la yerine getirildigi yonetmenin kendi sézlerinden anlagilir: “Ben de
o hikayeyi, kendi bakis aggmdan nasil algiladiysam 6yle size anlat-
tim. Ama ¢ekerken onlarin deneyimlerine miidahale etmeden...
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tim. Sonunda buna karar verdim. Benim de amacim buradaki 'tiyat- 2

ro sahnelenmesi'ni sadece belgelemek degildi, ben bir film yapiyor-  Bakinz
dum”.*? Asil amag, bir “film yapmak”tir. Cikan sonug da bir “belge wwwhkameraarkasi.org;
filmi” olmaktan ¢ok bir “belgesel 'film' “dir. Esmer, kendisi o koyde

bu olay1 kaydetmeseydi de Arslankdy'de bu tiyatro oyununun ger-

ceklegsecegini ve ¢ekimleri yaparken goriinmez olmaya calismadigi-

nt ama kadmlarin yagsamina usulca dahil oldugunu belirtir ve

Oyun'u soyle tarif eder: “Belgesel gibi kurmaca degil, kurmaca gibi

bir belgesel film yapmak istedim. Zamanla, onlarin oyunlariyla ger-

¢ek hayatlar1 arasindaki ¢izgi flulastikga, filmin kurmacayla, belge-

sel arasindaki ¢izgide gidip gelisini izlemek ¢ok 6nemli bir deneyim

oldu”.® Yonetmenin vurguladigi gibi, yasanan olayin kendisi

onemlidir ve olanlar belgelenmeseydi de bu sekilde gerceklesecek-

ti. Yonetmen ve kamerasinin olanlar1 kaydetmesi, kadinlarin yasa-

dig1 deneyimi, bir dayanisma, bilinglenme ve karsi durus 6rnegi

olarak paylasilir kildig1 i¢in ¢ok 6nemlidir.

Oyun'da Kadinlarin Tiyatro Yapma

Deneyiminin Diisiindiirdiikleri

Belgesel film, koyde sahnenin hazirlamginda kadin-erkek ¢ali-
san insanlarin goriintiileriyle baglar. Hiiseyin Ogretmen’in duyuru-
su bu gortinttilere bindirilir: “Cadir Tiyatrosu tarafindan diizenle-
nen Kadinin Feryadi adli oyun bugiin saat on alt1 otuzda Arslankdy
[Ikdgretim Okulu'nun bahgesinde sahnelenecektir”. Ardindan oyun
oncesi kuliste kadinlarin son hazirliklarindan parcalar goriirtiz. Hi-
seyin Ogretmen, bu kez sahnede oyunculari ve canlandiracaklari
karakterleri (meydanda oyunu ve filmi izleyen seyircilere) tanitir.
Bu zekice girisle birlikte, oyunda rol alan kadinlar1 tanimis oluruz.
Belgesel, bu én jenerigin ardindan Ummiye'nin sesiyle birlikte ko-
yiin genis plan ¢ekiminde goriilen evlerden birine yaklagilmasiyla
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baglar. Beyaz badanals, bitisik evlerden olusan koy ilk bakista alisil-
dik kéylerden biri gibidir. Sonradan daha yakindan taniyacagimiz
Ummiye'nin sesi duyulur: “Hayat bir tiyatro bana gére, cevremde
her rol oynaniyor. Kendim de oynadim. Mesela hizmetgi roliine gir-
dim. Hizmetgcilik yaptim. Aileme katkida bulunmak i¢in. Dad1 kisi-
ligine girdim bir derecede ben o kisilige girerim yani”. Kamera zo-
om yaparak koye yaklastikca buranin “bildigimiz” koylerden farkl
oldugu anlagihir. Pelin Esmer, kadinlarin amacinin “burada biz de
variz” (Yiicel, 2005: 58) demek oldugunu vurgulamakta haklidur.

Kadimin Feryadi, Arslankéylii kadinlarin ilk oyunlar: degildir.
Bir gazete haberine daha konu olmus olan énceki tiyatro oyunlari
bagka bir kdyde gegen bir olay1 anlatmaktadir. Ama kadinlar &nce-
ki oyuna pek 1sinamamuiglardir. Bu kez farkli bir sey yapacaklar ve
o giine kadar paylasmaya cekindikleri kendi 6ykiilerini anlatacak-
lardir.” Ummiye, tiyatro yapma fikrinin asil sahibidir. Bu hareketin
profesyonellerce baglatilmamas;, iiretilen isi daha anlaml kilar. On-
lar, ilk bakista siradan kadinlardir; kdydedirler, tarlada galisirlar, ye-
mek yaparlar, odun toplarlar ve ¢ocuklarina bakarlar. Oysa sohbet-
lerine tanik olmaya bagladigimizda, kentli olmak, kéylii olmak, ha-
yat, tiyatro, toplumsal roller, yasanan erkek egemen diinya ve ka-
dinlik deneyimleri hakkinda ¢ok “isabetli” seyler soylediklerini du-
yariz. Yagadiklar diinyay: “dogru” anlamuglardir ve bizi aslinda her
seyden ote bu bilgelikleri ve siradanliklariyla biiyiilerler. Arslan-
koylii kadinlarin kamera araciligiyla biitiin tilkeyle ya da diinyayla
iliski kurduklarinin farkinda olduklarina (Yilmaz, 2006: 12) dikkat
cekmekte hakhlik pay: vardir. Kamera, onlarla birlikte her yerdedir;
tarlada, insaatlarda, okulda, provalarda, berberde. Arslankoylii ka-
dinlar yasadiklarina sessizce “katlanmak” yerine deneyimlerini ka-
musal alana tagimaya karar vermislerdir. Ummiye, bu tiyatro oyu-
nunun yoénetmenidir ve oyuncularin seger. Onlar1 motive eder ve
oyunun gergeklestirilebilmesi icin elinden geleni yapar. Hiiseyin
Ogretmen’in kolaylagtiricthgt ve metnin derlenerek yazilmasina
katkisiyla zor bir ig beraberce bagarilir. Daha énce vurgulandig gi-
bi, sahneleyecekleri yeni tiyatro oyununu kendi deneyimlerinden
olusturmak istemektedirler. Kadinlar okulda gerceklestirilen top-
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lantilarda 6nceleri hayatlarini anlatmak konusunda ¢ekingendirler.
Iclerinden birinin, “ben anlatirsam benimki biraz dramaya kagacak.
O yiizden anlatmak istemiyorum” diyerek ¢ekincesini bir tiyatro te-
rimiyle (“dramaya kagmak”) belirtmesi onlarin farkliligim gosterir.
Burada alisilmadik seyler olmaktadir. Hazirlanacak oyun komediy-
le dram arasinda olacaktir. Oyunda rol alacak kadinlardan bir dige-
ri “eger sahnelenirse iki giinde o kimlige biiriinebilirim, yasadigim
icin kolay” diyerek, gercek ve sahnelenecek oyunun gercekligi tem-
sili konusunda biz seyirciyi uyarir. Gruptaki kadinlardan biri olan
Zeynep'in gekincesi ise, gerceklestirilecek oyunda gercek isimler
kullanilirsa ¢ikabilecek sorunlarla ilgilidir. Bunu onlemek igin
oyunda kullanilan isimler degistirilir. Biraz rahatlayan Zeynep, ilk
olarak dogum sirasinda yagadig1 sorunlar1 ve sonra ailesinin do-
gumdan sonra kendisine kargi ilgisizligini anlatir. Bu toplantilar gi-
derek bir deneyim aktarma, paylasma ve ytizlesme toplantilar: ha-
line gelirler.

Pelin Esmer, Kadinin Feryadinda deneyimleri aktarilacak ka-
dinlar1 yakindan tanitmay: secer. Kesmeyle gegisler ve paralel kur-
gulamalar ile oyun ve gercek yasam arasinda gidip gelinir. Okul,
kadinlarin yasadiklarina “disaridan” bakmaya bagladiklar bir yer
olur. Deneyimlerin paylasilmasi sadece okuldaki toplantilarla kal-
maz. Ornegin, kuafér Nesime, toplantilarda onceleri dykiisiinii an-
latmakta tereddiit eder. Nesime'yi, kendi diikkdninda, bir miisteri-
sine hayat hikayesini anlatirken taniriz. Ogretmen olmak istemistir
ama babast izin vermemistir. Onceleri sessiz bir tanik gibi yerlesti-
rilen kamera, Nesime'nin kameraya dénmesiyle “sakli” konumunu
degistirir. Pelin Esmer'in kameras1 kadinliga dair her hal ile yakin-
dan ilgilenen dikkatli bir gozlemci, dinleyici ve sirdas olarak kadin-
larmn arasinda dolagir. Kadinlardan birinin kocasi, “kadin tiyatro ya-
par mi1 diyorlar” diye ¢evrenin baskisindan yakinir ve yanitini ken-
disi verir; “niye yapmasin kadmn haklart var!”. Arslankoy'de dola-
san Pelin Esmer'in kameras bir yontiyle de degisimi baslatacak 6n-
yargilarin yumusayip kirilmasina katkida bulunur. Geleneksel ilis-
kilerin hiikiim stirdiigii kdyde kusak catismasi sorunlardan bir di-
geridir. Kadinlardan biri, sergilenecek oyunda mutlaka gelin-kay-



146 e kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

26

“Hep kendi kendime
erkek olsaydim derim.
Cok istiyorum erkek
olmayi. Annem de Gyle
sen erkek olmaliymigsin
der. Babam da beni ¢ok
erkek beklemis. Erkek
kiyafetini giydim miydi,
kendimi erkek
hissediyorum. Oyle. O
seyi gegiyorum. Cocuktan
beri erkek igleri
yapryorum.”
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“Sizin sorununuz
yaptiginiz isten dolay1
degil, psikolojik olarak
cocuklugunuzdan beri siz
kadin olarak
asagilandigimizdan dolay1
kendinizi erkek gibi
yetistirmigsiniz.”

nana iligkisi tizerinde durulmasini ister. Kaynanasinin da seyirciler
arasinda bulunacag1 konusunda kendisini uyaran arkadaslarina ce-
vaby, “anlasin, duysun, kendisi gorsiin, ben bunu yaptiydim ama pisma-
nim gelin, desin” olur. Anlasildig1 {izere, kadinlarin amact bos za-
manlarinda eglenmek degildir, onlar degisimi umarak yola ¢ikarlar.
Hiiseyin Ogretmen, belli bir olay &rgiisii icinde kadinlarin dile ge-
tirdigi baba baskusy, evlilikle ilgili sorunlar, egitim(sizlik) sorunlari,
geleneksel iliskilerin getirdigi zorluklar, ilgisizlik, siddet gibi olay-
lardan bir kolaj yapar. Béylece, gruptaki herkesin deneyimi Kadinin
Feryadi'nda bir akis i¢inde temsil edilme olanag: bulur. Kadimin Fer-
yadi'nin tasarimi sirasinda kendi deneyimlerinin olmayisindan ya-
kinanlara Ummiye, “6nemli olan ne seninki ne benimki, bu kdyde-
ki, koylerdeki yasanmis olaylarin anlatilmasi1” sézleriyle akillica bir
yanit verir. Oyun'da gergek ve temsil arasinda ¢ok katmanli bir an-
lat1 yapisi yakalanir. Bir yanda yasanan gercekler, bir yanda yasa-
diklar1 deneyimleri tiyatro yoluyla Oykiilestiren kadinlar vardir.
Denklemin bir diger yaninda ise, bunlari izleyen ve taniklik eden
yonetmenin kamerasi ve Arslankdy'de, Kadinin Feryad: tiyatro oyu-
nunu seyreden gercek olaylarin tanig1 ya da eyleyenleri olan seyir-
ciler ve biitiinliikli olarak deneyime tanik olan biz belgesel seyirci-
leri vardir.

Pelin Esmer'in kamerasi kdytin glindelik yagamina tanuiklik et-
mek tizere dolagirken belgeselin birkag yerinde, feminist kuram igin
onemli bir bagka kavramla karsilagiriz: toplumsal cinsiyet. Ornegin,
kadinlardan biri bir yandan diger kadinlarla birlikte imece usulii
hamur agmakta bir yandan da ne kadar gok “erkek olmay1” istedi-
ginden soz etmektedir Gruptaki diger kadinlar arasinda ayni duy-
guyu paylasanlar vardir. Ummiye ise bu durumun ¢ocukluktan iti-
baren kadin olarak asagilanmis olmalarindan kaynaklandigini sa-
vunur.” Ardindan kadinlar kendi aralarinda bir erkegin ttim goérev-
lerini layikiyla yapmas: gerektigi {izerine konusmaya devam eder-
ler. Tiyatro oyununun tasarlanmasi ve rol dagilimi bittikten sonra
sira oyunun provalarina gelir. Bir 6gretmen, bir hemsire, dogum ya-
pan bir kadin, bir anlatici, bir 6grenci geng kiz, dayaka ve ilgisiz bir
koca, bir baba ve bir bekgiden olugan oyunda hemen hemen kadin-



Kirel » ... Kadin Deneyimlerinin Aktariimasinda Belgesel Filmin Yeri 147

larin kéyde yasadig1 her tiirden sorunun temsil olanag buldugu
goriiliir. Kadnlar tiyatro calismalari yogunlaginca, ailelerine ve ¢o-
cuklarina zaman ayiramamaya baglarlar. Ummiye, geleneksel rolle-
rin 6grenilmis ve bir “kompleks” olarak bilingaltina yerlesmis oldu-
gu konusunda onlar1 uyarir ve degisimi baglatacak neden-sonug
zincirini kiracak noktalara deginir. Ancak, kadinlardan gelen yanit
disiindtirtictidiir; “biz ne kadar kadin-erkek esit desek, tiyatro da
oynasak, bu seyi ortadan kaldiramayiz”. Ama biz biliriz ki, oyun
sergilendikten sonra onlarin bu deneyimi zaman icinde kendilerini
ve yakin koylerdeki kadinlar1 etkileyecektir. Provalar oncesinde
gruptaki kadinlar arasinda kocasindan aile ici siddete maruz kalan-
lar vardir. Provalar ilerledikge, Ummiye, arkadaglarinin dikkatini
kendi degisimlerine gekmekte ¢ok haklidir. Degisim baglamistir bi-
le ve onlar bunun farkindadirlar. Bu ¢ekim, tiyatro oyunundaki bir
siddet sahnesine zekice baglanarak gergekle ve gercegin temsiliyle
iligkilendirilir.

Kadinin Feryadi'min bir sahnesinde, kendi kocasinin igki igmesi
ile ilgili bir performans sahneleyen kadin kocasi, yani temsilin ger-
cek sahibi dikkatle izlemektedir. Ardindan cifti giinliik yasamlarin-
da evliliklerinde yasadiklar1 sorunlar tizerine konusurlarken gorti-
riiz. Yonetmen ve kamerasi sanki yasamlarinin olagan bir pargasi
olmustur. Kari-koca, yonetmene, “Pelin” diye seslenerek sorunlari-
n1 anlatirlar. Bu durum belgeselin “gerceklik” etkisini zedelemez.
Bir bagka toplantida kadinlar icki igmekle ilgili konusurlar. Kocasiy-
la birlikte ilk kez icki i¢en bir kadin sarhos oldugunda “erkeklegti-
ginden” bahseder. Bu ilging itiraft aile ici siddetle ilgili bir tiyatro
provast izler. Erkeklikle ilgili tanimlamalar iginde icki igmenin
6nemli oldugu boylece anlagilir bicimde ortaya konulur. Arslankéy,
yasanan ylizlesme ve sorgulama deneyimi agisindan adeta bir labo-
ratuvar haline gelir. Kiiltiirel olarak Tiirkiye agisindan erkeklige ve
giice ait en 6nemli sembollerden biri biyiktir. Bir ¢ekimde, tiyatro
oyununda kullamilmak tizere kuaf6ér Nesime, elindeki malzemeler-
den biyiklar hazirlar. Ardindan hazirlanan biyiklarini takan kadin-
lar gosterilirler. Hallerinden bu kimlik degisiminden memnun ol-
duklar: anlagilir.
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“Oyunumuz ¢ok giizel,
neden dersen, ¢tinkii
burada hemen hemen
kendimiz, kendi
kisiliklerimiz, kendi
karakterlerimiz. Bize
yabanci bir sey yok.
Burayla ilgili yani. Gergi
koyler hep birbirine bagh
ama. Ama yazan burali
Hiiseyin Bey. Ama bizim
istegimiz dogrultusunda
yazdi. Biz anlattik o
yazdi”

Provalardan sonra sira oyunun tamitilmasina gelir. Bu kez ev
ev dolagsan kadinlar koydeki diger kadinlara sergileyecekleri oyu-
nun nasil bir sey oldugunu anlatmaya calisirlar. Ummiye'nin® vur-
guladig: gibi anlatilan 6ykiiler bu topraga ait dykiilerdir. Oyunun
afigleri koytin her yerine asilir. Oyun, 30 Agustos Zafer Bayramu
senliklerinde sahnelenecektir. Kadinlar sahneyi kurarlar. Hazirlik-
lar yapilirken kdyde erkeklerin kahvede oturduklari gosterilir. Bel-
geselin bu etkiyi ¢ogaltic ve tastyici etkisi unutulmamalidir. Kadin-
lar ve deneyimleri “6zel alan”larindaki yerlerinden ¢ogunlukla er-
keklere ait olagelen kamusal alana gececektir. Belgesel de bu etkiyi
¢ogaltacak bigimde bir tastyicilik tistlenir.

Belgeselin baginda tanik oldugumuz hazirliklar burada yeni-
den kullanilir. Kadinlar oyunun sahnelenmesi yaklastik¢a gerginle-
sirler. Aralarinda tartigmalar ¢ikar. Artik herkes degismeye bagla-
mugtir. Baglangigta sessiz ve sakin olanlar bile haklarim savunmak
icin tartismaktadirlar. Erkek egemen iktidarin goriintimlerini sor-
gulayan kadinlar bu kez kendi aralarindaki “iktidar”1 sorgulamaya
baglamiglardir. Iktidarin her tiirliisii sorgulanir. Tartisma sirasinda
sik sik “Ozgiir diistincesini herkes soylesin” climlesinin ge¢mesi ik-
tidarin her tiiriiniin sorgulanmaya baglandigin ve geri doniilmez
bir stirecin bagladigin1 gosterir. Kéy meydaninda kadinli, erkekli,
cocuklu seyirciler toplanmaya baglarlar. Sergilenecek oyunu bekle-
mektedirler. Tiyatro oyunu su ciimlelerle baglar: “Ogretmen derdi
ki, acilar da insani1 olgunlastirir. Insan yasadiklarindan bir seyler 63-
renmeli. Daima iyiyi aramali. Bu kdyde, burada bir seylerin degis-
mesi lazim. Var misiniz? Bir okulumuz olsun, okumak isteyenlerin
okulu. Tiyatro da sesimiz olsun”. Gergeklestirilme stirecinde ve pro-
valar sirasinda bir¢ok 6gesine asina oldugumuz tiyatro oyunu
“oyun iginde oyun” bi¢iminde tasarlanmustir. Kadimn Feryadi'min
icinde oyunun kdydekiler tarafindan nasil karsilandigina dair zeki-
ce gondermeler yerlestirilmistir. Ornegin, oyunun bir yerinde kay-
nana gelininin tiyatro yapma hevesini alayci bir bigimde yerer. Ars-
lankdy'deki seyirciler oyundan keyif almaktadirlar. Her ne kadar
yabancilagtirict (anlaticinin dogrudan seyirciye seslenen héli, oyun-
cularin ve anlatilanlarin “tamdik” olmalari ve beceriksiz oyuncu-
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luklar gibi) 6geler var olsa da kdy meydamndaki sergilemede, yasa-
nanlar ilgilileri éniinde bir temsil olanagi bulmustur. Burada seyir-
ci ile oyun arasinda érnegine az rastlanir bir organik bagin varligin-
dan s6z edilebilir. Bu kéydeki kadinlarin yagsadig1 sorunlar, yasa-
yanlar tarafindan temsil edilmektedir. Bu katmana, bu deneyimle-
me siirecini izleyen biz belgesel seyircilerinin kadinlik deneyimleri
de eklenir. Kadimin Feryad: iginde, bu oyunun sahnelenisi sirasinda
yasananacak olasi sorunlar giindeme getirilir. Kadinlar tiyatro yap-
mak igin sahnede biraraya gelmislerdir. Ancak, az sonra bir bekgi
sahneyi basar. Tiyatro yapmanin yasak oldugunu soyler ve kadinla-
rin itirazini dinlemez. Bekgi, seyirciye doniip “sunlara bak sunlara,
kiliklarina bakmadan tiyatro seyretmeye gelmigsler” diyerek Arslan-
koyliiler ile tiyatro arasindaki uzakhiga da isaret eder ve devam
eder “kadinlar tiyatro yapar m1?” Son olarak kadinlar bekginin ti-
yatroyu dagitma cabalarina karst dururlar ve giiciin/iktidarin tiim
goriintimleri (baba, koca, bekgi, erkek egemen zihniyet, egitimsizlik
vs.) karsisinda birlik olarak isyan ederler. Sahnelenen oyunun son
ctimlesi vurucudur; “bu tiyatro bitmeyecek, biz gordiik, ¢ocuklari-
muz gormeyecek, calisacagiz, basaracagiz, bizler insaniz, insan be!”.
Tiyatro oyunu Cem Karacamin bir sarkisinin s6zleriyle son bulur;
“ben felegin bu ¢arkina ¢omak sokarim”. Selam verilir. Arslankdy-
li seyirci sahnelenen oyunu coskuyla alkiglar. Oyun belgeseli, Kadi-
nin Feryadi bittiginde bitmis olur. Degismek igin cesaret, dayanisma
ve egitimin giicline inanmak gerekir. Kadinlar biraraya gelirlerse
zoru basarabilirler. Oyun'da yer alan tiyatro metninin ise oldukca
cagdas sayilabilecek bir anlati diizenegi vardir. Kadinin Feryadi, Ars-
lank&y'de kadinlarin tiyatro yapmasimin zorlugunu giindeme geti-
rir. Bunu bagarmak i¢in geleneksel beklenti ve rol kaliplarinin kiril-
mast gerekir. Sahnelenen tiyatro oyununun seyircileri Arslankgylii-
lerdir. Seyircilerin ¢ogu anlatilan sorunlari ya yasamuglardir ya da
bizzat bu sorunun yasanmasinin nedenidirler. Bu agidan bakildi-
ginda zekice diizenlenen bir sorgulama ve “temsil” ve “taklit” me-
selesi ortaya ¢ikmaktadir. Oyun'un anlatisinin, deneyimin her an-
na, her alanina, siirece odaklanan bir yapist oldugu séylenebilir. Ti-
yatro oyununun yazar1 Hiiseyin Arslankoylii, gercek oykiiler yaz-
digini ve gruptaki herkesi yakindan tanidigini, hatta kimileriyle ak-
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raba oldugunu belirtir” Filmin anlatim1 kurmaca bir sinema filmini
hatirlatir bigimde diizenlenmig gibidir. Yonetmen, énce mekan ta-
nitir. Ardindan karakterlerinin amacini gosterir. Sonra da tek tek
oyunda yer alan karakterlere odaklanur. Giris sahnesindeki takdim
disinda, oyunun provalarina ve sahneye konmadan 6nceki hazirlik
dinamiklerine daha ¢ok yer verilir. Oyunun sahnelenis anina ve ku-
lise belgeselin son on dakikasinda yeniden doniiliir.

Esslin'e gore, “'sahne’, 'oyun', kisacast 'dram sanati' terimiyle
agiklanan, sahnelenmis tiim uzamlardaki olaylar, bize yalnizca hos-
ca vakit gecirtmez, ama aym zamanda 'cigerlerimize kadar isledi'
dedirtecek denli giiclii, duygusal deneyimler saglar ve yasamlari-
miz, diislincelerimiz, tavirlarimiz iizerinde giiclii etkiler birakir”
(1996: 20). Bu uyaridan yola ¢tkarak Oyun'un tiim bu iglevleri yeri-
ne getirdigi soylenebilir. Tiyatro oyununda yer almast igin segilen
olay orgtileri yani gercek yasamdan kesitler temel olarak, kadin-er-
kek iligkileri ve gii¢-iktidar iligkileri tizerine odaklanmaktadir. Ba-
basimin okumasina izin vermedigi, evlenmek zorunda birakilan kiz-
lar, toplumsal roller arasinda kalan kadinlik durumlari, kadinlik ve
erkekligin ingas1 ve temsilindeki geleneksel beklentiler ve ¢agdas
yasamuin gerekleri arasinda stkismuslik, yeterince egitim alamama
gibi oldukga evrensel sorunlar1 giindeme getiren bir oyun sergile-
nirken, yénetmen Pelin Esmer de goriinmese de ona yapilan seslen-
meler ile “varlig1 fark edilir” biri olarak bu stire¢ i¢ine zaman zaman
dahil olur. Pelin Esmer koydeki varligiyla, bir belgesel yonetmeni
kimligiyle ayaklar: tizerinde duran ve kadinlarla ilgili gelismelere
hassasiyet gosteren biri olarak kdydeki kadinlar icin 6nemli ve ali-
silmadik bir rol modeli olusturacak bi¢cimde kargilarindadir.

Oyun ve Deneyim iliskisinin Degerlendirilmesi

Oyun'un gergeklestirim siireci, yonetmen ve oyunda yer alan
kadinlar agisindan ¢ok 6nemlidir. Cekimler bittiginde her iki taraf
da birbirlerinden ¢ok farkli olmadiklarini anlarlar. Cekimlerden
sonra Istanbul'a dénen Esmer, iki yillik bir ¢aba sonucunda 71 daki-
kalik filmini bitirir. Filmin ilk gésterimi Arslank6y'de yapilir. Oyun-
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cular, esleri ve gocuklari ile bu gosterime katilirlar. Ardindan film 30
. . . Bakiniz
ulusal ve uluslararasi festivalleri dolasmaya baglar. Filmin oyuncu-  yw.radikal.com.tr/5608.
lar1 Istanbul Film Festivali ve San Sebastian Film Festivali'ne davet
edilir® Film bitirildikten sonra deneyim agisindan zenginlestirici

bir bagka stirecin bagladig1 goriiliir.

Oyun'da Deneyim ve Aktarim Siireci

Aktarilan Deneyim
(Aktaranin Siizgeci)

Deneyimin Deneyimlenmesi
(Seyircinin Deneyimi)

Gercek Deneyim
(Yasayan)
Kadinlar

S6zIi Aktarim

Belgesel Filmin Aktarimi

Yerel Seyirci (Kdy)
Tiirkiye'deki Seyirci
Kiiresel Seyirci

Ogretmen Hiiseyin

Aktaranin Siizgeci ve Pelin Esmer

Yasananlar gercektir, oyundaki olaylar da yasananlardan yola
gikilarak aktarilan temsillerdir. En 6nemlisi de sahne iizerinde yer
alan “oyuncular” bu olaylar1 yasayan “gercek kisiler”dir. Oyuncu-
larmn bizzat bu deneyimlere sahip kisilerden olugmasi bagka tiir bir
etkiyi beraberinde getirir. Ayni zamanda rollerin kimi zaman ¢apraz
bir bicimde dagitilmas1 nedeniyle prova siireglerindeki deneyimle-
me beraberinde “dontistiirticii” tlirde bir sorgulamay1 getirmistir.
Arslankdy'de sergilenen oyun, bu anlamda “oyuncular1” agisindan
da seyircileri agisindan da hedefine ulagir.

Oyun’da Deneyim Aktarma Siirecinin Adimlar
1. Adim: Kadinlarin tiyatro yapma deneyimleri

2. Adim: Kadinlarin bu deneyiminin kameraya kaydedilmesi
(kameranin ve yonetmenin varligt)

3. Adim: Kadinlarin kameraya kaydedilmeleri sirasinda yasa-
diklarini bir bagka goze anlatmalart deneyimi (olumlu yaban-
clagma)

4. Adim: Kadinlarin yasadiklar1 deneyimleri bir belgesel olarak
izlemeleri

5. Adim: Kadinlarin bu belgesel sayesinde yurt ici-yurt digi fes-
tivallerde ve programlarda konuk olarak “dig diinyaya” (hem
goriintiileri hem de kendileri) taginmalar1.
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Seyircileri acisindan Oyun gozden gecirildiginde, Arslankoylii
seyirciler (ki onlar yagananlara yabanci degillerdir-eyleyenler de se-
yirciler arasindadir), Tiirkiye'de filmi goren seyirciler (benzer bi-
cimde kiiltiirel kodlar agisindan anlatilanlara yabanct degillerdir)
ve kiiresel seyircilerle (onlar kiiltiirel kodlarin farkli olmast nede-
niyle ve yasanan toplumsal siirecten uzakta olmalar1 nedeniyle fil-
mi bagka tiirlii okumalarla seyredeceklerdir) karsilagilir. Kiiresel se-
yircilik agisindan distiniildiigiinde, belgesel filmlerin (ya da kur-
maca filmlerin) farkl kiiltiirlerde tiiketilmelerinde eksilmeler olaca-
g1 ortadadir. Ancak, bu eksilme sorunu kurmaca filmler seyredilir-
ken de ortaya cikan bir kiilttirel farklilik sorunudur. Burada yeri
gelmigken, dram sanatinin ya da genel olarak sanat eserlerinin
alimlanmasinda temel kiiltiirel dinamiklere deginmek gerekir. Ess-
lin, seyircinin “gosteriye getirecegi biriktirdigi kisisel varsayimlar
ve diistinceleri, anilari ve beklentileri” olduguna deginir (1996: 120).
Oyun'un seyredilme dinamikleri diisiiniildiigiinde, Arslankdylii se-
yircinin kendi kisisel deneyimlerinin, oyuncular ve oyun iginde ko-
nu edilen “tarudik” dykiiler vasitasiyla anlatilanin ¢ok iginde oldu-
gu bir gercektir. Arslankdylii seyirci igin sahnede tamdik, “gercek”
kisiler ve tamidik olaylar vardir. Bu anlamda onlarin yasadig: “de-
neyim” tahmin edilenden, en azindan bizimkinden (belgeselin se-
yircileri) farkli olacaktir. Boylece, Kadinin Feryadi'ni izleyen kéydeki
seyircilerin yagadiklar1 deneyim hem (olumlu anlamda) yabancilag-
tiricidir hem de zenginlestirici ve sorgulaticidir. Kimlikler dinamigi
dusiiniildiigiinde kapal1 ve kat1 oldugunu varsaydigimiz koy yasa-
minda sahne tizerinde gergeklestirilen kimlik degisimi ile en azin-
dan bunun sorgulanabilecek bir sey oldugu gosterilir.

Bu siirecin bir belgesel film haline gelmesi ve seyircilerle pay-
lagilmas: diistintldigiinde farkl degiskenler ve dinamikler (bir ak-
taric1 olarak yonetmenin gozii, kameranin varligi, kameraya kayde-
dilmenin getirdigi yabancilasma vs. gibi) goz 6niine alinmalidir.
Yonetmenin kamera arkas1 goriintiileri bu niyetle degerlendirildi-
ginde, Esmer'in neredeyse tamamuyla “gortinmez” olabildigi ve on-
lardan biri haline geldigi goriilmektedir. Ancak, kadinlarin oyunun
provalari kaydedilirken yonetmen ve ses asistaninin varligini (boom
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olaylara disaridan bir bakig kazandirilmasima katkist olabilir. Um-
miye'nin, “arttk sanatla bir takim seylerin degisecegine inandim!”
diyerek 6nemli bir noktay: vurgulamas: umut vericidir.

Basindaki haberlerden izlenebildigi kadariyla Kadinin Feryad
tiyatro oyunu ile bu dokuz kadin gesitli yerlerde sahne almaya de-
vam ederler. Yani, onlarin tiyatro yapma hevesleri sadece koylerin-
deki gosteri ile siirh kalmaz. Ornegin, 8 Mart Diinya Kadinlar Gii-
nii'nde oyunlarin1 Ankara'da sergileyen kadinlar, festivallerdeki da-
vetlere katilmak yaninda oyuncu olarak da diinyaya acilmis gibi
goriinmektedirler.” Basinda grubun oyunlarini bu kez de Alman-
ya'da sergileyeceklerine dair bir bagka habere rastlamr. Frankfurt
Kiiltiirleraras1 Tiyatro Glinleri etkinligi kapsaminda davet alan ti-
yatro grubu i¢in yaptiklari is bir mutluluk kaynag: haline gelir. Ars-
lankdyliilerce olusturulan tiyatro grubunda, sergilenecek oyunun
niteligine gore 5 ile 20 kisinin rol alabilmektedir. Zaman zaman eg-
lerin ve ¢ocuklarin da gruba déhil oldugu bu ekipte, erkek rolleri-
nin ¢ogu zaman kadnlar tarafindan oynandig: bilinmektedir.” Di-
ger yandan tiyatro grubunun performansinin g6z 6niinde olmasi ve
prestijli &diillerine Tiirkiye'den kazanilanlar1 da katmasi, belki de
bu “kiictik” gibi goriinen ¢abanin bir olumlu karsilik bulmasimn
yarattig1 sevincin nedenidir. Grubun, 2002 yilindan bu yana (17
Temmugz 2007 itibariyle) bes oyun sundugu ve yaklagik 70 kez seyir-
ci kargisina ¢iktigr ve Hiiseyin Arslankoylii'niin Afife Jale Tiyatro
Odiilleri'nde mansiyon aldig1 bilinmektedir. Tiyatronun bagarismin
bir bagka gostergesi ise, Hiiseyin Arslankoylii'niin belirtti§ine gore
diger koylerden oynamak tizere metinlerinin istenmesidir.* Oyun,
belki de hig farkinda olmadan bize bir uygulama 6nerisi sunmakta-
dir. Burada yasanan gibi bir deneyim, yani sorunlarin drama yoluy-
la temsil edilmesi ve ilgililerle paylasiimasi, gelistirici bir yontem
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olarak onerilebilir. Degisim isteniyorsa bu tiir bir siireg, karsimizda
bir model 6nerisi olarak durmaktadir. Yasanan gercekligi oyunlasti-
rarak ele almak ve rutine yabancilasarak kaniksanan gercekligin ne-
densizligini sorgulayabilmek, erkek egemen iktidar kargisinda ya-
pilacak en zekice seylerden biri gibi goriinmektedir. Béylece kuram
diizeyinde tartisilanlarin uygulamada duygusal ve zihinsel bir dii-
stintimsellik stizgecinden ge¢mesi ve olumlu anlamda dontisttrticti
bir etki saglamasi kaginilmazdir. Kadinlarin yasadigi sorunlarin, ya-
ratilan/inga edilen kadmnlik ve erkeklik durumlarinin, toplumsal
cinsiyet konusundaki kisitlanmigliklarin ve iktidarla/giigle ilgili
dengesizliklerin bozulmamasinin temel nedeni yasanan gercekligin
kaniksanmasidir. Temsil ve sanat arasindaki iligki diistintildtigiinde
metin ve performans arasinda ¢ok yakin bir bag ve biitiinliik oldu-
gu ileri stirtilebilir. Arslankdylii kadinlar oyunculuk teknigine sahip
profesyoneller olmadiklar igin tiyatro performansi sirasinda rolle-
rini canlandiran gercek kigiler (bazen kendi yasadiklari, bazen
gruptan bagka birinin yasadiklar1) bir deneyimleme stirecine de gir-
miglerdir. Paylagilan sorunlar esliginde kadinlarin ortak bir bellek
olusturduklar1 ve bu deneyimi performanslariyla anlagilir kilip sor-
guladiklar1 ve hem tiyatro oyunuyla hem de belgesel araciligiyla
kendilerini izleyenlere de sorgulattiklar1 goriilmektedir.

Sonug

Oyun, her seyden 6nce kadimn, ozellikle de kirsal kesimdeki
kadinin “sessiz” olmasina/kalmasina dair ényargilari kiracak nite-
likte 6nemli bir stireci “goériiniir” kildig: igin politik séylemi agisin-
dan 6nemsenmelidir. Kadin ve “siradan” kadinlik hallerinin med-
yada dogru bir bicimde temsil edilmesi ve “gériintir” olmasi halen
onemli bir sorunken Oyun, biiyiik kentlerin disinda, Mersin'in Ars-
lankoy mevkiindeki dokuz kadini tanima olanag1 bulabilmemize
aracihik eder. Ustelik belgesele konu olan bu kadimlar “gdriinme-
yen” ve “6nemsenmeyen” bir kadin grubuna aittirler; kentli degil-
dirler, egitimsizdirler ve giinliik yasamlar1 siradan ve oldukga zor-
dur.
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Oyun, kadin galismalarinda tartisilagelen 6zel alan-kamusal
alan kavramlarini yeniden giindeme getirmesi, kdy ve kent iligkisi
baglaminda sorgulatici bir evrende gerceklesmesi ve “gergek bir
olayin” belgelenmesine odaklanmasi acisindan kadinlarla ilgili bel-
gesellerin nasil olmas gerektigi sorusuna verilen bir yamt gibidir.
Tiyatro yapmak isteyen bu dokuz kadin, cinsiyet, erkeklik, erkek
egemen sistem, annelik, kimlik, egitim gibi kadin ¢alismalarinin
akademik anlamda temel ugragilar1 olan birgok kavrami ve olguyu
kendiliklerinden ve kendi kendilerine sorgulamaktadirlar.

Ayrica, Oyun, seyircisiyle kurabildigi iliski acisindan 6nemli
oldugu kadar cesaret ve ilham verici bir pratik olarak giindeme ge-
tirilmeyi hak eder. Oyun'u, ele aldig1 malzeme agisindan, kadinin
sesini duyurdugu, ényargilar1 ve ezberi bozdugu igin feminist du-
yarhig1 olan bir pratik olarak tartismak yanlis olmaz. Bilindigi gibi,
seyirci ve {iretilen isin paylasim stireci arasinda dogrudan ve ¢ok
onemli bir iliski vardir. Pelin Esmer, bu belgeselle kamerasini Ars-
lanké&ylii kadinlar1 “goriiniir” kilmak igin kullanirken diger yandan
da yerelden kiiresele uzanan bir seyir olanag: yaratarak kadinlara
ait deneyimlerin giindeme gelmesini ve paylasilmasini saglamistir.
“Yerel” olanin sinemada temsili ve kiiresel boyutta paylasimi kiiltii-
rel kodlar, gelenekler ve filmin diinyasinin ve temel sorunsalinin
“anlagilmas1” konusunda sorunlu olabilmektedir. Ayrica, yonetmen
tiim bunlardan 6te, belgesel diline getirdigi yeni soluk ve belgesele
kazandirdig1 “prestij” ile de 6nemli bir is bagarmistir. Belgesel, Ttir-
kiye'de sinemalarda gosterim ve dagitim olanagi bulan ve seyirci
kargisina ¢ikabilen nadir 6rnekler arasindadir.

Pelin Esmer'in belgeseli, siireci ele alisi, onun malzemesi gere-
gi feminist sinemanin (belgesel veya kurmaca) tistlenmesi gereken
deneyimleri paylagilir kilma, doniistimiin olanakli oldugu konu-
sunda umut verme ve iktidarin her tiirtinii sorgulama konusunda-
ki islevini yerine getirdigini gosterir. Ayrica, filminin ilk gosterimi-
ni deneyimini paylastig1 koydeki seyircilere yapmasi ile uygulama-
ya dikkat ¢eker. Sadece film tiretmek degil, iiretilen filmlerin payla-
silmas1 asamasi da dogru planlanmasi gereken bir alandir. En azin-
dan bu belgesel film, kendine konu olarak sectigi malzemeye



156 ¢ kiiltiir ve iletisim ¢ culture & communication

“uzak” ve “mesafeli” bir yerde konumlanmaz. Yaratim ve gercek-
lestirim asamasinda oldugu kadar gosterim agsamasinda da payla-
simci bir yol izlenir. Bu tiir iglerle, tematik festivaller yoluyla kendi
icinde “kisith sayida” ve “elit” ve belki “angaje” bir seyirciye ulas-
mak yerine, ilgili, degisim ve doniistimlerine etkide bulunulacak
seyirciye ulagabilmek hedeflenmelidir. Bu agidan alternatif goste-
rim olanaklar1 ve diizenlemelerinin hayata gecirilmesi gerektigi bir
kez daha giindeme gelir. Kadin dernekleri, belediyeler ya da alter-
natif kiiltiir olusumlari ile deneyim aktarimi konusunda bir payla-
sim havuzu olusturabilmek atilacak adimlar arasinda en énemlile-
rinden biridir. Feminist duyarlihifa sahip bir film tiretmek kadar
tiretilen filmlerin degisim ve doniistimii en azindan sorgulamay1
saglayacak bi¢cimde gosterimine 6zen gosterilmeli ve ilgili oldugu
disiiniilen kadin seyirciye ulagtirilmasi igin alternatif gosterim y&n-
temleri ve mekénlar1 bulunmali/ yaratilmalidir. Bu anlamda sadece
iiretilen iglerin elestirilmesi ve akademik analizinin yapilmasi
onemli degildir. Oyun, feminist bir filmden beklenenleri yerine ge-
tirmektedir. Kadmliga ait tim deneyimler (siddet, iletisimsizlik,
kimlik sorunlari, evlilik, kadin-erkek iligkileri vs.), kadinlar tarafin-
dan, kadin eliyle ortaya konulmaktadir. Bu siire¢ kadinlar arasinda
hem bir deneyim aktarma stirecidir, hem de bir yiizlesme siirecidir.
Bu ytizlesme ayni1 zamanda kadinlara kendi yasamlarini bagka bir
acgidan bakarak degerlendirme olanag verir. Belgeselin, ulusal ve
uluslararasi gosterimleri sirasinda Arslankéylii kadimnlar kendi si-
nurl diinyalarindan ¢ikip her anlamda digaridaki “diinyayla” tani-

sirlar.

Oyun biittiniiyle bir kadin pratigi 6rnegidir. Koyde kadinlar ti-
yatro yapmak isterler. Ummiye, tiyatro oyununun yénetmenidir.
Oyun'un yapimini, yoénetmenligini, kameramanhgmi, kurgusunu
yapan da Pelin Esmer'dir. Bu “is” belgesele ve belgesel diline umut
baglamay1 gecerli kildig1 icin de O6nemsenmelidir. Profesyonel
oyuncularin canlandirdig1 kurmaca hayatlardaki temsillerin yanu si-
ra, belgeseller yoluyla gercek kisilerin gercek oykiilerini giindeme
getirmek 6nemli bir caba sayilmalidir. Profesyonellerce tiretilen po-
ptiler kiiltiir tirtinlerini tiiketmek yerine, dramanin olanaklarin



Kirel » ... Kadin Deneyimlerinin Aktarilmasinda Belgesel Filmin Yeri 157

kullanarak kendi temsillerini canlandiran Arslankéylii kadinlarin
iirettigi bu model énemsenmelidir. Onlara 6zenen diger koydeki
kadinlarin da tiyatro yapmak istemeleri ve onlardan oynadiklari
oyunun metnini istemeleri degisimin biiyiiyen etkisini gosterir.
Tiirkiye olgeginde ve diinya 6lgeginde bir kabullenmislik ezberini
bozma eylemi olarak kendi deneyimlerinin canlandiricist ve anlati-
as1 olmak 6nemli bir adimdir. Kuramla yagsam arasindaki bag1 gos-
termesi acisindan da belgesel zekice noktalara deginmektedir.

Kadinlarin kamerasimn, kadinlari gormeye/gostermeye de-
vam ederken, gerceklesecek islerin sorumlulugunun ve etik kosul-
larmin farkinda olmasi 6nemli bir avantaj olacaktir. Kadinlar ancak
kendileriyle ve diger kadinlarla kargilagtiklarinda degisim hizlana-
caktir. Bu anlamda dijital video daha ucuz ve erisilebilir oldugu,
belgesel de yeni anlatim dillerini yakalamak icin iyi bir ara¢ oldu-
gundan oldukca uygun bir ikili gibi gériinmektedir. Temelde yasa-
nan sorunun zemininde erkek egemen sistemin talepleri ve bunun
karsisinda kadinlarin ayakta kalma ve kendi olma ¢abalar1 vardir.
Bu yaziy1 Oyun'un bitirdigi yerle bitirmek yerinde olacaktir: “Bu ti-
yatro bitmeyecek, calisacagiz, basaracagiz”.
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Kitap Elestirileri

insan Haklari Haberciligi

Sevda Alankus (der.) (2007)
istanbul: IPS iletisim Vakfi Yayin.
191 sayfa.

Kadin Odakl Habercilik

Sevda Alankus (der.) (2007)
istanbul: IPS iletisim Vakfi Yayin.
235 sayfa.

Cocuk Odakh Habercilik

Sevda Alankus (der.) (2007)
istanbul: IPS lletisim Vakfi Yayini.
302 sayfa.

Hanife Aliefendioglu

Hak Haberciligini Hakkiyla Yapabilmek...

Hak Haberciligi dizisi, medyaya iliskin iki
sorun/sorumluluk alanindan yola ¢ikiyor.
Bir yandan medyaya insan, kadin ve ¢ocuk
haklar1 ihlallerini izlemek konusundaki so-
rumlulugunu hatirlatirken, diger yandan
bizzat hak ihlali yapan bir tiir olarak haberin
nasil doniistiiriilebilecegini, hak odakli kili-

nabilecegini tartigiyor. Izleyici/dinleyi-
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ci/okuyucu olarak medya kargisinda sorum-
lulugumuz tizerine diistinmeyi de bize bira-

kiyor.

IPS Tletisim Vakfi Bagimsiz fletisim
Agi'mu (BIA), 2003 yilinda yayimladig: bes ki-
taplik Habercinin El Kitab: dizisinden taniyo-
ruz. Hak haberciligi dizisi de 2003 ve 2006
yillar1 arasinda yapilan bir dizi egitim etkin-
liginin trtinti. Tarkiye'nin 19 ilinde insan
haklari, kadin haklari ve cocuk haklar1 odak-
I habercilik egitimlerinde toplam 732 gazete-
ciye ulasilmis ve bu etkinlerin sonucunda da
ti¢ kitaplik bu yeni dizi ortaya ¢ikmus. Bu di-
ziyi de yayina hazirlayan BIA'min egitim da-

nismani Sevda Alankus.

Medyada Hak

BIA'min Subat 2005 medya izleme calis-
masina gore insan, kadin ve ¢ocuk haklarinin
medyada temsil edilme orani yiizde 3,5 dii-
zeyinde. Ustelik bu oran, ana akim ve digin-
daki medya arasinda anlaml bir fark olus-
turmuyor. BIA ise kurulus amaglar1 dogrul-

tusunda, internet tizerinden yayin yapan ku-
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ruluglar arasinda hak haberciligi yapma ba-
kimindan biiytik farkla 6n siralarda yer ali-
yor. BIA editorlerinin dizide de yer alan yazi-
larindan anlagilabilecegi gibi BIA bagtan beri
belirlemis oldugu ilkeler dogrultusunda iler-
liyor: Farkl bilgi/haber kaynaklarina bagvu-
ruyor, ayrimciliktan armdirilms bir dil kulla-
niyor. Ttiim bunlar1 yaparken, 6rnegin ne ka-
dinlarin bakis agisimin 6zgtinltigiinden giic
aliyorlar ne de erkeklerin ayrimciligt icselles-
tirdiginden. Bu stirecte kadinlar da erkekler
de 6greniyor (Belge, 2007: 204). Aymu sekilde
BiA deneyimi, bir hak habercisi/savunucusu
olan Hrant Dink oldirtldiigiinde igleri ya-
nan editdrlerin, haberi nasil 17 yagindaki ka-
til zanlisinin goriintiilerini kullanmayarak ve
ismini aciklamayarak yapmay stirdiirdiikle-
rine ve bunu yaparken de nasil habercilikten
bir seyin eksilmeyecegini de kanitlamis ol-
duklarina bir 6rnek olusturuyor (Korkut,
2007: 143).

Diinyadaki genel resme baktifimizda,
medyanin daha ¢ok diinyanin ¢atigmali bl-
gelerindeki hak ihlallerine yogunlagtigim gé-
riiyoruz. Ote yandan insan haklarmdan daha
cok siyasi ve sivil haklarin anlagildigini, eko-
nomik, kiiltiirel hak ihlallerine deginilmedi-
gini de... Bu iki kavrayis yan yana geldiginde
hak ihlallerinin, yayginlasan siddet kiiltiiri-
niin, yoksulluk ve igsizlik gibi sorunlarin ve
sosyal ekonomik ayrimciliklarm iginde geli-
sebilecegini gormek ve gostermek zor fakat
acil bir 6ncelik olarak 6ntimiizde duruyor.
IPS Vakft Yayinlari'nin bu yeni kitaplart hak
ihlallerini gormek ve gostermek sorumlulugunda

birbirlerine gereksinim duyan hak orgiitleri ile

medyaya, bu ortak sorumluluk alaninda nasil ay-
re ayry ve birlikte davramlmas: gerektigi konu-
sunda bir rehber olma niteligi tagiyor.

Ug kitaptan olusan yeni diziyi nceleyen
kitap, Giilgiin Erdogan-Tosun tarafindan ha-
zirlanan hak orgiitlerinin medyayla iligkile-
rinde sorun ve ¢oziim onerilerini irdeleyen
Hak Orgiitleri, Medyada Goriiniir Olmak baglik-
L derleme. Kitap, hak orgiitlerinde etkin
halkla iligkilerin nasil yapilacagi, propagan-
da ve halkla iligkiler arasindaki farklar, hak
orgiitlerinin medyada seslerini en iyi nasil
duyurabilecekleri, hak orgiitleri i¢in insan
haklar1 konusunda raporlamanin hassasiyeti
konularina deginen yazilara yer veriyor. Or-
negin gazeteci Sinan Gokgen, medyanin de-
gisimi igin baski yapilabilecegine dikkat ge-
ken yazisinda, yaygin medyayi kitle imha si-
lahlarindan yola ¢ikan bir benzetme ile “kit-
lenin dikkatini dagitma silah1” olarak tanim-
lasa da, yurttas haberciligine hala izin veren
sizma noktalarinin varligini not ediyor (2007:
92). Bu sizma noktalarina, daha sonraki ki-
taplarda Sevda Alankus “sistemin kagaklar1”
olarak deginiyor. Hak haberciligini sadece
yaygin olmayan, yerel veya alternatif med-
yanin ilgi gosterdigi gettolasmig bir alan ol-
maktan kurtaracak ve yaygin medyaya da ta-
styacak olan sey iste bu “sizma” veya “ka-
cak” noktalart. Kitapta ayrica Ergun Giimrah
ve Sinan Gokgen imzasini tagtyan, bireysel si-
lahsizlanma konusundaki 6rnek kampanya-
ya iligkin bir yazi da bulmak miimkiin. On-
deroglu ise, bir hak arama haberciligi 6rnegi
olarak 1996 yilinda polislerce dovtilerek 6l-

dirtilen gazeteci Metin Goktepe cinayetinin



aydimlatilmasinda medyanin kararliligini an-
latiyor (116-117).

Hak orgiitleri, medyanin bu konudaki en
onemli bilgi kaynag: olduklar: halde, medya-
daki temsillerinin sorunlu oldugunu dusii-
niiyorlar. Clinkii medya bir yandan onlarin
daha ¢ok politik duruglarina paralel agikla-
malarina yer vermeyi tercih ederken, diger
yandan onlar1 hak ihlallerinde taraf gostere-
rek damgahyor. Ciinkii hak o6rgiitleri insan
haklar1 konusundaki miicadelelerini stirdi-
riirken, talepleri ve sesleriyle iktidar cevrele-
rini “rahatsiz” ediyorlar. Ana akim medya da
iktidarla iyi gecinmek istediginden hak or-
gtitlerinden uzak durmakla kalmay1p iktida-
rin bir sozciisti olarak davraniyor. Buna bir
de giiclii devlet yapisi karsisinda gelismemis
ve kirilmalara ugrayan bir sivil toplum 6r-
gtitlenmesi eklenince hak 6rgiitleri medyada
“mubhalif olmaktan devlet diisman olmaya”
dek ¢ok genis bir yelpazede konumlanabili-
yor. Dolayisiyla IPS Kitle Tletisim Vakfi'nin
hak orgiitlerinin medya ile iligkilerine yar-
dimer olmayr amaglayan kitap, ana akim
medyada seslerini duyurmak sorunuyla kar-
s1 karsiya olan hak orgiitleri kadar biitiin si-
vil toplum orgiitleri igin de 6nemli bir bagvu-
ru kitab1 niteligi tasiyor.

Medyada "“Oteki” ve Hak Habercililigi

Hak ihlallerinin takip edilmesinde hak
orgiitleri gibi sorumlulugu bulunan medya-
nin bunu nasil yapmast gerektigi sorusu etra-
finda kurulan Hak Haberciligi dizisinin ti¢
kitab1 var: Insan Haklari Haberciligi, Kadin-
Odaklr Habercilik, Cocuk-Odaklr Habercilik. Bu
ti¢ baglik ile dizi, kadin ve ¢ocuk haklar1 ko-
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nusunda kafa yoran, kalem oynatan herkesin
siklikla duydugu kliselesmis “kadin, ¢ocuk,
erkek hepimiz insan degil miyiz?” sorusuna
da bir bakima cevap vermis oluyor. Cogun-
lukla “insan” denince anlatilanin “beyaz ve
hali vakti yerinde erkek” oldugunu bize ha-
tirlatiyor. Bu hegemonik erkek birey/ozne-
nin kendi haklarini ve c¢ikarlarini bagkalari-
nin hak ve ¢ikartymig gibi megru kilip, “ote-
kilerin” gergegine gozlerini kapadig: siirece
bu ayrimin yapilmast gerektigi noktasindan

yola gikiyor.

Insan Haklar: Haberciligi baghgim tagiyan
birinci kitaptaki yazilar, gazetecilerin kendi
mesleklerini icra edebilmek igin 6ncelikle in-
san haklarinin varligina ve giivencesine ihti-
yag duyacaklarini hatirlatmak iistiine kurulu.
BIA, habercilik yapmaya bagladigindan itiba-
ren Ozen gosterdigi tiim tutum ve pratikleri,
iletigim literattirtine “hak haberciligi” olarak
kavramsallagtirarak sunuyor. Bu habercilik
anlayiginda hak haberciligi gegici olarak de-
nenen ve bagarili olmas1 halinde kullanilacak
bir stratejiden ¢ok, kalic1 ve igsellestirilmis bir
siyasa olarak ongoriiliiyor. Alankus'un ifade-
siyle aktaracak olursak dizide:

.. sadece yaygmn habercilik anlayiginin
ve uygulamalarinin neden sorunlu oldu-
gu tartisilmryor, yerine konulabilecek ga-
zetecilik /habercilik anlayiginin gergevesi
de ciziliyor, gazeteci adaylarina, geng ga-
zetecilere, yerel medya mensubu olup
da, yaygin medyadan farkl bir gazeteci-
lik/habercilik yapmak gibi bir derdi
olanlara yeni adresler gésteriliyor (17).

Medyanun hak ihlallerini haber yapmasi
ve bu konuda bilgilendirme sorumlulugu-
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nun yam sira, hak odakli habercilik yapma
sorumlulugu Ciler Dursun'un yazisinda dile
geliyor. Haber, biittin diger anlatilar gibi ku-
rulmustur ve subjektif bir anlati olarak gti¢
iligkilerine hizmet eder veya edebilir. Dur-
sun, gok yerinde bir tespitle “haber insanla il-
gili olduguna gore hak ickin olarak oradadur,
olmalidir” diyor (30).

Levent Koker, pozitif hukuk anlayisimn,
sosyal devlet politikalar1 ve Insan Haklari
Evrensel Beyannamesi ile dogal hukuk anla-
yisina terkedilmesini aktardigi yazisinda,
AB'nin ulus &tesi devlet anlayisiyla celisen
Turkiye Cumhuriyeti'nin giiclii devlet anla-
yist ve 1982 Anayasasi'min hak ihlallerini
miimkiin kilan ortamin yaratilmasindaki pa-
yint hatirlatiyor (51-79). Ayrica BIA egitim
metinlerinin kitaplar haline dontisturaldiigu
dénemde Hrant Dink dahil bir¢ok aydinn,
gazetecinin sadece devlet odakli hak ihlaline
maruz kalmasmin degil, medyanin da kis-
kirtmalariyla lince dontisen “sokaktaki in-
san” kaynakl hak ihlallerine ugramasiun da
sorumlusu olan 301. Madde tizerine bir tar-

tismaya da yer veriyor.

Erdogan-Tosun ise hak haberciliginin, in-
san haklarimin evrenselliginin kiiresellesme
ile daha gok vurgulanmasindan etkilenecegi-
ni aktarirken, Tiirkiye medyas: {izerinde
yaptig1 niceliksel analizde hak ihlallerinin,
genel politik baglamindan koparilmas: ve
icinde sekillendigi politik stire¢ tamamen
gormezden gelinerek miinferit olaylar héline

getirilmesi tutumunun altini ¢iziyor.

Kadin Odakli Habercilik dizinin ikinci kita-
b1 ve Filiz Kerestecioglu, Hiilya Giilbahar,

Eser Koker gibi feminist hareketin tarudig
imzalar1 biraraya getiriyor. Kerestecioglu,
Medeni Yasa, Ceza Yasasi, Ailenin Korunma-
st Yasasi gibi kadinin insan haklar1 konusun-
da son dénemlerde atilmig olumlu adimlara
deginirken (67-84); Giilbahar, Cocuk ve Ka-
dinlara Yonelik Siddet Hareketleriyle Tére ve
Namus Cinayetlerinin Onlenmesi Igin Alina-
cak Tedbirler Genelgesi'nin medya ile ilgili
boliimtine iligskin agiklamalari, medya kurum
ve kuruluglarina ytikledigi sorumluluk ve
medya igeriklerine getirecegi potansiyel ye-
nilik bakimindan incelemesiyle dikkate de-
ger (85-93). Her iki yazi1 da yasal diizenleme-
lerin ne yénde yorumlandigt ve ne denli ya-
sama gectigi konusunda ortak bir kaygiy1 ba-

rindirtyor.

Eser Koker, hem feminist hareketin hem
de iletisim calismalarinin verdigi iki ayri
kaynaktan beslenen yazisinda, hem egitim
alaninda hem de sektorde kadin temsilleri-
nin artmasinin yerlesik eril habercilik anlay-
s1 ve kurumsallagmay: ytkmadigin hatirlati-
yor (117-148). Hiilya Ugur Tanriover'e gore
ise, kadnlar bir yandan haklar1 konusunda
bilgi sahibi edilmeyerek, haberin konusu ya-
pilmayarak, diger yandan olumsuz haberle-
rin 6znesi yapilarak iki tiirlti hak ihlaline ug-
ruyor. Kisaca kadinlar eger “simgesel olarak
yok edilmiyorlarsa” cinsel arzu nesnesi ya da
magdur olarak temsil ediliyorlar. Bu yiizden
Tufan Tanri6ver'in Bourdieu'dan 6diing aldi-
g1 kavramla ifade ettigi gibi, gazeteci habi-
tus'unu degistirmeli, habercilik konusundaki
verili gergeveyi sorgulamal.

BIA'nin gerceklestirdigi izleme raporlari-
na gore, Tiirkiye'de 1 Nisan 2004 ve 30 Mart



2005 tarihleri arasinda gegen bir yillik siirede
taranan 493.103 haberde kadmlarin temsil
orani sadece binde 77. Bianet (www.bi-
anet.org) icindeki “Kadinin Penceresi” bagin-
dan beri kadinlarla erkeklerin farkli oldukla-
11 bilgisini tagsirken, esitsiz iliskileri ortadan
kaldirmaya yonelik cabalara agirlik veren bir
siyasa gtidiiyor. Bu konuda Bianet'in kadin
haberleri editorliigiinii yapmug olan Burgin
Belge'nin yazis1 okunabilir. Belge'nin yazisin-
da kadin odakli habercilik konusunda iki
olumlu anlati 6rnegi ile karsilasiyoruz. Bi-
anet 2004 yili Nisan aymnda Kibris'ta Annan
Plani referanduma sunulmadan hemen 6nce,
Giiney ve Kuzey Kibris'ta iki toplumlu birlik-
teligi savunan kadinlarin seslerini aktardi.
Oysa aym dénemde Kuzey Kibris'ta ve Tiir-
kiye'de ana akim medya, gosterilere katilan
geng ve giizel kizlarin yiizlerini, kalgalarmi
ve gogiislerini fotograflayarak erkek kaynak-
l1 “ciddi” haberlerin yanina iligtiriyordu. Di-
ger ornek, Haziran 2004'te NATO Zirvesi si-
rasinda NATO Kkarsit1 gosterilerde yer alan
kadinlarla yapilan goriismelere yer verilme-
siydi (Belge, 2007: 206-207). BIA projesi koor-
dinatérii Nadire Mater ile [pek Caliglar imza-
L1 yazilar, haberin bizzat kadm ihlali yapan
bir tiir olmaktan ¢ikarilarak nasil kadin
odakl1 kilinabileceginin bir dizi 6rnegini ve
bu konuda kendilerinin kullandiklar: rehberi
sunuyor bize.

Kadin odakli bir giindem yaratmanin
Tiirkiye'deki onctilerinden olan Pazartesi der-
gisi de kitabin konuklarindan. Beyhan De-
mir'in sunug metni, Pazartesinin popiiler kiil-
tiirti feminist bir perspektiften yeniden oku-

masinin getirdigi yenilikleri aktariyor. Ucan
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Stiptirge'nin “Hayat Haberdir” projesi gerce-
vesinde mubhabirlik egitimi verdigi 2003 y1-
linda bagladigs, 12 ilde kadin muhabirler ye-
tistirme, kendi yerel giindemlerinde kadin
giindemi yaratma deneyimi halen siiriiyor.
Bu iki deneyim, tipki Bianet deneyimi gibi
haberin nasil kadin odakli kilinabileceginin
Tirkiye'deki nadir 6rnekleri arasinda bulu-

nuyor.

Cocuk Haklar1 S6zlesmesi, ¢ocuklarin
yagama, gelisme, korunma ve katilim hakla-
rint diizenleyen bir hukuki metin olarak Co-
cuk Odakli Habercilik baghikli dizinin tglinci
kitabmin basglica referansim olusturuyor. Tki
hukukgu, Yasemin Onat ve Seda Akgo sonu-
na haber 6rnekleri, habercilere yardimci ola-
cak bir kavramlar sozltigii ve ¢ocuk haklariy-
la ilgili baz1 uluslararas: belgelerin tam me-
tinlerini ekledikleri yazilarinda, 1995 yilinda
onaylanan sozlesme geregince, medyadan
¢ocuklarin bilgilenme ve ifade 6zgtirliigiinii
kullanmalarinin, ¢ocuk haklar1 konusunda
duyarhlik gelistirilmesinin, ¢ocuk haklarina
saygil bir haberciligin beklendigini aktariyor
(73-132). Oysa BIA Ekim 2005 Medya Izleme
Raporu'na gore ¢ocuklarin medyadaki temsili
yiizde 2'yi bile bulmuyor. Dahasi, birgok ¢o-
cuk odakli medya projesine onciiliik eden
Degirmencioglunun yazisinda ornekledigi
gibi, ¢ocuklar ve genglere ithaf edilen 6zel
gtinler olan 23 Nisan ve 19 Mayislar da bile,
cocuklar haberin 6znesi degil, politik kaygi-
larin/mesajlarin nesnesi olarak temsil edili-
yorlar. Bu arada Giilgiin Erdogan-Tosun top-
lumsal olarak gegerli cocuk imgemizin nasil

medya araciligiyla kurulduguna dikkatimizi
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cekerek, cocuklarin medyanin ideolojik isle-
vine uygun olarak nasil iktidar yanlis1 bir an-
layisla ve ancak suca ya da sokaga itildikle-
rinde haber yapildiklarini bize gésteriyor. Er-
han Ustiindag ve Kemal Ozmen, bir yandan
kitapdaki diger yazilar gibi haberler aracili-
giyla yapilan ¢ocuk hakki ihlallerini érnek-
lerken, diger yandan, kiz ¢ocuklarmin potan-
siyel arzu nesnesi ve gelecegin tiiketicileri
olarak nasil kodlandiklari tizerinden ¢ocuk
haberlerinde kiz gocuklarina yonelik cinsiyet
ayrimciligini gosteriyor. Bianet, kendilerinin
haberleri nasil gocuk odakli kildigina dair
pek ¢ok yol gosterici 6rnek siraliyor. Kitapta
ayrica gazeteci Ahmet Sik'mm “Cocuktan Ver
Haberi”, Ezgi Koman'in “Cocuklarin Medyaya
Katilimi” adli yazilar var. Yine BIA'nin gocuk
odakli habercilik egitimlerine destek veren
bir kurulus olan UNICEF Tiirkiye'nin iletisim
sorumlusu Sema Hosta'min “UNICEF-Cocuk
Dostu Medya” baglikli yazisi ile gazeteci/6g-
retim tiyesi Ragip Duran'in “Cocuk Odakli Ha-
bercilik ve Roportaj” yazilari gocuklar ile soyle-
si, haber yapmak durumunda olan gazeteci-
lerin uymasi gereken etik ilkeleri, bunlarla il-
gili belgeleri ve gortismelerde yapilmasi ve
yapilmamasi gerekenlere dair gerceveyi sag-
liyorlar. BIA kitaplarinda génderme yapilan
ve dizinin saptamalariyla ortiisen sonuglart
bulunan bir bagka arastirmaya gore, medya-
da temsil edilmeyen ya da eksik ve yanlg
temsil edilenler, Gtekilestirilenler kendi igle-
rinde kadinlar, cinsel tercihi farkli olanlar, ¢o-
cuklar, engelliler, kiiltiirel gruplar/azinliklar
olarak siralantyor (aktaran Belge 2007: 199).

Bu arada “6tekiler”in kadinlar tarafinda kafa

yormus biri olarak ben, Hak Haberciligi dizisi-
nin son iki kitabinin ortaya ¢ikardigi medya-
nin kadin ve ¢ocuklara iligkin tavrindaki pa-
ralellige sagirdigimu itiraf etmeliyim. Ugtincii
kitapta editériin yapmus oldugu c¢ocuklarin
medya tarafindan “melek veya seytan” diye
niteleyebilecegimiz iki asir1 ugta temsil edili-
yor olmalari ¢arpict bir belirleme. Ancak ay-
n1 seyi bizzat dizinin ikinci kitabindaki 6r-
neklere bakarak kadinlar i¢in de séylemek
miimkiin ¢iinkii orada da s6ylendigi gibi na-
sil gocuklar “harika ¢ocuk” ya da “tinerci go-
cuk/sokak ¢ocugu” olmak arasinda gidip ge-
liyorlarsa, kadimlar da ya “fedakér es/mii-
kemmel anne” ya da “arzu uyandiran/suh
kadin” olmak disinda medyada yer bulamu-
yorlar. Yine cocuklar i¢in sdylendigi gibi ka-
dinlar da “ya bag1 derttekiler” ya da “basa
dert olanlar” bi¢iminde temsil ediliyorlar.

Bunun bir nedeni, yine dizide belirtildigi
gibi, her ikisinin de “modern” ataerkinin bir
karsitlik olarak kurdugu 6zel alan-kamusal
alan ikiliginde, “kamusal alandan eve” bir-
likte kovulmus olmalar1. Ciinkii kadinlar ve
gocuklar ataerkil iligkilerin ve tarihin bir so-
nucu olarak “eksik insan” olarak kodlanmig
durumdalar. Dolayisiyla kamusal ve ozel
alanda “tam birey” olan erkek vatandasg/ki-
sinin ancak bagimlisi veya tamamlayicisi ola-
rak goriiliiyorlar. Oysa biliyoruz ki, her iki
grup i¢in de “melek” ve “seytan” olarak stir-
giine gonderildikleri 6zel alan, burada siddet
ve tacize maruz kaldiklar1 6lgiide giivenli
yerler degil. Kadin ve ¢ocuk arasindaki farka
gelince, kadinlar kamusal alanda yurttaslik

haklar1 anlaminda epey kazammlar elde etti-



gi halde ¢ocuklar igin benzer bir kazanimdan
soz edilemiyor. Ote yandan, kadinlar yetis-
kin olarak “yeniden baslamak” i¢in oldukga
ileri yaslardalar ve bu durumda ¢ocuklardan

daha dezavantajli durumdalar.

Burada bir hatirlatma daha yaparak, dizi-
nin kitaplarinda “gocukluk” icin ifade edilen
ve Postman'in Cocuklugun Yokolusu adiyla
Tiirkge'ye gevrilen kitabinda yer alan “gocuk-
lugun” kavramsal bir kurgu oldugu bicimin-
deki iddianin “kadinlik” icin de gegerli oldu-
gu, her ikisinin de -bu arada “erkek” kavra-
munin da- kurgusal/s6ylemsel bir nitelik ta-
sidiklar1 vurgulanmali. Peki, medyanin bu
soylemsel kurgudaki sorumlulugu nerede?
Medya tipk: “erkeklik” icin yaptig1 gibi belir-
li bir kadinlik ve ¢ocukluk “normal”inden
hareket ederek, haberlerinde kisi ve olaylar1
bu “normal”e gore ya seytanlastiriyor ya da
meleklestiriyor. Diger yandan kadinlar ve co-
cuklar icin kurulan bu “normal”, feminist
katkilarla yeniden-bigimlenen elestirel ileti-
sim c¢alismalarin yaklasimiyla soylenirse,
mevcut yapist nedeniyle hem ana akim med-
yadan beklenen bir gey, hem de son derece
sorunlu. Hal bdyle olunca giindelik hayatin
soylemsel olarak yeniden-kurulumunun ara-
c1 olan bir medyadan, “6tekiler” igin tarafsiz-
lik ve nesnelligin otesine gecen dontistiirticii
ve olumlu ayrimcilik yapabilen bir habercilik
anlayis1 beklemek fazla iyi niyetli bir beklen-
ti héline geliyor. Nitekim bu nedenle de olsa
gerek, kadinlar ve gocuklarla ilgili olumlu
haberlere, ancak bunlar1 dert eden alternatif
medyada daha sik rastlaniyor. Ama yine de

Hak Haberciligi dizisindeki kitaplarin, ana
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akim medyadan gelen gazeteci/egitmenlerin
katkilarinin bizzat karnutladigi gibi, sisteme
daha dogru bir habercilik i¢in “sizmanmn”

imkani var.

Onceki BIA kitaplar gibi IPS Vakfinmn
yaymmladig1 bu dizi, iletisim calismalar1 ala-
ninda olanlarin medyaya iliskin sorunsallag-
tirdiklar1 konular hakkinda énemli bilgiler
ya da ipuglar1 veriyor. Acaba medya nasil
hak ihlali yapiyor? Dizinin iddias: bunun ya-
nitinin bizzat haberin geleneksel taniminda
yatti§1 bi¢ciminde. Ciinkii sira dig1 olan, farkli
olan, icinde aci, siddet ve gozyast olan olay-
lar haber degeri tagiyor. Tam da bu nedenle,
bu tiir haberlerde olayin magduru olan(larjin
daha fazla hak ihlaline ugramasi olasi. S6z
konusu durumlarda medya magdurun ismi-
ni ve resmini vererek, onu bir kez daha mag-
dur durumuna diisiiriiyor. Ya da resmi otori-
telerin yaptig1 hak ihlallerinde, iddia sahibini
ciddiye almayan bir sdylemle hak ihlallerini
normallestirebiliyor ve hatta bu yolla kendi-
sine haber yaratabiliyor. Nitekim Cocuk
Odakly Habercilik kitabinda 6rneklendigi gibi
cocuk yetistirme yurtlarinda meydana gelen
tecaviiz ve taciz olaylariyla ilgili haberlerin
yetistirme yurdu ve bakanlik yetkililerinin
goriis ve ifadelerinden yola ¢ikilarak yapil-
masi buna en iyi 6rnek. Dahas, diziyi yayina
hazirlayan Alankug'un da belirttigi gibi, giin-
delik hayatin erkek ve fallus merkezli olan
dilini yeniden tireten haber aslinda “eril bir
tiir”. O hélde, medyanin boyle ataerkil bir
sosyal-kiiltiirel Oriintii i¢inde cinsiyetci ol-
mayan bir dil ile hak ihlali yapmayan bir ha-

bercilik anlayist gelistirmesi ancak bunlarin
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birer sorun olarak farkina varilmasiyla miim-
kiin olabilir. BIA kitaplar1 ise bu farkindaligt
fazlasiyla yaratiyor. Ayrica, medya var olan
gtindelik yasamin diliyle bize seslense de, sa-
hiplik yapisiun geregi olarak kargimiza ¢ika-
rilan iktidarla iyi ge¢inme kaygilarindan kur-
tulup “hak haberciligi” yapmaya ¢aligildigin-
da, buna uygun olan bir dil kurulabilecegini
kanitladig1 gibi, haberin bir tiir olarak bagka
nasil kurgulanabilecegi konusunda da yol
gosterici oluyor.

Medyanin hak odakli habercilik konu-
sundaki sorumluluguyla ilgili elestiriler ya-
pilirken alt1 cizilmesi gereken bir nokta da,
sorunun bir 6lgiide medya ¢alisanlarinin
haklar konusundaki bilgisizliginden kaynak-
landigimin unutulmamast. Bunun kanti, hak
haberciligi yaparken bile medyann insan
haklar1 konusundaki genel bilgisizliginin
kurbani olarak bagka hak ihlallerine neden
olabilmesi. Bu saptamay1 degisik imzalarla
dizininin ¢ kitabinda da gortiyoruz. Bu ya-
niyla da dizi, bir yandan gazeteciler igin bil-
memeyi bir mazeret olmaktan ¢ikariyor, di-
ger yandan hak odakli habercilik ile ilgili so-
rumlulugun siirekliligini hatirlatiyor. Dolay1-
styla dizinin yaptig1 bir bagka 6nemli belirle-
me de su: Sorumluluk haberin ortaya gikma-
sindan ¢ok once baglyor, haber sirasinda ve
sonrasinda da devam ediyor. Ancak burada
medya i¢in hak odakli haberciligi benimse-
menin bir ilk adim olduguna, hemen sonra-
sinda okuyucularin homojen bir kitle olma-
digin, farkl erkeklerin, kadinlarin ve cocuk-
larin farkli kimlik ve anlatilarinin, farkl ¢ikar
ve ihtiyaglarinin oldugunu hatirlayarak dav-
ranmasi gerektigine dikkat ¢ekilmeli.

Dizinin sordurdugu bir bagka soru da su:
Acaba hak ihlalleri konusunda bir yandan
eskiye gore daha fazla duyarhlik olugurken,
diger yandan kimi hak ihlallerinin yaygnlag-
masi veya normallesmesinin bitiin sorumlu-
lugu medyada mi? Oyle ya, neredeyse her
giin bir “meczup” karsimiza ¢ikip, “o dizi-
den, bu haberden etkilendigi i¢in 6ldtirdiigii-
nii séylemiyor mu?” Elestirel medya para-
digmasi, kitle toplumu teorilerinin aksine,
medyanin siradan insan iizerinde yikici etki-
leri olduguna inanmiyor. Bu nedenle de ki-
min, neyi, hangi aracla, kime séyledigi ve na-
sil bir etki yarattigini 6lgmeye prim vermi-
yor. Medyay1 izleyenlerin aktif bir sekilde
kendi okuma ve anlamlandirmalarini yapa-
caklarina dikkatimizi g¢ekiyor. Bu anlamda
medya bizi belirleyen degil, bizim de geri-
bildirimlerimizle kendini yeniden tireten bir
kurum. O héalde medyay: biitiin giinahlarin
sorumlusu héline getirmemek gerekiyor. Bu-
na bagli olarak, izleyici/okuyucunun da so-
rumlulugu bulundugu hatirlatilmals, bizlere
nasil seslenirse seslensin “medyanin kurma-
ya galistig1 anlamin {izerine miicadele edile-
cek alanlardan birisi oldugu” bilgisi burada
tekrarlanmali. Bu arada Hak Haberciligi dizi-
sinin, tipki ilk dizinin kitaplar1 gibi medya ile
ilgili yle ya da bdyle sorunu olan herkesi
medya okur-yazar1 héline getirerek, bu mii-

cadeleye hazirladig1 da vurgulanmali.

Medyay1 elestirirken aklimizda tutma-
miz gereken baska bir nokta, medyada temsil
edilme bi¢cimimiz ile toplumda nasil goril-
dtugiimiiz arasindaki iliski. Nitekim tam da

bu nedenle, haberler temsil ettikleri kadar,



temsil etmedikleriyle de iletisimcilerin ilgi ve
arastirma konusu. Elegtirel medya calismala-
r1 temsil edilmemenin de bir temsil sorunu
oldugunu unutmayarak, kadinlarin ve co-
cuklarin toplumsal konumlarini onlarin ¢i-
karlar: ve ihtiyaglar1 dogrultusunda iyilegtir-
mek i¢in medyada temsil konusunu 6nemsi-
yor. Nitekim feminist hareketler medya kar-
sisinda cesitli temsil stratejileri gelistirilmesi
gerektigine isaret ediyor. Dizide bu strateji-
lere iliskin 6rnekleri de bulabiliyoruz.

Sonug olarak, Hak Haberciligi dizisi, ileti-
sim ogrencileri, akademisyenler, gazeteciler,
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medya aktivistleri, hak 6rgiitleri ¢aliganlar:
ya da sadece medya okur-yazari olmak iste-

yenler i¢in 6nemli bir kaynak.
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