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Postmodern Siir ve Lale Mildiir'in Siirlerinde

Postmodern Ozellikler

DOG. DR. GOKHAN TUNG*

Oz

Aragtirmacilar, postmodernizmin ne olduguna ve 6zelliklerine dair birbiriyle uyusmayan, hatta
catisan farkh goriisler ileri siirerler; ancak arastirmacilarin hemen hepsinin hemfikir oldugu konu,
postmodernizmin tanimlanmasinin zor olduguna yoneliktir. Bunun temel nedeni, kavramin igeriksel
unsurlarimin biitiinlitk tasimamasi ve heterojen bir kimlige sahip olmasidir. Ote yandan postmodern
siirin ne’ligine ve 6zelliklerine iliskin ¢alismalarin ise yetersiz oldugu gozlemlenmektedir. Bu baglamda
makalede, 6ncelikle postmodernizm ve postmodern siirle gonderimde bulunulan anlam alanlarinin ne
oldugu konusunda bir tartisma yiiriitiilecektir. Daha sonra, modern Tiirk siirinin 6nemli kadmn
sairlerinden biri olan Lale Miildiir'iin 6zgiin, ayriksi, ¢ogulcu ve anlamlandirilmasi zor siirleri
postmodern siir kavrami merkezinde degerlendirilecektir. Bahsedilen ¢abada, sairin 1990-2019 yillar1
arasinda yazdig: siirlerden 6rneklemler segilecek; bu drneklem siirler, 6znenin ve dilin par¢alanmasi,
glossolalia, pastis, farkli ontolojik diinyalarin st iiste gelmesi, ¢ogul tislup, tiirsel sirlarin ortadan
kalkmasi ve karsithiga dayali etik kodlarin yikilmasi agilarindan yorumlanacaktir.

Anahtar sozciikler: Postmodernizm, Postmodern Siir, Lale Miildiir, Modern Tiirk Siiri,

Glossolalia.

POSTMODERN POETRY AND POSTMODERN CHARACTERISTICS IN
LALE MULDUR’S POEMS

Abstract

Researchers put forward different ideas which are not only incompatible but also in conflict with
each other in terms of what postmodernism is and its characteristics. However, what almost all the
researchers agree is that it is difficult to define postmodernism. The main reason is that the contextual
elements of the concept do not have integrity but have a heterogenous identity. On the other hand, it is
observed that studies related to what postmodernism is and its characteristics are inadequate. Within
this frame, a debate on what postmodernism and the meaning referred to through postmodern poetry
are is going to be carried out in the article. Afterwards, Lale Miildiir’s, who is one of the important
women poets of modern Turkish poetry, poems which are unique, eccentric, pluralistic, and difficult to
interpret are going to be evaluated based on the concept of postmodern poetry. With the mentioned
purpose in mind, samples are going to be taken from the poems written by the poet between 1990 and
2019; these poems are going to be interpreted in terms of disjunction of subject and language,
glossolalia, pastiche, overlapping of different ontological worlds, plural tone, disappearance of varietal
limits and collapse of contrast-based ethical codes.

Keywords: Postmodernism, Postmodern Poetry, Lale Miildiir, Modern Turkish Poetry,

Glossolalia.

* Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiiltesi, gokhantunc@anadolu.edu.tr, orcid: 0000-0002-9450-8045
Gonderim tarihi: 31.05.2021 Kabul Tarihi: 24.07.2021
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GIRIS
® ® 7zellikle mimari alaninda baglayan modern diisiince ve kiiltiir elestirisi, daha sonra
farkli disiplinlere yayilmis, nihayetinde bilhassa 1960’1 yillarla birlikte yaygin bir
sekilde kullanilan postmodern kavrami ortaya ¢ikmustir. Mimari, felsefe, fizik,
siyaset, sanat ve edebiyat gibi ¢ok farkli alanlarda kullanilmasmna ragmen postmodern ve
postmodernizmin ne’ligi ve siirlar1 konusunda tam olarak uzlasilmis degildir. Postmodernizm ile
ilgili arastirmalar yapan elestirmenler, s6z konusu kavrami ¢ogunlukla modern olanla karsitlik
iliskisi icinde anlamlandirma yoluna giderler. Ancak yine de postmodernizmin dogasindan
kaynaklanan nedenlerle de olsa, elestirmenlerin postmodernizm kavramiyla ilgili birbiriyle celisen
ozellikler ileri siirdiikleri goriiliir. Bununla birlikte postmodernizmin siir tiirtindeki goriiniimiiyle
ilgili belirsizligin daha da fazla oldugu sdylenmelidir. Ozellikle roman tiiriiyle kiyaslandiginda
postmodern siirin ne oldugu sorusuna cevap arayan calismalarin azlig1 da dikkat cekicidir. Ifade
edilen cercevede, bu galismada oncelikle postmodern siirin 6zellikleri ve sinirlar1 hakkinda bir
tartisma  yiiriitiilecek ve postmodern siirin gonderimde bulundugu anlam alanlarn
sorunsallagtirilacaktir. Ikinci olarak modern Tiirk siirinin poetik agidan ayriksi isimlerinden biri
olan Lale Mildir'iin siirleri, postmodern kavrami gergevesinde yorumlanacaktir. Apokalips /
Amonyak: Toplu Siirler II (1990-2019) baslikhi kitabinin arka kapaginda belirtildigi gibi Miildiir'iin
siirlerinde “Tiim sinur uglarim gezdikten sonra kendi kavuguna gekilen, tamamen kendine ait bir
dil.” (2020) gozlemlenmektedir. Makalede, sairin “smir uglarinda gezen”, smurlari yoklayan
dilinin, 6znenin pargalanmiginin, pastis kullaniminin, eklektik ve ¢ogul tislubunun, tiirsel simirlar:
ortadan kaldirmasinin ve etik kodlar1 reddetmesinin postmodern siirle olan iliskisi tartisilacaktr.
Son olarak postmodern kavramu ile Lale Miildiir'iin siirlerinin birlikte degerlendirilmesinin hem
postmodern kavramin1 hem de Lale Miildiir'iin siirlerini anlamlandirmak igin islevsel oldugu

somutlanmaya calisilacaktir.

POSTMODERNIZM VE POSTMODERN SIiRIN ANLAM ALANI

Postmodernizm ve postmodern, gilindelik kavramsal sistemimizde yadirgamadan
kullandigimiz kavramlardir. Ornegin postmodern agk, postmodern is idaresi, postmodern teoloji,
postmodern zihin gibi ifadeleri siklikla giindelik dilde kullanmaktayiz (Best ve Kellner, 2011, s.
46). Bununla birlikte giindelik hayatimizda farkli gerekgelerle ve anlamlandirmalarla
kullandigimiz postmodernizm veya postmodern kavraminin tanimlanmasi aragtirmacilar1 bir
hayli ugrastiran bir 6zellik arz etmektedir. Postmodernizm tizerine galismalar: olan arastirmacilar,
her ne kadar kavramla ilgili farkli ve geliskili 6zellikler ileri siirebilseler de hemen hepsinin s6z
konusu kavramla ilgili mutabik olduklari sav, onun tanimlanmasmin ¢ok zor bir nitelikte
oldugudur. Bu baglamda Niall Lucy, Postmodern Edebiyat Kurami: Giris adli kitabinda,
postmodernizmin tanimlanamazliginin, onu tanimlama cabasindaki ilk adim olusundan soz
etmektedir (2003, s. 102). Ancak postmodernizm/postmodernin tanimlanmasmin oniindeki en
biiyiik sorunlardan biri, kavramin herhangi bir birlik barindirmamasi ve sahip oldugu “tuhaflik
derecesinde”  heterojen  kimlikle ilgilidir =~ (Eagleton, 2011, s.  36).  Ayrica

postmodernizm/postmodernin farkli alanlarda ve disiplinlerde kullanimiyla birlikte tartisma
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konusu kavramla ilgili yazan teorisyen ve yorumcularin birbirleriyle uyusmayan goriisler ileri
stirmeleri de tanimlama girisimindeki basarisizligin temel nedenlerindendir (Best ve Kellner, 2011,
s. 47). Ote yandan bahsedilen biitiin zorluklara ragmen postmodernizm kavrami tanimlanacaksa,
bu cabadaki ¢ikis noktasmin modernle karsithk iliskisi kurmak oldugu asikardir. Nitekim
postmodernizm kavrami tizerine diisiinen arastirmacilar modernle kurduklar: karsithik iligkisi ile
onu somutlamaktadirlar. Postmodernizm, modernizme karsi bir tepki ve ondan bir kopustur
(Harvey, 2010, s. 21). Ayni sekilde postmodern sdylemler, “modern sdylemlerle ve pratiklerle
baglarin1 kopartan yeni sanatsal, kiiltiirel ya da teorik perspektifler’e isaret ederler (Best ve
Kellner, 2011, s. 47). Boylelikle postmodernizmin gonderimde bulundugu anlami belirleyen ve
agimlayan en temel gosterge paradoksal bir sekilde modern sozciigiidiir. Bir bagka ifadeyle
postmodernizm modern olmayan olarak belirir. Postmodernizm sozciigiine modern sézctigiiniin
de ickin olmasi bu bakimdan anlamlidir. Thab Hassan'in ifadesiyle postmodernizm terimi kendi
diismanini iginde barindirmaktadir (2019, s. 313). Anlam alaninda belirsizlikleri ve celigkileri
iceren postmodernizm sozciigii, ¢cok biiyiik oranda postmodernle ayni anlamda kullanilsa da ikisi
arasinda farklilagtirmaya da gidilebilmektedir. Ornegin Terry Eagleton, postmodernligin 6zgiil bir
tarihsel doneme; postmodernizmin ise ¢agdas kiiltiiriin bir bicimine karsilik kullanildigin ileri
sirer (2011, s. 9).

Buraya kadar gosterilmeye calisildig: gibi postmodernizme ait kesin ve degismez kurallarin
ortaya konmasi, onun iddia ettigi heterojen ve celigkili yapiyla uyumlu olmayacaktir. Hal
boyleyken tabii olarak bu makalede postmodernizme dair keskin bir sinir ¢izme c¢abasi iginde
bulunulmayacaktir. Bunun yerine postmodernizmin arastirmacilar tarafindan genel kabul goren
ve On planda tutulan 6zellikleri gosterilmeye ve 0zellikle postmodern siirle gonderimde bulunulan
anlamin neler olabilecegi tartisilmaya calisilacaktir.

Postmodernizmin ne’ligine dair ilk goriisler
bilhassa mimari {izerinden sekillenmistir. Nitekim
Jameson da postmodernizmle ilgili kendisinde olusan
biling diizeyinin ve goriislerinin ilk kez mimari tizerine
yapilan tartismalarla sekillendiginden s6z eder.
Modernizmin ~ bir  binay1r = neredeyse  yontuya
doniistiirmesini ve otoriteryenligini kiyasiya elestiren
postmodernist hareket, kendini estetik popiilizm seklinde
sunar. Ayni sekilde yiiksek kiiltiirle kitle kiiltiirii
arasindaki modernist sinir1 ortadan kaldirir (2011, s. 30-

31). Postmodern  hareketin mimari {izerinden

Fredric Jameson sekillenmesi, daha sonra ag¢imlanacag: gibi, Ozellikle

edebiyatta zaman yerine mekanin basatlik kazanmasina

da yol acacaktir (2011, s. 54). Bir baska ifadeyle modernist edebiyatin tipik bir temsili olan Marcel
Proustun Kayip Zamamn Izinde adli kitabinda sorunsallasan zaman kavrami postmodern
edebiyatta basat degerini mekana birakacaktir. Bununla birlikte mimaride ve hayatin diger

alanlarinda goriiniirlitk kazanan derin degisikligin kaynagi Jameson’a gore bilgisayar
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teknolojisidir. Yeni bilisim ve kisisel bilgisayarlarla Jameson'un ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1
olarak tanimladig1 postmodernizm var olmustur (2011, s. 376). Ote yandan ilk olarak mimaride
olusan degisime iliskin farkindaligin doga bilimlerinde de belirgin karsihginin oldugu
goriilmektedir. Postmodern bilim taraftarlari, Newton fiziginin diinyanin ve evrenin determinist
bakis agisiyla anlasilabilecegini ve yine onlara dair sapmaz oOngoriilerde bulunulabilecegini
diisiinmezler. Benzer sekilde kesin ve dogru bilgiye ulasilabilecegine giiveni tam olan kartezyen
felsefeden ve temsil esasina dayali epistemolojiden de uzak dururlar. Postmodern bilim anlayisini
benimseyenler kaosun ve belirlenmemisligin yanindadirlar (Best ve Kellner, 2011, s. 46). Bu sekilde
kesin bilgiye erisilebilecegine yonelik kuskunun hakim hale gelmesi, bilimsel hakikatin varliginin
sorgulanmasi ve nesnellik iddiasin son bulmasi postmodernist bilimin karakteristigine
dontismiistiir. Postmodern felsefe igin de ayni durumdan soz etmek gerekir. Onlara gore
“postmodern diinya anlamdan yoksundur.” (Best ve Kellner, 2011, s. 158). Yine postmodern
diistiniirler i¢in diinyanin algilanmasi ve gergeklik, sdylemler aracilifiyla miimkiin olabilmektedir.
Tam bu asamada Jean-Francois Lyotard’m dil oyunlar1 kavrami giindeme gelebilir. Lyotard,
organik toplum anlayisinin, toplumu sistem dahilinde inceleyen bakisin Newtoncu bir
antropolojiden kaynaklandigini diistintir. Halbuki toplum yapisal bir biitiin olarak anlatilmak
yerine pragmatik dil parcaciklari ile agimlanabilir (2013, s. 8). Lyotard, bu sekilde dili biitiinselligi
ve birlestiriciligi icinde algilamaz, onun yerine Wittgenstein'dan oOdiing aldigi dil oyunu
kavramiyla hayatin cesitli bicimlerinde farkli dil oyunlarinin bulundugunu ileri siirer. Bahsedilen
durum aymi zamanda biitiinliiklii ve organik toplum anlayisinin yerine toplumun agnostik
(catismaci) niteligine ve yine onun atomizasyonuna isaret eder (Lyotard, 2013, s. 38-39). Dil
oyunlarinda 6nemli olan nokta, belirli bir grupta uzlasima dayali olarak sdylenecek seyleri ve
onlar1 sdyleme tarzini bilmektir. Orduda emir sdylemleri, tapinaklarda dua sdylemleri, okullarda
betimleyici sdylemler, aile iginde anlatic1 sdylemler, sirketlerde performans sdylemleri ifade edilen
duruma oOrnek tegkil eder (Lyotard, 2013, s. 40). Buna gore toplumun belirli boliimlerinde dil
oyununa uygun hareket edilmez ve uzlasilmis sdylemin digina ¢ikilirsa 6znenin edimleri kabul
gormeyecektir. Boylelikle Lyotard igin kiiglik dil oyunlar1 ve anlatilar, biiyiik anlatilarin yerini
almistir. Yazar, postmodern kavraminin kurucu metinlerinden biri olan kitabinda, postmodern
tutumun, biiyiik anlatilara (list anlatilara) duyulan inangsizlik oldugunu savlar (2013, s. 8).
Bahsedilen kapsamda biiyiiklitk kavraminin kendisi de sorgulamaya tabi tutulur. Anlatilardaki

biiyiik kahraman, biiyiik tehlike, biiyiik seriiven de islevini yitirmektedir. Aydinlanma devrinin
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biiylik anlatisinda, kahraman iyi bir etik politik
amag, evrensel baris ugruna miicadele eder
(Lyotard, 2013, s. 7). Halbuki Lyotard’a gore etik,
felsefe, aydinlanma, tarih gibi unsurlar biiyiik
anlatilardir ve onlarin dogrulugundan stiphe
etmemiz gerekir. Aym sekilde toplumsal baglar:
yoneten kurumlarin gegerliligi de sorgulanmalidir
ki tam da bu sorgulama ediminde dil oyunlar:
islevsel bir 6nem arz eder. S6z konusu cergevede
bilimsel bilginin kendisi bile bir sdylem olarak insa
edilir ve kendisi igin bir deger olarak degil, satilmak
icin {retilir (Lyotard, 2013, s. 11-16). Biiyiik
anlatilarla  birlikte postmodernlik, modernligin
temsil etti§i hemen hemen biitiin degerleri

sorgulamaya baglar. Lyotard dile getirilen

goriisleriyle “postmodern cokkatliliklar, N Mich;g Foucault

cogulluklar ve marjinallikler politikasinin zeminini

kurar.” (Best ve Kellner, 2011, s. 199). Lyotard’'in diisiincelerinin Michel Foucault'nun
distinceleriyle yakinlhigi da aciktir. Daha ayrmtili sdylemek gerekirse Lyotard’mn kiicligiin biiyiik
tizerindeki etik tstiinliigline iliskin yargisi, Foucault'nun ileri siirdiigti dagilmanin (farklilik,
cogulluk, heterojenlik), sentezleme (birlik, tutarlilik, 6zdeslik) tizerindeki etik iistiinliigii goriisiiyle
benzestir (Lucy, 2003, s. 294). Terry Eagleton’in tespitleriyle postmodernlik, hakikat, akil, kimlik,
nesnellik, ilerleme, tarih, normlarin nesnelligi, doganin verili olusu ve kimliklerin tutarliligindan
kusku duyar. Ote yandan “diinyanin olumsal, temelsiz, gesitli, istikrarsiz, belirlenmemis nitelikte
ve bir dizi daginik kiiltiirlerden ya da yorumlardan ibaret oldugunu bildirir.” (2011, s. 9).
Pozitivist, teknoloji merkezli ve rasyonalist olarak diistiniilen modernizm dogrusal gelismeye ve
mutlak dogrulara inangla bagliyken; postmodernizm heterojenligin tarafinda durarak farkhilig:
Ozglirlestirir, parcalanmaya, belirlenemezlige bagh sekilde evrensel biitiinciil (totalizing)
sOylemlere kars1 derin bir giivensizlik besler (Harvey, 2010, s. 21). Bu noktada giindeme gelen
soru, ortada hakikat kalmayinca gergegi ilettigi diisiiniilen dilin ve sozciiklerin konumunun ne
olacagidir.

Postmodernizmin dile dair tutumunu anlamak i¢in Ferdinand de Saussure’iin dile iligskin 6ne
stirdiigii diistincelere deginmek gerekmektedir. Tarihsel niteligini bir tarafa iterek dili bir sistem
olarak eszamanli bir sekilde inceleyen Saussure, dilsel gostergeyi (sign) birbirini tamamlayan iki
parca olarak diisiiniir. Gosterge, isitsel-gorsel bileske olan gosteren (signifier) ve kavramsal bileske
olan gosterilenden (signified) olusur. Bu baglamda dil, “diisiinceleri ifade eden bir gostergeler
sistemidir.” Saussure, “gostergenin gondergesiyle (referent) dogal ve dolaysiz bir bagintiya sahip
olduguna ve gosterenin gosterilenle {niter ve istikrarli bir iliski igerisinde olduguna”
inanmaktadir (Best ve Kellner, 2011, s. 36). Postyapisalcilar ve postmodernler ise gostergenin

nedensiz ve gondergesel olmayan karakterini vurgularlar. Ayrica séz konusu diistincelerini bir
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adim daha da ileri tasiyarak toplumsal olan her seyin (dil, kiiltiir, pratik, 6znellik ve toplum)
nedensiz ve uzlagimsal mahiyetine vurgu yaparlar (Best ve Kellner, 2011, s. 36). Buna gore
inanilacak higbir sey olmadig: igin dilin hakikate ulasma araci olarak kullanilmasina devam
edilemez (Lucy, 2003, s. 83). Boylelikle kavramsal alana isaret eden gosterilenin yerine gosteren
postmodern donemde basat olur. Gosterenin s6z konusu durumu, anlamin istikrarsizligina dikkat
ceker ve geleneksel anlam semalarindan kopuldugunun isaretini verir. Burada anlam gosterilenler
araciligryla degil gosterenlerin sonsuz oyunu igerisinde iiretilir (Best ve Kellner, 2011, s. 37).

Gostergenin varliginda gozlemlendigi gibi toplumsal unsurlarin da nedensiz ve uzlasimsal
ozelligine vurgu yapan postmodernizmin temel ilkelerinden biri, her seyin metin oldugu
diistincesine dayanmaktadir. Buna karsilik bahsedilen metin anlayisinin temelcilik karsiti bir
tutumla iligkili oldugu bilhassa vurgulanmalidir. Her seyin metin oldugu postmodern diinyada
hicbir sey merkezi 6nemde degildir (Lucy, 2003, s. 15). S6z konusu merkezsizlikle birlikte
postmodern diinyanin bariz bir diger ozelligi derinliksizlik olarak goriiniir. Jameson’a gore
hedeflenmis bir derinliksizligin yasandig1 postmodernizmde yeni bir yavanlik ve kelimenin gercek
anlamiyla ytizeysellik ortaya ¢ikmistir (2011, s. 38). Yine ayru sekilde Jameson, derinlik yoksunu
postmodern diinyada parodinin yerini, gizli amaglar1 olmayan, notr bir uygulama islevine sahip
pastise biraktigini iddia eder. Postmodern, tarihe de pastis penceresinden bakar ve ge¢misin tiim
bicimlerini saygisizca yagmalama egilimi tasir (Jameson, 2011, s. 56-57). Bilhassa postmodern
mimaride goriildiigi gibi ge¢cmisten boliikk porgiik unsurlar eklektik bir bicimde alinir ve bunlar
keyfi bir sekilde karistirilir (Harvey, 2010, s. 71).

Postmodernizmle ilgili buraya kadar deginilen biiyiik anlatilara kars: durus; kiigiigtin biiyiik
karsisindaki etik isttinliigiine inanis; ¢ok kathilik, farklilik, ¢ogulluk, marjinallik, olumsallik,
temelsizlik, cesitlilik, istikrarsizlik, belirlenmemislik, heterojenligin yaminda olma; hakikat ile
bilimsel bilgiye kars1 giivensizlik; “hedeflenmis derinliksizlik” ve gosterenin onceligi tavri; tarihin
yagmalanmasi, pastis kullanimmin benimsenmesi gibi 0Ozelliklerin postmodern siirde de
gortiniirliik kazandig belirtilmelidir. Umberto Eco’ya gore s6z konusu durum, safligin yitirildigi
bir donemde “goktan sOylenmis olan1” bir daha, ama bu kez ironik bir sekilde dile getirmeye
tekabiil eder (Rose, 2016, s. 271). Hal bdyleyken sanat¢inin/sairin konumuna yoénelik geleneksel
diistince dogal olarak yerle bir olmustur. Modern sanatta, sanatgiya atfedilen “ruh” kavrami
burada gozden c¢ikarilmistir. Yine modern sanatgida, siradan insandan farkli yeteneklerle
donatilmis, 6zgiin eserler olusturan 6zne efsanesi postmodern sanatta son bulmustur. Bunun
yerine postmodern sanatci var olan imgeleri “acik yiireklilikle” alintilar, parcalar halinde aktarir
ve biriktirir (Harvey, 2010, s. 72). Boylelikle postmodern sanatginin ve sanatin konumunda koklii
degisikliklerin meydana geldigi Ozellikle vurgulanmalidir. Bilhassa parcalanma diisiincesi,
postmodern estetigin ve siirin “Oznesinin” niteligini belirtmek icin de islevsel Onemdedir.
Modernist estetikteki yabancilasmis 6znenin yerini postmodern estetikte parcalanmig 6zne alr
(Alintilayan Harvey, 2010, s. 71). Jameson'm ifadesiyle 6znenin yabancilasmasi postmodern
sanatta yerini Oznenin fragmanlasmasmna birakmistir (2011, s. 52). Bununla birlikte
postmodernizmde var olan yiiksek kiiltiirle kitle kiiltiirti arasindaki o eski ve derin smirin ortadan

kalkmasiyla (Harvey, 2010, s. 31) paralel olarak postmodern sair de elit kiiltiirle kitle kiiltiirii
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arasindaki smir1 yok eder. Daha 6nce bahsedildigi gibi postmodern sairin bu yolda en biiyiik
yardimcis: ise pastistir. Zira pastis, kiiltiiriin metalasmas: olarak anlamlandirilan postmodern
unsur igin islevsel bir énem arz eder. Ote yandan postmodern sair, diger sirlara yaptig1 gibi
konu smirlandirmasina da meydan okur ve eski donemlerde g6z ardi edilen konular: kusatmaya
calisir (Mane, 2018, s. 200). Kiigliglin biiyiik karsisindaki etik iistiinliigline vurgu yapan
postmodernizm, siirlerde de heterojenlik anlayisiyla ve mikro giindemiyle (Lucy, 2003, s. 120)
ezilen ya da dislanan gruplar1 odagina alir. Farklilik ve marjin politika bu baglamda 6n plandadir.
Siyahlar, kadinlar ve homosekstieller (Best ve Kellner, 2011, s. 145-146) konu edilir. Postmodern
siirde, iceriksel anlamda farkli diinyalarm bir araya gelmesi ile olusan ¢ogulluk 6zelliginin, tiirler
arasindaki sinirlarin ortadan kaldirilmasiyla ve bigimsel-bigemsel agidan ¢ok seslilikle kosut
ilerledigi soylenmelidir. Bahsedilen nitelik, Ihab Hassan'in Mikhail Bakhtin’e atifla 6ne siirdiigii
bi¢imin parcalanmasi ve “melezlesme” durumuyla paraleldir (Rose, 2016, s. 289). Benzer sekilde
McHale’in siir ile anlatisallik arasinda kurdugu iligski de postmodern siirde tiirler arasindaki sinirin
ortadan kalkmasma dikkat gekici bir ornektir (Shang, 2014, s. 2). Buraya kadar postmodern
edebiyatin ve siirin 6ne cikan oOzellikleriyle ilgili dile getirilen diistincelerin yani sira Ihab
Hassan'in {inlii postmodernizm smiflandirmasina deginilebilir. Hassan, postmodernizmin ¢eligkili
ve devingen dogasina aykir1 diismek pahasina modernizm ve postmodernizm arasindaki temel

karsithiklar: s0yle semalastirir:

“Modernizm Postmodernizm
Romantizm/Sembolizm ‘Patafizik/Dadaizm
Bicim (birlesik, kapali) Kars1 bigim (ayrisik, acik)
Amag Oyun

Tasarim Sans

Hiyerarsi Anarsi

Egemenlik/Logos Tiikenis/Sessizlik

Sanat nesnesi/Tamamlanmis yapit Siire¢/Performans/Olay
Uzaklik Katilim

Yaratim/Biitiinlestirme
Sentez

Mevcut olma

Yok etme/Yap1 ¢cozme
Antitez

Mevcut Olmama

Toplama Dagitma

Tir/simir Metin/Metinlerarasi
Paradigma Sentegma

Hipotaksi Parataksi

Metafor Metonimi

Se¢me Birlestirme

Kok/Derinlik Koksap/Yiizey
Yorumlama/okuma Yoruma kargi/Farkli okuma
Gosterilen GoOsteren

Okunabilirlik (Okura gore) Yazilabilirlik (Yazara gore)
Anlati/Biiyiik Tarih Karsgi-anlati/Kicik Tarih
Ana kod Kisisel lehge

Belirti Arzu
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Jenital/fallik Polimorf/Androjen

Paranoya Sizofreni

Koken/neden Farklilik-Farklilasim/iz

Metafizik Ironi

Belirlenmislik Belirlenmemisglik

Asgkinlik Ickinlik.” (Hassan, 2019, s. 319-320)

Hassan icin bahsedilen ikilikler, birbirlerinin karsiti olmalarma ragmen aymi zamanda
birbirlerini biitiinleyen dikotomilerdir (2019, s. 320). Ancak alintilanan semadaki her unsurun,
ozellikle postmodern metinlerde istikrarli, standart ve kararli bir sekilde kullanildigimi ileri
stirmek, daha 6nce de sdylendigi gibi postmodernizmin merkezsiz, belirsiz, siireksiz ve rastgelelik
Ozellikleriyle catisir. Bu baglamda Lyotard’in belirttigi gibi “bilinen kategorilerin” ve “daha
Oonceden belirlenmis kategorilerin” postmodern metinler icin s6z konusu olamayacag: ileri
stiriilebilir (Lucy, 2003, s. 102). Bu noktada su soru sorulabilir: Sanat iiretiminin kurallar1 sabit
olmadigina gore siir tiiriiniin sinir1 ne olacaktir? Buna verilecek cevap, postmodernist metinlerin
yeni kurallar1 ve Ozellikleri beraberinde getirdigidir. O halde postmodernist siirlerin
degerlendirilmesindeki ¢oziim noktasi, postmodernizmin Ozelliklerini siirlerde birebir aramak
yerine postmodernist bakis agisiyla birlikte siirlerde olusturulan 6zgiin igerikleri tartismaktir. Bu

noktada Lale Miildiir'iin siirlerinin postmodernizmle birlikte yorumlanmasina gegilebilir.

LALE MULDUR’UN SiiRLERINi POSTMODERNIZM KAVRAMIYLA YORUMLAMAK

Lale Mildiir'iin siirlerine derinlikli bir ¢aba olmadan bakildiginda dahi onlarin bigim ve
anlam agisindan ayriksi bir niteligi oldugu goriilecektir. Bu ayriks: tavrin altindaki temel dinamigi
ise postmodernizmde aramak miimkiindiir. Bahsedilen c¢ercevede Miildiir'iin siirlerinin
postmodernizmle iligskisini anlamak, onun siirlerinin 6zgiinliigiinii degerlendirmek agisindan
islevsel onemdedir. Bu gercevede ilk olarak bahis konusu sairin siir dili incelenebilir.

Lale Mildiir'iin birgok siirinde farkh dillerin birlikteligi goze ¢arpar. Hatta bu siirlerde hangi
dilden oldugunun tespit edilmesi ¢ok zor veya herhangi bir dile ait olmayan, anlamsiz sozctikler
de bulunmaktadir. S6z konusu duruma Ornek verilebilecek en karakteristik siirlerden biri
“Bilinmedik Bir Dilde Erotik Bir Metin” baghgini tasimaktadir.

Ay yay yay ayyay ayay
Narangata mara yeremya
G0g kalkangata glossolalya
Ora mencgeto histerikos

La la Ia la pozisyon

Eller bos sonunda

p.s.

in the summertime
you've got women in your
mind (Miildiir, 2020, s. 185)
Alintilanan siirin bagliginda “bilinmedik bir dilde” yazilmis oldugunun ifade edilmesi, siirin

iletisimsel islevinin askiya alindigina isaret eder. O halde bu siirde, tam da postmodern siirde
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oldugu gibi, kavramsal alanla ilgili olan gosterilen degil gosterenin kendisi basli basina deger
kazanmis olur. Bir baska ifadeyle sairin bile isteye bilinmeyen bir dilde yazdigmi sdylemesi,
okurlarin siirden bir anlam iiretme g¢abasina karsi oldugu diisiincesini yansitir. Zira onun igin
gosterenlerin kendisi ve gosterenlerin ait oldugu dilin maddi yapis1 daha 6nemlidir. Burada su

sorular giindeme gelir: Siirde gosterenlerin ve gosterenlerin ait oldugu dillerin 6n plana gegisi

nasil yorumlanmalidir?

Alintilanan siir okundugunda, Tiirkge
kokenli sozciiklerin bile ¢ok smurli sayida
oldugu goriliir. Bununla birlikte Portekizce
(naranjada: portakal, ora: simdi), Ibranice
(Yeremya: Eski Ahit’teki bliyiik
peygamberlerden biri, mara: giig, act), Yunanca
(glossolalia’y1 olusturan glossa: dil, lasso:
konusma, histerikos: histeri), tiretilmis kelime
(kalkan chata - kalkancata [chata: Slovakca
kuliibe]) ve son béliimde Ingilizce ciimleler
bulunmaktadir. S6z konusu farkli dillerin
eklektik bir sekilde yan yana gelmesi

durumunu ise ozellikle glossolalia

sozciigii/kavrami merkezinde anlamlandirmak
Lale Mldur olanaklidir. Glossolalia, bir konusmacinin daha
once sozliiksel karsilig1 olmayan sozciikleri, belirli fonetik kaliplara gore birlestirdigi konusma
olgusudur (Bonfim, 2015, s. 75). Burada bilinmeyen bir dilde s6z sdylenmesi ya da konugsmacinin
bilmedigi bir dilde konusmas: esastir. Dini baglamda ve 6zellikle Hristiyanlikta belirli donemlerde
glossolalia ¢ok sayg1 goren bir fenomendir (Koi¢ vd., 2005, s. 373). Bu baglamda inanca gore dua
edenlere hediye olarak bilmedikleri diller verilir. Ayn1 zamanda glossolalia Kutsal Ruh tarafindan
ele gecirilme ve Tanri ile iletisim kurmakla iliskilendirilir (Koi¢ vd., 2005, s. 373). Siirde Eski Ahit’e
ve Yeremya'ya gonderimde bulunulmasi, bilinmeyen bir dilde s6z sdylenmesinin ve gelisigiizel
bir sekilde yan yana geldigi izlenimi veren fonetik birlikteligin dinsel bir c¢ergevede
diistintilebilmesine yol acgar. Nitekim Lale Miildiir'tin bir roportajinda siir yazma siireciyle ilgili
“Hala ¢oziimlenememis kozmik enspirasyonla yazilmistir, kozmik ice doguslarla yazilmis bir
siirdir, hala agiklanamamis bir kavram ile..” (https://istirahat.wordpress.com erisim tarihi:
20.04.2021) demesi, bahsedilen dinsel baglamla uyumludur. Ancak glossolalia’min bir diger boyutu
Lale Mildiiriin siirsel durusunu ve onun postmodern edebiyatla kurdugu iliskiyi daha iyi
anlamlandirmak igin islevsel bir 6nemdedir. S6z konusu islev, onun bilin¢disiyla baglantisinda
aranmalidir.

Glossolalia, sizofreni, manik depresif, psikoz gibi bilinen baz1 psikiyatrik vakalarda, sinirda
kisilik bozuklugu olan kisilerde karsilasilan bir durumdur. Yine nérolojik bozukluklarin bir
sonucu olarak sara nobeti, temporal lob rahatsizlig1 gibi durumlarda karsilasilabilir (Koi¢ vd.,

2005, s. 374). Sairin, manik depresif olduguna dair ifadesi (www.yenisafak.com erisim tarihi:
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26.04.2021), siirde yer alan glossolalia’min psikiyatrik durumla iligkisini agiga ¢ikarir. Aym sekilde
glossolalia’'min gocuklukta gatismalarla, giivensizliklerle, kaygilarla dolu zor bir hayat yasayan
kisilerde goriilmesi (Koi¢ vd., 2005, s. 374), Lale Miildiir'iin bahsettigi ¢ocukluk travmalariyla
paraleldir. Miildiir, verdigi bir roportajda ailesi igin, “Benim siirekli mutsuz kalmamu isteyen bir
aileydi” yargisinda bulunur ve babasina inat her seyden vazgectigini belirtir (www.yenisafak.com
erisim tarihi: 26.04.2021). Bu gergevede psikodinamik sdylem agisindan bakildiginda glossolalia,
bizi dilin ve bilin¢gdisinin yorumlanmasina gotiiriir (Koi¢ vd., 2005, s. 375). Burada s6z konusu olan
postmodern siirde oldugu gibi 6znenin parcalanmasidir. Daha once de bahsedildigi gibi
postmodern 6zne igin yabancilasmadan degil, parcalanmaktan s6z edebiliriz (Alintilayan Harvey,
2010, s. 71). Postmodern 6zne biitiinliik algisin yitirmis, kendisini parcalanmis hissetmistir. Sozii
edilen sey, Thab Hassan'in “Orpheus’un pargalanisi” (2019) olarak ifade ettigi duruma tekabiil
eder. Miildiir'e gore biitiinciil 6zne algis1 da tipki biiyiik anlatilar gibi tasarlanmis, sOylem
diizeyinde insa edilmistir. Hal boyle olunca gercekte hissedilen parcali olustur. Lale Miildiir'iin bir
roportajinda “Ama ben bir kisi degilim.” (www.yenisafak.com erigim tarihi: 26.04.2021) demesi,
tam da bahsedilen bakis agisiyla kosuttur. Nitekim pargalanmis Oznenin dilsel karsilig:
“Bilinmedik Bir Dilde Erotik Bir Metin” siirinde goriildiigii gibi ¢ok farkh dillerdeki sozciiklerin
bir fragman olarak eklektik bir sekilde bir araya gelmesidir. Fragmanlasma o6zelligi, Fredric
Jameson’in postmodernizmin 6zelligi olarak bilhassa 6ne ¢ikardig1 bir durumdur (2011, s. 52). Ne
var ki fragmanlar, parcalar her ne kadar bir araya gelse de 6zneye dair bir biitiinlesmeden soz
edemeyiz. Bu baglamda Tiirkge, Portekizce, ingilizce, [branice, Slovakga ve tiiretilmig kelimelerin
bir araya gelmesi, postmodern 6znenin pargalilik hissini agiga ¢ikarir. Sairin s6z konusu tavri, ayn
zamanda bir dilin (burada Tiirkge) biitiinselligine, yekpareligine kars: bir tavirdir. Dilin 6zellikle
uluslasma stiirecinde bir milleti var eden hayati misyonu goz oniine alindiginda bahsedilen tavrin
biitiinsel dille birlikte yasadig: toplumun kiiltiirel kodlarina ve biitiinsellik algisima bir bagkaldir1
anlami tasidigy ileri siirtilebilir. Miildiir'tiin “herkesten” “intikam” alma diisiincesi bu asamada
akilda tutulmalidir (www.yenisafak.com erigim tarihi: 26.04.2021). Miildiir, bir kurum olan dilin
denetiminden, baglarindan kurtulmaya ¢alisir. Abhor’un bagka bir baglamda soyledigini (Aktaran
Lucy, 2003, s. 92) Miildiir’e uyarlarsak o, dil yoluyla dili yitkmaya ¢alisir. Bahse konu sair, kendisini
ait hissetmedigi toplumun dilini de sahiplenmez. Zira kabul edilemez bir dili benimsemek,
topluma kars1 tutumunu da agiga cikaracaktir. Bir kadin sair olarak Miildiir, iginde yasadig:
toplumsal ortamdan, her tiirlii kiiltiirel kodu barindiran eril dili parcalayarak intikam almis olur.
Onun dili pargalama ve farkli dillerden sozciikleri art arda siralama edimi, kendisini bir yere ait
hissetmeyen gogebelik hissiyle uyumludur. Boylelikle parcali dil algisi ¢ok yonlii bir nitelige
kavusur. Bir taraftan postmodern diinyanin ¢ogulcu yapisiyla uyumlu olan ve sair 6znenin
parcalanmis kimligini agiga ¢ikaran dilin parcalanma durumu, diger taraftan toplumun kiiltiirel
kodlarina ve biitiinsellik algisina karst ¢gikma anlami tagir. Ote yandan Miildiir, Lyotard’m
belirttigi sekilde dili “biiyiik anlat1” olarak goriir ve onun tasarlanmis yapisina vurgu yapar. Buna
gore sozciiklerin fonetik yapisinin degistirilmesi, olmayan sozciiklerin tiretilmesi ve bir araya
geldiklerinde biitiinliik arz etmeyen dil fragmanlarinin art arda siralanmasi okurun, dilin

uzlasima, tasariya gore olusmus yapisina odaklanmasina yol agar. Ortak kodlara dayali bir iletisim
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sistemi olan dili pargalayan sair i¢in anlagilmak amag degildir. Nitekim siirin bashginda yer alan
“anlasilmayan dilde” ifadesi, onun bile isteye dilin iletisim ve anlagsma islevini askiya aldigim
diistindiiriir. Miildiir, bahsedilen durumu daha iyi netlestirmek igin siirinde sadece gosterenlere
bagh dilsel bir oyun oynar. Bu minvalde ¢ok farkli dillerden sozciikler segip onlarda fonetik
deformasyonlarda bulunarak okuru alimlama siirecinde bir ayrimin icine sokar. Ancak okurun
gosterenleri takip ettiginde ulasacagi sonug, gosterilen degil, gosterenin kendisidir. Zira burada
sOzciiklerin isaret ettikleri anlamdan ¢ok maddi varliklar1 anlamlidir. Bir baska ifadeyle
“narancata”, “mara”, “histerikos” gibi sozciikler, tasidiklari anlamdan ¢ok ait olduklar1 dil
nedeniyle deger kazanirlar. Hal bdyle olunca bu siiri bagka bir dile ¢evirmek de miimkiin
olmayacaktir. Ciinkii burada énemli ve anlamli olan nokta, Portekizce, Yunanca, Ibranice, Tiirkce
ve Ingilizce gibi dillerin bir arada fragman halinde var olmasidir. Daha 6nce 6ne siiriildiigii gibi,
bu durum sair 6znenin kimlik parcalanmasini, biiyiik anlati olan dile ve iginde bulundugu
topluma kars1 ¢ikisini agiga cikarmaktadir. Oyle ki bahsedilen kars1 ¢ikisin boyutu, okunan siirin
Tiirkge bir siir olup olmadigini sorgulamaya kadar varabilmektedir. Ayrica siirde sozciiklerin yan
yana gelisindeki rastlantisallik ve rastgeleligin, yine postmodern siirle paralellik gosterdigi de
sOylenmelidir.

Ote yandan Miildiir, bir roportajinda, gecirdigi bir beyin kanamasindan sonra doktorlarin
zihninde “afazi” bulundugunu tespit ettiklerini belirtir ve “afazyak” olusunu sairliginin
ispatlarindan biri olarak gosterir (https://istirahat.wordpress.com erigim tarihi: 20.04.2021). Bireyin
konusma ve konusulani anlama yetenegini azaltan “afazi’nin sair igin bir imkana doniismesi,
onun poetikasinda bilingli sekilde dili, dil araciligiyla yikmaya galistigina isaret eder. Boylelikle
norolojik bir rahatsizligin, ona dili yikma ¢abasinda kolaylik sagladigina inanir. Bu sekilde afazi,
postmodern siir ve glossolalia ile biitiinlesip sairin poetikasini olusturan bir unsura doniisiir.

Buraya kadar agimlanmaya calisilan dilsel kars: ¢ikisin ve sairin ifadesiyle intikam amacinin
rahatlatic1 islevinden de bahsetmek gerekir. Bu islev ise glossolalia ile daha iyi kavranabilir.
Glossolalia ile dil iletisim islevinden armir ve konusan kisi kendisini kelimelerle sdylenemeyen bir
seyi soOyliiyormus hissine kapilir. Glossolalia, kisinin kelimelere dokemeyecegi diisiinceleri,
sugluluk, utang, umutsuzluk ve endise duygularini agiga ¢ikarir; bu sekilde cosku ve rahatlama
getirir (Koi¢ vd., 2005, s. 375). Ozellikle siirin ilk misrasindaki “Ay yay yay ayyay ayay” gibi
ifadeler, glossolalia kullanimiyla olusan cosku halinin karsilig1 olarak anlamlandirilabilir. Zira
anlasilmaz gsekilde gerceklestirilen bir konusmay: temsil eden glossolalia, sair 6znenin ruhsal
sorunlarmi ve bastirilmis duygularini gevsetme islevine sahiptir. Psikotik ruhsal durum ve onun
sonucunda olusan glossolalia, “Bilinmedik Bir Dilde Psikotik Bir Metin” siirinde de gortiliir:

(@ 2o/ o ToiTor Wi Mol Mol Tor o

]/MU@ZZI marnata ca

3. gezegenden biri her perfect body
la menita scizophrenia

la la la la palavra

eller kendi bogazinda sonunda

p.s. Suzanne takes you down
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To her place near the river. (Miildiir, 2020, s. 193)

Alntilanan siirde farkli dildeki sozciiklerin anlasilmaz bir sekilde art arda ve rastgelelik
izlenimiyle siralanmasi ve anlamsiz sozciiklerin yazilmasiyla glossolalia olusturulmustur.
Buradaki soylemsel kopukluk siirde dile getirilen sizofreniye de c¢agrisimsal olarak
eklemlenmektedir. Maranatha’nmin marnata, schizophrenianin scizoprenia olarak degistirilmesi
gibi sozciiklerdeki harflerin deforme edilmesi (bu durum Miildiir'tin afazi hastaligini da akla
getirmektedir), sizofrenin konusmasiyla paraleldir. “Bilinmedik Bir Dilde Erotik Bir Metin”
siirinde oldugu gibi “Bilinmedik Bir Dilde Psikotik Bir Metin”de de postmodern cogulluk,
eklektiklik ve fragmanlasma baskindir. Bununla birlikte Thab Hassann modernizmde paranoya,
postmodernizmde ise sizofreni olduguna dair yorumu bu siir igin gegerlilik kazanir. Boylelikle
sizofreni ile birlikte 6znede kimliksel parcalanma, yani kiigiik sizofreni (le menita scizophrenia),
dilsel parcalanmaya, farkli dillerden sozciiklerin anlamsizlik olusturacak kadar nedensiz bir
sekilde art arda gelmesine yol acar. “Eller kendi bogazinda” misrasinin intihara gonderimde
bulunmasina kosut olarak sair bir nevi “biiylik anlati” olan biitiinciil dil anlayisim1 yok etme
cabasindadir.

Hem “Bilinmedik Bir Dilde Erotik Bir Metin” hem de “Bilinmedik Bir Dilde Psikotik Bir
Metin” siirinde dikkat gekici olan bir diger nokta, mistik, erotik, psikanalitik ve mizahi tislup ile
icerigin bir arada kullanilmasidir. Postmodern siirde farkli igerik ve fiisluplarin bir arada
bulunmasiyla olusan ¢ogulluk bu asamada hatirlanabilir. Bu sekilde her iki siirde de ¢ok sesliligi
goriirtiz. Bir taraftan Eski Ahit'te aglayan peygamber olarak bilinen “Yeremya” ve Aramicede
“Tanr1 geliyor.” anlamina gelen “Maranatha” (marnata) siire mistik bir igerik katar. Diger taraftan
siirlerin ilk dizelerinde yer alan “Ay yay yay ayyay ayay” ve “C1 ¢1 ¢1¢1¢1 ¢1 ¢1 ¢ig1¢1” gibi ifadeler
siirin ironiyle baglantisin1 olusturur. Bunlara ek olarak “Bilinmedik Bir Dilde Erotik Bir Metin”de
erotik; “Bilinmedik Bir Dilde Psikotik Bir Metin”de psikanalitik igerik ve tislup gortintrliik
kazanir. Nasil ki her iki siirde de Oznenin kimliksel parcalanmasi ve onun dilsel karsilig:
bulunuyorsa, ayni gogullugun igerik ve tisluplarda da gézlemlendigi eklenmelidir.

Lale Mildirtin siirlerinde, dilsel parcalanmanin ve ¢ok sesli tislubun yam sira
postmodernizmin bir diger onemli 6zelligi olan farkli ontolojik diinyalarin karsilagsmasi, iist tiste
bindirilme durumu ve pastis kullanim1 da tespit edilebilmektedir. Bu baglamda verilebilecek en
karakteristik 6rneklerden biri “Shakespeare & co” baslikli siirdir. Siirin ilgili boltimleri soyledir:

bana bir hayat ¢iz banliydler jiilyet'i

siklamen bir kig masalinin merkezinden dagilan

kendine bir romeo ¢iz banliydler jiilyet’i
beyaz blucinli mesin ceketli kremacilek yiirekli
arinda kan izi birakmayan

bir romeo ¢iz

herseyi yeni bastan ¢izin metropollerin asi 6zneleri
benim kirazlarim agt1 ya siz

gururunuzu koruyun kartal geteleri
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olctileri olciin

herseyi yeni bastan diisiiniin metropollerin siyah giilleri

renklerle geliyor heryere rolling stones jiilyet'i
benim bir kiz kardege ihtiyacim var

otoyollar romeo’su ya sen

geceleri uyuyup kalmadan dnce

birisiyle konusmaya ihtiyacim var

jiilyet terasta saclavini kurutan bir kiz simdi

biraz sonra kapinin éniine romeo parkedecek

aksam berlin/jerusalem filmine gidecekler

ya sen, napolyon, benim ahmak sevgilim? (Miildiir, 2020, s. 28-30)

Lale Mildir'iin alintilanan siirinde, tam da postmodern sanatin baslica 6zelligi olan,
birbirleriyle hig iliskisi olmayan farkli ontolojik diinyalarin ¢arpismasi ve iist iiste gelmesi (Harvey,
2010, s. 66) durumu gozlemlenebilmektedir. Sair bunu da siirinde 6zellikle pastisle gergeklestirir.
Fiedler, ytiiksek ile al¢ak kiiltiir arasindaki boslugu parodi ile kapatmanin miimkiin olabildiginden
soz eder (Rose, 2016, s. 290). Aym oOzellik Lale Mildiir'iin bu siirinde goriilecegi gibi, “ici
bosaltilmis parodi” olarak alimlanan pastis i¢in de gegerlidir.

Siirin baghgmin ilk ¢agrisimsal boyutu, diinyanin en iinlii kitap satis magazalarindan biri
olan “Shakespeare and Co (Company)”dur. Bu ¢agrissmsal boyut, her ne kadar séz konusu kitap
satis magazasi tarihsel agidan kiiltiirel bir isleve sahip olsa da, “Shakespeare” ve “company”
sozcliklerini birlikte diistindiirerek postmodernizmde, kiiltiiriin ve sanatin ticarilestirildigine
yonelik vurguya dikkati c¢eker. Bagh@in ikinci cagrisimsal diizlemi ise bazi oyunlarin
Shakespeare’in igbirligiyle kaleme alindigi diisiincesine bir gonderimdir. Nitekim Miildiir'iin
Romeo ve Juliet oyununu kaynak metin olarak kullanip siir olarak yazmasi bahsedilen ¢agrisimsal
iliskiyi giiclendirir. Ne var ki bu kez “metropoliin asi 6znesi olan” sair, “herseyi yeni bastan ¢izin
metropollerin asi 6zneleri” ¢agrisinda bulunur ve kendisi de Romeo ve Juliet oyununu yeni bastan
kurar. Buna gore Shakespeare’in kaynak metninde “asil sinifina” mensup Juliet, Mildiir'iin
siirinde banliyoler Jiilyet'ine doniisiir.
Ayni sekilde Romeo, “beyaz blucinli”,
“mesin ceketli”, “kremagilek yiirekli”dir
ve “otoyollar Romeo’su[dur]”. Bu sekilde,
postmodern edebiyatta ve siirde oldugu
gibi, yiksek kiiltiirle kitle kiltiirii
arasindaki “o eski ve derin smir” ortadan
kalkar. ~ Bununla  birlikte  kurgusal
karakterle reel hayattaki 6zne arasindaki

ontolojik sinir da ters yiiz edilmistir siirde.

Kurgusal bir karakter olan “jlilyet”ten sair

kendisine bir hayat c¢izmesini ister. Lale Miildiir



292 Soylem Agustos 2021 6/2

Postmodernizmde hayatin bir metin olarak algilanmasmna da gonderimde bulunan bu istekle
kurgusal karakter reel hayatta var olan bir 6zneye; reel hayatta var olan 6zne, kurgusal bir
karaktere doniisiir. Ote yandan Miildiir, siirindeki “jiilyet terasta saglarini kurutan bir kiz simdi”
musrastyla klasik edebiyatin en 6nemli trajik eserlerinden biri olan Romeo ve Juliet oyununun
icerigini bosaltir, derinligini yok eder ve saygiy1 bir tarafa birakarak onu pastis malzemesi yapar.
Oyunun en 6nemli sahnelerinden biri kabul edilen “balkon sahnesi”ndeki Romeo ve Juliet agskina
da gonderimde bulunur ve bu derinlikli agk olgusunu biitiin zengin ¢agrisimlarindan arindirir. Bu
baglamda sairin edebi gelenege karsi tavrinda postmodernin temel Ozelliklerinden biri olan
“hedeflenmis” derinliksizligin oldugu vurgulanmalidir. Onun aymi tavrimin “Mevlana Oniinde
Sems” baslikli siirde de devam ettigi belirtilmelidir. Bahsedilen siirin ilgili kismi sdyledir:

Kiistiirme beni siire deyip giden

Giden bir geng var ardinda. ..

Aha ala gar6 a la gare. ..

Cuttik ¢itadak bir geng kizz ol

Oniinde fittik fitadak. ..

Mevlana ne demis al sunu demis
Fuittik fitadak oyyyyyyyyyyyy... (Mildir, 2020, s. 528)

Tiirklerin toplumsal belleginde inkar edilemeyecek bir yeri olan Mevlana ve onun Sems ile
olan dostlugu, geleneksel edebiyatta saygi ile konu edinile gelmistir. Ancak Lale Miildiir'iin Tiirk
kiltiir ve edebiyatinda 6zel bir konum kazanmis Mevlana’ya ve onun Sems ile derinlikli
iletisimine bakisi, yine postmodern edebiyatla ortiisecek sekilde derinlikten uzak ve mizahidir.
Terry Eagletonin postmodernizmle ilgili diistincelerini (Akt. Harvey, 2010, s. 21) Lale Miildiir'e
uyarlarsak, onun kiiltiirel gelenege bakisinin “saygisiz bir pastis gortiniimiinde” oldugu
sOylenebilir.

Lale Miildiir'tin sinirlar1 yok etmeye calisan ve verili bilgileri sorgulayan tavrmin, biling
diizeyindeki ideolojik zithiklara dayali kodlara kars1 da devam ettigi gozlemlenmektedir. Miildiir,
“Tanca’da Bahar” baslikh siirinde, edebilik kaygisini bir koseye birakip felsefi bir tartisma igine
girer. Bu baglamda sair, “sdzmerkezci Bat1 kiiltiirii tarafindan” olumlu ya da olumsuza; iyi ya da
kotiiye dayali kutuplasmis bir Manikeist kiiltiir olusturuldugunu vurgular. Saire gore ideolojik
kodlardan disar1 ¢ikmanin tek yolu, Manikeist kiiltiiri reddetmektir. Miildiir, zithiklarin hayali
oldugunu, iiretildigini dile getirir. Nitekim ona gore, “Kim kodu tarif ederse, kontrol ona aittir.”
(2020, s. 678). Miildiir, bahsedilen diisiinceleriyle postyapisalciligin ve postmodern diisiincenin
onemli diistiniirlerinden biri olan Jacques Derrida'nin felsefesine yakin durur. S6zmerkezcilik
(logocentrism), Derrida'nin geleneksel felsefi anlayisla hesaplasirken kullandigi temel
kavramlardan biridir. S6z konusu kavram, bir anlamin, hakikatin var olduguna ve bu anlami,
hakikati dilin aktardigina inanir. Bu goriise gore sozciikler, konusan kisinin zihninde 6nceden
mevcut bulunan anlamlarin sadece temsilleridir. Bahsedilen goriiste konusan kisinin bilincindeki
anlami en iyi yansitacak unsur sézdiir. Bundan dolay1 s6ziin yaziya gore bir onceligi vardir (Altug,
2008, s. 230-231). Derrida, bilhassa sistemli bir sekilde var olan bir anlam ya da hakikat oldugu
diisiincesine karsi ¢ikar. Ona gore anlam, ne anlamlama ediminden 6nce ne de sonra vardir

(Altug, 2008, s. 233). Ifade edilen cercevede, eger mevcut bir sabit anlamdan ve hakikatten sz
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edilemiyorsa soz ve yazi gibi ikili karsitliklarin duragan anlamlar1 ve degerleri de bulunamaz.
Kiiltiir-doga gibi karsithiklarin hiyerarsik anlamsal degerleri onlara sonradan verilmistir. Bir bagka
ifadeyle kiiltiiriin doga karsisinda bir iistiinliigii olduguna inaniliyorsa, bu durum kiiltiire ickin
bir anlam degildir; ona atfedilen anlamdir. Derrida, bahsedilen savini 6zellikle Platon’un Eczanesi
adli kitabinda agimlar (2014). O, soziin yaziya istiin olduguna iliskin Batili diisiinceyi sorgular ve
ikisi arasindaki karar verilemez olana vurgu yapar. Derrida’ya gore sabit bir deger tasidigini
diistindiigtimiiz ikili yapilar siirekli bir salinim, ¢ift degerlilik ve karar verilemezlik tasirlar (Direk,
2014, s. 9). Lale Miildiir siirinde, tam da Derrida’nin bahsettigi diisiinceyi sorunsallastirir. Siirin
bahsedilen boliimii soyledir:
IDEOLOJIK SIFRELERIN KUTUPLARI ARASINDA DAIMA SALLANARAK
Manikeizm : Erkek : Disi
dijital : analog
kendi : oteki
iyi : kotii
ruh : beden
tanri : insan
0zne : nesne
rasyonel : irrasyonel
saglikly : deli
kiiltiir : doga (Miildiir, 2020, s. 678)

Miildiir, yukarida alintilanan ikili karsitliklarin hayali ve uzlasimsal oldugunu vurgular.
Boylelikle erkegin kadindan, sagliklinin deliden, rasyonel olanin ise irrasyonelden {istiin oldugu
ve bunlarin birbirinden mutlak smirlarla ayrildig: diistincesini reddeder. Nitekim Derrida’nin ikili
yapilar arasinda daima salinim ve karar verilemezligin mevcudiyetine iliskin diisiincesi ile baglikta
yer alan “ideolojik sifrelerin kutuplar1 arasinda daima salinarak” ifadesi Ortiismektedir.
Miildiir'iin, daha once ifade edildigi gibi dil basta olmak {izere tiim toplumsal kodlara kars: ¢ikisi
bu baglamda hatirlanabilir.

Ismini vermeden Derrida'nin diisiincelerine génderimde bulunan Miildiir, “Cinslerin
Ideolojik Zitlig1 Etrafinda Yeniden Kodlanmig” baglikli siirinde, bu kez dogrudan Lacan’i anar:
“Gergek olan olanaksizdir: Lacan / (The real is the impossible)” (2020, s. 680). Oncelikle belirtilmesi
gereken nokta “gercek”in, Lacan’in simgesel/sembolik ve imgesel diizlemler olarak belirledigi tiglti
yapidan biri oldugudur. Lacan’in bahsedilen tiglii yapist Sigmund Freud'un “id, ego ve siiperego”
kavramlariyla iligki iginde diisiiniilmektedir (Bowie, 2007, s. 91-92). Birbiriyle ¢atismasiyla anlamh
hale gelen Lacan’in figlii yapisinda imgesel donem, {inlii “ayna evresi” ve ben kavramiyla
iliskilendirilir. Simgesel/sembolik donem ise dilin ve “Baba’min Ad1” ile temsil edilen kiiltiiriin
alanidir. “Buna karsilik, Lacan’a gore Gergek sembolik siirecin disinda kalan seydir.” (Bowie, 2007,
s. 95). Simgesel olandan kagis olarak tanimlanan “gercek”, ne sOylenebilir ne de yazilabilir
(https://nosubject.com/Talk:Real erisim tarihi: 26.05.2021). Tam da bu ytiizden “tarif edilemez”e ya
da “imkansiz’a yakin diiser (Bowie, 2007, s. 96). Bir bagka deyisle “gercek”, dilde ifade
edemedigimiz siirece imkansizdir. Zira dile tam giris, bizim “gercek” olandan geri doniilemez

ayriigimizi gosterir (https://nosubject.com/Talk:Real erisim tarihi: 26.05.2021). Miildiir’iin
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Lacan’dan alintiladig1 “Gergek olan olanaksizdir.” yargisi, bahsedilen baglamimn i¢inde anlam
kazanir. “Gergek”, herhangi bir anlama indirgenemedigi, dilde ifade edilemedigi icin imkansizdir
(https://nosubject.com/Talk:Real erisim tarihi: 26.05.2021). Lacan’in “ger¢ek” kavrammin dil
disinda olmasi ve Martine Lerudeun sdyledigi gibi “tiim kelimelerin durdugu bir sinir noktasiyla
iliskilendirilmesi” (www.encyclopedia.com erisim: 24.02.2021) Miildiir'iin siirinde gegen “Anlati
yerlemlerinin olanaksiz bir ucunda Gergekle karsilasiyorduk” (2020, s. 680) misralariyla kosut
niteliktedir. Bu noktada Miildiir'iin 6zellikle daha 6nce bahsedilen_glossolalia ile dili yok etme
cabasi hatirlanabilir. Ayni sekilde Miildiir'iin siirinde dogrudan ifadesini bulan psikotik durum,
“gercek” ile yakindan iligkilidir. Bu baglamda Lacan’in gercek ve sembolik olan arasinda kurdugu
iliski g6z oniinde bulundurulmalidir. Kiiltiiriin ve dilin diinyas: olan simgesel/sembolik olanda
ortaya ¢tkmayan sey gergekte ortaya ¢ikar. Sembolik olandan kagis Lacan’a gore er ya da geg
psikotik siirecle sonlanacaktir (Bowie, 2007, s. 107). Bowie dile getirilen durumu soyle agimlar:
“Baba Adimin eksikligi sembolik evrende bir delik agar -bu imge Lacan’in anlatisimi stirekli
mesgul eder- ve bu deligi kapatma cabasi psikotik bunalim doénemlerinde tirmanan bir dizi
talihsizlige neden olur.” (2007, s. 108). Boylelikle sairin siirlerinde konu edilen psikotik olgunun
“gercek” kavrami ile iligkisi belirginlesir. Diger taraftan Lacan’in “ger¢ek”inin “keskin bir
paradoks duygusuyla” islemesine dikkat ¢ekmek gerekir (Bowie, 2007, s. 102). “Gergek ayn1 anda
hem igsel hem de dissaldir; ayrim gozetmeksizin hem salim kafa hem de delilik igin gecerlidir.”
(Bowie, 2007, s. 109). Miildiir de tartisma konusu siirinde gergek ile gergekiistiinii “SURREAL
REALITY” olarak birlestirir ve bu ifade igin “Gergekiistii Gergekgilik” tabirini kullanir (Miildiir,
2020, s. 680). Boylelikle karsitliklar: “gercek”te birlestirmis olur._Ancak Miildiir'iin dis gercek ve
gercekgcilikten farkli olan Lacanin “gercek” kavramini, burada postmodern bir sekilde,
baglamindan koparip yeni bir igerige biiriindiirdiigii soylenmelidir. Yeni anlamiyla gerceklik /
gercekcilik, gercekiistiinii tamamen reddeden modernin aksine onunla biitiinlesmis haldedir.
Gergek ile gergekiistii arasindaki sinir1 yok eden Miildiir, gosterilmeye calisildig1 gibi
ozellikle “Tanca’da Bahar” ve “Cinslerin Ideolojik Zitlig1 Etrafinda Yeniden Kodlanmis” siirlerinde
diizyazi ile siir arasindaki farklilik gizgilerini postmodern siirin ozelligiyle Ortiisecek sekilde
ortadan kaldirir. Her iki metinde de, siirsel dil kaygilarini bir tarafa birakir, bir felsefeci gibi
onermelerle bir yazi kaleme alir. Bu baglamda su ciimleleri &rnek gosterebiliriz: “Otekiler
(kadinlar, siniflar, uluslar, irklar) her zaman basat deger-sistemlerini yansitirlar... Degerlerini belli
bir enternalizasyonunda biliriz.” (Miildiir, 2020, s. 679). Bu ciimlelerde Miildiir, sairden ¢ok
felsefeci olarak kendini konumlandirmistir; bu sekilde felsefi bir dil ve iislup benimsemistir. Ote
yandan “Cinslerin ideolojik Zithigr Etrafinda Yeniden Kodlanmis” siirinde ise bir psikaytr olan
Jacques Lacan’in Onermesini sahiplenip onun iizerinden yeni bir bakis acis1 gelistirir. Hemen
ardindan siirsel bir iisluba geger: “Susuyorduk... donmak {iizre bir lalenin amansiz agilisi ve
giiliimseyen esrarengiz kadin” (Miildiir, 2020, s. 680). Boylelikle lirik siir tiirtindeki siir ile diizyaz1
arasindaki keskin ve derin sinir ortadan kalkar. Sadece “Cinslerin Ideolojik Zithg: Etrafinda
Yeniden Kodlanmis” siirinde anilan isimlere bakildiginda postmodern ¢ogulluk hemen goze

carpar: Lacan, Buda, Adorno, Picasso... Bu baglamda postmodern siirin 6zelligi olarak diizyaz ile
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siir tlirleri birbirine karisir; Buda, Adorno ve Picasso gibi birbirinden ¢ok farkli diinyalar aymni
siirsel atmosferde bir araya gelir.

Son olarak, bilinmedik dilde yazan, her tiirlii anlam arayisindan vazgecen sairin
karsisindaki/yanindaki okurun konumunun ne olacag: sorulabilir. Makalede, Miildiir'iin 6zellikle
gosterilenleri degil gosterenleri 6n planda tutarak anlami goz ardi ettigi, toplumsal kodlar: tagiyan
dili parcalamaya dayali bir tutum sergiledigi ortaya konulmaya ¢alisildi. Ona gore diinyada bir
hakikat kalmadigina, 6zne parcalandigina gore siirde sabit bir anlam aramak ya da dile getirmek
de anlamsizdir. Bu baglamda sair, “bilinmedik” bir dilde yazmaya calisir. Miildiir'e gore, soz
konusu ¢abasina ragmen okur eger ki okudugu siirlerde cevaplar bulmaya calisacak olursa nafile
bir ugras igine girmis olur. Zira Mildiir, diislincenin tasiyicisi dili yok etmeye calisir. Sair,
siirlerinde bir hakikat ve kafasindaki sorulara cevap aramaya ¢alisan okurlarla postmodern bir
oyun igerisine girer ve Anne’ye Ayetler ve O’nun Postmortem Aldmetleri adli kitabinin girisinde
sunlar1 soyler: “Okurlar bu kitapta bulamadiklar1 cevaplar: bundan 135 yil sonra Lale Miildiir'iin
yanitlar kitabinda bulabileceklerdir.” (2020, s. 427) Miildiir, 135 yil sonraya, yani kendisinin ve
okurun olamayacag1 bir zaman dilimine isaret ederek bahsedilen zamanda okurun kafasmndaki
sorulara bir yamt verecegini vadeder. Bu postmodern ironiye dahil edilebilecek tavriyla okura
kitabini yanit bulmak i¢in okumamas: ¢agrisinda bulunur. Ciinkii sair i¢in anlamm, hakikatin ve
dolayisiyla bir cevabin olmadigi postmodern diinyada sorulara bir yanit aramak miimkiin

degildir.

SONUC

Postmodernizm kavrami, heterojen kimligi nedeniyle birtakim celigkili 6zellikleri
biinyesinde barindirir. Bu nedenle de s6z konusu kavrama ait kesin ve degismez kurallarin ortaya
konmasi miimkiin olmamaktadir. Ayn1 durum siiphesiz ki postmodern siir igin de gegerlidir.
Ancak yine de postmodern siire dair genel Ozelliklerin belirlenebilmesi olanakhdir. Buna gore
postmodernist siirin yiiksek kiiltiirle kitle kiiltiirii arasindaki modernist sinir1 ortadan kaldirmasi;
diinyanin anlamdan yoksun olmasi nedeniyle dil oyunlarim1 ve gosterenleri oncelemesi; gok
katliligin, farkliigim, g¢ogullugun, marjinalligin, olumsalligin, temelsizligin, cesitliligin,
istikrarsizligin, belirlenmemisligin ve heterojenligin yaninda olmasi; hakikat ile bilimsel bilgiye
kars1 giivensizlik; “hedeflenmis derinliksizlik”, gosterenin onceligi tavri; tarihin yagmalanmasi,
pastis kullaniminin benimsenmesi, tiirler arasindaki ve siire segilen konulardaki smir1 yok etmesi
gibi ozellikleri, postmodern siirin temel bazi belirleyicileri olarak gosterebiliriz.

Lale Miildiir'tiin anlasilmasi zor siirlerini de postmodern siirle daha anlamli kilmak
miimkiindiir. Bu baglamda ilk olarak Miildiir'de 06znenin yabancilasmasinin yerine
parcalanmasinin konu edinilmesi ve farkli dillerden sozciiklerin bir rastgelelik hissiyle secilerek
sozii edilen durumun ortaya konmasi Ornek gosterilebilir. Ayrica sairin standart dili, dil
aracihgiyla yok ederek icinde yasadigi toplumun kodlarmmi reddettigine makalede vurgu
yapilmistir. Bununla birlikte ¢alismada glossolalia kullanimimnin da bu amaca hizmet ettigi
gosterilmistir. Norolojik bir konusma bozuklugu olan “afazi”, postmodern siir ve glossolalia ile

biitiinlesip sairin poetikasini olusturan bir unsura doniismiistiir. Yine, postmodern siirde oldugu
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gibi Lale Miildiir geleneksel kiiltiiri ve edebiyati mizahi malzeme olarak goren bir yaklasima
sahiptir. O, modern edebiyatta birbiriyle yan yana gelemeyecek farkli ontolojik diinyalar1 ortak bir
atmosferde karsilastirir, iist iiste bindirir. Miildiir'tin, yiiksek ve algak kiiltiir ayrimi ile birlikte
sorunsallastirdig1 bir baska konu, modern ikili karsitliklardir. Miildiir, hiyerarsik bir esasa gore
yapilanan ikili karsitliklarin olumsal ve tasarlanmis niteligine dikkat ceker. Saire gore ikili
karsithiklara hiyerarsik anlamsal degerleri sonradan verilmistir. Ancak bu ikili karsithklar
arasinda, Derrida'min gosterdigi sekilde, salinim ve karar verilemezlik vardir. Verili biitiin
anlamlara ve kodlara kars1 ¢ikan Miildiir'tin diizyaz ile siir arasindaki farki ortadan kaldirmaya,
tarkli tisluplari (siirsel, felsefik, ironik, dini vb.) bir araya getirerek ¢oksesliligi insa etmeye ¢alistig1
goriliir. Biitiin bunlar1 yaparken, okurla postmodern bir oyun oynayarak okurun, siirlerini yanit

bulma amaciyla okumamasi gerektigini ortiik ve ironik bir sekilde dile getirir.
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Bir Palimpsest Inceleme: Sarah Kane'nin Blasted

Oyununu Yeniden Okumak ve Diisiinmek

DR. OGR. UYESi MESUT GUNENG*

Oz

1845 yilinda Thomas De Quincey, yaymlamis oldugu “The Palimpsest” adli makalesinde
palimpsest kavraminin varligimi agiklamaya calisir. Fakat palimpsest kavramini ilk kullanan De
Quincey degildir. Palimpsest, 1845 yilindan oOnce antik donem el yazmalarini tanimlarken
kullanilmigtir. Benzer sekilde literatiirde Gerard Genette Palimpsests (1997) ve Sarah Dillon Palimpsest
Edebiyat, Elestiri, Kuram (2017) adli eserleriyle bu kavram {izerine kuramsal ¢alismalar yapmislardir.
Genette eserinde basmetinsellik, metinlerdtesilik ve metinsel askinlik kavramlarma odaklanirken,
Dillon, kuramsal ¢alismasinda De Quincey, Freud, Roland Barthes ve Derrida’nin diisiincelerini
irdeleyerek, var olan metinlerin yeni metinler ile yeniden hayat bulup dirilebilecegini, zihinde
olusturulan kriptik katmanlar ile metinlerarasilik kavrami arasinda tutarh bir iligki olabilecegini ortaya
koyar. Bu baglamda yeni metin kisisel, kiiltiirel ve toplumsal anlamda yeni bir ruh ortaya koyabilir.
Cagdas Ingiliz tiyatrosunda ikinci devrimsel doniisiimii baglatan Sarah Kane'in Blasted oyunu ise 1995
yilinda sahnelenir. Cogunluk tarafindan cizilen goriinmez smirlara dokunmaya ve onlar1 yikmaya
ciiret eden Kane, Blasted oyunuyla Ingiliz tiyatrosu sahnesine bir bomba gibi diiser. Onceki metinlerin
konularini, konumlarini ve karakterlerini irdeleyen Kane yeni bir metin, katman ve kimlik ortaya
cikarir. Zihinsel katman ve kripta anlaminda Kane, Kral Lear, Godo"yu Beklerken, Saved (Kurtarilmis) ve
The Romans in Britain (Britanya’daki Romalilar) oyunlarindan etkilenmistir. Blasted metni ile etkilenmis
oldugu metinler arasindaki baglhlik, kavram ve igerik tutarlilig1 agisindan palimpsest bir hakikat ortaya
koyar. Siddet gozlemlenirken yasanilan ve tanik olunan olaylar tek bir mekana, eve veya otel odasima
esit olarak sigdirilamaz bu yiizden bombalar seyircinin en beklemedigi anda patlayabilir. Tarihsel
olarak doénemler ve mekanlar degisebilir, fakat oyunlarda islenen konular dongiisel bir sekilde devam
etmektedir.

Anahtar sozciikler: Palimpsest, Sarah Dillon, Sarah Kane, Blasted, yeniden okuma.

A PALIMPSEST ANALYSIS: REREADING AND RETHINKING
SARAH KANE'S BLASTED

Abstract

In 1845, Thomas De Quincey tried to explain the existence of the concept “palimpsest” in his
article named “The Palimpsest”. However, De Quincey was not the first person who uses the concept of
palimpsest. Palimpsest was first used to describe ancient manuscripts before 1845. Similarly, in
literature, Gerard Genette and Sarah Dillon have conducted theoretical studies on this concept with
their works Palimpsests (1997) and The Palimpsest: Literature, Criticism, Theory (2017). While Genette
focused on the concepts of architextuality, paratextuality and transtextuality in his work, Dillon

examined the thoughts of De Quincey, Freud, Roland Barthes and Derrida, arguing that existing texts
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can be revived and resurrected with new texts; so that there may be a consistent relationship between
the cryptic layers created in the mind and the concept of intertextuality. In this context, the new text can
reveal a new spirit in the personal, cultural and social sense. Sarah Kane's play Blasted, which initiated
the second revolutionary transformation in contemporary British theatre, was staged in 1995. Daring to
touch and destroy the invisible boundaries drawn by the majority, Kane hits the British theater stage
like a bombshell with her play Blasted. Kane exposes a new text, layer and identity by exploring the
themes, positions and characters of the previous texts. In terms of mental layer and crypt, Kane has
been influenced by the plays such as King Lear, Waiting for Godot, Saved and The Romans in Britain. The
dependency between Blasted and the texts from which it was influenced reveals a palimpsest truth in
terms of concept and content coherence. While observing violence, the events experienced and
witnessed cannot be equally contained into a single space, house or hotel room, so bombs can explode
when least expected by the audience. Historically, periods and places may change, but the topics
covered in the plays continue in a cyclical way.

Keywords: Palimpsest, Sarah Dillon, Sarah Kane, Blasted, Rereading.

GIiRis

avag sonrasi Ingiliz tiyatrosu icin ilk devrimsel hareket 1956 yilinda Royal Court

Tiyatrosu'nda sahnelenen John Osborne'nun Ofke (Look Back in Anger) oyunu ile

baglar. Savas sonrasi donemde ‘kirmizi tuglall’ (Ox/ford ve Cam/bridge)
tiniversitelerinden mezun olan fakat is bulamayan, var olan yonetim sistemini elestiren agresif ve
ofkeli geng kusag1 anlatan oyun, toplumsal yasamin gergek yonlerini ortaya koymakta ve var olan
sorunlar1 ofkeli bir dille resmetmektedir. Oyun, mevcut yonetime ve var olan sisteme elestiri
getirmesiyle Ingiltere’de biiyiik bir yanki uyandirmistir. Osborne’nun oyunu uzun siiredir suskun
kalan Ingiliz tiyatrosuna ayni zamanda tekrar bir canlilik getirmistir.

Artik tiyatro ve sahnelenen oyunlar daha saldirgan tutum sergileme egilimi gostermistir. Bu
saldirgan tiyatro yonelimi, 1965 yilinda Edward Bondun bir bebegin taslanarak oldiiriilmesini
anlattigr Saved oyunuyla devam eder. Agresif tiyatro tiiriine Howard Brenton, Howard Barker,
David Hare ve Treffor Griffits gibi oyun yazarlari da dahil edilmelidir; ¢linkii somiirme, istila
etme, siddet ve tecaviiz gibi toplumda ses getiren kavramlar1 oyunlarinda isleyerek sahneye
tasimiglardir. 60’lar ve 70’ler ayn1 zamanda iki diinya savasina, gesitli soykirimlara ve katliamlara
tanuk olmus toplumlarin sahnedeki yansimalar1 olarak da diisiiniilebilir. Ne var ki toplumsal ve
siyasi yasami tiim gergekleriyle dile getiren ve sorgulayan devrimsel hareket, neoliberal sistemin
en giliclii oldugu donemde Margaret Thatcher yonetiminde baski altina alinmistir ve bu donemde
yeni oyunlarin sahnelenmesine ve oyun yazarlarinin ortaya ¢ikmasina miisaade edilmemistir.

1990’1 yillar ise evrensel anlamda insanhig: ilgilendiren konular, siddetin, barbarligin,
esitsizligin ve ahlaki yozlasmanin ve savaslarin ortaya ¢iktig1 donemlerdir. 1990’lar dénemi oyun
yazarlarinin ¢ocukluk evreleri Thatcher doneminin baskici rejim politikalar: altinda geger ve bu
donem oyun yazarlari tiiketim sisteminin fazlasiyla dayatildig1 kapitalist politika kiiltiirii ile
biiytirler. Thatcher déneminin politik ve kiiltiirel etkileri altinda toplumsal olgu yerine bireysel
cikarciligin desteklendigi kosullar altinda yetisen oyun yazarlar1 kaybolmak yerine var olmaya

calismiglar, eger kendilerini gergeklestirmek istiyorlarsa mevcut politik ve kiiltiirel sorunlara
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odaklanmalar1 gerektigini anlamislardir. Boylelikle 90 kusag1 oyun yazarlar1 yasadiklar1 topluma
kars1 sorumluluk {iistlenip yeni yontemlerle baskin tiyatro goriislerini yap: bozumuna ugratarak
1956 yilindan sonra Ingiliz Tiyatrosunda ikinci devrimsel
hareketi baslatmiglardir. Bu devrimsel hareket Aleks Sierz
tarafindan su sekilde dile getirilir:

1990’ yillarda Ingiliz tiyatrosunda bir devrim olustu.

BLASTED

SARAH KANE

Yeni metinler riizgar1 ¢agdas yasantiyr oldukga canli

bicimde ele alan bir grup geng tarafindan etkili bicimde

estirildi. Birka¢ yil iginde tiyatro, rahat tavirlarin

sergilendigi yeni rock’'m roll mekanlarina doniistii.

Sonunda, burada oynanan oyunlar gercek anlamda
farklilik yaratti (2008).

Bu riizgar1 tasiyan, Britanya’da yeni bir tiyatro

dalgasinin baglamasini saglayan metin Sarah Kanenin 1995

yilinda Look Back in Anger oyunu gibi Royal Court'ta

sahnelenen Blasted adli oyunudur. Kane ile birlikte Jez
Butterworth’iin Mojo (1995) ve Mark Ravenhill’in Shopping
and F...ing (1996) adli oyunlar:1 90’l1 yillarin en basarili oyunlarindandir (Saunders, 2009, s.19).
Ayrica Joe Penhall, Patrick Marber, Philip Ridley, Anthony Neilson, Martin Crimp ve Martin
Mcdonagh gibi yazarlar yeni tiyatro dalgasinin tiyeleri olmuslardir. 90'larin ses getiren tiiketim
toplumunu, somiirgeciligi, savaslari, yikimlari, siddeti, tecaviizii ve Oldiirmeleri sert bir dille
insanlarin yiiziine vuran bu yeni tiyatro anlayisinin adi In-Yer-Face (Suratina Tiyatrodur)
tiyatrodur. Suratina tiyatro olagan smnirlarin ters yiiz edildigi, mevcut baskin diisiincenin ve
tabularin yikildigi, izleyenlerin etrafinda ve evrende olanlarin farkina varmalar: i¢in izleyenleri
sarsan ve sok etkisi uyandiran bir tiyatro anlayisidir.

Yeni tiyatro dalgasinin {iyeleri, savas sonras: birinci kusak yazarlardan ve metinlerden
etkilenip var olan metinleri yok etmeden daha deney(im)sel metinler ortaya c¢ikarmislardir.
1990'lar kugagmin deney(im)sel olmasinin bir diger sebebi John Osborne’un Ofke oyununda Jimmy
ve arkadaslarimin {iniversitede baslayan miicadelesine benzer bir sekilde 90 kusag1 oyun yazarlar:
oyunlarin1 {iiniversitelerinde kaleme alarak miicadelelerine baslamislardir. Yazilan metinler,
postmodern diisiiniirleri ve onceki donem tiyatro akimlarini da takip etmektedir. Bu siire¢ yeni
tiyatro olusumunun habercisi ve gen¢ kusagin sesi olacaktir. Edward Bond, Howard Barker ve
Harold Pinter gibi 6nemli oyun yazarlarinin yaninda Antonin Artaud’un Vahget Tiyatrosunun
(Theatre of Cruelty) Suratina Tiyatro (In-Yer-Face) ve de oyun yazarlar1 iizerinde 6nemli etkisi
bulunmaktadir. Clare Wallace, Artaud tiyatrosunun etkisini Suratina Tiyatronun sekillenmesinde,
ozellikle Sarah Kane’nin oyunlarmin ortaya ¢ikmasmnda biiyiik katkisi oldugunu belirtir (2010,
5.95). Evrensel anlamda en ac1 veren, siddet igeren konular1 islemekten c¢ekinmeyen, metinleri

yazarken sert bir dil kullanan, metinlerde siddeti, aciy1, 6fkeyi paylagirken aski, sevgiyi ve 6zlemi
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de paylasmaktan c¢ekinmeyen 90'l1 yillarin oyun yazarlari igerisinde en farkli olani, izleyici ve

okuyucunun sinir uglarina dokunan ve bunlar1 kaleme alan Sarah Kane’dir.

SARAH KANE

1990’lar ve Suratina Tiyatronun sembollesmis Onciisii olarak kabul edilen Sarah Kane yirmi
sekiz yillik yasantisina Blasted (1995), Phaedra’s Love (1996), Cleansed (1998), Crave (1998) ve 1999
yilinda bitirdigi ama intiharindan bir yil sonra sahnelenen 4.48 Psychosis (2000) gibi mevcut
metinleri ve sahneleme anlayisini deneyimsel anlamda yapr bozumuna ugratan degerli oyunlar
kaleme almistir. Oyunlarinda “psikolojik analizler, kisir ¢atismalar, ahlaki ve siyasal sozciiliige
soyunmus eglence amacli, alisilagelmis tiyatro yerine, metafizik tiyatroya” (Birkiye, 2007, s.73)
yonelmeye, sevgi ve Ozlem duygusunun yaninda siddet, yikim, savas ve oliim gibi konulari
oyunlarina tagityarak tiyatronun toplumsal giiclinii ortaya c¢ikarmaya calismistir. Bu baglamda
Blasted, “Ingiliz sahnesinin yeniden zenginlesmesi agisindan Kkatalizr gorevi gormektedir”
(Saunders, 2002, s.4). Blasted (1995) oyununun sahnelenmesi, John Osborne’nun Look Back in Anger
(1956) oyunundan sonra Ingiliz tiyatrosu igin ikinci bir déniim noktast olarak kabul edilmektedir.
Tom Sellar Ingiliz sahnesi i¢in oyunlarin etkisini su sekilde degerlendirir:

John Osborne’nun savas sonrasi Ingiliz sahnesine serbest biraktig1 savasgt Jimmy Porter
karakteri gibi, Sarah Kane c¢ogunlugun reddettigi, tartismalara yol acan gercegi
tiyatromuza getirir. Osborne’'nun 1950'lerde ki simif kizginligimin 6fkeli ulusal ruhuna
dokundugu ve 1960’larda Edward Bond'un zalimlik ve a¢hgi anlatmak icin konusulan
dili ve karakterleri oOfkelendirdigi gibi 1990’larin sonlarinda Kane’de u¢ noktalara
dokunmaya, terérden ve toplumsal ¢okiisten bahsetmeye cesaret eder (1996, s. 29).

Cogunluk tarafindan sinirlar gizilen noktalara dokunan ve bu sinurlar: altiist eden Kane,
Blasted oyunuyla Ingiliz tiyatrosu sahnesine bir bomba gibi diiser. Blasted 1995 yilinda James
Macdonald tarafindan Royal Court tiyatrosunda sahnelenir. Oyunun ne kadar biiyiik bir etki
yarattigini Kane su sozlerle agiklar:

Oyunun sahnelenmeye basladig1 hafta Japonya'da bir deprem yasandi. Binlerce insan
oldii ve bu iilkede on bes yasinda bir kiz tecaviize ugrad: ve bir ormanda 6ldiiriildii,
ancak Blasted baz1 gazetelerde bu iki olaydan ¢ok daha fazla giindeme geldi. Siddetin
temsil edilmesi gergek siddetten daha fazla 6fkelendirdi (Stephenson vd. 1997, ss.130-31).

Ofkelenmesinin esas sebebi bu zamana kadar var olan siddete karsi kulaklarmi tikayip,
gozlerini kapatan Ingiltere'nin siddet tam karsisna getirilip ona acimasizca sunuldugunda
bununla yiizlesememis olmasidir. Kane edebi anlamda donem seyircisinin alistk oldugu
geleneksel dramatik kurallar1 adeta bombalamistir. Ote yandan ada iilkesinin 1950’lerden bu yana
tiyatro performanslarindan asina oldugu ama unuttugu hakikati Kane oyunuyla onlara
hatirlatmay1 hedeflemistir. Aleks Sierz bu durumu, “Howard Brenton'un The Romans in Britain
(1980) oyunundan bu yana Sarah Kane’nin sahnede belirdigi ilk oyununa oldugu gibi toplumsal
anlamda reaksiyon gosterilen ve 6fkelendiren bagka bir oyun olmamistir” (2001, ss. 94-9) sozleriyle
agiklamaktadir. Elestirmenler, genel anlamda, siddet olgusunun bu kadar agik bir sekilde ele

alinmasini ve tecaviiz olgusunun resmedilmesini gereksiz gormiislerdir. Seyirciler gibi var olan
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gerceklere karsi saklanan kose yazarlari ve elestirmenler de siddet kendilerine bizzat

sunuldugunda rahatsiz olmuslardir.

Cagdas Bati, Bosna’'da gerceklesen savasa, vahsete,
oliimlere sessiz kalmay: tercih ettiginden oyun yazarmi da
elestirmistir. Oysaki elestirdikleri ve kabul edemedikleri
kendi zihniyetleridir. Zihinlerinde olusturduklar1 kurallar
onlari rahatlatir ve giinliik islerine devam etmelerini saglar.
Kane ise oyunuyla onlarin rahatini bozup, Bosna’da
yasanilanlar ile iletisime gecilmesi gerektigini vurgulamaya
calismistir. Savaslarla, tecaviizlerle, Oliimlerle sarsilan
bedenleri ve ruhlar1 sahneye tasiyarak izleyenlerinin

sarsilarak kendilerine gelmelerini amaglamaktadir. Onde

Sarah Kane gelen c¢ogu tiyatro elestirmeni tarafindan siddetle
elestirilirken, Kane, ayni zamanda onu onemli bir yeni
dramatik ses olarak kabul eden Harold Pinter, Caryl Churchill ve Edward Bond gibi giiglii
miittefikler edinmeyi de basarmistir. Pinter, “Sarah Kane giincel ve dogru, ¢irkin ve iziicii olan1
anlatti. Bu ylizden oyunun yasaklanmasin isteyen gazete baslhiklariyla yiiz yiize kaldi” (Sellar,
1996, s.33) ifadesini kullanarak Kane’in hakli miicadelesini vurgularken, Bond, Blasted hakkinda
“yazmis olmay1 istedigim tek cagdas oyun” (Bond iginde Saunders, 2002, s.37) agiklamasini
yaparak Kane’i savunur. Ayrica tarihsel diizlemde Kane ve oyunu Blasted’in ne kadar énemli bir
yerde oldugunu dile getirir:
iki tiir oyun yazar1l vardir. Birincisinde yer alan yazarlar gerceklikle oyun oynarlar.
Kimisi bunu k&tii kimisi iyi yapsa da oyunlar1 her zaman ilgi goriir. Ikinci tiirde yer alan
yazarlar ise gergekligi degistirir. Eski Yunan yazarlar1 ve Shakespeare bunu
basarabilmistir... Racine kabina sigmayan tutkuyu sert yapilarin igine hapsederek bunu
neredeyse basarmistir... Y{izyilin karabasanlar1 gergekligi degistirmeye yetmedi... Blasted
gercekligi degistirmistir... Soziinii ettigim ikinci tiirdeki oyunlar insan gergekligini
degistirir... Sarah Kane bu tiir eserler kaleme alan bir yazardir (Bond i¢inde Saunders,
2002, ss.189-191).

Seneca ve Shakespeare gibi ikinci tiirde yer alan, gercekligi degistirebilen yazarlar1 ve
onlarin tragedyalarin1 okuyan ve yorumlayan Kane, oyunu ile insanlarin yol actiklar1 savas
gercegini giin ylziine ¢kararak, ge¢mis donemdeki oyun yazarlari insan gergekligini
degistirebilmeye nasil katki sagladiysa, onceki tragedyalarinin {izerine yeni bir oyun yazarak yeni
bir katman ortaya ¢ikarip insan degisimine neden olmay1 amaglamistir. Blasted ilk etapta sadece
savas, siddet, tecaviiz ve yamyamlik gibi kavramlar1 iceren bir oyun olarak goriiliip elestirilse de
antik tragedyalardan bu yana insanlarin Onlerine konulan, kagilan duygu ile yiizlesebilme
olgusunu sunar. Burada insanlarin kendilerini baska bolge ve cografyada yasayan insanlarin
yerine koyarak, onlarin acilarin1 ve korkularini paylasip, kendilerini bulabilecegi ve armnmis bir
sekilde ge¢miste yasanilanlar: silerek yeni bir sayfa agabilecekleri fikri ortaya ¢ikar. Antik donem
tragedyalarinin yani sira Antonin Artaud, Edward Bond ve Howard Brenton gibi oyun

yazarlarindan etkilenen Sarah Kane ve hakkinda ciddi tartismalarin yapildig1 Blasted oyunu, bu



Soylem Agustos 2021 6/2 303

calismada palimpsest olgusuyla okunmaya ve metinlerarasilik kavrami cergevesinde anlati,
olaylar, yaganilan acilar ve karakterler {izerinden palimpsestvari “(ayn1 anda hem bir yakinlik hem

de ayr1 olma iligkisi)” (Dillon, 2017, s. 15) iligki agisindan galisilacaktir.

TEORI OLARAK PALIMPSEST

1845 yilinda Thomas De Quincey, yayinlamis oldugu “The Palimpsest” adli makalesinde
palimpsest kavramini ve bu kavramin varligini agiklar. De Quincey, “Hasili, palimpsest tistiindeki
el yazmasindan temizlenerek tekrar tekrar kullanilmis bir parsémen pargas1 ya da rulodur” (1998:
139) seklinde tanimini yapar. Fakat palimpsest kavramini ilk kullanan De Quincey degildir.
Palimpsest, 1845 yilindan once antik donem el yazmalarini tanimlarken kullanilmistir. De
Quincey’in palimpsest kavramina katkisi ise onunla birlikte kavram daha sik kullanilmaya ve
tanimlanmaya baslanmistir. Palimpsest genellikle yeni bir parsomen veya yazi yiizeyi olarak
tanimlanir. Metinler, izleri hala devam eden daha onceki yazilar iizerine gozle goriiliir bir sekilde
yerlestirilmistir c¢linkii “palimpsest metinlerin birbirleri ile i¢ ice gectigi, kopmaz baglarla
baglandigi, birbirini kesintiye ugrattig1 ve birbirlerinde ikamet ettigi girift bir gortintiidiir” (Dillon,
2017, 5.16).

Palimpsest kelimesi, kokeni Yunanca tekrar anlamina gelen “palin’ ve kazinmis anlamina
gelen ‘psestos’ kelimelerinden tiiremistir. Dillon, palimpsest kelimesinin yaninda palimpsesten
tiiretilen palimpsestik ve palimpsestvari kavramlarmi, “palimpsestik bir palimpsesti {ireten
katmanlagma siirecini anlatirken, palimpsestvari bu siirecin sonucu olarak karsimiza ¢ikan yapiy1
ve altta yatan yazmin bilahare yeniden zuhur edisini tarif eder” (2017, s.17) seklinde
tanimlamaktadir. Tarihsel siiregte yer alan metinlerin yeniden dirilmesi siirecini ele alan Josephine
McDonagh bu durumu: “Ust yaz1 katmanlarinin dikkatlice kaldirilmasi, altinda bir, iki veya daha
fazla yaz1 katmaninin bulunmasma yol agti. Bu dénemde ¢ok sayida palimpsest kesfedildi ve
eskiden kayip olarak kabul edilen ¢ok sayida nadir, eski metin, bu elyazmalarinin unutulmus
derinliklerinden gikarild1” (1987, s.210) sozleriyle agiklar.

De Quincey ise palimpsest kavraminin ekonomik ve kiiltiirel sebepler araciligiyla ortaya
ciktigini savunur. Ekonomik sebep kisith imkanlarda kagidin yeniden kullanilmasi ve yazilmasi
iken kiiltiirel sebep bazi kesislerin pagan kiiltiiriinii silip izerine manastira ait destanlar1 yazma
cabasidir. De Quincey ise palimpsest kavraminin ayrica insan akli ic¢in bir model haline
doniistiigiinii belirtir:

Insan beyni dogal ve kudretli olan palimpsestten bagka ne olabilir? Beynim bdyle bir
palimpsest; boyle bir palimpsest, ey okuyucu! Sizinkiler de dyle. Sonsuz fikir, imge ve duygu
katmanlar1 yavas yavas zihnimizde belirmeye basladilar. Her ardillik, daha 6nce olan her seyi
gommiis gibiydi. Ve yine de gercekte kimse yok olmadi (1998, s.144).

Ote yandan Palimpsest kavrami De Quincey’nin makalesinden sonra cografya, mimari,
astrofizik, genetik, biyokimya ve norobiyoloji alanlarinda da kendine yer bulmaya baslar ve
ozellikle felsefe, kiiltiirel calismalar ve edebiyat alaninda yaratici, elestirel ve teorik metinlerde
siklikla islenir (Dillon, 2005, s.243). Farkli disiplinleri de ele alan palimpsest kavramina karsilik
Roland Barthes su aciklamay1 dile getirir:
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Yeni seyler (...) bu yeni disiplinlerin her birinin i¢sel olarak yeniden diizenlenmesinden
cikacak diye bir kaide yok, daha ziyade geleneksel olarak bunlardan hicbirinin alam
olmayan bir nesneye istinaden karsilasmalarindan da gelebilir...eski disiplinlerin
dayamismasi, barisqil bir sekilde bir araya getirilmesi gereken bilimler alaninda yeri
olmayan yeni bir nesnenin ve yeni bir dilin yararina ... ¢oktiigiinde disiplinlerarasilik
etkin bir sekilde baslar; siniflandirmadaki bu huzursuzluk tam da yeni bir mutasyonun
tanisini koyabilecegimiz noktadadir (1977, s.155).

Edebiyat, kiiltiir ve kuramsal c¢alismalar arasindaki disiplinleraras: iletisim, farkh
donemlerdeki oyunlar arasindaki palimpsestik etkilesimini de ortaya c¢ikarir. Bir palimpsest,
hissedilen ve diisiiniilen her sey ile baglant: igerisindedir. Kiiltiirlerin yasayan palimpsestleri
olarak insanoglu diinyadaki kiiltiirlerin ve tarihin hem mirasgis1 hem de tagiyicisidir. Christine
Brooke-Rose, palimpsest kavramini tarihin kendisinin bir kurgusu olarak ifade eder, ifade
cesitlidir (s.125) anlatilardaki palimpsest tarihi, “alternatif diinya degil, alternatif tarihtir”, yine de
Otekinin sesini ortaya ¢ikarmanin ana fikrini tasir (s.131) ifadeleriyle tanimlar. Brooke-Rose, onu
yeniden okumak ya da daha yaygin bir ifadeyle yorumlamak icin kullanir ve sonug olarak onun
tizerinde durdugu sey cogulluktur ve tekil yorumlama, yasam tarzi, kanun ve tarih kavramlar:
altinda bir yazarin gizli ¢ogullar1 nasil sakladigini gostermektir. Michel Foucaultnun “Nietzsche,
Soybilim, Tarih” (1996) isimli ¢alismasinda soy kiitiigi kavram igin “bir karakterin ya da bir
kavramin biricik goriinlimii altinda, bunlarin hangi olay ¢oklugu (hangi olaylar sayesinde ya da
hangi olaylara ragmen) olustugunu” kesfetmelidir (s.146) ifadesini kullanirken, ayni1 durum metin
yazarl i¢in de gegerlidir. Palimpsest yapiya uygun olarak 0zii ortaya ¢ikarmak ve metinde
kullandig1 imgelerin hangi olay ve durumlarda ortaya ¢iktigini kesfetmek igin tarihsel diizlemde
metinsel gesitlilige basvurulur.

Yeni donemde yazilan/yazilacak olan metinler “bir
palimpsestten baska bir palimpseste tiireyen imgeler ve
kayitlarla” (De Quincey, 1998, ss.143-4) aciklanabilir.
Diger bir ifadeyle bir metinden diger metne gecis
imgeler ve var olan kayitlarla gerceklesebilir. Onceki
donemlerde yazilmis olan metinler ¢agdas donemde
yazilan/yazilacak olan metinlerin habercisidir. Ge¢mis
donemde tanik olunanlar, okunanlar ve yazilanlar gibi
goziikse de hicbir fikir ve imge kaybolmamaktadir.
Palimpsestvari metinler gegmisten bu yana igerisindeki
imgeler ve fikirleri korumaktadir. Bu noktada Sarah

Dillon, palimpsestin bu 6zelliginin Freud'un bilingdis

modelinden ayri tutulmasi gerektigini vurgular ¢iinki

De Quincey “zihnin palimpsesti Freud'un ilk katmanlastirilmis

topografyasi olan bilingdisi, biling Oncesi ve biling

sistemlerine yapisal agidan benzer degildir. Daha ziyade palimpsest karmasik bir kriptik ice alim
yapist sunar” (2017, s.48), zihnin palimpsesti “bundan bdyle bilingdisinin, 6zetle her tiirlii

psikanalizin temel nesnesinin kolay metaforlarindan (gizli, sakli, yeralti, ortiilii, 6teki vb.) medet
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ummaz” (Derrida, 1986, s.xiii). Diger bir ifadeyle zihnin palimpsesti yeniden hayat bulmaya ve
dirilmeye hazirdir. Yazarin kriptik katmanlar seklinde tanimlanabilecek zihni ge¢mis ve var olan
donemlerdeki metinler, imgeler ve diisiinceler i¢in hazirdir.

Palimpsest kavrami ile metinlerarasiblk kavrami arasinda tutarh bir iligki
gozlemlenmektedir. “Palimpsest kavrami ile Julia Kristevanin dile kattigi ve postyapisalc
kuramda kullandig1 sekliyle metinlerarasilik kavrami arasinda tiretken bir iliski vardir (Dillon,
2017, s.115). Kristeva, metinlerarasihigi “belki de modern yazma deneyimini anlatmak igin
mimkiin olan en kiiresel kavram” (1996, s.192) seklinde tarumlar. Edebi metinler ve tiyatro
arasindaki iliskiyi gliclendiren en 6nemli unsurlardan olan metinlerarasilik, tarzlarin ve akimlarm
harmanlandigi, edebi ve tarihsel metinlerin bir iligki icerisinde oldugu diisiincesini ortaya
koymaktadir. Kubilay Aktulum, palimpsest ile metinlerarasilik kavramlar1 arasindaki iligkiyi “Ilk
kez kagit iizerine yazilan seyler sonradan silinmeye ¢alisilmissa da yine de geriye ilk yazidan izler
kalmistir. (...). Yazmak yeniden-yazmak ve baska yapitlari okumaktir. Yazin, bir palempsest’tir”
sozleriyle agiklar. Brian Mchale ise metinlerarasilik kavramini: “Metinlerarasi, her zaman bizim iki
ya da daha fazla tekst veya Ozel metinler ve tarz, tiir, okul, zaman gibi daha genis kategoriler
arasindaki iligkiyi tanimlamamizla olugsmaktadir” (1987, s.57) seklinde tarif eder. Okuyucu bir
metinden diger metne gecislerde sadece zamansal ve tiir anlaminda seyahat etmez yeni kapilar
acarak yeni odalara da yerlesir.

Fransiz elestirmen ve edebiyat kuramcist1 Gerard Genette Palimpsests (1997) adli eserinde
basmetinsellik  (architextuality), —metinlerotesilik (paratextuality) ve metinsel askinlik
(transtextuality) (1) kavramlarmi aciklar. Bu kavramlar dort metinlerétesi iligkiyi kapsamaktadar:
metinlerarasilik, yanmetinsellik, tistmetinsellik ve hipermetinsellik (Dillon, 2017, s.119). Genette,
metinlerarasilik kavramini “iki veya daha ¢ok metnin birlikte mevcudiyet iliskisi” (1997, s.1),
yanmetinselligi “edebi eserin biitiinselligi iginde alindiginda kelimenin gercek anlamiyla metni,
tabiri caizse yan metnine (bir baslik, bir altbaslik, arabasliklar; 6nsozler, sonsozler, sunuslar vb.)
baglayan genel olarak daha muglak ve daha uzak iliski” (s.3), tistmetinselligi “cogu zaman yorum
diye adlandirilan iligski” (s.4) aciklamalar: ile tanimlarken, hipermetinselligi ise “hipermetinsellik
ile bir B metnini daha 6nce yazilmis ve asilanmis oldugu A metni (hipometin) ile birlestiren bir
iliskiden bahsediyorum...B metni A metninden bahsetmiyor olabilir ama A olmadan var olamaz
bu ytizden benim doniisiim adinm verecegim bir siireg ortaya ¢ikar ve A metninden bahsetmeden
ya da ona atifta bulunmadan az ¢ok A metnini ¢agristirir” (s.5) seklinde tanimlar.

Edebiyat eserleri ve okumalarinda en ¢ok basvurulan yontem metinlerarasilik ve Genette’in
metinlerdtesi iliski kavramlarindan hipermetinselliktir. Yazar, pastis, ironi, parodi ve yer
degistirme gibi kavramlar1 kullandi1g1 metinsel analizin yaninda, mevcut metnini kaleme alirken
zihninde yer eden onceki donemlerdeki metinlere de basvurur. Olusturdugu yeni metin farkh
olabilir, 6nceki metinler ile bag1 olmayabilir, onlarla birlikte yorumlanamayabilir fakat onceki

metinler ile es degerli ve onlarin kodlarini da barindirabilir.
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BLASTED OYUNUNU YENIDEN OKUMAK VE DUSUNMEK

Blasted ile birlikte Kane, sok ve rahatsiz eden bir metinsel tiyatro gelenegini devam ettirir!.
Fakat metni sunus sekli ve sahnede yansimasi deneyimseldir. Yasami taklit eden drama yerine
modern dénemi hakkiyla yansitmak amaciyla farkindalik olusturmak ve evrensel kavramlar:
yansitmak igin yazilan Blasted bes sahneden ve tii¢ ana karakterden (Cate, Ian ve Asker)
olusmaktadir. Oyun kirk bes yasindaki fiziksel ve ahlaki saghigini yitirmis Ian ile yirmi bir yasinda
gen¢ masum bir kiz olan Cate’in Leeds’te ¢ok pahali bir otel odasina gelisleri ile baslar ve tiim bu
bes sahne bu odada gecger. Kane’in yazmis oldugu oyunla ilgili 6zel bir egilimi ve yaklagimi vardir.
Bu yaklasimi ile otel odasindan evrensel anlamda sorunlari, savasi, yikimi ve harap olmusg
insanlar1 gérmemizi saglayan kapiy1 aralar.

Oyunda geg¢miste iliskileri oldugu anlasilan Ian ve Cate otel odasinda tekrar bir araya gelir
fakat Cate artik Ian’a karsi ayni duygulari beslememektedir ve bagkasiyla yeni bir iliskiye
baglamistir. Buna ragmen Ian Cate’i cinsel bir obje olarak goriir ve birlikte olma israrina devam
eder. Mutsuz olan eski erkek arkadasi Ian’a yardim etmek istedigi i¢in otel odasina gelen Cate ona
istedigi cevabi vermez ve lan tarafindan gece boyunca tecaviize ugrar. Ertesi sabah Cate Ian'in
penisini 1sirir ve banyonun penceresinden kagar. Devam eden béliimde isimsiz bir asker otel
odasina gelir, asker geldikten sonra otel odasi havan mermisi ile vurulur. Asker, Ian ile yasadig:
vahset hakkinda konusur ve ona iskence eder, Ian'in gozlerini emerek yerinden ¢ikarir ve yer,
sonra asker kendini vurur. Bebekle otel odasina geri donen Cate bebegin Glmesi iizerine onu
gomer. Cate gittikten sonra kor olan Ian, bebegi yer ve parkenin iizerine uzanir. Oyunun sonunda
bacaklarinin arasi kanayan ama yiyecek tasiyan Cate odaya geri doner. Balkanlardaki yash kadina
kimsenin yardim etmeyecegi gibi Cate karakterine de kimse yardim edemez.

Balkanlar gibi otel odas1 da dislanir ve soyut bir yer olarak tasvir edilir ama son derece de
gercekleri yansitir. Otel odasindaki tecaviiz ve siddet, aslinda gec¢misten bugiine ve gelecekte
devam edecek olan tecaviiz ve siddeti yansitir ¢linkii otel odasindaki “tohum” Bosna’daki
“agactir” (Buse, 2001, s.186). Otel odas: kiiltiirel ¢okiisii ve ideolojiyi yansitir ve Kane kiiltiir ve
ideolojiyi yaratict bir seklide yeniden yorumlamaktadir. Gegmis ve giiniimiizdeki kiiltiirel
materyaller birbirleri ile baglant: icerisindedirler. Kane’in Blasted adli oyunu konusal anlamda ve
metaforik Ogelerle palimpsestik metin 0Ozelligini gostermektedir. Kane, metin kelimesinin
etimolojik kokeninde oldugu gibi oyununu dokuya dokuya ortaya ¢ikarmaktadir. Kane farkl
metaforlarin kesistigi zengin bir palimpsest metin {iretir. Bu zengin palimpsest metinde ilk olarak
Artudiyen etkiyi gormekteyiz, Cate’e tecaviiz sahnesiyle birlikte hem karakterlerin hem de
izleyenlerin konfor alanlarina tecaviiz eden bir duruma tanik oluruz. Zihninde yer alan 6nceki
metinleri kullanarak yeni temsil bigimlerini uygulayan Kane, “basit yorumlamalardan kag¢inan
dogal olmayan formlar1 kullandiklar1 i¢in calismalarini Beckett, Barker, Pinter ve Bond ile
iliskilendirmektedir” (Stephenson vd. 1997, 5.130). Ote yandan oyunun gegtigi otel odasi Harold

Pinter'in mekan kavramina gonderme niteligindedir. The Room (1957) oyununda oldugu gibi otel

! Tarihsel olarak, sok edici tiyatro gelenegini takip eder. Onceki dénemde Alfred Jerry'nin 1896’ya dayanan Ubi Roi
oyunlart her zaman ubu kelimesini tekrar etmekten hognut goriinmekte ve miistehcen mizah igin bir¢ok firsat
sunmaktadir. Miistehcen gelenegin tarihi Aristophanes’in The Clouds oyununa ve en azindan Britanya’da ki baz1 dinsel
tiyatro oyunlarma kadar gider (Armstrong, 2015, s. 41).
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odasi disaridan gelecek tehditlere karsi koruyucu bir metafor gorevi gormiistiir. Fakat otel odasi
daha fazla dis tehditlerden koruyamaz ve isimsiz asker elinde suikast silahi ile otel odasma girer
ve lan’a tecaviiz eder. Kapisi dis tehdide acilan otel odasi bu sefer bombalanarak biitiin
guvenligini yitirir. Sahne Leeds’teki otel odasindan Bosna’da yasanan savas ortamina, yikima,
siddete ve vahsete evrilir. Otel odas1 boylelikle derin bir yabancilagsma alani, gegici bir ev, bozulan
benlik, mekansal soyutlama ve kadbus deneyimi igin istikrarli bir kapsayicidir. Palimpsest olgu
baglaminda teatral uyumu Daniel Fischlin ve Mark Fortier su sekilde tanimlamaktadir: “Teatral
uyum sOzlii metinler sarasinda sadece bir iliski ve alint1 sistemi degil, teatral {iretimde sarki
sOyleyen ve konusan bedenler, 1siklar, sesler, hareketler ve diger tiim kiiltiirel 6geler arasinda
metinlerarasilik bir arag¢ olarak goriilebilir” (2000, s.7). Palimpsest metin ayn1 zamanda tarihsel
kaynak ve dokiimanlar1 ve tanik olunan kanitlari, gozlemleri yeni olusturulacak metne
aktarmaktadir. Bu baglamda Kane'nin holiganlig: ele aldig1? goziin ¢ikarilmasi sahnesi ile Blasted’t
yazarken elinin altinda bulundurdugu King Lear oyunu ile hipometin baglaminda bir iligki
icerisindedir.

Shakespeare’in en Onemli tragedyalarindan olan Kral Lear’da oyunundaki Gloucester'mn
gozlerinin oyularak sokaga atilmasi ile Blasted oyunundaki Asker’in Ian'in gozlerini (alinti
Ornegini ver) emerek ¢ikarmasi ve yemesi sahnesi arasinda imgesel baglanti kurulabilir. Kral
Lear’da oldugu gibi Kane kendi oyununda siddetin hangi boyutlara ulasabilecegini gostermek
istemektedir. Iki metin arasindaki diger bir baglanti kisisel zalimligin kaos ortamini nasil
olusturdugudur. Kor olma, delirme, cinayet ve savas her iki oyunda da mevcuttur. Ote yandan iki
metin arasindaki iliskiyi aciklayan diger 6nemli nokta ise delirme ve kor olma agisindan Lear ve
Gloucester'm durumlari ile Asker ve Ian arasindaki durumun benzerlik gostermesidir. Savasin
getirdigi acilara ve kiz arkadasina tecaviiz edilmesine tanik olan delirmis Asker ile kor olan Ian'nin
durumlar1 benzerlik gosterir. Delirme ve gozlerin oyulma eylemlerinin tarihsel diizlemde farkl
metinler ile de dongiiyii devam ettirdigi goriilmektedir. Gloucester gozlerini kaybettikten sonra
hakikati gormeye baglarken Ian karakteri savasin gercekligini kabul etmeyi reddeder ve hakikati
gormekte basarisiz olur (Boll, 2013, ss.47-8). Kane, Gloucester'in korligi ile Ianin korlagi
arasinda giiclii bir baglanti oldugunu diisiinmektedir: ... Lear’t okuduktan sonra korliik
konusunda gergekten teatral olarak giiglii bir sey oldugunu diistindiim. Tabloit bir gazeteci olarak
sunulan Ian g6z Oniine alindiginda bunun bir ¢esit kastrasyon oldugunu diistindiim c¢iinkii belli ki
muhabirseniz, aslinda gozleriniz ana organmizdir. Bu yilizden onu hadim etmek yerine,
melodramatik hissettirecekti, daha ¢ok metaforik bir hadimi tercih ettim (1995).

Kane, oyunda Asker karakterini kullanarak metaforik anlamda Ian'mn korligiinii
resmeder:

Ian: Yeter.

Asker: Daha 6nce hi¢ boyle bir sey gordiin mii?

Ian: Dur artik.

Asker: Fotograflarda dami gormedin?

21980lerdeki Ingiliz Futbol holiganlarini anlatan Bill Buford Among the Thugs (1991) adh eserinde holiganlardan birinin
polis memurunu yakaladigini, kulaklarindan tutup kendine ¢ekerek gozlerinden birini disleriyle ¢ikardigini agiklar
(1991, s.241).
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Ian: Asla.

Asker: Bu senin igin.

Ian: Ne?

Asker: Olmus olami kanitlama. Buradayim, baska secenegim yok. Fakat sen. Senin
insanlara anlatiyor olman gerekiyor.

Ian: Kimse ilgilenmiyor... Yaziyorum... Hikayeler. Hepsi bu. Hikayeler. Bu kimsenin
duymak istedigi bir hikaye degil” (Kane, 2001, s5.47-8).

Asker, savas ile birlikte yasanilan travmatik olaylarin sebebinin anlatilmasi gerektigini,
hakikatin gosterilmesi gerektigini savunmaktadir. Asker sadece savasin getirdigi yikimlar: degil
ayni zamanda kiz arkadasinin tecaviiz edilip oldiirtilmesine de taniklik eder. Ge¢misi ve simdiki
durumu arasindaki boslukta sikigip kalmis olan asker, kendi kiz arkadasina yapilanlar: diistiniince
smirlar1 belirleyememekte ya da koruyamamaktadr.

Askerin tanik oldugu travmatik olaylar Dillon’in kitabinda tigiincii boliimde yer alan ‘Zihnin
Palimpsesti’ bashig: ile irdelenebilir. Dillon bu béliimde kiz kardesi Elizabeth’i kaybetmis olan
Thomas De Quincey’nin ‘Dirilis Fantezileri” kapsaminda zihnin palimpsestini agiklamaktadir. De
Quincey kiz kardesi Elizabeth’in Oliimiinti kabul edemez, sadece uyudugunu diisiiniir ve
uykusundan uyandirabilecegi noktasinda mezar odasindan farkli bir oda insa eder. Bu
olusturdugu kriptada “canli, kelimelerin, goriintiilerin ve hislerin anilarindan yeniden
olusturulmus halde) kendi topografyasi olan tam bir insan olarak kaybin nesnel muadilinin yani
sira, ige atim1 olanaksiz kilan- hayali ya da gergek-travmatik olaylar yatar (Abraham vd. 1980, s.8).
De Quincey kiz kardesinin oliimiinii zihninde olusturdugu farkli katmanlar ile unutmaya galisir
ama normal sekilde yasini tutmay1 reddeder (Dillon, 2017, s.47). Kane'nin Asker karakteri de kiz
arkadagina tecaviiz edilerek oldiiriilmesini reddeder fakat Askerin goriiniir kilma fantezisi De
Quincey’den farkhidir onun zihninde yasatma yoktur. iki farkli metinde iki farkli zihinsel katman
ortaya g¢ikmigtir. Ote yandan Lear'daki firtnanin hem dengeleyici hem de yikici etkisi
bulunmaktadir ayn1 zamanda bir kargasa gostergesidir. Blasted oyununda firtina gorevini Asker
istlenmistir, o firtinanin yikic giiciinii temsil etmektedir (Saunders, 2004, s.74).

Kane'nin King Lear gibi kodlarin1 barmndirdig: diger bir oyun ise Godo’yu Beklerken (1953)
oyunudur. Samuel Beckett, Kane'nin tiyatrosu iizerinde varligin siirekli hissettirmistir. Kane bu
varlig1 “etkilenmemin oldukga agik oldugunu diisiiniiyorum. Tabi ki Beckett. Fakat Ozellikle
bilingli olarak degil ¢iinkii yazarken paratik olarak bilingsiz hareket ediyorum. Ama Beckett'e
biirindiim bu yiizden Blasted yerde yatan adamin basinin {izerine ddkiilen yagmur damlalar
imgesi ile biter” (Letters to Sierz 1999) sozleriyle agiklamistir. Kane, Blasted’ in Beckettvari dramatik
motiflerin yeniden islenmesini yansitan bir ¢calisma oldugunu dile getirir. Blasted, Godo"yu Beklerken
oyunundaki imgeleri, fikirleri ve belirsizligi yansitan bir oyundur. Vladimir ve Estragon
arasindaki sadomazosist iliski Blasted oyununda Ian ve Cate arasinda kurulmustur (Fletcher vd.
1972, s. 66). Vladimir ve Estragon karakterleri siirekli bulunduklar1 yerden ¢ikmak istemekte ama
bunu eyleme dontistiirememektedirler. Cate karakteri de otel odasindan ka¢mak, kendine yeni bir
hayat kurmak istese de tekrar otel odasina geri donmektedir.

Zihinsel katman ve kripta anlaminda Kane’in etkilendigi bir diger metin Edward Bondun

Saved oyunudur. Bond'un oyunu Ingiliz toplumunu ve alimlayicisini fazlasiyla rahatsiz eden bir
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oyun olmustur. Kane benzer sekilde alimlayiciy1 rahatsiz eden bir yaklasim kullanmaktadir.
Bunun yani sira, postmodern belirsizli§i ve siddeti net bir sekilde seyircilere sunmaktadir.
Bond'un ele aldig1 toplumsal normlar1 otuz yil sonra Kane daha sert bir sekilde oyununda dile
getirir. Bond'un oyunda ele aldig1 siddet kavraminin en sert yansimas bir bebegin tasla 6ldiiriilme
sahnesidir. Bebegi oOldiirenlerin sogukkanhiligi Blasted oyununda Asker tarafindan temsil
edilmektedir. Saved oyununda bebegin Oldiiriilme sahnesi ile Blasted oyununun sonlarma dogru
bebegin Ian tarafindan yenmesi her iki oyundaki imgesel baglantiy1 da agiklamaktadir. Saunders’a
gore “King Lear gibi Saved Kane’in Blasted’1 yazmasinda etkili olmustur. Kane daha sonra Bondu
esas ilham kaynag1 olarak tanimlayacaktir” (2002, s.24). Saved gibi Kane'i etkileyen diger bir oyun
Howard Brenton'mn The Romans in Britain (1981) oyunudur. Brenton oyununda cinsel bozulma,
sakatlama, tecaviiz ve cinayet tesebbiisii gibi acimasiz sahnelerin maruz kalindig1 bedensel ihlal
sahnesini konuslandirir. Oyunda tecaviiz etme, goziin oyup c¢ikarilmas: ve hatta 0lii bedene

yapilan saygisizlik gibi unsurlar Blasted’ta gozlemlenmektedir.

SONUC

Sarah Kane, ge¢gmis donemlerdeki metinlerin konularini, konumlarim1 ve karakterlerini
irdeleyerek, onceki metinlerin etkileri goriiniir bir sekilde yeni bir metin, katman ve kimlik ortaya
¢ikarir. Kane’in metni ile 6nceki metinler arasindaki iligkiler g6z oniine alindiginda, iki ya da daha
fazla metnin i¢ ice gectigi ve birbirleri ile konusal anlamda iliskilerin kuruldugu palimpsest bir
yapr ortaya c¢iktigi soylenebilir. Ciinkii Derrida'nin da belirttigi gibi metin 6nceki metin ile
“yogunluk bakimindan es bir siddet, niyet bakimindan farkli bir siddet belki, ama bu yasaya bir
baglilik... Yilmadan ona dogru ilerlemek, kurgusal olarak yaklasmak” (1999, s.152) agisindan iliski
icerisinde olmalidir.

Sonug olarak, Blasted metni ile etkilenmis oldugu metinler arasindaki baghlik kavramsal ve
icerik agcisindan palimpsest bir hakikat ortaya koyar. Es bir siddetin gézlemlenmesinin yaninda
yasanilan ve tanik olunan olaylar1 tek bir mekana, eve, odaya ya da otel odasmna sigdirilamaz. Bu
ylizden, karakterlerin ve seyircilerin ummadigi anda bombalar patlayabilir. Donemler ve
mekanlar degisebilir, fakat islenen konular dongiisel bir sekilde devam etmektedir. Boylelikle,
cagdas donemde var olan politik palimpsest sdylemler daha net anlasilabilmektedir. Politik
sorunlar ile birlikte yirminci yiizyilin tarihsel anlamda &zellikle Tkinci Diinya Savasi sonrasi
donemi incelendiginde ytlizyilin tarihsel olarak ikinci yarismmi igeren oyunlarm birbirleri ile

baglant1 icerisinde olan konular1 dongiisel bir sekilde sahnelenmektedir.
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GIRiS

avrularim  (1984) filmi Ann-Margretin Who Will Love My Children? (1983) /

Cocuklarimi Kim Sevecek? filminin uyarlamasidir ve yonetmenligini Bilge Olgag

yapmustir. Basrollerinde ise Hiilya Kogyigit ve Cetin Tekindor yer almaktadir. Cetin
Tekindor'un rol aldig: ilk sinema filmidir (bakimiz “Tiirkge Bilgi-Yavrularim”; “Cetin Tekindor”;
“Bilge Olgag Filmleri”).

Film yukarida oOzette deginildigi iizere bir go¢' hikdyesi ile baslar; bir haber spikeri
Tiirkiye’den Almanya’ya goc¢ etmis GASTARBEITER’larin, misafir iscilerin? Tiirkiye'ye kesin
doniis hikayesini anlatmaktadir. Go¢ kelimesinin sozliik anlamina bakildiginda insanlarin,
“[s]avas, hastalik, ekonomik buhran, siyasi gerilim, toplum diizeninin bozulmasi gibi durumlarda,
aile ya da toplum olarak, bulunduklar1 vatan1 veya bolgeyi terk ederek yeni bir iilkeye veya
bolgeye tasinma durumu” (“Go¢ Nedir?”) olarak tarif edilmektedir. Yavrularim filminde de
ekonomik nedenlerle Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ eden Tiirk iscilerinden Seher ile Cemal’in
yurtlarina geri dontis karari, “tersine gocii” (bakiniz Sahin, “Gog¢ ve Tersine Go¢ Kavrami”) ve
sonrasinda yasanan olaylar konu edinilmektedir. Bu nedenle, bu ¢alismamizda, Yavrularim (1984)
filminde go¢ temasi ve goclin farkli halleri ve karakterler iizerindeki etkileri filmden ornekler
verilerek incelenmeye c¢alisilacaktir. GO¢ Arastirmalari ve Tiirkiye uzmani Yasar Aydin
Tiirkiye’den Almanya’ya gog¢ konusu ile ilgili olarak su hususlar1 ifade etmektedir:

[Almanya’da] 1955'ten itibaren “misafir isci” gogii olusmustur. 1955’te Almanya ile Italya
arasinda yapilan isci alimi sdzlesmesi kapsaminda Italya’dan gog baglamis, bunu, benzeri
anlagmalar sonucu Ispanya ve Yunanistan’dan gogler izlemistir. 30 Ekim 1961'de ise
Almanya, Tiirkiye ile isci alimi sdzlesmesi imzalamis ve bu tarihten sonra Almanya’daki
Tiirk gocmen sayist hizla artmaya baslamistir. (“Almanya Orneginde Gog ve Degisim”,
Perspektif ).

Hizla artan Tiirk go¢men sayisi filmde Cemal karakterinin de dile getirdigi sekilde
Almanya’da Tiirk is¢ilerden olusan Tiirk mahallelerinin (ghetto) olusmasina, Tiirk market

ve doner diikkanlarinin agilmasina, adeta Almanya’da kiiclik bir Tiirkiye, minyatiir bir

! Genel anlamiyla gog, insanlarin bulunduklari yerden gecici olmamak sartiyla baska bir yere gidip yerlesik olarak
yasamalar1 demektir. Tarihin her evresinde ve diinyanin her yerinde insanlar ekonomik, siyasal ve ekolojik nedenlerle
dogup biiyiidiikleri yerlerden bagka cografyalara go¢ etmiglerdir. insanin dogasinda olan iginde yasadig1 kosullardan
daha iyisine ulasma arzusu, son elli yilda devaml gelisen ulagim araglar ile daha da giiclenmis ve diinyanin hemen her
cografyasi gesitli donemlerde degisik alanlarda etkisi goriilen &nemli gog olaylarina sahne olmustur. (Unver, s.178)

2 Edip Cansever’'in “Mendilimde Kan Sesleri” siirinde pek yakinda 60 yilin1 geride birakacak Al(a)manya yolcular
adeta can bulur:

Trenler tiklim tiklim

Trenler cepheye giden trenler gibi

Isciler

Almanya yolcusu isgiler

Kadinlar

Kimi yolcu, kimi gurbet bekgisi

Ellerinde bavullar, fileler

Kolonyalar, su siseleri, paketler

Onlar ki, hepsi

Bir tutsak agag gibi yanlis yerlere biiyiiyenler
(Akgapar, “Gog, Insan ve Siir”, Diinya Siir Giinii, s.XXiX-XXX).
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Tiirk kiiltiirti diinyast insa edilmesine sebep olmustur. Bu husus da (¢alismanin ilerleyen
boliimlerinde daha ayrintili bir sekilde ele alacagimiz sekilde) beraberinde misafir
iscilerin gog¢ edilen topluma, Almanya’ya ve Alman kiiltiiriine entegre olabilmesi ya da
olamamas: gibi konular1 hem siyasal (Tiirkiye-Almanya iliskilerinde) hem de kiiltiirel
platformlarda (edebiyat, sinema vb.) giindeme getirmistir. Bu baglamda, asagida
sinopsisi verilen Yavrularim (1984) filmi go¢ ve gocmen arastirmalari konusunda Tiirk

sinemasinda ¢ekilen 6nemli bir filmdir diye diisiiniiyoruz.

SINOPSIs

Yavrularim (1984) filminde Almanya’dan
Tiirkiye'ye kesin doniis yapan Tiirk misafir
isgilerinden Seher ve Cemal Kara ciftinin hikayesi
anlatilmaktadir. Cift vatan hasreti nedeniyle,
tersine gog¢ karari alarak Tiirkiye’de yagsamaya
karar verir. Yurda dondiikten kisa bir siire sonra

ise sol gogslindeki agrilar nedeniyle hastaneye

giden Seher’e meme kanseri teshisi konulur ve
hastaligin dordiincii sathada oldugu belirtilir. Bu ac1 haber iizerine, Kara gifti ilk 6dnce bu durumu
kabullenmek istemese de en nihayetinde gergeklerle yiizleserek 6nemli ve hayati kararlar almak
durumunda kalirlar. Seher’in 6liimiiniin yakin oldugunu idrak ederek, ¢ocuklarmin annelerinin
oliimiinden sonra iyi bir hayat siirdiirebilmeleri igin gesitli alternatif ¢oztimler aramaya baslarlar.
Tereddiitler ve celigkilerle dolu uzun bir diisiinme ve arastirma siirecinin sonunda, Kara cifti
¢ocuklarina giivenli bir gelecek saglayabilmek timidiyle, Seher bu diinyadan ahirete go¢ etmeden
once ¢ocuklarini gercekten ¢ocuklari ¢ok seven, iyi anne baba olabilecek ailelere evlatlik olarak
vermeye karar verirler. Hatta bu konuda destek ve yardim alabilmek i¢in bu konularda aracilik
yapan bir dernege de basvururlar. Bu karar filmde Kara ailesinin hayatinda 6nemli bir doniim
noktas: tegkil etmektedir; bu 6nemli kararin arifesinde ve sonrasinda gelisen olaylar filmin ilk
sahnesinden itibaren vurgulanan gog¢ temasi ile iligkilendirilerek kapsamli bir sekilde mercek
altina alinarak film karakterlerinin ruhsal diinyalarina genis pencereler agilmaktadir. Filmde bir
diger onemli nokta da karakterlerin ruhsal diinyalarina agilan en 6nemli pencerelerin hastaliklar
yolu ile oldugunun goézlemlenmesidir. Ruhsal ve fiziksel hastaliklarin Dr. Giiveloglu'nun
Hastaliklar Ogretmendir: Ruhunuz Mesaji Alirsa, Hastalik Gider! adl kitabinda ifade ettigi {izere adeta
birer el¢i oldugu ve hastaliklarin hasta olan kisinin yasadig1 ruhsal sorunlar1 yansittig1 tezinden
hareketle, Seher ile Cemal’in rahatsizliklarindan yola ¢ikilarak, Yavrularim (1984) filminde ana
karakterlerin go¢gmen kimligi hakkinda seyirciye bir¢ok ipuglar1 verildigini, Seher ve Cemal’in
hastaliklar1 {izerinden go¢menlerin karsilastigi sorunlar hakkinda bilgi sahibi olunabilecegi
kanaatindeyiz. Nitekim filmde kanser, romatizma, depresyon, alkolizm ve haliisinasyon (sanrilar
gorme) gibi bircok ruhsal ve fiziksel hastaliga arka planda deginilerek ve 6n planda da gog
temasma odaklanarak gociin farkli halleri ve karakterler tizerindeki etkilerini gozlemlemek

miumkiindiir.
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KAVRAMSAL ARKA PLAN

Tiirkiye’den Almanya’ya Tiirklerin Gociiniin Kisa Tarihi

Tiirkiye’den Almanya’ya Tiirk iscilerinin gociiniin tarihine kisaca bakilacak olursa Tiirklerin gog¢iiniin
“ilk olarak 1950’lerde iilkede yasanan hizli kentlesmenin etkileri ile sekillendigini; ikinci dénem olarak
adlandirilan 1960’larda is giicii fazlaliginin yurtdigina ihraci ile; iiglincii dénemde, 1970 ve 1980’lerin basinda
aile birlesimleri; dordiincii donemde, 1980’lerde ise miilteci akimlar1 ve besinci donemde, 1990’1arda siginma
icin yapilan basvuranlar ve altinct donemde, milenyumda yani 2000°li yillarda diizensiz gd¢menlerle
karakterize edilmistir denilebilir (bakimiz Sirkeci, Cohen ve Yazgan 2012, s.375). Yavrularim filminde ise
1960’11 yillarda Almanya’ya go¢ eden misafir iscilerin Almanya’da aidiyet hissini tatmadiklar1 ve vatan

hasreti gektikleri i¢in yurtlarina geri doniis, bir tersine gog hikayesi anlatilmaktadir.

ANALIZ

Zaman iginde bazi go¢gmenler Alman toplumuna entegre olmus, bazilar1 asimile olmus,
bazilar1 ise tekrar yurtlarma donmiislerdir. Olga¢'n Yavrularim filmindeki Kara ailesi de
Tiirkiye’ye kesin doniis yapan isci ailelerden sadece biridir. Filmin ilk dakikalarinda goriilen haber
spikeri yurda heniiz yeni giris yapmis olan Seher (Hiilya Kogyigit) ve Cemal Kara (Cetin Tekindor)
ciftine mikrofonu uzatir. Seher ve Cemal on bes y1l Almanya’da yasadiktan sonra yurda dénmenin
sevinci igindedirler. Seher balik {iiretme iftliginde calismis, Cemal ise kablo fabrikasinda
calismistir, ancak Cemal’in sol kolundaki romatizma onun isyerindeki performansimi diisiirmiis ve
cift Tiirkiye’ye kesin doniis yapma karar1 almistir. Bu baglamda, Kara ailesi 1980’lerde Tiirkiye'ye
dontis yapan bir¢ok ailenin durumunu yansitmaktadir; birgok gogmen Almanya’da bir siire galisip
yeterince para kazanmig, ancak oraya ait hissetmeyince ve vatan hasreti agir basinca, her seye
yeniden baglama pahasina da olsa yurda geri gelmislerdir. Kara cifti de vatanlarma dénmenin
mutlulugu icinde, yeni hayatlarini, yeni diizenlerini kurmanin telasi ve heyecani igindedirler.
Seher Tiirkiye’de de balik {iretme isini devam ettirecektir, Cemal de bir is bulmustur bile kendine;
Seher ise ayn1 zamanda altinci cocuguna hamiledir.

[k basta bu kadar ¢ok ¢ocuk sahibi olmanin Almanya’da ¢ocuk sahibi olan ciftlere verilen
“cocuk paras1” oldugunu sanan ve bunu ciftle yaptig1 roportajda agikca dile getiren haber spikeri,
Seher’in “o verilen para ¢ocugun masrafini karsilamaz ki, biz ¢ocuklar: ¢ok sevdigimiz igin ¢ocuk
sahibi oluyoruz” (Yavrularim) yanitina biraz sasirir. Kara ifti sira dis1 bir sekilde oldukg¢a samimi
ve mutlu bir cifttir; Seher ve Cemal birbirlerini ilk giinkii gibi sevmektedir ve ¢ocuklar1 onlarin her
seyidir; kisacas1 ve duygusal agidan oldukga zengindirler. Nitekim bu durum film boyunca, ciftin
yiiz ifadelerinden, hal ve hareketlerinden acikca goriilmektedir. Maalesef, haber spikeri ilk bakista
bu durumu anlayamamustir ve onlara karsi 6n yargili hareket ederek, onlarin bu durumunu (cok
¢ocuk sahibi olmalarini) ¢ocuk sevgisine degil de Almanya’da ¢ocuk sahibi olunca ailelere verilen
¢ocuk yardimina/parasina baglamistir.

Bu sahnede, sirf ¢ocuk parasi almak igin ¢ocuk yapan go¢menler ya da Almanya’da yasayan
Tiirkler hakkindaki olumsuz algilara gonderme yapilmaktadir kanaatindeyiz. Bu da filmde
gocmenlerin sadece gittikleri iilkelerde degil, kendi vatanlarinda da bazi 6n yargilara maruz

kaldiklarmi gozler oniine sermektedir. Kendi vatanlarinda da Oteki olma tehlikesi ile kars:
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karsiyadirlar. Ancak ilerleyen sahnelerde de goriilecegi tizere Seher ile Cemal sicakkanli ve
uyumlu insanlardir, tez zamanda komsulariyla, cevreleriyle kaynagirlar.

Ciftin Tirkiye'deki ilk saatlerinde spikerin onlara diger sorusu da bu c¢aligmanin giris
boliimiinde de deginildigi tizere Tiirklerin Almanya’ya “uyum saglama ya da saglayamama”
(entegrasyon) sorunu tiizerine olmustur ki Cemal Kara bunu son derece dogal bir sekilde; “Biz
kendi diizenimizi kurmustuk, Almanlar ile goriismemize ¢ok gerek kalmiyordu zaten, kendi
bakkalimizi, kendi muhitimizi kurmustuk” (Yavrularim) der, “Bizim yerimize Almanlar olsa onlar
da oyle yapard1” (Yavrularim) der. Bu noktada, Cemal’in Almanya’da karsilasilan ayristirma
(segregation) politikasmna cevaben, bir g¢esit savunma mekanizmasi olarak kendini Alman
toplumundan soyutladiginy, tecrit ettigini goriiyoruz.

Bunun da altinda psikolojide “benzerlikte giiven” (security in similarity) duyma (Abanazir,
“Réportaj: Boyali Kug/The Painted Bird Uzerine Bir Sohbet”) ve ayrica “say1 arttik¢a giivende
hissetme” (security in numbers ya da safety of herd) (ayrica bakiniz “Navarro, Hostile Planet”) olarak
tanimlayabilecegimiz psikolojik tepkileri dillendirmektedir. Konu ile ilgili olarak Dr. Abanazir su
agiklamay1 yapmaktadir:

Insanlar bilmedikleri ve farkli olan seylerden korkarlar. Kendilerine benzer insanlar ve
alisik olduklari ortamlarda ise kendilerini giivende hissederler. Bu durumu Ingilizce’de
kisaca security in similarity ifadesi ile 6zetleyebiliriz. (Abanazir, “Roportaj: Boyal: Kus/The
Painted Bird Uzerine Bir Sohbet”, 2000)

Nitekim genellikle Almanya’daki Tiirk iscileri Almanlardan ayri, Tiirk mahallerinde
yasamaktadirlar; Alman mahalleri ile yan yana fakat ayri olarak yasamaktadirlar. Bu durumu
Amerika’daki, Cin ve Italyan gd¢men mahallerinin durumuna benzetebiliriz. Bu baglamda, her isci
gocmen mahallesi de kendi kiiltiiriinii ve sistemini olusturmakta ve Cemal’in dedigi gibi kendi
muhitini kurarak Almanlar ile ¢ok irtibata ge¢meden kendi alisik olduklari diizenlerini yeni
mekanlarinda olusturmaktadirlar. Nitekim gog¢men ailelerin® biling dis1 bir sekilde ¢ok g¢ocuk
sahibi olmaya temayiil gostermelerinin bir sebebi de sadece ¢ocuk sevgisi degil ayni zamanda,
yabanci bir ortamda kendilerinin ve kendine benzeyenlerin sayica artmasini saglayarak, hayatta
kalma sanslarmni artirmalarmin, hayatta kalma diirtiistiniin bir uzantisidir.

Kara ailesi son derece dogal, samimi, sicakkanli insanlardir ve seyirciler olarak onlarm
hikayesini merak etmeye baslariz. Filmin ilerleyen sahnelerinde, Kara ailesi sehirden uzak,
yemyesil bir arazide kendi miistakil evlerine tasinir; bahgede Japon balig1 yetistirmek igin
havuzlari, ayrica tavuklari, kopekleri ve sardunyalar1 vardir. Evleri adeta cennet bahgesinden bir
kosedir; ailecek beraber filmler seyrederler, cocuklar bahgede hayvanlari ile oynarlar ve filmde
pastoral bir atmosfer hakimdir ta ki Seher’in dogumdan sonra baslayan gogiis agrilarina kadar.

Son ¢ocugu Ebru’yu dogurduktan sonra, Seher meme kanseri oldugunu ogrenir ve bir

cerrahi operasyon ile Seher’in gogsii alinir; bebegini emziremez olur ve daha da acisi en fazla iki

3 Tersine go¢ ya da geri doniis anlatilarina diger giizel bir 6rnek de Japon edebiyati ve kiiltiiriinden Kayan Yildiz Yastyor
roman verilebilir. “Bu roman ‘geri doniis anlatilar1’ i¢in [ve karsilastirmali edebiyat ve kiiltiirleri ¢alisanlar icin giizel bir
ornek teskil] etmektedir. Bu romanda Fujiwara ailesinin yasadiklar: resmedilmektedir” (bakimiz Salgar, 379). Ayrica bu
roman, tipki Who Will Love My Children? gibi daha sonra sinemaya da uyarlanmaigtir.
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ya da ii¢ ay omrii kaldigini 6grenir. Cemal ilk basta Seher’in hastaligin1 kabul edemez ve Tanr1'ya
isyan eder, neden biz der? Bir ¢itkmaza girer ve hayata kahretmeye baglar, kendini ickiye verir. Bir
sahnede, Cemal “Allah’a isyan etmek geliyor i¢cimden. Bizi mi buldun bula bula!” (Yavrularim)
demek istiyorum diyerek Seher’e i¢ini doker.

Seher, Cemal'in kendisine olan derin sevgisinden dolayr bu kadar yikildigmin ve
oliimiinden sonra daha da yikilacagmin farkindadir ve kendince ¢oziimler aramaya baslar. lk
once kendisi gibi bir misafir is¢i olan ve {i¢ y1l 6nce esini kaybeden ¢ok sevdigi komsusu Safiye ile
Cemal’in arasmi yaparak, onlar1 evlendirerek, ¢ocuklarina iyi bir anne ve esine de iyi bir kadin
bulma planlar1 yapar kafasinda ve bu fikrini Cemal ile de paylagir. Cemal buna ¢ok sinirlenir,
“Hayvan miymm ben? Bunu nasil diistintirsiin?” (Yavrularim) diyerek Seher’i siddetle reddeder.
Seher ise “Safiye ¢ocuklarima ne iyi bir anne olurdu!” (Yavrularim) der. Seher'in Cemal’i ikna
etmek icin kullandig1 sozler onun ne derece digerkam biri oldugunu ve kendinden &nce aile
fertlerinin iyiligini ve huzurunu 6n planda tuttugunu acik bir sekilde gozler oniine sermektedir;
“Onlara [¢ocuklara] bir ana gerek, sana da [Cemal’e] bir kadin!” (Yavrularim) der Seher.

Seher, Safiye'nin Cemal’e ve ¢ocuklara iyi bakacagini diistinmektedir ve bu nedenle esini tig
y1l once kaybeden, komsusu Safiye Hanim’1 yavas yavas yeniden evlenip, bir yuva kurma fikrine
hazirlamak icin Safiye’ye de “erkeksizlik zor degil mi?” (Yavrularim) diyerek onu Cemal ile vakit
gecirip, tanimasi i¢in elinden geleni yapar. Safiye’nin de kendileri gibi Almanya/gurbet tecriibesi
olmasi ve cocuklarla arasinin iyi olmasi Seher’e Safiye'nin Cemal igin iyi bir es olabilecegini
diistindiiriir. Fakat Cemal duygusal bir insandir ve Seher’in bu 6nerisini siddetle reddeder:

Cemal: “Ben de onu [Safiye'yi] koynuma aldim. Ben hayvan miyim?”

Seher: “Kim bakacak ¢ocuklarima?” (Yavrularim) diyerek Cemal’e sitem eder.

Tiim cabalar1 basarisizlikla sonuglanan Seher en sonunda radikal bir karar alarak ¢ocuklarini
evlatlik almak isteyebilecek, iyi ailelere ulasabilmek icin baz1 derneklerle ve basin ile irtibata geger.
Cocuklar igin koruyucu aileler aramaya bagslar. Nihayetinde, bu fikrini Cemal ile paylasir ve
Cemal buna ilk basta karsi ¢iksa da sonunda razi olur.

Bu asamada ise filmde diger bir go¢ temas ile karsilasmaktayiz. Kara ailesi 6nce Tiirkiye’den
Almanya’ya, daha sonra Almanya’dan Tiirkiye'ye go¢ etmistir. Bu noktada ise Seher’in bu
diinyadan diger diinyaya, ahirete gocii ve ¢ocuklarinda 6z ailelerinden ayrilarak yeni ailelerinin
yanlarina gog etmeleri soz konusudur. Hep bir yerden digerine go¢ etme ve bir hareketlilik ve
degisim s6z konusudur; tipki yasam dongiisiinde ve evrende oldugu gibi her ne kadar biz fark
etmesek de diinya devamli donmektedir ve bir hareket halindedir, aslinda duraganlik ve bir
stabilite yoktur. Filmde de Kara ailesi bu hareketli yasam dongiisiiniin bir parcasidir ve 6liim de
yasamin bir pargasidir; yasam 6liime donmektedir, 6liim yeni bir diinyaya/ahirete, yeni bir goge
kapiy1 aralamaktadir. Cocuklar i¢in de hi¢ bilmedikleri yeni aileleri araciligiyla yeni yasamlarina
adeta yar1 goniillii yar1 zorunlu bir gog vardir.

Seher bir dernegin de yardimiyla ¢ocuklarmin ve evlatlik almak icin aday olan ailelerin bir
araya geldigi bir bulusma hazirlayarak, alt1 cocugunu da alti farkli aile ile bulusturur. Hangi
cocugun hangi aile ile yakinlastiZini gozlemler ve buna gore ¢ocuklarimni yeni ailelerinin yanina

yerlestirir.
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Ancak bu ayrilik onun igin hi¢ de kolay olmaz; zaman zaman evin bahgesinde ¢ocuklarinin
kosarak ona dogru geldigini goriir, sonra bunlarin bir haliisinasyon oldugunu fark eder. Cemal
isterse bu kararindan vazgecip, ¢ocuklar1 geri alabileceklerini, bu duruma ne kendilerinin ne de
cocuklarin alisabileceklerini soyler. Burada, Cemal’in Almanya’dan Tiirkiye’ye/yurduna geri gog
etmesi ile cocuklarini 6z ailelerine geri kavusturma istegi arasinda bir paralellik kurulabilir.
Ancak, Seher oliimiin soguk nefesini her an ensesinde hissetmektedir. Ayrica, Cemal’in de hem
fiziksel kol agrilar1 hem de ruhsal istiraplar1 yiiziinden ¢ocuklara yeterince bakamayacaginm
diisiindiigtinden kararindan geri adim atmaz. Cemal’in kolunun sakatlig1 burada metaforik olarak
da almabilir ve sorunlu kolu onun ¢ocuklar1 yeterince koruyup, kollayamayacagini (kollamak
kelimesinin kol kelimesinden tiiretildigi diisiiniiliince bu durum goziimiizde daha da netlegebilir)
sembolize etmektedir.

Nitekim bir stire sonra, Seher vefat eder ve her ne kadar zor ve acili da olsa onun bu
kararinin ne kadar isabetli oldugu ortaya c¢ikar. Filmin sonuna dogru, Seher’in mezar1 baginda
cocuklari, yeni aileleri, Cemal ve araci olan dernek tiyeleri bir araya gelir. En biiyiik kizlari, Aycan,
Seher’in nasihatini, vasiyetini dinleyerek babasina hitaben su s6zleri soyler:

Aycan: “Ben de seni ¢ok seviyorum baba.

177

Ben kiiciik anneyim!” (Yavrularim).

Bu son sahnede, Seher’in yasarken gocuklarin evlatlik olarak verdigi igin her ne kadar g¢ok
elestirilse de yilin annesi secildigini ve aslinda ne biiyiik bir fedakarlikta bulundugu anlatilir. O
kendi mutlulugundan feragat ederek, c¢ocuklarinin gelecegini diistinmiistiir ve hayatta iken
onlarin onlar1 seven ailelerin yanlarma yerlestirilmesi icin elinden geleni yapmastir. Tipk: Bertolt
Brecht'in Kafkas Tebesir Dairesi (1944) adli oyununda ger¢ek annenin ¢ocugunun cani yanmamasi
i¢in ¢ocuguna duydugu sevgi nedeniyle ¢cocugunu birakmasi, ¢ocugundan vazgegmesi gibi Seher
de yasaminin son zamanlarinda ¢ocuklarin kendi yaninda olmasini degil, zamanlarini bir an 6nce
yeni ailelerine alismalar1 i¢in kullanmalarini istemistir. Hem bdylece ¢ocuklar, kanser ilerlerken
Seher’in iizerinde gittikce artan hastali§in tahribatina seyirci olmayip, ruhsal olarak
hirpalanmaktan kurtulmuslardir, hem de Seher ¢ocuklarin yeni ailelerine uyum siirecinde
cikabilecek sorunlarda heniiz kendisi hayatta iken miidahale ederek gocuklara yardimc olabilmek
i¢in zaman kazanmuistir.

Burada filmin ilk sahnesinde deginilen insanlarin/go¢gmenlerin yeni ortamlara uyum saglama
ya da saglayamama konusu filmde bir kez daha glindeme getirilmistir. Diger bir deyisle, Tiirk isci
gocmenlerin yeni iilkeleri, Almanya’ya uyum siireci ile ¢ocuklarin yeni/koruyucu ailelerine uyum
stireci arasinda da filmde paralellikler kurularak go¢ ve uyum (entegrasyon) temasinin bir kez
daha alt1 gizilmektedir. Nitekim filmin ilk ve son dakikalar1 da go¢ ve uyum konularina
odaklanmaktadr.

Filmin sonlarma dogru, evlathk verme islemlerinde Seher’e yardim eden dernekteki oncii
kadin Seher’in mezarinin basucunda Seher igin su sozleri dile getirir: “Onun ytice sevgisi simdi

17

anlasiliyor! [Halbuki] yasarken ¢ocuklarini evlatlik vermesi ¢ok elestirilmisti!” (Yavrularim).
Yukarida da ifade edildigi tizere, Seher’in hakli oldugu ancak oliimiinden sonra anlagilir ve

bu nedenle, Seher yilin annesi segilir. Seher’in aldig1 bu karar ile onun degisen yasam sartlarmna



Soylem Agustos 2021 6/2 319

uyum saglama ve psikolojik olarak krizlerle basa ¢ikabilme (resilience) 0zelliginin de ne kadar
yliksek oldugu goriilmektedir. Bu 6zelligin de Seher’in go¢menlik ge¢misinden kaynaklandig:
diistiniilebilir; Seher oturup kendine aciyip, sizlanarak vakit kaybetmektense, yeni ortamlara ve
hayatin getirdigi ani degisikliklere cabuk uyum saglayarak, soruna degil de ¢6ziim yollarmna
odaklanarak, ¢6ztim odakl bir insan olmay1 tercih etmistir. Bu diinyadan gogmeden 6nce, bir anne
olarak yavrularimin yeni yuvalarina goglerinde onlara eslik ederek, onlarin kendi 6liimiinden
sonra doniisii olmayan bir yikima ugramalarini engellemeye ¢alismistir.

Nitekim sevgi bazen “6zgiir birakmak”, insanlarin yaninda olmasindan vazgecip, “onlar
yeni gelecekteki hayatlarina” hazirlamaktir. Bu da tipk: Tiirkiye'nin de Almanya ile ikili kargilikls
anlagmalar yaparak vatandaslarinin farkli hayatlar tecriibe etmesine ortam hazirlamasina
benzetilebilir. Seher, tersini yapsa, bugiinlerde ¢ok popiiler olan Masumlar Apartman: dizisindeki
Safiye karakterinde ve Yesilin Kizi Anne (Anne with an E: Anne of Green Gables) dizisindeki Marilla
Cuthbert karakterinde oldugu gibi ilerde kendi hayatin1 yasayamamis, kendi ailesini kuramamus,
bir meslek sahibi olamamis, yasamda yol alamamis karakterler ortaya ¢ikabilir ve bunun da bir
telafisi olmayabilirdi. Bu da ¢ocuklarin kendi hayatin1 degil, anne-babasinin dayattig1 hayati, daha
dogru bir ifade ile “bagkalarinin hayatini yasamak” demek olurdu ki, insanin sadece bir tek hayati
oldugundan bu hatanin geri doniisii?, telafisi de olamazda.

Ozellikle evin en biiyiik® cocugu olan Aycan icin bu tehlikeyi Seher énceden goriip, onun da
kendi gelisimini tamamlayabilmesi igin 6liimiinden sonra, onun evde anne roliinii alarak ¢amasir,
bulasik ve ¢ocuk bakimi gibi o kiiciik yasinda omuzlarina ytiklenebilecek agir sorumluluklardan
kurtarabilmek i¢in koruyucu aile segenegine gitmis olabilir kanaatindeyiz. Fakat yine de ona
“kiicik anne” rollinii vermekten de kendini tam olarak alamamigtir; ona bir zarf i¢inde tim
kardeslerinin adres ve telefonlarini vererek Aycan’in kardesleri ile olsun, babasi ile olsun irtibatin
kesmemesini istemis ve onlara goz kulak olmasimi da vasiyet etmistir. Seher kanser hastas1 bir
anne olarak boylece ara bir yol, bir denge kurmaya ¢alismistir; “ayr1 evlerde, fakat goniil baglarim
kaybetmeden”, eldeki sartlar elverdigince yasamlarmi miimkiin olan en iyi sekilde devam

ettirebilmeleri igin elinden geleni yapmistir. Bunu da daha genis bir baglamda, uluslararasi gog ve

*Aile aradigr mutlulugu Almanya’da bulamayinca anavatana geri donmiistiir, bir mekandan digerine geri dontis
miimkiindiir, ancak zaman iginde geri doniis, zaman yolculugu miimkiin olmadigindan Seher’in ¢ocuklar: egitim alip
kendilerini yetistirecegi zamani bir kere kacirirlarsa ilerde bir yetiskin olduklarinda bir daha o ¢ocukluk yillarina, o
zamana geri donme sanslar1 asla olamazdi. Seher bunun farkinda olarak gocuklar1 bir an énce maddi sikintinin yan1 sira
kanser, alkolizm, romatizma, depresyon gibi bir siirii hastaligin oldugu evlerinden uzaklastirarak yeni evlerine
yerlestirmis, bir anlamda onlar1 yeni yurtlarina gog ettirmistir.

5 Aycan, evin en biiyiik kizidir ve filmde ilk regl haberini verir annesine. Bu, Seher’i ¢ok mutlu eder; yavrusu
biliyiimektedir ve artik bir gen¢ kizdir. Ancak bunu sembolik olarak yorumlayacak olursak, cocuklugun sonu ve aymn
zamanda bir yetiskin olma yolunda atilan ilk adimdir ve gerceklere, bazen daha agir sorumluluklara da acilan bir
kapidir ki Seher 6liimciil hastalik/kanser haberini de ilk 6nce Aycan ile paylasir ve “sen kii¢lik annesin, ben yaninizda
olamayacagim, kardeslerine ve babana goz kulak ol” (Yavrularim) diye Aycan’a agir sorumluluklar yiikler. Fakat ayru
zamanda bunlari Aycan’in tek basina da iistlenmesini istemediginden, farkli ¢6ziim yollar1 da diisiinmektedir. Seher
Aycan’a sunlar1 soyler: “Ben hastayim Aycan, Sizlere doyamicam, Kardeslerine bisey sdyleme, Babani da daha ¢ok
sev!”... “Babaniz hasta, ben gidince daha da hasta olucak!” (Yavrularim). Nitekim, Louise L. Hay, Tiim Hastaliklarin
Zihinsel Nedenleri adli kitabinda memelerin “[a]nnelik etme ve beslemeyi temsil” ettigini (2000, s. 62) ve meme
rahatsizliklarinin da “[k]endini beslemeyi reddetme. Herkesi kendi niine gecirme[yi]”(2000, s. 62) ifade ettigini 6ne
siirmektedir. Bu agiklamay1 g6z oniine alirsak Seher’in de bu yonde hareket ettigini, bir anne olarak her zaman esini ve
yavrularini kendinden 6ne koydugunu gérmekteyiz.

17
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politikalar1 baglaminda degerlendirecek olursak Seher/Tiirkiye (ana/vatan) yeni evlerindeki
cocuklariin/Almanya’daki Tiirklerin birbiriyle kardesleriyle baglarini kaybetmemeleri ve ayri
iilkelerde de olsa goniil baglarin1 koruyabilmeleri igin Almanya’ya gorevli olarak din adami ve
Tiirkge Ogretmeni gondermesine benzetebiliriz, boylece gogmenlerle geride Tiirkiye’de kalan
akrabalari, yurtlar1 ve atalar1 (babalar1 Cemal) ile goniil baglar:1 devam ettirilebilecektir. Bedenen
ayr1 yerlerde olsalar da goniillerindeki bag aralarindaki iletisim siirdiigii miiddetge
kopmayacaktir. Bunu Seher (ana) Aycan’a adres bilgilerini vererek, Tiirkiye (ana vatan) ise
Almanya’daki go¢gmenlere dil ve din bilgisini vererek giivence altina almaya ¢aligmaktadir.

Bu baglamda, Seher’in ismi de filmde semboliktir; “Saat 3.30’dan saat 5.30’a kadar seher
vakti demektir” (“Seher Vakti Nedir, Seher Vakti Ne Zaman?”, Hiirriyet). Seher vakti gecenin en
karanlik noktasindan aydinliga ¢ikilan zaman dilimidir ki, Seher meme kanserinin son sathasinda
doktora gitmistir ve Oniinde olan kisa siire iginde ailesini karanliktan aydinliga c¢ikararak bu
diinyadan dyle gogmek istemektedir.

Filmde ailenin soyadmin Kara olmasi da ayrica dikkat cekicidir; bunu iki sekilde de
yorumlamak miimkiindiir, birincisi gelecek kara giinlerin, kanserin habercisi olarak, digeri de
Tiirklerin Almanlarin goziinde shwarzkopf, kara kafa olarak algilanmasina gonderme olarak da
diistinebiliriz.

Cemal’in ismi de semboliktir, anlam1 “[y]iiz giizelligi. Fertteki giizellik[tir]” (“Cemal Nedir
Anlam1”). Cemal’in hem i¢i hem de dig1 giizeldir; Seher kansere yakalanip, ameliyat ile sol gogsii
alindiginda yarim, eksik bir kadin gibi hissetmeye baglar ve kadinligini sorgulamaya baslar ancak
Cemal ona hep giizel sozler soyler, kadinlik onurunu oksar, aksine Seher’i cok sevdigini gostererek
onu hep el {iistiinde tutar. Almanya’dan getirdigi videoyu satip ona giizel kiyafetler alir fakat
Seher’in filmin bir sahnesindeki “Hastayim ben Cemal! Mantomu giyemicem, Ayakkabilarimi
eskitemicem, Oliicem ben!”(Yavrularim) sozleri ve gergek¢i tutumu Cemal’in yiiregini pargalar.
Cemal karisini tiim kalbiyle sevmektedir ve Seher de bunu bilmektedir; kizi1 Aycan’a da “insallah
ilerde senin de babanin beni sevdigi kadar seven bir kocan olur” (Yavrularim) diyerek filmde Seher
Cemal’in sevgisine nail oldugu i¢in duydugu memnuniyeti dile getirir.

Buna ilaveten, daha once de ifade edildigi iizere, filmin basindan itibaren vurgulanan gog
temas1 aslinda filmin sonunda da devam etmektedir. Tiirkiye’den Almanya’ya, sonra
Almanya’dan Tiirkiye’'ye ve en nihayetinde de bu diinyadan ahirete gog stirekli bir dongti i¢inde
devam etmektedir. Diger diinyaya gog ya da oliim filmde balik imgesi {izerinden de verilmektedir.

Filmin bir sahnesinde havuzda besledikleri baliklardan biri 6liince, ogullar1 Ahmet aglayip,
balig1 igin bir mezar® yapar. Seher bu olayin kendi durumunu ¢ocuklara sdylemek ve onlar1 yavas
yavas bu duruma hazirlamak igin iyi bir firsat oldugunu diistintir:

“Artik Aycinsan”1n yavrularin besleyip seveceksiniz. Yakinda ben de gidicem!”

Sirasi gelen gidecek yavrum. Tanri boyle istiyor” der ve ilaveten

¢ Mezar imgesi de filmde yer yer vurgulanir. Ahmet’in balig1 6ldiigiinde, Cemal’e doktor karisinin gégsiinde habis bir
ur oldugunu ve ¢ok az omrii kaldigim soylediginde, Cemal’in gozii bindigi dolmusta yol boyunca yol kenarindaki
mezar taslarina takili kalir. Ayrica son sahnede, tiim aile Seher’in mezari basinda tekrar bir araya gelecektir.

7 Aycinsan filmde 6len baligin ismidir, ¢ocuklar baliga Japon balig1 oldugu icin biiyiik ihtimalle televizyonda ¢izgi
filmlerde duyduklari Japon isimlerinden birini vermislerdir diye diisiiniiyoruz.
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“Cocuklara analar bakar, babalar da yardimc olur. Gitmeden 6nce size bakacak analar-

babalar bulucam!”. [En biiytiik kiz1 Aycan’a da]
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“Abla ol! Kiiciik bir anne ol! Kardeslerine yardimc ol!” (Yavrularim) [diye nasihatte

bulunur].

Daha sonra bagka bir balik daha oliir ve havuzda ters dontip, su yiiziine gikar. Kamera baliga
iyice yaklagir; bu yakin ¢ekim ile adeta seyirciye Seher’in gittikge yaklasan oliimii hatirlatilir.
Seher’in ¢ocuklar1 evlathik vermeye Cemal’i ikna etmesi daha 6nce de deginildigi {izere bir hayli
zor olmustur. Bunun igin Seher en uygun zamani ve ortami kollamistir. Bir tiirlii uygun firsati ele
geciremeyince, ortami Seher kendisi hazirlamaya karar verir. Bu yiizden Cemal ile birahaneye
gider; ayrilik haberi zor oldugundan Cemal’i dnce biraz sohbet ve bir yudum ickiyle rahatlattiktan
sonra son havadisleri Cemal’e iletir:

-....cocuklarimiz i¢in aileler hazir !
-iyi bakilsinlar, sevilsinler istiyorum! (Yavrularim)

Birahaneden c¢ikip evlerinin bahgesine gelince de Cemal’e evlerinin etrafini gostererek
kendisinin bir anne olarak ailesine yeterince bakamadigini, islere yetisemedigini dile getirir ve “-
Baliklar oliiyor... Sardunyalar soluyor. Cocuklarimiz [da] gigekler, solsunlar m1?” (Yavrularim)
diyerek en sonunda Cemal’i ikna eder.

Filmde, ilk olarak en kiiciik cocuk, Ebru bebek evlatlik olarak verilir. Bu sahnede, arka
planda insani tedirgin edici, huzursuzluk veren bir miizik calmaktadir; Kara ailesinin evlerinde
besledigi kopek ise huzursuzdur, siirekli olarak balkonda havlamaktadir. Ebru bebek ise yeni
annesinin kollarinda aglamaktadir. Seyirciler olarak yiirek pargalayan, act dolu bir sahnenin sessiz
sahitleri oluruz.

Daha sonra en biiyiik ¢ocuk Aycan evlatlik verilerek, evden ayrilir. Seher’in canindan can
kopar; Aycan (Ay Can!) isminde de sembolize edildigi tizere ama Seher sakinligini koruyarak,
Aycan’a duygularin belli etmez: “Bavulunun en altina bir zarf koydum. Kardeglerinin adres ve
telefonlar1 yaziyor!” “Sen kiigiik annesin ya!” (Yavrularim) der.

Aycan ayrilirken babasinin elini 6pmez; Cemal filmin bir sahnesinde ickiye para bulup, kolej
masraflarina gelince para yetistiremem dedigi i¢in Aycan babasina ¢ok kizgindir ve kendince
haklidir. Tiim ¢ocuk safligiyla annesine duygularini su sozlerle ifade eder: “Goérmedin mi
[babam1]? Nasil da sarhos!” (Yavrularim). Aycan’in sozlerinde babasina karsi sitem ve isyan vardir.
Seher sadece “Baban kahrindan iciyor! Babanin elini 6p!” diyerek 6lmeden, bu diinyadan gog
etmeden Once baba ile kizin arasini diizeltmeye ¢alismaktadir.

Diger diinyaya go¢ ya da oOlim daha once de ifade edildigi tizere filmde balik imgesi
iizerinden verilmektedir. Balik ilk c¢aglarda Hiristiyanlik sembollerinden olmus, ardindan derin
hayatin; baska bir deyigle goriinenin ardindaki gortinmeyenin, ruhsal diinyanin sembolii
olmustur” (bakimiz “Astroset Semboller Arastirma Grubu, “Balik Sembolii”). Ayrica, “[p]ekcok
[gelenekte ve kiiltiirde] yeri olmasma karsin en ¢ok Hiristiyanlikta yeri olan balik sembolii,
dogurganlik, dogurmak, [yenilenmek] yenilenmis ve desteklenmis yasam ile, yasamin kokeni ve
korunmasi olarak sularmn giicli ve su unsuru ile, Ana Tanriga'nin tiim yanlariyla, ayrica anne
olarak ve ay ilaheleriyle iliskilidir” (bakimiz “Astroset Semboller Arastirma Grubu, “Balik
Sembolii”). Bu baglamda “[blalik giderek kabaran yasam gliciinii temsil” etmektedir (bakiniz
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“Astroset Semboller Arastirma Grubu, “Balik Sembolii”). Baliklarin ayrica bilimsel olarak da “gok
yumurta” iiretebilme Ozellikleri onlarin “dogurganlik” (bakiiz, “Balik Sembolii”), annelik ile
Ozdeglestirilmelerine neden olmustur. Buna paralel olarak, filmin bir sahnesinde Seher su sozleri
sOyler: “Ne kadar fazla ¢ocuk olursa, o kadar ana® oluyor insan” (Yavrularim). Seher’in bir kadin
olarak dogurganhigi ve balik ciftligindeki baliklarin {iremesinden, onlarin ¢ogalmasindan, anne
olmasindan aldigr mutluluk ve haz, yani yasama karst olan sevgisi filmde onun hem aile
hayatinda hem de is hayatinda yansitilmaktadir. Seher tam bir anadir; dogustan sevecen, anag bir
yapiya sahiptir.

Diger taraftan ise, ¢ok gocuk sahibi olmak istemesinin “azinlik psikolojisinin” bir sonucu
olabilecegi, Cemal’in de roportajinda belirttigi gibi Almanya’da kendi bolgesini, kendi gevresini
olusturma gabasinin bir sonucu oldugunu da diisiinebiliriz. Bilingaltlarinda, birbirine benzeyen
kisilerin sayica ¢ok oldukg¢a daha giivende (security in similarity/numbers ve security of herd
kavramlar1 goz oniine alindiginda) hissetmesinden yola ¢ikarak Kara cifti de Almanya’da kendi
yasam alanlarini, soguk ve kati kurallar1 olan Alman toplumunda kendi sevgi g¢emberini
olusturma gayreti icinde olabilirler. Hatta filmin bir sahnesinde, Cemal ile Seher ¢ok ¢ocuk
sevdalarini ve bu durumun sinifsal bir baglantis1 da olabilecegini “zengin parayla, fakir karisiyla
oynarmis” diyerek kendilerince kendilerine giilerek elestirirler. Filmin ismini biraz daha yakindan
incelersek “yavrularim” kelimesi ¢ocuklarim, evlatlarim anlamina geldigi gibi ayni zamanda
dogum yapmak, iiremek, cogalmak anlamma da gelmektedir; tipki filmdeki Japon baliklar:
tizerinden de vurgulandig: tizere tiim canllarin fitratinda bu cogalma iggiidiisii mevcuttur.
Nitekim Kara cifti kapitalist, kuralct Alman toplumunda bir dereceye kadar kendi yasam
alanlarini, sevgi ¢emberlerini olusturmay1 basarmiglardir. Kara ¢ifti her seye ragmen ¢ok ¢ocuklu
ve mutlu bir yuva kurmay1 basarmistir; canlilarin fitratinda olan neslin devamini saglama gorevini
yerine getirmislerdir. Bunun bir uzantisi olarak, Seher ayrica Japon baliklarinin {iremesine ve
hayatta kalmasina yardimci/destek olmaktadir ve bundan biiyiik bir mutluluk duymaktadir.

Tim bu hususlar géz oniine alindiginda diyebiliriz ki, Seher 6lmek {izere olmasma ve gok

fazla zamani olmamasina ragmen, yasama azmi ve hevesi giderek kabarmakta ve tiim giiciinii,

8 Ann-Margret'in Who Will Love My Children? (1983) /Cocuklarimi Kim Sevecek? filminde ise ana karakterin alt1 degil, on
tane ¢ocugu bulunmaktadir (bakiniz, “Celebration of life, love brings tears”, Canberra Times, Apr 19, 2014). Cocuk sahibi
olmak ile ilgili olarak [y]apilan bir arastirmanin en ¢arpici bulgusu ¢ocuk sahibi olmanin erkekler igin mutlulukla pozitif
iligki i¢cinde olmasina ragmen, erkeklere kiyasla kadinlar i¢in ¢ocuk sahibi olmanin mutlulukla negatif iligkili olmasidir.
Kohler ve ark. (2005) da Danimarka i¢in yaptiklar: ¢calismada birden sonraki ¢ocuklarin kadinlarin mutluluguna negatif
etkisi oldugunu bulmustur. Delpiano&Simonsen (2012) anneligin, kadmlarin hem sagliklarini bozdugunu hem onlar
finansal olarak zora soktugunu, hem de bosanma ihtimallerini artirdifin1 gosteren ¢alismas: diisiiniiliince de gocuk
sahibi olmanin kadinlarin mutluluguyla negatif iliskisini anlamak zor goriinmemektedir. Ayrica, Ugur (2017b) da
Tiirkiye’de ¢ocuk sayist ile kadinlarda kendi hayatini kontrol edemez olma hislerinin anlaml 6l¢iide pozitif iligki i¢inde
oldugu[nu] tespit etmistir. Bu durum Tiirkiye toplumunda ¢ocuk bakimu ile ilgili yiiklerin dengeli paylasilmadan,
orantisiz dlgiide annelerin sirtina yiiklenmesinden kaynaklaniyor olabilir. ISSP (2012). Tiirkiye verisine gore kadinlar
haftada ortalama 24 saatlerini aile {iyelerinin bakimina harcarken, erkekler igin bu siire 11 saat civarinda kalmaktadir
(Ugur, Zeynep B. “Cocuk Sahibi Olmak Insanlar1 Mutlu Ediyor mu? Tiirkiye’den Bulgular”, Niifusbilim Dergisi).

Bunlara ek olarak “[g]enel kaninin aksine ¢ok sayida arastirma gocuk sahibi olmanin aslinda mutlulugu artirmadigin
gosteriyor. Hatta mutlulugu azalttigr bile sdylenebilir. Ingiltere’de Warwick Universitesinden ekonomist Andrew
Oswald, “Bilimsel gozlemlerin biiyiik bir ¢ogunlugu c¢ocuk yapmanin olumsuz etkisi oldugunu veya hic etkisi
olmadigmi gosteriyor” diyor (Oksay, Reyhan. “Cocuk Sahibi Olmak Nimet mi, Kiilfet mi?”, Cumhuriyet).
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iradesini toparlayarak ¢ocuklarinin yeni diizenini kurabilmek i¢in hayata dort elle sarilmaktadair.
Ivedilikle atilmast gereken tiim adimlari atar, o bu diinyadan ayrilirken/gécerken gozii arkada
kalmamalidir. Kara cifti 6ziinde yasami seven ve sevgi dolu, umut dolu insanlardir; bunu
cocuklarina verdigi isimlerde de gorebiliriz. Kizlarin isimleri sirasiyla; Aycan, Giilcan, Yazgiili ve
Ebru, erkek cocuklarin birinin adi Ahmet'tir (digerinin ismi filmde verilmemektedir). Ozellikle kiz
¢ocuklarinin isimlerinde “can ve giil” gibi pozitif imgeler; yasam, hayat, giizel kokular ve giizel
goruntiiler barindiran imgeler 6ne ¢ikmaktadir. Hi¢ zaman kaybetmeden, Seher canlarinin,
yavrularinin gelecegi icin kollarmi sivamigtir ve her seye ragmen umutludur. Cocuklarinm
gelecegi lizerine giizel hayaller kurar. Ortanca kiz1 Yazgiilii mandolin ¢almay1 sever; Seher onun
konservatuarda egitim aldig1 giinleri hayal etmektedir. Fakat Yazgiilii bir ara miizikle ugrasmaz,
mandolinini ¢almaz olur ve bu annesini endiselendirir. Annesinin meraklhi ve kaygili sorularina
daha fazla dayanamayan Yazgiilii sonunda annesine, “Sen hastayken mandolin ¢alamam!”
(Yavrularim) der; Seher bunun iizerine koruyucu ailenin onu konservatuara gonderecegini
sOyleyerek ondan miizigi birakmamasin ister. Hatta bir defasinda Cemal’e “Yazgiilii bestesini
yapsin, belki mutluluktan daha ¢ok yasarim!” der (Yavrularim), iginde hep bir umut vardir, fakat
en kotli ihtimali de goz ardi etmez ve kendince ailesinin gelecegini garanti altina almak igin
¢abalamaya devam eder.

Yavrularim filminde ilging olan bir nokta da hem Cemal’in hem de Seher’in hastaliklarinin
viicutlarinin sol tarafinda olmalaridir; Cemal’in sol kolunda romatizma ve Seher’in sol gogsiinde
habis bir ur vardir. Louise L. Hay, Tiim Hastaliklarin Zihinsel Nedenleri® adli kitabinda
romatizmanin sebepleri ile ilgili olarak “[k]endini aldatilmis, magdur edilmis, kurban edilmis
hissetme... Kronik acilik. Icerleme” (2000, s. 69) duygusunu dile getirmektedir. Bu noktay1
desteklercesine nitekim Cemal’in filmin ilk sahnesinde tv spikerine yaptig1 agiklamada tiim bu
duygular1 yakalamak miimkiindiir. “Bizi davul zurna ile karsilayan Almanlar, giin geldi bizi
istemez oldular. Kolum rahatsizland1” (Yavrularim) der; Cemal kirgindir, Alman calisma ve isgi
sistemine igerlemistir. Baska bir sahnede, Seher’e gene Marienplatz’a (Marienplatz Miinih’teki
biiyiik yilbast pazarmin kuruldugu yerdir, daha fazla bilgi igin bakiniz, “Munich In A Day: Visit
Marienplatz Munich Old Town Square”; “Marienplatz, Munich, Germany”) gidelim ama isci gibi
degil, turist olarak der ¢linkii bilir ki Almanlarin goziinde Tiirk iscilerin bir kiymeti, degeri yoktur;
ancak oraya cebinde parasi olan bir turist olarak giderse insan gibi davranilacak ve kendini insan

gibi hissedebilecektir.

Kollar ise “[h]ayat deneyimlerini tasima (dayanma) giicii ve yetenegini temsil ederler”
(Hay, 2000, s. 58) ve filmde goriildiigii iizere Cemal’in hayata kars1 dayanma giicli azalmistir ve
kendini farkinda olmadan alkolizmin kollarinda bulmustur. Filmde, Cemal arkadasina da
sOyledigi iizere kendisini caresiz ve aciz hissetmektedir: “Seher goziimiin oniinde eriyor ve ben

hi¢bir sey yapamiyorum” (Yavrularim) der arkadasiyla birahanede dertlesirken. Nitekim Hay’e

9 Louise Hay gibi Elif Giiveloglu da Hastaliklar Ogretmendir: Ruhunuz Mesaji Alirsa, Hastalik Gider! adli kitabinda fiziksel
hastaliklar ile insanin ruhsal durumu arasinda siki bir baglant: oldugunu 6ne siirmektedir; hastaliklar adeta bir haberci,
bir terciiman niteliginde kisiye kendisiyle ilgili bir mesaj vermeye galisiyordur ve bu mesaj kisiye giindelik hayatta
iletisim araci olan harf ve sesler yerine hastalik ve semptomlar1 araciligiyla verilmektedir.
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gore alkolizmin zihinsel sebepleri arasinda da iste tam bu duygular yatmaktadir: “... Yararsizlik, ...
yetersizlik hissetme” (2000, s. 23).

Filmde hem Seher'in hem de Cemal’in sol taraflarindan rahatsizlanmalar1 bir tesadiif
degildir; sol taraf bircok edebi eserde kalbi, sevgiyi temsil eder. Buna en giizel 6rneklerden biri de
Ayla Aydemir’in “Sol Yanim Actyor Anne” siiridir (bakiniz “Sol Yanim Aciyor Anne Siiri - Ayla
Aydemir”, Milliyet). Diger bir ifade ile yillardir ikinci simif vatandas muamelesi gérme, dislanma
ve sevgisizlik hem Cemal’in bedeninde hem de Seher’in bedeninde tahripler yaparak, farklh
sekillerde izler birakmustir. Ancak, kadin olmak ata-erkil toplumlarda her zaman daha zor
oldugundan ve bunun tistiine bir de gdgmen kadin olmanin gifte faturasi eklendiginde Seher daha
agir bir bedel 6demek zorunda kalarak, kansere yakalanmistir diye diisiinebiliriz. Nitekim Hay
kanser hastaliginin sebepleril® olarak “[d]erin bir bi¢imde incinme, yaralanma. Uzun zamandir
siiren kizginlik. Insan1 yavas yavas yiyip bitiren derin bir ... iiziintii. Nefretleri tasgtma” (2000, s. 53)
siralanabilir demektedir.

Bu incinmisligin izlerini Seher’in Istanbul’daki Alman hastanesine (Deutsches Krankenhaus'a)
giderken yaptig1 actklamada da gorebiliriz: “Alman doktor acimaz, acikca soyler. Tiirk doktor acir,
sOyleyemez” (Yavrularim) der Seher ve Alman doktor ona “iki ya da {i¢ ay1 kaldigini soyler/zwei
oder drei Monate” (Yavrularim). Nitekim Cemal’e Tiirk doktor da ayni siireyi soylemis fakat Seher
Cemal’in agzindan baklay1 ¢ikaramamuis, gergegi bir tiirlii 6grenememistir. Filmde, Seher’in Alman
doktora gitmesi Seher’in filmde kendisinin de ifade ettigi {izere Tiirk doktorlarinmn tibbi bilgisine
gliivenmemesinden degil, Tiirk doktorlarinin ¢ogunun merhametli olduklarindan hastanin ytiiziine
Olecegini agikga soyleyememelerinden kaynaklanmaktadir.

Dislanma, ikinci smif vatandas olarak goriilme ve Cemal’in kolu rahatsizlandiginda da
esinin Almanya’da isini kaybetmesi, Seher’de incinme ve derin bir {izlintii yaratarak kanseri
tetiklemis olabilir. Seher tiim bu zor sartlar altinda, kendisi 6liimciil bir hastalik ile miicadele
ederken bile Cemal’i diisiinmiis ve Aycan’a “Babani da daha ¢ok sev!” (Yavrularim) demistir.
Cemal ve Seher Almanya’daki sevgisiz, soguk iklimlerde ve siki kapitalist sistemde ruhlar:
ustidiiglinde birbirlerine sarilarak, birbirlerine tutunarak, evlerinde kendileri ve g¢ocuklar1 igin
sicacik bir yuva kurarak hayata tutunmaya ¢alismis ancak gegen zamanla beraber ruhsal ve fiziksel
glicleri azalarak sonunda bazi hastaliklara yenik diismiislerdir.

Bu baglamda, filmde ozellikle kanser hastalig1 toplumlar: yiyip bitiren irk¢ilik ve yabanci
diismanlig1 (xenophobia) gibi insanin viicudunun kendi hiicrelerini yabanci, diisman hiicreler
olarak algilayip onlara saldirarak kendi kendini hasta etmesi, tiiketmesi baglaminda cok sey ifade
etmektedir. Tiirk go¢men isciler de Almanya’ya hizmet etmektedir; Almanya’nin biiyiimesine
gelismesine katki sagladiklari: halde, Alman sistemi kendi biinyesindeki go¢men isgileri kendine
diisman olarak algilayip, onlar1 hirpalayarak aslinda kendi kendine de zarar vermektedir. Alman
toplumunda  (makrokosmos) goriilen bu daha genis Olgekli  ayrimcilik/yabanci

diismanligi/irkcilik/dislama egiliminin daha kiiciik captaki bir yansimasi, daha kiigiik bir alanda

10 Kanser tedavisinde ve olusmasini 6nlemede esas basar1 kanser olusumuna yol acan temel siirecleri tespit etmekte
yatmaktadir (bakimiz Riddell, 2011, s. 5). Kanser hakkinda daha fazla bilgi i¢in bakiniz Mukherjee, The Emperor of All
Maladies: A Biography of Cancer.
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Seher’in viicudunda (mikrokosmos) kendini (kendi hiicrelerine saldiran) kanser hastalig1 olarak
ifade etmistir diyebiliriz. Seher’in viicudu kendine hizmet eden kendi hiicrelerini yabanci, diisman
hiicreler addederek hastalanmistir ve en nihayetinde de Seherin bedeni kanser hiicrelerine yenik
diiserek bu sefer de bu diinyadan diger diinyaya goc¢ etmistir. Kisacas: filmde kanser hastali$1 tiim

diinyadaki yabanci diismanliginin sembolik bir ifadesi olarak kullanilmistir.

SONUC

Sonug olarak diyebiliriz ki Yavrularim filminde gog ve gogiin ¢ok farkl gesitleri ele almarak
gogmen karakterlerin bu siirecte karsilastiklar: sorunlarla miicadele etme mekanizmalar1 ve gogiin
insanlar tizerindeki hem ruhsal hem fiziksel etkileri biiyiik bir incelikle seyircinin gozleri ontine
serilmistir. Ayrica, filmde bahsi gecen hastaliklar, 6zellikle de kanser hastaligi diinyamizdaki
yabanci diismanliginin, irk ayrimcaliginin sembolik bir ifadesi olarak kullamilarak dislanma, ikinci
sinuf vatandas olarak goriilmenin sonucunda duyulan igerleme ve incinme duygularinin insanlar
tizerindeki yikicar etkileri ile bu zararli ve olumsuz duygular tizerinden insanhgmn tipki kanser
hiicreleri gibi kendi kendini yok etme Oykiisii seyirciye basarili bir sekilde aktarilmaktadir
kanaatindeyiz. Bu baglamda, filmde de vurgulandig: tizere misafir isgilere, gogmenlere karsi
duyulan yabanc diismanlig, irkcilik ya da dislama gibi egilimler aslinda bir toplumun kendine
hizmet eden kendi hiicrelerine, kendi can damarlarina sikilan kursunlar gibidir ki zaman iginde
toplumlarin saglikli ve dogal bir bigcimde biiytime ve ilerlemelerine sekte vurarak hem gog edilen
hedef iilkenin hem de o iilkeye ¢alisma timidi, hizmet etme timidi ile gelen go¢gmenlerin yasam
icinde ilerlemelerine, aidiyet hissini duyamadiklar1 igin iginde bulunduklari topluma tam
kapasitelerini kullanarak katkida bulunmalarina engel olmaktadir. Hatta Kara ailesinin
durumunda goriildiigii {izere insanca hissedebilmek, bir yere ait olabilmek timidiyle tersine gog
etmeyi bile goze alarak omiir boyu gogebe konumuna gegebilirler. Kisacasi, tipki savagslarda
oldugu gibi yabanc diismanligi, irk ayrimciligr ve dislamanin oldugu ortamlarda aslinda higbir
zaman kazanan yoktur ve hatta filmde de oldugu gibi hikayenin sonu ¢ogunlukla hiiziinle, 6liimle

bitmektedir.
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Frankofon Cezayir Edebiyatinda

Bir Tarihsel Roman Ornegi: Dounia
DR. AYSE TOMAT YILMAZ*

Oz

Frankofon Cezayir Edebiyatimin dikkat ¢eken kadin yazarlari arasinda yer alan Fatima Bakhai,
yapitlarinda genellikle Cezayir tarihinin belirli bir donemini kaleme alir. 1995 yilinda
yayimladig1 Dounia adli romaninda da 1829-1833 yillar1 arasinda Cezayir'de gergeklesen tarihsel olaylar:
siiredizinsel olarak Oykiiler. Dounia adindaki Cezayirli bir kizin yasamina kosut olarak, Osmanl
Imparatorlugu'nun Cezayir'de egemen oldugu dénemin sonlarini, Fransiz somiirgecilerin bolgeyi ele
gecirme girisimlerini ve bununla birlikte iilkede ortaya c¢ikan Fransizlar ve Cezayirliler arasindaki
cekismeleri betimler. Gerek tarihsel gerekse kurmaca kisileri araciligiyla Cezayir'deki tarihi ve toplumsal
olaylar1 anlatir. Kisacasi, bir yandan {iilkesinde yasanan tarihsel degisimleri oykiilerken diger yandan da
Dounia’nin, ailesinin ve Cezayir halkinin giindelik yagamlarini, gelenek ve goreneklerini aktarir. Boylelikle,
Bakhai yalin bir bigemle kaleme aldig1 soz konusu yapiti aracihigiyla okurlarmi Cezayir tarihi igerisinde
yolculuga gikartir. Nitekim, tarihsel ve toplumsal gerceklikleri konu edinen bu romanmn tarihsel roman
tiirtiniin birgok niteligini barindirdig1 agiktir. Bu baglamda, s6z konusu calisma, Fatima Bakhai'nin gergeklik
ile kurmacay1 basarili bir bigimde harmanladigi Dounia adli romanim Georges Lukacs'in Tarihsel Roman’
baglaminda ¢oziimlemeyi amaclar.

Anahtar sozciikler: Frankofon Cezayir Edebiyati, Tarihsel Roman, Fatima Bakhai, Dounia, Georges

Lukacs.

AN EXAMPLE OF HISTORICAL NOVEL
IN FRANCOPHONE ALGERIAN LITERATURE: DOUNIA

Abstract

Fatima Bakhai, one of the prominent female writers of Francophone Algerian literature, usually writes
a certain period of Algerian history in her works. She also tells the historical events that took place in Algeria
between 1829-1833 in her novel entitled Dounia, published in 1995. She describes the end of the period of
Ottoman Empire rule in Algeria, the attempts of the French colonists to capture the region and the conflicts
between the French and Algerians that arose in the country in parallel with the life of an Algerian girl named
Dounia. She narrates the historical and social events in Algeria through both historical and fictional
characters. In short, she, on the one hand, tells the historical changes in her country. On the other hand, she
describes the daily lives, traditions and customs of Dounia, her family and Algerian people. Thus, Bakhai
takes his readers on a journey through the history of Algeria through the work in question, which she wrote
in a simple style. Indeed, it is clear that this novel, which deals with historical and social realities, contains
many characteristics of the historical novel. In this context, this study aims to investigate Fatima Bakhai’s
novel titled Dounia, in which she successfully blends reality and fiction, in the context of Georges Lukacs’s
Historical Novel.

Keywords: Francophone Algerian Literature, Historical Novel, Fatima Bakhai, Dounia, Georges
Lukacs.
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“Eskinin ve yeninin, gelenegin ve modernin, dogunun
ve batnin, simdinin ve ge¢misin, yonetenlerin ve
yonetilenlerin ¢atismalar1 i¢inde kendini, kimligini,
oziinli bulmaya caligan bir toplum gelecegini de bu
minvalde kurgulamaya ve kurmaya gayret eder;

kendi yolunu arar.”
Girsel AYTAC

Cagdas Tiirk Romani Uzerine Incelemeler

GIRIS

enellikle birbirlerinden tamamen farkli ¢alisma alanlar1 olarak goriilmelerine

karsin, edebiyat ve tarih arasinda yakin bir iligkinin varlig1 yadsinamaz. Baska bir

deyisle, kimi zaman tarihin edebiyati ve yazincilar1 besledigi, kimi zaman da
edebiyatin tarihe ve tarihgilere 1s1k tuttugu kuskusuzdur. Ciinkii herhangi bir kurmaca yazar
yapitini olusturma siirecinde ¢ogunlukla tarihgilerin gereclerine yonelir ve tarihsel olaylar
yapitinin kurgusuna yerlestirir. Ote yandan, belirli bir donem tizerine arastirma yapan bir tarihgi
ise s0z konusu donemin yazin yapitlarmi da irdeler. Bu durum kimi yazin yapitlarinin kaleme
alindig1 donemin tarihsel, toplumsal ve siyasal izlerini tasimasindan kaynaklanir. Nitekim,
edebiyat ve tarihi birbirinden ayirmak neredeyse olanaksizdir.

Edebiyat ve tarih arasinda i¢ ice giren bu iligkiye verilebilecek en giizel 6rneklerden biri
tarihsel romandir. Giiniimiiz yazin diinyasinin 6nde gelen tiirleri arasinda yer alan “tarihi roman
(...) tarismalarin hep odaginda yer almasma ragmen herkesin kabul edecegi/etti$i bir tanima
ulagilamamustir. Oyle ki, bu tir romanlar, ‘tarihi roman’, ‘tarihten s6z acan roman’, ‘tarihe
dayanmis roman’, ‘tarih romanr’, ‘tarihsel roman” gibi terimlerle adlandirilmaya” ¢alisilir (Dogan,
2000, s. 142). Bu ¢alismada, s6z konusu tiire deginilirken “tarihsel roman’ terimi kullanilacaktir.

Georges Lukacs'in XIX. ytlizyilin baginda (Lukacs, 2008, s. 21) ortaya ¢iktigimni ileri stirdigii
tarihsel roman, herhangi bir tarihsel donemi ya da tarihsel kisiligi konu edinen roman tiirtidiir.
Genellikle, “konusunu tarihi sahsiyetlerden ya da olaylardan alan, tarih gergekligini, diizmece
(fiktiv) olaylarin yaratilmasinda kullanan roman gesidi” (Aytag, 2019, s. 210) olarak tanimlanan
tarihsel roman “temelleri maziye dayanan, yani baslangici ve sonucu ge¢mis zaman iginde
gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu devirde yasamis kahramanlarin hayat hikayelerinin
edebi Olgiiler igerisinde yeniden insa edilmesidir” (Eraydin Argunsah, 1990, s. 7).

Tarihsel romanin tarihsel gercekliklere dayandigi ve bununla birlikte romanda aktarilan
tarihi olaylar ile tarihsel gergeklikler arasinda bir tutarliligin bulunmasi gerekliligi agiktir. Bu
nedenle, yazar yapitini olusturma siirecinde, kaleme alacagi dénem ve tarihsel kisiler ile ilgili
derin bir tarih arastirmasi yapar. Ancak bu durum tarihsel romanin bir tarih yapiti gibi
okunmasina olanak saglamaz. Ciinkii tarihsel roman yazar tarihgi degildir; o tarihsel gergeklikleri
kendi imgeleminden gecirdikten sonra okuruna sunar. Bagka bir deyisle, “bir tarih romani,
bilimsel tarih eseri kadar giivenilir olamaz; daha 6nemlisi dyle olmak zorunda da degildir, ¢linkii
onun bagska meziyetleri vardir. Romanci (genel olarak da edebiyat eseri), giizeli yaratmak

amacindadir. Okuyucu, edebiyatta bilgi edinme merakindan ¢ok estetik zevk pesindedir” (Aytag,
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2016, s. 14). Bu baglamda, gercek ile kurmacayr [
birlikte yoguran tarihsel roman yazarmmin ozgiir
oldugu ve tarihsel gercekliklere tamamen bagh
kalmadig1 unutulmamalidir.
“Diger yandan, tarihsel romanin farkl bir boyutu
da kurgusal diinya, kurgusal kisiler, bu kisilerin
etrafinda donen kurgusal olaylar ve bu olaylarin
yasandigl kurgusal mekanlardir. Giindelik
hayattan kareler, tarihsel kahramanlarin ve
kurgusal kahramanlarin giinliik aktiviteleri,
duygusal yonleri, kisacas: i¢ diinyasi da tarihsel

romanda oldukga belirgindir. Dolayisiyla, tarihsel

romanda kurgusal olan ve gercek olan bir
aradadir. Bu sebeple, denebilir ki bir tarihsel Georg Lukacs

romanda ‘bireyin tarihi’ (intrigue individuelle) ve

‘toplumun tarihi’ (intrigue collective) bir aradadir” (Yassitepe Ayyildiz, 2017: 1493).

Tarihsel romanin konusunu yalnizca tarihsel gercekliklerin ya da tarihsel kisilerin
olusturmadig1 kuskusuzdur. Anlatida tarihsel gerceklikler kurmaca bir bi¢imde kaleme alinir;
baska bir deyisle, tarih ve kurmaca ig igedir. Yazar bir yandan tarihsel kisileri araciifiyla tarihin
derinliklerine 1s1ik tutarken, diger yandan da kurmaca kisilerinin yardimiyla giindelik yasamu,
gelenek ve gorenekleri betimler. Bu nedenle, “romanda 6nemli olan, bir ¢agin hayatinin maddi
temellerinin, ahlakinin ve bunlardan kaynaklanan duygularmin aslina sadik sekilde yeniden
uretilmesidir” (Lukacs, 2008, s. 210).

Hiilya Eraydin Argunsah tarihsel romanda {i¢ niteligin olmasi1 gerektigine dikkat ceker:
“Birincisi, okuyucuda gergeklik vehmini uyandirmasidir. (...) Ikinci 6zellik, bu gergegin edebi bir
eser halinde ve bir yazar tarafindan yeniden islenmesidir. (...) Tarihi romanin tglincii 6zelligi,
anlatilan hadisenin yazarin yasadig1 tarihten onceki bir devre, en azindan onun c¢ocukluk
devresine ait olmasi 6zelligidir” (Eraydin Argunsah, 1990, s. 7-9). S6z konusu nitelikler gz 6niine
alindiginda, tarihi olaylar1 konu edinen her bir yapitin tarihsel roman olarak adlandirilamayacag:
unutulmamalidir.

Nitekim, bu calismada da Fatima Bakhai'nin Cezayir'de yasanan tarihsel ve toplumsal
olaylar1 kaleme aldi$1 Dounia adli romani Georges Lukacsin Tarihsel Roman’it baglaminda
irdelenecek ve soz konusu yapit tarihsel roman olarak adlandirilabilir mi sorusuna yanit

aranacaktir.

Yazar ve Yapit1

Frankofon Cezayir Edebiyatimin oOnde gelen kadin yazarlar1 arasinda yer alan
Fatima Bakhai'nin Dounia adli yapitin1 tarihsel roman baglaminda irdelemeden 6nce, yazara ve
yapitina deginmek yerinde olacaktir. Cezayir’in Oran kentinde 1949 yilinda diinyaya gelen Fatima
Bakhai iilkesinin tarihine biiyiik 6nem verir ve her olanakta iilke tarihinin Cezayirliler tarafindan

bilinmesi gerektigini vurgular.
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Tarih, bir milletin hafizasidir ve bundan dolayr milletleri millet yapan kiiltiir
unsurlarindan biridir. Milletin biitiinii tarafindan bilinmesi ve tizerinde diistiniilmesi
gerekir. Ciinkii tarihte bir milletin ge¢misi, bugiiniin sebebi olan olaylarin birikimi
vardir. Milletler gecmis ¢aglar icerisindeki varliklarinin macerasini ancak tarih sayesinde
bilebilir, yine ancak tarih sayesinde gelecek nesillere birakabilirler (Eraydin Argunsah,
1990, s. 1).

Bu durumun ayriminda olan Bakhai de Kheira Attouche ile gerceklestirdigi bir sOyleside,
insanlik tarihinin kendisini biiyiiledigini ve bu nedenle biitiin yapitlarina {tilkesinin tarihinin
kaynaklik ettigini belirtir. La Scaléra’dan Un oued pour la mémoire’a, La femme du Caid’den Raconte-
moi Oran’a kadar biitiin yapitlarinda Cezayir tarihinin belirli bir donemini kaleme aldigini dile
getirir. Tarihi bir tutku olarak goren Bakhai, Cezayirlilerin genellikle kendi tarihlerini
bilmediklerini 6ne siirer. Bu nedenle onlara tarihi bilimsel bir bicimde degil, roman araciligiyla
anlatmak istedigini soyler ciinkii bu yontem daha kolay ve merak uyandiricidir. O bunlar
gerceklestirirken tarihgilerin kimi zaman kendisine yakinmada bulunabileceklerini de vurgular.
Ancak kendisinin hi¢bir zaman onlar1 yaniltmadigimni ve sadece koklesmis tarihsel olaylar
anlattigini kesinler (Attouche, 2010). Nitekim, yazar genellikle Cezayir tarihini yalin bir bicemle
anlattig1 yapitlar1 araciligiyla okuruna derin bir tarih bilgisi sunar. Okur, gergeklerin kurmaca ile
harmanlandigr s6z konusu yapitlar araciligiyla bir yandan Cezayir tarihi konusunda bilgi

edinirken, diger yandan da kurmacanin biiyiileyiciliginde hayallere dalar.

Zaman ve Uzam

Yapitlarinda genellikle Cezayir tarihinden esinlenen Fatima Bakhai, 1995 yilinda yayimlanan
Dounia adli romaninda da Cezayir tarihine genis yer verir. Cezayir'in Oran kentinde gegen anlat
1829-1833 yillar1 arasinda iilkede yasanan tarihsel ve toplumsal olaylar1 konu edinir. Dounia adl
geng bir kizin yasami {izerinden, Cezayir'deki Osmanli Imparatorlugu déneminin sonlari,
Fransizlarin bolgede egemenlik kurma girisimleri ve bununla birlikte {ilkede yasanan karigikliklar
stiredizinsel olarak Oykiilenir. Roman iki bolimden olusur; birinci bolimde, Osmanl
1mparat0rlugu'nun Cezayir'deki egemenliklerinin son zamanlarinda baska bir deyisle Dayilar
Devri'nin sonlarinda Dounia’nin, ailesinin, yakin g¢evresinin ve Cezayir halkinin giindelik
yasamlari, gelenek ve gorenekleri betimlenir. Ikinci béliimde ise Fransiz somiirgecilerin bolgeye
gelmeleriyle birlikte ortaya c¢ikan karisikliklar ve yasami neredeyse tamamen degisen Dounia'nin
Fransizlara kars1 verdigi savasim anlatilir. Nitekim, Fatima Bakhai tarihsel gergeklikleri kurmaca
bir bigimle ve yalin bir dille anlattig1 s6z konusu romani araciligiyla okurlarmin dikkatini cekmeyi
basarir ve kendisinin de dile getirdigi gibi onlarin meraklarim1 uyandirir. Boylelikle, hem onlar1
Cezayir tarihinin tozlu sayfalarinda yolculuga ¢ikartir hem de kendi eregine ulagir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Dounia adli roman 1829-1833 yillar1 arasinda Cezayir'de
yasanan tarihsel olaylar1 Oykiiler. Bu baglamda, oncelikle Cezayir'in sz konusu doneminden
kisaca soz edilmelidir. Bilindigi gibi, 1299 yilindan 1922’ye kadar varligin1 devam ettiren, ¢ag agip
kapatan, bircok toplumu ayni ¢at1 altinda birlestiren Osmanli Imparatorlugu, 6zellikle XV. ve XVI.
ylizyillarda, Akdeniz’de korsanlara kars: belirgin bir iistiinliik elde eder. Bu donemde, adim adim
ilerleyerek Afrika’da eyaletler kurmaya bagslar. Bunlar; Cezayir (1516-1830), Misir (1517-1953),
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Trablusgarp (1551-1912), Habes (1555-1916) ve Tunus (1574-1881) eyaletleridir. “Osmanlilarin
Afrika’da en tesirli olduklari eyaletlerin basinda hig siiphesiz Cezayir gelmektedir” (Kavas, 2017, s.
XX).

Osmanli Imparatorlugu, ii¢ yiizylldan daha uzun siiren Cezayir'deki bu egemenligini
Barbaros Hayreddin Pasa’ya borgludur. Ciinkii XVI. yiizyilda Ispanyol denizcilerin {ilkelerini ele
gecirmelerini istemeyen Cezayirliler, Barbaros kardeslere iginde bulunduklari durumu anlatirlar
ve onlardan kendilerinin yanlarinda yer almasini isterler (Piquet, 1948, s. 20). Cezayirlilere yardim
etmeyi kabul eden Barbaros kardesler bdlgedeki Ispanyol saldirilarina son verirler. Boylelikle
Cezayirde Osmanl Imparatorlugu dénemi baslar. “Buradaki Tiirk hakimiyeti doért devreye
ayrilmaktadir: Beylerbeyiler devri (1518-1587); Pasalar devri (1587-1659); Agalar devri (1659-1671)
ve Dayilar devri (1671-1830)” (Kavas, 2015, s. 45).

Osmanli Imparatorlugu'nun Cezayir'de egemen oldugu s6z konusu siirecte Osmanlilar ile
Cezayirliler birbirlerine yakinlagirlar. Bu iki halk arasindaki siki iligki kimi zaman evliliklerle
sonuglanir. Osmanlilar ile Cezayirli Miisliiman kadinlarin evliliklerinden dogan c¢ocuklara
Kulogullar1 denir. Nitekim gerek evliliklerle gerekse komsuluk, arkadaslik vb. gibi iliskilerle iki
halk birbirine tamamen yaklasir ve bolgede dinginlik saglanir.

Osmanlilar ve Cezayirliler arasinda kurulan bu yakin iliski ve bolgedeki diizen XIX. yiizyilin
baglarinda Osmanli Imparatorlugu'nun gii¢ kaybetmeye baglamasiyla bozulur. Séz konusu
donemde gittikge gliclenen Fransizlar Cezayir’i ele gecirmek icin gelirler ve 1830 yilinda bolgede
egemenliklerini kurarlar.

Anlatida da Cezayir'deki Osmanli Imparatorlugu egemenliginin son zamanlar
islendiginden, Hussein Day1 donemi betimlenir. Bilindigi gibi, Hussein Day:1 (Hiiseyin Pasa)
Cezayir'in son dayisidir. Yapitta, soz konusu donemde, Osmanlilar ile Cezayirlilerin i¢ ice ve
mutlu bir bigimde yasadiklar1 betimlenir. Ornegin, Cezayirli geng bir kiz olan Dounia’nin ailesi ile
birlikte dingin bir yasami vardir. Dounia, babasi Si-Tayeb, tivey annesi Zahra, ikisinin ogullar:
Mokhtar ve Youcef, siitannesi Ma Lalia ve ev islerinden sorumlu M’Barka ile kimi zaman
Oran’daki evlerinde kimi zaman da ciftlik evlerinde ering i¢inde yasar. Geng Dounia’nin bu mutlu
yasami Fransizlarin Cezayir’i isgal ettikleri 1830 yilinin yazina kadar siiregelir. Ancak, sz konusu
donemden sonra iilkede biitiin diizen yikima ugrar. Boylece, Dounia’nin, ailesinin ve halkin
yasaminda koklii degisiklikler gozlemlenir.

Yukarida da deginildigi gibi, Fransizlar Osmanl Imparatorlugu'nun iginde bulundugu
¢Okiis siirecinden yararlanarak Cezayir’i ele gecirmeyi arzularlar. Bu amagla Cezayir’den aldiklar1
bugdaymn parasini 6demezler. Hiiseyin Pasa da Fransa Devletine durumu anlatan ti¢ mektup
gonderir ancak higbirine yanit alamaz. Bu nedenle, Fransa Konsolosu Pierre Deval’in kendisini
bayram dolayisiyla ziyaret ettigi bir giin konuyu dile getirir. Ancak Konsolosun “Fransa kiral1 ve
cumhuru sana kagid tahrir itmez ve mersul kagidlarina dahi karsuluk irsal itmez” (Kuran, 1957, s.
12) sozlerinin ardindan kendini tutamaz ve ona bir yelpaze ile vurur. Bu tarihsel olaya anlatida da
deginilir, Cezayirliler Hussein Day1’'nin Konsolosa yelpaze ile vurdugu igin Fransizlarin bolgeye

geldiklerini dile getirirler. Ancak her biri bu olayin “biitiin arzular1 kiskirtan” (Bakhai, 1995, s. 150)



Soylem Agustos 2021 6/2 333

glizel {iilkelerinde egemenlik kurmak isteyen Fransizlar icin sadece bir bahane oldugunun
ayrimindadir (Bakhai, 1995, s. 150).

Ulkelerinde Fransizlari istemeyen Cezayirliler birlik olurlar, Si-Tayeb de Fransizlara karst
verilen bu savasta etkin bir bicimde yer alir. Ancak giiniin birinde, evine gelen Fransizlardan biri
tarafindan oldiiriiliir. Yasitlarina gore babas: ile ¢ok daha yakin bir iliskisi olan Dounia onun
Oltiimiiyle yikilir ve Fransizlardan babasmin intikaminmi almay1 diisler. Bu amagla Cezayirlilerin
Fransizlara karsi verdigi savasa katilir ama kisa bir siire sonra oldiiriiliir. Goriildiigi gibi,
romanda bir yandan kurmaca olaylar tarihsel gercekliklerin igine basarili bir bigimde
yerlestirilirken diger yandan da romanda anlatilan tarihsel olaylarin gerceklerle ortiistiigii aciktir.
Zaten “romanin tutarliligi, ele alinan dénemin ne kadar dogru olarak yansitildigina baghdir.
Tarihsel bir roman, ele alinan dénemin tarihsel gercekligiyle, romanda sunulan tarihsel gergeklik
ve toplumsal kosullar gercevesinde degerlendirilir” (Tilbe vd. 2006, s. 84).

Tarihsel romanda irdelenen konulardan biri de yapittaki uzamdir. Anlatinin tarihsel
bitiinliigliniin saglanabilmesi i¢in uzamin da O6nemli bir yerinin oldugu unutulmamalidir.
Bilindigi gibi, anlati Cezayir’in ikinci biiyiik kenti Oran’da gecer. Tarih boyunca bir¢ok farkh
kiltiiriin yasadig1 s6z konusu kent Akdeniz kiyisinda yer alir. Anlatida kentin bu niteligi tizerinde
durulur ve Mers-El-Kébir'e diinyanin dort bir yanindan gelen gemiler betimlenir (Bakhai, 1995, s.
37-38). Bununla birlikte, Misserghin’de yer alan vadi ayrintili bir bicimde resmedilir. Zeytin, incir,
nar, kayisi, erik, badem, seftali agaclarinin ¢iceklerinin sagtigi kokuyla biiyiilenen Dounia
“Beylerin yazlik saraylarini insa etmek i¢in neden Misserghin vadisini segtiklerini” (Bakhai, 1995,
s. 47) anladigini dile getirir. Yazarin anlati uzami olarak Oran kentini se¢mesi rastlantisal degildir.
Bu durum onun ¢ocuklugundaki yurt 6zleminin gostergelerinden biri olarak kabul edilebilir.
Cinki 1949 yilinda dogan Bakhai daha iki yasindayken ailesi ile birlikte Cezayir'den Fas’a gog
etmek zorunda kalir. Bakhai ve ailesi 1953 yilinda ise Fransa’ya yerlesir ve yazar orada egitim alir.

. Cezayir'in bagimsizligina kavusmasiyla birlikte iilkelerine geri

Fatima Bakha donseler de Bakhai ¢ocuklugunun belirli bir donemini ¢ok sevdigi

Cezayir’den uzakta gegirir.

DOUN IA Burada, anlati kisilerinin tinsel durumlarina uzamsal
degisiklikler dogrultusunda deginmek yerinde olacaktir. Bu
duruma verilebilecek en belirgin Ornek, kuskusuz ki romanin
bagkisisi Dounia’dir. Fransizlar Cezayir'e gelmeden once ailesi ile
birlikte esenlik dolu bir yasam siiren Dounia, gevresine mutluluk
ve nese sagan geng bir kizdir. Ancak, onun bu mutlulugu
Fransizlarin bolgeye ayak basmalariyla birlikte golgelenir. Ciinkii
ortaya c¢ikan karisikliklar ve ayaklanmalar sonucu evinden

ayrilmak zorunda kalan Dounia mutsuzluklara stiriiklenir. Soz

konusu doneme kadar mutlu bir bigimde yasayan geng kiz sik sik

L' Harmattan
oy

aglamaya baglar. Kimi zaman artik geceleri hi¢ uyumadigini bildigi
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babasi ve siit igmeyi birakan kiiclik kardesi Tidjini, kimi zaman da Lalla Badra, yasanan
karisikliklar, korku ve nefret igin gozyas: doker (Bakhai, 1995, s. 198). Goriildiigii gibi, Dounia’nin

tinsel durumu uzamsal degisiklikler dogrultusunda sekillenir.

Tarihsel Kisilikler

Tarihsel romanin konusunun kimi zaman tarihsel gergekliklere kimi zaman da tarihsel
kisiliklere dayandig1 aciktir. Bu nedenle, tarihsel roman ¢alismasi yapilirken yapaitta yer alan anlati
kigileri de incelenir. Bu baglamda, Fatima Bakhai'nin Dounia adli romaninda yer alan kisileri
tarihsel ve kurmaca olarak ikiye ayirip irdelemek yerinde olacaktir.

“Diger roman tiirlerine nazaran tarihsel roman kisilerinin daha az 6nem tasidiklar1 edebiyat
bilimcilerinin genel kanisidir. Bu kan1 daha ¢ok tarihsel romanin 6zellikle konuyu, yani olay ya da
olgular1 6n plana ¢ikarmay:r amaglayan yapisinin dogal bir sonucu olarak goriinmektedir”
(Gogebakan, 2000: 115). Georges Lukacs da “gercek tarihsel kisiliklerin ve ozellikle de biiytik
figlirlerin tarihsel romanda o6n planda olmalarmin toplumsal gergekligin ortaya konulmasi
agisindan uygun olamayacagini diisiinmektedir” (Gogebakan, 2000: 117). O'na gore onemli olan
tarihsel olaylarin tekrar aktarilmasi degil, s6z konusu olaylarda yer alan kisilerin kurmaca ile
birlikte yeniden canlandirilmasidir (Lukacs, 2008: 50).

Fatima Bakhai'nin romanin Lukacs'in bu agiklamalariyla oOrtiistiigii sOylenebilir. Cilinkii
yazar yapitinda tarihsel kisiliklere yer verir ama onlar1 romanimin bagkisisi olarak kurgulamaz. O
kimi zaman tarihsel olaylar1 anlatirken tarihsel kisiliklere deginir, kimi zaman da tarihsel kisilikleri
kurmaca olaylarin igine yerlestirir.

Dounia adl1 yapitta yer alan tarihsel kisilikler Hussein Dey, Hassan Bey ve Lalla Badra’dur.
Bu baglamda, dncelikle Hussein Dey ile baslamak yerinde olacaktir. Ancak, romanda s6z konusu
tarihsel kisilik tizerine bilgi yok denecek kadar azdir. Dayi ile ilgili vurgulanan ilk nokta yelpaze
olayidir. Cezayirliler ve Si-Tayeb bu olayda Fransiz Konsolos'un layik oldugu koéti karsihig:
aldigini distiniirler ama yine de onlara gore “bir dayi duygularmin efendisi olarak kalmak
zorundadir” (Bakhai, 1995, s. 150). Romanda Hussein Dey’in deginildigi bir baska olay da
Fransizlar Cezayir’i ele gegirmek i¢gin geldiklerinde yasanir. Hussein Dey Cezayirlilerle birlik olup
Fransizlara kars1 savasmaz, aksine yenilgiyi hemen kabullenir. “Kardeslerim! Dinsizler Cezayir’de,
bayraklar: kalemizin tizerinde dalgalaniyor, Hussein Dey, kisik bir sesle, Hussein Dey teslim oldu”
(Bakhai, 1995, s. 155). Bu durumun ayriminda olan Cezayirliler kendi iglerinde birlikler
olustururlar ve Fransiz somiirgecilere engel olmanin yollarin ararlar.

Anlatida kaleme alman bir diger tarihsel kisilik ise Oran Beyi Hassan'dir. Hassan Bey
genellikle “korkak” (Bakhai, 1995, s. 160), “hain” (Bakhai ,1995, s. 168), “kuskucu” (Bakhai, 1995, s.
40) biri olarak betimlenir. Bey’in korkak olarak nitelendirilmesinin iki nedeni vardir; bunlardan
birincisi, ilk esi Lalla Badra’dan ¢ok korkmasi (Bakhai, 1995, s. 41) ve her iste onun sozii
dogrultusunda hareket etmesidir. Ikincisi Hussein Dey gibi onun da Fransizlar gelince savagmak
yerine kagmay1 yeglemesidir. Ciinkii s6z konusu durumu 6grenir 6grenmez iilkeden kagmanin
yollarimi arar (Bakhai, 1995, s. 157). Hassan Bey’in kuskucu olarak tanimlanmasimin nedeni ise

Mustapha El Koulougli ile arasinda yasananlardir. Kahire’de El-Azhar Universitesi'nde iyi bir
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egitim alan Mustapha El Koulougli kokenleri ne olursa olsun, biitiin hastalarin sagaltildig: bir
hastane kurmay1 ve dileyen herkese yardimci olmay1 diigler (Bakhai, 1995, s. 40). Ancak bunun igin
Bey’in destegine gereksinimi vardir. Bey Mustapha'nin Ingiliz tiiccar Nathaniel Welsford ile
arasindaki iliskiden kugkulanir ve ikisinin kendisine karsi gizlice tuzak kurduklarmi diistiniir
(Bakhai, 1995, s. 40). Bu nedenle Lalla Badra kendisine Mustapha’ya yardim etmesi gerektigini
belirtene kadar, ona destek olmaz.

Hassan Bey’in ilk esi Lalla Badra yapaitta yer alan bir diger tarihsel kisiliktir. Hussein Dey ve
Hassan Bey’in aksine yapitta Lalla Badra’dan daha ¢ok s6z edilir ¢ilinkii o romanin kurmaca
kisiliklerinden Dounia ile yakin bir iligki kurar. C)rnegin, romanda Lalla Badra'nin dis goriiniisiine
yer verilir. O, otuz yasin iizerinde, zayif, uzun boylu ne ¢ok giizel ne de ¢ok ¢irkin bir kadindir
(Bakhai, 1995, s. 70). Pantolonu, ipek gomlegi, islemeli kaftani, at1 ve silahiyla herkesin dikkatini
¢eker. Badra iginde yasadigi donemin diger kadinlarindan tamamen farklidir; erkekler gibi ata
biner ve tiifek kullanir. Kimseden korkmaz, kimseye boyun egmez.

Kimi Cezayirliler Hassan Bey’den ve onun yaptiklarindan hoslanmazlarken Lalla Badra’y:
biitiin halk ¢ok sever. Badra ramazan ayinda fakirlere ekmek ve et dagitir, bayramlarda da yoksul
¢ocuklara armaganlar verir (Bakhai, 1995, s. 162). Badra eli agikliginin yam sira konuksever bir
kadindir. Hi¢ tanimadig1 Dounia’y1 sarayda diizenleyecegi senlige davet eder. Lalla Badra'nin bu
daveti karsisinda oncelikle kararsiz kalan Dounia, daha sonra senlige gitmeye karar verir ve onu
daha yakindan tanima olanag1 yakalar. ikili zaman zaman birlikte at gezintilerine cikarlar ve bol
bol sohbet ederler. Boylelikle Lalla Badra’y1 gozlemleyen ve taridik¢a ondan ¢ok etkilenen geng
kiz Oran Bey’inin Lalla Badra olmas: gerektigini diistintir (Bakhai ,1995, s. 81). Goriildiigi gibi,

anlatida tarihsel kisilikler ile kurmaca kisilikler, tarihsel olaylar ile de kurmaca olaylar i¢ icedir.

Kurmaca Kisilikler
Tarihsel romanda tarihsel kisilikler kadar onemli bir diger 6ge de kurmaca kisiliklerdir.
Yazar yalnizca tarih, uzam, tarihsel kisilikler ile degil kurmaca kisiliklerin de yardimiyla anlatmak
istedigi gergekligi okurlara sunar. Bu nedenle, yazar hem tarihi gerceklerle 6zdeslestirmeli hem de
kurmaca kisilikleri tarihe uygun bir bicimde kurgulamalidir. Baska bir deyisle, yarattig1 kurmaca
kisilikler anlattig1 donemin toplumsal yapisina kosut olmalidir.
“Tarihi romanin oldugu kadar anlatima dayali biitiin sanat eserlerinin temel
sorunlarindan biri, karakter yaratmaktir. Ciinkii bu, olayin trajik veya dramatik olarak
sergilenmesini hazirlar. Tarihi romanda gercekgilik, karakter yaratmadaki basari ile
olciilmektedir. Ol¢menin, igine karakterin yasadigl zamanin ve mekann
tasarlanmasindaki yetenegi aldig1 da gozardi edilmemelidir. Burada tarihi belgelerin
kullanimi, gozlemek miimkiinse tarihi mekanlarin gozlenen o&zellikleri, olaylarin
anlatildigr zamanin ruhu, dénemi yonlendiren yonetim bi¢imi, yazarin birikimi olarak
anlatimi belirler. Tabii bu birikimin i¢ine romanin teknik 6zellikleri, kurgudaki tercihler
de girer” (Dogan, 2000, s. 149).
Bakhai yapitinda bircok kurmaca kisilige yer verir. Bunlar; Dounia, Si-Tayeb, Ma Lalia,
Naima, Mustapha El Koulougli, Ammi Menouer gibi romanda siklikla deginilen kisilerin yar sira,
Zahra, Khalti Baya, M’'Barka, Youcef, Mokhtar, Tadj-Eddine, Hadj Mahieddine, Mosh¢, Ezra,
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Zakaria, Ahmed, Kaddour, Chérifa, Zineb, Gaudin ve Arnaud gibi adlar1 anlat1 boyunca yalnizca
bir ya da birka¢ kez gecen kisilerdir. Burada {izerinde durulmasi gereken Onemli bir nokta
bulunmaktadir. Yazar, ister birincil isterse ikincil olsun, biitiin bu kurmaca kisileri araciligiyla
Cezayir'in s6z konusu dénemdeki toplumsal yapisini yansitir. Ulkesinin ve iginde yer aldig1 halkin
giindelik yasamlarini, gelenek ve goreneklerini, batil inanglarini, diigiinlerini, giysilerini,
yemeklerini kisacasi kiiltiirlerini aktarir.

Dounia’nin bagkisisi romana da adin1 veren Si-Tayeb’in biricik kizi Dounia’dir. O, on alti, on
yedi yaslarinda, uzun sagl, gorenlerin dikkatini geken giizel bir geng kizdir. Yapitta yer alan biitiin
kurmaca kigiler s6z konusu donemdeki Cezayir toplumunu gozler Oniine serse de Dounia
yasitlarindan farklidir. O iginde bulundugu toplumun diger kizlar1 gibi gelenekler ve ataerkil
diizenin kat1 kurallar1 dogrultusunda biiyiitiilmez. Babasi Si-Tayeb ona biiyiik bir 6zgtirliik tanir.
Babasinin kendisine sundugu bu oOzgiirliigiin en Onemli gostergelerinden biri kizini okula
gondermesidir. Yasitlar1 yalmzca Kur’an’dan ayetler okuyabiliyorlarken Dounia matematikten
cografyaya, tarihten siire bir¢ok farkli konuda egitim alir (Bakhai ,1995, s. 17). Bununla birlikte,
Douniamin Si-Tayeb ile arasindaki iliski geleneksel Cezayir toplumunda yer alan baba-kiz
iliskisine benzemez. Genellikle Cezayir ailesinde baba ile kizlar neredeyse ayni odada bile
bulunmaktan kaginirlarken, bir¢ok iilke gezme olanag1 yakalayan ve boylelikle diinyay: taniyan
Si-Tayeb kizi ile birlikte bolca zaman gegirir. Bazen onunla derin sohbetlere dalar, bazen de ona
kiiclik armaganlar getirir. Ayrica, Si-Tayeb kizinin erkekler gibi pantolon giyip ata binmesinden
hicbir zaman rahatsiz olmaz. Geleneklerine siki sikiya bagl siitannesi Ma Lalia Dounia’min bu
ozgurliigini kimi zaman kisitlamaya c¢alissa da babasmin desteginin ayriminda olan Dounia
diledigince yasamaya devam eder.

Nitekim, yine bir giin tek basina arkadasi Ammi Menouer’i gormeye giderken yolda Lalla
Badra ile karsilasir. Onu yasaminda ilk kez goren geng kiz giysilerinden, atindan ve tasidig:
silahtan onun Lalla Badra oldugunu ¢abucak ayrimsar. Yukarida da deginildigi gibi, zamanla ikisi
arasinda yakin bir dostluk kurulur. Lalla Badra Dounia’y1 dylesine sever ki birlikte at gezintisine
giktiklarinda kimsenin bilmedigi siginagmi ona gosterir. Ayrica, Dounia babasinin yakin arkadasi
Mustapha El Koulougli'nin hastane kurmayi tasarladigin1 ancak Hassan Bey’in kendisine destek
olmadigini anlattiginda da konu ile ilgilenir. Gerek 6zel yasaminda gerekse yOnetim islerinde
sozlinli dinleyen Hassan Bey’in Mustapha’ya yardim etmesini saglar. Goriildiigi gibi, Dounia
romanin kurmaca kisileri arasinda yer alsa da tarih ve tarihsel kisilikler ile i¢ igedir.

“Bir romanin, tarihi roman olarak kabul edilebilmesi i¢in sadece romanin konusunun
tarihin herhangi bir doneminden alinip ¢agdas bir anlatimla okuyucuya sunulmasi
yeterli degildir. Hangi konunun tarihi olarak degerlendirilecegi hangilerinin
degerlendirilemeyecegi de tartismaya acitk bir durumdur. Bu nedenle anlatim biitiinsel
bir tarihi yap1 icermelidir. Romanin i¢ yapisinda zaman, mekan ve kigiler 6zellikle de
baskisi anlatimin tarihsel boyutuyla birlesmelidirler” (Adigiizel, 2006, s. 6).

Romanin bagkisisinin yani sira, tarihin ve tarihsel olaylarin iginde yer alan diger kurmaca
kisiler ise Si-Tayeb, Ammi Menouer ve Mustapha El Koulougli’dir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Si-Tayeb tilkelerine gelen Fransizlara kars: savasir. Ammi Menouer ile Mustapha El Koulougli de

bu savasta Si-Tayeb’in yaninda yer alirlar. Mustapha adindan da anlasilacagi tizere bir
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Kuloglu’dur. Soziin kisasi babas: Tiirk annesi Cezayirlidir. Fransizlar Cezayir’e ilk geldiklerinde
biraz cekimser davramir ama ilerleyen giinlerde “babama karsi vazifemi tamamladim, simdi
annemin igleriyle ilgilenme zamani1” (Bakhai, 1995, s. 214) diyerek ¢ok sevdigi arkadaslar: ile
birlikte tilkesini Fransiz somiirgecilere karsi savunur.

Uzerinde durulmasi gereken diger kurmaca kisiler ise Ma Lalia, Zahra, Khalti Baya, M'Barka
gibi gelenekler dogrultusunda yasamlarin: siirdiiren kadinlardir. Bu kadinlar tarihsel kisiliklerle
iletisim i¢inde degildirler ama anlatilan donemin toplumsal yapisinin birer 6rnegini olusturduklar:
icin onemlidirler. Ma Lalia iginde yasadig1 toplumun kadinlara dayatti$1 kurallara sorgusuz boyun
egen bir kadindir. Hem geleneksel giysileri ve bagortiisii (Bakhai, 1995, s. 9) hem de her olanakta
yaktig tiitsiisii, doktiigii kursunu (Bakhai, 1995, s. 11) ve tiirbe ziyaretleriyle (Bakhai, 1995, s. 22)
Cezayir toplumuna ayna tutar. Sokaga yalniz ¢ikmaz, yapilmas: gereken bir isi oldugunda
genellikle Dounia ile birlikte gider. Boyle zamanlarda da islerini hizlica bitirip hemen eve doner.
Zahra, Khalti Baya ve M'Barka da tipki Ma Lalia gibi kendi diinyalarinda yasayan kadinlardandir.
Ozellikle Zahra giindelik yasaminda Oylesine derin bir sessizlik (Bakhai, 1995, s. 32) igindedir ki
evdeki varliginin ayrimina varmak neredeyse olanaksizdir. Biitiin bu 6rnekler 1s1ginda, kurmaca
kisiliklerin tarihsel gercekliklerle Ortiistiigii soylenebilir. Bakhai yapitinin kurmaca boliimiinii
olustururken 6zgiir olsa da ele aldig1 tarihsel donemdeki Cezayir'in toplumsal yapisini biitiin

ayrintilariyla agikladig1 gozlemlenir.

SONUC

Fatima Bakhai'nin 1829-1833 yillar1 Cezayir'ini anlattigt Dounia adli roman1 aracilifiyla bir
yandan tilkedeki tarihsel olaylar1 betimlerken diger yandan da tilkenin toplumsal, kiiltiirel, siyasal
yelpazesini sundugu agiktir. Yazar hem tarihsel hem de kurmaca kisileri araciligiyla Cezayir’in
tarihsel ve toplumsal degisimlerini gozler oniine serer.

Sonug olarak, Dounia adli yapitin tarihsel romanin bir¢ok niteligini kapsadigi aciktir.
Bakhai'nin tarihsel gerceklikleri kurmaca ile harmanladig1 s6z konusu anlat1 okurlarda gerceklik
izlenimi uyandirir ve onlar1 Cezayir tarihinin tozlu sayfalarinda uzun ve derin bir yolculuga
gikartir. Bununla birlikte, yazar tarihsel gergeklikleri, tarihsel olaylar1 ve tarihsel kisilikleri kendi
yarattigi kurmaca diinya ile biiyiik bir ustalikla biitiinlestirir. Kurmaca kisilerin giindelik
yasamlarini, gelenek, goreneklerini ve kiiltiirlerini anlattig1 donemin tarihsel gercekligine uygun
bir bicimde sunar. Ayrica, kurmaca kisiler ile tarihsel kisileri kimi zaman tarihsel, kimi zaman da
kurmaca olaylar i¢inde bir araya getirir. Bagka bir deyisle, bazen tarihsel kisileri kurmaca olaylarmn
icine bazen de kurmaca Kkisileri tarihsel olaylarin igine basarili bir bigimde yerlestirir. Nitekim,
Frankofon Cezayir Edebiyati’min seckin yapitlarindan biri olan Dounia’y: tarihsel roman ulaminda

degerlendirmek olasidir.
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Oz

Mesa Selimovié, 1957'de yayimlanan Yabanc: Ulke hikayesinde birliginden firar ederek,
Yugoslavya topraklarindan ¢ikmaya calisan yedi Italyan askerin eve doéniis yolculugunu anlatir.
Kaderin bir araya getirdigi, birbirinden farkli askerler ormanin derinliklerinde yollarin1 bulmaya
calisirlar. Agliga ve nereden geldigini bilmedikleri kursunlara ragmen hayatta kalma miicadelesi
verirler. Bagkalarinin savasinda kendilerine verilen vazifeyi ifa ettiklerini ve bu nedenle 6ldiirdiiklerini
kendilerine telkin etseler de bedensel ve ruhsal olarak tiikenmis bu askerler ge¢mise doniik vicdani
sorgulamalardan kagamazlar. Terk edilmis ve harap olmus bir kdyde karsilastiklar1 beyaz elbiseli bir
kadin onlar1 umutlandirir ancak kadin savasin kazanan tarafina ait goriinse de ¢ok sey kaybetmistir. Bu
¢alismanin amaci, resmiyette biten bir savasin askerler i¢in devam ettigini, metnin varoluscu filozof
Jean-Paul Sartre’in savasi temel alan tiyatro metinlerindeki benzerliklerini, profesyonel askerlerin eve
dondiiklerinde onlar1 bekleyen gerilimleri, vicdani ¢atismalari, sugluluk duygusunu ve anlam kaybin
tarihi ve politik referanslarla yorumlamaktir.
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GIRIS

abanct Ulke'nin asker karakterleri Yurini, Frangeski, Marko, Gianni, Luigi, Kalabrez

ve Edmondo’dur. Yiizbasi Frangeski harig, digerleri savastan once farkli islerle

mesguldiirler. Sivil hayatta Yurini; doktor, Marko; gazeteci, Edmondo; taksi soforii,

Luigi ise boksordiir. Sivil meslegini bilmedigimiz, itaatkar ve zayif Gianni tifoyla
bogusur, Kalabrez ise askerlik &ncesi yagamini dzlemle anar. Italyanlarin yenilmesinden sonra
birliklerinden firar ederek, ormanin karanligina sigmarak evlerine donmeye calisan bu askerler
maglup olduklar1 bu {iilkenin topraklarindan bir an 6nce ¢ikmak isterler, ¢linkii bu topraklarda
arttk tamamen yabancilardir. Daha once kendilerinin tehdit unsuru ve 6liim kaynagi oldugu
yerler, artik onlar icin tehdit haline gelmistir.

Gergeklik algilar1 bozulan askerler, oldiirdiikleri kisilerin hayaletleri ve ggliklarim
ruhlarinda tastyarak sonunu goremedikleri ormandan ilerlerler. Ormani kandan meydana gelen
alev topuna benzetirler, ormanda duyduklar1 vahsi sesler ve hatta sessizlik onlar1 yol boyunca
korkutur. Savas fiilen ge¢miste kalmistir, ancak zihinleri savas imgeleriyle doludur ve ister istemez
bu imgeleri simdiye tasirlar.

Mesa Selimovi¢, bagyapiti Dervis ve Oliim‘de otobiyografik unsurlarla insanin varolus gayesi,
kader ve oliimii tevekkiille karsilama, sug ve adalet gibi kavramlar1 ige doniik bir sorgulamayla
roman teknigiyle anlatmist. 1957’de yayimlanan Yabanc: Ulke hikayesinde de yogun olay
anlatimindan ziyade, insanin evrensel meselelerini hem kendinden kagisin1 hem de kendini bulma
seriivenini, politik ve tarihsel olanin insan kaderine etkilerini, vicdan, sug, mecburiyet ve

yabancilik gibi temalarla irdeler.

EVE DONUSUN iIMKANSIZLIGI

Yabanci kelimesi sosyal bilimcileri her zaman mesgul eden bir kavramdir. Bu hikayeye
uygun olan yabanci kavramini ise Alfred Schiitz’de bulabiliriz. Schiitz, Homecomer makalesinde,
savasl Emile Durkheim’a referansla anomi seklinde yorumlar ve eve donen askerin sivil diinyayla
uyum saglayabilmek igin dogru araclari segmesinin énemini vurgular (Unsaldi, 2019: 67). Daha
Onceden tiniforma ve tasidiklar: techizatla ayricalikli bir statiiye sahip
askerlerin, bu ayricaliklardan muaf tutulmasi yasayacaklar: biiytik
travmalardan olabilir (Unsald1, 2019: 67). Yabanct Ulke’de her ne kadar
hentiz evine donememis askerleri gorsek de onlarin cepheden kurtulup
eve donme gayretleri savas anomisinin bu yolculukta da devam
edecegini gosterir. Ciinkii savasin bir araya getirdigi ancak birbirinden
oldukga farkli kisiliklere sahip askerlerin ortak amaci eve donmektir.
Savasta hayatta kalmayi basarmiglardir ancak yabanci topraklardan
¢ikma da savas kadar ¢etrefilli olacaktir.

Sakin mizaciyla, makul davranan Hekim Yurini bu ¢etin
yolculukta grubun lideridir. Yiizbasi Frangeski'nin basma buyruk ve
saldirgan tavirlar1 huzurlarim1 bozsa da grubun hayatta kalmasini

saglayan dinamizmi de bunlar saglar. Ciinkii, Yurini Gianni'yi

Oliimden kurtaran Frangeski'yi hekim nazariyla soyle degerlendirir:

Mesa Selimovic
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Su profesyonel askerler bir tuhafti. Sonuna kadar basit, hepi topu birka¢ nitelikte
donanmus lakin bildikleri sey hakkinda da maharetlilerdi. Ona yardim etmeye hazir
olusu onu biisbiitiin sasirtmisti. Adamin arkasindan kendini tehlikeye atmas: ¢ok ani,
diisiinmeden, duraksamadan kendi bedeninden emin bir hisle yapilmis bir hareketti.
Ama yine de ayni sekilde diisiinmeden ve duraksamadan onun canini da alabilirdi
(Selimovi¢, 2019: 152-153).

Yurini, bir asker i¢cin hayat almanin ve hayat vermenin mekanik bir eyleme doniistiigiinii,
hayvani bir diirtii ve refleksif bir tavirla kurtarilan bir insanin ayni sekilde oldiiriilebilecegini de
goriir. E. M. Adams, profesyonel askerlerin bireyliklerinden 6diin verdigini ve kisiyi iyi asker
yapan seyin bireyselligine ahlaken zarar verdigini belirtir; ayni sekilde asker iyi bir insan olmaya
cabalarsa da askeri sorumluluklarini tam manasiyla yerine getiremez. Askerler kendisine
emredilecek herhangi bir gorev icin her zaman hazir ve giiglii olmak zorundadir (Adams, 1989: 7).
Frangeski'nin anlik bir sekilde hem 6ldiirmeye hem de can kurtarmaya ayarlanmis zihni ve bedeni
iste bu yiizden Yurini'nin anlayamayacag: bir formdadir.

Frangeski'nin, Yurini'nin liderligini kabul eder ¢iinkii bu yolculukta fiziksel kuvvetten
ziyade On gortiislii ve sezgisel olmak islerine yarayacaktir. Bu nedenle, iistiinliigiin zekaya ve
siiklinete teslim edildigi bu grupta Frangeski zaman zaman huzuru bozar. Yurini, bu
huzursuzlugu Onlemeye calissa da Frangeski'ye ¢ogu zaman goz yumar. Marko, bu basina
buyrukluktan hosnutsuz oldugunu Yurini'ye soylediginde ondan su cevab alir:

Yapilmasi zoraki seylerden ¢ok, kabullenmemiz gereken seyler var. Bagkalarmin
diisiincesizligi sayesinde karmimiz doyuyor. Bizim diisiinceliligimiz, bizi a¢likla yorardi.
Bu sekilde yedigimiz seylerin baskalarindan zorla alindigini bilmiyoruz ve vicdanimiz
rahat. Biz ellerimizi kirletmiyoruz, 6nemli olan da bu (Selimovi¢, 2019: 154).

Yurini'nin ellerimizi kirletmiyoruz ciimlesi politik bir sdylemdir. Jean Paul Sartre’in 1948'de
sahnelenen Kirli Eller (Les Mains Sales) tiyatrosuyla politik sorumluk ve ahlaki degerler arasinda
sikisan siyaset¢inin tercihlerinin onun ellerini kirli yapip yapmayacagi sorunsali ekseninde bir
metindir. Varolusgu yoOniinii eserlerine yansitan Selimovi¢in bu oyuna gonderme yapmast
onemlidir. Ciinkii kirli eller politik bir metafordur ve “kotii (ahlaksiz) kosullar baskalar: tarafindan
olusturulmug ise, kisinin kendi degerlerine ve ilkelerine ihanet etmesinin megsru” kabul
edilebilecegini gosterir (Pmarbasi, 2020: 4). Yurini'nin iistteki alintida ve metnin tamaminda 1srarla
vurguladig1 sey, baskalari Oldiirmiis olsalar da katil degillerdir ¢linkii silah1 esas kullanan
devlettir ve askerlerin elleri temizdir.

Mecbur kaldiklari i¢in asker olduklarini, eger devlet onlara dayatmasaydi, se¢gme haklar1 ya
da sanslar1 olsayd: askerligi segmeyecek olan bu gengler stirekli kendilerini sorgularlar. Marko,
secimlerinde 6zgiir olduklarini sdylese de Yurini'nin i¢ sesi bu 6zgiirliik sdylemini kabul etmez.
Ciinkii ona gore modern devlet buyrugu altinda olan bireylerin 6zgiir olma ve se¢gme sanslari
yoktur:

Modern devlet vicdan meselesini ¢ok basitlestirdi ve bizleri ahlaki mesuliyetlerimizden
azat etti. Bu mekanizmada birey neyi temsil eder? Bir seyi isteyip istemedigimizi bize
soran var mi1? Manasiz seyler haricinde bize secme 6zgiirliigii nerede veriliyor? Ilgili her
hususta devlet kendi hareket ediyor ne tartigiyor ne bir sey talep ediyor ne de kimseyi

ikna ediyor. Azizlerin devri de artik gecti, kimsenin fedakarliginin ne gayesi ne de bir
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etkisi kald1. Diger insanlar1 korkutmaktan bagka bir seye yaramiyor. Tipki insanlarin
¢ogu gibi siddetin bir parcasi olmasma ragmen siddete karsi. Marko bununla istedigi
kadar alay etsin ama kendi ellerini kirletmemek gercekten 6nemli. Kendine olan saygisini
yitirmemek i¢in bu kadarim yapabilir ve yapmak zorunda. Bunlar diginda, halihazirda
baska dertlere batmis durumda, vicdan muhasebesi, eger gerekliyse, sonraya kalsin
(Selimovi¢, 2019: 155-156).

Yurini, modern devletin savunma ve iktidar mekanizmalarindan en giiglii olanin askerlik
oldugunu, devlet eliyle askerlerin katil yapildigina inaniyor. Bireyin, modern devletin varhig:
altinda ahlaki sorumluluk iistlenemeyecegini, ¢linkii bireyin biiyiik carkta sadece bir digli
oldugunu ve devlete tabi olmaktan baska secenegi olmadigina inaniyor. Bireyler olarak
baslatmadiklar1 bir savasta sahneye siiriilenlerin kendileri oldugunu, mekanik bir sekilde
kendilerine emredilenleri yaptiklarim1 diisiiniiyor. Bu emir komuta zincirinde de vicdani
meselelerle kendilerine ruhsal iskence yapmalarina gerek yoktur. Yurini'nin diisiincesi bizi Michel
Foucault'ya gotiiriir. Foucault, modern toplumda devletin roliiniin ordu, kamu faaliyeti ve
biirokrasi gibi kurumlar ve kurumlar1 yoneten insan tiplerine odaklandigini, devletin varliginm
mesrulastirmak igin de bunlar1 bir arag¢ olarak kullandigini sdyler (Foucault, 2019: 110). Ayrica
askerlerin sosyal ve psikolojik durumu {izerine yapilan erken ¢alismalardan birinde askerler igin
bireysel 6zgiirliigiin ge¢mise ait bir olgu oldugu ve yeni toplum ve devletin verdigi sorumluluklar
yerine getirmenin onemi belirtilir (Bird, 1917: 319).

Yurini, nasil ki Frangeski ve Gianni'nin ¢aldig1 ekmekleri yerken, sirf kendisi ¢alma eylemini
yapmadigl i¢in vicdanen rahat ise, savas esnasinda da Oldirdigi kisilerden sorumlu
tutulamayacagina inanr ¢linkii bu ikisi temelde aymidir. Pragmatist davranarak, tek isteginin eve
gitmek oldugunu diisiiniir:

Eve gitmek istiyordu. Bu, onun yegane hevesi, hayatinin anlami, her seye ¢oziim
getirecek cikist haline gelmisti. Eve! Uc yildir yanan, kazilmis, yok edilmis, korkutucu, ici
nefret, sayisiz mezar ve insanlar ¢ildirtan gaddarliklarla dolu bu iilkeden uzaktaki evi.
Hem kendilerini hem de baskalarindan kalanlar1 yok eden, 6liimii ekmek-sarap ayini gibi
karsilayan, onu bu sekilde kabul edip bagkalarina da hediye eden, bagkalar1 ona itidalle
yaklasmadigindan kendileri de tiim itidalini yitirmis insanlarin tilkesi. Bu yer kiyamet
kopmus gibi 1ssizlik diyar1 olarak kalmaya devam edecek. Bunun sugu da onda degil
(Selimovi¢, 2019: 156).

Ev, askerlerin en biiyiik 6zlemidir. Selimovig, savas alanini Yurini karakterinin goziinden
mezbahaya benzetir ve bu ifade Stefan Zweig'in da savas alanini1 sembollestirmek igin kullandig:
vahsi benzetmelerden biridir (Zweig, Zweig, 2020: 47). Zygmunt Bauman, 20. yiizyilin Kamplar
Yiizyii olarak adlandirilabilecegini ¢linkii Auschwitz ve Gulag'in nasil bir aydinlanma sonucu
oldugunu yeniden degerlendirmemiz gerektigini sOyler (Bauman, 2018a: 263). Modernligin salt
iiretim, seyahat, zenginlik ve 6zgiir hareket ile ilgili olmadigini, modernligin “Ayn: zamanda da hizl
ve etkin oldiirme, bilimsel olarak tasarlanan ve yiiriitiillen katliam ile ilgili” (Bauman, 2018a: 264)
oldugunu soyler. Yurini de yukaridaki i¢ sesiyle insanlarin 6liimii ve yok olmay: kutsadig:
savastan geriye kalanin nefret, mezarliklar, gaddarlik ve 1ssizlik oldugunu diisiiniir. Modernitenin

evinden uzakta savasan askerlere ve topraklari isgal edilenlere vaatleri ne yazik ki bunlardir.
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Yurini, katlandig1 tiim zorluklar:
sadece eve donme umuduyla asmaya
calisgir ve wuzaktaki ailesine kavugsma
hayaliyle kendini yiireklendirir. Eve
dondiigiinde de  diinyadan  bagm
koparacakti, savas ona diinyanin matah bir
yer olmadigini ispatlamisti. Alfred Schiitz,
Homecomer makalesinde Giiney Pasifik’teki
Amerikan askerlerinin sevdikleri kisiler
haricinde neyi oOzlediklerine yo&nelik bir
arastirmada ¢ogunlugun sandvig, eczane

kokusu, tren sesi, sabah siitii, gazetesi gibi

Mega Selimovié basit seylere hasret duydugunu yani “eve

dair seyler”in evden hi¢ ayrilmamis, ev

disinda olanlar ve eve geri dénenler i¢in anlamlarmin farkl oldugunu belirtir (Unsalds, 2019: 55-
56). Yurini ve diger askerlerin eve dair hayalleri de siradan seylerdir.

Zorlu yiirtiytisleri devam ederken ormandan {istlerine agilan atesle orman da onlar igin
glvenli bir yer degildir. Kimin, nereden ve neden ates ettigini bilmedikleri bir kaosun icinde
tedirgin ilerlerler. Hissettigi korku ve tedirginlik Yurini’ye ormani kutsallagtirir:

“Simdi Tanrilarin nasil ortaya giktigini anliyorum,” dedi Yurini, Marko'ya. “Iki giin
igerisinde ben de orman tanrisiyla sessizlik tanrisina inanmaya basladim. Bir de sessizlik.
Bu sonsuz, tenha bogluk, her tiirlii emniyet duygusunu yok etmeye kadir.” (Selimovi¢,
2019: 160).

Yurini'nin korkusunu def etmek icin bir Tanri'ya ihtiyag duymasi da Durkheim ile
yorumlanabilir. Durkheim, g¢evremizle etkilesim halindeyken onun buyurgan, yardimsever,
mukaddes veya merhametli giiciine de sahitlik ettigimizi soyler. Icinde yasadigimiz cevrenin
duyularimiz tizerinde baski kurabilir ve bu baskiy1 din dis1 seylere ya da kutsal seyler diinyasina
atfedebiliriz (Durkheim, 259-260). Yurini'nin istemsiz de olsa Tanr1 arayisi iginde hayatta kalmaya
calistiklar1 ormanin onun duyular: {izerindeki etkiden kaynaklanir. Orman, askerlere bir yandan
anne rahmi gibi giivenli bir yer vaat ederken, Ote yandan ormanin korkutuculugu onlari
ruhlarindaki yaralarla ytizlestirir.

Yurini, mecburi birlikteliklerinde Frangeski'nin askerlik vasiflariyla ortiisen karakterini sik
sik analiz eder. Savastaki vazifesi alev makinesi birligi komutanligi olan Frangeski'nin adeta bu
gorevle dzdeslestigini ve tiim ahlaki degerlerinin fiziksel giice dayali oldugunu diisiiniir. Insanlara
hiikmetmeyi seven baskin yapisini askerligin daha da katmerlestirdigini ve insanlarin, 6zellikle
Gianni'nin Frangeskinin her dedigini yapmasini diistinerek, bu fenaliga katlandigini gortir.

Ormanda aglikla smnanan askerler, birbirlerine stipheyle yaklasirlar ve Frangeski'nin
Kalabrez’in ¢antasindaki ekmegi calmasi grup i¢i ¢atismalarin baslatir. Frangeski, Yurini'nin

dayanigma kurallarmi hatirlatmasina aldirmaz:
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“Sizin ahlak dersleriniz, sayin Doktor Yurini,” diye konustu kararli ve hatta sert bir dille.
Keskin dudaklariyla giiliimsiiyordu. “Biraz olsun umurumda degil ve inanir misimz ¢ok
da sikicisiniz. Eger sizin degerlerinizin beni de bagladigini diisiiniiyorsaniz size agir bir
yanilg1 igerisinde oldugunuzu kanitlayabilirim. Ben sizi kendi benimsedigim yollara
mecbur etmiyorum, siz de beni rahat birakiniz” (Selimovi¢, 2019: 168).

Frangeski tiim hayatini asker olarak gegirmistir ve insani degerlerini meslegi {izerinde insa
etmistir, Yurini ise insanlar1 yasatma iizerine kurdugu degerleri korumaya calismaktadir. Tkili
arasindaki catisma bu degerlerin farkliligindan kaynaklanir. E. M. Adams, erken Hristiyanliktaki
pasifligin temelinde askerin degerleriyle bireyin degerleri arasinda uyumsuzluk oldugudur ve kisi
hem iyi asker hem de iyi insan olamaz, der. Halbuki insani degerlerle askeri degerlerin birbirinden
bagimsiz olamayacagini vurgulayan Adams bu degerler ¢atismasinin askerleri i¢ten parcalayan ve
yikan bir faktor oldugunu soyler (Adams, 1989: 4). Yurini, savas sonrasinda sahsi degerlerini
korumak igin c¢abalarken, Frangeskinin bu degerleri umursamamasi Adams’in isaret ettigi
parcalanmadir.

Askerler, bir kdye varacaklarin1 ve ormandan ¢ikacaklarini umut ettikleri yiiriiytiiste, ertesi
gin ayn1 noktaya geldiklerini ve aslinda kendilerine ates edilen yere dondiiklerini fark edince
dehsete kapilir. Baglangica donmeleri insanin evrendeki 6liim ve yasam arasinda gidip geldigi
kisir dongiiye referanstir. Askerlerin bu tecriibesini Jean-Paul Sartre’a referansla da okuyabiliriz.
Sartre’in Tiirkge'ye Gizli Oturum, Ingilizce’'ye No Exit seklinde gevrilen Huit Clos oyunu 1944’te
Paris’te ilk kez sahnelenmistir. Oldiikten sonra ruhlar1 lanetlenen {i¢ karakter bir odada kapi agilsa
bile disar1 ¢itkamadiklar: bir varlik ve yokluk dongiistine saplarip kalmiglardir (Sartre, 2007).
Askerlerin kurtulmaya calistiklar1 ormanda daha da bilinmez bir rotaya saplanmalar1 Selimovi¢'in
Sartre’a gondermesi olabilir. Sartre’in karakterleri gibi Selimovi¢’in karakterleri de kistirildiklar
yerden ¢ikamazlar. Ayrica Huit Clos'ta Garcin, Yabanc: Ulke’de Marko iki korkak gazeteci olarak
benzerlik tasirlar.

Grup, ormanda ikinci defa silahli saldiriya ugrarlar, ancak bu sefer saldirganlardan birini
yaralarlar. Ancak acglikla sinanan algilari, kan géormemis de olabildiklerini diistintir. Bird, siirekli
tehlikeye maruz kalan, savunma ve kendini korumaya odaklanan, fiziksel giivensizlik gibi
etmenler askerlerde neredeyse hipnotik bir zihin yaratir. Bu nedenle gida askerler igin hayati
Oneme sahiptir. Hatta askerleri yemek yemeden once ve yemek yemeden sonraki hallerinin
tamamen farkl kisilere ait oldugu soylenir. A¢ asker savasamaz, giivenini yitirir ve isyan eder;
oysa yemegi, romu ve sigarasi olan askerin motivasyonu hep ytiksektir (Bird, 1917: 330).

Marko'nun bir kdy gordiigiinii haykirmasiyla umutlanan askerler gozyaslariyla asagiya
kosarlar. Ancak kdyde kimsenin olmamasi tiim umutlarin yine ¢okertir:

O andan itibaren yavas yavas Olmeye baslayacaklardi. Hi¢ kipirdamayip hicbir sey
sOylemeden okulda duvarin kenarindaki biiyiik sinifta, bazilari topraktan yapilmis soguk
kuzine soba ve kiigiik yesil tencerelerin yanindaki dar Ogrenci siralarinda oturuyor
bazilariysa yere uzaniyordu (Selimovi¢, 2019: 177).

Jean-Paul Sartre’in Mezarsiz Oliiler oyunu igin kurdugu sahnenin benzerini bu hikayede de
goriiyoruz. [lk defa Paris’te 1946’da sahnelenen Mezarsiz Oliiler’de liderleri Jean'1 ifsa etmemek igin

milisler tarafindan harap kdy okulunda sorgulanan bir grup gerillanin davalar1 ugruna nelerden
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vazgecip, neleri feda edebilecekleri gosterilir (Sartre, 2007). Sartre nasil ki askerlerin
yargilanmasini okul siralarinda yaptirirken, Selimovi¢ de askerlerin vicdani sorgulamalarini okul
siralarinda yaptirir. Okul, Bati’da modernizm projesinin en islevsel kurumlarindan biri olarak,
kiigiik ¢ocuklarin egitim alip, oyun oynayabilecegi yer olarak tasarlanmisti ancak iki eserde de
savastan dolayr bambagka fonksiyon kazanmistir. Cocuklarin naif diinyast bir nevi asker
postallariyla ve savasin vahsi goriintiileriyle kaplanmistir:

Cansiz koydeki o gece korkungtu. Hemen aksamdan sonra sedid bir riizgar ¢ikt1 ve derin

vadide gok giiriiltiisiiyle girdaplar halinde o6fkeyle esti. Dev bir canavar gibi aceleyle

ilerleyip agir govdesiyle duvarlara ¢arparak ciyakladi ve uguldadi. Uguruma atlayip

gidiyor ve sonra sasirtic1 sekilde geri doniiyordu. Gece boyunca korkularmndan

kurtulmalarina miisaade etmedi (Selimovié, 2019: 180).

Kigiik ¢ocuklarin dogadan korktuklari gibi korkan askerlerin bu durumu Sigmund
Freud'un savunma mekanizmalarindan regresyon ile aciklanabilir. Freud, regresyonun,
yetiskinlerde giivensizlik, korku ve ofke gibi durumlarda ortaya c¢ikabilecegini belirtir (Freud,
1991: 248). Metruk bir koyde, caresizce sigindiklar1 binada, tabiatin da hismiyla uykuya
dalamazlar, ¢linkii disaridaki kaos onlarin bilingaltindaki kaosu tetiklemistir.

Tlerlemekten vazgecen askerler sonunun bekleyen kurbanlik koyunlar gibi okulda kalirlar.
Gianni ilk takati tiikenendir ve Oliir. Gianni'nin 6ldigi giin, tam da umutlar titkenmisken
Yurini'nin dere kenarinda oynayan bir ¢ocuk ve beyaz elbiseli bir kadin gérmeleri onlara siirpriz
olur. Marko, iclerinde Slavca bilen tek asker olarak kadinla nazikge iletisim kurar, ancak kadinin
kendi koyiinde diisman askerlerini gormesi onu korkutur. Yurini, fagist olmadiklarini anlatmaya
cabalasa da Frangeski'nin kadmin pisirdigi ekmekleri zorla almasi kadmin onlara giiven
duymasini engeller. Kadin, kendi evine biiyiik bir 6zlemle donse de yabanci askerlerin koyde
beklenmedik varlig1 kadin icin de savas sonrasi zorluklarinin devam edecegini gosterir. Askerlerin
haline actyacak gibi olsa da kocasmnin onlar gibiler tarafindan dldiiriildiigiinii bildiginden stirekli
huzursuz olur:

Ne yapacagin diisiindii. Kusag¢’a gidip idareye haber verebilirdi. Ama Kusag’a kadar tig
saat tempolu ytiriiyiis gerekiyordu ve ¢ocuklari, inegi ve korudugu seyleri ne yapacakti?
Hangi seytan getirdi bunlar1 buraya, neden obiir tarafta degiller, diye diisiindii kizginca.
Ama iste diinyadaki onca yer arasindan onlar onun sokagini se¢mis, onlari onun un
kesesine getirmisti (Selimovi¢, 2019: 187).

Simka'nin, Kusag diye diistindiigii yer giintimiiz Bosna Hersek simirlarinda kalan kiigiik bir
kasabadir. Ayrica Yahudilerin kullandigr bir kadin ismi olan Simka, hikayedeki mekanin bize
Balkan Yahudilerinin yasadig: bir kdy olma ihtimalini diistindiiriir. Tarih boyunca Balkanlarin
Roma ve Yunan, Dogu ve Bati Hristiyanligi, Hristiyan ve Miisliiman, Osmanh ve Habsburg,
Sovyet sosyalizmi ve Bati demokrasisi altinda gesitli etnik ve dini kiyimlar géren cografya Ikinci
Diinya Savasi’'ndan da ¢ok etkilenmistir (Albayrak, 2016: 391). Selimovi¢ de mikroya odaklanarak
yazdig1 Yabanc: Ulke’de Balkanlar’da bir kdye 151k tutar.

Askerler ve Simka arasinda psikolojik bir harp baglar. Yurini ve Marko kadina tath dille ag
olduklarini, zarar vermeyeceklerini anlatsalar da Frangeski, Boksor ve Kalabrez kadimnin evine

zorla girer, un ¢uvallarini delerek ekmek ederler. Kadin, bu tacizden sonra evdeki unu saklamay1
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birakir ¢ilinkii hayatta kalmasi kendine ait olandan vazge¢mesini gerektirir. Marko ise Yurini'ye
diiriist davranmalarimin ise yaramadigini ancak kaba kuvvetin ige yaradigini soyler:
Bize vermedi, onlar alacaklar. Diiriist olmamaktan utanmasaydik biz de alirdik. Orada
bize ihtiya¢ yok. Ne onlarin bize ihtiyaci var ne de kadinin. Onlara engel olamaz, kadin1
koruyamayiz. En kotiisii de hem a¢ insanlar1 hem de yoksul kadini anlayabiliyorum.
Onun da isi kolay degil. Ama yemek de isterdim (Selimovi¢, 2019: 189).

Yurini ve Marko, Frangeski'nin zorbalifindan otiirii kadindan o6ziir dilerler. Kadindan
ummadig1 bir nezaket ve anlayis goren Marko, onunla sohbete baslar. Grubun i¢inde kadinla ayr
dili konusabilen tek kisi zaten Marko’dur, bu anlamda aralarinda iletisimsel bariyer olmaz. Yurini,
uzun zaman sonra anlamadig1 bir dilden olsa da siradan bir sohbeti dinlemekten ¢ok mutludur:

Ne hakkinda konustuklarini anlamaya gayret etmeden, titremeyen, korku icermeyen ve
insanlarin manasiz sohbetlerinin alisilmis melodilerini tasiyan kelimelerin giizelligiyle
sarhos oluyordu. Ve sanki her seyi iglerinden goriiyormus gibi, saha ©nce aklina
diismeyen seyler diisiiniiyordu. Iste insanlar bdyle konusmali, diye diisiindii. Ve hepsi
bu kadar. Bagka seye ihtiyag yok (Selimovi¢, 2019: 191).

Kadin, kendi savas acilarindan Marko ve Yurini'ye, onlar1 da suglayarak bahseder. Yurini ise

kimseye sahsen kotiiliigiintin dokunmadigini syler. Aralarinda su konusma geger:
“Ayrica, “O zaman neden kagiyorsun?”
“Savastan biktim, eve gitmek istiyorum.”
“Maglup olunca biktin savastan. Yenilmeseydiniz daha kalirdin.”
Yurini cevap vermedi.
“Yapacak bir sey yok,” diye i¢ ekti kadin. “Can kiymetli. Insan olmak zor.”
Ve adete bu konugsmadan yorulmus gibi agirca dogruldu.
“Kizma, insan her tiirlii seyi diistinmeden konusuyor,” dedi onlara bakmadan
(Selimovi¢, 2019: 192).

Simka’nin serzenisi, mikro diizeyde bireylerin tarihinin makro diizeydeki olgulara bagh
oldugunu gostermesi agisindan onemlidir. Ciinkii Zygmunt Bauman'in ifade ettigi gibi giig
dengelerindeki herhangi bir degisiklik tarih anlatimini degistirir:

Bir yeri ele gecirenlerin ele gegirdikleri gruplarin kimligini yok etme ve kendi baskici
hiikiimranliklarin zorla uygulayarak onu daha kalic1 kilma girisimleri, kural geregi, en
ivedi ve inatla ardindan kogsulan bir 6nlem olarak alt edilen gruplarin tarihsel anlatilarina
yasak koymay1 da kapsar (Bauman, 2018b: 169).

Yabanc: Ulke'de Ttalyan askerlerin maglubiyet sonrasi Yugoslavya topraklarindan cikisina
sahitlik ediyoruz, ancak galip taraf olsalardi evine donemeyen Simka ve cocuklar1 olacakti.
Kadinin bireysel tarihi, savasin galiplerinin degisikligiyle farkli seyredecekti. Yani askerlerin
gorece zayif halleri, Simka’y1 gorece giiglii konuma getirir. Kadinin genelleme yaparak
konusmasindan rahatsiz olsalar da Marko ve Yurini ona hak verir:

Soyledikleri seyler ise kiifiir de hakaret de degildi. Ama yine de bunlar1 hatirlamak onda
bir memnuniyetsizlik ve utan¢ dogurmustu. Marko da Oyle konusuyordu ama bu
farkliydi. Marko onunla ayni, kadin ise kurban durumundaydi. Her ne kadar onun
kurbani olmasa da (Selimovi¢, 2019: 192).
Yurini ve Marko, savasin hem kendileri hem de kadin igin getin bir imtihan oldugunun

farkindadir. Michael Walzer, Hakli Savas, Haksiz Savas kitabinda; askerler savagmaya
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zorlandiklarinda ve bu rizalari1 disinda oldugunda savasin cehennem oldugunu ve yazili tarihe
baktigimizda da askerlerin siyasi tegkilatlar aracihigiyla savasa cebren sokuldugunu soyler
(Walzer, 2017: 62). Yurini ve Marko yolculuklar1 boyunca savasin ve savas esnasindaki
eylemlerinin hakliligin1 yani mesruiyetini sorgularlar. Her ne kadar asker olarak devlete baglh
olsalar da Walzer'n deyisiyle ¢ktiklar1 cehennemde ahlaki olmayan eylemler de
gerceklestirmislerdir. Simka’dan utanmalar1 da Italyan askerlerine yektinken mal edilen siddetle
baglantilidir. Frangeski ve Boksor arasinda kdyden ayrilmalar: ve ilerlemeleri gerektigi hususunda
su diyalog geger:

"flerlememiz lazim."

“Ontimiizde bir yerlerde savas devam ediyor.”

“Hem Partizanlara hem de Almanlara goriinmeden gecmeyi deneyecegiz. Bunlar kesin

onlar, top seslerini duyuyorum.”

"Peki ya bagsaramazsak?"

“Basaramazsak m1? Hi¢. Kalacagiz.”

“Kiminle?”

“Nasil bu kadar aptal olabiliyorsun Luigi. Sen Partizanlarla m1 kalirdin?”

"Hayir."

“Ne demeye soruyorsun o zaman. Almanlarla kalacagiz. Belki de yapabilecegimiz tek sey

bu. Belki de en iyi gsey. Sivil hayatta ne yapabilirim? On yildir askerim. Askerlik meslegini

iyi biliyorum. Ama bu bilgiyle ne ev insa edebilirim ne de ayakkab: dikebilirim. On

senedir bana insan oldiirmeyi 6gretiyorlar. Bunun icin para verdiler, 6diillendirdiler ve

beni bununla gurur duymaya alistirdilar. Ve iste, ben de bununla gurur duyuyorum.

"Ya Oliirseniz?"

“Asker sadece bagkalarinin 6liimiinii diisiiniir.”

“Ben askerlikten biktim.” (Selimovi¢, 2019: 193).

Franceski, sivil hayata donmekten korkar ¢iinkii askerlik tiim zorluklarna ragmen onun
kendini rahat hissettigi bir mecradir. Sivil hayatta yapabileceklerinin simirli oldugunu bilen
Franceski, askerligin kendine sagladigi avantajlardan da mahrum kalacaktir. Bu nedenle eve
donemezse alternatif plan1 vardir; giiclit Alman ordusuna katilarak ¢arpismaya devam edecektir.
Sivil hayatin belirsizligindense askeri hayatin vahsetini cekmeye razidir.

Modern devletin en kat1 ve hiyerarsik yapis1 olan ordu, gengleri 6zel beceriler, tutumlar ve
degerler esliginde disipline eder. Askerlerin donatildiklar1 teknik becerilerin ¢ogu silahlar,
teknoloji ve makinelerle ilgilidir. Bunlarin tamamini da askeri kurumsal bir dil vasitasiyla
gerceklestirirler. Askerlerin, otoriter bir sistemden sivil hayata gegiste bocalamasi elbette olasidur.
Cunkii askeri becerileri sivil hayata uyarlamaya c¢alismak, askerlerin sivil diinyada reddedilme
kaygisin1 dogurur (Zogas, 2017: 5).

Silahli Cetniklerin de koye gelmesiyle, Simka iyice zor duruma diiser. Onlar da yemek
isterler ve kadin askerlere ve cetelere hizmet eden bir ev sahibesine doniisiir. Selimovi¢’in bu
hikayede Cetnikler tarihsel referansi onemlidir. Ciinkii Biiyiik Sirbistan kurma hayalindeki
Cetnikler Ikinci Diinya Savasi’'nda bu hedefe yaklasirlar. 1903’ten beri aktif olan Cetnikler Alman
isgaline karsi ilk direnisi baslatan gerillalardir (Adas ve Konuralp: 2020: 124).
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Yurini'ye evde bir yarali sakladigini soyleyen Simka, onu yaralinin yanina gotiiriir. Yaralinin
ormanda kendilerine ates acan oldugunu 6grense de Yurini onu basitge ameliyat eder. Olay1 bir de
ondan dinler ve Frangeski'nin rasgele acti1 atesle gencin kardesini 6ldiirdiigiini 6grenir:

Evin st tarafinda ormanda aga¢ keserken silah sesi duyduklarini, kostuklarimi ve
kardesini olii bulduklarini anlatti. Onu o {i¢ adam o&ldiirmiistii, geng adam onlar1
kacarken gormiistii. Nicin oldiirdiiklerini bilmedigi kardesini gommdiistii. Belki yeni
kesip kurumaya biraktiklart odunlari vermek istememis, karsi koymustu (Selimovic,
2019: 199).

Yurini, heniiz on bes, on alt1 yaslarindaki gencin hikayesini dinleyince utang ve sucluluk
duyar. Olmenin ve dldiirmenin siradanlagtigi bu yabanci topraklarda Frangeski kadar zalim
olmasalar da ge¢gmislerinden dolay1 onunla esit olduklarini hissederler. Gencin 6liimiiniin siradan
ve tesadiifii olmasi bizi Bauman'in Retrotopya’da yazdigr saldirganligin belirli bir hedefe
odaklanmadan ortaya ¢iktig1 ister planh ister rastlantisal bir siddet ediminin kurbaninin her
zaman tesadiifen secildigi savina gotiirtir (Bauman, 2018c: 41). Bu hikdyede de ormanda
oldiiriilen ve yaralanan gengler siddet ediminin tesadiifi kurbanlaridir.

Marko, ozellikle Frangeski’ye benzedigi icin utanir ve silah altinda tutulan herkesin hangi
gorevi yaparsa yapsin ayni acimasiz kisi olduguna inanir. Frangeski alev makinesiyle, kendi de
telgraf makinesiyle 6zde aymi amaca hizmet etmistir. Oldugu degil, fakat doniistiigii seyden
Marko'nun sinirlerini yipratir. Bu nedenle Frangeski ile yola devam etmektense, koyde kalip
Yugoslav Partizanlara katilacagii veya teslim olacagini soyler. Ciinkii insan olmak icin son
sansini kagirmak istemez. Almanlardan yana olan Frangeski ile aralarinda su konugma geger:

“Teklifinizin en hafif tabirle sira dis1 oldugunu itiraf edin.”
“Belki sizin icin Oyle. Siz bu iilkede insan dldiirityordunuz.”
“Ben bu iilkede harp ettim.”

“Harp etmezken de dldiirdiiniiz. Buraya kag¢tigimiz sirada.”
"Siz komiinist misiniz?"

“Size ne bundan? Oyleysem ne olmug?”

“Hig. Ogrendigimiz iyi oldu.”

“Bu kadar geg¢ 6grenmis olmaniz kotii. Size daha 6nce sdylemenin geregi yoktu.”
“Higbir zaman ge¢ degildir.”
“Artik geg sayn yiizbagt.”
“Birini 6ldiirdiigiimii kim soyledi size?”
“Bunun bir 6nemi var mi?”
“Elinize gegen firsati degerlendirin. Partizanlar yakin, beni ele verebilirsiniz.”
“Hig de kotii olmazdi.” (Selimovié, 2019: 202-203).

Frangeski, Marko'nun itiraflarindan ve Ozellikle katil lafindan igkillenir ve evde birini
sakladiklarini diistinerek zorla eve girer. Ona engel olmak isteyen Marko’yu ise silahiyla vurarak
oldiiriir. Frangeski, profesyonel asker olarak savas boyunca yapti§1 vahsi eylemlere megruiyet
kazandirabilirdi, ancak nefretine ve oOfkesine yenilerek Marko’yu Oldiirmesi savas sugudur.
Walzer, savasi cehennemin ortasinda bir ahlak diinyasi olarak tanimlar ve askerlerin 6ldiirme
yetkisini herhangi birini Oldiirmek igin degil, sadece kurban olarak bildikleri kisilere

yOneltebileceklerini soyler (Walzer, 2017: 73). Marko, Frangeski ile aym irka ait oldugundan ve
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ortak cephede savastig1 icin normalde onun kurbam degildi ancak 6liimiiyle savasin 6ziinde sinir
tanimayan yikiciligini gosterir.

Marko’nun 6liimiiyle savagin kendi yuvasma kanli bicimde tekrar girdigini goren Simka
dehgsete kapilir, ancak yabanc: bir iilkede ardindan agit yakilmadan olen bu adam igin de Uziiliir
(Selimovig, 2019: 204). Frangeski'nin soguk kanlilikla insan 6ldiirebilecegini hikayenin basinda ima
eden Yurini'nin 6ngoriisii boylece gerceklesir.

Marko'nun Oliimiinden sonra tekrar yola koyulan grupta Yurini geriye doniip baktiginda
bahgede beyaz elbisesiyle Simka’y1 uzaktan secer. Marko'nun gomiildiigii taze toprak yigin ise
ona hem 6liimii hem de umudu ¢agristirir. Hikayenin hem ortasinda hem de sonunda yikintilarin
arasinda beliren Simka, beyaz elbisesiyle pek ¢ok seyi temsil edebilir; kayiplarinin ardindan yas
donemindeki kadini, yeniden dogusu, masumiyeti ve umudu gosterebilir. Ayrica, hi¢ tanimadig:
Marko'nun ardindan yaktig1 agitla, yabanci topraklarda goémiilen bu mechul askerin Italya’daki

ailesine gonderdigi selamla insanli§in evrensel degerlerini hatirlatmasi bakimindan énemlidir.

SONUC

Mesa Selimovi¢, Yabanct Ulke'de, okuyucuyu Yugoslavya topraklarindaki savas hattindan
kagip, evlerine, Italya’ya dénmeye calisan yedi askerin yolculuguna cikarir. Eve dénmenin fiziksel
zorlugu, varolugsal ve ahlaki sorgulamalarla daha da getrefilli hale gelir. Ciinkii zihinleri savas
hatiralariyla ytiklii askerler, ormanda nereden geldigini bilmedikleri ates altindadirlar. Gergeklik
algilar1 yiprandigi i¢in orman onlarin kan, vahset ve silahlarla dolu bilingaltidir; iginden ¢ikmaya
calistiklar1 ormanda aslinda ayni giizergahta daire ¢izdiklerini fark edince de oOliime teslim
olmaktan bagka sey diistinemezler. Ancak, beklenmedik bir anda, uzaktan gordiikleri kdy ve ertesi
giin koye donen bir kadin ve iki ¢ocugu onlarin yasam umudunu artirir. Ormanda ve kdyde
kaldiklari siire boyunca savasin kendi tercihleri olmadigini, modern devletin kendilerine ytikledigi
sorumluluklar1 yerine getirdiklerini, se¢gme Ozgirliiklerinin olmadigini, bu nedenle suglu
sayllmayacaklarini, vicdanen de rahat olmalar1 gerektigi {izerinden ahlaki sorgulamalar
icindedirler. Selimovi¢’in metni ve karakterleri bu sorgulamalar1 varolusqu filozof Jean-Paul
Sartre’in Gizli Oturum, Kirli Eller ve Mezarsiz Oliiler tiyatro oyunlarindaki karakterler ve unsurlarla
benzerlik gosterir.

Isgalci olduklar1 cografyada maglup olunca, o topraklardaki yabanciliklar1 giin yiiziine ¢ikan
askerler savagin gidisatina gore kurban veya zalimdirler. Selimovi¢in Ikinci Diinya Savasi'nin
Yugoslavya cografyasina etkilerini detayli olay anlatimindan ziyade kritik tarihi referanslarla
kurdugu olay orgiisiine eslik eden diger temalar savasin hem kazanan hem kaybeden igin aslinda
cehennem oldugu, tarihin her zaman degisen gii¢ dengelerine gore anlatildigi, siddetin kasithilig
ve tesadiifiligi, ruhsal ve mental anlamda ¢okmdiis askerlerin eve donebilseler bile sivil hayatta
onlar1 bekleyen bilinmezlik ve gerilimdir. Tiim vahgete ve belirsizlige ragmen, Selimovi¢’in beyaz
elbiseli kadin Simka ile 1srarla gosterdigi sey ise umudun ve barisin evrensel degerler olarak harap

olmus cografyalarda bile tekrar kazanilabilecegidir.
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Vasif Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur Oyunu ile
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Oz

Atif Yilmaz'in 1986 yapimi Asiye Nasil Kurtulur? filmi Vasif Ongoren’in ayni adhi oyununun bir
uyarlamasidir. Filmde Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Sayin Seniye Giimiiscii, Asiye
isimli bir kadindan mektup alir ve onun yasadig1 randevuevini ziyarete gelir. Bu ziyaretle birlikte
randevuevinde, Asiye'nin kurtulusunun nasil miimkiin olacagina dair tartismali bir oyun baslar.
Anlatic ve dinleyicilerin/izleyicilerin birlikte insa ettikleri bu oyun Asiye’nin hikayesinin olas1 yollarimni
da ortaya gikarir. Vasif Ongdren’in oyununda ise Seniye Giimiiscii, tiyatronun daveti {izerine Asiye
Nasil Kurtulur? adli oyuna katilir. Tiyatro sahnesinde oyun oynanirken Anlatici ile Seniye Hanim,
Asiye’nin nasil kurtulacagini tartisir. Anlatic1 hikayeyi anlatirken Seniye Hanim de anlatinin ihtimalleri
tizerinde diistiniir. Anlatibilim (Narratology), anlat1 ve anlatici kavramlarma odaklanir. Anlatibilimde
anlatma ile ilgili temel soru “Kim konusuyor?” sorusudur. Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunda ve film
uyarlamasinda anlati, oyun iginde oyun olarak kurgulanir ve katman katman agilir. Anlatici ve
dinleyici/izleyici hikayeyi birlikte {iretir. Makalede Vasif Ongdren’in Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunu
ile oyunun uyarlamasi olan film Gérard Genette’in anlatibilim kurami cercevesinde incelenecektir.
Oncelikle anlatibilim kurami tizerinde durulacak, ardindan her iki eser bu kuram merkezinde
irdelenecektir.

Anahtar soézciikler: anlatibilim, anlatici, anlati, anlatma, yansitma, siklik.

A NARRATOLOGICAL VIEW ON VASIF ONGOREN'S PLAY NAMED ASIYE NASIL KURTULUR
AND ITS ADAPTATION BY ATIF YILMAZ

Abstract

Atif Yilmaz’s film named Asiye Nasil Kurtulur? (1986) is an adaptation of Vasif Ongoren’s play
with the same name. In the film, Ms. Seniye Gilimiiscii, the chairman of the Anti-Prostitution
Associations, receives a letter from a woman named Asiye and comes to visit the brothel in which she
lives. With this visit, a controversial play begins in the brothel about how the liberation of Asiye will be
possibble. Being built by the narrator and the audience together, this play also reveals possible ways of
Asiye’s story. However, in the play of Vasif Ongoren, Seniye Giimiiscii attends to play named Asiye
Nasil Kurtulur? upon the invitation of the theater. While the play is being played on the theater stage,
the narrator and Ms. Seniye discuss how to save Asiye. While the narrator tells the story, Ms. Seniye
also thinks about the possibilities of the narration. Narratology focuses on the concepts of narrative and

narrator. The basic question about narration in narratology is “Who is speaking?”. In the play named
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Asiye Nasil Kurtulur? and its movie adaptation, the narrative is constructed as a game within the game
and opened layer by layer. The narrater and the audience produce the story together. In the article,
Vasif Ongoren’s play named Asiye Nasil Kurtulur? and its movie adaptation will be examined within
the framework of Gérard Genette’s narratology theory. First of all, the narratology theory will be
emhasized and then both works will be examined in the light of this theory.

Keywords: Narratology, Narrator, Narrative, Diegesis, Mimesis, Frequency.

GIRIS

asif Ongdren’in Asiye Nasi Kurtulur? oyunu Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel

Bagkani Seniye Gilimiiscii'niin bir tiyatronun daveti iizerine Asiye Nasi Kurtulur?

adli oyuna katilmasiyla baglar. Anlati, oyun iginde oyun Orer. Bir taraftan tiyatro
sahnesinde oyun sahnelenirken diger taraftan da Anlatica ile Seniye Hanim, Asiye'nin
kurtulusunun nasil mimkiin olacagini tartisir. Anlatici, hikdyeyi anlatirken Seniye Hanim da
anlatinin olas1 yollar1 {izerinde diisiiniir.

Atf Yilmaz'in 1986 yapimi Asiye Nasid Kurtulur? filmi de Vasif Ongoren’in ayni adl
oyununun bir uyarlamasidir. Yénetmen, birkag fark disinda Ongoren’in metnine bagh kalir. Film;
namusuyla yasamaya calisan bir geng kizin direndikge toplum tarafindan yavas yavas randevuevi
hayatina gekilisinin hikayesini anlatir. Geng kiz; annesinin kaderini yinelememek igin evlilik,
fabrikada iscilik, okula siginma gibi pek ¢ok kurtulus yolu dener fakat randevuevine diismekten
kurtulamaz. Asiye ve onun gibi geng¢ kizlar igin tek bir kurtulus yolu vardir, o da sistemi
kuranlardan, yonetenlerden biri olmaktir. Asiye de oyunun sonunda, ancak randevuevinin
sahibine dontistiigiinde garpik diizenin i¢inde savrulmaktan kurtulur.

Film Fuhugla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Seniye Hanim’m, Asiye isimli bir
kadindan mektup almasi tizerine onun yasadig1 randevuevini ziyarete gelisiyle baslar. Bu ziyaretle
birlikte randevuevinde, Asiye'nin kurtulus olasiliklar1 iizerine tartismali bir oyun kurgulanir.
Randevuevi sakinleri anlati boyunca oyun i¢inde oyun kurar.

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu ile filmi Anlatic1 ve dinleyicilerin/izleyicilerin birlikte insa
ettikleri bir oyundur. Oyun oynandik¢a Anlatici ve Seniye Hanim anlatinin ihtimallerini ortaya
koydukga izleyici de kendi ihtimallerini yaratir. Oyunda ve filmde Anlatici, izleyici, kahraman ig
ice gecer. Kahraman da anlatma eylemine katilir. Peki, bu anlatici sesleri arasinda ne gibi
farkliliklar vardir? Anlatida sesini duydugumuz kisi kimdir? Bir anlatidaki anlati kipleri olan
diegesis ve mimesis ayrimi1 hakkinda ne soyleyebiliriz?

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu ile filmi tekrarlardan olusur. Asiyenin hikayesi; Asiye,
Asiye’nin annesi ve Asiye gibi geng kizlar arasindaki bir dongiiyii yineler. Anlatida ironik bir
bigcimde ayni1 sozciikler ve olaylar yinelenir. Zaman degisirken yasananlar ayni kalir. Peki, tekrar
eden olaylar ve sozciikler goriindiigii gibi birbiriyle 6zdes midir? Anlatidaki tekrarlar ne anlama
gelir ve bu dongtisel yaps, olay orgiisiinde neyi vurgular?

Anlatibilim (Narratology) anlati ve anlatict kavramina odaklanir. Anlatibilimde anlatma ile

ilgili temel soru “Kim konugsuyor?” sorusudur. Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunda ve filmde anlat,
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oyun iginde oyun olarak kurgulanir ve katman katman agilir. Anlatici, dinleyici ve kahraman
hikayeyi birlikte {iretir.

Makalede Vasif Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur? adh
oyunu ile oyunun uyarlamas: olan film Gérard Genette’in
anlatibilim kurami cercevesinde incelenecektir. Oncelikle
anlatibilim kurami {izerinde durulacak ardindan Genette’in
anlati, anlatici, mimesis, diegesis, siklik gibi anlatibilim |

kavramlar: cercevesinde her iki yapit irdelenecektir.

ANLATIBILIM KURAMI
Anlatibilim (Narratology) terimi ilk kez, 1969 yilinda

Tzvetan Todorov'un Grammaire du Décaméron (Dekameron’un ‘
Grameri) adli kitabinda kullanilir. Todorov, bu terimi Vasif Ongéren
Saussure’iin  dilbilim yOntemlerinden faydalanarak yapisala bakis agisiyla ele alir
(Derviscemaloglu, 2014, s. 29). Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri anlati kavramina yon veren
eserlerdendir. Rus bigimcilerin calismalar1 da kurama etki eder. 20. ytizyiin baglarinda Rus
bicimcileri fabula (6ykii) ile sjuzet (olay orgiisii) arasindaki ayrimlara odaklanir (Topgu, 2015, s. 2).

Anlatibilim 6ykii ve Oykiiniin aktarilmas: siireciyle ilgilenir. Anlatilarin bilesenlerini ve
icerdigi diizenekleri inceler. Halkbilimci ya da budunbilimcilerin tarihsel bakis i¢inde masallarin
kokenini one ¢ikaran belge derlemelerinden farkli olarak, bu masallarin degismez ve degisken
ogeleriyle yapisini ¢oziimlemeye yonelir. Kuram, Proppun masal incelemelerinden biiytiik dlclide
esinlenir (T. Oztokat, 2005, s. 62).

20. ytizyilda ortaya ¢ikan anlatibilim; Rus bi¢imciliginin yani sira yeni elestiri, Chicago okulu
ve diger yapisalc anlatibilim ekollerinin ilgi odagi olur. Henry James, Wayne Booth, Mihail
Bahtin, Gérard Genette kendi terminolojilerini gelistirmeye ¢alisir. Henry James bir anlat1 soylemi
icinde iligkilerin sonsuz oldugunu dile getirir ve yazarin gorevinin bu iliskileri belli bir kaliba
sokmak oldugunu soyler. Wayne Booth Kurmaca’nin Retorigi’'nde retorikten kagmanin s6z konusu
bile olamayacagini, yazarin asil sorununun nasil bir retorik kullanacagina kafa yormak oldugunu
belirtir (Cirakls, 2015, s. 23).

Anlatibilim, biitiin anlatilarin ortak yanlarimi ve digerlerinden ayrilan yonlerini inceler.
Anlatinin gramerini olusturmak ister. Todorov Grammaire du Décaméron’da Boccaccio'nun
hikayelerinde “anlatilan” {izerine odaklanarak anlatiy1r tanimlamaya calisir. Roland Barthes da
benzer bir yontem izler ve anlatinin nasil sdylendiginden ziyade anlatida ne sdylendigi tizerinde
durur. Gérard Genette gibi kimi kuramcilar ise anlatidaki hikayeye odaklanmak yerine, anlati
sOylemlerine odaklanarak anlatiy1 tanimlar ve anlati analizlerinde anlat1 kipleri, anlatma zaman,
stire, siklik gibi kavramlari ele alir (Derviscemaloglu, 2008).

Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited’da anlam ile anlatim teknigi arasindaki iliskiyi
arastirmak igin kullanilan yontem olan anlatibilimsel (narratological) okuma yo6ntemi {izerinde
durur. Bir anlatiy1 olusturan somut yapilarin ayirdinda olmanin okumay1 zenginlestirdigini soyler.

Anlatibilimsel okuma yontemi ile okur; anlati metinlerinin, anlati sdylemlerinin ya da anlati
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kurgularinin dogasmna iliskin bilinglenerek anlami olusturan tasarim hakkinda bilgi sahibi olur
(Cirakly, 2015, s. 22).

Genette, anlatibilimi incelerken anlati sdylemine odaklanir. Anlatilardaki anlatici sesini ve
anlati mesafesini irdeler. “Récit de paroles” baslig1 altinda, sozlii sdylem ile sozsiiz sOylemi
“anlatisal uzaklik” derecelerine gore eslestirerek saf anlati (diegesis) ile saf taklit (mimesis)
arasinda dolayls, dolaysiz ve yar1 dolayl olmak iizere tiglii bir ayrima gider (Cohn, 2008).

Mieke Bal da Narratology (1985) adli eserinde anlati, anlatici kavramlar: {izerinde durur.
Anlatibilimi {i¢ asamaya ayirir: fabula, hikdye ve anlatt metni. Fabula bir anlatida olaylarin
siralanmasina isaret eder, hikdye ise bu olaylarin siralamasinin okura sunulus seklidir. Anlati
metni de anlatinin son durumu olarak ifade edilir. Anlati metni; anlaticinin neyi, nasil, neden
anlattigini ve ideolojileri ortaya ¢ikarmamizi saglar (Sahin, 2016, s. 170).

Anlatibilime katki saglayan onemli isimlerden biri de Anlatibilim: Anlat: Teorisi El Kitab
(2005) ile Manfred Jahn’dir. Jahn eserinde anlati sesi, i¢ odaklanma, anlat1 tipleri gibi anlatibilimin
temel kavramlar: {izerinde durur. Bir anlatiy1 incelerken “Kim konusuyor?”, “Kim goriiyor?”,
“Bunu kim anlatiyor?” sorularim sorar. Anlat1 sesini, anlaticiy1 arastirir. Anlatibilimin kdkenlerini
mimesis (taklit) ve diegesis (anlatma) ayriminda arar (Jahn, 2020).

Niiket Esen “Tiirk Romanina Anlatibilimsel Bir Bakis” adl1 yazisinda “Anlatibilim nedir? Ne
anlatir?” sorusu tizerinde diistiniir:

Metinleri okurken neler diisiiniip, neler hissettigimize bakip, nasil bu sekilde
etkilendigimizi merak ediyorsak anlatibilimin alanina girmis oluyoruz. Metinler bize bir
hikaye anlatirken birtakim numaralar yapiyorlar sanki. Bunlarin sonucu olarak biz
tiziiliyoruz, korkuyoruz, timitleniyoruz ama sonugta orada okudugumuz seyler sadece
kelimeler. Anlatibilim, en basitinden, “Ne yapiyor ki bu metin, bizde bu etkiyi
yaratiyor?” sorusunu sormakla ortaya ¢ikan bir sey. Bir ¢cocugun oyuncagini kirip nasil
calistigimi anlamaya calismasi gibi anlatibilim de metinlerin adeta i¢ini desip isleyislerine
bakmaktir. Anlatibilim, edebiyatta bir bilim alani olarak 20. yiizyilda bilinir oldu.
Anlatibilimin konular1 Homer'den beri, yahut Goktiirk Yazitlari’'ndan beri, nereden
baslamak isterseniz baslayin, metinlerde olanlardir aslinda (Esen, 2012, s. 85).

Anlatibilim kuramini irdelerken “Anlati nedir?” sorusuna da cevap aramak gerekir.

ANLATI

Anlati (Ing. narrative, Fr. récit) kavrami son yillarda edebiyat, psikoloji, yapay zeka, hukuk
gibi pek ¢ok disiplinde kullanilmaya bagslanir. Anlat1 kelimesi “anlatmak” fiili ile ilgilidir. Haber
spikerinin, okuldaki 6gretmenin, trendeki yol arkadasinin, romandaki anlaticinin anlattiklar1 birer
anlatidir. Bu ytizden diinya iizerinde sonsuz sayida anlati olusur. Anlati kavrami 1970’li yillarda
“anlatibilim” adi altinda sistemlegtirilmeden ¢ok once de var olmaya devam ediyordu
(Derviscemaloglu, 2014, s. 46).

Roland Barthes Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris'te “anlati”nin insanlik tarihi kadar eski
bir kavram oldugunu sdyler. Ona gore bir tablodan gazete haberine, 6ykiiden masala kadar her

seyde anlat1 vardir:



Soylem Agustos 2021 6/2 355

Diinyada sayilamayacak kadar anlati var. (..) Soylende,
sOylencede, fablda, masalda, uzun Oykiide, destanda,
hikayede, trajedide, dramda, giildiiriide, pandomimde,
tabloda (Carpaccionun Azize Orsola'sii diisiinelim),
vitrayda, sinemada, cizgi resimlerde, siradan bir gazete
haberinde, konusmada anlati hep vardir. Ustelik, sonsuz
denebilecek sayidaki bu bigimler altinda, anlati biitiin
zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda vardir.
Anlat1 insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin hicbir
yerinde anlatisi olmayan bir halk yoktur, hi¢bir zaman da
olmamistir. Biitiin smiflarin, biitiin insan topluluklariin
anlatilar1 vardir ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik, hatta

karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak

Gérard Genette tadilir. Iyi yazin olmus, kétii yazin olmus anlatinin umrunda
degildir: Ister uluslararasi ister tarihler asiri, ister kiiltiirler

asir1 olsun, anlati hep vardir, tipki yasam gibi (Barthes, 1988, s. 7-8).

Gérard Genette Anlatimin Soylemi adli eserinde anlati kavramini {i¢ ayr1 anlama ayirarak
inceler. Anlatiy1 agiklarken olay, olay dizgesi ve tekrar kavramlaria odaklanir:

Anlat1 ilk anlamiyla (son zamanlardaki yaygin kullamimda en merkezi ve en agik olan
anlamiyla), anlati bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay {istlenen sozlii ya
da yazili sOylemi ifade eder. Mesela Odysseianin 9-12. kitaplarinda kahramanin
Phaiaklara yaptigi konusmaya ve ayrica bu dort kitaba, yani Homeros metninde bu
konusmanin giivenilir bir kayd: gortiniimiinde olan boliime Ulysses’in anlatisi adim
verecegiz.

Digeri kadar yaygin olmasa da anlati icerigi analistleri ve kuramcilar1 arasinda gegerli
ikinci anlamiyla, bu sdylemin konularini olusturan gergek ya da diizmece olaylar dizisine
ve bunlarin birtakim baglanma, karsithik, tekrar vb. iligkilerine géndermede bulunur. (...)
Anlati, kokeni bakimindan en eski goriinen {iclincii anlaminda ise yine bir olaya
gondermede bulunur, fakat bu kez nakledilen olaya degil, birilerinin bir seyleri
nakletmesiyle meydana gelen olaya gondermedir bu (Genette, 2011, s. 13).

1,

Anlat1 bir olayin “yenidensunum”udur. Yenidensunulmamis yani anlatilmamig bir olay,
anlat1 sayllamaz. Ayrica aktarilan seyin anlati olabilmesi icin bir olay icermesi gerekir (Kiran ve
Eziler, 2007, s. 101). Anlatilar diinyay1 anlamlandirmamizi kolaylastirir. M. Fludernik soyle der:
“insan beyni, bir¢ok karmasik iliskiyi anlatiya 0zgii bir yapi, istiare (metaphor) ya da benzesim
(analogy) biciminde kavrayacak sekilde yapilandirilmistir” (Derviscemaloglu, 2014, s. 49).
Anlatilar her yerde karsimiza ¢ikar:

Gergeklesme bicimleri (el-kol-bas isareti, yazi, ses, goriintii, vb.) son derece farkl: olabilen

anlatilar, insanin son derece karmasik duygu, diisiince, yarg: ve yaratimini dogru, aslina

ve gergegine uygun bir goriiniimde sunabilecegi gibi, baz1 durumda olgu, diisiince, vb'ni

gizleyerek, yalan soyleyip saklayarak, orterek, kamufle ederek, ironilerle siisleyerek de

sunabilir.
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Anlatilar kurmaca olabilecekleri gibi, durumlar1 saptayic, doniistiiriicii, insanlar
ayartici, kandirici, ikna edici, yonlendirici, yasaklamalar koyucu, buyurucu da olabilir
(Rifat, 1992, s. 11-12).

Postmodern siirecte roman da anlati olarak adlandirilmaya baglanir. Roman 1920’lerden
70’lere gelen siiregte biiyiik bir degisim gegirir. Oteki tiirleri igine alip yutar, heterojen bir yapiya
dontisiir (Emre, 2006, s. 87). Postmodernitede tiirler belirsizlesir; bir metnin dykii mii, deneme mi,
roman mi1 olduguna karar verilemez: “postmodernistler, yazdiklar: seyi adlandirmaktan hararetle
kacinarak, yazdiklarina roman, 6ykii, deneme, siir gibi herhangi bir tiirsel adlandirma yerine
‘anlatl’ tabirini kullanmay1 yeg tutarlar” (Emre, 2006, s. 89). Postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesi;
anlatilarin i¢ ige gectigi, metinlerin parcalanip tekrar birlestigi eserler iiretir.

Anlatibilim kurami, anlati kavramimin yani sira anlatict kavramma odaklanir ve “Kim

konusuyor?” sorusunu sorar.

ANLATICI: DIEGESIS VE MIMESIS

Platon, Devlet’te siirin iki tiirlii anlatma yolu oldugunu soyler: Bunlardan biri tragedya ve
komedyadaki taklit yolu, digeri -dithyrambos’larda da goriilen- sairin olan biteni kendi
anlatmasidir (Platon, 2011, s. 85). Platon soyle devam eder:

Homeros, Kyryses'in kiz1 i¢in kurtulmalik getirerek Akhai’'lillarin ayaklarina kapanmaya
geldigini soyledikten sonra, kendisi Khryses olmus gibi degil de, Homeros olarak
konussayds, ise taklit karismaz, bu bir anlatma olurdu. Ornegin (...): “Rahip geldi,
Tanrilardan Akhai'lilarin burunlar1 kanamadan Troia’y1 almalarimi diledi. Kurtulmalig:
alip kizin1 serbest birakmalarini istedi. Sozlerini bitirince, Akhai’lilar rahibe saygilarin ve
bu ise raz1 olduklarini bildirdiler. Fakat Agamemnon kiiplere bindi.[”](Platon, 2011, s.
84).

Platon, taklide basvurmadan diipediiz anlatmanin bu sekilde olacagini belirtir. Epigi
mimesis ve diegesis’in bir karisimi olarak, yani hem yazarin kendi agzindan betimleme, 6zet ve
yorum yaptig1 hem de karakterlerin agzindan tirnak igi konusmalar1 aktardig: bir tiir olarak ele
alir. Mimesis’i karakterlerin, diegesis’i yazarin anlatilar1 olarak diisiiniir (Antakyalioglu, 2016, s.
98-99).

Homeros [lyada’da bazi béliimleri kendi agzindan anlatirken bir bagkasinin konustugu
sanisini uyandirmak istemez ancak bazi boliimleri de karakterin agzindan anlatir. Sair bize
bagkalarinin sdyledigi sozleri, bu stzlerin nerede nasil sdylendigini anlattigi zaman yaptig: is bir
anlatmadir, yani diegesis’tir. Diger yandan sair bu sozleri sdylerken, kendisi degil, bir bagkasiymis
gibi davraniyorsa bir baskasinin yerine gecip soziinii bir baskasinin kisiligine uydurarak
sOylilyorsa yaptig1 is benzemek istedigi kisiyi taklit etmektir, yani mimesis'tir. Tim sairler,
Homeros gibi, anlatmalarinda taklide bagvurur (Antakyalioglu, 2016, s. 98).

Platon, Devlet'te iki anlati kipini karsilastirir. Gérard Genette de Anlatimin Soylemi: Yontem
Hakkinda Bir Deneme adl1 eserinde bu anlati kipleri (diegesis ve mimesis) tizerinde diistintir:

Bunlardan biri, sairin “konusanin kendisi oldugu ve kendisinden baska birinin
konusmakta olduguna dair bir imada bile bulunmadig1” kip (Platon buna saf anlat: der),

digeri de “sairin baska biriymis gibi s6z aldig1” kip (sair sanki su ya da bu karaktermis
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gibi s6z alir burada), tabii eger konusma sozciiklerinden bahsediyorsak (Platon’un taklit
ya da mimesis dedigi sey tam da budur) (Genette, 2011, s. 172-173).

Genette [lyada’daki sdylem ile Platon’un Devlet'indeki sdylemi karsilastirir. [lyada’da bu
sOylem dolaysiz olarak karsimiza ¢ikar:

Bir daha sakin gormeyim, ihtiyar,/su koca karinli gemilerin yaninda seni,/haydi kir
boynunu, diismesin buralara yolun,/yoksa ne degneginden hayir goriirsiin,/ ne de
seritlerinden tanrimin./Surdan suraya birakmam kizini,/ orda, Argos’ta, yurdundan
uzak,/tezgahina gide gele, yatagima gire c¢ka,/benim yuvamda kocayacak./Kizdirma
kafami, kendi canini diisiin, don evine (Genette, 2011, s. 180-181).

Platon’da ise soylem dolayl olarak aktarilir:

Agamemnon kizgindi ve ona gitmesini, bir daha geri gelmemesini, yoksa ne
degneginden ne de tanrinin seritlerinden hayir gorebilecegini sdyledi. Ve kizini birakana
kadar Argos’'ta kendisiyle birlikte kocayacagini soyledi ve cekip gitmesini, evine sag
salim varmak istiyorsa onu kizdirmamasini emretti (Genette, 2011, s. 181).

Genette bu iki Ornekle karakterlerin iki muhtemel sdylem durumunu yan yana gosterir.
Diegesis ve mimesis arasindaki farki irdeler:

Homeros'ta “taklitli” sdylem, yani karakter tarafindan dile getirilmis gibi kurmaca tarzda
aktarilan soylem; Platon’daysa “anlatili” s6ylem, yani olaylardan herhangi biri olarak ele
alman ve anlaticinin kendisi tarafindan da bdyle muamele goren soylem. Platon’un
anlatili séyleminde Agamemnon’un konusmas: eyleme doniisiir (Genette, 2011, s. 181).

Genette Anlatinin Soylemi’nde biitiin anlatilarin bir anlatictya sahip oldugunu belirtir ve tiim

anlatilarda anlati kipini diegesis kabul ederek mimesis’in bir illiizyon yarattigini vurgular:
Genette’e gore biitiin anlatilar, kaginilmaz bir bicimde ‘diegesis’tir. Buna gore, oykiiniizii
gercekci ve yasanmis gibi gostermeye caligsaniz bile, bir mimesis illiizyonu yaratmaktan
Oteye gidemezsiniz. Yine buradan hareketle Genette, her anlatinin bir anlatici (narrator)
igerdigini belirtir.
Genette’e gore bir anlati -ne kadar gergekgi olursa olsun- aslinda gercekligi taklit edemez;
ancak bir anlaticidan dogan kurgusal bir dil edimi (fictional act of language) yaratir.
Anlati, gercek ya da kurgusal bir Oykiiyii “temsil etmez”; onu “nakleder” yani dil
vasitasiyla ifade eder. Kisaca anlatida taklide (imitation) yer yoktur. Boylece Genette, iki
temel anlat1 kipi olan “diegesis ve mimesis” yerine, sadece diegesisin cesitli dereceleri
oldugunu savunur. (...) Genette, hicbir durumda anlaticinin tamamen yok olmadigini
1srarla vurgular (Derviscemaloglu, 2007, s. 1-2).

Epik tiyatro da anlatinin seyirci ile oyun arasinda bir illiizyon yaratip yaratmadig1 konusuna
odaklanir. Bertolt Brecht’in yabancilasma kavraminda oyun ile seyirci arasinda olusacak illiizyon
kirilir. Epik tiyatroda oyunun oyun oldugu seyirciye gosterilerek seyircinin anlatiyla 6zdeslesmesi
engellenir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu da bir epik tiyatro ornegidir. Eserde “oyun iginde oyun” teknigi
ile gergek, seyirciye gosterilir ve seyircinin oyuna kendini kaptirmasinin onii kesilir. Asiye Nasil
Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatici; seyirci ile anlati arasinda olusacak illiizyonu kirar,
oyunun oyun oldugunu seyirciye gosterir. Gosterilen her sahnenin ardindan araya girer ve

anlatinin olasiliklar1 hakkinda seyirciyi diistindiiriir.
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Anlaticl ile Seniye Hanim arasindaki diyalog, oyunun yanilsamasini seyirciye agik ederken
ayni zamanda seyirciyi de oyuna dahil eder:

ANLATICIL: Peki Seniye Hamim, Asiye ile anasi arasinda gegen olay1 seyrettiniz, bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

SENIYE: Ne yazik ki, ok sik rastliyoruz bu tip olaylara...

ANLATICI: Bildiginiz gibi, Asiye’nin oniinde iki yol var. Size gore, hangi yolu se¢cmeli?
SENIYE: Elbette namuslu bir hayati segmelidir (Ongoren, 1970, s. 16-17).

Anlatial aslinda bu soruyu seyirciye de sorar, oyuna seyirciyi de davet eder. Anlatic1 ve
dinleyici/seyirci anlatiy1 birlikte tiretir. Epik tiyatro, seyirci ile oyun arasinda olusacak illiizyonu
kirarak izleyici ile oyun arasindaki duvar1 ortadan kaldirir (Aytag, 2003, s. 147).

Genette de Anlatimin Soylemi'nde Roland Barthes'in soziiniin altini ¢izerek edebi eserin
amacmin okuru metnin bir tiiketicisi degil, tireticisi haline getirmek oldugunu soyler (Genette,
2011, s. 292). Ona gore anlatici ve dinleyici metni birlikte insa eder: “Anlatinin asil yazar: yalnizca
onu anlatan degil, ayn1 zamanda, hatta bazen ondan da ¢ok, dinleyen kisidir. Dahas1 bu kisinin
hitap edilen kisi olmas1 da farz degildir: Daima dinleyen birileri vardir” (Genette, 2011, s. 287).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatic1 ve seyirci birlikte diisiiniir, anlatiy1
birlikte insa eder. Anlatict “Ne yapmas: gerekiyor simdi? (Ongéren, 1970, s. 43), “Evet, sizce, ne
gibi bir iste calisabilir, Asiye?” (Ongdren, 1970, s. 43), “Seniye Hamim, bu durumda Asiye'nin
kurtulmasi miimkiin olabilir mi?” (Ongoren, 1970, s. 62) gibi sorular sordukca seyirci de bu
sorulara cevap arar ve anlatiy1 sekillendirir.

Filmde seyircinin anlatiy1 insa siireci; randevuevindeki kadinlarin oyunu hem izleyip hem
de oyuna katildiklari, anlatict konumuna gegtikleri, Asiye'nin hikayesine dahil olduklar:
sahnelerde daha goriiliir olur. Oyunda da filmde de Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagkan Seniye
Hanim hem anlatict hem izleyici konumundadir. O da Anlatic’yla birlikte anlatinin insa siirecine
katilir. Asiye'nin kurtulus yollarin1 Anlatict kadar Seniye Hanim da anlatir ve hikayeyi yazar:

ANLATICI: Simdi ne yapabilirler?

SENIYE: lyice bilmiyorum ama, bu isi pekala kendileri de yapabilirler. Mesela iyice bir

eve tasinirlar... Yeni esyalarla dayayip doserler... Boylece fiyati da artirirlar. Kendi

iglerini kendileri yaparlar. Yeni bir diizen kurarlar. Ve bu yoldan gerekli paray:

biriktirmeye ¢alisirlar.

ANLATICI: Cok haklisiniz... Onlar da aynen sdylediginiz gibi yaptilar... Yeni bir eve

tasindilar. Yeni esyalar aldilar... Yeni bir diizen kurdular... (Ong(jren, 1970, s. 70).
Oyunda da filmde de Anlatic1 ve izleyici/Seniye Hanim benzer bir séylem kullanur. Her ikisi de
Asiye’nin hikayesini dolayli olarak aktarir. Bu anlati kipi diegesis’tir. Yukarida bahsettigimiz gibi,
Genette’e gore biitiin anlatilar diegesis’tir ve tiim anlatilar bir anlatic1 igerir. Anlatici, oykiiyii
yasanmis gibi gostermeye calissa da bir mimesis illiizyonu yaratmaktan oteye gidemez. Oyunda
da ve filmde de Anlatici’'nin, izleyicinin/Seniye Hamim'in sdylemi illiizyon yaratmaya degil
illiizyonu kirmaya hizmet eder.
Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde Anlatici’nin sdyleminde dolayl aktarimin izlerini

goruruz:
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ANLATICI: Aradan {i¢ dort ay kadar bir zaman gecti... Asiye ¢ok mutludur. Giizel bir
evi, gesit gesit elbiseleri, isteklerini hemen yerine getiren bir erkegi vardir... Delikanl bir
siire sonra evlenebileceklerini sdylemektedir... Birgiin, Asiye sabirsizlikla, sevgilisini
beklemektedir. Sabirsizlikla beklemektedir, ¢iinkii birkag giindiir sevgilisi goziikmemistir
(Ongoéren, 1970, s. 35).

Anlatida taklide bagvurmadan diipediiz anlatma, diegesis soz konusudur. Anlatici
konusurken baska biriymis gibi s6z almaz, dolayli olarak konusur. Bir anlatidaki dolaysiz
konusma en mimetik anlat1 kipidir ¢linkii burada dogrudan temsilin dolandirict bir illiizyonu
verilir (Derviscemaloglu, 2014).

Anlaticinin sdylemi, mimesis’in illiizyon yaratma girisimini ortadan kaldirirken izleyiciye de
bir oyunun i¢inde olduklarini hatirlatir: “ANLATICI: (...) Bu nisan hadisesinden alt1 yedi ay kadar
sonra, bir giin Asiye okul miidiresinin evine gitmisti. Cilinkii agti, issizdi ve sokaktaydi... Gidecek
hicbir yeri kalmamusti, caresizdi... Kendisine yardim edebilirdi bu iyi 6gretmeni... Aksamdi...
Kapiy1 vurdu...” (Ongéren, 1970, s. 26).

Oyun boyunca Anlatici, Asiye’nin hikayesini dolayli olarak aktarir, bir baskasiymis gibi
davranmaz. Bu sdylem ile izleyici, Anlatic’'nin anlatma eylemine dogrudan tanik olur. Izleyici ile
oyun arasinda mesafe kurulur ve izleyicinin anlati ile 6zdeslesmesi engellenir:

Diegetik yapida okuyucu/izleyici, anlaticinin anlatma eylemine dogrudan tarnik olur.
Okuyucu/izleyici, olaylar1 bir anlaticinin ‘dogrudan anlatimi’yla ve boylece bulundugu
mekan-zaman ayrimi i¢inde ve belli bir zihinsel mesafeden 6grenir. Olaylar, okuyucunun
zihninde ge¢mis zamanda olup biter ve bu nedenle de anlaticinin olaya uzaklii
okuyucunun olayla biitiinlesmesine engel olur. Buna karsin mimetik yapilanmada ise
anlatic1 devreden cikarilmakta[dir]; olay ayrintilariyla okuyucunun ve/veya izleyicinin
goziinlin  oniinde canlamiyormus  yarulsamasi  verecek sekilde aktarilarak,
okuyucu/izleyici olaylara dogrudan ‘tanik’ durumuna getirilir. Burada kahramanlarin
sozleri, monolog ve diyalog seklinde verildiginden ‘dogrudan anlatim” s6z konusudur,
dolayistyla burada mesafe kisalir ve boylece okuyucunun/izleyicinin yapaitla
0zdeslesmesi saglanabilir (Sozen, 2008, s. 125).

Kokleri Platon ve Aristo’ya kadar uzanan mimesis, konusmanin ve hareketin dogrudan
takdimini, diegesis ise olaylarin sozlii temsilini ifade eder. Mimesis'te soziin anlatimi esas
alinirken diegesis’te olayimn anlatimi esastir. Edebi tiirler arasinda tiyatronun mimetik tiir oldugu
sOylenebilir. Tiyatro esas olarak konugsmanin ve hareketin dogrudan takdimini igerir (S6zen, 2008,
s. 124).

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu tiyatronun mimetik yapisim1 Anlatici ve izleyici faktorii ile
kirmaya calisir. Anlatici, izleyiciye anlatma eylemini gosterir. Anlaticl ve izleyici anlatiy: birlikte
insa eder. Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da dramatik yap1 gergevesinde oyunun sahnelendigi
boliimlerde mimetik soylem devreye girer. Anlati kisileri dolaysiz olarak bagka biriymis gibi
konusur. Ancak bu sahnelerde yaratilan illiizyon, Anlatict unsurunun yani sira Asiye'nin
tiirkiileriyle de kirilir.

Ozdemir Nutku Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro adli eserinde epik tiyatronun, miizigi bir gesit

sahne noktalamasi olarak kullandigini belirtir. Oyun esnasinda yanilsama havasina giren seyirci,
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miizigin devreye girmesi ile diislinme siirecine yoneltilir ve elestiriye hazir hale getirilir. Epik
tiyatroda miizik anlatilanlara farkl bir bakis agis1 getirmeye yarar (Nutku, 2007).

Brecht tiyatrosunda miizik araciligiyla parcali bir anlati insa edilir. Boylece oyunun
olusturacagr gerceklik yanilsamas: kirilir ve seyircinin oyunla 6zdeslesmesi sekteye ugratilir.
Parcali anlati, zaman atlamalar1 ya da geriye doniiglerle de saglanir. Oyundaki gerceklik
duygusunu tamamen ortadan kaldirmak icin boliim aralarina oyun digi bir anlatici, boliimleri
birbirine baglayan sarkili anlatimlar eklenir (Pekman, 2012).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de miizik, sahne sonlarinda devreye girerek
seyircide olusacak yanilsamayi ortadan kaldirir ve seyirciyi diistinmeye yoOnlendirir. Seyirciye
olaylara farkli bir agidan bakma imkani sunar. Asiye tiirkiiler araciligiyla “saym bayan” dedigi
Seniye Hanim’a seslenir. Tiirkiiler, oyunun oyun oldugunu izleyiciye gosterir ve Asiye’ye de soz
hakki verir. Filmde bu etki Asiye'nin jest ve mimikleriyle gozle goriiliir bir bicimde sergilenir.
Asiye konusurken Seniye Hanim'in ve izleyicilerin yiiziine bakar, onlara dogru yiiriir, seyirci ile
oyun arasindaki duvar1 yikar ve onlara madalyonun diger yiiziinii gosterir:

Evet sayin bayan

Kolay degil haklisiniz

Rastgele adamun biri

Adin bile bilmeyeceksin

Ama koynuna gireceksin

Sonra bir bagkasi

Kolay degil haklismiz (Ongoren, 1970, s. 57).

Ayni1 zamanda tilirkiiler araciligiyla Asiye de anlaticiya dontiserek kendi hikayesini dile

getirir. Oykiisiinii aktarir:
[k aklima gelen
Anamin eski evi oldu.
Giines sokaginda madam Eleni
Gozleri parladi morugun
Anlayinca niyetimi
Hemen anlastik
Buldum béylece
Bagimi sokacak bir deligi (Onggoren, 1970, s. 57).

Filmde miizik ve dans vasitasiyla yonetmen, Asiye’nin ve Asiye'nin hikayesini paylasan
kadinlarin yasadig1 siddeti, tacizi, tecaviizii ortaya koyar. Asiye ve erkekler arasindaki
kovalamaca, Asiye’nin etrafinda olusturulan ¢ember Asiye'nin sikismishgini ve ¢oziimsiizliigiinii
sergiler. Asiye ve onun karsisinda siraya giren erkekler dans ve ritimle ezilen, somiiriilen, bir
metaya doniistiiriilen kadin imajini gorsellestirir. Kadin bedeninin pazarlama sektoriinde bir
nesne konumuna indirgenisini sahneler.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda tiirkiiler, Asiye’ye onu yargilayanlara karsi kendini
savunma imkani verir. Izleyiciye hakli ile haksizin, ezen ile ezilenin, giiclii ile giigsiiziin

konumunu gosterir:
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Her taraftan titkadimiz yolumu

Yoksullukla bagladiniz kolumu

Istemeden sectirdiniz sonumu

Simdi kolay sayin bayan Ol demek (Ongéren, 1970, s. 57).

Oyunun sonunda Asiye, bu diizende yasamanin sirrii 6grendigini ikinci final tiirkiisiiyle
sOylerken artik Seniye Hanim’a doniismiistiir. Atif Yilmaz, filminde bu doniisiimii Asiye’yi son
sahnede Seniye Hanim'in kiyafetleriyle karsimiza gikararak seyirciye sunar. Oyunda ise okura
parantez icinde su bilgi verilir: “Son derece sik bir randevu evi. Asiye, tam bir hamfendi giyimi ve
davranisg ile, son derece liiks bir yaz1 masasinin basinda oturmaktadir” (Ongéren, 1970, s. 111).

Asiye, icinde yasadig1 diizende yasamanin sirrini diizeni inga edenlere doniiserek bulur.
Asiye de Seniye Hanim’dir artik. Diizenin ¢arkini gevirenlerden biridir:

Ben de kurtuldum iste

ben de 6grendim artik

bu diizende yasamanin sirrini
karinlarin nasil doydugunu

Sirtlarin nasil peklestirildigini

yarin korkusu olmadan

Kimlerin yasayabildigini

nasil yagayabildigini

biliyorum artik (Ongoren, 1970, s. 113).

Asiye, oyunun sonunda randevuevinin sahibine doniisiirken “bonjur” demeyi, “bonsuar”
demeyi, “zarif el Optiirmeyi” 6grenmis, Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagskani Seniye Harnim gibi
bir “hamfendi” kiligina girmistir. Oyun ezenle ezilenin, giicliiyle gligsiiziin; anlaticiyla
dinleyicinin, oyuncuyla anlaticinin, seyirciyle oyuncunun yerini degistirerek anlatry: farkl
acilardan izleyiciye sunar.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde anlatida anlam cesitliligi yaratan unsurlardan

biri de tekrarlardir.

SIKLIK: ANLATIDAKI TEKRARLAR
Ferdinand de Saussure Genel Dilbilim Derslerinde anlatidaki tekrarlar tizerinde durur ve
dildeki 6zdesliklerden bahseder:
Bir konugmada bircok kez Baylar! sozciiglinii duyarsak, hep ayni deyis karsisinda
bulundugumuz duygusuna kapiliriz. Ne var ki soyleyisteki oynamalardan ve sesin inis
cikislarindan otiirti bu s6z konusmanin cesitli yerlerinde ¢ok belirgin sessel ayriliklar
gosterir: Bu ayrliklar degisik sozciikleri (...) baska baglamlarda ayirt etmeye yarayan
ayriliklar denli belirgindir. Ustelik, bu 6zdeslik duygusu gelip gegici degildir, siireklidir.
Anlamsal bakimdan da ¢esitli Baylar! kullanimlar1 arasinda kesin bir 06zdeslik
bulunmamakla birlikte, bu boyledir (Saussure, 1998, s. 162-163).
Saussure dilsel diizenegin Ozdeglikleri hakkinda diisiiniirken “20.45 Cenevre-Paris”
ekspresini 6rnek verir:
Dilsel diizenek tiimiiyle ozdegliklere ve bunlarin karsisinda yer alan

ayriliklara dayanir. Demek ki 6zdeslik sorununa her yerde rastlanz. (...)
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Ornegin, yirmi dort saat arayla kalkan iki “20.45 Cenevre-Paris” ekspresinin
0zdes oldugunu soyleriz. Lokomotif, vagonlar, gorevliler, kisacasi her sey
degisiktir belki, ama bize gore bu hep ayni eksprestir (Saussure, 1998, s. 163).

Saussure’e gore “ekspresin Ozelligi; kalkis saati, gectigi yollar ve genel olarak onu Obiir
ekspreslerden ayiran tiim kosullardir. Aymi kosullarin gerceklestii biitiin durumlarda aym
kendilikler elde edilir” (Saussure, 1998, s. 163-164). Bununla birlikte Dile Gelen Felsefe’de Taylan
Altug soyle der: “Farkliliklarina ragmen iki 6geyi ayni1 kilan sey, bu 0gelerin dizge igerisinde bir ve
ayni konumu isgal etmeleri yani aymni degere sahip olmalaridir. Gergeklesmeleri ne sekilde olursa
olsun, bir 6ge digeri ile, ayn1 degeri yiiklenmis olmak kosuluyla 6zdestir” (Altug, 2008, s. 198).

Siklik, anlat1 zamaniyla ilgili bir kavramdir. Genette Anlatinin Soylemi'nde bir olayimn oykiide
kag kere meydana geldigi ve anlatida kag kere zikredildigi arasindaki iligki iizerinde diisiintirken
Saussure’iin “20.45 Cenevre-Paris” ekspresini hatirlatir:

Bir olay yalmizca gerceklesebilir olan sey degildir; ayni zamanda tekrar
gerceklesebilir, yani tekrar edebilir bir seydir: Giines her giin dogar. Bu ¢oklu
tezahiirlerin d6zdesligi, kesin olarak konusmak gerekirse, elbette tartismalidir:
Her sabah “dogan giines”, o gilinden bugiine tipatip aymi degildir, tipk
Ferdinand de Saussure’iin pek sevdigi “20-25 Cenevre-Paris” treninin, her

aksam aymi araglarin ayni lokomotife takilmasindan ibaret olmamas: gibi
(Genette, 2011, s. 115).

Tzvetan Todorov Poetika’ya Girig'te siklik'in sdylem zamani ile kurgu zamani arasindaki
iligskiyle ilgili oldugunu soyler: “Burada kuramsal agidan ii¢ olanak vardir: tek bir sdylemin tek bir
olaydan soz ettigi tekli anlat;, pek ¢ok sOylemin tek ve aymi olaydan soz ettikleri yinelenen anlat;
tek bir soylemin pek ¢ok (benzer) olaydan soz ettigi yineleyen anlati” (Todorov, 2014, s. 67). Aymn
oykiiniin ayni1 karakter tarafindan saplantili bir bicimde siirekli olarak anlatilmasi, pek ok
karakterin ayni olayla ilgili tamamlayic1 anlatilar1 yinelenen anlatidir. Yineleyen anlat: ise tek bir
sOylem ile tekrarlanan olaylar1 belirten anlatidir (Todorov, 2014, s. 67).

Genette’e gore “bir anlati climlesi bir kere iiretilmekle kalmaz, ayni metinde tekrar
iretilebilir, bir kez ya da birden ¢ok kez tekrar edebilir” (Genette, 2011, s. 116). Modern metinler
anlatinin tekrar kapasitesine dayalidir, ayn1 olay iislup cesitlilikleri ve bakis agis1 degisiklikleriyle
defalarca anlatilabilir. Anlatidaki tekrarlar okura haz verir. Cocuklar ayni hikayenin birkag kez art
arda anlatilmasindan keyif alir (Genette, 2011, s. 118).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da Atif Yilmaz'in uyarlamasinda da tekrarlar anlati
orgiistinde anlam gesitliligi yaratir. Aymi sozciik farkli anlamlar ve tislup degisiklikleriyle
tekrarlanir. Anlatida en bariz tekrarlardan biri “saym” kelimesinin ironik yinelenisleridir: “sayin
bayan”, “sayin hamfendi”, “sayin seyirciler”... Oyun boyunca “saym” sozctigiine yapilan vurgu
yinelenir ve sozciik yinelendikge sdzctigiin anlaminin ici bosaltilir.

[Ik duydugumuzda saygmlik ifade ettigini diistindiigiimiiz sozciik tekrar edildikge
barindirdig: alay ve ironiyi agiga ¢ikarir:

ANLATICI: Bravo hamfendi... Asiye’ye gercek bir kurtulus yolu gosterdiniz.
Asiye’'nin hayatini dogruladigimiz gibi, kendisine miimkiin olan, kurtulus

yolunu da gosterdiniz. Sayin seyircilerimizin huzurunda, sizi tebrik ederim.
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(Seyircilere) Iste sayin seyirci, saymm hamfendinin, Asiye’ye gosterdigi tek
kurtulus yolunu seyrediyorsunuz... (Ongoren, 1970, s. 109-110).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda “sayin” sozcligii Saussure’iin “Baylar!” 6rnegindeki gibi hep
ayni deyis karsisinda bulundugumuz duygusuna kapilmamizi saglar ama aslinda soyleyisteki
oynamalardan ve sesin inis ¢ikislarindan 6tiirii bu soziin ¢ok belirgin sessel ayriliklar gosterdigi
goriliir.

Filmde benzer bir yinelemeyi ve ironiyi yonetmen “6rnek kisi” ifadesi ile kurar: “Boyle bir
ornek ¢ok onemli olabilir bizim i¢in ¢alismalarimiza biiyiik katkisi olur boyle 6rnek bir kisinin.”
Bununla beraber Selahattin’in oyunun basinda yineledigi replik de anlatida alay ve ikili anlamlar
dretir: “Kizlar! Kizlar! Yirttiniz, hadi gene kurtarildiniz, fuhusunuzla miicadele edildi, yirttiniz!”

Filmde “Yirttimiz!”, “Kurtarildiniz!” gibi sozclikler tekrarlandik¢a anlamlarinmi yitirir ve
tersine doniislir. Bunun gibi oyunda “kurtulus yolu”, “direndi”, “calisacak” gibi ifadeler
yinelendikge Asiye'nin i¢inde bulundugu ¢oziimsiizliigili ortaya ¢ikarmaya hizmet eder:

ANLATICIL: Haklismiz... Asiye de inanilmaz bir giicle direndi... Alt1 ay durmadan is
aradi... Parasi yoktu, bitmisti... Siginacak bir yeri de yoktu. Fakat, Asiye hep direndi...
Kendisine para teklif edenlere kars: hep direndi... Birgiin, bir sokak baginda durmus,
kargidaki mezeci diikkaninin vitrinine bakiyordu... Ug giinden beri bogazindan sudan
baska bir sey ge¢cmemisti (Ongé’)ren, 1970, s. 51).

Anlatida Asiye’nin hikdyesinde hep benzer olaylar tekrar eder, Asiye ayni dongiiniin iginde
savrulur. Zaman gegse de yasananlar degismez. Anlatidaki bu dongiiselligi Anlatict ve Seniye
Hanim “bu tip olaylar”, “bu tip isler”, “buna benzer olaylar” ifadesiyle ortaya koyar:

SENIYE: (...) Bu tip olaylarla ¢ok karsilastigimiz icin, iyi biliyorum. Mesela bir kizi, bir
eve hizmetci yolluyoruz. Bir siire sonra kiz bize sikayete geliyor: Ya evin beyi, ya oglu, ya
da bir baska erkek kizdan istifade etmeye calismistir. Hizmetcilikten tutun da
camagirciliga kadar, biitiin bu tip islerde durum ayni oluyor.

ANLATICI: Cok dogru, Asiye’nin de basindan buna benzer olaylar geciyor.

SENIYE: Mutlaka. Ciinkii her zaman oluyor bu tip olaylar... Bunun igin, Asiye'nin
yapmasi gereken is bir fabrikada isci olarak galismasidir. (...) Iste kadmin dzgiirliigii,
ancak boyle bir fabrika toplumunda miimkiindiir. Bence, Asiye'nin kurtulus yolu da
aynidir. Bir fabrikada calismalidir.

ANLATICI: Anhiyorum... Haklisimz... Nitekim, Asiye iki yil i¢inde denemedigi is
birakmadi... Ve her zaman ayni olayla karsilasti... (Ongijren, 1970, s. 43-44).

Atif Yilmaz'in filminde ironik bir bigimde Fuhusla Miicade Dernekleri Bagskani ve Yardimcisi
da “bu tip olaylar’la karsilasir ve tacize ugrar. Film boyunca “taciz” vurgusu tekrar eder.
Randevuevindeki kadinlar da varlikli kadinlar da masum geng kizlar da tacize ugrar. Anlatidaki
tekrarlar kadinlarin ugradig: tacizi ortaya ¢ikardig: gibi yasadiklari baskiy: da dile getirir.

Anlatida “ye” sozciigiindeki tekrarlar Asiye’nin maruz kaldig1 siddeti, zorlamay1 ve
¢Oztimstizligii vurgular. Anlati hep aym sozciigii yineliyormus gibi goriinse de aslinda higbir
sOzciik birbirinin ayni degildir. Sozciikteki sdyleyis, vurgu, sesin ¢ikist ve anlam stirekli degisir:

MEZECI: Oyleyse ye.. Ne istiyorsan ye.. Para da veririm sana... Sus. Para da
verecegim... Sus... Haydi ye... Ne istiyorsan ye (...) Haydi ye... (Bir meze kab1 daha
cikartir) Al bundan da ye. Haydi ye... Aglama... Ye... Istedigin kadar ye... Sana
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lokantadan yemek de getirtirim (...) Haydi ye... Haydi ye... Senin gibi giizel bir kiz ag
kalir m1 hig... Haydi ye... (Ongoren, 1970, s. 55).

Olay orgiisiinde siirekli tekrar eden olaylar, sozciikler Asiye’nin hikadyesinin kendisinden
once de var olduguna, kendisinden sonra da devam edecegine isaret eder. Diizen yeni Asiyeler,
Nazlilar, Zehralar iiretmeyi saglayacak sekilde kurgulanmuistir.

Anlatida dongiisel olarak tekrar eden bir baska olay ise “yeni bir eve ¢ikma” hadisesidir.
Oyun, Asiye’nin anasi Zehranin baska bir eve ¢ikma arzusu ile baglar ve Asiye’nin yeni bir eve
¢itkma arzusuyla biter: “Bir ev tuttu bana.”, “Ev nasil, giizel mi?”, “Ev bos, degil mi?”, “Demek
glizel ev...”, “Sofor evi biliyor.”, “Ben seni evde bekliyecegim.”

Oyunda “ev” kurtulus yollarindan biridir. Asiye ¢6ziim bulmaya, yasamaya calistikca
marangozun evi, miidire hanimin evi, Madam Eleni'nin evi, zengin mdiisterinin evi... gibi
ihtimaller arasinda gidip gelir. Asiye de oyunun sonunda anasi Zehra gibi zengin bir adamin
metresi olacag1 yeni bir eve, yeni bir diizene gegme arzusunu yineler. Asiye ve anasi onlar1 yeni
evlerine gotiirecek taksiyi umutla bekler.

Anlatida “ev” sozcligli benzer diyaloglarla tekrar ederken Saussure’iin “20.45 Cenevre-
Paris” ekspresi Ornegini hatirlatir: Art arda gegen iki trenin hep ayni tren oldugunu varsayariz
ama aslinda lokomotif, vagonlar, gorevliler her sey degisiktir. Bunun gibi anlatida tekrarlanan
“ev” sozclugiiniin de hep aym sozciik oldugunu diigliniirtiz ancak birbiriyle 6zdes goziiken
sozciikler aslinda seslerin ¢ikis noktalari, sdylenis bigimleri, icerdikleri anlam gibi pek ¢ok agidan
ayrilik gosterir.

Benzer bir sekilde Asiye'nin eve ¢ikma olay1 Zehra'nin eve ¢ikma olay: ile ayniymis gibi
goriinse de anlatidaki zaman, mekan, kisiler gibi pek ¢ok unsur farklidir. Diger taraftan iki olay
Orgiisii; eve ¢ikmak igin yapilan plan, yeni bir diizen kurma arzusu ve bu arzunun hayal
kirikligiyla sonucglanmas: gibi birgok noktada kesisir:

ZEHRA: (...) Ama, ayr1 bir ev olsa, belki... yalniz sizinle kalabilirdi (Ong'(')ren, 1970, s.
93).

ZEHRA: Boylece, geldiginiz zaman, kendi evinize gelmis olursunuz... (Ongéren, 1970, s.
93).

ZEHRA: (...) Giyersiniz pijamanizi, oh, kendi eviniz... Ben hizmetinizi goriiriim...
(Ongoren, 1970, s. 93-94).

ASIYE: Benim igin mi? Ayr1 bir ev ha? (Ongoren, 1970, s. 95).

ASIYE: (...) Bir de kedi bul bana. Hep bir evim, evimde de bir kedim olsun isterdim
(Ongoéren, 1970, s. 96).

ANLATICI: Adamla iyice anlagtilar. Adam, yeni bir kat satin aldi, dayayip dosedi. Asiye
ile anasi, Kara Mustafa’ya hicbir sey soylemediler. Mustafa, Zehra'y1 evden atmak
istiyordu... Birgiin kararlastirdilar. Sadece kiymetli esyalarini ve paralarini aldilar
yanlarma... Kimseye duyurmadan gideceklerdi... Kendilerini gotiirecek, taksiyi
bekliyorlardi... Adam, yaptiklarini anlatiyordu... (Ongéren, 1970, s. 98).

Genette’in dedigi gibi bir olay “tekrar gerceklesebilir” bir seydir. Asiye Nasil Kurtulur?
oyununda da filminde de ayni olaylar, benzer olaylar tekrar eder. Bu tekrarlar toplumun, diizenin

¢Okmiis yonlerini seyirciye, okura gosterir.
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Oyunda “ev” sozcligli gibi sermaye, para, 0lmek, giivercin, esir gibi pek ¢ok sozciik
yinelenir. =~ Anlattda anlam  tekrarlarla  Oriiliir.  Tekrarlar ~ Asiye’nin  yolculugunun
tamamlanmamislhigina ve diizen islemeye devam ettikge Asiye’nin hikayesinin de devam
edecegine isaret eder. Asiye'nin kurtulus yolu arayisindaki dongiiselligi ve ¢oziimstizliigii de

ortaya koyar.

SONUC

Platon, Devlet’te siirin iki tiirlii anlatma yolu oldugunu soyler: Bunlardan biri tragedya ve
komedyadaki taklit yolu iken digeri sairin olan biteni kendi anlatmasidir. Sairin, baskalarinin
sOyledigi sozleri, bu sozlerin nerede nasil sdylendigini anlatmas: diegesis’tir. Sairin bu sozleri
sOylerken kendisi degil, bir bagkasiymis gibi davranmas: ve bir bagkasinin yerine gecerek soziinii
sOylemesi ise mimesis'tir.

Genette Anlatimin Soylemi’nde biitiin anlatilarin bir anlatictya sahip oldugunu belirtir ve tiim
anlatilarda anlati kipini diegesis kabul ederek mimesis’in bir illiizyon yarattigini vurgular.
Genette’e goOre biitiin anlatilar diegesis’tir. Ona gore yazar/sair Oykiisiinii yasanmis gibi
gostermeye calisirken bir mimesis illiizyonu yaratir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatici’'min anlati kipi diegesis’tir. Anlatici
taklide bagvurmadan diipediiz anlatma yolunu seger, bir bagkasiymis gibi s6z almaz. Anlaticinin
sOylemi, mimesis’in illiizyon yaratma girisimini ortadan kaldirirken izleyiciye de bir oyunun
icinde olduklarini hatirlatir. Bu sdylem ile izleyici, Anlatici’'nin anlatma eylemine dogrudan tanik
olur. Izleyici ile oyun arasindaki duvar kalkar ve izleyicinin anlati ile 5zdeglesmesi engellenir.

Tiyatro, mimetik bir tiir olarak kabul edilir ve epik tiyatro anlatici ve miizik araciigiyla
seyircide olusacak yanilsamay1 kirmaya calisir. Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da Asiye'nin
hikayesinin sahnelendigi boliimlerde mimetik sdylem s6z konusudur. Anlati kisileri dolaysiz
olarak bagka biriymis gibi konusur. Ancak bu sahnelerde yaratilan illiizyon, Anlatict unsurunun
yani sira Asiye'nin tiirkiileriyle de kirilir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde miizik, sahne sonlarinda oyuna dahil olarak
seyircide olusacak yanilsamay1 ortadan kaldirir ve seyirciyi diisiinmeye yonlendirir. Tiirkiiler
aracihgiyla Asiye de anlaticiya doniiserek kendi hikayesini dile getirir ve soz hakki elde eder.
Filmde miizik ve dans vasitasiyla yonetmen, Asiye'nin ve Asiye’nin hikadyesini paylasan
kadinlarin yasadig: siddeti, tacizi, tecaviizii ritmik bir sekilde tekrarlar.

Vasif Ongoren’in  Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve Atif Yilmaz'in aym isimli
uyarlamasinda anlati tekrarlarla oriiliir. Tekrarlar anlatinin bitmemisligine, tamamlanmamishigina
isaret eder. Asiye Nasil Kurtulur? oyunu diizen var olduk¢a donmeye devam edecek bir ¢arkin
diglilerinin nasil hareket ettigini seyirciye gosterir. Asiye’nin icinde yasadi81 sistem, yeni Asiyeler
iretmeye devam eder. Asiye, oyunun sonunda randevuevinin sahibine doniistiiglinde gark:
gevirenlerden biri konumuna gelir.

Genette Anlatimin Soylemi'nde bir olayin dykiide kag kere meydana geldigi ve anlatida kag
kere zikredildigi arasindaki iligki iizerinde durur. Saussure’iin “20.45 Cenevre-Paris” ekspresini

hatirlatir. Genette’e gore bir olay tekrar gerceklesebilir yani tekrar edebilir bir seydir. Saussure’iin
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“20.45 Cenevre-Paris” treni yirmi dort saat arayla tekrar kalkar ama gegen iki tren birbirinin tipatip
aynisi degildir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde de ayni olaylar yinelenir. Asiye’nin hayatindaki
tekrarlar; is arayislari, para biriktirme cabasi, taciz ve siddetten kagma girisimleri, yeni bir eve
cakma plani hikayesindeki dongiiselligi ortaya koyar. Anlatida zaman degisse de ayni olaylar,
“aynu tip isler” tekrar eder ve Asiye, Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagkan1 Seniye Giimiiscii'niin
gosterdigi tek kurtulus yoluna dogru yolculuk eder. Anlatida “aradan ti¢ ay gecti.”, “alt1 ay sonra”
gibi ifadeler, yinelenen olay Orgiisiinii seyirciye gosterir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde ayni olaylar gibi ayni sozciikler de yinelenir.
Anlatida “bayan”, “hamfendi”, “sayin”, “ev”, “giivercin”, “esir”, “calismak”, “direnmeli”,
“sermaye” gibi sozciikleri tekrar tekrar duyariz. Anlatidaki sozciik tekrarlari Saussure’iin
“Baylar!” ornegindeki gibi hep aymi deyis karsisinda bulundugumuz duygusuna kapilmamizi
saglar ama aslinda soyleyisteki oynamalardan ve sesin inis ¢ikislarindan 6tiirii bu sozctiiklerin ¢ok
belirgin sessel ayriliklar gosterdigi gortiliir.

Genette Anlatinin Soylemi'nde edebi eserin amacinin okuru metnin bir tiiketicisi degil,
tireticisi haline getirmek oldugunu vurgular. Asiye Nasi Kurtulur? oyununda da filminde de
Anlatici, gosterilen her sahnenin ardindan araya girer ve anlatinin olasiliklar1 hakkinda seyirciyi
diistindiiriir. Anlatici ile Seniye Hanim arasindaki diyaloglar, seyirciyi de oyuna dahil eder.

Anlatici ile seyirci, oyuncuyla izleyici, kahramanla anlatici yer degistirir ve anlatiy1 birlikte {iretir.
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Oz

Istiklal Marsimizin sairi Mehmet AKkif Ersoy, iginde yasadigi donemin sorunlarini biitiin
teferruati ile goren ve gordiiklerini siirlerine yansitan ender sairlerimizden birisidir. Mehmet
Akif'in Safahat’1 olusturan siir diinyasina biitiin olarak niifuz edildiginde onun yoksulluktan ¢ocuk
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yansittigi, siirlerini de adeta bu sorunlara dikkat ¢ekmek igin kaleme aldig1 gozlenmektedir. Bu
¢alismanin amaci, bugiin de toplumsal sorunlarinin basinda gelen yoksulluk, bosanma, alkol
bagimliligi gibi sosyal sorunlar1 neden ve sonuglariyla birlikte Akif'in perspektifinden
degerlendirebilmektir. Bu dogrultuda Mehmet Akif'in Safahat adli eserinde ¢alisma konusu ile
dogrudan alakali oldugu tespit edilen “Kiife”, “Meyhane”, “Mahalle Kahvesi” ve “Kose Imam”
adli manzum eserleri incelenmis, tahlil edilmistir.
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Abstract

The poet of our National Anthem, Mehmet Akif Ersoy, is one of our rare poets who sees the
problems of the period in which he lived with all details and reflects what he saw in his poems.
When Mehmet Akif's world of poetry that constitutes Safahat is penetrated as a whole, it is
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GIRIS

ehmet Akif Ersoy hayati boyunca toplumsal sorunlari kendine dert edinmis bir

toplum sairidir. Yagadigi donemin sosyal, ekonomik ve siyasi kosullarmin

getirdigi sorunlar1 eserlerine aksettirerek ¢oziim yollar1 Onermis, giintimiiz
sorunlarina da 1sik tutmustur. Istiklal Marsimizin sairi Mehmet Akif nesir alaninda da makaleleri
bulunmakla birlikte asil tintinti Sirat-1 Miistakim dergisinde yayimlanan siirlerinden olusan Safahat
adli eseriyle elde etmistir. Latin harfleriyle ilk defa 1943 yilinda basilan eser (Oksiiz, 1999, s.19)
“Safahat”, “Siileymaniye Kiirsiisiinde”, “Hakkin Sesleri”, “Fatih Kiirsiisiinde”, “Hatiralar”,
“Asim” ve “Golgeler” adli boliimlerden olusmaktadir. Siirlerini toplumsal bir soruna dikkat
¢ekmek, mesaj vermek igin kullanan Akif'e gore edebi eser mensubu oldugu milletin, vatanin
degerlerini tasimali, sosyal bir yarar saglamali, toplumun aksayan yonlerini gostererek onu
uyarmalidir (Yildiztas ve Ding, 2018, s. 442). Bu nedenle, tarihinin en zor giinlerini yasayan bir
devlet ve milletin sorunlarini, Islam’t merkeze alarak sorgulamigtir. Manzum eserlerinde giindelik
hayatin seyri igerisinde “camiler, kahveler, hastalar, icki ve kumarmn sebep oldugu sorunlar,
yetimlerin, dullarin, yoksullarin iginde bulundugu ac1 problemler, devlet yonetiminin bozuklugu,
riisvet, faiz faciasi..”(Karakog, 1987, s. 31) gibi her tiir yozlasmanin ve toplumsal ¢okiisiin genel
gorinimiinii tasvir etmis, Cemil Meri¢'in benzetmesiyle (1986, s. 224) adeta “tufana yakalanmis
bahtsiz bir toplumu gemisine ¢agiran Nuh Peygamber gibi”, Islam alemini icinde bulundugu
ataletten kurtarmak icin (Aydin, 2017, s. 100) miicadele etmistir.

Kaplan (2005, s. 74) Safahat’1 sadece siirin degil edebiyatin biitiin ifade tiirleriyle anlatilan
manzum bir romana benzetmektedir; ¢linkii “gilindelik hayatta her an karsilagilabilen fakirden
zengine, dindardan dinsize, korkak, kahraman, yerli, yabanci gibi toplumsal tipler ve evlerden
mabhallelere tiim mekanlar Akif'in ilgi alanindadir”. Siirleri “bir toplumun gilinliigli” gibidir
(Karakog, 1987, 5.31). Ele ald1g1 konular Akif’in kisiligini, ahlaki duyarliligini, sorumluluk ve deger
anlayisii yansittig1 gibi diisiince ve inang diinyasiin zihinsel kodlarmi da vermektedir. Giindelik
yasam pratiklerini inanc1 dogrultusunda gerceklestirmeye calisan bir “karakter adami” olarak Akif,
toplumu yakindan ilgilendiren siyaset, savas, barig gibi konularda da Islam’in temel
kaynaklarindan beslenen yazilar yazmis bir “Kur’an sairi” dir.

Akif eserlerinde bireysel, ailevi ve sosyal konulari ahlaki boyutlariyla ele almistir. Kotii
aligkanliklarin ahlakin zayiflamasindan kaynaklandigini, ahlakin elden gitmesinin aile hayatinin
¢bkmesine neden oldugunu ve toplumlarin mahviyetine sebep oldugunu islemistir. Giintimiizde
yasanan sosyal sorunlar Akif’in tespit ve tahlillerinin giincelligini korudugunu gostermektedir. Bu
baglamda ¢alismanin amaci, yoksulluk, bosanma, gibi temel sosyal sorunlar1 bu sorunlarla bazen
neden bazen sonug olarak baglantili olan siddet ve egitimsizlik boyutuyla birlikte ele alarak
Mehmet Akif'in perspektifinden ¢oziim Onerileri ile birlikte degerlendirmektir. Calismada kaynak
olarak Omer Riza Dogrul tarafindan tertip edilen Safahat'taki siirler esas almmus, dogrudan
alintilar bu eserden yapilmistir. Arastirmanin orneklemi Mehmet Akif'in Safahat'indan konuyla
dogrudan ilgisi tespit edilen “Kiife”, “Meyhane”, “Mahalle Kahvesi” ve “Kése Imam” adl
manzum eserleridir. Bu eserler temel alimarak Akif'in sosyal sorunlarin nedenleri ve ¢oziimleri

konusundaki goriisleri betimsel ve sistematik olarak ¢oziimlenmistir. Betimleme, bir kisinin,
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nesnenin veya olayin Ozelliklerini kelimelere aktarmak olarak tanimlanmaktadir. Betimlemelerde
amag, yasamda siradan goriinen ayrintilar aktaran bir metin olugturmaktir. Sistematik ¢oziimleme
ise verilerin incelenmesi, siniflandirilmasi boylece verileri okuyuculara anlamh kilacak belirli

temalarin ortaya konmasidir (Beklan Cetin, 2012, s. 192,195).

MEHMET AKIiF ERSOY'UN HAYATI KiSiLiGi VE ESERLERI (1873-1936)

Aralik 1873’de Istanbul’da diinyaya gelen
Mehmet Akif ilk dini egitimini Fatih Medresesi
hocalarindan olan babast Mehmet Tahir
Efendi’den almistir. Universite tahsilini Halkall
Baytar Mektebi'nde yapan Akif mezun olduktan
sonra dort yil Rumeli, Sam, Halep gibi cesitli
illerde c¢alismis (Esref Edip, 2010), Tkinci
Mesrutiyet’in ilanindan sonra o tarihte cereyan

eden olaylara kars1 halki bilinglendirmek ve Islam

birligini saglamak amaciyla Sirat-1 Miistakim ve
Sebil’iir-Resat adli dini dergilerde siirler, din ve Mehmet Akif Ersoy
edebiyat iizerine makaleler yazmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Milli Miicadeleyi destekleyen
AKkif, Birinci Millet Meclisi'nde (1920) Burdur Milletvekili olmus, 1925 -1936 yillar1 arasinda
Misir'da kalmis ve bu siire zarfinda Tiirkge ogretmenligi yapmistir. TBMM tarafindan agilan
Istiklal Mars1 yarismasina para 6diilii oldugu icin katilmayan Mehmet Akif, Gazi Mustafa
Kemal'in istegi ve donemin Milli Egitim Bakan1 Hamdullah Suphi Tanriéver’in 1srariyla Istiklal
Marsi'n1 yazmigtir. TBMM'nin 12 Mart 1921 giinlii oturumunda Istiklal Mars1 olarak kabul edilen
siiri Akif “Kahraman Ordumuza” ithaf etmis, para odiiliinii almadig: gibi siiri hi¢bir kitabina
almamistir. Tkinci Mesrutiyetin ilanindan sonra farkli gruplarda giindeme getirilerek diisiinsel
ortamlarda tartisilan, Tiirkgiilitk ve Baticilik hareketlerini elestirerek Islamcilik tarafinda yer almus,
topyek{in modernlesmeye karsi ¢ikmistir. Mehmet Akif, siirlerinde Tiirk-Islam diinyasmin iginde
bulundugu durumu, sosyal-siyasal, ekonomik ve kiiltiirel hayati, bu hayatin ¢iiriiyen eksik
yanlarini, gergekgi bir bakisla dile getirmistir. Egitimsizlik, taassup, yoksulluk, ¢alisma, azim en
¢ok {iizerinde durdugu konulardir. “Seyfi Baba”, “Kiife”, “Mahalle Kahvesi”, “Meyhane”,
“Kocakar1 ile Omer”, “Hasta”, Mehmet Akif'in meshur manzum hikayelerindendir. Safahat,
Mehmet Akif'in yedi kitaplik siir kiilliyatin1 bir araya getirdigi eserdir. Safahat’1 olusturan yedi cilt
yayimlanis sirasia gore su sekildedir:!

1. Safahat -1911

2. Stileymaniye Kiirsiistinde -1912

3. Hakk'in Sesleri-1913

4. Fatih Kirstisiinde -1914

5. Hatiralar-1917

6. Asim-1924

1 Safahat, 1958, s. XXI-XXII.
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7. Golgeler-1933

Biiyiik diisiince ve aksiyon insan1 Mehmet Akif'in 6nemli 6zelliklerinden birisi de ahlak ve
karakterindeki tistiin niteliklerdir. Safahat’'ta yer alan siirleri onun toplumsal sorunlar karsisinda
ahlakin onemi ve ahlak egitimi konusundaki goriislerini yansitmaktadir. Yakinlarmin oldugu
kadar hasimlarinin da tizerinde birlestigi nokta Akif’in hayat1 boyunca “belirli ahlaki prensiplerin
dogrultusunda yasamis bir karakter adami” (Okay, 1989, s. 13) oldugudur. Hayat1 boyunca seref
ve haysiyetine asla toz kondurmamaistir (Esref Edip, 2010, s.220; Kuntay, 1997, s. 252, 287-292).
Ahlak anlayiginin temel dayanagi Islam’dir. Kendisinin bizzat yasadigi Islam ahlakini insanlara

teblig ve telkin etmistir.

TOPLUMSAL SORUNLARIN MEHMET AKIF'IN ESERLERINE YANSIMALARI

Mehmet Akif eserlerinde toplumsal sorunlara dikkat ¢ekmis, 6zellikle kadin ve ¢ocuklar gibi
dezavantajli bireylerin hak savunuculugunu ytiklenmis bir sairdir. Bugiin de bosanma, yoksulluk,
alkol bagimlilig1 gibi tiim toplumlar: tehdit eden sorunlar: eserlerinde dile getirmis bu sorunlar
karsisinda ¢oziim yollar1 6nermistir. Mehmet Akif Ersoy’a gore yoksullugun nedeni geri kalmaglik,
geri kalmisligin nedeni tembellik, cehalet (OZ, 2013, s. 145), aile sorunlarinin nedeni de ahlaktan,
dinden uzaklasma, yozlasma seklinde siralanabilir. Bu boliimde Safahat’tan segilen dort 6rnek eser
iizerinde temel sosyal sorun alanlarindan olan aile sorunlari, bosanma ve yoksulluk Akif'in

perspektifinden degerlendirilmeye calisilacaktir.

Aile Sorunlar1 ve Bosanma

Sosyal sorunlarin dogrudan neden ve sonug olarak hem etkileyen hem de etkilenen aile
kurumu Mehmet Akif'in onemle iizerinde durdugu konularin basinda gelir. Diinyada gergek
saadet ve mutlulugun huzurlu bir aile ortami ile miimkiin oldugunun altin1 gizen Ersoy (1958,
s.119-120) bozulan ahlaki degerler ve din istismarinin bogsanmalarin artmasma neden oldugunu
diisiinmiis, din admna dininin 6ziine uymayan hurafelerle, gerilikle, cehaletle hayati boyunca
miicadele etmis, dini kisve altinda kendi menfaati i¢in dini duygular1 istismar eden insanlar:
uyaran siirler yazmistir. Mahallesinde meydana gelen iki bosanma olay1 sonucu 6zellikle kadin ve
¢ocuklarin yasadigi dramlari hi¢ unutmamistir (Kuntay, 1997, s. 417). “Kose Imam” adli eserinde
iizerine kuma getirmek isteyen kocasindan siddet gormiis ti¢ ¢cocuklu bir kadinin hikayesine yer
verilir. Kése Imam Akif'in baba dostu olan ahlaken yiiksek seciyeli, gorgiisii ok bir sahsiyettir. Bu
manzum eserde Akif, Kése Imam’in agzindan toplumda bozulan ahlaki degerleri, dinin nasil
istismar edildigini anlatir. Akif'in, Kose Imami ziyareti esnasinda, kapiya gelen bir kadin kocasint
sikayet eder. U¢ cocuk annesi olan kadin esinden dayak yedigini, kendisinden bosanmak istedigini
anlatir. Bunun {izerine Kose Imam: “Kar1 dévmek ne kolaymis, ona ben gosteririm!” diyerek
bekgiyle haber gonderip 6nce gelmekte direnen kocay:1 “ben gidersem iyi kagmaz” diyerek getirtir
(Ersoy, 1958, 5.127).

O donemde mahalle imamlar: aileler igin bir nevi arabuluculuk yapmakta, vaaz ve nasihatle
sorunlarin ¢ozlimiine ugrasmaktadir. Olay orgiisiinde sosyal bir yara olan kadina karsi siddetin

tiziksel, sozel, duygusal, tiim boyutlarmi dini kullanarak uygulayan bir koca vardir. Siirde
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kadimnin, kocas: tarafindan uygulanan siddete karsi koyamayisi sadece fiziksel mukavemetin
yetersizligi ile degil sosyal destekten de mahrum olusu nedeniyle bigire kalisi ile anlatilmaktadar.
Isminin Thsan Efendi oldugu anlasilan koca: “Dévmiis isem, kendi karim. Keyfim ister doverim,
sen diyemezsin: “Dovme!.. Bu benim haysiyetime tecaviizdiir” diyerek ikinci es almasina karsi
giktigy igin karisim1 dovdiigiinii, ¢linkii seriatin kendisine dort kadinla evlenme izni verdigini
soyler. Kose Imam kadin haksiz bile olsa bosamanin dogru olmadigini dile getirince Thsan Efendi
seriatin dorde kadar evlenmeyi emrettigini, cani istedigi gibi bosayabilecegini sdyler. Bugiin de
ornekleri sik¢a goriilen dinin genel ahlaki kurallarini hige sayarken, dinin verdigi bir ruhsat1 kisisel
heva ve hevesi icin kullanan bir tip olan, ¢ok eslilik konusunda geriattan bahseden Ihsan Efendi’ye
Koése Imam, hayatinda camiye girmedigini, hi¢ ayik gezmedigini ve Islam’m temel emir ve
yasaklarma duyarsiz oldugunu yiiziine vurarak Islam’n evlilikte erkege yiikledigi sorumluluklar
ve kadmnin haklarmni hatirlatir.

Ahlakin temellerini dini esaslar gercevesinde ele alan Akif, “dini vicdanlarda kaldirdiktan
sonra insanligin “menfaat” denilen ma’buddan baska bir sey tanimayacagini” (Esen, 2011, s. 266)
anlatmigtir. Islam’m temel kaynaklari olan Kur’an ve siinnetin merkezinde begeri ve toplumsal
olaylara yaklasan Akif, Peygamber Efendimizin hadisi ile Kose Imam’1 konusturarak bosanmanin
arg1 titreten? bir fiil oldugunu, Islam’in kadina verdigi degeri, kadinin erkek {izerindeki haklarim
anlattirir. Islami bilgisi ve yasadig1 ahlak ile toplumsal yasamda &nemli fonksiyonlar iistlenen bir
kanaat nderi seklinde sunulan Imam karakteri, otoriter bir dille kocay1 uyarip, kadinin aile hayati
ve kendisi icin ne denli gerekli oldugunu fark ettiren nasihatlerinden sonra kadmin da gonliinii
yaparak aileyi baristirir.

Bosanma tiim kiiltiirlerde hos karsilanmayan ancak
evliligin stirdiiriilmesinin miimkiin olmadig1 durumlarda
kabul edilebilir bir tercih olarak goriilen en temel sosyal
sorun alanlarindandir. Bu tercih bireyin sosyal, psikolojik ve
| ekonomik yasamina olumsuz etkilerinin yan1 sira yoksulluk,
. igsizlik, madde bagmlilig1 gibi diger sosyal problemlere
neden olarak toplumsal degerlerin ve kurallarin giiciiniin
| kirilmasma neden olmakta, toplumun c¢oziilmesine yol
acabilecek gelismelerin de kaynagi olmaktadir (Akgiil
Sarpkaya, 2013, s. 30). Kose Imam hanelerde yasanan
sefalete, huzursuzluk ve sikintilara bir imam bir de hekimin
vakif oldugunu, bosanmalarin artmasiyla “babas: sag oksiiz

cocuklar”in sayisimin arttigini, sonunda bosanmalar olacak

diye davet edildigi diigiine gitmekten korktugunu sdyler.

Siratimiistakim dergisi

Kétiiye kullanilan erkek egemenliginin zararli sonuglar

2 Bosanma ile ilgili bir Hadis-i Serif'te soyle buyrulmustur: “Evleniniz, bosanmaymuz!.. Zira bosanma dolayisiyla ars
titrer” (Hasimi, 2015, s.228).
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sadece kadini degil, cocuklar: ve tiim aile fertlerini etkilemektedir. Koytak (2001, s. 125); biitiin
diinyada ailenin ¢oziilmesinden, kadini agagilayan, onu her tiirlii haksizliklara maruz birakan,
bencilce tasarruflar iceren ideolojik erkek egemenligini sorumlu tutar.

Akif'e gore aile kurumunu tehdit eden ve bosanmalarin artmasina neden olan sorunlarmn
basinda kahvehaneler ve meyhaneler gelmektedir. Kahvehaneler Osmanli'da sosyal ve toplumsal
hayatin 6nemli kurumlarindan biri olmustur. Ik acilan kahvehaneler genelde cami civarinda
sosyal islevleri olan, mahalle sakinlerinin namaz vakitleri arasinda toplanip her tiirlii i¢timai
sorunlar1 konustuklar: imaret kahvelerdir. Daha az sayida olan kiraathaneler ise cay icilip, sohbet
edilen; gazete, dergi ve kitap okunan bir mekandir. Mehmet Akif’in tasvir etti§i Tanzimat'tan
sonra agilan Beyoglu kahvehaneleri, herhangi sosyal- kiiltiirel islevi olmayan, issiz, aylak
insanlarin bos vakit gegirmek icin takildigi, tavla, iskambil gibi oyunlarin oynandigi, daha ¢ok
ailesini ihmal eden erkeklerin ugradigi, toplum icin zararli olan kahvelerdir (Aydogan, 1997, s. 92).
Akif’e gore bu kahveler derhal kaldirilmals, insan saadeti evinde yuvasinda aramalidir.

“Mahalle kahvesi hala ni¢in kapanmamali?
Kapansin elverir artik bu perde pek kanli!
Hayir, bu perde, bu Sark’in bakilmayan yarast;
Bu, ¢ehresindeki levsiyle yurda yiiz karasy;”

Akif'in burada tasvir ettigi kahve, batakhanelerle es deger olan, diisiinme, akletme, idrak,
izan gibi melekeleri oldiiren, firengi illeti gibi toplumun enerjisini, gayretini, calisma azmini yok
eden, boylelikle toplumun gelecegini katleden bir mahiyet arz etmektedir. Burada Akif
kahvehaneyi hem fiziki mekan olarak anlatmis, hem de kahvehanede bulunan insanlar1 ayrintih
bir sekilde tasvir etmistir. Esyalar kirli, ortam havasiz, pis, i¢indeki insanlar da aile, es maiseti
konusunda duyarsiz, tembel insanlardir. Kahve miidavimi olan bu insanlar aile maigetiyle
ugrasmayl, calismayr yiik olarak gormekte, iistelik evine bagli insanlar1i da “kilibik” diye
kiicimsemektedirler.

Mutluluk ve saadetin aile hayati ile miimkiin oldugunu anlatan Akif, es, ¢ocuklar ve anne
babanin olusturdugu aileyi “cennet saray1” olarak ifade etmistir. Akif'e gore aile, merkezinde
kadmin yer aldigi, tiim aile fertlerinin psikolojik ihtiyaglarinin karsilandigi bir yuvadir. Aile
tasvirinde kullandig1 “Karin, cocuklarin, annen, baban, kimin varsa” misraindan Akif'in modernlesme
stirecinin aile kurumunda neden oldugu yapisal degisikligin neticesi olarak ortaya ¢ikan g¢ekirdek
aile yerine genis aileyi model olarak icsellestirdigi goriilmektedir. Es ve anne olarak kadin aile
fertlerinin her tiirlii sikintilarinda yani baslarinda olup onlara ihtiya¢ duyduklar: destegi saglayan
essiz bir ruhsal gii¢ ve giiven kaynagidir (Koytak, 2001, s. 55). Fakat erkekler bu aile hayatinin
degerini idrak etmemekte evden sikildiklar1 bahanesiyle kahvehaneye gitmektedirler. Eserin
devaminda dogrudan erkeklere hitap edilmekte, kahvehanede toplanan erkeklerin aile
mefhumuna ve kadina karsi olumsuz tutumu tasvir edilmektedir.

Bu siir “«Ya sizin bir yuvamiz yok mu?» diyor anlasilan, Disi erkek c¢alisan yavrulu
kirlangiglar...” (Ersoy,1958, 5.125) dizeleriyle “yuva”nin ve “galisma”nin diger canlilarda da kutsal
oldugu kirlangiclarin kahvedeki insanlar1 kinadig1 mesajt tizerinden verilerek sona erer.

Meyhane de ayni kahvehaneler gibi aile reislerinin buralarda zaman gegcirip ailelerini ihmal

etmelerine, ailelerin dagilmasina, kadinlarin ve ¢ocuklarin yoksul, sefil kalmasina sebep oldugu
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icin topluma zarar veren mekanlardir. Meyhane sadece iginde degil ¢evresinde bile asagilik
riizgarmin estigi bir mekandir. Akif, meyhane miidavimi olan insanlar;; “tembel, yaratma ve
iiretmeden uzak, maddi yonden oldugu kadar ahlaki ve manevi yonden de sefil” olarak tarif
etmigtir. Utanma ve haya duygusundan yoksun, gelecekle ilgili emel ve planlar1 olmayan bu
insanlar “insani insan yapan tiim degerlerini sarap dalgalar1 arasinda kaybetmigler”dir. Akif,
boyle kotiiliikleri barindiran bir mekani ve bu mekanin miidavimi insanlar1 bu denli koti, ¢irkin,
sefil, rezil tanitarak insanlarin bu tiir mekanlara yaklasmamasini, uzak durmasini saglamak ister
(Aydogan, 1997, s. 88, 89).

Meyhane siirinde kocasi icki ve kumar miiptelasi oldugu, calisip eve ekmek parasi
getirmedigi icin zor giinler gegiren bir kadinin kocasini eve dondiirme miicadelesi anlatilir. Kadin
“Efendiler, agalar, siz de bir nasihat edin, sizin de belki var evladiniz...” diyerek oradaki diger
erkeklerin kendisine yardimci olacagini diistinmiistiir. Fakat diger erkekler de ahlaken diisiik
olduklar: i¢in kadin1 hakli goriip yardim etmek yerine kocayr daha da kigkirtarak bosamasina
neden olurlar.

Mehmet Akif aile i¢i sorunlar karsisinda dogrudan erkegi sorumlu tutmakta, erkeklerin
kahvehane, alkol, kumar vb. aliskanliklar yiiziinden es ve ¢ocuklarina karsi gorevlerini yerine
getiremedigini iddia etmektedir. Ciinkii yasadigr donemin sosyal sartlarinda kadinlar, yoksul,
¢ogu zaman ikinci sinif muamele goren, sarhos kocalarin ¢ilesini ¢eken, doviilen, sokaga atilan,
tizerlerine kuma getiren kocalarma sabir gostermeye ¢alisan, yetim ve Oksiliz kalmis torunlarina
bakma miicadelesi veren yash ve giigsiiz kadinlardir (Ersoy, 1958, s. 42, 127, 95; Tag1zade Karaca,
2011, s.120; Firat, 2016, s.229). Bu nedenle Akifin toplumda dezavantajli gruplar olarak
adlandirilan yashlar ¢ocuklar ve kadinlar igin “Uc¢ sinif halka icim pargalanir, hem ne kadar!
Thtiyarlar, karilar, bir de kiigiikler bunlar” diyerek insanlig1 anlamanin yolunun bu kesime
merhamet gostermekle miimkiin oldugunu (Ersoy, 1958, s.130), bu {i¢ dezavantajli kesime
toplumun merhamet gostermesi gerektigini vurgulamistir.

Merhamet kavrami ¢ogunlukla ahlak ve dinle baglantili oldugu halde® bu misralarda Akif
“merhamet”i dini bir deger olmaktan 6te insan olmanin temel kosulu (Okay, 1989, s. 64) evrensel
bir insani haslet olarak almakta, yashlar, kadinlar ve c¢ocuklarla ilgili her tiirlii sorunun
¢ozlimiinde merhamet temelli yaklasimin 6nemini vurgulamaktadir. Ciinkii merhamet, sorunun
¢0ziimii igin insan1 eyleme gegiren bir duygudur. Clinkii “merhamette sefkat, rikkat, yumusaklik,
incelik, fedakarlik, digerkamlik gibi hasletler hakimken katilik, kabalik, vurdumduymazlik hig
yoktur” (Budak, 2020, s. 142; Kisakiirek, 2018, s. 116).

Yoksulluk
Yoksulluk sadece iktisadi bir terim degil, adalet, esitlik, 0zgiirliik, dislanma gibi kavramlar:

da igeren insani ve toplumsal bir sorundur. Kendisi de hayat1 boyunca yoksulluk i¢inde yasayan

3 Bu konuda Hz. Peygamberden rivayet edilen hadisler: “Merhamet edenlere Rahman olan Allah merhamet eder. Siz
yeryiizii halkina merhamet edin ki semadakiler de size merhamet etsinler” (Ebu Davud, Edep, 58); “Insanlara
merhamet etmeyene Allah da merhamet etmez.” (Buhari, Tevhid, 2). (Akt. Ozafsar vd., 2012, s. 87)
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Akif, Istanbul'un kenar mahallelerinden birinde yasamis, cocuk yasta babasmi kaybetmistir.
Maddi imkansizliklar yiiziinden istedigi fakiilteye degil, hemen is bulabilecegi {imidiyle parasiz
yatili bir okula gitmek zorunda kalmig, hafta sonlar1 evine on yedi kilometre uzak olan bu okula
parasizlik yiiziinden yiiriiyerek gidip gelmistir.

Mehmet Akif'in yasadig1 yillarda devlet ve millet tarihinin en zor donemini yasamaktadir
Esen 2011, s. 262). Eserlerinde 600 yillik imparatorlugun dagilma déneminde hem toplum hem de
birey olarak yasanan sorunlari, toplumun i¢inde bulundugu ahlaki, sosyal, ekonomik sartlar, en
ince ayrintisina kadar adeta bir cerrah tesrihgiligiyle ortaya koymustur (Karakog, 1987, s. 27). “Seyfi
Baba” adli manzum eserinde hasta ve yasl bir aile dostu olan Seyfi Baba'y1 ziyarete giderken
yolda gordiigli insanlarin sefalet manzaralarini anlatir. Yoksullugun neden ve sonuglar1 olarak
goriilen kotii beslenme, hastalik, aglik, engellilik gibi tiim olumsuzluklar topluma yansimus, aileler
dagilmis, bu durumdan etkilenen kadin ve c¢ocuklar perisan bir vaziyette hayatta kalmaya
calismaktadirlar.

Kendisinin de aslinda fakr-u zaruret igerisinde bir yasam siirdiigii bu manzum eserin
sonunda anlagilir. Seyfi Baba'ya yardim etmek, birka¢ kurus birakmak ister fakat cebinde bes
kurus yoktur ve su climle dokiiliir dilinden: “Ya hamiyetsiz olaydim ya param olsa idi!”. Yillar
sonra oglu Akif Emin Ersoy, kendisi ile yapilan bir réportajda “babaniz size bir sey birakti mi1?”
sorusuna; “Muhtesem bir isim ve gurur. Bagka bir sey birakamazdi. Ciinkii birakilacak hicbir seyi
yoktu” (Coskun, 2017, s.91) cevabini vermistir.

Istanbul’da, sadece insanlar degil evler, sokaklar, mahalleler tiim kentin goriiniimii de sefil
ve perisandir (Ozcan, 2009). “Kiife” adli manzum eserinde yine yoksul bir mahalle tasviri
cizdikten sonra yolda ayagina takilan seyin eski bir hamal kiifesi oldugunu fark eden Mehmet Akif
daha sonra on ii¢ yaslarinda bir ¢ocuk ve annesi arasinda gecen diyaloglar1 aktarir. Cocuk yetim
kalmistir ve hamal olan babasimin isini siirdiirmek zorundadir. Fakat aslinda okumak istedigi icin
hamallik yapmak istememekte, tepkisini kiifeyi tekmeleyerek gostermektedir. Annesi ise “ekmek
kapis1” olarak gordiigii kiifeyi cocugun tekmelemesine karsi ¢tkmakta, cocugu babasi o kiife ile
nasil kendilerini besledi ise ¢ocugun da kiifeye sahip ¢ikarak kardesine ve kendisine bakmasi igin
iknaya caligmaktadar.

Cocugun “Okutma sen de hamal yap bu yasta simdi beni!” (Ersoy, 1958, s. 25) soziinden
sonra Akif yanlarindan ayrilir. Bir zaman sonra eskisinden de acikli bir halde ¢ocugu kiifeyle
sirtinda yiik tagirken goriir. Tam o esnada Hasan ile ayni1 yaglarda olan Riistiye Mektebi'nin
ogrencileri dagilmaktadir. Ogrenciler mutlu mesut okullarina devam ederken yasi itibariyla
okulda onlarin arasinda olmas: gereken Hasan hayati boyunca bu kiifeyi tasiyacak, hamal olarak
kalacaktir. Bu manzum eserde ¢ok boyutlu bir sosyal sorun olan yoksullugun egitimsizlik, ¢ocuk
is¢iligi gibi sorunlar1 ortaya gikardigr da goriilmektedir. Cocugun calismas: fiziksel psikolojik
gelisimini olumsuz etkiledigi gibi egitim imkanlarindan mahrum kalma, yoksulluktan
kurtulabilme giiciinii ve yetenegini kendinde bulamama gibi “yoksunluk” sonucunu
dogurmaktadir (Ozmete, 2011, s.78). Yoksullugun olumsuz etkilerini en fazla g¢ocuklar
hissetmektedir. Bu konuda yazdig1 bir diger eser “Bayram” manzumesidir. Bu eserde Akif bayram

dolayisiyla kurulan eglence ¢adirlariin kuruldugu Fatih’de dolasirken, yaslh bir kadin ve aglayan
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¢ocugu tasvir eder. Parasi olmadig: i¢in, yetim kalan torununu salincaga bindiremeyen yash
kadin: “-Yetim ayol... Cocuk degil mi? “Salincak!” diyor... biraz bu da binsin... Ne var sevabina
say... Yetim sevindirenin émrii ¢ok olur” diye salincakgiya dil dokmektedir. Cocugun salincaga
binmesiyle hiiziin yerini sevince birakir. Bayramlar; ¢ocuklarin yiizlerinin giildiigii, ruhlarin
costugu, timitsizlerin timitle doldugu (Bas, 2017, 5.204) nese ile gegirilmesi gereken zamanlardir.
Ama yoksulluk ve parasizlik bayramin seving ve siirurunu golgelemektedir.

Akif’e gore yoksulluk sorununun ¢oziimii miskinligi ve yanlis tevekkiil anlayisin1 birakarak
cok calismaktir. Bireysel tembellikten kaynaklanan yoksullugu “Kim kazanmazsa bu diinyada bir

'/I

ekmek parasi: Dostunun yiiz karasi;, diismaninin maskarasi!” (Ersoy, 1958, s.71) sozleriyle
elestirmis, calismay1 ahlaki bir erdem olarak gormiistiir (Durak, 2016, s. 164). Toplumun da

calismay1 birakirsa zelil olacagi uyarisini yapmastir.

SONUC

Osmanli Imparatorlugunun Bati kargisinda geri kalmighgmin nedenlerinin sorgulandigy,
siyasal, askeri, ekonomik, sosyal krizlerin yasandigr ve Osmanl nasil kurtulur sorusuna yarnt
aranan fikri bir ortamda Islamailik akimi icinde yer alan Mehmet Akif toplumsal geri kalmishgmn
ve kalkinmanin parametrelerini Islam dairesinde ¢oztimlemeye c¢alismistir. Mehmet Akif
eserlerinde toplumsal sorunlara deginmis, bu sorunlarin kaynagini ahlaki ¢oziilmede gormiis,
yasadigr donemde Osmanli toplumunda gordiigii ahlak disi davraniglarin toplumu felakete
stiriikleyecegi uyarilarin1 yapmistir. Meyhanelerin ve kahvelerin toplumu tembellige alistirip
yoksullastirdigini, aile diizenini bozdugu i¢in topluma zarar verdigini, ahlakin ¢okiistiniin milletin
¢Oktisli olacagini belirtmistir. Eserlerinde meyhane, kahve vb. aliskanliklara sahip kisilerin eglerine
deger vermedigi, sozel, psikolojik ve fiziksel siddet uyguladigi, basit sebeplerle eslerini bosadig1
ya da ikinci bir es istegiyle onlar1 mutsuz ettigini islemistir. Kadinlar ise ¢aliskan, sorumluluk
sahibi, yumusak basli, aileleri i¢in her tiirlii fedakarliga katlanan digerkam kisilerdir. Buna karsin
esleri tarafindan takdir ve tesekkiir gormemekte, ¢ogunlukla magdur ve mutsuz bir yasam
stirmektedirler. Mehmet Akif basta aile sorunlar1 olmak iizere siirlerinde, toplumsal sorunlar1 6nce
tespit etmis, sonra kaynagini belirterek ¢oziim yollarimi gostermistir. Akife gore Tiirk Islam
diinyas: ataletten, miskinlikten tembellikten kurtulup, yorulmadan bikmadan azim ve gayretle
calismalidir. Her tiirlii toplumsal problemlerin asilabilmesi dini ve ahlaki bir egitimle
miimkiindiir. Bu egitimin “imanli, edepli, liyakatli ve vicdanli muallimler” (Ersoy, 1958, s. 281)

tarafindan verilmesi gerekmektedir.
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Mehmet Akif Ersoy'da Poetik Sdylem

DR. OGR. UYESI TUBA DALAR"

Oz

Edebiyat tarihi, edebi iiretimler kadar bu {iretimler {izerine yapilan yorum, teori ve elestiri gibi
degerlendirmelerin de tarihidir. Estetik objeyi esas alan bu degerlendirmeler, edebiyatin kendisi kadar
eskidir. Aristoteles’in Poetika’st bu baglamda ele alinabilecek ilk ciddi ve sistemli girisimdir.
Giintimiizde ise poetika kavrami, bir sairin kendi siir sanati iizerine kaleme aldi1 metinlerin karsilig:
olarak kullanilir.

Edebiyatin devrin zihniyeti tarafindan sekillendirildigi ve tarihin gomlek degistirdigi
donemlerde sosyal bir mahiyet kazandig1 bilinen bir durumdur. Mehmet Akif Ersoy, Abdiilhamit
yonetiminin siyasal atmosferinin ardindan Tkinci Mesrutiyet'in getirdigi atmosferi de yagamis, art arda
patlak veren savaslarda her gecen giin daha da ufalanan devletin inkiraz ¢agma taniklik etmistir.
Bilindigi iizere devrin sosyal-siyasi degisimleri ve diistinsel doniisiimleri, poetik séylemlerin art alanimni
belirler. Tarih, halden hale evrilerek devam ettigi gibi tarihin sekillendirdigi insan da benzer bir
degisim siireci yasar. Bundan dolay1 herhangi bir sairin poetik sdylemi, sanatsal tiretimi devam ettigi
stirece mecra degistirebilir. Akif'in, Safahat'ina almadig1 ilk donem siirleri, bagka bir poetik alginin
driinleridir. Asina bir ifade ile sOylenecek olursa sair, siir devrinde yazdiklarini suur devrinde
susturmay1 tercih etmistir.

Mehmet Akif; yasami, diisiince diinyas1 ve sanat algis1 arasinda anlamh bir paralelligi gozeten
ender isimlerden biridir. Bu paralellik g6z oniine alindiginda, Akif'in poetik sdylemine dair biitiinliiklii
bir bakis agis1 gelistirme gerekliligi ortaya ¢ikar. Bu calismada Akif'in poetik nitelikli mensur ve
manzum metinleri incelenerek onun poetik sdylemi belirlendi. Inceleme sonucunda, Akifin poetik
sOyleminde, sanat endisesinin oncelik olmadig, kiiltiir ve medeniyet tasavvuru tizerine insa edilmis
olan bu sdylemin, toplumsal terakki ve tekamdil siireglerini esas aldig1 goriildii.

Anahtar sozciikler: Mehmet Akif Ersoy, siir, nesir, poetik sdylem

MEHMET AKIF ERSOY'S POETIC DISCOURSE

Abstract

The history of literature is the history of evaluations such as interpretation, theory and criticism
on these productions as well as literary productions. These evaluations based on the aesthetic object are
as old as the literature itself. Aristotle's Poetics is the first serious and systematic initiative that can be
taken into account in this context. Today, the concept of poetics is used as the equivalent of a poet's
texts on her/his own art of poetry.

It is a well-known fact that literature was shaped by the mentality of the period and gained a
social character in the periods when history changed its shirt. Mehmet Akif Ersoy also experienced the
atmosphere of the Second Constitutional Monarchy after the political atmosphere of the Abdulhamit II
administration, and witnessed the era of decline of the state, which was crumbling day by day in the

wars that broke out one after another. As is known, the social-political changes and intellectual
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transformations of the era determine the background of poetic discourses. Just as history continues by
evolving from state to state, the human being shaped by history goes through a similar process of
change. Therefore, the flow of any poet’s poetic discourse can change as long as her/his artistic
production continues. Akif's early poems, which he did not include in Safahat, are the products of
another poetic perception. To be said with a familiar expression, in the age of consciousness the poet
preferred to silence what he wrote in the age of poetry.

Mehmet Akif is one of the rare names who observes a meaningful parallelism between his life,
his world of thought and his perception of art. Considering this parallelism, it becomes necessary to
develop a holistic perspective on Akif's poetic discourse. In this study, Akif's poetic discourse was
determined by examining his poetic prose and verse texts. In Akif's poetic discourse, it was seen that
the concern of art was not a priority, and this discourse, which was built on the idea of culture and
civilization, was based on social progress and evolution processes.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poetry, prose, poetic discourse

GIRIS

eorik anlamda poetika, bir tiir olarak siirin dogasmna odaklanan, siiri; bigim,

muhteva, lislup ve cesitli estetik boyutlariyla irdeleyen bilimsel bir yaklasim

modelidir. Aristo'nun taklide dayali sanatlarin teorisi olarak kullandigi bu terim,
Orta Cag'da sanatsal yarattimin biitiin tiirlerini kapsayacak bir sekilde kullanilirken son
donemlerde ¢ogunlukla siir tiirii ile ilgili olarak kullanilmaktadir. Asli Yunanca olan ve ilk kez
Aristo tarafindan kullanilan poetika sdzcligii (Lat. poetica, Yun. poietika, Fr. poetique, Ing.
poetics), glintimiizde “siir sanat1” olarak genel bir yaklasimi ifade etmek yerine; “bir sairin kendi
siir sanat1 tizerine kaleme aldig1 yaz1” seklinde daha 6zellestirilmis bir anlami karsilar (Cikla, 2015,
s. 21).

Sairin siire dair (sekil, dil, iislup, tema vb.) olusturmak istedigi terkip, onun poetik
metinlerinde kendini gosterir. Sairin poetik sdylemi, nesir ya da nazim seklinde belirebilir. Mensur
olarak kaleme alman poetik nitelikli metinler, manzum poetikalara kiyasla sairin siir anlayis
hakkinda daha net bilgi verir. Sairin baska bir siir anlayisina kars: gelistirdigi elestirileri iceren
metinler ise karsi-poetika olarak adlandirilir.

Poetikay1, “estetige yaklasan taraflariyla ilimden ¢ok felsefe alanina girecek bir sistem”
(Okay, 2016, s. 17) olarak tanimlayan Orhan Okay’a gore; siir sanatina dair agiklama getiren
deneme tiirii yazilar, bir edebi grubun ortaya koydugu beyannameler, siir kitaplarindaki takdim
ve takriz metinleri, belli bir siire yazilmis elestiriler ve bu siirin sairi tarafindan bu elestirilere
verilen cevaplar Tiirk siirinin poetik kaynaklaridir.

Poetika kavrami, aslinda siirin nasillig1 iizerine konusmaktir ki bu da diisiinceyi, estetik
felsefesinin kiyisina gotiiriir. Estetik, duyusal bilginin teorisi ya da giizel olan {izerine diisiinme
sanati olarak tanimlanabilir. Her estetik fenomen, o fenomene karsi estetik bir tavir alan varlikla
yani estetik sije ile ilgilidir. Ciinkii sanat yapit1 olan estetik obje, estetik bir algi tarafindan
goriilmeye yazgihidir. Ancak belirtmek gerekir ki estetik siije, estetik fenomenin yegane

belirleyicisi degildir. Estetik fenomen igin siije kadar obje de zorunlu olmakla birlikte objenin
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iizerinde tasidig1 deger ve siije-obje iliskisinden dogan bir estetik yarg: da zorunludur. Bundan
dolay1 estetik fenomen, bu dort unsurun ontik biitlinliigtinden olusur (Tunaly, 2002, s. 21).

Sanat ontolojisi agisindan bakildiginda estetik siijeden hareketle yol alan yaklagim,
stibjektivist bir estetik olustururken; estetik objeden hareketle yola ¢ikan yaklagim ise objektivist
bir estetik olusturur. Stibjektivist estetik yaklasiminda estetik siije, estetik obje karsisinda estetik
bir tavir alan ve ondan estetik haz duyan bilincin sahibidir. Estetik tavir, eregi kendinde olan
tavirdir. Eregi kendinde tavir; realiteden ka¢ma, hayali ve kurgusal olana dayali bir diinya
yaratma isteginden beslenen, diisiinsel-duygusal boyutlu ¢ok yonlii kompleks bir yapidir. Objeden
herhangi bir karsilik beklemeksizin onu izlemeye odakli olan bu tavrin, objenin kavramsal yapisi
ile ilgisi yoktur. Tiimel olanla degil, tikel olanla ilgilenir. Diger bir ifadeyle estetik obje karsisinda
duyulan estetik haz, ona bakan siijeden kaynaklanir ve tamamen bireyseldir. Bu durumda estetik
arastirma, estetik objeye degil, objeyi kendi etkinliginden estetik haz duymak adina araci olarak
goren estetik siijeye odaklanir. Objektivist estetikte ise dikkat, siije degil, obje tizerinde toplanir. Bu
tiimel bir idealite alanidir ve bireysel olanin burada bir degeri yoktur. Burada estetik objenin
kriterleri incelenerek dogrudan obje {izerinden hareket edilir.

Mehmet Akif Ersoy’un gerek poetik nitelikli diizyazilar1 gerekse poetika kabul edilebilecek
siirleri incelendiginde, onun bir estetik siije olarak sanat eseri karsisinda takindig: tavrin, eregi
kendinde olan estetik tavir olmadig anlasilir. Zira eregi kendinde bir tavir; sanat eserinde,
sanatsallik disinda bir amag aramaz. Ayrica onun realiteden kagma, kurmaca olana siginma, hayali
bir atmosfer olusturma gibi bir cabasi da yoktur. Aksine Akif, amacim Safahat'in dordiincii
kitabinda (Fatih Kiirsiisiinde) Mithat Cemal Kuntay’a ithaf ettigi Iki Arkadas Fatih Yolunda isimli
boliimde acik bir sekilde sdyleyecektir: “Hayir, hayal ile yoktur benim aligverisim / Inan ki: Her ne
demigssem goriip de sdylemisim” (Ersoy, 2013, s. 591).

MEHMET AKIF'IN POETIK SOYLEMI
“S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!”
Mehmet Akif Ersoy
Sanatkarin sanata ve sanatsal iiretime olan yaklasimi, iginde bulundugu doénemin cesitli
parametreleri tarafindan sekillenir. S6z konusu olan estetik siije, Akif gibi devrin ve devletin
problemlerini kendine dert edinen, edindigi dertlere ¢6ziim regetesi arayan, inandig gibi sdyleyen
ve sOyledigi gibi yasayan bir insan oldugunda, sanatkarin tiim {iretimi, poetik sdylem tespiti igin
malzemeye dontisebilir. Onun gerek siirleri gerekse muhtelif vesilelerle kaleme aldig1 nesirleri,
realist ve idealist bir sOyleme sahiptir. Mesrutiyet'e miiteakip yazdigi ve Onceleri Sirdt-i
Miistakim’de negrettigi kirk dort parga siiri, 1911°de basilir ve bu siirler Safahat'in ilk kitabini
olusturur. Yiiz manasma gelen “satha” kelimesinin ¢ogulu olan bu isimle, yasamin cesitli
ylizlerini, evrelerini gostermek istedigini belirten Orhan Okay’a gore; “Yalniz bu isim bile onun

edebiyattaki realist goriisiinii aksettirir” (Okay, 2017, s. 94).
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Mehmet Akif, erken donem sanatsal tiretimlerini Safahat’a
dahil etmez. Bu ilk siirlerinde Muallim Naci ve Ziya Pasa tesiri
kendini hissettirir. Ahmet Mithat1 topluma hocalik ettigi ve
kiittiphaneler dolusu eser biraktig1 icin takdir eder. Namik Kemal’i
ise Sinasi'nin topluma en biiyilk armagani olarak goriir.
Cocuklugunda en ¢ok okuyup etkilendigi sairler Sadi ve Hafiz'dir.
Sark klasikleri disinda Fransizca 6grenip Batili romantikleri de okur.
Batili yazar kadrosu icinde onun en fazla sevdigi isimler arasinda
Victor Hugo, Anatole France, Lamartine, Rousseau, Alphonse

Daudet, Emile Zola, Alexandre Dumas Fils vardir. Onda Zola'dan

gelen natiiralizm ile Hugo'dan gelen romantizm, kendine has bir

Anatole France

uslup iginde harmanlanir. Safahat 6ncesi siirlerinde yapisal anlamda
bir arayisin iginde oldugunu gérmek miimkiindiir. Sair kimligini arama ¢abasi i¢inde oldugu bu
yillarda yazdig: fakat Safahat’a almadig1 manzumelerin birinde, Akif'in bu tereddiitlerini okumak
mimkiindiir:

“Miistakbeli si'rimin agik m1?

Sair olamam, o belli zaten

Bir nazim olur muyum acep ben?

Nesrimde rekaket olmasaydi

Evvelce goziim de dolmasayd:

Hi¢ nazma temayiil eylemezdim” (Okay, 2017, s. 92)

Akif'in sanat1 hakkindaki degerlendirmelerin ortak kanaati, onun iyi bir sair degil ancak iyi
bir nazim oldugudur. Kendisi de zaten sair olmakla nazim olmay1 birbirinden ayirip nesirde
basarisiz oldugunu ve bir zamanlar devrin santimantal sdylemine temayiil ettigini itiraf eder.
Kendini milletinin huzurunda gordiigii giinden beri sanattan ziyade cemiyeti diistindigiinii
sOyleyen Akif, bu gayenin disinda kaleme aldig1 ilk zaman siirlerini nasil imha ettigini soyle
anlatir: “Genglik devrinde idi. Gazeliyata dair ¢ok siir yazdim. Miiteaddit defterler doldurdum. Bir
aralik bunlarin birini kaybettim. Buna ¢ok yandim yakildim. Fakat bilahare siirimi igtimai
mevzulara tahsis edince o defterin kaybolmasina hi¢ acicmadim. Diger defterimi de kendi elimle
imha ettim” (Okay, 1989, s. 33).

Mehmet Akif Ersoy, Servet-i Fiinun edebiyatinin hakim oldugu bir donemde siir yazmasina
ragmen bdyle bir temaytiil gostermeyip farkli bir sanat anlayis1 benimser. Onun, “Siir igin gozyast
derler: onu bilmem, yalniz / Aczimin giryesidir bence biitiin asarim!” (Ersoy, 2013, s. 6) diyen
dizeleri, Servet-i Fiinun'un edebi anlayisina yonelik kaleme alinmis bir karsi-poetika olarak
okunabilir. Siirin “gdzyas1” olarak tanimlanmasimni reddeden tavri ve diizyazilarinda hayale kars:
siklikla savundugu hakikat yaklasimi; onu duyus, hissedis, diistiniis bakimindan Servet-i Fiinun
neslinin kargisina koyar. Ekrem ve Hamit'ten Servet-i Fiinun’a tevariis eden giizellik anlayis1 ve
hayata kars1 gelistirilen pasif tavir alis tarzi, cemiyetin derdiyle dertlenen miicadeleci bir kisilik
olan Akif i¢in kabul edilebilir degildir. Akif, 6zellikle Servet-i Fiinun edebiyatina hakim olan dil ve
muhtevaya son derece mesafelidir. Sebiliirresdd'in 7 Mart 1912 tarihli sayisinda kaleme aldig:

Edebiyat isimli yazisi, Akif'in sanat anlayisini acik¢a ortaya koyan poetik nitelikli bir metindir:
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“Siir icin, edebiyat icin ‘siis’, ‘gerez’ diyenler var. Karm tok, sirt1 pek milletlere gére bu
s0z belki dogrudur. Fakat bizim gibi ag, ¢iplak milletlere siisten, cerezden once giyecek,
yiyecek lazim. (...) Hele ‘Sanat sanat igindir. Sanatta gaye yine sanattir. Edebiyatta
edebiyattan baska bir gaye aramak, sanat1 sarta baglamaktir.” gibi yiiksek teoriler bizim
idrakimizin pek tistiindedir” (Akbas, 2011, s. 107).

Aydin kimligini, sanat¢i kimligine dnceleyen Akif, bu yazisinda Sebiliirresid’da ¢ikacak olan
yazilarin kaba saba ama yerli olacagini, hicbir sekilde baska memleketlerin damgasini
tasimayacagini, toplum ahlakina katki saglayacagini belirtir. O, edepsizligin basladig1 noktada
edebiyatin sonlanacagimi diisiiniir. Edebiyatin ahlakla bir ilgisi olmas1 gerektigini ve toplumu
diizeltecek olan en 6nemli aracin edebiyat oldugunu vurgular. Ona gore ozellikle vatanperverlik
konusunda toplumsal duygulanimi yiikseltecek, toplumun ahlakini siisleyecek, her anlamda
topluma edep dersi verecek bir edebiyata ihtiya¢ vardir. Ayrica Akif'in, ilk Safahat’mn basma
koydugu manzum mukaddime, onun siir anlayisini tiimiiyle 6zetleyen bir manzum poetikadir:

“Bana sor sevgili kari, sana ben sdyliyeyim

Ne hiiviyette su karsinda duran es’arim

Bir y181n s6z ki, samimiyeti ancak hiineri

Ne tasanni bilirim, ¢linkii ne san’atkarim” (Ersoy, 2013, s. 6)

Siiri hakkinda okurunu bilgilendirdigi bu manzumeden de anlagilacag iizere, Akif icin
siirde onemli olan “tasannu” degil, “samimiyet”tir. Ciinkii edebiyatin, sanat kaygis1 giitmekten
¢ok daha yiice emelleri olmalidir. Toplumda bas gosteren sikintilara ¢éziim tiretme ve toplumsal
terakkiye hizmet etme ¢abasi, onun siirine yerli ve milli bir karakter kazandirir. Prenses Emine
Abbas Halim Hanimefendi'ye yazdigi 9 Subat 1936 tarihli mektubunda, Tiirk edebiyatinin
asirlardir torpiilenen milll niteliklerinden duymus oldugu rahatsizligi soyle dile getirir:
“Acemlerden alacagimiz bir sey kalmaymca, daha dogrusu o edebi metain modasi tamamiyla
gecince Garplilar1 ve bilhassa Fransizlari soymaya baglamigiz! Kendi ruhumuzdan dogma bir
edebiyata ne zaman kavusacagiz bilemiyorum.” (Giinaydin, 2009, s. 124) Akif, her millet igin,
baska milletlerin edebiyatlarindan istifade etmenin, miiteessir olmanin tabii oldugunu ancak bu
tesirin hi¢bir zaman miifrit bir taklit ve sarih bir soygunculuk derecesine varmamas: gerektigini
distintir. Sirdt-1 Miistakim’in 22 Aralik 1910 tarihli sayisinda yazdig1 Hasbihal isimli yazisina,
“Malum ya tiitiinlerimiz gibi edebiyatimiz da Fransiz tekeli altindadir” (Akbas, 2011, s. 200)
ciimlesi ile baglar ve edebiyatta yerli bir sdylem olusturamamanin sikintilarina bircok yazisinda
yer verir. O, her edebi iiretimin, bir milliyeti oldugu kanaatinde oldugundan, bagka milletlerin
edebiyatlarindan ancak estetik Ol¢iitler baglaminda yararlanilabilecegine inanir.

Tenkit tarihi boyunca muhtelif donemlerde siklikla tartisma konusu olan edebiyatta millilik
meselesinin yogun tartisildigi donemlerden biri, Akif'in de edebi iiriinlerini verdigi donem olan
Milli Edebiyat Donemi’dir. Tanzimat Donemi edebiyatinda Namik Kemal’in “Lisan-1 Osmaninin
Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” isimli makalesinde Klasik edebiyata getirdigi
elestirel soyleme, Akif poetikasinda da rastlamak miimkiindiir. Safahat'in ikinci kitabi olan
Siileymaniye Kiirsiistinde isimli boliimde soyle der:

“Udebaniz hele gayetle bayagi mahl{ikat...
Halki irsad edecek dyle mi bunlar? Heyhat!
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Kimi Garb’in yalniz fuhsuna hasbi simsar

Kimi Iran mali der, kohne alir, hurda satar

Eski divanlarimiz oglanla sarab

Biradan, fahiseden baska nedir si'r-i seb’ab?” (Ersoy, 2013, s. 476)

Namik Kemal'in Modern Tiirk edebiyatinin beyannamesi olarak kabul edilen “Lisan-1
Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” makalesi, klasik siire getirilen
elestirileri sistemli sekilde ele alan ve divan siirinin agmazlarina ¢oziim Onerileri sunan ilk
metindir. Bu yazi, Tanzimat donemi ediplerinin divan siirine bakis agisini1 gostermesi bakimindan
da onemlidir. S6z konusu donemde eski edebiyatin nazim sekilleri, 6l¢ii anlayisi, dili kullanis
bi¢imi, edebi sanatlari, mazmunlari, hayal sistemi biitiiniiyle elestirilirken sahada yeni bir edebi
anlayisa ve yeni edebi tiirlere yer agilmaya calisilir. Ayrica divan siirinin asirlardir kendini tekrar
ede ede tiikendigi, seckin ziimreye hitap eden halktan kopuk, donmus bir edebiyat oldugu fikri,
siklikla tekrar edilen elestiriler arasindadir. Oysa edebiyat ve toplum arasindaki kokten bag, her
edebi anlayisin kendini iireten toplum ile yakin iliski igerisinde olmasini gerektirir. Sanat,
toplumsal kiiltiirtin sekillendirdigi bir {iretimdir. Asirlarca devam etmis olan divan siirinin ¢ok
katmanli bir anlam dairesi vardir ve bu gelenegi, tiimiiyle “gulyabani” atmosferi igerisinde
algilamak, Tanzimat'in olusturdugu kanonik soylem igerisinden konusmak olarak yorumlanabilir.
Bu soylem, 6zellikle gazel, kaside ve mesnevi gibi bicimleri hedef alir. Ancak belirtmek gerekir ki
divan siiri gazel, kaside ve mesneviden ibaret olmadig1 gibi toplumsal boyuttan da tiimiiyle
yoksun degildir.

19. ylizyilin sosyo-politik okumas: yapildiginda, divan siirindeki degisimin, sadece onun
toplumsal hayattan kopukluguna baglanamayacagi anlagilir. Doénemin siyasal ve sosyal
yapilanmasindaki degisim, divan siirinin sekil, muhteva ve tislubunda da benzer bir degisimi
beraberinde getirir. Bilindigi iizere divan siirinin temelinde, ¢ok uluslu bir imparatorlugun immet
anlayis1 vardir. Oysa 19. yiizyil, imparatorluklarin ulus devletlere evrildigi bir tarihsel arka planin
One siirtimiidiir. Ve tarih; edebiyatin millet insas1 tizerinde hi¢ de kii¢iimsenemeyecek etkisinin,
farkli cografyalarda defaten kullanildigina sahittir. Tam da bu sebeple Modern Tiirk edebiyatinin
insas1, gelenekten koparak olanakli hale gelir. Klasik edebiyat iiriinleri, edebi gelenek igerisinde
yok sayilinca divan siirinden bosalan alan1 doldurma ¢abasi, yeni kaynak ve sdylem arayisini
dogurur. Divan siirinin bilindik gerekgelerle reddi, yeni kurulan edebi anlayisin ulusa ait degerler
iizerine insa edilmesi gerekliligini getirir.

Mehmet Akif Ersoy, aym1 metnin birka¢ satir
sonrasinda “O benim ebedi hasmim olan Rusya bile / Hakki
teslim edelim! Hi¢ de degildir boyle” (Ersoy, 2013: 478)
diyecek, giicii yetse ideba namina kim varsa hudut dist
edip Rusya’dan getirtecegi ediplere millet igin eser
yazdirmay1 planlayacaktir. Dursun Ali Tokel, Akif'in klasik

edebiyata karsi olan tavrini; pozitif bilimler egitiminin

getirdigi kesinleyici gozlem esliginde teorik derinlikten ¢ok

Mehmet Akif Ersoy
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sonu¢ odakli pratige dnem vermesi, sevdigi ya da sevmedikleri arasinda ¢ok keskin bir ayrim
belirlemesi, realist ve natiiralist alginin etkisinde oldugundan klasik olanin onun igin pek de bir
anlam ifade etmemesi, tabiat1 geregi batini degil zahiri olan1 oncelemesi gibi nedenlerle agiklar
(2008, s. 329). Akif'in biyografisi gdz oniine alindiginda bu tespitlerin haklilik pay1 oldugunu kabul
etmek gerekir. Bununla birlikte belirtmek gerekir ki, Akif'in Safahat’'ina almadig ilk donem siirleri,
tam da Muallim Naci etkisi ile yazilan klasik tarz siirlerdir. Baki, Nefi, Nedim, Seyhiilislam Yahya,
Seyh Galip gibi klasik donem sairleri de onun begenerek okudugu isimler arasindadir. Akif’in bu
tavry, inkiraz ¢agimnin agir sartlari igerisinde, siirden ¢ok suurun konusmas: gerektigine inanmasi
ve sosyal bir lirizme goniil vermesi ile aciklanabilir. Diger bir deyisle, “Akif’e gore sanat, zorunlu
olarak mukayyeddir. Ancak onun neye bagh olacag: tartisilabilir. Kendisi bu konuda tercihini,
‘toplumun ahlaken yiikseltilmesi’ yoniinde yapmustir. O, eserlerinde toplumdaki ¢irkinlikleri
sergilerken bile amacinin insanlar1 bunlardan uzaklastirmak oldugunu ifade etmektedir.” (Gokgek,
2014, s.56) Cemiyet suuru adina aydinin almasi gereken sorumlulugun farkinda olan Akif, sadece
manzumelerinde degil, Swrdt-1 Miistakim ve Sebiliirresid’da yazmis oldugu makalelerinde,
tefsirlerinde ve mektuplarinda da kalemini ayni1 gayenin emrine verir.

Safahat'in altinci kitab1 olan Asim’da sair ve sair sorumlugu bir kez daha irdelenir. Kose
Imam’in Hocazade’ye meslegini sormast iizerine, Akif'i temsil eden Hocazade sair oldugunu ifade
eder. Bu cevabin karsisinda Kése Imam; “Olmaz olaydin: O ne yiizler karasi! / Bence diinyadaki
igsizlerin en maskaras1” (Ersoy, 2013, s. 936) der ve sairleri iyi giin dostu, miistekreh, dalkavuk gibi
sifatlarla nitelendirir. Mehmet Akif Ersoy’un siire ve saire olan bakisi, Kur’an-1 Kerim’in $uara
Suresi'nden beslenir. Sebiliirresid’da Suara Suresi 224-227. ayetlerini tefsir eder. Secili ayetlerin Akif
tarafindan yapilan terciimesi su sekildedir:

“Sairlerin arkasindan ancak sapiklar gider. Gormiiyor musun ki onlar her vadide
dolasiyorlar. Hem yapmadiklar seyleri soyliiyorlar. Yalniz, iman ederek a'mal-i salihada
bulunanlarla Allah’t sik sik hatirlayanlar; bir de zuliim gordiikten sonra intikam alanlar
i¢in s6z yoktur. Zulmedenler ise nasil bir akibete ugradiklarimi anlayacaklardir” (Akbas,
2011, s. 343).

Akif, soz konusu ayetlerin tefsirini yaparken sairlerin yalanciliktan bagka sermayesi
olmadigini, konu tiikendikge bagkalarina hiicum ettiklerini, mazmun ve kafiye ugruna hakikatleri
kurban ettiklerini, hezeyanlar1 ganimet saydiklarini soyler. Sairin giizel ahlak ve hak adina
konugmasi, zultim ve haksizlik karsisinda tiim samimiyetiyle durmasi gerektigine inanir. Ona gore
sair, milletin sosyal terbiyesini yiikseltmek, yiiceltmek, saglam fikirleri biiyiileyici bir etki ile
kalplere yerlestirmekle vazifelidir.

Akif'in poetik baglamdaki nazim ve nesirlerinde irdelenen konulardan biri de dil ve vezin
konusudur. Onun edebi iiretime basladig1 yillar, bir yandan Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati
kanadindan gelen agir ve agdali dilin tahakkiim{iiniin devam ettigi diger yandan da milli bir edebi
anlayisin olusturulmaya calisildigr yillardir. Mesrutiyet sonrasinda ivme kazanan millilesme
cabasi, nasil bir siir ve nasil bir lisan sorular: iizerine diisiinmekle baslar. Ziya Gokalp ve Mehmet
Emin Yurdakul'un kaleme aldig1 lisan konulu poetik metinlerin ardindan Geng¢ Kalemler

hareketinin ses getiren tartismalari, donem sanatgilarin etkiler. Akif de millilesme siirecinin, milli
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bir dil bilinci egliginde ilerleyebilecegini diisiinenlerdir. Safahat'in Fatih Kiirsiisiinde isimli
boliimiinde, milli dil bilincinin yansidig: dizeleri okumak miimkiindiir:

“Tasarrufatini aynen alirsa Ingilizin

Fransizin, ne olur hali, sonra sivemizin?

Lisanin olmalidir bir vakar-1 millisi

O olmadikga miiyesser degil tealisi” (Ersoy, 2013, s. 604)

Akif'e gore Tiirkge; Arap ve Acem dillerinin destegi ile yasamaktadir. Bundan dolay: dilde
asir1 bir sadelesmeye gidilmesini olanakli géormez. Arapga ve Farsca ile ugrasmak yerine medeni
milletlerin dillerini 6grenme gerekliligini vurgulayanlara karsi, topraklarimizin Avrupa’da degil
Asya’da oldugunu belirtir. Yani Akif i¢in Arapga ve Farscay1 dilden tiimiiyle tasfiye etmek; tarihi,
kiiltlirel, cografi gercekligimiz ile bagdasacak bir tutum degildir. Bununla birlikte, Siwrdt-1
Miistakim’in 9 Haziran 1910 tarihli sayisinda kaleme aldigi Hasbihal isimli yazisinda: “Dilin
sadelesmesi farzdir. Gazetelerde polisiye olaylar 6yle agir bir dille yaziliyor ki halk onu bir dua
gibi dinliyor” (Akbas, 2011, s. 164) diyerek dilin birtakim revizyonlara ihtiyaci oldugunu kabul
eder. Bizim i¢in sade yazmanin esas olduguna dikkat ¢ceken Akif; bu sadelikte cennet yerine u¢mak,
cehennem yerine tamu diyecek kadar ileri gitmenin bir anlami olmadigini, Cagatayca kokleri
dolagima sokmanin yersizligini, halkin kullaniminda olan kelimelere dokunmamak gerektigini,
lisanin sivesine uymayan eserlerin, bir kisim halk arasinda bir siire yasasa da oniinde sonunda yok
olacagini belirtir. Yine Sebiliirresid’m 7 Mart 1912 tarihli sayisinda yazdigi Edebiyat isimli
yazisinda; “Hele dilimizin sivesini -ister Napolyon ¢izmesi ¢ekmis, ister ingiliz gorab1 giymis
olsun- hicbir ecnebi ayaginda cignetmeyecegiz” (Akbas, 2011, s. 109) diyerek, Tiirk¢eyi Bati
dillerinin istilasindan korumak icin miicadele etmek gerektigine dikkat geker. Arapca, Acemce
diisiiniip Fransizca s6z dizimi ile yazma temaytilii dile zarar verir ki Tiirk¢e bu zarardan miimkiin
mertebe korunmalidir. Ona gore dilsiz millet gibi sivesiz dil de yasayamaz;, memleketler nasil
kendi tabii smirlar1 iginde ilerleyebilirse dil de kendi fitri sivesinin dairesi igerinde gelisebilir.

Manzum hikayelerinde daha sade bir dil tercih eden Akif'in metinleri; Arapga, Farsca
sozciikler, bu sozciiklerle kurulan terkipler, halktan alinmis canl Istanbul Tiirkgesi, yer yer
natiiralist algidan beslenen sokak jargonu ve argo barindiran dil ve tislup 6zellikleri {izerine
kuruludur. Safahat’ta yer yer goriilen argo kullanim ve kiifiirler, Akif sanatmin tenkit edilen
taraflarindandir. Bu kullanimlar, onun sanat kaygisi tasimamasi, natiiralizmin etkisiyle halkin
duygu ve tepkilerini olabildigince aslina sadik yansitma istegi, kendi deyisiyle “rezail-i
ictimaiyyemizi” ortaya koymak amaci ile aciklanabilir. Vezin konusunda ise Akif, hi¢ siiphesiz
aruzdan yanadir. Swdt-1 Miistakim’in 20 Ekim 1910 tarihli sayisindaki Musahabe-i Edebiye
yazisinda, asirlardir islenen aruzun ¢ok daha islevsel oldugunu belirtir:

“Bizim nazmimiz Acem vezinlerine tabi oldugu i¢in her istedigimizi kolayca
sOyleyemeyiz. Sairlerimiz ¢ogunlukla vezin zorunlulugu denilen hastaliktan vefat
ederler. (...) Su var ki Acem vezinlerini asirlardan beri isleye isleye bugiinkii derecesine
kadar getirmisiz. O kadar emek verilen bir ¢i81r kolay kolay birakilir m1?” (Akbas, 2011,
5. 215-216)
Onun siirinin en gliglii yonii, aruza olan hakimiyetidir. Donemi ic¢inde aruza onun kadar

hakim olan bir baska sanatg1 yoktur. Aruz-hece mukayesesi, Tiirk tenkit tarihinin her déonemde
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1srarla ele alinan tartismasidir. Ozellikle edebiyatta millilesme temayiiliiniin agirlik kazandigi bu
donemde ve Cumhuriyet sonrasinda milli vezin olan heceden yana bir tavir alig s6z konusuyken
Akif, Mahir Iz’e yazdigi 1 Eyliil 1928 tarihli mektupta: “Aruz beni birakmadik¢a ben katiyyen
kendisini birakacaklardan degilim” (Giinaydin, 2009, s. 58) der. Hece vezninin aruza kiyasla ahenk
eksikligi oldugunu ancak zamanla kulaklarin hece veznini de kemal-i telezziiz ile dinleyecegini ve
bu eksikligin ortadan kalkacagini soyler. Akif, bir taraftan hece vezni islerlik kazanirken bir
taraftan da aruz vezninin devam etmesini ister. Aruzu kullanma yetenegi olmayanlarin Acem
vezinlerinden sikayet etmek yerine mirasyedilik yapmayip nesre yonelmelerini salik verir. Dil
konusundaki fikirleri ile Yeni Lisan anlayisi arasinda ciddi benzerlik bulunan Akif, Tiirk
edebiyatinda aruzun mimar1 olmasina ragmen dilini giinden diine sadelestirmeyi secer ve aruz
vezninin Tiirk¢eye uyumlu hale gelmesine katki saglar.

Sanat eserinde muhteva bahsine gelindiginde ise Akif'in eserlerinde gegen biitiin olay,
durum ve yagsam tarzlarmin yerli kaynaklardan beslendigi soylenebilir. Onun sanati kendi
topragini, kendi insanini igler. Tiirk siirinde Namik Kemal ile baslayan sosyal muhteva, Akif'in
siirinde anlamli bir boyut kazanir. Onun siiri, realist hatta natiiralist bir yaklasimla toplumun
gergekligine ayna tutar. Konularini sosyal olaylardan, Islam tarihinden ve giinliik olaylardan alir.
Sokak ve sokag1 olusturan tiim mekanlar onun siirinde kendine bir yer edinir. Dul, yetim, oksiiz,
hasta gibi toplumsal yapinin magdur edilmis tipleri, yonetimsel bozukluklara karsi getirilen
elestiriler onun siirinde siklikla ele almir. “Elverigli buldugumuz her konuyu yazacagiz. Hele
sosyal dertlerimizi dokmekten, yaralarimizi agip gostermekten hig cekinmeyecegiz” (Akbas, 2011,
s. 108) diyen Akif, i¢timai hayatin sefil sahnelerini ortaya koyar. Safahat birinci kitapta, toplumun
sefil sahnelerine yer veren toplumcu-gergekgi algi net bir sekilde goriiliir. Kiife, Hasir, Meyhane,
Bayram, Mahalle Kahvesi, Kose Imam, Seyfi Baba, Kocakari ile Omer gibi cileyi, acty1, yoksullugu,
fakirligi isledigi siirleri, onun natiiralist yoniinii ortaya koyar. Icinde fikir olmayan bir siir onun
icin olanakli gormeyen, vatanin icinde bulundugu durumdan kaynaklanan acilara agirlik veren
AKkif siirinde; agk, oliim, gurbet, tabiat gibi bireysel konular 6n planda degildir. Ancak Akif’in siir
cizgisinde, Safahat'm son kitab1 Golgeler’de belirgin bir farklilik goriiliir. Misir’a gittikten sonra
kaleme aldig1 bu siirlerde mistik bir duyus tarzi 6n plana ¢ikar. Akif, bu donem siirlerinden olan
Gece’yi, Hasan Basri Cantay’a okudugunda dostu ona; “Hazret, siz vadiyi degistirmissiniz” der.
Bunun {izerine Akif’in verdigi cevap, onun yillarca oteledigi poetik anlayisin yansimasidir: “Benim
asil vadim bu idi. Ben giirlerimi ce’miyyete faideli olsun diye yazdim.” (Cantay, 1966, s. 25)

Ona gore sanatgi, istidadma, edebi kabiliyet ve giliciine uyan, genisletebilecegi konular:
se¢meye gayret etmelidir. Konu gergek hayattan alinmali ve onu genisletmeye yardim edebilecek
olay ve durumlara basvurulmalidir. Konunun yazmadan evvel hissedilmesi gerektigini diisiinen
Akif’e gore ancak iyi hissedilen konu tasvir edilebilir. Gii¢ olan yazmak degil, yazmadan once
hissetmektir. Iyi yazmanin ilk sarti, konuyu uzun siire zihinde tagimak, vaktinden &nce ortaya
¢itkarmamaktir. Yazmak igin dogru vakti beklemek, konunun olgunlasmas: ig¢in elzemdir. Eger
yazmaya bagladiktan sonra diisiinceler birbirini takip etmiyorsa, konu yazarin zihninde yeteri
kadar olgunlasmamis demektir. Ayrica konu ve iislup bakimindan toplumun biitiin tabakalarina

hitap etmek gerektigini ve seckinler i¢in yazmaya yeltenmeyecegini belirtir. Mazmunculuk
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vadisine dokiilen ve muammact sembolistleri {istat kabul eden bir edebiyatin mahvolmus bir
edebiyat oldugunu diisiinen Akif'in siirinde anlam, yiizii Ortiitk degil bilakis sehl-i miimteni
denilebilecek bir tarzdadir. Onun siiri, samimi, dogal, yerli ve sadedir.

Safahat’a kurgu agisindan bakildiginda, manzumelerin hikaye kurgusuna sahip oldugu
goriliir. Herhangi bir eseri olusturmadan once muhakkak plan yapmak gerektigini diisiinen
Akif'e gore, Osmanli yazarlarinin Batili yazarlardan geri kalmasmin nedeni, plan eksikligidir.
Sebiliirresad’in 25 Temmuz 1912 ve 1 Agustos 1912 tarihli sayilarinda kaleme aldig1 Plan isimli iki
yazisinda, sanat eserinin kurgusuna dair olan diisiincelerini ifade eder. “Giizel bir plan, saglam bir
edebi eserin temeli durumundadir” (Akbas, 2011, s. 133) diyen Akif i¢gin, plansiz eser, tesadiifiin
stiriikleyisine kalir. Bundan dolay: eserin degerli bir kism1 6nemsiz, énemsiz bir kismi1 da degerli
addedilebilir. Iyi bir eser yaratabilmek igin oncelikle islenecek olan konuyu tamamiyla
oziimsemek, ardindan da anlamlar1 diizenli ve mantikli bir akis sirasi icerisinde etraflica
diisinmek gerekir. Eserin olusum siirecinde, miiellifin kalemi sadece kendisine ¢izilen plan dairesi
icerisinde hareket etmeli, kalemin bu plan disina ¢ikmasina miisaade edilmemelidir. Ciinkii bir
konu, hammadde halinde iken 1slah edilebilir ancak bir kez nazim ve nesir kisvesine girdiginde
artik ondan fedakarlik edilemez.

Akif'in ilham konusundaki diisiincesi de plana verdigi Oonemin golgesinde kalir. Siir
yazmada ilhamin ¢ok az etkili oldugunu, siirin ancak c¢alisarak, ter dokerek, planlayarak
yazilabilecegini diisiiniir. Ona gore siir, ciddi ve stirekli bir istir. Sair bu stirekliligi
saglayamadiginda siir onu terk eder. Akif'in siiri, tasvir ve tahkiye agirliklidir. Onun “nazim lisan
ile tahkiyenin miiessisi” (Yetis, 2011, s. 53) oldugu tespiti, siklikla tekrarlanmistir. Ancak tasvir
konusunda da secici bir dikkate sahiptir. Onun icin 6nemli olan meseleyi biitiin ayrintilariyla
tasvir etmek degil, tasvir ile canli bir etki meydana getirebilmektir.

Nazim sekilleri konusunda ¢ok fazla hassasiyet gostermez. Batili nazim sekillerini
kullanmadig: gibi klasik siirin nazim sekillerine de sadik kalmaz. Daha ¢ok kita ve mesnevi nazim
seklini kullanan Akif siiri, zamanla serbest nazma dogru kayar. Safahat'inda manzum hikayeler,
portre siirler ve yer yer ironik soylemin agir bastig1 metinler, siyasi ve didaktik manzumeler yer
alir. “Cok acik bir sekilde siyasi olan siiri, hi¢bir giindelik siyasi emelin yedegine verilmemis,
higbir siyasal ¢ikarin yaninda yer almamistir. Ama siyasi olmay1 da en {istiin sekilde basarmistir.
Onun siyaseti ise biitiin bir toplumun hayrina olacak seylerin sdylenmesi, toplumsal sorunlarin
¢oztimiinde bir katki olmasi esasina dayanmaktadir. Kisisel, hizipgi ve ¢ikarci olmayan bir siyasal
siir 6rnegi, Akif'in eserinde cisimlesmistir” (Alver, 2008, s. 354).

Safahat’in timii manzum hikayeden olusmaz ancak bu metinler hi¢ de kiigiimsenmeyecek bir
hacme sahiptir. Manzum hikayenin Tiirk edebiyatinda eskiye dayanan bir gelenegi vardir.
Mesneviler bunun bir drnegidir. Nesrin gorevini siire yiikleyen bu tiir, tasvir ve tahkiye agirlikhh
bir anlatima sahiptir. Akif 6nce tasvir ile metne baglayip ardindan tahkiye ile devam eder. Ayrica
diyaloglar1 da siklikla kullanir. Yer yer gercek sahislara da yer verdigi manzum hikayelerinde
sahis kadrosunun oldukga kalabalik oldugu soylenebilir. Trajik bir mizah anlayisiyla sokaklarin

sefaletini anlatan bu metinlerde, devrin sosyal, siyasi, ekonomik problemleri ele alinir. Yapisal
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unsurlar incelendiginde, bu manzumelerin siirden ¢ok nesre yakin bir yerde konumlandig:

goriiliir.

SONUC

Devletler zaman zaman varolus sancisi igerisinde dar bogazlardan geger. Dar bogazlardan
gecilen bu zor zamanlarda yazmaya yazgili olan sanatg¢inin poetik sdylemi, bazen bir tercih bazen
de bir gereklilik iizerine insa edilir. Tanzimat'tan beri Tiirk siiri toplumsal olana belirgin bir
sekilde yoneldiginden sairin iginde bulundugu siir-suur a¢gmazi, edebi kamuoyunda siklikla
tartigilir. Inkiraz ¢aginin hasta ruhu igerisinde diinyaya gelen Mehmet Akif Ersoy, ya Servet-i
Flinun ve Fecr-i Ati ¢izgisinde kalacak ya da donemin gerektirdigi sanat1 olusturmay1 sececektir.
O, sanat disinda higbir ¢abanin toplum iizerinde bu kadar etkili olamayacagimin farkinda
oldugundan, sartlarin gerektirdigi ve toplumun ihtiyaci olan bir poetik sdylem olusturmay tercih
eder. Safahat, devletin yikim tarihi olarak da okunabilir. Bu ise siirin, i¢timai suura hizmet etmesi
anlamina gelir.

Akif, derdi olan insandir. Asrin bozulan idrakini kendine dert edinir. Ge¢mis ile simdiyi
sentezleyerek ¢agin sorunlar ile ytiizlesir. Akif siiri, toplumsal korlesme karsisinda uyarict ve
teblig edici bir nitelik tasir. Toplumsal patolojinin boyutlarini ortaya koymaya calisir. Bu ¢aba,
onun manzumelerine didaktik bir lirizmin yaninda dykiileme ve sohbet gibi nitelikleri de getirir.
O, siiri toplum {izerine diistinme vasitas: kilar ve siirlerini sosyolojik-ideolojik bir zemin tizerine
inga eder. Boylece siiri, sosyo-politik bir manifestoya dontigtiirtir.

Akif'in toplum merkezli bu yaklasimi, ondaki poetik sdylemin zeminini olusturur. Onun
estet olmayan bu bakis: ile sanat amag¢ olmaktan ¢ikip fayda ve ahlak eksenli bir ara¢ olmaya
evrilir. Dolayisiyla Akif, poetik sOylemini klasik siir elestirisi {izerine kurar. Edebiyattan ahlaki ve
sosyal fayda bekleyen bir yaklasim, tabii olarak siisten arinmis, metaforik sdylemden uzak, agik,
anlasilir ve toplumsal bir sanat olusturacaktir. Nitekim Akif, divan siiri etkisi ile yazdig1 ilk donem
siirlerini Safahatina almayip edebi sahada Servet-i Fiinun etkisinin agirlikli oldugu bir donemde
Yeni Lisan ¢izgisine yakin bir noktada konumlanir. Arapga ve Farscaya ziyadesiyle hakim oldugu
halde her gegen giin daha da sadelesen bir dil anlayisini benimser. Edebiyatin da bir vatan
olduguna inandigindan baska milletlerin edebiyatlarini okur ancak onlari taklide diismek gibi bir
¢aba igine girmeyi tercih etmez. Sekil bakimindan Batili nazim sekillerini kullanmadig gibi divan
siirinin nazim sekillerine de tiimiiyle sadik kalmay1p zamanla serbest nazma dogru kayar. Nazim
sekillerine karg1 gostermedigi hassasiyeti, aruz veznine kars1 gelistirir. Tiirk edebiyatinda aruzu en
iyi kullanan isimlerden biri olarak Tiirkge ile aruz arasindaki uyumu iyilestirir. Tema se¢iminde de
milli olana hizmet etmeyi gaye edinen Akif, Zola natiiralizmini andirir bir gergekgilik ve yer yer
argoya kacan, bir tislup ile toplumsal yaralari, aktiiel sorunlar1 islemekten ¢ekinmez. Tabiilik onun
tuslubunun ana bilegenidir.

Kendini sair degil, ndzim olarak tanimlayan Akif, Safahat’ta birgok manzum hikayeye yer
verir. Manzumelerinin bir kismi1 sanatsal agidan zayif kabul edilse de onda lirizmin zirve yaptig1

siirler de mevcuttur. Nesre yaklasan nazim tarzi {izerinden Akifin poetik soylemi
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degerlendirilirken, sairane hassasiyet ile ictimai 1stiraplarin acisini bir arada tasidig1 ruhunda, suur

i¢in giiri susturma mecburiyetini de olanca agirligi ile hissettigini hatirlamak gerekir.
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GIRIS

ayraklar ve marslar her milletin mevcudiyet sembollerindendir ve manevi bir anlam

ihtiva ederler. Istiklal Mars1 da Tiirk toplumunun ortak degerlerinden biri ve

bagimsizlik vesikasidir. Mars: yalnizca yazildig: tarih tizerinden okumak onun imge
ve anlam diinyasini anlamamiz igin yeterli degildir. Zira tarih bir stirekliliktir ve bu dogrultuda
Istiklal Marsi'n1 anlamak icin evvela topyekiin Tiirk-Islam tarihini sonrasinda ise daha yakin bir
donem olarak Balkan Savaglarindan (1912) Cumbhuriyet’in ilanina (1923) kadar gegen siireyi
anlamak lazim gelir. Istiklal Marsi'nin imgeleri bu yakin dénemde saklidir.

Marsin sairi Mehmet Akif Ersoy, ¢aginin tanigi bir sanatgidir. Osmanli'nin Balkanlardaki
maglubiyetinin ardindan Beyazit, Siileymaniye ve Fatih camilerinde halka timit asilamak igin
vaazlar vermis; siirlerinin biiyiik boliimiinde savasin yansimalarini islemistir. Savas sirasinda sair,
Miidafaa-i Milliye Heyeti Nesriyat Subesi'nde gorev yapmistir. Sube baskani Recaizade Mahmut
Ekrem, bir giin Mehmet Akif’e seslenerek “milletin milli bir destana ihtiyaci oldugunu bunu da
ancak kendisinin yapabilecegini sdylemis ve yapmasini istemis”tir (Ersoy, 2006, s. 44). Bu sohbet,
yasadig1 donemde Mehmet Akif'in sanatina duyulan saygi ve giiveni isaret etmesi bakimindan
dikkate degerdir.

Nitekim sair, Balkan Savaslar1 doneminde “Cenk Sarkisi” (1912) adli bir siir kaleme almistir.
Siirde gecen “Yerleri yirtan sel olup tasmali! /Dag demeyip, tas demeyip asmali!” (Ersoy, 2006, s.
556) dizeleri Istiklal Mars1'nin iigiincii kitasindaki “Kiikremis sel gibiyim; bendimi ¢igner, asarim; /
Yirtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.” dizeleriyle benzerlik gostermektedir. Sairin milli
mars1 yazmadan bir yil once, 1920’de, Tiirk askerini yiireklendirmek igin yazdigr “Ordunun
Duas1” adli bir mars denemesi daha vardir. Burada da “Miisliimaniz, Hakk’a tapan Miisliiman.”
(Ersoy, 2006, s. 567) dizesi gibi, Istiklal Marsi'ndaki soyleyisle eslesen dizeler bulunmaktadir.!
Akif'in bu siiri, Milll Miicadele yillarinin baglarinda Ali Rifat Cagatay tarafindan bestelenerek
donemin Genelkurmay Baskanlig1 tarafindan askerlere okutulmustur (Okay, 2001, s. 355). Bu
eserler, Tiirk milli mars1 i¢in birer prototip niteligindedir.

Mehmet Akif, sanat adami kimliginin yaninda 6nemli bir cemiyet mistigidir. O, kisisel
ihtiraslar ve heyecanlardan ziyade milli bir mesuliyet duygusuyla hareket eder. Yonetimlerin degil
halkin, giigliiniin degil haklinin yanindadir. Milli miicadele yillarindaki tavri bunun en miithim
kanitidir.

[zmir'in isgali sonrasinda sair gerek eylemleri gerekse sanatiyla aktif bir miicadelenin
igerisine girmistir. Balikesir’de cami kiirsiilerinde halka milli ve manevi biling asilamaya ¢alismuis,
bu yiizden Istanbul hiikiimeti tarafindan Darii'l-Hikmeti'l-Islamiye’deki memuriyetinden
azledilmistir. Buna ragmen yilmayan Mehmet Akif, Konya ve Kastamonu gibi sehirlere giderek
halkla biitiinlesmeye devam etmistir. Ayn1 zamanda basyazar1 oldugu Sebiliirresid dergisini de
adeta kurtulus miicadelesinin yayin organi haline getirmistir (Kabakli, 1984, s. 31). Mustafa Kemal
Atatiirk, Kastamonu doniisiinde davet ettigi dergi sahibi Esref Edip ve basyazar1 Mehmet Akif'e
bu konuda tesekkiirlerini sunmustur. Esref Edip, Atatiirk’iin sozlerini soyle aktarir: “Sevr

muahedesinin memleket i¢in ne kadar feci bir idam hiikmii oldugunu Sebiliirresad kadar higbir

1 “Cenk Sarkis1” ve “Ordunun Duas1” siirlerinde Istiklal Mars:’nin izleri icin bk. (Sakalli, 2018)
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gazete memlekete nesr edemedi. Manevi cephemizin kuvvetlenmesine Sebiliirresad’in biiytiik
hizmeti oldu. Her ikinize de bilhassa tesekkiir ederim” (aktaran Karan, 1957, s. 58). Biitiin bu
eylemleri, Mehmet Akif'in gerek kurucu irade gerekse halk nezdinde ne derece sevilip takdir
edildigini ortaya koymas1 bakimindan dikkate degerdir.

Ingilizler 16 Mart 1920’de Istanbul’u isgal edince Mehmet Akif, fiilen kurtulus miicadelesine
katilmak i¢in Ankara’ya gelmis ve 23 Nisan'da I. TBMM’de once Biga sonra da Burdur
milletvekilligi yapmistir (Cetin, 2015, s. 16). Yasarulan tarihsel siirecin uyandirdigr duygu ve
fikirler sairin hemen her siirine yansimstir.

Toplumsal bilincini ve aydin sorumlulugunu imgeleme, bunu belli bir lirizmle ifade
edebilme istidadina sahip olan sairin en onemli eserleri Safahat adl siir kitab1 ve Tiirk milletine

armagan ettigi Istiklal Mars’dir.

1. TOPLUMSAL MESELELERIN LiRIK iFADESI: SAFAHAT

Mehmet Akif Ersoy, yasadigi {izere yazan ve yazdig iizere yasayan ender sanatkarlardandir.
Bu durum onun biyografisinin ve eserlerinin eszamanli okunmasi ile tespit edilebilir. Sairin diinya
algisi, milli ve dini bilinci onun vaazlarina oldugu kadar neredeyse biitiin siirlerine de sirayet
etmis durumdadir. “Mehmet Akif'in siiri hayatla i¢ igedir, giindemi halkin giindemidir. Toplum
karsisinda bir sorumlulugunun veya gorevinin bulundugunu diisiind{igii i¢in sanatin1 bu ugurda
kullanmaya bastan karar vermis olan sairin istegi de bu yazilarda vurguladig: sekilde anlasilmak,
boyle anilmaktir” (Ersoy, 2014a, s. 10).

Sahip oldugu gorev bilinci, yalnizca sanatkarane duyusundan degil ayni1 zamanda hissettigi
aydin sorumlulugundan ileri gelmektedir. Mehmet Akif kuvvetli bir gozlem giliciine sahiptir.
Tamg1 oldugu cag belli bir belagat gercevesinde aktarmakla kalmaz, sorunlar: anlamak igin ¢aba
gosterir, bir ¢dziim yolu sunar. Onun siirini olusturma yolundaki merhalelerini “41” ile ifade
edebiliriz. Mehmet Akif siirlerinde; Tiirk topraklarinda, Miisliiman {ilkelerde ve diinyada olanlari
izler; sorunlar1 ve sebeplerini idrak eder, milleti bu konuda ikaz eder
ve son olarak onlar1 irsat eder. Onun siiri bu biling tizerine insa
edilmigtir.

Mehmet Akif'in toplam yedi siir kitab1 bulunmaktadir. Her
ne kadar Akif’in siirle miinasebeti bu tarihten 6nce baslamis olsa
da siir kitaplar1 II. Megrutiyet'ten sonra yaymmlanmaya baslanur.
1911 yilinda ¢ikan ilk kitabindan 1933’te Kahire’de basilan son
kitabina kadar her bir eserinde Balkanlardaki ve biitiin Osmanh
cografyasindaki Miisliiman halkin g¢ektigi sikintilarin izleri
goriilmektedir.

Safahat, sairin 1911 yilinda basilan ilk siir kitabidir. Buradaki

siirlerin hepsi II. Megsrutiyet doneminde Siwrat-1 Miistakim

dergisinde yayimlanmistir. “Daha sonraki alt1 kitabinin ayr1 ayr1

isimleri olmakla birlikte Safahat’t da her kitabinin {ist bashg:

Safahat

olarak korumustur” (Ersoy, 201la, s. 22). Bu sebeple siir
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kitaplarinin yektinu bu adla anilmaktadir.? Birinci Safahat diger kitaplarin iginde en fazla siire yer
veren eserdir, toplam kirk dort siir bulundurmaktadir. Bunlarin bir kism1 Osmanli toplumunun
farkli tabakalarindan insan manzaralarini okuyucuya sunarken bir kism1 dini ve hikem siirlerden
olusmaktadir (Ersoy, 2011a, s. 29-31). Mehmet Akif’in ilk kitabinda goriilen toplumcu duyus,
sonraki kitaplarinda da devam etmistir.

Siileymaniye Kiirsiisiinde, 1912 yilinda yayimlanmistir. Bu metin, kitapla ayni adi tasiyan tek
bir uzun manzumeden ibarettir. Mehmet Akif burada, bir vaizin Siileymaniye Camii'nden halka
hitabini1 konu alir. Fazil Gokgek, bu vaizin gergek hayatta Tatar Tiirk’li bir gezgin olan Abdtirresit
Ibrahim’i temsil ettigini belirtir (Ersoy, 2011b, s. 10).

Hakkin Sesleri, Balkan Savaslari sirasinda yazilmis siirlerden olusur. 1913’te yayimlanan
eserde donemin acilarindan dolayr umutsuz ve karamsar bir hava hakimdir. Biri diginda, kalan
siirler bashiksiz yazilmig; bunun yerine baslarma cesitli ayetler eklenerek onlarin uyandirdig:
duygu tlizerine giirler kaleme alinmugtir.

Fatih Kiirsiisiinde kitab1 da tek bir siirden miitesekkildir. Siirde yine bir vaiz yer almaktadair;
fakat bu kez o, Fatih Camii’'nden halka vaaz eder. 1ki boéliimden olusan manzumenin ilk kismi, bir
tiyatro metnine benzer sekilde, kargilikli diyaloglardan ibarettir. Ikinci kistmda ise camideki vaaz
okuyucuya sunulur.

Hétiralar, Mehmet Akif Ersoy’un besinci siir kitabidir. “Onceki kitaplardakilerden farkl
olarak bu kitaptaki siirlerden bazilar1 dergide yayimlanmamuis, ilk kez bu kitapla okuyucunun
karsisina ¢tkmistir” (Ersoy, 2014b, s. 7). Burada da gesitli ayet ve hadislerin yorumuna dayanan
siirlerle beraber, Balkan Savaslari etkisiyle yazilmis bir¢ok dize yer alir.

Asim, sairin 1919-1924 yillar1 arasinda yazmis oldugu siirleri barindirir. Yayimlanmasi ise
1924 yilinda gerceklesmistir. Bu kitap, sairin Safahat icerisindeki en 6nemli eseri olarak goriilmekte
ve meshur “Canakkale Sehitlerine” adli destansi kismi da ihtiva eden tek ve uzun soluklu bir
manzumeden olusmaktadir. Siirde yer alan Asim karakteri, Mehmet Akif'in ideal insan tipidir.

Golgeler, Mehmet Akif’in son eseridir. 1933 yi1linda Misir’da yayimlanan metin, tipki sairin ilk
kitab1 gibi bircok farkli konudaki siirini ihtiva eder. Toplumsal ve dini olanlarin yaninda bazi lirik
orneklere de bu kitapta yer verilmistir. 1918-1933 yillar1 arasinda kaleme alinmais siirlerden olusan
Golgeler kitabinda; “Bir Gece (1928), Bir Ariza (1929), Ne Eser Ne De Semer, Dervis Ahmet (1930),
Said Pasa Imami (1931) ve San’atkar (1933)” gibi siirler, sairin son sanatsal iiretimleridir (Ersoy,
2006, s. 97).

Mehmet Akif Ersoy’un toplumu odagma alan hemen her siirinde; halki uyaran, onlara
nasihat eden ve gelecek i¢in milletini motive eden bir sdyleyis hakimdir. Balkan Savaslar1 ve Milli
Miicadele yillarinda gerek camilerde gerekse meydanlarda milletiyle bulustugu gibi, siirlerinde de
ayni hitabet iislubuyla okuruna seslenmistir. Sairin bu iislubuna Istiklal Marsi'nda da rastlamak

mumkundiir.

2 Anlam karisikligini engellemek i¢in, calisma boyunca ilk siir kitabini Birinci Safahat olarak anacagiz.
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2. TURK’UN BAGIMSIZLIK VESIKASI: iISTIKLAL MARSI

Osmanli Imparatorlugu déneminde yerli (Necip Pasa) ve yabanc (G. Donizetti ve C.
Guatelli) bestekarlarca bircok mars bestelenmis olsa da devletin resmi bir marst olmamuistir. 19.
ylzyillin basindan, Sultan II. Mahmut'tan, itibaren donemin padisahlarinin adiyla anilan
marslarin, gesitli uluslararas: gortismelerde kullanildigr bilinmektedir; lakin bunlar cumhuriyete
kadar ¢ok kez degismistir (Cetin, 2015, s. 17). Mahmudiye Marsi, Aziziye Marsi ve Hamidiye
Marsi bunlardan bazilaridir.

Istiklal Marsi’'min yazildig1 donemde Tiirk ordusu diisman askeri karsisinda tistiinliik
kurmus degildir. Garp Cephesi Komutani Ismet Inénii, Tiirk askerine milli biling asilayacak ve
onlar1 motive edecek Fransiz milli mars1 “La Marseillaise” benzeri bir marsin gerekliligini
donemin Milli Egitim Bakani Dr. Riza Nur'a aktarir ve 25 Ekim 1920°de Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde verilen ilanla 500 lira odiillii beste ve giifte yarismasinin duyurusu yapilir. Ayni
zamanda konuyla ilgili olarak sairlere mektup, okullara genelge gonderilir. Bu siirecte Moskova’ya
gorevlendirilen Riza Nur'un yerine Hamdullah Suphi Milli Egitim Bakanligina atanir. Son katilim
tarihi olarak belirlenen 23 Aralik 1920'ye kadar 724° eser gonderilir. Katihmcilar arasinda Mehmet
AKkif Ersoy yoktur. Sair, para &diilii oldugu igin bu yarismaya katilmamugtir. Incelenen eserler
Hamdullah Suphi tarafindan yeterli bulunmaz, onun aklinda milli marsin Mehmet Akif Ersoy
tarafindan yazilmasi vardir. Hamdullah Suphi 6nce saire bir mektup yazar, sonra sairin arkadas:
Hasan Basri Cantay ile gerekli teminatlar1 vererek onu ikna ederler. Cantay ile anlagsmalarina gore
odil parasi bir hayir kurumuna bagislanacaktir. Bunun {izerine Mehmet Akif Ersoy; Tacettin
Dergahi, Meclis siralar1 ve Hakimiyet-i Milliye gazetesi idarehanesinde Istiklal Marsi'min yazimini
tamamlar (Cetin, 2015, s. 17-18). 5 Subat 1921 giinii yazilmaya baslanan siir, 7 Subat 1921'de Milli
Egitim Bakanligina teslim edilir (Kocakaplan, 2016, s. 34). Boylece Mehmet Akif Ersoy da
yarismaya 725. eserle katilmis olur.

Mehmet Akif’in siiri, heniiz meclis goriismeleri baslamadan, ordu tizerinde biiytiik bir etki
uyandirir. Siir, yarismaya tesliminden on giin sonra Sebiliirresid dergisi (468. sayida) ve Hakimiyet-i
Milliye gazetesinin bas sayfasinda “Kahraman Ordumuza” ithafiyla yayimlanir. 21 Subat 1921’de
ise Kastamonu'da Ag¢tk Soz gazetesinin ilk sayfasinda yayimlanir (Kocakaplan, 2016, s. 19). Siirin
Anadolu’da bir gazetede ilk sayfadan verilmesi, metnin halk {iizerindeki etkisini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Zira 3 Subat’a kadar Istanbul’da c¢ikmis olan Sebiliirresid* ve milli
miicadelenin yaym organi durumundaki Hakimiyet-i Milliye, Ankara’da yayimlanmaktadir.
Dolayisiyla metnin, Istanbul ve Ankara disina ¢ikmasi halkin Mehmet Akif'e duydugu giiveni ve

sevgiyi gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

3 Nurullah Cetin (2015, s. 18), bir¢ok kaynakta 724 ge¢gmesine ragmen gonderilen eserlerin sayismnin kesin olmadigini
belirtir.
4 Dergi 467. sayidan itibaren Ankara’da yaymlanmaya baslamistir (Ersoy, 2006, s. 76).
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Istiklal Mars1'nin kurucu mecliste goriisiilmesi ii¢ toplantiya
konu olmustur. Bunlardan ilki 26 Subat'ta gerceklesmis ve cesitli
tartismalarin  ardindan  belirlenen yedi siirin  basilarak
milletvekillerine dagitilmas1 karar1 ¢ikmistir. 1 Mart'ta yapilan
ikinci toplantida ise Hamdullah Suphi kiirsiiye gelerek Mehmet
Akif Ersoy’un yarismaya katilim siireci ve sartlarmni aktardiktan
sonra onun siirine agik destegini gostermis; ardindan eseri
milletvekillerine okumaya baglamistir. Heniiz ilk misraindan
itibaren coskuyla karsilanan siir, sik sik alkiglarla boliinmiistiir.
Basilan diger siirlerin degerlendirilmesi ve nihai kararin verilmesi

i¢in son toplant1 12 Mart 1921 tarihinde yapilmistir. Mehmet Akif’in

yarismaya davetle katilmasina karsi bazi tepkiler yiikselmis ve
Kemalettin Kami (Kamu) gibi baz1 isimler siirlerini geri ¢ekmis olsalar da yapilan oylama sonucu
Mehmet Akif’in siiri, devletin resmi mars: olarak kabul edilmistir (Kocakaplan, 2016, s. 35-45). 500
liralik &diil ise ““Fakir Islam kadin ve cocuklarna is dgreterek, onlar1 yoksulluktan kurtarmak’
amaciyla kurulmus ‘Dartiilmesai” isimli dernege bagisla[nir]” (Kocakaplan, 2016, s. 20).

Marsin bestelenmesi igin de 17 Mart 1921'de yine Hdkimiyet-i Milliye vasitasiyla duyurulan
bir yarigma tertip edilmistir. 500 lira &diillii yarismaya katilan 24 eser begenilmeyince Istiklal
Mars: bir siire farkli bolgelerde farkli bestelerle séylenmeye devam edilir. 1924 yilinda ise Milli
Egitim Bakanlhiginin kabuliiyle Ali Rifat Cagatay’in bestesi resmi olarak kullanilmigtir. 1930 yilina
kadar mars bu beste ile sdylenmis, bu tarihte ise Cumhurbaskanlig1 Orkestras: sefi Zeki Ungt')r
tarafindan yapilan beste resmen kabul edilmistir. Giiniimiizde hala mars, Ungor'iin bestesi ile

sOylenmektedir.

3. SAFAHAT'TA ISTIKLAL MARSI’NIN iZLERI
Mehmet Akif Ersoy’un, zengin bir imge diinyas: ve genis bir anlam yelpazesini ihtiva eden
Istiklal Marsi'n1 5 Subat-7 Subat tarihleri arasinda, 48 saat gibi kisa bir siirede yazmis olmasi, onun
bu siiri aslinda uzun siiredir tasarladigimi gostermektedir. Hatta bu imgelerin bir¢cogunun daha
evvel kaleme almis oldugu baz siirlerinde de yer aldig1 séylenebilir. Bunun delili olarak Istiklal
Marsi’'nda yer alan imge ve anlam diinyasi tizerinden bir Safahat okumasi yapmak gereklidir.
-1. Kita-
Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun iistiinde tiiten en son ocak.
O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.>
Istiklal Marsrmin ilk kitasi, sair Mehmet Akifiin Tiirk milletine seslenisiyle baslar. Bu
sesleniste milletin korkuya, {iziintiiye kapilmamasi; {imitsizlige diismemesine dair vurgu on

plandadir. Ersoy “al sancak” ile sembolize ettigi Tiirk’tin varliginin bu topraklarda yasayan tek bir

5 [stiklal Marst icin bk. https://www.tccb.gov.tr/assets/dosya/istiklalmarsi_metin.pdf.
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aile, tek bir ev kalmayincaya kadar devam edecegini aktarir; bayragin tek sahibinin millet
oldugunu yildiz istiaresi tizerinden ifade eder.

Marsta Tiirk varliginin devam etmesi, “ocagin tiitmesi” imgesi iizerinden verilmistir. Zira
“ocak”; evi, aileyi temsil eder. Ocagin tiitmesi “ailenin devam etmesi, soyun siirdiiriilmesi,
hayatiyetin var olmas1” (Cagbayir, 2010, s. 316) demektir. Tiiten son ocagin sonmesi ise tek bir
Tiirk’iin dahi kalmadig1 anlamina gelmektedir. Bu imge Istiklal Marsi'ndan 6nce sairin Fatih
Kiirsiisiinde siirinde de kullanilmistir.

“Mukaddes ordu”yu te 'yid eden bu azginlar,

Sagip savurdular etrafa dyle yanginlar

Ki ugradiklar: yerlerde tiitmiiyor bir ocak ...

Kiyam-1 hasre kadar, belki tiitmeyip duracak! (Ersoy, 2011c, s. 108)¢

Tarih boyunca, Tiirk milletinin maddi ve manevi varligimi yok etmek igin tiirlii girisimler
olmugtur. Balkan Savaslari da bunlardan biridir. Mehmet Akif Ersoy, Fatih Kiirsiisiinde adh
kitabinin ikinci boliimiinde vaizin agzindan bu savaslarin getirdigi acilar1 anlatmaktadir. Osmanh
Imparatorluguna karsi birlesen “mukaddes ordu” (Balkan Devletleri) ve onlari destekleyen
cetecilerin, hedef aldiklar1 her yerde Tiirk varligimi yok etmeye calismalar1 “ocagin tiitmemesi”
seklinde somutlastirilmistir. Dolayisiyla Istiklal Marsi'ndaki bu imgenin izine, Balkan mezalimini
anlatan bu dizelere rastlanur.

-2. Kita-

Catma, kurban olayim ¢ehreni ey nazl hilal!
Kahraman irkima bir giil... ne bu siddet bu celal?
Sana olmaz dokiilen kanlarimiz sonra helal,
Hakkidir, Hakk’a tapan, milletimin istiklal.

Istiklal Margi'min ikinci kitasinda sair, hilal ile temsil ettigi Tiirk bayragina seslenir.
Dizelerinde ona can veren ve nazl bir sevgili gibi goren Akif, hiir bir sekilde dalgalanmas: igin
dokiilen kanlar hatira, Tiirk milletine 6tke duymamasini ve artik giilen yiiziinii gostermesini
ister. Nitekim onun goklerde dalgalanmasi, Allah’a iman etmis Tiirk milletinin bagimsizligini
gosterecektir.

Burada “hilal” kelimesi yeni ay ile iligskilendirilir ve yay seklindeki hilal, ince bir kasa tesbih
edilmigtir. Fakat bu dizelerde yalnizca bir bayrak ve sevgili istiaresinin otesinde ¢ok daha miihim
bir temsil saklidir. Arap harfli yazilislarina baktigimizda “hilal” kelimesinin de “Allah” lafzinin da
ayni harflerle yazildigi goriilmektedir. Buna gore hilal Allah’i, dolayisiyla Islamiyeti temsil
etmektedir, denebilir. Bilindigi gibi Kurtulus Savas: da salib (hag) ile hilalin (1slamiyet) miicadelesi
olarak degerlendirilmektedir (Cetin, 2015, s. 38). Bize gore Akif'in bu misralarinda, hilal ile Allah
da kastedilmektedir. Zira, bu sdyleyigin izi stirtildiigiinde bahsetti§imiz temsilin daha agik bir
ifade ile Hakkin Sesleri kitabinda kullanildig1 goriilmektedir.

Tecelll etmedin bir kerre, Allah'im, cemalinle!

Su {i¢ yiiz elli milyon ruhu 6ldiirdiin celalinle! (Ersoy, 20144, s. 21)

¢ Makalede, Prof. Dr. Fazil Gokgek’in yayina hazirladig1 ve Dergah Yayinlari'ndan cikan Safahat serisinin 2011 ve 2014
yil1 baskilar: kullanilmistir.
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Alintilanan dizeler, verilen bilgiler 1s1$1nda okunursa iki siirde de kullanilan kelimelerin
birbirleriyle oOrtiistiigii goriilecektir. Siirde kullanilan “cemal” ve “celal” kelimeleri Allah’in
sifatlarina isaret eder. Burada yaraticinin nuru ve giizelligi (cemal) ile degil; 6fkesi ve gazab1 (celal)
ile tecelli etmesine sair tarafindan serzeniste bulunulur. Dolayisiyla Istiklal Marsi'ndaki ilgili
kelimelerle karsilastirdigimizda “hilal” “Allah’a”, “cemal” “giil-” fiiline karsilik gelirken “celal”
kelimesininse aynen tekrarlandig1 goriilebilir. Hakkin Seslerinde bahsedilen “{i¢ ytiiz elli milyon
ruh” ise marstaki “kahraman 1rk”a denk gelmektedir. Siirde Allah’m, Istiklal Marsi’'nda da hilalin
Tiirk irkina kars: 6fkeli tavrindan serzeniste bulunulmustur.

Hakkin Sesleri, sanatiyla ye’se karsi millete timit ve biling asilamasi ile tanidigimiz Mehmet
Akif'in diger siir kitaplarindan ayri bir yerdedir; ¢ogunlukla karamsar siirlerden olusur. Bu
karamsarligin sebebi Balkan Savaslar1 ve bilhassa Arnavutluk isyaninin sairde uyandig:
duygulardir. Bir¢ok dizede yaraticiya serzenislerde bulunan Mehmet Akif'in bu sdyleyis tarzinin
Istiklal Marsi'na da sirayet ettigi goriilmektedir.

-4. Kita-

Garb’in afakini sarmigsa celik zirhli duvar;
Benim iman dolu gogsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imani bogar,
"Medeniyet!" dedigin tek disi kalmis canavar?

Istiklal Marsinin dordiincii kitasinda sair, teknolojik giicii ve maddi kuvveti ile kendini
diinyanin efendisi olarak goren Bati'nin karsisina, Tiirk milletinin manevi giicii olan imanirn
koyar. Burada Miisliimanlar1 somiirgelestirme cabalariyla emperyalist Bati'nin, bir “canavar”’a
istiare edilmis oldugu goriilmektedir. Akif'in gesitli siirlerinde bu istiarenin izine rastlamak
miimkiindiir. Ornegin Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde, “canavar” kelimesi gecmese de verilen
ozelliklerle Bati, ortilii olarak, bu kavrama istiare edilmistir.

Miisliiman, firka belasiyle zeb(in bir kavmi,
Medeni Avrupa li¢ lokma edip yutmaz mi? (Ersoy, 2011b, s. 60)

Goriildiigii tizere ilgili dizede “Avrupa”, benzetildigi “canavar” kelimesi sdylenmese de ona
has ozelliklerle aktarilmistir. Burada kapali istiare sanati vardir. Yani agik¢a ifade edilmese de
sairin Avrupa’y1 benzettigi kavramin “canavar” oldugu anlagilmaktadir.

Mehmet Akif Ersoy; alintilanan béliimiimiin 6ncesinde Fas, Tunus, Cezayir ve Iran gibi
iilkelerin Bat1 tarafindan taksim edildigini ve Miisliimanlar baska meselelerle ugrasmaya devam
ettikge Bati'nin -tipki marsimizda anilan “canavar” namina yarasir bir sekilde- Miisliimanlar:
parcalayarak ilhak edecegini anlatir. Burada, Bati'nin direkt olarak somiirgeci bir gii¢ seklinde 6n
plana ¢ikarilmis olmasi 6nemlidir. “Mehmet Akif'te miistemlekecilige (emperyalizme) lanet temasi
da bilhassa Balkan bozgunundan sonra ¢ok sik tekrarlanan bir temel motif olmaya baslamigtir”
(Kabakli, 1984, s. 24). Bunun en net Ornekleri, sairin Hakkin Sesleri adli siir kitabinda goriiliir.
Batimin Tiirk ve Miisliman yurdunu somiirgelestirme ideali, kitapta canavarca eylemler
tizerinden ifade edilmistir.

“Medeniyyet!” size ¢oktan beridir dis biliyor;
Evvela parcalamak, sonra da yutmak diliyor. (Ersoy, 2014a, s. 32)
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Ayni istiarenin sair tarafindan bu dizelerde de yapildigim1 gormek miimkiindiir. Burada
milletine seslenen Mehmet Akif, aslinda onlar1 yok olusa goétiirecek saiklerden olan tefrikaya
vurgu yapar. Bu dogrultuda, ilerleyen kisimlarda Arnavutluku 6rnek gosterir ve birlik olunmasi
gerektigini, aksi takdirde “canavar” Bati'nin pusuda bekledigini ifade eder.

Dipgik altinda ezilmis, paralanmis kafalar!

Bereden reng-i hiiviyyetleri u¢gmus yiizler!

Kim bilir hangi senaatle oyulmus gozler!

“Medeniyyet” denilen vahsete 1a'netler eder, (Ersoy, 2014a, s. 25)

Alintilanan boliimde Bati'nin bu kez somiirgeci bir parcalama eyleminden degil, dogrudan
Tiirk varligini yok etme ¢abasindan dem vurulur. Balkan Savaslar1 ve getecilerin baskinlar: sonucu
yasanan mezalim, bu satirda canli bir sekilde aktarilmaktadir.

Bu kanli miicadelenin ifadesi, Fatih Kiirsiisiinde adli siirde de yer bulmustur ve Istiklal
Marsi'ndaki benzetmeye burada da rastlanir. Tiirk varligina kasteden giigler “Birakmamus ki, tas
iistiinde tas, kuduz canavar!” (Ersoy, 2011c, s. 104) dizesinde, Istiklal Marsi'na benzer bir sekilde
anilmastir.

Son olarak Asim adli siirinde Mehmet Akif, Bati'y1 mevcut istiareye uygun bir sekilde
betimlemistir.

Nerde -gosterdigi vahsetle “Bu bir Avrupalr”
Dedirir- yirtics, his yoksulu, sirtlan kiimesi,
Varsa gelmis, acilip mahbesi, yahud kafesi! (Ersoy, 2011d, s. 105)

Canakkale sehitlerine ithaf edilmis bu destansi boliimde Avrupali, yine bir canavari
hatirlatacak kelimeler kullanilarak ¢izilmistir.

Dordiincii kitanin 6nemli imgelerinden bir tanesi “Benim iman dolu gogsiim gibi
serhaddim var” dizesinde yer alir. Burada imamin muhafaza edildigi yer olarak gogiis
gosterilmektedir. Nurullah Cetin (2015, s. 56-57), Akif'in bu dizeyi Namik Kemal'in “Vatan
Sarkis1” adli siirinde gegen “Serhaddimize kal’a bizim hak-i bedendir (Simir boylarimizin kalesi
beden topragimizdir)” dizesinden aldig1 ilhamla yazdigini ifade etmistir.

Siirlerde kullanilan “go6giis” kelimesi kalp, yiirek, goniil anlamini verecek sekilde mecazli
olarak kullanilmistir. Bu kullanimi Tiirk siirinin bir¢ok farkli iiretiminde gormek miimkiindiir.
“Sairlerimiz tarafindan kalbin bulundugu gogiis kafesi, dini hayatin 6ziiniin kondugu mekan
olarak degerlendirilmistir. Kur’an-1 Kerim’de Kiyamet giinii Allah (c.c.)'in huzuruna ‘Selim bir
kalp ile gelenler, miistesna bir yere sahiptir’ler. (Sura, 89) Hz. Musa (s.a) ‘Rabbim gogsiimii ag!”
(Taha, 55) diye dua etmistir. Peygamberimize ise ‘Senin gonliinii agmadik mi1?’ (Insirah, 1)
denilmistir” (Cagbayir, 2010, s. 343).

Istiklal Margi'ndaki bu kullanimin izini Siileymaniye Kiirsiisinde siirinde gormek
miimkiindiir. Akifin, matbaanin Tiirk-Islam diinyast i¢in Onemini vurguladigr kisimdan
alintilanan bu dizelerde, Miisliiman gengler i¢in “g6gsii imanli” vurgusu yapilmistir.

Alt1 ay gegti, bizim matbaanin ¢kt ad1.
Gogsii tmanli bes on tane fedai gelerek.

Dediler: Sen ne basarsan, onu tevzi edecek (Ersoy, 2011b, s. 40)
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Siirin ilerleyen dizelerinde Akif, matbaanin insanlik i¢in 6nemli oldugunu belirtirken
Miisliman diinyasinin bu konuda uyanik davranmadigindan yakinmaktadir. Sair, Islami
degerlerle birlikte gerceklesecek bir gelismenin, ilerlemenin hayalini kurmaktadir. Bu anlamda,
“matbaa” gibi teknolojiyi ve yeniligi ifade eden bir sozciik ile “g6gsii imanh” gibi dini literatiire
gonderme yapan bir ifadeyi bir arada kullanmas: tesadiif degildir.

Mevcut kullanima, Asim adli kitabm “Bu go0giislerse Hudanin ebedi serhaddi” (Ersoy, 2011d,
s. 105) dizesinde de rastlanir. Istiklal Marsi'ndaki kullanima en yakin drnek budur. Burada,
Hakk'in ve Islam’in kalesi olarak gogiis isaret edilmistir. Dize, milletin Allah’a imaninin kuvvetine
isaret etmektedir.

Bati'min maddi giictine kars1 Akif'in ileri siirdiigii manevi gii¢ imandr. Istiklal Marsi’'nda
Tiirk topragiin smirlar: iman dolu bir gogse tesbih edilmektedir. ﬂgili dizede 6nemli ve derin bir
anlam barinir. Bu, Bati'nin Tiirk milletini somiirmesi i¢in topraklar1 disinda asil olarak imanini ele
gecirmesinin zorunlulugudur. Aksi takdirde Tiirk milleti asla yok olmayacak, esaret altina
girmeyecektir. Zira saire gore, Tiirk’tin varligini gevreleyen asil sinir imanidir. Bati’'nin agir silah
giiciinii temsil eden “gelik zirhli duvar”a karsi, Tirk’iin “iman dolu gogsii” siper olarak one
¢ikarilmistir. Burada, maddi giiclin manevi olanla miicadelesi s6z konusudur.

Mehmet Akif Ersoy’un gerek Istiklal Marsi'nda gerekse diger siirlerinde “iman dolu gogiis”
ifadesini kullanmas1 bundan ileri gelmektedir.

-5. Kita-

Arkadas! Yurduma alcaklar1 ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va’'dettigi giinler Hakk'in...
Kim bilir, belki yarin... belki yarindan da yakin.

Istiklal Marsi’'min besinci kitasinda Akif, Tiirk milletine seslenir ve onlar: emperyalist
Bati'ya kars: topyekiin miicadeleye davet eder. Daha once de ifade edildigi {izere bu, “hayasizca
akin” eden salib (hag) ile hilalin (islamiyet) miicadelesidir. Sair, Allah’in kendilerini kurtulus
glinlerine eristirecegini ifade eder. Bu anlamda Tiirk milletinden inancini yitirmemelerini ister, o
giinlerin gelmesinin ¢ok yakin oldugunu vurgular.

Sairin Hakkin Sesleri kitabindaki bir kisimda da kurtulusa ermeyi ifade eden “giin dogmas1”
imgesi kullanilmistir. Fakat burada Istiklal Marsi'ndakinin aksine iimitsiz bir ruh hali goze carpar.

Ezanlar sustu . . . Canlar inletip durmakta afaki.

Yazik: Sark'in semasindan Hilal'in gecti israki!

Zaman artik Salib'in devr-i istilasi, ilhaki

Fakat, yerlerde kalmis haklarin ferda-y1 ihkaki,

Ne dogmaz giinmiis ey acizlerin kudretli Hallak'1! (Ersoy, 2014a, s. 21)

Akif, ¢ikan isyanlar ve dinmeyen savas sesleri dolayisiyla karamsarliga biirtinmiistiir.
Balkan Savaslar1 yillarinda kaybedilen topraklar ve yasanan mezalim, Akif tarafindan Islam
topraklarinin semalarina artik hilal yerine hag figiiriiniin yerlesmesi seklinde yorumlanmis ve bu
durum, sairi biiyiik bir {imitsizlige stiriiklemistir. Dolayisiyla Akif'in “giin dogmas1” imgesiyle

ifade ettigi kurtulusa erme fikrinin, 6nce karamsar ve biraz sitemkar bir sekilde bu siirde
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kullamldig1 sonra Istiklal Marsi'nda ayni sdylemin bu kez {imitli bir sekilde halki motive etmek
amactyla tekrarlandig1 goriilmektedir.

Hakkin  Sesleri kitabinin 1913 yilinda yayimlandigi ve bu siirecte gerceklesen Balkan
Savaglar’'nin  Osmanli Imparatorlugu'nun aleyhine sonuglandigi diisiiniiliirse bu olumsuz
kullanimin sebebi anlasilacaktir. Sonraki siirecte Canakkale Cephesi'nde elde edilen basarilar ve
1919'da yakilan kurtulus mesalesi, Akif'in yeniden timitlenmesine sebep olmustur, denilebilir.
Nitekim sair, Stileyman Nazif'e ithaf ettigi, 15 Nisan 1921'de Sebiliirresid’da yayimlanmis bir
siirinde yine ayn1 imgeye yer vermistir.

Garb'in ebedi gayz1 ederken seni me 'yds,

“Islam’a g0z actirmayacak, dersen, o kabts;”

Madam ki Hakk'in bize va’d ettigi haktir,

Sark'n ezeli fecri yakindir, dogacaktir (Ersoy, 2014c, s. 44-45)

Goriildiigti tizere, kurtulusa erme anlami tizerinden tiiretilen bu ifade, sair tarafindan
Istiklal Marsi’'ndan hem 6nce hem de sonra kullanilmustir. Ayrica Safahat’ta gesitli siirlerde gegen
bu imgenin Istiklal Marsi'ndaki ilgili dizeleri, kurucu mecliste marsin kabul goriismeleri sirasinda
en ¢ok alkis olan yerlerindendir (Kocakaplan, 2016, s. 39). Hamdullah Suphi, mars heniiz resmi
olarak kabul edilmeden evvel meclis kiirsiisinde Mehmet Akif Ersoy’un siirini okurken
milletvekilleri sik sik alkiglarla Hamdullah Suphi Bey’in okuyusunu bolmiislerdir.

Bu 6rneklerin yaninda, ayni kelimelerle ifade edilmese de ona anlamca yakin olan dizeler de
vardir. C)rnegin, Hatiralar adli kitabindaki “Necid Collerinden Medine’ye” adl siirde gecen “O
niiru gonder, ildhi, asirlar oldu, yeter! / Bunaldi milletin afaki, bir sabdh ister (Ersoy, 2014b, s. 91)
dizelerinde kurtulusa erme fikri giin dogmasi ile degilse de ona yakin kelimelerle ifade edilmistir.
Burada, “ilahi” seklinde seslenilen Allah’tir. “Afak”, milletin ruh halini ve bekleyisini temsil
ederken “nGir” ve “sabah” kelimeleri de aydmnlgi kurtulusu kastederek “giin” yerine
kullanilmistir.

-6. Kita-

Bastigin yerleri "toprak!" diyerek ge¢me, tam!
Diisiin altindaki binlerce kefensiz yatani.

Sen sehid oglusun, incitme, yaziktir atany;
Verme, diinyalar: alsan da, bu cennet vatani.

Istiklal Marsi'nin altinci katasi, Tiirk milletine milli bir biling asilamak icin kurgulanmistir. Bu
dizelerde Akif, {izerinde hemen her giin dolastigimiz topraklarin basit ve siradan goriilmemesi
gerektigini vurgulamaktadir. Sair bu topraklarin oneminin idrak edilmesi gerektigini, onun igin
canlarindan gecgen sehitler {izerinden aktarir ve herkesin ailesinde muhakkak bir sehit
bulundugunu ima eder. Sair, vatan topraginin giizelligini ve kutsiyetini ise cennet sifatiyla ifade
etmistir.

Topraga atfedilen bu anlamin izine Mehmet Akif'in Birinci Safahat'inda yer alan “Mezarlik”
siirinde de rastlamak miimkiindiir.

Cevherin toprak degil pek baska bir ma’den senin
Ah bilmezler ki iistiinden gecerlerken senin (Ersoy, 2011a, s. 90)
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Misralarda, mezarligin oliileri gommekten ¢ok daha miithim anlamlar ihtiva ettigine dikkat
cekilmistir. Sair burada, mezarligin 6zii olarak toprag: degil altinda yatan sehitleri goriir. Akif,
Tiirk milletinin bu konudaki bilingsizliginden yakinirken Istiklal Marsi'nda aym bilinci kendi
uyandirmak istemis ve benzer bir sdylem kurmustur. Buradaki “mezarlik” kelimesi, sonraki
siiregte yazilan siirlerde daha genis bir anlam alanma yayilmis ve {iilke topraklarimin timii
kastedilmistir. Istiklal Mars’'nda da bu anlamda kullanilmustr. Bahsettigimiz genislemeyi Hakkin
Sesleri kitabinda gegen su dizelerde yakindan gormek miimkiindiir:

Ah! Karsimda vatan ndmina bir kabristin

Yatiyor simdi ... Nasil yerlere gecmez insan?

Su mezarlar ki uzanms gidiyor, ey yolcu,

Nereden baslad yiikselmeye, bak, nerde ucu (Ersoy, 2014a, s. 24)

Tiirk topraklarinin altinda, vatan ugruna sehit diismiis binlerce beden yatmaktadir. Bunlarin
cogunun bir mezarlar1 dahi yoktur. Akifin vatan topraklarina anlam yiiklemesi bundandir. Ayni
anlam, Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde de yer alir.

Dis1 bastan basa bir nesl-i kerimin yadi;
I¢i boydan boya milyonla sehid ecsid: (Ersoy, 2011b, s. 61)

Alintilanan muisralarda sair, vatan topragina baktigimizda biitiin kazanimlariyla o “nesl-i
kerim”i (bliyiik nesil) hatirlamamiz gerektiginin altim1 ¢izer. Topragin icine baktigimizda da bu
kazanimlar igin sehit olmus ecdadimizin naaslar1 goriilecektir. Istiklal Mars1’'min ikinci dizesinde
bizden topragin altinda yatan sehitleri diisiinmemiz istenir. Yani, aslinda bu iki par¢anin birbirini
tamamladig1 soylenebilir. Zira bir biitiin olarak baktigimizda Tiirk topraklarmi “vatan” haline
getiren, onu imar eden, onun ugruna sehit edilen ecdadin, yeryiiziinde onlar1 anmamaizi gerektiren
bu kutsal miras1 birakabilmek igin yer altinda kefensiz bir sekilde yatiyor olduklar1 anlami ortaya
cikmaktadir. Birinci Safahat'ta yer alan “Mezarlik” siirinde neslin bilingsizliginden yakinmasi
bundandir.

Mehmet Akif'in yakman tavri, Balkan Savaslar: siirecinde daha sitemkar bir hal almistir.
Sair, sanli neslin torunlarinin bu stiregteki korkakga tavrini elestirmek igin “topraga/mezara
basma” imgesine Fatih Kiirsiisiinde siirinde yeniden bagvurmustur.

Dikildi karsina ecdadinin mekdbiri de;
“Yolumda durma kagarken!” dedin, basip gectin! (Ersoy, 2011c, s. 61)

Milletin, vatan topragimni savunmaktansa atalarinin mezarlarini ¢ignemek pahasina
kacistiklarindan dem vuran sair, devam eden misralarda “Islam’1 kiifre cignettin” diyerek mevcut
nesle kizmakta ve biitiin Misliman sehitlerin bu durumdan rahatsiz oldugundan ve
mezarlarindan yana yakila sikayetler yiikseldiginden bahsetmektedir. Bu dizeler, Istiklal Marsi'min
altina kitasindaki ilk i¢ misrai da ifade etmesi bakimindan 6nemlidir.

-7. Kita-

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stiheda fiskiracak, topragi siksan sitheda!
Cani, canani, biitiin varimi alsin da Hudj,

Etmesin tek vatanimdan beni diinyada ciida.
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Istiklal Marsi'nin yedinci kitasinda kuvvetli bir vatan sevgisi vurgusu yapilmistir. “Vatan
sevgisi, imandandir” hadisine dayanan bu sevgi ugruna nicelerinin kendini feda edebileceginden
bahsedilir. Siirde bu iddianin kanit1 olarak, Tiirk topraginin altinda yatan sehitler 6rnek gosterilir.
Vatan ugruna verilen sehitlerin ¢oklugu, “topraktan sehitlerin fiskirmas1” imgesiyle ifade
edilmistir. Mehmet Akif sonraki dizelerde vatanin candan, sevgiliden ve hatta insanin biitiin
varligindan daha onde gelen ulvi bir deger olduguna dikkat ¢eker. Dolayisiyla yedinci kitada
vatan ugruna “mutlak bir fedakarlik inanc1 imgesi” (Cetin, 2015, s. 71) hakimdir.

Kitanin ilk iki dizesindeki uyaklar1 olusturan kelimelerin izine Asim siirinde de rastlanur.
Tipki marstaki gibi “feda” ve “siiheda” sozciikleri, ayn1 anlam ve kafiyeyi saglamak tizere bu
siirde bir arada kullanilmistir.
Kaplamis yurdumun afakini, madem, siihedd . . .
Varsin olsun kalanin ugruna Asim da feda (Ersoy, 2011d, s. 122)

Akif'in ideal insamimi temsil eden Asim, siirde Kose Imam’in oglu olarak karsimiza gikar.
Hocazade ve Kose Imam diyalogu iizerinden kendi neslinden iimitsizligini dile getiren sairin
yeniden inang ve imanla dolmasi, Asim’in temsil ettigi yeni nesle duydugu giivenden ileri gelir.
Mehmet Akif'in bu dizeleri marsimizdaki fedakarlik imgesini destekler niteliktedir. Vatan igin
herkes kendini feda edebilir, hatta gerekirse Tiirk milletinin umudu olan Asim ve onun gibiler
dahi ctimle sehidin arasina karisabilir. Dolayisiyla iki siirde de aymi imgenin kullanildig:
goriilmektedir. Ayrica vatan ugruna verilen sehitlerin ¢oklugu iki siirde de yakin ifadelerle
aktarilmistir. Istiklal Marsinda sehitlerin artik topraktan tasacak kadar ¢ok oldugu
vurgulanmigken Asim’da gehitlerin ufuklarda, yani dort bir yanda, yer aldiklarindan
bahsedilmistir.

“Topraktan sehitlerin fiskirmas1” imgesine ¢ok yakin bir kullanima, Siileymaniye Kiirsiisiinde
siirinde rastlanir.

Oyle megbu-1 sehddet ki bu 6ksiiz toprak;
Oh bir stksa adam otlari, kan fiskiracak! (Ersoy, 2011b, s. 61)

Bu dizelerde topragin yerden kan figkiracak kadar sehitlere doymus oldugundan
bahsedildigi goriilmektedir. Dikkat edilirse marstaki imge ile neredeyse aymidir. Siirin bu
boliimiinde ayrica, Tiirk toprag: igin “siiheda burcu bu yer” (Ersoy, 2011b, s. 61) ifadesi de
kullanilmistir.

Asim siirinin Canakkale Savasr’'ni anlatan “Oliim indirmede gokler, olii piiskiirmede yer /O ne
miidhis tipidir: Savrulur enkaz-1 beger...” (Ersoy, 2011d, s. 106) dizelerinde de marstaki imgeye
yakin bir kullanimin yer ald1g1 gortilebilir.

-8. Kita-

Ruhumun senden, i1ahi, sudur ancak emeli:
Degmesin ma’bedimin gogsiine na-mahrem eli!
Bu ezanlar-ki sehadetleri dinin temeli

Ebedi yurdumun {iistiinde benim inlemeli

Istiklal Marsi'nin sekizinci kitas1 Allah’a yakaris seklindedir. Yaraticiya seslenen sair, salib
(hag) ile hilalin (Islamiyet) miicadelesine vurgu yaparak O'ndan yardim diler. Bilindigi gibi

emperyalist Bati, isgal ettigi topraklarda inanca ve ibadete kargs1 da sert bir tavir takinmgtir.
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Daha once Balkan savaglarinda Balkanlardaki camileri ve diger Tiirk-Islam kiiltiir
varliklarini, eserlerini yakip yikip yok etmislerdi. Bugiin Balkanlarda Osmanli-islam
tarihine ait kiiltiir ve sanat eseri, pek kalmamistir. Milli Miicadele siirecinde de &zellikle
Yunanlilarin Islami kurum, deger ve simgelere saldirdigini gériiyoruz. 8 Temmuz
1920’de Yunanhlar Bursa’y1 isgal edince Sultan Osman’in tiirbesini ¢ignemislerdi.
Venizelos’'un oglunun Sultan Osman'in tiirbesini asagilayan bir fotografi vardir. Bu
Osmanli tarihinin ve Tiirklitk degerlerinin ayaklar altina alinmasiydi (Cetin, 2015, s. 73).

Diisman isgaliyle Islamiyet’e dair kutsal degerler ayaklar altmma alinmaya calisilmigtir. Bu
anlamda sekizinci kita, yillarca Islamiyet'in bayraktarligini iistlenen Tiirk milletinin kurtulus
miicadelesinin manevi 6nemini de gozler oniine serer.

Mehmet Akifin, Allah’a “ilahi” seklinde seslenisi Istiklal Marsi'na ozgi degildir. Sair,
yazdig1 diger birgok siirinde de ayni ifadeyi kullanmistir. Bunlardan bir tanesi Fatih Kiirsiisiinde
siiridir.

Kur'an ayak altinda siiriinsiin mii, ildhi?

Ayatinin istiinde yiirtinsiin mii, ilahi?

Ha¢ Ki'be'nin alninda goriinsiin mii, ildhi?

Coksiin mii nihayet yikilip koskoca bir din?
Cektirme, ildhi, bu kadar zilleti (Ersoy, 2011c, s. 110)

Alntilanan boliimde, kitanin ilk ti¢ dizesinin de izlerini gérmek miimkiindiir. Direkt olarak
ayni sOzciikler iizerinden kurulmasa da ¢ok yakin ifadelerle ayn1 anlamin Istiklal Marsi’'ndan cok
daha once zikredildigi fark edilmektedir. Dizelerde gegen “ha¢”, “na-mahrem eli”ne; “Ka’be” ise
“ma’bed”e karsiik gelmektedir. Akifin bu dizelerine gore “Hag¢”in, “Ka’be”’nin alninda
goriinmesi, dinin yikilmasima sebep olacaktir. Istiklal Marsi'nda gegen “Bu ezanlar-ki sehadetleri
dinin temeli” dizesi, adeta bunun eksik parcasi gibidir. Zira, Ka’be’de ha¢ egemenligi, “sehadetleri
dinin temeli” olan ezanlarin susmasin1 doguracak ve bu da dinin yikilmasi siirecini getirecektir.

Allah’a ayn1 yakaris, Mehmet Akif'in Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde de goriilmektedir.

Miisliiman miilkiinii her yerde feldket vurdu...

Bir bu toprak kaliyor dinimizin son yurdu!

Bu da ¢ignendi mi, ¢ignendi demek ser’-i miibin;
Hak-sar eyleme ya Rab, onu olsun... (Ersoy, 2011b, s. 74)

Marsimizda “na-mahrem el” olarak ifade edilen emperyalist Bati, burada “felaket” kelimesi
ile karsilanmistir. Ik dizede Bati’'nin Miisliiman iilkeleri ele gecirmesi anistirilir. Sair, Islam’mn son
kalesi olarak gorduigii Tiirk milletini ve topraklarini korumasi i¢in Allah’a yakarmaktadir.

-9. Kita-

O zaman vecd ile bin secde eder —varsa- tagim;
Her cerihamdan, 14hi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir riih-i miicerred gibi yerden na’sim;

O zaman yiikselerek Ars’a deger, belki basim.

Istiklal Margi'min dokuzuncu kitasi, sairin yakariginin beklenen sonucu gibidir. Yedinci
kitada vurgulanan vatana feda olma imgesi ve sekizinci kitadaki manevi yakaris burada yerini
kurtulusun, bagimsizligin getirdigi siikre ve mutluluga birakacaktir. Nice sehidin canindan

gecmesi, nihayet anlamini bulmus olacaktir. Dizelerde, bu sehitlerin birer mezar taslar1 olmasa bile
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kurtulustan sonra okunan ezanla adeta naaslarinin bedenden siyrilmis ruhlar gibi kolay ve diri bir
sekilde yerlerinden dogrularak arsa ulasacaklar1 vurgulanir. Dizelerde ruhun degil bedenin
yerden figkirmasi, Bakara Suresi 154. ayette bildirilen “Allah yolunda oldiiriilenler icin “oliiler’
demeyin. Hayir, onlar diridirler, fakat siz bilemezsiniz”” lafzina uygun olarak kullanilmig
olmalidir.

Kitanun ilk dizesinde yer alan mezar tasiyla ilgili anlama, Asim siirinde rastlanr.

“Bu, tasindir” diyerek Ka'be'yi diksem basina;
Rthumun vahyini duysam da gecirsem tasina; (Ersoy, 2011d, s. 108)

Siirin alintilanan dizelerindeki anlam, dokuzuncu kitanin ilk dizesini tamamliyor gibidir.
Sair, Istiklal Marsi’'nda sehitlerin bir mezar tasi dahi olmayabilecegi mesajimn1 bir ara s6z (varsa)
vasitasiyla aktarmustir. Asim’m Canakkale sehitlerine ithaf edilen bu béliimiinde, kendilerine
methiyeler dizilirken mezar taslar1 bile olmayan askerlerimiz i¢in Ka’be layik gortilir.

Sairin bu iki siir parcasindaki konumuna bakildiginda Asum’da olay1 disaridan gozlemleyen
biri iken Istiklal Marsi'nda odakta kendinin bulundugu goriilecektir. Bunun sebebi, Akif'in
Canakkale Savasi sirasinda Tegkilat-1 Mahsusa gorevlisi olarak Arabistan’da bulunmasidir. Sair,
stireci takip etse de bizzat icinde yer almamistir. Hatta bu siiri dahi, zaferin kazanildigim
ogrendikten sonraki duygu seli ile orada kaleme almistir. Canakkale Savasi’'mi gormiis, cephede
bizzat bulunmus bir¢ok sair ve yazarin bu konu hakkinda tek bir satir dahi yazmadig1 goz oniine
almirsa Mehmet Akif'in hissettigi sorumluluk duygusunun ve aydin bilincinin 6nemi daha net
kavranabilir. Milli Miicadele’de ise Akif yurttadir ve gesitli illerde miicadeleyi destekleyen vaazlar
vermektedir. Dolayisiyla marstaki dizelerde siireci bizzat yasamistir.

Kitanin tiglincii dizesinde yer alan, “naasin topraktan figkirmasi1” imgesine benzer bir
kullanim Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde yer alir.

Saniyorlar kafa kesmekle, beyin ezmekle,

Fikr-i hiirriyyet oliir. Hey gidi saskin hazele!

Daha kuvvetleniyor kanla sulanmis toprak:

Ekilen gdvdelerin hepsi yarin fiskiracak! (Ersoy, 2011b, s. 39)

Sair burada, emperyalist Bat1 tarafindan sehit edilen insanlarin bu miicadelenin daha da
kuvvetlenmesine neden olacagindan dem vurmus; yarin kurtulus vakti geldiginde bu bedenlerin
her birinin, tipk1 Istiklal Marsi'nda belirtildigi gibi, topraktan arsa yiikseleceklerini ifade etmistir.

-10. Kita-

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanh hilal;
Olsun artik dokiilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyen sana yok, irkima yok izmihlal:
Hakkidir, hiir yasamis bayragimin hiirriyet;
Hakkidir, Hakk’a tapan milletimin istiklal!

Istiklal Marsi'nin onuncu kitast, digerlerinden farkl bir sekilde bes misradan miitesekkildir.
Bu boliimde hakim olan diislince, bagimsizligina kavusmus milli bir devlet idealidir. Sair,
bayragimizin bir parcasi ve ayni zamanda Islam’in sembolii olan hilalin, verilen sehitlerin hakki

icin topraklarimizin {izerinde dalgalanmasi gerektigini vurgulamistir. Akif’'e gore, Tiirk milleti ve

7 Ayetin tefsiri i¢in bk. https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/161/154-ayet-tefsiri
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onun degerleri sonsuza kadar hiir ve payidar kalacaktir. Istiklal, Allah’a iman eden Tiirk milletinin
hakkidir.

Istiklal Marsi'nin biitiiniine ve sairin diger epik siirlerine bakildiginda temelde izmihlal ve
istiklal fikri tizerinde ytiikselen bir anlayis goze carpar.

Atatiirk’iin Istiklal Marsi'nda en begendigi yer de onuncu kitada kuvvetli bir hiirriyet ve
istiklal vurgusunun yapildig1 son iki dizedir (Cetin, 2015, s. 22). Bu iki zit kavram, bu kitada
oldugu gibi Safahat tist baslig1 ile anilan siirlerinde de yer yer bir arada kullanilmistir.

Azicik bilmek i¢in kadrini istiklalin
Bakiniz ¢ehre-i mes’Gtmuna izmihldlin (Ersoy, 2011b, s. 62)

Mehmet Akif, Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde gecen bu boliimde istiklalin degerinin
anlagilmasi i¢in yikimin, yok olusun o ugursuz yiiziiniin goriilmesi gerektiginden bahseder. Sair,
alintilanan dizelerin Oncesinde Tirk milletinin gogebelikten biiyiik bir devlete doniistiiglini
vurgularken tekrar yurtsuz kalmaktan duydugu korkuyu, izmihlal ve istiklal kelimeleri iizerinden
anlatir. Ogzellikle Balkan Savaslari’nda iist {iste toprak kayiplari yasanirken ve Osmanl
topraklarinda tiirlii ciirtimler islenirken Akif, milletin buna sessiz kalmasindan rahatsizlik duyar.

Vatanin takati yoktur yeniden ihmale;

Dolu dizgin gidiyor baksana izmihlile!

Ey cemaat, uyanin, el verir artik uyku!

Yok mu sizlerde vatan namina hicbir duygu?
Diismeden pengesinin altina istikbalin,

Biliniz kadrini hiirriyetin, istiklalin (Ersoy, 2011b, s. 58)

Tirk milletinin mevcut duruma refleksi, dnce Canakkale cephesinde kazanilan zaferle
kendini gostermis; Sevr ile yok olmanin kiyisina gelen Tiirk milleti, kurtulus miicadelesi ile kendi
kaderini tayin ederek izmihlalden istiklale ulasmistir. Fakat Mehmet Akif, ulasilan istiklalin
muhafazasi noktasinda da bir miicadele yiiriitiilmesi gerektigini isaret eder. 1918 yilinda
Sebiliirresdd’da yayimlanan “Umar miydin?” siirinde Akif, “Bu izmihlil-i ahlaki yiiriirken, durmaz
istiklal!” (Ersoy, 2014c, s. 31) dizesiyle ahlaki ¢okiisiin de milletin istiklali i¢in tehdit olusturdugu
konusunda uyarida bulunur.

Istiklal Mars ile Safahat arasinda yalnizca imge ve anlam diizeyinde degil misralardaki dge
dizilisi bakimindan da benzerlik oldugu goriilmektedir. Bunun en net 6rnegi, onuncu kitanin ilk
dizesine hem 0Oge dizilisi hem de soyleyis bakimindan ¢ok yakin olan Siileymaniye Kiirsiisiinde
siirindeki su dizelerdir:

Dalgalansin da denizler gibi kalbinde celal;
Gormesin didelerin reng-i siva, reng-i zilal! (Ersoy, 2011b, s. 32)

Siirden alintilanan bu boliim ile Istiklal Marsi'nin ilgili dizeleri yan yana getirildiginde
dikkat gektigimiz yakinlik ¢ok daha iyi goriilecektir. Nitekim “dalgalan-" fiili ve “gibi” edatinin
dizelerde aynen, yeri dahi degismeden, kullanilmasinin yaninda; Akif’in her iki siir parcasina da
yiiklemi One alarak basladig1 goriilmektedir. Bu sOyleyis, sairin tislubunun bir geregidir ve diger
siirlerinde de fark edilebilir. Ayrica, her iki tarafta da kafiyeyi olusturan sesler aynidir. Bu anlamda

neredeyse ikisi de ayn siirin dizeleri gibidir.
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SONUC

Yiiz yildir gesitli platformlarda okunan Istiklal Marsi, Tiirk milleti icin bir bagimsizlik
vesikasidir. Diger biitiin siirleri gibi o da Mehmet Akif Ersoy’un hayat, sanat ve ideal
diyalektiginin bir trtintidiir. Sairin Safshat adiyla andigimiz yedi kitabinda yer alan siirlere
baktigimizda milli marsimizla arasinda ¢ok onemli benzerlikler oldugu goriilmiistiir. Zira marsta
kullanilan bir¢ok imge, sembol ve kastedilen anlamlar daha once sairin gesitli siirlerinde islenmis
durumdadr.

Bu anlamda, birinci kitada yer alan “ocagin tiitmesi” imgesinin Fatih Kiirsiisiinde siirinde;
ikinci kitada hilal ile temsil edilen Allah’in, Tiirk milletine giizelligini degil ofkesini gostermesi
anlaminin Hakkin Sesleri adli kitapta gegen bir siirde; dordiincii kitada Bati'nin “canavar”a istiare
edilmesinin ve gogsiin iman dolu bir smir, bir kale olarak islenmesinin sirasiyla Siileymaniye
Kiirsiisiinde, Hakkin Sesleri, Fatih Kiirsiisiinde ve Asim siirlerinde; besinci kitada kurtulusa ermeyi
temsil eden “vaat edilen giliniin dogmas1” imgesinin, Hakkin Sesleri, Hatiralar ve Golgeler siir
kitaplarinda; altinci kitada “topraga/mezara basma” imgesinin Safahat, Siileymaniye Kiirsiisiinde,
Hakkin Sesleri, Fatih Kiirsiisiinde siirlerinde; yedinci kitada “topraktan sehitlerin fiskirmas1”
imgesinin Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Asim siirlerinde; “sitheda” ve “feda” kelimelerinin
olusturdugu uyak yapisinin aymi sekilde yine Astm siirinde; sekizinci kitada Allah’a yakaris ve
dinin, kutsalin ¢ignenmesi durumuna serzenisin Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde
siirlerinde; dokuzuncu kitada sehitlerin mezar taglarinin olmamasmin Siileymaniye Kiirsiisiinde ve
Asim siirlerinde; onuncu kitada ise “izmihlal” ve “istiklal” kelimelerinin bir arada kullaniminin
Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde ve Golgeler kitabindaki “Umar miydin?” siirinde; onuncu kitanin
ilk iki dizesindeki 6ge diziliminin ve dize sonlarindaki ses benzerliklerinin de ¢ok yakin bir sekilde
Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde yer aldig1 tespit edilmistir. Uglincii kitaya dair anlamsal yakinlik
tasiyan dizeler tespit edilse de sOyleyis ve imgelem diizeyinde yeterli benzerlik goriilmedigi igin
incelemeye dahil edilmemistir. Fakat Mehmet Akif'in Balkan Savaslar1 sirasinda yazip askerlere
ithaf ettigi “Cenk Sarkisi”na bakilirsa Istiklal Marsi'nin iiciincii kitasindakine benzer bir sekilde
“sel olup tasmak” ve “daglar1 asmak” gibi kullanimlarin yer aldig goriilecektir.

Bu verilerden hareketle Istiklal Marsi'nda yer alan birgok imgenin ve anlamim aslinda
yogunluk sirasina gore once Balkan Savaslarinin ve sonra Canakkale Savasi’nin tesiri ile daha
evvel iiretilmis oldugu goriiliir. Ozellikle bazi imgeler hicbir degisiklige ugramadan Istiklal
Marsi’'nda da kullanilmistir.

Milli marsin her ne kadar Tiirk milletinin genel karakteristigini ortaya koyan ve zamana
sigmayan bir metin oldugu bilinse de onu yalnizca Kurtulus Savas1 destani olarak goriip bu dar
gerceveye istemeden hapseden bir alg1 vardir. Halbuki marsin ihtiva ettigi imgelerin ve anlamlarin
izleri Safahat'ta takip edildiginde milli marsin, yogunlukla Balkan Savaslari’nin sairde yarattig
duyus ile viicuda getirilmis oldugu goriilmiistiir. Meseleye daha genel bir ¢ercevede baktigimizda

ise anlam alaninin Tiirk-Islam tarihinin cok daha eski dénemlerine kadar uzandigl goriilecektir.
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Kutadgu Bilig'de Bilgi ile Ilgili Kavramsal Metaforlar

DR. OGR. UYESI RESUL OZAVSAR®

Oz

Eserin Kutadgu Bilig olarak adlandirilmast yazildigi donemde bilgiye verilen degeri
gostermektedir ve eserde ideal birey, toplum ve devletin sekillendirilmesi agisindan bilgi 6nemli bir
kavram olarak karsimiza ¢ikar. Donemin devlet yonetimine dolayisiyla toplumun hayatina yon veren
bireylerin kavram diinyasinda bilgi kavraminin nasil anlasildiginin incelenmesi ve ortaya konulmasi
dilimiz ve kiiltiirimiiz agisindan 6nem arz etmektedir. Bu 6neme binaen bilgi kavramiyla diger
kavramlar arasindaki iligkinin ve bilgi kavram alanin boyutlarinin belirlenmesi gerekir. Iste kavramlar
arasimndaki iliskinin belirlenmesinde metaforlar ele alinabilecek 6nemli konulardan biridir. Metafor
sadece bir dil meselesi degil ayn1 zamanda zihnimiz, kavram sistematigimiz ve kiiltiirle yakindan
iliskilidir. Bu nedenle tam olarak bilgi kavraminin Kutadgu Bilig’de nasil anlamlandirildig1 bilginin
girdigi metaforik eslestirmeler ile ortaya konur. Tespit edilen metaforlara gore bilgi; mesale, 151k,
danisman, rehber, goz, miihiir, kalkan, silah, kostek, mal, inci, altin, deniz, nehir, giyecek, yiyecek, su,
ilag, koku, ates, kardes, siizek, siis, ruh olarak karsimiza ¢ikar. Bilginin kendilerine gore yapilandirildig:
bu kavramlar insan zihninde bir boyut bakimmdan daha net ve tecriibeyle sabittir. Sahip olunan bilgi
ve tecriibe bilgi kavraminin bir boyutunu 6n plana ¢ikararak belirlemektedir. Boylece donemin insani
bilgi kavramini yeniden degerlendirerek onu daha anlaml hale getirmektedir. Kutadgu Bilig’de bilginin
yol gosterici, koruyucu, kétiiliiklerden engelleyici, besleyici, tedavi edici, olgunlastirici, gizlenememe,
ayirt edici, canlandirici, dontistiiriicii gibi boyutlar1 metaforik iliskiye girdigi kavramlar sayesinde
belirlenmistir.

Bu ¢alismada Kutadgu Bilig’de kavramsal metafor teorisine gore bilginin kavramlastirilmasi, diger
kavramlarla girdigi metaforik iliskiler ve bu iliskilerde 6ne ¢ikan boyutlar ele alinacaktir.

Anahtar sozciikler: Kutadgu Bilig, bilgi kavrami, kavramsal metaforlar, metaforik iliskiler

CONCEPTUAL METAPHORS ABOUT THE CONCEPT OF KNOWLEDGE IN
KUTADGU BILIG

Abstract

Naming the work as Kutadgu Bilig shows the value given to knowledge at the time it was written,
and knowledge appears as an important concept in the work in terms of shaping the ideal individual,
society, state. It is important for our language and culture to examine and reveal how knowledge is
understood in the concept world of the individuals who shaped the state administration of the period
and thus the life of the society. Based on this importance, the relationship between the concept of
knowledge and other concepts and the dimensions of the knowledge concept field should be
determined. At this point, metaphors are one of the important issues that can be addressed in
determining the relationship between concepts. Metaphor is not only a matter of language, but also

closely related to our mind, concept system and culture. For this reason, exactly how the concept of
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knowledge is interpreted in Kutadgu Bilig is revealed by metaphorical pairing in which information is
entered. According to the detected metaphors, knowledge appears as torch, light, counselor, guide, eye,
seal, shield, weapon, shackle, goods, pearl, gold, sea, river, clothing, food, water, medicine, fragrance,
fire, sister, strainer, ornament, spirit. These concepts, in which knowledge is structured according to
themselves, are clearer in terms of one dimension in the human mind and are fixed by experience. The
acquired knowledge and experience determine one dimension of the concept of knowledge by bringing
it to the forefront. Thus, the human of the period reconstructs the concept of knowledge and makes it
more meaningful. In Kutadgu Bilig, the dimensions of knowledge such as guiding, protective,
preventing evil, nurturing, therapeutic, maturing, inability to hide, distinctive, refreshing, and
transformative are determined by the concepts that it enters a metaphorical relationship.

In this study, according to the conceptual metaphor theory, the conceptualization of knowledge,
the metaphorical relationships it enters with other concepts and the prominent dimensions in these
relationships in Kutadgu Bilig will be discussed.

Keywords: Kutadgu Bilig, the concept of knowledge, conceptual metaphors, metaphorical

relationships.

GIRIS

debi eserler yazildiklar1 toplumlarin duygu ve diisiince diinyasindan ve kiiltiiriinden

bagimsiz olarak diisiiniilemez. Bu yiizden edebi eserde kullanilan dil incelendiginde,

o toplumun hayata bakis tarzi, ¢evreyi ve bazi kavramlari neye gore anlamlandirdig:
ortaya c¢ikacaktir. Bu baglamda ele almabilecek dilsel unsurlardan biri kavramlar arasinda
aktarmalari iceren metaforlardir. Karamanlioglu (1970, s. 131), kiiltiir tarihimiz agisindan 6nemli
bir yere sahip olan Kutadgu Bilig ismiyle ilgili teklifinde “insam iki cihanda aziz edecek devlet
bilgisi” anlamini 6ne ¢itkarmaktadir. Hem kitabin adinda var olan hem de sézciigiin tiirevleri harig
yaklagik 550 defa kullanilan “bilig: bilgi” kavraminin incelenmesi bu agidan énem arz etmektedir.
Mesale, 151k, danisman, rehber, goz, miihiir, kalkan, kostek, mal, inci, altin, deniz, nehir, giyecek,
yiyecek, su, ilag, koku, ates, kardes, siizek, siis gibi varliklarla ilgili sahip olunan bilgi ve tecriibe
Kutadgu Bilig’de bilgi kavraminin yeniden degerlendirilmesini ve zihinde yapilandirilmasin
etkilemektedir. Bu etki, bilgi kavraminin alaninin bagka kavramlarin alanlari ile olan sinirlarini ve
farklarin1 da belirgin hale getirmektedir.

Kutadgu Bilig ile ilgili kavramsal metafor teorisine gore baz1 incelemeler yapilmistir; ancak bu
calismalar genel hatlariyla kavramsal metaforlari kapsamaktadir ve dogrudan bilgi kavramiyla
ilgili degildir. Cetinkaya (2017), Kutadgu Bilig'de var olan deyimlerdeki metaforik yapilari
inceleyerek kavramsal metaforlar: tespit etmistir ve o donem toplumunun genel olarak belli bash
kavramlara yaklagimini ortaya koymaya calismistir. Aydemir (2013), Kutadgu Bilig’de bilgi
kavraminin anlam gergevesini tespit edip bilgi kavramini; ideal birey, toplum ve devlet kurgusuna
gore degerlendirmistir. Eker ve Kok (2019), Kutadgu Bilig’deki metaforlar: kiiltiirel dil bilimi ve
biligsel dil bilimi baglaminda degerlendirerek bir taraftan bu metaforlarin bilissel temellere
oturdugunu diger yandan toplumun yasayis, algilayis, diistince yapisini barindirdigindan kiiltiirel
temellere dayandigini ifade etmislerdir. Ugan Eke (2020), metafor ve kiiltiir arasindaki siki iligkiye
dikkat cekerek G. ve L. Zaltman'in metafor ¢ikarim teknigine gore Kutadgu Bilig’deki kap
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metaforlarin1 tespit etmis ve Yusuf Has Hacib’in diisiince diinyasindan hareketle 11. yiizyil
Karahanlilar devri Tiirk-Islam kiiltiirii ve o gagin diinya algisini ortaya koymaya galismustir.

Semantik acgidan dillerin temel niteliklerinden sayilan metaforlar ¢ok anlamliligi doguran
etkenlerin basinda gelmektedir. “Anlatilmak istenen kavram onunla bir yonden iligkisi, benzerligi,
yakinlig1 olan baska bir kavramla anlatilmaya calisilir; boylece bir gosterge yeni anlam kazanir.”
(Aksan, 2009, s. 62). Tiirkge Sozliik’te (2011, s. 1665), “mecaz” olarak tanimlanan metaforlar
O0grenmenin iki temel esasi olan bilinenden bilinmeyene ve somuttan soyuta ilkelerine
dayanmaktadir. Ayrica, kelimelerin simurli sayida olmas: kavramlar arasinda eslestirmelerin
yapilmasini zorunlu kilmaktadir (Ocak vd. 2006, s. 295). Bu nedenle kavram sistematigimiz belirli
iliskiler tizerine kuruludur. Ayni kavram alani igerisinde benzetme disi iliskilendirmelerin (ad
aktarmasi/metonimi) yami sira farkli kavramlar arasinda benzetmeye dayali iliskilendirmeler
(metafor) yapilmaktadir. Farkli bir varllkk, durum veya hareketin ilk defa =zihinde
yapilandirilmasinda sahip olunan bilgi ve tecriibenin etkisi vardir. Cevreyi zihinde
yapilandirirken kavram alanlarini hem genigletiriz hem de diger kavram alanlar ile farklarm
belirginlestiririz (Cetinkaya, 2017, s. 378). Cogu kavram kismen o&teki kavramlara gore
anlamlandirildig: gibi metaforun 6zii de bir seyi baska bir seye gore anlamak ve tecriibe etmektir
(Lakoff vd. 2015, s. 92). Kavramlar arasindaki bu iligkileri kullanilan dilde gérmek miimkiindiir;
edip ve sairlerin eserlerinde kullandiklar1 dilin yani sira giinliik dilde de toplumun bir kavrama,
bagka bir kavram alanina ait gostergelerle ifade ettigine sahit oluyoruz. Bu durum metaforun
sadece bir dil sorunu olmadigin1 ayn1 zamanda insanin kavram sistematigiyle de ilgili oldugunu
gosterir (Lakoff vd. 2015, s. 27-30).

Insan zihni, bir kavram alaninin c¢ikarim modellerini bir diger kavram alani hakkinda akil
ylriitmek i¢in metaforik eslestirmeler yaparak sistemli bir sekilde kullanmaktadir ya da zihin, bir
tiir kavrami bagska bir tiir kavrama gore anlar ve tecriibe eder. Sz konusu metaforik eslestirmeler,
rastgele degil diinyadaki bedensel ve zihinsel tecriibelerimizle sekillenir. Lakoff ve Johnson, bu
fenomeni kavramsal metafor ve bu tiir alanlarin sistematik karsitliklarim1 metaforik eslestirme
seklinde adlandirmaktadir (Lakoff vd. 2015, s. 27-39). S6z gelimi, TEORILER BINADIR kavramsal
metaforunun dildeki yansimalarini “Teorinizin temeli var m1? Daha fazla delile ihtiyag var, yoksa
teoriniz ¢okecek. Teoriyi siki arglimanlarla takviye etmek zorundayiz.” gibi Onermelerde;
DUSUNCELER BITKILERDIR kavramsal metaforunun dildeki yansimalarini “Diisiinceleri
nihayetinde meyve vermeye basladi. Bu diisiince daha dalindayken 6ldi. Bu yeni filizlenen bir
diisiincedir.” (Lakoff vd. 2015, s. 80) gibi énermelerde buluruz. DUSUNCELER URUNLERDIR
kavramsal metaforunun taniklarin1 “Gergekten yeni diisiinceler imdl ediyoruz... Hayret edilecek
oranda diisiince iiretir. Entelektiiel iiretkenligi son yillarda artti.” gibi 6nermelerde; DUSUNCELER
MALLARDIR kavramsal metaforunun yansimalarini “... Bu fikri satin alamayacak. Bu diisiinceyi
kesinlikle satamaz. iyi diistinceler icin daima bir pazar vardir.” gibi 6nermelerde; DUSUNCELER
KAYNAKLARDIR kavramsal metaforunun taniklarini “Diistincelerini tiiketti. Diistincelerini kiigiik
projelerde harcama.” gibi énermelerde buluruz (Lakoff vd. 2015, s. 81). ASK BIR HASTALIKTIR
kavramsal metaforunun dildeki taruklarini “Bu hastalikl: bir iliski. Giiclii, saglikli bir evlilikleri var...
Evlilikleri olmek tizere. Bitkin bir iliski.” gibi Onermelerde; ASK DELILIKTIR kavramsal
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metaforunun taniklarin1 “Onun igin ¢ildiriyorum. O, aklumi basimdan aliyor.” gibi onermelerde; ASK
BUYUDUR kavramsal metaforunun dildeki taruklarini “Beni biiyiiledi... Onunla biiyiilendim. O
biiyiileyici.” gibi onermelerde; ASK SAVASTIR kavramsal metaforunun dildeki yansimalarini “O,
hizli fetihleriyle bilinir. Kocasi icin savast: fakat galip gelen metres oldu... Onun annesiyle miittefik
oldu.” gibi 6nermelerde buluruz (Lakoff vd. 2015, s. 83-84).

Metaforlar bize bir kavramin bir boyutunu digerine gore kavrama imkan verirken yani bir
boyutu tizerinde odaklanmamizi saglarken diger yandan metaforla uyusmayan kavramin diger
boyutlarindan bizi uzaklastirir. Ornegin, TARTISMA SAVASTIR kavramsal metaforu bizim
dikkatimizi  tartismanin  gatisma  boyutlar1  {izerine ¢ekerken  tartismamin  ortak
boyutlarindan/uzlasilardan uzaklastirir (Lakoff vd. 2015, s. 35). Kavramsal metaforlar iki kavram
arasindaki bazi boyutlar1 vurgular, bazi boyutlar1 gizler.

Kavramsal metaforlar kiiltiirden kiiltiire farkhiliklar gosterebilir ve dillerin metafor
sistematigi evrensel degildir; metaforlar daha ¢ok kiiltiiriin asli unsurudur (Kévecses, 2005, s. 1-2).
Bir kiiltiirde var olan temel degerlerin ¢ogunluguyla kavramlarin metaforik yapisi arasinda bir
tutarlilik vardir. Ancak farkh kiltiirlerdeki kavramsal metaforlar karsilastirildiginda ortak
kavramsal metaforlar bulunabilecegi gibi tersine isleyen metaforlar da bulunabilir. Ornegin, bir
kiiltiirde AKTIF OLAN YUKARIDA, PASIF OLAN ASAGIDADIR seklinde olan kavramsal
metafor baska bir kiiltiirde tersine isleyebilir (Lakoff vd. 2015, s. 50-53). Bu duruma bir dilin farkh
zaman diliminde kavramsal metaforlarin, kiltiirel degisim ve insanin ¢evresiyle ilgili
tecriibelerindeki degisime bagl olarak degistigini de eklemek gerekir.

Iste bu calismada Lakoff ve Johnson’in ortataya koyduklar1 bu anlayisa gore Kutadgu Bilig’de
dolayisiyla donemin toplumunda “bilig: bilgi” kavraminin nasil algilandig1 bilissel siiregler ve

kiiltiirel etkiler dikkate alinarak incelenmeye calisilacaktir.

1. CALISMANIN AMACI VE YONTEM

Bir kavram alaninin diger kavram alanma gore yapilandirilmasiyla sekillenen metaforlar;
bireylerin ve toplumlarin varlik, durum ve hareketlere nasil baktiginin ortaya konmasi agisindan
onemlidir. Devlet yonetimine dolayisiyla toplumun hayatina yon veren bireylerin diisiince
diinyasinda bilgi kavraminin nasil anlasildiginin incelenmesi ve ortaya konulmasi kiiltiir tarihimiz
bakimindan 6nem arz etmektedir. Figiiratif yapinin 6n planda oldugu dilsel 6gelerde kendini
gosteren kavramsal metaforlar, dil incelemelerine de biiyiik katki saglamaktadir. Bu ¢alismada
insanlar1 diinya ve ahiret hayatinda devlete, saadete iletecek bilgiyi iceren Kutadgu Bilig’deki bilgi
kavramiyla ilgili metaforlardan hareketle o donemin toplumunda ve kiiltiirtinde bilgi kavraminin
nasil anlasildiginin ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Dokiiman inceleme yonteminin kullanildigr bu ¢alismada, Resid Rahmeti Arat tarafindan
hazirlanan Kutadgu Bilig Yusuf Has Hacib (Arat, 2008) ve Mustafa S. Kacalin tarafindan hazirlanan
Kutadgu Bilig Metin (Kagalin, b.t.) adli eserler esas almmuistir. Ozellikle beyitlerin Tiirkiye
Tiirkgesine gevirisinde Arat’in gevirisi esas alinmis; ancak Kutadgu Bilig indeksi ve Divanii Lilgat-it-
Tiirk dizini de dikkate almnarak ilgili metaforu yansitacak degisiklikler yapilmistir. Calisma,

Kutadgu Bilig’deki “bilig: bilgi” kavramiyla ilgili kavramsal metaforlarla siirlandirilmistir. Tespit
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edilen metaforlar, genel olarak metaforda 6n plana ¢ikan bilgi kavraminin 6zelligi/boyutu dikkate
alinarak sinmiflandirilmistir. Kavramsal metaforlar literatiirde kabul goren sekilde kaynak
kavramsal alan1 ve hedef kavramsal alani igeren, tamamu biiyiik karakterlerle ciimleler (X, Y'DIR)

bi¢iminde verilmistir.

2. BULGULAR

11. ylizyilda idarecilere, insana ve topluma dogru yolu gostermek amaciyla yazilmis Kutadgu
Bilig’de bilgi belirli boyutlariyla 6ne ¢ikan somut varliklara gore yapilandirilmaktadir. Bilginin yol
gosterici Ozelligi igin mesale, 151k, danigman, rehber, goz gibi metaforlar; bilginin koruyucu ve
engelleyici 0zelligi icin miihiir, kalkan, silah, kostek, giyecek gibi metaforlar; bilginin degeri icin mal,
inci, altin gibi metaforlar; bilginin genisligi, coklugu ve titkkenmezligi igin deniz ve nehir metaforlari;
bilginin besleyici ozelligi i¢in yiyecek, su gibi metaforlar; bilginin tedavi edici 6zelligi igin ilag
metaforu; bilginin olgunlastiric1 6zelligi icin ates metaforu; bilginin gizlenememe 6zelligi icin misk
kokusu metaforu; bilginin sagladig1 ¢oklu yarar igin kardes/akraba metaforu; bilginin ayirt edici
ozelligi icin siizek metaforu; bilginin estetik yonii i¢in siis metaforu; yanlis ve eksik bilginin zarari
i¢in diisman metaforu; bilginin doniistiiriicti giicii igin kimya/iksir metaforu; bilginin canlandirici

ozelligi icin ruh metaforu kullanilmistir:

2.1. Bilginin Yol Gésterici Ozelligi

Kutadgu Bilig’de bilgi; ideal birey, toplum ve devleti sekillendirecek idareciler igin yol
gosterici oOzelligiyle karsimiza ¢ikmaktadir ve bu boyuta odaklanacak kavramlarla metaforik
iliskilere girmektedir. Ayrica kiiltiirimiizde HAYAT, BIR YOLDUR metaforu gecmisten
glintim{iize var olan bir metafordur ve bilginin yol gosterici yoniine dair metaforlar1 bu metaforla
birlikte diisiinmek daha anlaml olur. Zorlu hayat yolunda insana yol gosterecek bir rehber gerekir,
doniim noktalarinda danisacak bir danisman, karanlikta yolunu aydinlatacak bir mesale, 151k
kaynag1 ve gorecek bir giz gerekir. Bilginin bahsettigimiz bu boyutunu ortaya koyacak kavramsal

metaforlar1 soyle siralayabiliriz:

BILGI, REHBERDIR Kaynak alan: REHBER— Hedef alan: BILGI

Kutadgu Bilig’de amaca giden yolda birey ve idareciler igin bilgi rehber olarak karsimiza
¢ikar; onlarin elinden tutarak dogru yolda kalmalarini, asla yanilmamalarini saglar. Bilgi iyi rehber
olarak insanin iki cihanda da saadeti elde etmesine yardimai olur. Bilgi o kadar iyi bir rehberdir ki
onunla goge bile yol bulunur (imkansiz basarilir).

KB/5478 “hazine telim bar er at sii iikiis / kamug iske yolci bilig bar ukus” = “Hazinen ¢ok,
adamlarin ve askerlerin var; her tiirlii ise rehber olan bilgi ve akla sahipsin.”

KB/208 “kamug edgiiliikler bilig asg1 ol / bilig birle buldi mesel kikke yol” = “Biittin iyilikler
bilginin faydasidir; bilgiyle goge bile yol bulunur.”

KB/302 “yagiz yér oze yaliiuk ol elig / kotiirdi kamugka yetiirdi bilig” = “Insanoglu hangi ise el

attiysa, onu, o ise bilgisi eristirdi.”
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KB/350 “kitdb atr urdum kutadgu bilig / kutadsu okiglika tutsu elig” = “Kitabin adim1 Kutadgu
Bilig koydum; okuyana kutlu olsun ve elinden tutsun.”

KB/1842 “bu iki bile bold yaliiuk ulug / bu ikin ofiarur konilik yolug” = “Insanoglu bu ikisi (bilgi
ve akil) ile ytlikselmistir; dogruluk yolunda bu iki sey ile amacina ulagir.”

KB/2447 “tetig bolsa malka muiiadmaz bolur / bilig bilse iste yariilmaz bolur” = “Insan zeki olursa,

asla mala muhtag olmaz; bilgili olursa isinde asla yanilmaz.”

BILGI, DANISMANDIR Kaynak alan: DANISMAN — Hedef alan: BILGI

Kutadgu Bilig’de bir is yaparken birileriyle mutlaka fikir alisverisinde bulunulmasmin
gerekliligi vurgulanir. Hele bu danisma isi bilgi danismani ile olursa basarilmayacak is yoktur.
Ayrica bilgiyi bir danisman gibi altin toplayip yemesini bilmeyen cimriler ve donek huylu diinya
hakkinda fikrini beyan ederken buluruz. 1. Bilgi danigsman gibidir. 2. Danismana bir problem
gotiirdiiglinde ¢oziim iiretir; ayni sekilde bilgi de bir problem karsisinda ¢oziim {iretir. 3. Bilgi,
diinya hakkindaki tecriibelerini bir danisman gibi sana bildirir. Danigman kavramina ait bu
tecriibeler ve boyutlar bilgi kavraminin yol gosterici boyutunun yeniden degerlendirilmesinde
kullanlir.

KB/5209 “kilikifi koni tut kilingifi silig / ukus bolsu yolifi kéfesgini bilig” = “Tavrin dogru,
yaptiklarin temiz olsun; yolun akil, danismanin bilgi olsun.”

KB/5657 “kéiiesse kériiir ol kisike bilig / kéfieske bilig kirse yetliir elig” = “Danigirsa kisinin bilgisi
genisler; danigma isine bilgi girerse, o is tereddiitsiiz elde edilir.”

KB/1673 “negii tér esitgil saramg bilig / ay ¢ir§uy ay munlug ay tiigmis elig” = “Bilgi, cimri
hakkinda ne der, dinle: Ey zavally, ey caresiz, ey siki el.”

KB/398 “ukus otkiiniir kor bilig bildiiriir / yayig diinyd kilkin safia ukturur” = “Bak, akil arzeder ve

bilgi bildirir; diinyanin dének huyunu sana anlatir.”

BILGI, ISIK/ MESALEDIR Kaynak alan: 1SIK/MESALE —Hedef alan:
BILGI

Insanin dogruluk yolundan sapmamasi yolunun bilgiyle aydinlatiimasina baghdir. Kutadgu
Bilig’de bilgi bu boyutuyla hem isiktir hem de 151810 kaynagi mesaledir:

KB/214 “biliglig ¢ikarmasa bilgin tilin / yarutmaz aniii bilgi yatsa yilin” = “Bilgili bilgisini diliyle
meydana ¢itkarmazsa, yillarca yatsa bile, onun bilgisi ¢evresini aydinlatmaz.”

KB/288 “ukus ol yula teg karaiiku tiini / bilig ol yarukluk yarutt: séni” = “ Akil karanlk gecede bir
mesale gibidir; bilgi seni aydinlatan bir 1siktir.”

KB/2243 “negii tér esitgil ay bilgi 0giiz / bilig birle kofili yarunmig kogiiz” = “Bilgisi deniz gibi
derin, gonlii ve gogsii bilgiyle aydinlanmus kisi ne der, dinle.”

Ayrica bu metaforu, HAYAT YOLDUR kavramsal metaforuyla beraber diisiindiigiimiizde
insanin bu zorlu yolcugunda GECELERI/ ZOR GUNLERDE yolunu aydinlatacak olan alimlerin
bilgisidir:
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KB/4341 “tak: bir kotu bilge ‘Alimler ol / olar “ilmi halkka yaruttag yol” = “Diger bir ziimre de
bilge alimlerdir, onlarin ilmi halkin yolunu aydmnlatir.”
KB/4347 “olar ‘ilmi bold:r bodunka yula / yarusa yula tiinle azmaz yola” = “Onlarin ilmi halk igin

mesale oldu; geceleyin mesale yanarsa insanlar yolunu sagirmaz.”

BILGI, GOZDUR Kaynak alan: GOZ — Hedef alan: BILGI

Cevremizi algilamamizi saglayan duyu organlarimizdan gérme duyu organi goz ilk sirada
gelir. Hacib’e gore korlerin yolunu sasirmalar: dogaldir (KB/493), korler kendilerine ne yaklasirsa
ona tutunurlar (KB/664). Insanin yasami i¢in goziin Onemi neyse bilginin Onemi de aym
mesabededir; bilgi bir gbz gibi onun dogru yoldan ¢ikmasina mani olacaktir. Kutadgu Bilig’de gozii
olmayan korlerin bu yonlerine gore, bilgisizlik durumu yapilandirilmistir. Bu sebeple Yusuf Has
Hacib, eserinde bilgisizligi korliilk olarak algilamistir. Bu yiizden bilgisizlere korliiklerini
gidermek icin bilgiden paylarmi almalarini tavsiye etmistir:

KB/179 “biligsiz karagu-turur belgiiliig / yor1 ay biligsiz bilig al iiliig” = “Bilgisiz insan, stiphesiz
kordiir; yiirii, ey bilgisiz, bilgiden payin1 al.”

KB/271 “biligsiz karagu-turur belgiiliig / dy kozsiiz karagu bilig al iiliig” = “Bilgisiz, muhakkak ki
kordiir; ey gozsiiz kor, bilgiden hisseni al.”

KB/178 “kali mundag erse bilip sozle soz / soziiii bolsu kozsiiz karaguka koz” = “Mademki boyledir,

sOzii bilerek soyle; soziin olsun gozsiiz korlere goz.”

2.2. Bilginin Koruyucu ve Engelleyici Ozelligi

Kutadgu Bilig’de bilgi; birey ve toplumu olumsuzluklara kars1 koruyucu ve yanlis yapmaktan
engelleyici ozelligiyle karsimiza ¢itkmaktadir ve bu boyuta odaklanacak silah, kalkan, miihiir,
kostek, giyecek gibi kavramlarla metaforik iligkilere girmektedir. Bireyin nefsi smirsiz arzu ve
isteklere sahiptir; birey bu agidan nefsiyle bir savas halindedir ve bu savasta bilgi nefse kars:
kullanilacak bir silahtir. Insan ahirette hesaba cekilecek ve iyi olanlar cennetle ddiillendirilecek,
kotii olanlar cehennemle cezalandirilacak. Bilgi insanin cehenneme girmesini engelleyecek bir
miihiirdiir. Devleti yOneten biirokratlar arasinda bir cekisme ve miicadele vardir. Bilgi bu
insanlarin riitbelerini yiikseltir ve onlar icin rakiplerine karsi koruyucu bir kalkan olur. Ideal insam
yapilandiran Kutadgu Bilig'de yine bilgi insan1 kotii seylere gitmesini engelleyen bir kdstek olarak
karsimiza ¢ikar. Ayrica insani gevresel kosullara karst koruyan bir giyecektir. Bilginin koruyucu ve

engelleyici boyutuna odaklanan metaforlar sunlardir:

BILGI, SILAHTIR Kaynak alan: KILIC — Hedef alan: BILGI

Islami literatiirde diismanla savas kiiciik cihad, nefis ile savas daha énemli ve biiyiik cihad
olarak goriilmektedir (Kose, 2007, s. 42-45). Bu metaforu NEFIS, DU$MANDIR kavramsal
metaforuyla beraber diisiinmek gerekir. Diismanla savasta kilig, kalkan, mizrak gibi savas aletleri

kullanilir; ancak daha biiyiik diisman olan nefisle savasta silah olarak bilgi kullamhr. Ilgili beyitler
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incelendiginde insanin kendi nefsiyle bir savasta oldugu anlasilmaktadir; bilginin de bu savasta
diisman olan heva ve hevese karsi bir silah olarak kullanilmas: tavsiye edilmektir.

KB/5472 “havdfini ukus birle basgil utup / bu nefsiii bilig birle yen¢gil tutup” = “Heva ve hevesini
yenerek ona akil ile hakim ol; bilgiyle nefsinin bagini ez.”

KB/5474 “et 0z tiiz tilese havd boyni s1 / havd Olse konliir et 6z egrisi” = “Bedeninin diizelmesini
istersen heva ve hevesin boynunu ez; heva 6liirse bedenin egrilikleri diizelir.”

KB/5473 “negii tér esitgil bilig bérgiici / bilig birle nefsig havdg basgu¢:” = “Bilgi veren ve bilgiyle
heva ve nefisini alt eden insan ne der, dinle!”

KB/3346 “havika basikma ukus birle kes / et 0z bas kotiirse bilig birle bas” = “Hevesine yenilme,
akil ile big; beden isyan ederse bilgiyle bastir.”

BILGI, MUHURDUR Kaynak alan: MUHUR — Hedef alan: BILGI

Kutadgu Bilig’de bilginin insan1 dogru yola iletmesine dair 1sik, megsale, rehber, danisman gibi
bir¢ok metafor vardir. Bu metaforda ise bilginin insam1 yanlistan alikoyan yoniine dikkat
¢ekilmistir ve insanin cehennemden kurtulusunun bilgiyle olacag: ifade edilmistir. S6z konusu
metafor Allah-kul iligkisi, kulun {izerindeki ibadet vazifesinde bilginin durumuyla ilgili
kullanilmistir. Bilgiyle Allah’in buyruklarma uygun ibadet edilir; bu yiizden 6nce ilim 6grenmek
gerekir. Cahilin ibadetle mesgul olmasindan alimin uyumasinin sevabi daha goktur. [limle ibadete
yaklastiginda kul igin ilim, cehennem kapisini kapatan bir miihiir olur.

KB/3223 “bilig birle yakgil bayat tapSiia / bilig tamga bolur tamu kapgiia” = “Tanr1 ibadetine
bilgiyle yaklas; bilgi, cchennem kapisini miihiirler.”

Iki kavram arasindaki metaforik eslesmeler: Miihiir kapilara vuruldugunda kesin olarak o
kapiy: kapatir; ayn sekilde bilgi de cehennem kapisini kapatir. Miihiir vurulan kapidan girilmez;

bilgiyle miihiirlenmis cehennem kapisindan girilmez.

BILGI, KALKANDIR Kaynak alan: KALKAN — Hedef alan: BILGI

Biirokraside {ist riitbeler igin bir miicadele vardir; iste bu miicadelede bilgi sahibi olanlarmn
yeri bagkosedir ve bilgileri bu idarecileri koruyan saglam bir kalkandir. Kalkan/bilgi edinmeden bu
miicadeleye girisenler rakiplerine karsi korumasiz kalirlar, yerlerini koruyamazlar:

KB/6605 “bilig bil oziifike orun kil tore / bilig bilse 6zke idi berk tura” = “Bilgi bil ve yerin baskose

olsun; bilgi, bilen i¢in saglam bir kalkandir.”

BILGI, KOSTEKTIR Kaynak alan: KOSTEK — Hedef alan: BILGI

Glintimiiz toplumunda bilgi kavramini kdstek kavramiyla birlikte diisiinmek pek miimkiin
olmasa da Kutadgu Bilig’de bilginin insan1 bilinglendirerek ona sorumluluk yiikleyici yonii kdstek
kavrami iizerinden somutlastirilmistir. Insanin nefsi hayvan gibi arzularinin pesinde kosar; bilgi

kostegi ise onu bu durumdan alikoyar. Muhafaza edilmesi gereken nefse bilgi ve akilla kostek
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vurulmalidir; tipki insanin sevdigi atin1 kostekli tuttugu gibi. Bilgiyle kosteklenen insanin kotii ve
cirkin seylere gitmesi diistiniilemez.

KB/6614 “biliglig kiseldi turup yiigriimez / biligsiz yorir kor tilekin siire” = “Bilgilinin ayaklari
kosteklendi, kalkip kosamaz; bilgisiz de arzularinin pesinde durmadan kosar.”

KB/6615 “ay bilge kiseldiri biligsiz yorir / biligsiz kiselse kisenin bura” = “Ey alim, senin ayaginda
kostek var; bilgisiz ise yiirtir; bilgisiz biri kosteklenirse sen onun kostegini sikilagtir.”

KB/314 “kisen ol kisike bilig hem ukus / kisenlig yaragsizka barmaz iikiis” = “Bilgi ve akil kisi icin
bir kostektir; kosteklenmis kisi yakisiksiz seylere pek gitmez.”

BILGI, GIYECEKTIR Kaynak alan: GIYECEK — Hedef alan: BILGI

Kiiltiiriin bir parcasi olan giyecegin tarihinin ilk insan Adem peygambere kadar dayandig:
bilinmektedir. Zaman iginde ham maddesi degisse de giyecegin insani gevresel kosullara kars:
koruyucu islevi degismedi. Ayrica kiiltiirtimiizde giyecek bedende bagkalar1 tarafindan
goriilmemesi gereken yerleri orterek yabanci bakislara karsi bir bariyer olusturmaktadir. Kutadgu
Bilig’de bilgi ve giyecek arasinda kurulan metaforik eslesmede giyecegin bu iki boyutu one
cikarilmakdir.

KB/321 “biligligke bilgi tiikel ton as ol / biligsiz kilingt yawuz koldas ol” = “Bilgili kisiye bilgi
yeterli giyecek ve yiyecektir; bilgisizin yaptiklar1 kendisine kotii arkadastir.”

2.3. Bilginin Degeri

Kutadgu Bilig’de birey, toplum ve devlet agisindan bilginin degeriyle ilgili boyut da
islenmekte ve bu boyutu one ¢ikaracak kavramlarla metaforik iligskiler kurulmaktadir. Bilgi
hazinedeki degerli metadir, insanin goniil denizinde yatan incidir, toprak altinda yatan altindir,
hirsiz ve dolandiricilarin calamayacag: servettir/maldir. Bilgi degerli cevherdir; bilgi sahibi olan
beyler/hiikiimdarlar da bu nedenle bilgi hazinesidir. S6z konusu cevherler ve bilgi arasinda deger,
bulundugu yerler ve miktarlari agisindan bir metaforik eglestirme vardir. 1. Inci deniz dibinde
yatan, altin ise kara topragin altinda yatan degerli cevherdir; aym sekilde bilgi de insamin
gonliinde yatan degerli bir cevherdir. 2. Inci denizin dibinden, altn da yerin altindan
cakartilmadiginda deger bakimindan tastan farki yoktur; ayni sekilde bilgi de dille goniilden
gikartilmazsa bir degeri yoktur. 3. Inci ve altin az bulundugu gibi bilgi de nadirattandir. Bilginin

degeriyle ilgili boyuta odaklanan kavramsal metaforlar1 soyle siralayabiliriz:

BILGI, DEGERLI Kaynak alan: INCI/ ALTIN/ MUCEVHER — Hedef
METADIR alan: BILGI

KB/211 “kisi koiili tiipsiiz teitiz teg-turur / bilig yingii sam tiipinde yatur” = “Insanun goénlii dipsiz
deniz gibidir; bilgi, inci gibi deniz dibinde yatar.”
KB/212 “teitizdin ¢ikarmasa yingii kisi / kerek yingii bolsun kerek say tas:” = “Insan inciyi denizden

gikartmazsa inci ve g¢akil tag1 arasinda (deger bakimindan) bir fark yoktur.”
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KB/213 “yagiz yér katindaki altun tas ol / kalr ¢iksa begler basinda tus ol” = “Yagiz yerin altindaki
altin, tastan farksizdir; oradan ¢ikinca beylerin basinda tug tokasi olur.”

KB/1658 “yanut bérdi 6gdiilmis aydr ay beg / bilig ordust ay kisilerde yég” = “Ogdiilmis yanit
verdi: Ey beyim, dedi, ey bilgi hazinesi, ey kisilerin iyisi,”

KB/1906 “bilig ordust ol bu begler ozi / biligsiz bolur kul nerek kul sozi” = “Beylerin kendisi bilgi

hazinesidir, kul bilgisiz olur; kul s6ziiniin ne degeri var.”

BILGI, DEGERLI MALDIR Kaynak alan: MAL — Hedef alan: BILGI

Bilginin deger boyutuyla 6ne cikarildig1 metaforlardan biri de degerli mal metaforudur. lyi
bir tacirin mahareti bir malin degerini dogru bir sekilde belirleyebilmesiyle oOlgiiliir. Bilginin
degerini de bilgi alip satan bilgeler bilir. Kutadqu Bilig’de bilgi bu yoOniiyle alinip satilan ve
tiikkenmeyecek, calinamayan degerli mal olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica 4508’de ogula biitiin
erdemlerin tam olarak ogretilmesi, bilgiyle egitilmesi durumunda bu erdemlerle zaten mal sahibi
olabilecegi anlatilmistir. Cocuga miras olarak mal birakmak yerine bilgi ve edep verilirse iki
diinyada ¢ocuk kar edecektir:

KB/313 “bilig baylik ol bir ¢i3ay bolgusuz / tegip ogri tevlig ani al§usuz” = “Bilgi tiikenmeyecek
bir servettir; hirsiz ve dolandiricinin eli ona erisemez, alamaz.”

KB/470 “ukus kadrini hem ukuglug bilir / bilig satsa bilge biliglig alir” = “Aklin kiymetini yine
akilli bilir; bilgenin sattig1 bilgiyi de bilgili alir.”

KB/472 “bilig kiymetini biliglig bilir / ukuska agirlik biligdin kelir” = “Bilginin kiymetini bilgili
bilir, akila hiirmet bilgiden gelir.”

KB/473 “negii bilge télve bilig kadrini / bilig kayda bulsa biliglig alir” = “Bilginin kiymetini deli
nereden bilecek; bilgiyi, nerede bulursa bulsun bilgili alir.”

KB/4506 “ogul kizka ogret bilig hem edeb / afiar iki ajun aniii asgr tap” = “Ogluna kizina bilgi ve

edep 6gret; her iki diinyada bu onlar i¢in faydali olur.”

2.4. Bilginin Genisligi, Coklugu ve Tiikenmezligi

Kutadgu Bilig’de birey, toplum ve devlet agisindan bilginin hacmiyle ilgili boyut da
islenmekte ve bu boyuta odaklanacak kavramlarla metaforik iligkiler kurulmaktadir. Bu boyut
deniz ve nehir kavramlarinin sagladiklar1 bol su kaynaklar1 yoniiyle eslesmektedir. Bilginin

hacmiyle ilgili boyuta odaklanan kavramsal metaforlar1 sdyle siralayabiliriz:

BILGI, DENIZDIR Kaynak alan: DENIZ — Hedef alan: BILGI

KB/480 “negii tér esit emdi bilgi tefiiz / sézin yafizatur korse kiz§u meiiiz” = “Dinle simdi bilgisi
derya gibi derin olan ne der; dikkat edersen basarili insan bu s6zii buna benzetir.”
KB/4813 “negii tér esit kor ay bilgi tefiiz / 6zi kodk: algak ne kofili ediz” = “Dinle, bilgisi deryalar

kadar genis, miitevazi, algak goniillii, fakat gonlii ytice insan ne der.”
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KB/5199 “negii tér esitgil ay bilgi tefiiz / bilig birle islep kizartgil mefiiz” = “Ey hiikiimdar, dinle,
bilgisi deryalar gibi derin olan insan ne der: bilgi ile hareket et, ytiziin giiler.”

Yusuf Has Hacib’in kavram diinyasinda bilgi, deniz olarak yapilandirilmigtir. Tki kavram
arasindaki metaforik eglestirme cokluk, biiyiikliitk bakimindan yapilmistir; cok bilgili insanlarin
bilgileri denize benzetilmistir. Ayrica bilginin Ogrenme siiresi ve tiiketilmesinin miimkiin
olmadigina dair denizle bilgi arasinda bir eglestirme yapilmistir:

KB/6609 “bilig bir teiiz ol u¢t yok tiipi / nece suw kotiirgey semiirgiik sora” = “Bilgi bir denizdir,
onun ucu bucagy, dibi yoktur; serge alsa alsa bundan agzina ne kadar su alabilir.”

KB/6610 “bu bilgifi bile 6z bagiii tezginiir / biliimez 6ziifini 6ziifide yira” = “Bu bilgi ile senin basin
doner; kendisini bilmeyen kendini kendinden uzaklagtirir.”

1. Dalarak denizin dibi bulunmaz, giderek denizin sonuna ulasilmaz; ayni sekilde 6grenerek
bilgi tiikenmez. Egitimin siiresiyle ilgili olan bu metafor kiiltiirimiizde hayat boyu 6grenme
(besikten mezara kadar ilim) anlayisinin yiizyillardir var oldugunu gostermektedir. 2. Deniz
genisligiyle insanin basimi dondiirtir; kisi kendisini bilmezse bilgi de insanin bagi1 déndiiriir ve
kendinden uzaklastirir. Rotast olmayan, nereye gidecegini bilmeyen insan bilgi denizinde
kaybolur.

KB/4704 “dliim aldi méndin bu iki tati1§ / nerek emdi diinyd ay bilgi bat1§” = “Ey bilgisi derin olan,
Oltiim bu iki zevki benden aldiktan sonra diinya neye gerek!”

KB/3382 “ne edgii bilig bérdi bilgi koyug / ogul kiz at1 erke kitmez oyug” = “Bilgisi derin olan ne iyi
bilgi verdi; ogul kizin ady, insan igin giderilemeyen bir golgedir.”

KB/3829 “negii tér esit emdi bilgi koyug / siap bilgiici edgii isiz kamug” = “Simdi derin bilgi
sahibi ve her seyi iyi mi kotii mii diye sinayarak anlayaninin ne dedigini dinle:”

KB/4928 “kayu is kilip bulmasa ol tatig / kodu bérgii ancan ay bilgi bat1§” = “Ey derin bilgili olan,
insan bir isle ugrasip tat bulamazsa onu bir siire bir tarafa birakmalidir.”

KB/5713 “negii tér esit tifila bilgi bat1g / safia otler emdi ay kofili kat1i§” = “Derin bilgili insan ne

der, dinle; iste sana nasihat veriyor, ey tas kalpli.”

BILGI, NEHIR/ PINARDIR Kaynak alan: NEHIR/ PINAR —Hedef alan:
BILGI

Kutadgu Bilig’de bilgili insanlarin bilgisi dogadaki wmaga ve duru bir pmnara gore
yapilandirilmistir. Irmak/ pmar tiikkenmeden siirekli akar; ayn sekilde bilgili insanlarin bilgisi de
tiikkenmeden akar.

KB/973 “biliglig kisinifi saw: eksiimez / akigl siiziik yul suwi eksiimez” = “Bilgili kisinin sozii
eksilmedigi gibi akan duru pinarin suyu kesilmez.”

KB/4691 “ne edgii bilig bérdi bilgi 6giiz / esitgil muni sen ayd kofili tiiz” = “Bilgisi irmak gibi giir
akan bilge ne iyi sdylemis; ey temiz kalpli insan, sen bunu dinle.”

KB/5119 “bayat kullarinda menifide yawuz / adin bilmegil sen ay bilgi 0giiz” = “Ey bilgisi nehir

olan, Allah’in kullarindan benden daha kétiisii oldugunu sanma.”
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2.5. Bilginin Besleyici Ozelligi

Kutadgu Bilig’de bilgi; bireyin dolayisiyla da toplumun ideal bir sekle getirilmesinde besleyici
bir kaynak boyutuyla karsimiza gikmaktadir ve bu boyuta odaklanacak kavramlarla metaforik
iligkilere girmektedir. Bilgi bireyin ve toplumun hem karnini ve ruhunu doyuracak yiyecek hem de

manevi susuzlugunu giderecek sudur.

BILGI, YIYECEKTIR Kaynak alan: YIYECEK — Hedef alan: BILGI

Yiyecek insanin yasamini idame ettirmesinde temel ihtiyaglarimizdandir. Bu temel ihtiyag ve
bilgi kavrami arasindaki metaforik eslestirme insana sagladigi imkanlar, maddi ve manevi doyum
boyutuyla yapilmistir: 1. Yiyecek insanin karninit doyurdugu gibi bilgi de insanin ruhunu doyurur.
2. Bilgi insanin fizyolojik olarak da karnini doyurmak icin bir vesiledir. 3. Yasamak icin yiyecek
zaruri ihtiyaglardandir; ayni sekilde yasamak igin bilgi de gereklidir. Asagidaki beyite gore bilginin
temel ihtiyaglarimizdan olan yiyecek olarak goriildigii anlasiliyor. Ayrica Hacib, ¢ocuklarin
yetistirilmesiyle ilgili verdigi tavsiyelerinde ¢ocuga gerekli bilgi ve erdem 6gretildiginde yasamak
icin ihtiyaglarimi karsilayabilecegi mali kendisinin rahat¢a kazanabilecegini dile getirmistir; yani
Ogretilen bilgi cocuga as ve don olacaktir (KB/4508).

KB/321 “biligligke bilgi tiikel ton as ol / biligsiz kilmgr yawuz koldas ol” = “Bilgili kisiye bilgi
yeterli giyecek ve yiyecektir; bilgisizin yaptiklar1 kendisine kotii arkadastir.”

KB/990 “biliglig kisiler et 0z yawritur / bilig birle awnur cimn semritiir” = “Bilgili kisiler

viicutlarmni yipratir; bilgi ile avunur ve ruhlarin semirtir.”

BILGI, SUDUR Kaynak alan: —Hedef alan: BILGI

Kutadgu Bilig’de fayda yoniinden bilgi-su metaforik eslesmesi de vardir. Suyun canlilar igin
gerekliligi tartisilmaz bir gergektir; hayatin idamesi i¢in su vazgegilmez bir ihtiyactir. Bu nedenle
su gittigi yere canlilik gotiiriir ve etrafi besler; bilgili insanlarin bilgisi de gittigi yeri canlandirir ve
bilgili insanlar etrafindakileri besleyerek onlara faydal: olurlar.

KB/972 “biliglig sozi yérke suw teg-turur / akitsa suwug yérde ni‘met oniir” = “Bilgilinin sozii
toprak icin su gibidir; su akitilinca yerden nimet ¢ikar.”

KB/974 “dyiik ¢im osuglug bolur bilgeler / ¢ikar suw kayuda adak tepseler” = “Bilgeler sulak yerlere
benzer; nereye ayak vururlarsa oradan su gikar.”

KB/975 “biligsiz kisi kofili kum teg-turur / 6giiz kirse tolmaz ap ot yem oniir” = “Bilgisiz kisinin
gonlii kumsal gibidir; nehir aksa dolmaz, orada ot ve bitki bitmez.”

KB/6606 “biligsiz yiirek til negiike yarar / bilig birle suw teg kamugka yara” = “Bilgisiz yiirek ve dil

neye yarar; bilgi ile su gibi herkese yara.”

2.6. Bilginin Tedavi Edici Ozelligi
Kutadgu Bilig bireyin, toplumun ve devletin gelisimi agisindan onlar1 ideal diizeye getirmeyle

ilgili bir iddiay1 ortaya koyar. Bu siirecte elbette birey, toplum ve devlet agisindan yolunda
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gitmeyen durumlar ortaya ¢ikacak, asilmas: gereken hastaliklar/problemler olacak; iste bu noktada
Yusuf Has Hacib bilgiyi ila¢ olarak karsimiza cikarir, bireysel ve toplumsal hastaliklara bilgiyi ila¢
olarak Onerir. Hag bedende zuhur eden hastaliklar1 tedavide kullanilir; bilgi ise bireyin, toplumun

ve idarecilerin gelisimsel problemleri igin ilagtir:

BILGI, ILACTIR Kaynak alan: ILAC —Hedef alan: BILGI

KB/156 “bilig ma’nisi bil negii tér bilig / bilig bilse otrii yirar erde ig” = “Bilginin manasin1 bil; bak,
bilgi ne der: bilgiyi bilen insandan hastalik uzaklagir.”

KB/157 “biligsiz kisi barca iglig bolur / igig emlemese kisi terk oliir” = “Bilgisiz kisi hep hastalikl
olur; hastalik tedavi edilmezse kisi ¢abuk o6liir.”

KB/158 “yor1 ay biligsiz igifini ota / biligsiz otin sen ay bilge kuda” = “Yiirii ey bilgisiz, hastaligin
tedavi ettir; ey bilge alim, bilgisizligin ilacin1 sen soyle.”

KB/1970 “bu beglik igifie ot1 6g bilig / ukus birle emle ay kilk: silig” = “Beylik hastaliginin ilac akil
ve bilgidir; ey yumusak huylu, onu akil ile tedavi et.”

KB/1971 “biliglig ukuslug kerek beg tetig / amin kilsa oOtrii igifie itig” = “Bey bilgili, akill1 ve zeki

olmalidir; beyligin hastaligina ancak bunlarla ¢are bulunabilir.”

2.7. Bilginin Olgunlastiric1 Ozelligi

Bilgi ve ates kavramlar1 arasindaki metaforik eslesme, atesin pisirici ve olgunlastirict
ozelligiyle yiyecege kattig1 lezzet boyutunu on plana g¢ikarmaktadir. Pismek ve olgunlasmak
kavramlari yiyecegin yemek icin en elverisli kivama gelmesiyle ilgilidir. Ister bireysel islerde ister
devlet idaresiyle ilgili islerde basarinin sirr1 da bilgiyle pisirerek is yapmaktan gegmektedir. Ayrica
bilgili insanlarin sozleri dahi bilgiyle pisirilmistir. Bilgiyle pisirilen islerden lezzet/zevk alinur;
bilgiyle pisen soz de lezzetlidir. Kutadgu Bilig’de ideal bireyin ve devlet idaresinin sekillenmesinde

bilgi pisirici/olgunlastirici bir ates olarak karsimiza gikar:

BILGI, ATESTIR Kaynak alan: ATES — Hedef alan: BILGI

KB/330 “bolur otrii isler biitiin hem bisig / biliglig kisiler bisig yér asig” = “Sonunda isler saglam
olur ve olgunlasir; bilgili kisiler yemegi pismis sever.”

Bu beyitin baglami géz oniinde bulunduruldugunda beylerin 6zelliklerini tasvir etmekte;
akilli ve bilgili insanlarin is yapis tarzindan bahsetmektedir. Bilgili insanlar, ise yarayan ve
yaramayana dikkat ederek, gerekli ve gereksizi hakkiyla sorusturarak, her iste goziinii keskin
tutarak is yaparlar ve bilgiyle isleri basariya ulastirirlar (KB/326-329). Bu tiir kisiler islerini bilgiyle
pisirerek iyice olgunlastirirlar; boylece iki diinyada da amaglarma ulasirlar. Ayrica alim/ bilgili
kisilerin 6giit olarak verdikleri s6zlerde bir olgunluk vardir:

KB/168 “biliglig bilig bérdi tilke bisig / ayd til idisi kiidezgil bagig” = “Bilgi sahibi kisi dil i¢in

olgunlasmis bir sz soyledi; basini gozet, ey dil sahibi.”



422 Soylem Agustos 2021 6/2

2.8. Bilginin Saklanamama Ozelligi

Bazi seyler gozle goriilmese de varligina dair isaretler mevcuttur; bunlar1 saklamak ¢ok da
miimkiin degildir. Misk kokusuyla ilgili metafor bilginin saklanamamasiyla ilgili bir boyutu ortaya
koyar. Ideal devlet diizenini olusturmak icin idarecilerin seciminde bilgili dolayisiyla liyakatli
kisileri se¢mek ¢ok da zor degildir. Ciinkii misk kokusu kullanan birisi bunu ¢evresindekilerden
saklayamaz; ¢evresindekiler kokuyu goremeseler de onun varligini bilirler. Bilgi sahibi de bilgisini
gizleyemez; bilgi, dile ve sdze Oyle bir ayar verir ki ¢evredekiler o kisinin bilgiden bir hisse sahibi
oldugunu anlarlar. Bilgili insan, konustugunda dogru konusur ve sozleri misk gibi kokar. Bilgi bu

boyutuyla Kutadgu Bilig’de misk kokusu olarak karsimiza ¢ikar:

BILGI, MISKTIR Kaynak alan: MISK KOKUSU — Hedef alan: BILGI

KB/311 yiparli biligli tefii bir yarir / tutup kizlese bolmaz 6zde 67ii = Misk ve bilgi birbirine benzer;
insan bunlar1 yaninda gizli tutamaz.

KB/312 “yipar kizlese sen yidi belgiirer / bilig kizlese sen tilig iilgiiler” = “Miski gizlersen
kokusundan belli olur; bilgiyi saklarsan, dili ayarlamasindan belli olur.”

KB/1937 “ilig aydr uktum bu soz barca ¢in / kéni sézlediii soz yipar burd: kin” = “Hitkiimdar dedi

ki: Anladim, bunlarmn hepsi dogrudur; bu s6zii dogru sdyledin, s6ziin misk gibi koktu.”

2.9. Bilginin Sagladig1 Coklu Yarar
Kutadgu Bilig’de bilgi ¢ok yonlii olarak karsimiza ¢ikar; insan, toplum ve idareciler agisindan
sagladig1 fayda coktur. Iste bilginin bu boyutu insanin kardesi ve akrabalari sayesinde elde ettigi

coklu faydalarla eslestirilmis, bilgi bir kardes ve akraba olarak goriilm{istiir:

BILGI, KARDES/ Kaynak alan: KARDES/
AKRABADIR AKRABA — Hedef alan: BILGI

KB/317 “ukus ol saria edgii andli§ adas / bilig ol safia ked bagirsak kadas” = “ Akil senin igin iyi ve
sadik bir dosttur; bilgi senin igin ok merhametli bir kardegtir.”

Kutadgu Bilig’de bilgi, merhametli bir kardes veya akraba kavramiyla yapilandirilmigtir.
Beyitin kendisinde veya baglaminda iki kavram arasindaki metaforik eslesmenin hangi yonlerden
oldugu belli degildir; ancak Hacib’in kavram diinyasinda kardeslik ya da akrabalik kavramlarinin
cercevesi incelendiginde bilgiyle kardes arasindaki metaforik boyut ortaya ¢ikacaktir. Su beyitlerde
kardeglik ve akrabalik kavramlarinin gergevesini bulmak miimkiindiir: Kardes ve akrabalari
yaninda olan kisi herkesten giicliidiir, onun nam1 ve séhreti biiyiiktiir, ad1 ve sozii muteberdir
(KB/3171-3174). Kardes ve akrabalar dayanisma igindedirler; birbirinden faydalanir, boylece mutlu
olurlar (KB/3208). Merhametli ve birbirine goniilden bagli akrabalar arasinda keder az, seving ¢ok
olur (KB/3297-3300). Samimi anlamda akrabalar birbirleri i¢in endiselenirler (KB/3329, 3336).
Kardesler, akrabalar bir sorun oldugunda birbirilerine giizel fikirler vererek kardeslik hukukunu
yerine getirirler (KB/3483). Kardes ve dost arasinda bir fark yoktur (KB/3485). S6z konusu
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beyitlerde gecen kardeslik ve akrabalik kavramina gore bilgi insana merhametli bir kardes ve
akraba olunca gii¢, sohret, nam katacak; insanin s6zli muteber olacak, bilgiden fayda gorecek ve
bilgi sayesinde mutlu olacak, insan karsilastig1 sorunlar1 ¢ozerken ona danistiinda giizel fikirler
verecektir. Kardes, akraba kavraminin bu boyutlariyla tespit ettigimiz diger metaforlarda one

¢ikan bazi boyutlarin da ortiistiigii anlasiliyor.

2.10. Bilginin Ayirt Edici Ozelligi
Kutadgu Bilig’de bilginin ayirt edici/temizleyici 6zelligi iki acidan 6ne ¢ikar. Bireysel gelisim
agisindan bakildiginda insanin gonliinde olan gereksiz seyleri bilgi stizerek temizler; toplumsal

agidan bakildiginda toplumda vuku bulan pis karisiklar1 temizleyen yine bilgidir:

BILGI, SUZEKTIR Kaynak alan: SUZEK —Hedef alan: BILGI

KB/221 “ukus birle esliir! kisi artak: / bilig birle siizliir bodun bulgaki” = “Insanlarm bozguncusu
akilla elenir/ ayiklanir; halk arasinda ¢ikan karisiklik bilgiyle siiziilerek berraklastirilir.”

KB/2712 “biligin ukusun tegip él tiizer / bu iic nefi bile er ajunug siizer” = “Insan bilgi ve akil ile
memleketi diizenler; bu {i¢ seyle insan diinyay1 duru bir hale getirir.”

KB/3936 “ay kofli siiziik er ay bilgi iikiis / baka kor bu sozke yetiirgil ukus” = “Ey duru goniilli
insan, ey bilgisi ¢ok olan, dikkatle bu s6zii kavra.”

KB/4464 “yéme yaks: aymus biliglig siiziik / bodunka bagirsak ne kofili tiiziik” = “Bilgili, temiz ve
berrak kalpli, halka merhametli insan ¢ok iyi sdylemis.”

KB/5980 “negii tér esitgil biliglig sozi / bilig ol kiterdegi koriiil tozi” = “Bilgilinin sozii ne der,
dinle; gonliin tozunu temizleyen bilgidir.”

Kutadgu Bilig’de bilginin stizek olarak kullanimi iki sekilde ortaya cikar; insanin kisiligi ve
toplumda c¢ikan kargikliklarin temizlenip berraklagtirilmasinda bilgi stizek olarak kullanilir.
Ozellikle insanin gonliindeki, kalbindeki gereksiz olani bilgi siizerek temizler. ki kavram arasinda
metaforik eslestirme su sekildedir: 1. Bilgi stizek gibi temizleyicidir. 2. Siizek, sivilar1 siizerek
yararli olanla yararsiz olan1 ayirt eder; ayni sekilde bilgi de insan veya toplum igin pis seyleri
stizerek yararli ve yararsiz olani ayirt eder.

Bilginin bu yonii insanlara da faydali faydasiz olani ayirt etme becerisini kazandirir. Bilgi
sahibi alim kisilerin vasiflarindan biri de iyi ve kotiiyii birbirinden ayirt ederek dogru yolda
ilerleyen kisiler olmasidir:

KB/4343 “bular ol yarar ya yaramazlarig/ secip adra tutan koni yol arig” = “Faydali ve zararl

seyleri birbirinden ayirt ederek, dogru ve temiz yol tutan kisiler bunlardir.”

1 Arat (2008: 124-125), fiili aslur seklinde okumus ve asilir olarak anlamlandirmistir. Bizce fiil esliir seklinde okunmali ve
elenmek/ayiklanmak olarak anlamlandirilmalidir. Beyitte bilgi-siizek metaforunun varlig1 aciktir; ancak toplumdaki
karisiklik bilgi stizegiyle temizleniyorsa insanlar arasindaki bozguncular akil elegiyle ayiklamir. Beyit, bilgi-stizek
metaforuna paralel olarak akil-elek metaforunu da igermektedir; fiil “esliir: elenir” seklinde okunursa akil-elek
metaforunun varlig1 ortaya ¢ikmaktadir.
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2.11. Bilginin Estetik Yonii

Kutadgu Bilig’de bilginin estetik boyutu da islenmistir; eger bilgi bir ise dahil olursa o isi
giizellestirir. Ilgili beyitlerin baglami {ilkedeki idarecilerin is yapis tarziyla ilgili ogiitleri
icermektedir; idarecilerin islerini yaparken en giizel sekilde yapmalari, islerini bilgileriyle
stisleyerek giizellestirmeleri tavsiye edilmektedir. Buna gore bu beyitlerde bilginin siis olarak
gortildiigii anlasiliyor. Siis bulundugu yeri giizellestirir; ayni sekilde bilgi de bir ise dahil olunca o

isi glizellestirir.

BILGI, SUSTUR Kaynak alan: SUS — Hedef alan: BILGI

KB/2167 “negii tér esitgil biliglig tetig / biliglig tetig bilgi ilke itig” = “Bilgili ve akill kisi ne der,
dinle; bilgili, akilli kisinin bilgisi tilke i¢in siistiir.”
KB/2482 “tiikel bilse erdem bitise bitig / kamug iske bilgin bu kilsa itig” = “Biitiin erdemlere sahip

olmali, kalem sahibi olmals; her tiirlii ise bilgisini siis yapmal.”

2.12. Bilginin Canlandiria Ozelligi
Kutadgu Bilig’de bilgisiz, Olii gibi yasayanlar ideal insan tipinin disinda sayilir; insanin
gercek anlamda canli kabul etmek igin bilgi sahibi olmasi gerekir. Bu baglamda bilgi insana canlilik

veren bir ruh olarak karsimiza ¢ikar:

BILGI, RUHTUR Kaynak alan: RUH — Hedef alan: BILGI

KB/2450 “bilig tegmese kimke erse iiliig / tirig tése bolmaz ani tut 6liig” = “Kim bilgiden nasibini
almamigsa, ona diri demek dogru olmaz; sen onu 6lii say!”

KB/2452 “biligsiz kisi ol kurug sir bediz / biliglig kisi orni kokte ediz” = “Bilgisiz kisi cansiz bir
suretten ibarettir; bilgili kisinin derecesi gokten daha yticedir.”

Kiltiirtimiizde canliligin vesilesi olan ruh, Allah’in insana bahsettigi en biiyiik nimet olarak
diistintilmektedir. 2448. beyitte de bilgili insanlarin, hayatta en biiyiik nimete kavusan insanlar
oldugu dile getirilmis; canliy1, canli yapan sey olarak ruh ve bilgi denk tutulmustur. Yusuf Has
Hacib, bilgiyi bir ruh olarak gormekte ve iki kavram arasinda canliligin gostergesi bakimindan bir
metaforik eslestirme yapmaktadir. 1. Ruh bedende oldugu zaman insan hayatta; ayrn sekilde bilgi
insanda oldugunda insan yasiyor sayilir. 2. Bilgi, insana bahsedilen en biiyiik nimet ruh gibidir. 3.

Bilgi, canlilik i¢in gerekli olan ruh gibidir.

2.13. Yanlis ve Eksik Bilginin Zararli Yonii

Yusuf Has Hacib bilgiyle ilgili hep olumlu boyutlar1 6ne ¢ikaran metaforlar kullanmistir;
ancak eksik, yersiz ve zamansiz bilginin zararl olabilecegi hususunda da idarecileri ve toplumu
uyarmustir. Bu zararin boyutlarini diisman metaforu iizerinden yapilandirmistir. Bu noktada eksik

ve yanlis bilgi karsimiza bir diisman olarak ¢ikmaktir:
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BILGISIZLIK, DUSMANDIR Kaynak alan: DUSMAN —Hedef alan:
BILGISIZLIK

KB/318 “biligsizke bilgi kilingt yagr / adin bolmasa tap bu iki ¢o1” = “Bilgisizin diigmani kendi
bilgisi ve yaptigidir; baska diisman olmasa bile, bu ikisinin sikintis: yeterlidir.”

KB/170 “bilip sozlese soz biligke sanur / biligsiz sozi 0z basini yéyiir” = “Soz, bilerek sdylenirse
bilgi sayilir; bilgisizin s6zii kendi bagin yer.”

Kutadgu Bilig’de bilginin her tiirliisii iyi ve faydali degildir; yanls olan bilgisizin bilgisi ve bu
bilgiye gore yapilanlar, kisinin kendisi i¢in diisman olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bilgisizce
sOylenen sz insani 0liime kadar gotiirebilmektedir. Diisman kisiyi ya oldiiriir ya esir eder; eksik

ve yanlis bilgi de ya insanin 6liimiine ya esir olmasina sebep olur.

2.14. Bilginin Doniistiiriicii Giicii

Modern kimyayla eski kimya arasinda bir ilgi yoktur. Yunanca kokenli olan kimya; bakir,
glimiis gibi daha degersiz maddeleri iksirlerle altina doniistiirmenin ilmidir (Pala, 2003, s. 288). Bu
ozellikleri dikkate aldigimizda Hacib, bilgi ile kimya arasinda mali ¢ogaltici yonden bir eslestirme
yapmustir. Bilginin az1 dahi onemlidir; ¢linkii az bir iksir degersiz maddeleri altina doniistiirerek
degerli kilar, az bir bilgi dahi degersiz seyleri degerli hale dontistiirebilir. Kutadgu Bilig’de
zenginlik ve refahi saglayan mali ¢ogaltmanin yolu da bilgiden gecmektedir. Bu baglamda bilgi

kimya/iksir olarak karsimiza ¢ikar:

BILGI, KIMYADIR Kaynak alan: KIMYA —Hedef alan: BILGI

KB/310 “bilig kimyd teg ol nefi irklii-turur / ukus ordusi ol nefn iiglii-turur” = “Bilgi kimya gibi

mal ¢ogalticidir; akil onun hazinesidir, iginde mal birikir.”

SONUC

Kavramsal metafor kuramina gore ele alinan bu ¢alismada bilgi kavramiyla ilgili yirmi yedi
adet metafor tespit edilmistir. Kutadgu Bilig’deki bilgiyle ilgili kavramsal metaforlara giiniimiizden
baktigimizda bazi metaforlar degisse de cogunlugunun aynen varligini korudugu goriilmektedir.
Ayrica bazilar1 varligini korusa da insanin dogayla tecriibesinin degisimine bagl olarak alt
kavramlarin/icerigin degistigi anlagilmaktadir. Ornegin BILGI SILAHTIR kavramsal metaforu
gliintimiizde de varligini korumakta; ancak donemin ve giinlimiiz insani igin silah kavraminin
islevi ayni olsa da igerigi ayn1 degildir.

BILGI, KARDES/AKRABADIR kavramsal metaforunda bilginin insana sagladig1 ¢coklu fayda
one ¢ikarilmistir. Bilginin bu boyutu diger metaforlarda one gikarilan tek boyutla kesismektedir.
Bu agidan s6z konusu metafor, kapsayict genel bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica
bu kesisim bazen zihnimizdeki kavramlarin birbirinden bagimsiz olarak degil birbirine girisik

bi¢imde yapilandiklarini da gostermektedir.



426

Soylem Agustos 2021 6/2

Incelemelerde bilginin hem ates hem de su kavramina gore yapilandirildigi anlagilmistir.

Kaynak kavram ates ve su tecriibesi birbirinin ziddi gibi goriinse de bu kavramlar farkl

baglamlarda bilginin farkli bir boyutunu yapilandirmigtir.

Arat, tarafindan 221. beyitte gegen aslur seklinde okunan ve asilir olarak anlamlandirilan fiil,

metafor teorisine gore degerlendirildiginde esliir seklinde okunmali ve elenir/ayiklanir olarak anlam

verilmelidir. Zira burada Hacib, akil-elek metaforunu kullanarak toplumdaki bozguncular

ayiklamanin yolunu gosterir.

Tiirk toplumunun kavram diinyasinda bilgi kavraminin nasil sekillendigini ortaya koymak

icin yapilan bu ¢alisma gibi farkli donemlerde one ¢ikan eserlerin de kavramsal metafor kuramina

gore incelenmesi gerekmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda bilgiyle ilgili kavramsal metaforlar ve kaynak kavram alani

ile bilgi kavram alan1 arasindaki metaforik eslestirmelerin goriiniimii sdyledir:

SUSTUR:

Giizeldir

SUZEKTIR:
Ayirt edicidir

KARDES/AK
RABADIR:
Coklu yarari
vardir

MiSK
KOKUSUDU
=

Gizlememez

ATESTIR:
Olgunlastirir

ILACTIR:

IKSIRDIR:
Dontistirticid

DUSMANDIR
Zarar verebilir

Tedavi eder

SUDUR:
Besleyicidir

Besleyicidir

YIYECEKTI
R:

Besleylicidir

DANISMAN
DIR: Goriis
sunar

NEHIRDIR:
Tiikenmez

Yol gosterir

DENIZDIR:
Genigtir

MESALEDIR
: Aydnlatir,

ISIKTIR:
Aydmlatir

GOZDUR:
Gormeni
saglar

SILAHTIR:
Korur

MUHURDUR
: Engeller

KALKANDIR
: Korur

KOSTEKTIR:
Engeller

GIYECEKTIR:

MALDIR:
Degerlidir

Sekil 1: Bilgi Kavrami ve Kaynak Kavramlar Arasindaki Metaforik Eslestirmeler
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KISALTMALAR VE ISARETLER

b.t. : Tarih yok.

Cev. : Ceviren.

KB : Kutadgu Bilig (Arat, 2008).
Haz. : Hazirlayan.

= : Beyitin Tiirkiye Tiirkgesine gevirisini belirtir.
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W. Somerset Maugham'in "Rain” Adh Kisa
Oykiisiiniin Cevirisinde Izlenen Ceviri Stratejilerinin
Dénemsel Dil Kullanimlarina Yansimalari

OGR. GOR. DR. DOLUNAY KUMLU*

Oz

Cevirmenlerin metinlerin gevirisinde izledikleri stratejiler onlarin ¢eviri siirecinde aldiklar1 kararlar
yansitan aynalar gibidir. Bu yiizden gevirmenlerin stratejilerini iyi anlamak, gevirilerini degerlendirme
asamasinda dogru tespitler yapilmasin saglar. Bu ¢alismada, William Somerset Maugham'in 1921’de yazin
alanina kazandirdig1 “The Trembling of a Leaf: Little Stories of the South Sea Islands” adli eserinde yer alan
kisa oykiisii “Rain” ve bu eserin “Yagmur” bashigiyla Nazmi Akiman ve Ertugrul Okutan tarafindan 1953
yilinda donemsel dil kullamimlariyla yapilmis olan cevirisi incelenecektir. Bu eserin ¢evirisinde
¢evirmenlerin geviri siirecinde aldiklar: kararlara 1s1k tutmak igin kullarilan geviri yontem ve stratejileri ele
alinacaktir. Bulgular 1s1ginda, calismada yontemsel olarak izlenecek yol metnin iginden bu stratejileri
gerekcelendiren en uygun Ornekler secilerek ¢evirmenlerin kararlarinin geviriyi bigimlendirme asamasin
somutlastirmak olacaktir. Cevirmen stratejilerinin igeriginin ve kavramsal kapsaminin belirlenmesinde her
dilin kendi olanaklar1 ¢ergevesinde bir ¢oziimleme yapilabilecegi aciktir. Bu ¢alismanin kuramsal cercevesi,
bu baglamdaki goriislere yer verilerek olusturulacaktir.

Anahtar sozciikler: ceviri stratejileri, ceviri yontemleri, ¢evirmen kararlari, Oykii cevirisi, yazin

gevirisi, Somerset Maugham

THE REFLECTIONS OF THE TRANSLATION STRATEGIES UPON THE LINGUISTIC USAGES OF
A SPECIFIC TIME PERIOD IN W. SOMERSET MAUGHAM’S SHORT STORY “RAIN”

Abstract

Strategies of translation employed by the translators are just like mirrors, which reflect their decisions
they make in the process of translation. Thus, understanding the strategies of translators means pushing the
right button in criticisizing their translations. This paper examines “Rain”, which is one of the short stories
within the work entitled “The Trembling of a Leaf: Little Stories of the South Sea Islands” written by William
Somerset Maugham and was published in 1921. It focuses on its translation with the title “Yagmur” by
Nazmi Akiman and Ertugrul Okutan, who employed the linguistic usages of the time period they live in,
and was published 1953. The translation of the short story will be scrutinized to clarify the decisions of the
translators as for the procedures and strategies of translation preferred and the process of translation will be
enlightened by giving the examples that best rationalize the usage of the strategies of translation. Every
individual language has its own merits, and undoubtedly, an analysis of the content and the conceptual
scope of translation strategies is possible within this framework. The theoretical framework of this study will
be composed of the views within this context.

Keywords: Translation Strategies, Translation Procedures, Translator’s Decisions, Short Story

Translation, Literary Translation, Somerset Maugham.
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GIRiS

illiam Somerset Maugham’in 1921'de yazin alanina kazandirdign “The

Trembling of a Leaf: Little Stories of the South Sea Islands” adli eserinde yer

alan kisa Oykiisii “Rain”, “Varlik Yaymnevi” tarafindan yazarin iki baska
oykiiniin de gevirisinin toplandig: kitapta “Yagmur” ismiyle Nazmi Akiman ve Ertugrul Okutan
tarafindan dénemin Tiirkgesiyle dilimize gevrilmistir. Oykiilerinde Pasifik Okyanusu’'nda bulunan
adalara yaptig1 gezilerdeki gozlemlerine yer veren ve gittigi yerlerde gozlemledigi insanlara
benzer karakterler kurgulayan Maugham’in yarattigi gizem unsurlari, bigeminin uyandirdig:
heyecan ve gercek deneyimleriyle neredeyse biitiinlesmis olan yazarlik yetenegi eserlerinde
belirgin bigimde goze ¢arpmaktadir. Bu makalede incelenecek eserinin gevirisinde ise yazarin
anlattiklarin1 donemsel dil kullanimlar: ile gevirenlerin izledikleri geviri stratejileri konusunda

aldiklar1 kararlar ve bu kararlarin irlinii olan ¢evirileri 6rneklerle incelenecektir.

ESERIN YAZARI VE CEVRILMIiS DiGER ESERLERINE BAKIS

Eser ve yazar iligkisi, okuyucuya eseri ¢oziimlememizde eser ile ilgili énemli birtakim
ipuglar1 verebilir. Bu bakimdan oncelikle yazar1 yakindan tanitmak daha aydinlaticr olacaktir.
Yasam Oykiisii 1874 yilinda babasinin Ingiliz El¢iliginde calistig1 Paris'te baslayan yazar, sekiz
yasinda annesini ve on yasinda da babasini kaybetti. Babasinin vefatindan sonra amcasinin yanina
Ingiltere’ye gonderildi. On alt1 yasina geldiginde Almanya’nin Heidelberg sehrinde edebiyat ve
felsefe 6grenimi gordii. Ingiltere’ye dondiikten sonra da tip grenimine bagladi. 1897 yilinda ilk
romani olan “Lisa of Lambeth” i yazdi. 1915te basyapiti olarak nitelendirilen “Of Human
Bondage” yayimlandi. Philip Carey isimli bir ¢ocugun yetiskin bir adama doniismesini konu
edinen eser [...] yasamina birtakim sanssizliklarla baslayan ana karakterin gesitli hatalar yapip
hayati sorgulayarak yasam amacimi buldugu bir olgunlasma sertivenidir (Britten, 2021, s. 32).
Otobiyografik olan bu romaninda yazar hastanedeki deneyimlerinden kesitler vererek bir bakima
kendi olgunlagsma yolculugunu anlatti ve romana kisiligini pekistirdi. Roman 1946 ve 1949'da
Necdet Sander ve Fikret Urgiip tarafindan “Sehvet Diiskiinii” adiyla, 1963 yilinda Vahdet Giiltekin
tarafindan “Hayatin Esiriyiz” adiyla ve 1964’te de “Hayat Hiiziinleri” adiyla Nihal Yeginobali
tarafindan dilimize ¢evrilmistir. Maugham 1917 yilinda bir¢ok kez tekrarlayacag Pasifik ve Uzak
Dogu yolculuklarimin ilkine ¢ikti. Bagimlisi oldugu bu yolculuklar basta, kendisi gibi biiytilii
diyarlarin sevdalisi olan Fransiz ressam Paul Gaugin’in yasamindan esinlendigi “The Moon and
Sixpence’” isimli roman1 olmak tiizere ¢ok sayida Oykiiniin dokusunu olusturdu. Bu roman
Tiirkgeye Fatma Aylin tarafindan gevrilmis ve Can Yayinlar tarafindan basilmistir. Bu roman da
yazarin en basarili ve degisik romanlarindan biri olarak kabul edilir. Unlii ressam Paul Gauguin’in
yasaminin en ilging kismini etkileyici bir tislupla ve derin bir psikolojik atmosferle anlatir. Kitabin
admin nerden geldigi de okuyucu agisindan merak konusudur. Bu romanla Maugham yazarlik
yasaminda ikinci biiyiik ¢ikigini yapmustir denebilir. Birinci Diinya Savas: sirasinda Avrupa’da
Ingiliz hiikimetinin emrinde gizli ajan olarak gorev yapan yazar, bu déneme ait gozlem ve

deneyimlerine dayali olarak yazdig casusluk oykiilerini ‘Ashenden’ isimli 6ykii kitabinda topladi.
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Arkadas1 olan yazar lan Fleming James Bond seriivenlerini yazarken anilan kitaptan etkilendigi
belirtmisti.

Hayatimin biiyiik bir boliimiinii Pasifik Adalar1 ve Uzakdogu yolculuklarina adayan yazar,
bu yolculuklar boyunca yazdigi oykiilerinde somiirgelerde gorev yapan Avrupali memurlarin,
keyfince yolculuk yapan gezginlerin ve denizcilerin bu uzak diyarlardaki yalnizliklarini, yerlilerle
olan dramatik iliskilerini ve bulunduklar1 egzotik yerlerle sila 6zlemi arasinda asili kalan
psikolojik durumlarini isledi. Bu makalede ¢evirisindeki donemsel dil kullanimlarindaki ¢evirmen
kararlarinin incelenecegi eser yazarin ilk olarak 1921'de basilmis olan “The Trembling of a Leaf:
Little Stories of the South Sea Islands” adli kitabinda yer alan kisa 6ykiisti “Rain” dir. Bu kitapta
ayrica The Pacific, Mackintosh, The Fall of Edward Barnard, Red, The Pool, Honolulu, Rain, ve
Envoi adli 6ykiiler de yer almistir. Bu ¢calismada incelenen geviri, Varlik Yayinevinden 1953 yilinda

“Yagmur” adiyla ¢ikan bir Nazmi Akiman-Ertugrul Okutan gevirisidir.

KAYNAK METNIN KONUSU VE COZUMLEMESI

Giiney Pasifik’te adimi Tutuila adasinin Pago Pago limanindan alan bir kdyde gegen 6ykii,
farkli amaglarla Pasifik adalarina dogru gelirken misyoner bir ¢ift olan Bay ve Bayan Davidson ile
Doktor Macphail ve esinin gemide tanismasi ile gegen olaylarla baslar. Gorev icin Apia’ya gidecek
olan Doktor Macphail ve esi, kdydeki kizamik salgininin miirettebattan birinde goriilmesi iizerine
geminin Apia’ya alinmayacaginin bildirilmesiyle adada kalmak zorunda kalir. Farkli bir gorev
yani misyonerlik i¢in adaya gelmis olan Davidsonlarla yollar1 yeniden kesisir. Adada kalmak
zorunda kalan ciftler adanin yerlilerinden olan diikkan sahibi Bay Horn'un evinde oda kiralamak
zorunda kalir. Burada geminin Apia’ya kabul edilmeyisi ile adadan oraya is aramaya gitme plar

1

olan San Franciscolu Sadie Thompson ile karsilasirlar. Sadie adadakilerin deyimi ile “yoldan
¢tkmig” bir fahisedir. Adadakilerin deyimi ile yoldan c¢ikmistir. Limana gelen Amerikan
askerleriyle para karsili1 giiniinii giin etmekte ve ada halki bundan rahatsiz olmaktadir. Bu kadin
igin bir seyler yapilmalidir. Oykiiniin giris kismindan gelisme bdliimiine, tiim bu olaylar ile aym
anda baslayan yogun bir yagmur yiiziinden karakterlerin Bay Horn"un evinde bir bakima mahsur
kalmasiyla sekillenecek hayatlariyla gecilecektir. Yani yagmur ayni zamanda Oykiiniin de
bashgidir ve dykiide sembolik bir 6ge olarak kullanilmistir. Yagmurun bagslamasiyla yazinsal
kurgu oOrgilisii baslar, artmasiyla olaylar diiglimlenir ve en sonda yagmurun dinmesi olaylarin
¢0zlim agsamasina geldigini gosterir.

Bu boliimii yorumlamak gerekirse aslinda inangsiz, egitimli ve asil bir Isko¢ olan Dr.
Macphail "in gemide gokytiziinii seyrederken kaynak metinde “Southern Cross”’a odaklanmasiyla
okur olarak farkinda olmadan Oykiiniin genel dokusunda hakim olacak “din” temas1 ile
tanisiyoruz ya da en azindan yazar bunu amagliyor olabilir. Daha sonra karakterlerden bazilarinin
sOylemlerinde (register) kesit dil olarak nitelendirilebilecek bi¢cimde din ile ilgili ifadeler iceren
ciimlelere daha fazla yer verilmistir. Karakterlerden misyoner ciftin adada kalmasmin nedeni de
zaten “din” unsurudur. Somiirgecilik sonrasinda misyonerlik baglaminda yasanan benzer sosyal
tablolar yazarin bizzat bu bolgelere yaptigi gezilerle Oykiiniin olduk¢a canh tasvirler ile

resmedilmesiyle sonuglanmistir. Yine somiirgecilik donemi sonrasi ortaya ¢ikan salgin hastaliklara



Soylem Agustos 2021 6/2 431

da burada yasananlar ile vurgu yapilmistir. Oykiiniin dini ve mistik &rgiisii geregi adaya gelen
doktorun burada mahsur kalis1 tesadiif degildir, insanlarin bedenlerini iyilestirmek igin
gonderilmistir, tipki insanlarin ruhlarin iyilestirmesi icin gonderilen misyoner ¢ift Davidsonlar,
ozellikle de Bay Davidson gibi. Bay Davidson adadaki yerlilerin inang eksikliklerini Tanr1’y1 onlara
anlatarak gidermesi ig¢in gonderilmistir. Olduk¢a kati bir tutum iginde, asik yiizlii, kuralc,
merhametsiz, hayatin1 Tanri'ya adamis, kendini giinahlardan tamamen arinmis goren ve bu
konuda asir1 hassasiyeti ve hatta zaafi olan bir adam portresi cizer. Evliligi bile gercek anlamda
yasamaz ona gore inancgh bir erkek kadin zaafindan armmalidir. Diinyanin tiim giizelliklerini bir
yana birakip kendini Tanr1’ya dua etmeye ayirmalidir. Adada Sadie Thompson ile karsilasmas: da
tesadiif degildir. Aslinda, onun da ruhunu iyilestirmek tizere oradadr.

Oykiiniin gelisme boliimiinde yagmurla evde tikilip kalan karakterler, Sadie Thompson'in
hayatin1 diizeltmek igin birlik olurlar. “Sadie” isminde de bir sir saklamistir yazar. “SAD”ie” yani
“sad” sbzcligii lizgiin anlamina gelir —ie eki ise Ingilizcede bazen kiigiiltme, bazen sevgi, bazen de
acinan kisi zavalli anlamlar1 igerir. Bu baglamda “zavalli kadin” ¢agrisimi igeren bir isim ¢ikiyor
oniimiize. Tam da bu nokta da bir isim daha ayni sirr1 saklar. Bay “Davidson”in soyadi. Davidson
aslinda “David’s Son” yani “Hz. Davut Peygamber’in Oglu” anlamini ¢agristirir. Bu da onun dini
kisiligini on plana c¢ikarmak amaciyla okuyucuya sunulmus bir ipucudur. Bu béliimde Bay
Davidson Sadie’yi bir Tanr1 edas: takinarak kah azarlar kah duaya zorlar. Ona gore dini kabullenir
ve dinine gore yasarsa Sadie’nin talihsiz yasami sona erecek, huzura kavusacak ve dogru yolu
bulacaktir. Oykiiniin film uyarlamasinda da Bay Davidson hep Sadie’den yiiksekte durur, ya
merdivenlerin iist basamagina ¢ikar ya da Sadie’ye diz ¢oktiiriir. Filmde onun kendisini Sadie’nin
— ve onun nezdinde tiim insanlarin — bir kurtaricis1 gibi gordiigii agikca goriiliir. Davidson
kendisini Tanr1 ile 6zdeslestirecek kadar iman ve inang sahibi goriintiisii ¢izer. Asla kirilamayacak
bir celik, asla yikilamayacak bir duvar gibi sert ve giiclii bir kisiliktir. Bu telkinler esnasinda diger
karakterler de Sadie’nin imana getirilmesi konusuna destek verseler de bizzat dahil olmazlar. Asil
himaye - ki burada yine somiirgecilik donemi “himaye” kavramina bir gonderme oldugunu
diisiindiiren bir unsur olarak gorebilecegimiz — Bay Davidson’in himayesi, giicli ve iradesidir.
Sadie Thompson gibi bir fahiseyi bile inangli bir kadin olmaya ikna edebilmistir.

Oykiiniin sonlarina yaklastigimizda, olaylarin yasanmasini saglayan ve bir noktaya kadar
kurguyu zirveye tasiyan ve diigiimleyen bir unsur olarak “yagmur”’dan tekrar bahsetmek
istiyorum. Oykiide bircok unsurun tesadiifi secilmemesi gibi dykii baghgmnin “Yagmur” olmasi da
tesadiif degildir. Yagmur, karakterleri oda kiraladiklar1 evde bir arada yasamaya mecbur birakir.
Boylece pek ¢ok sey yasanir. Yagmur tipki “din” kavramu gibi insanlar1 bir araya getiren ya da
ayiran unsur konumundadir. Yagmur hep yagar ta ki bir sabah Bay Davidson sahilde olii
bulunana kadar... Olaylarin bu noktada okurda en merak uyandiran hali aldi1g1 sdylenebilir ¢linkii
Bay Davidson intihar etmigtir. Can almak Tanr1’ya mahsus bir eylem iken bunu neden yapmigtir?
Yagmur neden dinmis ve parlak bir giines agmistir? Sadie neden gramofon ile yiiksek sesle miizik
dinlemektedir ve kahkahalar atmaktadir? Tim bu sorularin yanitlar1 aslinda yasananlar:
ozetleyecektir. Yagmur ve din temalarmun birlikte oriildiigii 6ykiide yagmurun sembolik olarak

secildiginden bahsetmistim. Bu baglamda da baska bir ozelligi 6n plana ¢ikar yagmurun:
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“Ruhlarin arindiricisi” olma ozelligi. Iste biitiin bu olaylarda kotii olan ne varsa yagmurla
yikanmig temizlenmis olmalidir, Sadie bile tertemiz inancli bir kadin olmustur. Gergekten bu
dogru mudur? Oykiiniin sonunda da Sadie o inangh kadin midir? Peki ya Bay Davidson’a ne
olmustur? Iste bu noktalarda bir durup diisiinmek gerekir. Intiharindan bir gece Once Bay
Davidson zaafina yenik diisiip Sadie’nin odasina gider ve onunla birlikte oldugunu okur olarak
odaya girmeden onceki mimikleriyle ilgili yazilanlardan sezebiliriz. Bu durumda yagmurun, dinin
ve hatta kendisinin tertemiz bir kadin haline getirdigi Sadie’yi o kirletmistir. Bunu kaldiramaz ve
kendini oldiiriir. Olduk¢a miikemmeliyetci beklentileri olan ve miikemmel bir insan oldugunu
diisiinen Bay Davidson bile hata yapmustir ki diger zavall1 insanlar nasil yapmasin! Bu onu 6liime
stirtiklemistir. Onun bu zayiflig1 karsisinda Sadie, mutlak bir gii¢ imaji ¢izdikten sonra bu hale
gelen bir adamin bile hata yaptigini, gilinah isledigini ve kendini 6ldiirecek kadar Tanrinin
yolundan c¢iktigini goriince, eski giinlerine doner... Miizigini acar, erkekleri cagirir, giiliisler
savurur... O artik eski Sadie’dir... Gilines ¢itkmis, hava agmis ve giizel giinler gelmistir; Sadie
gluniinii giin edecektir ki Bay Davidson'un oliimiinii bile umursamaz. Diger karakterler ve hatta
karis1 Bayan Davidson da durumu farkina varmistir fakat Sadie dyle yikilmistir ki ona yikilmaz bir
kale, hatasiz ve kusursuz bir Tanr1 gibi gelen bu adamin bdyle biiyiik bir hata yapmasiyla, eski
haline yani olmak istedigi sekline biirtiniip bir bakima insanlarin “din” yoluyla bile degistirilmeye
calisilmamas:t gerektigi fikrinin iyice vurgulanmasimi saglamistir. Yagmur bile insamin 06ziinii
aritamamuigtir. Bay Davidson’in ise kendini 6ldiirerek bir giinahkar: yok ettigini ve boylece teselli

oldugunu soyleyebiliriz.

EREK METINLE ILGILI KISA BILGI

Bu ¢alismada incelenen Oykiiniin ¢evirisi, Varlik Yayinevi tarafindan basilmistir. 1953 yilinda
“Yagmur” adiyla ¢ikan, Nazmi Akiman ve Ertugrul Okutan’in birlikte yaptigi ¢eviridir. Cevirinin
yapildig1 yillar goz ontine alindiginda o doneme ait dilsel kullanimlar goéze carpmaktadir.
Cevirmenlerin yasadi$i donemin kosullar1 gerekli ceviri stratejilerinin belirlenmesi anlaminda
alan geviri kararlarina yansimistir. Bu galismada erek metnin tamamindan segilecek orneklerle
gevirmenlerin stratejilerine agiklik getirilmesi amaglanmistir. Bu sekilde bir yazin metni tiirii olan
bu 6ykiiniin gevirisinde alinan ¢evirmen kararlar1 daha belirgin olarak goriinecektir. Farkli yazin
metinlerinin ¢evirisinde de bu yaklasimla incelemeler yapildiginda benzer calismalar

iiretilebilecegi goriisii ile yol alinacaktir.

KURAMSAL CERCEVE

Bu Oykiideki donemsel dil kullanimlarinin ¢evirmen kararlari ile segilmis ve gergeklestirilmis
oldugunu soylemek dogru olacaktir. Cevirmenler aldiklar1 kararlarla eserin gevirisinde
izleyecekleri yolda stratejiler belirleyip ceviri yolculuklarin1 bu cizgide siirdiiriirler. Cevirmen
kararlarinin ve bunlarin 1s1§inda beliren ceviri stratejilerinin incelenmesi amaciyla geviribilim
alaninda bu konuyu kuramsal olarak ve detayli bicimde ele alan Gideon Toury'nin gortislerine
basvurmak gerekir. Toury (1995, s. 56) ¢eviriyi normlarin yonettigi bir etkinlik olarak tanimlar. Bu

normlar kaynak dil ve kiiltiir dizgeleri arasinda her iki dili ve kiiltiirii de temsil eden eserin bu iki
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ug arasindaki konumunun diizenlenmesini saglar. Ceviri normlarin ii¢ baslik altinda inceleyen
Toury, ilk olarak siire¢ Oncesi normlar1 veya diger bir deyisle onciil normlarin varligindan
bahsetmistir. Bu normlar iki grupta incelenebilir: a. Ceviri politikas1 b. Cevirinin dogrudanhg;.
Ceviri politikas1 hangi yazarin hangi metninin cevrilecegine karar verilmesi ve yapilacak bu
geviride gevirmenin geviriyi yapmadan 6nce kaynak metinde etkin olan normlara mi1 yoksa erek
metinde etkin olan normlara m1 uyacagi konusunda bir karar vermesiyle ilgilidir. Bu ¢alismada
incelenen ceviride ¢evirmenler, Somerset Maugham’in daha dnce ¢evirisi yapilmamais olan “Rain”
adli oykiisiinii gevirerek Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasmin ardindan tilkenin yazinsal alanda
da gelismesine katkida bulunma faaliyetlerinden biri olan yabanci dilden ceviri yaparak edebiyat
zenginlestirme eylemini gergeklestirmis bulunmaktadir. Bu anlamda yaptiklar1 isin oldukga
degerli oldugu soylenebilir.

Cevirmen kararlarinin bir sonucu olarak izlenen ceviri stratejilerini tanimlarken Boztas ve
Yener (1999, s. 36) cevirmenlerin bir metnin cevirisinde kendi amaglar1 dogrultusunda
uyguladiklar1 bir hareket plani oldugunu ifade ederler. Bu stratejilerin herhangi bir metne
uygulanabilir oldugunu ve farkli uygulamalarin ayirt edici oldugunu vurgularlar. Yazic (2007, s.
31) ise geviri stratejilerinin her dilin olanaklarina gore farklilasabilecegini ifade ederken bazi diller
arasindaki benzerlikler nedeniyle bu stratejilerin oOrtiisebileceginin altim1 ¢izer. Cevirmenlerin
zaman icinde geviri sorunlari ile ilgili gesitli stratejiler gelistirdigini belirten Baydan (2018, s. 290)
ise geviri kuramlarini bilen bir ¢evirmenin geviri stratejileri konusunda daha genis bir perspektife
sahip olacagini ve geviri sorunlarmin ¢éziimiine dair farkl: stratejiler deneyeceklerini belirtmistir.
Cevirmen stratejilerine bu agidan bakildiginda akademik egitim siireglerinde edinilen kuramsal
bilginin bir kilavuz gibi yon gosterici nitelik tasiyacagi asikardir.

Korkmaz (2016, s. 36) cevirmenlerin geviri stratejileri hakkindaki farkindaliklar1 da ¢eviri
stirecini olumlu yonde etkileyebilecek bir etmen olarak karsimiza giktigmi vurgularken bu
stratejilerin bilingli ve gerekli bicimde kullanilmas: geviri siirecinde ortaya ¢ikabilecek zorluklarin
iistesinden gelmede cevirmenlere yol gosterebilecegini belirtmistir. Odacioglu ve Barut (2018 s.
1367) geviri stratejilerine basvuran bir ¢evirmenin hem sozdizimsel hem de anlamsal sorunlarin
ustesinden gelecegini ifade ederek bu amagla cevirmenin metne bir 6n inceleme yapmasmin
Oneminin altin1 ¢izmektedir. Literatiirde bu konuda {iretilmis ¢alismalara bakildiginda
gevirmenlerin geviri siirecinde aldiklar: kararlarla belirledikleri ceviri stratejileri olduk¢a 6nemli
olup, bunlarin daha iyi analiz edilmesi agisindan Vinay ve Darbelnet’in (1995, s. 128) bu konuyu
mercek altina aldiklar1 calismaya detayli bir bakis yerinde olacaktir. Vinay ve Darbelnet (1995, s.
128) geviri stratejilerine kavramsal olarak bir yontem olarak yaklasip ¢evirmenin metnin gevirisi ile
ilgili izleyecegi yol hakkinda alacagi kararlarin oncelikle iki ana baglik toplandigini belirtir: 1.
Dogrudan ¢eviri (Direct Translation) 2. Anlamsal ve bigemsel geviri (Oblique Translation). Bu ana
bagliklar altinda yedi farkli c¢eviri yonteminden bahsedilmektedir. Bu yontemlerden ilk {icli
sOzcligii sozcligiine geviri kapsaminda olup digerleri anlamsal ve bigemsel ¢eviri kapsaminda yer
alir. Bu konuya agiklik getirebilmek igin incelenecek yontem baslhiklarinin gevirileriyle birlikte yer

aldig1 bir tablo verilmistir.
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Vinay ve Darbelnet’in Ceviri Strateji ve Yontemlerine Yaklasimi
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Tablo-1: (Terimlerin gevirileri igin Turgay Kurultay’in (2000) yayimmlanmamais eseri “Ceviri
Siirecinde Dil: Esdegerlik mi Ceviri Islemi mi?” referans almmustir.

Bu stratejilere Yazic1 (2007, s. 32) ise farkli bir yorum getirmistir. Tiirk¢enin olanaklar: da goz
oniinde bulundurarak bir smiflandirma yaptigindan bahseder. Bu simiflandirmada ilk olarak
sOzclik ve tiimce diizeyinde sozdizimsel ve anlamsal ceviri stratejilerini ele alir. Bu grupta 6
basliktan bahseder: 1. Odiingleme: a. Dogrudan aktarim b. Oyki'mtii, 2.Somutlagtirma, 3.
Ustanlamli/Altanlaml ceviri, 4. Turetme, 5. Telafi, 6. Cikarim. Ikinci grupta tiimce ve metin
diizeyinde anlamsal geviri stratejilerinden bahseder. Ugiincii grupta ise edimsel geviri stratejilerine
yer verir. Bu grupta 1. Yer degistirme, 2. Agimlama, 3. Uyarlama, 4. Standartlastirma, 5. Perspektif
Kaydirma, 6.Agiklamali ¢eviri, 7. Yabancilastirma/yerellestirme, 8. Daraltma/genisletme gibi ¢eviri
stratejileri ve yontemleri bulunmaktadir. Yazic1 (2007, s. 31-39) bu smiflandirmalara agiklamalar

getirmis ve orneklendirerek netlik kazandirmistir.

INCELEME YONTEMI
Bu ¢alismada incelenen ykiiniin gevirisinde bahsi gegen gruplamalar 1s1ginda 6rnek tegkil
edecek donemsel dil kullanimlariyla ¢evirmenlerin aldiklar: kararlar dogrultusuna belirledikleri

geviri strateji ve yontemleri somutlagtirilmaya calisilacaktir.

EREK METINDEKI CEVIRI STRATEJILERI VE YONTEMLERI
1953 yilinda donemin Tiirkge kullanimlariyla dilimize cevrilen Oykiide stratejilerin ve
yontemlerin incelenmesine ge¢meden Once Oykii hakkinda birka¢ ek bilgi sunmak isterim.

Oykﬁnﬁn Amerikan yapmmi 1930’larda ¢ekilmis bir film versiyonu da bulunmaktadir. Filmin
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gevirisi hentiz yapilmamistir. Alt yazisi da mevcut degildir. Bu yiizden film uyarlamasi bu
calismanin kapsamma alinmamis olsa da oykiiniin ¢evirmeni Ertugrul Okutanin “ddnemsel”
giizel dil kullanimlariyla yapilmis gevirisi ayn1 donemde cekilen Yesilcam filmlerindeki replikleri
hatirlatmaktadir. Bundan bahsetme amacim Oykiiniin gevirisinin yapildigir 1950'li yillarda
gluniimiiz Tiirkgesinin degil o donemki Osmanlicadan modern Tiirkiye Tiirkgesine gecis donemi
dilinin kullanilmasindan dolayidir. Ornekler vermek gerekirse: “tepesinin acgilmaga basladigs,
Iskog aksanile, giiliisiyle, merhametsiz nazarlarla yesil adaya bakti, bahriye muhiti olusu, nasil
miistebit bir idare tesis ettigini diisiiniirken, vb.” Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Oykiiniin
icinde gegen bazi argo ifadeler de bazen ¢oklu nokta kullanimi ile sansiirlenmis; bunun da
dénemin iginde bulundugu kosullarla ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Oykiideki gevirmenlerin
kararlarina etki etmis olabilecek birka¢ noktaya degindikten ceviri stratejileri ve yontemlerine

bakmak yerinde olacaktir.

1. Odiin¢leme:
a. Dogrudan Aktarim: Sozciigiin hicbir degisiklige ugratilmadan ya da erek dilin sesletim
kurallarmma uygun bigimde aktarilmasidir (Yazici, 2007, s. 32). Ornegin, “information” yerine

“enformasyon” bigiminde ¢eviri yapilmas: gibi.

Ornekler:
Kaynak Metin Erek Metin
Scots accent (s.1) [skoc aksanile (s.3)
Pacific (s.8) Pasifik (s.10)
San Francisco (s.40) San Fransisko (s. 41)
Hawaiians (s.21) Havayanlar (s.22)
gramophone (s.28) gramofon (s.29)
gangrene (s.31) kangren (s.32)
mission&missionary (s.12) misyon&misyoner (s.13)
volcanic (s.3) volkanik (s.5)
piano (s.20) piyano (s.21)

Orneklere bakildiginda 6zel isimlerden yer belirtenlerin gevirisinde bu yéntemin daha gok
tercih edildigi gortilmektedir. Ayn1 zamanda yabanci dilden sesletimi ayni bicimde alinmis ve
kullanilmakta olan sozciiklerde de gevirmenler 6diinglemeye bagvurmustur.

b. Oykﬁntii: Sozciik veya tamlamanin birebir gevrilmesidir (Yazici, 2007, s. 32). Ornegin,

“hospital” yerine “hastane” bigiminde gevrilmesi gibi.

Ornekler:
Kaynak Metin Erek Metin
rail (s.1) kiipeste (s.3)
smoking-room (s.1) sigara salonu (s.1)
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innumerable (s.26)

say1s1z (s.27)

native hut (s.25)

yerli kuliibesi (s.26)

spotless (s5.36)

lekesiz (s.37)

injection (s.41)

igne (s.41)

naval officer (s.49) deniz subayi (5.49)
corpse (s.49) ceset (5.49)
eyebrow (s.51) kirpik (s.51)

Oykiintii stratejisi ile ceviri dykiiniin genelinde yaygin goriilmektedir. Fakat cins isimlerin
cevirisinde daha ¢ok tercih edilmis, kiiltiirel, deyimsel veya metaforik 6geleri iceren kisimlarda hig

yer almamustir. Oykﬁnﬁn cevirmenlerin aldig1 kararlar bu sekilde gerceklesmistir.

2. Somutlagtirma: Ust anlamli bir sdzciigii somut bir sozciikle degistirmektir. Ornegin,

“meal” yemek yerine “peynir ekmek” gibi (Yazici, 2007, s. 32).

Ornekler:
Kaynak Metin Erek Metin
a long chair (s.1) sezlong (s.3)
costume (s.6) elbise (s.8)
trader (s.7) diikkanai (s.9)
She’s getting her own board. (s.11) Yemegini kendisi temin edecek. (s.12)
motors (s.20) otomobil (s.21)

Orneklerden anlasilacagi gibi cevirmenler kaynak metindeki baz1 ifadeleri daha somut ve net

hale getirme amagh kararlar alarak bu yontemle ¢evirmeyi tercih etmislerdir.

3. Ustanlamli/Altanlamli Ceviri:Bu geviride sozciigiin bire bir karsilig1 yerine iist anlaml
veya alt anlamli karsiligini kullanmaktir (Yazici, 2007, s. 32). Ornegin, “Oda kotii kokuyor” yerine
“Oda havalandirilmal1” gibi.

Ornekler:

Erek Metin
gri, firca gibi biyiklariyla (s.37)

Kaynak Metin

with a grey toothbrush moustache (s.36)

(ceset icin) He is quite cold. (s.48) (ceset i¢in) Buz gibi sogumus. (s.49)

I will guarantee her good behaviour (s.37) | Uslu duracagini  ben size  garanti

ediyorum.(s.37)

Oykiiniin gevirmenleri yer yer alt anlamli veya {ist anlamlh ceviri stratejisine

basvurmuslardair.
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4. Tiiretme: Erek kiiltiirden yola ¢ikarak sozciik tiiretme anlamina gelir (Yazici, 2007, s. 32).
Ornegin, “triangle” icin “iiggen” gibi.
Oykiiniin gevirmenleri, gevirinin yapildig1 yillarda Tiirk¢ede &nceden mevcut olmayan yeni

bir sozciik tiiretme yolunu hig tercih etmemistir.

5. Telafi: Dilsel kisitlamalar yerine gevrilemeyen bir sozciik veya ifadenin geviri metnin
ilerleyen kisminda italik, koyu harf gibi tipografik 6zelliklerden yararlanarak ¢evrilmesidir (Yazici,
2007, s. 33). Ornegin, Ingilizcede “he” veya “she” belirsiz 6znesi yerine Tiirkgede “0” dendiginde
cinsiyet bilgisi yeterli cevrilmediginden ¢evirmen bunu yerine gore “he” icin “adam, delikanl,
oglan vs.” gibi gevirirken ve “she” i¢in “kadin, kiz, hanim vs.” gibi gevirebilir ve bunu koyu harfle
veya italik olarak belirtebilir.

Bu dykiide bununla ilgili 6rnege rastlanmamustir.

6. Cikarim: SoOzciigiin, tamlama veya esdizimli sozciiklerin anlamindan yola ¢ikarak
ctkarimda bulunarak geviri yapma yontemidir. Ceviride ¢ikarim erek dilde biitiiniin parcas: veya
tam tersi bir igslem olabilir. Neden, sonug veya siirece de isaret edebilir. Ornegin, Ingilizcedeki
“honour killing” i¢in Tiirkgede siireci ve sonucu isaret eden “kan davas1” ifadesinin kullanilmasi
gibi (Yazic, 2007, s. 33).

Ornek-1:

Kaynak Metin Erek Metin

He gave her a hypodermic injection (p.41) | Doktor teskin edici bir igne yapti. (p.41)

Bu ornekte “Ona deri alt1 igne yapt1.” ifadesi olarak gevrilmesi diistiniilen ctimlenin gevirisi
“Doktor teskin edici igne yaptr.” bigiminde gevrilmistir. Cevirmenlerin mantiksal ¢ikarim yapmis
oldugu agiktir ¢linkii bu ifadenin Oncesinde igne yapilan karakter sinir krizi gecirmekte
oldugundan doktor istirahat etsen iyi olur sana iyi bir ila¢ verecegim diyerek sakinlestirici

vereceginin sinyalini vermistir.

Ornek-2:
Kaynak Metin Erek Metin
..will never be thoroughly Chistianised. | ... medenilestirilemeyecegini...(s.8)
(s.6)

Bu ornekte de sozleri sarf eden karakterin Hristiyan bir misyoner olmasi nedeniyle ve bir
misyonerin Hristiyanlastirma ile medenilestirmeyi es deger kavramlar olarak gorecegi ongoriisii
ve ¢ikariminda bulundugunu diisiindiigiim gevirmenler geviriyi tablodaki bicimde yapmayz tercih

etmiglerdir.
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7. Yer Degistirme: Tiimcenin dilbilgisel olarak farkli bir sekilde yeniden diizgiilenmesidir.
Ornegin, “she hates chatting” ifadesinin “sohbetten nefret ediyor” diye yapilan cevirisinde
“chatting” igin “sohbet etmek” zamir olarak kullanilabilecekken “sohbet” isim bigimine
dontismiistiir (Yazicy, 2007, s. 35). Dilbilgisel bir dontistiiriim yapilmistir.

Ornekler:

Kaynak Metin Erek Metin

“You look as pleased as Punch,” the doctor | Macphail sinirlenerek, “Keyfinizin yerinde
said irritably. (s.43) oldugu belli,” dedi. (s.43)

Bu ¢eviri stratejisi igin tablodaki bir tiimce ig¢inde ti¢ farkl1 6rnek mevcuttur. Kaynak metinde
alt1 ¢izili olan cins isim “the doctor” yerine erek metinde doktorun soyadi olan “Macphail”
biciminde cevirisi ile 6zel isim biciminde karsilik bulmustur. Ikinci olarak kaynak metindeki
“pleased” sozcligii sifat gorevinde iken erek metinde “keyif” ismiyle karsilik bulmus ve sézciigiin
tiirti doniistiiriilerek ceviri yapilmasi karari almmusgtir. Uciincii olarak ise kaynak metindeki

“irritably” zarf gorevinde iken erek metinde “sinirlenmek” eylemine ek getirilerek kargilanmistir.

8. Agmlama: Kaynak metinde bulunmayan ancak kaynak metin baglamindan ve erek
kiiltiire dayali bilgilerden yola ¢ikarak cevirmenin ek bilgiyi c¢eviri metnin iginde yogurarak
aciklamada bulunmasidir (Yazici, 2007, s. 35). Ornegin, kaynak kiiltiire 6zgii bir yemegi erek
metinde i¢indekileri aciklayarak ¢evirmek gibi.

Bu geviri stratejisine dykiiniin gevirisinde hig yer verilmemistir.

9. Uyarlama: Kaynak metni erek kiiltiiriin 0zelliklerini g6z Oniinde bulundurarak
gevirmektir. Baz1 durumlarda yeniden yazma olarak tanimlanabilir (Yazici, 2007, s. 36).
Ornek-1:

Kaynak Metin Erek Metin

..he saw for the first time in his 6 | (s.7) meslek hayatinda ilk olarak ciizzamh

experience cases of elephantiasis... (s.6) adamlarin...

Bu Ornekte kaynak metinde “elephantiasis” olarak verilen karsiligi “fil hastalig1” olarak
gliniimiizde bilinmekte olan hastalifin yerine erek metinde o donemde Tiirkiye’de daha ¢ok ismi
duyulmus bu hastalifa cok benzeyen “ciizzam” hastalig1 biciminde ¢evirme yoluna gidilmistir.

Ornek-2:

Kaynak Metin Erek Metin
They were eating Hamburger steak again. (s.19) |Yine kiilbast1 yiyorlard:. (s.20)
A little native girl brought them a dish of Kiiciik yerli kiz1 bir tabak kiilbast1 getirdi.

Hamburger steak,... (s.11) (s.12)
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Bu Ornekte de cevirmenler kaynak kiiltiirde olduk¢a popiiler bir et yemegi olan
“hamburger” yerine erek metinde erek kiiltiirde popiiler bir et yemegi olan “kiilbast1” s6zciigiinii
kullanarak uyarlama stratejisine basvurmusglardir. Bu uyarlama metnin c¢evirisinde iki kez
tekrarlanmistir.

Bu konuya bir baska 6rnek de dykiide on dort kez gegen “God” sdzciigiiniin gevirisinde

“Allah” olarak yer almasidir.

10. Standartlastirma: Uyarlamanin aksine toplumsal, yoresel ve zaman farkliliklarimi goz
ardi ederek oOlgiinlii ve dilbilgisel kurallara sadik dil kullanarak geviri yontemidir (Yazici, 2007, s.
37).

Oykﬁnﬁn gevirisi 1953 yilinda basilmistir ve donemin karakteristik dil kullanimlari ¢eviride

acikca goriilmektedir. Bu nedenle bu ¢eviri yontemi geviride s6z konusu olmamustir.

11. Perspektif Kaydirma: Sozciik, yerlesmis ifadelerin veya argo cevirilerinde perspektif

kaydirmaya bagvurulabilir. C)rnegin, “pizza” yerine “pide”denmesi gibi (Yazicy, 2007, s. 37).

Ornekler:
Kaynak Metin Erek Metin
“You men! You filthy, dirty pigs! You're all [“Siz erkekler! Yok musunuz... Hep ayni b..un
the same, all of you. Pigs! Pigs!” (s.51) soyusunuz, hepiniz de... Pis cenabetler!...”
“You poor low-life bastard.” (s.31) “Soysuz peze...... Senin gibi ......” (5.32)

Bu ceviri stratejisine en iyi ornekler kitaptaki argo kullanimlardir. Cevirmenler donemin
toplumsal yapisi geregi bu sozciiklerin cevirisinde perspektif kaydirarak bazi kisimlari da
noktalarla tamamlayarak bir nevi sansiir uygulamasi yapmislardir. Bagska ornek olarak da bir
onceki boliimde 6rnekledigim stratejide “hamburger” yerine “kiilbast1” denmesi ve “God” yerine
“Allah” sozctigliniin tercih edilmesi ve tamamlayici 6gelerden faydalanilmasiyla (¢ok siikiir vs.)

okurda dini agidan kabul edilebilir ¢eviri izlenimi uyandirilmasi hedeflenmistir.

12. Agiklamali ceviri: Belge niteligi tasiyan bilimsel ya da yazinsal metinlerde ¢evirmenin
yazar ve kaynak metinle ilgili ek bilgi vermesi ve ayica kendi geviri strateji ve kararlarimni anlattig
geviri yontemidir (Yazic, 2007, s. 38).

Oykiiniin cevirisinde aciklamali geviri yéntemine yer verilmemistir.

13. Yabancilastirma/Yerellestirme: Yabancilastirma gevirmenin yabanci kiiltiirti tanimak
amaciyla erek dilin olanaklarinin elverdigi ol¢lide kaynak veya erek kiiltiire yakin ceviri stratejileri
kullanmaktir. (Yazici, 2007, s. 38)

Ornekler:
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Kaynak metinde 10 kez yinelenmis olan Oykiideki yerli halkin giydigi geleneksel pasifik
kiyafeti olan “lava-lava” yabancilastirma stratejisi uygulanarak sesletimi de Tiirkgeye uygun
oldugundan aynen birakilmistir. Benzer sekilde hindistan cevizi kabugundan yapilan ve kaseye
benzeyen geleneksel bir bardak tiirii olan “kava” bardaklar1 da ¢evrilmeyerek yabancilagtirma
stratejisi uygulanmistir. Yerellestirme ya da farkli kaynaklara gore yerlilestirme stratejisine
baktigimizda uyarlama boliimiinde verilmis olan “hamburger”in “kiilbast1” olarak ¢evrilmesi ve
“God” yerine “Allah” kullanilmasi ile drneklenebilir. Cevirmenler ayrica misyoner karakterlerin
bulunduklar: adada Hristiyanli§1 6gretmek ve yaymak icin bulunduklarin1 bilmelerine ragmen,
“cok stikiir”, “Allah’a stikiir” gibi ifadeler kullanarak toplumunun biiyiik ¢cogunlugu Miisliiman

olan iilkemizde daha kabul edilebilir bir geviri iretmeyi hedeflemis olabilirler.

14. Daraltma/Genisletme: Cevirmenin erek dil ve kiiltiiriin gereksinimlerine ve isverenin
istemlerine dayali olarak geviriyi agimlayarak veya ek bilgi vererek genisletmesi veya tam karsit1
bicimde kaynak metni veya kismen ozetleyerek cevirmesidir. Cevirmenler en yetkin ceviriyi
yapmak igin ¢eviri metnin kimi zaman silme ad1 verilen yontemle kisaltilmasi ya da ekleme adi

verilen yontemle genisletilmesi de geviri stratejisi olarak bu bashk kapsamina alnabilir (Yazici,

2007, s. 39).
Ornek:
Kaynak Metin Erek Metin
“When you're asked to a party at “Apia’ya gittiginiz zaman

Government House at Apia you'll notice | oradakilerin kendilerini sinekten nasil

that all the ladies are given a pillow-slip to | koruduklarini siz de goreceksiniz.” (s.10)

put their - their lower extremities in.” (s.8)

Ornege bakildiginda, kaynak metinde verilen ciimledeki bazi kisimlar gevrilmediginden
bunlarin erek metinde yer almadig: goriiliir. Cevirmenler kismi silme stratejisi uygulamigtir. Yazar
“hiiktimet binasindaki bir partiye davet edildiginizde” derken gevirmenler bunu sadece “Apia’ya
gittiginizde” diye gevirerek hem kismen silmis hem de anlami daraltmis olmuslardir. Ayrica
kaynak metinde “all the ladies” yani tiim kadinlardan bahsedilirken ¢evirisinde “oradakilerin”
denerek kadin erkek tiim katilimcilar kastedilmistir. Kaynak metinde sinekten korunmakla ilgili
bir konudan bahsedildiginden 6nlem almak adina “kadinlara bacaklarini korusunlar diye yastik
kilifi verildigi” yer almakta iken erek metinde bu bilgi silinmistir. Anlam daralmas1 olmustur.

Cevirmenlerin bu ciimlede hem daraltma hem silme stratejisi uyguladig1 sdylenebilir.

SONUC

Bu ¢alismada W. Somerset Maugham’in "Rain” adli kisa dykiisiiniin ¢evirmenlerinin geviri
kararlarimi ve bu kararlarin sonucunda metnin gevirisinde kullandiklar1 geviri stratejilerinin ve
yontemlerinin doneme ait Tiirkge kullanimlara nasil yansidig1 incelenmistir. Nazmi Akiman ve

Ertugrul Okutan, 1953 yilinda basilan ve bu 6ykiiniin de bulundugu “Yagmur” baglikl ti¢ dykiiliik
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kitab1 birlikte ¢evirmislerdir. Dolayisiyla “gevirmen” kararlar1 kavramindaki tekillik burada
geniglemistir. Oykiiniin yazarinin Pasifik adalarindan birini anlattigi Sykiistinii cevirirken
cevirmenler bazen okuru yazara bazen de yazari okura gotiirecek farkli ceviri stratejilerine ve
yontemlere basvurmuslardir. Bunlarin farkli kaynaklardan derlenen literatiir taramasiyla derli
toplu hale getirilip sunulmasindan sonra oykiiden segilecek orneklerin Prof. Dr. Mine Yazici'min
2007 yilinda yayimladig1 “Yazili Ceviri Edinci” adli kitabindan derlenen basliklar temel alinmistir.
Ornekler her ceviri stratejisi veya yontemi icin tespit edilirken kaynak metin ve erek metin
arasinda kosut okuma ve arastirma c¢alismasi yapilmistir. Bu Orneklerin tamami
degerlendirildiginde, cevirmenlerin metnin uzak bir sosyo-kiiltiirel yazin katmanina ait olmasi
nedeniyle oldukga farkli geviri stratejilerine ve yontemlerine bagvurduklar: goriilmistiir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin yeni kuruldugu yillarda ve Terciime Biirosu gibi {ilkenin ve edebiyatimizin
gelisimine katki saglayacak olusumlarin o donemin onemli yazar ve gevirmenlerini bir araya
getirmesiyle birlikte oldukga nitelikli eserler yazinimiza kazandirilmigtir. Bu 6ykiintin bulundugu
kitap da bunlardan biridir. Donemsel Tiirkge kullanimlarini da igeren ve giintimiize kadar ulasan
bu eserde cevirmenlerin stratejilerine ve kararlarina akademik bir bakigin ileride yapilacak benzer

calismalara 151k tutacag: diisiiniilmektedir.
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Abstract

The literary works of Vladimir Nabokov are often discussed in terms of intertextuality, since the
writer is a known master of literary games and puzzles with numerous allusions, direct or hidden
(mis)quotations, dialogues, names, and themes, echoing with multilingual works of world literature.
The concept of a rhizome appears as a productive way of interpreting the architecture of Nabokov’s
works (Strelnikova 2018). As described by Deleuze and Guattari (1987), rhizome in its application to
literature is a design with several cores and many intertwining branches of different authorships,
forming the unique texture of a new narrative. Proffer (1974) in his Ada as Wonderland: A Glossary of
Allusions to Russian Literature depicts more than twenty examples of Chekhov’s plays weaved into
Nabokov’s Ada, or Ardor: A Family Chronicle. These examples constitute the basis of textual analysis in
this work. The Turkish translation by Fatih Ozgiiven (2002) is not presented as an annotated translation
and appeals to a reader who would rather perform his/her own literary investigation independently.
This strategy is also in line with Nabokov’s idea of an “admirable reader”. An annotated translation, on
the other hand, would offer a detailed map for Nabokov’s inter- and sub textual terrain, for a
readership with such expectation.

Keywords: Nabokov, Chekhov, Ada, or Ardor: A Family Chronicle, translation, rhizome

VLADIMIR NABOKOV'UN ADA YA DA ARZU ROMANINDAKI
CEHOV'UN KOKSAPININ CEVIRISI

Oz

Vladimir Nabokov, diinya yazinindan gesitli yapitlarla iliskilendirilen ¢ok sayidaki acik ya da
ortiik gonderme, dogru ve carpitilmis alinti, diyalog, isim ve konu igeren yazinsal oyun ve bilmece
ustast olarak bilinir. Bu nedenle yapitlar1 metinlerarasilik agisindan siklikla ele almarak incelenir.
Koksap kavrami, Nabokov'un romanlarmmin metinlerarast mimarisini betimlemek icin elverisli bir
cerceve sunabilir. (Strelnikova 2018) Deleuze ve Guattari (1987) tarafindan yazinsal inceleme igin
verilen tanimiyla koksap, yeni ve essiz bir anlatiyr kurmak {tizere farkli yazarlara ait ¢ok sayidaki
dallarin ve ¢oklu merkezlerin bir araya gelmesiyle olusturulan tasarimdir. Carl Proffer’in (1974) Ada as
Wonderland: A Glossary of Allusions to Russian Literature baghkl g¢alismasinda, Anton Cehov'un
oyunlarindan alinan ve Ada ya da Arzu romaninin anlatisiyla birlikte oriilen yirmiden fazla 6rnek
saptanmistir. S6z konusu Ornekler bu calismanin metinsel incelemesi i¢in temel alinmistir. Fatih
Ozgiiven’in kaleminden cikan erek metin (2002) aciklamali geviri olarak tanitilmamistir ve boylelikle
metinleraras1 baglantilarin1 bagimmsiz olarak arastirmay:r yegleyen bir okur kitlesine seslenen bir

calismadir. Bu strateji ayn1 zamanda Nabokov'un ‘miikemmel okur’ tanimiyla da uyumludur. Ote
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yandan agiklamali ¢eviri, bu tiir bir beklentisi ve arayis1 olan bir okur kitlesi i¢in, Nabokov'un ¢okdilli
metinlerarasi cografyasinin kesfedilmesini saglayan ayrmtili bir harita sunabilir.

Anahtar sozciikler: Nabokov, Cehov, Ada ya da Arzu, geviri, koksap

INTRODUCTION
n February 1959 Nabokov begins to take the first notes for his new project; a book
entitled Texture of Time. By the end of the same year, he starts working on another book,
Letters to Terra. Six years pass, which are six prolific years when he writes his Pale Fire,
publishes such novels as The Gift, The Defense, and The Eye, translates Lolita into Russian, and so on.
Between December 1965, and February 1966, Nabokov notices the links between the story of Ada
and Van, Texture of Time, and Letters to Terra, and experiences “the first detailed flash of Ada”
(Boyd, 1995a: xlvii). He works rapidly and finishes Ada, or Ardor: A Family Chronicle (Ada
hereinafter) in 1968, nearly ten years after the first notes were made. The McGraw Hill Book
Company publishes the novel in May 1969, and it immediately gains considerable and
controversial attention (Cover of Time Magazine, New York Times Book Review frontpage, expanded

passage in Playboy).

For the author, the value of his novel is quite clear. On the flyleaf of his own copy of the
book, he writes, “genial'naya kniga — perl amerikanskoi literatury” (“a book of genius — the pearl
of American literature”) (Boyd, 1995b, p.3). If appreciation of Ada’s artistic brilliance, its esthetical
or ethical characteristics, may vary from one critic or reader to another, in terms of intertextuality,
allusions, direct citations, themes, motives, names, and puns, echoing multilingual works of world
literature, Ada is the apogee of Nabokov’'s work. Reading it is challenging even for an ardent
reader and “In many ways... is more demanding than Ulysses” (Boyd, 1995b, p.4). The writer
combines texts and languages, mostly Russian, English, and French, with occasional dashes of
German and Italian. Two protagonists of the novel, Ada and Van, make partial translations of
poems, blending three languages together. The process of thorough reading demands extensive
language skill, as well as close acquaintance with world literature,
sometimes not only with the texts per se, but also with diaries,
letters, and lesser-known works of an author. The choice of
translation strategy is equally challenging; the decision to annotate
each allusion, as well as the decision to leave the novel
unannotated, has its pros and cons, specific for either case. This
study attempts to describe these decisions in the only existing
Turkish translation of Ada and to formulate an opinion on its

possible alternative.

VLADIMIR
NABO!

N
KOV r

intertexts in the Turkish translation of Ada, seeking to understand ’

it

The main purpose of this work is to follow Chekhov’s

if and how the above-mentioned specifics of the source text affect Picture 1: The cover of Time

the translational strategy. To be precise, this research concentrates on Magazine, May 23, 1969
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ways of annotating the intertextual links on paratextual and textual levels. This research seeks to
clarify if the target text is presented as an annotated translation in paratexts and if the intertextual
nature of the novel is explained. The study also questions if and how the translator explains his
translation strategy and gives annotations. On the textual level, this study focuses on relevant
translation techniques, such as explicitation, amplification, and so on, that could have been applied
to make the allusions and other types of intertextual links visible.

Chekhov’s texts were chosen for two main reasons. Nabokov’s commitment to Anton Chekhov
started early, between the ages of ten and fifteen, and lasted for a lifetime. In his 1956 letter to
Edmund Wilson Nabokov even calls Chekhov “my predecessor” (Karlinsky, 2008, p.1). Nabokov’s
works, and Ada, among them, reveal many clear affinities between these two authors. In addition
to this, Chekhov’s allusions in Ada demonstrate a rich variety in types of textual examples, some of
which are a paragraph long, whereas others consist of a single word. Some them are plain and
obvious, while others require significant additional research. Overall, Chekhov’s intertexts
constitute both an essential part of the novel and set up an interesting example of a literary

rhizome.

INTERTEXTUALITY IN NABOKOV’S TEXTS; RHIZOME

“"

As Orhan Pamuk mentions in his foreword, Ada’s “...amazing, bizarre, extreme and
narcissistic world is childish in every respect”, and the sensitive subject of the novel is a place,
where “for a writer to be great, a reader should be great, too.” (Pamuk in Ozgiiven, 2002, p.14-15).!
This work focuses not on content, but on the narrative structure of Ada, which also demands a
reader to be an outstanding, “great” inquirer of the multilayered text.

There is an extensive literature, interpreting the type and the structure of Ada’s
intertextuality. Bényei (1993, p.90) calls the novel “...a verbal construction (which) is aware of itself

77

as a part of a large system of verbal constructions...” and emphasizes the evidence of the
intertextuality in numerous quotations and misquotations, allusions to dozens of writers,
including Tolstoy, Chekhov, Chateaubriand, Borges, and Nabokov’s own works. Hutcheon (1986,
p-235) defines it as “...a kind of textual incest. ...In other words, on both linguistic and narrative
levels, we witness the formal realization of the major theme of the novel; sibling incest.” Taylor
(2005, p.266) also finds that “...the theme of incest is closely linked to the linguistic and intertextual
inter-breeding inherent to the novel’s style”.2 Cancogni (1985, p.251, as cited in Taylor, 2005, p.265)
describes the novel as “a gigantic translation”; indeed, not only does Nabokov writes in his non-
native language, he also translates the quotations and allusions from Russian, French, and other
languages into English. In addition to this, the protagonists, as already mentioned above, translate

poetry as a part of their daily entertainment routine. Strelnikova (2018) suggests another

! Unless specified otherwise, all translations from Turkish and Russian belong to the author of this work.
2 For the same interpretation see also Steiner (1972, p.19) and Barton Johnson (1986, p.251, 253) as cited in Taylor, 2005.
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interpretation of Nabokov’s intertextuality: she employs the concept of rhizome® by Deleuze and
Guattari (1987, p.3-26).
Rhizome, according to the authors of A Thousand Plateaus,

...is reducible neither to the One nor the multiple. It is not the One that becomes Two or

even directly three, four, five, etc. It is not a multiple, derived from the One, or to which

One is added (n+1). It is composed not of units but of dimensions or rather directions in

motion. It has neither beginning nor end, but always a middle (milieu) from which it

grows and from which it overspills. (1987, p.21)

It seems a productive approach since Chekhov’s (or other writers’) quotations and allusions
do evolve into a unique form of coexistence within Nabokov’s text. They are not added to it in a
plain sense of this verb, but interweaved on layers of structure, style, content, characters,
dialogues, memories, and so on. It is not always possible to tell where one text begins and the
other one ends, and an attempt to separate one part for analysis damages the whole living
organism of Ada. As Strelnikova (2018: 228) puts it, “The rhizome, characterized by the principle of
plurality, makes the work asymmetrical, anti-hierarchical, unsystematic, similar to assembling a
machine from parts.”

Bozovic (2017), although does not use the term ‘rhizome” directly, employs the concept of
‘roots’” to describe the intertextual structure of the novel. She interprets the polymorphic
intertextual roots of Nabokov’s prose, in general, and Ada, per se, in a much wider context.
Bozovic sees “...Ada’s new world as a forerunner of transnational literature” (2017: 10), as a new
brand of contemporary literary writing, emerging World Literature, which has already given us
names like Nafisi, Pamuk, Coetzee, Sebald, along with Rushdie, Eco, and Bolafio — “all, in some
sense, Nabokov’s children”. According to Bozovic, Nabokov’s prose is a new form of existence of
a literary work in a modern society where so many of us have multiple ethnic and cultural origins:
“...Ada reads differently in an era of Creoles, when so many readers are themselves hybrids and
geographical in-betweens”. (2017: 10) Strelnikova (2018: 225) also underlines that all allusions,
reminiscences, and references have a deconstructive function, involving the text into an endless
interpretation game, thus creating the new type of literary construction as an artifact of
contemporary art. In other words, the intertextual rhizomes of Nabokov’s novel reach much
further than a challenging literary puzzle for an earnest reader. They produce the indivisible

heterogeneous body of a literary work, known as Nabokov’s oeuvre.

ANNOTATED TRANSLATIONS

World literature knows numerous examples of annotated translations: Nabokov’s famous
four-volume annotated translation of Eugene Onegin, 1964; Carl R. Proffer’s Keys to Lolita, 1968; The
Annotated Lolita by Alfred Appel Jr.,, 1970; “Emendations to Annotated Editions of Lolita” by
Leland de la Durantaye, 2007; ongoing Annotations to Ada by Brian Boyd, 1993-2008, and his latest

critical study Nabokov’s Ada: The Place of Consciousness, released online in December 2001; Gennady

3 Merriam-Webster Online Dictionary defines rhizome as “a somewhat elongated usually horizontal subterranean plant
stem that is often thickened by deposits of reserve food material, produces shoots above and roots below, and is
distinguished from a true root in possessing buds, nodes, and usually scalelike leaves.”
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Barabtarlo’s Phantom of Facts: A Guide to Nabokov’s Pnin, 1989, to name only the relevant ones.* In
each case, the fact that the translation is annotated is presented on the front page as a sort of
additional value.

In her informative work Bontila (2008: 13) states that “very much like in the case of certain
literary works which cry out their translatability, the same goes for some such works which cry out
their annotability. [...] [They] have annotation thrust upon them, so to speak.” She also specifies
several reasons why these texts attract the attention of annotators. Two of those reasons are
especially important in the case of Ada:

(1) the paramount feeling of intimidation the reader (novice or not) has in front of the
maze of literary/ historical/ political/ religious/ cultural allusions; (2) the innumerable
language games they display.

The abovementioned publications introduce two main ways to annotate these intimidating
allusions and innumerable language games: the appendix at the back of the book (A. Appel’s
Lolita) or hypertext with highlighted links (Boyd’s comments). The notes can also have a format of
prefaces, introductions, fore notes, and afternotes. The next chapter elaborates the method for

analysis of annotations in Turkish translation of Ada both on paratextual and textual levels.

METHOD

The paratextual stage of research follows the questions, formulated in the Introduction,
focusing on the covers, introductions, foreword, afterword, footnotes, endnotes, and so on.

The textual corpus is based on a seminal work by Carl R. Proffer, Ada as Wonderland: A
Glossary of Allusions to Russian Literature (1974, p.249-279), where he depicts twenty-three allusions
to Tolstoy, twenty-three to Pushkin, seven to Pasternak, seven to Aksakov, five to Turgenev and
twenty to Chekhov. These twenty textual examples establish the textual corpus of this study. In
Proffer’s work, each entry is tripartite and includes the number of the relevant page and line(s),
then a citation from Ada in inverted commas, followed by a brief comment. As the author himself
explains, “The entry “123/1-4 (115)" means that the allusion is found on page 123, lines 1-4 of the
hardcover, and on page 115 of the paperback.”

The target text (TT hereinafter) is Ada ya da Arzu. Bir Aile Tarihgesi by Fatih Ozgiiven
(Ozgiiven, 2002 hereinafter), with the number of the relevant page shown in brackets. The concept
of overt and covert allusion, used in the comments, is defined as follows: Overt allusion is more or
less obvious and direct, already explained in the original text (see examples 1 and 2 below). Covert
allusions, on the other hand, cannot be understood without extra research or annotation.
Definitions of techniques like explicitation or amplification are based on the relevant chapters in
Baker, 2005 (p. 80-85) and Berk, 2005 (p.124).

4 Bontila (2008: 13) also lists Don Gifford’s Ulysses Annotated, 2008; Annotations to Finnegans Wake by Roland McHugh,
1991; Herman Melville’s Confidence Man, edited by Hershel Parker, 1971; Paul Brians’ project Annotating The Satanic
Verses: An Example of Internet Research and Publication, 2004. Recently published Turkish translations of annotated
versions of Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass (Agtklamali Notlariyla Alice Harikalar
Diyarinda. Aynamn Icinden, Everest, 2020) and Sherlock Holmes (Actklamali Notlartyla Sherlock Holmes, 2013) can also be
added to this list.
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The first chapter below outlines the structure and the storyline of the novel. The Examples
chapter presents and comments on the examples of Chekhov’s allusions in the Turkish translation
of Ada. The Findings and Conclusion sections outline the paratextual and textual findings and
share reflections on the issue of annotated translations in general, and possible annotated

translation of Ada, specifically.

SYNOPSIS

In essence, the novel is a memoir, written by an elderly Van and edited by Ada, who is only
two years younger. The main text belongs to Van, while Ada leaves her notes, corrections, and
comments in brackets or margins and Van sometimes replies in the same manner. The story begins
in Ardis, the summer mansion of Ada’s family, where fourteen-year-old Van comes to spend his
summer holidays. Ardis is situated in a land called Antiterra, a nonexistent territory, surrounded
by other fictional places with semi-fictional names, such as Canadia or Ladora. In the beginning,
Ada and Van are introduced as cousins, their fathers are brothers, and their mothers are sisters. As
the story continues, we understand that they are siblings and know it. They fall in love and
become intimate; this passionate and sensual relationship continues throughout their lives, with
ups and downs, separations and reunions, and physical infidelity, on one hand, and emotional

loyalty or even obsession, on the other.

EXAMPLES OF CHEKHOV’S RHIZOME IN ADA

Example 1
115/16-18 (93-94)°
“They’ve all gone and left me behind, as old Fierce mumbles at the end of the Cherry
Orchard (Marina was an adequate Mme Ranevski).”
In the concluding speech of Chekhov’s The Cherry Orchard the servant named Firs
(pronounced ‘Fierce’) says, “They’ve gone away... (He sits on the divan.) They forgot
about me...” Mme Lyubov Ranevskaya is one of the main characters — Marina is the type-

cast.

TT: “Hepsi gittiler, beni burada tek basima biraktilar, diye homurdand: Visne Bahgesi'nin

sonundaki ihtiyar Fierce gibi (Marina, Madam Ranevski roliinde ‘idare eder’di.)” (p. 122)

A partly overt and rather obvious allusion, including explained quotation: Nabokov does not
mention the name of the author, but mentions the name of his famous play and its characters (The
Cherry Orchard, Fierce, Mme Ranevski). TT does not contain any addition or amplification.
Example 2

193/26-27 (151)

“...as in your Chekhov “We shall see the whole sky swarm with diamonds’.

5 The format of Carl Proffer’s (1974, p.249-279) text is preserved. He places the page and line number before the quotation
and its annotation.
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Sonya, at the end of Chekhov’s Uncle Vanya (produced in 1900), says, “We will rest! We

will hear angels; we will see the whole sky covered with diamonds; we will see all earthly

evil, all our torments disappear in the mercy with which the whole world will be filled,

and our life will be peaceful, tender, sweet as a caress...”

TT: “...sonra senin Cehov'da dendigi gibi ‘tiim gokyiiziiniin sikir sikir elmaslarla

parladigini’ gérecegiz.” (p. 195)
A partly overt allusion. Both in the source and target texts, we read the name of the author, but not
the name of the play and/or a character who says the words. This allusion is briefly explained by
Nabokov in “Notes to Ada by Vivian Darkbloom” (Vivian Darkbloom is an anagram of Vladimir
Nabokov. See Findings for details): “Allusion to a line in Chekhov’s play Uncle Vanya: We shall see
the sky swarming with diamonds.” (Nabokov, 1990: 597). Ozgiiven in “Ada ya da Arzu’ya Notlar.
Vivian Darkbloom tarafindan” translates this annotation without any addition or amplification:
“Cehov'un Vanya Day: oyunundaki bir dizeye amigtirma; gokyiiziiniin elmaslarla dopdolu
oldugunu gorecegiz.” (Ozgiiven, 2002: 566)
Example 3

193/28 (151). “Did you find them all, Uncle Van?”

Checkov’s Uncle Vanya.

TT: “Hepsini toplayabildin mi, Van Amca?” (p. 195)
In English, it is a partly overt allusion, ‘Uncle Van’ sounds similar to ‘Uncle Vanya’. Ada here
addresses Dementiy (Demon) Veen, her theoretical paternal uncle or ‘amca’ in Turkish. Therefore,
the allusion to Uncle Vanya (Vanya Day: in Turkish) disappears by necessity.
Example 4

233/10-13 (179). “...when I was rehearsing that scene with Kachalov at the Seagull

Theater, in Yukonsk, Stanislavski, Konstantin Sergeevich, actually wanted him to make

that cozy little gesture.”

Meaning Scene 7 in Woe from Wit. Kachalov was a famous Russian actor at the Moscow

Art Theater.

The ‘Seagull Theater’ is the Moscow Art Theater, founded by Stanislavsky. Its first

success was Chekhov’s The Seagull (1898). In recent Soviet times, the seagull sewn on the

curtain has been replaced by a metal mobile representing a seagull.

TT: “...-ben Yukonsk’daki Marti Tiyatrosunda Kagalov’la bu sahnenin provasim

yaparken, Stanislavski, Konstantin Sergeyevig, gercekten onun bu kiiciik cici el

isaretini...yapmasin istemisti.” (p. 230)
The covert allusion to a real place (The ‘Seagull Theater’), and a play by Chekhov (The Seagull). TT
does not include any explanation for The Seagull Theater, its founder, or its relation to Chekhov’s
play.
Example 5

235/14-18 (180).5

“Well? Tout est bien?” asked Van after a sketchy kiss. “No worries?”

She glared, or feigned to glare, at him.

¢ Proffer presents this quotation in a shorter form. The longer quotation is presented here to clarify the purpose of the
allusion. In this scene Ada comes back home after her visit to gynecologist (Seitz) with the suspicion of pregnancy.
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“Van, you should not have rung Seitz! He does not even know my name! You promised!”
Pause.

“I did not,” answered Van quietly.

“Tant mieux,” said Ada in the same false voice, as he helped her out of her coat in the
corridor. “Oui, tout est bien. [...] Let me pass, please.”

“Ada!” he cried.

She looked back, before unlocking her (always locked) door. “What?”

“Tuzenbakh, not knowing what to say: ‘I have not had coffee today. Tell them to make
me some.” Quickly walks away.”

“Very funny!” said Ada, and locked herself in the room.”

This parallels and is partly a direct quotation from Act Four of Chekhov’s Three Sisters.
Tuzenbakh (upset). No. no! (Quickly moves away, stops in the alley of trees.) Irina!

Irina: What?

Tuzenbakh (not knowing what to say): I have not had coffee today. Tell them to make me

some... (Quickly walks away.)

TT: “Ee? Tout est bien?” diye sordu Van tistiinkorii bir 6piiciik kondurduktan sonra.

“Kaygili miy1z?”

Gozleriyle atesler sa¢t1 ona Ada ya da sagiyormus gibi yaptu.

“Van, Seitz’i aramamaliydin ! O benim adimu bile bilmiyor! S6z vermistin!”

Siikut.

“Aramadim,” diye cevap Verdi Van sakin bir sesle.

“Tant mieux,” dedi Ada aym sahte ses tonuyla, Van koridorda onun paltosunu {izerinden

¢ikarmasina yardim ederken. “Oui, tout est bien. [...] Birak geceyim liitfen.

“Ada!” diye haykirdi.

Kapismin kilidini agmadan &nce (hep kilitlerdi) geri doniip bakar Ada: “Ne?”

“Tuzenbah (ne diyecegini bilmez): ‘Daha kahve i¢gmedim bugiin. Soyle de bana biraz

kahve yapsinlar!” Hizla uzaklasir gider.”

“Cok komik!” dedi Ada, odasina girip kapiy: arkadan kilitledi. (p. 232)
A covert allusion. Tuzenbakh in Three Sisters loves Irina unrequitedly. After these words about
coffee, Tuzenbakh goes to a duel and gets killed. Van here may imply that his feelings for Ada are
also unrequited and draws a parallel between the possibility of Ada’s infidelity and death. This is
one of the most manifest examples of Chekhov’s rhizome, where two texts compose a new
narrative texture, a stem with deep semantical dimensions, or roots. This is the second one of three
allusions, briefly annotated by the author in “Notes to Ada by Vivian Darkbloom”: “Van recites the
last words of the unfortunate Baron in Chekhov’s Three Sisters who does not know what to say but
feels urged to say something to Irina before going to fight his fatal duel.” (Nabokov, 1990: 598)
Ozgiiven translates the allusion and the annotation without explicitation or amplification: “Van,
Cehov'un Ug Kizkardes'inde dliimciil diiellosuna giderken ne diyecegini bilemeyen fakat kendini

birsey demek zorunda hisseden talihsiz Baron’un son sbzlerini amyor. (Ozgiiven, 2002: 567)
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Example 6
245/11 (188). “She likes,” said Van, “what all our belles like — balls, orchids, and The
Cherry Orchard.”
An earthly play by Anton Chekhov.

TT: “...bizim kizlarin sevdigi her seyi seviyor — balolari, orkideleri, Visne Bahgesi'ni.” (p.
241)
A partly overt, although rather obvious, allusion. Both in the source and target texts, we read the
name of this well-known play, but not the name of the author.
Example 7
272/5-10 (209). “Van!” called Ada shrilly. “I want to say something to you, Van, come
here.”
Dorn (flipping through a literary review, to Trigorin): “Here, a couple of months ago, a
certain article was printed...a Letter from America, and I wanted to ask you,
incidentally” (taking Trigorin by the waist and leading him to the front of the stage),

“because I am very much interested in that question...”

An exact quotation from Dorn’s last speech in Chekhov’s The Seagull, just before he tells

Trigorin that Treplev has shot himself.

TT: “Van!” diye bagird1 Ada tiz bir sesle. “Sana bir sey sdylemek istiyorum, buraya gel.”
Dorn (edebiyat dergisini karistirarak, Trigorin’e): “Burada, birka¢ ay once bir

makale yayimlanmisti...bir Amerika Mektubu, senden bir sey isteyecektim, sirasi

gelisken” (elini Trigorin’in beline dolayarak sahnenin Oniine getirir), “su soru beni

oldukga ilgilendiriyor da...” (p. 267)
A covert allusion. Van here is about to find out that Ada had been unfaithful to him. The quotation
from the play draws a parallel between this news and the news about Treplev’s death in The
Seagull. Along with example 5 above, this is another clear sample of an intertextual rhizome. Only
a reader who has already read The Seagull will have access to the deeper connotational layer of the
passage. Nabokov shortly explains the allusion in his “Notes to Ada by Vivian Darkbloom”:
“Trigorin etc.: a reference to a scene in The Seagull.” (Nabokov, 1990: 600) TT provides the same
short information without an attempt to make it more explicit: “Trigorin vs.: Marti’daki bir
sahneye gonderme.” (Ozgiiven, 2002: 569)
Example 8

333/10-12 (254). “She has been cast as the deaf nun Varvara (who, in some ways, is the

most interesting of Chekhov’s Four Sisters).”

In Chekhov’s Three Sisters the “fourth” sister, i. e. their sister-in-law, is Natasha, who is

not at all a nun.

TT: “Bizimki sagir rahibe Varvara roliinii tistlendi (bir¢ok bakimdan Chekhov'un Dort
Kizkardeg’indeki en ilging oyun kisisi). (p. 323)
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Shadursky (2004) offers a different explanation for the unusual number of sisters. According to
him, Chekhov, in his letters, mentions difficulties he had, while writing Three Sisters. The author
writes that the play in general is boring, gloomy, and uneasy because it has four female characters.
Chekhov also admits that he is not satisfied with one of them and cannot decide what to do with
her (Shadursky, 2004: 68). Shadursky suggests that Van here refers to this uncertainty in the
number of sisters and maybe to a mournful and aloof Varvara from The Cherry Orchard.
Apparently, four here is not a mistake or a slip of the tongue; a reader needs a profound
knowledge of Chekhov’s biography and art to recognize the allusions. TT does not include any
additional explanatory techniques or annotations.

To avoid repeating the same conclusion every time, we sum up that TT neither contains any
paratextual annotations nor applies the techniques like explicitation, addition, or amplification to
make the allusions more distinct. See Findings and Conclusion for details.

Example 9

399/15 (303). “Sumerechnikov! He took sumerographs of Uncle Vanya years ago.”
Chekhov’s play Uncle Vanya again. Sumerechnikov means “twilight”.

TT: “Sumeregnikof! Yillar 6nce Vanya Dayimn siimerograflarini ¢ekerdi.” (p. 386)
A partly overt allusion, Nabokov mentions the name of the play, but not the name of the author.
Unlike in example 3, here the Turkish name of the play (Vanya Day:) is preserved.
Example 10

426/33-34 (324). “...Anton Pavlovich, who was always passionately fond of long dark

hair.”

A.P. Chekhov was married to an actress with long dark hair.

TT: “...Anton Pavlovi¢'in ki uzun kara saglar1 her zaman tutkuyla sevmistir.” (p. 412)
A covert allusion to a fact from Chekhov’s biography. Once again, a reader needs to know certain
specific facts of Anton Chekhov’s life to see the allusion clearly.
Example 11
427/4-9 (324-25). “What is more, both appeared in Chekhov’s Four Sisters. [...]
Durmanova is superb as the neurotic nun, having transferred an essentially static and
episodical part into et cefera, et cetera, et cetera.”
Varvara the neurotic nun is the sister added to the version of Chekhov we are more

familiar with. Masha becomes Marsha.

TT: “Dahasi, ikisi de Cehov'un Dért Kizkardes’'inde oynamuslardi. [...] ‘Durmanova
nevrotik rahibe roliinde kusursuz, temelde duragan ve epizodik bir rolii bir bilmemne,
bilmemne, bilmemneye doniistiirmiis...” (p. 412-413)
See the comment to example 8. Three Sisters became four with “Varvara the neurotic nun”, a
possible reference to The Cherry Orchard. Examples 11-17 are taken from Part Two, Chapter 9,
where Ada tells Van about her acting experience in Chekhov’s Four Sisters as Irina. Thus, all

allusions here are overt and quite obvious.
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Example 12
427/31-32 (325). “...Stan’s protégé Altshuler in the role of Baron Tuzenbach — Krone —
Altschauer...”

Nikolay Lvovich Tuzenbach-Krone-Altschauer is a main character in Three Sisters.

TT: “Stan’in ‘himaye’sindeki Altshuler, Baron Nikolay Livovi¢ Tuzenbach — Krone —
Altschauer roliinde...” (p.413)
Nabokov here shuffles similar names and surnames, like “Stan Slavsky (no relation, and not a
stage name)” or “Stan’s protégé Altshuler”, playing Baron Altschauer. Ozgiiven’s strategy
preserves the vagueness of the source text: “...Stan Slavski'den de (6biiriiniin akrabas: degil, bir
sahne ismi de degil)...”
Example 13
428/4-7 (325). Irina (sobbing): “Where, where has it all gone? Oh, dear, oh, dear! Al is
forgotten, forgotten, muddled up in my head - ...”

This is an exact quotation of Irina (talking to Olga) in Act Three of Three Sisters.

TT: “Irina (higkira hickira aglayarak): ‘Nereye gitti hepsi? Hepsi, hepsi unutuldu,

kafamin i¢i ¢orba gibi-..."” (p.413)
A partly overt allusion: we know that Ada is talking about Chekhov’s play, but we do not know
that this is the exact quotation of Irina’s words.
Example 14

429/3-4 (326). “Varvara, the late General Sergey Prozorov’s eldest daughter...”

This is the father’s name in the real play, but as noted above our Terra’s Prozorov had no

Varvara.

TT: “Miiteveffa General Prozorov'un en biiyiik kiz1 Varvara...” (p. 414)
See comment to example 8. This is the third time when Nabokov uses the ‘incorrect’ allusion,
positioning Varvara as the fourth sister and is an allusion to both Three Sisters and The Cherry
Orchard. Besides this, in Chekhov’s text the late General’s name is Andrey, not Sergey; another one
of Nabokov’s ‘mistakes’, omitted in TT.
Example 157
429/13-14 (326) “...Tchechoff (as he spelled his name when living that year at the
execrable Pension Russe, 9, rue Gounod, Nice) crammed into the two pages of a ludicrous
expository scene all the information he wished to get rid of...”
In January, 1901, while Three Sisters was in rehearsal, Chekhov lived in Nice. The address
is given quite correctly.
“...a ludicrous expository scene” is Nabokov’s critique of the opening scene of Three
Sisters, which was rewritten only by Nabokov.
TT: “...Cecof (o yil, Nice’de Gounod Sokagi, dokuz numaradaki o igren¢ Pension
Russe’de kalirken adini boyle yaziyordu) iki sayfalik giiliing bir acilis sahnesine bagindan

atip kurtulmak istedigi biitiin bilgileri [...] tikigtirir...” (p. 414)

7 Two examples in Proffer are combined here.
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A covert allusion to a fact from Chekhov’s biography. Once again, a reader is expected to have a
close acquaintance with the life and works of the author.
Example 16

430/2-5 (327). “...and somebody called John Starling had been cast as Skvortsov...whose

name comes from skvorets, starling.”

Real characters from Three Sisters. “Skvortsov” does mean “starling” — and is a name of a

minor character in Nabokov’s The Gift.

TT: ‘John Starling’ adinda biri ise Skvorzov...roliinii oynuyordu ki Skvorzov adi
skvorze’den tiiretilmisti, yani ‘starling’, yani saksagan. (p. 415)
A “double’ allusion, both to Chekov’s and Nabokov’s works. While the allusion to Chekhov’s play
is quite obvious, the allusion to The Gift requires certain expertise.
Example 17
430/23 (327). “Dawn en robe rose et verte, at the end of Part One.”
Dawn plays Chekhov’s Natasha, sister-in-law of the three sisters, who wears a ‘rose’

dress with green sash in Part One.

TT: “Dawn, en robe rose et verte, 1. Perde’nin sonunda.” (p. 416)
Nabokov in his “Notes” (1990: 603) translates the French expression: “en robe etc: in a pink and
green dress”, without any further explanations about Natasha and her dress. Ozgiiven (2002: 573)
employs the same strategy: “lizerinde pembeli-yesilli bir elbise”.
Example 18

455/33 (346). “Your father prefers to pass for a Chekhovian colonel.”

Colonel Vershinin in Three Sisters, a well-meaning cad.

TT: “Baban Cehov’vari bir albay olarak taninmay: tercih ederdi.” (p. 437)
Unlike examples 11-17, this example is not given in the Three/Four Sisters context and therefore
requires special erudition on the reader’s side. Both the source and target texts keep the allusion
covert.
Example 19

498/16-17 (377-78). “...had I not known you belonged to the Decadent school of writing,

in company with naughty old Leo and consumptive Anton.”

Demon Veen’s interpretation of Antiterran Tolstoy and tubercular Chekhov.

TT: “...eger senin Dekadan Yazi Ekoliine mensup oldugunu bilmesem, yaramaz ihtiyar
Leo ve miiteverrim Anton’la birlikte.” (p. 476)
A covert allusion to a fact from Chekhov’s biography.
Findings
Ada ya da Arzu by Fatih Ozgiiven is not presented as an annotated translation on the cover or
the flyleaf. The source text has an additional final chapter, “Notes to Ada by Vivian Darkbloom”
(Nabokov, 1990, p.591-606), also translated in the target text as “Ada ya da Arzu’ya Notlar. Vivian
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Darkbloom tarafindan” (Ozgiiven, 2002, p.559-576). Vivian Darkbloom is an anagram of Vladimir
Nabokov; this fact is not clarified or otherwise explained in the target text.?

The Notes, mainly, include translations of numerous Russian, French, German, and other
words and sentences, scattered all over the text. In addition to this, the Notes also explain certain
allusions to Dickens, Rimbaud, Proust, Tolstoy, Lermontov, and other authors. It contains three
annotations, related to examples 2, 5, and 7, given in Examples.

Furthermore, the book includes a foreword by Orhan Pamuk. Named Mercilessness, beauty,
time (Acimasizlik, giizellik, zaman) the foreword contemplates the place and role of Nabokov’s texts
in Pamuk’s life, expounds on the merits of Nabokov’s prose, and briefly comments on the
intertextual nature of Ada. These comments are quite short and sporadic, Pamuk calls Nabokov “a
father of a postmodern trick” or mentions his “literary games and allusions” (Pamuk in Ozgiiven,
2002, p.15, 16), but does not offer a detailed examination or explanation of Ada’s intertextuality.
Finally, the target text does not contain any footnotes or endnotes.

Based on the data, Ada contains two allusions to The Cherry Orchard, two allusions to The
Seagull, three allusions to Uncle Vanya, three allusions to Chekhov’s biography, and ten allusions to
Three Sisters. As already mentioned above, only three of these are annotated in Notes by the author
himself. The translator (or the editor, or some other participant of the translation process) does not
provide the additional annotation in any format. In other words, all questions, posed in the
Introduction chapter, should be answered negatively. The target text is not presented as an
annotated translation in paratexts, the intertextual nature of the novel is not specifically explained,
and neither is the general translation strategy. The intertextual references are not clarified in any
way, yet they should not be expected to be. Similarly, Ozgiiven leaves numerous words and
sentences in Russian, German, Italian, and French untranslated. It seems like a consistent,
deliberate, and reasonable strategy since one remark would inevitably lead to a long list of them.
Furthermore, most of these words are already translated in the Notes by Vivian Darkbloom. On the
other hand, the Notes annotate only three allusions to Chekhov, out of twenty. On a textual level,
the translation does not include any techniques to make Chekhov’s references in Nabokov’s text

more explicit.

CONCLUSION

This translational strategy is in line with the concept of an ideal reader of Nabokov himself.
The author repeatedly underlines the importance of “intelligent reading” (Nabokov, 1981, p.7),
when a reader is, to a certain degree, a co-creator of a literary work and a vigilant explorer of the
hidden subtexts. In his epigraph to Lectures on Western Literature (1980) Nabokov describes his
course as a “...a kind of detective investigation of the mystery of literary structures”. Indeed, the
passion for the deciphering of Nabokov’s works metamorphosed into the International Vladimir
Nabokov Society, also known as The Nabokovian, and its branch ADAonline, a website of

annotations, fore notes and afternotes for “Vladimir Nabokov’s longest and richest novel.”®

8 Vivian Darkbloom is also one of the characters in Lolita. (Boyd, 1991: 221)
® ADAonline, The Introduction.URL: http://www.ada.auckland.ac.nz/ (Last accessed: 28.05.2021)
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In his chapter “Russian Writers, Censors, and Readers” (1981, p.7) Nabokov gives a detailed

definition of an admirable reader:

The good, the admirable reader identifies himself not with the boy or the girl in the book,

but with the mind that conceived and composed that book. [...] The admirable reader is

not concerned with general ideas: he is interested in the particular vision. [...] he likes the

novel because he imbibes and understands every detail of the text, enjoys what the

author meant to be enjoyed, beams inwardly and all over, is thrilled by the magic

imageries of the master-forger, the fancy-forger, the conjuror, the artist. Indeed, of all the

characters that a great artist creates, his readers are the best.
According to the author’s intention, his ideal reader would rather enjoy a laborious process of
literary investigation, than have ready answers in a booklet of annotations. Viewed from this
standpoint, the target text complies with Nabokov’s purpose. Boyd mentions that Nabokov
prepared the “Notes to Ada by Vivian Darkbloom” at his friend and German publisher Ledig
Rowohlt’s request. Rowohlt was concerned that Ada’s ambiguity would make it extremely difficult
to translate. Nabokov prepared the Notes quite reluctantly, and acted “..as if he wanted to avoid
making them [...] an accidentally integral but distracting component of the received text itself.”
(Boyd, 1991: 569, 571). To summarize, the author’s annotations to Ada were not an organic part of
the novel initially. They are to a certain degree a concession, a result of a compromise between
Nabokov and his publisher. This fact supports the assumption that Ada, according to the author’s
intention, was not supposed to be annotated.

On the other hand, in his days of lecturing at Cornell, Nabokov himself provided his
students with the most precise details, considering it the key point to a full comprehension of a
literary work: “In my academic days, I endeavored to provide students of literature with exact
information about details, about such combinations of details as yield the sensual spark without
which a book is dead.” (Nabokov, 1981, p.7) Another fact to be mindful of: one of the most unusual
annotated translations of Pushkin’s Eugene Onegin belongs to Vladimir Nabokov. The translation
contains over one thousand pages, while the source text is approximately a hundred pages long.

Priscilla Meyer (1994: 327) notes that although the inclination of Nabokovians to annotate is
sometimes found upsetting by other scholars, annotation is an important practice of literary
criticism and a constructive alternative to hermetic reading. Proffer (1974: 250) observes that
certain allusions are too complex even for an ‘admirable’” reader to grasp and claims that “...Ada
cannot be read intelligently if the clusters of allusions to works by Lermontov, Tolstoy, Pushkin,
and Chekhov remain beyond the consciousness of the reader.” Meyer (1994: 331), commenting on
detailed and comprehensive Guide to Pnin by Barabtarlo, points out that “The study of Nabokov's
novels, especially Ada, would profit from a great deal more of this kind of work, preferably by
scholars as multilingual and attuned to Nabokov as Barabtarlo is.”

This utmost appreciation of detail characterizes Nabokov, both as a lecturer and as a writer.
The textual examples given above especially examples 5 and 7, split the surface of Ada, Or Ardor
and reveal the depth of intertextual and subtextual reminiscences. Examples 10, 15, and 19
interweave Chekhov’s biography with Ada and Van’s life story. Example 8 makes Chekhov’s

letters a part of Nabokov’s narrative. After all, there can be more than one way to appreciate and
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explore this new type of literary construction, unique artifact of contemporary writing. Ozgiiven’s
work appeals to those readers who would appreciate the excitement of an autonomous literary
investigation. An annotated translation would address those who welcome the slow reading
process of several parallel texts, not missing the smallest detail. In conclusion, the Turkish
translations of annotated versions of Alice’s Adventures in Wonderland and Through the Looking-Glass
(2020) and Sherlock Holmes (2013) have been released in recent years. In the light of all these facts,
one may conclude that the time has come for annotated translation of Ada, as well, or even a series

of annotated translations, addressing an interested segment of the reading audience.
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Laughter as a Rational and Irrational Phenomenon in

Harold Pinter's The Hothouse
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Abstract

Harold Pinter’s 1958/1980 play The Hothouse presents the laughter effect by making use of rational
and irrational approaches of comic. In its absurdist tone, the two act play aims to mock hierarchical
power structures with its setting and characters. With its witty and playful dialogues, the play creates
the laughter effect by amalgamating the social and psychological functions of laughter. This article
seeks to study Pinter’s play closely from the use of rational and irrational way of the laughter effect.
Using the theories of Henri Bergson’s laughter concept as a rational comic approach and Freud'’s joke
concept as an irrational comic approach, this study shows how laughter effect is constructed in Pinter’s
play.

Keywords: Harold Pinter, The Hothouse, laughter, rational, irrational

HAROLD PINTER'IN THE HOTHOUSE TIYATRO OYUNUNDA
RASYONEL VE IRRASYONEL BIR OLGU OLARAK GULME

Oz

Harold Pinter’'in 1958/1980 tarihli The Hothouse tiyatro oyunu komikligin rasyonel ve irrasyonel
yaklasimlarindan yararlanarak bir giilme etkisi meydana getirir. Absiirt bir tonla, bu iki perdelik oyun
zaman/mekan ve karakterleriyle hiyerarsik iktidar yapilarini alaya almay1 amaglamaktadir. Esprili ve
eglenceli diyaloglariyla oyun giilmenin sosyal ve psikolojik islevlerini bir araya getirerek bir giilme
etkisi yaratmaktadir. Bu makale Pinter’in tiyatro oyununu giilme etkisinin rasyonel ve irrasyonel
kullanimindan yola ¢ikarak yakindan incelemeyi amaglamaktadir. Henri Bergson'un rasyonel komik
yaklagiminda giilme kavrami ile Freud'un irrasyonel komik yaklasimi olan saka kavramini kullanan bu
calisma, Pinter'in oyununda giilme etkisinin nasil olusturuldugunu goéstermektedir.

Anahtar sozciikler: Harold Pinter, The Hothouse, giilme, rasyonel, irrasyonel

INTRODUCTION

s one of the most influential contemporary British playwrights, Harold Pinter

produced several higly acclaimed works such as The Birthday Party (1957), The

Homecoming (1964) and Betrayal (1978). Born in a working class family with Jewish
backgrounds in 1930, he had to go through disturbing experiences such as fear of war and
insecurity during his early years (Gandhi, 2010, p. 110). Therefore, it comes as no surprise that he
wrote about power dynamics, corruption, preoccupation with authority and abuse of power
especially in The Hothouse (1958/1980), The Dumb Waiter (1959), One for the Road (1984), The Birthday
Party, and New World Order (1991). Even though Pinter was precoccupied with government
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policies and institutional authority issues, his early plays were mostly concerned with familial and
sexual politics (Wong, 2013, p. 2). The only exceptions to this generalisation were The Birthday
Party and The Hothouse. Plays such as The Room (1957), The Lover (1962), and The Homecoming (1964)
mostly deal with the theme of communication or lack of communication.

The Hothouse, first written in 1958 and later published and performed in 1980, takes place in a
mental institution in the country which is described as ‘rest home” by the staff and it displays the
“institutional application of violence” through the brutal treatment of staff against patients
(Peacock, 1997, p. 140). The inmates who are kept locked in freezing rooms in this mental house
have numbers rather than names. The only names the reader is provided are the staff whose leader
is an ex-army officer called Roote. The other names of this hierarchical organisation are
“grotesquely and monosyllabically” named as Lush, Hogg, Budd, Tuck, Dodds, Tate, Peck, Gibbs,
lamb, Cutts, Tibb and Lobb (Esslin, 1976, p. 102). In this “grim, Orwellian fantasy”, gruesome
things take place such as family members of the patients have to breach security in order to reach
the inmates and when the patients die, their families are not informed about the death (Batty, 2014,
p. 34). Furthermore, the conditions under which the patients live contribute to the general
atmosphere of institutional oppression. The soundproof chambers which are equipped with
electrodes and monitored remotely by control rooms and the wild cross-examinations which cause
the demise of patients exemplify this oppression.

Even though the play is set in a mental institution, the reader never has the opportunity to
see the patients. Instead, the central focus is mostly on the power structure and its relationship
with the individual. In other words, “the personal and the political are intertwined” as a
reverberation of Pinter’s vision of local totalitarianism which foregrounds the process of
liberalisation, surveillance and demand for human freedom (Quigley, 2009, p. 10). The history of
the power hierarchy goes back to the founding father of the establishment in the play. As the
current head of the institution, Roote is seen as the murderer of one inmate and the father of
another one; however, the discovery of these truths is revealed by comical subtextual clues and
through the dialogues between Roote and his inferiors. This study focuses on how the laughter
effect in The Hothouse is constructed with the combination of the rational and irrational approaches
of comic by using Bergon’s and Freud’s laughter and joke concepts as a springboard. The reason
why the arguments of these two scholars is chosen is based on the idea that both names are
significant contributors to the laughter phenomenon; the former one is the leading advocate of the
explanation of laughter in a rational sense and the latter one prefers to deal with it from an

irrational perspective.

LAUGHTER AS A RATIONAL PHENOMENON

The study of the laughter phenomenon traces back to the Ancient Greek philosophers such
as Socrates, Plato and Aristoteles. The overall ancient approach to laughter and comic is negatory
and condescending as these concepts are not in par with the human ideals of being virtuous and
moderate (Costu, 2020, p. 5). When it comes to the Middle Ages, the deprecating attitude to

laughter and comic is intensified and it is banned in all official circles with the exception of
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festivals and carnivals (Bakhtin, 2001, p. 92). Even though the cultural and artistic gain of the
Renaissance period lays the groundwork for more favorable and embracing approach towards
laughter, it is the 20th century’s pioneers such as Bergson and Freud who are able to reveal the
social and psychological layers of laughter as a phenomenon in detail.

In contemporary theories of laughter, there are two main perspectives to the laughter
phenomenon and they differ on the idea that laughter is whether a rational or an irrational
phenomenon. The rational aspect towards laughter argues that laughter is the embodiment of the
rational faculties of the human mind and any perception of inconsistency or discordance which
bears no value of authenticity functions as a comic stimulus in people’s minds. In such cases, it is
argued that human mind notices an inaccuracy and corrects it with laughter (Cebeci, 2017, p. 17).

In his book titled Laughing: A Psychology of Humour Norman Holland underlines the social
function of comic and laughter effect by presenting the idea that laughter effect bears a mission of
social correction and a longing for going back to a desired state; furthermore, it brings a sort of
positive affirmation of the sociability or sometimes social revolutions. It also rejects the idea that
comic and laughter effect is derogatory and inferior (Norman, 1982, p. 92-103). In short, Holland
elaborates on the social aspect of the lauhter phenomenon and his categorisation is based on these
social functions of the concept.

One of the leading advocates of the laughter as a rational phenomenon is Henri Bergson, a
20th century French philosopher. In a book titled Laughter: An Essay on the Meaning of the Comic
(1900), Bergson theorizes the concept of laughter by pointing out what laughter means and what
features help to reveal the laughter effect in humans. In his explanations, Bergson puts an
emphasis on the social function of laughter.

According to Bergson, there are some underlying rules which determine the laughter effect
among people and the first one is called rigidity. As life can be described as a state of constant flux
and change, anything which disrupts the elasticity of life, any interruption which conceals
animation and motion of life contributes to the formation of laughter (Bergson, 1913, p.21). In other
words, laughter is regarded as a pause or station in this incessant flow of life movements. This idea
of rigidity is illustrated in the “machine” metaphor: “The attitudes, gestures and movements of the
human body are laughable in exact proportion as that body reminds us of a mere machine”
(Bergson, 1913, p.28). The image of machine and human are intertwined as to produce the laughter
effect and the more life movements resemble those machine-like features, the higher the laughter
effect becomes (Bergson, 1913, p.31).

The rigidity feature can be uncovered in the play with certain characters and scenes. The most
rigid example is Roote, who is the leader of the mental institution and an ex-army officer. Being
the administrator of the ‘rest home” with an army background, Roote displays strict manners in his
general appearance and in the dialogues with Gibbs, his most senior assistant, which reminds the
reader of a machine-like rigidity. This example of rigidity in the main character contradicts the
elasticity of life, which eventually gives rise to laughter in the text. The strict hierarchical
relationship between Roote and Gibbs, the way they address each other and the serious matters

they deal with are disrupted and diluted with the help of what Bergson calls “inner suppleness of
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life” (Bergson, 1913, p.44). While answering his superior’s questions about the daily and weekly
routines of patients, Gibbs unfolds the fact that Roote is not aware of what is really going on in the
institution. For example, in one of his routine meetings with Gibbs, he finds out that one of the
patients has died and another one has just had a baby. Another example is how Roote does not
remember which patient he has interviewed with because of the numbers the institution gives to
the patients, which has been a rule established earlier and followed by Roote himself as well.

Even though Roote leaves an impression that he has everything under control in the
institiution with his great leadership, it turns out that long-established rules are violated and this
breach of rules occur in spite of Roote’s experienced and unwavering administrative skills. The
moment his flaws are disclosed, Roote starts lecturing about how impeccable an institution they
have been running for decades. Furthermore, he gives examples of so-called heroism from his
predecessor: “As my predecessor said, on one unforgettable occasion: ‘Order, gentlemen, for God’s
sake, order!'I remember the silence, row upon row of electrified faces, he with his golden forelock,
his briar burning, upright and commanding, a soldier’s stance, looking down from the platform.”
(Pinter, 1991, p. 95) His using a boastful language about past practices and its sharp and unreal
contrast with today’s deplorable portrayal of the institution serves nothing but more laughter
effect because of the increasing contradiction between rigidity and elasticity in the text.

Another rule which helps evokes laughter in the audience is what Bergson calls
absentmindedness. It is one of the most common and natural components of the act of laughing and
its effects become intensive when we see it “springing up and growing before very eyes” (Bergson,
1913, p. 12). Being the director of the institution, Roote is expected to be in charge and aware of
significant developments such as the death of a patient or the delivery of a baby. On the contrary,
he is neither able to remember the appearance of the patients, nor is he able to remember the time
he has signed the death certificate of the recently died patient. In the long dialogues with Gibbs on
how and when a patient has died, the reader is able to observe how absentmindedness in the
character is formed and serves to bring about the laughter effect. The rule of absentmindedness also
functions as an elasticity of life and when it combines with rigid manners or speech in the text,
laughter effects become unavodiable:

Roote: He’s dead, you say?

Gibbs: Yes, sir.

Roote: Then why wasn’t I told? It’s your job to keep me informed of all developments in
this building, no matter how slight, no matter how trivial. I demand an answer. Why
wasn't I told?

Gibbs: You signed the death certificate, sir.

Roote: Did he get a decent burial?

Gibbs: Oh, very decent, sir.

Roote: I don’t see why [ wasn’t invited. Who said the last words over him?

Gibbs: There were no last words, sir. (Pinter, 1991, p. 91)

A third rule which contributes significantly to laughter in the audience is repetition,
according to Bergson. The Hothouse provides a considerable number of repetitive patterns, which

has a certain effect on its comicality. Bergson elaborates on this effect of repetition on laughter in
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his work by arguing that repetition itself without a context is not effective; however, when it
becomes a specific symbol of a play, it makes the audience laugh (Bergson, 1913, p. 73). He comes
up with this rule of “comic repetition of words” which have a comical effect when performed on
stage and explains its logic as follows: “In a comic repetition of words we generally find two terms:
a repressed feeling which goes off like a spring, an idea that delights in repressing the feeling
anew” (Bergson, 1913, p. 73).

One of the most commonly used repetitive words throughout the play is sir. The frequent
use of the word sir by Gibbs in his conversation with Roote helps to deteriorate the rigidity of
Roote’s status. Even though it is quite prevalent to hear the word sir in any conventional
hierarchical setting, hyper-occurence of the word (seventy times) whether appropriately or not
creates a mocking manner which eventually causes softening of Roote’s stiffness.

Roote: Gibbs.

Gibbs: Yes, sir?

Roote: Tell me...

Gibbs: Yes, sir?

Roote: How is 6457 getting on?

Gibbs: 6457, sir?

Roote: Yes.

Gibbs: He’s dead, sir. (Pinter, 1991, p. 86)

With the overuse of the word sir at all times, Roote’s formal position and his superiority is
shaken and the rigid image he tries to establish is eroded. In addition to repeated words such as
sir, Pinter makes use of questions and accusations as repetitive patterns in the play. Roote’s
suspicious manners accompanied with bizarre questions are foregrounded especially in his
conversations with Gibbs. His constant accusations against Gibbs and the density of similar
questions can also be interpreted as his fear of losing power and authority. Producing a barrage of
questions, Roote seems to hide something he lacks or tries to conceal some of his blind spots. As
Pinter comments on conversations in his Writing for the Theatre speech at the National Student
Drama Festival in Bristol in 1962, “One way of looking at speech is to say that it is a constant
strategem to cover nakedness” (Pinter, 1991, p. xiii). While he desperately strives to fill the void to
sustain his alleged supremacy and possessive behaviour, excessive use of questions and
accusations lead to a comic effect. For instance, Gibbs’s standing too close to Roote, Roote’s
misunderstanding almost everything and asking questions to change the subject incessantly are
some common scenes throughout the play. In fact, there are several variations of the questions of
“What's the matter with you?” and “Who do you think you are?”. The main character’s suspicious
nature as a defense mechanism is explained by Cahn as follows:

Pinter’s characters live in perpetual suspicion, regarding both familiar figures and
strangers with trepidation. His characters are also protective of what they see as their
own, objects and territory over which they can assert sovereignty. As a result of this state
of mind, his characters are forever on guard against invasion, both physical and
psychological. They are always nervous that whatever few rights and possessions they

claim may be snatched away, leaving them even more alienated. (Cahn, 1993, p. 2)
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In addition to recurrent repetitions such as certain words, expressions, questions or
sequences of dialogues, the laughter effect can also be created with the help of inversion. As stated
by Bergson, inversion takes place when a situation is reversed and the roles are inverted, which in
return helps to generate comicality (Bergson, 1913, p. 94). When Roote, the person who seemingly
has the absolute power and authority over the others, becomes the victim of his subjects or when
the hierarchical relationship between Roote and Lobb, the senior manager of the Ministry, is
reversed, the comical effect is unveiled. Furthermore, for the most part of the play, Roote urges his
assistants to investigate the suspicious death of a patient and a new born baby of another patient
as a result of rape. At the end of the play, it turns out that Roote himself is the perpetrator of the
reported murder and the rape, which leads to his downfall. The illustration of reversed roles is
depicted as the murderer becomes the murdered or the brutal becomes the subject of another
brutality. Despite the fact that there seems to be cruelty, violence and tyranny on the part of Roote,
his demise in the hands of his suppressed and tortured patients help to create a comical effect at
the end of the play.

Another rule which brings about “far-reaching” comic effect on audience is what Bergson
calls transposition (Bergson, 1913, p. 121). It is basically a sort of paraphasing the same topic with a
different mood or style in a different context. Bergson defines this feature as follows: “A comic
effect is always obtainable by transposing the natural expression of an idea into another key”
(Bergson, 1913, p. 123). The dialogue between Roote and Miss Cutts, one of the staff in her 30s, is
presented as a typical example of transposition in the play. The strict hierarchical structure and
Roote’s authoritative manner is undermined by informal, rather vulgar behaviour and questions of
Miss Cutts, which leads to a comic effect in the end. To illustrate, Miss Cutts’s insistence on asking
whether she looks feminine enough in the eyes of men is the consequence of transposing the
“solemn” into “familiar” (Bergson, 1913, p. 123).

While explaining the rules of the comic effect, Bergson puts forward the features of
degradation and exaggeration. Degradation happens when something which used to be respected
once turns into something insignificant and contemptible (Bergson, 1913, p. 124). A tangible
example of this feature can be found in the derogating hegemony of Roote and his cartooning
image as a leader in an institiution which gets out of control in the end. Roote’s delusional belief of
his absolute leadership as he gives seemingly great examples from his predecessors, his
unshakeable faith in the significance of the institution he rules now falls apart and he becomes the
victim of his misdeeds and mismanagement.

Exaggeration is as effective as degradation when it comes to the formation of laughter “when
prolonged and especially systematic” (Bergson, 1913, p. 125). The hyperbolic use of Roote’s
absentmindedness and forgetful behaviour; excessive use of some expressions by Gibbs, Roote and
Miss Cutts; overstated mission of the institution as “instilling confidence in every patient”; Roote’s
exaggerated response against the new born baby and his reactions of being the ultimate leader as
in the examples of “I'm a delegate! I was entrusted! I'm a delegate! I was appointed! ... I am

authorised!” are among the most prevalent examples of exaggeration in the play.
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LAUGHTER AS AN IRRATIONAL PHENOMENON

In addition to the laughter theory which regards laughter as a rational phenomenon, there is
another approach conceptualized as “laughter as an irrational phenomenon” which is pioneered
by Sigmund Freud, the Austrian-born neurologist and founder of psycho-analysis. Accoording to
Freud, laughter represents a transition from the rational to the irrational (Cebeci, 2017, p. 17). One
should bear in mind that the “rational faculty” does not disappear completely when the comical
effect is revealed; it is rather succumbed to the comicality for a short and temporary time.
Therefore, the act of laughing does not pose a threat to rational thinking, nor does it have such a
function (Gurewitch, 1975, p. 22).

In his books titled Jokes and Their Relations to the Unconscious (1905) and Humour (1928), Freud
argues that laughter emerges from a conflict between an ego-controlled behaviour and an id-
originated behaviour on a physiological level, whereas on a psychological level; it symbolizes a
“regression” in the service of ego. Freud elaborates on this by saying that laughter is the
discharging or unloading the accumulated energy of an unrealized ambition in humans in a
pleasurable way (Holland, 1982, p. 47). Furthermore, laughter effects is resembled to a “play
relation” as the superego of the person who makes jokes is believed to accumulate some of the
energy which belongs to ego of that person. Therefore, the interaction superego establishes with
ego over the new power sharing conveys a feature of “play relation” (Cebeci, 2017, p. 27).

What Freud attempts to do is to disclose the relation between jokes and the unconscious with
the help of case studies. As jokes are a subcategory of the comic for Freud, the research on jokes
certainly makes contributions to the field of the comic and laughter (Freud, 1996, p. 211 ).
According to his approach, jokes can be explained on the basis of aggression and sexuality (Freud,
1996, p. 128). In a conversation among Roote, Gibbs and Lush on why Roote should make a
Christmas speech for the patients, Roote seems to be reluctant to deliver a speech. This hesitant
move makes Lush, another staff member, question his authority as a leader, which is followed by
his suggestion to quit the position. This suggestion and the following accusations of Lush about
Roote’s incapabilites at his current status triggers an aggression attack. Roote starts shouting and
hitting Lush in the stomach. However, this wave of aggression and violence is disrupted by his
impotent and ridiculous words such as his repetitive use of “I'm a delegate! I was entrusted! I'm a
delegate! I was appointed!.. Delegated! Appointed! Entrusted!.. I am authorised!” (Pinter, 1991, p.
132). Hence, the Freudian conflict between his ego-controlled behaviour (Roote’s unwavering
authority, his undisputed superiority and his calm manner) and id-originated behaviour (his
losing control, aggressive and violent acts) helps create a comical effect with the help of Roote’s
unwarranted reactions.

A similar example of an aggression scene can be found in the dialogue between Roote and
Gibbs where Roote starts accusing him of setting a plot of murder. Even though Gibbs explains his
presence regarding the Christmas speech, Roote keeps speculating on his future motives in order
to remove him from his status. While making his accusations fiercely, Roote turns into an
immature and humorous figure because of the way he justifies his arguments to convince the

others:
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Roote: What do you want?

Gibbs: I came to hear your Christmas speech, Colonel.

Roote: You're sure you didn’t come here to murder me?

Gibbs: Murder you?

Roote: Yes, wasn’t that why you came?

Gibbs: Certainly not. What an idea.

Roote: Yes, you did. I can see it in your eyes! ...

Gibbs: I did no such thing.

Roote: You went cross-eyes, man, don’t argue with me. Guity! It was written all over

your face.

Gibbs: This is ridiculous. (Pinter, 1991, p. 133)

In addition to aggression, Freud considers the topic of sexuality to be the basis of laughter.

Just like the dreams which reveal the unconscious, laughter is also displayed through the agency
of an id-ego conflict on issues of sexuality (Freud, 1996, p. 197). In the scene where Roote and Cutts
discuss their relationship, Cutts complains about why he thinks she is not feminine enough for
him. When Roote responds to her by saying that she is feminine enough for him, Cutts
demonstrates a backlash:

Cutts: Or perhaps... perhaps it’s because you think you're not masculine enough.

Roote: T am!

Cutts: Perhaps you're not.

Roote: You can’t want me to be more masculine? (Pinter, 1991, p. 136-137)

As can be seen from the dialogue, the conflict between the ego (Roote’s defence of his

masculinity as a potent man) and the id (his wounded masculinity and efforts to prove it

desperately) contributes to a comical effect and laughter in the play.

CONCLUSION

The laughter effect in Pinter’s The Hothouse is formed with the dual use of both the rational
and the irrational approaches of comic. According to what Bergson suggests regarding the rational
approach to comic, laughter has a social function and there are some certain rules which determine
the laughter effect on the audience. Some of the most common rules that can be found in the play
are rigidity, absentmindedness, repetition, inversion, transposition, degradation and exaggeration. By
pointing out sociological aspect of the comic, Bergson puts an emphasis especially on the
contradiction between the mechanical rigidity and the elasticity of life. The tension between these
two concepts and the flux from the rigid one to the flexible one can easily be observed in The
Hothouse. Most of the Roote-Gibbs and Roote-Miss Cutts dialogues are very illustrative of this fact.
In short, the created tension between mechanical rigidty and elasticity and the course of this
tension helps to bring forth a laughter effect in the play.

The other side of the laughter effect in The Hothouse is provided with what Freud defines as
the irrational aspect of the comic. Even though the rational thinking does not disappear
completely, it is suspended for a short time, which lays the groundwork for an irrational approach.
The psychological function of this laughter effect is based on the conflict between the ego-

controlled and id-originated behaviour patterns. It is followed by a discharging or an unloading of
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some accumulated energy, which leads to laughter. Thus, the laughter effect in the play is
presented on the basis of motives such as aggression and sexuality. The aggressive behaviour
patterns between Roote and Gibbs and the sexuality topic between Roote and Miss Cutts are very
descriptive of these motives. In conclusion, laughter in The Hothouse is created with the binary use
of the rational and irrational approaches to comic. The former one constitues the social function of
the comic and the latter one represents the psychological function of it. Hence, The Hothouse is a

successful example of this combined function of laughter in the contemporary British Drama.
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From "The Saddest Story” to "A Tale of Passion”:
Modernist Narrative Techniques and Themes in Ford
Madox Ford's The Good Soldier
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Abstract

Modernist British fiction has been customarily associated with a small group of authors,
including Virginia Woolf, James Joyce, D. H. Lawrence and Samuel Beckett, and their experimental
works. This highly exclusive view of modernism largely overshadowed the place and legacy of Ford
Madox Ford, along with some of his contemporaries, in the history of modernist British fiction. Despite
this neglect in critical trajectory, Ford’s works, in fact, anticipates the technical and thematic concerns of
the modernist fiction in many ways. The aim of this paper is to explore Ford’s affinities with major
modernist writers through a comprehensive analysis of his 1915 novel The Good Soldier: A Tale of
Passion. The subtitle of the novel “A Tale Passion” provides the necessary critical framework for literary
analysis with its implications about Ford’s theory of the novel. Accordingly, the first part of the article
focuses on the narrative strategies inspired by the definition of ‘tale’ and explores how Ford’s
impressionistic writing style challenges the established conventions of the nineteenth century realism.
The second part discusses the way Ford employs the theme of destructive passion to explore the
overarching themes of shifting sense of morality and class as well as the political turmoil in the pre-war
period.

Keywords: modernism, impressionism, Ford Madox Ford, The Good Soldier, unreliable narrator

“EN ACIKLI OYKU”’DEN “BIR IHTIRAS HIKAYESI"”’NE: FORD MADOX FORD'UN IY1
ASKER ADLI ROMANINDA MODERNIST ANLATI TEKNIKLERI VE TEMALAR
Oz
Ingiliz edebiyatinda modernist roman gelenegi cogunlukla Virginia Woolf, James Joyce, D. H.
Lawrence ve Samuel Beckett isimleriyle ve bu isimlerin kaleme aldig1 deneysel eserlerle 6zdeslestirilir.
Bu seckinci yaklasim modernist romanin gelisimine 6nemli katkilar saglayan Ford Madox Ford un ve
baz1 cagdaglarmin Ingiliz edebiyat: tarihindeki yerinin géz ardi edilmesine sebep olmustur. Modernist
edebiyat elestirisindeki bu eksiklige karsin, Ford Madox Ford'un eserleri hem anlat1 teknikleri hem de
tematik kurgusu bakimindan modernist kurmaca ile yakin benzerlikler tasir. Bu ¢alismanin amaci
Ford'un 1915 yilinda kaleme aldig1 The Good Soldier: A Tale of Passion (Iyi Asker: Bir Thtiras Hikayesi)
baglikli romanin anlat1 tekniklerini ve tematik kurgusunu inceleyerek, yazarmn bagsat modernist roman
yazarlari ile benzerliklerini ortaya koymaktir. Romanin alt bagligi, “Bir Thtiras Hikayesi,” Ford'un
roman kuramina 1sik tutacak bazi ipuglari tasir. Bu alt basliktan yola ¢ikarak, ¢alismanin birinci
boliimiinde “hikdye” kavramimnin tanimi {izerinden Ford'un izlenimci anlat1 teknigi ve bu teknigin On

Dokuzuncu Yiizyi1l gergekgilik anlayisindan farkhiliklar: {izerinde durulur. Calismanmn ikinci
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boliimiinde ise Ford'un romandaki ana tema olan “ihtiras” kavram iizerinden Birinci Diinya Savasi
oncesi Avrupasi’nin politik karmasasini ve bu donemde degismeye baslayan ahlak ve smif anlayisim
yansitma bigimleri incelenir.

Anahtar s6zciikler: Modernizm, izlenimcilik, Ford Madox Ford, fyi Asker, Glivenilmez Anlatic1

INTRODUCTION

Imost all accounts of modernist British fiction point to a departure from

‘realist’ aesthetics of the nineteenth century and to a tendency toward a more

experimental writing style. Despite the disparity of views as to when this
departure took place, there seems to be a clear consensus among literary historians on the major
representatives of this literary trend that emerged sometime at the turn of the twentieth century or
in its early decades. The small and highly exclusive cannon of modernist writers is usually
comprised of Virginia Woolf, D. H. Lawrence, James Joyce and Samuel Beckett. Like many of his
contemporaries, the place and legacy of Ford Madox Ford in the history of modernist British
fiction has been largely overshadowed by these towering figures. Despite the neglect in critical
trajectory, Ford’s works, in fact, anticipates the technical and thematic concerns of the modernist
fiction in many ways. Notable among his oeuvre is his 1915 novel The Good Soldier: A Tale of Passion
with its experimental narrative strategies and innovative thematic structure. As he stated in the
dedicatory letter to his wife Stella, Ford regarded The Good Soldier as his best work. Interestingly
enough, Ford was denied the opportunity to entitle his self-proclaimed masterpiece, as he wanted.
Originally, he wished to call it The Saddest Story. However, as the novel was set to be published
just after the outbreak of the First World War, his publisher, John Lane, thought the title would be
inappropriate, and asked for an alternative one. Ford suggested The Good Soldier as a joke in
hasty irony. Yet, his joke was taken seriously and became the title of the novel with its
accompanying subtitle A Tale of Passion (Ford, 1995, p. 32-33). This coincidental and seemingly
trivial change in the title of the novel from “The Saddest Story” to “A Tale of Passion,” in fact,
carries crucial implications about Ford’s innovative theory of fiction, and therefore, it can be used
to trace Ford’s decisive break with his predecessor’s literary conventions for a more innovative and
experimental style of writing. As the critical analysis in the following pages attempts to
demonstrate, while the shift from “story” to “tale” helps elucidate Ford’s impressionistic writing
style in the novel, the shift from “sad” to “passionate” provides insights into the thematic structure
of the novel. Accordingly, the aim of this paper is to explore Ford’s affinities with major modernist
writers by tracing the narrative and thematic strategies implicated in the subtitle of his The Good
Soldier: A Tale of Passion.

IMPRESSIONISTIC NARRATIVE STYLE IN JOHN DOWELL'S ‘TALE’

According to The Penguin Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, “tale” is “[a]
narrative, written (in prose of verse) or spoken. When in prose, barely distinguishable from a short
story. If there is a difference, then a tale perhaps suggests something written in the tone of voice of

someone speaking” (Cuddon, 1988, p. 899). The distinctive characteristic of ‘tale” is, then, its
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emulation of speech in writing. This definition immediately evokes an image of a narrator telling a
tale in front of an audience, stressing certain parts, ignoring others and returning to curial
moments when they feel necessary; sometimes forgetting the sequence of the events as they
actually happened and asking for forgiveness for gaps and digressions. As such, ‘tale’ coincides
with the key narrative strategies that came to define modernist fiction, such as unreliable narrator
with limited and subjective point of view, distorted chronological order and fragmented plot
structure. Indeed, the act of narration with its attending problems and complexities characterises
Ford’s innovative narrative style in The Good Soldier just like other major works of modernist
British fiction. The novel revolves around the story of two couples: the Ashburnhams and the
Dowells, who meet in Nauhiem, a health spa, in August 1904 and spend the next nine years
together. As the novel opens, John Dowell, the narrator and one of the characters in the novel,
states this is the saddest story that he has ever heard and starts telling the events of the previous
nine years. In his retrospective narrative, he mostly focuses on Edward Ashburnham’s
idiosyncratic personality, and relates how he has eventually come to realise that Edward is in fact a
morally degenerate man who has relationships with various women, including his own wife,
Florence Dowell. Edward’s extramarital relationships ruin many lives in the novel: Florence and
Mrs. Maidan commit suicide and Nancy Rufford loses her sanity. In addition to Edward’s
turbulent private life, Dowell also talks about economic, religious and national controversies
surrounding the two couples. The passionate tale of four characters ends with Edward’s tragic
suicide.

This simple and straightforward story with melodramatic overtones is narrated by an
inconsistent and forgetful narrator, John Dowell, in a series of flashbacks. In other words, the plot
structure does not follow the objective external reality governed by the laws of causality and
chronology, but a psychic internal reality of a deceived husband’s puzzled mind. Dowell knows
that storytelling is a complex task with a number of challenges. For one thing, he has to be selective
and piece together a tale from his numerous memories. For another, he has to arrange these
memories and find the right tone to recount them in the best possible manner. Dowell grapples
with all these questions throughout the novel, acting as the author’s surrogate. It is at the
beginning of the novel that Ford explains the nature of his innovative narrative style through
Dowell’s perspective:

I don’t know how it is best to put this thing down —whether it would be better to try and
tell the story from the beginning, as if it were a story; or whether to tell it from this
distance of time, as it reached me from the lips of Leonora or from those of Edward
himself. So I shall just imagine myself for a fortnight or so at one side of the fireplace of a
country cottage, with a sympathetic soul opposite me. And I shall go on talking, in a low
voice while the sea sounds in the distance and overhead the great black flood of wind
polishes the bright stars. From time to time we shall get up and go to the door and look
out at the great moon and say: “Why, it is nearly as bright as in Provence!” (Ford, 1990, p.
17)
By placing Dowell’s act of narration at the centre of the novel, Ford indicates from the outset that

the form will be at least as important as the content itself, if not more so. However, it would be
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mistaken to suggest that Ford’s innovative writing style in the novel can be attributed solely to the
use of a first person narrator addressing an imaginary audience. In fact, Dowell and thus The Good
Soldier was an outcome of the author’s lasting friendship and collaboration with Joseph Conrad,
whom he met in 1898 and formulated a theory of literary impressionism with. Hence, it would be
helpful to highlight the function of the first person narrator as laid out by Ford in his critical
writing. In “On Impressionism” Ford, for instance, states: “the Impressionist gives you, as a rule,
the fruits of his own observations and the fruits of his own observations alone. He should be in this
as severe and as solitary as any monk. It is what he is in the world for” (1995, p. 260). In the same
essay, Ford calls Impressionism ‘egotism’: “this is called egotism; but, to tell the truth, I do not see
how Impressionism can be anything else. Probably this school differs from other schools,
principally, in that it recognizes, frankly, that all art must be the expression of an ego...” (1995, p.
258). This heightened sense of subjectivity, which Ford calls ‘egotism’ is in stark contrast with the
aesthetic principles of the nineteenth century realism and naturalism, characterised by an
uncompromising scientific principles of objectivity in its study of the material world and human
condition. For instance, “I believe,” Flaubert, a predecessor of naturalism, wrote, “that Great Art is
scientific and impersonal” (1963, p. 95). Similarly, Emilé Zola, one of the pioneering figures of
naturalism, declared, “[what] it is necessary to emphasize above all the impersonal nature of the
method” (1963, p. 188). In the novel, Ford’s unreliable first-person narrator subverts the notion of
scientific objectivity defended by naturalism through a narrative based on his personal
observations, recollections and impressions. The result is a highly experimental narrative style that
challenges many of the conventions of the nineteenth century realism.

First of all, Dowell calls into question the privileged position of the omniscient narrator — the
all-knowing impersonal narrator that creates the illusion of detachment and objectivity in the act of
narration. In stark contrast with the omniscient narrator’s authority over the narrative totality,
Dowell can only present us an incomplete recollection of what actually happened as he grapples
with his failing memory. His retrospective narrative bespeaks the fallibility of our memories and
the limits of human knowledge. We inevitably forget the intricate details of past events, or
sometimes alter these details in our minds without even realising. The inevitable contingency of
memories was also one of the central issues of literary modernism and particularly impressionism
that prioritises the individual’s perception of the external reality over the possibility of its objective
representation. In “Modern Fiction,” which would later be regarded as one of the key theoretical
texts of modernist fiction, Woolf underscores the fragmented and discontinuous nature of human
recollection, which reflects how the human mind works, incessantly lurking through flickering
impressions backward and forward. For Woolf, it is the novelist's responsibility to convey this
authentic experience with all its imperfections to readers, rather than striving to impose an
artificial organisation on what is naturally disorganised and chaotic. Woolf writes:

Life is not a series of gig lamps symmetrically arranged; life is a luminous halo, a semi-
transparent envelope surrounding us from the beginning of consciousness to the end. Is it
not the task of the novelist to convey this varying, this unknown and uncircumcised

spirit, whatever aberration or complexity it may display, with as little mixture of the alien
and external as possible? (1984, p. 60-61).
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Ford echoes Woolf's views on the discontinuity of the human perception when he defines
impressionism. He argues that impressionism is “the record of impression of a moment; it is not a
sort of rounded, annotated record of a set of circumstances—it is the record of the recollection in
your mind of a set of circumstances that happened ten years ago—or ten minutes. It might even be
the impression of the moment—but it is the impression, not the correlated chronicle” (1995, p. 263).
This is exactly what Dowell does in the novel. Instead of chronicling his memories in a certain
sequential order, he constructs reality out of his impressions of people and events as he recollects
them independent of any chronological restrictions. He can do this because reality, as
impressionists put it, does not exist independent of us. It is contained in and defined by the way
we view and construct it.

This highly subjective understanding of reality brings forth another major concern of
modernist fiction: the problem of mediation in the mimetic function of narrative, or as more often
referred to as the problem of unreliable narrator. Dowell himself doubts the validity of his version
of the past, particularly when he tries to recount his impressions about others. He wonders, for
instance, whether his portrayal of Edward Ashburnham does justice to his unique personality and
circumstances in which he lived:

It is very difficult to give an all-round impression of any man. I wonder how far I have
succeeded with Edward Ashburnham. I dare say I haven't succeeded at all. It is even
very difficult to see how such things matter. Was it the important point about poor
Edward that he was very well built, carried himself well, was moderate at the table and
led a regular life—that he had, in fact, all the virtues that are usually accounted English?
[...] And have I, I wonder, given the due impression of how his life was portioned and
his time laid out? (Ford, 1990, p. 177)

Dowell’s narrative is replete with such moments of assertions and doubts. He constantly re-
evaluates what he tells and what his silent audience may understand. When the case is beyond any
attempt of evaluation or correction, he simply fills the gaps in the narrative with pure speculations:
“I don’t know what Leonora put up as an excuse —something, I fancy, in the nature of a nightly
orison that she made the girl and herself perform for the soul of Florence” (Ford, 1990, p. 75).
Dowell’s imperfect narrative style is further complicated by his social and cultural background. In
his article “The Epistemology of The Good Soldier,” Samuel Hynes argues, “Dowell seems
peculiarly ill-equipped to tell this story, because he is ill-equipped to know a tale of passion. He is
a kind of eunuch, a married virgin, a cuckold. He has apparently never felt passion. He is a
stranger to human affairs... [H]e is an American, a stranger to the society in which his story takes
place” (Hynes, 1961, p. 227). Dowell’s main quandary is how to formulate and narrate his story
most effectively, yet his constant negations and reformulations undermine the possibility of
achieving objective truths and denies a meaningful closer to his narrative: “I wish I could put it
down in diary form” (Ford, 1990, p. 141); “Who the devil knows?” (Ford, 1990, p. 151); “I can’t
make out which of them was right. I leave it to you” (Ford, 1990, p. 156). Consequently, his
narrative reads like a testimony to the failure of production of meaning inflicted with uncertainties
and doubts.



Soylem Agustos 2021 6/2 471

In addition to linear plot structure and omniscient narrator, modernist writers decisively
rejected the concept of ‘verisimilitude” or likeness to the truth, one of the key conventions of
realism. In the 18% and 19t centuries, the success and popularity of the novel as a literary genre
was mainly measured with regard to its likeness to truth or reality. To convey a sense of
verisimilitude, the novelists strived to ensure that readers are emotionally immersed in and
engaged with the text and the characters as if they were real. In stark contrast to their predecessors,
modernist writers embraced and accentuated the artfulness of their works, drawing attention to
the constructed nature of the narrative through self-conscious textual moments. “Modernist
works,” as Jeremy Hawthorn points out, “tend to be self-conscious in ways that vary according to
the genre or art-form in question; they deliberately remind the reader or observer that they are art-
works, rather than seeking to serve as “windows on reality”” (Hawthorn, 1985, p. 80). The Good
Soldier embodies several examples of self-conscious moments. Through his endless struggles to
keep his narrative together, Dowell reveals the process of selection, arrangement and
embellishment in the act of narration. For instance, at a critical moment in his tale, he
apologetically concedes that his tale is replete with digressions: “Is all this digression or isn’t it
digression? Again I do not know. You, the listener, sit opposite me. But you are so silent. You don’t
tell me anything. I am, at any rate, trying to get you to see what sort of life it was I led with
Florence and what Florence was like” (Ford, 1990, p. 19). His incompetence as a storyteller,
coupled with his limited point of view and failing memory, causes Dowell to pause and reflect at
certain points in the narrative. Commenting on the love affair between Edward and Nancy, Dowell
pauses the narrative and excuses himself, saying: “I don’t know. I don’t know. I am very tired... I
do not know. I leave it to you” (Ford, 1990, p. 282). Such moments of narrative disruption, in
which Dowell offers explicit commentary on the narrative process, or pleads for the reader’s
assistance, seem to serve for a double narrative function. On the one hand, they self-consciously
draw attention to Dowell’s narrative as a constructed narrative — a text. On the other hand, they
coerce the reader into an active participant of the story, or more accurately a complicit narrator
who strives to reconstruct a meaningful narrative from Dowell’s incoherent and inconsistent
account of the past. Perhaps the most striking example of self-consciousness narrative moment in
the novel come in the form of an authorial confession towards the end of the novel, which reads
like a summary of all the innovative narrative strategies employed in the novel. Addressing his
silent audience once again, Dowell states:

I have, I am aware, told this story in a very rambling way so that it may be difficult for
anyone to find their path through what may be a sort of maze. I cannot help it. I have
stuck to the idea of being in a country cottage with a silent listener, hearing between the
gusts of the wind and the amidst the noises of the distant sea, the story as it comes. And,
when one discusses an affair — a long sad affair- one goes back, and goes forward. One
remembers points that one has forgotten and one explains them all the more minutely
since one recognizes that one has forgotten to mention them in proper places and that
one may have given, by omitting them, a false impression. I console myself with thinking
that this is a real story and that, after all, real stories are probably told best in the way a

person telling a story would tell them. They will then seem most real. (Ford, 1990, p. 213)
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This key passage clearly demonstrates that Ford positions Dowell as a fictive autobiographer who
shapes his narrative according to his whims and anxieties at the time of writing. Filtered through
Dowell’s subjective and limited point of view, The Good Soldier reflects the truth of life as we
individually experience and perceive it. The novel looks deeply within the individual’s
consciousness, and employs this unique conscious to speak of the world as we experience and
know it. The reminder of the article shall scrutinise the thematic structure in the novel to illustrate
Ford’s affinity with the canonical names of English literary modernism with reference to the

second word in the subtitle of the novel: passion.

MODERN SENSIBILITIES AND THE THEME OF ‘PASSION’

The modernist turn of the novel also marked a rupture with thematic concerns of the
nineteenth century realism. With the increasing secularisation of Europe in the second half of the
nineteenth century, novelists turned to previously neglected or avoided aspects of life. Sexuality,
as a controversial and revolutionary topic, became a common theme in modernist fiction, allowing
novelists to approach the genre from an innovative perspective. “Passion,” Samuel Hynes argues,
“is the necessary antagonist of convention, the protest of the individual against the rules. It is
anarchic and destructive; it reveals the secrets of heart which convention exist to conceal and
repress. It knows no rules except its own necessity” (1961, p. 233). Just like he utilises the formal
qualities of tale to shape the narrative strategies of the novel, Ford uses ‘passion/sexuality” as the
central principle to organise the thematic structure of the novel. He taps into this basic human
instinct to introduce a number of themes to propel the narrative forward. Evidently, it is adultery
that urges Dowell to tell his story in the first place. When Dowell finds out that Edward
Ashburnham has been having an affair with his wife, Florence, he resolves to narrate in a fortnight
or so what he remembers in light of recent revelations. In other words, The Good Soldier can be read
as a trauma narrative told by a husband in the wake of his wife and best friend’s suicides,
following the discovery of their affair and Nancy Rufford’s — one of Edward’s six mistresses and
Florence’s ward — descent into madness. Dowell expresses his exasperation in the form of two
ethical questions at the beginning of the novel which will form the kernel of his narrative.

If for nine years I have possessed a goodly apple that is rotten at the core and discover its

rottenness only in six months less four days, isn't it true that to say for nine years I

possessed a goodly apple?... And if you come to think of it, isn’t it a little odd that the

physical rottenness of at least two pillars of our four-square house never presented itself

to my mind as a menace to its security? (Ford, 1990, p. 12)
Also implicated in the passage above is Dowell’s antiquated social and moral outlook. Here, he
confesses that he has never suspected that people in his small circle can commit adultery. It is
something inconvincible according to Dowell’s moral standards, but as he comes to realise with
bitter acceptance, the world, as he knows it, is disappearing with its certainties. Ford uses the
theme of destructive passion to investigate the impact of the disintegration of Victorian social
norms and values on individuals. Thus, the concept of adultery signifies more than infidelity or
betrayal in the novel; it connotes the waning of the late Victorian social structure and cultural logic

based on firm moral codes. In this context, Dowell can be seen as a fictional twin of the persona in



Soylem Agustos 2021 6/2 473

Matthew Arnold’s famous poem “Dover Beach.” Like Arnold’s disillusioned persona, Dowell
laments the impending transition from an age of certainty and stable identities into an era of the
erosion of traditions and loss of faith.

Dowell’s inability to come to terms with the shifting moral and social values first becomes
evident when he almost instinctively claims that the Ashburnhams can be classified as people of
good character according to English moral standards, and thus the title The Good Soldier:

When we all first met, Captain Ashburnham, home on sick leave from an India to which

he was never to return, was thirty-three; Mrs Ashburnham Leonora—was thirty-one. I

was thirty-six and poor Florence thirty. Thus today Florence would have been thirty-nine

and Captain Ashburnham forty-two; whereas I am forty-five and Leonora forty. You will

perceive, therefore, that our friendship has been a young-middle-aged affair, since we

were all of us of quite quiet dispositions, the Ashburnhams being more particularly what

in England it is the custom to call “quite good people.” (Ford, 1990, p. 4)
Dowell’s central moral position firmly rests on absolutes that allow him to categorise people into
dichotomies like good and evil. Moreover, he has the illusion that it is still possible to sustain and
operate on the Victorian social codes of class in which wealth and manners are suffice to show that
you come from a good family. His moral judgement is completely based on the external indicators
of class. As Charles Hoffman notes, “[w]ith all its implications of governing class, of Anglo-Saxon
tradition, of refinement of manners and morals, and of cultural heritage and the comfortable
material life, these good people [the Ashburnhams and the Dowells] represent the best that
civilization has to offer” (Hoffmann, 1967, p. 56). Sexual politics also plays an important role in
Dowell’s conception of morality. To attest Edward Ashburnham’s honest personality, he says,
“[y]ou would have said that he was just exactly the sort of chap that you could have trusted your
wife with” and he regretfully adds “And I trusted mine — and it was madness” (Ford, 1990, p. 16).
Blinded by his firm belief in antiquated social and moral norms, Dowell cannot see or sense the
betrayal continuing for nine years, although he is present in many of the scenes and incidents he
narrates. With the revelation of his wife’s betrayal, Dowell’s moral compass is shattered; he feels
lost and uses ‘the morals of sex’ to assign meaning to the chaos and to define morality. For Dowell,
the morals of sex underpins all codes of morality in the society. He asserts that he does not know
how to conduct his social affairs, for he lives in a corrupt society that has long lost the morals of
sex. In Dowell’s old-fashioned conception of morality, adultery does not only damage the family
unit, it is detrimental to the social structure as a whole: “I don’t know. And there is nothing to
guide us. And if everything is so nebulous about a matter so elementary as the morals of sex, what
is there to guide us in the more subtle morality of all other personal contacts, associations, and
activities? Or are we meant to act on impulse alone? It is all darkness” (Ford, 1990, p. 16). Dowell’s
search for order and permanence in a world that is in the process of radical transformation, thus,
ends in darkness. His failure signifies the dawn of a new era in which there is no place for the
conventional notion of a single, objective and transcendental morality. Accordingly, the emerging
modernist novelists presented the relativity of morality instead of artificially endorsing a moral

code in their works. In this context, The Good Soldier clearly anticipates modernist approach to
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morality with its tragic hero’s failure to uphold his traditional values and mores in the face of
amoral void.

In the early decades of the 20* century, political instability and uncertainty were prevailing
over England, largely due to the approaching war with Germany as well as some domestic
political issues, including Ireland’s struggle for independence and women’s fight for the right to
vote. Ford employs the theme of passion/sexuality to convey the sense of national and
international turmoil at the turn of the century (Bradbury, 1971, p. 41-44). By making August 4%,
when Britain declared war on Germany central to the novel’s chronology, Ford promotes an
alternative way of reading and interpreting the novel from a historical perspective. Indeed, August
4t coincides with several significant events in the novel. Among many others events, it is the date
on which Florence is born in 1874, has an affair with Jimmy in 1900, and marries Dowell in 1901.
The date also marks the beginning of her affair with Edward in 1904 and her suicide in 1913. The
Great War as a key reference point allows Ford to interweave the fate of the characters with the
history of the world. “It is principally by this device of fateful date,” Charles Hoffman argues,
“that Ford links the microcosm of fictional characters with the macrocosm of a world at war,
thereby enlarging the scope and the significance of the novel” (1967, p. 50). Viewed from this
perspective, the Ashburhams and the Dowells come to represent the state of civilization in the pre-
war period and thus, the tragic ending of the novel with suicides and insanity captures, to quote
Hoffmann, “the causes of the breakdown of civilization, of a world gone suicidal and mad” (1967,
p. 50). In the same vein, Dowell’s inability to provide a meaningful and coherent evaluation of the
people and events in his life can be interpreted as a reflection of the political disintegration of the
larger world. All in all, Ford does not employ the theme of passion for its mere sensational value.
He exploits this controversial theme to provide insight into the modern individual’s struggle to
come to terms with the shifting sense of morality and class as well as to depict the chaotic political

atmosphere in the pre-war Britain.

CONCLUSION

As the foregoing critical analysis demonstrates, Ford’s 1915 novel The Good Soldier
encapsulates many of the defining characteristics of modernist fiction both in terms of the technical
and thematic novelties. In the absence of an omniscient authorial voice that furthers the
development of the plot, readers are completely restricted to Dowell’s perceptions and
recollections of the past events and therefore they have no choice but to accept the contradictions,
digressions and uncertainties in the narrative. The narrator’s retrospective account of the past
events in the form of scattered and random fragments problematises and challenges the three key
conventions of the 19" century realism: the reliability and absolute authority of the narrator over
their narrative, traditional linear plot with a chronological sequence of events and the concept of
‘verisimilitude.” The first-person narrator allows Ford to create a narrative shaped by a process of
continual revision, revealing the ambiguities and inaccuracies of interpretation inflicted on the
human memory as it ages. Moreover, Dowell’s highly subjective and fragmented narrative

demands active participation from the reader in the production of both events and their



Soylem Agustos 2021 6/2 475

significance. Dowell addresses the reader in what can be interpreted as self-conscious narrative
pauses, giving them the responsibility of making the necessary connections between fragmentary
pieces of the narrative and filling the gaps with their assumptions about the characters. Similarly,
Ford employs the theme of passion as a destabilising force to bring the implications of the social
and political developments at the end of the century into sharp focus. Central to the thematic
structure of the novel is the changing sense of morality and the political turmoil in the pre-war
period. By interweaving the characters’ lives and history, Ford promotes almost an allegorical
reading of the novel in which the lives of the quartet of friends can be interpreted as a
contextual extension of the pre-war period. Therefore, it can be concluded that The Good Soldier
shares a number of significant similarities with the major works of modernist fiction in terms of

experimental narrative style and innovative thematic structure.
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Abstract

Literary genre “maqtal” came to literature from the Arabs. Then it passed to the Persians, and
then to Turkish literature. During the time of the prophet and after him, wars and tragedies were called
as “maqtal.” The Arabic word magqtal means "the place where a person is killed".

The 14th century specimens are rich and give some materials for research. Yusuf Maddah's
masnavi of “Maqtali-Hussein”, which disappeared in the darkness of history, has special importance in
terms of studying the literary language and historical grammar of the 14% century of Azerbaijan, as well
as the richness of themes, forms and genres of the history of epic poetry. The work also provides rich
material for studying the development of poetry in our literary history. Poetic works of classical
literature has always been the object of research with the capacity for meaning, the diversity of genres,
and the poetic landscapes.

The masnavi of “Magqtali-Hussein”, one of the native language examples of the 14th century is
written in a language that everyone can understand. In this example of poetry, the words of Azerbaijani
Turkish are developed with Arabic and Persian words, and helps to make the idea more
understandable. It should also be noted that the Azerbaijani-Turkic words in the masnavi are more
numerous than the derived words.
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(“MAKTAL-I HUSEYIN” MESNEVISI ORNEGI)
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Edebiyatta maktal ilk olarak Araplar tarafindan kullanilmaya bagslandi. Sonra Perslere, ardindan
Tiirk edebiyatina gegti. Peygamberin yasadig1 zaman ve ondan sonraki savaslar ve trajediler “maktal”
olarak adlandirildi. Arapga maktal kelimesi, “bir kisinin 6ldiiriildiigii yer” anlamma geliyor.

XIV. ylizyll ornekleri zengindir ve arastirma icin bazi malzemeler saglar. Yusuf Meddah'in
tarihin karanliginda kaybolan mesnevisi “Maktal-1 Hiiseyin”, gerek Azerbaycan'm XIV. Yiizyil'daki
edebi dilini ve tarihi gramerini incelemek gerekse epik siir tarihinin temalarini, bigimlerini ve tiirlerini
tanimak agisindan 6zel bir Onem tasir. Eser ayni zamanda siir tiiriiniin edebiyat tarihimizdeki
gelisimini incelemek igin zengin materyal saglar. Klasik edebiyatin poetik eserleri anlam kapasitesi,
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XIV. ylizyil ana dili 6rneklerinden olan “Maktal-1 Hiiseyin” mesnevisi herkesin anlayabilecegi bir
dilde yazilmistir. Bu siir 6rneginde Azerbaycan Tiirkgesinin kelimeleri, Arapca ve Farsca kelimelerle
gelistirilerek fikrin daha anlasilir olmasina yardimci olmaktadir. Sunu da belirtmek gerekir ki
mesnevi'deki Azerbaycan Tiirkgesi kelimeleri, tiiremis kelimelerden daha fazladir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan-Tiirk edebiyati, halk edebiyati, maktal, orta ¢ag, mesnevi, epik

siir, tahlil

INTRODUCTION

he study and involvement of classical literature is an interesting contribution both for

our time and for future generations. In particular, works that cover our historical

period and reflect all the subtleties of this period must be examined to the last detail,
and the hidden subtext must be investigated and compared. Examples of creativity are written in
this language and presented to readers to make them more understandable. The combination of
expressions of different origins within such works, written in a simple, laconic style, makes the line
of thought fully meaningful. That is, when referring to any classic work, it is easy feel the
understanding meaning of couplets and lines.

As we know, oral folk literature originated before written literature and has a general
character, becoming a daily use in our lives. There are many rich genres of Azerbaijani folklore.
The folk materials, for example, proverbs, parables, applause, and curses have shown their
influence in classical literature throughout history. Folk examples have survived to the present
day, preserving their functionality in the language from time to time, preserving their nationality,
subtlety of meaning and conciseness of thought. This has been the case throughout history. For
example, proverbs, sayings, parables and others create a concrete idea about the historical past of
our people, their way of life and thinking, and evaluate its value with a set of wise words. No
matter what, when looking at the works of poets and philosophers, it is impossible not to come
across folk examples. Because, every thinker is a representative of the nation to which he belongs,
and this, in a way, reflects the visible side of the environment in which it belongs.

Since classical works of art are mostly in the vernacular, in the way of life of the people, it is
possible to come across examples of folk art in both lyrical and epic works that have appeared
throughout history. It manifests itself in a way, depending on the way of thinking of the creative
poet, his ability to achieve the goal set before it. If the work of the creator is the subject of advice, it
will refer to the folk examples with the most reminders and exhortations, not, if it is about
patriotism, then references to courage, bravery, valour will show itself.

The reason for the creation of each work is an event. No work can be created without events.
The features of the development of examples of folk literature and their poetic meanings in the
work of the famous poet of the 14" century Yusuf Maddah's "Magqtali-Hussein" are different.
Apparently, Yusuf Maddah is our writer who gave valuable works of art to classical oriental
literature. Religious and philosophical themes are more prominent in his works. It is dedicated to
the martyrdom of Imam Hussein, the grandson of the Prophet Muhammad, in Karbala on the 10t
of Muharram, 61 AH. It is no coincidence that the works written on this topic are better known as

"Magtali-Hussein".
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One of the “magqtal”s written in Azerbaijani-Turkic literature belongs to Yusuf Maddah, who
lived in the 14% century. Very little is known about his life and work. Sheykhoglu gave the first
information about the poet in his commentaries "Kanzul-Kubara" and "Mahaqqul-Ulema", which
he completed in 1401, and named him "Yusif-Maddah". It should be noted that there are a number
of opinions about the name of Yusuf Maddah (Ataemi, 2016, p.85). Although Yusuf Maddah is best
known in our literary history as the author of “Varagqa and Gulshah” recently, a number of his
poems, including "Magqtali-Hussein", have been found and delivered to the literary community. It
is true that there are those who doubt that the masnavi belongs to Yusuf Maddah. However, his
comparison with "Varaqa and Gulshah" shows that both examples were written by the same
author. Also, the nickname "maddah” found in different copies of "Magqtali-Hussein" once again
confirms that it belongs to Yusuf Maddah. Turkish researcher, dr. Kenan Ozcelik prepared a
scientific-critical text of the work on the basis of existing manuscripts in 2008, and involved it in
linguistic research. It is clear from Yusuf Maddah's notes in the work (Yedi yiiz altmis tigiindeydi
tamam, Old1 yeksenbi giininde ve'sselam)- (It was seven hundred and sixty-three ok, It happened
on Sunday) that he wrote the work in 763 AH (1362 CE), and dedicated it to Jalaleddin Bayazid,
nicknamed Koturum, the ruler of the Jandarogullar1 Beyli.

The titles of the work, which consists of 3313 verses, are named in Persian. The work, written
in the form of assemblies and consists of ten assemblies. It is not accidental that the work was
written both in the form of assemblies and in the number of ten assemblies. According to the
medieval tradition of epic poetry, religious works were written in the form of assemblies. From
this point of view, it is enough to mention only the masnavi "Dastani-Ahmad Harami". It is also
known that the maqtals were usually recited by the rovzakhans, a man who reads elegy (a story
about the death of Muslim apostles) in the first ten days of the month of Muharram at the annual
condolence ceremonies held on the occasion of the assassination of Imam Hussein. Therefore,
works written in the genre of maqtal often consisted of ten chapters. The work written in the form
of a masnavi, in an intelligible style close to the vernacular, in the rhythm aruz, and form of the
ramal bahr. The masnavi describes the bloody tragedy that be fell Imam Hussein and his followers.
The eighth meeting of the magqtal also discusses the revolt of the Mukhtar in 687. Traditionally, on
the first ten days of the month of Muharram, mourning ceremonies held in homes, mourning the
martyrdom of Imam Hussein and reciting aloud. These gatherings continue until the Day of
Ashura (the day of the assassination of Imam Hussein and the Ehl al-Bayt).

In this masnavi, Yusuf Maddah used the possibilities of the vernacular in a broad sense, as
well as used the words applause, curse, parable and wisdom in their place. For example: “Didiler
kim can fidi kilmak gerek, Hak yolin1 belliice bulmak gerek”(Kenan, 2008, p.126). The meaning of
the parable is as follows: "They said that in order to find the right path, you must sacrifice your
life”. The writer used this example in preparation for the struggle for truth. Abu Turkha said: "In
order for the truth to be protected, it is necessary to be ready for war”. It is stated in verse 117 of
surat “al-An’am” in the Holy Quran: “Muhakkak ki senin rabbin, evet O, kendi yolundan
sapanlar1 da, dogru yola gidenleri de iyi bilmektedir” (Surely your Lord knows best those who go
astray. And He is the best knower of those who are guided) (Qur ani-Kerim, 2013, p.141).
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The issue of God's attitude towards people is described in more detail in the masnavi of
Magqtali-Hussein. For example: “Didi ¢are yok buna ya ibn-i am, Her ne kim takdir-ise oldur
kalem” (He said: "There is no way out of this, o, Ibn. Everything is destiny") (Kenan, 2008, p.131).
“Kadir oldur ciinki yazdi ol kalem, Andan artik eksik olmaz, iy hiimam” (He is the Almighty,
because he pen is wrote, there is no shortage of it, 0 humam) (Kenan, 2008, p.133). In the examples
we have mentioned, destiny, and fate are described as having a certain meaning in a person's life.
The appeal in the example shows that the inscription "divine destiny" fate of person is inevitable.
Even in our present life, when we step into certain vital and important issues, sometimes the result
is not what we want. Even in our present life, when we step into certain vital and important issues,
sometimes the result is not what we want.

It is very easy to see examples of folklore in the works of Nizami Ganjavi, Imadeddin
Nasimi, Mohammad Fuzuli and other such great poets. However, such examples have been
developed in the works not for the same purpose, but depending on the point of view of each poet.
Mohammad Fuzuli's “Eylesen tlitiye ta'lim-i eda-y1 kelimat, Sozii insan olur amma 6zii insan
olmaz” (If you teach a parrot to speak, it will speak like a human, but its body will not be human)”
(Fuzuli, I v., 2005, p.357) is an example of this. In this verse, Fuzuli explains the connection
between language and thinking in a simpler and clearer way. The poetic translation of the example
is as follows: "If you teach a parrot a sentence, it is very easy for him to speak like a human, but the
body is not human." As we have seen, there is an exhortation here. That is, everyone should know
what belongs to him and not go beyond it. There is an example of this in the proverb: "To see the
eye, to know the mind.” Another example of Fuzuli's native language has a poetic meaning based
on the folk saying: “Refikin olsa dilsiz canver hem sakla raz andan, Sakin sirrin diistirme dillere
Mecntin-i riisva tek” (Fuzuli, I v., 2005, p.192). Saying that man is superior to all other living beings
created by God, the poet advises in the verse to keep the personal problems of everyone secret:
"Even if a dumb wolf be friends you, still keep your secret, or your secret will fall into tongues like
Majnun”. When reading this verse, we inevitably remember the folk sayings: "Don't give your
secret to a friend, a friend has a friend", and so on. Such expressions are common in classical
literature. If we refer to the work of almost any classical writer, we can easily see such references.

Applause from the examples of oral folk literature was also developed in the “Magqtali-
Hussein” masnavi: “Ilerii geldi dua kild1 kamu, Hak yari1 kil sun safia, iy baht ulu”( Everyone came
forward and prayed: “May God help you, o lucky one”) (Kenan, 2008, p.137). In the sense of the
example, everyone prays and applauds with one voice. This popular expression emphasizes that
God is the means of every success. The idea expressed in the example is still "God bless you!" is
used in the same sense in the vernacular.

“Ol Ubeydullah isitdi hem buni, Korkusundan gevdeden kag¢di cani.” (When Ubeydullah
heard this, he was terrified) (Kenan, 2008, p.169). When we look closely to the example, we can
easily imagine the situation that a person experiences when he or she experiences and experiences
events that are or may occur. In this example, Yusuf Maddah described the psychological state of
the situation in which the image fell, and was able to skillfully describe human feelings that could
not be seen in two lines. Thus, in different situations (stress, fear, anxiety), human emotions are

very similar. That is, only in special circumstances (if he is afraid, excited, etc.) can an individual
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appear with his true face, or rather, at these moments, his subconscious thoughts are revealed.
Today the phrase "a coward is afraid of his own shadow" that we use in our language sounds like
an example. Mohammad Fuzuli says in his poem "Seven Glass": "Like a coward, they are like a
flower out of griet” (Fuzuli, I v., 2005, p.151).

Using the poetics of the word, Fuzuli explains cowardice as a weak quality. “It vefa saklad:
sen itden alu, Saklayumadun vefa, iy kaygulu”(Kenan, 2008, p.320). The meaning of the parable is
as follows: "The dog was faithful, but you could not be faithful, because you were higher than the
dog in the sight of God, sorrowful one!”, “Bir kapuda bir siifiticek bula it, Oldiiriir isei unutmaz
key isit” (Kenan, 2008, p.320). Both samples were written in the form of an appeal. If we pay
attention to the structure of the words in the examples, all the remaining words, except for the
word "vefa", belong to the Azerbaijani language. Studies show that, indeed, until the XIII century,
that is, at the stage of oral development of our literary language derivations from Arabic and
Persian in the ancient literary language of Azerbaijan and its separate folklore genres, which
developed on the basis of the Azerbaijani oral literary language. It is much less than our written
literary language, which developed more intensively after the XIII century.

The word "Stintiicek" is used as a term in the example. The word literally means "little bone".
The meaning of the second example is, "If a dog finds a small bone in a door, even if you kill it, it
will not forget it!" in the form. In both cases, the animals are more loyal than humans and never
forget their goodness. Such similar ideas can be found in the works of art created by the Nizami
Ganjavi. For example, in the poem "Leyli and Majnun" we can give an example of the unrelated
story "King keeping a dog", which stays outside the main theme. At the end of the story, it is
shown that animals are more loyal than humans. Yusuf Maddah was able to use such folk
examples in the local context in accordance with the situation of the heroes he described in the
masnavi and the events that took place.

Our great classics have always considered the fact that everyone should be scientific and
educated to be the main criterion in their works. Yusuf Maddah, in keeping with this tradition in
his "Magqtali-Hussein" masnavi, tries to emphasize that the way out of oppression and hardship is
in science and knowledge, using verses and the opportunities of all three languages. For example,
“Ilmi rehber eyler-isefi menzile, Dinii iman can u goiiil kenz ola” (If you are guided by science,
religion and faith will be a treasure), “Cehd kil aklun kemale irise, Ta ki canuf ol makama irise”
(Until you say goodbye to your soul, try to come to your senses), “Akli rehber eylegil kendiiziifie,
Evliyay1 yoldas eyle 6ziifie” (Guide your mind and be friends with the saint), “Ciindiiriir aklufi
kulaguzi aziz, Onun-ila hayr u ser olur temiz” (The mind is dear to man, because good and evil
happen with the mind) (Kenan, 2008, p.325). In the examples, Yusuf Maddah describes a man of
knowledge as intelligent. He used words in the masnavi, with the same logic, without
compromising the meaning, substituting words such as "science" and "mind" without repeating
them, and treated words and expressions like a professional master. "Science is the lamp of the
mind", "To see the eye, to know the mind", "Power breaks everything, the mind breaks power",
"Beyond the mind, there is no, there is no close friend of the mind" such folk sayings are one of the
most common expressions of our daily life. If we look at any classic example, we can easily come
across this topic. This proves once again the superiority of knowledge and science, and that

victory. In the Azerbaijani film "The Secret of a Fortress” the conversation of the main character
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Elshan with the books, the words of the books are: "... Elshan, always prevails, and that good is the
key to victory over evil. Elshan, if you don't read us, you can't wear a belt ..." once again show
scientific and literate way out of difficulties. In this example, which has an instructive effect in the
"Hussein's Poem" section of the masnavi "Magqtali-Hussein" it is easy to understand that every wise
thought is a science. The meaning of the parable is as follows: "This world has not been faithful to

anyone, nor will it be to you, this is knowledge!"

RESULT

It should be noted that the more we study the classical examples, the more we become aware
of the historical past of our people. In our opinion, the examples of folklore developed in the
"Magqtali-Hussein" masnavi were selected in accordance with the nature of the images along the
plot line and were given in their language. In his religious-philosophical work "Maqtali-Hussein",
Yusuf Maddah often used folk examples, sayings, or rather oral literature, in a language that the
people could understand, in a more coherent form, and he achieved this. Although it is difficult to
read and understand Masnavi at first, when we come across folk examples in the later stages, the
difficulty is forgotten. Because, the vernacular is a delicate, quiet, easy understanding language. It
was possible to determine the existence of specific expressions in the poetic language of Yusuf
Maddah by comparing them with the works of other classical poets.

In addition, the use of folk expressions in the masnavi once again confirms that the poet is
closer to the people. The simplicity, wording, and subtlety of the language of the work make it
easier to understand. This masnavi, which has a wide meaning, consists of a mixture of words and
expressions belonging to all three languages - Azerbaijani-Turkish, Arabic and Persian. Yusuf
Maddah used more poetic means and metaphors in the Masnavi. It is clear from the comparison of
the examples with the means of folk art (applause, words of wisdom, advice) that the poet, despite
the difficulties of the time, still did not complain, and advised to overcome every difficulty with
patience, science and wisdom.

From all this it is clear that the examples of folk literature and the examples of written
literature are interrelated. In other words, in classical art it is possible to come across the diversity
and versatility of these relations step by step.

Yusuf Maddah enriched his examples with poetic colors by referring to the verses in the

Holy Quran.
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Ikinci Yeni'nin Kuytusunda
Bir Sair ve Diis/iin Adami: Tevfik Akdag

TOLGA ALVER’

® kinci Yeni siiri 1950 sonrasinda Tiirk
edebiyatinda ¢ok Onemli etkileri olan bir

siir hareketidir. Ilk cekirdekleri 1954’te

degisik dergilerde goriinmiistiir. 1956’da haftalik
Pazar Postas: gazetesinde toparlanarak ilkeleri
belirginlesmeye ve bir akima doniismeye
baslamistir (Geggel, 2004, s. 1). Bu hareketin

temsilcileri arasinda sayilan Tevfik Akdag 1932- §
Ikinci Yeni'nin Kuytusunda
Bir Sair ve Diig/iin Adam

anlayisiyla yazdig siirlerle sanat hayatinda kendine - 4
yer bulmus bir sairdir (Kayabasi, 2019, s. 16). Ik T&V'Ik Akdag
siirlerini 1953’te Varlik’ta yayimlayan sair, Lacivert
Kanatl Bir Kustur Gece (1968), Ciplak ve Sevingle
(1977), Eski Insan Sozleri (1990) isimleriyle {i¢ siir

kitab1 ¢ikarmistir. Kayabasi c¢alismasinda sairin

1993 yillar1 arasinda yagamis, Ikinci Yeni zevki ve

siirlerinin sayica az olmasi ve zaman iginde degisen siir ¢izgisi sebebiyle Ikinci Yeni’nin unutulan
sairi olarak nitelendirir (Kayabasi, 2019, s. 17).

Ikinci Yeni kuytusunda bir hayat yasayan Tevfik Akdag’i hem hayatinin hem de eserlerinin
incelemesinin yapildig1 Ikinci Yeni'nin Kuytusunda Bir Sair ve Diis/iin Adami Tevfik Akdag eseri,
yazarinin ifadesiyle “unutulmus bir saire ge¢ de olsa Tiirk edebiyat1 adina bir vefa borcu” olarak
kaleme alinmigtir. Tevfik Akdag’'in modern Tiirk siiri icindeki yerinin tespit edilmesi iizerine yola
¢ikilan bu ¢alisma, Tiirk edebiyat tarihi ¢alismalari igindeki bir boglugu dolduracaktir.

Tiirk edebiyat tarihi agisindan 6nemli bir boslugu dolduracak olan Tevfik Akdag'in yasam
dykiisiine ve siirlerine 11k tutan Dr. Ogr. Uyesi Ebru Ozgiin’iin Ikinci Yeni'nin Kuytusunda Bir Sair
ve Diis/iin Adami Tevfik Akdag isimli calismasinin ilk baskisi 2020 yilinda Dogu Kiitiiphanesi
Yayinlar tarafindan yapilmigtir. Ozenle hazirlanan eser 475 sayfadan olusmaktadir. 13,5x21 cm
boyutlarinda ve 978-605-2127-68-1 sayili Milletlerarast Nesriyat Numarasina (ISBN) sahiptir.
Kitabin kapak gorselinde orta iist kissmda Tevfik Akdag'in giiliimseyen bir portresi vardir. Ana
gorsel olarak sairin 1984 yilinda Nilgiin Marmara’nin evinde Tomris Uyar, [lhan Berk, Cemal

Siireya, Ece Ayhan gibi Tkinci Yeni'nin {inlii isimleriyle bir arada oldugu Turgut Uyar'in arsivinde

* Anadolu Un. Sosyal Bil. Ens. TDE doktora program, tolgaalver86@gmail.com, orcid.org/0000-0002-1674-4894
Gonderim tarihi: 05.05.2021 Kabul Tarihi: 19.05.2021
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yer alan fotograf segilmistir. Kitap isminin altina silik bir sekilde sairin Ciplak ve Sevingle siirinin
son dizeleri yerlestirilmistir. Bu acidan kapak gorseli kitabin igerigi ile son derece uyumludur.

Ebru C)zgi'm kitabin kaleme alinma amacin1 su sekilde ifade etmistir: “Tevfik Akdag
hakkinda yapilacak ayrintilh monografi ¢alismasi ile, sairin yasam oykiisiine ve siirlerinin olusum
kosullarina dair bilgilerin saptanmasi, etkilenme alanlarinin neler oldugunun, siirlerinin
¢oziimlenmesi ve irdelenmesi yoluyla Tiirk siirinin tarihsel ¢izgisi iizerinde konumunun tespit
edilmesi bu ¢alismanin amacidir.” (Ozgiin, 2020, s. 17).

Ikinci Yeni'nin Kuytusunda Bir Sair ve Diis/iin Adami Tevfik Akdag isimli calisma dort ana
boliimden olusmaktadir. Kitabin giris kisminda yazar tarafindan kitabin amaci agiklanmus,
boltimler hakkinda igerik bilgilendirilmesi yapilmistir. Ikinci Yeni siirinin genel bir izlenimi bizlere
yansitilirken Tevfik Akdag icin yazilmis yazi ve incelemelerden de bahsedilmistir.

Kitabin 1. Boliimii “Tevfik Akdag'in Yasami, Edebi Portresi ve Eserleri” ismini tasimaktadir.
Bu kisimda yazar, Akdag'in nasil bir hayat siirdiigiinii, siirini etkileyen yasam kosullarini bizlere
anlatmistir. @zgi'm, Akdag'in gikarmis oldugu Simdilik gazetesinden, Ikinci Yeni igerisinde
kendisini nasil konumlandirdigindan, diger sair, yazar ve elestirmenlerin onun igin yaptig:
degerlendirmelerden kesitler sunmustur. Yine bu béliimde giderek yogunlasan toplumcu ve
felsefi anlayisin Akdag'in siirlerini nasil bi¢cimlendirdigi hususu, siir kitaplarinin niteligi ve siir
disindaki diger ¢alismalari ele alinmistir.

2. Boliim “Bir Diig/tin Adami Tevfik Akdag” bashg: ile bizlere aktarilmistir. Yazar bu
boliimde, Akdag’in hem diisiince hem de diislerin insan1 oldugunu; kitaba ve bu kisma neden bu
ismi verdigini adeta gozler Oniine sermistir. Akdag'in diiz yazilarindan yola ¢ikarak sanatgi,
okuyucu ve elestirmen iizerine diisiincelerine; yazinsal tiirler igerisinde siir, 6ykii, roman, tiyatro,
deneme ve elestiri ile goriislerine yer verilmistir. Yine yazinsal kisilikler ile onlarin eserlerine
iliskin degerlendirmeler de aktarilmistir. Yazar bu verilerle Akdag'in kendi poetikasina iligkin
ipugclari elde edilecegini diistinmiistiir.

3. Bolim “Tevfik Akdag'in Siirlerinde Icerik” ismini tasimaktadir. Bu boliimde “Felsefi
Diisiiniis”, “Bireysel Duyus”, “Toplumsal Duyarlilik”, “Sanata ve Sanatgiya Dair” alt bagliklar
verilerek Akdag'in siirlerinin ruhuna bir yolculuk yapilmistir. Sairin siirlerindeki konu, en ¢ok
kullandig1 kavramlar iizerinden ¢oziimlenmistir. Ayrica bu kisimda siirlerindeki tematik yapinin
diger Ikinci Yeni sairlerininki ile ne kadar ortiistiigii ya da ayristig1 irdelenmistir.

Calismanin son boliimii “Tevfik Akdag'in Siirlerinde Bigcim” adini tagimaktadir. Bu boliim
basgl basina bir inceleme kismidir ve tek basmna ayri bir kitap niteligi gostermektedir. Dordiincii
boliimde dize kurulusu, sesten sdzdizimine dil yapisi, ses tonu, atmosfer, perde ve anlam yaratma
yollar1 tizerinden sairin siirlerindeki bigimlemenin analizi yapilmistir. Bu kisstmdaki siirler igin
aktarilan kavramlar adeta “Siir Analizi” dersi havasindadir.

Calismanin sonunda “Ekler” baghiginda Akdag'in dergilerde ve aile arsivinde yer alan bazi
siirlerden Ornekler, sairin bazi ¢izimleri, saire ait fotograflar, sairin yakin dostlar: ile yaptiklari
portre galismalar1 yer almaktadir. Yine ¢alismanin en sonunda yer alan “Sozlitkge” kisminda

Akdag'in kullandigr s6z varligi hakkinda okurun bilgi edinebilmesi amaglanmistir. “Ekler”
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bashgmin “Tevfik Akdag'in kitaplarina girmeyen siirleri” kisminda yer alan siirler, Tevfik
Akdag’in yeni bir siir kitab1 gikmis hissini verircesine edebiyatseverlere takdim edilmistir.

Ozgiin, galismanin sonunda hayati boyunca siirden vazgecmeyen Akdag'in her ne kadar
ikinci siir kitab1 ile siirsel seriivenini farkli yonlere kaydirdig1r diisliniilse de sairin siirini
konumlandirdig1 yerin Ikinci Yeni oldugunu sdyler. Yazarin Akdag’t muhtelif yonleriyle kaleme
aldig1 bu ¢alismasinda her okur Tevfik Akdag'in goziinden kendisini bir edebiyat yolculugunun
icerisinde bulacaktir. Tevfik Akdag’in modern Tiirk siiri igindeki yerinin tespit edilmesi tizerine
yola ¢ikilan arastirmanin Tiirk edebiyat tarihi galismalari iginde bir boslugu dolduracag:

stiphesizdir.
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Roman Kahramam ve Oznellik:
Séylem Ideoloji ve Cografya

OGR. GOR. HURDUNYA SAHAN*

emiramis Yagcioglu tarafindan 2017’de kaleme
alinan eser iki ana bolimden olusmaktadir: “1.
Elestirel Okumanin Yol Haritas1”, “2. Roman
Kahramanlari Incelemeleri”. Yazar ilk béliimde okuyucuyu

bir anlamda ikinci boliime hazirlamaktadar.

Yazar, bu kitapta, okura elestirel okumaya dair
yapigozamen bir yol haritas: sunarken Tiirk ve diinya
edebiyatinin unutulmaz roman kahramanlarina
odaklaniyor, Suat Dervis'in “Suskun kadinlarni”,
Orhan Kemal'in “Murtazasim, Aziz Nesin'in
“Zubuk"uni, Fitzgerald'in "Muhtesem Gatsby"sini,
Joyeeun “Dublin”inini, Durell'in “Iskenderiyesini

ve daha bir¢ok kahramam inceliyor. Roman
kahramanmin dilinde, tekrarlarn, adillarin ve

hitap bi¢imlerinin izini strerek, dilin asla masum
Yazar, eser boyunca ylizey metinde anlatilan oykiiniin [iiia

ROMAN KAHRAMANI VE OZNELLIK:

pesinden gitmek yerine metnin derin yapisinda Onemsiz
SOYLEM IDEOLOJI VE COGRAFYA

gibi  goriinen  ayrintilarin  izini  siirerek  roman

kahramanlarimin dilinin masum olmadigini ifade ediyor. [AE=t
Roman kahramanlarmin eylemlerinin ve dillerinin simgesel
niteligini yap1 ¢6zlime ugratiyor, bu baglamda daha once

okunmus metinleri yeniden okuyor, bir anlamda yeniden

yaziyor.
Yagcioglu ilk boliimde, okur olarak yazinsal iletisim

kurdugumuz roman kahramanlar1 ile duygulanim

diizeyinde oOzdeslik kurdugumuzu ifade eder. Barthes,

Nussbaum gibi yazarlarin okuru metne ¢eken sey olarak roman kahramanlar: araciigiyla onun
duygularina seslenebilmesini, kendisi ve duygulariyla 6zdesim kurduguna dair diistincelerini
hareket noktas: alir. Roman kahramanlarina karsi sempati, esduyum gibi gesitli duygular
besledigimizi boylece farkh kiiltiirler, cografyalarda yasayan diger insanlarla duygulanima
gectigimizi ifade eden yazar, calismasinda roman kahramanlarmin i¢ yasantilarma dikkatini
topladigini, bilissel duygulanim kuramlarindan yararlandigimi ve bunu yaparken de metnin
unsurlarmi odaga alan yapr ¢oziimcii bir anlayis1 da elden birakmadigini belirterek yontemini
ortaya koyar (s. 24).

Yazar, romanin cekiciliginin bugiine kadar soOylenegeldigi iizere gergeklik duygusu
yaratmadaki basarisindan ziyade, roman kahramanlarinin kurgunun sinirlarmi asarak ontolojik
varlig1 olan bir 6zne gibi kurgulanmasindan kaynaklandig1 gériisiindedir. inceledigi eserlerdeki
roman kahramanlarma da psikolojik, sosyolojik ve kiiltiirel yonleriyle bir 6zne olarak bakip, okur
ile metin arasindaki yazinsal iletisim siirecindeki empatinin de asil buradan kaynaklandigin ileri
siirmektedir. S6z konusu 6zne ise, dil-sdylem-ideoloji ii¢geninde insa edilir. Yagcioglu iste soz

konusu bu {iggen iizerinden inceledigi eserlerdeki roman kahramanlarinin kim oldugu, dili yani
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sOylemi, onun kimligi hakkinda hangi ipuglarini barindirir sorusundan hareketle ¢oziimlemeye
calisir ve roman kahramanlarmin sdylemini desifre eder. Roman kahramanlarinin sdylemsel
gostergelerini, dili kullanimlari, tekrarlar, hitaplar, adlar, eylemler vd., birer semptom olarak ele
alip, Barthes'ten ilhamla anlam yiikleme, ad yiikleme, okumay1 bir siire¢ olarak gdérme, metni
anlamsal bir degisiklige ugratarak, derin yapiya ulasip yeni metinler iiretme siireci olarak ele
almaktadir (Barthes, 1975 s. 78). BoOylece okur, metnin derin yapisina inerek goriinenin
arkasindakini desifre etmis olur.

Romandaki sdylemin bir bagka unsuru mekan ile roman kahramanlarmin kimligi arasinda
asla masum olmayan bir iliski oldugunu ifade eden yazar, “roman kahramanlarmin sosyo-kiiltiirel
bir varlik olarak 6znellik durumunu ¢oziimlemek igin gostergebilimsel bir deger” (s. 58) oldugunu
dile getirmektedir.

Yazar, birinci boliimde adim adim elestiriye giden yol haritasini ¢izer ve son olarak elestirel
okuma nedir sorusuna cevap vererek roman kahramanlari incelemelerine geger. Ozetle elestirel
okuma, ideoloji yiiklii metnin derin yapisindaki anlamlar1 agiga ¢ikarma olarak tanimlanabilir ki
bu, yazara gore kendi okuma siirecimizi olusturmak, bir anlamda 6zgtirlesmektir (s. 62).

Ikinci boliimde ilk olarak Tiirk edebiyatindan eserlere deginen Yagcioglu sirasiyla Suat
Dervisg’in, Orhan Kemal’'in, Aziz Nesin’in, Fliruzan'in, Necati Cumali'nin, Tahsin Yiicel’in ve son
olarak Orhan Pamuk’un roman kahramanlarin: elestirel okumaya tabi tutar. Buradaki incelemeler
yazarm daha once gesitli dergilerde yaymmlanan yazilarindan olugsmaktadir.

Yazar, ilk makalesinde Suat Dervis'in kadin kahramanlar1 tizerine egilir. Hicbiri (1928), Hig
(1939), Cilgin Gibi (1945), Fosforlu Cevriye (1945) romanlarinin kahramanlar: Cavide, Seza, Celile ve
Cevriye'yi elestirel okumaya tabi tutar. Oznenin olusumunu, kimlik ile 6znellik arasindaki iliskiyi,
kimlik ve Oznelligin sekillenmesinde mekanin etkisini, kadin kahramanlarin 6znelliginin
olusmasinda igine dogduklar1 ataerkil diizenin etkisini ortaya koyar. Romanlardaki kadin
kahramanlarin soylediklerinden ziyade soylemedikleri (soyleyemedikleri) {izerinden ataerkil bir
kiiltiirel yapinin feminist bir okumayla ¢oziimlenebilecek elestirisini goriiriiz. Eril hegemonyanin
tahakkiimii altinda bulunan kadinlar iizerinden kadin ve erkege bicilen toplumsal rolleri, bunu
mesrulastiran zihniyeti sorgulayan yazar, edebiyat tarihinde uzun yillar gérmezden gelinmis Suat
Dervis'in bugiin gelinen noktada hakkinin teslim edilmesi gerektigini ifade eder.

Orhan Kemal'in Murtaza ve 72. Kogus romanlarini ele aldig1 yazisinda Yagcioglu, gosteren ile
gosterilen arasindaki iligki tizerinden yazarin biraktigi bosluklar1 doldurma ve 6znenin kimligini
insa etme cabasini gozler oniine serer. Yazar, Orhan Kemal'in romanlarinda kaynag: toplumsal
adalet olan yoksulluk ile sadece maddi olarak degil 6znenin kimlik olusumunu da etkileyen
varolussal bir yoksullugu (s. 102) ve 6znenin olusumundaki insanlik hallerini ele alir.

Yagcioglu bir bagska makalesinde ise Aziz Nesin'in Ziibiik: Kagni Golgesindeki It (1969) adli
romanini “padisahliktan cumhuriyete, oradan da demokrasiye hizla gegen bir toplumun Oykiisii”
(s. 110) olarak ele alir. Bu defa, “demokrasinin sundugu siyasi 6znellik konumlarinin mantigini,
simgesel evrenine heniiz yerlestirmeyi basaramamis bir insan toplulugunun bu yeni dizge icinde
kendini nasil temsi etmesi gerektigi’ni (s. 110) desifre eder. Bireysel olarak varolmanin, devletin

ideolojik aygitlar1 eliyle bize sunulan imgeler iizerinden gergeklestigini, bunun da 6zne olarak



Soylem Agustos 2021 6/2 487

eylemlerimizi kendi irademizle gerceklestirdigimiz yanilsamasini yasattigini ileri siirer. Dilin asla
masum olmadig goriisiinden hareketle Ziibiik adl1 kahramani romanda okuyucuya on bir anlatici
sunar. Anlaticinin diline odaklanarak derin yapiy1 ¢ozmeye calisan Yagcioglu, dikkati aslinda tek
bir anlatict konusuyormus gibi olmasma ¢eker. Aziz Nesin’in bu bakis agilarinin aynilig
iizerinden bir toplumsal ¢6ziimlemeye gittigini (s. 116) ve “neden demokrasi denen ve tiim siyasi
kimliklere agik bir olusma alami olarak idealize etti§imiz yasama ve yOnetim bigiminin bu
topraklarda siirekli kesintiye ugradigini” (s. 116) gozler oniine serdigini ifade eder.

Fiiruzan'in Giil Mevsimidir adli eserini inceleme konusu yapan yazar, eserde Izmir-Istanbul
kargitlig1 tizerinden roman kahramani Mesaadet ve sevgilisi Riistii Sahin arasindaki toplumsal ve
ideolojik karsithgindan hareketle mekanin adeta kurucu o6ge oldugunu dile getirir. Kurtulus
Savagimin Izmir'i: Metnin ilk ciimlesi “Izmirde dogmusum” da Yagcioglu'na gore yazar
tarafindan metnin bir yol isareti olarak konulmustur. Iki sevgili arasindaki toplumsal esitsizlik
Izmir'in semtlerinde de karsimiza cikar. Kadifekale’deki Riistii ile Mesaadet’in Izmir’i birbirinden
farklidir. Bu farklilik Cumhuriyet’le ortadan kaldirilmaya ¢alisilan sinifsal farklihiklarin yonetim
sekli degisse de degismedigini gozler oniine sermekte ve bu noktada derin yapida Cumhuriyet
Tiirkiyesi'ne de 6nemli bir elestiri olarak goriilmelidir.

Yagcioglu, Necati Cumali'min Viran Daglar (1995) adli romanini yine 6znenin mekan-zaman
catismasinin bir parcasi olmakla beraber, mekanin tiim romanin kurucu ogeleri arasindan
styrilarak one ¢ikmasi, Makedonya'nin 6ykiiniin yer aldig1 bir uzam parcas: degil ayn1 zamanda
Zilfikar Bey’in varolusunu belirleyen temel unsur olmasindan hareketle mekan iizerinden
romanin diger katmanlarini okur. Bir yandan kahramanin, kendini bulma siireci diger yanda
Balkanlar, Makedonya ve I. Diinya Savas! siireci yasananlar romanda siyasi bir soylem olarak
verilir. Bu durumu yazar, Bahktin’in kronotop kavramiyla agiklar. Kronotopun mekan boyutu
Makedonya, zaman ise soziinii ettigimiz yillardir.

Bir baska makalesinde yazar, Tahsin Yiicel’in Yalan (2002) adli romanimnin bas kisisi Erkek
Cemile {izerinden dil-insan iligkisi, dilin insanin kimligini olusturan ana unsurlardan biri oldugu
gercegi lizerine egilir. Dil-kimlik arasindaki iliskiyi irdeleyen yazara gore Tahsin Yiicel, romanin
bir diger kisisi Yusuf Aksu ile yalan, dil, kimlik bagintisina felsefi bir yaklasim sergiler.

Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi romani ve anlaticisi Kemal'e yogunlastigr iki
makalesinde Yagcioglu, yazarin Tiirk toplumunun kilcal damarlarina yerlesmis kadint magdur
eden, onu biiyiik bir beceriyle ‘hickimseye’ doniistiiren erkek egemen kiiltiiriin mekansal zemini
olarak Istanbulu sectigini ve Istanbul’'un mekan olarak metnin kurucu dgesi oldugunu vurgular.
Kaybettigi sevgilisi Fiisun’a olan askinin ispat1 olarak bir roman ve miize tasarisinda olan Kemal
“Bitirin artik su romani da” (s. 568) diye yazar Orhan Pamuk’a seslenir ve bdylece romanci
kimligiyle metne dahil olan Pamuk, okuru “roman uzaminin disinda yer alan okur, metin
evreninin iginde yer alan anlatic1 ve metin diginda konumlanan yazar arasinda gelisen yazinsal
iletisim siirecinin dinamiklerini yeni bastan diistinmeye ¢agirir” (s. 158)

Mekan olarak Istanbul’'u segen yazar ona bir de flaneur bulur: Kemal. Flaneur Kemal
kentsoylu iken tezgahtarlik yapan ve iiniversite sinavlarina hazirlanan Fiisun arasinda dogan agka

Istanbul mekanlik yapar. Kemal’in kurdugu miizedeki esyalar1 Derridavari bir ¢oziimlemeye tabi
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tutan yazar, romanin bir masumiyet roman: olmadigina vurgu yaparak ataerkil diizenin
gostergelerini metin tizerinden desifre eder. Kemal de bir anlatic1 olarak bu diizenin bir parcasidir
ve masum degildir.

Nisantasi’nda baglayan hikaye zengin erkek-fakir kiz agki yiizey metni {izerine oturur.
Ancak derin yapiya ulastigimizda kadimn-erkek iliskileri ve 1970’li yillarin kadina bakisi, donem
ikiytizliliigtinti goriirtiz. Anlatict Kemal'in dili tizerinden kadini magdur eden, onu asagilayan
erkek egemen mantik tarafindan belirlenen kiiltiirel yapinin ¢0ziimlemesini yapan yazar,
anlaticnin giivenilmez oldugunun en belirgin ipucunun onun sozleri ile eylemleri arasinda
tutarsizlik olmasi olarak ifade eder.

Eserin ikinci boliimiinde Yagcioglu, Amerikan, ingiliz ve Rus edebiyatindan metinleri ele
alir. Ilk makalede F. Scott Fitzgerald'in Muhtesem Gatsby romanimin kaybeden kahramani Gatsby'i
inceler. Yagcioglu, Muhtesem Gatsby'nin Amerikan edebiyatinin basyapitlarindan biri olma
sebebini, roman kahramani Gatsby’nin istek ve hayallerinin bireysel oldugu kadar toplumsal bir
ideoloji olan “Amerikan Riiyas1” soylencesini de isaret etmesi ve onu yerle bir etmesinde arar.
Gatsby'nin hikayesini okurken “bireyin 6zgiir iradesi ile kendi kendini yaratma giiciiniin oldugu
inanc1 iizerine insa edilen bu ideolojinin, her Amerikaliyi, kendi kaderini ve tarihini kendi
yaratabilen bir kilict konumuna yiikseltirken, ayni zamanda onu dokundugu her seyi metalastiran
bir yikica konumuna nasil getirdigini” (s. 188) de gormemizi sagladig1 goriisiinde olan yazar,
Muhtesem Gatsby'nin ¢ok katmanli yapisin1 Marksist kuramailar 1s1§1inda desifre eder.

Maksim Gorki'nin {inlii romanm1 Ana’y1 ele aldigi makalesinde ise romanmn Sovyet
edebiyatinda onemli bir yeri oldugunu ve romanin Oneminin romana adini veren Palega
Nilovna’dan hareketle, bireyin beninin ancak daha kapsamli bir biz ile 6zdeslik kurdugunda
varoldugunu ve Sovyet devrimini i¢sellestirme islevi gordiigiinii ifade eder.

Bir diger makalesinde yazar, Lawrence Durrell'in Iskenderiye Dortliisii'niin ilk kitabi Justine'i
Lacan’in psikanalitik kuramina gore okumayi dener. Yine mekan-birey arasinda iliski kuran
Yagcioglu, iskenderiye kenti ile romanin bas kisisi Justine arasinda kurulan sembolik iligkiye
dikkati ¢eker. Hikayenin anlatici kahramanin zaman sultasindan kurtularak anilarin kronolojik
olarak degil de onun belleginde kaldig1 kadariyla ve kayitli 6nem sirasma gore anlatilmasi bu
dortlityli anlamanin anahtar1 oldugu goriisiindedir yazar. Gergegin goreceligine vurgu yapar,
bunu da eserde baskisi Justine’in agzindan duyariz: “Bak ayni 6znenin bes ayr1 goriintiisii. Yazar
olsaydim kisilerimde ¢ok boyutlulugu amaglardim, prizmal denebilecek bir goriiniimii. Neden
sanki bir insan ayni anda birden ¢ok resim vermesin?” (s. 214). Einstein’in gorecelik kurami
dértliiye bigim verir ve Justine’deki mekan Iskenderiye kentinin binlerce yillik zamana yayilan
varlig1 sade bir mekan olmanin ¢ok 6tesindedir.

John Steinbeck’in ideolojik metni Bitmeyen Kavga (1936) romanini “asil olan bireysel hayatin
mutlulugu mu yoksa adil ve paylasimar bir toplumu {iretecek bir sistem kurmak mi?” sorusu
1s1851inda soylem analizine tabi tutan yazar, bir diger makalesinde de “Kasimpatlar’” adl kisa

oykiistine kadin emegi, kadin cinselligi ve toplumsal sinirlar baglaminda deginir.
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James Joyce'un Dublinliler 6ykii kitabindan hareketle de mekan ve kimlik arasindan
diyalektik iliskiye dikkat ceken Yagcioglu, “mekanin ideolojik yapilar ve sdylemsel pratikler
tarafindan bigimlenen bir yagsam diinyasin1” barindirdigini ifade eder.

Bir bagska makalede ise David Herbert Lawrence’in Lady Chatterley’in Sevgilisi adl1 eserine bu
defa smif ¢atismasi ve bedenin bir metafor olarak kullanimi {izerinden deginir. Irish Murdoch'u
ise gotik edebiyatin 6nemli bir temsilcisi olmasi disinda, feminist elestiri kurami 1s181nda erkek
egemen kiiltiiriin elestirisinin metaforik izdiistimii olarak okur.

William Golding’in meshur romani Sineklerin Tanrist'mi da alegorik bir eser olmasmndan
hareketle derin yapiy1 ¢oziimlemeye calisan Yagcioglu, insanoglunun hi¢ de masum olmadig:
sonucuna varir. Ernest Hemingway’in Canlar Kimin Icin Caliyor? romanini ele alan yazar bir savas
fenomonolojisi ile kars: karsiya oldugumuza dikkat geker. Son makalesinde ise Ken Kesey’'in
Guguk Kusu romaninin, Carl G. Jung'un “korkung ana” arketipi ve feminist kuramdan hareketle
kadin diismanlig, fasizm ve bireysel Ozgiirlitk gibi ¢oklu okumalara imkan veren ideolojik
¢oziimlemeye tabi tutularak derin yapiya ulasilabilecek ¢ok katmanl bir eser oldugunu ifade eder.

Yagcioglu calismasinda yapigoziime ugrattign Tiirk ve diinya edebiyatindan eserlerin
unutulmaz kahramanlarindan hareketle, eserlerin ¢ok katmanli yapisini desifre ederek sdylenin
ardindaki sdylenmeyeni ortaya koyuyor ve eserlerin farkli okumalar perspektifinde okura roman

kahramanlarinin aslinda goriindiikleri kadar masum olmadiklarini gosteriyor.
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Tiirkgeyi "Tiirk"gce Diisiinmek ve Tiirkgeyle Uretmek:
Tirkce ve Felsefe Terimleri'ne Dair

MERVE KARADUMAN*

® nsan var oldugu andan itibaren cevresinde
gordiigiinii, olup biteni merak eden, anlamaya ve
Ogrenmeye calisan bir varliktir. Konusabilme, .
diisiinebilme ve bir iletisim araci olan dili kullanabilme TU rkge ve-Fe,lseFe
ozelliklerine sahip olan insan anlama ve Ogrenmeye olan [
istegini ve ihtiyactm1 ancak sorgulayarak ve diistinerek
gerceklestirebilmektedir. Ciinkii her soru yeni bir bilgiyi
beraberinde getirmektedir.
Bilgiye ulasabilmek kadar o bilginin insanlara 6gretilmesi |
ve anlasilmasi da insanlik i¢in ¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir.
Bilgiyi anlamanin yolu ise bilim insanlar1 tarafindan tiretilen [

eserleri, eserlerde  kullanilan kavram ve  terimleri

WIS
'(/_‘ , PEGEM
!A\IAKADEMl

anlayabilmekle miimkiindiir. Bu anlama ve O&grenme
miicadelesi, basta bilgileri siniflandirarak her bir kavrami adlandirma siireci sonucunda
gerceklesmektedir.

Bu kavramlarin adlandirilmasi, insanin iginde yasadig1 cografyaya, kiiltiirel ortama, diistince
diinyasma ve inanglara gore degisiklikler gostermektedir. Diinya {izerindeki milletler arasinda
Tiirkler, tarih boyunca birtakim siyasi, sosyal, kiiltiirel vb. sebeplerden dolay1 farkli cografyalarda
yasamis, bu durum kullandiklar1 dil olan Tiirkge lizerinde bazi olumsuz etkiler yaratmasinin
yaninda Tiirkgeyi “yiiksek dil” olma konumuna da getirmistir.

Bu olumsuz etkilerin basinda, Tiirk¢enin uzun yillar boyunca bilim ve felsefe dili olarak
kullanilan bir dil olmasina ragmen Tiirkiye’de Tiirkce terimler konusundaki tartismalar, Tiirk¢enin
bilim ve felsefe yapma konusunda yeterli olmadigi goriisii, terimlerin Tiirkgelestirilmesi
konusundaki fikir ayribiklar1 ve kiigiimseyici tutumlar gelmektedir. Bu olumsuz diisiinceler
karsisinda Tiirkgenin tiim ayrintilarini, isleyisini, olanaklarini, giiciinii ve zenginligini gostererek,
Tiirkge duyarliligi konusunda okuyucuya ayna tutan eser Do¢. Dr. Mustafa Karatas tarafindan
yazilmis ve Pegem Akademi Yayinlar: tarafindan yayimlanmistir. Tiirk¢enin bilim ve felsefe dili
olmasi konusunda ve Tiirkge felsefe terimleri hakkinda 6nemli bilgiler iceren eser 255 sayfadir.

“Tiirkge ve Felsefe Terimleri” adli eser, on soz, giris, sonug ve kaynaklar kistmlarmin haricinde
dort boliimden olugsmaktadir:

1.Boliim: Sozden Yaziya Tiirkcenin Geligimi

2. Boliim: Osmanli’dan Cumhuriyet’e Felsefe Terimleri

* Nevsehir Haci Bektas Veli Un. Sos. Bil. Ens. CTL, merve karaduman42@gmail.com, Orcid: 0000-0002-8798-0704
Gonderim tarihi: 12.06.2021 Kabul Tarihi: 22.07.2021


mailto:merve.karaduman42@gmail.com

Soylem Agustos 2021 6/2 491

3. Boliim: Felsefe Terimlerinin Tiirkgesi

4. Boliim: Felsefe Terimlerinin Tutunmast

Kitabin “6n s6z”iinde yazar, insanin var oldugu andan itibaren c¢evresini anlamaya,
algilamaya, 6grenmeye ¢alisan ve hayat1 boyunca “anlam”in pesinden kosan bir varlik olduguna
deginmis, bu anlama siirecinin de ancak sorgulama ve diisiinme ile gerceklesebilecegini dile
getirerek diisiinmenin ve soru sormanin énemine vurgu yapmistir. Insanin diinyay1 anlayabilmesi
icin ise oOncelikli olarak bilgiye ulasabilmesi gerektigine deginen Karatas, bilgiye ulasabilmenin
yolunun da ancak dilde kullanilan kavramlar ve kavramlar: isaretleyen terimleri anlamakla
miimkiin oldugunu belirtmistir. Bu baglamda dil ile felsefenin vazgegilmez birlikteligine vurgu
yapan Karatas, eserini basta Tiirkgeyle ilgili yapilan olumsuz diisiincelere, 6n yargilara karsi
Tiirkgeyi savunarak Tiirk¢enin giiciinii, zenginligini, tim ayrintilarin1 gosterebilmek ve bugiine
kadar Tiirkge felsefe terimleri konusunda sadece felsefecilerin ¢alisma yapmis olmasi, yapilan bu
calismalarin ¢ogunlugunun sozliik olmasi, Tiirklitk bilimi alaninda felsefe terimlerini ele alan
bilimsel bir dil calismasmin yapilmamis olmasindan dolay: bu alana katki saglamak amaciyla
kaleme aldigini belirtmistir.

Eserin “giris” boliimii “diller arasi iliskiler ve aligverisler”, “bilgi, bilim dili, terim” ve
“felsefe kavram ve terimleri” basliklarindan olusmaktadir. Giris bolimuniin “diller arasi iligkiler
ve aligveris” bashginda dilin insanlar arasindaki iletisimi gergeklestiren ve insanin toplumsal bir
varlik olmasini saglayan arag oldugundan bahsedilmistir. Tarih boyunca gesitli sebeplerden dolay1
etkilesim halinde bulunan toplumlarin birbirleri arasinda gergeklestirmis olduklar1 aligverisin en
onemli unsuru olan bilgi kavramina deginilmistir. Devaminda her bilginin, bir sozciikle
isaretlenmis bir kavram oldugu belirtilerek bilginin kavram ve terime doniisiim asamalarindan
bahsedilmis ve terimlerin 6nemine vurgu yapilmaistir.

Girig boliimiiniin “bilgi, bilim dili, terim” isimli ikinci bashg1 kendi igerisinde “bilginin
uretimi ve dili”, “bilimin dili”, “terim ve terimlerin dili”, “kavram”, “bilimin ‘3 t' kurali: terim,
tanum, tasnif”, “kavram ve terim alisverisi”, “terim sorunu” olmak tizere pek ¢ok alt basliklara
ayrilmaktadir. Bu baghik altinda 6zet olarak bilginin ortaya c¢ikist ve toplumlar arasindaki
iliskisinden bahsedilmistir. Uretilen bilginin ve bu bilgilerin egitim ve 6gretim amaciyla yaziya
gecirilmesini zorunlu kilan bir etkinlik olarak tanimlanan bilim dilinin, giindelik dilden farklarina
deginilmistir. Devaminda kavramlar ve terimlerin éneminden bahsedilerek insanlik tarihi boyunca
neredeyse tiim toplumlar arasinda gergeklesen kavram ve terim alisverisine yer verilmis ve bu
calismanin da temelini olusturan “terim sorunu” konusu ele alinmigtir.

Giris bolimiiniin “felsefe kavram ve terimleri” tiglincii alt bashginda felsefe teriminin
tanimindan ve felsefenin kisa tarihinden bahsedilmistir. Felsefe terimlerinin dnemli bir kisminin
Grekgeden {iretildigi bilgisine deginilmis ve Grekceden verilmis Ornek kavramlarin diinya
iizerinde var olan bir¢ok dil ile ses, bicim ve anlam agisindan karsilastirilmas: yapilmistir.
Boylelikle kitabin girig boliimiinde, Tiirkliik biliminde uzun yillar boyunca konusulan, tartisilan ve
“terim sorunu” adi verilen konunun nasil meydana geldigi, diller arasi iliskiler ve aligveris konusu
dogrultusunda adim adim anlatilmis olmasi, basta alan disinda bu ¢alismay1 okuyanlar ve tiim

okuyucular i¢in konuya hazirlik agisindan son derece agiklayici ve bilgilendirici olmustur.
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Kitabin “birinci bolim”{i “sozden yaziya Tiirk¢enin gelisimi” basligini tasimaktadir. Bu
boliim, “kodlanma bicimine gore dil”, “Tiirkgenin yazi dilleri ve Oguz Tiirkgesi”, “Tiirkgecilik
hareketleri”, “Tiirkgenin felsefe ve bilim dili olarak gelisimi” olmak tizere dort alt bashktan
olusmaktadir. “Kodlanma bigimine gore dil” bashig1 altinda genel olarak Tiirkgenin geg¢misten
glintimiize kadar gelisiminden bahsedilmistir. Oncelikle canlilar arasinda en gelismis varlik olan
insanin, dili var oldugu andan itibaren sozlii bir iletisim araci olarak kullanmasi ve insanin s6zii
kaydetme ihtiyacindan dolay1 yazinin icat edilmesiyle birlikte dili hem s6zlii hem de yazili olarak
kullanmaya devam ettigi bilgisine yer verilmistir. Ayrica bu baghk altinda “konusma dili (sozlii dil
ve ag1z)”, yazi dili (yazil1 dil ve 6lgiinlii dil) terimleri agiklanmuistr.

“Tiirkgenin yazi dilleri ve Oguz Tiirkgesi” isimli ikinci alt bashkta, Tiirkgenin ilk bilgi ve
belgelerinden hareketle milattan Oncesine uzanan tarihi ile ilgili ve Tiirk¢enin ana hatlariyla
gelisim devrelerine yer verilmistir. Tiirklerin tarih boyunca yasamis olduklari birtakim siyasi,
sosyal, ekonomik, kiiltiirel vb. pek c¢ok sebeplerden dolayr Tiirk dilinin ¢esitli kollara
ayrilmasindan bahsedilmistir. Bu kollar arasinda Oguz Tiirkgesine ve Oguz Tiirkgesinin yaz1 dili
olma siirecine deginilmistir.

“Tiirkgecilik hareketleri” isimli ftiglincli alt baslikta, Tiirklerin tarih boyunca girdigi
medeniyet dairelerinde Tiirk¢enin hem olumlu hem de olumsuz yonde etkilendigi bilgisine vurgu
yapilmistir. Bu etkilenmeler sonucunda Tiirkge, bir taraftan yiiksek dil olma konumuna
getirilirken diger taraftan da alintilarin fazlalasmasi, bazi yazarlarin konusma dilinden
uzaklasmas: gibi sebeplerden dolay1 Tiirkgenin yazi dili olarak gelisimi konusunda vermis oldugu
olumsuz yonlerinden bahsedilmistir. Selguklu Doneminde Tiirkge olarak yazilmis ¢ok az eserin
oldugu, bunlarin da “karisik lehgeli” eserler oldugu, Beylikler doneminde Tiirkgenin “yazil1 dil”
olarak gelisimini siirdiirdiigii ve Osmanh Tiirkgesi yazi diline gelindiginde ise Arapga ve Farsca
alinti oraninin artmaya baslamasiyla birlikte bazi aydinlar tarafindan bu duruma gosterilen
tepkilere deginilmistir. Tiirk dili tarihindeki bu tepkilere “Ttiirkgecilik Hareketleri” ad1 verilmis ve
bu dénemde Tiirkge lehine gergeklesen ¢ok 6nemli gelismelerden s6z edilmistir. Ayrica yasanmis
olan bu stirecin Tiirkgenin felsefe ve bilim dili olarak gelisimi agisindan énemli bir dénem oldugu
bilgisine yer verilmistir.

“Tiirkgenin felsefe ve bilim dili olarak gelisimi” ismini tasiyan dordiincii alt baghk da kendi
icinde “kiltiir ve dil”, “diisiince ve dil”, “medeniyet ve dil”, “felsefe ve Tiirkce”, “Tiirk’ce felsefe
(Ttrk distincesi”, “Tiirkcede felsefe” basliklarindan olusmaktadir.

Burada 6zet olarak felsefe dili veya bilim dili denilince Tiirkiye’de akla oncelikle terimler ve
terim konusunun geldigi, insanin diinyay: algilama sekli, edindigi bilgileri smiflandirma ve
kavramlarin her birini adlandirabilmesi insanin i¢inde yasadig1 cografyaya, kiiltiir ve diisiince
diinyasina, inanglarina gore degisiklik gosterdigi bilgisine deginilmistir. Bu adlandirma siirecinin
de toplumlarmn kiiltiirel varlhig, diisiince diinyasi, medeniyet alg1 ve durumlarma bagh olarak
islemekte oldugu, bu sebeple de felsefe ve bilim dilinin ancak kiiltiiriin, diisiincenin ve
medeniyetin dille olan iligkisine bagli1 olarak var olabildigi ifade edilmistir. Bu boliimde yer alan ve
bu calismay terim sorunu konusu tizerinde yapilmis olan diger ¢alismalardan ayri kilan “felsefe

ve Tiirkge” baslhiginda ise felsefenin Tiirkgeyle olan iliskisinden bahsedilmis ve hem Tiirkliik
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biliminde hem de felsefe alaninda tartisma konusu olan “Tiirk felsefesi” ifadesinden kaynaklanan
kavram karmasas1 “Tiirk’ce felsefe (Tiirk diistincesi)” ve “Tiirkcede felsefe” olmak tizere iki baslik
altinda ele alinmistir. “Tiirk’ce felsefe (Tiirk diistincesi)” bashginda Tiirk diistincesi agik, ayrmntili
ve ayirt edici bir sekilde anlatilmig, “Tiirkcede felsefe” baslhiginda ise Tiirkgeyle felsefe tiretilmesi
konusu ele alinmistir. Boylelikle birbiriyle karistirilan bu iki konunun iki farklh baslikta ayrintili bir
sekilde degerlendirilmesi okuyucu i¢in agiklayici nitelikte olmus ve dilden hareketle ¢6ziim
yollarinin neler oldugu konusunda 6nemli diisiincelere yer verilmistir.

Kitabin “ikinci bolim”i, “Osmanli’dan Cumhuriyet’e felsefe terimleri” baghgimm
tasitmaktadir. Bu boliim “Lale Devri”, “Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri”, “Tiirkiye
Cumbhuriyeti Donemi” olmak tizere iig alt bagliktan olusmaktadir.

“Lale Devri” isimli birinci alt bashikta, Tiirklerin Bati'ya olan ilgisi ve felsefenin Tiirk
diisiince hayatina girmeye baslamasi ¢ok daha eski tarihlere dayanmasina ragmen bu ilginin kalic1
siyasi ve kiiltiirel yondeki degisimlerinin 18. yiizyildan itibaren goriilmeye baglanildig: bilgisine
yer verilmistir. Bu degisimlerin ise ““Lale Devri/Il. Ahmet Dénemi”, “Nizam-1 Cedid Dénemi/ IIL
Selim Doénemi” ve “II. Mahmut Dénemi” olmak iizere ii¢ donem halinde incelenmesi gerektigi
ifade edilmistir.

“Tanzimat ve Mesrutiyet Donemleri” bashgi altinda, felsefenin Tiirk diisiince hayatina
Islamiyet ve Arapga aracilifiyla girmeye baglamasina ragmen dil, kiiltiir ve diisiince diinyamiza
etkisinin 18. ytizyildan itibaren Bati'ya olan ilgiyle birlikte olusmaya baglamasima ve dildeki bu
etkinin kavramlar {izerinde kendini gostermesine dikkat gekilmistir. Osmanli doneminde de
“Batilillagsma” ad1 verilen siirecte pek ¢ok eser aracilifiyla yeni kavramlarla tanisiimasi, bu yeni
kavramlarin pek ¢ogunu felsefe terimlerinin olusturmas: ve Tanzimat doneminden itibaren ise bu
terimlerin “Tiirkgelestirilmesi” konusunda tartismalarin basladig1 bilgilerine yer verilmistir.
Ayrica Mesrutiyet yillarinda da Tiirkge felsefe dilinin gelismesi, donemin bazi aydinlarinin dil
konusundaki onemli goriisleri ve faaliyetlerinden bahsedilerek konunun daha iyi anlasilabilmesi
acgisindan bu déonemde yayimlanmis eserlerden ornekler verilmistir.

“Ttirkiye Cumhuriyeti Donemi” isimli tiglincii alt baglikta, oncelikli olarak terim sorununun
¢oziilememis olmasindan bahsedilmis ve bunun nedenlerine ayrintii olarak deginilmistir.
Tiirkgenin giiclinii, zenginligini, tiim ayrintilarin1 ve en 6nemlisi de bilim ve felsefe dili oldugunu
gosterebilmek, konusma ve yazi dili arasindaki agiklig1 kapatmak amaciyla Tanzimat'tan baslayan,
1908'de daha da hizlanan Tiirkgecilik ¢alismalarindan bahsedilmistir. Bu c¢alismalarin basinda
Tiirk Harf Devrimi’'nin gerceklesmesi ve Tiirk Dil Kurumunun kurulmasi gibi faaliyetlerin 6nemi
ifade edilerek saglamis oldugu katkilara ayrintili olarak deginilmistir. Ayrica bu donemde
yaymmlanmis felsefe terimleri sozliiklerinden bahsedilerek konunun daha iyi anlasilabilmesi adina
pek cok oOrnekler verilmis ve Tiirkge felsefe dilinin gelismesi, felsefe terimleri konusundaki
gelismeler “1839-1928 (II. Mesrutiyet-Tiirk Harf Devrimi)”, “1928-1950 (Tirk Harf Devrimi-
Demokrat Parti Donemi)”, “1932-1934 Arasi”, “1934-1936 Aras1”, “1936-1938 Aras1”, “1938-1950
Arast”, “1950-1960 (DP iktidari- 27 Mayis 1960 Darbesi)”, “1960-1980 (27 Mayis 1960-12 Eyliil 1980
Darbeleri” ve “1980 Sonrasi (12 Eyliil 1980 Darbesi)” bashklari altinda incelenmistir. Eserin bu
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boliimii okuyucular igin felsefenin Tiirk diislince hayatina girmeye basladig1 ve Tiirkgenin felsefe
dili olarak tartisilmaya baglamas: siirecinin gosterilmesi agisindan onemlidir.

Kitabin “tigtincti bolim™1, “felsefe terimlerinin Tiirkgesi” basligini tagimaktadir. Bu boliim
“terim tliretimi” ve “Ornek felsefe terimleri ve dil incelmesi” olmak {izere iki alt basliktan
olugsmaktadir.

“Terim tiiretimi” isimli birinci alt baslikta, insanin diinyay: anlamaya basladig1 andan
itibaren edindigi ve 0grendigi yeni bilgilerin adlandirilmas: siirecinde yeni bir sozciige ihtiyag
duymakta, bu ihtiyacini ise ya alint1 yaparak ya da yeni bir sozciik tiireterek gergeklestirebilmekte
oldugu bilgisine yer verilmistir. Ardindan genelde yeryiiziindeki tiim dogal dillerde ve 6zelde
Tiirk dilinde sozciik tiiretme olanaklarinin gesitliligine deginilmistir. Oncelikle 1932'de baslayan
calismalarda terimlerin Tiirkgelestirilme yollarindan bahsedilmis, bu dogrultuda binlerce terim
tiiretilmesine ragmen giintimiizde hala terim tartismalarinin devam ettigi ve terimler konusunda
bir birlik olusturulamadig: dikkatlere sunulmustur.

Calismanin ana konusunu olusturan “Ornek felsefe terimleri ve dil incelemesi” isimli ikinci
alt bashkta, B. Akarsu'nun Felsefe Terimleri Sozliigii yap1 ozellikleri agisindan dikkat gekici oldugu
diistintilen “alaysilama, alirlik, anlikgilik, belirlenim, benzesim, ¢ikarim, disrak, disrakgilar,
didisim, dogurtma, erek, erkincilik, eytisim, igrek, icrekgiler, icrekgilik, goriingii, goriingiibilim,
ilinek, isteng, tapincakgilik, yorumsama” terimlerinin oncelikle Felsefe Sozliigii (Ahmet Cevizci,
2010), Felsefe Sozliigii (Abdiilbaki Gliglii, Erkan Uzun, Serkan Uzun, U. Hiisrev Yolsal, 2003), Felsefe
Doktirinleri ve Terimleri Sozliigii (Stileyman Hayri Bolay, 2004), Kutadgu Bilig Tiirkcenin Felsefe-Bilim
Sozliigii ($. Teoman Durali) sozliiklerindeki durumlar1 gozlemlenmis ve her bir terimin yapisi
ayrintili bir sekilde ayr1 ayri incelenerek dil bilgisi agisindan Tiirkgenin kurallarmna uygun olup
olmadig belirlenmistir. Boylelikle Tiirkgenin terim tiiretme yollar1 agisindan zenginligi ve giicii
gosterilerek Tiirk dilinin bilimde ve felsefede yetersiz oldugu konusunda olumsuz diisiincelere
kars1 ¢cok onemli bir somut gosterge olmustur.

Kitabin “dordiincii bolim” 1 “felsefe terimlerinin tutunmasi” ismini tasimaktadir. Bu boliim
“tutunma” ve “terimlerin tutunmasmi etkileyen nedenler” olmak tizere iki alt basliktan
olugsmaktadir.

“Tutunma” isimli alt baslikta toplumlar arasinda gerceklesen kavram alisverisi siirecinde bir
kavramin tiretilmesi, terim olarak alintilanmasi ve tiretilen bir terimin tutunmasmin Tirkge
ornekleminde gecirmis oldugu asamalar hakkinda bilgi verilmistir. Bu agsamalar “kavram ve
terimin tiretilmesi”, “kavram ve terimin yaziya gegirilmesi”, “kavram ve terimin yabanc dildeki
yayinlar1 aracihifiyla Ogrenilmesi”, “bu kavrama ihtiya¢ hissedilmesi ve alintilanmasi”,
“Tiirkgelestirme”, “terimin “felsefe pazari”na sunulmasi” seklinde basliklar halinde agiklanmaistir.

“Terimin tutunmasini etkileyen nedenler” baslig:1 kendi igerisinde “terimlerden kaynaklanan
nedenler (yapr sorunlar1 (ses ve bigim), anlam sorunlari, kavrami karsilayamamasi, kavrami
cagristirmamasi, es anlamlilik)”, “kullanicilardan kaynaklanan nedenler (ihtiyag hissedilmemesi,
tiirkge terimin yadirganmasi, Tiirkgelestirme karsisindaki olumsuz tutum, Tiirkgelestirmede geg

kalinmasi, kisisel begeniler veya tercihler, gelenekler/okullar (<ekoller), kisisel tepki/tercih,
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cevirmenler, dilde yabancilasma)”’, “kurumsal nedenler (pazarlama yetersizligi)” olmak iizere pek
¢ok alt basgliktan olusmaktadir.

Burada 6zet olarak Tiirkge terimlerin 6zelde ise felsefe kavramlarina karsilik tiretilen Tiirkge
terimlerin tutunmasini etkileyen etkenler pek ¢ok bashik altinda ayrintili olarak agiklanmustir.
Boylelikle Tiirkge ve Felsefe terimlerinin her biri de birer dil iiriinii oldugu ve bahsedilen asamalar
sonucunda sozliiklerde yer alarak tutunabilecegi goriisii ortaya konmustur. Ayrica felsefe
alaninda terim konusunda bir¢ok sorun bulundugu, bu sorunlar dogrultusunda felsefe alaninda
terim birlikteligi goriilmedi8i ve bu sorunun bir¢ok felsefe kitabinin adina da yansidig: bilgileri
ifade edilmis ve bu kitap kapaklarindan alinan 6rneklere yer verilerek boliim tamamlanmaisgtir.

Kitabin “sonug¢” boliimiinde ise konuyla ilgili genel degerlendirme yapilarak Tiirkge felsefe
terimleri konusunda oncelikle yapilmas: gerekenler maddeler halinde belirtilmistir.

Kitap, on {i¢ sayfadan olusan “kaynaklar” boliimii ile sona ermistir. Burada listelenen
akademik calismalar terim sorunu ve Tiirkge felsefe terimleri ile ilgili ¢alisma yapacak
arastirmacilara da genis bir bibliyografya imkani sunmaktadur.

Calismanin geneli goz ontine alindiginda, bugiine kadar farkli agilardan ele alinmis ve
iizerinde gesitli yazilar yazilmis bir konu olan felsefe terimleri sorununun Tiirkge agisindan ve bir
dilci bakis agisiyla diller arasi iliskiler ve kavram aligverisi gercevesinde ele alinmis olmasi
calismay1 diger calismalardan farkli kilmaktadir. Bunun birlikte, felsefe terimleri konusunun
antropoloji, sosyoloji, dil bilimi, felsefe, Tiirkliik bilimi ve hatta pazarlama olmak {iizere pek ¢ok
alana gondermelerle ele alinmis olmasi bu alanlarin birbiriyle olan ayrilmaz iligkisini de gozler
Ontine sermis ve bu Ozellik esere farkli bir onem kazandirmistir.

Sonug olarak, Dog¢. Dr. Mustafa Karatas tarafindan yayimlanan ve Tiirk¢e duyarliigimin her
bir climlesinde hissedildigi Tiirkce ve Felsefe Terimleri adli bu eserde; basta diisiinmenin ve
sorgulamanin 6nemine dikkat cekilerek yillardir siiregelen Tiirkgenin bilim ve felsefede yetersiz
oldugu konusundaki diisiincelere, Tiirkge terimler konusundaki 6n yargilara ve Tiirkgeyle ilgili
olumsuz tiim bilgisizliklere karsi Tiirkgenin zenginligi, giicii, tiim olanaklari, verilen 6rnekler
iizerinde somut bir sekilde gosterilerek sunulmustur. Boylelikle Tiirkgenin bilim ve felsefe yapma
konusunda son derece yeterli oldugu gozler oniine serilmistir. Tiirkge felsefe terimleri konusu,
diller arasi iligskiler ve kavram aligverisi cercevesinde ele alinan ve Tirkge felsefe terimlerinin
tutunmasini belirleyen etkenlerle ilgili tespitlerde bulunulan bu eserde sorunun ¢éziimii ile ilgili
son derece aciklayici, anlasilir ve ayrintili 6nerilerde bulunulmustur. Bu durumda alanin
uzmanlarina diisen gorev ise ‘Tiirk’ge diisiinerek ve Tiirkgenin olanaklarimi kullanarak bilgi ve
terim {iretmek igin ¢alismaktir. igerigindeki onemli akademik bilgilerle Tiirk felsefe ve bilim
diinyasina ¢ok Oonemli bir katki saglayan bu eser, Tiirk¢e ve felsefe meraklilarna ¢ok faydal

olacaktir.
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The Language of Hunter-Gatherers
DENiZ DEMIRYAKAN*

Avai-toplayicilar, insanin sosyal evriminde “digerleri” The Language of
olarak betimlense de bu, yanhs bir diistincedir. @yle ki, on bir Hunter-Gatherers

Edited by Tom Giildemann,
Patrick McConvell and Richard A. Rhodes

bin yillik tarim ge¢misinden ve iki yiizyillik sanayilesmeden
sonra bile avci-toplayicilar var olmaya devam etmektedir. Soz
konusu bu devamlihiga “dil” merceginden bakarak 21.
ylizyildaki avci-toplayic topluluklarin i¢ isleyisine yeni bir
bakis agisiyla yaklasan bu kitap, basta dilbilim olmak {izere
diger bilimsel disiplinlere de farkl bir pencereden bakma sansi
sunmaktadir. Bu topluluklarin bunca yil hayatta nasil
kaldiklar1 ve basta tarim topluluklar: olmak {izere digerleriyle

nasil iletisim kurduklar: hala merak konusudur. Bu kitap, tam

da merak edilen bu sorulara “dil” {izerinden yartlar verirken
bir yandan da avci-toplayicilara ait dillerin tipolojik 6zelliklerinin tarim topluluklarindan farkl
olmadigini gostermesiyle gostermesiyle ayrica bir dneme sahiptir. Kitap, arastirma alani olarak
belirli bir bolgeyi degil; yedi ana bashik altinda diinyadaki tiim bolgeleri arastirmaya konu etmistir.
Bu arastirma alanlarindan biri olan Avustralya’ya, Neolitik Cag oncesi avci-toplayict kiiltiiriinii
incelemek igin bir tiir laboratuvar olmasi nedeniyle ayrica bir énem atfedilmektedir. Boylece;
Avusturalya basta olmak iizere tiim bolgeler iizerine yapilan c¢alismalardan elde edilen veriler,
ayni zamanda da 21. ylizyilin bagindaki avci-toplayicr topluluklarin durumu hakkinda bir rapor
niteligi tasimaktadir.

Kitap yontemsel agidan da onemli bir yer tutmaktadir. Durumlara ve dil malzemelerine
deneysel bir yaklasim s6z konusudur. Neredeyse her ¢alismada kullanilan haritalar biiyiik bir
emegin {riinii olup bu haritalar tek basina bir¢ok soruya cevap verebilecek diizeydedir. Avci-
toplayicilar ile tarim topluluklari dilleri gercevesinde karsilastirilirken kullanilan yontemse
detaylar1 nedeniyle ayrica ilgi ¢ekicidir. Calismalarin hemen hepsinde bu karsilastirmali yaklasim
¢ok net bir smiflandirma ve basliklandirma ile bir¢ok agidan ele alinmistir. Kisacasi bu kitapta,
kalitmdan komsuluga; iklimden cografya her seye dilbilim penceresinden bir kez daha
bakilmistir.

2020 yilinin Subat’inda, Cambridge University Press tarafindan yayimlanan The Language of
Hunter-Gatherers, birbirinden 6nemli 23 6zgiin makalesiyle 722 sayfadan olusmaktadir. S6z konusu
23 6zgiin makalenin igerigine, ayrintiya girilmeksizin asagida deginilmistir:

1. Hunter-Gatherer Anthropology and Language (Tom Giildemann, Patrick Mcconvell ve Richard A.
Rhodes, s. 3-48)

* Istanbul Kiiltiir Universitesi, demiryakan@hotmail.com, 0000-0002-3565-3314
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Tarim topluluklari ile avci-toplayici topluluklarin iligkisine farkli bir agidan yaklasilmistir.
Tarih, tarim topluluklarinin siire¢ igerisinde ¢ogu avci-toplayicr toplumu yabanclastirdigini,
doniistiirdiigiinii veya marjinallestirdigini gostermis olsa da avci-toplayicilarin 11.000 yildan beri
tarim topluluklarina ragmen var olabilmesi, avci-toplayicilarin genel yaklagimm aksine, tarim
topluluklariyla iliskilerinde edilgen bir konumda olmadigini gostermektedir. Bu ¢alisma, iki
topluluk arasindaki iliskiye, avci-toplayicilarin gdziinden bakmast nedeniyle dikkat gekicidir. Oyle
ki yapilan son c¢alismalar avci-toplayicilarin sozciik varliginin kendine has izlerini de
gostermektedir. Bunlara ek olarak, calismada, avci-toplayicilar ile yiyecek arasindaki iliskiye, dilin
varsilligindan hareketle daha once etkili bir bicimde dile getirilmemis pek ¢ok durumdan
bahsedilmektedir. Dilin, arkeolojik kalintidaki bulgulara benzer izler tasidigini savlayan yazarlar,
bu izlerin ayrintili bir bigimde nasil ele alinmasinin énemine ayrica dikkat cekmislerdir.

2. Genetic Landscape of Present-Day Hunter-Gatherer Groups (Ellen Drifn Gunnarsdottir ve Mark
Stoneking, s. 49-66)

Bu yazida, ava-toplayicilarin genetik yapilar1 incelenmis ve tarim topluluklariyla
karsilastirildiginda avci-toplayicilarin genetik gesitlilik agisindan daha az gesitlilige sahip oldugu
sonucuna ulasilmistir. Bazi avci-toplayicilarda saptanan genetik gesitliligin azlig1 meselesi, bu
topluluk bireylerinin soylarinin gorece daha eskiye dayandigini gostermektedir. Bu da gilintimiiz
itibartyla var olan avci-toplayict yasam tarzlarinin ¢ok eski donemlerdeki avci-toplayict yasam
tarzinin dogrudan devami olabilecegini gosterse de bu durumun sadece bazi gruplar igin gecerli
oldugu calismada da vurgulanmaktadir.

3. Linguistic Typology and Hunter-Gatherer Languages (Balthasar Bickel ve Johanna Nichols s. 67-
75)

Avai-toplayiclar ve tarim topluluklari, dil yapilar1 bakimindan karsilastirilmislardir. Bu
karsilastirma sonrasinda elde edilen veriler dikkat ¢ekicidir. Bu veriler gostermistir ki her iki
toplulukta da dil yapilar1 benzer konumdadir. Calisma yontemsel yaklagimi agisindan da bir
oneme sahiptir: Bir dilin sozciik varligi, o dili konusanlarin en ¢ok ne hakkinda konustugunu
yansittigi savi tizerinden topluluklara yaklagsma bigimidir.

4. Ethnobiology and the Hunter-Gatherer/Food Producer Divide (Cecil H. Brown, s. 76-88)

Botanikle ilgili terimlerin avci-toplayicilar ve tarim topluluklari agisindan benzer olup
olmadiklar1 sorgulanmaktadir. Bu sorgulama sonucunda, botanikle ilgili terimlerin her iki
toplulukta da farklh bigimlerde adlandirildigina dikkat ¢ekilmistir. Ayrica bu ¢alismada, iki terimli
botanik terminolojinin bitkilerin evcillestirilmesiyle ortaya ¢iktigina da deginilmistir.

5. Hunters and Gatherers in East Africa and the Case of Ongota (Southwest Ethiopia) (Graziano Sava
ve Mauro Tosco, s. 91-113)

Tipolojik olarak komsu dillerden oldukga farkhi bir dili konusan ¢ok kiigiik ve tehlike
altindaki Etiyopyali bir grubun dili olan Ongota bu calismada incelenmektedir. Calismada,
bahsedilen toplulugun, tarihsel bir analize dayanilarak, Ongota'nin uzak atalarindan kalma avci-
toplayiciliga geri dondiigii one siiriilse de yapilan son galismalar, Ongota'nin uzun siiredir farkh

bir etnik kimligi stirdiirdiigiinii de gostermektedir.
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6. Changing Profile When Encroaching on Forager Territory: Toward the History of the Khoe-Kwadi
Family in Southern Africa (Tom Giildemann, s. 114- 146)

Giildemann, Khoisan arastirmalarindaki merak edilen bir durumu ele almaktadir. Khoisan,
fonemik tiklamalara (saklamalara) sahip Giiney Afrika'daki ti¢ biiyiik dil ailesinden biri olmakla
birlikte diger ikisi de avci-toplayici olan topluluklara gore daha heterojen bir kiiltiir yapisina sahip
durumdadir. Yaygin kabulde, bu dili konusan topluluklarin bolgeye avci-toplayict olarak degil;
¢oban olarak geldikleri ve bolgenin ilk tarim toplulugu oldugu diisiiniilse de Giildemann'in bu
onemli ¢alismasy, ilgi ¢ekici bu dil (ailesi) i¢in farkli sonuglar 6ngormektedir.

7. Hunter-Gatherers in South and Southeast Asia: The Mlabri (Jorgen Rischel, s.149-163)

Giliney ve Gilineydogu Asya'daki avci-toplayicilarin genel durumuyla ilgili bazi bilgiler
verildikten sonra bu topluluklarin bir zamanlar daha biiyiik tarim topluluklarmnin bir {yesi
olduklarina deginilmistir. Bu topluluklarin, gesitli nedenlerden otiirii yiyecek aramak zorunda
kaldiklarma deginilerek Mon-Khmer dilini konusan bir avcai-toplayicilar toplulugu olan Mlabri'nin
bir vaka calismasina gecilmektedir. Dilleri Tin ve Lua ile yakindan ilgili oldugu diistiniilse de
Mlabri ile ilgili genetik ve dilbilimsel kanitlar farkli sonuglar1 diisiinmeye zorlamaktadir. Ancak
Rischel, Mlabri'nin kokeninde nispeten yeni bir kiiltiirel doniisiim olduguna dair ikna edici bir
analiz ortaya koymaktadir.

8. Foraging and the History of Languages in the Malay Peninsula (Niclas Burenhult s. 164-197)

Avusturyanin ayr bir kolunu olusturan ve Asya dillerini konusan Malay yarimadasinin
Semang avci-toplayicilart bu yazida konu edilmektedir. Genotipik olarak farkli Semang'lerin,
komsu tarim topluluklariyla i¢ ice ge¢mis bir iliski iginde olmalarma ragmen bu topluluklarin
Holosen'e kadar uzanan bir siirekliligi temsil eden eski avci-toplayicilarin bir devami oldugu
genetik ve dilbilimsel kanitlarin bir arada diistilmesiyle elde edilmektedir.

9. Linguistic Clues to Andamanese Prehistory: Understanding the North-South Divide  (Juliette
Blevins, 198-230)

Daha 6nce on dort farkl dil konusan uzak Negrito Andamanl avci-toplayicilarin Andaman
dillerinin karmasik yonlerinin agiga ¢ikarilmasi agisindan 6nemli bu ¢alisma, kuzeyde Biiyiik
Andamanca ile giineyde Ongan dilleri arasinda temel bir kuzey-giiney ayrimi oldugunu ortaya
¢ikarmistir. Bu ayrimin eski olup olmadig: ise calismada etraflica degerlendirilmektedir.

10. Historical Linguistics and Philippine Hunter-Gatherers (Lawrence A. Reid, s. 231-261)

Filipinler'deki Negrito topluluklar: ile bu topluluklara saldirida bulunan Avustronezyal
tarim topluluklarinin tarih Oncesi iligkileri incelenerek, dilbilimsel kamitlardan hareketle, tarim
topluluklarinin komsulariyla nasil etkilesim kurduklarina ulasmay1 amaglayan bir ¢alismadir.

11. Hunter-Gatherers of Borneo and Their Languages (Antonia Soriente, s. 262-308)

Soriente, Borneo'daki bir avci-toplayict topluluk olan Penan Benalui'yi ele almaktadir.
Yerlesik bir kiiltiir olan Kenyah topluluklar: ile Penan Benalui arasindaki dilsel iligkiler, avci-
toplayicilara daha farkl: bir acidan yaklasilmasini saglamaktadir.

12. The Linguistic Situation in Near Oceania before Agriculture (Malcolm Ross, s. 311-336)

13. Language, Locality and Lifestyle in New Guinea (Mark Donohue s. 337-355)

ki calisma benzer yonlerinden otiirii birlikte degerlendirilmistir. Genel olarak Dogu
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Okyanusya, 6zelde de Yeni Ginenin konu edildigi ¢alismalardir. Yeni Gine, kaynaklarinin ¢ok
zengin olmasi nedeniyle, bireysel topluluklarin diger komsu topluluklardan bagimsiz olarak
yasayabilmesine olanak sagladigindan 6nemli bir konumdadir. Ek olarak, diinyanin genetik
gesitlilik agisindan ¢ok sayida dil ve dil ailesine ev sahipligi yapmaktadir. Calismalarda da bu
elverigli ortamin dile ne gibi etkisi oldugu arastirilmaktadar.

14. Small Language Survival and Large Language Expansion on a Hunter-Gatherer Continent (Peter
Sutton, s. 356-391)

Avustralya dilleriyle ilgili iki soruya bu c¢alismada yanit aranmaktadir. Bunlardan ilki,
tarihsel olarak gozlemlendiginde niceliksel olarak g¢ok kiiciik bazi Avustralyali avci-toplayic
topluluklarin hangi sosyolojik kosullari, onlarin dil gesitliliginin diisiik olmasina neden oldu?
Ikincisi ise, cok biiyiik dillerin bulundugu Avusturalya’da, bu biiyiik dilleri farkli kilan sey neydi?

15. Language and Population Shift in Pre-Colonial Australia: Non-Pama-Nyungan Languages (Mark
Harvey, s. 392-421)

Avustralya'daki kara-dil iligkileriyle ilgili 6nemli kavramlar ele alinmaktadir. Pama-
Nyungan dis1 bolgedeki bu tiir iligkilerdeki degisimlerin kanitlar1 ve bu degisimin etkileri niifus
degisimi gergevesinde incelenmektedir.

16. The Spread of Pama-Nyungan in Australia (Patrick Mcconvell, s. 422-462)

Bu yazida, Avustralya'min 18. ylizyilda Avrupalilarin kitaya gelisine kadar, diinyanin geri
kalanindan oldukga yalitilmig bir avci-toplayicilar kitasi olup olmadigi konusundaki muammaya
yanit aranmaktadir. Ayrica, arastirmacinin Avustralya’yr Neolitik Cag oOncesi avci-toplayic
kiltiirtinii incelemek igin bir tiir laboratuvar olarak gormesi de dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu
goriis li¢ ana gergegi gormezden gelmektedir: Birincisi, Avustralyali avci-toplayict kiiltiirleri
oldukca cesitlidir ve binlerce yildir birbirleriyle etkilesime girmislerdir. Ikincisi, Avustralya
ekolojisi diinyanin geri kalanindan garpici bigcimde farkhidir. Ugiinciisii, antropolojik ilgi ortaya
¢tkmadan 6nce, s6z konusu yerleri somiirgelestiren Avrupalilarla yaklagik iki yiizyildir stiren
etkilesimler, yerli kiiltiirleri dramatik bir sekilde degistirmistir. Kisaca, bu ¢alismada, bahsedilen
gerceklerin Pama Nyungan'daki kelime dagarcigimin yeniden yapilandirilmasindaki etkileri
arastirilmaktadir.

17. Typological Accommodation in Central Siberia (Edward ]. Vajda, s. 465-498)

Orta Sibirya ve Orta Yenisey bolgesindeki yerli avci-toplayicilarla ilgili konular ele
alinmaktadir. Bu avci-toplayicilar, pastoralist olan diger Sibirya kokenli dil ailelerinin sondan
eklemeli dillerinden tipolojik olarak ¢ok farkli diller konusmaktadirlar. ic Avrasya’nin genis bir
alaninda Yenisey merkezli dil unsurlarmin bir dagilimi goriilebiliyorken avci-toplayicilarin dil
yapist Yenisey merkezli dillerin tipolojik 6zelliklerinden 6diing alinmamis olmasi dikkat ¢ekicidir.

18. Hunter-Gatherers in South Siberia Gregory (D. S. Anderson ve K. David Harrison, s. 499-520)

Anderson ve Harrison, giiney Sibirya taygasi Tofa ve Todzhu’da bulunan iki dil iizerine
yaptiklar1 aragtirmayla kitaba destek vermektedir. Incelemeye konu edilen bu iki dili konugan ve
Ren geyigi siiriilerine sahip olan topluluklarin her ikisi de tarim topluluklarima komsu olmalari
agisindan bu c¢alisma igin 6nemlidir. Ayrica her ikisinin de zaman iginde kendi dillerinden

uzaklasarak Tiirk dillerinden birini konusmasi da dikkat gekicidir. Ayrica bu ¢alismada, dilsel
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olarak kodlanmais bilgi sistemleri dahil olmak tizere kiiltiirel degiskenlikle birlikte dil degisikligine
iligkin kanitlar da ele alinmaktadir.

19 Primitivism in Hunter and Gatherer Languages: The Case of Eskimo Words for Snow (Willem |.
De Reuse, s. 523-551)

Bu boliimde, ilkelcilik sorunu ve Eskimo dillerinin “kar” igin bir¢ok sozciige sahip oldugu
bilgisi tizerinden Sapir-Whorf hipotezi arastirma konusu tizerinde ve arastirma alani sinirlarinda
ele alinmaktadir. Eskimo dillerinin karmasik morfolojisine deginilerek baslanan yazida,
Yupikgenin yerdeki kari, yagan kardan ayiran iki farkl sozciik secimine izin verdigi arastirmaci
tarafindan vurgulanmistir. Eskimo dillerinin Eskimo yasamini etkileyen hava, deniz, don, buz vb.
kosullar1 anlatmak igin kullandig1 teknik bir sozliikten de bahsedilmistir. Ogzellikle avcr-
toplayicilikla ilgili olan bu sozliigiin anlatildig1 boliimler ayrica dikkat ¢ekicidir.

20. Language Shift in the Subarctic and Central Plains (Richard A. Rhodes, s. 552-576)

Avcai-toplayicilarn, ilgili cografyaya dillerin yayilmasinda bir roliiniin olup olmadigi bu
yazida arastirilmaktadir. Son bes yiiz yilda tarihsel olarak dogrulanmis verilere bakildiginda,
Kuzey Amerikanin Biiyiik Goller bolgesinde, gocebe ve yerlesiklerin konustugu dillerin yayilim
gosterebildikleri vurgulanmaktadir. Bu yazinn ilgi gekici sonucu ise soz konusu bu yayilimlarin
avci-toplayicilar tarafindan yonlendirildiginin saptanmasidir. Iste bu yeni saptamalar, arkeologlari
avci-toplayicilara karst tarim topluluklar1 iizerinden ortaya attiklari varsayimlari yeniden
sorgulamaya davet etmektedir.

21. Uto-Aztecan Hunter-Gatherers (Jane H. Hill, s. 577-604)

Kuzey Uto-Aztek’in iki kolu olan Takic ve Numik'in substrat etkisinin niceligi agisindan
farklilik gosterdigine dair uzun siiredir devam eden bir hipotez ele alinmaktadir. Arastirmalar,
Takic'in Numic'ten daha fazla subsrast etkisi gostermedigini ortaya koymaktadir. Cevresel
kosullarin degismesi nedeniyle topluklarin sayica azalmasmin dilsel olarak ne gibi sonuglara
neden olabilecegi sorusu da bu yazinin diger 6nemli noktasidir.

22. Language and Subsistence Patterns in the Amazonian Vaupés (Patience Epps, s. 605-669)

Ava-toplayiclar ve komsu tarim topluluklar1 arasindaki sézde simbiyotik iligkinin ele
alindig1 bir ¢alismadir. Bu ¢alismada, avci-toplayicilar ile tarim topluluklarinin kendilerine 6zgi
yasam bigimlerinin (6zellikle is teknigi vb.) birbirleriyle etkilesimde bulunduklarinda dilde ne gibi
farkliliklar yaratabileceginin saptanmasi amaglanmaktadir. Epps, bu iliskinin tarim topluluklar
lehine ¢ok asimetrik olduguna dikkat ¢ekmektedir. Genellikle asimetri, avci-toplayicilarin dilinin
tarim topluluklarinin dilinin etkisi altina girmesiyle sonuglansa da avci-toplayicilarin dilsel
malzemelerinin yiizyillardir var olabilmesi de dikkate degerdir. Ozetle bu béliim, Kuzeybati
Amazon avci-toplayicilarinin Giiney Amerika’daki tarim topluluklariyla iliskini dili merkeze
koyarak etraflica incelemektedir.

23. The Southern Plains and the Continental Tip (Alejandra Vidal ve José Braunstein, s. 641-669)

Kitabin son yazisinda, hakkinda ¢ok az belge bulunan Chaco dilleri, tarihsel bir bakis acisiyla
incelenmektedir ve bu diller karsilagtirmali inceleme yardimiyla bu bolgedeki tiim avci-toplayic
topluluklar arasindaki iliskiler (temas) i¢in kanitlar da sunmaktadir. Chaconun en eski

bilinmezlerinden biri ele alinarak Chaco'da somiirgelestirme sonrasinda topluluklarin ortadan
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kayboldugu, asimile edildigi veya yeniden bi¢cimlendirildigi belgeleriyle anlatilmaktadir. Bu yaziy1
ilging kilan diger bir noktaysa, tarimsal iiretimin genellikle iklimle siki sikiya bagh olmasindan
otiirli yiyecek aramanin zaman zaman avci-toplayicilar adina bir avantaj saglamasinin iki topluluk
arasindaki dilsel iligkilere etkisinin sorgulandig: boliimlerdir.

Yazmin giris boliimiinde degindigimiz o6zelliklerine ek olarak bu kitap, yabanci akademik
diinyanin dil ¢calismalarinda ¢ok farkli bir yerde oldugunu bir kez daha gostermistir. Hem ¢alisma
konusu hem de calisma yontemi agisindan oldukga dikkat gekici olup aymi zamanda da diger
bilimsel calismalara ilham verici bir nitelie sahiptir. Afrika yerlilerin dillerinin tipolojik
ozelliklerine deginen calismalar dilin isleyisi hakkinda ne denli 6nemli veriler sunuyorsa bu
kitaptaki ¢alismalar da yasam bi¢iminin -dolayisiyla beslenme diizeninin- dil ve dil altbirimlerinin
niteligi ve niceligi hakkinda o6nemli yorumlar yapma olanagi sunmaktadir. Bizdeki dil
calismalarinin 6nemli bir boliimiiniin Arap harfli metinlerin Latin harfli metinlere aktarildig:
calismalardan olustugu goz oniinde bulunduruldugunda boyle farkli —hatta garip- arastirmalara
bizde de ivedilikle girisilmesi gerekmektedir. Oyle ki bu tip calismalar hem Tiirkgeyi hem de kalan
dilleri betimlemede yeni bakis agilar1 sunacak olup bir yandan da Tiirk dilbilimcileri uluslararas:

une kavusturacaktr.

Kaynak
Gilildemann, T., McConvell, P., & Rhodes, R. (Eds.). (2020). The Language of Hunter-

Gatherers. Cambridge: Cambridge University Press. doi:10.1017/9781139026208.
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