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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL

Mugla Sitki Kocman Universitesi Edebiyat Faktiltesi’nin yaymn organi olan bitig Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi; sosyal bilimler ve filoloji temel alanlarinin calismalarini kapsayan; bu
alanlarda ve buna bagl alt alanlarda 6zellikle disiplinlerarasi iliskiler de gézetilerek bilginin
yayilmasi ve gelismesi icin hem kavramsal hem de saha arastirmalarina dayali ¢calismalara

yer vermeyi hedefleyen bir dergidir.

Ulusal ve uluslararas: nitelikte 6zgin bilimsel arastirma yazilarini yayimlayarak sosyal
bilimlerin bilgi birikimine katkida bulunmay: amaclayan bitig Edebiyat Fakliltesi Dergisi,

Haziran ve Aralik aylarinda olmak tUzere yilda iki kez elektronik ortamda yayimlanan

uluslararasi hakemli bir dergidir.

bitig Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, acik erisim politikas: ile arastirmacilara rahat ve simnirsiz

erisim imkani saglamaktadir.

YAZIM KURALLARI / WRITING RULES

Mugla Sitki1 Kogman Universitesi bitig Edebiyat Fakiiltesi Dergisi'ne génderilecek bilimsel
calismalar, daha o6nce baska bir yerde yayinlanmamis ya da yaymlanmak tzere
gonderilmemis olmalidir. Dergiye gonderilen calismalara iliskin yaymn karar, yazar ve
hakemlerin kimligi karsilikli olarak gizli tutulmaktadir. Dergiye, dergi kapsamindaki
alanlarda bilimsel ve 06zgin arastirma yazilan ile ceviriler ve kitap inceleme yazilari

gonderilebilir. Ayni sayida ayni yazara/yazarlara ait birden fazla eser yayimlanmaz.

Dergi, Tiirkcge ve Ingilizce makaleleri kabul etmektedir.

Yazim ve noktalamada TDK Yazim Kilavuzunun en son baskisi esas alinir. Génderilen yazilar
dil ve anlatim agisindan bilimsel Olctilere uygun, acik ve anlasilir olmalidir. Yazilarda yazim

kurallar1 bakimindan gerekli gértldtigti takdirde, editorler tarafindan dtizeltmeler yapilabilir.

Yazilarin etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Diger bilimsel yayimnlara
benzerlik oranin % 25% gecmemesi gerekir. Bununla beraber editér, gerektiginde yazarlardan

etik kurul belgesi isteme hakkim sakl tutar.

Dergiye gonderilen arastirma yazilarn icin sayfa sinirlamasi 20; kitap incelemeleri icin 10’dur.
Ceviri yazilar, metin nesri calismalari ile Arkeoloji alanindaki kazi raporlarini iceren

calismalar bu kuralin disindadir.



Dergiye; sosyal bilimler ve filoloji temel alanlarindan yaz: kabul edilmektedir.

Baslhik: Baska alanlarin uzmanlan igin kesin ve anlasilir olmali ve makalenin igerigini
yansitmalidir. Yalnizca sézctiklerin ilk harfi biiylik yazilmali (baglaclar harig), 14 punto, koyu
bicimde ve ortalanarak diizenlenmelidir. Ingilizce baslik Turkce baslhigin altina 12 punto ile

yazilmalidir.

Yazar Adi: Yazar adinin ilk harfi ve soyadini olusturan butin harfler biiytk yazilmali, 11
punto, koyu bicimde ve ortalanarak sekillendirilmelidir. Yazarlarin gérev yaptiklar: kurum, e-

&

posta adresleri ve ORCID numaralari isaretiyle dipnotta verilmelidir.

Oz /Abstract: Makalenin basinda konuyu kisa bicimde ifade eden en az 250, en fazla 500
sézcliikten olusan Turkce ve Ingilizce 6zler bulunmalidir. Ozlerin altinda tek satir bosluk
birakilarak en az 5, en fazla 8 sozcikten olusan “Anahtar Sézctkler” ve “Keywords” yer

almalidir. Oz/Abstract tek satir araligi ve 10 punto olmalidir.

Diizen: Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta génderilmelidir. Sisteme bu formatta
yuklenmeyen yazilar degerlendirmeye alinmayacaktir. Yazilar MS Word Programinda
hazirlanmali ve iki yana yash konumlandirilmalidir.

Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm

Yazi Tipi: Bookman Old Style

Yazi Tipi Stili: Normal

Boyutu (Normal Metin): 11

Boyutu (Dipnot Metni): 9

Tablo-Grafik: 9

Paragraf Aralif1: Tek Satir (Once O nk, Sonra O nk) (Tablo ve grafiklerde énce ve sonra O nk)
Satir Araligi: Metin 1,5 (Once O nk, Sonra 0 nk); Oz/Abstract ve Dipnot tek satir araligi
Kaynaklar: Kaynaklarin satirlarinda paragraf basi O cm (satirlar 1,25 cm askiya alinmis
olmali)

Ozel bir yaz tipi kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de yaziyla birlikte génderilmelidir.
Metin i¢inde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu degil egik (italik) bicimde ya da ¢ift tirnak
icinde belirtilmelidir.

Yazilarda sayfa numarasi, tist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.



Boliim Basliklari: Ana basliklarin hepsi yalnizca ilk harfleri buytuk ve koyu, sola hizali
yazilmali; ara ve alt basliklar da yalnizca ilk harfleri buytk, koyu harfle ve 1,25 paragraf

girintisi ile yazilmalidir. Bunun disinda hi¢bir bicimlendirmeye yer verilmemelidir.

Tablo, Grafik ve Gorseller: Tablo, grafik ve gérsellerin numaras: ve bashigi bulunmalidir ve
bu numaralar ile adlar seklin hemen altinda olmalidir. Yazilarda kullanilacak gérseller jpeg

veya tiff formatinda olmali ve ¢oztinurlikleri ise 300 dpi’den distk olmamaldir.

Kisaltmalar: Yazilarda kullanilan kisaltmalarin yaziminda makalenin yazildig: dilin resmi

kisaltma dizin ve kurallarina uyulmalidir. Ttarkce icin TDK Kisaltmalar Dizini esas alinmalidir.

Alintilar: Dogrudan alintilar tirnak icin verilmelidir. 4 satirdan az alintilar paragraf icinde, 5
ve daha fazla satirdan olusan alintilar bagimsiz paragraf seklinde verilmelidir. Bu ttr blok
alintilarda soldan ve sagdan 1,5 cm bosluk birakilmali, ayrica paragraf bas: degeri verilmemeli
ve yazi 10 punto buyukliukte olmalidir. Satir araligi i¢in yine “tek” satir degeri verilmelidir.
Dipnot yalnizca metin icinde yapilamayan aciklamalar icin kullanilmali ve bu kisimdaki

karakterler 10 punto olarak diizenlenmeli ve satir aralig1 degeri “tek” olarak verilmelidir.

Gonderme: Makalede atif sistemi olarak parantez ici atif sistemi kullanilmalidir. Makalenin
sonunda mutlaka kaynaklar bulunmak zorundadir.

Tek yazarh yayinlarda (Akar 2020: 56) biciminde, ¢cok yazarli alintilarda (Ayan vd. 2013: 395)
biciminde belirtilmelidir.

Metin icinde génderme yapilan yazarin adi yer aliyorsa gdéndermede yalnizca yayin yili ve
sayfas1 belirtilmelidir: (2004: 37).

Elektronik kaynaklar metin icerisinde (URL-1), (URL-2),... olarak belirtilmeli ve “Kaynaklar”
béliimtinde asagidaki gibi yazilmalidir:

URL-1: Mesihi (2020), Mesihi Divani, haz. Mine Mengi,

https:/ /ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/ 10686,metinpdf.pdf?0 (e.t. 23.12.2020).

Antik yazar ve eser isimleri herhangi bir kisaltma olmaksizin verilmelidir.

Ornek: Ksenophon, Oikonomikos, 2.21.

Dergiye gonderilen yazilarda bir kavram ya da alintinin Ugcten fazla referans: varsa dipnot

kullanilabilir.

Kaynaklar: Makalenin sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak diizenlenmelidir.
Ornek: Tanpinar, Ahmet Hamdi (1988), Huzur, istanbul: Dergah Yay.

Kaynagin iki yazari varsa calismada adi 6énce yer alan yazarin soyadi bilgisi énce verilir.
Ornek: Parlatir, Ismail ve Nurullah Cetin (1996), Gen¢ Kalemler Dergisi, Ankara: Akc¢ag
Yayinlari.

Kaynagin tUucten fazla yazar varsa ilk yazarin bilgilerinden sonra vd. kisaltmasi

kullanilmalidar.



Ornek: Kaplan, Mehmet vd. (1983), Devrin Yazarlariun Kalemiyle Milli Miicadele, Ankara:
Kultir ve Turizm Bakanhg Yayinlari.

Kitap ve dergi adlar1 gibi bluytuk-bagimsiz eser adlar1 egik (italik), kitap bélimu, siir gibi
ktictik-bagimli eser adlart normal ama cift tirnak icinde yazilmalidir.

Dergi, ansiklopedi maddesi, kitap béltimleri kullanilmigsa kaynaklarda sayfa aralig: bilgisi
sonda verilmelidir.

Varsa ceviren, derleyen, hazirlayan, editér adina yazar ve eser bilgisinden sonra verilmelidir.
Ornek: Rosenau, P. Marie (1992), Postmodernizm ve Toplum Bilimleri, ¢cev. Tuncay Birkan,
[stanbul: Ark Yay.

Kaynaklarda ayni yazarin ayni tarihli birden fazla eseri olmasi durumunda “a, b, c ...”
biciminde gOsterilmelidir.

Ornek: (Ipekten 2001a: 82)

Tezden yararlanilmissa yazarin soyadi-adi, tezin yazildig: tarih, egik karakterlerle tezin bashigi,
tez tipi, sehir ve Gniversitenin adi yer almalidir.

Ornek: Diindar, Leyla Burcu (2001), Murathan Mungan’in Cagdas Masallarinda Cinsiyetci
Gelenegin Elestirisi, Ankara: Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisti Turk

Edebiyati Disiplini Ytuksek Lisans Tezi.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

“Eski Ahit Yaratilis Kitabi1”’ndan
Hareketle Insan Imgesine
Grotesk Alternatifler: Pantagruel,
Gargantua ve Frankenstein

Grotesque Alternatives to Human
Image Based on “The Old Testament
Book of Genesis”: Pantagruel,
Gargantua and Frankenstein

Oz

Francois Rabelais’in Pantagruel ile Gargantua ve
Mary Shelley’in Frankenstein isimli romanlarinin
grotesk kahramanlar, farkli yaklasimlarla da olsa,
varolus kavrami Uzerinde durmaktadir. Acik ve
ortik sorgulamalarla, yasam ve 6lim etrafinda
sekillenen diyalog ve monologlar, Eski Ahitte
“Yaratihs” anlatisinin yer aldigi Tekvin Kitabina
sik sik gbndermelerde bulunur. Gargantua ve oglu
Pantagruelin dev clsseleri, eglenceyi 6én plana
cikaran ve erken Orta Cag’dan beri slregelen
karnavallar1 hatirlatan yasamlariyla kendilerini
insanlardan tistiin goérdiikleri kompozisyonun ana
bicimsel unsurlar1 haline geliyor. Zaman zaman
askinligi arzulayan govdelerin tevazu gosterdigi
yerler de vardir. Insanliktan ayr bir yere
konumlandinlmadiklari i¢in bu tirtin hirshi, eksik
ya da ko6t yanlarini ortaya cikarirken samimi
gortnurler. Devler, bedensel ihtiya¢ ve arzulari
abartarak irade problemi yaratir ve bu, komik
dgelerle islenir. Insanlar gibi tireyen, inanan ve
onlarnin icinde yasayan devler sadece karnaval
ruhunu yansitmak ya da yasamdan ka¢mak ic¢in
var olmamistir. Insana suretini degistirerek bir
ayna olurlar. Victor Frankenstein tarafindan
yaratilan umutsuz dev yaratik da benzer bir iglev
tasir. Fakat bu ileti, dehset uyandiran ortamlarda
kismen baskilanir. Frankensteinin yaratigi da
Gargantua ve Pantagruel gibi kendini insan yerine
koyar ve varolusunu sorgularken insana ait olan
kavramlari kullanir. Insanligin tarihiyle
butlinlesmek ister. Ancak dev ve cirkin clissesi
buna izin vermez. Umutsuzluk ve acisinin
buyukligli imgesiyle orantiidir. Romanda
yaratigin ickinligi, onu iblise teslim oldugu noktaya
goturur. Tekvin Kitabi’nda insanin Rab tarafindan
yalniz birakilmadigi yazar. Ona bir es verilmis ve
soyunun devam etmesi saglanmistir. Insanin
tarihine girmeyi basaran devler Gargantua ve
Pantagruel icin de boyledir. Ancak Frankenstein’in
yaratigi yalnizdir. Bu U¢ dev imgesi, insanliga
alternatif gibi goérinse de bireyin varolus
problemlerinden uzaklasamazlar.

Anahtar Kelimeler: Gargantua, Pantagruel,
Frankenstein, Mary Shelley, Francois Rabelais.
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Abstract

The grotesque heroes of Francois Rabelais’s novels Pantagruel - Gargantua and Mary Shelley’s
Frankenstein focus on the concept of existence, albeit with different approaches. Dialogues
and monologues on life and death, with explicit and implicit interrogations, make frequent
references to The Book of Genesis which includes the “Creation” narrative in the Old
Testament. The gigantic bodies of Gargantua and his son Pantagruel, with their lives that
bring entertainment to the fore and remind of carnivals that have been going on since the
early Middle Ages, become the main formal elements of the composition where they see
themselves as superior to humans. There are also times when bodies that desire
transcendence are humble. Since they are not located apart from humanity, they appear
intimate when revealing the ambitious, deficient or bad sides of this species. Giants create
willpower problems by exaggerating bodily needs and desires, and this is handled with comic
elements. Giants, who reproduce, believe and live like humans, did not exist simply to reflect
the carnival spirit or to escape from life. They become a mirror to a person by changing their
form. The desperate giant creature created by Victor Frankenstein performs a similar
function. But this message is partially suppressed in gruesome environments. Frankenstein's
creature, like Gargantua and Pantagruel, puts himself in the place of human and uses human
concepts while questioning his existence. It wants to integrate with the history of humanity.
However, its giant and ugly body does not allow this. The magnitude of his despair and pain
is proportional to his image. The immanence of the creature in the novel leads him to the
point where he surrenders to the demon. It is written in the Book of Genesis that man is not
left alone by God. He was given a wife and his lineage continued. It is the same for the giants
Gargantua and Pantagruel, who managed to enter human history. But Frankenstein's
creature is alone. Although these three giant images seem like an alternative to humanity,
they cannot get away from the existence problems of the individual.

Keywords: Gargantua, Pantagruel, Frankenstein, Mary Shelley, Francois Rabelais.

Giris

1483 civarinda dogdugu tahmin edilen' Francois Rabelais, teoloji bilgisini alayci
diliyle disa vuran, eglence iceren halk kultirini kendine has tslubuyla yansitan,
Gec¢ Orta Cag/Erken Rénesans yazaridir. Ozellikle dev baba ogul Pantagruel ve
Gargantua’nin hayatlarini anlattigi eserleriyle bilinmektedir. Fransa’nin Loire Nehri
kiyllarinda diinyaya gelen yazar, cocuklugunu gecirdigi kirsal alanlari, fantastik
unsurlarla zenginlestirdigi anlatilarinda gercekci betimlemelerle yansitmistir (Bahtin
2019: 451). Dini egitim aldig ve cesitli kilise gérevlerinde bulundugu bilinmektedir.
Fransa’da Unlti panayirlarin yapildigi Fontenay-le-Comte’taki bir manastirda
Himanizm ve Yunan kulttrd derslerine devam etmistir (Bahtin 2019: 173). Geng
yasta Humanist felsefeyi tanimasi, dini goérevlerinden uzaklasmasinda etken
olmustur. Tim bunlarin yani sira fizik ve tip 6grenimi géren, dil ve hukuk Uizerine
calismalar yapan Rabelais, grotesk edebiyatin 6énemli bir temsilcisi olmakla kalmaz

déneminin folklorik yasantis1 hakkinda da degerli bilgiler verir.

! Dogum tarihi icin 1494 civar1 da verilmektedir. Fakat ilki 18. ytizyilda Londra’da basilan ve Rabelais
el yazmalarini iceren Sir Thomas Urquartin cevirmenligini Peter Anthony Motteux’un editérligint
yaptig1 The Works of Francis Rabelais isimli eserin I. cildinde verilen tarih daha dogru olmaldir.
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Yasadigt doénemde eserleri icin yapilan siddetli tartismalar, sanat ve kultar
hayatindaki degisime katkisini ve etki alaninin genisligini gésterir. Universitenin kati
gelenekci bir tavirla kitaplarina olan sert mtidahalesi, sarsilmaya baslayan Orta Cag
dustince yapisina karsi kitleleri etkileyen glicini kanitlamaya yeter. Rabelais,
Roénesans’in gelisiminde pay sahibi, 6nemli bir isim olarak anilir. Aslinda yazar, Orta
Cag insaninin alistk olmadigi kahramanlar yaratmamistir. Ancak anlatim bigimi,
okuyucuyu distinmeye sevk eden mizah ve ironi dili, alisilmisin disinda bir etki
yaratmistir. Egitim sistemini hedef almasi ve arzuladigi egitimi kendine has

Uslubuyla anlatmasi, sanstirlenmesine neden olmustur.

Rabelias'tan birka¢ yuzyill sonra, grotesk edebiyatin bir diger essiz Ornegi,
Frankenstein adiyla bilinen, Frankenstein ya da Modern Prometheus yazilmistir. 1797
yilinda Londra’da dogan yazar Mary Wollstonecraft Godwin Shelley'nin® kitabi, en az
yasantis1 kadar sira disidir. Kadin haklar1 destekleyicisi bir entelekttiel ve yazar olan
annesi, onu dogurduktan hemen sonra 6lmustir (Mellor 1989: 1). Strekli annesinin
hatiralariyla yasayan Mary Shelley, 17 yasinda sair Percy Shelley ile Fransa'ya
kacmis ve Avrupa’nin cgesitli yerlerini dolagsmistir (Mellor 1989: 21-24). Karmasik
yasantisi, sonradan kocasi olan Percy Shelley’nin beklenmedik 61imu tizerine daha
da sarsilmis; 25 yasinda yalniz bir anne olarak kalan Mary, maddi kazancg icin

zorunlu olarak icinde oldugu yazin diinyasinda 6zel bir yer edinmistir.

En bilinen romam Frankenstein’, sinema filmlerine, tiyatro oyunlarina
donusturtlmtis ve pek cok yaratict eserin ilham kaynagi olmustur. Kahraman,
parcalardan yaratilan ve tin barindiran bir bedendir. Utanir, sorgular, kendini arar,
nefret eder, merak icinde kivranir, dinyay:1 algilamaya calisir, sever ve hayal
kirnkhigina ugrar. Eksik dogan ve korkan bu dev, haksizhiga ugramis bir korku
imgesidir. Herhangi bir insanin yasayabilecegi tim duygular1 yasayan bir yaratiktir.
Rabelais'in yaratilis basta olmak Uzere, Eski ve Yeni Ahit'in cesitli 6gretilerine atifta
bulunan dev anlatilar1 gibi Frankenstein da yaraticisiyla olan problemini, zaman
zaman Kitab-1 Mukaddes’e gébndermede bulunarak dile getirir. Hatta bilindigi gibi
kitapta, John Milton’un Kayip Cennet isimli siirine de atif yapilmistir*. Paddy Lyons,

Frankenstein’a yazdig1 6n s6zde, romanin 1818 yilindaki baskisinda kapakta yazar

2 Bundan sonra Mary Shelley olarak bahsedilecektir.

3 Frankenstein aslinda ucube bedeni yaratan bilim insaninin soyadidir. Ancak yaratik da bu isimle
anilmaktadir. Karisiklik olmamasi i¢in yaratici kahramandan bahsedilirken Victor Frankenstein ismi
kullanilacaktir. Frankenstein tek basina kullanildiginda dev yaratik kastedilecektir.

417. ytizyllda yazilan ve Ingiliz edebiyatinin kit eserlerinden biri olarak kabul edilen bu destansi anlati
(lirik siir), yaratilisi, paganizmin terminolojisini de kullandigi halde temelde Tevrat’a bagh kalarak
yorumlar.



ismi olmadigini, bunun yerine Kayip Cennetten alinmis su dizelerin oldugunu
belirtmistir; “Senden istedim mi yaraticim, benim oldugum balciktan; Beni insan
kalibina dok diye? Yakardim mi sana; Karanliktan cekip alman icin beni?” (Shelley
2004: xxiv).

Sikintiya dusttiglinde yaraticisina isyan eden ve terk edildigini distinen birey
kompozisyonu, zaman zaman Yaratilis’a, zaman zaman da Hz. Isa ve Yaratici
arasindaki baba-ogul metaforuna materyalist yaklasim getiren bir kompozisyondur.
Insani duygularla tasvir, isyan1 da ister istemez buraya dahil eder. Terk edilmislik ve
eksik kalmishik duygusu, insani 6zellikler kazandiktan sonra, Frankensteinin da
kisilik Ozelliklerine dahil olur ve yaratihis asamasindaki travma bu sayede ortaya
cikar. Aci icinde kivranan ve bir kotulik sembolline doéntisen dev cusseli
Frankenstein, Pantagruel ve Gargantua gibi eglendirmez. Ancak benzerlikleri
yalnizca imgesel de degildir. Eski Ahit'in yaratilis anlatisini imleyen belli ortakliklar:
vardir. Farkli tarz ve bicimlerle insanligin dinyaya gelis hikayesini degistirirler.
Yaratilis fikrinin arkaik unsurlarini silmeye cabalar, derin ve kokli isyanlar dile
getirirler. Ancak ister karnaval ruhuyla isterse hezeyanlarla yapilsin, kosulsuz bir 6n
kabule kars: ¢cikmaya calisan kuvvetli reddedisin yenilgiye ugrama ihtimali ytuksektir.
Gormezden gelmek yerine tim ilgisini vererek bilin¢disi bir kabul yasar ve nedenini

bir tirld anlayamaz.

Gec Orta Cag ve/veya Erken Ronesans olarak adlandirilan bliytik kirilma déneminin
yazari Rabelais, temsilcisi oldugu dénemin biricik 6érnegi olmasina ragmen Uizerinde
layikiyla durulmus bir yazar degildir. Eserleri cok okunmakla birlikte genellikle belli
bakis acilariyla incelenmektedir. Mihail Bahtin, yazarin yapitlarini sosyolojik olarak
incelemistir. Orta Cag insaninin az bilinen ya da hi¢ bilinmeyen genel karakterine
Rabelais’in eserleri vasitasiyla ulasmistir ve eserleri cok degerlidir. Poptuler karakter
Frankenstein da fazla sayida calismaya konu olmustur. Grotesk edebiyatin iki 6nemli
yazari olan Rabelais ve Shelley’nin eserlerini Eski Ahit’in Yaratilis Anlatisindan
hareketle kiyaslayan bir calismaya rastlanmamistir. Dolayisiyla ana kaynaklar bu ti¢

romandir. Calisma, baglamindan dolay: bakis acisin1 daraltmayi gerektirmistir.

I. Pantagruel ve Gargantua

Eski Ahit (Tevrat ve Zebur) Yaratilis Kitabi'nda (Tekvin) insanin yaraticinin
suretinden olustugu yazar. Dogasi geregi imgeye buyluk 6nem veren insan icin bu
benzerlik yasami sekillendirmede basattir. Yaraticisi tarafindan, yerytizindeki tim

canlilara egemen konumda oldugunun belirtilmesi, imgesel buyulklenme hissinin

299




300

katlanmasina neden olur. Tim evrenin egemeni yaratict karsisinda kucuk, kendi
mikro evreninin icinde buyuk hisseder. Bu ikilem, kisiyi biyuklenme hezeyanina
suruklerken kendini aciz hissettigi zamanlarda isyan etme rahathigina da géturur.
Evreni tasarlayan tann fikri, cogunlukla bicimsel buyuklikle imgelenmistir. Ancak

bu dustince, gliice tutkun olan insanlarin somut diinyasinda yanilgilar yaratir.

Enis Batur, Ulyssesin Turkce cevirisinin 6ns6éztinde, karsitlamsal (paradoksal)
mimari yapilardan bahsederken, insanligin ortak kibrinin bir temsili olarak gérdugu
Babil Kulesi'nin nezdinde had asma tanimlamas: yapmistir (Joyce 1996). Ebatlar:
alisilmisin UGizerinde olmasi beklenen anit yapilarda bile daha azametli olma egilimi,
yUce yaraticit kavrami ile 6zdeslestirilen ebedilik arzusunun en Uist seviyesidir. Devasa
yapilar, bedeninin boyutlarini asamayan erk temsilcisinin derin c¢abasini gozler
onune serer. Gercekte glic sahibi, varlik alani olan 6limla ve siradan bedeninin
sinirlarin1 sorun olarak gérmeye baslamis ve ona meydan okumustur. Gérintrde
herkes gibi olan kisi, bu dev yapilarla yer degistirmektedir. Asilmasi gerekenin
takintili ruh hali yerine beden olmas: gerektigine karar verildikten sonra ebedilige

ulasmak sasmaz bir istek olmustur.

Merleau Ponty, bedenin her seyden bagimsiz olarak tek basina var olmasinin
yanlishgini, gbérineni olusturan paylasim alani, bir baskasi/baskalarn ve algi
ekseninde tartisir (2005: 47-53). Ancak gtlice tutkun kisinin, beden ya da onu temsil
eden bicimin algisina takintili olmasi1 muhtemeldir. Dolayisiyla erke doyacagi noktayzi,

sinirlarin disinda arar.

Rabelias, siradan insanlara bicimsel olarak Ustlin olan dev Gargantua ve oglu
Pantagruel araciligiyla otorite ile dalga gecerek bu arzuyu kiriyormus gibi yapar.
Kahramanlarinin hem bedensel olarak glicli hem de dénemin egitim sistemi ile alay
edecek kadar akilli olmasi, bu eylemi cekinik kilar. Ancak usttin 6zelliklerle
donatilmis bu dev bedenlerin 6zellikle giic sahibi insanlarin zafiyetleriyle alaya
kalkigsmasi, bilin¢li olusturulmus bir paradoks gibi goérinmektedir. Dev
kahramanlar, dinyevi bedenlerin zafiyetlerini de devlestirir. Yine imge ile kavram
ayni oranda buyumustir. Clsseye dayali hikaye, kendi bicimini insanlikla dalga
gecmek icin kullanir. Bahtin, groteskin “bedenden disar1 poértleyen, bedenin
sinirlarinin Otesine gecmeye calisan seyleri” aradigini belirtmektedir (2019: 329).
Ancak bu, sinirlarin icini basibos birakmak anlamina gelmez. Zira Gargantua ve
Pantagruel bir o kadar bedene takintiidir. Romanlar, bedensel var olus Uizerinden

akar, eylemler, bedensel ihtiyaclar sirasinda ya da arasinda gelisir; “clinkt



yemeklerini eritip sindirdigi sirada bir strd geometrik sekiller ve oyuncaklar

yapiyorlar, hatta astronomi kanunlarini bile inceliyorlardi” (Rabelais 2020: 110).

Duinyay: temsil eden bedenin ihtiyaclari, yasamin surekliligi icin gereklidir ve
fantastik devler, ihtiyaclarini abartarak giderir. Rabelais yasami, bicimi daha da
gorinur kilarak ele alir. Ona gore dev Gargantua’nin, kutsal kitab:1 okurken
bedeninin yasamsal islevini yerine getirmesi normaldir. Dlinyevi ve ilahi alanlar
birbirinden ayrilmaz. Kitab-1 Mukaddes basta olmak tzere Orta Cagin
parodilestirilen dini anlatilari, ruhani olani diinyevi hale getirerek itibarsizlastirmistir
(Bahtin 2019: 46). Bireyin temel ihtiyaclarinin mutibalagali eylemlerle yansitilmasi,
Maddi Bedensellik Ilkesi olarak adlandirilmaktadir (Bahtin 2019: 44). Bahtin, bu
tavrin aslinda Orta Cag halk kultirinden miras alindigini, sosyal ve evrensel
unsurlarla birlikte buitlinsel olarak degerlendirilmesi gerektigini belirterek grotesk

gerceklik kavramini kullanmistir (2019: 45).

Kendi bedeni tizerinde s6z sahibi olamayan Orta Cag insani, bu tatminini, maddi
bedensellik ilkesinin hakim oldugu karnaval ve senlik alanlarinda saglamistir. Bu
alanlar, gériintirde yasamdan kopuk ve kurgulanmis oldugu icin baskin diistincenin
onaylamadigl seylere serbestlik saglar. Gercegin, belli zamanlarda ve kontrollti
olarak, yeniden yaratilmasina izin verilir. Orta Cag’a ait bu tavrin Gargantua ve
Pantagrueldeki islenis seklinin farkliligi, Ronesansn Humanist distncesinin
tamamen bireye yonelmesinin bir sonucu olarak da degerlendirilebilir. Bireylesme,
bedeninin kolektif hafizas: yerine yeni bir farkindalik yaratmaktadir. Bahtin, grotesk
gerceklikte bedenin, tiim halkin bir temsili olarak pozitif ve evrenselliginden dolay:
abartilarak sunuldugunu dile getirmektedir (Bahtin 2019: 45). Bu dogrultuda
Gargantua ve Pantagruel’deki bedensel ihtiyaclarin mtibalagali aktarimini bolluk,
bereket ve insanhgin gecmisine atif, hayatin sikintisindan kurtulmak olarak
yorumlar (Bahtin 2019: 45). Bu Adém ve Havva’nin giinahindan dolay:r kovuldugu
yere, insanin bedensel kisitlamalarinin ve utanma gibi diinyevi duygularinin olmadig:
yere, Cennet’e bir gonderme olarak yorumlanabilir. Ancak bu tasvir anlayisi,
diinyadan kacis olarak algilanmamalidir. Gargantua, oglu Pantagruel’e yazdigi
mektupta soyle der:

“Cok sevgili oglum,

Dinyanin tek hakimi, kudretli yaradan Tanrnmizin dinyamn ilk
zamanlarindan beri insanin dogasini donattifi ve insana bahsettigi
armaganlar, lituflar ve imtiyazlar arasinda, bana ayirt edici gértinen
Usttinlik, insanin 61Gmld bile olsa, bir tir élimstizltige kavusabilmesi ve
gecici olan bu hayati boyunca, adini ve soyunu strdlrmenin bir yolunu
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bulabilme yetenegine sahip olmasidir. Bu da mesru bir birlesmeyle devam
eden soyumuzla saglanir. Béylece, Yaradan Tanri’min buyruguna itaat
edemedikleri i¢in 6lecekleri ve 6limutin Tanri’nmin yaratma yoluyla insana
vermis oldugu muhtesem formun hiclige indirgenecegi séylenen atalarimiz
olan ilk insanlarin giinahiyla, bizden alinan sey bir bi¢imde iade edilmis
olur...”?

Yazar, Gargantua araciligiyla insanligin, yasadikca ve Uredikce glinahlarindan
arinarak temizlendigini ve bu yolla ebediligi elde ettigini dile getirir. “Bizden alinan
sey” tamimlamasi, Tekvin’deki, Adem ile Havva iyiyi ve koétiiyti bilme agacinin
meyvesini yiyerek ginah isledikten sonra Tanri’nin agzindan yazilan su soézleri
hatirlatir: “Sonra, ‘Adem iyiyle kétiiyti bilmekle bizlerden biri gibi oldu’ dedi, ‘Artik
yasam agacina uzanip meyve almasina, yiyip 6limsuz olmasina izin verilmemeli’.”
(Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 3/22). Devler kendilerini insanlik tarihi
icine konumlandirmakta, inanclarini da bu dogrultuda gelistirmektedir.
Gargantua’nin ogluna yazdigi mektupta o6limsutzlik metaforu, atalarin soyunu
devam ettirmesi fikrinden hareketle olusturulmustur. Rabelais, dogum ve 6limu ayni1
anda islediginde o6lumstizlik kavrami Uzerinde durmaktadir. Dolayisiyla Tanr
6liimstizligli Adem’in elinden almus gibi gériinse de gercekte onu almamis ancak
anlasilmaz kilmistir. Oltimle birlikte yeniden hayat bulma fikrini farkli sekillerde
tekrarlayan yazar, Pantagruel’in onu dogururken élen annesini, diinyadaki bereketi

tazeleyen bir kompozisyonun ana kahramani olarak gérur (Bahtin 2019: 363).

Rabelais, kahramanlarin bedenlerini, insanin problemli unsurlarinin gérinmesine
aract kilar. Pantagruel ve Gargantua, cennet Ozlemini isaret etseler de icinde
bulunduklar diinyadan asla uzaklagsmazlar. Rabelais, Pantagruel’in isminin, her sey
(Yunanca) anlamina gelen panta s6zctigli ile bozuldu anlamina gelen (Magribi) ttgruel

so6zcuklerinin birlesiminden olustugunu yazmistir (Rabelais 2012: 19).

Ik glinahtan sonraki insan, utanma duygusuyla tanisan ve 6rtlinmeyi secen bir
imgeye donusur. Yaratihis Kitabi’nda glinah, bedenle ve dinyayla ilgilidir. Cennet,
insanlar tarafindan yasam (bilme) agacinin meyvesi tiketilir tiketilmez, bir fikre
déntismustir. Daha o6nce ciplak olan Adém ve Havva meyveyi yedikten sonra
bulabildikleri ilk 6rttiyle, incir yaprag: ile 6rtiintirler. Daha sonra da giyinirler; “RAB
Tanr1 Ademle karisi icin deriden giysiler yapti, onlan giydirdi” (Kutsal Kitap Eski ve
Yeni Antlasma (2014) 3/21). Rabelaisin kahramanlar1 da 6zenle giyinir. Kiyafetleri

! Frangois Rabelais, Pantagruel, cev. Birsel Uzma, Everest yayinlari, Istanbul, 2012, s. 49-50



uzun uzun tasvir edilmistir. Ancak utanma duygulan eksiktir. Yazar, kahramanlari

araciligiyla gerekliligin temelinde yatan eksikligi vurgular.

Giyinik olduklar1 halde ciplakligi animsatan Gargantua ve Pantagruel’de bedensel
atiklar eylemlerin tasviri yoluyla defaatle hatirlatilir. Julia Kristeva, igrenclik (abject)
temasiyla, var olusu ve bireysel/kolektif bilincaltini ele aldig1 Korkunun Gtigleri isimli
kitabinda séyle soyler:

“Oltimle karsi1 karsiya kaldigimda, yasayan varlik olma halimin sinirlarinda
yer alinm. Bedenim canhligini bu smirlardan alir. Bu atiklar yasayabilmem
icin atilir, bu atilma atila atila bana geriye hi¢bir seyin kalmadigi ve
bedenimin tamamen smir 6tesine gectigi, 6liiye, cesede doénistigli ana
kadar devam eder." (Kristeva 2014: 16).

Yasamin kendisi olan atiklar, dénemsel olarak sinirlar: degisse de belli bir noktaya
kadar acik edilebilen cinsellik ile birlesince sefalet riski barindirmasina ragmen,
Rabeliasin mizahi dili bunu o6nler. Kristeva tiksinmeyi “narsistik kriz” olarak
tanimlamis, Narsisizm kavramina giydirilen bir beden ya da onun somut bicimi
oldugu sonucuna varmistir (Kristeva 2014: 27). Yazar, Gargantua ve Pantagruel
araciigiyla okuyucularini bu krizle yuzlestirir. Ancak Orta Cag ve Ronesans
insaniyla, topraktan neredeyse tamamen uzaklasan ve sanayilesen modern insanin
abject algisinin birbirinden ayrildigini unutmamak gerekir. Dolayisiyla Gargantua ve

Pantagruel okumalarinda bunu géz é6ntinde bulundurmalidir.

Hikayeleri, sosyallesmekten ruhsal doyuma kadar genis bir yelpazede énem tasiyan
Orta Cagin siradan insanlarinin, kahramanlarina asir1 gii¢, dayaniklilik ve buiytikluk
gibi insantsti 6zellikler yikleme egilimi olmustur. Kilisenin onayiyla kilise disinda
sergilenen grotesk hikayeler, bedenle g6z korkutmay: komik unsurlar ekleyerek
yumusatmistir. Bu eglendirme misyonu, ulasilmaz olani ucubeye cevirerek, azameti
alaya donusturtr. Boylelikle korkuyu yenebilir ya da sahip olamayacagi glicu
Otekilestirerek kendinden uzakta tutar. Karnavallarda ironik bir sekilde guling
tasvirlere doéntisen devler, Eski Ahit’e gbére insanhgin basina gelen en buyuk
felaketlerden birinin nedenidir. Yahudi inancinda énemli bir yeri olan Hanok (Enok)
Kitabi'nda, dunyayr gozetleme gorevindeki meleklerin baz1 disi insanlarla
beraberliginden dogan devlerin (Nefilim/Nefiller) yerytzine verdigi zarardan
bahsedilmektedir. Hem sehvetleri hem de insanlara okuma yazma 0gretip, mistik,
astronomik, klimatolojik, metaltrjik bilgiler gibi 6nemli bilgileri verdikleri icin
lanetlenen melekler, Hanok Peygamberden (Idris) yardim istemis, Hanok bu cagriya

karsilik vermeden Tanr katina yukseltilmis, devlerin yeryliziine verdigi zarardan
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dolay1 Nuh Tufani meydana gelmistir (Idris Peygamber’in ki Kitab1 2012: 30-357).
Tekvin’de Nefiller hakkinda séyle yazar; “llahi varliklarin insan kizlariyla evlenip
cocuk sahibi olduklari glinlerde ve daha sonra yerytuzinde Nefiller vardi” (Kutsal
Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 6/4). Roma doéneminden beri ylceltme ve alay
halkin ayni ortam ve zamanda, ayni olaya kars: gésterdigi iki farkli tepkidir (Bahtin
2019: 32). Rabelais’in gecmisten gelen devleri, iki farkli tepkiyi de icermektedir.
Ancak Rabelais, bu tepkilerden daha fazlasini talep eder. Ornegin egitim gibi sosyal
yasami sUrdirmenin en Onemli gerekliliklerinden biri olan adalet duygusu da
sorgulanir. Dolayisiyla dogum ve oltiimle ulasilan ebedilik kavrami kadar yasamin
icinde olup bitenler de 6nemlidir. Gargantua’nin dile getirdigi sekliyle “son yargl”
gelinceye kadar azalarak olsa da glinahlar devam edecektir (Bahtin 2012: 50).
Buradaki yasadikca temizlenme fikri sagalticidir. Ancak hem kendinin hem de
cevresindekilerin hayatini azaba donuUstiren Frankenstein icin yasam daha fazla

gunahi getirmistir.

II. Frankenstein

20. yuzyilin buytk dusUntrlerinden Jean Baudrillard, Tanri diistincesinden
uzaklasan modern insanin kaybolan gercekliginin yerine yeni bir gerceklik yaratma
ihtiyvacindan bahsederken sdyle demektedir:

“(T)im dusleri elinden alinmis bir dinyaya gerceklik egemen olabilir mi?
Gerceklikten ibaret bir dinya olusturmaya calistigimiz Olcide elimiz
ayagimiza dolasmakta ve bu gerceklikten giderek uzaklagsmaktayiz.
Gerceklestigi an ortadan kaybolmaya baslayan bir gerceklik evreni i¢inde
yasiyoruz. (Baudrillard 2015: 13).

Baudrillard'in ginuimuz icin bahsettigi gerceklik arayisina benzer bir durumla, 19.
yuzyilda, Mary Shelley tarafindan yazilan Frankenstein romaninda da karsilasilir.
Roman, bu kopusun insani stirtikledigi yalnizligi 6n gérur. Bir bilim insani tarafindan
fitursuzca yaratilan ve islerin de ters gitmesiyle acayipligin sinirlarini zorlayan
canavarin olusturmaya calistign gerceklik, yakalayacagini dusindugi sirada
ellerinden kayip gider. Benzer bir durum yaraticist icin de gecerlidir. Yarattigi
gercekligin ellerinden kayip gitmesine izin verir; hatta bunu ister. Canavar, gerceklige

inandig anda kaybeder, yaraticisi, gerceklestirdigi an ondan vazgecer.

Bir prototip oldugu halde kuvvetli bir icgtidliyle yaratici ebeveynine siginmak isteyen
devin, yalvararak aradigi siginagi bulamayisi, onu henltiz olmamisken dénustirur.
Baudrillardin dedigi gibi gerceklestigi zaman yok olmaya baslayan evreninin icinde

cirpinir durur. Yazarin kocast Percy B. Shelley tarafindan kaleme alinan orijinal



6nsozde, romanin yalnizca dogauiistil bir kurgu olarak gériilmemesi gerektigi, insana
ait tutkularin bdéyle bir varlik araciligiyla daha guclt bir disavurumla gézler éntine

serilecegi belirtilmistir (Shelley 2004: 3).

Shelley, romaninda siklikla Eski Ahitin (Tevrat) yaratilis (Tekvin) anlatisina atif
yapar. Hatta romanin Yaratilis ile iliskisi atiflarin 6tesindedir. Iki ana karakter olan
Victor Frankenstein ve yarattigi dev arasindaki kurgusal iliskinin temelinde bu anlati
vardir. Dogaulistll beden, gercekte insani simgeledigi icin insanliga ait sorgulamalar
icine duser. Yaratigin insanin hirslarin1 ve arzularini temsil ettigi aciktir. Victor
Frankensteinin, onunla ylzlesmek istememesi ve sUrekli kagcmasi da bu temsili
onaylar. Ancak gérunurde olaylar, bir insan ve onun yarattigi benzeri arasinda gelisir.
Bicimsel olarak degerlendirildiginde Frankenstein, insanin gtinah isleyen atalarina
ait degildir. Fakat kendi yaratilisini insaninkiyle kiyaslar:

“Yaratanim sensin, unutma. Adem’in olmam gerekirken haksiz yere
mutluluktan mahrum edilen, cennetinden kovulmus bir melege
benziyorum. Nereye donUp baksam bir tek bana yasak olan o saadeti
goriyorum...” (Shelley 2012: 72).

Iyi kalpli biriyken onu kétiiye déntistiiren yaraticisina isyan eder. Seytana génderme
yaparken edilgen bir imaj cizse de bir secim yapacak kadar bagimsiz oldugunu da
dustndurur. Kendini benzettigi sembolle bir bag kurup onu aklamaya calistiginda
iradesi goérunur olur. Frankenstein, yalnmizlastirilmigs bir yaratigin seytana
déntismesinin hakhiligini savunmaktadir. Gargantua ve Pantagruel gibi insanlarnn
dinyasina dogdugu icin aciklamasini yaratilis efsanesiyle yapar. Ancak onun devler
gibi bir tarihi ve soyu yoktur. Yaratilista Tanri, glinah isleyen insani yalniz birakmaz;
onu, bicimsel tamamlayicisiyla birlikte, bazi seyleri anlamas: icin kendinden
uzaklastirir. Ureme yetenegiyle soyunun varligini devam ettirmesini ister.
Frankenstein’in duistigli bunalim, bicimsel benzerinin yokluguyla, nefret ettigi
bedeninin tiremeyecek olmasinin getirdigi zavallilikla katlanir. Birka¢ kopus anindan
sonra da tek arzusu kendine bicimsel olarak benzeyen biriyle, tiksindigi bedenini
tamamlamak olur. Biciminin c¢irkin olarak kurgulanmasi, yaraticisinin isledigi
glinahin bir sonucu olmasi ya da insanin gérmek istemedigi tarafina ayna tutmasi
nedeniyle olabilir. Zira onu olusturan parcalarin hepsi 6zenle secilmistir ve glizel

olarak adlandinlir.

Frankenstein daha yaratim asamasinda eksiktir. Imgesi tamamlanmadan
parcalanmistir. Merhametsiz yaraticisi, ona kendi ginahinin bedelini 6detir. Bir

bebegin korku ve merakini yasayan karakterin yavas yavas hislerinin farkina varmak
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ve bir stire sonra bunlara tamamen teslim olmak suretiyle edindigi tin, onu insanhga
baglamaya yetmedigi gibi daha ¢cok yabancilastirmistir. Yaraticisi da ebeveyni de ayni
kisi oldugu icin kendini Adem’e benzetmek ister. Fakat solugunu aldigi ilk yer cennet
degildir. Yalnizligin1 kabullenmek istemez ve ebeveyninin pesinden kosar. Tek amaci
kendini ona sevdirmektir. Sevgiyi arama sertiveninde defalarca hayal kirikligina
ugrar ve bir sucgluya déntsir. Yazar da yaraticisi gibi onun ¢igliklarina kulaklarini
tikar. Izleyici merhamet gdstersin istemez. Yalniz duymak isteyen okuyucu satir

aralarinda kahramanin sessiz ¢igliklarini duyar.

Tevrat Tekvin Kitabi’nda insanin yaratilisi icin soéyle yazar; “Tanri insanmi kendi
suretinde yaratti. Onlar erkek ve disi olarak yaratti” (Kutsal Kitap Eski ve Yeni
Antlasma (2014)1/27). Victor Frankenstein, yaklasik iki buguk metre uzunlugundaki
devini yaratmadan 6nce yeni bir tur olusturma kararliligindadir. Bu tirtin kendisini
yaraticilari olarak kutsamasini ister ve arzulari gerceklestiginde, cocuklarinin stikran
duygularini sonuna kadar hak edecek bir baba olacagini belirtir (Shelley 2004: 54).
Onu yaratirken kullandig 6lciit kendi imge diinyasi ve estetik birikimidir. Insan
uzuvlar: insanin benzerinde bir araya gelir. Victor Frankenstein kendini asabilmek
ugruna, hakim olamayacagi bltiytuklikte bir beden yaratmistir. Gértinenin sinirlarini
asarak ebedilesme arzusu, hicbir sorumluluk hissetmedigi yaratiginin bedeni
aracihigiyla ortaya c¢ikar. Ustelik 6liime meydan okuyarak, bedenleri yeniden

diriltebilecegini dtistinmektedir.

Iblis ve hayaletlere inanan Victor Frankenstein, kendini bilime adarken yaraticiy1
inkar edip kendisinin de yaratma kadrine sahip oldugunu diisiindtigi halde eylemini
balciga hayat vermeye benzetir:

“Gizli ve cetin ugrasimin bana yasattiklarini, kutsanmis bir mezarin 1slak,
nemli topragina batip ¢ikarken ya da bal¢iga hayat vermek ugruna canli bir
hayvana eziyet ederken duydugum dehseti kim anlayabilir?” (Shelley 2004:
55).

Bilindigi gibi Yaratilis anlatisinda Adem’in topraktan yaratildigi ve Tann tarafindan
burnuna yasam solugu uflendikten sonra yasayan bir varlik oldugu yazar (Kutsal
Kitap Eski ve Yeni Antlasma (2014) 2/7). Shelley, Rabelais gibi 6liim ve yasam
kavramlarini ayni1 anda kullanir. Yasam 0610 bedenlerden dogmaktadir. Yaratilis
tanimlamalarina siklikla basvururken, eylemlerinde Eski Ahit’in yaratilis anlatisiyla
ortaklik yaratmaya calisirken buiylik catismalar icindedir. Ebedilige ulasmak icin her
yolu deneyen bir bilim meraklisindan siradan bir insana doéntstr. Yaratma

arzusunun 6nune gecemedigi halde glinah isledigini belirtir: “Mahzenlerden kemikler



topladim: GuUnaha batmis parmaklarimla insan vicudunun muthis sirlarinm
eseledim” (Shelley 2004: 55). ‘Guinaha Batmak’ tabirinin bir ironi olmadigi, metnin
geneline hakim olan pismanlik duygusundan sezilebilir. Victor Frankenstein, gézden
dismus bilim insanlarinin yolundan giderek bir sonuca ulasmistir ama basarisini
hicbir zaman sahiplenmez. Dev yaratik, yaraticisinin iradesiyle bicimlenmistir. Onun
her bir parcasina karar veren bu bilim insani, bedenlenince nasil gérliinecegini
Ongoérememis ve sirf biciminden dolay1 onu terk etmistir. Romanda gerceklesen blittin
kotd olaylarin sebebi de bu terk edilmedir. Boéylelikle devin azameti ve bicimsel
detaylarindan korkan yaraticinin, htikim sahibi olabilecek kadar gticlti olmadig
ortaya cikmaktadir. Kendinden daha guiiclii olan bu yaratiga boyun egdirebilecek bir
yolu olmasina ragmen korkusu, bu yolu bulmasina engel olmustur. Dev, yaraticisina
soyle demektedir: “Ah, Frankenstein, baska herkese hakkaniyetli davranip, bir tek
bana, adalet gostermek, hatta sefkat ve merhamet sunmakla ytiktimlt oldugun bana
karsi boyle insafsiz olma” (Shelley 2004: 117). Victor Frankenstein’in yaratiga karsi
tek silahi, sahip olmadig: yaratici/baba sefkatidir.

iblise mekan olan beden, bir stire iyilik icin cabalasa da kolay pes etmistir clinkii
beklenti icindedir. Onu yaratan kisinin suretini degil ruhsal karmasasini almistir. Iyi
hesap edilmemis bu projenin yaratilani da yaraticisi da keder icindedir. Yeni bir ttr
olusturmay1 bekleyen Victor Frankenstein, iblise araci, insanliga asalak bir bedene
hayat vermistir. Sevdiklerini, yaratigindan koruyacak iradeyi gdsterememis hem
yaratigini hem de insanliga verebilecegi zarar1 gérmezden gelmistir. Yaratik, isyan
anlarindan birinde Tekvin Kitabi’na bir génderme daha yaparak, merhametli
Tanri’nin insani kendi suretinden ve dolayisiyla glizel yarattigini belirtmis, kendisini
iblisten bile daha asagilik ve yalniz olarak nitelemistir (Shelley 2004: 158-9).
Frankenstein icin yasamin sonlanmasi bir kurtulustur. Yasattigi acilardan cok kendi

acilarina odaklanan ucube, acilarindan ancak bu yolla uzaklasacaktir.

Sonuc

Grotesk edebiyatin bu dev clsseli yaratiklarinin “Grkting” hikayeleri, tamamen
kurgusal bir diinyanin trintiyymus gibi gérinmesine ragmen gercekle siki bag kurar.
Yasam, 6lim ve sonsuzluk kavramlariyla insanin varolus problemini tartismaya
acilir. Insanliga ait bir form olan beden ile bireye ait olan ve hirs, tutku gibi
olumsuzluklarla kendini yiyip bitiren beden, devlerin hikayeleriyle goézler 6ntine
serilir. Gergekte devlerin yasami, insanligi temsil eder; acmazlar: ve elestirileri insani

isaret eder. Bireyin gérmesi gerekene goézlerini kapatmasi, ylzlesmekten kacmasi,
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yine bu devlerin sacma, gtiliing ve/veya trkiin¢ hikayeleriyle gértintir olur. Iblisin,
insanligi 6lium ve hastaliktan kurtarmaya cabalarken daha buytk bir sorun
oldugunu hatirlatan Frankenstein’in kibrinde sakli oldugunu gosterir.

Yaratilis1 kendilerine de mal eden Gargantua ve Pantagruel, ayriks: imgeler olarak
algilanmayan, belirleyici sosyal konumlarda yer alan iki devken Frankensteinin
kaniksanmamis tekligi, tecridine neden olur. Bizzat yaraticis: tarafindan iblisle bir
tutulan yaratik, ne kadar cabalarsa ¢cabalasin insanin var olus hikayesinde kendine
yer edinemez. Rabelais guldirirken Shelley karamsar bir tablo cizer. Ancak
kahramanlarin ticiintin de bireyin ve toplumun aksayan yanlarini isaret etmesi, ayni
baglamda ele alinmalarinin en énemli nedenidir. Rabelais dliizenin Shelley ise dlizeni
olusturan bireyin karanligimi ele alir. U¢c romanda da egosantrizmle karsilasilir.
Insanin benicinci tavrin1  kontrol etmekte zorlanarak toplumu zehirleyen
bireye/bireylere doénUsmesi izlenir. Rabelais ideal olan1 salik vererek iyiye
gitmeyenlere yolu gosterir. Frankenstein bunu, dizginleyemedigi arzusuyla
yuzleserek yapar. Fantastik olarak degerlendirilmeleri, dikkat cektikleri problemlerin

gercekligini golgelemez.
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Seyh Azeri’nin Cevahiru’l-
Esrdr’da Siir ve Sairlige Dair
Goriisleri®

Sheikh Azeri and His Views on Poetry
and Poetry in Cevahiru'l-Esrar

Oz

14. ytzyil, Orta Asya topraklarinda htikiim stiren
Mogollarin zayiflamasiyla dinyamin en buytk
hiukiimdarlarindan olan Timur Hanin
hukmettigi, Serbedari, Nurbahsi ve Hurtfilik gibi
6nemli siyasi akimlarin bas gosterdigi bir
dénemdir. Sdhruh’un tahta cikisiyla Timurlular,
kultirel ve sanat faaliyetleriyle Dogunun
ronesans1 tabir edilecek bir déneme damga
vurmuslardir. Resmi ve kultir dili olarak
Farscayr kullanan Timurlular 14. yuzyil
sonlarindan 15. ylzyil baslarina kadar Orta Asya
ve Dogu Iran topraklarinda o6nemli sanat
faaliyetlerinin icrasina imkan saglamislardir.

Bu makalede 14. ytzyilda dogup, 15. ylizyilin son
ceyreginde 784/1382 yilinda Isferayin sehrinde
diinyaya gelen dénemin, Iranlh sair, arif ve sarihi
olan Seyh Azeriyi siir ve sairlige dair
degerlendirmelerini, yazildigi doénemde  siir
Uzerine farkli goérGsleri ihtiva etmesi, aym
zamanda Fars edebiyatinda serh geleneginin
orneklerinden olup, Hakani-i Sirvani’nin “Kaside-i
tersaiyye” ya da “Kaside-i hapsiyye” adiyla bilinen
meshur kasidesinin ilk serhini ihtiva etmesi
bakimindan o6nemli bir eser olan Cevahir’ul-
Esrar1 tanitmak amaclanmistir. Sairin Cevahir’ul-
Esrar eserinin yani sira Divan, Behmenndme,
‘Acaibu’l-Garaib, Mir'at, Sa‘yu’s-Safa, Tugrd-yi
Humayin, Miftahu’- Esrar ve  Muntehabu’l-
Cevdhiru’-Esrar adli  eserlerinin de oldugu
gbzlemlenmistir.

Dort bolimden olusan ve Fars edebiyatinin edebi
metin serhi tlrinde 6nemli bir yere sahip olan
Azerinin Cevadhiri’l-Esrdr eseri iran Meclis-i Sura
Kattiphanesinde 8851. Raf 66882 kayit
numarasi ile muhafaza edilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Seyh Azeri, Azeri-i Tusi,
Cevahiru’l-Esrar, serh gelenegi, tasavvuf.
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Abstract

The 14th century was a period when Timur Khan, one of the greatest rulers of the world,
ruled with the weakening of the Mongols who ruled in the Central Asian lands, and when
important political movements such as Serbedari, Nurbahsi and Hurufilik emerged. With
Shahruh's accession to the throne, the Timurids marked a period that can be called the
renaissance of the East with their cultural and artistic activities. The Timurids, who used
Persian as their official and cultural language, enabled important artistic activities to be
performed in the lands of Central Asia and Eastern Iran from the end of the 14th century to
the beginning of the 15th century.

In this article, it is aimed to introduce Sheikh Azeri, who was born in the city of Isferayin in
the last quarter of the 15th century, in 784 /1382, and his evaluations on poetry and poesy,
through his work Cevdhirul-Esrar. This work is also important in that it contains the first
commentary of Hakani-i Sirvani's famous eulogy known as “Kaside-i tersaiyya” or “Kaside-i
hapsiyye”. Besides, it has been observed that poet has also texts such as Divan,
Behmenname, ‘Acdibu’l-Garaib, Mir'at, Sa‘yu’s-Safa, Tugrd-yi Humadyin, Miftahu’-Esrar and
Muntehabu’l-Cevahiru’l-Esrar.

Azeri's Cevahirt'l-Esrar, which consists of four parts and has an important place in the
literary text commentary type of Persian literature, is preserved in the Iranian Library
(Meclis-i Sura) with the 8851 shelf and 66882 registration number.

Keywords: Sheikh Azeri, Azeri-i Tasi, Cevahiru’l-Esrdr, Commentary Tradition, Sufism.

Giris

14. yluzyiin sonlarindan 15. ylzyilin baslarina kadar Orta Asya ve Dogu Iran
topraklarinda htikkim stren Timurlular kalem ehli kisileri destekleyip koruduklar:
icin bu dénemde cok sayida sair ve yazar yetigsmistir. Sa‘id Nefisi bu dénemde kirk:

kadin olmak tizere dokuz yliz sair sayisi vermektedir (Nefisi 1363: 285).

Resmi ve kultuir dili olarak Farscay: kullanan Timurlular (Eraslan 1993: 8/172), 14.
ylzyil sonlarindan 15. ytizyil baslarina kadar Orta Asya ve Dogu Iran topraklarinda
onemli sanat faaliyetlerinin icrasina imkan saglamis, bilhassa mimari ve kitap
sanatlar1 olarak da Islam sanatinin gelismesinde biytik rol oynamislardir. Devlet
adamlarinin sanatkarlar1 himayesi sonucunda gelisen mimari, hat, tezyinat,
minyatir ve el sanatlari, bu dénemin “Timurlular Rénesansi1” olarak anilmasina
sebep olmustur (Eraslan 1993: 8/172). GuUr-i Emir, Sah-1 Zinde Turbesi, Bibi
Hanim Camii, Gevher Sad Camii, Mescid-i Sah, Babur Camii, Herat’ta Medrese,
Ahmed Yesevi Turbesi gibi yapilar, Timurlular déneminin en guizel mimari ve sanat

eserleri 6rneklerindendir (Beksa 2012: 41/181).

Bu makalede 14. ylzyilda yasamis Iranli sair, arif ve sarih Seyh Azeri'yi, siir ve
sairlige dair degerlendirmelerini, yazildigr donemde siir Uzerine farkli gdrusleri
ihtiva etmesi, ayn1 zamanda Fars edebiyatinda serh geleneginin 6rneklerinden olup,

Hakani-i Sirvani'nin “Kaside-i tersaiyye” ya da “Kaside-i hapsiyye” adiyla bilinen
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meshur kasidesinin ilk serhini ihtiva etmesi bakimindan 6nemli bir eser olan

Cevdhir’ul-Esrar1 tanitmak amaclanmistir.

Seyh Azeri’nin Hayati, Eserleri ve Edebi Kisiligi
Seyh Azeri, 784 /1382 yili Azer ayinda Iranin Kuzey Horasan bélgesinde bulunan
Isferayin sehrinde diinyaya gelmistir (Bocnurdi 1374: 1/265; Hidayet 1305: 42;
Semerkandi 1384: 448; Hindusah 1393: 1/629; Handmir 1954: 3/61; Vusuki 1390:
20). Kaynaklarda ismi “Hamza” olarak kayitlh (Hidayet 1316: 42; Bocnurdi 1374:
1/265) ise de yazmis oldugu ve bizim de Uzerinde calistigimiz Cevdhiru’l-Esrar
kitabinin mukaddime béliimiinde kendi isminin ‘Ali Ibn Hamza oldugunu, Azeri
adiyla tanindigini belirtmistir. Kendisinin kaydettigi asagidaki klnyesine gore,
babasinin adi Hamza, dedesinin adi Hasan’dir. Ailesi, Merv sehrinde yasamis Zimg¢i
ve Hasimi nispeleriyle bilinen Ahmed Ibn Muhammed soyuna dayanmaktadir. Seyh
Azeri’nin kiinyesi Cevahiru’l-Esrarda séyle kayithidir:
Sbsall (55 sal) oadlell a1 dem (3l deal (I Csiall (sl G (xS 4l 0 3em Ol e
(Thsi, Cevahiru'l-Esrar, 668823t <ia (Ll i)

(isferayin dogumlu Azeri adiyla taninan Ahmed Ibn

Muhammed ez-Zimgc¢i el-Hasimi el-Mervezi ailesine mensub Ali

ibn Hamza Ibn Melik ibn Hasan et-Tasi)
Babasi, Azeri’nin dogumundan yarim asir énce Sii bir grup tarafindan baslatilan
ayaklanma sonucu kurulan Serbedaran devletinin énemli isimlerinden Hace ‘Ali
Melik'tir. Tezkire ve kaynaklara gére 866/1462 yilinda, Isferayin’de vefat etmis,
vasiyeti lizerine miuiritleri kendisini dogdugu yere, Isferayin’e defnetmislerdir.

(Hidayet 1305: 42; Hucceti 1375: 1/9)

Edebi Kisiligi

Eserlerinde genellikle dini, tasavvufi 6gutlerin yani sira egitici bilgiler veren Seyh
Azeri'nin yaz dili sade ve akicidir. Sair kendi déneminde goériilen karmasik ve zor
anlasilir tamlamalar kullanmaktan sakinmistir. iran’in inlGi sairlerinden Sa‘di,
Hafiz ve oOzellikle Emir Husrev-i Dihlevi'nin siirlerinden esinlenmis oldugu
soylenebilir. (Yasuf Nejad 1390: 10; Bocnurdi 1374: 1/265) Hace Ahmed-i
Mustevfinin Seyh’in 6limuiinden sonra yazdig: siirde bunu gérmek mimkuindur:

Jﬂmﬁﬁy@ﬁdj\ P pA g g AU o) e

Siir séylemekte Husrev’e benzedigi icin

Oliim tarihi Husrev oldu.



14. ylzyillda Fars siirinde Tirkce terimleri kullanma gelenegi Ilhanlilarla baslamas,
Mogollarla daha fazla yayginlik kazanmistir. Seyh Azerinin siirlerinde de Turkce

terimlere rastlamak mumkundur.

Tasavvufi Diisiincesi

Allah’a giden en énemli yolu nefsi tanimak olarak géren Seyh Azeri, Cevahirul-Esrar
kitabinin ikinci bélimune “4y < 4udi e (0”/Nefsini bilen rabbini bilir hadisi
serifiyle baslamis, nefsini terbiye eden insanin Allah’a daha da yakinlasabilecegini,
nefsini terbiye edemeyip esiri olanin ise helak olacagini belirtmistir.

Seyh Azer?’, aklin Allah-u Teala’y1 idrak etmeye giictiniin olmadigini, Allah ispat
edemeyecegini yalnizca ruh ve kalple birlesirse Allah’ idrak edebilecegini

distnmektedir.

Tasavvufta Allah’in ilk olarak Hazret-i Muhammed (s.a.a)’i kendi nurundan yarattigi
inanci olan hakikat-i Muhammediye gortisi benimsendigi gibi bu gortis, Seyh
Azerinin siirlerinde de hakimdir. Nefsi tanimanin Allah’ tamimak icin en giizel yol
oldugu, ilahi ru’yet, alemi sugra, alem-i ktibra, hakikati-i Muhammediye, insan-1
kamil, niblivvet ve vilayet gibi konular Seyh Azeri’nin eserlerinde yer verdigi irfani

konulardir.

Eserleri

Seyh Azeri, Divan, Behmenndme, ‘Acdibu’-Garaib, Mir’dat, Sa‘yu’s-Safa, Tugrd-yi
Humaytn, Miftahu’l- Esrar, Cevahiru’l-Esrar ve Muntehabu'l- Cevahiru’l-Esrar adl eserler
yazmistir. Zeylu’l-Feva’idi'l-Behdye ve Manzume-i Uriiciyye isimli iki eser de kendisine
nispet edilmektedir. Makalenin bundan sonraki bélimutinde Cevdahiru’l-Esrar ntishasi
tanitilip, eserin doérdincli boélimulUnin birinci faslinin Turkcge c¢evirisine yer

verilecektir.

Cevahiru’l-Esrar Niishas1

Kitap sayfalar1 sar1 renkte olup, nemlenmis sayfa etrafi rutubet izleri almistir.
Nusha 153 varaktan olusup, eni 22 cm, boyu ise 18 cm’dir. Her sayfa yirmi bir
satirdan olusmaktadir. Metnin etrafinda kahverengi bir cizgi ve onun Uizerinden ise
kirmiz: ince bir cizgi ile gecilmis cetvel bulunmaktadir. Dérdliinct kismin ylUz yirmi
dort, ytz yirmi bes ve yliz otuz birinci sayfalarinda kenar hasiyeleri bulunmaktadir.

Basliklar, numaralar ve 6énemli isimler kirmizi muirekkeple yazilmis, bazi 6énemli
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béltimlerin alt1 kirmizi muirekkeple cizilmistir. Elimizde bulunan niisha Iran Meclis-i

Sura Kutiphanesi'nde 8851. Raf 66882 kayit numarasi ile muhafaza edilmektedir.

Cevahiru’l-Esrar’in Muhtevasi

Doért bélumden olusan ve Fars edebiyatinin edebi metin serhi tirtinde énemli bir
yere sahip olan bu eserin birinci boélimunde, Allah kelaminin sirlarindan
bahsedilmis, ikinci kisminda nebevi hadislerin sirlar1 izah edilmistir. Seyh Azeri
eserin UcUncl kisminda ise buyltk evliyalarin kelamlarinin sirlar1 tizerinde

durmaktadir.

Cevdhirt’l-Esrarin dordlinci bolimt, eserin en genis bélimudur. Bo6lim basinda
bir mukaddime yer alir. Eserin dérdliincti bé6limu, sairlerin sézlerindeki zorluklari
aciklayan on fasildan ibarettir. Birinci fasil meshur kasidelerin anlasilmasinda
glclik cekilen beyitlerin serhini icerir. Sarih bu fasilda siir ve sairlige dair uzun bir
degerlendirme yapmustir. Ikinci fasil sairi bilinmeyen kasidelerin glic beyitlerinin
izahini, Giciincu fasil meshur gazellerin gii¢ beyitlerinin izahini, dérdtinct fasil sairi
bilinmeyen gazellerin glic beyitlerinin izahini, besinci fasil kitalardaki gli¢c beyitlerin
izahini, altinci fasil mesnevilerdeki giic beyitlerin izahini, yedinci fasil rubailerdeki
glic beyitlerin izahin1 icermektedir. Sekizinci fasil sairlik ve bununla ilgili

zorluklarin, dokuzuncu fasil muammalardaki zorluklarin, onuncu fasil ltigazlardaki

zorluklarin beyani hakkindadir.

Birinci Faslin Terciimesi

Birinci Fasil
Meshur kasidelerdeki sirlar ile mukaddime, siir sanati ve sairlik hakkindadir.
Rahman ve Rahim olan Allah’in adwyla
Ondan yardim ve medet umarak degerli akillara, latif dimaglara, temyiz ve ayirt
etme Ozelligi tasiyanlara, basiret erbabina ve aklini ¢ok iyi calistiranlara acikca
maltmdur ki ilahi mesaj olan Kelamullahin ytceler yticesi kelaminin ve nebilerin -
onlara selam olsun- disinda hicbir séz insanlarin nefsini temizleyemez. Islam
sairlerinin s6zinden de daha iyi sUslenmis ve glizel s6z bulunamaz. Onlarin
dustnce ve ilimlerinin tamami, vahyin neticesi, ilhamlarinin sonucudur. Onlarin
fasih ve berrak olarak urettigi sézlerin hepsi, havasin dustince ve hareketlerine
tamamen uygundur. Halk, hakikati arama bahc¢esinin bulbulleri, mutluluk

kaynaginin dudu kuslandir.



Kutsiyet sarabinin sakileri, tUlfet meclisinin musiki Ustatlari, nazim ve nesir
ulkesinin padisahlari, cag ve asir ulkesinin Husrevleri, olgunluk deryasinin
derinliklerine dalanlar, cemal ve celal diinyasinin kartallaridir.
O A (e aiila 4y 3k Oog A Aidi e Jaby
g Gl g 9 S8 i g Gl ed ddad ) Sda by
et 03 ) Mk G 98 (A AS (551 03
(Gencevi 1320: 40)

So6z tistatlarn, arsin biilbtilleridir

Baskalarn hi¢ bunlara benzer mi?

Fikrinin atesinden, bdyle perisan olunca

Melek ile akraba olurlar

Sairlik olan sur perdesi

Peygamberlik perdesinin bir gdlgesidir.
Mizaclarinin mayasi, vadi asanlarin serbetidir. Soézlerinin atesi, kufrtin
fatihi, gazilerin mesalesidir. Bikr soézlerinin gulizeli, ayrilik gecesine griftar
olanlarin dostudur. Fikirlerinin ilaci, sevgi kilicitnin yaraladigi yaralilarin
gonul yarasim1 oksayarak iyilestirecek merhemdir. Sevgi ve muhabbet
yuvasinin gelinlerine yakisan dilleri, melektt kapilarinin anahtari, lahuti
sirlarin cevher hazinesidir.
Hazret-i Peygamber (s.a.a.) buyurmaktadir: Yuce Allah (c.c.) baz1 sirlan
enbiyanin kalbine, bazilarini da sairlerin diline bahsetmistir. Nitekim Seyh

Nizami’de olan bu so6z gibi:

MJJC,&MQPA‘.@JJ@E Mﬁo&uﬂo@@éﬁ
Sl g (A 3 pa Gl 3 M\J@.'SJ.\‘LS@A;\EM\.&
L) (ol 9 el s Gy LS s Gy (g 9 Oy

(Gencevi 1320: 40)

Sézleri dizen sairler

Iki diinya hazinesini, séze dizerler

Bilhassa hazine kapisina ait olan anahtar

So6z ustast adarmin dilinin altitndadir
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Kibriya’un éntinde, arkasinda dizildiler

Onde enbiyalar saf tuttu, arkada sairler
Seyh Feriduddin-i Attar (r.a), siirin vasfi, hadis ve manas1 hakkinda béyle séyltuyor.
Seyh Attar’in vefati, bes yliz seksen alti1 senesinin aylarindan birinde olmustur. Bu

tarih hakkinda da ihtilaf vardir. Gercegi Allah bilir.

Nazm:

ol ad K133 AS b cliails ol o) A it plal
O g 1Sl e o O 3 oS 1y gk g cilal Jaf
el ) ) s il O salioyy g m 9) 293 48 ¢
VA 3 A G S O e Sl ) G
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ol an | i o 1 5) ) il Gsa (IS 5 S5 9 i

(Nisabari 1979: 101)

Ve o din imami dogrusu séyle dedi:

O, éyle bir yakinliktir ki Allah katindadwr

Diinyada yetenek ve miza¢ sahibi olan kimse

Acik ve gizli olarak ona ulasamaz

Peygamberlerin en tisttinti

Dedi ki: Sairlerin dilinin altinda

Hak icin sayisiz hazineler vardir

O’nun surint binde biri bilemez

Kafiyeleri sonuna kadar aynt olsa dahi

O sézden Kur’an’da cokca vardir

Kafiyenin bir degeri olmasaydi

Her bir hutbenin basinda, bir ta¢c olmazdt

Ummetin arasinda olan nazm ve nesre

O séze kafiyesinden dolayt hiirmet vardir



Kur’an ve hadiste nazim ¢oktur. Ama vahyin ve peygamberligin degeri batil olmasin
diye ona siir demiyoruz. Yuce Allah (c.c.) sOyle buyurmustur: “Biz, O'na siir
ogretmedik, zaten ona da gerekmezdi.” (Kur’an-t Kerim ve Actklamalt Meadli, 1993,

Yasin 36/69).

Hazret-i Restliin (s.a.a.) karsisindaki kafirlerden fasih konusan kisiler Peygambere
(s.a.a.) sair demislerdir. Allah'in soézlerine karsit c¢ikmaya gelmislerdir. Nitekim
vahyin ilk dénemlerinde Imru-1-Kays olayr meshurdur. Hazret-i Peygamber (s.a.a.)
onun yazmis oldugu kasideyi Kabe'nin duvarindan indirip yerine Ikra (Alak)
suresini asmalarini buyurdu. Bu olay cok iyi bilinmektedir. S6ztin 6z sudur: Siiri,
Kur’an'a ve hadise benzetmeye calismasinlar. Fakat Peygamber’de kesinlikle siir
mizacit da yoktur, denilmemeli. Hazret-i Peygamber’de (s.a.a.) siir mizaci 6zelligi
yoktur demek, kamil insan icin eksiklik ve noksanlik olur. Hatta peygamberlik
0zelligi munasebetiyle ve vahyin inis merkezi oldugundan siir sOylemek yanlis
olsaydi, imamlarin ve ashabin siir séylememesi gerekirdi. Halbuki cogu bununla
ovinmustir. Mugctehidi mesgul edip zamanini calmak degil midir? Bilinen bir
goruise gore Hazret-i Emiru’l-Mu’minin’in (a.s.) divaninda on iki bin beyit siir vardir.
Din buyukleri siirle bu manada birbirlerine karsi TUstlinlik saglamaya
calismislardir. Musabakada 6nde olmaya gayret goéstermislerdir. Siir mizacindan
yoksunlugu velayet noksanligi olarak yorumlamislardir. Ytice Allah (c.c.) Seyh
Feridtddin-i Attarin -siirinin yUlce sirrini kutsal kilsin- sairlerin btuyukligi, sani ve

Ustlin 6zellikleri hakkindaki s6zti meshurdur:

Al ) i A ) alle g2 il ad G i 5 g g
O 99 A s SO Cia 4 03 Chanal ) G35 82 48 s
su 9 B omLER s Gsd i Jlas
B g b e i ) S ey b § g ada S 3L
O SR gA (o |y e O sdiad JU8) )
EraE ah g Au gl ad B S S RV P Y
O CllBA ) a3 S ale Gush (AL AS Cale () 9
G g SA G g A palie G Gl g a5 il 0
OIS s s 2L O oy OIS Gl b 20 (S

(Nisabuari 1979: 101)

Siir, seriat ve ars birbirinden tiiredi

Nihayet iki alemi bu ti¢ harfle stislediler
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Yerytizii gbkytiztinden stk aldigt gibi

Her iki cihan da bir sifatin bu ti¢ harfinden alir

Stirin kemali ve sairin sairlik zevkiyle

Felegi Ezraki ve Enveri gortirstin

Goziinii ag ve seker gibi siirden

Adn cennetinde Firdevsi’yi seyret

Stiri Cimsid’in ikbali gibi gér
Muhabbeti Semsi ve gtines gibi gor

Eger yukaridan dért unsura dogru bakarsan,

Hem parlayan bir yildiz bulursun hem Unsuri’yi

Eger heves bu ilimde seni sah ederse

Illim eger Cin’de olsa dahi Hakan’lik yeter sana

Cennet gibi, gbékytizii ve gtines gibi

Dért unsur riizgar, toprak, ates ve su gibi

Sairlerin bunlarla bir iliskisi vardir

Oyleyse cihan da sairdir digerleri gibi 1175]

Peygamberimiz = Efendimiz (s.a.a.) hazretlerinin  buyrugunda  manzum
hadislerden cokca vardir. Huneyn Savas:t sirasinda buyurmustur: “Yalan
yok ki ben peygamberim. Ben Abdulmuttalib'in ogluyum.” Bu gibi so6zler
Sahiheyn, Mesabih ve digerlerinde fazlaca vardir. Nitekim Cundub'dan
rivayet edilir ki: Hazret-i Fahr-i Kainat (s.a.a.) Efendimiz hazretleri
bulundugu bir noktada parmag: kanayinca soéyle buyurmustur:

“Sen kanayan parmaktan baska bir sey degilsin

Fakat basina gelen Allah yolunda gelmistir’
Bera'dan nakledilen bir sézde, Peygamberimiz Hazretleri (s.a.a.) Hendek Savasi’nda

toprak tasimaktaydi. Karni mosmor kesilmisti ve séyle séyledi:



“Allah'a yemin ederim ki eger Allah olmasayd: hidayete kavusamazdik, ne iyilik eder
ne de namaz kilardik. Kalbimize huzur indir ve bizleri diismana karsi guclendir.

Oncekiler bizlere kars1 azginlasip kéttiliik amaclasalard: giivende olurduk.”

Enes'ten nakledilmistir ki: Ensar ve Muhacir hendek kazarak toprag: tasirken sunu
sOylemekteydiler: “Bizler, cihat icin Muhammed'e biat edenleriz, bizlere asla
haksizlik olmadi. Allah’tan baskasini asla cagirmayiz; baskasina kulluk edersek

kotulerden oluruz.”

Hazret-i Peygamber (s.a.a.) buyurmaktadir: “Ne gtizel bir dindir ve sevimli bir
yoldur.” Peygamberimiz (s.a.a.) onlarin yanlarinda iken buyurmustur: “Ya Rabbim!
En iyi yasanti ahiret yasantisindan baskasi degildir. Rabbim sen ensar ve
muhacirleri bagisla.” Sairlerin sifatlarini anlatmak icin nakledilen hadislerin
birkacini hadis, kudsiyet ve ugurlulugu munasebetiyle yazmaktayiz. Sihah,
Mesabih ve digerlerini delil olarak kaydetmekteyiz. Peygamber Efendimiz Hazretleri
(s.a.a.)’in buyrugu nakledilmistir. Hakikatte beyanatin 6ztinde sihir vardir. Siirde
ise hep hikmet mevcuttur. Peygamber Hazretleri (s.a.a.) buyurmustur: “Arabin
konustugu en iyi lisan, Lebid'in konustugudur. Biliniz ki Allah’tan baska her sey

bostur, batildir ve btitiin her sey sonunda yok olacaktir.”

Imran b. es-Serit, babasindan naklen dedi ki: Bir giin Hazret-i Peygamberi (s.a.a.)
gordlim, bana buyurdu: “Umeyye b. Ebi’s-Salt'in siirlerinden yaninda var midir?”
“Evet” dedim. “Oku” dedi, bir beyit okudum. Yine “oku” buyurunca bir beyit daha
okudum. “Oku” diye buyurdu, bir beyit daha okuyup siirleri ytiz beyte cikardim. O
Hazret (s.a.a.) Hasan b. Sabit'e donerek buyurdu: “Mfusriklere siirinle delil getir,
dogruyu goster. Cebrail (a.s.) seninle beraberdir. Hasan b. Sabit icin dua edip
buyurdu: “Ya Rabbil O'nu Ruhu’l-Kuds ile gliclendir.” Hazret-i Peygamber (s.a.a.)
buyurdu: “Kureys'i de hicvedin c¢link® onlar kétllenmeye daha cok layiktirlar.”
Peygamberimiz Hazretleri (s.a.a.) buyurur: Hasan onlar hicvetti. Onlar sapikliga
dustp gitmisti. Hazret-i Peygamber (s.a.a.) buyurdu: “Ytce Allah siirde indirdigini
indirdi ve Mumin kiliciyla ve diliyle cihat eder, buyurdu. Hazret-i Fahr-i Kainat
(s.a.a.) buyurdu: “Canim elinde olan yaraticiya yemin ederim ki onlar soyluluk
6gnudu verirler.” Yine O hazret (s.a.a.) buyurur: “Din sairleri Miisliiman olarak Islam
cercevesi icinde oOldrler.” Onlar icin sOyle buyurur: Cennette ruhlart huriler
tarafindan gani kilinir. Hazret-i Peygamber (s.a.a.) buyurdu: “Evlatlariniza siir

O0gretiniz ciinkll onunla dil kuvvet kazanir.” Ama bu kesimi koéttleyerek dislayan
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hadislerin naklinde mutlak kapsayicilik yoktur ve her birinin sebep ve delilleri
vardir. Bu asagilama olay1 sdyle olmustur: Bedbaht, melun Imrul-Kays, Hazret-i
Muhammed Mustafa (s.a.a.) Hazretlerini hicvetti - bu hususta Allah'a siginiriz-
Hazret-i Peygamber (s.a.a.) ondan dolay: ¢cok tiztildtler. Yiice Allah (c.c.) kendi elgisi
olan o hazreti teselli edip rahatlatmak icin o melun herifi kétilemek amaciyla su
ayeti kerimeyi nazil buyurdu: “Sairlere ancak azginlar uyar, onlarin her vadide
saskinca dolastiklarini gérmez misin?” (Kur’an-it Kerim ve Ac¢iklamalt Medli, 1993,

Suara 26/224-226).

Hazret-i Fahr-i Kainat Efendimiz (s.a.a.) onun hakkinda sOyle buyurmustur:
Sairlerin en Ustiinii Imru’l-Kays’tir ve onlarin en Ustiinii atestedir. Onlar kafir
sairlerdir. Yuce Allah’in buyrugu bunun delilidir; Allah'a inananlar, iyi isler
yapanlar ve Allaht cokca ananlar ve haksizliga ugratildiklarinda kendilerini
savunanlar hari¢ (Kur’an-1 Kerim ve Actklamali Meali, 1993, Suara: 26/227).

Bu grup azginlarin tabi oldugu sairlerin girecegi cehennem atesinden kurtulup,
iman edip, salihlerin safina girebilmeleri icin, Ytce Allahin (cc) birligini ve Hazret-i
Resul-i Ekrem'in (s.a.a.) sifatlarini cokca dile getirmeleri gerekir.

Beyt:

O Uil AU O B 4 ab lda) 3 it (glad O B 2 il A Qg ale Ap R o) sld!

Allah Kur’an’da sairleri azgin olarak nitelese de

Kur’an’a gdre agikca benim gibi istisnalar da vardur.[177]
Kevasib tefsirinde s0yle yazmaktadir: Kur’anda “gavan” kelimesinden murad,
kafirlerden sairlere uyan aptallardir. Yani onlarin kot soézlerini 6grenerek Hazret-i
Resul'lin (s.a.a.) ashabina 6grettiklerini okurlar ve onlara itirazda bulunup yoldan
cikarmaya calisirlar. Belki de "gavin" kelimesinin amacit musriklerdir, seytanlarin
oldugu da soylenilmektedir. Buradaki maksat kafir sairlerdir. Bazilarinin, tefsir
kitaplarinda degindigi gibi: "Azginlarin uydugu sairler" yani Peygamberimiz’i (s.a.a)
hicveden kafir sairlerdir. Hazret-i Fahr-i Kainattan (s.a.a.), ashap ve tabiinden bu
guruh hakkinda varit olan beddualar vardir. Bunlar kafir ve musrik sairlerdir, onlar
gibi Islam ehlini hicveden ve miimin Musliiman kardesleri kétiileyip asagilayan
sairlerdir. Onlar, Islam halkini hicveder, muimin kardesleri diinya kazanmak
amaciyla asagilayip kiiciimseyerek incitirler. Tertemiz seriat emri ve buyruklarini
basit gosterip zevk ve sefay1 siar ve tore olarak gosterirler. Gelisi glizel laubalilik

iceren sozleri, sacmaliklan dillerine pelesenk yaparken oviilmemesi gerekenlerin

1 Sairi tespit edilemedi.



methini yapar, olmamas: gerekenleri olmus gibi gosterirler. Rivayet edildigi gibi,
Hazret-i Resul (s.a.a.), ashap, tabiin ve Islam sultanlarina 6vgtler ve methiyeler
sOylemis degerli bir sinif, nasil koéttilenebilir? Hazret-i Fahr-i Kainatin (s.a.a.) bu
sinifa ikramlarda bulundugu ve bu sinifa hediyeler verilmesine, hayatinda ve

vefatindan sonra da izin verdigi rivayet edilir.

Yine rivayet edilmektedir ki; meshur ve bilinen Burde kasidesinden dolay: Hazret-i
Peygamber (s.a.a) hazretleri, Herem'’in gonderdigi elbiseyi Hassan b. Sabite
okudugu siir karsiliginda verdi. Bazi yerleri altin islemeliydi. Hasanin 6limunden
sonra onun vasiyetnamesinde degeri bes bin dinar ettigi géortlmtstiir. Onu, oglu
aldi. MuUminlerin emiri Hazret-i ‘Ali'den (a.s.) nakledilmistir ki onlara bagista

bulunup, aleni ve gizli bir sekilde dikkate alip, korumak gerekmektedir.

Hazret-i Hasan ve Huseyin, babalar1 Hazret-i Emiru’l-Mu’minin’den, bu grubun
korunmas1 gerektigini nakletmislerdir. Ayni sekilde Emiru’l-Mu’minin Omer’den
(r.a.) nakledilmistir ki: Malik b. Nuveyre ile kardes olup ayni zamanda onun sairi de
olan adam igin, boynuna bir ip baglayarak askerin icinden gecirmesi icin Halid b.
Velid'e emir verdi ve ashabin icinden gecirdiler. Hisam b. ‘Abdulmelik, Kabe’nin
kenarindaki kalabaliktan dolayr Haceru’l-Esved tasini ziyaret edebilmekten aciz
kaldig1 bir sirada Hazret-i Imam Zeynel‘abidin (a.s.) Kabe'yi ziyarete geldi ve halkin
icinden “Terrik(” (yol acin) s6zli yankilandi ve hemen yol acildi. Haceru’l-Esved’i
ziyaret edip 6pmesine muisaade ettiler. Halk, Imam (a.s.) Hacer-ul Esved’ ziyaret

ettigi sirada saygiyla uzakta durup bekledi.

O zaman Hisam b. ‘Abdulmelik, Islam timmetinin basinda hakimiyeti elinde
bulunduran bir kisiydi. Imam Zeynel‘abidin'in (a.s.) ziyaretinden sonra Sam’dan
gelen bir adam, “Kimdir bu adam?” diye sordu. Hisam, “Tanimiyorum” dedi. O
sirada sair Ferezdak orada bulunuyordu. “Ben onu taniyorum” dedi ve “Nubuvvet
burcunun yildizi, velayet burcunun gulnesi, fattvvet derecelerinin esas cevheri,
muruvvet cevherinin 6z0, ilim madeninin kaynag: ve hilm cevherinin madeni, seref
gdgliniin ay1, yaradilis ikbalinin serefi, Al-i Taha ve Yasin'in gururu ve su ve toprak
cevherinin 6z Imam Zeynel‘abidin'dir” diye Imam Zeynel‘abidin’in vasiflarindan bir

kacini onlara anlatti. imami évmek icin sevabina irticalen bir kaside yazdi:
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Kit‘a:
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Bu, Batha’nin adimlari tarudige kisidir

Kabe tanir onu, ¢éller, ovalar ve harem tanir onu

Bu Fatima’min ogludur eger bilmiyorsan

Dedesinin varligt ile Allah'in nebileri son bulmustur

Neticede bu kimdir diye sorma, s6ztin ona zarar vermez

Arap onu tanirken Acem de inkdr etmez sanint

Imam bu sbézden hoslandi, muiminler 6vgiide bulundular. Kitabin takdim
kisminda Imam’n (a.s.) ona on iki bin dirhem gdénderdigi yazilmistir. Sonra,
“Kim Ferezdakn Imam gérmedigini zannederse kesinlikle hata etmistir”
diye de buyurdu. Haremeyn’in Seyhi Ebu ‘Abdullah el-Furati, “Ebu Firas

‘Abdullahin bundan baska bir seyi olamasa da cennete gider” buyurdu.

Garayib kitabinda her tUu¢ sair E’sa, Ferezdak ve ‘Accac’in, Bahreyn ve
Umman ile sinirdas olan Yemame halkindan oldugunu yazmaktadir. Imam
Zeynel‘dbidin’in (a.s.) hicri yetmis dort, altmis veya doksan yilinda vefat
ettigi  sOylenilmektedir. Vefat ettiginde elli sekiz yasindaydi. Baki’
mezarligina defnedildi. Bunu Sadik Faslu’l-Hitdb'da soyle soyledi: “Yuce
Allah onun Dogu’da ve Bati’da cocuklarini cogaltsin ama Yezid'den,
haleflerinden ve hane halkindan kimseyi, hatta ocagini tufleyecek birisini

dahi geride birakmasin.”

Séziin kisast sudur: Imamlarin hepsi bu sair smifina saygi gostermisler ve
siir dahi séylemislerdir. Yerylztinde ilk siir séyleyen kisi, Adem (a.s.) idi;
Habil icin mersiye sdylemisti. Nitekim bilinmektedir ki:
Zob Sih b2 W) g e a5 ) s
Beldeler, tizerinde olanlarla birlikte degismis

Yerytizii toz toprak olmus, cirkinlesmis

1 Arap sairi Ferezdak’a ait bu beyitler icin bk. http:/ /mawdoo3.com /4, slakll <o i 3 1%, 09.02.2018.
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Rivayet edilir ki Kur’an-1 Kerim’i, nubuvvet zamaninda dlnya semasina
gonderdiklerinde, Allahti Teala (c.c.) emretti o6nce sairlerin ruhlarina
sunuldu. Sézdeki glizellik ve belagattan dolayr onlarin hepsi ona iman
ettiler. Ondan sonra kamer semasina indirdiler ki mesayihin onlar
hakkinda soéyledigi gaybi flUtuhatlardan ve rabbani cumlelerden dogrulugu
anlasilmistir. Nitekim Seyh Ebu’l-Kasim-i Firdevsi'nin vefatindan
nakledilmistir ve Muslihiddin-i Sa‘dinin hayati hakkinda rivayet edilmistir:
Seyhlerden biri, onu inkar etmekteydi. Nihayet bir gece riyada goklerin
kapilarinin acildigint gordu. Birka¢ bin rahmet meleginin nur tabaklaryla
ve mutluluk veren hediyelerle indiklerini goérdi. “Bu kadar saygt kimin
icindir?” diye sordu. “Bu hediyeler Sirazli Seyh Sa‘di icindir. Buglin Allaht
Teala celle ‘alanin begenisine mazhar olmus bir beyit soéylemistir” dediler.
“Hangi beyit?” diye sordular. Melekler okudu:

Beyt:

RS i yra oy S8y B )5 p Dhdsn B3 50 e (S 0 K
(Sirazi 1385: 576)

Yesil agaclann yaprag: akul birinin nazannda

Her bir yapragt yaratictnan marifet defteridir
O degerli adam uykudan uyandiginda geceydi. Ayni gece Sa‘di'ye mujdeyi vermek
lUzere bahce kapisina geldiginde iceride 1s1k yanmakta ve onun kendi kendine bir
seyler soylemekte oldugunu goérdd. Kulak kabarttiginda anladi ki ayni siiri
okumaktadir. Vefat tarihi:

s Gl G e g JI3dole 535 4kl
Jke ) alday G Zeud Sb 7 g sler

Cuma gecesiydi ve Sevval ayt idi

Arap tarihince yud 691 idi

Seyh Sa‘dinin tertemiz miibarek ruhu

Beden tozundan silkinip kolkanat actt

Seyh Ebu Sa‘id Ebu1-Bekr’den rivayet edilir ki: Onlarin meclisinde bir siir
okudular. Seyhe bir haller oldu. “Kimin beytidir?” diye sordular.
“Umare’nin beytidir” dediler. “Umare hayatta midir?” dedi. “Hayir” dediler.
“Kabri nerededir?” diye sordu. “Falan yerdedir” dediler. Seyh arkadaslariyla
birlikte kalkip ‘Umarenin ziyaretine gitti. Seyh Rukneddin ‘Alauddevle’den
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sOyle rivayet edilmistir: Horasanli bir kavval, bir sey okudu. Seyh ve
dervigler hos vakit gecirdiler. O halden sonra, Seyh, “Sana mujdeler olsun
ki Allah hem sana rahmet etti hem bu siiri yazana rahmet eyledi ve bu siiri
sOyleyene rahmet eyledi. Buna benzer c¢okca rivayet vardir; sultanlarin
siralanmasi ve onlara sayg ifadesi, gecmisteki hayatlarinin ayrintilarinin
bugline gbére anlatilmasi wuzun sUrer. Bunlar, halkin ileri gelenlerinin
coguna nispetle siyer ve Dbiyografi kitaplarinda anlatilmis ve yazilmistir.
Stphesiz dini ve dunyevi ilmi konularin c¢ogu, edebi bilgiler ve edebi
sanatlara dair meshur kitaplar, ilgin¢ delillendirmeler, en iyi hitap
cimleleri ve kelimeleri siirlerin suUsuyle sUslenmistir. Dulizenin ve dizilisin
guizelligi beyitlerin varhigiyladir. Siir:
1) ol b 25 el s 1) S Camia 350 gl rd (o

Siir olmadan kimsenin konusmast stislii olmaz

Nizam olmadan hicbir nefes dtizen icinde olmaz
Matematik ilminin en dakiklerinden olan musiki ilmi, siir kurallar1 olmaksizin, yikik
bir bina gibidir. Nitekim Emir Husrev-i Dihlevinin beyitlerinde oldugu gibi:

358 Sl 5 e (2 A 338 A (s Jgm RO A O O o 28 ke
Lash ) s s R a5 e s aais O e duala )y jad
(Dihlevi: 1361,228)
Mutrip, sarkisinda ¢ok¢a han han, hun hun dese de

Icinde séz olmazsa, hepsi manasiz ve bos olur

Stirden ¢ctkan anlamu bir gelin kabul et, nagmesini de onun stist

Gtizel bir gelin stisstiz olsa da kusur saylumaz

Bunlar daha serif, 6vgiye ihtiyaci olmayan bir grup, nadir bulunan ve az yetisen bir
topluluk olsalar da, varlik dairesinde bir seyi maddesiz, boyutsuz var etmek
ilginctir. S6ztin onuru ve ilahi feyzin kemal serefi bakimindan “Onun
peygamberlerinden hicbirini digerinden ayirt etmeyiz” (Kur’an-t Kerim ve Aciklamalt
Meali, 1993, Bakara 2/253) anlamindaki bir tek hikmiin korumasi altindadirlar.
Ancak yetenegin kemali ve istlinl(igli bakimindan "Iste peygamberler! Biz onlarin
bir kismini bir kismina Ustin kildik" (Kur’an-i Kerim ve Ac¢iklamalt Medli, 1993,
Bakara 2/253) htikmunce, her birinin bir derecesi, bir mevkii ve bir makami vardir.
“Bizim her birimizin bilinen bir makami vardir”. (Kur’dn-1 Kerim ve Ac¢iklamalt Medli,

1993, Saffat 37/164)

1 Emir Husrev-i Dihlevi'ye isnad edilen bu kita sairin matbu divaninda tespit edilememistir.
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Kit‘a:

Chse (s a3y 0 ks G ) Sl 55 3l oleliay S
Con sy o (Bl i oy 8 Gl sl b (s
oy 9 )y 435 31 ) byl U gl las

Cuad 288 Ces by 04 L a8 il & Sd aeS
Caed ATHL Cada Yy aS 2lLeS 5L 0 al g 4ar

oo RaGom seld 3 s ps Ol bl )2 4S (S (e

Gergi sairler siirlerden dolayt

Séz meclisinde aynt kadehten mest olsalar da

Ama bazt rakiplerin sarabt ile

Sakinin gdéztinitin hilesine de kanarlar

Onlanin dudu sézlii agizlar

Suret sbzctigtinde susar kaliwr

Onlann diistince kemendi bazen nazm yoluyla

Hakikat deryasina demir atar

Hepsi olgunluk deryaswun dalgiclandr

Ctinkti hakikat incisini buldular

Hepsini esit gérme, clinkii bu kavmin siirlerinde

Sairlik disinda, baska bir sey vardir

Bu yolun erbaplar1 ve bu derin sanatin ehli, basariya ulastiktan sonra, usul ve
Uslupta farkhiliklarinin cokluguna, zihniyetlerine ve mesguliyetlerine gore tic kisma
ayrilirlar. Bunlar, kendi nefsine zulmedenler, orta halli olanlar ve iyilikte éncutluk

edenlerdir.

Birinci grup; yumusak mizaclari, siir 6grenmede istikrarli olmalari sebebiyle nesir
ve nazim yazma kurallarini 6grenerek siir yazmayi ve bu sanat dustincesini,
kendilerine meslek edinirler, 1af 1 glizaf etmeyi siar edinirler. “Iste bu apacik

htisranin ta kendisidir” (Kur’an-i Kerim ve Aciklamali Meali, 1993, Hac 22/11).

1 Sairi tespit edilemedi.
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Siirlerini kazanc¢ kapisi ve gecim kaynagi olarak kullanirlar. Bunlar 6ldigu zaman,

devran siirlerini topraga gémer.

Fakat ikinci kisim; bu ilmi sanatlara vakif olarak Allah vergisi yeteneginin glictiyle
siir yazmada bir dereceye ulasirlar, ancak daha fazlasi olmaz. So6z terkibi
ustaliginda begenilirler ve takdir edilmeyi hak ederler. Fakat az ilgi gormeleri ve ask
ruhunun yoksunlugu yuziinden “Iste bu Allah’in lutfudur; onu diledigine verir”
(Kur’an-t Kerim ve Ac¢iklamalt Meali, 1993, Cuma 62/4) mucibince onun sairliginde
s6zUinln yayginlik kazanmamasina sebep olacak kusur yaratir. Siir:
OIS S 2L il o Sl iy o gy Juad Jls !

Fazilet olgunlugunu elde etmek mimktindiir ancak

Kabul gérmek kazanilir bir sey degildir
Dillerini “Bizi her seyi konusturan Allah konusturdu” (Kur’an-t Kerim ve A¢itklamalt
Meali, 1993, Fussilet 41/21) htikmUnce dile getiren, dlinya ve ahiret dleminde askin
ve muhabbet sirlar1 hazinesinin kapisinin goéntllerine acildig1 ve ebediyet sakisinin
elinden kaselerle, sifatlarla, zatin tecelliyat sarabi icirilen Gicinct grup ise, “Kim
Allah’ bilirse dili acilir” htikmuince, veciz sozler bilseler de bilmeseler de, miinazara
ve sohbet acarlar. Siir:

2 GasA aliles Olle dles S AL (iAol ladle ) lds

Biitiin akud sahiplerinin duast hosa gitmez ama

Asiklanin kinamalar da o kadar hostur
Boyle bir ciplak s6ze nazim demezler, aksine her birinin, ruh incisinden tezahtr

etmis bir cevheri vardir. Seyh Nizami’den:

Sg 0l ) el G 4 IR A m HUS Gy
Oidausn s al A gls S easia K dua s
Oland Caia Ay € 43 OS Hajl yas et )l

(Gencevi: 1320: 40)
Her canliuin varliginda ruhun seyri vardir

O bir séz degil, ruhun bir parcasidir

S6z ile onun binegi yiiklendiginde

Can dudaga gelir dudagindan éperse

1 Sairi tespit edilemedi.
2 Sairi tespit edilemedi.



Madenden cikan yakutun pesinden

Yedi g6giin yumurtast ¢catlaywerir

Simdi onlarin sézlerindeki zorluklarn yorumlamaya gecelim. Kasidelerin zorluklar:
bélimuiinde Hakaniye degil Enveri'ye oncelik verildi. Daha Ustiin olmasi yonuyle
degil, cinkti Hakani'nin sairlikteki makami dtistik bir makamdir bilakis cogunluk
itibariyla sozlerindeki zorluk bakimindan. Clinkd Enveri sairlikte tevhid sirlarini
dile getiren Mevlana’nin mukabilidir. Kemal-i Hocendi’nin gazellerindeki zorluklar

gibi.

Sonuc

Seyh Azeri, 14. ylzyilin sonlan ile on besinci ytizyilin ilk yarisinda yasamis,
mubhtelif konularda eserler kaleme almis sair ve sarihlerdendir. 784 /1382 yilinda
Isferayin’de dogmustur. Babasi, Serbedari yénetiminde devlet hizmetinde bulunmus

Hace ‘Ali Melik’tir.

Azeri, tasavvufa yoéneldigi ilk dénemlerde Seyh Muhyiddin Muhammed Gazali-i
Tasi’nin talebesi olmus, Sah Ni'metullah-i Veli tarafindan tarikat hirkas: giymistir.

Seyh Azeri’nin, Divan, Behmen-name, ‘Acdibu’l-Garaib, Mir'dat, Sa‘yu’s-Safa, Tugra-yi
Humayun, Miftahu’l- Esrar, Muntehabu’l- Cevahiru’l-Esrar ve Cevahiru’l-Esrar adl eserler
yazmstir. Zeylu’l-Feva’idi'l-Behdye ve Manzume-i Uriciyye isimli iki eser de kendisine

nispet edilmektedir.

Seyh Azeri hakkinda Turkiye’de gerek hayati gerekse eserleri hakkinda pek fazla
akademik calisma ve yayin yapilmamistir. Dolayisiyla bir sair ve sarih olarak siir ve
sair Uzerine yaptig1 degerlendirmeleri; sairler hakkinda ifade ettigi kanaatleri dikkat
cekici niteliktedir. Siir ve sairlige dair degerlendirmelerinde, Kur’an ve sUnnet
sinirlart  icerisinde kalmus; Peygamber’in siire bakisi, Hz. Ali ve Imam
Zeynelabidin’in siir ve sairlige dair gortsleri tizerinde genisce durulmustur. Seyh
Azerinin poetikasindan onun siirde Attar, Mevlana ve Cami cizgisine yakin

oldugunu sdylemek mimkundur.

840/1438 yilinda telif edilen Cevdhiru’l-Esrar, Fars edebiyati metin serhi
geleneginin ilk ve 6nemli 6rneklerindendir. Hakani, Attar, Emir Husrev-i Dihlevi gibi
Onemli sairlerin siirlerinden secilen 6zellikli beyitler serh edilmistir. Anlam

bakimindan zorluk arz eden beyitler esere dahil edilmistir. Beyitler daha cok
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felekiyyat, madenler ve olusumlari, yagmur, kar, sis ve benzeri hava sartlarinin
meydana gelisi gibi bilgi gerektiren beyitlerdir ve bu bakimdan beytin ilgili oldugu
konu hakkinda genis bilgi aktarilmistir. Serh sirasinda ayet ve hadislere sikca yer
verilmis, yer yer kaynagin adi verilerek nakiller yapilmistir. Serhte gramer
konularina deginilmemis, kelime ya da ctimle tahlili yapilmamistir. Bu 6zellikleriyle
Cevahiru’l-Esrar, klasik Turk edebiyatinda sekillenmis serh anlayis: ve gelenegi ile

bir karsilastirma imkani da sunmaktadir.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

II. Murad ve II. Mehmed
Arasindaki Mektuplasma
Hadisesine Bir Bakis

A General Overview on the
Correspondence Incident between
Murad II and Mehmed II

Oz

II. Murad, hakimiyet devrinde Anadolu ve
Rumeli’de oOnemli fetihlerde bulunmus ve
devletinin  smirlarini  genisletmistir.  Ancak
basarisizlik ile sonuclanan Belgrad kusatmasinin
ardindan, Rumeli’de yasanan bir dizi maglubiyet
[zladi Savasina yol acmistir. Izladi Savas: sirasinda
Macaristanin liderligindeki Hachlar ile ittifak
icinde olan Karamanogullar1 da Anadoluda
Osmanlilarin aleyhine faaliyette bulunmuslardir.
Rumeli’deki Hacli tehdidini ortadan kaldiran II.
Murad, Karamanogullar1 Uzerine yonelmis ve
burada da durumu kontrol altina almistir.
Macaristan ile Edirne-Segedin anlasmasimi ve
Karamanogullari ile de Yenisehir
Sevgendnamesi’ni yaparak devletini bulundugu
zor durumdan ¢ikardigl kanaatine varan II. Murad,
yasadigl macerali ve zor saltanat devri sonrasinda
oglu II. Mehmed’in lehine tahttan feragat etmistir.

II. Murad devlet isinden elini cektikten sonra
Manisa’ya yerlesmistir. Osmanl tahtinda yasanan
degisiklik  neticesinde, Osmanli = Devleti'nin
rakipleri bir araya gelerek Rumeli’de, basta
Macaristan oldugu halde yeni bir Hacli ordusu
meydana getirmigler ve Osmanli Devletine
saldirmiglardir. Bu zor durumdan kurtulmak
amaci ile II. Muradin htikimdarhgnda yaninda
bulunan ve II. Mehmed devrinde de go6revine
devam eden devlet ricali, Manisa’da ikamet eden II.
Muradh tekrar geri getirmeyi planliyor ancak
karsilarinda olan II. Mehmed taraftar1 diger devlet
adamlar1, gen¢ padisahin bu badireli dénemde
ordunun basinda bulunup saltanatini
saglamlastirmasini arzu ediyorlardi. Sonunda II.
Muradin ordunun basinda olmasini isteyen ve
basinda Vezir-i azam Candarli Halil Pasa’nin
bulundugu hizbin faaliyetleri neticesinde, II.
Murad tekrar devletin basina gecmis ve Haclilan
Varna Savasi’nda durdurmayi basarmistir.

Iste bu gecis sirasinda II. Muradi Hachlar ile
karsilasmak amaciyla ikna etmek icin yollanan
mektup veya mektuplarda gecen “Baba, eger
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padisah siz iseniz geliniz ve ordunun basina geciniz. Yok, eger padisah ben isem, size
emrediyorum! Gelip ordunun basina geciniz.” s6zU tarihi kaynaklarda en erken tarihli olarak
Kemalpasazade’nin Tevdrih-i Al-i ‘Osmdn adli eserinin VI. defterinde bulunmaktadir. Bu eser,
ardindan gelen kroniklere kaynaklik edip bu mektup hadisesini ortaya cikarmistir. Fakat bu
anlatima karsilik Varna Savasi’na sahitlik eden Anonim Gazavatname ve bu devirde yazilan
diger kroniklerle beraber arsiv belgelerinde de bdyle bir bilgiye rastlayamadik. Bu sebeple
Kemalpasazade’de gecen anlatim eserin yazildigl dénemin siyasi ve sosyal gereksinimleri goz
ontnde bulundurularak tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Varna Savasi, II. Murad, II. Mehmed, Mektup, Candarl Halil Pasa

Abstract

During his reign, Murad II made important conquests in Anatolia and Rumelia and expanded
the borders of his state. However, after the unsuccessful siege of Belgrade, a series of failures
in Rumelia led to the Battle of Zlatitsa. During the Battle of Zlatitsa, the Karamanids, who
were in alliance with the Crusaders led by Hungary also acted against the Ottomans in
Anatolia. Eliminating the Crusader threat in Rumelia, Murad II advanced on the Karamanids
and took also the control in there. After the adventurous and difficult reign, Murad II
concluded that the state got out of the difficult situation by making the Peace of Szeged with
Hungary and the Yenisehir Sevgendname with the Karamanids, he abdicated the throne in
favor of Mehmed II.

Murad II settled in Manisa after he withdrew from the state affairs. As a result of the change
in the Ottoman throne, the rivals of the Ottoman Empire came together and formed a new
Crusader army in Rumelia under the leadership of Hungary and attacked the Ottoman
Empire. In order to get rid of this difficult situation, the state dignitary, who was with Murad
II's reign and continued their duty during the reign of Mehmed II had planned to bring back
Murad II, who was in Manisa. But the other statemen who were followers of Mehmed Il wanted
the young sultan to be the head of the army in this critical period and consolidate his reign.
In the end, as a result of the activities of the faction that wanted Murad II to be at the head of
the army and headed Grand Vizier Candarli Halil Pasha, Murad II took over the state again
and managed to stop the Crusaders in the Battle of Varna. During this transition, the letter
sent to persuade Murad II with the purpose of encounter the Crusaders passing in the letters
“Father, if you are the sultan, come and lead your armies. If [ am the sultan I hereby order
you to come and lead my armies.". These words were firstly found in the sixth register of Ibn
Kemal's work named "Tevarih-i Al-i‘ Osman "in historical sources.

This work had revealed the letter incident as it became the source of the following works.
However, in response to this narrative, we could not find such information in the Anonymous
Gazavatname, which witnessed the War of Varna, and other chronicles written in this period.
For this reason, the narration in Ibn Kemal’s work has been analyzed considering the political
and social needs of the period in which the work was written.

Key Words: Battle of Varna, Murad II, Mehmed II, Letter, Candarli Halil Pasha

Giris

Osmanli Devleti'nde II. Murad tahttan kendi arzusu ile feragat eden tek padisah olma
ozelligi tasir. 1443 yilindaki izladi Savasi’nin ve yasadigl yogun siyasi-askeri hayatin
neticesinde tahti oglu II. Mehmed’e birakmistir. II. Mehmed’in bu ilk saltanat
déneminde yasadiklari ileride onu “Fatih” olacag ikinci saltanat devrine
hazirlayacaktir. Ilk saltanat déneminde devletin karsilastigi Hacli tehlikesi sebebi ile
Vezir-i azam Candarli Halil Pasa’nin siyasi politikasit neticesinde devletin basina

tekrar gelen II. Murad, Varna Savasinda Haclilar1i maglup edip buytk bir zafer
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kazanmistir. Burada II. Muradin tahta cagirilma hadisesi hakkindaki bilgi
ginUimuizde adeta bir “mutearife” haline déntsmustir ve su deyisi hatirlatir
niteliktedir: “galat-t meshur liigat-1 fasihten evladir/ sézliikte ayan beyan olandansa
meshur olmus hata daha iyidir.” Boyle bir bilgi tarihi kaynaklarda Kemalpasazade,
Hoca Sadeddin Efendi ve Solakzade Mehmed Hemdeminin eserlerinde gecmektedir.
Osmanli Devleti'nin erken devirleri hakkinda kaynak sikintisi1 bulunmaktadir. Ancak
olayin yasandigi déneme cagdas bazi eserlerde bu bilginin tersi bilgiler ihtiva
etmektedir. Calismamizda Oncelikle Varna Savasina giden sUre¢ hakkinda bilgi
verilerek konu ile ilgili bilgi verildikten sonra Varna Savasi ve mektup hadisesi ile
birlikte bu anlatimin ortaya cikmasina kaynaklik eden Kemalpasazade’deki bilginin
tahlili ve diger kronikler ile karsilastirmasi yapilarak bu hadisenin acgikliga

kavusturulmasi1 amaclanmaktadir.

1- II. Murad’in Tahti1 Birakmasina Giden Siirec

Sultan I. Mehmed’in (Celebi Mehmed’in) oglu olan II. Murad, babasinin 6ltimu ile 23
Cemaziyelahir 824 (25 Haziran 1421) yilinda tahta cikmustir (inalcik 2006: 164).
Tahta ciktiktan sonra i¢ karisikliklarla muicadele eden II. Murad, Rumelide ve
Anadolu’da 6nemli fetihler gerceklestirmistir. Macaristan Krali Sigismund’un 1437
yilinda vefat etmesi ile Macaristan’da meydana gelen i¢ karisikliklardan istifade eden
II. Murad, Osmanli topraklarini genisletmeye calismistir (Inalcik 2006: 168). Bu
politika neticesinde II. Murad 842(1439) yilinda Sirbistanin baskenti Semendire’yi
ele gecirmis ve Sirbistan topraklarini, devleti bunyesine katmistir (Hadidi 2015: 185-
187; Nesri 2008: 288; Oruc¢ Beg 2008: 61). Bunun sonucunda ulkesini kaybeden
Sirbistan Despotu Georg Brankovic, Macaristan’a siginmistir (Nesri 2008: 288).
Mezkur olaylara ek olarak Bosna Kralligi haracglizar konumuna getirilmistir

(Asikpasazade 2013: 166).

Bu basaril siyasi durum 844(1440) yilinda Macaristanin hakimiyeti altinda bulunan
Belgradn Osmanlilar tarafindan kusatilmasinin basarisizlikla sonug¢lanmasiyla
tersine déonmustiur (Hadidi 2015: 183-184; Menage 1984: 89). Sonrasinda ilki Mezid
Bey’in ve digeri Rumeli Beylerbeyi Sehabeddin Pasa’nin komutasinda olan iki bltiytik
Macaristan seferi basarisizlikla sonuclanmistir (Asikpasazade 2013: 170-171; Nesri
2008: 290-291; Oru¢ Beg 2008: 62-63). Rumelinde bu olaylar yasanirken,
Anadolu’da Karamanogullar1 Beyligi, Ankara, Kutahya ve Hamid ili topraklarina
saldir1 gerceklestirmistir (Nesri 2008: 291-292). II. Murad, 846(1443) yilinda oglu

Alaeddin’i de yanina alarak sefere cikmis, Karamanogullar1 Beyligini ele gecirmis,



sonrasinda II. Murad, Karamanoglu ibrahim Bey’in esi yani kiz kardesi aracilig ile
Karamanoglu’na tlkesini geri bagislamistir (Asikpasazade 2013: 172-173; Nesri
2008: 292-293). Osmanlilarin aleyhine gerceklesen bu siyasi ve askeri durum
sonucunda, Macarlar-Sirplar ve Karamanogullar:1 arasinda bir ittifak kurulmustur
(Asikpasazade 2013: 173-174; Nesri 2008: 293). Macaristan Krali Ladislas
onderliginde bulunan Hristiyan kuvvetleri, Rumeli'nde harekete gecmis, Izladi
Gecidi'nde karsilasan Osmanli kuvvetleri burada Haclilart durdurmustur (Anonim
Gazavatname 1989: 21-25). Ancak kacan Hacli askerlerini takip eden Osmanl
kuvvetleri, Sehirkdy Derbendin’de kurulan pusuda maglup olmuslardir (Anonim
Gazavatname 1989: 25-26; Anonim Tevarih-i Al-i Osman 1992: 72). izladi Savas: 1
Saban 847(24 Kasim 1443) tarihinde gerceklesmistir (Inalcik 2006: 168). Rumeli’nde
yasanan bu olaylardan cesaret alan Iskender Bey, Arnavutluk’ta yeni bir isyan
cikartarak Osmanlilara kars: hakimiyet miicadelesine girismistir (inalcik 2006: 168).
izladi Savasina miiteakip alinan yenilgiden sonra iki taraf arasinda Edirne-Segedin
anlasmasi1 yapilmistir. Edirne’de 24 Safer 848(12 Haziran 1444) tarihinde yapilan
anlasma, Macaristan’da Hacl tarafinca da onaylanmistir (Inalctk 2006: 168).
Anlasma geregince Sirbistan topraklari, Macaristan’a siginan Sirp Despot Georg
Brankovic’e geri verilmistir (Anonim Gazavatname 1989: 31-35; Asikpasazade 2013:
174; Nesri 2008: 294; Oruc¢ Beg 2008: 64; Rahi 1992: 441). Ayrica Macaristan ve
Osmanlilar sinirlarini olusturan Tuna Nehrini agsmayacak, Bulgaristan topraklarinda
Osmanli hakimiyeti taninacak ve Eflak Beyliginin tabiligi devam edip vergi verecek
fakat Eflak Beyi’nin Padisah’in yanina gitme gérevi son bulacakti (inalcik 2006: 168-
169). Bunun yam sira iki tarafin elindeki esirlerin degisimi yapilacaktir
(Asikpasazade 2013: 174). Osmanl tarafi, anlasma geregince Macaristan Kral
Ladislas, Hunyadi Yanos ve Sirbistan Despotu’nun saldirmazlik yemini etmesini talep

etmistir (Anonim Gazavatname 1989: 31-35).

Rumeli’nde anlasma saglaninca II. Murad, Anadolu’da Osmanli topraklarina saldiran
Karamanogullar Uizerine bir kez daha sefere cikmistir. Sefere cikarken Edirne’de
yerine oglu II. Mehmed’i kaymakam olarak birakmistir (Anonim Gazavatname 1989:
33-36). Karamanogullari’nin Osmanli topraklarina karsi saldiriya gecmesinde
Osmanlilar ile Macarlar arasinda muicadeleden istifade etmek istemeleri ve Bizans
Imparatoru'nun kiskirtmasi etkili olmustur (Anonim Gazavatname 1989: 33-36).
Sonrasinda Osmanli kuvvetleri kars: saldiriya gecince, Karamanoglu ibrahim Bey
geri cekilmis ve baris anlasmasi yapilmistir (Anonim Gazavatname 1989: 35-36).

Yenisehir Sevgendnamesi olarak adlandirilan ve 1437 yilinda yapilan bu antlagsma ile
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Osmanlilarin aldig1 topraklarin miulkiyetinin Osmanllar’da kalmasi1 garanti altina
alinmistir (Emecen 2019: 120).

Batida ve Doguda rakip guclerle yapilan muicadelelerde tam basari kazanilmisken,
1443 yilinin ekim ayinda buytk oglu Alaeddin’in 6ltim haberi II. Murad1 derinden
etkilemistir (inalcitk 1954: 57). II. Murad, Karamanoglu tlizerine yaptigi seferden
donuste Mihalic\Karacabey’de yenicerilerin ve devlet ricali 6ntinde Cemaziyelevvel
848(Agustos 1444) yilinda tahttan cekilmis ve Manisa’ya yerlesmistir (Anonim
Gazavatname,1989: 36). izladi Savas: déntisiinde Edirne’de tahttan cekildigine dair
bilgiler de mevcuttur (Asikpasazade 2013: 174-175; Enveri 2012: 39; Kemalpasazade
Tevarih-i Al-i Osman VI. Defter: 2a; Menage 1984: 90; Nesri 2008: 294-295; Oruc Beg
2008: 64-65). Izladi Savasi sonrasinda génderilen fetihnamelerde ve Yenisehir
Sevgendnamesin’de II. Murad ve Sehzade II. Mehmed’in isimleri birlikte gecmektedir.
Bu durum yonetimin paylasildigini diisiinmemize sebep olabilir. Ancak Sehzade
Mehmed’in II. Mehmed olarak devletin dizginlerini eline alip tahta tam olarak gecmesi
babas1 II. Murad’in Mihali¢’te tahttan Sehzade Mehmed lehine feragat ettigini ifade
etmesiyle olmustur (inalcik 1954: 62-64). II. Murad’in tahttan cekilme tarihi ile ilgili
olarak kaynaklarda verilen bilgilerde birlik olmadig baz kaynaklarin 844 yilin1 kabul
ettigi (Hadidi 2015: 208), bazilarininsa 847 yilin1 kabul ettigi gériilmektedir (Anonim
Tevarih-i Al-i Osman 1992: 72). II. Murad tahttan cekilirken orada bulunan devlet
adamlarina ve askerlere soyle hitap etmistir:

“Bakin begler pasalar, bu ana gelince Padisdhiniz ben idim, ba‘d’el-yevm
Padisahiniz oglumdur, imdi géreyim sizi, nice ge¢liniirsiniz ve nice tedbir ediib
her ise nice calisursiniz, géreyim sizi dedi. Zird ben cimle tac u tahtimi ve
‘anvanimu fil-cimle ogluma verdim. Hala Padisdh oghmi bilesiz.” (Anonim
Gazavatname 1989: 36-37).

Tahttan cekilmeden evvel yasanan son olaylar nedeniyle, II. Murad’in mesruiyetinin

sorgulanmaya baslamasina neden olmus, devlet icerisinde savaslarda alinan
yenilgilerin muisebbibinin II. Muradin yénetim anlayisinin basarisizlign oldugunu
diistinenler artmaya baslamisti. iste béylesi bir ortamda II. Murad’a kars: ortaya
cikan tepki daha Ust perdeden terenniim edilmeye baslamisti (Emecen 2019: 120).
Devlet icerisinde kendine karsi gelismeye baslayan elestirilerle birlikte, muhtemelen
bizatihi II. Muradin kendisi de vicdanini teskin edememis, yenilgilerden kendisini
sorumlu tutmus olmalidir. Tim bunlara ek olarak ¢cok sevdigi oglunu kaybetmenin
verdigi aciyla dlinyevi islerden soguyan II. Murad, taht1 birakarak Manisa'’ya yerlesti.
II. Murad, bu kararinin ardindan diinya islerine kayitsiz olmalariyla taninan, yalin
ayak, ciplak dolasan, abadan yapilmis elbiseler giyen bir tarikata katilir
(Chalkokondyles 2005: 205-206; Konstantinovic 2019: 56). Bu tarikatin Kalenderiler
oldugu anlasilmaktadir (Ocak 2017). II. Murad’in bu Kalenderiler’e katilmasi, farkli



kaynaklarda gecen II. Murad’in tahti biraktiktan sonra kendini ickiye verdigi,
bilgisiyle de uyumlu gértinmektedir (Broquiere 2000: 239-241). II. Murad, Manisa’ya
yerlestiginde, gecimi icin Mentese, Saruhan ve Aydin sancaklarinin gelirleri sabik

padisaha gelir olarak tahsis edilmistir (Rahi 1992: 441).

Iste tamda béylesi bir ortamda tahttan Sehzade Mehmed lehine cekilen II. Murad,
sagliginda taht1 ogluna birakmakla daha 6nce benzeri gértilmemis bir karara imza
atmis oldu. Zira tahttan kendi rizasiyla ¢ekilmis dahi olsa neticede “sabik padisah”
olarak II. Murad hayattayken hentiz cocuk yasta olan “geng¢ padisah”in devrin iktidari
belirleme/etkileme gucline sahip Umera ve ulema gibi dénemin bask:i gruplar:
konumunda bulunan ztimreleri tarafindan kabul gérmesi tam olarak mimktin degil
gibiydi. Devlet icinde dahi mesruiyeti tartisma konusu olan ve hentliz cocuk yasta
olan bir padisahin tahta gecmis olmasi, Osmanli Devleti’nin rakipleri icin kacirilamaz
bir firsat ortaya cikarmisti. Boylesi bir ortamda Osmanlilar aleyhine yapilacak bir

ittifakla rakipleri oldukca kazancl olabilirlerdi.

2- II. Murad’in Ordunun Basina Gecmesi ve Varna Savasi

II. Murad, tahti oglu II. Mehmed’e birakmasi ile Osmanlilarin rakiplerinin harekete
gecmesine neden olmustu. Osmanl Devleti'nin basinda “cocuk yasta” bir padisah
bulunmasindan ilk olarak istifade etmeye calisan devlet Bizans oldu. Bizans
Imparatoru bu taht degisikliginden istifade edebilmek icin ilk hamle olarak, ellerinde
olan Sehzade Orhan1 Osmanlilar tizerine yollamis, ancak Sehzade Orhan kendisine
destek bulamayip, Uzerine gonderilen kuvvetler karsisinda tutunamayip kac¢cmak
mecburiyetinde kalmist1 (Anonim Gazavatname 1989: 37-39). Bizans imparatoru ilk
plani basarisiz olunca ikinci planini yurutrltige koydu. Edirne-Segedin anlasmasi
sonrasinda II. Muradin Karamanogullar tizerine sefere ¢cikmis olmasindan istifade
eden (Inalcik 1954: 3) Bizans Imparatoru, Osmanlilara karsi yeni bir hach seferi tertip
etme planlari yapmaktaydi. Bizans Imparatorunun daha énce Avrupa seyahatinde
sézini aldigi Hacli donanmasi bogazlara dogru ilerliyordu (inalctk 1954: 3).
Macaristan Krali Ladislas’in yaninda bulunan Papalik Temsilcisi Kardinal Cesarini
ve Bizans Imparatoru, Macaristan Krali Ladislas® bu ittifaka dahil etmeye
calismaktaydi. Eger Hach donanmas: bogazlar1 kapatirsa II. Murad hicbir sekilde
Rumeli’ye gecemez ve tecrlibesiz padisahin yoOnetimindeki Osmanli ordusunu
bozguna ugratmak cok kolay olurdu (inalcik 1954: 3-4). Macaristan Krali Ladislas
Osmanlilara karsi kiskirtan bir diger siyasi tesekkillde Karamanogullan idi.

Karamanoglu ibrahim Bey, Macaristan’a elci gondermis ve eger iki taraftan saldiriya
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gecerlerse Osmanlilarin Anadolu topraklarinin kendisine, Rumeli topraklarinin ise
Macarlara verilmesi sartiyla ittifak yapmisti (Kemalpasazade: 2b). Bu anlagsmanin
izladi Savasi 6ncesinde yapildigina dair bilgiler de bulunmaktadir (Asikpasazade
2013: 174; Hadidi 2015: 189; Nesri 2008: 293).

Asikpasazade bu ittifak icin Ibrahim Bey’in agzindan su ctimleleri sarf etmistir:

“Ne durursun? Usde Osmanoglu deli oldu. Tahtini bir ogluna verdi. Kendu calict
avratlar ile baglar bucaginda yiytp iclip yurur. Vilayetden elin ¢ekdi. Imdi fursat
sizndur ve bizimdur.” (2013: 175).

Kemalpasazade de ise bu ittifak gdériismeleri su sekilde zikrolunmustur:

“Osman ogl saltanatdan feragat idtib darti’1-mulkinden ¢ikdi. kenara getdi tedbir-
i ham idub bir napuhte oglani yerine geciriib seririne sultan etdi. ula begler ani
kici yasda gorirler begeniib begenmezler eski begleri tururken degme kez emrine
bas eglib beg dimezler. eyyam-1 fetretdiir hengam-1 fursati fevt itmeyalim sen
anarudan gel ben bertiden varayin ‘Osmanlu’ya iki basdan ulasalum dostane
ittifak idiib diismeni ortadan gétiirelim Anatoli benim olsun Rumili sentin olsun
mulki iki kardas gibi tileselum.” (Kemalpasazade: 2b).
Burada ki anlatimlardan da anlasilacag: tizere Osmanli Devleti’nin rakipleri Osmanl

tahtindaki degisiklikten memnuniyet duyuyorlardi.

Karamanogullar1 ve Macar-Sirp ittifaki hususunda yasanan gelismelere Katolik
Kilisesinde o6nceden baslayan bazi gelismeler de eklenince, Osmanlilar birden
karsilarinda buytik bir ittifakla kars: karsiya kalmislardir. Bizans Imparatoru VIII.
Ioannes, yaninda bulunan patriklerle beraber 1437 yilinda italya’ya piskoposlar
kurultay: ve kiliselerin birlestirilmesi amaci ile gitmisti (Anonim Gazavatname 1989:
2; Doukas 2008: 188; Spandunis 2015: 56). Floransa’da Papa IV. Eugenius ile birlikte
Imparator VIII. Ioannes Yunan ve Latin dini ayinlerinin uyumlu hale gelmesi amac1
ile ytiraitiilen gériismeler tic bucuk yil stirmistii. Imparator VIII. loannes Avrupa’nin
degisik yerlerinde kutsal mekanlar gormek ve Hacli seferi icin taraftar bulmak amaci
ile geziler dlizenlemis ve bu ¢cabalari sonucunda bazi devletlerden destek saglamisti
(Spandunis 2015: 56-57). Bu Avrupali devletler, Osmanlilarla girisilecek muticadelede
Canakkale Bogazi’ni1 kapatarak Anadolu ile Edirne hattini kesmek amaciyla Hach
gemileri yollamist1 (Chalkokondyles 2005: 160-161; Doukas 2008: 196). Imparator,
Papa ile gértismeye gitmeden evvel II. Murad’a haber vermis, buna kizan II. Murad,
Istanbul’u kusatmak istemis ancak bu durumun Ortodoks ve Katolik diinyasinin
birlesmesini kolaylastiracagindan endiselenen Candarli Halil Pasa, II. Murad1 bu

dustncesinden vazgecirmisti (Zinkeisen 2011: 496-497).

Macaristan 6nderligindeki Hacli ordusu, Tuna nehrini gecip Balkanlarda ilerlemeye

baslamist: (Anonim Tevarih-i Al-i Osman 1992: 72; Anonim Gazavatname 1989: 41-



55; Asikpasazade 2013: 176; Hadidi 2015: 193; Kemalpasazade: 3b; Nesri 2008:
295; Orug¢ Beg 2008: 65; Rahi 1992: 442). Bu sirada Edirne’de kanli bir sekilde
bastirilan Hurufi ayaklanmasi ve biiytik bir yangin meydana gelmisti (inalcik 2019:
124). Yaklasan Haclh kuvvetlerine karst Edirne’nin etrafina hendekler kazilmis ve
halk kalenin igerisine alinmisti (Anonim Gazavatname 1989: 43). Hacglilarin ilerlemesi
karsisinda, Osmanli devlet erkani1 dismani karsilamak icin II. Murad geri cagirmay1
dustndiler. Osmanl devlet ricalinde II. Murad tekrar tahta davet etme yénindeki
ilk distince, Sehzade Orhan’in bir tehdit olarak ortaya ¢cikmasi neticesinde olmustu
(Anonim Gazavatname 1989 37). Daha o6nce ortaya cikan tehdide gore, icinde
bulunulan durum c¢cok daha tehlikeliydi. II. Mehmed ve yaninda bulunan devlet
adamlari, II. Muradin geri cagirilmasina yanasmiyor, aksine II. Mehmed’in derhal
diismani karsilamak amaci ile harekete gecmesini istiyorlardi (inalcik 2019: 124-
125). Ancak ordunun basinda II. Murad’in bulunmasi gerektigine inanan Veziriazam
Candarh Halil Pasa ve yandaslari, Karadeniz’e saldir1 ihtimali oldugunu 6ne stirerek
genc padisahi bu hareketten vazgecirdiler (Inalcik 2019: 125). Diisman ile
karsilasirken baskent Edirne’yi tehlikeye atmamak gerekiyordu. Iste bdylesi bir
ortamda Veziriazam Candarlh Halil Pasa’nin gayretiyle II. Murad ordunun basinda
sefere cikmasina ikna etmek icin Kassabzade Mahmud Bey, Manisa’ya génderildi.
Yapilan ikna ¢calismalar1 neticesinde II. Murad ordunun basinda sefere gitmeyi kabul
etmistir (Anonim Gazavatname 1989: 42-43). Iste II. Muradi tahta gecmeye ikna
etmek icin II. Mehmed tarafindan babasina bir mektup godnderildigi seklinde bir
bilgiye 6ncelikle bazi Osmanl kroniklerinde akabinde de modern arastirmalarda yer
verildigi gorulir. Bu mektup gonderme hadisesini konu edinen ilk
Kemalpasazade’dir. Kemalpasazade’nin Tevarih-i Al-i ‘Osman adl eserinde:

“Eger bu diyarutn sehriyarisenn kulli-i vilayetiii himayet eyle ve eger raiyyet
olmaga ragbet itdlinise anun htikmuni riayet eyle Sutan-1 zamanun da‘vetine
icabet idub emr-i vaciblil kabuline itaa‘t eyle” (Kemalpasazade: 4a-4b).

Mektup gébnderme hadisesinden bahseden bir baska tarih yazan olan Hoca Sadeddin

Efendinin Tdcti’t-Tevarih adli eserinde su sekilde bir bilgi bulunur:

“Eger saltanat ve cihandar1 cenablarina mute‘allik ise def-i ‘adtivviye
mubaseretleri farz-1 ‘ayindir ve eger bu canibe mute‘allik ise ulu’l-emre ita‘at-1
ltizami zamir-i munirlerinin m‘alamidir” (Hoca Sadeddin 1279(1862-1863):
379).

Yine Solak-zade Mehmed Hemdemi, Solak-zdde Tarihi eserinde II. Mehmed’in
agzindan ¢ikmis oldugu ifade edilen su sozlere yer verilir:
“Eger saltanat cihandan kenduilere muite‘allik ise def’-i adaya muibaseretleri farz-

1 ayindir ve eger bu canibe mute‘allik ise ulul- emre itd‘atleri dahi zamir-i

munirlerinin.” (Solak-zade 2015: 257).
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Mezkur muellifler mektubun muhtevasi hakkinda bu sekilde bilgi vermektedirler.
Candarlhh Halil Pasanin gayretleri/israr1 sonrasinda II. Murad, ordunun basina
gecmek icin Manisa’dan yola cikmistir (Asikpasazade 2013: 176; Nesri 2008: 295;
Oruc Beg 2008: 65). Gelibolu'ya geldiginde bogazda Hac¢li donanmasinin gecisi
kapattigini gérmuis ve Kocaelime dogru hareket edip, Yenicehisar taraflarinda bir
gemi ile Rumeli yakasina gecmistir (Anonim Tevarih-i Al-i Osman 1992: 73; Anonim
Gazavatname 1989: 48; Asikpasazade 2013: 176; Hadidi 2015: 193; Kemalpasazade:
Sa; Nesri 2008: 295-296; Orug¢ Beg 2008: 65-66; Ruhi 1992: 442). Canakkale
Bogazinda bulunan Hiristiyan gemilerini, Kara Rahman oglu Hamza Bey
komutasindaki Osmanli donanmasi dagitmis ve Anadolu’dan asker ve mihimmatin
gecmesi mimkln olmustur (Kemalpasazade 6a). II. Murad’in ve Anadolu birliklerinin
Rumeli'ne ge¢mesi ile Varna Ovasina varilmis ve savas dizeni alinmistir (Anonim
Gazavatname 1989: 57; Kemalpasazade: 7a; Oruc Beg 2008: 66-67). iki taraf 28
Receb 848(10 Kasim 1444) Sali giinii kars1 karsiya gelmistir (inalcik 2006: 169).
Muharebe basladiktan sonra Rumeli Beylerbeyi Karaca Bey sehit diismus ve Anadolu
ile Rumeli askerleri dagilmistir (Anonim Tevarih-i Al-i Osman 1992: 73; Anonim
Gazavatname 1989: 63-64; Asikpasazade 2013: 176; Chalkokondyles 2005: 192-194;
Hadidi 2015: 194; Kemalpasazade: 8a; Nesri 2008: 296; Oru¢ Beg 2008: 67; Rahi
1992: 442). Yunan Kronikleri, Padisahin bu vaziyette iken kacmaya niyetlendigini ve
agladigin1 belirtirler (Chalkokondyles 2005: 195; Spandunis 2015: 57). Savas
sirasinda Kral Ladislas, II. Murad’in bulundugu tarafa saldirmis, ancak Koca Hizir
adli asker, Macar Kralimi 6ldirmus ve basin kesip gondere dikmis, bu manzara
karsisinda Hacli askerleri bozulup dagilmislardir (Anonim Gazavatname 1989: 65-
66; Asikpasazade 2013: 176-177; Chalkokondyles 2005: 195; Hadidi 2015: 194-195;
Kemalpasazade: 10a-10b; Nesri 2008: 296-297; Orucg Beg 2008: 67; Ruhi 1992: 442).
Varna Savas’nin muisebbibi olarak gortiilen Bizans’a karsi II. Mehmed, Istanbul’u
kusatmak dusincesinde iken bu hareketin devlete zarar verecegini diistinen Halil
Pasa, II. Muradin tekrar tahta geri gecmesini istiyordu. Bu durumda Candarl Halil
Pasa II. Murad taraftar1 olarak konumlanirken, Candarli Halil Pasa’nin rakibi
konumunda bulunan bazi devlet adamlar II. Mehmed’in tahtta kalmasi gerektigini
duistinmekteydi (Inalcik 1954: 90-92). II. Mehmed’in yaninda olan devlet ricali Halil
Pasa’nin ihtiyath kisiligine zit olarak daha enerjik ve fetih taraftan kisilerdi (inalcik
1954: 84-86). Varna Savasi’'ndan sonra II. Mehmed’in saltanati devam etmistir. Fakat
Vezir-i azam Candarli Halil Pasa ve devlet erkanindan bazilar II. Mehmed’in yas1 ve
tecriibesinden dolayi, II. Muradn tahta yeniden culus etmesini arzu ediyordu

(Doukas 2008: 197; Kasifi 2005: 17-18; Kemalpasazade: 15b; Tursun Bey 1977: 34-



35). Venedikliler, Varna Savasindan sonra yapilacak olan baris anlagsmasin II.
Mehmed ile birlikte II. Murad tarafindan da tasdik etmesini istemislerdir (Imber 2007:
S57). Buradan anlasilacagi tizere diger devletlerinde nazarinda da mesru padisah hala
II. Murad’di. Boylesi bir ortamda II. Murad’da tahti biraktigi icin pismanhk
duymaktaydi ve bulundugu bir mecliste aldig1 alkoltiin de etkisi ile su doértltiga dile
getirmisti (Tursun Bey 1977: 35):

“Be kisi hey ne turfa is ittin

Istin altun iken gtimis ittin

Getlrlp on iki yasar tanay:

Geclrtp yirine kémis ittin.”
Varna Savasi zafer ile sonuclaninca, izladi Savasi’ndan sonra II. Murad hakkinda
olusan olumsuz siyasi tablo tersine dénmuistiir (inalcik 1954: 80). II. Murad tahta
gecebilmek icin uygun bir ortamin hazirlanmasini Halil Pasa’ya birakmistir (Tursun
Bey 1977: 35). Halil Pasa gayretleri ile bir yeniceri isyan1 meydana getirmis ve isyan
sonucunda II. Murad tekrar tahta cikmistir (Anonim Tevarih-i Al-i Osman 2011: 30;
Kemalpasazade: 16b-19b). Isyan sebebi olarak yeniceriler, II. Mehmed’in saltanatinin
basindan beri duistik ayarli akce basilmasini ve alti aylik ulufeleri 6denmemesini
bahane etmislerdi (Inalcik 1954: 95-96; Ince 2018: 87; Konstantinovic 2019: 57).
Edirne yakininda bir tepeye cikan yeniceriler, Istanbul’da bulunan Yildirim
Bayezid’in evladi olan Sehzade Orhanin yanina gitmekle tehdit ediyorlard:
(Kemalpasazade: 18a). Isyan sirasinda avda olan II. Mehmed, avdan dénerek
isyancilarla bir araya gelmis, isyancilar II. Muradn sag oldugu muddetce II.
Mehmed’i huikimdar olarak gérmediklerini séylemisler. Bunun Uzerine Sultan II.
Mehmed, yenicerileri teskin etmis ve ultfelerine ginde bir mangir zam yapmistir
(Konstantinovic 2019: 57-58). Zam miktarinin yarim veya bucuk akce oldugu
malumati da bulunmaktadir (Anonim Tevarih-i Al-i Osman 1992: 74; Zinkeisen 201 1:
526). Isyan neticesinde II. Murad tahta geri gelmistir (Anonim Tevarih-i Al-i Osman
1992: 74; Kemalpasazade: 19b). II. Murad Osmanl tahtina tekrar ciktiginda, II.
Mehmed ve devlet erkani Sultan1 karsilamislar ve yasananlar icin af dilemisler, buna
karsilik olarak II. Murad orada bulunanlara hitap etmistir:

“Sizleri bagisliyorum, fakat sevgili oglum herhalde yenicerilerini gbzetmelisin, zira
bu senin ve senin butltin devletinin malidir” (Konstantinovic 2019: 58).
Tarihte Bucuktepe Vakasi olarak anilacak olan bu hadise ile yeniceriler, Osmanli

tarihinde ilk kez isyan etmis oldu (ince 2018: 92). Baz1 kaynaklarda ise bu yeniceri
isyanindan s6z edilmeden Varna Savasi’nin hemen ardindan II. Murad’in tahta gectigi
ve II. Mehmed’in Manisa’ya génderildigi ifade edilmektedir (Asikpasazade 2013: 177;
Hadidi 2015: 196; Nesri 2008: 298). Bununla beraber Sultan II. Mehmed'’in ava ¢iktigi
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sirada, II. Murad Edirne’ye gelmis ve bunun sonucunda II. Mehmed’in babasina taht:
biraktigr aktarimaktadir (Chalkokondyles 2005: 206; Orug¢ Beg 2008: 70; Zinkeisen
2011: 526). Diger bir bilgiye gore Halil Pasa, Zaganos Pasa, Sehabeddin Pasa ve diger
pasalarla beraber, beyler mesveret meclisi kurmus ve II. Murad’n tahta geri
gelmesinin daha uygun olacagini II. Mehmed’e iletmisler ve bunun sonucunda II.
Mehmed tahttan cekilmistir (Rahi 1992: 443). Kasifi'de bulunan bilgiye gdére Varna
Savasi ve sonrasinda II. Mehmed’in tahtan cekildigine dair bir bilgi bulunmamakla
beraber, II. Muradn 6limune kadar da saltanatini stUrdirdtigtine dair bilgi

mevcuttur (Kasifi 2005: 16-43).

Yukarida bahsedilen II. Muradin ordunun basina gecmesi ile alakali mektup
hadisesinin acikliga kavusturulmasi uygun olacaktir. Gintimuzde bazi tarihciler
arasinda, II. Mehmed’in babasi II. Murad’a mektup ya da mektuplar yazarak tahta
davet ettigine dair bir diisiince bulunmaktadir. Bu bilgi baz: ufak tefek degisiklikler
ile II. Mehmed’in agzindan babasina yazdig1 ifade edilen mektup\mektuplardan
yapilan bir alintiya dayandirilir. Mektubun icerigine dair ginimuz Turkcesiyle su
sekilde bir ifade bircok yerde zikredilir:

“Baba, eger padisah siz iseniz geliniz ve ordunun basina geciniz. Yok, eger padisah
ben isem, size emrediyorum! Gelip ordunun basina geciniz.”

Arastirmalarimiz neticesinde bu mektubun icerigi hakkindaki en eski bilginin
Kemalpasazade’nin Tevdrih-i Al-i ‘Osmdn adli eserinin VI. defterinde gectigini tespit
ettik. Konuyla ilgili bu bilginin daha sonra eser kaleme almis, Hoca Sadeddin
Efendinin (d.1536-7-6.1599) ve Solak-zade Mehmed Hemdeminin (d.1590-6.1658)
de Kemalpasazade’yi kaynak alarak naklettikleri gérulmektedir. Bahsi gecen bu
mektup/mektuplar elimizde mevcut degildir veya II. Mehmed devri kaynaklarinda bu
ifadeleri iceren bir belgeye yer verilmemektedir. Kemalpasazade’nin verdigi mektubun
iceriginde gecen bilgiler su sekildedir:

“Eger bu diyarutn sehriyarisenn kulli-i vilayetiii himayet eyle ve eger raiyyet
olmaga ragbet itdlinise anun hikmuifi riayet eyle Sutan-1 zamanun da‘vetine
icabet idtib emr-i vacibii’l kabuline itaa‘t eyle”
“Mulk-i hifz eyle padisah isenl — emr-i sahiyi tut sipah iseid
Farzdur kafiriyle ctinki gaza — eyleme padisahim istigna”
“Farzdir kafir ile ¢linki gaza
Mulk-i hifz eyle padisah iseni
Kil itd‘at-1 raiyyet olunduksa
Emri sahi tut-1 sipah isen” (4a-4Db).

Her ne kadar yukaridaki satirlardaki bilgiler incelendiginde gercekten II. Mehmed

tarafindan II. Murad’a mektup gonderildigi seklinde bir ¢ikarim yapmak mtmktinse



de hakikatte tarihi gerceklik bu bilgiyi tekzip eder. Zira daha once yukarida
bahsedildigi tizere, Hachi kuvvetleri, Osmanl topraklarinda ilerlerken II. Mehmed’in
etrafinda bulunan devlet ricali hemen ordunun basinda hareket etmesini istiyorlard:
(inalcik 2019: 124-125). II. Mehmed’in yakininda bulunan Zaganos, Sehabeddin ve
Ibrahim Pasalar, II. Mehmed’in ordunun basinda sefere gitmesi ile tahtini ve
otoritesini saglamlastirmay1 amacliyorlard: (Inalcik 1954: 80). Bu diistinceye karsi
olan ve II. Murad’ padisah olarak géren Candarli Halil Pasa ve baz rical, II. Mehmed’i
askeri harekata liderlik etmesini engellemek icin Karadeniz’den gelebilecek bir
tehdide karsi II. Mehmed’i seferden vazgecirmisti (Inalcik 2019: 125). Sonrasinda
Manisa’ya gonderilen Kassabzade Mahmud Bey, II. Murad’ ordunun basina gecmeye
ikna etmistir. II. Murad’in, Edirne’ye geldigi haberini veren Candarli Halil Pasa’ya, II.
Mehmed karsilik olarak su cevabi vermistir:

“Babamdan rica edesin kim, babam oturub Edrene’yi istanbul keferesinden hifz
edub ve ben Ungurus keferesi tizerine varub gaza edem” (Anonim Gazavatname
1989: 49).

Halil Pasa, II. Mehmed’in istegini II. Murad’a iletemeyecegini su sekilde ifade eder:

“Sahzadem, Padisah hazretine ben bu s6zi demege kadir degilim, hele
elhamdulillah Padisahimiz geldi, simdiden gerii tedbir anundur, ol nice derse &yle
olur. Zird bu disman agir dismandir ve Sahzadem sen dahi bir taze gllsin,
heman sana layik olan budur ki, Padisah’in fermani tizere hareket edtib ve s6zden
tasra cikmayasin” (Anonim Gazavatname 1989: 49-50).

Buna ragmen II. Mehmed ordunun basinda sefere ¢ikma hususunda israrci olunca

II. Murad:

“Yok ogul bu sézti sen sbyleme. Heman sen benim dedigim gibi eyle. Ol diisman
bek diismandir ben ona kars: vardugimda sen bu tahti Istanbul keferesinden hifz
ede-gor ki, kim bilir is niye varacakdir. Heman sen du‘ada ol” (Anonim
Gazavatname 1989: 50).

II. Murad, oglunun sézlerinden Candarh Halil Pasa’y:r sorumlu tutarak;

“Lala sen bir tedbir sahibi ‘akil vezir olasin, sana dliser mi kim, bu ‘alemde fitne
malamaldir, ni¢ctin bu asil s6z0 oglanin agzina verirsin” (Anonim Gazavatname
1989: 50). Seklinde sert sozlerle Candarli Halil Pasa’y1r uyarmaistir.

Gortlecegi tizere II. Mehmed, babasi II. Muradin ordunun basinda sefere gitmesine

kars1 cikmaktadir. Tursun Bey, Tdarih-i Ebti’l-Feth adl1 eserinde Halil Pasa ile II.
Mehmed arasinda gecen konusmada su ifadelerle aktarir:

“Ana cevab u mukavemet imkani yok, meger baban Sultan yirine gelmek ile
mumkin ola. Beglerin dahi ittifakns bunun tizredtir, ve maslahat buni gértrler.
Dusmene karsu anlarn gdnderesiz, siz dahi safanuzda olasiz. Bu vaki‘a def
olunduktan sonra yine saltanat sizindur” (Tursun Bey 1977: 35). Karsilik
olarak II. Mehmed: “Bu ihtimalat ¢tin var imis, “evveliil-fikr ahiru’l-amel” irsadi
ile amel itmek hos degil midi? Bu, sehafet-i re’'y ve kustr- 1 tedbirden gayn
deguldur.” (Tursun Bey 1977: 36).

Tursun Bey yasananlari bu sekilde aktarmakta olup anlasilacag tizere II. Mehmed

bu degisiklikten memnuniyetsizdir. Tursun Bey anlatisinda II. Mehmed’in direkt
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tahttan cekildigini ve Manisa'ya gittigini sOylemektedir (1977: 35). En sonunda II.
Murad, Haclilar ile karsilasmak icin hareket edince II. Mehmed, Vezir-i azam Halil
Pasa ile Istanbul’dan gelebilecek tehditlere karsi Edirne’de kalmislardir (Anonim
Gazavatname 1989: 50).

Bucuktepe Isyani sonrasinda Manisa'ya giden II. Mehmed, kendisini padisah olarak
gormeye ve hareket etmeye devam etmistir. Venedik ile Osmanli Devleti arasinda
1446 yilinda imzalanan antlagsmay1 hice sayarak Bati Anadolu topraklarina akinlar
dizenlemeye basladi. II. Murad, bu antlasmanin imzalanmasi1 icin buyltk caba
gostermisti. Bu nedenle Yusuf adli bir adamini Manisa’ya géndererek oglu Mehmed’in
akinlariyla ele gecirilen topraklarin ve mallarin iadesini sagladi. Ayrica tekdir dolu bir
mektupla oglunu uyard: (inalcik 1954: 104-105). Manisa'ya dogru yol alirken II.
Mehmed, babasinin padisahligini tanimadigini ilan edercesine Ayaslug/Selcuk’da
kendi adina para bastirmisti (inalcik 1954: 104-105). Bu davranis aslinda devlete
kars: bir isyan anlamina gelmekteydi. Ancak tahtta gececek tek varisin II. Mehmed
olmasi sebebi ile bu hareket cezasiz birakilmisti. Tursun Bey, II. Mehmed’in tahttan
cekildikten ve Manisa’ya donduikten sonra dahi kendisini mesru padisah olarak
g6rdliigiini ve babasini kaymakami konumunda kabul ettigini ifade eder:

“Husn-i nza ile atasin gettirdi, saltanatin teslim itti. Ve kendliye Zaganoz Pasay:

atabeg kostular. Enva‘1 avatif-1 ve hlisn-i riza-y1 valid ile ile Magnisa’ya varub

atasi yerine oturdi, ma‘nide atasin kdyim-makam idindi” (Tursun Bey 1977: 36).
Bu durum aslinda devlet icin tehlikeli bir hal teskil ediyordu. Tursun Bey devlet
yonetimindeki iki bashilik ile ilgili su ifadeleri kullanir: “Bir memlekette fitne olur iki
pdadisah” (Tursun Bey 1977: 34). Aslinda Anonim Gazavatname’de, II. Murad’in oglu
II. Mehmed’i padisah olarak gérdugu aciktir. Varna Savasi sonrasinda Haclilara ait
olan savas arabalarini ele geciren Sahin Pasa’ya II. Murad: “Gtizel tedbir eyledin ki,
Padisah’a armagan gerekdir ki zird biz bu gazdya oglum Pdadisah’in niyetine eylemis idik.”
demis ve bu savas arabalarini II. Mehmed’e yollanmasini istemistir (Anonim
Gazavatname 1989: 67-68). Fetihnamelerin yazilmasi gorevini II. Murad, IL

Mehmed’e devretmistir (Anonim Gazavatname 1989: 69-70).

II. Muradin Varna Savasinda ordunun basinda olmasina II. Mehmed’in rizasi
olmadig1 goérulmektedir. Eger II. Mehmed gercekten kendi istegiyle babasi lehine
tahttan cekilseydi babasinin rizasi hilafina bazi hareketler icerisinde bulunmazdi. II.
Mehmed’in tahttan cekildikten ve Manisa’ya ulastiktan sonraki faaliyetleri hirslh bir
yapisi olduguna isaret eder niteliktedir. Béylesi bir karaktere sahip bir sahsin kendi



rizasiyla tahttan cekilmek icin babasini davet eden bir mektup yazmasi ¢cok miimkin
gozikmemektedir. Kemalpasazade’nin VI. defterindeki ifadeleri II. Mehmed’in babasi
II. Murad1 tahta davet ettigine dair var olan mektup rivayete kaynaklik ettigi
anlasilmaktadir. Bu noktada su soru ile karsi karsiyayiz: Tarihi tim kayitlar, IL
Mehmed’in taht: hatta ordu komutanligini dahi babast II. Murad’a birakmamak adina
direndigini gdstermesine ragmen II. Mehmed’in babasint tahta davet etmek icin bir

mektup yazdigt rivayeti nasud olusmus ve gelismistir?

Osmanl tarih yazicihiginda, yazarlar olusturduklari eserlerin padisahlari hosnut
etmesi beklenmektedir. Eser sahibi eserini padisaha sundugunda karsilik olarak
odullendirilmekteydi. Ayrica padisahin hosuna gitmeyecek bir durumda muellifin
can guvenligini tehdit edebilecek seviyede cezalar ile karsilasmasi mUmkundfr.
Fakat Kemalpasazade eserini, II. Mehmed’in oglu II. Bayezid zamaninda padisahin
gorevlendirmesi neticesinde yazmistir (Asik Celebi 2018: 116; Ayvansarayi
1281(1865): 181; Mecdi 1989: 381). Bu durum Kemalpasazade’yi eserini sunacagi II.
Bayezid'e karst sorumlu kiliyordu. Bu sebeple Kemalpasazade'yi eserinde, II.
Mehmed’in ordunun basinda sefere gidemeyecek ve padisahligi babasina birakacak
kadar yetersiz gostermesi gibi bir anlatim sergilemesi beklenemez. Bunun yerine
Kemalpasazade, yukarnidaki ifadeleriyle; devletin kaldigi zor dururumda IIL
Mehmed’in kendi iktidarindan memleketin selameti icin feragat edebilen, kendisinin
yeteneklerinin farkinda olan/6zgliveni tam olan bir padisah portresi cizmeyi tercih
etmis olabilir. Boylece II. Mehmed bir darbeyle tahttan indirilmis bir padisah
konumundan, devletin istikbali s6z konusu oldugunda tahtini/sahsini feda etmekten
cekinmeyecek fedakar bir padisah olarak ytceltmis olabilir. Bir baska ihtimalde yine
Kemalpasazade’nin eserinin bir baska cildinde gecen bir anekdot Uzerinden
degerlendirilebilir. Kemalpasazade, eserinin II. Mehmed dénemine tahsis ettigi VII.
Defterinde ilging¢ bir rivayet nakleder. II. Mehmed, Sehzade Cem dlinyaya geldiginde
ve mujdeli haber kendisine bildirildiginde bu hadiseden hic memnun olmaz hatta var
olan sehzadeler ile hanedanin devaminin saglanabilecegi, yeni sehzadenin ise devlet
yonetimine dair istikbalde bir miicadele/kargasa sebebi olacagi endisesiyle bebegin
besigine bir tekme atar. Sehzade Cem darbenin siddetiyle bir bayginlik gecirir, ancak
bir mtddet sonra kendisine gelebilir (Kemalpasazade 1991: 172-173). Gorulecegi
Uzere basit bir muhakeme ile dahi bu rivayetin gercek olamayacag: anlasilir. Burada
II. Bayezid devrinde II. Bayezid’in emriyle eser yazmis bir muellifin II. Bayezid ile Cem
Sultan arasinda gecen taht mucadelesinde kaybeden tarafin daha bebekliginde

babasi tarafindan dahi istenmedigini ifade etme gayreti s6z konusudur. Yine
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Kemalpasazade, yasadigi dénemden gecmise gidip bir anlamda bir flashback (geriye
donme gelecege sicrama) yaparak, Cem Sultan’in istikbalde girisecegi taht
mucadelesinde haksiz olacagina dair bu konuda tartismasiz en yetkili kisi olan II.
Mehmed’i hakem yaparak huktm verdirmis olur. Anlasilacag tizere muellif de bir
insandir ve Dbazen devleti korumak, bazen mesru padisahin iktidarin
mesrulastirmak, bazen de kendisini korumak gibi insani hislerle hareket edebilir. Bu
calismaya konu olan mektup gébnderme hadisesinde Kemalpasazadenin bir yandan
II. Murad”’ devletin bekasi i¢cin tahtindan feragat etmeyi ve yine ihtiya¢c halinde de
vazifeden kagmayan bir padisah olarak konumlandirma gayreti s6z konusudur. Yine
Kemalpasazade bu rivayetiyle istikbalin cihan fatihi olacak II. Mehmed’i Osmanl
tarihinin ilk darbesiyle tahttan indirilmis padisahi olma durumundan kurtarma
gayreti s6z konusudur. Kemalpasazade’de gecen mektubun icerigine benzer ifadeler,
Hoca Sadeddin ve Solakzade’nin tarihlerinde de ge¢cmektedir. Bahsi gecen bu eserler
disinda daha modern donemlerde tarih eserleri kaleme almis muelliflerin de bu
sorgulamaksizin mektup génderme hikayesini aktarmaya devam ettikleri goérulur.
Ornegin; Joseph Von Hammer (1983: 220), Ismail Hami Danismend (1971: 214),
Mustafa Cezar (2010: 334) ve Ahmet Simsirgil (2013: 73)’in eserlerinde ilk kez

Kemalpasazadenin eserinde rastlanan hikayenin nakledildigi gérulur.

Sonuc

Tarih belge ve kaynaklarin kullanilmas: ile ortaya c¢ikarilan bir bilim dalidir. Bu
sebeple gecmisin tanikliklarinin/gecmise dair bilgi veren kaynaklarin iyi bir tahlil ve
tenkid sutizgecinden gecirilmesi gerekmektedir. II. Murad’in tahta cagirilmasi
hadisesinde II. Mehmed tarafindan kendisine génderildigi ifade edilen mektuba dair
ulasabildigimiz en eski kaynak Kemalpasazadenin Tevdrih-i Al-i ‘Osman adli eserinin
VI. defteridir. Bu eser kendinden sonra gelen bazi eserlere de kaynaklik etmistir.
Ustelik mektup génderme hikayesini aktaran Kemalpasazade’nin eserini II. Bayezid
zamaninda yazdigi hatirda tutularak mesele degerlendirilmelidir. Kemalpasazade,
eserini ithaf ettigi II. Bayezid’in mesruiyetine halel getirebilecek bir anlatimdan
uzaklastigr aciktir. Clinkt erken Osmanli tarih yaziciiginda asil olarak padisahi
memnun etmek ve devletin glicline zarar verici anlatimdan uzak durmak en 6nemli
mesele idi. Bu kaygiy1 icinde barindirdigini distindigimiiz Kemalpasazadenin
eserini sunacagi II. Bayezid’e babasinin tecriibesizligi ve yasindan dolay: tahtan hal
edildi diyerek bir anlatimda bulunmas:i uygun olmazdi. Osmanli Devletinin
yetistirmis oldugu buyltk bir alim olan Kemalpasazade’nin sundugu bilginin de

muteber olmasi beklenirdi. Buna gore Osmanli devri muellifleri ve bazi 6nemli



modern Osmanl tarih yazicilari da bu mektup hakkindaki bilgiyi kullanmis olmalar:

uygun goérudlmelidir.

Varna Savasina ilk elden eser olan ve sonra gelen kroniklere de en énemli kaynakligi
saglayan Anonim Gazavatname adli kitapta bdéyle bir bilgi bulunmamakta olup
aksine bu hikayeyi tekzip eden bilgiler ihtiva ettigi gértilmus, ayrica devrin diger
kaynaklarinda da Kemalpasazade’yi destekleyici bir ifade ile karsilasilmamaistir.
Sonuc¢ olarak bu mektup anlatisinin Osmanli kaynaklarinda cok az yer aldigi
gorilmustir ve bu bilginin devrin ihtiyaclarinin karsilanmasi amact ile

olusturuldugu anlasilmistir.
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Islam Oncesi Baz Tiirk
Inanclarinin Salda Koyii’ndeki
Izleri Uzerine Kisa Bir
Degerlendirme

A Short Assessment of the Traces of
Some Pre-Islamic Turkish Beliefs in
Salda Village

Oz

Akdeniz bélgesinin, Burdur iline baghh Yesilova
ilcesinin bir kéyd olan Salda, cok kokla bir tarihe
sahip olmakla birlikte, binlerce yilhik bu Turk
tarihini de belleginde yasamaya ve yasatmaya
devam etmektedir. Bu calismada baslica ktultler;
ates, dag, hayvan, giines, ay, yildiz, agag, su ve tas
olarak belirlenerek, Salda Koyti'nde bu kiiltlerle ile
ilgili yasatilan inanclarin neler oldugu tespit
edilmeye calisiumistir. Elde edilen bulgular
1s18inda ise genel olarak inanglarin, Islam éncesi
Turk devletlerinde gbze carpan inancglarla buytik
benzerlikler tasidigi sonucuna varilmistir. Bu
calismada, Ttrk Diinyasi’nda varligini stirdtirmeyi
basarabilen bazi kiiltlerin neler oldugu ve bunlarin
Salda Koéyi'nde hangi sartlar altinda hayat
buldugu, koyln bilge ve géormus gecirmis kisiler
olarak adlandirdig: kisilerle birlikte
gerceklestirilen calismalarla tespit edilmistir.
Ocaga duyulan hiirmet, gbk cisimleri ile ilgili bazi
inanmglar, cesitli iyelerin (koruyucu ruh) var
olduguna inanilan daglar ya da agaclar bunlardan
bazilaridir. Anadolu’daki her bir yer, Turkistan’in
bir parcasidir felsefesiyle yola cikilan calismada
yer  verilen basliklar, bilimsel verilerle
desteklenmeye calisilmigtir. Kolektif bellegin,
toplumlarin surekliligini saglayabilmesi i¢in son
derece 6nemli oldugu ve arada gecen asirlara
ragmen Islam éncesi din ve inanislarin, Islam dini
ile birlikte kaybolmadigi, bilakis pek ¢cok inancin
bu dinle harmanlandigi gériilmektedir. Devam
ettirilen bu davranmslar ise kéy halki tarafindan
bilingsiz olarak, yani K6k Tanri Dini ile bir ilgisi
oldugu bilinmeden devam ettirilmektedir. Genetik
kultirel kodlamanin devami niteliginde 1rsiva
(irvasa) (adet, orf, gelenek) adi verilerek, bu
davraniglar varligini  strdirmektedir. Salda
Koéytu’ndeki bu inaniglarin Turk Diinyasi’nin bazi
Ulkeleri ile benzerliklerine de calisma icerinde yer
verilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Turkistan, Salda, kilt, inancg, din.
Abstract

Salda Village, which is connected to the Mediterranean region, Burdur province, Yesilova
district and has a very long history, continues to live and maintain the tradition of thousands
of years of Turkish history. In this study, after determining the main cults like fire, mountain,
animal, sun, moon, star, tree, water and stone, we tired to determine what are the beliefs
related to these cults which are maintained in Salda Village. In the light of the findings, it was
concluded that the beliefs in general bear great similarities to the beliefs that stood out in the
pre-Islamic Turkish States. The study was carried out with the poeple who are called wise and
experienced people of the village and it was determined what are the some cults which
managed to survive in the Turkish World and how came these to life in Salda village. Respect
for fireplace, some beliefs about celestial bodies and mountains and trees believed to have
various protective spirits are some of them. The titles included in the study, which we started
with the philosophy that every place in Anatolia is part of Turkistan, were tried to be supported
by scientific data. It is seen that collective memory is extremely important for the
sustainability of societies and that despite the intervening centuries, pre-Islamic religions and
beliefs are not lost together with Islam, and many rituals are blended into this religion. These
behaviors are continued by the villagers unconsciously without knowing that they are related
to religion of Tengri. These behaviors continue to exist by calling them 1rsiva (irvasa), (ritual
or folk customs, traditions) as a continuation of genetic cultural coding. The similarities of
these beliefs in Salda Village with some countries of the Turkish World, are also included in
the study.

Key Words: Turkistan, Salda, cult, belief, religion.

Giris

Bu makale, Turk milletini diger milletlerden ayiran ktltler, inanglar, rittieller vb. gibi
Turkistan cografyasinda ortaya ¢ikmis kadim Turk inancinin izlerini Salda Kéyti'nde
arama amacindadir. Bahse konu ktltler, inanclar, rittieller vb. Burdur ilinin Yesilova
ilcesine bagli, 2000 nufuslu Salda Koyt oOrneginde ele alinacaktir. Zira Salda
Koyti'nde tarihi stirekliligin bir géstergesi olarak Islam éncesi Tiirk inanclarinin izleri
olan bazi kultlerin, inanclarin, rittiellerin vb. varligini korudugu gértilmektedir.

S6z konusu inanclardan hangilerinin varligini stirdirdiigiina tespit edebilmek icin,
halen koéyde yasayan ve gundelik hayatlarinda bu kadim inanclarin bir kismini
bilincli ya da biling¢siz olarak gerceklestiren koy sakinleri ile bir roportaj yapilmistir.
Mulakatlardan elde edilen verilerin daha anlasilir hale getirilebilmesi icin konuyla
ilgili kaynaklarla kiyaslamalar yapilmistir. Bu ¢calisma yapilirken de gecmis ve hal
kiyaslamasinin daha saglikli yapilabilmesi adina, tarihi devamhlik baglaminda bir

tahlil yapilmistir.

1. Ev ve Giindelik Yasam ile Ilgili Inanclar-Kiiltler
Insanoglu yerlesik yasama gectikten sonra, hayatinin énemli bir kismini evinde ya
da evinin etrafindaki yasam alanlarinda gecirmeye baslamistir. Evin yasamin

merkezinde yer almasi ile birlikte, evle ilgili baz1 inan¢larin ve inanclara eslik eden
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ritiellerin gelistigi anlasilmaktadir. Bu durum Turkler icin de gecerlidir. Turk evleri,
Turk kultirintn simgeleriyle donatilmistir. Bu simgeler yogun olarak Turkistan’dan
Anadolu’ya tasinmissa da elbette ki Anadolu’nun tarihinden miras kalan unsurlar da
yer almaktadir. Bu sentezin 6rneklerini Salda Kéylt'nde goérebilmek mumkundur.
Buna istinaden ev icerisinde de bulunan ates/od, ocak ile ilgili inanclar, oldukca
onemli bir yer tutmaktadir. Turkler, tarih boyunca atese saygi duymuslar, onun
temizleyici bir vasfi oldugunu distinmuslerdir (Gingoér-Gunay, 1997: 67). Ates ile bir
butin haline gelen ocak ise Turklerin eski inancinda bulunan Umay Ana ile
O6zdeslesmistir (Esin, 2001: 39, 53, 90) ve buna bagh olarak bazi Turk topluluklarinda
Umay Ana, “ates ruhu” olarak kabul edilmistir (Coruhlu, 2002: 44). Ayrica Umay
Tanrt’ya yardimeci bir varlik olarak diistintlmektedir (Tas, 2017: 50).

“Buyuk Tuark Sézltighh Divantl Lugat-it-Turk’te “Umay: Kadin dogurduktan sonra
karninda ¢ikan hokka gibi nesnedir (son). Buna ¢cocugun ana karninda esi denir.
Birisi buna hizme ederse cocuk dogar (Umayka tapinsa ogul bolur). Kadinlar sonu
ugur sayarlar”’, denmektedir. Ylzlerce yil énce Kasgarlh Mahmud’un kitabina
aldig1 bu inanci dogudan-batiya blitiin Turkler de gérmek mimkindtr. Mesela
Bati Trakya Turklerinde ¢ocuk diinyaya geldikten sonra diisen son, Ui¢ gliin
bekletilir. Ardindan kana bulanmis elbiseler alinir. Son da bu elbiselere konur ve
bir cay kenarina gidilir. Yeniden ¢ocuk olsun diye, son, suya atilir. Geng kizlar da
cocuklar: olsun diye, giile oynaya kanlanmis elbiseleri yikarlar.” (Gémeg, 2018:
703)

Atesin bu vasfina olan inancla, farkli cografyalarda yer alan Turk devletlerinde de
karsilasmaktayiz. Baskurtlar ve Kazak Turklerinde de benzer ritieller “alaslama”
adiyla yapilmaktadir. (Guingér-Ginay, 1997: 67.) Sibirya Turkltiglinde ise bunu bir
cenaze toreninde goérebilmekteyiz. Onlarin inancina goére defin islemi sona erdikten
sonra acele bir sekilde ve asla geriye dontip bakmadan eve/avluya girilir. Bu esnada
hem cesedi tasimakla gorevlendirilen kisiler hem de tasima esnasinda kullanilan
hayvanlar atesin Uzerinden gecmek zorundadir. Bu ates, ayni zamanda tabut
yapilirken arta kalan tahta parcalarini ve cesedin altina yerlestirilmis olan saman vb.

urinleri yakmakta da kullanilmaktadir (Serosevsy, 2007: 204).

Bazi kaynaklarda Turklerin atese olan saygisi, yanlis yorumlanmakta ve bunun
Zerdustluk ile benzestirilmeye calisildigini goérebilmekteyiz. Ancak Turkler, Gok
Tanri'ya olan inancglari dolayisiyla, ona saygi gostermek icin, onun tarafindan
yaratildigina inandiklari giinese, hiirmet géstermektedirler. Gunes disinda Turkler
tarafindan bir 1s1k, 1s1 kaynag ve maddi-manevi bir temizlik araci olarak gértilen bir
diger unsur da atestir. Atesin, insanlarin ruhunu temizleyen bir glicii olduguna,
kamlarin gelecekle ilgili haberleri verebilmeleri ve Gok Tanri ile baglanti kurmalarini
saglayabilen bir aract olduguna inanmislar ve dolayisiyla atese hurmetle

yaklasmislardir. Bu hususla ilgili en ilgin¢ bilgileri Turk kaganlarini ziyaret eden
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elcilerin kabul térenine dair verdikleri bilgilerden edinmekteyiz. Kagani ziyarete gelen
elciler, kaganin karsisina ¢ikmadan evvel yanmakta olan atesin tizerinden gecirilirdi.
Boylece elcilerin ruhen koétti distncelerden arindirilacagina inanilmaktaydi. Zira
yabanci1 bir ulkeye, kulture, dile sahip elciler, yabanciligi ve bilinmezligi temsil
etmekteydi. Bu rittel, ilerleyen donemlerde de varligini korudugu anlasilmaktadir.
Zira konuyla ilgili bir kaynakta bu hususa su sekilde temas edilmistir:

“Sefirleri temizlemek icin iki sira ates arasindan gecirirlerdi. Tarkler baz
seyler soylediler, calgilar ¢calarak buhurlar yaktilar. Sonra adeta ¢ilgin gibi
bir hale gelerek Zemark’ bir ates etrafinda dolastirdilar. Bu suretle bitin
felaketleri ondan uzaklastirdiklar fikrinde idiler”! (Guignes, 2018: 445).

Atese olan bu saygilyr Turkmenistan’da da goérebilmek muUmkUtndtr. Tuirkmenler,
atese tukltrmez, cer ¢cop atilmaz. Atesle oynayan kimsenin de kaybolmus bir esyasini

bulamayacagina inanilmaktadir (Ozbay, 2007: 183).

Saha Yakut Turkleri arasinda da ocaga yemek ya da icecek etme ikrami yapilmakta
atesten fal bakilmaktadir, atesin iyesini2 mutlu etmeye yonelik rittieller mevcuttur
(Serosevsky, 2007: 226). Yine Yakut Turklerinin inancina gére herhangi birisi atese
saygisizlik ederse deri hastaligina tutulacagina ve bu hastaligin kartaldan tiremis
bir kam tarafindan cakmak tasi yakilarak ancak iyilestirilebilecegine inanilmaktadir.
(inan, 2017: 108).

Kadim Kok Tuark inanci ve oOrflinde atesin temizleyici 6zelligine dair kabullere
degindikten sonra bu kabullerin Salda Kéyti’nde varligini ne kadar devam ettirdigine
temas edebiliriz. Salda Kéyi’nde, kendilerine ates ile ilgili sorular yonelttigimiz koy
sakinlerinin sorular karsisindaki tavirlari, onlarin bu konuda ne kadar hassas
olduklarini géstermistir. Dogada canli ya da cansiz pek cok varligin bir ruhunun
olduguna inanan koéy halki, pek cok kultd oldugu gibi ates ktltiinti de yasatmaya
devam etmektedirler. Bunu ise atesi su ile sondlirmemek, atese tiklUrmemek, atese
¢cOp atmamak ya da ocagin basinda ekmek yaparken kendi ictikleri sudan “géz hakk:
vardw” deyip sacin ve atesin Ustline sacarak gdstermektedirler (Argun, 2020). Ekmek
sacina ve altindaki atese bir miktar su doktlse de bu su, bir g6z hakk: olarak kabul

edilir ve hicbir zaman atesi sondirecek miktarda olmaz. Zira atese su dokerek “ocagi

1Zemarkos, sdz konusu yolculugunu, 565-578 yillar1 arasi imparatorluk yapmis olan II. fustinos
doneminde, Kok Turk Devleti'ne gitmek tizere gerceklestirmistir.

2 Tark kultiirtinde iyeler ézleri itibariyle hem saygi duyulan hem de korkulan varliklardir. Iyeler, dogay1
ve dolayisiyla insan hayatini etkileyen tabii varliklarin “sahibi” ve “koruyucu ruhlar1”’dir. Detayl: bilgi
icin bkz. Sat1 Kumartashoglu, Tiirk Kiilttirtinde Ates ve Ocak Iyeleri, Kémen Yayinlari, 2016 Konya,
s.176.
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sonduren” kisinin kendi ocaginin da sénecegine inanilir. Kéyde anlatilan bir olay
soyledir:

“Rahmetlik Ayse halam 6lmeden énce sdyle derdi. Bir giin Cilli Ummiithan
geldi, beni yikad: temizledi gitti. Beni yikadig suyu da atese dokerek gitti.
Olecegim artik benim ocagimi séndiirdii diye agitlar yakmisti” (Akbay,
2020).

Koy sakinleri arasinda daha ziyade orta yas grubunda devam eden bu
inanclarin, kékenine dair sorular yoneltildiginde ise; bu inancin nedenini
bilmediklerini ifade etmektedirler. Atesle ilgili inanclarin ve uygulamalarin
atadan kalma bir gelenek oldugunu, bu nedenle glindelik hayatta riayet edilen
bir aliskanlik haline geldigini, bu tir rittelleri yerine getirmezlerse iclerinin
rahat etmedigini, sacin ve atesin hakkini ictikleri duygusuna kapildiklarini ifade
etmekte “Atese su ddékerek séndiirtirsen, senin de ocagin séner’” demektedirler

(Akbay, 2020).

Atesin/ocagin su ile séndurtilmemesi gerektigi ile ilgili Salda Koéylinde var olan
inanclarin bir érnegini bir kdy sakininin ifadelerinde bulmak mtimkutndur:

“Omer karisi!, yetim cocuklara bakan iyi niyetli bir kadindi. Bir giin kazanda
sulart kaynatip, tokuclarla camasir yikama isini bitirdikten sonra “ Ya destur!
Seytan cek colugunu c¢ocuklarini!” demeden kazanda kalan suyu atese
doéktivermis. Ayni gintin aksami, evinde ocagin basinda oturmus 1sinirken aniden
clice seklinde bir sey ocaga “lop” diye oturuvermis.” Kadin daha sonra cok
korktugunu, daha énce hi¢ bdyle bir sey gérmedigini anlatti. “Omer karisi, eliyle
o ocakta oturan seyin ayaklarina bastirmis ve kemikleri olmadigini fark edince
onun seytan oldugunu anlamis.” Eskiden boyle seytan gérdtigiin zaman herkesin
soyledigi ve seytanlarin da bundan korktuguna inandiklar1 beyiti tekrar etmis.
“Giuu! Sen buraya geldin amma Carsamba Dagi ile Persembe Dagi’ni bir ates
tutmus yanip, cikip, gidibaal”? Seytan bunu duyunca “Vay yavrularim, vay
yavrularim!” deyip gidecekken, ocaktaki kiiltin i¢cine hem idrarini yapmis hem de
tikiirmiis ve ondan sonra gitmis. Hayretler icerisinde olan biteni anlamaya
calisan Omer Karisi, hemen bir kiirek yardimiyla kiilden bu pislikleri alip, disari
atmis evinin kapisini da kilitleyip dualar okumaya baslamis. Cok gecmeden
seytan geri gelmis ve “Kapiy1 a¢!” diye bagirmaya baslamis. Hact Omer karisi ses
cikartmayinca seytan;“Sidiicim, kaa(g)siricim siz acin kapiy13” demis. Onlar da
“Kulltikteyiz! , ¢oplikteyiz!” diye cevap veriyormus. Bunun tUizerine seytan, Omer
karisina tekrar seslenmis; “Hadi bakalim, ben sana yapacagim bilirdim. Sen,
gundiiz kaynar kazandaki suyu atese doéklip benim c¢ocuklarimu yaktin, beni
uyarmadan bana c¢ekil demeden dékttin! Iki yetim ¢ocuk buiytittiyorsun, onlarin
hatirina sana seslenmeyecegim!” diyerek ¢ekip gitmis. O olaydan sonra kadin her
aksam kapisini kilitler 6yle uyurdu ve aksamlari kapiyr kimseye acmazdi. O
korkuyu 6lene kadar icinden atamadi” (Akbay, 2020).

1 Ad1 gecen kdyde bir donem kadinlar kendi isimleri ile degil, lakap olarak kullandiklar: eslerinin isimleri
ile hitap edilmislerdir.

2 “Hey! Sen buraya geldin ancak, Carsamba Dag ile Persembe Dagi’nda ¢cok buiytk bir yangin baslamas,
yok olmak tizere”.

3 Seytanin seslendigine inanilan idrar: ve tikariga.



Olayin yasandigina dair hicbir stipheleri olmayan koy sakinleri hem seytandan hem
de seytana zarar verecek uygulamalardan kacinmaya 6zen gostermekte olduklarini

ifade etmislerdir.

Turk  dunyasinda  atesi/ocagr  sondlrecek  yabanci  cisimlerin  atese
atilmamasi/déktlmemesi yOnuindeki inan¢ kadar, atese ikramda bulunmak
gerektigi, atese tazim ve htirmetle yaklasmak gerektigi yéntinde de bir inan¢ vardir.
Saha Yakut Turkleri arasinda da ocaga yemek ya da icecek ikraminda bulunulmakta
atesten fal bakma gibi atesin iyesini mutlu etmeye yoénelik ritteller mevcuttur
(Serosevsky, 2007:).

Salda Koylti'nde ates kultinliin baska ktltlerle karisik halde varligini devam ettirdigi
gorilmektedir. Nazar icin hazirlanacak olan kursun, ocakta yakilan atesle
yapilmaktadir. Biyd oldugunu dustndukleri zamanlarda ise atese; ltizerlik, elduran,
buhur gibi koruyucu olduguna inanilan otlar atilmakta ve dua edilmektedir.
Boylelikle yapilmis olan blylnuin bozulacagina inanilmaktadir. Dokllen saclarin,
kesilen tirnaklarin atese atilarak yok edilmesi gerektigine inanmaktadirlar. Bunlarin
cope atilmasit durumunda ise bas agrisi gibi cesitli rahatsizliklarin yasanabilecegini
dustinmektedirler. Atesin hem koétd ruhlara hem de iyi ruhlara ev sahipligi
yapabileceginin dustndukleri icin, atese olabildigince saygi gbstermeye
calismaktadirlar. Ayrica TUzerlik otundan

yapilan gosterisli bir duvar stistintin de nazar

gibi istenmeyen durumlara kars:i koruyucu

vasfinin olduguna inanilmaktadir.

Atesin bir baska kullanimi da buyd vb
riteller icindir. Bdylesi ritiiellerde atesten
medet umma durumu s6z konusudur. Zira
Kirgiz ve Kasgar Turkleri arasinda da
gozlendigi Uzere; evin ocagindaki ateste bir
disi ve bir erkek ruhun yasadigina

inanilmaktadir (Cobanoglu, 2016: 11-34)

Yine Salda Koéyt’'nde ates ve ocagin bir arada

= kullanildig1 ayrica buna bir at nalinin da
Sekil 1 Uzerlik Otundan Yapilmig Duvar

Siisii Ornegi eklendigi anlasilmaktadir. Atesin/ocagin ve
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demirin bir arada kullanilmas: vasitasiyla btiyti yapilir. Nitekim nalin ve atesin bir
ritielde ortak kullanimiyla ilgili bir kéy sakini su sekilde bir anlatimda bulunmustur:

“Cocugu olmayan bir kadinin kocasi, bu duruma artik daha fazla
dayanamayarak yakin kdéyden kendisine bir es bulmaya gittigi sirada,
cocugu olmayan kadin ise aglayarak Hasan Cavus adli, elinde el yazmasi
kutsal bir kitap olduguna inamlan adamin yanina gider ve kendisinden
yardim ister. Hasan Cavus kendisine, kitaptan bir sayfay1 yazip verir Bu
sayfay1 bir suya koymasini ve bu suyla da yikanmasini soyler. Bir baska
sayfay1 evlerindeki merdiven tasinin altina koymasini ve son olarak tictincti
sayfay1 da ocakta yeni yaktig1 bir atese nal koyup lizerine de yazdig: diger
kagidi koyup yakmasi gerektigini sdyler. Boylece ateste yanan nal 1sindikga,
kocasinin karisina olan sevgisinin artacag inanci gerceklesecektir.
Gercekten de ocaktaki ates sdbnmeden kadininin kocas: geri geldi” (Cengiz,
2020).
Hala cocugu olmayan kadin ise tizintlisine dayanamaz ve sifa olmasi icin rahmine

suluk katar ve birka¢ giin icinde de 6lir. Koy sakinleri bu ve benzeri uygulamalarin,
ateste yasadigina inanilan ruhlarin yardimiyla gercek oldugunu duisiinmektedirler.

Atesin maddi-manevi temizleme 6zelligi disinda bir sifa kaynag: oldugu seklinde bir
inan¢ da mevcuttur. Buna goére Salda Koyt sakinleri, ocakliktaki kullerin
kullanilmasiyla bazi rahatsizliklarin tedavi edilebilecegine inanmaktadirlar. Béylesi
bir tedaviyi Salda Kéyu'nde yalnizca bir kisi yapabilmektedir. Clinkti bu islemin
yapilabilmesi icin kisinin genetik yollarla bu dogalisti glice sahip olmasi
gerekmektedir. Sedef, donanma, kasinti, uyuz, temregi, sigil, vb. gibi rahatsizliklarin
tedavisinde ocaktaki kul, sar1 ya da siyah renkli bir ip ve kolonyaya ihtiya¢ vardir.
Kadin, bu malzemeleri kullanirken bir taraftan okudugu dua ile sorunlu bdélgenin
oldugu yeri kalemle cizmektedir. Sarilik olan insanlarin tedavisi icin ise bu sar ip,
su dolu bir legene katilir. Hastanin ayaklar1 da bu suya sokulur. Daha sonra cesitli
dualar okunurken sar1 ip siyah! bir iple birlestirilir ve hastanin ayaklarina, kollarina
ve boynuna baglanir. Boylece tedavinin sonucg¢ verilecegine inanilmaktadir. Civar
koylerden de ragbet gormektedir. Kendisiyle gérismemiz esnasinda sans eseri gelen

bir hastaya yapilan bu uygulamay: kaydetme sansimiz olmustur (Cengiz, 2020).

2. Baz1 Gok Cisimleri ile Ilgili Inanclar-Ritiieller
Duinyanin ¢ok farkh yerlerinde yasayan Turkler icin ay ve gliines kutsiyet atfedilen
gok cisimleridir. Tarklerin Islamiyet’i kabul etmeden énceki dinleri ve farkli inanclari

ay ve gunese atfedilen kutsiyetin kaynagidir. Salda Kéyli’nde, diger ktiltlerde oldugu

1 Turklerde, pek cok unsurda oldugu gibi renklerin de ayri ayri1 énemi ve kullanim alanlar1 oldugu
bilinmektedir. Renkler, sosyal hayattan savaslara kadar her konuda karsimiza ¢cikmaktadir. Ornegin,
Hun Hakani Mo-tun“un batiya beyaz, doguya mavi (kir), kuzeye yagiz, glineye de al atlarla savas dtizeni
olusturdugu bilinmektedir. Bununla birlikte, merkez ise sar1 renkle temsil edilmistir. Detayl bilgi i¢in
bkz. Genc, Resat, Tiirk Inanslar ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sar-Kirmizi-Yesil, Atattirk Yiksek
Kurumu Atattirk Kalttr Merkezi Yayini, Ankara, 1999, ss. 3-4.



gibi gokyltizi ve gok cisimlerine saygi duyulmakta, kéy sakinleri gines, ay ve
yildizlarin insanliga bilgiler sunmaya calistigini distinmektedirler. (Akbay, 2020)
Yine koy sakinleri her bir gék cisminin iyi ya da ko6t olaylarin habercisi oldugunu
dustinmekte (Cengiz, 2020) ve onlart dogru gozlemlenebildigi takdirde insanliga cok

sey Ogretebilecegine inanmaktadirlar.

Koyde, ginesin dogusundan sonra uyanmak hos karsilanmamaktadir. Zira koy
sakinleri glnesin dogdugu dakikalarda, meleklerin rahmet ve rizk sactigina
inanmaktadirlar. (ilhan, 2020) Kendileriyle rdportaj yaptigimiz Kkisiler glines
dogduktan sonra uyanirlarsa sabahin erken vakitlerinde dagitilan bu rizklardan
yararlanamayacaklarn dusuncesindedirler. Bu dusuncelerini su sekilde ifade
etmektedirler: “Giin dogmadan kalkinca tavuklar nasibini verir” ve “Gtines dogduktan
sonra kalkarsan nasibini kuslar, kurtlar toplar” (ilhan, 2020). Ayrica giin batiminda
(ikindi wvakti) uyunmamasi1 gerektigini, aksi takdirde uyuyan kisinin ruhsal
hastaliklar gecirebilecegini ya da omrinin kisalacagini distinmektedirler. Yine
glinesle ilgili inanclardan kaynakli bir baska rittielde giines tutulmasi sirasinda
tunctan mamul tabak-canaklarin birbirine vurularak ses cikartilmasi ve tifeklerin
g0k yuzliine dogru ateslenmesi seklinde gézlemlenir. (Cengiz, 2020) Koy sakinlerine
nicin Ozellikle tunctan mamul tabak-canagin birbirine vuruldugu soruldugunda
tunctan yapilmis kap kacagin cikardigi seslerin diger metallerden yapilmis kap
kacaktan farkli oldugunu (Cengiz, 2020) ifade etmislerdir. Gunes tutulmasi
esnasinda gerceklestirilen bu ritlellerin nedeni sorgulandiginda uygulamanin
gerekcesinin “irswa’!(irvasa) oldugu séylenmektedir (Argun F., 2020). Turklerde gok
cisimlerine bakarak, hava olaylarini tahmin etme, zamani tespit etme yontnde
kokeni kadim zamanlara dayanan bir gelenek oldugu bilinmektedir (Bazin 2011: 524-
535). Aynen gecmiste Turkistan cografyasinda oldugu gibi ginimitizde de Salda
Koyti'nde gokyluziindeki cisimlerin hareketlerinden hava durumu tahmini
yapilmaktadir. Koy sakinleri bu yetenegin, aileye has bir 6zellik oldugunu, sonradan
bu bilgiye sahip olabilmenin pek mimkin olmadigini distinmektedirler. Kendisiyle
mulakat yaptigimiz bir kéy sakini, ailesinin ve kendisinin bdyle bir yetenege sahip
oldugunu soyledikten sonra, basindan gecen bir hadiseyi su ifadelerle aktarmistir:

“Kepirlinin tstinde (Salda’da bir boélge adi), aksam olmaya yakin yildiz
dogdu. Ben inek sagiyordum. Babam cok bilirdi, beni yanina cagirdi. Ciktim,
dam basinin Ustiinde anason var. Islaninca karariyor, o zaman Urtinleri
kullanamayiz. Babam “Bak su yildizi gériyor musun” diye sordu. Evet
dedim. Yildizin “elini ¢abuk tut! elini ¢abuk tut” dedigini séyledi. “Yarin, afet
var su anasonu ne yapacaksan yap, asagiya indir” dedi. Ben de “Babam,

1 Irswva; adet, gelenek.
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Istanbul’u sele kaptirdi” diyerek gildim. Ertesi giin, glnesli bir havada
birden kara kara bulutlar ortaya c¢ikti. Cayirlardaki nohut destelerini her
seyi aldi gottrd. Hic unutamam. Cok blUytk bir afetti. Babam yine dogru
tahmin etti” (Akbay, 2020).

Konuyla ilgili anlatilarina devam eden kdéy sakininin, basindan gecen bir baska
hadise de su sekildedir:

“Bir gtin giinlik glineslik bir havada hali yikadim. Cobanlar yildizlara gére
hareket ederlerdi. O glin, Sar1 Hasan’in yildiziymis. O yildiza da San Yildiz
diyorlar. Bana “Haliy1 igeri al. Bugiin Sar1 Yildizin son glinleri kar yagacak”
dedi. Ben de “Hava glinliik glineslik kar glinesten mi yagacak” diye onunla
da alay ettim. Aksam oldu, yemek yedik c¢ay ictik. Bu kadarcik bir stire
gecmisti. Disan ¢iktim. Bir de ne gbéreyim! Halinin stiinde doért parmak
kalinhginda kar birikmis! ” (Akbay, 2020).

Yine kaynak kisi, Sart Hasan’in; yildizlardan, rtizgardan, ayin etrafinda cevrili olan
kirmiz: seritten ertesi giin yasanacak tiim hava olaylarini bildigini, soyledigi afetlerin
de bir bir yasandigini séylemistir. Kendisindeki bu yetenegin farkina, babasinin
vefatindan sonra vardigini sdyleyen kdy sakini, babasiyla ilgili anlattigi bir baska
ilgin¢ an1 da sudur:

“Mukerrem ile Sevim Kopekcayina (Salda’da bir boélge) fastilye capasina
gidiyorlar. Yolda onlar1 gére babam “Kizim, bugtin afet yasanacak, cocuklara
zarar gelebilir, oturun evinizde, gitmeyin” demis. Mukerrem: “Aman! Su
otomobil stirecegi (direksiyon) kulakli adam (btyuk, kepce kulaklh demek
istiyor) nereden bilsin!” demis. (Bu yasananin Ustlinden) Biraz zaman
gecince birden dolu yagmaya baslamis. (O kadar bluytk ve siddetli imis ki)
Doludan cocuklarin baslar1 delinmis. Ertesi glin Sevim yanima gelmisti
“Senin baban bunlar1 nasil biliyor, kulaklarina ¢caput baglayalim” (Akbay,
2020).

Yildizlarin insanlarla bir baglantisi oldugunu dustnen Salda sakinleri, her insanin
bir yi1ldiz1 oldugunu soéylemekte ve bir yildizin kaymasi durumunda bir insanin

oldugint dustinmektedirler. (Akbay, 2020)

Turklerin gék cisimlerine bagli olarak guindelik hayatlarindaki inanclarini ve bu
inanclar cercevesinde gelisen ritielleri bicimlendiren bir diger kilt de ay kultudftr.
Ay kultinuin Turkistan’dan Anadolu’ya kadar cok genis bir cografyada var oldugu
gorulur. Ay kultti, ginimutizde Kazak Turkleri icinde de varligini stirdiirmeye devam
etmektedir. Kazak Turkleri yeni ay gorduklerinde:

“Ay gorduk, erenlik gordik, yeni ayda arikla, eski ayda esirge” seklinde dua
etmektedirler (Kiyak, 2010, s.137 ).

GOk cisimlerine karsi yasatilan bu kultler, Kok Turkler arasinda da géralmuisttr.
We-i Shu'ya gore, T'u-ktieler’in kaganina ait otagin girisinin, sabah ilk olarak giinesi
gorebilmek, onun dogdugu yonu selamlamak icin doguya donik oldugunu

yazmaktadir (Tryarski, 2012: 44). Ay, Islam 6éncesi dénemlerden itibaren Tirkler
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tarafindan kutsal kabul edilen kultlerden birisi olmustur. Gintimuz fen bilimleri
alaninda yapilan bir takim bilimsel calismalar ayin, sahiden de insanlar tizerinde
bazi etkileri oldugunu kanitlamistir.

“Ozellikle dolunayin insan davranislann tizerinde olagandisi etkiledigi
dustinilmektedir Lieber ve Sherin (1972) “biyolojik gelgit” olarak
adlandirdiklari, ayin cekim kuvveti ile 6zellikle su tizerindeki gel-git etkisi
yaratmasi, normal bir yetigskin insan vicudunun %70 gibi bir rakamim
olusturdugundan insanin biyolojik yapisinda etkili oldugudur. Aymn
evrelerinin insan Uzerinde hem biyolojik hem de psikolojik etkisi
“Transilvanya Etkisi” olarak literatlirde yerini almistir” (Karcioglu, 2018:
535).
Turk atasézleri, turktleri ve deyimlerinde de sikca karsilastigimiz ay, Islam

o6ncesinden giniimuize kadar gizemli ve gérkemli varligini sirdirmektedir. Bu durum
kimi zaman efsaneleserek mitolojide kendine yer edinmisse de Fen Bilimleri ayin
ozellikle de canlilar Gizerinde cok daha fazla donanima sahip oldugu gértistiindedirler
ve bu gbérisin ispati icin bilimsel calismalarini strdirmektedirler. Tipki glines ve
yildizlarda oldugu gibi ay icin de yérede yasayan bazi inanclar bulunmaktadir. Aya
doéntik haldeyken tuvaletin yapilmamasi ya da aya dogru tukurtilmemesi gerektigine
inanan Salda halki, ay tutulmasinin yasandig: sirada, gines tutulmasinda yapilan
tuncg tabak calma rittielini yapmaktadirlar. (Argun, 2020) Ayin, insanlarin dualarina
cevap verebilecegine, isteklerin gerceklesmesine yardimci olabilecegine
inanmaktadirlar. Ozellikle dolunayli gecelerde yapilan dualardan birisi su sekildedir:

“Killikte geyik yumurtlamis. Geyigin yumurtas: c¢atlamis, Degirmencinin
kulinden, cinlerin pirinden, seytanlarin sahindan, ser’inden, kadin ise
gogstinden, erkek ise Uiredigi yerden patlasin. Gok gbdzden, alacali gbzden, Allah
saklasin. Arik kiyisina yatmisim, kurbagalardan korkmusum, Ayin egrisi, giinlin
dogrusu, ciksin gitsin kafanin agris1” (Argun F., 2020).

Bunun disinda, ayin ilk hali gérindtigu gecelerde, okumanin sevap olarak kabul
edildigi bir baska dua daha bulunmaktadair:

“Ay’ géordtim Allah, Amenti billah. Nuru yliziime, savki géztime Agrim acim cavir!
kizina” (Cengiz, 2020).

Dualarin ve dileklerin disinda, sigil gibi bazi cilt hastaliklari icin de ayin iyilestirici
bir glicti olduguna inanmaktadirlar. Bu ritiel su sekilde gerceklesmektedir: Ayin
gorindigu bir gecede, elinde sigil olan kisi, citlik agacina gider ve bir dal koparir.
Evine geri donerken asla geriye donlip, arkasina bakmaz. Eve girmeden o6nce
koparilan dali, ahira atar. Inanca gére ahirdaki dal kuruyana kadar, eldeki sigiller

iyilesmis olmaktadir. (Argun F. , 2020)

1 “Cavir” sozctigu ile “gavur” denmek istenmektedir. Misliman olmayan kisileri ifade eder. “Cavir” ile
ilgili kaliplagmis kelime gruplari, s6z konusu kéyde mevcut olup, hakaret amaclh kullanilir.
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3. Dag/Tepe ve Agac ile Ilgili Inanclar-Ritiieller

Turkistan cografyasinda dag kultl oldukca eski ve yaygin olan bir kulttir. Cin
kaynaklarinin verdigi bilgilere gbére; bu inancin, Islam éncesi Turk halklarinda da var
oldugu bilinmektedir. Uygurlardaki Tureyis efsanesinde oldugu gibi mitolojik
anlamlar da yuklenmis olan bazi daglara (Ctuveyni, 2013: 101-106), 6zel bir anlam
yuklendigi gibi ayn1 zamanda Goék Tanri'ya en yakin yerler olmasi sebebiyle de
daglara 6zel bir ehemmiyet atfedilmistir (Bayat, 2006: 351). Bu kutsal/6nemli kabul
edilen yerler, Turklerin kurban térenlerini gerceklestirdikleri mistik yerler olarak da
bilinmektedir (Ocak, 1993: 401-402). Buglin bu inanis, ayni sekliyle Hakas ve Altay
Turkleri arasinda da yasamaya devam etmektedir (Tas, 2017: 104). Yine Turkler tarih
boyunca, yiiksek dag zirvelerini Gok Tanriya yakin oldugu gerekcesiyle Tanriya yakin
olduklarina inanilan erenlerin mekani olarak kabul etmislerdir:

“Her dagda mutlaka bir eren olduguna inanmiglardir. “Kutsal dag, kutsal
tepe” kavramlar1 boélgede “Kutsal dedenin” bulundugu dag veya kutsal
dedenin bulundugu tepe bicimine doéntUsmustiir. Ziyaret edilen Dede
mezarlarinin hemen hemen tamamina yakini yliiksek bir tepede, ya boyle bir
tepenin derince bir dereye bakan yamacinda ya da yillanmis yash agaclarin
altinda yer almaktadir” (Sahbaz, 2018: 2250-2261)

Salda Koyt sakinleri de kokenine vakif olmamakla birlikte daglara yoénelik

hiurmet/saygt beslemektedirler.

Koéy halkinin buytk saygi ile karisik korku duydugu Dede adli mevkii, kéyiun
cikisinda yer alan ormanlik bir tepedir. Tepe, cam agaclari, ardi¢ agaclari, kirt
fidanlari!, caliliklar ve tirld otlarla kaplidir. Burada her zamankinden daha hassas
ve dikkatli olmalar1 gerektigine inanmaktadirlar. (Cengiz, 2020) Kendilerince, bu
inancin altinda yatan pek ¢cok sebep bulunmaktadir. Mevkiide bulunan cam agaclari
basta olmak tizere diger bitki turleri de kutsal kabul edilmektedir (Argun F., 2020).
Dede mevkiindeki cam agaclarina atfedilen kutsiyet, muhtemelen agaclarin kutsiyet
atfedilen bir yerde bulunmalarindan kaynaklanmaktadir. Zira bu mevkide bulunan
cam agaclariyla benzer bir durumu, Kuzey-Turk Destanlarinda bulunan ¢am agaci
motifinde de gérmekteyiz (Kéroglu, 2019: 13). Turk Destanlarinda hayat agaci
genellikle kayin ve kavak agaclariyla tasvir edilirken, Altay Destanlarinda hayat
agaci, cam agaci ile tasvir edilmistir (Ogel, 2014b: 607). Bunun baslica nedeni,
boélgedeki cam agaclarinin yogunlugu olmalidir. Salda Kéyti'nde bulunan Dede
Tepesi'nde, eskiden bir yatir oldugunu, ancak bu yatirin yakin zamanda kazildigini

sOyleyen koyluler bu iddialarinin dogrulugunu su 6rnegi vererek anlatmislardir:

1 Yérede stiptirge yapiminda kullanilan bitki tara.



“Kadinin birini cin kullaniyordu. Cin, kocasinin donuna burtintip yatagina

geliyormus. Ancak ertesi giin sabah uyaninca fark edebiliyormus. Ne

yaparlarsa yapsinlar bir ¢care bulamadilar. Onun ¢ok yakin bir akrabasi,

sabahleyin giin dogmadan, bu kadina gustil abdesti aldirir yine gin

dogmadan o yatirin etrafinda déndirtirmiis. Abdestten O6nce Uzerinden

cikardigi kiyafetleri yatirin tizerine bastirir, orada birakirmis. Ertesi gliin

ayni islemi tekrar yapar, bir 6énceki glin yatira bastirip biraktigi kiyafetleri

giydirirmis. Boyle boyle kurtarmis. Bir daha o cin kadina yaklasamamis”

(ilhan, 2020).
Dede Tepesi'nde bulunan tim agaclar, caliliklar ve hatta kurumus otlar kutsal ve
dokunulmaz kabul etmektedirler. Buradan herhangi bir sey alindiginda, baslarina
tarld kot olaylarin gelecegini dustinmektedirler. (Yildirnm, 2020) Konuyla ilgili
anlatilanlar ise bir hayli sasirticidir. Kendisiyle mulakat yaptigimiz koéy sakini;
“babam bir gtin tarladan ddnerken Dede’den bir degnek kesmis. Aymu giiniin
aksaminda ise ahirdaki diivenin éldiigiinii gérmiis. Bir baskasiun da yine bu sebeple
Oktizii 6lmiis” (Argun G., 2020) seklinde konuyla ilgili bilgilerini paylasirken; bir diger
koy sakini de su ifadelerle bildiklerini aktarmistir;

“Onbasilarin?! Arif day1 oradan armut toplamis gelmis. Kéti ruhlar sabaha
kadar topladigi armutlar riiyasinda adama saydirmis. Sabah olur olmaz
“Goruklu guictk edin, ilik edin bunlarn” diye ilene ilene? armutlan geri
gotirtip birakmis.” Bir diger koy sakininin anlattiklar1 ise su seklidedir;
“Dede’ye yakin bir yerde tarla isleriyle ugrasirken kuiciik bir ¢ocugun
tuvaleti gelmis ve oradaki ¢aliliklarda ¢cocugun ihtiyacini gidermisler. Onlar
tekrar geri dénene kadar, cocugun tiim kiyafetlerinin ¢cam agacinin tistiine
cikmis oldugunu gérmusler. Neden oldugunu anlamiglar tabi hemen ve
gidip cocugun tuvaletini topraktan temizlemisler. Ondan sonra kwafetler
birer birer agactan asagt diismeye baslamis” (Akbay, 2020).

Tum bu yasananlar, kutsal kabul edilen daglardaki bazi agaclarin 6nemini
vurgulamaktadir. Koy halki dogaustti olaylarla karsilasmamak icin bu cevrede
tedbirli davranmaya calismaktadir. Yine ayni mevkide mecbur kaldig: i¢cin bir agacin
altina kticik tuvaletini yapmak zorunda kalan bir kdy sakini de basina ilging bir olay
geldigini iddia etmektedir. Ayn1 gliniin gecesinde, basindan asag dékulen insan
idrariyla uyandirildigini, bunun kesinlikle su ya da ter olmadigini, hatta idrar gibi
koktugunu tim ayrintilariyla anlatmistir. Bunun sebebi olarak da Dede’de cam
agacinin altina yapmak zorunda kaldig1 tuvalet ihtiyaciyla ilgili oldugunu
sOylemektedir (Argun F., 2020). Yine anlatilanlar arasinda, Dede’deki tim agaclarin
neredeyse insansi Ozelliklere sahip oldugu yer almaktadir. Kendisiyle roportaj
yaptigimiz bir baska kisi de su sekilde bir beyanatta bulunmustur: “Koca Nuri Karist,
cuma gtinti ezan okunduktan sonra, Dede’deki cam agact yatti kalktt yattt kalkt,

tébosuns? géziimle gérdiim” (Ilhan, 2020). Burada cam agacinin ezandan sonra namaz

1 Bu bir lakaptur.
2 Beddua ederek.
3 “Yalan sOylemiyorum, tovbe olsun, Allah sahittir” anlamlarinda kullanilan bir séz.
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kildig1 iddias1 s6z konusudur. Normalde insana ait olan bir eylemin aga¢ tarafindan
yapildiginin iddia edilmesiyle konuya antropomorfik bir yaklasim getirmislerdir.
Anlatilan hikayenin dogrulugunu ifade etmek icin hikayeyi anlatan kadin hakkinda
su ifadeleri kullanmaktadirlar: “gercekten yalan séyleyecek biri degil o kadin, hem
neden yalan séylesin carum koskoca kadin” (Akbay, 2020). Bu mevkii ile anlatilan ve
dilden dile dolasan cok fazla anlati bulunmaktadir. Hemen hemen herkesin s6z
konusu mevkii ile ilgili kendisinin ya da yakininin yasadiklarini iddia ettikleri farkl
farkli olaylar bulunmaktadir. Dede’ye cok yakin yerde oturan ve calismamiz
esnasinda yanimiza gelerek kendisinin basindan gecen bir hadiseyi anlatan bir
kisinin anlattiklar1 su sekildedir:

“Sabahleyin namaza kalmistim. Bir de ne goreyim! Atlilar! Saylari on bes
yirmi kadar vardi. O nallarin sesleri, o atlar1 surusleri, bir ellerinde
tuttuklan kiliglari, bir ellerinde atin yularlarini tutuslar hala gézimuiin
ontindedir. Artik, kdéye saldiracaklar dedim kendi kendime ama Dede
yolunun sonuna geldikleri zaman gézden kayboluverdiler. Orada Dede’ye ait
yatir var. Sanirim onlar, o yatirt koruyan askerlerdi.” (Yildirim, 2020)

Koéylun zenginlerinden olan Halil Beyler, yagmur duasinin yapildigi giinde, Dede’nin
kerametine inandig icin burada yufka ekmegi yapar ve ertesi giin yine burada tim
koyluye yemek dagitirmis. Yapilan ekmek ve yemekler tim koéyliiye yeter hatta
kalanlar1 da kdéy halk: arasinda paylastirirlarmis. Az miktardaki yiyecekle cok sayida
insanin doyurulmas: seklinde gosterilen bu hikayenin benzerlerini iclerinde bol
miktarda Islam éncesi inan¢ unsuru barindiran evliya menkibelerinde de gérmek

mumkundur (Ocak, 2016: 115-116).

Turkistan cografyasinda dag baslari Gok Tanriya yakin mekanlar olarak kabul
edildiginden, Gok Tanriya yakin kisiler olan erenlerin mekaninin bdylesi dag
zirvelerinde olduguna inanilir. Bu nedenle Turkler, tarih boyunca hem bazi daglar:
kutsal kabul etmisler, buralarda kurbanlar keserek dini rittellerini
gerceklestirmislerdir. Boylece kurbanlarin dagin ruhuna ve GOk Tanriya
sunulmasini gerceklestirmislerdir (Polat, 2020: 153-174). Asirlar sonra Islami
formatta ve bazi degisikliklerle birlikte tekrar karsimiza cikan bu rittielin, yine kutsal
kabul edilen bir tepede gerceklestiriliyor olmasi, Turklerin eski inanclan ile ilgilidir.
Daglar kadim Turk diistincesinde ve inanc¢larinda bir ibadet yeri olarak kabul edildigi
gibi ayrica bereketiyle de anilan kutsal mekanlardir. Muhtemelen kutsiyet atfedilen
daglarin bereketli bir yer olmasi durumu, daglarin her seyin yaraticisi olan Gok
Tanrinin makamina olan yakinligindan kaynaklanmaktadir. Nitekim bu konuyla ilgili
olarak kendisiyle mulakat yaptigimiz bir kdéy sakini Dede mevkiinin koyluler

tarafindan nicin bereketli kabul edildigini su ifadelerle aciklamistir:



“Turkmenlerin Emine Teyze biz kiictik bir cocukken, “onlarin ¢cam agaci ya
da ardic agaci oldugunu zannetmeyin, onlar zeytin agaci zeytin” diye
soylerdi. O tarafa tarla isi ya da baska herhangi bir icin ne zaman giderse
gitsin, yanina yiyecek- icecek hicbir sey almazdi. Her gittiginde de oradaki
armut agacinin dallarinin arasinda sicacik, duman tiiten bir bugday ekmegi
bulurmus. Onceden bugday ekmegi mi var? Ekmeklerimi hep cavdar
unundan yapardik. O ekmegi her giin, her gittiginde orada bulur yermis.
Daha sonra bunu herkese soyledigi icin bir daha gérememis” (Cengiz, 2020).

Ad1 bereket ile anilan, kendisine kutsiyet atfedilen bodylesi bir yere zarar verilmesine
yonelik bir hareket dogrudan mevki ile iliskilendirilen erene, hatta Allah’a (Gok
Tanriya) yapilmis kabahat olarak kabul edilir. Bu kutsal tepeden yesil bir dal olsa
dahi, kesenin ya da herhangi bir sekilde zarar verenin cezasiz kalmayacagina, felc
gecirebilecegine, bu fiili isleyen kisinin evinde herhangi bir aile Giyesinin bu sebeple
hasta olabilecegine, hayvanlarinin Olebilecegini ya da baska bir felakete maruz

kalacaklarina inanilmaktadir. (Argun F. , 2020)

Kadim Turk inanclar arasinda olup bugliin Turk dinyasinin bircok yerinde varligi
gozlemlenen bir diger kult, agac kulttidtir. Buglin, Turkistan cografyasinda, Sibirya
sahasinda, Bagkurdistan’da ardic ve kayin agaclar kutsal kabul edilmektedir (inan,
1991: 257). Ardic ve kayin agaclarinin kutsal kabul edilmesi muhtemelen yine dag
kultayle iliskili bir durumdur. Zira her iki aga¢ da daha ziyade yluksek rakimli
boélgelerde bulunur. Yuksek rakimli dag zirvelerinin de daha 6nce de ifade edildigi
lUzere Tanrinin makamina yakinligi nedeniyle kutsal kabul edildigi bilgisi hatirda
tutulacak olursa bu yorum daha anlamli hale gelir. Yine tarih boyunca diinyanin
farkli mitlerinde agaclarin yerytzu ile gékylizli arasinda bir baglanti sagladigina
inanilmistir (Eliade, 1992: 23-27). Nitekim Turklerde de bu inancin temelinde hayat
agact inancit bulunmaktadir. Hayat agaci, yer ile goék arasinda baglanti
kurabilmektedir ve yapraklari yesil kaldik¢ca da diinyada hayatin devam edecegine
inanilmaktadir (Arslan, 2014: 64). Agacin dallarinin gozle gérilmez bir sekilde gok
ylUzlne yani Gok Tanriya ulastigi dustintilmektedir. “Yerytiztinde oliimstiz olmayt
basaramayan insanoglu bu defa careyi 6liimden sonra dirilmeye veya ruhun
oliimstizliigtine inanmakta bulmus; hayat agact motifi bu duygulart simgelemek icin
kullanidmustir.” (Erbek, 1986, s. 10) Nitekim kadim Turk inancinda 6nemli bir yeri
olan saman/baksi/kam gibi isimlerle anilan kisilerin vazifelerinden birisi yerytizu ile
gokyltizti arasinda irtibat1 saglamaktir. Boylesi vazifeleri olan
samanin/baksinin/kamin bu irtibati kurarken kullandigi en 6nemli araclarindan
birisi, davuludur ve davullarinin tizerinde de kayin agaci resimleri bulunmaktadir.
Yine saman/baksi/kam gdkyltzine dogru yapacagi yolculugunda bir kayin agacinin

Uzerine oyulmus basamaklara cikarak ilerler, kayin agacit Evren Agacini simgeler,
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agacin govdesine oyulmus her bir basamak da samanin/baksinin/kamin gecmek
zorunda oldugu Gok katmanlarini temsil eder (Eliade, 1999: 10, 62, 147, 149-150,
200). Zamanla hayat agacinin yerini dilek agaclari almis olmalidir. Ctinkl islevsel
olarak hemen hemen ayni goéreve sahiptirler. Bu motif, Tirk destanlarinin da en
dénemlileri arasinda yer almaktadir ve onlara da kutsallik atfedilmistir.! Islamiyet
éncesi Turk inancinda kendisine bu kadar énem verilen agac kultii, Islamiyet’in

kabultinden sonra da Islami bir gériintii alinda varligimi korudugu gériilmektedir.

K6y halki, Hz. Peygamberin “Yarin kiyametin kopacagint bilseniz bile, bugtin elinizdeki
fidant dikin” s6ztine atif yaparak, bunun bir vasiyet olduguna inanmakta, agac
dikmenin c¢ok buyltk bir sevap oldugunu dustnmektedir. (Akbay, 2020) Bu
dustinceye gore dikilecek agacin meyve veren bir aga¢ olmas: kazanilacak sevabin
artmasina vesile olacaktir. Zira bu sayede insanlarla birlikte dogadaki diger canlilarin
(kuslar, bocekler vb.) bu meyvelerden istifade edeceklerine inanilmaktadir. (Akbay,
2020) Salda Kéylu’ne ¢cok yakin bir yerde olan ve kéyltiintin kismet agma, adak adama
gibi rittiellerini gerceklestirdigi Dogan Baba Tekkesi’nde bulunan agaclarin, 400 sene
o6nce akil hastalarini tedavi etmek icin kullanildigina inanilmaktadir. (Argun F. ,
2020) Aynen Dede Tepesinde oldugu gibi buradaki agaclarin da namaz
kilabileceklerine, herhangi bir darbe alirlarsa aglayacaklarina, her agacin bir
ruhunun olduguna inanilmaktadir. (Argun F. , 2020) Béylesi bir inanc¢la aslinda
agacin insan dis1 bir varlik olmaktan c¢ikartilip, insan formuna gecisi s6z konusudur.
Koy sakinleri agaclarin diplerinde, dallarinin aralarinda cinlerin yasadigina
inanmaktadir ve bu inanclarini su ifadelerle dile getirirler: “agacin bast, bos degil”,
“agac sahipli’, “aga¢ dedeli’. (Yildinm, 2020) Koy sakinleri yagmur duasina
cikacaklarinda daga ve Uzerindeki agaclara kutsiyet atfedilen bu mevkiiyi tercih
etmektedir. Koyde en az Dede Tepesi kadar 6nemli ve kutsal gérilen bir baska mevkii
ise Catal Armut’u denilen yerdir. (Cengiz, 2020) Burada bulunan armut agacina

baglanan caputlar vasitasiyla sitma hastaligindan sifa bulacaklarina inanilmaktadair.

1 Agactan ttireme ile 6rneklerden birisi, Oguz Destaninda yer almaktadir. Destana goére; bir gin Oguz
Kagan ava gider. Oniinde, bir gél ortasinda bir agac gériir. Agacin kovugunda bir kiz vardir. Kiz, tek
basina oturmaktadir. Bu, ¢cok guizel kizdir. G6z{, gokten daha gokttr. Saclar: dere gibi dalgali, disleri
inci gibidir. Oguz Kagan onu gorince akl gider, yliregine ates diiser. Onu sever, alir. Destanda, Oguz
Kaganin Gok, Dag ve Deniz isimli G¢ c¢ocugunun oldugu ikinci evliligi agac ile iliskili olarak
anlatilmistir. Bu efsanede yer alan agacin vasiflarina baktigimizda ise dogurma, meydana getirmeden
6te kozmik agac¢ vasfinin agir bastig1 gértilmektedir. Kutsal agaclar ve bunlardan en énemlisi olan
hayat agaci Tann ile iletisim kurma goérevindedir. Tanri, aga¢ vasitasi ile Oguz Kagana kizi
gondermistir. Kiz ise hayat agacinin 6z suyu ile beslenerek burada hayat bulmustur. Hayat agacinin
Dinyanin merkezi konumu olarak kullanilmas: ve hayat bahsetme vasfi ile beraber yer aldigi
efsanelerden biridir. S6z konusu bu efsanenin, farkli versiyonlarinin oldugu da bilinmektedir. Detayl
bilgi icin bkz.: Yasar Coruhu,Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Istanbul 2011 ,s.135.



(Cengiz, 2020) Eger bu armut agacinin altinda cocuklara banyo yaptirilirsa bazi
rahatsizliklarinin gececegine inanilmaktadir. Koy sakinlerinin anlattiklarina gore;
Berberler Bast adl1 bir baska mevkii, kdy halkinca kutsal kabul edilen yerlerdendir.
Eskiden erkeklerin askere giderken kullandiklar1 bu guzergahta, “Beberler Cami”
olarak adlandirilan biiytuk bir cam agaci bulunmaktadir. Bu camin altinda, yalnizca
askerler gidecegi zaman ortaya cikan Abdurrahman isminde birisi, buttin askerleri
tiras etmek icin ortaya c¢ikar, bu donem disinda hi¢ kimsenin, Abdurrahman adli
sahs1 géremeyecegine inanilmaktadir. (Cengiz, 2020) Eren ya da evliya gibi bir 6zellige
sahip olan Beberler Camindan bir parca cira ya da bir dal kopartmanin cok koétu
sonugclari olacagina inanan koy sakinleri, bu inancin hilafina bir harekette bulunan
bir kisi ile ilgili s6yle bir hadise anlatmaktadirlar:

“Ninemin babas1 oradan yalnizca bir tane cira kirip gelmis. Sabaha kadar
koétd ruhlar (onu) uyutmamis. Sabah olur olmaz, dogru camiye birakip
gelmis de ancak ondan sonra rahata kavusabilmis”. (Akbay, 2020)
Bu camdan alinan herhangi bir seyin kott etkisinden ancak bu alinan seyin camiye

birakarak ya da tekrar o agacin dibine birakarak kurtulabilecegine inanmaktadirlar.
Agac, Abdurrahman isimli berberden dolayr mi1 mubarektir yoksa Abdurrahman
isimli berber, agac sayesinde mi akillarda yer etmistir bilinmez ancak, kéy halk:
tarafindan bu mevkie ve bu sahsa yo6nelik saygi duyulmaktadir. Bununla ilgili
anlatilanlardan bir digeri de soyledir:

“Pont Omer’in esi, (lakaptir) Ramazan’a hamileyken, riiyasinda “Bir oglan
cocugun olacak, Berberler Camindaki berberin ismini vermezsen ¢cocugun
hastaliktan kurtulamayacak “demisler. Ancak onlar kendi babalarinin
ismini vermisler. O Ramazan bugin gercekten de hasta. Aile ic¢inde,
gectigimiz iki sene arasinda berberin adim1 6grenip Abdurrahman diye
sesleniyorlar. Ancak kéylii hala Ramazan diye hitap ediyor. Ismi biraz da
olsa degisince ¢ocugun hastalign ilerlemedigi gibi biraz biraz iyilesme de
gb6zlendi” (Argun F., 2020).
Bu anlatida asil 6nemli olan unsur, bahsi gecen berberin, camlarin arasinda yasiyor

olmasidir. Cam agaclarinin kendisine dogatistil bir gli¢c sagladigina inanilmaktadir.
(Argun F. , 2020)

Gelin Pinan, Sultan Pinan, Davud Dede, Zerdaliler Bast, Dede Tepesi, Berberler Cami
gibi mevkiilerin oldugu yerlere 6zel ziyaret glinlerinin bulunmadigini ancak bir
sekilde buralara yolu diisen insanlarin buradaki agaclara besmele ile selam verip,
buradaki sulardan icmenin diinyadaki en btiyiik nimet oldugunu distunmektedirler.
Boyle ziyaretlerin, bu kutsal agaclari mutlu edecegini, burada namaz kilmanin ¢ok
buyltk sevap oldugunu dustinmekte ve burada edilen dualarin kabul olacagina

inanmaktadirlar. (Argun F. , 2020)
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4. Su ile Ilgili inanclar-Ritiieller

Islamiyet éncesi Tiurklerde biiytik bir kutsallik atfedilen su kiiltl inanc cercevesinde
buyutk rol oynamistir. Turk kulttirti icerisinde su kultt kisaca yaratilisi ve hayati,
ifade etmektedir. Verbitskiy’in derledigi Altay Yaratilis Destani séyle baslamaktadir:
“Gok yoktu, yer yoktu. Yalnizca, sonu olmayan bir deniz vardir.” W. Radloff'un derledigi
anlatima gore ise yaratilis; “Her seyden dnce su vardi. Yer, ay, gbk, gtines yoktu.”
seklinde baslamaktadir. (Ogel, 2014, s. 451-509) Dolayisiyla Turklerin yaratilis
destanlarinda da su her seyin baslangici olarak kabul edilmektedir. Turkler bazi
deniz, go6l, akarsularin digerlerinden farkli oldugunu, onlarin birer iyeye sahip
olduklarina inanmislardir. Asya Hunlan ve Kok Turklerin déneminden giniimtize
kadar farkli sekillerde bu inang¢ yasatilmaya devam edilmektedir. Tarihin pek cok
noktasinda Turklerle i¢ ice gecen bir millet olarak Mogollar’da da suya verilen énem,
Cengiz Han yasalar: olarak bilinen kurallar icerisinde yerini almistir. Buna goére s6z
konusu yasa “suya idrar yapiumamali, giindiiz suya girilmemeli, su dalgalt oldugunda
giysiler yikanmamaliy, altin ya da gtimis takidann tizerine su dékiilmemeli” (Roux,
2001,s.141) gibi net emirleri icermektedir.

Kadim Koék Turk inancinda bazi su kaynaklarinin bulunduklari mevki nedeniyle
kutsal sayilmalar1 disinda suyun ayrica bir sifa kaynagi olduguna inanilir. Ornegin
Kirgiz Turkleri arasindaki inanca goére hasta olmus birinin basinin etrafina su
sacilmas: durumunda hastanin sifa bulacagina inanilmaktadir. Salda Koy, Goller
Yoresinde bulunmasindan dolay: cevresinde cok sayida su kaynag: bulunmaktadir.
Koy civarindaki su kaynaklari, kadim baz inanclarla birlesince, yérede su ile ilgili
cok fazla soylencelerin de var olmasi kacinilmazdir. Su kaynaklarinin hicbir sekilde
kirletilmemesi gerektigine inanilmaktadir. Salda GoOlti’'ntn sifali oldugu, kasinti,
dokuntu gibi cilt hastaliklarina iyi geldigi halkin inanclar arasinda yer almaktadair.
(ilhan, 2020) Yilin bahar aylarinda géliin ortasinda mavimtirak bir gaz bulutunun
goruldigini ve bunun da nefes darligi hastaligina iyi geldigi distintulmektedir. Salda
Golu’'ntin disinda 6nem verilen bir baska yer ise Catal Armut’u denilen mevkiidir.
Burada bulunan agaclarin, etraflarinin sifali sularla cevrildigini anlatan kdéy halka,
hasta cocuklarin sifa bulabilmesi icin bu sularda yikandigini ve sonrasinda buradaki
armut agacina caput baglayarak, dilek tuttuklarini ifade etmektedirler. (Cengiz,
2020) Yine, bir yatir olarak adlandirilan ve bliylik keramet sahibi oldugu dustntlen
“Devid (Davud) Dede’nin bulundugu yerdeki suyun da sifali olduguna inanilmaktadir
(Argun F. 2020). Yeni dogmus bebekler icin yapilan kirklama ya da kirki ¢cikma



(Vargtin, 2018: 870-880)! rittiellerinde kullanilacak su bu mevkiden getirilmektedir.
Kirklama ya da kirk: ¢ikma rittielinin adi dahi, hem say:r hem de ritiiel esnasinda
kullanilan su vb. unsurlar araciligiyla kadim Turk inanclarina-rittiellerine gbnderme
yapar niteliktedir. Kirklama/kirki c¢ikma rittieli bir anlamda “hazirlanma ve
tamamlanma” manasi tasiyan ve gokyuziuindeki yildiz kiimelerinin hareketlerine goére
anlam kazanan (Schimmel, 2000: 265-273) kirk sayisindan tiretilmistir.2Bununla
birlikte kirk sayisi ile ilgili farkli anlamlar da bulunmaktadir. Bu anlamda Salda Kéyu
sakinleri bir bebegin kirklamasindaki/kirki c¢ikmasi sirasindaki rittielde “Devid
(Davud) Dede” mevkiinden getirilen su ile bebegin yasaminin bir asamasinin
tamamlanip bir digerine gececegine inanmaktadirlar. (Argun F. , 2020) Yolcu edilen

misafirlerin, su gibi rahat gidebilmeleri i¢cin arkalarindan su dékulur.

5. Tas ile Ilgili inanclar-Ritiieller

Islamiyet éncesi Turkler arasinda tas ile ilgili inanc ve rittieller oldukca yaygindir.
(Cuveyni, 2013: 101-106). Yada tasi ile ilgili ilk bilgilere Cin kaynaklarindan
ulasmaktayiz. Tang Hanedani kayitlarina gore;

“Turklerin buytk atalarn Hunlarin kuzeyinde bulunan So sulalesinden idi.
Oymagin basbugu Ananbu idi. Bunlar yetmis kardes idi. Birincisi disi kurttan
Uremis olup adi Igjini-nisibu idi. Ananbu ve kardesleri dogusundan budala
olduklan icin onlarin btitin stilalesi imha edildi. Nisibu tabiatiistti hususiyetlere
malikti. Yagmur yagdirip firtina ¢ikarabilirdi. Iki karisi vardi. Diyorlar ki biri yaz
ruhunun kizi digeri kis ruhunun kizi idi”. (Ayan, 2002: 625)

Uygurlarda hakimiyetin/egemenligin sembolt de yesim/yada tasidir. Bu tasin
muhafaza edilmesi durumunda diinyaya hakim olunabilecegine inanilmaktadair.
Bu durum sebebiyle Ctveyni, Uygur Turkleri icin putperest demis ve kaman
adim verdikleri kisilerin sihir yoluyla pek cok sey yapabildigini eserinde
belirtmistir. (Ctaveyni, 2013: 104). Uygur G6¢ Destani’nda yer alan destanda yer
alan “Karakurum’ un kudret ve zenginligi bu dag sayesinde olsa gerek” ve “Kutlug
Tagin taslan sizin tilkenizde kullanimiyor, yerinize bunlart biz degerlendirelim”
(Gémecg, 2020: 21) cumleleri, s6z konusu tasin Uygur tulkesindeki yeri ve
6nemini ifade eder niteliktedir. Uygurlar’da oldugu gibi s6z konusu bu tas,

kadim Turk kualtirtiinde zor zamanlarda tilsimina bas vurulan bir arag olarak

1 Bebegin dogumunun ardindan kirk gtin gectikten sonra anne ve bebegi birlikte yikanir. Bir masrapa
icerisine kirk adet ktictik tas konulur ve yikanir. Daha sonra bu kirk tas birer birer yikanma suyunun
icine atilir. Her tas atildiginda bir Fatiha okunur ve béylece toplamda kirk Fatiha okunmus olur.
Boylece dogumdan kirk giin sonra hem maddi hem de manevi olarak arinilmig olur.

2 Kirk: ¢cikmak, kirk gtin cile cekmek, kirk yil distinmek vb. gibi deyimlerde de gortldugt tizere kirk
kelimesi bir isaret etmektedir.
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karsimiza cikmaktadir.! Yagmura ihtiya¢ duyduklari zaman yada tasini
kullanarak aniden yagmur yagdirabilmislerdir (Tanyu, 1968: 41-44). Nitekim
yada tasiyla yagmur yagdirilabilecegine dair inancin gerceklestirilen rittieller
sonucunda, Salda Kéyti'nde var oldugu anlasilmaktadir. Her sene mtitad olarak
mayis ayinda yagmur duasina ¢ikilmaktadir. Daha pek cok alanda kullanilan
bu sihirli tas, islam éncesi dénemlerden glintimtize farkl formatlara buirtinerek
varligint korumustur. Yorede, bebek kirklama rittiellerinde kullanilan taslar
disinda, Gelin Tast ad1 verilen biyuk ve biyuld olduguna inanilan bir tas daha
bulunmaktadir. Gelin Tastnin aslinda, bir hazinenin gébmulti oldugu yere
dikilmis isaret oldugu da dustntlmektedir. Yan1 sira o tasin aslinda gercekte
bir insan oldugunu orada eski bir yerlesim yerinin bulundugunu ve bu kadinin
elleri hamurluyken tuvalete gittigi icin tasa donustigine inanilmaktadir
(Cengiz, 2020). Bu hadiseyi bir gérgti sahidinden dinledigini iddia eden kdy
sakini hadiseyi su sekilde anlatmistir:

“Cilli Bekir, o tasin oldugu yerde koyunlarini otlatirken kartal seklinde
yapilmis bir kiipe bulmus. Hakkindaki efsaneleri de bildigi icin bir zaman
sonra s0zU gecen kadinin lahit seklinde gébmulii mezarina ulasmis.
Mezardan; kemerler, taslar, hakikler, altinlar ve daha 6nce buldugu kiipenin
diger esi cikmis. Cilli Bekir, bunlari eve getirip karisina hediye etmis. Ancak
Uc¢ glin boyunca riyasinda 30-35 yaslarinda, beyaz elbise giymis, orta boylu,
balik etli bir kadin gelerek “benim esyalarimi niye aldin, onlar1 bana geri
getir” deyip durmus. Kadinin her gelisinde “senin esyalarin bende degil
deyip” kovmus ama daha sonra esyalarn mezara tekrar gétirtip birakmis ve
kadim bir daha rtiyasinda gérmemis” (Argun G., 2020).”

Dolayisiyla, hazinenin disinda bu tasin kutsal ve dokunulmaz oldugu inanci bu ve
benzeri olaylar neticesinde kéy halkinin belleginde yer eder hale gelmistir. Yorede,
kutsal olarak kabul edilen bir baska tas ise Memeli Tas ya da Kabir Tast olarak
adlandirilan bir tastir. Mezarlik yolunun hemen kenarinda yuzyillardir ayni yerde
durdugu dustntlen bu tasin, yeri degistirilmemis, zarar verilmemis bir tas olup, bir
isaret olabilecegine inanilmaktadir (Argun F., 2020). Salda Kéytinde su kultt disinda
var oldugu bilinen bir diger kuilt de hayvan kultuadur.

6. Baz1 Hayvanlarla Ilgili Inanclar-Ritiieller

Salda Koylulerinin 6énemli kesimi gecimini hayvanciliktan temin etmektedirler. Bu
nedenle hayvanlarin korunup, muhafaza edilmesi koylu icin hayati bir konudur.
Koéylti hayvanlarini kimi zaman vahsi hayvanlara, kimi zaman ise gdérinmeyen

varliklara karsi koruma ihtiyact hisseder. Hayvanlarinin basina két bir olay

1 Tarkler Kok Tanri’nin sifatlarini imgeleyen ve Tanri’'nin kutunu tasidigini dtisindtgi canli-cansiz pek
cok varligi mukaddes saymislardir. Detayli bilgi icin bkz. Pervin Ergun, Turk Kultirtiinde Agac Kultu,
Atattrk Kulttiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 2004, s.195.



gelmemesi icin farkli uygulamalar yapmaktadirlar. (Argun G. , 2020) Alinlarina
nazarlik takip, boyunlarina mavi boncuklardan yaptiklar: kolyeleri asmaktadirlar.
Nazara karst kimi zaman c¢orek otu, bugday tanesi hatta tavuk diskisi dahi
kullanilmaktadir. (Akbay, 2020) Tipk: insanoglu gibi hayvanlarin da nazar
olabilecegi, gbérinmeyen varliklarin hayvanlara da musallat olabilecegi dustincesi
hakimdir.! Yine sey2olarak ifade edilen bir madde hem hayvanlara hem de ¢ocuklara

takilir, béylece onlar1 nazardan koruyacagina inanilir (Cengiz, 2020).

Koy sakinleri, hayvanlarini nazar disinda da korumak icin ¢esitli rittiellerden istifade
etmektedir. Eger bir kéyltintin bir hayvani kaybolursa “kurt agzt” ad: verilen bir rittiel
sayesinde hayvanin korunabilecegine inanilir. (Cengiz, 2020) Bu rittel, kéytun bilge
kisisi/isi bilen kisisi olarak kabul goren bir kadin tarafindan gerceklestirilmektedir.
Rittiel icin omuz hizasindan dirsege kadar ulasacak uzunlukta bir ip kesilir, dualar
esliginde, ipe yedi diigim atilir. Ip daha sonra karanlik bir yere atihir. Bdylece
kaybolan hayvan bulunana kadar, vahsi hayvanlardan korunmus olur (Cengiz,
2020). Eger evin etrafinda beyaz renkli yilan gibi bir hayvan goériltirse bu durum
hayra yorulmakta, onlarin evin koruyuculari oldugu distnulmektedir. Kéyde beyaz
yilanlar i¢in evin bekgisi oldugu inanci hakim olup beyaz yilanlarin kendilerine zarar
vermeyecegini dusltnmektedirler. Ancak karayilanlarin ise seytan olduguna
inanmaktadirlar (Akbay, 2020). Zira ev disindaki yasam alanlara dair inanclarda da
yilan koruyucu olma roltine sahiptir. Nitekim konuyla ilgili yaptigimiz bir muilakatta
tarlada tavsan goren bir kadinin, “tavsan gérdiim, onun yerine ydan gérsem iyiydi’
diye bir serzeniste bulundugu séylenmektedir. Yilana ytiklenen koruyucu rolinin
kadim bir gecmisi oldugu anlasilir. Altay Yaratilis Destani’nda da bulunan yilan
motifinin, seytanin gelmesi durumunda insana haber verme gorevi bulunmaktadir.
Dolayisiyla, yilan insani koruyucu bir rol Ustlenmistir. Destanda yilanin koruyucu
olma durumu su sekilde ifade edilir:

“.... Bu agacin dibine bir iti bek¢i dikti. Giderken ite dedi: “-Sakin uyuyup
kalma, eger seytan gelirse, sakin onu birakmal! Bekgi itin yanina bir de yilan
vermisti. Yilana da ayrica sOyle tembih etmisti: “-Eger seytan gelirse, sok

1 Koylu ugursuzluk getirecegine inanilan baz eylemlerden 6zellikle sakinmaktadir. Kéyde yere dusen
ekmekler ¢cope atilmaz, tic kere 6plip alina goéturilerek kuslarin yemesi icin ytksek bir yere birakilir.
Icerisinde ekmek kirmntilarinin bulundugu sofra bezi gibi értiiler, evde ayak altina cirpilmaz, {izerine
basilip nimete saygisizlik yapilmaz. Kimsenin gecmedigi yerlere c¢irpilan bu 6rttilerden déktilen ekmek
kirintilarinin, melekler ya da kuslar tarafindan yendigine inanmaktadirlar (Argun, 2020). K6y sakinleri
bu ekmek kirintilarina basilirsa basan kisinin seytanlar ya da cinler tarafindan carpilabilecegini;
ekmegin ayaklar altina alinmasi durumunda Allah’in bir daha ekmek vermeyecegine inanmaktadirlar.
Yine evde geceleyin ugursuzluk getirecegi dustinuldigi icin tirnak kesilmemekte, banyo
yapilmamaktadir. Ozellikle aksamlar1 evde 1slik calmak kesinlikle kabul edilen bir davranis degildir.
Seytanlarin bu 1slik sesine geldiklerine inanmaktadirlar. (Cengiz, 2020)

2 Sey, kalaycilarin kullandig1 ayn1 zamanda nazardan koruduguna inanilan, limon tuzu buyutkltginde,
kekremsi, tuzlu ve eksi tatlarinin bir arada oldugu bir maddedir. (Nisadir)
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hemen sen seytani. Ayrica tembihledi hem iti hem yilani...” (Ogel, cilt:1,
2014: 489).
GUnumuzde devam eden bu kult, evin koruyuculugu formatina sokulmustur.

Destanda yilanin haber verme ve koruyucu statiisti, Salda’da evin koruyuculugunu
Ustlenmesiyle devam etmektedir. Yilan goéren kisi, bu durumu bir yandan ev
ahalisinin korunup kollandig: seklinde bir tabir ile yorumlarken, diger yandan tim
islerinin yolunda gidecegi, yilan gibi “akkin” bir sekilde yol alacag: seklinde yorumlar.
Yanhslhkla ya da kasten bir yilan 6ldurtlmesi durumunda ise oldurtlen yilanin
esinin bir gin muhakkak intikamini alacagina inanilmaktadir. Bu inanc¢ Ersan
Turkmenleri arasinda da bulunmaktadir. (Kalafat, Avsar, 2017: 312) Bugin hala
yilan motifi, Salda 6rneginde gérdigimuz gibi, Turk Dilnyasi’nda da 6énemini ve
yuklendigi koruyucu anlamini tasimaya devam etmektedir.

“Tark mitolojisinde yer altinin sahibi olarak kabul edilen Erlik’in saman
dualarinda karayilandan bir kamciya sahip oldugu séylenmektedir. Altay
mitolojisinde Erlik elinde kirba¢ yerine yilanla tasvir edilmektedir. Altaylhilarin
inancimna goére Erlik’in viicudu yilanlarla sarihdir (Beydili 2015: 617). Radloff
tarafindan derlenen Altay yaratilis mitine gére Erlik Tanrn Kuday’in yenmesini
yasakladigi meyvenin bekgciligini yapan yilanmin icine girerek yasak meyveyi yer. Bu
duruma 6fkelenen Tanri Kuday yilana “Simdi sen Kérmos (Seytan) oldun. Kisiler
sana diisman olsun, vursun, 6ldirstn.” der. Erlik’in ogullarindan birinin adi da
“Yilanli Karas”tir. Erlik’in ogullarindan “Tas Bilekli Pay Maatir’in dokuz kizi
saman dualarinda siyah yilanlara benzetilmektedir. Erlik’in sarayinin yaninda yer
aldig1 “Bay Tenis”in i¢i “abra” ve “yutpa” ad1 verilen su canavarlariyla doludur. Bu
canavarlarin saman kiyafetlerine yansimasi saman elbisesi “Manyak”n yan
(mikin) kismina dikilen ve yilani andiran sicimler seklindedir. gaman davulunun
ic kisminda Erlik“in ogullarindan “Piy Batis”in sahibi oldugu cehennem goélleri
kiyilarinin sakinlerinden “kamik”n yani zehirsiz yilanin resmi bulunur. Yine
“Manyak”in sol tarafina koyu renkli kumastan hazirlanmis ¢ veya dort arsin
uzunlugunda iki kalin sicim asilir. Bu sicimlerden birine yilan, digerine zehirsiz
yilan denir. Samanlar yilanlar1 k6tti ruhlar1 kovma araci olarak kullandiklar: i¢in
elbiselerine ve davullarina mutlaka sembol ya da tasvir seklinde yilanlar1 déahil
ederler.” (Yesildal, 2018, s. 425-426)

Baykus Bati Medeniyetinde bilgeligin sembolti olarak kabul edilir. Baykus Bilgelik
Tanricast Minerva’nin (Grek Mitolojisinde Tanrica Athena’nin) sembolidur. Bu
anlamda: “Minerva’mn baykusu, ancak gtin batarken u¢cmaya baslar” ve baykusun
gorulmesi aydinhga/iyilige ulasmanin isareti olarak kabul edilir (Hegel, 1991: 31).
Dogu Medeniyetinde ise tam tersine baykus bir ugursuzluk alameti olarak kabul
edilmistir.! Asirlar boyunca cesitli alanlarda munasebetlerde bulunan Turkler ve
Cinliler arasinda kuiltiirel ve inangsal bazi benzerlikler meydana gelmistir. Ornegin

her iki millette de baykus bir ugursuzluk sembolil olarak kabul edilmistir. Antik

listanbul'un fethinde Fatih Sultan Mehmed’in okudugu Sadi-i Siraziye ait bir beyit bu kabuliin bir
ifadesi gibidir. Fatih Sultan Mehmed bu beyit ile Istanbul’'un harap halini anlatmak istemistir: “Perde-
dari mi-kitined der tak-1 kisra ankebid/Bam nevbet mi-zened der kala-i Efrasiyab” (Ortimcek
Kisra’nin penceresinde perdedarlik yapiyor. Baykus Efrasiyab’in kalesinde nevbet vuruyor.) (Tursun
Bey, 2020: 56).



Cin’de yeni dogmus bebeklerin gék ylzu icin kurban edilmesi yéntinde bir rittiel
bulunmaktadir. Ozellikle kiz cocuklart gék tanrinin temsilcisi ya da kiz1 olarak kabul
edilen, atesin ve gok gurultiisiinin simgesi olarak kabul edilen baykusa kurban
edilirdi (Esin, 2001: 110). Cin mitolojisinde ve dini rittiellerinde baykusa yuklenen
olumsuz anlam Cinlilerin yakin iliskiler gelistirdikleri Ttrklere de gecmis olmalidir
(Kose, 2019). Turkistan cografyasinda olusan baykus imgesi Turklerle beraber
Anadolu’ya kadar ulasmistir. GUnUmuizde de Anadolu cografyasinda baykus

korkuyla beraber saygi duyulan bir canli olarak kabul edilmektedir.

Kamlarin kosttimlerinde baykus pencelerinin ve resimlerinin bulunmasi muhtemelen
bununla ilintilidir. Ayrica kamlarla ilgili inanc¢larda/kabullerde baykuslar kamlarin
yardimcisi roliindedirler. (Roux, 2005): 239). Kutadgu Bilig ve Secere-i Terakime’de
de gorebilecegimiz lizere Turklerin ongunlarindan birisi de baykustur. (Roux, 2005,
s. 381-384). Bununla birlikte Turk mitolojisinde de baykus oldukca énemli bir yere
sahiptir ve uyanikligin simgesi olarak kabul edilir (Roux, 2005:229). Verilen
orneklerden de anlasilacag: tizere; baykusa olumlu ve olumsuz anlamlarin ytklendigi
gorulur. Her ne kadar Turkistan cografyasinda baykus hem olumlu hem de olumsuz
imge/simge olarak kabul edilse de Anadolu’da daha ziyade olumsuz bir imge/simge

olarak gorulur.

Salda Koéyl’'nde bu canliya olumsuz anlam yUklenmistir. Yérede beddua edilirken
“Evinde baykuslar étstin!” denmektedir. Baykusun ugursuz olduguna, baykus hangi
evde bulunuyorsa ya da oOtliyorsa o evden birinin 6lecegine bir isaret olduguna
inanilmaktadir. Bununla ilgili yasanan bir olaya bizzat sahit oldugunu séyleyen koy
sakini konuyla ilgili sunlar1 anlatmistir:

“Hasan Basri, catisinda bir sabah uyandiginda baykus yavrularinin
oldugunu gérmus. Bunun koétliye isaret oldugunu distinen Hasan Basri,
bu yavrularn almis eski, kullanilmayan bir evin catisina birakmis. Hasan
Basri daha evine dénmeden, baykus yavrularinin ondan 6énce davranip
tekrar catiya konduklarini gérmuiis. Bu olaya korkuyla karisik sinirlenen
Hasan Basri tekrar yavrular gétiiriiyormus ancak yine yavrular ondan énce
ucarak catiya konuyorlarmis. Hasan Basri ise bu olayin yasandig: hafta
icerisinde vefat etmis” (Akbay, 2020)

Bu oOrnekten de anlasilacagi tUzere Salda Koyt sakinleri icin baykus,

ugursuzlugun/kotaligin sembold konumundadir.

Kadim Turkler hayvancilik vasitasiyla gecimlerini sagladiklarindan, surulerin sevk-
idaresi ve korunmas: konusunda atlar ve koépekler en o6nemli yardimcilaridir.

Gundelik hayattaki rollerinin buiytkltigiine paralel olarak kultirlerinde, inanclarinda
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ve gundelik bazi ritiellerinde koépegin 6nemli bir yeri vardir. 12 Hayvanli Turk
Takviminde, on birinci yil képek yili olarak belirtilmistir (Bazin, 2011: 124). Diger
taraftan Oguz Kagan Destani’nda da karsimiza ¢ikan barak adli, uzun taylt képekler
(Resideddin Fazlullah, 1982, s. 25-26, 86, 89, 95, 123), eskiden Turkler i¢cin kutsal
kabul edilmistir (Karakurt, 2011: s. 189). Baz1 kamlarin barak isimli bu képegin
sirtina binerek g6k yuzlne ciktiklar1 bilinmektedir. Yine kamlar, koruyucu
ruhlarindan yararlanmak icin de boyunlarina koépek heykelciklerini takmaslar,

davullarina da képek resimlerini islemislerdir (Armutak, 2002:420).

Kazak Turklerine ait mitolojide koépek, Kurmay isimli bir kusun yumurtasindan
cikarken (Armutak, 2002: 420), koépek Tatar mitolojisinde tlreyisin simgesi
olmaktadir. Inanca gére rengi kirmizi olan bir képegin bir hakanla birlesmesi sonucu,
Tatarlar meydana gelmistir (Karakurt, 2011: 30-47). Barak (képek) ayni zamanda
Turklerde heterodoks Islam anlayisinda bir dervisin de adidir. Barak Baba adli bir
Kalenderi dervisinden dolay1 Baraklar olarak bilinen bir Turk toplulugu vardir (Ocak,
1999: 65-70).

Salda Koyu sakinleri koépeklerin altincit hislerinin olduguna inanmakta olup,
kopeklerin gozle géoruilmeyen varhiklari gorebildiklerine ve dogal afetler gibi olagan
Ustl zamanlarda insanlar1 uyarircasina havladiklarina inanmaktadirlar (Argun G.,
2020). Yine koy sakinleri 6zellikle ezan okundugu sirada havlayan koépeklerin
meleklere selam verdigini, hatta Lkopegin de o sirada ezan okuduguna
inanmaktadirlar (ilhan, 2020). Kéy sakinlerinin bir kismi ise képekleri ve kdpek
ulumalarini hayirl degil serli/ ko6t bir gelismenin habercisi olarak kabul etmektedir.
Nitekim bazi1 imamlar vaazlari 6éncesinde koépek havlamalarindan korkmaktadir,
ulumalarint hayra yormazlar, havlama/uluma seslerini bir insanin 6limunuin
habercisi oldugu ya da k6t bir gelismenin isareti oldugunu inancindadirlar (Akbay,
2020). Konuyla ilgili olarak bilgisine bagsvurdugumuz bir kdy sakini konuyla ilgili su
sekilde bir bilgi vermistir: “Camdan bakmama ragmen géremedim ama bir kdpek vardi
ve dakikalarca act act uludu, sonra da sesi kesildi. Hemen iste o gece torunum vefat
etmis” (Ilhan, 2020). Képeklerin béyle bir giicti var iste” ifadelerini kullanmistir (ilhan,
2020).

Salda Koéyt’ndeki baykus 6rneginde gérdiigimuz gibi, bazi hayvanlarin tarla ttrlta
ugursuzluklar getirecegine inanilmaktadir. Tilki de bunlardan birisidir. Yakin

zamanda yasanilan bir olay sonrasi var olan bu kokld algt daha da yerlesmistir. Olay



su sekilde gerceklesmistir. Ekin bicilen bir tarlaya, tilki gelir ve oradaki genc¢ kizin
Uzerine idrarini yapar ve kacar. Bu olayin kotti glinlerin habercisi olarak yorumlayan
tarladaki insanlar, artik genc kizi kimsenin almayacagini, eninde sonunda
kuduracagi dusunulir. Kiz gercekten de uzunca bir zaman evde kalir. Cok yash bir
adam istemeye gelince de hi¢ olmazsa cocugu olur gerekcesiyle evlendirilir. Kizin
yasadig1 kotu olaylar silsilesi bu sekilde devam eder ve basindan turlt k6t hadiseler
gecer. TUm bu yasadig1 kotll hadiselerin nedeni olarak da tarlada bir tilkinin gencg kiz
iken Uizerine siymis olmasi diistiintilmektedir. Bugtin hala bu inan¢ devam etmekte

olup, Salda’ da tilkilerden haz edilmemektedir.

Sonuc

Ulasilabilen kaynaklara goére Islamiyet oncesi doénemlerde, Turklerin dini
inanislarinin ve rittiellerinin doga ve doga ile 6zdeslesen kulturlerle derinden bagh
oldugu ve surrealizm gulclerini de yasadiklar1 yerlerden aldiklar1 bilinmektedir.
Turkler bu calismanin icerisinde gecen kultler disinda, evren ile iliski daha pek cok
kulte sahip olmuslar ve tarihin farkli donemlerinde muhtelif ktiltiir ve medeniyet
daireleri ile etkilesim icerisine girmelerine ragmen inanclarini ve bu inancglara bagh
olarak gelisen kultleri yasatmislardir. Savas, dlisman istilasi, kithk ya da salgin
hastalik gibi nedenlerden 6tirt Turkistan cografyasini terk etmek zorunda kalanlar
ise gittikleri diger cografyalarda bu inanclarini, ritiellerini ve sahip olduklan kultleri
yasatmaya devam etmislerdir. Hatta Turkler tarihlerindeki en buyldk degisim-
déntistimlerden birisini yasadiklar1 Islamiyet’i kabullerinden sonra dahi kadim
inanclarinin énemli bir kismini Islami bir gériintti altinda, bir kismini da Islam ile
sentezleyerek yasamaya devam etmislerdir. Turkler “Eski Turk Dini” olarak kabul
edilen tabiat kuvvetleri, atalar ktiltli ve GOk Tanr1 inancina ait izlerin etkilerini tarih
boyunca girdikleri pek cok dine sentezlemislerdir. Kimisinde bu izler, degisim ve
déontisiime ugrarken kimisinde de oldugu sekli ya da bir benzeri kullanilarak
gunumuze kadar ulasmistir. Kadim Turk inancina gore; tabiattaki tim nesneler, Gok
Tann ile iliskili olmalar: sebebiyle her bir nesnenin ruhu olduguna inanmaislardir.
Gok Tanrr’'ya dua etmek ya da ona olan saygilarini géstermek adina; dag, agacg, su,
ates vb. gibi kultleri kullanmislardir. Dag kultd, Mslimanlikla birlikte baska bir
sekle burtinerek devam ettirilmistir. Tarklerin kutsal daglarn artik Gék Tanr i¢in
olmasa da kutsal kabul edilmeye devam edilmis ancak bu kutsal kabul edilen
yerlerde “erenlerin” ya da “evliyalarin” bulunduguna inanilmistir. Daglar, bu

karakterlerle kutsal olmaya devam etmistir.
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Salda Koytu’nde de yukarida bahsi gecen inanclarin, kiltlerin ve bu inanclar-kultler
cercevesinde gelisen ritliellerin buiytik bir kismu, Islami motiflerle birlikte
yasatilmaktadir. Halihazirda kéyde dag, agac, su, ates, glines, ay ve hayvan kultleri
ile bu kultler cercevesinde gelismis ritlellere rastlanmaktadir. Bahsi gecen
inanclarin, kiltlerin, ritGiellerin izlerine bazen dilden dile dolasan bir anlatida, bazen
de “dort dizelik” bir duada rastlanmaktadir. Salda KéylUnin bahse konu olan
inanclarin, kultlerin ve rittellerin cikis noktasi olan Turkistan cografyasina olan
uzakligr dikkate alindiginda; kadim inanclarin, kultlerin- ritGellerin insanlarin
belleklerinde ve glindelik yasamda halen yasatiliyor olmasi bliytik oranda gecmis
yasam biciminin ve kolektif bellegin muhafazasiyla izah edilebilir. GUntmuzde
bilhassa Anadolu’da bu inanislar, Turk geleneklerinden kalanlar olarak tim
canliligiyla devam etmekte ve nesilden nesle aktarilmaktadir. Salda’da karsilasilan
hemen hemen her inanisin ve ritlelin temeli binlerce yillik Turk kultirtne, Tuark
mitolojisine dayanmaktadir. Turklerin eski inanclarindan kaynaklanan pek cok rittiel
gostermektedir ki, kulttirel acidan Salda Kéyti'nin de Turkistan’dan gintumuze pek

cok deger Anadolu’ya tasinabilmis ve varliginm1 mtidafaa edebilmistir.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

15-16. Yiizyi1lda Gemma’lar ve
Sanata Yansimalari

Gemmas in the 15th And 16th
Centuries and Their Reflections in Art

Oz

Uygarligin dogusu ile baslayan tas oymacilik
sanati, baslangicindan itibaren insanoglunun
ilgisini cekmis ve her donemde sanatcilarin ve
sanatseverlerin ilgi odaginda olmustur. Erken
dénemlerde yumusak taslar ile gerceklestirilen bu
sanat, zaman icerisinde degerli ve yan degerli pek
cok tas ile uygulanmis hatta cam ve deniz
kabuklar1 da bu teknikte kullanilan materyaller
haline gelmistir. Bu calismamizda kameo ve
intaglio olmak Uzere iki farkli teknikle Uretilen
gemmalarin Ozellikle Ronesans doénemindeki
cesitli sanatlarda ve glindelik yasam oOlceginde
kullamimi arastinilmistir. Intagliolar daha c¢ok
islevsel kullanima y&nelikken kameolar daha cok
sUis esyasi olarak kullanilmistir ve bu nedenle
kameolarin ilk uygulamalar: intagliolardan daha
sonra gerceklesmistir. Doruk noktasina Yunan
sanati ile ulagsmis olan tas oyma sanati Roma ve
ardindan Bizans doéneminde de uygulanmaya
devam etmis, 6.yy’dan 15.yy’a kadar gecen slirecte
ise bu alanda cok fazla faaliyet gosterilmemistir.
15.yy’da oymacilik sanati Italya’da yeniden
gorilmeye baslanir ve Ozellikle Ronesans ve
ardindan da 18.yy’da bluiytk bir canlanma yasar.
Bu calisma kapsaminda inceledigimiz Rénesans
déneminde kameo ve intagliolar, koleksiyonlarin
nadide parcalari olarak koleksiyonerler tarafindan
O0zenle saklanmis, ve antik kameolar hem sus
esyalarinda, hem freskler ve tablolarda, ayrica
cesitli al¢it sUslemelerde neredeyse butlintyle
aslina sadik kalinarak tekrar edilmistir. Ayni
zamanda bu dénemde muicevher ustalar
tarafindan antik dénem miticevherleri kopyalanip
uyarlanmaya baslanmistir. Cok basarili bir sekilde
uyarlanan bu  kopyalart zaman = zaman
orijinallerinden ayirmak da oldukca zor olmustur.
Calisma kapsaminda tarihin her déneminde ilgi
ceken ve kendine kullanim alani bulan bu taslarin
ozellikle Ronesans doneminde hangi alanlarda
karsimiza c¢iktig1 ve nasil bir kullanim alani oldugu
arastirilmis ve elde edilen bilgiler 1s18inda dénem
tas oymacilik sanatinin genel bir degerlendirilmesi
yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kameo, Intaglio, Gemma, Tas
Oyma, Ronesans.
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Abstract

The art of stone carving has always drawn the attention of humankind since the beginning of
the civilization and it has been highly appreciated by the artists and the lovers of art
throughout history. Stone carvings were made from soft stones in antiquity. In the course of
time, a variety of other materials such as precious and semi-precious stones and even glass
and shells were used in stone carving. This study aims to investigate the use of gemmas
created via two different methods: cameo and intaglio, in different art forms and daily life
during the Renaissance. Intaglios were mostly used for practical purposes while cameos were
rather used as ornaments; therefore, the use of intaglios predates that of cameos. The art of
stone carving which reached its peak with the Greek art, was continued to be practiced during
the Roman and Byzantine periods, as well. However, from the 6th to the 15th century the art
of stone carving was hardly practiced. Stone carving reemerged in the 15th century in Italy
and immensely flourished firstly in the Renaissance and later in the 18th century. In this
study, we analyzed the cameos and intaglios from the Renaissance period which were
meticulously preserved by collectors as precious collection pieces. The antique cameos on the
other hand, were almost completely reduplicated in ornaments, frescos, paintings, and
different gypseries. Similarly, antique pieces of jewelry were copied and produced by lapidaries
in the same period; in other words, slavish imitations were so successfully created that it
seemed impossible to distinguish the copies from the original ones. Within the frame of this
study, the above-mentioned stones, which have been highly regarded and widely used in many
different ways for centuries, are analyzed in terms of their areas of use during the Renaissance
period. Based on the collected data, a general overview of the art of stone carving is presented
in this study.

Keywords: Cameo, Intaglio, Gemma, Stone Carving, Renaissance.

Tas Oymacilik Sanat1

Tas oymacilik sanati, uygarligin dogusu ile birlikte baslar. Insanoglu ilkel
kosullardan cikip kendisindeki betimleme yetenegini fark ettigi zaman, tas oyma
sanatinin da sirlarin1 kesfetmeye baslamistir. Bu sanatin erken dénem ornekleri
sabuntasi, yilantasi, kalker gibi yumusak taslar ile yapilmistir. Bu taslarin hepsi,
keskin bir cakmaktasi ile kolayca sekil alabilmektedir. Bu sekilde yapilmis 6rneklere
Misir, Babil ve Ege adalarinda rastlamaktayiz (Thomas 1912: 360).

Bu sanat doruk noktasina Yunan sanati ile ulasmis ve Roma déneminde de
uygulanmaya devam etmistir. Roma Imparatorlugu’nun yikilisinin ardindan Bizans
déneminde de devam eden tas oyma sanati, 13. yyda gliney Italya’da Staufer
imparatorlar1 htktmdarhg: altinda kayda deger bir gelisim yasamistir. Klasik
dénemin ardindan bu sanatin canlanma yasadigl iki ana dénem vardir, bunlar

Ronesans ve 18. yy’dir (Piacenti vd. 2008: 47).

Kameolarin baslangici intagliolardan daha sonra olmustur!. Bunun nedeni

intagliolarin islevsel kullanima yonelik olmasina karsin kameolarin daha cok sts

1 Kameolar, alcak kabartma tekniginin géraldtga ve farkli renk katmanlari halinde tasarlanmis degerli
taslardir. Intagliolar ise, kameolarin aksine negatif oyma olarak tasarlanmislardir. Bilgi icin bkz:
Newman 2000: 55, 166.
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esyast olarak kullanilmis olmasidir. Bu nedenle de intagliolarin gecmisi
Mezopotamya’da Stimerler’e ve hatta Bati Asya’nin bazi bélgelerinde 1.0. 50007ere
kadar dayandirilabilmekteyken, kameolarin yaklasik olarak Helenistik doneme kadar
gortilmedigi sdylenebilmektedir (Tait 1986: 216). 1.0. 2.yy’1n sonlarinda kameolar,
Romalilar tarafindan hem esyalar hem de kisisel takilar icin bir stisleme unsuru
olarak kullanilmaktaydi. Roma imparatorlar1 kameolari, téren kiyafetlerinde bir cesit
rutbe olarak kullanmislardir. Roma kameolar:, stil olarak incelendigi zaman
Helenistik dénemin devamini teskil etmektedir ve yaklasik iki yuzyil kadar
poptlaritesini stirdirmuistiir; ancak 1.0. 2.yyin sonlarinda artik kaybolmaya

baslamistir (Tait 1986: 219).

Kameo terimi, farkli renkten olusmus iki katmandan meydana gelen, degerli veya yar1
degerli tas ya da heykeller icin kullanilmaktadir. Genellikle tist katman daha agik
renkte ve kabartma seklindeyken, alt katman daha koyu renkli olup, tist katmana
fon teskil eder. Oniks, akik ve kirmiz akik en fazla tercih edilen taslarken, cam ya da
deniz kabuklar1 da bu teknikle sekillendirilebilir (Skult 1968: 327). Intagliolar ise
cogunlukla yar1 saydam ve katmansiz, degerli veya yar1 degerli taslardan olusmakta,
negatif oyma olarak uygulanmakta (Draper 2008: 5) ve cukur kabartma olarak da
isimlendirilebilmektedir (Newman 2000: 166).

I.0. 3.yy’da kameo icin oniks tasinin elverisliligi kesfedilir ve ardindan en yetenekli
sanatcilann tercih ettigi ve calistigl bir malzeme halini alir. Zaman icinde kameolar
muhr yltizik olarak kullaniminin disinda kisisel stis esyasi olarak da oldukca tercih

edilen bir Girtin haline gelmistir (Davenport vd. 1901: 141).

Kameo teknigi ilk olarak degerli tas oymacilar tarafindan gelistirilip daha sonra cam
yapimcilar: tarafindan da turetimde kullanilan bir teknik haline gelmistir (Miller
2004:11’den aktaran Ozer 2019:11). Ancak 1.0. 1. yy’'dan énce cam kameolara cok
rastlanmamaktadir ve en poptiler oldugu zamanlar ise I.S. 1.yy’in erken dénemleridir
(Cooney 1968: 114-115). Cam o6rneklerde iki zit rengin uygulandigi 6rnekler oldugu
gibi, tek renkli uygulamalarin da oldugu bilinmektedir (Uygun 2016:225).

Bildigimiz ilk kameolardan bir tanesi Samoslu Theodoros tarafindan yapilmis olan ve
[.0. 550ye tarihlendirilen Polycrates’in yuiziigiidiir (Anonim 1875: 343). Yunan
sanatcilar, kameo sanatinda gelmis gecmis en basarili sanatcilar olmuslardir. 1.0. 3

ve 4.yylardan kalan ve Yunan sanatcilarin Urettikleri eserler essiz guzelliktedir.



[.0.1.yy’dan, 1.S. 4.yy’a kadar olan dénemdeki en giizel érnekler de yine Yunanl
sanatcilara aittir. Yunan sanatcilarin bu sekilde Ustin basarilarindan dolayi,
Roénesans déneminde en basarili kameo ustalari dahi isimlerini yazarken Yunan
karakterler ile yazmay: tercih etmislerdir (Davenport vd. 1901:142-143). Roma
Imparatorlugu déneminde Constantin’in htikiim stirdiigli zamana kadar, yetenekli
Yunan kameo ustalart Roma’ya goc etmislerdir. 1.S. 3.yyin ardindan Bizans
sanatindaki Yunan etkileri yavas yavas son bulmaya baslar (Davenport vd.

1901:143).

Ronesans Doneminde Kameo ve intagliolar

I.S. 4.yy’dan itibaren Bizans kameo ve intagliolarinda yogun bir Hristiyanlik etkisi
gortilmektedir. 6.yy’dan 15. yy’a kadar gecen streg, 10.yy’da dini tasvirli kameo ve
intagliolar ile kisa stUireli bir canlanma yasamis olsa da, oymacilik sanati icin ¢cok fazla
faaliyetin olmadigi bir dénemdir. 14.yy’da oymacilik sanati Italya'da yeniden
gortilmeye baslanir ve on besinci ytzyil hentliz ¢ok ilerlemeden, bu sanat teknik ve
sanatsal olarak sasirtici derecede tekrar canlanir. Bu yeniden canlanma
periyodunda, antik dénem etkileri gérultir (Thomas 1912: 364). 15.yy’da dini tasvirli
kameolar yerini klasik konulara birakmaya baslamistir (Davenport vd. 1901:144).
Ronesans kameolart hem teknik hem de dtizenleme olarak basarili kameolardir.
Ancak genel anlamda Uretilen eserler basarili bulunsa da Rénesans dénemi, mevcut
teknik ve stillere yeni bir sey eklememistir (Davenport vd. 1091:144). Ancak 15 ve
16.yy Ronesansinda deniz kabugu ve sedef kameolar yaygin olarak kullanilmistir.
Ozellikle Floransa ve Torre del Grecoda tas ustalari deniz kabugu kameo

islemeciliginde oldukca basarili olmuslardir (Yalginkaya 2013: 19).

16.yy’da Roénesans Italya’sinda ayrica commesso (commessi) olarak bilinen bir
mucevher tird cok populer hale gelmistir. Cogunlukla bir veya daha cok tasin
birlestirilmesi ile olusturulan commessolarda, bir portre veya bir figlir yer almaktadir

(Newman 2000: 77).

Ronesans doneminde yetenekli mucevher ustalart tarafindan antik doénem
mticevherleri kopyalanip uyarlanmaya baslanmistir (Cooney 1968: 113). Oyle ki
Uretilen bazi eserleri orijinallerinden ayirmak oldukca zordur (Thomas 1912: 364).
Bu donemde kameo ve intagliolar cogunlukla prenses veya zengin meraklilari
tarafindan sahiplenilirdi. Bu sekilde eserlere sahip olmak bir ayricalikti (McCrory
2000:55). Ancak 15.yy'a baktigimiz zaman koleksiyonerlerin hepsi sadece
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huktmdarlardan olusmamaktayd: (Draper 2008: 8). Bu donemde, Albrecht Durer,
Hans Holbein, Giulio Romano gibi seckin sanatcgilar, asil ve comert patronlar
tarafindan, kuyumcularin geleneksel dokim becerilerini o zamana kadar hic
gorilmemis seviyelere tasimak icin tasarimlar yapmakla goérevlendirilmislerdir.
Klasik sanattan tlretilen motifler ortacag dini temalar1 ile birlikte yeniden
yorumlanmistir (Scarisbrick 1989a: 50). Hans Holbein’in iki ytizin Uizerinde zincir,

sapka rozeti ve kolye tasarimi vardir (Phillips 1997: 79).

Kameo ve intagliolar sadece teshir edilmek tizere veya muihtir olarak kullanildiklar:
gibi, déonem portrelerinden de anlasilacag: tizere, hem kadin hem erkekler tarafindan
bir stis 6gesi olarak tizerinde tasinmak Ulizere de tasarlanirdi ve bu sekilde kameo ve

intagliolar cogunlukla altin cerceveler icerisine yerlestirilirdi (McCrory 2000: 55).

Milton Weil koleksiyonunda yer alan cobanlarin tapinmas: intagliosunun muhur
olarak kullamldigi dusunulmektedir (Resim 1-2). Bu eser 16.yy’da uretilmis
gemmalar icin 6nemli bir 6rnektir. Sahne, yesim tasi Uzerine gri ve kahverengi
katmanlar halinde uygulanmistir. Cocuk Isa, Meryem, Yusuf ve cobanlar olmak tizere
diz cokmus figlirler tarafindan cevrelenmistir (Kris 1930: 1). Yiiksek ihtimalle Verona,
Kuzey Italya’da tretilen bu intaglionun arka kisminda gimus bir tutacak yer
almaktadir. Pastoral bir manzara icerisinde ¢obanlari tasvir eden bu eser Milanolu
sanatct Alessandro Massagno’ya aittir (Remington 1940: 78). 15.yy'dan 16.yyin
sonuna kadar Milano, Rénesans déoneminin énemli tag oymacilik merkezlerinden bir

tanesi haline gelmistir (McCrory 2000: 55).

16.yy1in ilgin¢ 6rneklerinden bir tanesi de, Leone Leoni’ye ait ¢ift tarafli bir kameodur.
Bu kameonun 6n ylziinde 5. Charles ve 2. Philip’in portreleri yer alirken, arka
ylziinde Imparatorice Isabella yer almaktadir (Remington 1940: 79). Rénesans
Italya’sinda, tas oymacilar tarafindan tercih edilen konular cogunlukla klasik
konular olmustur. Bu sekilde klasik temalar sadece 16.yyla simirli kalmamis,
19.yy’in baslarina kadar ayni kararhlikla devam etmistir (Remington 1940: 77).

Roénesans déneminde tretimi yapilan kameo ve intagliolarin disinda, antik dénemlere
ait islenmis taslar da yogun ilgi géormustir. Kardinal Sigismondo Gonzaga (1469-
1525), doéneminin oOnemli koleksiyonerlerinden birisiydi. Koleksiyonunda
kendisinden 6nceki dénemin koleksiyonerlerinden Lorenzo de Medici ve Papa II.

Paulus (Pietro Barbo) gibi isimlerin kameolar: vardi (Rebecchini 2003, 289). Gonzaga



ailesinin hemen buittin fertleri, antik ve modern sanat eserlerinin koleksiyonlarini

yapmislardir (Rebecchini 2003: 295).

Gunumuizde Oxford Asmolen Mtuzesinde bulunan Felix Gem (Resim 3), Pietro
Barbo’nun koleksiyonunda iken, onun 6limuyle Sant'Angelo Kalesi'ne gecmis ve
ardindan Kardinal Francesco Gonzaga’nin koleksiyonunda yer almistir (Szepe 2005-
2007: 51). Francesco Gonzaga 1472 yilinda babasi Ludovico Gonzaga'yva yazdigi
mektupta Andrea Mantegna’yt kendisiyle vakit gecirmesi icin Poretta’ya
gondermesini, kendisinin kameolarini ve sahip oldugu antik gtizellikleri birlikte
tartisip incelemek istedigini sdyler. Mantegna bu davetin Uzerine, s6z konusu
kameolar inceledikten sonra Felix Gem’de bulunan kimi figtirleri Deniz Tanrilarinin
Savasi isimli graviriinde kullanmistir (Resim 4). Bu graviirdeki Nepttin, Felix Gem’de

Ustte yer alan Tann figirinden alintilanmistir (Vickers 1983: 97-98).

Roénesans déneminin ilk sanat hamilerinden bir tanesi olan Kardinal Bembo’nun
koleksiyonunun buytk kismi daha sonra Lorenzo de Medici'ye gecmistir (Davenport
vd. 1901: 6). Lorenzo de Medicinin koleksiyonunda yer alan kameo ve intagliolar son
derece degerliydi. Sahip oldugu kameolarin degeri, koleksiyonunda yer alan en iyi
Botticelli tablolarindan ¢cok daha fazla olarak nitelendirilmistir (Draper 2008: 6). Bu
koleksiyonda yer alan Seal of Nero ( Neron’un Mtihrt) isimli intaglio (Resim 5) 1.0.30
-1.8.20 arasina tarihlendirilen bir Roma dénemi intagliosudur. Dioskourides
tarafindan yapilan intaglionun Imparator Neron tarafindan muihtr olarak kullanildig
dustnulmektedir. Lorenzo de Medicinin koleksiyonuna gelmeden 6nce Cosimo il
Vecchio, Papa II. Paulus gibi farkl koleksiyonlara da dahil olmus ve 1492’de 1000
florin karsihiginda Medici koleksiyonuna gecmistir. Intaglio’da Apollo, Marsyas ve
Olympos, Mount Tmolus’da (Bozdag) tasvir edilmektedir (Rambach 2011: 131-132).
Bu muhtlirde yer alan sahne Ronesans donemine tarihlendirilen bir kameoda
karsimiza cikar. 21x16 mm boyutlarinda ve iki kat oniks tasindan meydana gelen bu
kameo, bir kolye olarak tasarlanmistir (Resim 6) ve Botticellinin Simonetta
Vespucci'yi tasvir ettigi tabloda (Resim 7-8), Simonetta’nin boynundaki kolyeye cok
benzemektedir (Rambach 2011: 134-135). 15.yy ortalarindan itibaren, Seal of Nero
intagliosu sanatcilan etkilemeye baslamistir. Raffaello'nun, Atina Okulu isimli
eserinde yer alan Apollo figirtinti tasvir ederken de, yine bu intaglioda yer alan Apollo

tasvirinden esinlendigi distinilmektedir (Resim 9-10) (Rubinstein 1972: 807).
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Antik kameolarin Rénesans déneminde sanata yansimalarindaki 6nemli 6rneklerden
bir tanesi de Venedik’te Grimani Sarayi’nda yer almaktadir. Bu doénemde
kameolardan sadece sus esyasi, kolye ucu veya muihur olarak degil, farkli alanlarda
da faydalanilmistir. Bu oOrneklerden bir tanesi Grimani Sarayi’nda bulunan al¢i
sUslemelerdir. Resim 11°de gortilen, Augustus Ceaser bir oglak lizerinde gdsteren
kameo, Grimani Saray: al¢i stislemelerinde uygulanmistir. Ancak, bu kameodaki
tasvir saray duvarlarinda uygulanirken, mevcut alanda daha rahat calisilabilmesi
icin ufak farkliliklara gidilmistir. Grimani koleksiyonunda yer alan kameolarin Enea
Vico ve Batista Franco tarafindan gravirleri hazirlanmis ve yapinin buyuk
merdivenlerinde Federico Zuccari isimli sanat¢i bu eserleri al¢i stisleme olarak
uygulamistir (Resim12-13) . 16.yy1in sonlarinda saray kompleksi buyutilmus ve
icerisinde binlerce Yunan ve Roma dénemi antik eserlerinin oldugu bir mutize-saraya
cevrilmistir (Perry 1993: 268-271). Yine ayni yapida, bu kez Nereidler ve Tritonlar
isimli kameo da (Resim 14) ayni sekilde Enea Vico tarafindan graviir olarak
hazirlanmig (Resim 15) ve Zuccari tarafindan al¢i stisleme olarak uygulanmistir
(Resim 16). Ayni zamanda bu eserin etkisini arttirmak icin sahne yanyana iki kere

tekrarlanmistir (Perry 1993: 270).

Domenico Grimani ile Michelangelo arkadaslardir ve Grimani’nin sahip oldugu
kameo koleksiyonunu Michelangelonun gérme sanst olmustur. Grimaninin
koleksiyonunda ayni zamanda Michelangelo’ya ait eskizler de yer almistir
(Sutherland 2013: 13). Augustus (Resim 11) ve Philoctetes’in tasvir edildigi iki adet
kameo 1497 yilinda Grimani’nin memleketi Venedik’te satisa cikmistir. 1495°te
Roma’da bulunan Grimani, 1498’de buradan ayrilir ve Venedik’i ziyaret eder.
Ardindan 1499’da Roma’ya doner. Venedik’e yaptigi bu ziyaret esnasinda bu iki
kameoyu satin aldigi dustntlmektedir. Bu iki kameo Sistine Sapeli tavan
fresklerinde yer alan figtirler ile benzerlikler gostermektedir. Grimani koleksiyonunda
yer alan ve Augustus Ceasar’, bir oglak Uzerinde gdsteren kameonun (Resim 11)
Sistine tavan fresklerinde yer alan Adem figlirine esin kaynagl oldugu
dustnulmektedir (Resim 17). Sadece Adem figtirtinde, figlirtin sag kolu Augustus’un
yer aldig1 kameo ile farklilik gostermektedir.

Michelangelo’nun antik déonem tas oyma sanati ve taslarina karsi bitmez bir ilgisi
bulunmaktaydi (Dunkelman 2010: 363). 1471 yilinda Lorenzo de Medici kendisi
hentiz 20 yaslarindayken, son derece buyuk bir antik degerli tas koleksiyonuna
sahipti. Michelangelo’nun, Lorenzo de Medici ile yakin iliskiler kurdugu 1489 yilinda

bu koleksiyon son derece meshurdu ve sanat¢it bu koleksiyonu yakindan gérmek



imkan1 bulmustur (Dunkelman 2010: 366). Lorenzo de Medici, Michelangelo’yu
siklikla yanina cagirarak, koleksiyonundaki parcalar: géstermistir (Condivi 2006: 13).
Sanatcinin degerli taslara olan ilgisi Lorenzo’nun 6limuiinden sonra da devam etmis,
Lorenzo’'nun oglu Piero da koleksiyonuna degerli bir tas almak istedigi zaman
Michelangelo’ya danismistir. Medicilerin Floransa’dan kovulmalarinin ardindan, bu
koleksiyon da Tornabuoni ailesine gecmis ve bir kism1 Mediciler’in bor¢larina karsilik
olarak kullanilmistir (Dunkelman 2010: 366). S6z konusu koleksiyonun akibeti ile
ilgili net bilgiler olmamakla birlikte, pek cok degerli tas Roma’ya gdénderilmis ve
koleksiyon tekrar Floransa’yva dénmeden o6nce Kardinal Giovanni de Medici
devralmistir. Michelangelo 1496 yilinda Roma’ya gitmesinin ardindan bu koleksiyonu

burada da inceleme sansi1 bulmustur (Dunkelman 2010: 367).

Piero de Medici’nin, Michelangelo’yu kameolar almakla gérevlendirmesi (Sutherland
2013: 13) ve ayrica Michelangelonun hem Grimani’nin koleksiyonunu hem de
Lorenzo de Medici'nin koleksiyonunu incelemis olmasi, Sistine Sapeli tavan

fresklerinde yer alan baz figlirlerde gértilen kameo etkilerini de aciklamaktadir.

Sonuc

Kameo ve intaglionun gelisimi, miicevherin zaman icinde degisen fonksiyonunu da
ortaya koymaktadir. Intaglio her seyden 6énce bir miihiirdi ancak, ayni zamanda
koleksiyonerin onu kiskancg gézlerden sakinmaya calistig1 bir obje haline de gelmistir.
Diger yandan kameolara baktigimizda, kameolar daha halka donik sanat eserleri
haline gelmistir. Roma’da 1.0. 2. yy’dan beri kameolar bilinmekteydi ancak, miicevher
kullanmak bir modaya déntstiikten sonra cok daha poptler hale gelmistir. Muzik
enstrimanlari, kosum takimlari, kiliclar, siperler, kalkanlar, migferler kameolar ile
stislenmeye baslanmistir. Benzer bir uygulama 16.yy italya’sinda da gértiilmustir.
1550 civarinda Italya’da, kameolar intagliolara gére cok daha poptilerdi ve miicevher
yapiminda yogun bir bicimde kullanilmaktayd: (Cocks 1976: 369). Ayni sekilde
Ortacagda da antik kameolar cok populer ve pahali objelerdi ve koleksiyonlar:
yapilmaktayd: (Lightbrown 1989: 35). 16.yy italya’sinda Lorenzo Lotto ve Domenico
Passigniano mticevher alip satmislar, Perino del Vaga ve Francesco Salviati ise oyma
mucevherleri tasarlamiglardir (Jaffe 1997: 181). 17. yy kameolari, 16.yy ile
karsilastirildigi zaman tasanm ve iscilikte, 6nceki ylzyila gore daha az ustalik
icermektedir (Remington 1940: 79). 17.yy’da 6zellikle isa ve Meryem'in tasvir edildigi
kameolarda agirlikli olarak kantas: kullanilmistir (Remington 1940: 79-80), kantas

ozellikle Roénesans Italya’sinda kameo ustalarn tarafindan cok tercih edilen bir
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malzeme haline gelmistir (Tait 1986: 222). Ge¢ 18 ve 19.yylarda kameolarin
etrafinda dekoratif olarak zencerek motifi yer almaktadir (Spier 2014: 71). Ozellikle
18.yy Italya’sinda Flavio Sirletti'nin eserleri, Yunan kameolarindaki miikemmel

teknige yaklagsmistir (Davenport vd. 1901: 144).

Roénesans déneminde antik kameolar: koleksiyonlarina eklemek soylular icin énemli
bir prestij konusuydu ve bu koleksiyonlardaki kameo ve intagliolar, dénem sanat
eserlerinde zaman zaman portrelerde birer stis esyasi olarak veya Sistine Sapeli tavan
freskleri ve Atina Okulu 6rneklerinde gérdiigimuiz gibi, resmedilen figtrlere birer
ilham kaynagi olarak karsimiza cikmaktadir. Floransali heykeltras Ghibertinin de
Floranda Vaftizhanesinde yer alan Cennetin Kapilarindaki kompozisyonlara ilham
kaynagi olan kameolarin oldugu bilinmektedir (Draper 2008: 8). Barok doéneme
geldigimizde Rubens’in, “hicbir sey bana degerli taslar kadar zevk vermemistir”
diyerek bu taslara olan ilgisini ortaya koymasi1 (Neverov 1979: 424), 15.Louis’nin
metresi Madam Pompadour’un, tas oymacist Jacques Guayin patronlugunu
yapmasi, sanatciya bilezik tokasi olarak kullanilmak Uzere intaglio ve kameolar
1smarlamasi ve ayni zamanda kendisinin de kameo yapimini 6grenerek 15. Louis’nin
portresinin oldugu bir ylUzik tasarlamis olmasi (Scarisbrick 1989b: 72) degerli
taslardan bu etkilesimin sadece Ronesans ile sinirli kalmayip ilerleyen dénemlerde

de devam ettigini bizlere gdstermektedir.
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Fatimi Donemi Fustat Testi
Siizgecleri

Fatimid Period Jug Strainers/
Filters of Fustat

Oz

Fatimi déneminin en 6énemli merkezlerinden olan
Fustat’ta (Eski Kahire) turetilmis ve buglin
diinyanin birbirinden farkli bircok mitizesinde
sergilenen stlizgecli testiler veya bu testilere ait
stizgec parcalari, Islam seramik sanati icindeki
sirsiz seramiklerin en gdsterisli Girtinleri arasinda
yer almaktadir. Ulkemizde birkac yayin disinda bu
konu ile alakali cok fazla arastirma olmamakla
birlikte, Misir ve Fustat kazilari buluntularinin
yaymnlandigi Avrupali arastirmacilarin caligsmalar:
ile bazit muzelerdeki eserlerin tanmitildign yaymnlar
bulunmaktadir. Metropolitan Mtuizesi, bliinyesinde
barindirdigi ¢cok sayida Islam sanatina ait eser ile
oldukca zengin bir koleksiyona sahiptir. Mlizenin
blunyesinde bulunan testi slzgecleri de bugin
teshirde olmayip, miizenin agik erisim ve kamuya
aciklik politikas1 kapsaminda online olarak
acilmistir. Konuyu calisma istegimiz muze
yetkililerine bildirilmis, muze yetkilileri belirli
sartlar  altinda  konuyu  calisabilecegimizi
belirtmislerdir. Amerika ve Avrupa basta olmak
lzere, Istanbul, Misir, Kuveyt, Israil, Suriye ve
Anadolu’da yer alan muizelerde bulunmalar: ve bu
bolgelerin bazilarinda gerceklestirilen kazilarda ele
gecirilmeleri, stizgecli testilerin yayilim alanlarinin

genisligini  gostermektedir. Bu baglamda
Avrupa’daki bazi muizelerde yer alan 6rnekler ile
Metropolitan Mtizesi orneklerini

karsilastirdigimizda belirli bir tslup birliginin
varhigindan s6éz etmek mumkindir. Stzgeclerde
uygulanan geometrik, bitkisel, figirli ve yaz
bezemenin farkli bélgelerde bulunan o6rneklerde
birbirleri ile cok kucuk farkliliklar haricinde
yakindan benzerlikleri dikkati c¢ekmektedir.
Ozellikle yazi bezemeli 6rneklerde bu yakinhk
daha da belirgindir. Ayni cimlelerin tekrar edildigi
bu orneklerde bazi harf eksiklikleri disinda ayni
clUmleyi birbirinden cok farkli boélge kazilari ve
muzelerde  bulunan  slzgeclerde gbrmenin
mumklin oldugu saptanmistir. Bu da belirli bir
atolye veya usta grubu tarafindan turetildiklerini
akla getirmektedir. Testilerin dis yuztindeki
sadeligine tezat olarak muhtesem ince iscilikleri ile
gbz kamastiran ajur teknikli stizgecler, Islam
seramik ustalarinin kiicik alanlarda bile ileri
dlizeyde stsleme yapabilme kabiliyetlerini
gosteren en 6nemli 6rneklerdendir.

Anahtar Sozciikler: sirsiz seramik, Fatimi,
stizgec, filtre, ajur.
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Abstract

Filtered jugs or strainer pieces belonging to these jugs, produced in Fustat (Egypt), one of the
most important centers of the Fatimid period, and exhibited in many different museums
around the world today, are among the most spectacular products of unglazed ceramics in
Islamic ceramic art. Although there is not much research on this subject in our country apart
from a few publications, there are publications in which the findings of the Egyptian and
Fustat excavations are published by European researchers and the works in some museums
are promoted. The Metropolitan Museum has a very rich collection with many works of Islamic
art. The jug filters in the museum are not on display today, but are opened online within the
scope of the museum's open access and publicity policy. Our desire to study the this subject
was notified to the museum authorities, and the museum officials stated that we could study
the subject under certain conditions. The fact that they are found in museums in Istanbul,
Egypt, Kuwait, Israel, Syria and Anatolia, especially in America and Europe, and that they
were captured in the excavations carried out in some of these regions, shows the wide spread
of the filtered jugs. In this context, when we compare the examples in some museums in
Europe with the examples of the Metropolitan Museum, it is possible to talk about the
existence of a certain stylistic unity. It is noteworthy that the geometric, floral, figurative and
inscription decorations applied on the filters are closely similar to each other, except for minor
differences, in the samples found in different regions. This closeness is even more evident
especially in the examples with inscription decoration. In these examples which the same
sentences are repeated, it has been determined that it is possible to see the same sentence in
the filters in very different regions and museums, except for some letter deficiencies. This
suggests that they were produced by a particular workshop or group of masters. In contrast
to the simplicity of the outer surface of the jugs, dazzling openwork technique strainers with
their magnificent fine workmanship, It is one of the most important examples showing how
advanced the ability of Islamic ceramic masters to decorate even in small spaces.

Keywords: unglazed ceramic, Fatimid, strainer, filter, openwork.

Islam Seramik Sanatinda Siizgecli Testiler

Testi ve stirahi gibi sivi depolama ve servis amacl kullanilan kaplar islevsel olarak
gunlik hayatta en sik kullanilan seramikler arasindadir. Genel olarak
degerlendirildiginde testi ve suUrahi gibi kaplarin farkli tekniklerde tretilmis
orneklerine de rastlanmakla beraber yogun olarak sirsiz seramikler seklinde
uretildikleri gortilmektedir. Ozellikle sicak iklimin hakim oldugu bélgelerde suyun,
toprak ve kilin yapisindan faydalanilarak daha uzun stire soguk kalmasini saglama
istegi, sirsiz testi ve stirahi yapiminin oranina etki eden baslica unsur olmalidir. Kalip
baski, kaliba baski, barbutin, kabartma ve kazima gibi farkli teknikler ile bezenen
Islami dénem sirsiz seramiklerinde ajur teknigi ile de stisleme yapilan érnek sayisi
oldukea fazladir. Fransizcada “1s1klik” anlamina gelen “ajour” kelimesinden dilimize
gecmis olan ajur terimi, Ingilizcede “openwork” veya “pierced work” seklinde
kullanilmakta ve Turkcedeki “delikisi” terimini karsilamaktadir. Bu teknik, form
verilen seramik hamuru hentiz kurumamis iken sivri bir alet yardimi ile hazirlanan
kompozisyon dogrultusunda belirli alanlarin delinmesi ile elde edilmektedir. Kandil
(Aykac 2017: 56-58) ve lile (Ayhan 2010: 51-52; Ayhan 2015:41-54) gibi farkl

islevlere sahip seramiklerde de uygulanmis 6rneklerini bildigimiz stizgecler daha ¢cok
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swv1 depolama ve servis amaclh kullanilan testi/strahi boyunlarinda daha yogun bir

sekilde karsimiza ¢cikmaktadir.

Seramiklerde ajur tekniginin seramik yuzeylere uygulanisinin bilinen en erken
oérneginin M.O. 935 yilinda Kore’de Silla dénemine tekabtil ettigi belirtilmektedir
(Ozsan ve Harmankaya 2020: 1251). Sirsiz olan bu seramiklerin uzun ayaklarinda
ajur tekniginin uygulandigi ve benzerlerine 1.-2. yuzyillarda Japonya’da rastlandig:
bilinmektedir (Sevim 2007: 157; Goékce 2011: 48; Ozsan ve Harmankaya 2020: 1251).
Ayrica, seramik kaplarda goérilen ajur tekniginin bilinen en eski 6érneginin Eleusis
Arkeoloji Mtizesi’nde bulunan, M.O. 675-650 yillar1 arasina tarihlenen “Proto Attic
Amfora” oldugu da dile getirilmektedir (Onal ve Onal 2015: 24). Hitit, Helenistik,
Roma ve Bizans donemlerinde de farkli formlara sahip stizgecli ve emzikli testilerin
varliklar: bilinmektedir (Ucar ve Ucar 2018: 16). Atina Agorasindaki Helenistik
dénem buluntularindan olan stizgecli kaplarin yaninda, diger bolgelerdeki 6rneklerin
bir arada degerlendirildigi bir calismada stizgecli kaplarn islevleri hakkindaki biittin
fikirler bir araya getirilmistir. Bu calismaya gore ilk fikirde stizgecli kaplarin yag gibi
pahali sivilarin depolanmasinda kullanildigi ve stizgec¢ deliklerinin tizerinin bezler ile
kapatilarak yabanci maddelerin girmesinin engellendigi g6z 6nline alinarak hastalar
icin demleme veya ila¢ hazirlama amaciyla kullanilmis olduklar dile getirilmistir.
Ayrica farkl bir kapta stizgecin sarap posasiin filtrelenmesi islevine sahip oldugu,
konik boyunlu kaplarda ise sarabin sogumasi i¢in tizerine kar konuldugu gibi farkl
islevlerinden de bahsedilmistir (Rotroff 1997: 180-181; Ucar ve Ucar 2018: 17).
Urdiin Jerash’daki hipodromda yapilan kazi calismalari sonucunda 6zellikle Roma
Doénemine ait suzgecli surahiler bulunmustur. Ayrica bu boélgedeki suzgecli
testi/stirahi yapma geleneginin Bizans doneminde de devam ettigi dile getirilmistir.
Burada bulunan 6rneklerin filtreden cok stizgec olarak kullanildig: ve basit yuvarlak
sekillerinden ibaret olduklan anlasilmaktadir (Kehrberg 2009: 505). Bunun disinda
Corinth’de yapilan calismalar sirasinda Bizans donemine ait 11. ylizyll sonundan
baslayarak 12. ylizyil ortalarina tarihlenen basit yuvarlak delik seklindeki stizgeclere
sahip kaplarla karsilasiimistir (Mackay 1967: 276, 282, 287 /pl.68). Bu kaplarin
Roma déneminde varlig: bilinen ve kabin boyun kismina bitkiler koyarak icindeki
suya esans katma veya dokulen sivinin tortularinin ayiklanmasi maksadiyla
olusturuldugu diistintilen (Ozdemir 2009: 38) stizgeclerden olmadigi, islevinin sadece

kabin icerisine yabanci maddelerin girmesini engellemek oldugu séylenebilir.
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Sasani déneminde de uygulandigi ileri stirtilen (Kayin ve Behzad Ismaeel 2017: 536)
stizgec 6rneklerinin Islam seramik sanati icinde bilinen ilk tiretimlerinin Abbasi
déneminde oldugu bildirilmektedir (Lane 1965: 27; Ozkul Findik 2013: 212). Bugiin
Kelsey Arkeoloji Muizesi’'nde yer alan ve Fustat’da ortaya cikarilan 8. ylizyila ait stirahi
drneginin stizgecindeki basit yuvarlak deliklerin ajur teknikli stizgeclerin Islam
seramik sanati icindeki bilinen en erken o6rneklerinden birisi oldugu sdéylenebilir
(Scanlon 1974: 74 /pl.XV; Gruber ve Dimmig 2014: 37). Testi stizgeclerinin Fatimi
donemi seramikcilerinin kesfi olmadigr (Grube 1976: 123) bilinmekle beraber
sanatsal anlamda muthis bir gelisme yasadigl cagin Fatimi dénemi oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Genellikle deve tiyu ve kirli beyaz hamura sahip Fatimi
dénemi sirsiz testilerinin gévde ile boyun birlesimlerine yerlestirilen (Watson 2004:
132) bu stizgeclerde geometrik, bitkisel, yazi ve figlirlii bezemelerin yer aldig1 dikkati
cekmektedir. En gelismis 6rneklerinin Fustat’ta ele gecirildigi bu stizgeclerin Misir
disinda Suriye, Iran, (Ozkul Findik 2013: 213) Urdin, Filistin (Kayin ve Behzad
Ismaeel 2017: 536) israil (Toueg 2016: 1) gibi yakin cografyada ele gecirilmis érnekleri
de bulunmaktadir. Misir'da Fatimi déoneminde bu kadar gelismis bezeme anlayisi ile
Uretilmis stizge¢ 6rneklerinin belirli bir zaman sonra eski ihtisamini1 kaybedip basit
birer sekil halini aldiklann goérilmektedir. Bunda kap formlarinda goértlen
degisikliklerin etkili oldugu da séylenebilir. Sonraki dénemlerde Islami dénem
testilerinin boyunlarindaki incelme ve uzatilarak silindirik hale getirilmesi ile birlikte
stizge¢  kullaniminin tamamen ortadan kalkmamakla birlikte azaldigi
dustintilmektedir (Ozkul Findik 2013: 212). Iran’da XI.-XIII. ytlizyillara tarihlenen
Buyuk Selcuklu Dénemine ait sirli seramiklerde Ajur teknigine rastlanmaktayken
(Watson 2004: 133, 304-331; Haddon 2011: 134; Watson 2015: 139) sirsiz
seramiklerde, o6zellikle de testilerin suzgeclerinde Fatimi dénemi O6rneklerine
benzeyen uygulamanin bulunmamasi da yavas yavas bu stslemeden vazgecildiginin
bir diger kanitidir. Anadolu’da bircok miuzede teshir edilen Ortacaga ait testi
stizgeclerinde (Tungel 1992: Kat. No: 36, 46, 59, 65; Tuncel 2006: 525) Fatimi dénemi
orneklerine benzemeyen basit sekilli cicek yapraklarina benzeyen stizge¢ 6rneklerine
rastlanabilir. Ayrica Ahlat kazilarinda elde edilmis kiiciik seramik parcalarinda delik
isi suslemelerin bulundugu gorilmektedir (Karamagarali 2007: 143). Beylikler
Doénemine gelindiginde ise stizgecli testilerin yapimina devam edildigi bilinmektedir.
Ozellikle Bat1 Anadolu’da kurulmus olan beyliklere ait seramiklerde basit yuvarlaklar
veya yapraklar seklindeki stizgeclerin kullanilmaya devam edildigi gértilmektedir
(Ucar ve Ucar 2018: 21 /tab.6-c). Tire Kutu Han ve Ayasuluk kazilarinda elde edilen

Aydinogullar: Beyligine ait testi stizgeclerinin formlar: testilerin yapilisi ile dogrudan
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baglantilidir. Bu 6rneklerde kalipla elde edilen testi gévdelerinin Uist kismi hentiiz
kapali iken boyun yerlestirilmeden 6nce kiictik delikler acilmis, boylelikle stizgecler
elde edilmistir (Ucar ve Ucar 2018: 16; Yilmaz 2018: 213). Manisa Gulglin Hatun
Hamami 6rtti sisteminde ve Manisa Ulu Cami kubbesi ile duvarlarinda ortaya
cikarilan Saruhanogullart dénemine ait seramiklerde de benzer sekilli stizgeg
ornekleri ile karsilasmak mUmkindur (Gok Glirhan 2011: 48; Gok 2021: 576-577).
Bahsi gecen stlizgeclerin yapilmasinda uygulanan teknik erken islam dénemi 6zellikle
de Fatimi dénemi 6rneklerinden farklidir. Fatimi dénemi 6rneklerinde birbirinden
bagimsiz sekilde carkta form verilen gévde ve boyun kisimlarinin arasina yuvarlak
sekilli ve caplari 2 cm ile yaklasik 12 cm arasinda degisen stizgeclerin yerlestirildikleri
gortilmektedir. Beylikler devrinden sonra Osmanli Déneminde de testi ve stirahilerde
stizgec kullaniminin devam ettigi ortaya cikarilan érneklerden anlasilmaktadir. iznik
Cini Firinlann Kazisinda ele gecirilen ve 15.-17. yuzyillar arasina tarihlenen,
merkezdeki daire alani cevreleyen Ucgenler seklindeki ajur teknikli stizgeclere ve
stizgecli testilere rastlanmistir (Demirsar Arli vd. 2019: 196). Ayrica Istanbulda
Sarachane kazilarinda Osmanl dénemine ait (Hayes 1992: pl.48/e) ve Uskuidar
kazilarinda da 19. yuzyila tarihlenen tek renk sirli testilerde stizgeclerin yer aldigi
gortilmektedir (Polat 2020: 372, 381).

Gorualdtigi tizere Erken Islam déneminden itibaren karsilasilan stizgecli testi ve
stizgec gelenegi form ve bezeme acgisindan degisiklikler géstermesinin yaninda sayica
azalarak devam etmistir. Edirne ve Istanbul’da ele gecirilen ve 19. ytizyil sonu ile 20.
yluzyil baslarina tarihlenen kirmizimsi gri hamurlu stirahilerde gérilen basit sekilli
cubuk vb. alet yardimi ile acilmis dlizensiz yuvarlak delikler stizgecli testi/strahi
uygulamalarinin son 6rnekleri sayilabilir (Polat 2018: 316-317; Yilmaz 2012: 155,
156). Bunlarin disinda Romanya Suceava Tarih Muzesi'nde yer alan ve Osmanh
dénemi olarak 15.-17. ylzyillara tarihlenen bazi 6érnekler bulunmaktadir ki; bunun
yanlis bir tarihleme oldugunu distinmekteyiz (Batariuc ve Dinu 2009: 422). Hamur,
teknik ve bezeme acgisindan Osmanlh déneminde benzerini géremedigimiz bu 6rnegin
Fatimi dénemi 6rnekleri ile daha yakindan benzerlikler tasidig: dikkati cekmektedir.
Islam cografyalarinda cok uzun zamandir varlig bilinen stizgecli testilerin diger
donem ve cografyalarda da kullanildiklari, ortaya cikarilan oOrnekler sayesinde

anlasilmaktadir.

Tarihi surec¢ icerisinde gelisimini eldeki 6rneklerden hareketle izleyebildigimiz testi

stizgeclerinin islevleri temel olarak bellidir. Ozellikle Hasankeyf 6rneklerinde oldugu
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gibi sicak bolgelerde var olan boécek, akrep ve yilan gibi hayvanlarin kabin icerisine
girmesini engellemek icin bu stizgeclerin yapilmalar ilk akla gelen sebeptir (Ozkul
Findik 2013: 212). Bu testilerin siv1 servisi icin kullanildiklar1 didstnuldigiunde
servis icin egildikleri sirada stizgeclerinin bezemeli olarak go6rilmesi sanatc¢inin
estetik anlayisinin en ktlictik alanda bile disavurumunun 6zeti olarak distnulebilir.
Ancak o6zellikle eldeki Fatimi dénemi stizge¢c 6rnekleri incelendiginde, stizgeclerin
Uzerinde bulunan fil, balik, aslan, tavsan ve ceylan gibi hayvan figirlerinin varligi,
Islam sanatindaki sembol yoluyla anlatim geleneginin stizgecler tizerindeki tezahtirii
olarak gorulebilir. Sivi tiiketilen kaplarin dikey dururken gértilemeyecek bir kisminda
yer alan bu suislemelerin sanat¢inin sembolize etme istegindeki gizemin kap formuna
uyarlanmis hali gibidir. Aslan ve fil gibi gticti, kuvveti simgeleyen giicli hayvanlarin
islenmesini bu kaptan sivi tiketen hasta vb. kisilerin iyi/gtc¢lii/kuvvetli olmasini
dilemek icin kullanilan birer metafor olarak gérmek akla ¢cok uzak gérilmemektedir.
Fatimi dénemi seramik sanatcilar1 ayni metaforu balik figlirti ile bereket ve bolluk
dilekleri icin kullanmis olabilir. Bunun disinda o6zellikle yazi bezemeli 6rnekler
incelendiginde temenni, dua ve 06zli so6zlerle kabin icindeki sivi ile baglant:
kurulabilecek ctimlelerin varlig dikkat cekicidir. “Sen uyuyor olan uyan”, “Sabir her
seyi ulasilabilir yapar” (Gokce 2018: 217), “Kanaat Yuceliktir” gibi 6zl sézlerin yani
sira “Amel Ibid” gibi usta imzalarinin da stizgeclere islendigi bilinmektedir (Kayin ve
Behzad Ismaeel 2017: 537). Bu ve benzeri yazilarin testi stizgeclerine islenmesi de
kaptan siviy1 tiiketen kisi icin gtizel dileklerin yaninda, genel Islam gelenekleri ile
uyumlu 6zIU sézlerin giinltik hayatin merkezinde yer aldigini géstermesi acisindan

Oonemlidir.

Testinin boyun kisminda yer alan stizge¢c uygulamalarinin icerideki siviya yabanci
maddelerin karismasini engelleme islevinin disinda bir diger islevinin de kabin
egilerek servis yapildiginda icindeki sivinin akiskanligini kontrol etmek oldugu ifade
edilmektedir (Ozkul Findik 2013: 212). Hem Islam dénemi hem de diger kulttirlere
ait oOrneklerin timu bir arada dustntldiginde testilerde yer verilen
stizgeclerin /filtrelerin tek islevlerinin kabin i¢indeki siviya yabanci maddelerin
girmesini engellemek olmadigini distnebiliriz. Clinkl seramik sanati icerisinde acik
ve kapali formlarin dis etkenlere karsi korunmasi icin kapaklar Uretilmistir. Ancak
stizgecli testilerde ozellikle konik sekilli boyun ile govde arasina yerlestirilen
stizgec/filtre ile gbvdenin disinda bir hazne daha olusturulur. Boylelikle gerek gtinltik

kullanim icin gerekse sifa/iyilesme maksadiyla bu hazneye yerlestirilen
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bitkisel/esans igerikli malzemelerin demlenme alani olarak kullanildiklar1 gérist

akla yatkin gelmektedir (Ucar ve Ucar 2018: 18).

Fatimi dénemi ajur teknikli stizgeclerin buyuk oranda sirsiz testilerde oldugu
gortilmekle beraber az sayida da olsa stizgecli tek renk sirh testi/stirahi 6rnekleri
bulunmaktadir. Ayrica yine Misir’da bulunan cok az sayidaki Luster teknikli

stirahilerde de stizgeclerin varlig: bilinmektedir (Watson 2004: 133).

The Metropolitan Miizesi’nde Bulunan Fatimi Donemi Testi/Siirahi Siizgecleri
Calismamiz kapsaminda Metropolitan Mtizesinde bulunan 38 adet testi/surahi
stizgeci incelenmis, bu Ornekler kompozisyon oOzellikleri g6z o©ntine alinarak
siniflandirilmis, farkli mitzelerde ve calismalarda bulunan benzer O6rneklerle
karsilastirilarak degerlendirilmistir. Mtuizede yer alan suzgecleri kompozisyon
ozelliklerine gore siniflandirdigimizda; Geometrik bezemeli suzgecler, bitkisel
bezemeli stzgecler, figurli bezemeli stzgecler ile yazi ve yazi taklidi bezemeli

stizgecler olarak dort sinifta toplayabiliriz.

Geometrik Bezemeli Siizgecler

Muizede yer alan 24 adet geometrik bezemeli 6rnek calismamiz kapsaminda
degerlendirildiginde birbirlerine benzer formda stislemeye sahip olan stizgecler tespit
edilmistir. Iki adet stizgecte merkezde diizensiz sekilli deliklerin etrafinda stizgecin
kenarlarina dogru verilen 18 1sinsal kol ile yi1ldiza benzeyen bir motif elde edilmistir.
Kollarin kisa ve sik olarak verilmesi gines motifini de animsatmaktadir (Kat. No: 1,
2). Iki adet 6rnekte ise merkezde kollan zikzaklarla dolgulu ticgen yer almakta,
Ucgenin ara bosluklarinda es kenar doértgen, kenarlarinda ise Ug¢gen ve eskenar
dortgen seklindeki delikler bulunmaktadir (Kat. No: 3, 4). Cok yakin benzerlerini
Victoria & Albert Muzesi'nde gérdigimuiiz bu 6rneklerin de Misir/Fustat Uretimi
olduklar1 belirtilmistir (Gékce 2013: 216). Bunun disinda Ashmolean Miuzesi
koleksiyonlarinda ayni sekilde bezeli Fatimi Doénemi stizge¢ Orneklerini gérmek
mumkundtr (Resim 1/URL 1). Benzer bezemeye sahip iki 6rnekte ise slizgecin
kenarlarinda birbirlerine paralel, Gizerleri kivrimlarla dolgulu seritler ortadan daha
kucuk seritlerle baglanarak “H” harfine benzeyen bir diizen olusturulmustur.
Ortadaki seridin ayirdigr kisimlarda doért yaprakhi cicek benzeri bir motif
bulunmaktadir (Kat. No: 5, 6). Ayn1 diizendeki baska iki 6rnekte ise ortadaki iki seride
yer verilmeyip arada kalan bosluklara eskenar doértgenler yerlestirilmistir (Kat. No: 7,

8). Cok yakin benzerlerine British Muzesi koleksiyonunda rastlanan bu
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kompozisyonun Fatimi Dénemi stizgeclerinde siklikla kullanildigr anlasilmaktadir
(Resim 2/URL 2). Geometrik bezemeli iki 6rnekte merkezden kenara dogru paralel
devam eden ve Uzerlerinde Uc¢ adet kuicik delik bulunan kollar yer alir. Bu
stizgeclerin merkezlerinde de dizensiz ve kuctk delikler bulunur (Kat. No: 9, 10).
Benzer duizenlemedeki bir stizgecin merkezinde ise sekiz yapraklh cicek benzeri bir
motif bulunup, yapraklardan ana yénde yer alanlarda tg¢lt delik dtizenlemesi vardir
(Kat. No: 11). ki érnekte merkezden kenarlara dogru paralel kollarla carkifelek
benzeri bir motif olusturulmustur (Kat. No: 12, 13). Bu o6rneklerin benzerlerini
Suriye’de Eyyubi dénemi testilerinde de gérmek mUmkindir (McPhillips 2012:
465 /figl-3). Ancak burada atlamamak gereken bir nokta vardir ki; Fatimi Devleti'nin
yikilmas: ile Misir'dan Suriye'ye gecen c¢ok sayida seramik ustasinin varlig:
bilinmektedir. Bu sebeple Suriye'deki uretimlerin de yine Misir/Fatimi etkili
oldugunu distinmekteyiz. Cok yakin bezemeye sahip baska bir 6rnek de University
of New England/Eski Eserler Muzesinde gortlmektedir (URL 8:16). Stuzgecler
arasinda iki 6rnekte merkezde ici bal petegi seklinde dolgulu alti kollu yildizdan
gelisen daha buytk bir alt1 kollu yildiz motifi islenmis, kenarlarda kalan bosluklar
ise Uzerinde delikler olan ta¢ seklindeki motiflerle doldurulmustur (Kat. No:14, 15).
Yine benzer diizenlemeli bir 6rnekte ise icteki ktictik yildizin kollar ile distaki yildiz
kenarlar palmet benzeri motiflerle birlestirilmistir (Kat. No: 16). Geometrik bezemeli
bir diger 6rnekte birbirlerine gecmeli gibi verilen besgenler ile bal petegi motifi tim
stizgec yuzeyini kaplamaktadir (Kat. No: 17). Fustat buluntusu sutizge¢ 6rnekleri
arasinda ilgi cekici suizgeclerden birinde, merkezde yer alan eskenar doértgenin
kenarlarinda yarim daireler bulunmakta, yarim dairelerin iclerinde de kuc¢tk yildiz
motifleri bulunmaktadir ki; bu haliyle hilal-yildiz betimlemesini andirmaktadir (Kat.
No: 18). Romanya Suceava Tarih Muzesinde cok yakin benzerini gérdigimuiz bu
ornek, arastirmacilar tarafindan 15.-17. yuzyill Osmanli Dénemi seklinde yanls
tarihlenmistir (Batariuc ve Dinu 2009: 422). Sirsiz 6rneklerin disinda geometrik
bezemeli 2 adet firuze tek renk sirh testi stizgeci de yer almaktadir (Kat. No: 19, 20).
Bu o6rnekler diger stizgeclere gore daha basit stislemelere sahip olup, merkezde alt1
kollu yildiz gértilmektedir. Yesil tek renk sirli bir diger 6rnekte ise stizgecte ici dolgulu
bir tGg¢gen yer almaktadir (Kat. No: 21). Bu 6rnegin ¢ok yakin bir benzerlerine
Christies Muzayedesi'nde bulunan Fatimi donemi sUzgeclerinde rastlamak
mUumkiindiir (Resim 3/URL 3). ki érneklerde stizgecin merkezinde ti¢ veya dért daire
yer almakta olup, bu dairelerin icleri dort yaprakli yonca benzeri bitkisel unsurlarla

dolguludur (Kat. No: 27, 28).
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Bitkisel Bezemeli Siizgecler
Calismamiz kapsaminda inceledigimiz testi sutzgeclerinden 4 tanesinin bitkisel
bezemeli oldugu gortilmektedir. Biri sirsiz bir firuze tek renk sirli olmak tzere iki
ornekte, merkezde yer alan es kenar dortgenin ici ve kollarinda palmet benzeri
unsurlar oldugu dikkati cekmektedir (Kat. No: 25, 26). Cok yakin benzerlerine
Isvec/Stockholm Akdeniz ve Yakin Dogu Eserleri Miuizesi koleksiyonunda
rastladigimiz (Resim 4/URL 4) bu suzgecler Fatimi doénemi bitkisel stslemeli
stizgeclerin 6nemli 6rneklerindendir. Bir 6rnegin dis cercevesinde yer alan alt1 kollu
yildizin icinde alti yaprakli bir cicegin varligr dikkat cekmektedir (Kat. No: 29).
Orneklerden anlasildigi Uizere Fatimi ddénemi testilerinin stizgeclerinde geometrik
bezemenin bitkisel unsurlara gére daha cok tercih edildigi gértilmektedir (Scanlon
1970: 38-42). Bezeme yapilan stizgecin kuicik olmasi ve ajur tekniginin eldeki
malzemeyi delme islemi suretiyle yapildigi g6z 6nline alininca, uygulamasi daha kolay

olan geometrik stislemelerin daha fazla tercih edilmesi normal olarak gérilmelidir.

Figiirlii Bezemeli Siizgecler
Metropolitan Muzesi'nde bulunan Fatimi dénemi sutzgecleri arasinda bulunan 3
ornekte figlirll bezemenin uygulandigr gortilmektedir. Bu 6rneklerden iki tanesinde
dag tavsani, bir 6rnekte ise fil figirti bulunmaktadir. Dag tavsani figiirti ile bezenen
stizgeclerde figurlerin kulaklari arkaya dogru uzamakta ve ayaklarinin verilisinden
hareket halinde resmedildikleri goérilmektedir (Kat. No: 31, 32). Figurlerin
vicutlarinin arasinda kalan bosluklarda eskenar dortgenlerin delik seklinde
islendikleri gérilmektedir. Figlirler en distan dairesel bir ¢erceve icine alinmis olup,
cercevenin Uzerinde kazimali zikzaklar yer almaktadir. Dag tavsani figirinin yer
aldigr 6rneklerin diinyanin farkli yerlerindeki bircok mtizede yer almasi bu figurlu
orneklerin sayica fazla uretildiklerini géstermektedir. En yakin benzerlerine Kuveyt
Ulusal Mtizesi/The Al-Sabah Koleksiyonu’nda ve Kahire Islam Sanatlar1 Mtizesi’nde
(Kayin ve Behzad Ismaell 2017: 542) rastladigimiz 6érnekler Fatimi sanatinin énemli
eserlerindendir. Bir diger figtirlti 6rnekte ise fil figiri islenmistir (Kat. No: 33). Ytarur
pozisyonda verilen figlirin stizge¢ alanina sigmasi icin kafa kisminin daha orantisiz
ve ince yapildig1 gérilmektedir. Figirtin bosluklarinda eskenar dortgen sekilleri yer
almakta olup (delik isi), kompozisyon Uzeri kazimali zikzaklarla bezeli dairesel bir
cerceve icine alinmistir. Benzer sekilde fil figiri ile bezenmis Fatimi dénemi
stizgeclerinden biri Victoria & Albert Muizesi'nde, biri ise Kuveyt Ulusal Muzesi'nde
korunmaktadir (Kayin ve Behzad Ismaell 2017: 542). Metropolitan Muzesi'nde yer

alan stizgecler arasinda bulunmasa da figlirli bezemeye sahip olan 6rnekler arasinda
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insan, aslan, kus, tavus kusu, balik, ceylan, aslan, deve ve harpi gibi fantastik
figtirlerin de yer aldigi 6rnekler oldukca fazla sayidadir (Kayin ve Behzad Ismaell
2017). Bunlarin disinda Avrupa’da yer alan bircok koleksiyon ve muzayedede
bulunan Fatimi suzgeclerinin bazilarinda palmiye/hurma agaci veya mimari

betimlemeli 6rnekler de yer almaktadir. (Resim 5-5a /URL 5-5a)

Yazi ve Yaz1 Taklidi Bezemeli Siizgecler
Islam sanatinin énemli bir bezeme unsur olarak bilinen yazi, Fatimi dénemi testi
stizgeclerinde de bulunmaktadir. Genel olarak ktictik ctimlecikler, hadis, dua ve
temenni icerikli olan bu yazilarin testilerin manevi islevlerinin yansimasi olarak
dusunulebilir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi testiden siviy1 ttiketecek kisi icin iyi
dilekler ve temennilerin yazi yoluyla dile getirilmis olmasi akla uzak bir kavram olarak
gorilmemektedir. Metropolitan MUizesi Fatimi donemi testi stizgecleri arasinda 4 tane
yazi 1 tane de yaz taklidi bezemeli stizgec¢ yer almaktadir. Yazi bezemeli 6rneklerden
iki tanesinde “Ja <acls” “Le'alle va'fu” yazmaktadir ve Turkce “Umulur ki affeder-Af
umulur” manasina gelmektedir (Kat. No: 34, M31).” ;0 e )b( ,8” yazisinin okundugu
bir diger 6rnekte ise Arapca “Men sabera (za)fera” yazdigi anlasilmis, “Kim sabrederse
zafere kavusur” seklinde terctime edilmistir”® (Kat. No: 36). Bu ctimle cogu zaman bir
hadis olarak belirtilse de sabir ile ilgili hadis calismalarinda béyle bir hadise
rastlayamadik (Karagoéz 2002: 5-22). Bu sebeple Kelam-1 kibar veya 6zli s6z olma
olasiligr daha agir basmaktadir. Yazi bezemeli bir diger 6érnegin yazisi tarafimizdan
okunamasa da (Kat. No: 37) ayni yazinin oldugu suizge¢ 6rnekleri bazi yayinlarda
“Sen uyuyor olan uyan” seklinde tercime edilmistir (Gokce 2013: 217). Bir diger
ornekte ise ince “elif” harflerinin yan yana getirilmesi ile olusturulmus yaz: taklidi
bezeme yer almaktadir (Kat. No: 38). Benzer sekilde diizenlemeye sahip stlzgec
Iskocya/Glasgow Kelvingrove Sanat Galerisi ve Miizesi'nde bulunmaktadir (Resim

6/URL 6).

Sonuc

Sirsiz testilerin genellikle sicak boélgelerde suyun daha uzun sutre soguk kalmasini
saglamak amaciyla daha fazla tercih edildikleri bilinmektedir. Ancak Fatimi Dénemi
ornekleri icin daha 6nce belirtilen islevlere yenilerini de eklemek gerekebilir. Misir’da
Fatimi Dénemi 6ncesinde de kullanildiklar1 bilinen Kilgalar sirsiz testilerin suyu

sogutmasindan faydalanilarak uretilmis stantlardir. Kilgalar genellikle mermerden

* Testi stizgeclerindeki yazilari okuyan Sn. Prof. Dr. Ahmet Ali Bayhan’a tesekkur ederiz.
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yapilir ve Uzerindeki cukurlara sirsiz testiler yerlestirerek, testiden sizan suyun
kilganin haznesinde biriktirilmesi saglanirdi. Kilganin haznesinde biriken su
genellikle bardak veya kaselerle icilir, boylelikle hem suyun filtrelenmesi saglanir
hem de israf edilmesinden kac¢inilirdi (Knauer 1979). Kilgalarin haznesinde suyun
birikmesi i¢cin cukur kisma yerlestirilen sirsiz testinin gézenekli hamura sahip olmasi
gerekirdi. Go6zenekli hamura sahip sirsiz testinin duvarlarindan sizan sular
buharlasmaya yardimci olur, boylelikle testideki su daha uzun sure serin kalabilirdi.
Buradan hareketle Fatimi dénemi testilerinin bir islevinin de sicak iklim sartlarinda
testideki suyun agiz kismindan buharlasmasini engelleyerek terlemenin testi
govdesinden gerceklesmesini saglamak seklinde dusunulebilir. Bilindigi Uzere
maddelerde gerceklesen terleme, buharlasma vasitasiyla 1s1 duzenlemesini
saglamaktadir. Testilerinin yulzeyinde, icinde sivi olmasi sebebiyle sicakliktan
kaynaklanan terleme sonucunda ortaya cikan sular, sicak hava ile karsilastiklarinda
buharlasmaya baslarlar ve bu buharlasma esnasinda testinin ylizeyinde 1sinin
artmasini da engellemis olurlar. Fatimi dénemi testilerinde kullanilan stizgeclerin de
buharlasmanin testinin agiz kismindan degil gévdeden gerceklesmesi icin agiz
kisminda genis aciklik birakmamak maksadiyla yapilmis olma ihtimalini akla

getirmektedir.

Fustat buluntusu Fatimi dénemi sirsiz ve stizgecli testilerin muizelerde ve yayinlarda
karsimiza cikan Orneklerinin neredeyse buytk cogunlugu kiritk ve fragmanlar
halindedir. Birka¢ adet saglam kalmis 6rneklerden bir tanesi buglin Bodrum Sualt1
Arkeoloji Muzesi'nde sergilenmektedir ve XI. ylzyil batigi olan Serce Limamn
Batigi’'ndan neredeyse time yakin vaziyette cikarilmistir. Bunun disinda Victoria &
Albert Miizesi, Ashmolean Muizesi ve Crita Muizesi'ndeki 6rneklerin yani sira Suriye’de
bulunan (Mcphillips 2012: 465) 6rneklerin de benzer formda olmasindan hareketle
bu o6rneklerin genellikle yumurta bicimli ya da kuiresel govdeli, konik boyunlu,
kulpsuz veya tek/cift kulplu olduklari anlasilmaktadir (Resim 8 /URL 7; Goékce 2013:
214 /res.1). Neredeyse butiin 6rneklerin kirik olmasi ya kabin hamur dokusuyla ya
da sutizgecin eklenmesi ile alakali olmalidir. Hamur dokusu ¢ok gevsek olan kaplarda
kilin tutunma orani diseceginden tahribati daha hizli ve kolay olabilir. Ayrica boyun
ile govde arasina yerlestirilen ve Metropolitan Mtizesi 6rnekleri 6zelinde yaklasik
agirliklar1 caplarn ile baglantili olarak 34 ile 125 gr arasinda degisen suzgeclerin
yaptiklar: agirlik ve baski ile de tahribat hizlanmis olabilir. Ayrica gbévde ile boynun

organik bagi olmadigini ve boynun alt hizasina gelecek sekilde yerlestirilen stizgecten
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sonra birlestirildigini unutmamak gerekir. Belki de butin bunlar zamanin

seramiklere verdigi tahribati hizlandiran sebeplerden olabilir.

Misir’da 6zellikle 10.-12. ytzyillarda egemenlik kuran Fatimiler’in mimari ve kucuk
el sanatlarinda geldikleri ileri seviye bu cografyadaki Islam sanatinin bélgesel
ozellikleri ile birlikte 6nemli noktalarindandir. Fatimiler’in yikilmasi ile Suriye’ye
giden bircok sanatginin Misir etkili sanat anlayisini Suriye ve Irak’a tasidiklari
bilinmektedir ki; Eyyubi déneminde Misir, Anadolu (Ozkul Findik 2013: 216-217) ve
Suriye’de konumuz kapsaminda degerlendirdigimiz stizgecli testilerin cok yakin
benzerlerinin Uretilme sebeplerinden birisi de budur. Genellikle sirsiz, dista
bezemesiz olan testi ve sUrahilerin gérinmeyecek yerlerinde ajur teknigi ile
stslemeler yapmak, Fatimi seramik ustalarinin beceri seviyelerinin en net
ispatlarindadir. Bu bezemelerde figirlii 6rneklerin yer almasi Islam sanatinin
sembolize etme egiliminin yansimasi gibidir. Bu sembolize etme ve gizem hissiyatinin
geri dontisimu distan bakildiginda gértilmeyen, sadece sivi servisi sirasinda, kap
egildiginde goze carpan nadide sanat eserleri ile olmustur. Ancak diger taraftan yazi
bezemeli 6rnekler de ise verilmek istenen mesajin veya temenninin direkt olarak
islendigi 6rnekler de yer almaktadir. islam sanatinin ve stisleme anlayisinin kiictik
boyutlu fakat ama etkili 6rnekleri olan testi stizgecleri sadece sirsiz seramik sanati
icerisine indirgenerek incelenmesi gereken bir konu degildir. Orneklerin yaz sekilleri,
figtirlerin islenisi, hamur yapilari, stizge¢ konumlar1 ve yerlestirisleri, formlari,
kilgalarla baglantili olup olmadiklari, ginlik hayattaki yerleri, Hasankeyfteki
orneklerde oldugu gibi belirli bir sinifa (saray ve cevresi) hitap edip etmedikleri gibi
(Ozkul Findik 2013: 217) konular ile degerlendirmek gerekecektir. Ctinkli sanatsal
becerileri bu kadar iyi olan seramik sanatcilarinin bazi harf eksiklikleri disinda
neredeyse hatasiz (birbirinin aynisi) yazilar1 yazmasi okuma yazma bilme
ihtimallerini, yazdiklar1 6zIU s6zler ve hadislerle en azindan s6zIti edebiyata ve dini
ilimlere de uzak olmayan doénemin entelekttielleri olduklarini diistindtrebilir.
Ulkemizde birkac calisma disinda hentiz fazla arastirma yapilmamis olan bu

konunun yeni 6rnekler ve bilgiler 1s181nda daha da gelistirilecegini umut etmekteyiz.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

Erciyes’in Unutulmus Ressami
Halit Doral

The Forgotten Painter of Erciyes

Halit Doral

Oz

1906 Istanbul dogumlu Halit Doral, orta egitimini
tamamladiktan sonra 1926 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebinin O6nce mimarhk bélimiine
kaydolmus, ardindan gercek tutkusu olan resim
béliimtine gecis yapmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebinin resim boélimuindeki ilk yilinda
Hikmet Onat ve Ibrahim Call atélyelerinde egitim
alan sanatg¢i, 1927 yilindan itibaren Namik Ismail
atolyesine gecerek egitimine burada devam
etmistir. Namik Ismail atélyesinde asistanhik da
yapmistir. Ayni zamanda Alman Profesor
Weber’in Dekoratif Sanatlar atélyesinde de egitim
almistir.  Mezun olduktan sonra Istanbul
Universitesi Arkeoloji Béltimti’ne kaydolmus fakat
askerlik sebebiyle bu egitimini
tamamlayamamistir. Askerlik doéntisi kisa bir
stire Topkap:t Mtuzesinde calistiktan sonra
Kayseri Muzesi Mudurltigii'ne atanmistir. Resim
calismalarini ve muze mudurligint bir arada
yUuratmusttr. Sanat yasami boyunca cesitli
tarzlarda eserler veren sanatci kariyerinin erken
evrelerinde Fransiz izlenimci ressam Renoir ve
Ispanyol Kubist ressam Picasso’dan
esinlenmistir. Ge¢ dénemlerinde soyut calismalar
yapmistir. 1934 yiinda Inkilap, 1935%te
Galatasaray, 1939'dan itibaren Devlet Resim
Sergilerine, 1954’te Yap1 Kredi Bankasi’nin actig
yarismaya, 1956’da Turkiye Buyuk Millet Meclisi
Vilayetler Sergisine, 1969'da da Ankara
Ressamlar1 Karma Sergisine katilmistir. Ilk
retrospektif sergisini 17 Mart 1970’te Ankara
Devlet Guzel Sanatlar Galerisinde acmistir.
Kayseri Muize Mudurligti goérevi sirasinda 1947
yilinda Kayseri Halkevi'nde kentteki ilk resim
kursunu duzenlemistir. 1960 yilinda ise Kayseri
Glizel Sanatlar Dernegimi kurmustur. 1968
yilinda Kayseri Muize Mudurligi goérevinden
emekliye ayrilan Halit Doral 1976’da hayata veda
etmistir. Bu calismamizda hentiz bir biyografisi
dahi yazilmamis olan sanatcinin yasam
Oykliisinli ortaya koyup, eserlerini bir araya
getirerek TUrk Resim Sanati’min bu unutulmus
sanatcisini  tekrar  hafizalara  yerlestirmeye
calisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Halit Doral, Gluizel Sanatlar
Akademisi, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Namik
Ismail, Kayseri Mtizesi, Erciyes.
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Abstract

Born in 1906 in Istanbul, after completing his secondary education Halit Doral attended the
architectural division of Imperial Academy of Fine Arts (Sanayi-i Nefise Mektebi) in 1926.
Soon after, he switched to his real passion of painting department of the same academy. In
the early years of the Academy, he became an apprentice in the workshops of Hikmet Onat
and Ibrahim Calli and then in 1927, he passed to Namik ismail’s workshop and continued
his education there, along with his assistantship in the workshop. At the same time, he also
continued his education in the Decorative Arts workshop of German Professor Weber. After
his graduation, he enrolled to Archeology department of Istanbul University but because of
his compulsory military service, he was not able to complete his further education. After he
returned from the military service, he worked for a short period of time in Topkap:t Museum
and then appointed as the manager of Kayseri Museum. He continued his official duty and
his paintings at the same time. Along his artistic career, he exhibited work of arts in various
styles and influenced from the French impressionist painter Renoir and Spanish cubist
painter Picasso. In his late years, he presented abstract forms. He attended many
exhibitions and occasions such as Inkilap (1934), Galatasaray (1935), starting from 1939
Government Exhibitions, competition held by Yap:1 Kredi Bank in 1954, County Exhibitions
held by TBMM in 1956, Ankara Painters Group Exhibition in 1969, and his first
retrospective exhibition was held in 17 March 1970 in Gallery of Ankara Fine Arts. When he
was working as the manager of Kayseri Museum, he opened a painting course in Halkevi in
1947. He was also established the Association of Kayseri Fine Arts in 1960. Immediately
after retiring from the official position in Kayseri Museum in 1968, he passed away in 1976.
In this study, we will try to analyze the works of this forgotten artist and give his biography
along with his artistic style.

Keywords: Halit Doral, Fine Arts Academy, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Namik Ismail,
Kayseri Museum, Erciyes Mountain.

Giris

Turk Resim Sanati’nda 1923 ile 1973 arasinda elli yillik bir zaman diliminde eserler
vermis ve Ozellikle Kayseri’de kultir-sanat hayatina 6nemli katkilar1 olan Halit
Doral maalesef unutulmus ressam ve kultiir adamlarimiz arasinda yerini almistir.
Bu ylzden makalemizin bashgini Yasar Kemal’in Cumhuriyet Gazetesi icin yazdigi
Agustos 1955 tarihli, Halit Doral’dan &évglyle soéz ettigi “Insam1 Selcuk Devrine
Goturen Sehir: Kayseri” baslikli yazisinda onu Erciyesin ressami olarak
tanimlamasindan (Yasar Kemal 2009: 435) esinlenerek olusturduk. Yasar Kemal bu
yazisinda Kayserinin semboltl Erciyes’i “Erciyes” olarak ifade etmekte ve onu adeta
Halit Doral ile 6zdeslestirmektedir (Resim 1). Halit Doralin neden bir Erciyes
Resimleri sergisi agmadigini sorgulamaktadair.

“Erciyes, elle yapilmis da oraya, Kayserinin tepesine 6yle yerlestirilmis
gibi. Belki bu Selcuk havasi1 Erciyesten geliyor. Belki de Erciyesi
Selcuklular yapip oraya Kayseri abidesi diye dikmislerdir. Bir Selcuklu
usta oturmus Erciyesin basina, yillar yili ¢ekiciyle, keskileriyle Erciyesi
bir kayadan yontmus, oraya gétirtip san olsun diye dikmistir. Erciyesin
resmini Halit Doral yapar, tirkistnu Talashlar, Hacilarlhilar caginr.
Halit Doral, Kayseri Muzesinin Muduarudir. Akademiden c¢ikmis bir
ressamdir. Yillardan beri Kayseridedir. Yillardan beri de hep Erciyes
resmi yapar. Turld tarld... Erciyesin tadi, tuzu Halit Doralin
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resimlerindedir. Halit Doral, yillar yii o kadar cok Erciyes resmi

yapmistir ki, kendisi de sayisim1 unutmustur. Degerli bir ressam

arkadasim derdi ki, Halit Doral Gistiine Erciyes cizen, belki de bir daha

gelmez. Su Halit Doral, bir Erciyes sergisi a¢sa da cimle alem gorse

htnerini.” (Yasar Kemal 2009: 435).
Bu makalemizde, simdiye kadar bir biyografisi bile yazilmamis Halit Doralin
hayattaki akrabalarinin yardimiyla ulastigimiz bilgi, belge ve fotograflar sayesinde!
sanatcinin yasam 6ykustnu ortaya koyup, 6n plana ¢ikan eserlerini inceleyerek bu

degerli sanatg¢: ve kuiltiir adamini yeniden tanitmay1 hedeflemekteyiz.

Halit Doral’in Yasam Oykiisii

Halit Doral, 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Orta egitimini tamamladiktan
sonra 1921 yilinda 15 yasindayken Cemberlitas’taki Serbest Resim At6lyesi’ne kayit
olmustur (Doral 1970: 3). Sanatc¢i, Cumhuriyet’in ilanini takiben tlkemizdeki sanat
egitiminde yasanan degisimlerin ilk taniklarindan olmustur. 1926 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebinin Arkeoloji Muzesi'nin karsisindaki ilk faaliyete gectigi binadan
Findikli’'daki eski Meclis-i Mebusan binasina (Cemile Sultan Sarayi) tasinmistir. Bu
yeni binada Inas Mektebi ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kiz ve erkek égrencileri bir
arada Ogrenim gbérmeye baslamislar ve bu iki okulun birlesimiyle olusan yeni
kuruma 1928 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi ismi verilmistir (Cezar 1973: 2).
Halit Doral, tam da bu dénustm surecinde 1926’da (Resim 2) okulun mimari
boélimune girmistir. Fakat cocuklugundan beri resme kars: olan ilgisinden dolay:
okulun resim bélimuine gecmistir (Doral 1970: 3). Halit Doralin akademideki ilk
hocas1 Hikmet Onat olmustur. Ardindan Ibrahim Calli Atélyesi'ne devam etmistir.
1927 yilinda akademinin mudirligine atanan Namik Ismailin yeni acilan
atdlyesinin ilk o&grencileri arasinda yer almistir. Namik Ismail Atélyesi’nin
baslangicindan beri asistanligini yapmistir. Namik ismail’in akademi mudurligiiyle
birlikte Dekoratif Sanatlar bélimti hocaligina getirilen Alman Profesér Weber’in
(Cezar 1973: 22) atdlyesine de U¢ yil boyunca devam etmistir (Doral 1970: 3). Halit
Doral'n akademiden mezuniyetinden sonra Bedri Rahmi EyUboglu onun
akademideki zamanlarini ve sanatini1 Yeni Adam dergisinde “Gen¢ Ressam Halit
Doral” baslikli makalesinde ele almistir.

“Halit, Glizel Sanatlar Akademisinden azami istifadeyi temin eden bir
talebe olmustur. Akademi atelyelerinde durup dinlenmeden caligsmasi ve
yine akademi kutGphanesinin sadik bir mutidavimi olusu kafasinin
olgunluguna cok yardim etmigstir. Orada ¢ok sevdigi Renoir1 tanimis ve
orada yeni sanat ceryanlarinin akisini sezmistir. Halit'in ilk

! Bu makalenin hazirlanmasinda desteklerinden o6ttirti Halit Doralin Manevi Kizi Sayin
Senay Doral Koksal ve Sayin Erdem Koéksal’a tesekktirlerimi sunarim.
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resimlerindeki safiyeti bir aralik Akademi bilgileri arasinda bogulmaya

yuz tutmus, fakat son zamanlardaki resimlerinde bu safiyetin temiz ve

saglam bilgilerle ¢cok biiytik adimlar atmis oldugunu goértiyoruz. Halit’in

bircok resimlerinde plie etitlerine karsi glizel bir zaafi var. Butin

resimlerini stisleyen cok 6zt ve icli kumas buklimleri resimde tezyini

kiymete verdigi ehemmiyeti gbsteriyor. Halit'in resimlerinde birbirini yok

eden tesirler yok. O Renoir seviyor ve Renoir en ¢ok sevenlerden birisi

olan Picasso’dan ders aliyor. Renoir’t sevmek muazzam bir istir. Sevsin,

sevebildigi kadar. Yenileri sevdigi kadar eskilere de hirmet etmesini

bilen Halit’ten ¢ok iyi seyler bekleyebiliriz.” (Eytiboglu 1935: 4).
Halit Doral, mezuniyetini takip eden surecte aktif olarak sanat etkinliklerinde boy
gdstermistir. Sanatcinin, D grubunun 8 Ekim 1933 Pazar giinti istanbul Narmanl
Hanin altindaki Mimoza Sapka Magazasi’nda actiklar ilk resim sergisinin hatira
fotografinda (Resim 3) ve 19 Ocak 1934 tarihinde Beyoglu Halkevi'nin Ust kat
salonlarinda duizenlenen ikinci serginin hatira fotografinda da (Resim 4) yer almasi
gen¢c Halit Doralin Istanbul sanat cevresini icindekini yerini ve D grubu
sanatcilarnyla yakin dostlugunu goéstermesi bakimindan 6nemlidir (Adil 1947: 24).
Halit Doral Avrupa’ya gonderilecek Ogrenciler icin 1934-1935’te acilan yarismada
birinciligi kazanmasina ragmen o6denek eksikliginden dolayr gidememistir. Bu
duruma cok tzilen sanatgi, teselli icin Istanbul Universitesi Arkeoloji Béliimii'ne
devam etmis, ancak araya giren askerligi sebebiyle tiniversiteden ayrilmak zorunda

kalmistir (Doral 1970: 3).

Askerlik dénuistu kisa bir stire Topkap:r Muzesi'nde calisan Halit Doral, 26 Ocak
1939 ile 11 Ekim 1940 tarihleri arasinda Kayseri Lisesi'nde resim o6gretmenligi
yapmistir (Ozmerdivenli 1997: 193). Ardindan Kayseri Miizesi'ne mudur olarak
atanan Halit Doral uzun yillar boyunca bu gorevini devam ettirmistir. Kayseri
Muizesi mudurliga gorevi sirasinda kentin kiltir ve sanat hayatinin canlanmasi
icin calismis, Kayseri ve cevresindeki tarihi eserlerin ortaya cikarilmasina destek
olmustur. M. Zeki Oral, 1953 yilinda kesfettigi Anadolu Selcuklu saraylarinin
Kayserideki o6rnegi Kubadiye (Keykubadiye) Sarayi’ni Turk Tarih Kurumu’nun
Belleten dergisinde ilk defa tanittigi makalesinde Halit Doralin katkilarindan
ovguyle bahsetmistir (Oral 1953, 512).

Halit Doral, Glizel Sanatlar Akademisi mezunu bir sanatci ve entelektiiel olarak,
Anadolu Turk Sanati ve Kayseri kent kultirtine katkilarini Kayseri Halkevi
tarafindan Mart 1938 ile Mart 1950 arasinda, 12 yil boyunca 85 sayi1 olarak
cikarilan Erciyes dergisinde (Sanal 2004: 57) ortaya koymustur. Erciyes Dergisi,

Kayseri'nin bircok bakimdan gizli kalmis taraflarini ele alarak okurlarina tanitmais,
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ulkemizin sayili yazar ve sairlerinin yazilarina yer vererek dénemin Turkiye’sinde
yayinlanan dergiler arasinda énemli bir yer tutmustur (Tasoluk 2007: 41). Sanatci,
derginin Ekim 1940 tarihli I. Cilt 16. sayisinda Kayseri Lisesi Fransizca Ogretmeni
Kemalettin Karamete (1908-1968) ile birlikte kaleme aldigi ”"Son zamanlarda
Icerisinde Kiymetli Esyalar Cikmis Olan Kayseri’nin Eskisehir Mevkiinde Bulunan
Mezar” baslikli makalede bir arkeolog gibi 6zenle konuyu ele almistir (Doral ve
Karamete 1940: 495-498). Ayni derginin Agustos 1942 tarihli 19. sayisinda
“Anadolu Turk Halilarn” baslikli makalesinde Anadolu Turk halilarinin Turk Sanati
icerisindeki yerini ise bir sanat tarihc¢isi gibi titizlikle incelemistir (Doral 1942: 10-
14). 1956 yilinda ise Bilgi dergisi icin “Kayseri Muzesi” bashikhh makaleyi kaleme
almistir (Doral 1956: 29).

Halit Doral, 1947 yilinda Kayseri Halkevi’nde kentteki ilk resim kursunu a¢cmistir
(Doral 1970: 3). Bu kursta Kayseri halkina resim sanatini sevdirmis ve yeni
sanatcilar yetismesini saglamistir. Bunlardan biri de ressam Ozdemir Altan’dir.
Sanatci, orta 6grenimi sirasinda 1947 ile 1949 yillan arasinda Kayseri Halkevi'nde
Halit Doral'n actigi resim kurslarina devam etmistir. Ozdemir Altan, Basak
Katranci Kasali’'ya doktora tezi icin verdigi roportajda Halit Doral ile tanisikhigindan
ve onun sayesinde resim sanatina olan ilgisini anlatmistir.

“Ortaokuldayken babam demir yolu memuru, Kayseri'deyiz, orada

Halkevleri vardi o zaman, Halit Doral akademi mezunu, mlize mudura

orada, resim kurslar veriyor. Ben akademiye gitmeden evvel resime

baslamis oldum. Akademiye gittigim zaman bir akademi mezunu kadar

resmim vardi. Sonra tabi daha da gelisti.” (Katranc1t Kasali 2010:

33595).
Ayrica, Kayseri’de yayimlanan Filiz, Fikir ve Sanat Mecmuas1 Ekim 1958 tarihli ilk
sayisinin (Dirin 2009: 238) kapagina Halit Doralin Kayseri Kompozisyonu isimli
tuval tUzerine yagliboya eserini siyah-beyaz olarak tasimistir (Resim 5). Butin
bunlardan baska, sanat¢i 1960 tarihli Kayseri Rehberini hazirlamis ve kapagini
tasarlamistir. Bu kapakta Erciyes Dagi’nin altinda buytk kirmizi puntolarla Kayseri
yazisina, bunun altinda Uizerinde Kayseri'nin isaretli oldugu bir Turkiye haritasina,
bunun da altina Huand Hatun Turbesi’ne, Kayseri Surlari’na, ve kentteki Atatirk
Heykeline yer vermistir. Kapakta sol alt kosede Halit Doral’in imzas1 yer almaktadir

(Resim 6).

Halit Doral, 1960 yilinda ise Kayseri Guizel Sanatlar Dernegi'ni kurmustur. 1961-
1962’de Milli Egitim Bakanhig tarafindan Paris’e génderilmistir. Paris merkez olmak
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lUzere Londra, Amsterdam ve Briukselde plastik sanatlar Uzerine incelemeler
yapmistir. 1968 yilinda Kayseri Muize Mudurligia gorevinden emekliye ayrilip sanat
calismalarina devam etmistir (Doral 1970: 3). Sanatc¢1 1976 yilinda vefat etmistir.

Halit Doral’in Sanat1

Halit Doral’a goére sanatta insan, insanin yaraticiigi ile beraber gelisim
gostermektedir (Doral 1970: 4). Halit Doralin akademide okudugu zamanlarda
buyutk bir Renoir hayrani oldugunu bize aktaran Bedri Rahmi Eytiboglu sanatcinin
bu hayranlig izlenimci tarzdaki erken dénem eserlerine de yansittiginin sahididir
(Eytboglu 1935: 4). Halit Doral’in izlenimci donemine ait eserleri arasinda 6n plana
cikanlardan birisi de “Kalamis Peyzaji” isimli tuval Utizerine yagliboya tablosudur.
Sanatcinin Istanbul’da yasadigi dénemde gerceklestirdigi bu eserinde akademiden
hocalar1 Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'nin gerceklestirdikleri Bogaz peyzajlarinda

kullandiklar1 Akademik izlenimcilik’in etkileri gériiltir (Resim 7).

Halit Doral, izlenimci déneminden sonra Tirk Resim Sanati’ndaki kiibist egilimlere
paralel olarak kubist tarzda eserler vermistir. Bedri Rahmi Eytboglu da Doralin
Ispanyol Kiibist ressam Picasso’dan esinlendigini belirtmistir (Eytiboglu 1935: 4).
Sanatcinin “Maskeli Balo” adli eseri kubist tarzdaki eserleri arasinda 6n plana
cikmaktadir (Resim 8). Halit Doral, Tirk Resim Sanati’nda cok 6énemli NU resimlere
imza atan Namik Ismail’in uzun yillar 6grencisi olmustur. Sanat¢i, hocasindan
esinlenerek bircok N1 calismasi yapmistir. Halit Doralin Nii'lerinde giiclii desen ve
anatomi bilgisi 6n plana cikmaktadir. Ayrica, sanat¢cinin bu eserlerinde model ile
mekan iliskilerinde sagladigi basarn bir Namik Ismail etkisi olarak gbze carpar
(Resim 9). Halit Doral, sanat yasaminin tim doénemlerinde portre ve natlirmort
calismalan yapmistir. Bunlar arasinda 6n plana ¢ikanlar “Otoportre” (Resim 9) ve

“Elmali Natirmort” (Resim 10) adli eserleridir.

Halit Doral ressamlik kariyerinin basindan itibaren Turkiye’deki 6nemli sergi ve
yarismalara katilmistir. 1934 yilinda Inkilap ve 1935’te Galatasaray sergilerine
istirak etmistir. 1939°dan itibaren ise Devlet Resim Sergilerine katilmistir. Milli
Egitim Bakanlign tarafindan hazirlanan Devlet Resim ve Heykel Sergisi
kataloglarinda 1980 yilina kadar sadece sanatcilar ve eserleri soyadi temel alinarak
alfabetik sirayla verilirken, eserlerin teknik, ebat ve malzeme bilgisi verilmemistir.
Ayrica, eserlerin gorsellerine de bu kataloglarda yer verilmemistir (ilgtin 2010, 102).

15 Nisan-15 Mayis 1950 tarihleri arasinda Ankara Sergievi'nde diizenlenen ve Zeki
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Faik Izer, Ibrahim Calli, Esref Uren, Cevat Dereli ile Hikmet Onat’in secici kurulda
bulundugu XI. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde Halit Doralin “igde Agach Peyzaj” ve
“Elmal1 Natiirmort” adli eserleri sergilenmeye layik bulunmustur (flgiin 2010: 109).
Bunlardan “igde Agacli Peyzaj” Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi tarafindan
satin alinmistir ve muizede sergilenmektedir (URL 1). Halit Doral, 15 Nisan-15 Mayis
1952 tarihleri arasinda Ankara Dil ve Tarih Cografya Faktltesi Salonu’nda organize
edilen XIII. Devlet Resim Heykel Sergisine “Kayseri, Hisarcik’tan” adli eseriyle
katilmistir (llgiin 2010, 136). XIV. Devlet Resim Heykel Sergisi, 15 Nisan-15 Mayis
1953 tarihleri arasinda yine Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakultesi Salonu’nda
organize edilmistir. Halit Doral bu sergiye “Kasimpatlar” adli eseriyle katilmistir
(llgtin 2010, 145). XVII. Devlet Resim Heykel Sergisi icin secilen eserler 22 Nisan —
22 Mayis tarihleri arasinda o6nce Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakultesi
Salonu’nda, ardindan ayni yil icinde Sivas ve Samsun’da sergilenmistir. Halit
Doral'n “Kayseri Hunat Meydanmi” adli eseri bu sergi icin secilmistir (llgtin 2010,
174).

195071 yillarda Turkiye’de resim sanatina olan katkilariyla taninan Yap: Kredi
Bankasi tarafindan 1954 yilinda, bankanin 10. kurulus yildéntimuinde, Turkiye’de
sanat ortamini gelistirmek amaciyla "Is ve Istihsal" konulu genis kapsaml bir sanat
yarismasi dlizenlenmesi kararlastirilmistir (Cetin ve Avclr 2014: 50). Bu yarisma, ilk
kez devlet disinda sivil bir kurum tarafindan dtizenlenen sanat yarismas: olarak
sanat tarihimizde 6énemli bir yer edinmistir (Gezen 2019: 218). Resim, afig, muzik,
senaryo, kultur ve folklor dallarinda yarismalar organize edilmistir. Ayni tarihlerde
Istanbul’da Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernegi'nin (AICA) 5. yillik kongresi
de olacagindan resim yarismanin 1954 yilinin Eylil ayinda yapilmas: uygun
goérilmiis ve o sirada Istanbul’da bulunan Lionello Venturi, Herbert Read, Paul
Fierens gibi yabanci sanat elestirmenlerinden bu yarismada jurilik yapmalar
istenmistir. Resim alaninda "Is ve Istihsal" konulu 200x300 cm. élctilerinde ve
yagliboya tekniginde yapilmis 38 eser yarismistir. Yarismaya Cevat Dereli, Nazl
Ecevit, Refik Epikman, Eren Eytiboglu, Hamit Gérele, Zeki Faik Izer, Arif Kaptan,
Salih Acar, Hasmet Akal, Seref Akdik, Hakki Anli, Fahrettin Arkunlar, Ibrahim
Balaban, Ferruh Basaga, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Seref Bigali, {lhami Demirci,
Fethi Karakas, Hasan Kavruk, Abdurrahman Oztoprak, Ibrahim Safi, Cemal Tollu,
Remzi Turemen, Esref Uren gibi Tirk Resim Sanatinin en gdzde ressamlarinin
yaninda Aliye Berger, Mehmet Yucetiirk, Ozden Ergdkcen (Akbasoglu), Antranik

Kilicci, Kemal Yukselengil ve Halit Doral gibi ismi az bilinen ressamlar da
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katilmistir. Yarismada Aliye Berger’in soyut “Gines” adli eseri birinci olurken Fethi
Karakas’in eseri ikinci, Hakki Anliin eseri ise licincti olmustur. Aliye Berger’in
birinci olan eseri ayni zamanda Anadolu kubizminden soyut sanata gecisin
ifadesidir. Yarismada Halit Doral, Kemal Yukselengil ile sekizincilik 6dulinu
paylasmistir (Elvan 2005: 21). Yarismay: Aliye Berger’in kazanmas: Turk Resim
Sanatimda modern sanattan cagdas sanata gecisin ilk 6dullendirilisidir (Tansug
1998: 87-88). Bu yarisma sonrasinda akademinin 1950'lerin sanat ortami icindeki
yeri sorgulanmaya baslamistir (Katranci Kasali 2010: 180). Halit Doral da bu soyut
sanat akiminin etkisi altinda resimler yapacaktir. Halit Doral’a gbére soyut sanat,
sanatcinin tabiati ve insan1 goérilen tabiat ve insan olarak degil, tasavvur olunan,
hayal edilen, riyada gortilen tabiat ve insan olarak tasvir etmesidir. Bu yuzden
dénemin sanati artik somut degil soyuttur. Duygusal degil akilcidir (Doral 1970: 4).
Sanatcinin soyut eserleri 6zellikle 1955’ten sonra artmaya baslamistir. Ge¢ donem
resimlerde soyut anlatimi benimseyen sanatcinin 6énemli eserleri arasinda 1950
tarihli Goreme (Resim 11) ve 1957 tarihli Guinesli Sehir (Resim 12) isimli eserleri 6n
plana cikmaktadir. Halit Doral’a gore, sanatcinin kendi icgiidtilerinden ilham alarak
yarattiklar1 ve sanatina yansittiklari1 onun kisiligine dayanmaktadir. Ayrica,
sanatcinin soyut resimlerinde ortak bir anlam aranmamas: gerektigini belirtmistir.

(Doral 1970: 5).

1955 yilinda yeni acilan TBMM binasi i¢cin her vilayeti temsil eden resimler alinmasi
kararlastirilmis ve bunun icin “Vilayet Resimleri” adi altinda bir yarisma
diizenlenmistir. Bu yarisma icin aralarinda Bedri Rahmi Eytiboglu ve Ibrahim
Calli’'nin da bulundugu yedi kisilik secici bir juri olusturulmustur. Basvuru yapan
ylz altmis sanatcidan aralarinda Halit Doral’n da bulundugu ylz sanatci
secilmistir. Bu secilen sanatcilarin 1938-1943 yillarn arasinda gerceklestirilen “Yurt
Gezileri” projesinden ilham alinarak Anadolu'nun c¢esitli illerine goénderilmesi
sonucu ortaya cikan toplam 208 eser 5 Mayis 1956'da Ankara Sergievinde
sergilenmek Uzere bir araya getirilmistir. Fakat siyasi cekismeler ylizinden sergi
kisa sure icinde iptal edilmistir. Bu olay uzun stre basini mesgul etmistir. (Dedeal
2005: 58; Keser 2006: 161-165). Bu serginin asil olumlu etkisi, Halit Doral gibi
bircok sanatciy1 harekete getirmesi ve cok belirgin bir 6lctide gortilmese bile, resim
sanatimizda konu cesitliliginin, y6resel motif zenginliginin gliclenmesine yardim

etmis olmasidir (Erol 1981: 27).
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Halit Doral, 1969 yilinda Ankara Ressamlar1 Karma Sergisine katilmistir (Resim
13). 17 Mart 1970’te Ankara Devlet Guizel Sanatlar Galerisi'nde ilk retrospektif
sergisini acmistir (Doral 1970: 3). Vefatindan 6nce katildigl son sergi 1973 yilindaki
Ankarali Ressamlar 50. Yil Toplu Sergisi olmustur (Bek 2014: 358). Ve son olarak
21-31 Agustos 2021 tarihleri arasinda Bodrum Turgutreis D-Marin Sanat
Galerisi'nde diizenlenen “Pandemide Sanat” baslikli sergide sanat¢inin manevi kizi
Senay Koksal Doralin gayretleriyle olusturulan “Ustalara Sayg1” koésesinde Halit
Doralin se¢me eserlerine yer verilmistir. Bu eserler arasinda sanatc¢inin otoportresi

ve iki adet NU calismasi 6n plana cikmaktadir (Resim 9).

Sonuc

Sanat hayati boyunca cesitli tarzlarda eserler veren Halit Doral aslinda zamanin
ruhuna uymustur. Akademideki ilk yillarindan émrinin sonuna kadar Turkiye’'de
gindemde olan akimlardan etkilenmis, akademik izlenimcilikten soyut sanata
kadar genis bir yelpazede sanat eserleri Uretmistir. 1970 yilinda ilk kez
gerceklestirilen Halit Doral Retrospektif Sergisi'nde yer alan eserlerinden sanatcinin
sanat hayati boyunca gecirdigi degisimleri gozlemlemek mumktndtr. Bu durumu
en iyi sekilde sanatcinin bu sergisinin katalogunda yer alan kendi soézleri
aciklamaktadir. “Yillar yili calismalarimin bir arada bulundugu bu sergimdeki
cesitli sanat asamalari, ktbist, figlirstiz, sekilsiz, alisilmamis eserler bir fantazya

degil, sanattaki evrimin bir sonucudur.” (Doral 1970: 5).

Makalemizin basinda da s6zUnu ettigimiz gibi Halit Doral yalnizca bir ressam degil,
ayni zamanda Atatirk Turkiyesinin bizlere armagan ettigi entelekttiel bir kulttr
adamidir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde Guizel Sanatlar Akademisi’nde yetisen
Halit Doral vatan sevgisiyle gittigi Kayseri’deki resim o6gretmenligi ve muze
mudurltigl gorevleri sirasinda bolgedeki kulttirel mirasin ortaya cikarilmasinda ve
sanatsever bir toplum olusturulmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Ginimuzde
adi unutulmaya ylz tutmus bu degerli sanat¢ci ve kultir adamimizin yeniden
tanitilmas: icin yazdigimiz bu makale bir baslangictir. Bundan sonraki yapilacak
calismalar icin 6rnek olmasini temenni ettigimiz bu calismamizdan sonra Halit
Doral’n sanat ve kultir alanindaki henitiz elimizde bulunmayan eserlerine

ulastigimizda bu degerli insan hakkinda yazmaya devam edecegiz.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

Uluslararasi1 Go¢, Go¢c Kuramlari:
Fransa’daki Tirk Gocmen
Kadinlarin Egemen Kiiltiirle
Biitiinlesme Problemi

International Immigration,
Immigration Theory, The Problem of
Integration of Turkish Immigrant
Women in France with the Sovereign
Culture

Oz

Go6¢, insanlarin bir yerden baska bir yere
ekonomik, siyasal ve toplumsal birtakim
sebeplerden dolay1 yer degistirme hareketidir.
Uluslararas1 goc¢, birey ya da bireylerin bir
ulkeden baska bir tlkeye yer degistirmesidir.
Uluslararas1 gocte oOnemli olan, kaynak
ulkedeki itici faktorlere karsi hedef tilkenin
sundugu cekici faktorlerdir. Makale konu
alam itibariyle, uluslararasi goclin
kuiresellesmeyle birlikte nasil boyut
degistirdigi Uzerine odaklanmaktadir. Bu
baglamda glinimuz 21.ytzyilinda kadinlarin,
goc eylemine aktif olarak katilmasi, goécln
kadinlastigini gostermektedir. Goc,
gintimuzde yalniz erkeklerin katildigi bir
toplumsal eylem degildir ayni zamanda
kadinlar da go¢ eyleminde birer faildirler.
Kadinlarin, gé¢ etme streci ve gé¢ sonucu
yasadiklari entegrasyon problemleri erkeklere
gore daha sancihi bir strectir bu yoénuyle
lUizerinde durulmasi gereken temel bir sosyal
problemdir. Bu noktada Turk kadinlarinin,
Fransa'ya goc¢ ettiklerinde yasamis olduklar
entegrasyon problemlerini anlamak tUzere
daha 6nceden bu alanda calisilmis arastirma
tezlerine bakilmistir. Calisma bu baglamda
bir literattir derlemesidir.

Anahtar kelimeler: Goc, Uluslararasi Goc,
Go6c¢ Kuramlari, Entegrasyon, Kadin.

Abstract

Migration can be described as the movement
of people from one place to another due to
several economic, political, and social
reasons. International migration on the other
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hand can be described as the displacement of an individual or individuals from one
country to another. Important factors which influence international migration
include the attractive opportunities offered by the target country versus the driving
factors in the source country. As a result, this article focuses on how international
migration has changed in dynamic with globalization. In this regard, today’s 21st-
century women have been seen actively participating in the migration action. This
has shown that in this century migration has been feminized. Therefore, today
migration is no longer seen as a social act where only men participate in but also
women take part in the migration act. Additionally, social issues surrounding
integration problems as a result of migration and its processes experienced by women
are seen to be severe compared to their male counterparts. This makes integration a
basic social problem that needs to be properly examined. As a result, this study is an
attempt to understand the integration problems experienced by Turkish women who
immigrated to France by examining earlier studies on this topic. This study, therefore,
is a literature review on this context.

Keywords: Immigration, International Migration, Migration Theories, Integration,
Woman.

glel;:r§1'11§ten ginimuze ve glnUmuzden gelecege devam edecek olan gb¢ eylemi,
bireylerin bulunduklari olumsuz kosullardan dolay: génulli veya zorunlu olarak yer
degistirmesi olarak nitelendirilebilir. G6¢, tek bir nedene veya tek bir sonuca dayal
aciklanabilecek bir olgu degildir. G6¢lin birden ¢cok nedeni ve sonucu bulunmaktadir.
Bu nedenler ve sonuclar, zamana gore oldukca degiskenlik gostermektedir.
Uluslararas1 gog¢, kuresellesmeyle birlikte cok farkli bir boyut kazanmistir.
Uluslararasi gocler, ulkelerin yalniz go¢ alip-vermesi ile aciklanabilecek basit bir
eylem degildir. Burada goctin kuresellesmesinden bahsedilebilmektedir. Yani goc,
yalniz hedef ve kaynak tlke arasindaki ikili bir iliski degildir. Tim dunyayi
ilgilendiren kuresel bir surectir. Teknolojik gelismelerle birlikte ulasim yollarinin
kisalmasi1 géclin hizlandigini gdéstermektedir. Gég, yalniz erkeklerin katildig: bir eylem
olarak gorultirken, kadinlarinda bu eyleme aktif olarak katilmasi gbclin
kadinlasmasini da goéstermektedir. Bu baglamda dtstinildigd zaman gég¢, cok

kompleks bir yapidadir ve her yonuyle diistintilmelidir.

Bu baglamda ilk olarak géc olgusu anlasilmaya calisiimistir. Ozellikle gbéctin birden
cok nedeni oldugu tizerinde durulmustur. Daha sonra géclin tirlerine deginilmistir.
Gunumuiz géclerini daha iyi anlayabilmek adina uluslararas: goclere bakilmistir ve
kuresellesme ile birlikte nasil bir boyut degistirdigi tzerine odaklanilmistir.
Uluslararasi gécli anlamak bir 6lctide asimilasyon, entegrasyon ve akulttirasyon gibi
kavramlarin ne oldugunu tartismaktir. Bu baglamda bu kavramlarin, nasil bir

butinlesme politikasi sundugu ile ilgilenilmistir. Go¢ olgusunu teorik bir gercevede
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degerlendirebilmek adina 3 temel kuramsal model ele alinmistir. Bunlar; itme-cekme
kurami, merkez-cevre kurami ve iligkiler agi kuramidir. Calismay1 daha spesifik bir
baglamda temellendirmek icin Turkiye’den Fransa'ya olan go¢ sUreci tarihsel bir
zeminde anlatilmaya calisilmistir. Burada 6zellikle kuramsal modeller kullanilarak
aciklamalar yapilmistir. Daha sonra kadinlarin bu gé¢ stirecinin neresinde olduguna
deginilmistir ve calismanin sorunsali temelinde Fransa'ya gé¢ eden kadinlarin,

Fransa toplumuna entegre olamama durumlarina iligkin tespitler yapilmistir.

Bu calismanin amaci; GuUnUmuzde go¢ eylemi yalniz bir sebepten
kaynaklanmamaktadir. Ozellikle kuresellesme ile birlikte géc hareketi boyut
degistirerek cesitlilik géstermektedir. Bu baglamda gb¢, gintimuiz ylizyilinda yalniz
erkeklerin katildig1 bir eylem degil kadinlarinda katildig: aktif bir eylemdir. Makale
konu alani itibariyle uluslararasi gociin bir boyutunu olusturan géctin kadinlagsmasi
Uzerine odaklanmaktadir. Bu baglamda Fransa’ya géc eden kadinlarin go¢ etme
nedenlerine, egemen kultlirde yasamis olduklari temel problemlere ve oOzellikle
egemen toplumla butlinlesememe nedenlerine iliskin sorulara cevap bulmak
calismanin temel amacidir. Bu baglamda ilk kusak ve ikinci kusak olarak ayrilan
kadinlarin, goc¢ edilen tilkeye entegre olmalarini engelleyen faktorlerin neler olduguna

deginmek son derece 6nemlidir.

Goc

Gog, insanlarin, cografi olarak bulunduklar yerden bir baska yere ekonomik, siyasal
veya toplumsal sebeplerden o6tirti yer degistirmesi olarak tanimlanabilir. Goct
zaman duzleminde okudugumuz zaman gecmisten bugline devam eden ayni zaman
da gelecekte de devam edecek olan toplumsal bir eylem oldugunu séyleyebiliriz (Oral
ve Cetinkaya 2017: 1). Go¢ bakildig1 zaman cok nedenli ayni zaman da ¢ok cesitli bir
olgudur. Bir insan ya da insan toplulugu bir yerden baska bir yere birden cok sebeple
goc edebilir bu yéntyle géc olgusu cok nedenlidir. Bu nedenlere bakildigi zaman
kisaca dort baslikta tasnif edilebilir. {lki dogal nedenler yani iklime bagli nedenlerdir.
Bunlar, erozyon, su kitligi, topragin verimsizlesmesi, deprem, sel, cig, heyelan gibi
afetler olabilmektedir. Ikincisi siyasal nedenlerdir. Bunlar, savaslar, miibadeleler,
siyasi baskilar, i¢c karnisiklar gibi sebepler olabilmektedir. Uclinciisii ekonomik
nedenlerdir. Bunlar, is imkanlannin yeterli olmamasi, gelir dengesizligi, topragin
miras yoluyla parcalanmasi, gecim sikintisi gibi sebeplerdir. Dérdlinctisi sosyal ya
da bireysel nedenlerdir. Bunlar, egitim, din, saghk, kultirel farkhiliklar, aile ici

problemler, daha iyi yasam arzusu gibi sebepler olabilmektedir (Sen 2014: 238-243).
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Goc¢ ayn1 zamanda ¢ok cesitli bir olgudur. Goc¢lin birden fazla tirti bulunmaktadir ve
bunlar olusum nedenlerine goére gocler, mesafesine gore gocler, sliresine gore gocler
ve yasal olan ve olmayan gocler olarak siniflandirilabilir. Olusum nedenlerine gore
gocler géonulll ve zorunlu olarak ikiye ayrilmaktadir. Birey, gé¢ etme kararim bilerek
ve isteyerek aliyorsa bu gonullti bir gocttir. Ekonomik amach yapilan gécler her ne
kadar zorunlu bir gé¢ oldugu duistintilse de bireyin almis oldugu bir karar olmasi
sebebiyle gonullti bir gdctiir. Bireyin gdéntlli olarak géc etme karar: almasinda etkili
olan faktér, hedef tilkenin kendisine sundugu cekici etmenlerdir. Bunlar iyi bir
egitim, gelismis bir saglik sistemi, daha iyi bir is Ucreti, gtivenli bir calisma ortama,
demokratik haklarin 6zglrce kullanilabildigi bir alan gibi sebepler oldugu
soylenebilir. Ekonomik amach yapilan goécler daha c¢ok kolektif bir 6zellik
gostermektedir. Bunun sebebi ise gé¢cmen Ulkenin, hedef tlke ile yapmis oldugu is
antlagsmalarindan kaynaklanmaktadir. Bu ytzden kolektif bir sekilde insanlar bir
yerden baska bir yere géc¢ etmektedir. Bu durum o6zellikle uluslararas: goclere bir
ornektir. Zorunlu gocte ise yasanilan boélgenin doga olaylan gibi birtakim sebeplerle
tahribe ugramasi veya savas, teror, siyasal istikrarsizliklar gibi sebeplerden dolay:
yasanilan boélgede glivenligin saglanamamasi birey ya da bireyleri zorunlu goce
itmektedir. Zorunlu gbc¢ti, génulll gocten ayiran temel etmen, bireyin kendi iradesi
disinda bir yerden baska bir yere yer degistirme hareketi olarak ifade edilebilir (Kocak
ve Terzi 2012: 167-168).

Mesafesine gore gocler ic ve dis gocler olarak ikiye ayrilmaktadir. Birey ya da bireyler,
tilke icinde bir yerden baska bir yere yer degistiriyorsa bu bir ic gdctiir. ic gécler kendi
icinde kirdan kira, kirdan kente, kentten kente, kentten kira olarak ayrilabilir.
Turkiye’deki i¢c goéclere bakildigi zaman ilk olarak 196011 yillarda tarimda
makinelesmeden dolay: kirdan kente bir ic gé¢c hareketi vard: simdi ise yogun olarak
kentten kente dogru bir hareketlilik s6z konusudur. Dis goécler ise birey ya da
bireylerin bir tilkeden baska bir tilkeye yer degistirmesi hareketidir (Guresci 2016:
1059).

Stresine goére gocler gecici (mevsimlik) ve strekli gocler olarak ikiye ayrilmaktadair.
Yilin belli bir déneminde yapilan gécler gecicidir. Ozellikle mevsimlik isci gbcleri bu
gruba dahil edilmektedir. Mevsimlik olarak gerceklestirilen gbéclerin temel nedenleri,
dinlenme istegi, otlak bulma zarureti, tarim isciligi ya da turizm faaliyetleri gibi
sebeplerdir. Ornegin, yilin belli bir mevsiminde Karadeniz’e cay toplamaya giden

isciler ya da yazin Adana’ya pamuk toplamaya giden mevsimlik isciler bu gruba
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dahildir. Gecici gocleri strekli olan goclerden ayiran temel nokta gd¢cmenin
bulundugu yeri kisa bir stireligine terk etmesidir. Stirekli olan gbéclerde ise bulunulan
yer kesin olarak terk edilmistir. Kesin terk etme sebepleri ise bulunulan yerin itici
faktorleri olabilmektedir. Bunlar yukarida da ifade edildigi tizere dogal sebepler ya da
siyasal sebepler olabilmektedir (Ginder 2018: 380).

Son olarak géclin yasal ve yasal olmayan boyutlari da bulunmaktadir. G6¢menin bir
utlkeden bir baska ulkeye girisi hukuki ise bu yasal bir goctiir. Go¢cmenin bir tilkeye
girisi hukuki boyutta degilse bu da yasal olmayan bir géctiir. Ornegin gdécmen
ulkenin, hedef tilke ile yapmis oldugu isci antlasmalar: veya ntifus degisimleri hukuki
bir surectir bu yoénuyle bu gocler yasaldir. Gocmenin sahte belgelerle ya da
pasaportlarla hedef tlkeye kacak yollarla giris yapmasi ise yasal olmayan bir goc

stirecidir (Zhanadilova 2018: 117).

Goruldugta tzere goc cok nedenli ve cok cesitli bir olgudur. Burada anlatiimak
istenen temel nokta birey ya da bireyleri géce iten sebeplerin ne oldugu ve goctin kag
tirde gerceklestigini anlatabilmektir. Bu baglamda Turkiye’den Fransa'ya olan dis

gocl anlayabilmek icin temelde uluslararasi goclin iyi anlasilmasi gerekmektedir.

Uluslararas1 Gog¢

Goc, ekonomik, siyasi, ekolojik, sosyal veya bireysel nedenlerle, bir yerden baska bir
yere yapilan kisa veya uzun, géntllil ya da zorunlu, gecici ya da stirekli, yasal ya da
yasal olmayan nedenlerle bir yer degistirme hareketidir. Uluslararas: géc ise, bir
ulkeden baska bir tilkeye nifusun yer degistirmesi hareketidir. Bu yer degistirme
hareketinde 6nemli olan sebepler temel gé¢ nedenleri ile aynidir. Ekonomik, siyasal,
sosyal ve bireysel olarak siralanabilir. Uluslararasi gocte etkili olan itici ve cekici
faktérler zamana ve mekana gére degiskenlik gésterebilir. Ornegin gd¢cmen tilkede bir
doénem isci Ucretlerinin diistik olmas: itici bir faktérken baska bir dénem siyasal
istikrarsizlik itici bir faktér olabilmektedir. Uluslararasi dis gb¢lerin temel sebeplerine
bakildigi zaman isc¢i Ucretlerinin diistik olmasi, ekonomik istikrarsizlik, gtivenli
olmayan calisma ortamlari, egitim seviyesi yilksek olan bireylerin kendi branslarinda
istihdam edilmeyip dtistik tGcretli ve statilti islerde calismak zorunda kalmalari, etnik
farkliliklardan dogan ayrimciliklar ve toplumda kabul gérememe, siyasal
istikrarsizlik ve totaliter rejimler gibi cesitli sebepler siralanabilir. Sayilan tim bu
sebepler gécmen TUulkenin itici faktodrleridir. Buna karsin bir de hedef ulkenin

durumuna bakilmasi gerekmektedir. Ekonomik olarak gelismis tUlkelere bakildigi
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zaman Ozellikle Avrupa ulkelerinde 2. Dlinya savasinin bitmesiyle tilke ntifusunda
ozellikle erkeklerde bir azalma yasanmistir. Bunun sonucu sanayisi gelisen Avrupa
ulkelerinde is glicti sorunu cereyan etmistir. Bu sebepten dolayr bu merkez ulkeler,
cevre TUlkelerden is¢ci alimlarina baslamistir. Gelismemis TUlkelerde ntifus
fazlaligindan dolay:1 yasanan istihdam sorunu, gelismis Ulkeler tarafindan isci
alinmasiyla ¢ozulmeye calisiimistir ve bu yonde ulkeler arasi is¢ci antlagsmalari

yapilmistir.

Uluslararasi goclerin bir diger 6nemli sebebi ise gelismemis olan cevre Ulkelerin,
toplumsal kurumlara harcadig hizmet miktarinin dtistik olmasi egitim, saghk gibi
kurumlarin yeterince gelisememesine sebep olmustur. Bu sebep bireylerin dis
ulkelere go¢ etmesinde cok etken bir faktérdir. Bireyler, daha iyi bir egitim alabilmek
ya da saglik hizmetlerinden daha iyi faydalanabilmek icin dis tlkelere gé¢ etmektedir.
Ozellikle daha iyi bir egitim alabilmek, kendisini daha iyi gelistirebilmek ya da daha
iyi bir is firsat1 yakalayabilmek amaciyla dis tlkelere yapilan beyin gocleri 6nemli dig
goclerdir. Bireyleri, uluslararasi géce iten temel sebep kaynak tlkenin itici, hedef
tilkenin ise ¢ekici faktérleridir (Unsal 2019: 51-53).

Uluslararasi gog¢, Turkiye baglaminda degerlendirildiginde ilk olarak kéyden kente
olan i¢ gé¢ hareketinin daha sonra ise kentten dis tlkelere yapilan uluslararasi goc
hareketinin  aciklanmasi1  gerekmektedir. Ilk olarak Turkiye'de tarimda
makinelesmenin baslamas: ve daha iyi bir yasam arzusu ile kéyliler, kirdan kente
dogru gb¢ etme karar: almislardir. Bu yogun gbdc dalgasi karsisinda kentlerde yogun
nufus artislar yasanmistir ve bu durum beraberinde kentlerde issizligi dogurmustur.
Yetkililer, bu sorunu c¢6zebilmek amaci ve Avrupa tlkelerinin isci taleplerine karsilik
vermek Uzere isci antlasmalar1 imzalamislardir. Gortldigt Uzere i¢c goc eylemi ile
baslayan ntfus hareketi dis tlkelere dogru ilerleyerek uluslararasi bir géc¢ eylemi
formuna buUrinmustir. Aslinda bakildigi zaman uluslararas1 gécliin en buyltk
sebeplerinden biri kuskusuz gelismis Ulkelerde ortaya cikan is glicti ihtiyaclardir.
Merkez tlkeler, bu is glicti ihtiyacini gelismemis cevre tlkelerden ucuz fiyatlarla
karsilamay1 amaclamislardir. Bu durum merkez tlkeler icin bulunmaz bir firsattir
fakat isci géziinden bakildiginda stiphesiz bir emek sémurtstdtr. Bakildiginda son
otuz yildir Avrupa tilkeleri isglicti ihtiyacini bu sekilde karsilamaktadir (Unsal 2019:
53-54).
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GUnumtz 21. ylzyillinda goécler, yalniz ekonomik sebeplerden dolay:1 ya da tek bir
sebepten dolay1 gerceklesiyor sOylemi kabul edilemez. Kiliresellesme sUreci géclin
yapisini, boyutunu, akisini ve hizini tamamen degistirerek sadece ekonomik boyutlu
bir stire¢c degil ayn1 zamanda sosyal, siyasal alanlari da kapsayan cok yonlu bir
surectir. Bu bakimdan Stephen Castles ve Mark J. Miller giiniimuiz 21. yUtzyilin
“Gocler cag1” olarak adlandirmistir. Stephen Castles ve Mark J. Miller, ktiresellesme
ile birlikte gbdcte birtakim yeni Ozelliklerin ortaya ciktigini ileri stirmustir. Bunlar,
gocliin kuresellesmesi, goclin hizlanmasi, géctin farklilagmasi, gocliin kadinlagsmasi
ve gbcun siyasallasmasidir. Kuresellesme ile birlikte goclin kadinlasmasi gozle
goriilen bir gercektir. Onceden goc, sadece erkekler tarafindan gerceklestirilen bir
eylem olarak gortlurken kuresellesme ile birlikte gbé¢ hareketlerinde artik
kadinlarinda var oldugu fark edilmeye baslanmistir (Kaypak 2017: 5). Gé¢lin yalnizca
erkeklere atfedilen bir eylem oldugu duistincesinin kirilma noktasi ise kltiresellesme
ile birlikte yasanan sosyo-ekonomik degisim ve dénistmler kadinlari olumlu veya
olumsuz o6lctide etkileyerek kadinlari goc eylemine katilmay:r daha cok itmistir.
Kadinlar, kendi kararlanyla korkmadan gbé¢ slrecine aktif olarak katilmislardir.
Kadinlarda erkekler gibi daha iyi bir is, daha iyi bir saglik hizmeti, daha gtivenli bir
ortam, daha iyi bir egitim alma dtistincesi ile dis goclere yonelmislerdir. Bakildiginda
kadin is glictine duyulan ihtiya¢ goctin kadinlastigini gosteren en temel nedenlerden

biridir (Kaypak 2017: 7-8).

Goclin kuiresellesmesiyle anlatilmak istenilen, géctin yalnizca bir boélgeyi ya da tlkeyi
kapsamadigl ya da bir tilkenin yalnizca géc alan veya veren bir tlke olmadigi ayni
zamanda karsilikli bir etkilesimin oldugu bir stire¢ olarak tanimlanabilir. Géciin
hizlanmasi ise teknolojik gelismeler akabinde kitle iletisim araclarinin yayginlasmasi,
ulasim yollarinin kisalmasi veya kolaylasmasi bir yerden baska bir yere goéct
hizlandiran temel etkenler olmustur. Go¢clin farklilasmasi, bir yerden baska bir yere
yapilan goéclerde itici ve cekici faktorlerin degiskenlik gOstermesi olarak ifade
edilebilir. Ornegin bir gé¢ olgusunda ekonomik faktérler itici faktér iken diger bir géc
olgusunda tlke icindeki glvensiz ortam itici faktéor olabilmektedir. Go6¢ln
kadinlasmasi ise bu calisma baglaminda Utizerinde 6nemle durulacak bir basliktir
cunkl artik gé¢ eyleminde kadinlarda aktif bir rol oynamaktadir. Bir zamanlar aile
birliginin devamini saglamak amaciyla eslerinin yaninda gelen pasif gocmen kadinlar
giiniimtizde daha aktif olarak géc eylemine katilmaktadirlar. Ozellikle kiiresellesme
ile birlikte kadin emegine duyulan ihtiyacin 6én plana cikmasi kadinlarin aktif olarak

goc eylemine katildigimi géstermektedir (Oder 2008: 10-12).
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Asimilasyon, Entegrasyon, Akiiltiirasyon

Uluslararasi gocte tartisilan en temel sorunlardan birisi, go¢cmen bireyin hedef tilkeye
uyum saglayamamasi ve bunun sonucu butlinlesememesidir. Bakildigi zaman goc,
yalniz bir yerden bir yere yer degistirme hareketi degildir. Ayni zamanda kaynak
ulkelerin toplumsal degerlerinin, goé¢menle birlikte hedef tlkeye getirilmesi
durumudur. Bu durumda hedef tlke ile kaynak tilke arasinda toplumsal degerler
uyum saglayamayabilir ve hatta catisabilir. Bu ylizden géc¢cmen bireyler ya kendi
degerlerini geride birakip egemen kultirle butunlesir ya da kendi degerlerini bir
O0lctide koruyup ayni zamanda egemen kultirtin degerleri ile uzlasir. Bu ylzden
burada o6nemle Uzerinde durulmasi gereken kavramlar vardir. Bu kavramlar,

asimilasyon, entegrasyon ve akultirasyondur.

Bu kavramlarin her birinin kendine 6zgli anlamlar1 bulunmakla birlikte Gicintin de
uzlastiklar: bir nokta vardir o da egemen kultirle bluttinlesmektir. Gé¢menin kendi
degerlerini bir kenarda birakarak egemen kultlirin degerleri ile butltnlesmesi
asimilasyon kavramina karsilik gelir. Birey, burada egemen kultlirin potasinda
kendi degerlerini eritir ve egemen kulturt icsellestirir. Gé¢men kimligi, egemen
kultar dizeni icin bir farkliliktir ve farkliliklar cogu zaman tehlikeli géraldigu icin
egemen kultirde kabul edilemez. Bu ylUzden gbéc¢cmen bireyler, toplumda var
olabilmek ve ayni zamanda kabul gorebilmek icin kendi kimliklerinden vazgecerek
egemen olan kimligi benimserler. Entegrasyon kavramini hem Fransiz ekolti yani
Durkheim’ci gelenek hem de Amerikan ekolil yani Sikago Okulu butiinlesme
baglaminda ele almistir. iki ekol de gécmenin buitlinlesmesinden bahseder yalniz
yontemleri farklidir. Bu kavrama goére hem gécmen ktilttir hem de egemen kulttir ayni
payda da ele alinir. Gé¢cmen, egemen kultiirde kendi kulttirtint korurken ayni
zamanda egemen kulttirtiin degerlerine uyum saglamaktadir. Bu uyum beraberinde
egemen kultirle blitiinlesmeyi getirir. Go¢cmen hem kendi ktltirinden vazgecmiyor
hem de egemen kultird dislamiyor. Burada ortak bir paydada birlesme s6z
konusudur (Saglam 2017: 149-151). Gé¢cmen kulturti ve egemen kultir arasi bir
Ustiinlik yoksa ve her iki kultiir arasinda bir etkilesim varsa bu akultirasyon
kavramina karsilik gelir. Aktltlirasyon, birey veya bireylerin bir kultiirtin 6zellikleri
benimsemesi ya da farkli kultirler aras1 kurulan bir etkilesim olarak kisaca ifade
edilebilir (Oder 2008: 13-15). Bakildigi zaman entegrasyon, asimilasyona ve

akultiirasyona gore daha olas1 ve kabul edilebilir bir uyum strecidir.

440




441

Uluslararasi Go¢, GoO¢ Kuramlari: Fransa’daki Tuark Goé¢men Kadinlarin Egemen Kulturle
Butinlesme Problemi

Goc kuramlar1

Buglin dliinyada goc¢ eylemini tek bir nedenle acgiklayabilecek olan bir teori henliz
yoktur. Bu ytizden sosyal bilimciler, kendi disiplinleri dogrultusunda birden ¢cok goc¢
kurami gelistirmislerdir. Her bir kuramsal modelin kendine 6zgli bir dinamigi ve
goclin sadece belirli bir noktasina odaklanan varsayimlari vardir. Bu calisma
baglaminda 3 kuram belirlenmistir. Bu 3 kavram Turkiye’den Fransa’ya olan goc
surecini detayl bir sekilde aciklamaktadir. Belirlenen kuramlar; itme-cekme kurama,

merkez-cevre kurami ve iligkiler ag1 kuramdir.

Everett Lee Itme-cekme kuram: Bu kuram, “Everett Lee tarafindan ilk kez 1966 yilinda
“A Theory of Migration” adl1 makalede bahsedilmistir”. Bu kuram hem i¢ géc¢lerin hem
de dis goclerin anlasilmasinda son derece énemlidir. Ozellikle uluslararas: géclerin
nedenleri aciklamak Utizere bu kuram siklikla kullanilmaktadir. Kuram, gécmenden
daha cok goctiin mekansal 6zelliklerine odaklanmistir. Bu kurama goére hem kaynak
ulkede hem de hedef tilkede itici ve cekici faktorler bulunmaktadir. Bunlar kisaca
yasanilan yerin mekansal 6zellikleri, gidilmesi distuntulen hedef tilkenin mekansal
ozellikleri, bireysel etkenler ve son olarak gbc¢ stiresince karsilasilabilecek birtakim
engeller olarak siralanabilir (Aydemir ve Sahin 2017: 364).

Merkez-cevre kurami Bu kuram bagimlilik okulu olarak da bilinmektedir. Bu kurama
gore, dliinya, merkez ve cevre olarak ikiye ayrilmistir. Merkez, gelismis tlkelerdir
cevre ise gelismemis Ulkelerdir. Merkez ve cevre Ulkeler yani gelismis ve gelismemis
ulkelere birbirlerine ekonomik gereksinimlerden dolay1 bagimlidirlar. Merkez tilkeler,
ekonomik giicii elinde bulunduran kapitalist tlkelerdir. Cevre tulkeler ise merkez
uUlkelere ham madde ve is glicti ihtiyacini saglayan gelismemis Ulkelerdir (Caglayan

2006: 78-79).

lliskiler agi kuram: Yukarida bahsedilen iki kuram gbécti ekonomi temelinde
aciklanmustir. Iliskiler ag1 kurami ise gbcli, gécmen ag tUizerinden anlamaya
calismistir. Bu kuram, gécmenlerin, goc¢ ettikleri zaman kaynak tulkeyle iletisimini
koparmamalar1 ve kendilerinden sonra gelecek olan gdécmenlere 6nderlik etmeleri
acisindan énemlidir. Ilk gd¢cmenler, daha sonra gelecek olan gécmenler icin adeta
birer kilavuz olabilmektedirler. Gé¢cmen aglari, mevcut gocmenler ile potansiyel
gocmenler arasinda iliski kurmalarini saglayan bir bagdir. Mevcut gdc¢menler,
potansiyel gécmenlerin 6n yargilarini, korkularini kirabilir ve hatta géclin maliyetini

dustrebilir. Gocmen aglari, uluslararas1 go¢cli arttirabilir ve hizlandirabilir (Develi
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2017: 1347). Bu goc kuramlari, Turkiye'den Fransa’ya olan géc¢ hareketinde

somutlastirilacaktir.

Tirkiye’den Fransa’ya Goc¢ Siireci

20. yltzyilda tim diinyay: saran bilimsel ve teknolojik gelismeler uluslararasi goct
hizlandirmis ve tim dunyay: etkilemistir. 2. Dlinya savasi sonrasinda Avrupa
ulkelerinde bir sanayilesme slreci baslamis ve savas sonucu ulke nufusunun
azalmasi sanayide calisacak olan isguct ihtiyacini tilke icinden karsilayamamasina
sebep olmustur. Bu yltizden Avrupa tlkeleri bu isgticti ihtiyacini karsilamak amaciyla
gelismemis veya gelismekte olan ulkelerden is¢i antlagsmalar: ile bir takim gé¢cmen
alimlarina baslamistir. Bu uluslararasi1 gé¢c hareketine katilan o6zellikle 196011
yillarda Turkiye’dir ctinktl Turkiye’de o yillarda Marshall yardimlar ile birlikte
koyluler, traktér almaya baslamis ve tarimda insan emegine verilen deger azalmistir.
Bu ylizden bircok koylt igsiz kalmis ve is bulabilme umuduyla kentlere bir i¢ gbé¢
sUreci baslatmistir fakat bu gbé¢ hareketi kentlerde yigilmalara, issizlige,
gecekondulasmaya, glvensiz ortamlara sebep olmustur. Bu ylzden yetkililer, bu
yillarda kendi yuktnu hafifletmek ve Avrupa’nin is¢i ihtiyacini karsilamak icin gesitli
isci antlagsmalar ile Almanya, Fransa gibi tilkelere isc¢i gondermistir. Fransa 1960
yillarda duizenli olarak goc¢ almistir ve o yillarda en cok gdocmen kabul eden tulke
olmustur. Fas, Tunus, Cezayir gibi llkelerden de dtizenli olarak gé¢cmen almistir.
Tarihte bakildigi zaman Fransa’nin Cezayir tizerinde bir somurgesi bulunmaktaydi.
Somurgecilik bitmemisti aslinda sadece isim degistirmisti. Fransanin Cezayir
Uzerindeki sOmurdst goécmen kisvesi altinda mesrulastirilmisti. Amerika’nin
sagladigt Marshall yardimlar1 Avrupa ulkeleri icin ekonomik kazanimlara isaret
ederken Turkiye gibi tilkelerin issizlik gercegi ile ylizlesmesine sebep olmustur. Ilk
once kentlere i¢c goc gerceklestiren Turkler, kentlerde umduklarini bulamadiklar: i¢cin

ikinci bir kez dis gé¢ hareketine katilmislardir (Aksoy 2019: 36-41).

1960’1 yillar Turkiye ve Fransa’nin resmi olarak gocmen alimlarina basladig: tarihtir.
1960’tan 1970l yillara kadar Fransa’ya goc¢ stirecinde kadinlar pasiftir. Yani cok az
kadin gécmen bu strece katilmistir. Fransa'ya gdc¢ yeni bir eylem gibi gortlse de
aslinda Osmanli devleti son dénemlerde devleti yikilmaktan kurtarmak amaciyla bazi
Turkleri, Fransa’da egitim almak, bilimsel gelismeleri yakindan takip etmek kisacasi
Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip etmek amaciyla Avrupa’ya o6grenciler
gondermistir. Bu gencler, Avrupa’daki gelismeleri takip ederek, tilkesine déondukleri

zaman Yyetkililere rapor vermislerdir. Avrupa’da bliylk bir degisim ve dénisim
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yasaniyordur ve Osmanli bu gelismenin cok gerisinde kalmistir ve Osmanli devleti,
bu acig1 kapatmak amaciyla Fransa gibi tlkelere 6grenciler gondermistir. Burada

tarihsel bir gé¢cmen iliskisinden bahsedilebilir (Aksoy 2019: 36-41).

Turkiye’de meydana gelen askeri darbeler sonucu bircok devrimcinin Avrupa
tilkelerine ayni zamanda Fransa’ya goc ettiginden bahsedilebilir. Ilerleyen yillarda da
ulke icinde istikrarsizliklarin devam etmesi ayni zamanda terdr olaylarin faaliyet
gostermesi 1980 sonrasi ulkeyi terk eden siginmacilarin arkasindan yeni bir gocu

baslatmistir (Aksoy 2019: 36-41).

Turkiye’den Fransa'ya goc¢ sureci 3 zamanda siniflandirilabilir. Bunlardan ilki,
Osmanli devletinin, Avrupa’da neler olup bittigini 6grenmek amaciyla Fransa’ya
dgrenci gondermesi eylemidir. Ikincisi, diinya savaslarinin bitmesiyle Avrupa
ulkelerinde erkek ntifusun azalmasi ayni zamanda dogum oranlarinin diismesi,
gelismemis Ulkelerden gelismis Avrupa ulkelerine isci antlagsmalar: ile tesvik edilen
goc hareketi olarak ifade edilebilir. Burada merkez-cevre kuraminin temel
varsayimlar1 somut bir sekilde gortlmektedir. Kapitalist tlkeler, finans gugclerini
devam ettirebilmek amaciyla gelismemis tilkelerden ucuz is giicti satin almislardir.
Son olarak da 1980 darbesi sonucu devrimcilerin, Fransa’ya gé¢c etme hareketidir.
Bakildiginda bu 3 goc¢ slireci genel anlamda itme-cekme kurami ile degerlendirebilir.
Bu kurama gore; Turkiyenin icinde bulundugu ekonomik, siyasal ve sosyal
problemler birer itici faktdér olurken, Avrupa’nin 6zelde Fransa’nin sundugu
ekonomik ve sosyal imkanlar ise gécmenler icin cekici birer faktdér olmustur (Aksoy
2019: 36-41).

Kuresellesme ile birlikte goctin farklhilastigi  ve boyut degistirdiginden
bahsedebilmektedir. 1960’1 yillardan baslayan goclerde erkekler aktif bir rol
oynarken, gintiimtizde kadinlarinda goce aktif olarak katildiklari1 séylenebilmektedir.
Onceden erkekler is bulma umuduyla, ailelerini arkalarinda birakarak tek baslarina
goc eylemi gerceklestiriyorlardi. Bazi gd¢menler orada uzun slre yasamak
dustncesiyle kararlar alirken bazilar: ise bir an 6énce paralarini biriktirip tilkelerine
geri donmeyi umut etmislerdir. Bazilar1 orada evlenmis bazilar ise eslerini,
cocuklarini yanlarinda getirmislerdir. Bu durumda esler ve cocuklar goctin ikinci
dalgasini olusturmustur. Zamanla akrabalar, tanidiklar da bu goéc¢c sulrecine
katilmiglardir. Ag kuramina goére gécmenin, bulundugu tulkenin kazanimlarini

yurduna anlatmasi ve tecriibelerini onlarla paylasmasi, onlara kilavuz olmasi gocti
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fitilleyen bir dinamiktir. G6¢i kolaylastiran, hizlandiran, maliyetini diistiren bir
etkendir temelde ¢ctinkti ilk gé¢cmenler, hedef tilkeyi 6grenmistir, potansiyel gocmenler
icin adeta birer kopri gorevi gérmuslerdir. Mevcut gocmenler, her iki tilkeyi birbirine
baglayan, gecisi kolaylastiran birer képrudurler. Gé¢menin, stirekli yurdundakilerle
iletisim halinde olmas1 gb¢ etme kararini kolay kilmaktadir. Gé¢menin, Avrupa’nin
kendine sundugu kazanimlari 6zendirerek yurduna anlatmasi kendisinden sonra

gelenleri adeta buyulemistir (Aksoy 2019: 36-41).

Gocun, iyi kazanimlari oldugu kadar egemen kulttire uyum saglayama, blittinleseme
gibi temel problemleri de vardir. Ornegin gécmenin, dili, dini, kimligi, yasantisi,
egemen kultirle zitlasabilir. Bu durumda egemen kulttirle bir uyum saglayamama
ve kendi habitusu icinde sikisip kalmasina sebep olabilir. Fransiz toplumunun da
milliyetci kimlikleri ile taninmas1 gé¢menler icin bulunulan kosullar iki kat daha zor
kilabilmektedir. Fransiz toplumu gbé¢mene yapict ve ilimhi yaklasmadigi strece
toplumsal catismalar kacinilmazdir. Fransa’ya gbé¢ eden godcmenlerin egitim
seviyelerinin duisik olmasi, yabanci dil bilmemeleri Fransa toplumu ile
butiinlesememe sorununu dogurmustur. Temel ditizeyde sadece gundelik islerini
cozebilecek dlizeyde Fransizca 6grenen gécmenler, genelde kendi habituslar: icinde
sikisip kalmislardir. Ilk gécmenlerin profiline bakildiginda az bir Fransizca bilgisi
olan ve hatta bunu sadece erkeklerin bildigi, kadinlarin belki de hi¢ bilmedigi, kendi
evlerinin icin de yasamlarini devam ettirdigi, Fransiz toplumu ile iletisim kurmaktan
cekinen bir kusak oldugu sdylenebilir. ikinci kusak ise bu profilden bir hayli
farklilasan bir profil sergilemektedir. Fransizca bilen, Fransiz egitimi alan, Fransiz

toplumu ile birlikte uyum goésteren bir kusaktir (Aksoy 2019: 36-41).

Tiirkiye’den Fransa’ya Goc Siirecinin Kadinlasmasi

Turkiye’den Fransa’ya gelen kadin gocmenleri ilk kusak ve ikinci kusak olarak
ayrilabilir. Burada ilk kusaktaki gocmen kadinlar daha cok eslerinin bir uzantisi
olarak gbc eylemine katilmislardir. Ikinci kusak kadinlar ise ilk kusak kadinlarin
cocuklaridir ve her iki kusakta da goclin yapisal o6zellikleri farklilasmaktadir.
Fransa'ya goc¢ sureci ilk olarak Turk erkeklerin is umuduyla gelmeleri akabinde
eslerini yanlarina almalariyla gerceklesen bir stirectir. Goctiin kadinlagsmasini da iste
tam bu noktada goérilmektedir. Aile buttinligliniin korunmasi ve aile soyunun
devam ettirilmesi amaciyla kadinlar gbé¢ surecine katilmaktadir. Bu ilk kusak
kadinlar, herhangi bir iste calismak amaciyla degil aksine aile birliginin devamz i¢in

Fransa'ya getirilmislerdir. Kadinlarin, herhangi bir iste calismalari ilk donemde s6z
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konusu olmamistir ctinkll egitim seviyelerinin diistik olmas1 ayni zamanda Fransizca
bilmemeleri onlari ev  disindaki herhangi bir sosyal platformda
konumlandiramamistir. Kadinlar, Fransiz toplumuyla btitiinlesememis ve eslerinden
bagimsiz hareket edememislerdir. Bu dénem, 196011 ve 197571 donemlere denk
gelmektedir. Bu kadinlarin Turkiye’deki demografik unsurlarina bakildigi zaman
genelde kirsal kesimde yasadiklari ve egitim seviyelerinin dtistik oldugu saptanmaistir.
Okuma-yazma bilmeyenlerin sayisi1 da oldukca fazladir. Fransizca bilen say: da cok
cok azdir. Genelde erkekler is yasaminda ve sosyal yasamlarinda cok az
konusabilecekleri kadar Fransizca bilgisine sahip olmuslardir lakin kadinlar bu
sUrecten bagimsiz tutularak ev icinde konumlandirimistirlar. Kadinlar, dis
diinyadan adeta izole edilerek ev icine hapsedilmistir. Dil problemi ayni zamanda
kadinlarin is yasamina atilmasinin 6ntindeki en bliytik engellerden birisi olmustur.
[lIk kusak kadinlarin Turkiye’den Fransa'ya gelmesindeki en temel etken emek
piyasasina katihim degil aile butinliginin bozulmamas: duistncesinden ileri
gelmektedir. O yillarda kadinlar icin istihdam alanlari ¢ok sinirlidir. Kadinlarin
calisabilmesi icin yasal calisma izinlerinin ve oturma izinlerinin olmas1 gerekir fakat
bu durumu eslerinin Utizerinden saglamaktadir ¢linkd ilk gelen esleri oldugu igin
Fransa’da oturma ve calisma iznini esleri almaktadir. Bu ylzden kadinlara esleri
lUzerinden bir calisma ve oturma izni verilmistir. Bu noktada yine kadini, erkege
baglayan hukuksal bir slrecten bahsedilebilmektedir. Yasal bir sekilde calisan
kadinlar olmasinin yaninda kayit disi istihdamdan faydalanan kadin gé¢cmenlerde
bulunmaktadir. Fransiz isletmelerde kadinin calistigi cok nadir gérilmutsttir daha
cok eslerinin veya akrabalarinin Fransa’da kurmus olduklar: isletmelerde istihdam
edilmistirler yine kadinin erkege bagimli oldugu somut bir sekilde gértilmektedir.
1980l yillardan sonra bir takim degisim ve déntisimler yasanmaya baslanmaistir.
Bu yillardan sonra kadinlar, tekstil, ev temizligi gibi islerde istihdam edilmeye
baslanmistir. Kadinlar, erkekler gibi ayni calisma saatine sahip olmasina ragmen
erkeklerden oldukca diistik maas almislardir burada kadinin emeginin sémuraldigi
somut bir sekilde gériilmektedir. Kadinlarin bir seyler basarmasi i¢in erkeklerden
hicbir eksikligi yoktur fakat 6nlerindeki en blytk engel dil problemidir. Fransiz
toplumunun kultirtine, diline, yasayis tarzina alisamayan ve adapte olamayan
kadinlar bircok yénde kendilerini bastirmislardir. Esleri ile bircok noktada birlikte
hareket ederek bireysel kararlar alamamislardir. Saglik problemlerinde veya cocugun
egitimi ile ilgili sorunlarda kendileri birtakim problemleri ¢6zmekte yetersiz kalip
eslerine veya tanidiklarina ihtiyac duymuslardir. Bu denli iliskiler oldugu gibi

toplumsal iliskilerde yalnizca aile, akraba, tanidik ve diger Turk gocmenleri ile sinirl
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kalmistir. Tabiri caizse kadinlar, Fransa toplumuna Fransiz kalmislardir. Turkiye’de
oldugu gibi Fransa’da da cemaat yapisi devam etmistir. Calisan ve calismayan kadin
ayrimi yapmak gerekirse calisan kadin biraz daha disa donuk calismayan kadin ise
daha c¢ok eve doénuk bir yasam strdurmustir. Calisan kadinlar sosyal iligkilerini,
arkadasliklarini calistigl ortamda kurarken calismayan kadinlar ise aile icinde kalip
Turk komsulari veya akrabalan ile iliski kurmak durumunda kalmislardir (Oder
2008: 62-88).

Ikinci kusak kadinlar olarak ifade edilebilen grup ise Fransa toplumunda diinyaya
gelmis, Fransa’daki okullarda egitim gérmus veya gérmekte olan ilk kusak kadinlarin
kiz cocuklaridir. Bu ¢ocuklar, ilk kusaktaki kadinlarin yani annelerinin yasadig: gibi
bir dil problemi ile karsilasmamislardir ancak diger faktorler yine Fransiz toplumuna
entegrasyonu engellemistir bu da cemaatci yapinin aile icinde aynen devam etmesi
ve kiz cocuklar tizerindeki baski faktortidtir. Ailenin namusu kadin ve kiz cocuklari
lUzerinden korunmaktadir bu ytizden kizlar tizerinde hem anneleri hem de babalar:
tarafindan gicld bir tahakktim vardir. Kiz cocuklarin evlenmesine yonelik kararlar
yine aile icinde alinmaktadir ve kiz cocuguna s6z hakk: taninmamaktadir. Aile baskin
bir sekilde kiz  cocugun yasamini kendi istekleri  dogrultusunda
yonlendirebilmektedir. Bu durum kiz cocugun evlenmesi ile son bulmayip ayni

sekilde es tarafindan da devam ettirilmektedir (Oder 2008: 62-88).

Sonug¢ olarak bakildigi zaman, Fransa’ya goc¢ suUrecinde ilk dénemki gdcmen
kadinlarin egitim profilleri oldukca dtistiktiir. Buna karsi Fransa’da dogup buyltyen
kiz cocuklarin ise egitim dtlizeyleri gayet iyi ayni1 zamanda anadilleri gibi Fransizca
konusmaktadirlar. Fransa’daki yasamin Turkiye'ye gére daha iyi olmasi Turk
ailelerin Fransa'ya daimi olarak yerlesmelerine sebep olmustur. Kitle iletisim
araclarinin sundugu imkanlar dogrultusunda Turkiye ile baglar kopmamis iletisim
uzaktan da olsa devam etmistir. Yillik izinlerinde Turkiye’ye gelerek memleket
hasretlerini gidermisler ayni zamanda akrabalarina, arkadaslarina Fransa’nin
imkanlarindan bahsederek onlar1 Fransa’ya gelmeleri icin tesvik etmislerdir (Oder
2008: 62-88).

Gocmen Tiirk Kadinlarin Entegrasyon Siireci
Fransa da yasayan Tlurk kadin gocmenlerin Fransa toplumu ile btitiinlesmesi Fransiz
kultirtine entegre olmasi erkeklere oranla biraz daha sancili bir stirectir. Bu entegre

olamama problemi yalniz ilk kusak kadinlarin degil ayni zamanda Fransa
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toplumunda buylyen, Fransizca egitimi alan kiz cocuklarn icinde gecerlidir ¢cinkt
her ne kadar kendileri egitimli olsalar da aile icindeki tahakktim onlar1 sinirlandirmis
ve kisitlamistir bu ylizden Fransiz toplumuyla biitiinlesememislerdir. Ilk kusak
kadinlarin egitim seviyelerinin distk olmasi, Fransizca bilmemeleri, eslerinin
baskisi, yeni bir tilke, yeni bir insan karsisinda ne yapacagini bilememe gibi cesitli
problemler entegrasyon icin bir engeldir ikinci kusak dil biliyor, egitimli lakin onlar
icinse engel ailelerinin onlar Uzerindeki tahakktimleridir. Sosyologlar, gécmen
cocuklarin genel anlamda bir kultir bunalimi ile karsi karsiya kaldiklarindan
bahsederler ciinkll onlar aile icinde kendi kultirel degerlerini korurken ayni zaman
da gittikleri okulda Fransiz kultirtint bir 6lctide i¢sellestirdiklerinden bahsederler.
Burada ikili ve sancili bir sosyallesme sUreci vardir ¢inku bir tarafta aileleri
tarafindan kendilerine 6gretilen bir takim kulturel normlar var diger taraftan ise
egemen kultirtn toplumsal degerleri bu ytizden cocuk ikili bir celiskide kalmaktadir.
Ikinci kusak yani gd¢cmen kadinlarin cocuklar Fransiz toplumunun dilini 6grenirken
zaten buiylk 6lctide farkinda olmadan o topluma entegre olmaktadir. Bakildigi zaman
belli bir yasa kadar Turkiye’de yasayan kadinlarla, Fransa da dogup buyuyen kiz
cocuklarin entegrasyon stirecleri birbirinden cok farklidir. fkinci kusak daha kolay
entegre olabilir fakat aileler bu strecin 6nline bir ket vurmaktadirlar. Erkekler,
kadinlarin ve kiz cocuklarin Fransiz toplumuna entegre olmasinin 6ntindeki en
buytk engeldir. Ayn1 zamanda kiz cocuklarin tUzerinde annelerinin kurdugu
baskidan da bahsedilebilir fakat kadinin kurdugu baski erkegin kendisi tizerinden
kurdugu baskinin bir zarureti oldugu gercegi gézden kacirilmamalidir. G6¢men Turk
kadinlarinin tizerindeki eril tahakkimtin kismen azaldigi noktada Fransiz
toplumuyla bir entegrasyon saglanacaktir. Kadinin Fransiz toplumuna entegre
olmasi bir kenarda dursun, Turk arkadasliklar1 kurmasina dahi izinler
verilmemektedir. Fransiz toplumuna entegrasyonun sadece kadinin ailesi géztinden
bakmak yeterli degildir ayn1 zamanda Fransiz toplumunun Tirk kadin gé¢cmeninin
entegrasyonuna perspektifi de son derece énemlidir. Fransiz televizyonlarinda Turk
kadinlar genelde egitimsiz, bilgisiz, erkek egemenliginin altinda ezilen bir sekilde
tasvir edilmektedir. Genel olarak Fransa toplumunun da béyle bir algis1 oldugu icin
Turk kadinlarini kendi iclerine almamaktadirlar. Fransa toplumu, Turk kadinlarini,
kendileri ile iletisim kuracak duizeyde gormemektedirler ve erkegin sdzlinden
cikmayan kadinlar olarak goérmektedirler. Fransiz toplumunun bir parcasi olarak
gorilmeyen Turk gdécmen kadinlar bir yabanci olarak nitelendiriliyor ve Fransiz
toplumuna entegre edilmiyor. Entegrasyon olamamanin 6éntinde dil bakildiginda

buytk bir engeldir fakat bu c¢ozllebilir bir problemdir ancak 6nemle Uzerinde
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durulmas: gereken nokta Fransiz huktmetinin Turk gécmen kadinlara yonelik
takindigr tutumlardir. Kadinin Fransiz toplumuna entegre edilmesi ile ilgili herhangi
bir politika yoktur. Bu da tizerinde durulmasi gereken yapisal bir sorundur (Oder
2008: 88-92).

Sonuc

Bu makalede genel anlamda gbé¢ olgusunu aciklanmakta ve Turkiye’den Fransa’ya
olan goc¢ hareketini tarihsel bir duzlemde aktarilip daha sonra 6zelde kadinlarin bu
goc etme eylemi Uzerine odaklanilarak kadinlarin gé¢c sonrasi egemen kultirde

yasadiklari entegrasyon problemleri tizerinde durulmaktadair.

Turk kadinlari, ilk adimda esleri ile birlikte Fransa’ya gelmislerdir. Burada kadinlarin
bir iste calisma durumu s6z konusu olmamistir. Kadinlar, aile butinlGgintn
korunmas: ve soy baginin devam etmesi amaciyla eslerinin yaninda Fransa
toplumuna gelmislerdir. Bu kadinlarin temel 6zellikleri, kirsal kesimden yogun
olarak gelmeleri mtinasebetiyle egitim seviyelerinin diistik, okuma-yazma bilenlerinin
sayisi az, eslerine bagiml birer bireydirler. Bu kadinlar tizerinde eril tahakktim cok
glcludur. Bu tahakkim, kadinlarin Fransa toplumu ile butliinlesememelerinin en
temel gostergesidir. Kadinlar, Fransizca bilmedikleri icin yalnizken kendi gtnlik
islerini ve problemlerini c6zememislerdir. Genellikle eslerine ya da Turk tanidiklarina
ihtiyac duymuslardir. Fransiz toplumuna entegre olmayi engelleyen sebepler ise
kadinin dil yetersizliginden, tizerine kurulan eril tahakkiimden, Fransiz toplumunun
gocmen kadina olan tutumundan ve gé¢cmen kadina ydnelik Fransiz politikalarinin

eksiliginden kaynakli oldugu ifade edilebilir.

Turk kadinlarinin kiz cocuklari tizerine bir degerlendirme yapildigi zaman, bu kiz
cocuklar1 Fransa toplumunda dogup, bliylyen ayni zamanda Fransiz egitimi alan
birer bireylerdir. Yapilan arastirmalara gére, bu kiz cocuklar: da ayni1 sekilde anneleri
gibi Fransa toplumuna entegre olamamistir. Aslinda burada olamamistir sozlyle
ifade edilmek istenen nokta olmasina izin verilmemistir seklinde ifade edilirse daha
aciklayict olacagi dustnulmektedir. Kiz cocuklarinin, Fransiz egitimi almalar1 dil
bilmeme engelini tamamen ortadan kaldiran bir faktérdiir. O zaman entegre olmay1
etkileyen faktorler nedir? Bunlar ayni sekilde ev icindeki kurulan eril tahakktimdur.
Bu kiz cocuklar1 Fransa toplumuna kolay bir sekilde entegre olabilirdi ancak
babalarinin ve babalarindan kaynakli annelerinin ayrica eslerinin Uzerlerinde

kurmus oldugu baski Fransa toplumu ile biitinlesmeyi engellemistir.
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Kadinlarin ve kiz ¢cocuklarinin Fransa toplumuna entegre olmalarindaki engellerden
bir diger faktér ise Fransiz politikalaridir. Bu politikalar, kadini, erkege bagimh bir
hale getirmekte ve kadinin 6zglirce bir eylemde bulunmasina izin vermemektedir. Bu
baglamda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse ev icindeki eril tahakktim,
Fransiz toplumunun temel algisi, Fransa politikalarinin kadin gé¢menlerin uyumu
Uzerine herhangi bir hiikiim icermemesi, kadinlari ve kiz cocuklarini Fransa toplumu

ile buttinlestirememistir.

Sonuc olarak makalede, Fransa’ya géc eden Ilk kusak ve ikinci kusak olarak ayrilan
Turk kadinlarinin egemen kultlre entegre olup olamadigl Uizerine odaklanilmistir.
Bakildiginda gécmenlerin, egemen kulttirle butinlesmesi, uyum saglamasi her
zaman bir gereklilik degildir ancak bu makale genel anlamda entegre olmak ve
olmamak ayrimindan c¢ok entegre olamamanin 6éntindeki engellerin neler oldugunu

aciklamak Utizerine hazirlanmistir.
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ARASTIRMA MAKALESI

Research Article

Afganistan Tiirkmenleri
(Kuzey Bolgesi)”

Turkmens of Afghanistan
(North Region)

Oz

Bugiinkil Afganistan topraklar: bircok medeniyete
ev sahipligi yapmistir. Afganistan’a Akhunlarla ve
Sakalarla baslayan Tuark akinlan Selcuklularla
devam etmistir. Afganistan’da gintmuzde,
Turkmen, Ozbek, Halag, Tatar, Kirgiz, Kazak,
Kizilbag, Karakalpak, Avsarlar yasamaktadir.
Afganistan topraklarinda buytk bir Turk varlhig
bulunmaktadir. Afganistan’da en ¢ok nifusa
sahip olan Dbesinci kavim Tarkmenlerdir.
Afganistan’da  yasayan  Tudrkmenler  farkh
boylardan olusmaktadir. Haklarinda az bilgi
sahibi oldugumuz Afganistan Turkmenlerinin
tarihi, cografyas1 ve dilleri hakkinda bilgiler
verilmistir. Turkmenler cogunlukla Guney
Turkistan denilen ozellikle Afganistan’in
kuzeyindeki bolgelerde yasamaktadir. Kendimizin
yaptigi saha calismasinda kaynak kisilerden
derledigimiz metinler ile daha o6nce yapilmis
calismalar 1s181nda ¢alismamiz yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Afganistan  Turkmen
Turkcesi, Afganistan Turkmenleri, Afganistan
Turkmenleri Sosyal Yapu.

Abstract

The territory of today's Afghanistan has hosted
many civilizations. Turkish raids that started with
Akhuns and Sakas to Afghanistan continued with
Seljuks. Today people from Turkmen, Uzbek,
Halac, Tatar, Kyrgyz, Kazakh, Kizilbash,
Karakalpak, Avsars live in Afghanistan. There is a
large Turkish presence on the territory of
Afghanistan. The fifth most populated tribe in
Afghanistan is the Turkmens. Turkmens living in
Afghanistan consist of different tribes. In the
study, information about the history, geography
and languages of the Afghanistan Turkmens,
about which we have little knowledge, is given.
Turkmens mostly live in the regions called
Southern Turkestan, especially in the north of
Afghanistan. Our study was carried out in the light
of previous studies and the texts we compiled from
the source people in the field study we conducted.

* Bu makale, “Afganistan Tarkmen Agz1 (Samal Bolgesi)” adli yiiksek lisans tezinden Uretilmistir.
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Keywords: Afghanistan Turkmen Turkish, Afghanistan Turkmens, Social Structure of
Afghanistan Turkmens.

Afganistan, Asya’nin glineyinde, kuzeyde Tiirkmenistan’la 744 km Ozbekistan’la 137
km ve Tacikistanla 1206 km doguda Dogu Turkistan ile 76 km ve Pakistan’la 2430
km batida Iran’la 936 km sinir1 bulunan 647 bin 500 kilometrekare ytiz élctime sahip
bir devlettir. Afganistanin cografi yapisi1 genellikle tizerinde siradaglarin bulundugu
yaylalardan ve ovalardan olusmaktadir. Tarim ulkesi olan Afganistan’da, kurakligin
da etkisiyle topraklarinin ancak %12’si tarim alani olarak kullanilabilmektedir.
Tarimin yaninda hayvancilik da yapilmaktadir. Ulke topraklarinin yaklasik %56’s1
otlak, %30 ormanlik, kalani1 daglik ve bozkirdir (Abdullah 2017: 6).

Daglik bir tilke olan Afganistan’in en buiyliik kentleri sirasiyla Kabil, Kandehar, Herat,
Mezarn Serif, Kunduz ve Celalabad’dir. Afganistan’da savas dolayisiyla son 20 yildan
beri nifus sayimi yapilmamistir. 1979 yilinda yapilan son sayima gore, tlkenin
nufusu 15,5 milyon Afgan civarindaydi. Bu sayim da savas sirasinda gerceklestigi
icin eksiksiz sayilmaz. Ayrica o sirada yaklasik 1,5-2 milyon Afgan multecisi Pakistan
ve Iran’da bulunuyordu. Miicahitlerin kontroltindeki bélgeler de sayim dis1 kalmisti.
Butun bunlan dikkate alirsak Afganistanin 1979 yilinda yaklasik 18 milyonluk bir
nufusa sahip oldugunu soéyleyebiliriz (Oguz 2001: 37). Afganistan’da Pestunlar ve
Taciklerden sonra UclUncu kalabalik etnik grup Turklerdir. Turklerin yasadigi
Afganistan’in kuzey bolgesi Afgan Turkistan1 olarak da bilinir. Bu bélge her ne kadar
Afganistan sinirlar1 icinde kalsa da, Hazar Denizinden Kasgar’a, Urallardan
Hindukus Daglari’na kadar uzanan buyuk Turkistan’in dogal bir parcasidir (Oguz
2001: 43).

Afganistan Turkmenleri, Afganistanin kuzey kisminda yasamaktadirlar. Bunlar
Amuderya’nin kiy1 kesimlerinde, Andhoy ile Akcan’in kuzeyinde Belh ve Faryab
illerinin simninnda (Collik boélgesinde) yerlesmislerdir. Hasdanar bélgesinde Belh,
Mezar1 Serif ve Meymenenin kuzeyi ile Abikevser vadisinde bircok Turkmen koéyu
bulunmaktadir. Buralarda Ersari, Alili, Sarik, Salir ve Teke boylarindan olusan Afgan

Tuarkmenleri gécebe ve yari1 gocebe bir hayat stirerler (Kara 2002: 249).

Afganistan’in ikinci kalabalik Turk toplulugu olan Turkmenler, yine Afgan
Turkistani’nda kuzeydeki Kunduz'dan en batidaki Herat’a kadar olan boélgede
yasarlar. Iran veya Turkmenistan’daki Turkmenlerden farkli olarak, Afgan

Turkmenlerinin cogu Ersari boyuna mensuptur. iran’in Tirkmen sahra bélgesinde
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Yomut Turkmenleri, Tirkmenistan’da ise Teke Turkmenleri cogunluktadir. Ersarilar,
Turkmenlerin Teke boyundan sonraki ikinci biiytik boyu sayilir. Kuzey Afganistan’da
Ersarilardan baska Turkmenlerin 6teki boylarina mensup kucik topluluklar da
bulunur. Ornegin batidaki Herat kentinde Teke ve Yomut boylarina mensup birkac
yuz Turkmen ailesi yasar. Buradaki Yomutlar, 1927 yilinda Afganistan’a gecerek
Herat cevresine yerlesen Turkmenlerin efsanevi lideri Cluneyt Hanin yakin

akrabalaridir (Oguz 2001: 45).

Turkmenler cogunlukla Afganistan’in kuzey ve kuzey dogu vilayetlerinde yani
Gunduz, Balh, Cevuzcan, Faryab ve Badgis vilayetlerinde yasamaktadirlar. Herat ve

diger illerde ise az sayida Turkmen Turkleri yasiyorlar (Koyuk 2020: 83).

19. yuzyilin sonlarinda Afganistan’da 50.000 Turkmen yasiyordu. O devirde
Afganistan’in sinir boélgelerinde (Mezare Serif, Meymene, Kunduz ve Sibirgan
civarlarinda) yaklasik 7000 Ersari Turkmeni ailesi yasiyordu. 1939 yilina kadarki
dénemde Afganistan’da yasayan Turkmen halkinin sayisi epeyce artti. Bu durum,
Tuarkmenistan’da Uretme ciftliklerinin birlestirilmesinin zorunlu hale getirilmesi
neticesinde Turkmen halkinin buytk bir kisminin Afganistan’a kacip gitmesi ile
aciklanabilir. Bugin Afgan Turkmenlerinin sayis1 istatistiklerde adet tuzere

azaltilarak gosterilmektedir (Kara 2002: 249-250).

Afganistan Tiirkmenlerinin Mensei

Afganistan’in etnik yapisimi Turkler, Tacikler, Nuriler, Caraymaklar, Beluclar,
Hindular, Pestunlar, Araplar, Tacikler, Hazaralar, Aymaklar olusturmaktadir.
Afganistan’da Pestunlardan sonra en fazla niifusa sahip millet Ttrklerdir. Afganistan
Turklerinin buytik grubunu Ozbek Turkleri olusturur. Ozbeklerden sonra en
kalabalik nufusa sahip olan etnik grup Turkmenlerdir. Afganistan’da bu iki Turk
boyundan baska Kizilbaslar, Kazaklar, Tatarlar, Karakalpaklar, Avsarlar, Halaclar,
Karluklar, Kirgizlar, Bayatlar, Kipcaklar yasamaktadir (Sahin 2016: 1146).

Turkmenler arasinda, “Yedi arkani bilmek farzdir” (Yedi gobek ceddini bilmek farzdir)
diye meshur bir s6z vardir. Afganistan Ttrkmenlerinin hemen hepsi soylarini cok iyi
bilirler. Bu soy ve tarih bilinci tarihlerini ve gecmislerini unutmamalarini saglamistir.
Oldukca yaygin bir tanimlamaya gore, Tirkmen tarihi denilince genellikle Islam
kabul etmis Oguz Turkleri ve bu ad altinda onlarin tarih sahnesi ¢iktiklar1t donemden

gintimuize kadarki tarihi stirecleri akla gelmektedir. Ozellikle de bu isimle daha
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ziyade Oguz Boylarinin Musliman-Turk kimliklerine vurgu yapilarak, onlarin
tarihsel konumu belirlenmektedir. Oysa son donemlerde ortaya cikarilan Sogd
vesikalarindan anlasildigi kadaryla, Turkmen adini daha 6zel bir anlatimla
kullanmamiz gerekecektir. Yine bunun gibi, muhtemelen Sogdlar vasitasiyla
Turkmen ibaresi Islam kaynaklarina intikal etmis, tipki Turk (terk/Terk etmek) adi
gibi Arap muellifleri tarafindan yanlis okuma ve benzetme yoluyla Islamiyeti kabul

etmis Oguz ve Karluk boylarina yakistirilmist: (Necef ve Berdiyev 2003: 27).

Turkmenler Afganistanin Tuirkmenistan sinirina yakin kuzey bélgelerinde bulunan
Kunduz ve kuzey batisinda bulunan Herat’a kadar olan bdélgede yasamaktadirlar.
Afgan Turkmenlerinin ¢cogu Ersari boyuna mensuptur. Ersar1 boyu, Turkmenlerin
Teke boyundan sonraki ikinci buiytik boyu olarak sayilmaktadir. Kuzey Turkistan’da
Ersar1 boyundan baska Turkmenlerin 6teki boylarina mensup kuictuk topluluklar da
bulunmaktadir. Herat’ta Teke, Yomut boylarina mensup Turkmen aileleri yasar. Az

da olsa Alili, Salur, Sarik ve Cavdir boylar1 da mevcuttur (Abdullah 2017: 11).

Afganistan’in kuzeyinde yasayan Tudrkmenlerin buytuk cogunlugu 6zellikle Ekim
Devrimi'nde buginkt Turkmenistan topragi olan Carcév, Lebap ve civarindan goc¢
etmistir. Afganistan Turkmenleri kendilerini, oturumdar “daha 6nce bu bdlgeye
yerlesmis olan” ve vatani “konargécer” Turkmenler diye ikiye ayirir. Konargdcer
Turkmenlerin 1900’10 yillarda ana vatanlarinda yasadiklar kithiktan dolayi, bir de
1930’lu yillarda Stalin déneminde mallarina el konulmasi ve o dénemde yasadiklan
zulim yUzinden vatanlarindan kacip Afganistan’a yerlestikleri sdylenmektedir
(Sahin 2016: 1147).

Yaklasik bin yildan beri bugliinkti Kuzey Afganistan’da yasayan yerlesik Turkmenler,
20. yluzyillin basindan itibaren Afganistan’da yerlesik hayata gecmistir. Bugln
tamamen yerlesik hayata gecmis olsalar bile yaylalarda yurt denilen gbcebe
cadirlarin1 kurarak yari goécebe bir hayat tarzini strdiren kucik Turkmen
topluluklar1 da mevcuttur. Afganistan’daki Ttrkmen boylarinin bltiytk cogunlugu
Ersar1 boyuna mensuptur. Ersarilar, 16. ylzyilda yasamis Tirkmen Hani Ersan
Baba’nin soyundan gelmektedir. Ersar1 boyu, Gara-Bekevul, Guines ve Uludepe
olmak Uzere ¢ alt gruba bolinmustir. Bu alt gruplarin her biri 5-12 arasinda

degisen kiicik oymaklardan olusmaktadir (Sahin 2016: 1147).
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Afganistan Tiirkmenlerinin Siyasi Tarihleri

Cografi konumu sebebi ile tarih boyunca dis giiclerin ilgisini ceken Afganistan ilk kez
M. O. 500711 yillarda iran hiikiimdar: Darius tarafindan kontrol altina alinmistir.
Yaklasik 200 yil iran egemenliginde kaldiktan sonra Buytik Iskender’in M. O. 335l
yillarda gerceklestirdigi Asya Seferi esnasinda isgal edilmistir. Buiytik Iskender
Imparatorlugu'nun parcalanmasindan sonra tilke topraklarinda énce Selevkid
Kralligi huktim stirmtis ve ardindan M. O. 187 yilinda Yunan kékenli Baktriana
Devleti kurulmustur (Behroz 2020: 20).

Hindistan’da kurulan Candragupta Devleti ile yasadigi mtucadeleler sonucunda
Baktriana Devleti’nin zayiflamasiyla M. S. 50-125 yillar1 arasinda Sakalar (iskitler),
125-480 yillar1 arasinda ise Kusanlilar bu topraklara egemen olmustur. 480’'den
sonra Afganistan’a Akhunlar olarak bilinen Halag¢ Turkleri gelip yerlesmis ve yaklasik
100 yil hiktim surmuslerdir. 6. yzyilda Sasanilerin Afganistan topraklarina geldigi
gorulmektedir. Turkler ve Sasaniler arasinda yasanan muicadeleler esnasinda tilkede
Hun ve Saka kokenli cok sayida beylik ortaya cikmistir. Sasani Devletinin
zayiflamasiyla Arap istilalarn boélgede yeni bir surece girildigine isaret etmistir.
Islamiyet’in Afganistan’a ulasmasi1 Hz. Osman déneminde gerceklesmis, bu dénemde
Afganistan’in bazi bolgeleri Basra Valisi Abdurrahman B. Sumreh tarafindan fetih
edilmis ve Islam dini yayilmaya baslamistir. Hz. Ali déneminde Islamiyet Kabil’e
kadar yayilirken 657 yilinda Afganistan buitintiyle islamiyet’in etkisi altina girmistir

(Behroz 2020: 20).

Afganistan’in Orta Asya’ya acilan bir kapi ve sicak denizlere inmek icin gecilmesi
gereken bir koridor olmasi, onun stratejik 6nemini arttirmistir. Bu sebeplerle
Afganistan, tarih boyunca cesitli devletlerin istahini kabartmis ve istilasina
ugramistir. Yakin tarihteki Sovyetlerin isgal etme nedenleri arasinda da bu sebepler
vardir. ilk istilayr M.O. 500°de iran hiiktimdari Dara ile Batidan iran hakimiyetini
yikan Makedonyali Iskender gerceklestirmistir. M.S. 480°den itibaren Afganistan’in
yeni hakimleri Turkler olmaya baslamistir (Abdullah 2017: 5)

Afganistan Tiirkmenlerinde Sosyal Yap1

a. Aile Yapisi
Dinin, Turkmenlerde milli yapilanmanin olusumunda belirgin bir faktér olmadig
dikkat cekmektedir. Bu fonksiyonu ailenin Ustlendigi bir gercektir. Yani, Tirkmen

boylarinin, boylarini birbirine baglayan unsur soy birligidir. Soy birliginin merkezinde
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aile yer almaktadir. Tirkmenler icin aile sosyal yapilanmanin olustugu cekirdektir.
Turkmenlerin egitimi ve hayat 06gretimi ailede baslanmakta ve aile icinde
tamamlanmaktaydi. Ailenin varligr tére anlayisi belirlemekteydi. Turkmenlerin
suirdiikleri hetorodoks Islam anlayisi eski Turk tére inancinin gélgesinde olusmustu.
Turkmen toéreleri aileye 6énemli 6lcide degerler vermekteydi. Aile, tdérenin egitim
olarak Turkmen tarafindan 6gretildigi okulun adiyd: (Necef ve Berdiyev 2003: 301-
302).

Kuzey Afganistan boélgesindeki Tirkmen aileleri, anne-baba, yetiskin evli ¢cocuklar
veya evlenme cagina gelmis bekar erkek ve kiz cocuklar ve torunlar kapsayan 10-
15 kisilik genis ailelerden olusmaktadir. Tirkmen ailelerinde 6énemli olan sey, sevgi,
saygi, korku ve itaattir. Bu yltzden cocuklar siki bir disiplin ile yetistirilir. Kardesler
arasindaki yas farki ne kadar buyukse itaat ve korku da o derece yogundur
(Makhdom 2016: 54).

b. Dini Hayat

Afganistan nuUfusunun %99’u Muslimanlardan olusmaktadir. Muslimanlarin
yaklasik %701 Stnni, %251 Sia mezhebine mensuptur. Siilerin cogunlugunu
Hazaralar olusturur. Afganistan’da az sayida Ismaili toplugunun yani sira, birkag bin
Hindu, Sih ve Yahudi de bulunmaktadir. Afganistan’in, cesitli zamanlarda degisik
dinlerin yasandigi bir ulke oldugu séylenebilir. Kalintilar1 bugiin de goéruilebilen
Budizm bunlardan biridir. Bamyan’da bulunan dev Buda Heykeli, Taliban
déneminde yikilan heykeli, Budizm’in yasandigina dair sahitlik etmistir (Abdullah
2017: 395).

Turkmenlerde her sey yasamin bir parcasiydi. Bu nedenden din, bir gereklilik
olmaktan ziyade yasama olan uygunlugu 6lctisiinde Turkmenlerce benimseniyordu.
A. Vambery’nin “din, tarafindan aldatiliyordu” gibi s6zleri bu yapidan ileri gelse gerek.
Zira Turkmenlerin dinsel hayatiyla din olarak kabul ettikleri Islam inanci arasindaki
uygunsuzluk, farklilk bariz bir sekilde dikkate carpiyordu. Turkmenler, Islam
dininin Stnni mezhebinin Hanefi koluna dahildirler. Ama yasam tarzlari, dini
algilayislar: dolayisiyla ‘din’ kavrami Trkmenler tarafindan bircok yénden erozyona
ugratilmistir. Bunun birtakim nedenleri vardir. En énemli neden Islamiyet’in Orta
Asya’da yayillmaya basladigi sirada Turklerin ve Tirkmenlerin atalar1 olan Oguzlarin
bu dini ne sekilde algiladiklarina ve kabul ettiklerine baghdir (Necef ve Berdiyev 2003:
295).
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c. Toplumsal Yap1 ve Gecim Kaynaklari
Gocebe tarzi yasamlariyla bilinen Turkmenler, XVIII. ytzyilin sonrasi ve XIX. ytuzyilin
baslarindan itibaren buyulk 6lctide yerlesik diizene dogru bir kayma goéstermislerdir.
Amuderya nehri boyunca, Murgap vadisi ve Mev bodlgesinde Turkmen kéyleri
kurulmus, tarimcilik alaninda buyuk ilerlemeler kaydedilmistir (Necef ve Berdiyev

2003: 309).

Afganistan Turkmenleri gecim kaynaklarni cogunlukla tarim, hayvancilik ve
halicilikla saglamaktadir. Kasabalarda ve koéylerde Turkmen kadinlari tarafindan
dokunan el dokumas: halilar Kabil’'de ve diger buyuk kentlerde pazarlanmakta

oradan da 0zellikle Pakistan’a ve diger ulkelere ihra¢ edilmektedir.

Afganistan Tiirkmenlerinin Edebiyat ve Folkloru

Afganistan Turkmen edebiyati daha cok siir Gizerine kurulmustur. Nesir ttirtinde eser
oldukca azdir. Tirkmen okullarinda Farsca ve Pestunca agirlikli olmak tizere Arapca
Ogretilmektedir. Afganistan Turkmen Turkcesine o6zellikle Arapca ve Farscadan
bircok kelime girmistir. Afganistan Turkmenleri halihazirda Fars alfabesini
kullanmaktadirlar. Afganistan’da yasamakta olan Turkmenler, kulttirel kimliklerini
yansitma hususunda son doénemde baz faaliyetler godstermektedirler. Soézlu
edebiyatin yaziya aktarilmasi, boélgedeki Tiurkmen yazi dilinin sekillenmesi ve
gelismesi icin birlikler kurulmakta ve kitap, dergi gibi yayinlar yayimlanmaktadir.
Afganistan’da yirminci ytzyilin son ceyreginde 6zellikle artan bir Tuirkmence yayin
faaliyeti géze carpmaktadir. Bu yayin faaliyetinin merkezinde Mahdumkuli Ferhengi
Enctimeni ile onun yayinlarn yer almaktadir (Ozttirk 2009: 1805).

Afganistan’da ilk olarak Gizil halipa ve Garamgul halipalar tarafindan hazirlanan
‘Farzain Turki’ Tirkmenler icin o dénemde cok ihtiyac¢ duyulan Islami ve dini konular

hakkinda yazilan ilk Tirkmen eserlerden birisidir (Koyuk 2020: 86).

1965’te Afganistan Anayasasi birinci resmi dili olarak Pestun dilini ikinci resmi dil
olarak da Farscay:1 (Deri Farscasi) kabul etmistir. Fakat Pestuncanin Farscanin
onune gecemedigi sadece resmi olarak kanunda kaldigi goértilmusttir. Buglin tim
devlet kurumlarinda, egitimde gtinltik dilde herkesin ortak dili olarak Farsca yerini
korumaktadir. Afganistan Turkleri her ne kadar dillerini ve kulttirlerini yazili olarak
ifade edemeseler de s6zlii olarak muhafaza etmisler ve s6zlii edebiyatlarini canli

tutmay1 basarmislardir (Fevzi ve Cankurt 2013: 497).
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Afganistan’daki TUrkmenler arasinda s6zlu gelenek yasatilagelmistir. Okuma yazma
orani ¢ok dustk oldugu igin, yazili gelenekte Tuarkmen rengi acikca
yansitilamamistir. Mahdumkulu, Bayram Han vd. klasik Turkmen sairlerinin
divanlarinda Turkmence 6zelliklerini gébrmek son derece zor olup, genel itibariyle
Cagatay yaz1 dilinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Baskilar1 Kazan’da, Buhara’da ve
Lahor’da yapilan bu divanlari medreselerde egitim almis ¢ok az kisi
okuyabilmekteydi. Afganistan’da Turk dili ile yayin son déneme gelinceye kadar
devlet desteginden ve resmiyetten mahrum olmas: bir yana yayin yapma izni ve

imkani bulamamaktayd: (Ozttirk 2009: 1806).

Afganistan’da Turkmence son yillarda yari resmi dil stattisinde tanindi. Bu
kapsamda Turkmenlerin yasadig1 boélgelerde daha o6nceki yillarda Fars alfabesi ile
ortaokula kadar egitim kurumlarinda okutulan Turkmence, artik liseye kadar

okutulmaya baslandi (Koyuk 2020: 168).

Sonuc

Ersari, Teke, Yomut, Alili, Salur ve Cavdir boylarinin yasadigi Afganistan cografyasi
tarih boyunca bir cok millet de ev sahipligi yapmistir. Tarim ve hayvancilikla
gecimlerini saglayan Afganistan Turkmen boylari ekonomik zorluklarin yani sira
yonetim baskisi nedeniyle halk birlik ve dayanismanin saglandigi kulttirel ve
geleneksel uygulamalar da yerine getirilememektedir. Fars dilinin hakim oldugu
cografyada Afgan Turkmen Turkcgesi resmi yazismalarin dili olmasa da so6zlt
kultdrtn en buyuk parcasi durumundadir. S6zIU4 kultiir ve edebiyat sayesinde Afgan

Turkleri dillerini canh tutmuslar ve korumuslardair.
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Gurlular

Vural Ontiirk (2020), Gurlular, edt. Halil ibrahim

Binici, Istanbul: Selenge Yayinlari, 128 s.

Muellif Ars. Goér. Dr. Vural Onttirk, Ortacag
Tarihi alaninda degerli arastirmalarla istigal
olan ve doktora tezini Gurlularin Siyasi Tarihi
lUzerine ifa etmis bir akademisyendir. Farsca
ve Ingilizce bilen Ontiirk, ytiksek lisans tezini,
iran Islam Tarihi acisindan oldukca elzem bir
huviyete sahip olan ve muellifleri bilinmeyen
“Tarih-i Sistan” adli eserin tercime ve tanitimi
Uzerine yapmistir. Mamafih, Selcuklu ve
Gazneli Devletleri hakkindaki makaleleri

mubhtelif kiymetli dergilerde yayinlanmistir.

Vural Ontirk tarafindan hazirlanmis olan
“Gurlular” adli eser 2020 yilinda Selenge
Yayinlar1 tarafindan basilmistir. Eserin
konusu olarak belirlenmis olan Gurlu Devleti,
cografi olarak Turkistan sahasit icinde
topraklart bulunmakla beraber, devleti tahsis
eden Gurlularin mensei konusu, tarihgiler
tarafindan muglak bir husus olarak
gorilmektedir. Eserin secilmesindeki sebep;
Genel Tuark Tarihi alaninda calismakta olan
inceleme sahibinin bahsi ge¢cmekte olan
topluluk ile Turkler arasinda bulunan gucglia
cografi, demografik ve mensei iliskileri

incelemek istemesidir.

Vural Ontirkin Gurlular adli kitab1 kahir
ekseriyetiyle siyasi tarih lizerine yogunlasmis
bulunup, tim huktmdarlarin kendi

dénemlerinde yasanan olaylara 1sik tutmaya
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Gurlular

calismistir. Eserin girisinde mufassal bir calisma olmasa da yasadiklari cografya
ve menseleri konusunda okuyucu ile bazi anekdotlar paylasilmistir. 128 sayfalik
calismanin olusmasinda 10-13. yuzyill arasinda Gurlular hakkinda malumat
paylasiminda bulunan seyyah, tarihc¢i ve bilginlerden istifade edilmistir. Yazarin
islemis oldugu konu, Uizerine az ¢alisma yapilmis bir sahada bulunmakla beraber

zengin yazili kaynaklara sahip olmamasi dezavantajina da sahiptir.

Calismanin bashgina bakildiginda yazar tarafindan bir konu daraltilmas:
yapilmadigi ve konunun en genis haliyle anlatilacagr iddias1 guttigtint

gostermektedir.

Eserde Gurlu Devletinin sinirlarini gésteren haritalar ile birka¢ minyatiir resim
bulunmakla beraber herhangi bir grafik, tablo veya cizelgeye yer verilmemistir.
Kitabin dil yapisinin agdali kullanimdan uzak, sade ve anlasilir bir sekilde oldugu

gortlmektedir.

Muellif Vural Ontirk™in eserinde yer ayirdigi siyasi tarih béltiimtinde okuyucunun
ilgisini ceken boélumler ve bilgiler paylasimasina ragmen kitap iceriginin kitap
ismini karsilayamadig gézlemlenmektedir. Calismanin %10’ luk kismi kékenleri,
%85’lik kismi siyasi tarihlerine ayrilan Gurlularin, iktisadi ve sosyal yasamlarina
dair neredeyse hicbir bilginin varligi bulunmamaktadir. Devletin ismi ile takdim
edilen bir eserin icerisinde beseri bilimler

TALGE N ile ilgili kisimlarin bulunmamasi,

G U RLU LAR Uzerinde calisilan konunun

(1187-1214) daraltilmadigini ve daraltilmayan baslik

ile icerigin paralel gitmedigini

.
Vural Ontiirk

gOstermektedir.

Calismanin buyuk kisminda gortilmekte
olan siyasi tarih anlatiminda takip edilen
yontem agirlikl olarak birincil

kaynaklarin takibi olmustur. Arastirma

yapilirken ilk olarak dikkat edilmesi

gereken kaynak tUrG olan birincil

kaynaklar1 eserinde kullandig1 gortlen

yazar, bu noktadan hareketle eserine
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buyutk bir destek saglamistir. Ancak bu hususta ilk géze batan unsur; apa ya da
sayfa alt1 kaynak gosteriminin bulunmamasidir. Olduk¢ca mutihim bir alanda ve
ozellikle de kaynak darligi goérilmekte olan bir konuda hazirlanmis calismayi
incelemekte olan okuyucu, tarihi bir eseri hikaye kitabindan ayirt edebilecegi
materyallere sahip olmalidir. Tarih alaninda bu kosulun saglanabilmesindeki en
buytk arag, eserin hazirlanirken hangi kaynaklardan faydalanildiginin okuyucuya
sunulmasidir. Eserin sonunda bulunan kaynakca kisminda goértilmekte olan
istifade edilmis kaynaklarin hangi sayfadaki hangi ctimleye ait oldugu sorunsali

g6ze carpan oldukca muhim bir eksiktir.

Eserin yazar1 daha cok literattirde oldukca az rastlanilmis ancak buyik 6énem arz
etmekte olan bir toplulugu inceleyerek marjinal bir calismaya imzasini atmis
bulunmaktadir. Mensei konusunda herhangi bir netligin saglanamadig bir
topluluk olarak gértilen Gurlular meselesi, cografi olarak Turk milletinin ytzyillar
boyunca mesken tuttuklarn topraklar UGizerinde gerceklesmistir. Eser, Gurlularin
mensei konusunda tatmin edici malumatlar barindirmasa da Gazneliler, Delhi
Sultanligl, Selcuklu Imparatorlugu gibi Turk devletleri ile arasinda olan
munasebetler hakkinda ihtiva ettigi bilgiler itibariyle zengindir. Bu ac¢idan eserin,
Orta Cag doénemi calismalarina dair olumlu bir katkida bulundugundan so6z
edilebilir.

Kitabin sonu¢ kisminda zuhur eden “destanlarda, ana kaynaklarda ve arastuima
eserlerinde gecen birtakim bilgiler devletin Tiirk kékenli olma ihtimalini
arttrmaktadir” yorumuna karsin eserin i¢ kismindaki bazi boélimlerde verilen
malumatlar Gurlulanin Turk olmadigi bahsini gliclendirecek pozisyonda
bulunmaktadir. “Devletini eski giictine kavusturacak kudrete sahip olmayan
Htisrev Melik’e karst her yerde Tiirk ve yerli emirler ytiz cevirmisti. Sultanin en
biiyiik merakt Tirkistan’dan Tiirk cocuklan getirip yetistirmekti. Oyle ki
gulamlarninin ¢ogu Tiirklerden olusuyordu.” (Ontiirk 2020: 80). Gurlular hikim
surdukleri devirde Turkistan cografyas: icerisinde hakimiyet alani bulup, Turk
boylarina uzun bir slire ev sahipligi yapmislardir. Zira koékenlerinin aidiyeti
konusunun ihtilafli olarak goértulmesinden dolayi, yapilmakta olan c¢ikarimi
destekleyecek argimanlarin giiclti ve saglikli olmasi beklenmektedir. Aksi takdirde
okuyucu nezdinde One surulmekte olan iddianin gecerliligi hususunda soru
isaretlerinin devam etmesine sebebiyet verecektir. O dénemde yasamis olan Iranh

tarihci Ctlizcani’ye goére Gurlularin, Arap asilli Iran hiikiimdan Dahhak’in
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soyundan geldikleri belirtilmektedir (Siddiqui 1999: 207-2011). Iranl sair
Firdevsinin yazip Gazneli Mahmut’a takdim ettigi Sahname adli eserde kral
Dahhak ile ilgili genis bilgiler mevcuttur. Islam muelliflerinde ise celigkili bilgilerin
paylasildigi (Ayan 2011: 40). Gurlularin kékenleri hususunda henliz gecerli olan
bir gériis bulunmamakla beraber devleti meydana getiren kabilelerin Irani
geleneklere baglh ve Islam dinini cevresine gére oldukca gec tarihlerde kabul ettigi

bilinmektedir (Gumilev 2003: 344).

Calismanin siyasi tarih bolimuinde Sultan Giyaseddin ile en parlak dénemini
yasadigi bilgisi verilen devletin, 43 sene boyunca onun yo6netiminde refah
seviyesinin artmasindan ve daima girdigi savaslarda muzaffer olmasindan
bahsedilmistir (Onttirk 2020: 75). Gurlu tarihinin en énemli ismi olarak gdsterilen
Sultan hakkinda okuyucu ile paylasilan bilgiler doyurucu olmakla birlikte
mufassal bicimde takdim edilmistir. Girmis oldugu savaslar, hanedan icindeki
cekismeler, diger devletlerle olan muinasebetler aktarilirken Clizcani gibi birincil
kaynaklardan istifade edilmis olunsa da bu kaynaklarin isminin oldukca az gectigi
gorilmektedir. Yukselis doneminin mimari olarak anlatilmakta olan Sultan
Giyaseddin doneminde ayrica Hindistan ve cevresinde yeni bir dénemin
basladiginin habercisi olan Delhi Sultanligi’nin nasil tahsis edildigine dair bilgiler
paylasilmistir. Paylasilan bilgiler detayli olmakla beraber neden-sonug iliskisini
gostermesi acisindan da olduk¢ca basarili olarak okuyucunun bilgisine

sunulmustur.

Yazarin eserindeki iddiasinin ne oldugu konusu arandiginda Horasan, Afganistan
ve Hindistan cografyalarinda olusan siyasi olusumlarin en énemli unsurlarindan
birinin Gurlular oldugu ve yasadiklar: dénem icinde islam tarihinde énemli bir yer
tuttuklan gértistiinde bulunuldugu gértilmektedir (Onttirk 2020: 119). Gurlularn,
olusumuna dogrudan katkida bulundugu Delhi Sultanhg, Hindistanin farkh
yerlerinde 19. yUzyilin ortalarina kadar slrecek olan Turk idarelerinin temeli
mahiyetinde bulunmaktadir. Horasan ve Afganistan bélgelerinde Ui¢ asir boyunca
bagimli, 6zerk ya da bagimsiz olarak varligini stirdiirmuis olan Gurlularin, yazarin
iddiasinda dile getirmis oldugu Uizere siyasi tarih alaninda bolge cografyasindaki
pay1 oldukca buyuktir. Nitekim kulttr cesitliligi olarak oldukca zengin bir yapiya
sahip olan cografya icerisinde, devlet ile bu topluluklar arasindaki mtinasebetlere
bolge tarihi acisindan buytk 6énem arz etmesine ragmen eserde yer verilmedigi

gortlmektedir. Yartttiga faal politikalar sonucu Hindistan gibi oldukca elzem bir
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cografyanin kuzeyinde etkili olarak, tilke tarihine sirayet etmis bir devletin (Cecen
2021: 81), basta Hindular olmak tizere diger din mensuplar ile olan iliskilerine yer
verilmemesi de eksik bir unsur olarak gbéze carpmaktadir. Gurlu Devleti'nin Kuzey
Hindistan’a girmesi ile baslayan Musliman fetih dénemleri, Hindularin ytzyillar
boyunca yasadiklar1 ve oldukca kalabalik olduklar1 bir cografyada meydana
gelmistir. Bu olayin uzun doénem itibariyle diinya tarihi acisindan o6nemli
sonucglara yol actigt bilinmekte iken Gurlu-Hindu iliskilerinin, Gurlu Devleti

calismalarinda kapsamli bir sekilde incelenmesi gerektigi distintlmektedir.

Gurlular, Turk dinyasinin kalbi niteligindeki topraklarda huktm strmelerine
ragmen Turk tarihcileri, Islam dininin doguda yayilmasinda biiytik emekleri
bulunmasina ragmen ise Islam tarihgcileri tarafindan yeterli 6nem gdsterilmeyen
bir topluluk olmustur. Kuskusuz bunun altinda yatan en buyluk sebep;
kaynaklarin yetersiz olmasidir. Incelemesi yapilmis olan eserin sahibi Vural
Onturk, tizerinde oldukca az calisilmis bir konu secerek literatiire buiytik élctide
spesifik bir calisma kazandirmis olsa da kitabin akademik htiviyetinin zayif kaldig:
gozlemlenmistir. Eserin iceriginde hicbir kaynagn belirtilmeyerek sadece
kaynakca kisminda nereye ait olduklari belirsiz bir sekilde takdim edilmeleri,
eserin en buyldk noksan tarafi olarak degerlendirilmistir. Kitabin icerigi, bashgin
agir yuku altinda ezilmistir. Mensei bakimindan muglak bir konu hakkinda yeterli
kaynak ibraz edilmemesine ragmen bir tarafa daha agir bastig1 seklinde mutalaa
edilmesinin tarih ilmi icerisinde saglikli bir karsiligi bulunmamaktadir. Bu
hususlarin tenkit edilmesine karsilik Gurlu yonetiminin diger devletler ile
arasindaki munasebetleri ve tim htikiimdarlarinin tasnifi ile mufassal igerikleri
oldukca kiymetli géorilmustir. Orta Cag Musliman dunyas: icerisinde degerli
faaliyetlerde bulunmus ve farkli topluluklara sosyokultiirel sahada sirayet etmis

Gurlularin arastirilmasinda, istifade edilebilecek kaynaklardan biri olarak

degerlendirilmistir.
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Kurgu mu? Gercek mi? Rol mii?
Rutin mi?
Oyun Kiiltiir Benlik
Tiirk Halk Kiiltiiriinde Gelenegin
“Temsil”leri

Dursun, Aysun (2021), Oyun Kiiltiir Benlik Tiirk
Halk Kiiltiiriinde Gelenegin “Temsil”leri, istanbul:

Kesit Yayinlari.

Oyun kavrami, ge¢misten glinumitze farkl
disiplinler icin énemli konulardan biri olmus,
pek cok arastirmact bu alanda calismalar
yapmistir. Bu calismalardan biri de Dr. Aysun
Dursun’'un 2021 yiinda yayimlanan Oyun
Kitilttir Benlik Ttirk Halk Kiiltiiriinde Gelenegin
“Temsil”leri adli eseridir. Calismada,
gecmisten ginUmuize kultirle siki bir iliski
icinde bulunan oyun kavraminin gunlik
yasama  yansimalari, bireyin “benlik
sunumu’nu gerceklestirmesinde ve gelenegin
aktarilmasindaki rolt Turk kultirinden

orneklerle ele alinmistir.

Arastirmaci, konuyla ilgili olarak akla
gelebilecek; yeni bir seye sahip olan ya da
hayatindaki bir asamada basarl olan kisiyi
“hayirli olsun” kalibiyla tebrik etmenin 6nemi
nedir? Bayramlarda buyuklerin ellerinin
Opulmesinin eli 6pen ve elini Optldrenin
“toplumsal statli”si acisindan kiymeti nedir?
Bir damat adayinin kendisine ikram edilen
tuzlu kahveyi reddetmesi damat aday:
“rol™Gnu nasil etkiler? Turk
misafirperverliginde misafir odasi, misafir
terligi, misafir havlusu vb. 6zel nesneler
yaninda konuga verilen ©6nem ya da

samimiyet derecesine gbére sunum yaparken
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Kurgu mu? Gercek mi? Rol mi? Rutin mi? Oyun Kulttir Benlik Ttark Halk Kulttrtinde Gelenegin
“Temsil”leri

ortaya cikarilan sofra takimlarinin, cay bardaklarinin, pecetelerin, ikram edilen
seylerin bireyin “benlik sunumu”yla ilgisi nedir? Guindelik hayatta jest ve mimiklerle
desteklenen davranis kaliplariyla, szt ve s6zsliz iletisim bicimleriyle gelenek nasil
“temsil” edilir? gibi sorular1 oyun kultir benlik kavramlar: cercevesinde ele alarak

incelemistir.

Calisma “Giris”, “Gelenegin Temsilcisi Olarak Oyuncu/Icraci (Aktér)”, “Gelenegin
fcrasina Katki Saglayanlar: Takimlar’, “Bir Temsil Olarak Gelenegin Icrasi
(Performans)”, “Ge¢is Dénemleri Geleneklerinin Temsili”, “Komsuluk Geleneklerinin
Temsili”, “Misafirlik Geleneklerinin Temsili”, “Esnaflik Geleneklerinin Temsili”,

“Sonug” ve “Kaynakca” basliklarini icermektedir.

Calismanin “Giris” boélimuiinde oyun ve benlik kavramlar1t ayrintili bir bigcimde ele
alinarak oyun kavramiyla ilgili calismalar hakkinda bilgi verilmis ve calismanin
kuramsal cercevesini olusturan Erving Goffmanin “Benlik Sunumu Yaklasimi”
aciklanmistir. Oyun kavrami, gecmisten giinimuze gosterdigi degisim ve déntstim
g6z dntinde bulundurularak degerlendirilmistir. Bu degerlendirme yapilirken oyun ve
kultir kavramlar arasindaki siki iliskiye dikkat cekilmis, oyunun bir kiltlir tasiyicisi
oldugu belirtilmistir. Bunun yaninda oyunun insan hayatinin hemen her déneminde
ve alanindaki varligina, insan benliginin olusumundaki islevselligine deginilmistir.
Insan, toplum icinde varligini kabul ettirmek ve etkin olabilmek adina cesitli rollerle
“‘yasam oyunu’na katilmaktadir. Bu oyunu oynarken toplumdan ve gelenekten
beslenerek roliini icra eder. Goffman’in yaklasimina goére bu durum, insanin kisisel
ve toplumsal benligini olusturmaktadir. Calismada gelenekler, kolektif bilin¢cdisinin
etkisiyle toplumsal benlik olusumunun kaynagi olarak gérilmus ve “benlik sunumu”

baglaminda degerlendirilmistir.

“Gelenegin Temsilcisi Olarak Oyuncu/Icract (Aktér)” bashginda, bireyin giinlik
yasamin i¢inde bir oyuncu olarak kendine yer buldugu ifade edilmis ve Ustlenilen
roller gelenekler cercevesinde incelenmistir. Her birey, gelenege ve toplumsal statliye
gore kendine duigsen rolu Ustlenerek oyununu sergiler. Hayatin olagan akisi icinde
bireyin stattist belirli durumlarda degisebilir ve birey, belli bir tipolojinin 6zelliklerini
tasiyan bir rol tistlenir. Ornegin cocuk sahibi olan bir kadin ve erkek, toplumda anne
baba statlisti elde eder. Anne-baba, cocugun toplum i¢cinde kendine bir yer edinmesi
ve benligini olusturmasi konusunda deneyimleriyle aktif rol oynar. Bunun gibi

anneanne/babaanne, dede, torun, gelin-damat, akraba, arkadas, komsu, misafir,



esnaf-musteri gibi toplumsal roller, bireyin gelecekteki roline hazirlanmasini ve
gelenegin aktarilmasini saglar. Birey kimi durumlarda birden fazla rol tstlenebilir
veya bulundugu ortama bagli bir takim kurarak hayatin icindeki oyununa devam
edebilir. Bireylerin Ustlendigi roller arasindaki iligkiler ktiltiire bagh olarak sekillenir.
Bazi rollerin karsi karsiya gelmesi de halk edebiyati tirtinlerine ve geleneksel oyunlara
konu olur. Bu durum ayni zamanda oyunun kulturle kurdugu siki bagin bir

gostergesidir.

“Gelenegin Icrasina Katki Saglayanlar: Takimlar” baslikli béliimde, sartlara ve
toplumsal stattiye bagl olarak bireyin kimi zaman tek basina veya kimi zaman da bir
takim oyunu icra ettigi ifade edilmistir. Bu takim oyunu oynanirken dikkat edilmesi
gereken hususlarin ve uyulmasi gereken kurallarin olduguna isaret edilmistir.
Takimlarin gtiivenli bicimde performans sergilemelerinde sadakat, disiplin ve tedbirin
6nemine vurgu yapilmis, oyuncularin senaryoya bagh kalmalari durumunda oyunda
aksaklik yasanmayacagi, bu durumun ayni zamanda takimin icindeki butin
oyunculara given verdigi belirtilmistir. Gliven duygusu, insan iliskilerinde oldugu
gibi oyun icin kurulacak takimlarin olusmasinda da énemli etkiye sahiptir. Insanlar
bu duyguyla birbirlerine baglanip birlik olustururlar. Takim oyununda bir
oyuncunun icrasinin bozulmasi, takimin tamamini etkileyerek oyunun dagilmasina
sebep olabilir. Buna bagli olarak oyuncularin dikkatli tavirlar sergileyerek gelenegin

icrasina katki saglamalari beklenir.

“Bir Temsil Olarak Gelenegin Icras:
(Performans)” baslikli béltimde, hayatin akis:
icinde yasanan durumlara gore temsil ettigi
OYUN tipolojiyle iligkili olarak bireye belirli roller
KULTUR dustigt ve bireyin toplumsal kurallara ters
BENLIK dismeyecek bicimde tavir, tutum ve

davranislarla roliini icra ettigi ifade edilmistir.

TURK HALK KULTURUNDE GELENEGIN "TEMSIL"LERI

Bireyin rolinti icra ederken bir vitrin

olusturdugu ve bu vitrin wuyaricilarindan
bireyin stattisi hakkinda bilgi edinilebilecegi
e belirtilmistir. Calismada vitrin kavramiyla ifade
ﬁ edilen bireyin roltine bagli olarak takindigi hal,

tavir, giydigi kiyafet, kullandig jest ve mimik

gibi unsurlardir. Ilgili béltimde bireyin icrasina
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uygun bir set kuruldugu, bunun oOrneklerine Turk halk kultirintin gecis
dénemlerinde sikca rastlanildigi, bireyler arasindaki iliski boyutunun vitrin ve set
olusumundaki etkisi ifade edilmistir. Bireyin dis goérintisd, hal ve tawvirlarinin
sureklilik arz etmesi, icrasinin inandiriciligini arttiran faktérlerdendir. Bununla
birlikte birey roliinu icra ederken beklenmedik durumlar yasamasi, beklenilmeyen
oyuncularin oyuna katilmas: vitrin ve setin dizenini bozabilir. Béyle bir durumun
yasanmamasl i¢in seti kuran oyuncularin gesitli stratejiler gelistirmesi ya da rollerini
onceden canlandirarak hazirlik yapmalar gerekebilir. Hayatin basindan sonuna
kadar her birey, gelenegin icrasinda degisik rollerle (oyuncu, seyirci, disardakiler) yer
alarak deneyim kazanir. Birey, toplumsal bilin¢cdisinda nerede, nasil davranmasi
gerektigini saklar ve zihninde yer etmis bilgiler 1s181nda senaryoya uygun bir sekilde
roliin icra eder. Hayat oyunu, her bireyin tizerine dliisen rolleri icra etmesiyle devam

eder.

“Gecis Donemleri Geleneklerinin Temsili” adli boélim kendi iginde “Dogum
Geleneklerinin Temsili”, “Evlenme Geleneklerinin Temsili” ve “Olim Geleneklerinin
Temsili” olmak Uzere ¢ baslikta incelenmistir. S6z konusu dénemlerin icra edilen
gelenek ve torenlerde bireyin benlik sunumunu yaptig, bilgi ve birikimlerini aktardig:
bir oyun alani olusturdugu belirtilmistir. Gelenek ve térenlerin icrasinda farkliliklarin
gortlebilecegi, bu farkliliklarin bireyin kisisel vitrini ya da sahnenin gerceklestigi set
ile iligkili oldugu ifade edilmistir. Gecis donemlerinde icra edilen geleneksel ve modern
oyunlar (uygulamalar) tizerinden 6rnekler verilmistir. Oyunun kusursuz bir sekilde
sunulmasinda vitrinin, kurulan setin, oyunda yer alan takimlarin, basrol ve yardimci
oyuncularin senaryoya baghlhiginin 6énemi buyuktir. Oyunlarin icrasiyla birey
toplumsal kabulti saglamak amaciyla benlik sunumunu gercgeklestirir. Gecis
donemlerindeki cogu oyun, bireyin bulundugu durumu ilan etmesi tizerine kurulur.
Ayrica kimi oyunlarda yardimci oyuncu olarak yer alan bireyler, basrol olacaklari
oyunlar icin deneyim de kazanir. Buna bagl olarak oyunun eglendirme islevinin

yaninda 6greticilik islevinin de oldugu vurgulanir.

“Komsuluk Geleneklerinin Temsili” bashiginda, ginlik yasam icinde bireyin oyun
alanlarindan birini olusturan evde aktif rol alan oyunculardan birinin komsu oldugu
belirtilmis, kadim zamanlardan ginUmuze Turklerde komsuluga verilen O6nem
orneklerle aciklanmistir. Hayatin akisi icinde yakin komsular, bireyin hem iyi hem
de ko6tti giintinde yaninda olurlar ve oyuna dahil olarak 6zellikle gecis donemleri

geleneklerinde basrol oyuncular1 kadar etkili roller Ustlenirler. Bu 6rneklerden de



anlasildig: tizere komsular, gerektiginde oyun kuruculugu rold Ustlenerek oyunun

vitrin ve setinin kurulmasina da maddi manevi katk: saglarlar.

“Misafirlik Geleneklerinin Temsili” baslikli bélimde, misafirin Tuark kualtGrtinde
onemli ve ayricalikli bir konuma sahip oldugu, buna bagli olarak misafirlikle ilgili
yuzyillardir stiregelen geleneklerin glinimitizde de korunarak devam ettirildigi ifade
edilmistir. Ev sahibi ile misafir arasindaki iliski esasen oyunun bir parcasidir. Bu
oyunun icinde karsilikli tutum ve davranislara dikkat edilmesi, her iki roltin
temsilcisinin de rollerine uygun davranislar sergilemesi, kisisel vitrinlerini duruma
uygun duzenlemeleri gerekmektedir. Diger pek cok oyunda oldugu gibi oynanan bu
oyunda da bireyler, gelenekten beslenerek rollerini icra ederler. Oyunun sonunda
onceki kusaktan 6grendikleriyle misafirini agirlayan ev sahibi hem misafiri hem de
toplum tarafindan takdir edilmeyi bekler. Bu durum ev sahibinin roliinti en iyi

sekilde oynadiginin bir géstergesi olacaktir.

“Esnaflik Geleneklerinin Temsili” bashikli boélimde, aligsveris esnasinda esnaf ile
musteri arasinda gelisen oyunla bir nevi kuilttirel aktarimin saglandig: ele alinmistir.
Bu oyunun cogu zaman kaliplasmis ifadeler tizerinden ilerledigi, esnaf ile musteri
arasindaki iligki boyutunun oyunun devamliliginda etkili oldugu vurgulanmistir.
Esnaf ve musteri iliskisinden dogan oyunda samimiyet ile gtiven faktdérii son derece
onemli bir yere sahiptir. Musteri, esnafa glivendigi ve iyi bir iliski kurdugu takdirde
yeniden o esnaftan aligveris yapar ve boylelikle oyun her seferinde yeniden baslamis

olur.

Calismanin “Sonuc¢” bélimuinde bireyin dogumuyla baslayan hayat sertiveninin her
ani bir oyun ve bu oyunun basroliinde de bireyin kendisinin oldugu belirtilmistir.
Bireyin yasadigi toplumun icinde var olma ve kabul gérme istegi, onun kisisel
vitrinini toplumun kabulleri dogrultusunda sekillendirmesine sebep olur. Birey, onu
topluma tanitan kisisel vitrinini kurduktan sonra kimi zaman tek basina kimi zaman
ise bir takimin icinde cesitli temsillere katilir. Bireyin sergiledigi roller, toplum
icindeki stattistine bagli olarak cesitlilik arz eder ve birey, birden fazla role girip o role
uygun vitrin sergiler. GuUnltik yasam icinde birey, belli bir tipolojiyi temsil ettigi
oyunlarda 6nceki kusagin bilgi, birikim ve deneyimlerinden yararlanir. Gelenekten
beslenen her icra, bireye toplum icindeki rolint hatirlatir ve insanlar arasindaki
etkilesimi hizlandirir. Birey, toplum i¢inde kendine dlisen rolid layikiyla icra ettiginde

arzuladigr toplumsal stattiyt elde etmekle birlikte gelenegi nesilden nesle aktarmis
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olur. Hayatin devamliligi, bireyin kendini ifade etmesi ve toplumsal birligin olusmasi
bilincli ya da bilin¢siz sekilde gelisen bir oyuna bagli olarak saglanir. Birey, benlik
sunumunu kendi hayatinin basrolinii oynadigl oyunla sergiler. Ayni zamanda
yasadig1 toplumdaki diger bireylerle takim olarak sergiledigi oyunlar araciligiyla
aidiyet duygusu gelisir. Hayatin akisinin bozulmamasi i¢in her birey tizerine diisen
roli en iyi sekilde oynamali ve diger bireylerle iliskisini buna bagh olarak

yurttmelidir.

Oyun Kiiltiir Benlik Tiirk Halk Kiilttirtinde Gelenegin “Temsil’leri isimli calismada,
oyunun bireyin yasamindaki yeri, benlik olusumu ile sunumundaki islevi ve
gelenegin aktarilmasindaki rold ele alinmistir. Oyun ve kultir arasindaki siki iliskiye
dikkat cekerek giinlik yasamda gelenegin temsillerinin gerceklestirildigini ve her
bireyin bu icralarda énemli rollere sahip oldugunu, s6z konusu rollerin bireyin benlik
sunumu ve toplumsal benligi Uzerinde o6nemli etkilerinin goértildiginti somut
ornekler tizerinden goésteren bu calismanin, oyun kavramina farkli bir bakis acisiyla

yaklasmasi1 bakimindan literatiire 6nemli bir katk: saglayacag: dustintilmektedir.
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Andrew Dalby (2014), Bizans’tn Damak Tadu:
Efsanevi Bir Imparatorlugun Mutfag, cev. Ali

Ozdamar, Istanbul: Alfa Yayinlari.

“...Kendisi cok lezzetli soslar hazirlamakta usta
idi. Degisik tat lezzet icin tabiatin biitiin
malzemelerini kullanarak yemekleri renk ve koku
ile stislerdi.”

(Psellos, Imparator

VIII. Konstantinos’tan bahsederken)

Yillarca hakkinda hicbir sey bilinmedigi

dustintilen Dogu Roma Imparatorlugu
(Bizans) hakkinda, genis yelpazede, son
zamanlarda ise Ulkemizde ciddi akademik
calismalar yapilmis ve yapilmaktadir. XVII.
yuzyilla kadar gotarilebilen ve imparatorluk
hakkinda yapilan ilk calismalar, o6zellikle
Bati merkezli olup tamamen kisisel ilgiyle
baslamistir. XIX. ylzyillin sonlarinda tarihe
degisen bakis acisiyla, 6zel koleksiyonlar
olusturulmus ve Bizans Imparatorlugu’na ait
tarihi belgeler ve kultirel unsurlar
saklanmis ve korunmustur. Daha sonra
ktctk gruplar halinde Avrupa’nin, Paris,
Londra, Madrid, Atina, Venedik ve Vatikan
gibi cesitli merkezlerinde ortaya cikan bu
kisisel koleksiyonlar, zamanla glizel sanatlar
akademisine dontismustir. Bu akademilerin
olusmasi ve Bizans Imparatorluguna ait

Grekce metinlerin ve sanatsal UrlUnlerin de

Bu tanitim, http://kadimsoylenceler.org/soylenceden-gercege-bir-imparatorlugun-damak-tadi/
adli sitede yayinlanan tanitimin dtizenlenmis halidir.
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bu koleksiyonlarda yer almasi, artik Bizans Imparatorlugu’na ait yeni bir calisma
alaninin yani Bizantolojinin ortaya cikmasina neden olmustur. Nitekim tlkemizde
de degeri glin gectikce anlasilan ve bir calisma alani olarak gértilen “Bizantoloji”,
her yontyle arastirilmaya deger bir calisma alani; Bizans Imparatorlugu ise yine

arastirilmaya deger bir “Akdeniz Imparatorlugu” olarak karsimizda durmaktadir.

MS. 330’dan 1453’ kadar Konstantinopolis (Istanbul)’in, baskentligini yaptig1 ve
Roma Imparatorlugu’nun mirascisi olan Bizans Imparatorlugu, ytizyillarca
Akdeniz dinyasinin en buyuk siyasi ayni zamanda en sasirtict ve ilgi cekici
imparatorluklarindan birisi olmustur. Imparatorluk siyasi giictiyle Akdeniz
dunyasinin zenginliklerini 6zellikle ticaret araciligiyla baskent Konstantinopolis’e
dolayisiyla Bizans sarayina ulastirmayr basarmistir. Bu dogrultuda Akdeniz,
baskent Konstantinopolis’in her ydnden adeta bir art bolgesi olmus ve bu boélgede,
herhangi bir savas ve anlasmazlik ¢cikmasi durumunda ise, baskent ciddi bir siyasi
ve iktisadi cikmaz icine diismustiir. Béyle durumlarda Imparatorluk, 6zellikle
Dogu Akdeniz’in zenginliklerini elde etmek icin alternatif yollar aramis ancak
hicbirisi dogrudan bu cografya ile yapilan ticaretin ve zenginligin yerini

tutmamastir.

Imparatorluk, ticaretle sadece Dogu Akdeniz’in degil ayni zamanda Uzak Dogu ve
Gluneydogu Asya cografyalarinin da
oldukca pahali olan dogal zenginliklerine
ulasma imkani elde etmistir. Bu
zenginliklerin basinda ozellikle
Dogu’nun nadiren bulunan baharatlan
ve cok az taninan cesitli egzotik kokular
da yer almaktadir. Nadiren bulunan ve
Konstantinopolis’e de nadiren ulasan bu
drtinlerin  ticareti ile Imparatorluk,
baharat ve kokulart ayarlayarak sasirtict

ve degisken bir yemek pisirme sanatinin

yant sira saglikli beslenme ve hastalarn
wyilestirme hedeflerini de  yerine

getirmistir. Dolayisiyla ticaret, sadece

ANDREW DALBY. .oine [Lnvaviais]

imparatorlugu zenginlestirmekle

kalmamisg ayni zamanda farkh
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kulturlerle tanismay: ve onlarin tatlarindan tatmayi saglamistir. Dalby’nin de ifade
ettigi gibi imparatorlugun iligskileri cercevesinde, Konstantinopolisin ve
yiyeceklerinin, yabancilara nasi gérindiginiin yani sira yabancilarin ve

yiyeceklerinin kentlilere nasil gorindtigti de karsimiza ¢ikar. (2014: 29)

1123 yillik uzun siyasi hayati boyunca Bizans’in sasirtici yasami Uizerine bircok
arastirma yapilmis olup sarayda yasayanlarin ya da imparatorluk halkinin neler
yedigi ya da yemesi gerektigi bilgisi oldukca sinmirlidir. Bu sinirhi bilgiyi genis bir
yelpazede ve 6ngoéruyle arastiran tarihci A. DALBY, Bizansin Damak Tadu. Efsanevi
Bir Imparatorlugun Mutfagt adli eseriyle baslica dénemlerin kaynaklarini, teknik
farmakolojik ve diyetetik metinlerini kullanarak bu sasirtici imparatorlugun

bilinmeyen mutfagini merakhilarinin gézleri 6ntine sermistir.

Bu tarz calismalarin hazirlanmasi, yazimizin basinda vermis oldugumuz
Bizantoloji calismalarinda belli bir boslugu doldurmakla beraber aslinda siyasi
calismalardan baska sosyo-kultiirel calismalarin da baslangicini olusturmaktadir.
ifade edilmeli ki, Bizans’in sosyo-kiiltiirel tarihini calismak isteyenler icin bir araya
getirilip kullandmay: bekleyen c¢ok fazla bilgi mevcuttur. Nitekim ciddi bir
calismanin Urdnt oldugu ve kaynaklardaki bilgi kirintilarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan Bizans’in Damak Tadi adli eser, arastirmaciy1r kendisine
cekecek olan sekiz bélimden olusmaktadir. Amacimiz, bélimleri uzun uzadiya ele
almak degil bolimlerden cesitli alintilar yaparak bu eserin icerigini anlasilabilir

kilmak ve “Bizantoloji” adina nasil bir boslugu doldurdugunu ifade etmektir.

Bizans imparatorlarinin katildiklar1 savaslara dair cok sey bilmekle birlikte
imparatorlarin “birey” olarak gunlik hayatlarinda nasil birileri olduklari
muammaydi. Bu acidan Bizans imparatorlarinin yasantilarina dair saray
tarihcilerinin vermis oldugu bilgiler oldukca kiymetlidir. Dolayisiyla burada
“yvemek” Ozelinde calismasini hazirlarken bir “birey” olarak imparatorlar1 da
tanitan Dalbynin kullanmis oldugu bazi kaynaklar belirtmek faydali olacaktir.
Dalby, Imparator VII. Konstantinos Porhyrogennetos’a ait ve saray diizeni ve
seremonilerinin anlatildigi De Caeremoniis adli eserin yani sira cgesitli sebeplerle
imparatorluga ziyarette bulunan elcgilerin ve seyyahlarin vermis oldugu bilgileri,
XI. ytizyillda yasamis ve doneminin en entelekttiel kisisi ve diistintirti olan Mikhael

Psellos’'un kaleme almis oldugu Khronographia (Kronik), Imparator I. Aleksios
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Komnenos’un kizi Anna Komnena’nin babasinin hayatini biyografik olarak kaleme
almis oldugu eseri Aleksiad ve aslen Anadolulu ve ayni zamanda IV. Hach
Seferi’nin gbérgli tanmigl olan Niketas Khoniates (1155-1220)in Historia adl
eserlerini kullanarak Bizansin 6zelde de imparatorlarinin yasamlari ve yemekleri

hakkinda ilgi ¢ekici bilgiler vermektedir.
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VI. yuzyilda yasamis ve bir saray

tarihcisi olan Prokopiusun Gizli
Tarihinden alintilanan Zimarkhos, Ditivistos ve Iustinosun bu uzun yolda
sirtlarinda tasimis olduklar “cifte pismis” ekmegin ne oldugu sorusu kiymetlidir.
Bu soruya cevaben Dalby, XII. ylzyilda yasamis olan ve imparator 1. Aleksios
Komnenos (1081-1118)’'un emrinde 6nemli gérevler ylUruten ve dénemini anlatan
Bizans tarihcisi Zonaras’a atif yaparak, Cifte pismis ekmek, Romaldarnn paksamas
dedikleri seydir yanitini vermektedir. (2014: 18) Firinda “cifte” ya da “uzun stire”
pisirme teknigi uygulanarak yapilan “firinlanmis kuru-sert” ekmek, giintimutizde
de “peksimet” olarak adlandirilmaktadir. Nitekim halkin yani sira imparatorluk
ordusu sefere ¢iktigl zaman askerlerinin yanindaki katik, uzun stire bozulmayan

bu peksimetti.
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Eserinde Dalby, Psellos’tan Imparator VIII. Konstantinos’un,

“...sos hazwlamakta cok becerikliydi; sanki tiirld tirld agiz tatlan olan
insanlann istahint uyandirmak istercesine, yemeklerine renk ve lezzetlerle cesni
katardi...” (2014: 19); Komnena’dan ise, “Gtizel soslu harika bir yemek hazirladik.
Senligi paylasmak isterseniz, yemegimize katiimak tizere olabildigince kisa
zamanda gelin!” (2014: 19) alintilarini yapmaktadir ve VIII. Konstantinos’un,
Bizans imparatorlar arasinda tek amator “ascibasi” oldugu bilgisini vermektedir.

(2014: 19)

Psellos’un vermis oldugu bilgiden yola cikarak Bizans imparatorlarinin bazilarinin
yemekler ve tatlari1 ile o6zellikle ilgilendiklerini; Komnena’dan ise bir yemek
ziyafetine davet edilecek olan kisiye, gtizel bir yemek kisvesi altinda komplo kurma;
ona imparatorlugun zenginligini gésterme; ayrica Imparator icin saray halkina
hitap etme, bazen yodneticilerle gerekli isleri goériisme, imparatorluk icin 6énemli
olan kararlarin alinmasina vesile olan bir toplanti yeri veya propaganda araci gibi
dustnulebilirdi. Bu acidan bir yemek ziyafeti, imparatorluk icin ne yeneceginden

cok ne yapilacagi ve konusulacag: tizerinde distntlmelidir.

Yemek tariflerinin yani sira kitapta, “kokular” hakkinda da bilgiler verilmekle
birlikte oOzellikle glizel kokular, imparatorlukta cesitli amaclar igin
kullanilmaktayd: ve imparatorluk térenlerinde saray yetkilileri tarafindan 6zenle
secilmekteydi. “Biberiye, bir imparatorluk gecit tdreninin hazirligi swrasinda
Konstantinopolis sokaklarint islah etmek icin kullanian gtizel kokular arasindaydz;
biberiye, mersin ve sarmasik bir imparatorluk yemek salonunun stislenmesinde de
kullanilirdi.” (2014: 41-42) Imparatorun 6zel odasinda da yer aldig diistintilen
baharat ve koku verici Urtinler, Merhemler, degisik gtinliikler, tiitstiler: Mastika,
Arap sarisabir, seker, safran, misk, esmeramber ve kuruédagact, tar¢in ve baska
koku verici maddeler... (2014: 45) Ayrica Bizans’ta gézde olan ti¢ koku verici madde,

safran, damla sakizt ve ayifindigt... (2014: 56)

Imparatorlar da dahil herkesin beslenmeleri (gtinltik rejimleri), mevsimlere ve dini
gunlere gbre ayarlanmaktayd: ve Bizans imparatorlar1 ve halkinin bunu cok
yerinde yaptigi anlasilmaktadir. Nitekim koyu bir Ortodoks Hristiyan imparatorluk
icin dini takvim, kimi perhizlere ve yortulara uyulmasini emretmekteydi. Nitekim
bu takvime gore, 6zellikle Noel yemeginde, Paskalya’dan o6nceki Perhiz’te ve

Paskalya’da ne yenmesi gerektigi ayrintili olarak belirlenir ve ona gore bir beslenme
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takvimi c¢ikarilirdi. Nitekim bu takvime din adamlarn eksiksiz uymaktaydi. Ayrica
Imparatorlukta, “kokulu alkolsiiz ickileri yortu giinlerinde icmenin yan sira kokulu
saraplar da oldukc¢a popiilerdi.” (2014: 55) ki sarap, ayni zamanda dini ayinlerde

kullanilan kutsal bir icecekti de.

Konstantinopolis’in carsilarinda ve pazar yerlerinde alisveris yapip sarayinin 6zel
odalarinda dolasmak; mutfaginin egzotik kokularini icine cekerek yemek yapmak
ve eglenceler esliginde essiz On Dokuz Divanlt Salon’da bir aksam yemegi yemek;
muhtesem Bogazici’nin limanlarinda balik¢ilar ziyaret etmek; Manastirlarinin
yuksek duvarlar1 ardinda kesis olarak tanriya kendini adamak; Sarabin farkh
tatlarinda bulusmak, panayir ve soélenlerinde eglenmek ve imparatorlugun
“Soylenceden Gergege” dénlisen bilinmeyenlerini 6grenmek isteyenler, bu sasirtici
imparatorlugun gunlik yasamina ve mutfagina bir g6z atmalidirlar. Ancak bunlar:
yaparken Bizans yiyecek ve kokulu maddeleriyle ilgili bir terimler soézltigline
ihtiyacinizin olacagi kesindir ki Dalby, kitabinin sekizinci bélimunid buna
ayirmistir. Akici bir ceviriyle okuyucuyla bulusan Bizansin Damak Tadu: Efsanevi
Bir Imparatorlugun Damak Tadi, hem keyifle okunabilecek hem de akademik

anlamda faydalanilabilecek bir basvuru eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadair.
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