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EDiTAR NOTU

Gelenek ve Postmodernizm... Yan yana
geldiginde ve bir hedef etrafinda
birlestiginde neyin ortaya ¢ikacagini
tahmin etmekte pekala giiclik
cekebilecegimiz bir ortaklik iliskisinden
soz ediyoruz. Hem postmodern olmak hem
de gelenekle bir bagi bulunmak, her ne
kadar kuramsal ¢ercevede karsiligini bulsa
da uygulamada is bagka tiirlii olabiliyor.
Postmodern olmak ile gelenege
gondermelerde bulunmak ya da gelenege
yaslanmak ve bunu yaparken de gelenekgi
olmamak gibi denge kurmay1 gerektiren
bir denklemin 6teki yonlerini de hesaba
kattigimizda durumun zorlugu daha da
belirginlesiyor. Postmodernizmden s6z
ederken denklemin ne isi var diye gizliden
gizliye sordugunuzu duyuyor gibiyiz. Sunu
ifade etmeliyiz ki c¢6zillemeyen bir
denklem bir yerlerde bir kdsede muhakkak
duruyordur. Simdilik postmodern
edebiyatin hali de bu minvalde duruyor.

Giintimiiz Tirk edebiyati simdilerde daha
¢ok kimlik bulma ve buldugunu sandig:
kimlikleri kanitlama, kutsama ¢abasi
icerisinde bir goriiniim sergilemektedir. Ya
da Tirk edebiyati bdyle olmadig1 halde
edebiyat arastirmacilarinin ona bigtigi rol
az Once soOziini ettigim sekildedir.
Dolayisiyla edebiyatin goriiniimiine iligkin
tartismalarin zirve yaptif1 bir donemi
yasiyoruz. Bu  tartismalar  oylesine
karmagik bir hal aliyor ki kimi zaman
edebiyat eserinin kendisini unutuyor ve
onun modern mi postmodern mi oldugu
sorusunu daha c¢ok tartisiyoruz. Ote
yandan postmodernizme dair
okumalarimizin kimi zaman pesin bir
kabulle ve herhangi bit metni sirf yazildig:
dénemden dolay1 postmodern olarak kabul
etmek gibi genellemelere dayandigi bir
ortamda GELENEK VE POSTMODERNIZM
07EL SAYISI bir koridor agma vazifesi
gorebilir diye disiiniiyoruz. Boyle bir
zeminde en azindan edebiyatin 0Oziine
doniik bir okuma alami olusturmak ve
eserlerde agiga ¢ikmayr bekleyen tatlar
goze goriniir bicimde sunmak adina
postmodernizmin  gelenekle iliskisinin
yogruldugu bir 6zel calisma alani olustu.

GELENEK VE POSTMODERNiIZM OZEL
SAYIS| birbirinden ilging ve degerli
tartisma konulariyla bizleri edebiyat
eserlerinde ayrintili okumaya davet ediyor.
Bir yandan postmodernizmin agimlanmasi
problemine katkida bulunmay1 hedefleyen
makalelerle kuramsal cerceveyi
giiclendiren Gelenek ve Postmodernizm
Ozel Sayis;, aynm1 zamanda ‘postmodern
soylemde gelenege ulasma’ yolunda énemli
ipuglarini iceren makalelere yer veriyor.
Bu 0zel say1 diger yandan postmodern
edebiyata ilgi duyan Klasik ve Yeni Tiirk
edebiyati arastirmacilarim1  bir araya
getirmekle; ortak bir probleme farkh
uclardan  bakanlarin  fikirlerini  bir
platformda bulusturmus oluyor.

GELENEK VE POSTMODERNIZM OZEL
SAYIS| bukonuda sdylenecek s6ziin daha
tiikkenmeye cok uzak oldugu
diistincesinden hareketle tesekkiil etti. Bu
0zel say1 ile postmodernizm ve gelenege
iliskin sodylenecek sozler de bitmis
olmayacaktir. Bu hususta daha nice 6zel
sayl, sempozyum, panel vb. c¢alismalarin
yapilmasi gerekmektedir. Ister kabul
edelim ister etmeyelim postmodernizm ve
postmodern edebiyat tartismasi devam
ettikce gelenek de bu tartismanin bir
pargasi olacak ve sdylenmesi gereken daha
bircok sbéze kapi aralayacaktir. HIKMET-
Akademik Edebiyat Dergisi editorleri ile
hakemlerinin  6zverisiyle ve kiymetli
yazarlarin degerli yazilariyla olusturulan
GELENEK VE POSTMODERNIZM DOZEL
SAYISI'nin Tirk edebiyati camiasina
olumlu bir katkida bulunmasini temenni
ediyoruz. Bu vesile ile yapilacak
elestirilerin de daha faydal projelere imza
atilmas1  yolunda o6nemli Dbir Kkatki
sunacagini diisiiniiyoruz.

Hikmet Yayin Kurulu adina bu saymnin
yayimlanmasinda emegi gecen herkese ve
basta yazilariyla dergiyi onurlandiran
yazarlara tesekkiir ediyoruz.

Ozel Say1 Editorleri Adina
Dr. Abdulhakim TUGLUK
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KEMAL TiMUR
“KURAL TANIMAYAN BIR IDEOLOJi: POSTMODERNiZM”
HIKMET-AKADEMiK EDEBIYAT DERGISi [JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE],
GELENEK VE POSTMODERNizM OZEL SAviIsI, YIL 3, 2017, ss. 1-9
YUKLEME TARiHi: 03.04.2017 - KABUL TARiHi: 25.05.2017

Kemal TIMUR*

KURAL TANIMAYAN BIR IDEOLOJi: POSTMODERNIZM

0z: Uzun yillardan beri postmodernizm denilen fenomenin farkli sekillerde
tanimi yapilmaktadir. Bazi diisiiniirler postmodernizmi, modernizmin devami
olarak tanimlarken bazilari modernizmden kopus seklinde tamimlar.
Postmodernizmin degisik tanimlarinin genellikle belirsizlik, bilinmezlik,
stireksizlik gibi kavramlara dayandig: goriiliir. Kural, diizen, ilerleme, tekdiizelik
gibi kavramlarla tanimlanan modernizmin aksine postmodernizm tanimsizlik ve
belirsizligi kendine amag¢ edinmistir. Modernizmin baskilarindan bikan, bunalan
Bat1 toplumlari, II. Diinya Savas'indan sonra her tiirlii sinir1 ortadan kaldiran,
bireysel 6zgiirliigii savunan bir ideolojinin pesine takilirlar. Bu ideolojinin ismi
kural tanimayan, taninmak yerine belirsizligi benimseyen postmodernizmdir. Bu
calismanin amaci postmodernizmin kural tanimayan ve belirsiz olan dogasini
incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat, Felsefe, Belirsizlik, Kuralsizlik, Modernizm,
Postmodernizm

AN IDEOLOGY WITHOUT A RULE: POSTMODERNIZM

Abstract: Since long years, postmodernism has been defined differently. While
some thinkers define it as continuation of modernism, some define it as break
from modernism. It is observed that different definitions of postmodernism
generally base on concepts such as ambiguity, obscurity, discontinuity. Contrary
to modernism which define with concepts such as rule, order, progress,
uniformity, postmodernism aims to undefinedness and ambiguity. After II. World
War, Western societies sweltered and bored from modernism, have tailed to an
ideology that it removes all kinds of limits and defend to individual freedom. The
name of this ideology is postmodernism which it does not accept to rule and
takes up seriously ambiguity. The aim of this paper is to examine postmodernism
nature that it does not accept to rule and it is uncertain.

Keywords: Literature, Philosophy, Ambiguity, Irregularity, Modernism,
Postmodernism.

* Prof. Dr., Dicle Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Diyarbakir/TURKIYE;
kemaltimur@hotmail.com
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1. Belirsiz Bir Kavram: Postmodernizm

Yillar 6nce “Tanimi Yapilamayan Postmodernizm” baslikli bir yazi
kaleme almistim. S6z konusu yazida da belirttigim gibi, medeniyet tarihindeki
gelismelere g6z attifimiz zaman bircok inis ve c¢ikisa rastlamamiz
miimkiindir. Gliiniimiizde ise bu inis ve ¢ikislarin, degisimlerin hizindan, insan
onlar1 takip edemez hale gelmistir. Yeni olan bir sey ancak bir iki giin kalici
olabiliyor. Insanoglu, daha sonra, 6zellikle de basin-yayin vasitasiyla, onu yeni
olmaktan cikariyor. Uciincii giin ise, yeni kavramlar yeni diisiinceler ariyor.
Daha sonra bosluk ve gecis silirecinin tamamlanmasi derken yillar siiriip
gidiyor.

Onyedinci ylizylldan bu yana, modernizmin etkisi altinda yasayan Bati
ve ona yakin toplumlar, simdi de modernizm ve modern hayatin tiikkenmesiyle
kars1 karsiya kalmislardir. Modernizmin ne oldugunu ve neler getirdigini
anlamak ve bilmek icin ¢alisirken, postmodernizm adiyla yeni bir fikir ve
diisiince akimi iizerinde konusulmaya baslanmistir. Modernizmin tiikendigi
noktada, sanki onun devami gibi goziiken; fakat cok ayr1 goriislerle hayati ve
fikir diinyasini sarsan postmodernizmin daha heniiz ne oldugu ve neler getirip
neler gotiirecegi belli degildir.t

Genellikle modern sonrasi olarak kabul edilen postmodemizmi
anlayabilmek icin modernizm ve modernlesmenin ne oldugunu da biraz
irdelemek gerekir. Fikir ve diisiince adamlari modernizmi, genel olarak su
sekilde tanimlayip anlatmaktadirlar: Modern, klasik olarak zamanin
asindirmadigl, simdiden bulunup simdinin ¢ok 6tesinde olandir. Dolayisiyla,
modernizm, zamanla yarismayan, ancak onun ¢ok 6tesinde bulunan, zamana
ayak uydurmak bir yana, yeninin biitiin ipuclarini icinde barindiran demektir.
Modernizme gore insan, sadece akliyla mutlu olacak, boylece 6zgirlik ve
mutlulugu tadacaktir. Modernizmde savunulan ve topluma sunulan asil unsur
akildir. insan yalmz akil ile ilerleyip yol almaya baslar. Modernizm, ayrica
geleneklerin normallestirici tavirlarina da bir baskaldiridir.

Bilindigi gibi Bati'daki degisme ve gelismelerin ¢ogu Ronesans ile
birlikte onbesinci yiizyilldan sonra baslamistir. Bu gelismeleri bazi edebiyat ve
diisiince akimlari takip etmistir. Onyedinci yiizyilda Fransa’da klasisizm akimi
baslamis, onsekizinci yiizyilin ikinci yarisinda ise yerini romantizme birakmak
zorunda kalmistir. Romantizm akimi da yerini baska bir akim olan realizme
terk etmistir. Bundan sonra kimi birbirine tepki olarak dogmus, kimi de
birbirini destekleyen sirasiyla; parnasizm, sembolizm, kiibizm, fiitiirizm,
dadaizm ve siirrealizm akimlar1i ortaya c¢ikmis; taraftarlar1 vasitasiyla
savunulmus ve o dogrultuda fikirler iiretilmistir. Bu akimlardan sembolizm
ise, yirminci ylizyilda hayli ragbet gérmiistiir. Hatta bu edebi akimin asil
konumuz olan postmodernizmi de etkiledigini Cengiz Ertem soyle
belirtmektedir: “Sembolizm yirminci yiizyilla damgasini vuran gili¢li bir

! Timur, Kemal, “Tamim Yapilamayan Postmodernizm”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Sayt 1, Kiitahya 1999, s. 319-323.; Bingol, Ulas-Timur, Kemal “Postmodern Siir Nedir?" TEKE
Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, Y11 5, Say1 5/3, s. 1289.
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edebiyat akimidir. Kronolojik olarak yasamimi daha yiizyilin baslarinda
tamamlamis olsa da etkisi slrrealizmi, postmodernizmi de icine alarak
glinlimiizde hala siirmektedir.”?

Bununla beraber duyguya dayanan romantizm ve sembolizm, Bati
insanini tatmin etmediginden bunlari birakip bu defa da tamamen akil ve
mantik kurallarina dayanan realizm, natiiralizm ve modernizmi se¢cmistir.
Fakat bunlar da Bati insanini doyuramamistir. Bu sekilde insanini tatmin
edemeyen Bati, maddi ve manevi agidan bir bunalima dismiistiir. Zaman
zaman geriye donmek istemis; fakat onlar1 daha énce yasamis oldugundan, bu
da mimkiin olmamistir. Bat1 toplumlarini modernizm de doyuramayinca, ne
yaptigini bilmeyen, her seyi serbestce yasamak isteyen, her seyi yargilayan,
her seye siipheyle bakan, hicbir kural tanimayan bir nesil yetismistir. iste bu
duruma, yani insanin/gengligin bu yasantisina bir isim aranmis ve simdilik
buna postmodernizm denmistir. Dolayisiyla belli bir kural tanimayan ve ¢ok
degisken bir yapiya sahip olan bu kavramin, yani postmodernizmin kesin ve
net bir tanimi da heniiz yapilamamistir.

Bugiin Bati’da sosyologlar, filozoflar, modernizmin tikanikligin1 ancak
postmodernizmin ortaya ¢ikisindan sonra tartisabiliyorlar. Fakat yeteri kadar
postmodern sartlarda yasamamis olan toplumlar, postmodernizmin ne
oldugunu c¢6zmeye calismakta, bu cabay1 gosterirken de hafif bir korku
duymaktadir. Batili diisiiniirler, postmodern diislincelerin toplumu sarsmaya
basladigl bu donemde, onu tarif etmenin pek de kolay olmadigini ¢ok iyi
bilmektedirler. Bu konuda g¢aligmalar1 olan Giilseli Inal bir makalesinde,
disliniir Zygmunt Bauman’in bu konudaki goriisiinii su sekilde dile getirip
yorumlamaktadir: “Sosyolog Zygmunt Bauman’a goére postmodemizmi dile
getirmek, anlatmak o kadar kolay degil, ¢ciinki kolay dile gelir bir yani yok,
herkese gore degisen bir yapilasma ve kayma, biinyelesme gosteriyor.”3

Postmodernizm, kimine goére modern sonrasi, kimine gore
modernizmin dogurdugu, kimine gore de modernizmden esinlenen bir akim,
seklinde algilanmistir. Bu konuda c¢alismalar1 olan Oya Batum Mentese,
postmodernizmin tanimini yapmaktan ziyade sunlari dile getirir: “Baslarken
kanimca 6nce elimizdeki s6zciiglin ne anlama geldigini incelemek gerekir.
Burada modern sézciigii degisime ugrar, ‘post’ 6n takisi Ingilizce’de ‘after’,
yani ‘-den’ sonra anlamini degil de ‘-den’ esinlenerek veya ‘-den’ itibaren
anlamini tasir; kisaca modern soézciigliniin anlamin1 modernden esinlenerek
veya modernden itibaren degisime ugratir. ‘-izm’ eki baglandig sozciigii bir
diisiince veya sanat akimi oldugunu gosterdigi icin modern sozciigii artik bu
caga ait anlaminda degil; bir sanat ve diislince akimi anlaminda
kullanilacaktir.”*

Yine bu konularda bir¢ok arastirmasi ve yazisi olan Giirsel Aytac,
“Cagdas Edebiyat” adhh yazisinda modernizm/¢cagdas edebiyat ve
postmodernizm arasindaki ilgiyi anlatirken: “Cagdas kavramindan yola
cikalim. Nedir cagdas? Ayni ¢agl paylastigimiz, bizim cagimizda demektir

2 Ertem, Cengiz, “Edebiyatta Modern Arayislar” Littera Edebiyat Yazilari, C. 3, 1992, s. 160.
8 Inal, Giilseli, “Tiirk Edebiyatinda Gelenek ve Kopma”, Littera Edebiyat Yazilari, C. 3, 1992, s. 218.
4 Mentese, Oya Batum, "Modernizmden Postmodernizme”, Littera Edebiyat Yazlar, C. 3, 1992, s. 217.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Kemal TIMUR - Kural Tamimayan Bir ideoloji: Postmodernizm 4

cagdas. Cok genis anlamiyla biitiin bir yirminci yiizy1ldir bu, edebiyat tarihinin
donemleri, asirlar: diisiiniildiigiinde. Alman edebiyati1 biliminde modern terimi
yaygin, cagdas sifat1 icin. Cagdasin gecirdigi zaman yelpazesini bir parca
daraltmak icin yasadigimiz son yillar1 ele almak istedigimizde bugiiniin
edebiyat1 s6z konusu oluyor ki, ona da bat1 edebiyatlarinda yaygin bir terimle
postmodern deniyor, yani modern sonras1”s ifadelerini kullanir.

Dolayisiyla bu konuda arastirma yapip yazilar yazan bir kisim fikir ve
sanat adamlarinin kanaati, simdilik postmodernizmin kesin taniminin
yapilamayacagini ortaya koymaktadir. Bakiniz Jean Frangois Lyotard, Mart
1985’te Paris’te diizenledigi bilgisayar teknolojisi ile 6nemli bir hesaplasmay1
dile getiren Immateriax/maddesizler servisi ve etkinlikleri sirasinda kendisine
sorulan ‘Postmodern nedir?’ sorusuna su cevabi vermistir: “Ger¢i ne oldugunu
anlamaya calisiyorum, ama bilmiyorum. Bu konudaki tartisma daha yeni
bashiyor. Tipki aydinlanma ile oldugu gibi. Tartisma, konu kapanmadan
bitecek.”® Hasan Biilent Kahraman ise Postmodernizm icin: “Bati
toplumlarinin var olan konumunun gerek toplumsal degiskenler, gerekse
irettigi biling acisindan irdeledigi yeni bir toplum kuramidir”? demektedir.

Nail Bezel bu konuda fikir yliriiten bir¢cok yazardan da faydalanarak
sunlart dile getirir: “Postmodernizm, hem modernizmin devami hem de
alisilmis modernizm bicimlerinden kopustur. Postmodernizm ikinci Diinya
Savasi sonrasini kapsar; modernizmin yerinden edilmislik, yabancilasma ve
bireysel algiya donmek egilimlerini daha da kesinlestirir; moderncilerin
gozlemledigi diizensiz diinya ve kaos postmoderncilerin ¢ikis noktasidir.
Modern ve postmodern ayrimi sorunlu bir konudur. Postmodern ruh, biiytik
modernist yapitlarin icinde ¢oreklenmis olarak yatiyor; postmodern kiiltiir
yirminci ytizyilin devrimci dnciiliigiiniin parodisinden baska bir sey degildir;
cinkii postmodernizm modern arayisini terk etmis, birincil huzursuz
olabilecegi yerde vurdumduymaz bir bilin¢ huzuru bulmustur.”8

Bazilari, postmodernizm burjuva aktivizmindeki ironin bir tiirevidir,
seklinde tanimlarken; Mehmet Ergiiven tanim karmasikliginin fazla 6nemli
olmadigini vurgulamakta ve biraz da tenkit ederek ya da ironi yaparak su
yorumu yapmaktadir: “Iste bu iilkede (yani Amerika’da) herkes
postmodernizmi konusuyor artik. Ger¢i kimse kesin bir tanimini yapamiyor
ama hi¢ 6nemi yok bunun, giindemde bir tek o var ya, biz de cagdas insanlar
olarak kulak kabartip payimiza diiseni almaya ¢alismaliy1z hemen; yoksa ¢ag
dis1 olup Amerika’dan 6nce kendi tlilkemizin sanatg¢ilar1 tarafindan topyekiin
lanetleniriz Alimallah!..”®

Degisken bir yapiya sahip olan postmodernizm hakkinda birgok
disiiniir gibi Behler de tek bir tanim yapmaktan c¢ekinerek birbirini
tamamlayan ya da birbirine segenek olabilecek diisiincelerini su sekilde dile
getirir: “1- Modern en son olandir. Bu tanima gére modern sonrasi olamaz ve

5 Aytag, Giirsel, “Cagdas Edebiyat” Giindogan Edebiyat, C. 2, S. 6, Bahar 1993, s. 113.

6 Ozcan, Enver, “Onay Sozer ile Postmodernizm Uzerine” Varhk Dergisi, Kasim 1992, s. 113.

7 Kahraman, Hasan Biilent, Varlik Dergisi, Kasim 1992, s. 12.

8 Bezel, Nail, "Modernizm ve Postmodernizm", Littera Edebiyat Yazilari, C. 3, 1992, s. 262-263.

® Ergiiven, Mehmet, “Postmodernizm Yasadigimiz Hayata Tipatip Uyuyor”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat
Dergisi, Kasim 1990, s. 5-10.
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postmodern bu paradoksun bilincindedir. 2- Postmodern sonrasi olamaz ve
postmodern yeni bir cag degil modernin devamidir, modern hem elestirinin
kendisidir hem de elestirilen durumdadir. 3- Postmodern biitiin modernci
gortislerin titkendigi durum olarak goriilebilir. 4- Postmodern, biitlinciil dogru
anlayisinin yadsinmasidir, koktenci ve diistinsel ¢ogulculuktur. 5- Tarihsel
acidan, Postmodern Hegel'in yadsimasi Nietzsche’nin perspektif anlayisina
uyumdur. 6- Bu son gelismenin belirleyici 6zelligi bir postmodern c¢agda
oldugumuzdur. Ama belki de postmodernizm diye bir sey yoktur. Bir
postmodernizmin olmayisi belki de postmodern ¢agin belirleyici 6zelligidir.”10

Bu tanim karmasikligindan sonra biraz da Bati medeniyetinin
temellerinin atildig1 medeniyetler lizerinde duralim.

2. Bati1 Medeniyetinin iki Sacayag:: Yunanistan ve italya

Bilindigi gibi Bati medeniyetinin temelleri Yunan ile Latin/italyan
medeniyeti iizerine insa edilmistir. Bu iki kiiltiir ve medeniyet, diisiince ve
inang olarak birbirlerine yakin, belki de ayni sayilmaktadirlar. Diger yandan
Yunanistan ile italya, cografi konum olarak da ikisi Bati ile Dogu arasinda
koprii gorevi géren bir konuma sahiptirler. italyan haritas: bir yandan ¢izme
gibi Akdeniz'in sularina gomiiliirken; diger yandan da adeta tek
ayagiyla/cizmesiyle Misir ya da Afrika kitasina basmaktadir. Yunanistan ise
Bati medeniyetinin ikinci sacayagiyla Anadolu iizerinden bir yoOniiyle
Ortadogu’ya diger yoniiyle de Rusya’ya dogru uzanmaktadir. Dolayisiyla Bati
medeniyetinin temelinin bu iki medeniyet lizerine kurulmasi tesadiifi olmasa
gerek. Cografl nedenlerin yaninda felsefl, dini ve sosyolojik birgok unsuru da
g6z ard1 etmemek gerekir. Tarih boyunca bu iki medeniyet, Dogudan aldiklar
diisiinceleri 6nce kendi iclerinde sindirip gelistirmisler, sonradan da
kendilerinin ¢ocuklar1 mesabesinde olan Bati devletlerine; daha dogrusu
Hristiyanlik alemine yaymislardir. Buna bagh olarak sanat ve edebiyattaki
gelismeler de ilk once italya’da ortaya c¢ikmis; sonradan da diger Batih
devletlere yayillmistur.

3. Modern Akimlar ve Postmodernizmi Doguran Sebepler

Onyedinci yiizyillda 6nce Fransa'da baslayan klasisizm, asil sanat ve
estetigini eski Yunan ve Latin edebiyati donemine ait basyapitlarla
olusturmustur. Ciinkii Klasisizmi savunan sanat adamlari ve aydinlar, italya’da
baslayan Ronesans hareketlerinden sonra ortaya c¢ikmislardir. Edebi bir
akim/ideoloji olarak ortaya ¢ikan klasisizm, temelde akli 6n planda tutan bir
akimdir. Klasikler akli 6n planda tutarken miikemmeliyeti, ideali de
yakalamanin pesindedirler. Yazilan edebi eserlerde kahraman olarak ideal
tipler 6n plana ¢ikarilir. Eserlerde ¢irkinliklerden, olumsuzluklardan pek soz
etmezler. Ciinkii onlara gore ancak iyi érnekler toplumu daha iyi bir konuma
getirir.

Klasisizm, ondokuzuncu asra geldigimizde etkisini az da olsa yitirir. Bu
defa da ona tepki olarak ortaya c¢cikan romantizm akimi 6n plana cikar.

10 Bezel, Nail “Modernizm ve Postmodernizm", Littera Edebiyat Yazilari, C. 3, 1992, s. 216.
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Romantikler, biraz da dinin, daha dogrusu Hristiyanlik inancinin etkisiyle
hissi, hayali ve duygusal seyleri daha fazla 6n plana ¢ikarirlar.

Romantikler ondokuzuncu yiizyilda ideal eserler yazarken, sembolizm,
dadaizm, empresyonizm gibi baska edebi akimlar da ortaya cikar ve bu
gruplar da epey taraftar bulurlar. Ondokuzuncu ylizyilda romantizme tepki
olarak ortaya cikan realizm ve realistler ise romantiklerin aksine hayali
ortadan kaldirmak isterler. Bu ekole mensup yazarlar, her seye akil ile
yaklasmaya calisirlar. Kisacasi romantiklerin hayali 6n plana ¢ikarmalarina
karsilik bunlar da tamamen akli 6n plana ¢ikarirlar ve o tarzda eserler kaleme
alirlar. Bati’da realizmden sonra onu daha da ileri bir seviyeye tasiyan bir de
natiiralizm akimi ortaya cikar ki, bunlar da akilciliga ayrica determinist bir
yaklasim getirirler. Bu anlayisa gore, ayni nedenler ayni sonuglari
doguracagindan, bir insanin ¢evresini incelemek onu anlamanin en iyi
yoludur.

Onyedinci ylizyilldan yirminci ylizyilla kadar ortaya cikip gelisen ve
farkli edebi akimlarin ideolojileri dogrultusunda goriislerini dile getiren Batili
sanat ve fikir adamlarinin eserleri, toplumdaki sanat anlayislarinda oldugu
gibi yasantilarinda da farkl tarzlarda gelismeler saglamistir. Bu gelismelere
bagl olarak ondokuz ve yirminci asirda her alandaki gelismelerle birlikte Bati
memleketlerinde yasamini siirdiiren insanlarin ¢cogunlugu maddi olarak {iist
diizeyde bir refaha kavusmustur. Sanat, felsefe, edebiyat, resim, miizik; daha
dogrusu sanatin her alaninda modern hayata bagli olarak belli baz1 kati
kurallar da getirilmistir.

Iste modern hayatin olusturdugu bu sartlar icinde yasamim siirdiiren
insanlar, onun getirmis oldugu bu kurallar ¢ercevesinde islerine gider gelirler.
Sehirler belli kurallar cercevesinde insa edilir. Diz yollar, caddeler, glizelce
dizayn edilip yesillendirilen alanlar da yine belli 6l¢iilere gore olusturulur.

Yasam alanlarinin belli kurallar ¢ercevesinde dizayn edilip kurallara
baglanmasi, orada hayatini siirdiiren insanlarin giinliik hayatina da yansir.
Okumus, egitim diizeyi yiiksek, isi giicii olan, maddi refaha ulasmis bir Batil
insan, her giin ayni saatte isine gider gelir. Ayni isi ayni kurallar cercevesinde
yapar. Sabah belli saatte kalkar, ayni tarzda c¢izilmis yollar {izerinden
arabasiyla ya da ytriiyerek isine gider gelir. Alis verise gitmek icin ayni1 diiz
yol ve caddeleri kullanir. Eve geldiginde yine aymi sekilde, benzer islerle
mesgul olur. Bazen de ayni yollar tizerinden eglence mekanlarina gider gelir.
Orada eglendikten sonra evine gelip yatar ve diger zamanlarinda da ayni
sekilde bir yasam siirdiirir.

Iste maddi olarak belli bir refaha ulasan bu Batili insan tipi, aslinda her
glin ayn1 seyi yapmaktan, farkina varmadan, bir bikkinlikla karsi karsiya
kalmistir. Belki ¢ok ileri bir s6z olacak ama Bati insani uzun siire adeta bir
robot hayat1 yasamistir. Ancak bilindigi gibi insan sadece maddeden ibaret
degildir ve insanin manevi ciheti maddi cihetinden daha gelismis ve daha
karmasiktir. Dolayisiyla kendisine bigilen kati1 kurallar ¢ercevesinde yasamini
strdiiren insan, belli bir miiddet sonra, farkinda olarak ya da olmayarak, bu
hayattan bikabilmektedir.
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Yinei bu gezegende yasamini siirdiiren insan, sonsuz duygular olan,
diistinen/tefekkiir eden bir varliktir. Kendisine verilen manevi duygulara da
belli bir sinir konmamistir. Dolayisiyla insanin fitrati/vicdan1 ayni seyleri
yemekten, ayni seyleri diistinmekten, ayni isi yapmaktan, ayni saatte ayni ise
gitmekten, ayni caddede yiiriimekten, ayni diiz cadde ve yollarda seyahat
etmekten, ayni seviyede olan manzaralari izlemekten, ayni sahislarla beraber
olmaktan, konusmaktan, arkadas olmaktan, yemek yemekten, ayni kurallar
cercevesinde yazilan ya da kurgulanan hikayeler, romanlar okumaktan belli
bir miiddet sonra bikmistir. Ciinkii sonsuz diisiinen ve sonsuz duygulara sahip
olan insana ayni kurallar, belli bir miiddet sonra bikkinlik vermistir.

Bir de diisiincesi ve duygular: her an degisen insan, buna bagh olarak
farkli seyler yapmak ister. Diger yandan Bati medeniyeti ve felsefesi
modernizmin etkisiyle her seyi bir kurala bagladigindan, bu durum, insanin
ruhunu belli bir miiddet sonra sikmistir. Belli alanlarda toplumlarin
yasantilarina kurallar getirmek, ya da kurallar koymak o topluma bazi
gelismeler saglamistir. Ancak bunu 6l¢iilii yapmak gerekir. Cilinkii insanlarda
belli bir miiddet sonra bikkinlik olusturuyor. Yine hayat, tek ve diiz bir cizgi
tizerinde devam etmedigi gibi kivrimlarla da doludur.

Bununla ilgili yasadigim miisahhas bir olay1 anlatmak istiyorum. 2011
yilinda Amerika’nin Texas eyaletinde iki ay kadar kalmistim. Kaldigimiz
Denton sehri Dallas’a yakin bir yerdeydi. Texas eyaleti cografl olarak genis ve
diiz arazilerden olusmaktadir. Dolayisiyla yollar1 da, caddeleri de diimdiizdiir.
Yolun ya da caddenin bir tarafindan bakinca goziniiziin alabildigi kadar ileriyi
gorebiliyorsunuz. Sehirlerin cadde ve sokaklari da aym sekilde dizayn
edilmistir. Yesil olan bolgedeki agaclarin boylar1 da birbirine yakindir.
Sehirlerdeki agaclar ya da yesil alanlara da insanlarin miidahalesiyle farkl
sekiller verilmistir. Orada bes yil kalan bir arkadas, liikks otomobiliyle bazen
cayimizl icmeye gelirdi. Cay icerken bir giin sunlar1 séyledi: “Ben bu Texas’in
diiz yollarindan biktim artik. Yol dedigin bizim memleketin yollar1 gibi
kivrimli olmasi gerekir. Sizin bu Denton’a yakin bir yol var ya... o yol biraz
kivrimli oldugu i¢in, yolum buraya diisiince iki li¢ tur atiyorum ve diiz yollarda
seyahat etmenin bikkinligini bu kivrimh yol ile gideriyorum.” Onun bu
sozlerine biz de hayretle giilmiistiik.

Biitiin bunlardan anlasiliyor ki insan siirekli diimdiiz yolda yiirtimek
istemedigi gibi tek diize bir hayattan da bikabiliyor. Yani hayatin maddi
manevi kivrimlarinin olmasi gerekiyor. Hep zengin bir hayat yasamak insani
biktirdig1 gibi fakir bir hayat da insan1 biktirabiliyor. Evde, ailede hep mutlu
bir hayat yasamak bile insanlar1 biktirabilmektedir. Yani ailede refahl giinler
oldugu gibi fakirane giinler de olmasi gerekiyor. Evde bazen kavgalar olacak ki
diger glinlerin anlami olsun ve kiymeti bilinsin.

Netice

Oyle anlasiliyor ki modern hayat sonrasinda ortaya ¢ikan ve her alanda
hicbir kural tanimayan postmodernizm, biitiin bu kurallara, zenginliklere, diiz
yollara, tek diize hayata, belli kurallar ¢ercevesinde dizayn edilmis bahgelere,
resimlere ve heykellere karsi bir tepkidir. Ayni zamanda konulmus biitiin bu
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kurallara karsi adeta insan duygusundaki o sonsuzluk arzusundan gelen bir
feryattir. Bir itirazdir, kural tanimamaktir. Sonsuzluk arzulayan ruhun
isyanidir. Sonsuz olan duygularin bir feryadidir. Hi¢bir seyi mutlak olarak
kabul etmemeye karsi bir sorgulamadir. En dogru bildigimiz seylere karsi
siipheye diistiren bir felsefedir. Hicbir degeri kabul etmek istemeyen bir
kaostur.

Postmodernizm, ayni zamanda 1rklari, inanglari, memleket
mensubiyetini ve kimligi kabul etmeyen bir akimdir. Bu yonleriyle de siir,
sanat, resim, yasam ve ekonomide kural tanimayan bir isyan hareketidir.
Romanda, hikdyede biitiin kurallar1 yok eden, onlar1 alaya alan, onlarla dalga
gecen, bir yeniden yazma denemesidir. En anlamsiz seylere bile 6nem veren
bir hayat anlayisidir. Cok 6nemli goriilenleri, 6nemsizlestiren bir anlayistir.

Yine Postmodernizm, kurallar1 kabul etmedigi gibi alaya alan,
onemsemeyen, kendilerinin savunduklari disiinceleri de zaman zaman
yerden yere vuran, sorgulayan bir bilinmezliktir. Biitiin bunlardan dolay1 da
her donemde kendine taraftar bulan, kendinden s6z ettiren, stirekli giindemde
kalmay1 basaran bir harekettir. Diger bir deyisle postmodernizm kendine de
diisman bir anlayistir.!1

Dolayisiyla postmodernistler, belli bir kurali tanimadiklar1 igin
haklarinda yazilanlarin da tabii olarak belli kurallar1 olmamaktadir. Onlarla
ilgili yazilan yazilarda ve karsilastirmalarda da bu belirsizligi gérmek
miimkiindiir. Ornegin yapilan kiyaslarin bazilarinda, modernizm ve modern
hayat belli bir hiyerarsi, belli bir diizen ve merkezilestirilmis kontrol
arzularken; postmodernizm daha ¢ok anarsi, diizenin yikilmasi ve merkezi
kontroliin tamamen kalkmasini istemektedir. Modernizm, bilim ve teknoloji
vasitasiyla biiytk ilerleme séylemini 6n plana ¢ikarirken, postmodernizm her
tirli ilerlemeye siipheyle bakiyor. Teknoloji karsithgr reaksiyonlari
gelistirmeye calisirken bir de yeni din ve inanglarin pesinde kosuyor. Modern
sanat, miizik ve edebiyatta genel sinirlar ¢izip bir biitlinliik hissi olusturmaya
calisirken; postmodernizm, melezlik, kiiltlirlerin yeniden birbirlerine
baglanmasini benimsiyor. Modernizm bir¢ok konuda belli bir derinlik
isterken, postmodernizm ylizeysellik pesindedir. Modernizm, niyet ve gayede
belli bir ciddiyet isterken; postmodernizm, oyun ve ironi olusturup resmi olan
ciddiyete tepki gosteriyor. Modernizm cinsel farkliliga gore sekillenmis giiclii
diizeni, tek cinsiyetleri, pornografinin dislanmasini  benimserken;
postmodernizm, ¢ift cinsiyetlilik ve pornografiyi Onemsiyor. Bu
karsilastirmay1 uzatmak mimkiindiir.

Netice olarak postmodernizm; bilmedigi bilemeyecegi bir gercegi
aciklamak, 6gretmek ve anlatmak istemez. Onun amaci her tirli yontemi
kullanarak metinde anlam bosluklari, suskunluklar olusturmak ve bu yolla
gercek olan degismeyi, belirsizligi ve farkli olmay1 okurlarina aktarmaktir.
Ayrica sasirtmaca, isaretleri kasten yanlis yere koyma, yazilanlar arasinda
bosluklar birakma, yasanilamayanlari moda olarak gosterme, fazla
diisiinmeyeni filozof gosterme, hisleri 6ldiirme, yazidaki bitiin {sluplari
bozma gibi 6zellikler de postmodernizmin 6zelliklerindendir. Dolayisiyla her

1 Tugluk, Abdulhakim, “Ironi Nedir”, /dil Sanat ve Dil Dergisi, Cilt: 6, Sayi: 29, 2017, s. 462.
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seyde farkli olma, farkliliga oncelik verme, tiim tabular1 kaldirma, tiim
degerleri sorgulama, yeni problemler iiretme ve bunlar1 yaparken de yerine
herhangi bir ¢6ziim 6nermeme gibi 6zellikler de postmodernizmin getirdigi
yeniliklerdendir.

Gorildigi gibi, bu 6zellikleri tasiyan postmodernizmin kesin ve net
bir taniminin yapilmasi simdilik oldukca zor goriinmektedir. Yine biitiin bu
yazilanlardan anlasiliyor ki, postmodernizmin ne oldugu tam olarak
anlasilamamis ancak 6zellikleri hakkinda bilgiler verilip yorumlar yapilmistir.
Herkese gore farkli algilanip yorumlanmaya agik bir akim olan
postmodernizm, degisken ve karmasik yapisi devam ettikge, bu farkli tanim ve
yorumlar da zannederim devam edecektir. Ancak bunun sonu olmadigi i¢in biz
de bu yazimizdaki tanim, karsilastirma ve 6zellikleri simdilik bu ciimlelerle
sonlandiriyoruz.
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GELENEGE YENIiLEN MODERNIZMIiN ZAFERI!
POSTMODERNIZM

Oz: Biitiin varliklar arasinda en ¢ok tanindigina inanilan insan, sanki en
az bilinen bir gergeklik olarak goriilebilir.

Bir bilinmezin bilinmesi, kendi tarafindan bilinerek bilinmezligini
gidermeye calismasi pek garip ve ¢ok acayip bir hadise olarak varlik tarihine
gecer. Bu nedenle varligin en anlaml tarihi insanlik tarihidir ve insanhigin en
anlaml tarihi de bilme ve bilinme tarihidir denilebilir.

insan siirekli bilme ve bilinme eylemiyle hayatin1 devam eder. Bu bilme
eylemine yardim eden viicut azalari ise goriinliste belli yerlerde ve belli
sayllardadir. Goz iki, kulak iki, burun bir parga iki delik, beyin bir yapi iki lop ve
daha nice bilinenlerin arkasinda bilinmeyenler.

insan, bilmeye eliyle dokunarak, agziyla tadarak, burnuyla koklayarak,
kulagiyla duyarak goziiyle bakarak ¢alisir ve basarili da olur. Aradig belli seyleri
de evrende bulur. Hatta bununla da mutlu olur. Ancak stirekli huzursuzdur insan.
Yani en bilinmezin bilindik en bilinmeyeni olan insan en bilinmezin huzuruna
varamadigl i¢in huzursuzdur. Biitiin kayitlardan kurtularak o huzura varmak
ister. Onu tamimak, marziyatini anlamak ister, bu nedenle de bilmek i¢in
bakmanin yetmeyecegini diisliniir, ve onu gérmek ister ve huzuruna da ¢ikmak
ister.

insanlik tarihi bu miicadele ile doludur. Peygamberler ve alimler bu
yolculugun en miistakim tarif edicileridir. Filozoflar ve sairler ise en saskin ve
taskin gezginleridirler. Filozoflarin, sairlerin yollar1 bazen ¢ok sisli ve bir o kadar
da tehlikeli olmakta ve insan bu yolculukta bogulmaktadir. Biitiin bu sikintilari
ise peygamberler ve alimler ortadan kaldirmaktadirlar. Her asirda insanin
yeniden yapilanmasina ve bu bilinmez yapisinin da ¢oziilmesine yardimci
olmaktadirlar.

Filozoflar insanin bu bilinmezligini anlasilir kilmaya ¢alisir. Bilhassa belli
diyalektikler baglaminda ¢6ziimlemeye c¢alismasi ise orijinal sonuglar dogurur.
Bu orijinal sonuglar ise insanliga modernist anlayislar olarak takdim edilir. Bu
takdimin icinde insan ekonomik bir kéledir. Bu kélelik ayn1 zamanda gelenege
karsi da bir direnistir. Gelenek ve modernizm arasindaki bu ¢atisma neredeyse
ti¢ yliz y1l siirer. Modernizmin ekonomik nesnesi olan insan gelenege doniisle
yeniden 6zne konumuna ge¢mek isterken postmodernizm denen ve aslinda
modernizmin revize edilmis sekli olan yeni bir kapitalist durusla karsilasir.
Insanin nesne olarak kalmasinin yeni bir yaklasim sekli olan postmodernizm
biitiin direnislere ragmen modernist insanin kapital anlamda da kéleliginin
devamidir denilebilir. Bu nedenle g¢alisma bu diyalektigin anlasilmasina
doniiktiir. Yazimizda biitlin bu konular irdelenerek tartismaya agilacaktir.

Anahtar kelimeler: gelenek, modernizm, postmodernizm, bilinmezlik,
diyalektik
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THE VICTORY OF MODERNISM WHICH HAS BEEN DEFEATED
BY TRADITION: POSTMODERNISM

Abstract: The person who is believed to be the most recognized among
all beings may seem as the least known reality.

Knowing an unknown and trying to remove its unknownness by self-
awareness go into existence history as a strange and very interesting event. For
this reason, the most meaningful history of existence is human history and the
most meaningful history of mankind is history of knowing and to be known by
someone can be said.

Man continues his life by the action of constantly knowing and to be
known by someone. The body parts that help this knowing action is appearently
in certain places and a certain number. The eyes and the ears consist of two
parts, the nose consists of a part and two holes, the brain consists of a structure
and two lobs and much more unknowns behind the better knowns.

Man tries to know by touching with his hands, tasting with his mouth,
smelling with his nose, hearing with his ears and looking with his eyes and he is
succeed. People find certain things at universe what they are looking for and
people even be happy with this, but they are constantly restless. So, the person
who is known as the most unknown of the most unknown is restless because of
not accessing to the most unknown, people want to get there by getting rid of
everything and know and understand him. So, the people think that looking is
not enought to know and they want to see and meet him.

Human history is full of this struggle. Prophets and scholars are the most
accurate descriptors and philosophers and poets are the most astonished and
overflowing travelers of this journey. The routes of philosophers and poets are
sometimes very foggy and dangerous, and people are drowned in this journey.
All these troubles are removed by prophets and scholars. They are helping to
reconfigure people in every decade and resolve this unknown structure.

Philopsophers try to make understandable that obscurity of people and
philosophers’ solving efforts, especially in the context of dialectic, brings original
consequences. These original consequences are presented as modernist insights
into humanity. In this presentation, human is an economic slave. This slavery is
also a resistance to tradition. This conflict between tradition and modernism
lasts almost three hundred years. The person who is the economic object of
modernism, one wants to go back to the position of being a subject again via
turning back to the tradition, it is faced with a new capitalist posture called
postmodernism, which is in fact a revised version of modernism. Postmodernism
as a new approach of man’s staying as an object can be said to be the
continuation of slavery of modernist man in the capitalistic sense despite all the
resistance. For this reason, the study is directed at understanding of this
dialectic.

Keywords: tradition, modernism, postmodernism, unknownness,
master-slave dialectic
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Insanlik tarihinin baslangici, gelenegin dogus zemininin temeli olarak
algilanir. Eklemlitik olarak asirlar boyu gelenegi gelecege tasiyan bu
rasyonalite, beraberinde tortulanmayi getirir. Genelde insanlik, 6zelde ise bati
toplumu bu tortulanmanin en yogun dénemini on yedinci yiizyilda yasar.
Bilhassa bati toplumu bu gelenegin direnisi karsisinda yeni durumlarin
arayisina girer. Bu yeni durumlarin ise eskisinden ve bu tortulanmadan
tamamen zit bir noktada olmasini planlar veya arzular. Bu bir denetimsiz arzu
olmaktan ¢ok planli bir yeni durum olusturma cabasidir.

Onyedinci yliz yildan baslayip neredeyse yirminci ylizyilin ortalarina
kadar devam eden, bir taraftan batinin yeni bir somiirge yiizii kazanmasini
diger taraftan da gelenegin can cekismesini hizlandiran bu planh arayis,
modernizm olarak somutlanir. Bati, terakki basamaklarinda modernizm ile
ylkselmis gibi bir intiba uyandirirken geri kalmishigi da gelenege baghlikla
ilintiler. Ancak biitiin bu zaman diliminde bati, gelenegiyle olan hi¢cbir bagini
kesmez; zira klasik eserler aydinlanmanin temelini olusturur. Modernist gibi
goriinen neoklasikler bir taraftan klasikleri elestirirler diger taftan da
cosumcularin romantik milliyetciligini desteklerler. Biitliin bunlarin arkasinda
ise temel bilesen olarak Fransiz ihtilali vardir. Bat1 insaninin bu ihtilalden ¢ok
yluksek beklentileri vardir; fakat ne yazik ki bunlar modernizm furyasiyla
batinin diinyaya yasattifi bir c¢ileler déonemi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
meyanda Pierre Barberis: “Fransiz devrimi evrensel ézgiirliigiin degil, paranin
devrimi olmustur” der.

Bu konuda Bediiizzaman Said Nursi de dnemli ve ilging tespitlerde
bulunur: “Evet, ihtildl-i Fransevide hiirriyetperverlik tohumuyla ve asilamasiyla
sosyalistlik tiiredi, tevelliid etti. Ve sosyalistlik ise bir kissm mukaddesati tahrip
ettiginden, asiladigi fikir, bildhare bolseviklige inkildp etti. Ve bolseviklik dahi
cok mukaddesat-1 ahldkiye ve kalbiye ve insaniyeyi bozdugundan, elbette,
ektikleri tohumlar hicbir kayit ve hiirmet tanimayan anarsistlik mahsuliinti
verecek. Ciinkii kalb-i insaniden hiirmet ve merhamet ¢iksa, akil ve zekdvet, o
insanlart gayet dehsetli ve gaddar canavarlar hiikmiine gecirir; daha siyasetle
idare edilmez.!

Bu yilizylllar bir taraftan gelenegin direnisine sahne olurken diger
taraftan da modernizmin sekil degistirerek farkli akim ve anlayislar bigciminde
sergilendigi uzun bir insanhik dénemi olarak tarihteki yerini alir. Insanhk
tarihi hi¢cbir dénemde bu tarihler arasinda oldugu kadar hem efendi hem de
kéle olmamistir denilebilir. [lmi gelismelerle maddi ve manevi zenginlikler, bir
tarafta insanin efendiligini artirirken diger taraftan modernist anlayislarla
maddeyi hep kendine dogru evirme cabasi igerisindedir. Bu durum ise insanin
tarihte olmadig1 kadar uzun siireli kdle olmasinin zeminini hazirlamistir. Yani
sozde terakki arzusu, hemen hemen biitiin insani degerlerin 6niine ge¢mis,
bizzat insana kendi eli ile kendi basiretini baglatmis; bunun sonucunda da
kendini efendi zanneden kole-efendicikler ve boyunduruklar altinda
kumanda ettikleri koleler zuhur etmistir. Ayni insan kendini gururla, belki de
farkinda olmadan, bu kolelik kurumunun serefli bir {iyesi olarak kabul
etmistir.

1 Nursi, Said, Sualar, Envar Nesriyat, 1994, [stanbul, s. 588.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Mehmet Emin ULUDAG - Gelenege Yenilen Modernizmin Zaferi! Postmodernizm 13

Sartre batinin, bilhassa Avrupa modernizminin bu kolonyalist
ylziiniin gelenek karsisindaki acimasizlifinin bir uygarlik havariligi gibi
gosterilmesi hakkinda: “bir yalanlar ideolojisinden baska bir sey degildi;
yagmalama icin miikemmel bir mesruiyet kaynagiydi. Agzindan bal akan sézleri,
duyarlilik iddialart hep saldirganligimizi gizleme c¢abalariydi” der. Bu yasal
yagmalama ilerleyen zamanlarda, gelenek hakkinda izledigi yolun tersine
dondiigl algis1 yaratarak, yani gelenege atesten bir zeytin dali uzatip sirtini
ona yaslamis gibi gostererek, kendisinin daha da yasal bir yiizii gibi goriinen
ve daha sempatik bir efendi maskesi tasiyan postmodernizmi doguracaktir.

Insanlik icin iiretilen bir kavram gibi gériinen modernizm, aslinda bir
nevi insanligin nesne hakkinda iirettigi ve batinin doguyu istila etmek icin
1srarla kullandig1 bir séylem gibidir. Fakat bir sdylem olmanin da dtesinde,
sozde hizmet ettigi insanlifin i¢ini oyup onu tamamen glidilmeye hazir
zihinler haline getiren bir olgudur. Gelenek, bu duruma israrla direnir. Nesne
ise bu direnci kirmak, gecici zaferini siirekli hale getirmek ve pratikteki
somiirge ideolojisinin devami i¢in olanca giiciiyle direnmeye ¢alismak ister.
Neredeyse bu lg¢ asirlik savas, postmodernizm ile birlikte yeni bir boyut
kazanir ve bir nevi modernizmin yenilgisi ve gelenegin zaferi gibi goriiniir.
Gergekte ise modernizm yeni bir kimlige biirlinmiis yani postmodernizm
olarak goriinmiustiir. Adeta gelenege iade-i itibar hediye etmis goriinimii
verip, gelenegin sirtini sivazlayarak kendi savundugu degerleri ve zaferini 6z
varisi olan postmodernizme devretmis ve gelenekle sinsi bir baris antlasmasi
imzalamistir.

Sahip olma ve yonetme denetimli arzusunun kapitalist eksendeki
diger bir tanimlamasi olarak degerlendirilebilecek olan postmodernist anlayis,
aslinda nesnenin ve nesne tarihinin 6zne karsisindaki zaferi olarak da
gortlebilir. Bir diger deyisle modernizm, gelenegi yani nostaljik 6zneyi belli
bir siire icin yormus, tiiketme esigine getirmis, bitirici darbeyi ise varisi, adeta
bu nostaljinin parodisini yaparak, gizli bir hedonizmle vurmustur. Umberto
Eco’ya gore bu durum, “gecmise ironiyle, masum olmayan bir bicimde yeniden
ddniistiir.”2 Bu sanki efendi kole diyalektiginin yeni bir evresi olarak goriinti
sergiler. Onyedinci asra kadar gelenek bir efendi, nesne ise bir kole
konumundaydi. Oznenin nesneye hakimiyeti arzularin da denetlenmesini
saglamaktaydi. Aydinlanma denen -aslinda insanin maddenin giiciini
aydinlattii donem olmahdir- yeni diyalektik donem; 06zne-nesne yer
degisiminin basladig1 nesnel gergekligin degil nesne gerceginin hakimiyetinin
basladigi donemdir. Bati uygarliginda insan artik aydinlanmanin yeni
karanligina yani uzun siireli efendilikten uzun siireli kolelige bir gecis yapar.
Ontoloji yeniden epistemolojinin etkisine girer; varlik, nesne eksenli baskin
bir sorgulamaya cekilir. Bu durum McHale’in teziyle edebiyat ekseninde
postmodernizmle ilintilenirse; “Modernist edebiyatin basati epistemolojiktir.
Yani, modernist edebiyat su tiir sorular uyandirmak icin tasarlanmistir:
bilinecek ne var? Onu kim bilir? Bildiklerini nasil bilirler ve nasil bir kesinlik
derecesinde bilirler?.. Postmodernist edebiyatin bagati ontolojiktir. Yani,
postmodernist edebiyat su tiir sorular uyandirmak igin tasarlanmustir: bir diinya

2 Calinescu, Matei, Modernligin Bes Yiizii (¢ceviren: Sabri Glirses), Kiire Yayinlari, 2013, [stanbul,
s. 304.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Mehmet Emin ULUDAG - Gelenege Yenilen Modernizmin Zaferi! Postmodernizm 14

nedir? Ne tiir diinyalar vardir, nasil kurulmuglardir ve nasil farklilik tasirlar? ...
modernist sorgulamanin i¢ mantigi asirt noktasina itilirse, postmodernist bir
sorgulamaya yol acar... Epistemolojik sorulart yeterince zorlarsan ontolojik
sorunlara yol agarlar’? seklinde bir durumla karsilasilir. Yani modernizm ve
postmodernizm tipki epistemoloji ve ontoloji gibi yekdigerini doguran
kavramlardir.

Nitekim bu ylizyilda varlik tanimlamalar1 yeniden, varolusun en
somut gostergesi olarak yasamin evrelerinde belirir. Gelenek ve modernitenin
beraber tespit etmeye calistiklari bu belirme, baslangicta yasam kalitesi veya
hayat evreleri olarak goriintii vermeye baslar. Once, cansiz nesnelerin
gorintiileri evrene yeniden birakilir. Bu goriintiller ne kendilerinin ne de
kendi olmayanin farkinda degillerdir. Yasam bir miiddet boyle devam eder
ancak yasamin en basit katmanindan daha basit olarak goriintiilerini birakan
ve olusumunu devam ettiren bu gerceklik fazla bir farkindalik olusturmaz.
Sonra cansiz ve hareketsiz olan bu hayati anlamlandiracak, ikinci yasam sahibi
olan ve sadece kendini koruma i¢giidiisiiyle kendi olma bilincini fark etmeye
calisan hayvan nesnesi de yasamin katmanlarinda yeniden belirir. Hayvanlar
kendilerine has hayatin en somut gostergesi olan beslenme ile yasamlarini
devam ettirir; fakat varliksal boyutta ¢ok da anlamlilik gdstergesi olarak
algilanmazlar. Daha sonra, ontolojik olarak seylerin arasinda yerini alan insan,
yeniden tanimlanarak hem varliksal hem de diisiinsel olarak Kkareleri
tamamlar. Once gelenler ve ontolojik diizende yerini alanlar sonradan gelen
insanla anlamini bulur ancak varliklarin en anlaml ve biitiinleyicisi olarak
yaratilan insan hep tartisma konusudur. Biitiin varhigin var olus nedenlerini
bilmeye ¢alisan insan, kendisi bilinmez olarak algilanir. Bir taraftan kendi
anlamaya ¢alisirken diger taraftan da kendini anlamaya calisir.

Gelenek ve modernizm ardindan da postmodernizm insani bilmeye
dair ilk, belki de sonsuz bilginin vahiy kaynaklariyla geldiginden ittifak etmis
gibi goriiniirler. Ancak modernist devrin baslangici vahyi bilginin inkar olarak
insanhiga sunulur. Vahyi bilginin en degerli seyi olan insan, bu modernist
yaklasimla degersizlestirilir. Fakat modernizm bu metalastirma eylemini
gerceklestirirken, tam tersine sanki insana bir deger yiikliiyormus gibi tavir
takinir, hissettirmeden, sessizce insanin tabiatinda bulundurdugu, insani
insan yapan degerleri tahrip ederek elinden alir ve bunu insana 6zgiirliigiinii
bagisliyormus imaji igerisinde takdim eder. Postmodernizm ise bu durumun
altin1 daha da ¢ok doldurarak dinin ¢esitli bicimlerde yorumlanmasinin yolunu
acmistir.

Insan hem bilendir hem de bilinendir anlayisiyla bilme edinimi
felsefe tarafindan da oOzneden nesneye yoneltilir. Bir taraftan vahye
yaklasirken diger taraftan vahiyden uzaklasir felsefi anlayis. Vahiyle bulusan
akil kendilik bilincini arastirmaya calisirken bakisini, yogun bir sekilde,
Tanrr’'dan kendine doéndiiriir, insansal varolusunu arastirir ve bunu anlamaya
calisir. Bir nevi, felsefenin tarihini insanin kendini bilme ve gerceklestirme
tarihi olusturur diyebiliriz. Postmodern anlayista da insanlar ciddi bir kimlik
sorgulamasina girerler; bu bir bilme ugrasidir, iistelik kendini bilme ugrasidir.

3Age,s. 331-332.
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Aslinda Allah da insandan bunu ister: insana ve insanlia pencereler agmasini.
Insanin bu kompleks haritasin vahyin 15181 ve aklin aydinhgi ile okuyan ve
felsefenin ciltlerle izah etmeye kalkistig1 noktayi biiyiik bir marifet ve hidayet
nuruyla izah eden insana dair soyle denilir: “Ey kendini insan bilen insan!
Kendini oku. Yoksa hayvan ve camid hiikmiinde insan olmak ihtimali var.”*
Insan bu kendini tanima boyutunda, potansiyeline yerlestirilen sehvet, gadab
ve akil temel duygularinin dontstiiriilmesi istek ve iradesiyle insan olacagini
ortaya koyar. Bu doniisiim neticesindeki isteme edinimi ve bu edinimin irade
boyutuyla eyleme doniistiiriilmesi gercgekligi bu canli varligin insan olacagini
gosterir. Aslinda insanligin tarihine bu ii¢ temel duygunun doéntstiiriilmesi
tarihidir de denilebilir. S6z konusu ii¢ temel duygunun gerceklesim boyutu
ayni zamanda insanin hem bireysel hem de toplumsal boyutudur. Varligin
kendilik bilincine bu duygularla yerlesimi ayni zamanda insansal
doniistiirmenin de merkezilestigi insansal boyuttur. Ancak postmodern
insanin kendini, kimligini sorgulamasi yukaridakinden farkl olarak onun
kendine dontikliigiiniin bir sonucudur; ilk olarak modernizm insan kéle-birey
yapmis ve toplumsalliktan soyutlayip, icine kapatmis daha sonra -devam filmi
olan- postmodernizm bu gorevi devralmis ve gelenekle dostane bir el
stkismasiyla misyonunu siirdiirmiistiir. Oziinde ise ufuk acan sorgulamalarin
tam tersine, insani1 tamamen kendine dondiirerek, kisir sorgulama
dongiilerine cekmistir.

‘Insanin tarihi insanligin olusumu ve toplumsalligin gerceklestigi
tarihtir’ diyen Hegel insanin kendiligini gerceklestirme bilincine doniik felsefi
anlayisini efendi ile kéle diyalektigi baglaminda ortaya koymaya calisir. Esasen
vahiy ile evrensel aklin bulusmasi disindaki tarihi zaman diliminin insana
yaptig1 en biiyiik kotuliklerden birisi, insanin ben bilincini disa doéniik bir
sisirme -esasen insani tamamen kendi i¢ine hapseden bir sisirme- ile kendilik
nesnesini benin icinde kaybettirmesi, istemeyi arzunun ve keyfin potasinda
eritmesi ve hayati sadece beslenme boyutu lokalizasyonuyla bilince
yerlestirmesidir. Tam da bu noktadan hareket eden Hegel, idealist felsefesiyle
tiimel aklin insanin kiimiilatif algilanmasina sebep olacagini ve gercek insansal
bilginin ve insanlik gercgekliginin bu efendi ile kéle diyalektigi sonucunda
ortaya ¢ikacagini vurgular.

Hegel, insanin somutlayic1 tarafim1 daha ¢ok one cikarir. Biling,
kendinin-bilinci ve mutlak 6zne iizerinde durarak beni ¢6zlimlemeye calisir. Bu
somutlayici tarafin giidiileyici kavraminin ve belki de efendi ile kéle
diyalektiginin merkezinin istek olarak soyutlandigini goriir. Fenemonolojik
olarak her seye yonelen ve seyin icinde kaybolarak daha sonra o seyin icinden
kendinin-bilinci olarak ilk basta disa ¢ikan istekin Freud'un biling
yapilanmasindaki egosuyla da 6zdeslik olusturdugu goriiliir. ‘Oyleyse insansal
ben, bir istek benidir ya da istegin benidir.> Bu diyalektik daha iist perdeden
insan1 motive eden boyutu uzun zaman 6nce Islam felsefecileri tarafindan
ortaya konulur. Bu istek durumunun sadece fiziki alem icin degil aym
zamanda fizik 6tesi dlem gercekligi icin de gegerli oldugu belirtilir. Bu tespiti
yapanlardan biri de Sa'd-1 Taftazani'dir. Insan nesnesinin asil 6zne

4 Nursi, Said, Sézler, Envar Yayinlari, 1993, [stanbul, s. 687.
5 Age., s.138.
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karsisindaki konumunu belirten ve isteme ile iradeyi yapisinda bir arada
bulunduran imanin soyutlayici ve somutlayicisin1 ‘Sa'd-1 Taftazani, Cenab-1
Hakkin, istedigi kulunun kalbine, ciiz-i ihtiyarinin sarfindan sonra ilka ettigi bir
nurdur’ diyerek efendi ile kole diyalektiginin temel iki bileseni olan istek ve
iradenin insani gercekligin merkezine yerlestigini aciklar. Yani bu diyalektik,
Allah ile kul arasindaki bilme ve bilinme edinimi diye tanimlandiginda istek ve
irade kavrami olarak karisimiza c¢ikar. Aymi sekilde, efendi ile kole
diyalektigini insanin potansiyeline yerlestirilmis kendilik-bilinci ve varlk-
bilinci olarak seylerin bilinmesi ve taninmasi olarak da algiladigimizda yine
istek ve irade karsimiza gikar. O halde denilebilir ki efendi ile kole arasindaki
hasimane miicadele bir diger taraftan da insan ile seytan arasindaki yani akil
ile nefis arasindaki diyalektigin de somutlayicilaridir. Bu noktadan
modernizme doniildiigiinde ¢ikis noktasinin yine istek fakat varis noktasinin
esaret oldugu goriiliir. istek modernlesmektir, 6zgiirlesmektir, dogmalardan
kurtulmaktir; kisacas1 efendi olmaktir; fakat sonu¢ tiim bu isteklere kole
olmanin 6tesinde bir sey degildir. Modern insan bir stire sonra prangalarini
fark eder ve sorgulamaya baslar, belki de tam olarak burada bir niians farkiyla
post denilen evreye girer. Tim bunlardan hareketle tekrardan postmodern
insamin  kimlik/benlik sorgulamasina déniilebilir. Insanin biinyesindeki
kendilik ve varlik bilinci diirtiisel olarak bir mekanizmay:1 harekete gecirir:
kimligini irdeleme. Efendiler goriintiste hiir ve kolelere hiikmedenlerdir;
ancak hakikatte efendiligin koleligini ifa etmektedirler; kendi gli¢lerinin ve
tizerlerine yapismis olan efendilik roliiniin esareti altindadirlar.

Seving Ergiydiren, ‘Bati felsefesi tarihine kabaca ézneye veya nesheye
yapilan vurgu degisikliginin tarihi olarak bakilabilir’e der. Bu baglamda benlik
bilinci ¢6zliimlemesinde aymi ikircikli durumla karsilasiir. Bu nedenle
modernist diyalektikler, belki de pozitivist felsefenin etkisinde kaldig1 i¢in
insanin bu cana ve candan da imana doniik yoniint ihmal ettiginden ben ile
cok mesgul olmus ve bendeki beni bulmay1 zorlastirmistir. Bu nedenle de
bendeki benin bilinmesiyle benin bir buhar gibi hemen déniistiiriileceginin
farkina varamamistir. Efendi ile kole diyalektigi, aslinda insanin bir yontiyle
kendi c¢ekirdegine konulmus veya yerlestirilmis olan insan olma
potansiyelinin bilinme istegidir. Bu istegin de soyutta kalmayip somuta
dontstiiriilme iradesidir. Bu durumun da merkez bilesenleri bilme-bilinme ile
tanima-taninmadir. By, bir nevi Yunusvari bir haykiristir.

[lim ilim bilmektir ilim kendin bilmektir
Sen kendini bilmezsin ya nice okumaktir?

Diger yoniiyle aslinda dogru tespit edilen ancak yanlis bir biling olusumuyla
verilen ‘degilse odur, ne ise o degildir’ diyen Jean-Paul Sartre’in varoluscu
anlayisimin Hegel idealizmiyle bulusarak yine ‘Insan, kendisini ne yaparsa
odur.” Sartre ifadesiyle somutlasan insani bilme ve baskalar1 tarafindan
bilinerek kabullenme bilincini olusturmadir.8 Bu noktada ‘...modernlik yiizleri
arasinda, postmodernlik belki de en muzip olani: kendinden kuskuda ama

6 Seving Ergiydiren, Elestiride Fenomonolojik Yaklasimlar, Hece Yayinlari, 2007, Istanbul, s. 14.
7 Mustafa Tatgl, Yunus Emre Divani, Ak¢ag Yayinlari, 1991, Ankara, s. 92.
8 Selahattin Hilav, Diyalektik Diistincenin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, [stanbul, s. 140.
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merakli, inangsiz ama ariyor, yardimsever ama ironik”® ifadesi
postmodernizmin parodik sorgulamasini yukaridaki yaklasimlarla kismen
ortiistiirmektedir.

Modernizme gore efendi ile kole diyalektiginin en anlamli boyutunun
insan ile hayvan arasindaki temel farki ortaya koymasidir da denilebilir. Bu
fark aslinda ontolojik olarak zaten ortaya konulmustur. Yaratilis felsefesinin
ortaya koyusuyla anlasiliyor ki hayvan oOgrenerek ve miikemmelleserek
diinyaya gelmistir ancak insan ise 6grenmek ve mikemmellesmek icin
diinyaya gelmistir. Buna karsin hayvanla insanin ortak 6zelligi ikisinin de
isteklerden beslenmesi ve bu istekleri doniistiirme becerisidir. Hayvan gercek
seylerden beslenme istegi sonucunda eylemsel boyutuyla elde ettigi nesneyi
sadece yasamini koruma islevi icin bir doniisime sokar ve o yasam
mertebesinde kalir. Ancak insanin istekleri koken olarak bir degerin istegi ve
bir list mertebeye doniistiirme dolayimi ve aslinda olumsuzlatarak olumluya
ulasma eylemidir.10 Bu, insan tarafindan ‘kabul edilmek ve insani kabul etmek’
olarak ortaya ¢ikan miicadeledir. Bu durumun en somut tespitlerinden ve ilmi
izahlarindan birini yine Nursi yapar. Mektubat isimli eserinde aslinda insanin
surekli yaratildigini ve bu yaratma ve yaratilma boyutuyla insanin sadece bir
istekte bulunma ve bu istegi gerceklestirmek icin meyletme iradesini
gosterme bilincinde olma konumunda bulundugunu belirtir. Felsefi
anlayislarin ¢ogunun kavramakta zorlandigl bu durumu sdyle izah eder: “Nasil
ki hayatin diinyaya gelmesi bir halk ve takdirledir. Oyle de, diinyadan gitmesi de
bir halk ve takdirle, bir hikmet ve tedbirledir. Clinkt, en basit tabaka-i hayat
olan hayat-1 nebdtiyenin mevti, hayattan daha muntazam bir eser-i san'at
oldugunu gosteriyor. Zira, meyvelerin, ¢ekirdeklerin, tohumlarin mevti
tefessiihle, cliriimek ve dagilmakla gériindiigii halde, gayet muntazam bir
muamele-i kimyeviye ve mizanl bir imtizdcdt-1 unsuriye ve hikmetli bir
tesekkiildt-1 zerreviyeden ibaret olan bir yogurmaktir ki, bu gériinmeyen
intizamli ve hikmetli 6liimi, siimbiiliin hayatiyla tezahiir ediyor. Demek
cekirdegin mevti, stimbiiliin mebde-i hayatidir; belki ayn-1 hayati hiikmiinde
oldugu igin, su 6liim dahi hayat kadar mahlitk ve muntazamdir.”1 Bu durum
modern ve postmodern diyalektiklerde ise insandaki iki hasmin yani efendi ile
kélenin éliim-hayat miicadelesi paradigmasiyla belirmesidir. Ancak bu
miicadelede bazen gelenek ve modernizm, o6limin gergeklestirilmesini
istemez. Icimizdeki 6lmeyecek beni o6ldiirme yerine onu, yani beni bize
dontistiirme gercekligi ile paydas olur.

Vahyi bilgiyi reddederek ise baslayan modern bilgi bu yaklasimiyla
ayni zamanda ‘bilsin ki insan igin kendi ¢alismasindan baska bir sey yoktur’i2
ayetinin izahina yaklasir. Aslinda bu modernist felsefenin idealizminde zaten
gerceklik olarak vahiyden uzaklasma yerine dogru bir sekilde ona yaklasma
var. Lakin bu yaklasma biraz daha temkinli ve mesafelidir. Efendi ile kdlenin

9 Calinescu, Matei, Modernligin Bes Yiizii (¢ceviren: Sabri Glirses), Kiire Yayinlari, 2013, [stanbul,
s. 306.

10 Selahattin Hilav, Diyalektik Diisiincenin Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, [stanbul, s. 141.

11 Said Nursi, Mektubat, Envar Nesriyat, 1992, [stanbul, s.7.

12 Kur’an-1 Kerim Meali, Necm Suresi 39. ayet, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2007, Ankara,
s.526.
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seyle dolayli ve dolaysiz bir iliski icinde olduklar1 ve bu durumun neticesinde
de bilingte kalma veya 6z bilince ¢ikma gergeklesiminin olustugu séylenir.

Bireysel alandaki gerceklesimin 6zellikle toplumsala kaydirilmasi ve
insanin sadece bir toplumsal 6zne degil; ayn1 zamanda bir ekonomik nesne
olarak algilanmasi diyalektigi de gelenek ile modernitenin en tartisilir yiizii
olan postmodernitedir. Tulin Bumin'in de belirttigi {izere insanin kendi 6znel
hakikatini yani kendilik bilincini bir nesnel hakikat olarak kabul ettirebilmesi
yani kendilik 6z bilincine cikabilmesi i¢in boyle bir savasin yani aslinda
kendiyle miicadelenin icine girmesi gerekir.l3 Bu durum da ister istemez
insanin potansiyelindeki bagimli ve bagimsiz degiskenlerin dolayll veya
dolaysiz seyle olan miicadelesini gerektirmektedir. Hegel'in aslinda varolussal
tutumlar dedigi durumlarin dogru algilanmasi gerekir; ¢linkii bize gore yok
olan aslinda vardir ve yaratici tarafindan potansiyelimize yerlestirilmistir.
Freud’'un uygarlik-calisma dedigi isteklerin bastirilmasi-ertelenmesi
distintisiiniin Hegel'de korku-calisma olarak adlandirilmasi ve daha sonra da
efendi ile kole diyalektigi biciminde bir biling tespiti olarak ortaya konulanin
aslinda bir potansiyel a¢ilimi ve doniisiimii oldugu goriilebilir. Zaten bu
diyalektikte yeni bir var olustan ziyade bilin¢ten 6z bilince d6éniistiiriilmenin
oldugu goriliir.14 Savasan ve sadece isteyen durumunda olan efendi yani biling
ile ¢alisan ve doniistiiren konumunda olan 6z bilin¢g yani kéle bir farkinda
olma durumu ve bu durumla hayati bireysel ve toplumsal baglamda anlaml
kilma edinimi olarak felsefi diizlemde yerlerini alirlar.

Insan, maddesel olandan farkli oldugunun bilincine vararak 6z biling
olur; ama bunun farkina varmasi icin, maddesel olan iizerinde etkisini gormek,
ona yeniden, kendi amaglar1 dogrultusunda bicim verebilecegini saptamak
durumundadir.’s Aslinda bu diyalektigin belki de en 6zgiin tarafi da burada
belirmektedir. Kant ve diger bir ¢ok filozofun dedigi, bilmenin yeterli olacagi
kanaatinin Hegel’de yetersiz kalmasi ve bilmenin aynm1 zamanda olma ic¢in
dontsiime girmesidir diyebiliriz. ‘Ele aldigimiz durumda, insanin gergekten ve
tam anlamiyla ‘insan’ olabilmesi ve kendini béyle bilebilmesi icin, demek ki,
kendi hakkinda benimsedigi fikri, kendinden bagskalarina kabul ettirmesi
gerekir; baskalart tarafindan (en ideal durumda herkes tarafindan) bilinip-
taninmasini saglamasi gerekir.16

Gelenek karsisinda yeni zaferini postmodern kilifiyla glindeme
tasiyan modernizm, insam siirekli egemenlik-bagimlilik/egemen-uyruk/efendi-
kole/yéneten-yénetilen diyalektik ikilemleriyle esaret altina almak ister. Biitiin
bunlara karsin gelenek ise bu konuyu zaman asimi boyutlariyla uzamsal
anlamda irdeler. Durumu insansal bir bilgi olarak ortaya koyar. Insanin
toplumsalligini agiga c¢ikararak bilingten 6z bilince ¢ikistaki asamalar:
kaydeder. Insan olma durumunun diismanca miicadele sonucu degil insani
arsa ¢ikma idealizmi ile gergeklesecegini ortaya koyar.

13 Tulin Bumin, Hegel Biling Problemi Kéle-Efendi Diyalektigi Praksis Felsefesi, Yap1 Kredi
Yayinlar, istanbul, 2013, s.36.

14 Age., s.42.

15 agm,, s. 45.

16 Alexandre Kojeve, Hegel Felsefesine Giris (¢eviren: Selahattin Hilav), Yap1 Kredi Yayinlari,
[stanbul, 2012, s.88.
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Nihayette bu miicadele modernizmin gelenek Kkarsisinda
postmadernizm olarak yansimasindan ziyade yaratilis kozmogonisinin iki
temel asamasi olan varlik ve yokluk olarak karsimiza ¢ikar. Bu ayni zamanda
hayir(varlik) ve ser(yokluk) paradigmasi olarak da algilanir. Ardindan irade ve
kudret kavramlarinin, sonra da bunlarin somut disavurumu olan c¢alisma
gercekliginin diyalektigi gibi yansir. Miicadele bu boyutuyla bir taraftan
insanin varolusunun kaynaklarini ve efendilik diyalektigini aciklarken diger
taraftan insanin varlik igindeki hikmet basamaklarina riayet etmeden
yiiriirken nasil kélelestigini ortaya koyar. Insamin biitiin bu maglubiyet ve
sefaletinin  sebeplerini irdeler, {stelik sadece istilact kuvvetlerin
saldirganligiyla ve efendiligiyle aciklamaz bu durumu; ayni zamanda koélelik
olgusunun gonilli edilgenligini de g6z onlne alarak diyalektik bir
¢ozlimlemeyle diisiincelere sunar.

Gelenek ile modernizmin ardindan da postmodernizmin denetimsiz
arzulari arasinda yorulan insan ne zaman yeni bir saldirtya maruz kalsa hep
galip kendisi olur. Kavramlar yenilenir ama insan ve degerleri hep kadim kalir.
Bu nedenle de modernizmin insani nesnelestirmeye doniik yeni yiizii olan
postmodernizm de siradanlasip koéhnelesirken insan siradisi kalmaya ve
koklesmeye devam etmektedir.
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Ulas BINGOL*

POSTMODERNIZM VE GELENEK

0z: Modernite, gecmise ait olan ve akil ile bagdasmayan her seyi yikmaya calisir.
Gelenek ise ge¢mis ile siki baglari ¢cagristiran bir kavram olarak modernitenin
bas diismani kabul edilir. Modern diisiintirlere gore gelenek kisinin aklini 6zgtir
bir sekilde kullanmasina engel olur. Gelenek, bireyin davraniglarim ve
diisiincelerini ondan bagimsiz olarak bicimlendirdiginden 6zgiir iradeyi ve akh
bir kenara iter. Modern zihin, aklin egemen oldugu bir diinya diizeni kurmak i¢in
gelenegin ortadan kaldirilmasini savunur. Bu yilizden modern sanatta, modern
felsefede, modern edebiyatta, modern egitimde gelenegin izlerinin silik oldugu
gbze carpar. Buna karsin postmodernizm, gelenek ile yeni baglarin kurulmasini
savunur. Modern iddialarin zamanla iflas etmesi, insanin kendi 6ziine
yabancilasmasi1 ve yalnizlasmasi, modern sanat ve edebiyatta tikanmanin
yasanmasl postmodernistleri arayisa siiriikler. Postmodern soylemde, gelenek,
modernitenin tikandig1 yerde faydalanilan essiz bir kaynak olarak
degerlendirilir. Bireyin modern zamanlarda kaybettigi degerlere nostalji
duygusu ile yaklasan postmodernistler, degisik yollardan gelenekten
yararlanmaya c¢alisirlar. Onlara gére modernitenin insani, sanati, edebiyat,
felsefeyi tek tiplestirmesinin iistesinden ¢ok seslilikle gelinebilir. Essiz bir
kaynak olan gelenegin yeniden yorumlanmasi séz konusu ¢ok sesliligin elde
edilmesine hizmet eder. Bu c¢alismanin amaci, postmodernizm ve gelenek
arasinda ne tiir bir iliskinin oldugunu incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Modernite, Postmodernizm, Cok Seslilik, Cok
Kultarlilik

POSTMODERNISM AND TRADITION

Abstract: Modernity tries to break down everything which it is related to past
and irrational. Tradition is accepted that it is chief enemy of modernity as a
consept of evoking past. According to modern thinkers, tradition prevent to
person who wants to use the mind. Besides, it ignores free will and the mind
because it shows person the way how he or she treats and thinks. Modern
thought defends to abolish tradition so as to found a new world in which the
mind dominates everything. Postmodernists have looked for innovations due to
failing modern paradigms, alienation and isolation, congesting art and literature.
Tradition is interpreted as a being benefited unique source which it is used to
exceed modernity difficulties in postmodern discourse. Postmodernists, who
approach values that people lost in modern times with sense of nostalgia, use try
to use tradition from all directions. According to postmodernists, it can be
overcome modernity that it makes everything monotype such as art, literature,
philosophy through polyphony. To interpret tradition which is an unique source
can be served to obtain polyphony. The aim of this paper is to investigate what
kind of relationship is between postmodernism and tradition.

Keywords: Tradition, Modernity, Postmodernism, Polyphony, Multiculturalism.

* Dr., Dicle Universitesi, Egitim Fakiiltesi; Diyarbakir/TURKIYE; ulasedebiyat@gmail.com.



Ulas BINGOL - Postmodernizm ve Gelenek 21

Giris

Modernite ile postmodernizmin gelenege yaklasim bigimleri, ikisi
arasindaki temel ayirimlari gostermesi bakimindan 6nemlidir. Modernite
teorisinin temellerinin atildigr aydinlanmadan bu yana modern dusiiniirler,
gelenege karsi bir tavir takinmaktadir. Aydinlanmaci diinya goriisiiniin
gelenegi yok sayici tutumu, zaman zaman bazi diistiniirler tarafindan ciddi bir
bicimde elestirilmistir. Mesela Alman felsefeci Hans-Georg Gadamer,
“aydinlanmanin temel dnyargisi, bizatihi ényargiya karsi onyargidir” (2009:
11) diyerek aydinlanmanin gelenege yaklasimini sakincali bulur.
Aydinlanmanin gelenegin giiclinii reddetmesinin sebebi, akli asan bir giiclin
varligini kabul etmemesidir. Devrimsel hiiviyete sahip olan modernite,
onyargl temelli hareket eden gelenegi asmayi1 prensip edinir, icinde tarihsel
degismeleri barindiran ve muhafaza eden yapilan akil dig1 goriir. Onyarg ile
oriilmis olan, aklin siizgecinden geg¢meye uygun degildir. Oysa gelenek,
modernlerin disiindiigii gibi her yoniiyle akil disi degildir. Gelenegin
muhafaza etme yoni ile akil disina ¢iktigini iddia eden modern diisiiniirlere
gore muhafaza edilmeye calisilan sey degisime direnir, degiseme direnen sey
ise akilla bagdasmaz. Ancak yeni olan, tasarlanabilen akil ile uyum icerisinde
olur. Gadamer’in de itiraz ettigi nokta burasidir. Onun disiincesine gore
gelenek muhafaza etme yoniiyle tam da aklin bir edimi oldugunu gosterir.
Gelenekte akil ile bagdasmayan unsurlar olsa bile yiizyillarca insanlarin
benimsedikleri davranislarin hepsinin akil dis1 oldugunu séylemek biiyiik bir
yanilgidir. Konuya bu a¢idan yaklasan Gadamer, yorum yapilirken gelenekten
yola ¢cikmanin akil disilik anlamina gelemeyecegini 6ne siirerek aydinlanmaci
yorumculuga karsi gelir. Ona gore “gelenekte konuslandirilmis olmak bilginin
ozgurligini kisitlamaz, tersine onu miimkiin kilar” (2009: 139). Boylece
aydinlanmaci aklin gelenegi yok sayici tutumu, kendi séylemleri ile ¢trttiliir.

XVII. yizyilin sonlarindan XIX. ylzyilin sonlarina kadar Avrupa’da
gelenege olumlu bir yorum getiren diistintire rastlamak zordur. XIX. ytlizyilin
sonlarinda gerek hermeneutik alaninda yasanan gelismeler gerek ilerlemeci
tarih anlayisinin sorgulanmasi, gegmisin ve dogal olarak gelenegin giindeme
gelmesini saglar. Postmodernizm s6z konusu gelismelerden etkilenerek
gecmis ve gelenek ile modern dis1 baglar kurma yoluna gider.
Postmodernizmin gelenege yaklasiminin anlasilmasi, modernitenin gelenege
yaklasiminin anlasilmasina baghdir. Konuya ge¢meden oOnce gelenek
kavraminin ne anlama geldigine deginmekte fayda vardir.

Gelenek Nedir?

TDK'nin Tiirkce Sézliigiinde gelenek kelimesi “bir toplumda, bir
toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolaysiyla saygin tutulup kusaktan kusaga
iletilen, yaptirim giicii olan kiiltirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve
davranislar, an’ane.” seklinde anlamlandirilir (TDK, 2005: 741). Gelenek,
Osmanlhi Tirkcesinde an’ane ifadesine karsilik gelir. Kamus-1 Tiirki'de
an’anenin iki anlami verilir: “1. Hadis-i serif ve sair nakliyatin an-fiilanin an-
filanin diyerek isnadi, rivayetin teselsiilii, 2. Bir havadisin nereden gelip
kimler tarafindan nakl olundugunu etrafiyla arayip tahkik etme” (Semsettin
Sami, 2010: 58). Orhan Hangerlioglu ise Toplumbilim Sozliigi'nde gelenegin
Osmanlicasini an’ane kelimesi ile karsilar ve gelenegi soyle aciklar: “Gegmisten
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gelerek bir toplumun {iyelerini birbirine baglayan koklesmis aliskanliklar”
(2007: 150). Tirkgedeki bircok calismada asagi yukari gelenege benzer
anlamlar verilmistir.

Bat1 dillerinde gelenek ifadesinin karsilig), ingilizce ve Fransizcada
tradition, Almancada ueberliefern kelimesidir. Kultiir elestirmeni Raymond
Williams, tradition kelimesinin modern anlamiyla gii¢ anlasildigindan sz
ettikten sonra tradition’in Latince vermek, teslim etmek anlamindaki tradere
sozcligiinden tlredigini belirtir. Tradition kelimesinin teslim, bilgiyi aktarma,
bir égretiyi devralma gibi anlamlar vardir. Giiniimiizde ingilizcede genel bir
aktarma siirecinin tanimi olarak varligini siirdiirmektedir (2012: 387).
Gordon Marshall ise Sosyoloji Sézliigii'nde, gelenegi “belirli davranissal norm
ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir gegmisle stireklilik
gosteren ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritlieller ya da baska
sembolik davranis bigimleriyle iligkili toplumsal pratikler kiimesi” olarak
tanimlar (2014: 258). Bati dillerinde yapilan ¢ogu c¢alismada gelenegin
anlamlandirilmasi, Tirkcedeki gelenek anlamlandirmalar ile benzerlik
gosterir. Gerek yabanci dilde yazilmis kaynaklarda gerek Tiirkce yazilmis
kaynaklarda ge¢misten devralinan deger, aliskanlik, davranis, orf ve inanis
gibi ifadeler ile gelenegin anlamsal cercevesi cizilir.

Diinyanin her yerinde insanlar, ge¢cmisten devraldiklar1i degerler,
aliskanliklar, davranis bigimleri, inanglar, yasama sekilleri olmadan bir araya
gelip bir toplum goriintiisii veremezler. Toplum denilen sistem; aliskanliklari,
dilleri, inanclari, adetleri, sanat ve edebiyati ayni olan insanlar kiimesidir.
Gelenekler insanlarin birbirlerine tutunmasini saglayan tutkal gorevini gorir.
En radikal devrimleri gerceklestiren komiinist toplumlarda bile gelenegin
biitiiniiyle bir kenara atil[ajmadig1 goriiliir. Gelenegin bu denli giiclii bir
yapiya sahip olmasinda toplumsal islevinin etkili oldugu sdylenebilir. Nitekim
gelenek tanimlanirken ¢ogu kisi onun toplumsal islevine vurgu yaparak
insanlari bir arada tutma, davranislari1 bicimlendirme, aliskanliklar: olusturma
yontine dikkat ceker.

Ge¢misten devralinan yasam bic¢imlerinin hangi tarihten itibaren
gelenek catisi altinda degerlendirilecegi veya bugiin ortaya cikan yasama
bicimlerinin gelecekte gelenek olup olamayacagi tartismaya agiktir. Genellikle
gelenek denilen sey uzak gecmisten gelen aliskanliklar i¢in kullanilir. Oysa
buglin geleneksel olarak kabul géren bircok davranisin uzak ge¢miste degil de
yakin gecmiste ortaya ¢iktig1 goriiliir. Mesela Tirk toplumunda fotr sapka ve
siyah salvar, siyah ¢izme giyen yash bir insanin geleneksel giyindigi kabul
edilir. Fakat fotr sapkanin Tiirk toplumunda yaygin olarak kullanilmaya
1920’lerden sonra baslandig bilinmektedir. Ote yandan yakin gecmiste bir
donem yaygin olan fakat giinimiizde ragbet edilmeyen birgok seyin
geleneksellikle iliskilendirildigine tanik olunur. Bu 6rneklere ragmen uzak
gecmisten gelen kimi davranislar ve degerler giliniimiizde de varhigini
sturdirir.

Geleneksel olanin temel 6zelligi, Antony Giddens'in da ifade ettigi
iizere rutin olmasidir. Yalniz gelenekselin rutinligi anlaml olan bir rutindir.
Yasam etkinliklerinin dogasi icerisinde geleneksel baglamsal olarak vardir
(2012: 97). Modernlesmenin en ug¢ Orneklerinin goriildiigii yerde bile
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geleneksel olan varlhigini bir sekilde siirdiirmeye devam eder. Kimi gelenekler
kolayca degisime boyun egerken kimi gelenekler degismeye direnirler, kimi
gelenekler ise bazi bicimsel degisikliklere ugrasalar da varliklarini yeni yasam
kosullar1 icerisinde devam ettirirler. Gelenegin giicii, yeni gelismeleri hatta
modern dayatmalari bile blikecek kadar etkili olabilir. Bunun en giizel 6rnegi
Tirkiye toplumudur. Modernlesmenin devletinin siyasi ideolojisi haline
getirilmesine, baz1 geleneklerin uzun yillar yasalarla baski altinda tutulmasina
karsin giiniimiizde bir¢cok geleneksel tutum ve davranis bazi degisimlere
maruz kalsa da varligini siirdiirmektedir. Denilebilir ki, modernlesme
hareketinin etkisi ne kadar sert olsa da toplumun kolektif bilincinde ve
yasaminda gelenegin izleri biitlintiyle silinemez

Modernite ve Gelenek

Modern ifadesi ile iliskili kavramlar s6z konusu oldugunda gelenege
kars1i bir durusun veya gelenegin yeniden yorumlanmasinin 6ne ciktigi
dikkatlerden ka¢maz. Modern kavramina igckin olan anlamlarin basinda
degisim, kars1 cikis, kopus, simdiki zamana ait olma gelir. Gelenek kavrami ise
gecmise ait olma, ge¢misten devralinan, oncekilerin yasam bigimi gibi
anlamlar1 ¢agristirir. Derinlemesine bir incelemeye ve diisiinmeye gerek
kalmadan modern ile gelenegin karsitlik arz eden iki kavram oldugu basitce
anlasilabilir.

Diisiincede modernlesmenin basladigi XV. ve XVI. yilizyillarda din
temelli diisiinme bicimlerine karsi siiphe ve tedirginlik kendisini hissettirir.
Ronesans’1 ve Reform’u gergeklestiren zihin, katilasan ve degerlerini hayatin
her alanina dayatan, asirlar boyunca kendisinden baska otoriteyi kabul
etmeyen diisiinme bigimini elestirerek evrene ve insana bakar. Modern zihnin
geleneksel diisiinme bicimine yonelttigi elestirinin 6ziinde, geleneksel
disiinmenin (Skolastik 6greti) insan1 statik ve 6zgiir edimden yoksun bir
varlik olarak ele almasi vardir. Bundan o6tiirti modernler, insanin varolusunu
ozglr iradesinde temellendirebilmesi icin gecmisten geleni -gelenegi- yikima
ugratmay1 gorev bellerler. Zygmunt Bauman’in, moderniteyi, yeni diizen
yaratmak icin tevaris edilen ve alinan geleneksel diizenin bozulmasindan
ibaret olan yasama tarzi seklinde tanimlamasi, modernite ile gelenegin
karsitlik icerisinde oldugu fikrini destekler niteliktedir (2013: 21). Esas
itibariyle modern zihnin gelenege karsi olmasi, dine karsi olmasi anlamina
gelir. Moderniteden oOnce biitiin toplumlarda din kurumu, gelenegi
bicimlendiren basat giictiir. Geleneksel toplumlarda insanlarin ginliik
davranislarindan evreni ve kendisini algilayis bicimlerine, sanat ve
edebiyattan felsefeye kadar her yere dini havanin sindigi goriiliir. René
Guénon’un ifade ettigi lizere gergekten din tamamen gelenegin bir sekli
oldugu igin, gelenek karsiti anlayis ancak dine karsi bir anlayis olabilir.
Gelenek karsiti hareketler ise dinin 06ziini degistirmekle baslar ve
yapabilirlerse sonunda dini tamamen ortadan kaldirmaya kalkisirlar (2009:
104). Gerek Bati modernlesmesinde gerek Bati dis1 modernlesmelerde dine
yonelik saldirilarin ug¢ smirlara varmasinda, dinin gelenegin yapict unsuru
olmasinin etkili oldugu soylenebilir. Modern zihin, gelenegin bu yapici
unsurunu ortadan kaldirmadan arzuladigy kiiltiirel, siyasal, estetik devrimi
gerceklestiremeyecegine inanir.
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Modern yasamda, modern felsefede, modern edebiyatta, modern
sanatta, modern egitimde kisacasi 6niinde modern ifadesi olan her seyde
modern gostergelerin geleneksel toplumun deger yargilariyla ve sembolleriyle
catistigina dikkat edilir. Giddens, modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam
tarzlarinin bizi geleneksel toplumsal diizen tiirlerinin tamaminda esi
goriilmemis bir sekilde sokiip ¢ikardigini dile getirirken modernligin yasam
tarzinin, gelenegi degistirmesiyle birlikte onu yiktigina gondermede bulunur
(2010: 12). Modernligin gelenegi yiktigi, ona kars: gelistigi iddia edilmesine
ragmen modernin her yoniiyle gelenekten kopmay1 basarabildigini soylemek
zordur. Gelenek bicim degistirmesine ragmen ve yikima ugramasina ragmen
bir hayalet gibi modernin icinde var olagelmistir. Giddens da, bu noktaya
dikkat ceker: “modernlik diisiincesinin 6ziinde gelenek ile bir karsithk vardir.
Onceden de belirtildigi gibi, somut toplumsal ortamlarda gelenek ile
modernligin bircok birlesimi bulunabilir” (2012: 9). Bir paradoks olarak
beliren bu durum, karsitlarin hangi sekilde uzlastig1 sorusunu akla getirir.
Esas itibariyle gelenek ile modern uzlasmaz. Modern gelenegi kendisine
uydurmaya calisarak gelenekten kopmanin zorlastigi yerlere ve kesimlere bir
cikis kapisi aralar. Berger ve Kellner’e gére modernligin politik ve ekonomik
glicli gelenegi bicim degistirmeye zorlar. Modernligin gelenegi etkileme giicij,
gelenegin moderni etkileme giiciinden daha fazladir (2000: 184). Modern
yasamda da gelenegin izlerini gérmek miimkiindir, fakat bu izler ¢ogu kez
modern bir c¢esniye sahiptir. Gelenegi savunan insanlarin modern ile
uzlasmalari, moderne karsi direnecek giicii bulamamalarindan kaynaklanir.
Modern olan, yapist geregi her yere siner, en kati olani bile
buharlastirabilecek kudrete, en muhafazakar1 yumusatacak cekicilige sahiptir.

Modern ile gelenek arasindaki iliskinin somutlastigi noktalarin basinda
milliyetcilik gelir. Milliyetcilik kapitalist ekonomi, burjuva ahlaki, sekiilarizm
ve bireysellik ile birlikte modernitenin anahtar kavramlarindan biridir.
Milliyetcilik modernitenin siyasal bigimi olarak kabul goren biiyiik
anlatilardan en oOnemlisidir. Alain Touraine’in dedigi tlizere milliyetcilik
gelecege ve modernlige hizmet etmek lizere ge¢cmisin ve gelecegin seferber
edilmesidir. Milliyet modernlesmenin temel edimcisidir (2010: 177).
Diinyadaki biitiin milliyetcilik hareketlerinin vaat ettikleri ortak sey modern,
miireffeh, 6zgiir bir yasamdir. Fakat milliyetciligin gelenek ile kurdugu iliski
modern paradigmalarla celisir. Milliyetcilik, gelenegin birlestirici ve itici
giiciinden faydalanarak ilkelerinin toplumda koklesmesini hedefler. Halk
y1ginlarini gelecekteki umut dolu giinlere yonlendirirken gecmisin degerlerini
merdiven olarak kullanir. Fakat gegmis degerleri, biitlin modern kurumlarda
oldugu gibi doniistiirerek ele alir. Milliyetcilik ilahi dinlerin hakim oldugu
Ortacag geleneklerine degil, uzak gecmise yani pagan donemine yonelir. Pagan
doénemine bir altin ¢ag olarak yaklasarak modernitenin catistigi ilahi dinlerin
lizerinden atlar. Bu arada gecmisten aldig1 simgeleri, degerleri ve inanglari
milliyetcilik stizgecinden gecirerek yeni anlamlarla donatir.

Gelenek bicim degistirse de modern hayatta daima kendisine bir yer
edinmistir. Modern zihin her ne kadar gelenegi yikima ugratmaya calissa da
gelenek bir hayalet gibi modernitenin sokaklarinda dolasmaya devam
etmistir.  Postmodernizm modernite sonrasinda hayatin yeniden
yorumlanmasi, modern aklin elestirilmesi, gecmis ile bagin yeniden
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diizenlenmesi anlaminda gelenege daha sofistike yaklasir. Her seyden 6nce
gelenegi yikmak ve onun iizerinden atlama gayretine girmez. Insan aklina,
bireysellesmeye duydugu giivensizlik ve modern paradigmalar karsisindaki
hosnutsuzlugu gelenek ile yeni baglar kurmasini gerektirmistir.

Postmodernizm ve Gelenek

Modernite yeni bir diizen kurmak, yeryiiziinii cennete ¢evirebilmek,
insan1 evrenin hakimi kilmak ve Hiimanizm dinini yaymak icin gecmisten
gelen degerleri ve hayati statik bicimde algilayan geleneksel diisiinceyi
yikmanin sart oldugunu bellemisti. Nitekim modernitenin bir¢ok pratigi
gecmisten gelen ve toplumda kok salan davranis bicimlerini ve degerleri
yikmaya yoneliktir.

Moderniteden kopus, modernitenin sonrasi veya oOtesi olarak
anlamlandirilan postmodernizm, modern akli elestirme iizerine insa
edilmistir. Dogal olarak modernitenin teorisine ve pratiklerine karsi mesafeli
durma postmodernizmin karakteristigidir. Postmodernizmi olumlu karsilayan
kesimler, modernitenin tizerinden atladigy, ylizyillarca islene islene insanhigin
hafizasina kazinan degerlerin yok sayilamayacagini, bu degerler yoluyla
insanhigin kaybettigi masumiyeti tekrar elde edecegini diisiiniirler. Dilek
Doltas, postmodernizmi, modernlesme siirecinin insanligit mahkim ettigi
telafisi olmayan kayiplara kasi sagduyunun ve insanligin vicdaninda yasamaya
devam eden sahih degerlerin bir baskaldiris1 olarak tanmimlarken
postmodernizmin gelenek ile yeni bir bag kurma gayretini vurgular (2003:
24). Yizyillarca gelenegin; sanat, edebiyat, felsefe, siyaset cevrelerince yikima
ugratilmasindan sonra tekrar giindeme gelmesinin bircok nedeni vardir. Bu
nedenler, postmodernistlere gore modernitenin gelenege yaklasim tarziyla
ilgilidir. Ote yandan postmodernizmin gelenek ile kurdugu iliski adeta
modernitenin gelenek ile kurdugu iliskinin tam tersi yondedir. Modernitenin
gelenege yaklasimindan yola ¢ikarak postmodernizmin gelenek ile kurdugu
iliski daha anlasilir hale getirilebilir. Modernitenin gelenege yaklasimi genel
olarak yedi maddede siralanabilir:

1. Modernitenin kendisi bir gelenege dontliserek dayatmalarda
bulunmakta ve 6zgiirliige ket vurmaktadir. Modernizmin yerlesik
degerlerinin yerine teklif ettigi degerler, degismeye direnir.

2. Modernizm, akildan, deneysellikten, bilimsellikten hareket ederek
mutlak hakikatler pesinde kosar. Buna ragmen biiyiik anlatilar
tlireterek hakikatleri belli sinirlara hapseder.

3. Modernist paradigmalar, her seyi bir ama¢ ugruna
gerceklestirmektedir. Mesela modernist mimari bina insa ederken
mekanin bir ama¢ dogrultusunda doldurulmasi gerektigini ileri
sturmektedir.

4. Modernite gecmisi her sekilde yok sayarak, sanat ve edebiyatin bir
¢ikmaza siiriiklenmesine neden olur

5. Teorik olarak modernite gecmisten daha iyi, daha glizel, daha
huzurlu bir diinya vaat ederken modernitenin pratikleri insanlg1
yok olusa siirtiklemistir.
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6. Modern akil, tek tip diistinme, tek tip yasam tarzi, tek tip estetik
zevk dayatarak farkliliklar1 yok etmeye kalkismistir.

7. Modernite biricik, essiz olma itkisiyle hareket ettigi icin orijinalligi
onemser. Bu yiizden gelenege yaslanmayi tercih etmez.

8. Modernite insani, evreni, toplumu ve dogada gerceklesen olaylari
nedensellik ilkesi ile acikladig1 icin geleneksel yaklagimlar: bilimsel
ve mantikli olmamakla itham eder.

Postmodernizm, modernitenin 6zgurliik, liberalizm, esitlik, kardeslik
gibi soylemler gelistirmesine ragmen uygulamalari ile s6z konusu sdylemlerin
havada kaldigini ileri siirerek moderniteye karsi elestirel soylemini gelistirir.
Din, kral ve her tirli yerlesik degerin insanin o6zgirligini
engelleyemeyecegini ileri siiren bircok modern diisiiniiriin hayalini, esit ve
Ozgiir yurttaslarin olusturdugu ulus devletler siisler. Mutlak kralliklarin bir bir
yikilmasi veya mesrutiyetlerin kurulmasi, esit oy hakkinin elde edilmesi, laik
hukuk sisteminin kurulmasi goriiniiste  distiniirlerin  hayallerinin
gerceklestigini miijdeler. Ne var ki zamanla modernitenin hastaliklari olan
gelir dagilimindaki adaletsizlik, milliyetciligin fagizme evrilmesi, biirokrasinin
vatandaslar tizerindeki baskisi, heyecan yaratan ama biiyiik facialara yol agan
komiinizmin iflas1 modern degerlerin sorgulanmasinin 6niini acar. Nitekim
postmodernizm denilen diisiince, sanat, kiiltiir ve edebiyat akimi1 modern
degerlerin sorgulandig1 yerde filizlenir. “Postmodernizm, modern akildan
ozglrlesme ve kapitalizmin neden oldugu yabancilasmaya karsi gelme
egilimden kaynaklanir. Bdylece postmodernizm, maneviligin ve hayatin
estetik savunmasinin yeniden kesfi anlamina gelir” (Mongardini, 1992: 61).
Geleneksel yasam kosullarinin diinyevilesme ugruna degistirilmesi, geleneksel
toplumsal ve siyasal orglitlenmelerin 6zgiirlesme amaciyla tahrip edilmesi
olumlu karsilansa da zamanla bunlarin yerine konulanlarin insanhig ileriye
dogru tasimadigl fark edilir. Gegmisten gelen her seyin olumsuzluklara yol
actigl disilincesinin yanlis oldugu ortaya c¢ikinca ge¢misin yeniden
yorumlanmasi gerektigi ve bu yolla modernitenin celiskilerinin ortaya
cikarilabilecegi goriisii belirir.

Postmoderniteyi gelenek ve ge¢mis ile yeni bir iliski kurmaya iten
etmenlerin basinda modernitenin dayatmaci anlayisi gelir. Yikicilik ve devrim
modernitenin genlerinde vardir. Yerlesik biitiin degerleri yikmak, ilerlemenin
ontindeki her tirli seti ezip ge¢cmeyi davranis bicimi olarak kabul etmek
modernlerin temel prensipleridir. Fakat bunu yaparken biitiin insanlarin ayni
gaye icin hareket etmelerini, toplumdaki her bireyin aynen bir makinenin
carklar1 gibi islev gormelerini salik verirler. Toplumu olusturan biitiin
kurumlar1 din, gelenek ve goéreneklerin etkisinden ¢ikarmaya calisir. Alain
Touraine, su soruyu sorar “modern toplum tiim tikellikleri, gelenekleri ve
gorenekleri kopardigindan dolay1 mutlak iktidara ve bu iktidarin asiriliklarina
ses ¢ikarmayan atomlasmis bir kalabaliga doniismez mi” (2010: 99)?
Postmodernistlerin modern devlette gordiikleri sey, bireyin farkl sekillerde
ozgurliikten ve 6zerklikten yoksun birakildigidir. Farkli disiinceleri, degisik
yasam bicimlerini degisik yontemler ile baski altinda tutan modernite, bunu
toplumun iyiligi icin yaptigini iddia eder. Oysa postmodernistler, her agidan
cok sesli bir toplumun, ¢ok kiltirli bir devletin 6zgiirliigiin
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deneyimlenmesine daha elverisli oldugunu ileri siirerler. Geg¢misle
kiyaslandiginda modern ulus devletlerin daha fazla tek tipci karaktere
biiriindiigiinii goriirler. Hemen akla su soru gelir: Insan 6zgiirliigiiniin
neredeyse olmadigi, hukukun bir kisinin agzindan ¢ikanlara gore belirlendigi
kralliklar ve imparatorluklar nasil oluyor da farkliliklar1 bir arada
tutuyorlardi?

Osmanli Devletinin baskenti Istanbul veya Roma Imparatorlugunun
baskenti Roma, XIX. ylizyilin Avrupa kentlerine gore daha kozmopolit bir
gorinti ¢izerlerdi. Modern devlette egitim, hukuk, is basta olmak iizere bircok
unsur farkli kesimden insanlarin benzesmesine hizmet eder. Ayni egitimden
gecmis veya ayni hukuk sistemine baglanan insanlar farkhiliklarini zamanla
yitirerek karakter ve sekilsel olarak birbirine yaklasirlar. Ote yandan modern
yasamin sartlar1 farkli kesimlerin degisik kiiltiirlerini ortadan kaldirarak tek
tip insan ve tek tip kiltir ortaya c¢ikarir. Buna karsin postmodernizm,
farkliliklar1 ortadan kaldirmak yerine bir arada tutmay1 yegler. Postmodern
diisiincede, bir toplumun diger toplumlardan farkli oldugunu imleyen
gelenegin terk edilmesine veya karsi ¢ikilmasina gerek yoktur. Degisik
toplumlar degisik orf ve adetleri ile ayni yeri paylasabilirler. Bugiin diinyanin
onde gelen baskentlerinde Cin lokantasi ile McDanolds'in yan yana bulunmasi,
caddelerde geleneksel giyinen ile takim elbise giyinenin birbirinin yanindan
gecmesi gec kapitalizmin kiultiirel mantigi olan postmodern yasamin bir
sonucu olarak degerlendirilebilir.

Modern zihin her zaman mutlak gercekler ve mutlak dogrular pesinde
kosarak akla, deneye ve bilme dayanan sdylemleri dayatir. Egitim, hukuk,
edebiyat, sanat ¢cogu kez s6z konusu dayatmaya gore bicimlenir. Akil, bilim ve
deneyin siizgecine takilan geleneksel degerler modern egitimin, modern
sanatin ve modern edebiyatin disina itilir. Postmodernizm, mutlak dogru ve
gerceklerin olamayacagl varsayimindan yola ¢ikar. Mutlak bir kopusun
olamayacagini O6ne siirerek gelenegin iistiinden istense de atlanilamayacagini
iddia eder. Postmodernizmin bilgiye ve bilme yaklasim tarzi, gelenek ile yeni
baglar1 kurmasina olanak tanir. Postmodernistler mutlak hakikat ve mutlak
dogrunun imkénsizligini savunarak kuskuculuk ve bilinmezligi giindemde
tutarlar. Determinizme karsi gelerek goreceligi savunurlar, bu yiizden evrenin
biitiiniiyle bilinemeyecegini diisiiniirler.

Postmodernizm sadece bilim ve felsefede gorecelige yaslanmaz; ahlak,
sanat ve edebiyatta da goreceligin kurallarini isletir. Ozellikle ahlaki gorecelik,
postmodernistlerin savunduklar1 temel tezlerden biridir. Ahlaki gorecelik,
“koktenci bir konumun mutlak degerlerini 6ne siirmenin tersi, karsit
degerlerin birlikte var olusunu ileri stiren goreci agiklamadir. Ayn1 zamanda
gorecilik evrensel iddialarla desteklensin ya da desteklenmesin, yerel anlatilar
ve pratikler agisindan dinin kavranisi baglaminda ortaya cikar” (Anderson,
2006: 60-61). Ahlaki gorecelik degisik geleneklerdeki yasam tarzlarini
elestirmekten ve yok saymaktan kacinir. insanin kendisine benzemeyen ile
olumlu baglar gelistirebilecegini varsayar. Bu yiizden farkli geleneklerin
olusturdugu ¢esitlilik postmodern séylemde 6nemsenir, korunmaya ¢alisilir.

Postmodernistler mutlak gercek ve mutlak dogrularin olmadigini
soylerken modernitenin biiyiikk anlatilarina da saldirirlar. Bilindigi Uzere
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milliyet¢ilik ve Marksizm modernitenin iki biiyiik anlatisidir. Bu anlatilar,
gelenegin biliyiikk anlatist olan dinin yerini alarak modern toplumda
kendilerine yer edinmislerdir. II. Diinya Savasi’'ndan sonra milliyetgiligin iflas
etmesi ve Sovyet komiinizminin catirdamasi, biiyiik anlatilar hakkinda
giivensizligin yesermesini tetikler. Bu giivensizligin en onemli belirtilerini
Deleuze ve Guattari gibi postyapisalcilarin eserlerinde gérmek miimkiindiir.
1970’lere gelindiginde, artik postmodernizmin biiyiik anlatilara duyulan
giivensizlik oldugu dillendirilir. Nitekim postmodernistlerin kutsal kitabi
olarak kabul edilen Lyotard'in Postmodern Durum (La Condition
Postmoderne) adli eserinde postmodernizm agik bir sekilde biiyiik anlatilara
duyulan inangsizlik olarak tanimlanir (2013: 8). Postmodernizm,
modernitenin biiyiik anlatilarina inanmay1 birakirken geleneksel biiytk
anlatilara da dogrudan teslim olmaz. Sadece modernitenin goz ardi ettigi
geleneksel biiylik anlatilarda, modern yasamda kaybedilen kimi degerlerle
yeni baglar kurar.

Modernitenin aragsalllk ve amagsallik itkisinin terk edilmesi
postmodernizmin gelenek ile olumlu baglar kurmasinin oniini ag¢migtir.
Modernite, iddialarini gergeklestirebilme ugrunda basta akil olmak {izere
yasamdaki her seyi pervasizca aragsallastirmaktan kacinmaz. Her seyin
aragsallastirildig bir yasam ve her davranisin bir amaca odaklandigi sistemde
insan iligkileri mekaniklesir, sanat ve edebiyat katilasir. Nitekim ahlaki
yozlasma, yabancilasma, kisinin kendi icine kapanmasi gibi modernitenin
belirtileri aklin aragsallastirilmasi ve davramslarin bir makine gibi
ayarlanmasindan kaynaklanir. Bir vakitler diinyay1 akliyla degistirecegi,
dogay1 dize getirerek cennete doniistiirecegi iddia edilen insan, modern
toplumda yasadig1 travmalar ile kendi 6ziine yabancilasir. Birakin baska
diyarlar1 kesfetmeyi en yakinlar ile iletisim kurmakta bile zorlanmir. XIX.
yuzyllin sonlarindan itibaren yazilan birgok romanda, o6zellikle Kafka,
Dostoyevski, Joyce, Woolf, Proust gibi yazarlarin eserlerinde, yasadigl
toplumun yabancisi olan bu insanin karakterinin ¢izildigi gorilir.

Postmodernizm, insani1 bir makine gibi ayarlayan, akli salt ara¢ olarak
goren modern paradigmalarin kisiyi mutlu etmediginin farkindadir ve modern
soylemleri gercekci bulmaz. Bu yiizden gegmise ve gelenege nostalji duygusu
ile yaklagir. Oziinde nostalji kaybedilen seylere duyulan 6zlemi dile getirir.
Postmodernizmde yabancilasan, ontolojik biitiinliigiinii yitiren, basibos
dolanan 6zneler modern o6ncesi ¢aglara 6zlem duygusu ile yaklasir. Angela
McRobbie’nin sdyledigi iizere nostalji taninmaya yonelik bir girisimdir,
gecmisi sadik bir sekilde yeniden yaratma arzusudur (2013: 214). Modernite
gecmisi yikarken insanligl derin bir kimlik bunalimina siiritklenmesine yol
acar. Insanlar modern dayatmalardan bir nebze olsun uzaklasabilmek icin
gecmise yoOnelirler. Gecmiste bulduklari, uzun stire 6nce kaybettikleri kendi
kimlikleridir. Robert Hewison’a gore “gecmis bireysel ve kolektif kimligin
zeminidir; gecmisin nesneleri kiiltiirel sembolleri olarak anlam kaynagidir.
Nostalji, krize uyum saglamanin 6nemli bir aracidir” (1987 aktaran Harvey,
2010: 107).

Postmodern sanat estetiginde nostalji 6nemli bir yer tutar. Nostalji,
her seyi aragsallastiran ve islevselligi mutlak deger olarak goren modern zihne
kars1 siginilacak bir limandir. Postmodernistler ilk defa mimaride islevsellik
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ve aracsallik dusiincesinden Kkoparlar. “Modernistler mekani toplumsal
amaglar ugruna bicimlendirilecek bir sey olarak goriirken, postmodernistler
icin mekan, belki zamandisi ve ‘hicbir ¢ikar gozetmeyen’ bir glizelligin kendi
icinde bir amac olarak elde edilmesi amaci harig, her seyin lizerinde yiikselen
bir toplumsal amacla zorunlu bagi olmayan estetik hedef ve ilkelere gore
bicimlendirilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir” (Harvey, 2010: 85).

Postmodern mimaride gelenek kendi olarak olmasa da dirilir. Estetik
zevki islevsellige indirgeyen modern mimari geleneksel iisluplari terk ederken
postmodern mimari geleneksel iisluplari kullanma yoluna gider. Bu sekilde
modern ve gelenegin bir arada yer aldig1 eklektik yapitlar ortaya cikar. Yapita
sinen duygu ise nostaljidir. Ayn1 durumu postmodern metinlerde de géormek
miimkiindiir. Ismet Emre, postmodern metinlerin vazgecilmez unsurlarindan
birinin nostalji oldugunu sdyler ve nostaljinin gerc¢eklestirme diizleminin
montaj oldugunu belirtir (2006: 154). Postmodern mimaride oldugu gibi
postmodern metinlerin eklektik bir hiiviyete sahip olmasinda nostaljinin
etkisinin oldugu soylenebilir. Geleneksel anlatilarda gecen konularin ve
geleneksel tahkiye tekniklerinin son zamanlarda sik¢a Kkullanilmasi,
postmodernizmin gelenek ile iliski kurmaya ytikledigi anlam ile agiklanabilir.
Tiirk edebiyatinda Orhan Pamuk, Thsan Oktay Anar, Murathan Mungan ve Elif
Safak gibi isimi postmodernizm ile anilan yazarlarin eserlerinde geleneksel
anlatim tekniklerinin ve geleneksel temalarin sik¢a isledigine tanik olunur.

Postmodern zamanlarda modernitenin yiktig1 veya yikmaya yeltendigi
bircok seye ilginin artii goriiliir. Dinler, tarikatlar, biyi, alternatif tip,
geleneksel giyim tarzi, kdy yasami, medyumluk, astroloji gibi modernite ile
barisik olmayan bir¢ok konunun postmodern insani cezbettigi gorilir.
Zygmunt Bauman, glinimiizde bu tiirden bir degisime dikkati ceker:
“Modernligin yikmaya kalkistig1 seyler bugiin 6¢ aliyor. Cemaat, gelenek, chez
soi olmanin hazzi, kendisine ait olanlar1 sevmek kendi tiiriine baghlk, tutkun
olmanin gururu, kokenler, kan, toprak, milliyet; biitiin bunlar artik kinanan
seyler degil. Tam tersine, bugiin kendi iddialarini ispatlamak durumunda
olanlar ve ispatlayabileceklerinden siiphe duyulanlar, bunlarin aleyhinde
olanlar, bunlar elestirenler, evrensel insanligin peygamberleridir’ (2013:
117). Ortagag diinyasinda, faydalanmaya deger boliimlerin oldugunu diisiinen
postmodernistler, modern hayatta kaybedilen gizemin bu bdéliimlerde var
oldugunu diisiiniiler. Umberto Eco, modern bakisin aksine Ortacag’da salt
kavranabilir glzellik, ahlaki uyum ve metafizik bir géorkem kavrayisinin
oldugunu soyler. Ona gore Ortacag’'in duyma tarzini ancak donemin zihniyeti
ve duyarlig1 ile duygudaslik kurarak kavrayabiliriz (2015: 22). Eco gibi cogu
postmodernist, Ortacag’da 6nemli estetik ve ahlaki degerlerin var oldugundan
yola cikarak eserlerini kaleme alirlar. Nitekim Eco, Giiliin Adi romaninda
Ortacag’ anlatir.

Postmodernizmin gelenegi diriltme gayretinde olmadiginin alt1 ayrica
cizilmelidir. Gelenek postmodern eserlere aktarilirken doniisiime ugrar.
Postmodernistlerin gelenege oykiindiikleri (pastiche), geleneksel anlatilardan
malzeme o6diing aldiklar1 dogrudur. Fakat bunu yaparken geleneksel
malzemenin dokusuna miidahale ederler. Fredric Jameson’'in dedigi lizere
postmodernizmde eski gosterge zinciri yapt bozuma ugratilir, gostergeden
gostergeye anlamsal etki iliskisi tarafindan yeri degistirilir (1991: 114).
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Bdylece postmodernizm, modernizmin aksine gelenekle yeni bir bag kurar,
fakat bu yeni bagin kimi yonlerden olumsuz igeriklere sahip oldugu ileri
striilebilir. Linda Hutcheon’a goére postmodernizm temelde celiskili bir
girisimdir, postmodernizmin sanat formlar1 gecmisi ironik ve elestirel
okuyarak istikrarsizlastirir. Biitiin postmodern sanatlar paradoksal bir sekilde
tarihseldir, ama ayni1 zamanda politik ve parodiktir (1988: 23). Buna ragmen
postmodern sanatlar modern sanatlarda oldugu gibi gecmisi yikmaya
calismazlar; gecmisi degisik tekniklerle yeniden yorumlarlar. Boylece
postmodern olanda modern ile geleneksel cifte kodlanmis bir bicimde yan
yana gelir.

Sanat, edebiyat, mimari, egitim gibi alanlarda gelenegin
postmodernizm icin essiz bir kaynak olarak kabul gordiigii apacik ortadir. Ne
var ki, postmodernizmi ge¢ kapitalizmin kiltiirel mantigi olarak goéren
kesimler postmodern zamanlarda geleneksel degerlerin biisbiitiin yikima
ugradigini diisiiniirler. Gelenegin ancak parodik bicimlerde postmodern
soylemde yer aldigim1 iddia eden Kkesimlere gore kapitalizm, sanayi
toplumlarinda yasanan tikaniklarinin {stesinde yeni bicimlere girerek
kurtulur. Sanayi toplumunda yasanan bircok sikintiyi, hatta yeni sikintilar
sanayi sonrasi toplumlarda yani postmodern dénemde de gormek
miimkiindiir. Terry Eagleton’a gore c¢ok uluslu kapitalizm kadin ve erkekleri
geleneksel baglarindan kopararak kronik krizlere siirtiklemektedir. Diinya
avangartlastikca o kadar da arkaiklesiyor ve melezlik yayildikca dalalet
cigliklar ytikseliyor (Eagleton, 2011: 78). Melezlik, avangart gibi postmodern
soylem ile 6zdeslesen kavramlarin olumlu gelismeleri cagristig1 diisiiniilse bile
yabancilasma, korku, yozlasma, ice kapanma gibi modern insanin
hastaliklarinin giinden giine yayildig1 goriiliir. Geleneksel insanin yabancisi
oldugu bu hastaliklardan gelenek ile kurulacak yeni baglar ile kurtulacagi timit
edilebilir. Postmodern soylem so6z konusu hastaliklarin tehlikesinin farkina
varmasl ile onemli bir adim atmis fakat {listesinden gelebilecek arglimanlar
gelistirememistir.

Postmodernizm ile gelenek arasinda olumlu bir iliskinin kuruldugu
asikardir. Fakat postmodernistler gelenekten faydalanirken bilingli veya
bilingsizce gelenegin kodlar ile oynarlar. Ozellikle sanat ve edebiyatta bir
yandan geleneksel malzemelerden fiitursuzca faydalanma yoluna giderken 6te
yandan geleneksel sanat anlayisini ters yiiz etmekten kacinmazlar. S6z gelimi
postmodern romanlarda, geleneksel anlatilardan konular devsirilmesine
karsin geleneksel anlatilardaki bitiinliik pargalanir, anlatict geleneksel
konumunu kaybeder. Stireksizlik, parcalilik, merkezden yoksunluk, sagmalik
gibi unsular postmodern anlatilarla 6zdeslesmis gibidir. Geleneksel anlamda
her sanat eseri, organik bir birlik olarak kabul edilirken postmodern anlamda
sanat eseri, dagilmalarin agiga c¢iktigi bir yapidir. Postmodern sanat
estetiginde, sanatin hayati taklit etmesi gerektigi tarzindaki kadim diisiinceler
bir tarafa birakir. Ciinkii postmodern sdylemde estetik deger de hakikat gibi
dolasimdadir. Hakikatin kurmaca, kurmacanin hakikat oldugu simiilasyon
evreninde sanatin pusulasi sasirmis gibidir. Bu yiizden 6zellikle postmodern
anlatilarda kurmaca ile gercek i¢ ice gecerek okuyucunun kavrayis sinirlari
zorlanir.
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Geleneksel sanat anlayisinda 6zgiin ve biricik olma gibi bir kayginin
varligl daima kendini hissettirir. Modern sanata belli acilardan yansiyan bu
kayginin Ozellikle postmodernistler tarafindan reddedildigine sahit olunur.
Yilmaz Ozbek s6z konusu durumu séyle izah eder: “Bilinen siradan bir olays,
sira dis1, olaganiistii bir bicimde sunan geleneksel sanatin ¢ok 6nemsedigi
6zgiin olma savi post-modern sanatin amaci degildir. Oykiinme, bilineni ortaya
sliirme, kolaj yapma, monte etme, yani birbirinden bagimsiz bircok égeyi bir
araya getirip, daha oOnceki sanat akimlarinda ¢ok da alisik olmadigimiz
kompozisyonlar yaratma post-modern sanat anlayisinin 6ziinii olusturur”
(Ozbek, 2013: 19). Postmodern sanat, geleneksel sanat formunu ezip gectigi
gibi sanata yliklenen anlamlari da yikar. Gelenek ve modernite sanata bir¢ok
acidan bir misyon yiiklerken postmodern sdylem sanatin bir misyonunun
olamayacagini ileri siirer. Boylece sanat hem i¢ten hem distan her tirli st
soylemin baskisindan kurtulur.

Postmodern sanat estetiginde, gelenekten faydalanma genel itibariyle
olumlu karsilanir. Fakat bu postmodern sanatin, geleneksel sanatin devami
oldugu anlamina gelmez. Ciinkii postmodern sanat estetiginin temel 6zelligi
eklektizmdir. Baska bir deyisle postmodernistler eserlerinin ortaya koyarken
baska eserlerden fiitursuzca aldiklar1 malzemeleri bir araya getirirler.
Postmodern bir roman veya 6ykiiyu ele aldigimizda baska metinlerden alinan
malzemenin oldukeca fazla oldugu géze carpar. Kubilay Aktulum, postmodern
soylemi geleneksel s6ylemden ayiran en temel 6zelliginin metinlerarasilik
oldugunu sodyler. Ona gore postmodern metinler, yazinsal olmayan
metinlerden bile alintilara ¢okga yer verirler (Aktulum, 2000: 9). Siiphesiz
geleneksel anlatilarda da baska metinlerden alintilar yapilir. Fakat bu yapilan
anlatilar metnin gévdesini olusturmazlar. Oysaki postmodernistler baska
metinlerden aldiklar1 malzemeler ile metnin goévdesini olustururlar.
Postmodern bir romanda ¢ogu zaman kurgu baska metinlerin kurgusuna gore
bigimlenir. Orhan Pamuk'un Kara Kitap romaninin Hiisn ii Ask mesnevisine
gore bicimlenmesi, Hasan Ali Toptas'in Bin Hiiziinlii Haz romanin bir¢cok
masaldan malzeme almasi konuya verilebilecek en giizel 6érneklerden ikisidir.
Eskiden baska metinlerden malzeme almak, taklit olarak adlandirilirken
postmodern soylemde metin iiretim siirecinin basat 6gelerinden birisi bagka
metinlerden alinan malzemelerdir.

Sonug

Postmodernizm, modernitenin gelenege oOnyargiyla yaklasmasini
elestirerek gelenegi modernitenin tikandigi noktalarda yararlanilacak bir
kaynak olarak goriir. Aklin sasmaz bir rehber oldugu diisiincesini terk eden
postmodernistler, modern zamanlardan ¢ok 6nce din, sanat ve kiiltiir gibi
kurumlarin yeniden yorumlanmasi ile giiniimiizde kaybolan cesitliligin tekrar
kazanilacagini iddia eder. Modernitenin artik yeni bir sey sdyleyemeyecegini
diisiinen postmodernistler basta sanat, edebiyat ve mimaride olmak tizere
hemen hemen her alanda gecmisin degerlerini modern degerlerle
biitiinlestirerek eklektik yapilar ve soylemler ortaya koyarlar. Postmodern
soylemde modernitenin her yonden bir tikanmishgin icine striiklendigi, bu
tikanmishigin listesinden kati kurallarin esnetilmesi ile gelinebilecegi ileri
striiliir. Bu yiizden modern paradigmalarin dayatmalarindan o6ncelikle
kurtulmak gerektigi dillendirilir. Modernitenin yok saydigi veya yikmaya
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kalkistigi degerler ile kurulacak yeni baglarin insanlifin icine diistiigi
cikmazdan ve belirsizlikten kurtulmasina yardimci olacagina inanilir. Bu
ylizden modernitenin en fazla saldirida bulundugu kurum olan gelenek
postmodernistler i¢cin bir ¢ikis kapisi olarak belirir.

Postmodernizmin, moderniteden farkli olarak gelenege yaklastigi
kesindir. Fakat postmodern sdylemin, gelenegi modernin yerine koyma gibi
bir gayretinin veya gelenegi diriltme gibi bir amacinin olmadigini belirtmek
gerekir. Postmodernistler gelenekten faydalanirken gelenegin kurallarina gore
hareket etmezler. Bu yiizden postmodernizme yansiyan gelenek, degisiklige
ugramis gelenektir. Buna ragmen diin oldugu gibi bugiin de gelenek varhigini
duyurmaktadir.

Kaynakca
Aktulum, Kubilay (2000). Metinlerarast Iliskiler. Ankara: Oteki Yayinevi.
Anderson, Pamela Sue (2006). Postmodernizm ve Din. (¢ev. Mukkadder Erkan-

Ali Utku). Postmodernizmin Elestirel So6zligi icinde (haz. Stuart Sim).
Istanbul: Ebabil Yayinlar.

Bauman, Zygmunt (2013). Postmodernizm ve Hosnutsuzluklari. (gev. Ismail
Tiirkmen). Istanbul: Ayrint1 Yayinlaru.

Berger, Peter L.-Berger, Brigitte-Kellner, Hansfried (2000). Modernlesme ve
Biling. (¢cev. Cevdet Cerit). Istanbul: Pinar Yayinlari.

Dilek Doltas (2003). Postmodernizm ve Elegtirisi. Istanbul: inkilap Yayinevi.

Eagleton, Terry (2005). Kiiltiir Yorumlari. (cev. Ozge Celik). istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Eco, Umberto (2015). Ortacag Estetiginde Sanat ve Giizellik. (¢cev. Kemal
Atakay). istanbul: Can Yayinlaru.

Emre, Ismet (2006). Postmodernizm ve Edebiyat. Ankara: Ani Yayinlari.

Gadamer, Hans-Georg (2009). Hakikat ve Yéntem Ikinci Cilt. (cev. Hiisamettin
Arslan-ismail Yavuzcan). Istanbul: Paradigma Yayincilik.

Giddens, Anthony (2010). Modernligin Sonuclari. (¢ev. Ersin Kusdil). Istanbul:
Ayrinti Yayinlari.

Guénon, René (2009). Modern Diinyanin Bunalimi. (¢ev. Mahmut Kanik).
Istanbul: Hece Yayinlart.

Hewison, Robert (1987). The Heritage Industry. London: Methuen.
Hutcheon, Linda (1988). A Poeics Of Postmodernism. London: Routledge.
Hangerlioglu, Orhan (2007). Toplumbilim Sézliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Jameson, Fredric (1991). The Cultural Logic of Late Capitalism: Postmodernism
or the Cultural Logic of Late Capitalism. Durham: Duke University Press.

Lyotard, Jean-Francois. (2013). Postmodern Durum. (cev. Ismet Birkan).
Ankara: BilgeSu Yayincilik.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Ulas BINGOL - Postmodernizm ve Gelenek 33

Marshall, Gordon (2014). Sosyoloji Sézliigii. (¢ev. Osman Akinhay-Derya
Ko6miircii). Ankara: Bilim ve Sanat.

McRobbie, Angela (2013). Postmodernizm ve Popiiler Kiiltiir (1. Baski). A.
Ozdek (cev.). Istanbul: Parsémen Yayncilik.

Mongardini, Carlo (1992). The Ideology of Postmodernity. Theory, Culture &
Society 9. pp. 55-65.

Moulffe, Chantal (2000). Radikal Demokrasi: Modern Mi, Postmodern Mi?. (gev.
Mehmet Kiiciik). Modernite versus Postmodernite icinde (haz. Mehmet
Kiiciik). Istanbul: Vadi Yayinlary, s. 297-314.

Ozbek, Yilmaz (2013). Postmodernizm ve Alimlama Estetigi. Konya: Cizgi
Kitabevi.

Semsettin Sami (2010). Kamus-1 Tiirki. (haz. Pasa Yavuzaslan). Ankara: Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari.

TDK (2005). Ttirkge Sézliik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Touraine, Alain (2010). Modernligin Elestirisi. (cev. Hiilya Tufan). Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlar.

Williams, Raymond (2012). Anahtar Sézciikler. (gev. Savas Kili¢). Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



MUSTAFA KARABULUT — IBRAHIM BiRiCik
“POSTMODERN EDEBIYATIN NE'LiGi"”
HIKMET-AKADEMiK EDEBIYAT DERGISi [JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE],
GELENEK VE POSTMODERNizM OZEL SAYISI, YIL 3, 2017, sS. 34-45
YUKLEME TARiHi: 12.04.2017 - KABUL TARiHi: 30.05.2017

Mustafa Karabulut® - ibrahim BiRiCiK**

POSTMODERN EDEBIYATIN “NE”LiGi

Oz: Avrupa’da etkilerini 19. yiizyilda hissettiren aklin ve bilimin egemenligini
onemseyen ve gelenekten kopusun ifadesi olan modernite, klasik sanatin estetik
anlayisindan da bir ayriligtir. Kilisenin dogmatik ve skolastik diisiince sistemine bir
tepki igeren modernizm; insanin yiiceltilmesi projesini esas alir.

Avrupa toplumunun aklin telenerek hiimanistik degerlerin yok oldugunu, kapitalist
pazar ekonomisi ile bireyin somiriildiigiini gérmesi, modernizm-Gtesi/sonrasi
anlamma gelen bir tepkiye neden olur. Modernitenin rasyonalist ve epistemolojik
biitiin parametrelerine tepki gosteren postmodern sdylem; kendini bilimden sanata,
mimariden edebiyata her alanda hissettirir.

Postmodernizmin edebiyata yansimasi; modernizmin mimetik ve didaktik
misyonunun aksine kurmacayi, idealizmin yerine oyunsulugu, segkinciligin yerine de
¢ogulculugu deklare etmesi seklindedir. Edebi anlayigin serbest yansima ve kurgu
alan1 olan romanda ise bu Ozelliklerin uygulama yoOntemleri; {stkurmaca,
metinlerarasilik, gizem/gerilim ve tarihi yonelim olarak karsimiza ¢ikar.

Bu makalede amag, oncelikle sdylemsel olarak modernizme tepki olarak ¢ikan
postmodernizm hakkinda tanimsal sinirlart yiizeysel olarak ¢izmek ve bu sdylemin
edebiyata ve romana yansiyan genel kurallarmi belirtmektir.

Anahtar kelimeler: Modernizm, postmodernizm, roman ve kurgu

THE DEFINATION OF POSTMODERN LITERATURE

Abstract: Modernism, which emphasizes the dominance of the intelligence and the
science that makes its influence felt in Europe in the nineteenth century, is a break
from tradition, a departure from the aesthetic conception of classical art. Modernism,
which includes a reaction to the church's dogmatic and scholastic thinking system; It
is based on the project of human exaltation.

Seeing that the European society has lost its humanistic values by shifting its minds,
exploiting the capitalist market economy and the individual's exploitation, leads to a
reaction that means beyond-modernism.Postmodern discourse that reacts to all
rationalistic and epistemological parameters of modernity; It makes itself felt from
science to art, from architect to literary every field.

The literary reflection of postmodernism; Contrary to modernism's mimetic and
didactic mission, is to declare the fiction, play instead of idealism, and pluralism
instead of elitism. In fiction novel which is free of reflection and understanding of the
literary methods of application of these features; meta-fiction, intertextuality,
mystery/thriller and historical appears as orientation.

The purpose of this article is to superimpose descriptive boundaries about
postmodernism first emerging discursively as a reaction to modernism, and to indicate
the general rules of this discourse reflected in literary and novels.

* Dog. Dr., Adiyaman Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi; Adiyaman/TURKIYE;
mkarabulut@adiyaman.edu.tr

* Adiyaman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora f)grencisi;
Adiyaman/TURKIYE; ibrahim.bd@hotmail.com



Mustafa KARABULUT/Ibrahim BIRICIK - Postmodern Edebiyatin Ne'ligi 35

Keywords: Modernism, individual, postmodernism, novel and fiction

Giris

“Ne” veya “nedir” sorulari, herhangi bir kavramin séylemsel sinirlarim
cizmek icin kullanilan tanimsal hatlarin merak uyandiran ifade bicimleridir.
“Her sey zittiyla bilinir.” kaidesinden hareketle postmodernizmin nasil bir
kavram oldugunu ve neyi ifade ettigini bilmek i¢cin onun temel miisebbebi olan
modernizm kavramina egilmek yerinde olacaktir. Her ne kadar
postmodernizm, modernizme zit bir kavramsal biitiinliigli ifade etmese de
modernizmin icinden ¢ikan ve modernizm 6tesi anlamina gelen bir sdylemdir.
Ancak her iki kavram da kadimlerin dedigi gibi “efradini cami, agyarint mani”
kavramlardir. Bu bakimdan modernizm ve postmodernizmin genel kavram
sinirlarina dikkat edilmelidir. Orhan Okay’in da dedigi gibi her kavram gibi
tarifi ve sinirlar1 bilinmezse kavramhgini kaybederek kaypaklasir. (Okay,
2003:53)

Modernite ve Modernizm

Modern, kelime kokeni olarak Latince “modernus”tan tilireyerek
“simdi” anlamini ifade etmektedir. Ancak unutulmamalidir ki devinimsel
olarak siirekli en son ve en yeni olani imledigi icin de kapsam alani genisler ve
0. Paz'in ifadesiyle ¢aglar ve toplumlar kadar modernin varligi ortaya ¢ikar.
Kapsam alani da genisledigi icin de 0. Okay'in ifadesiyle tam bir tanimi
yapilamaz. Yine de anlaminda ihtiva ettigi cagdaslik ve yenilik anlamlarinin da
katkilariyla modern; kokli ve radikal degisimin kurami olarak gelenekten
kopusu ve gecmis-simdi catismasini simgeler. Modernite ise M.Weber’in
formiile ettigi ve tarihsel donemi ifade eden bir kavramdir. Yani feodalite/orta
cagdan cikisin ve gecisin yasandigi yenilik donemidir.

Avrupa’da 19. yiizyilin sonuna dogru ortaya ¢ikarak egemen konuma
yerlesen modernizm, insanoglunun hayatina kisa siirede tesir eder.
Modernizm, modern 6éncesi déonemin temel dinamiklerine karsi ¢ikisla bir
yasama stili ve kuram halini alir. Bu olgular, Avrupa’nin karanlik zihniyetinden
aydinlanma evresine girisle belirlenir. Ronesans, Reform, Sanayi Devrimi,
burjuvazi ve Kkapitalist donilisim ile adlandirilan bu olgular, evrensel
niteliklerle birbirlerinin neden-sonucu mahiyetindedirler. Béylelikle toplumda
tahavviile ve inkildba sebebiyet veren bu degisim ve doniisiimler, yeni bir
sanat ve estetik anlayisin ¢ikmasina kaynaklik eder.

Ayrica her alanda kilisenin skolastik zihniyetinden kurtulup Tanri’'nin
6limi ile gerceklesen yeniden dogus atilimi, yine her alanda aklin ve bilimin
egemenligine bir kapi aralayistir. Bu aralayisin temsilcilerinden olan Nietzsche
“Tanrilar dahi ciiriirler.” climlesiyle bir modernizm projesi olan iistln-
insan/insanin yliceltilmesi diisiincesini gelistirmeye ¢abalar. (Saylan, 1999:
98) Ciinkii Tann 6lmiisse 6te diinyada verilecek bir cennet kalmayacag icin
insanin kendi cennetini bu diinyada insa etmeye baslama zamani gelmistir
zihniyeti tiim aydinlanma filozoflarinin da temel felsefesidir.

Modern Sanat Algilamasi

Elbette ki toplumdaki déniisiimiin her bir evresi de sanatta yankisini
bulacagindan toplumun temel parametreleri sanatcida etkisini gosterir.
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Sanatci da kendi estetik ve 6znel tasarimlariyla eseri sekillendireceginden
toplumun bu doniisiimiine etki edecektir. Boylelikle toplum-sanat-sanatgi
licleminde minbit bir dongli olusur. Modernizm, klasik diisiinceye bir tepki
olacagi icin klasik sanata da tepkiyi modern sanat anlayisi gerceklestirecektir.
(Moran, 2016:34) Ayna metaforu ile gerceklik algisinda aynilik arayan klasik
sanatin estetik anlayis1t modern sanatta karsilik bulamaz. Clinkii klasik sanat
icin estetik 6lciit, gercekligin yansitilmasidir.

Klasik sanatgl, gercekligi duyumsayarak algilama karmasasi yasar.
Mesela Michelangelo, Musa heykelini o kadar gercekei yapmistir ki algilama
karmasasi yasayarak heykele “konus benimle” deyip ¢ekicle vuracak kadar bu
karmasanin etkisinde kalir. Bunun disinda Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa”,
Delacroix’in “dzgiirliik halka énderlik ediyor” ve David’'in “Napolyon Arcol
Képriistinde” tablolari, en azindan nesnel gerceklige uygun olarak tasarlanmis
klasik eserlerdendir. (Saylan, 1999:53)

Modern sanat anlayisi da, bu mimetiklige bir tepkidir. Ciinkii sanat
eserinin ne bir ayna ne de tarihsel bir belge olmadigini savunan bu anlayis,
sanate¢inin da duygularini hesaba katarak 6znel estetik yorumlari/tasarimlari
dikkate alir ve hem insana hem de toplumu 6zgl gercgekligi yansitir. Bu
gerceklik, yaratici yazarlik olgusunun 6niinii acar. Sanayi Devrimi, klasik ¢aga
nazaran ortaya yepyeni ve dinamik bir toplum ortaya cikardig i¢in toplum
icinde yasayan, toplumdan ayri kalamayan ve toplumla etkilesimde olan
sanatcinin gerceklik algilamasinda subjektif yorumlarin ve tasarimlarin
yapilmasina neden olur. Bilim alaninda yapilan calismalar da gerceklik
algilamasini ve nedensellik bagintisini sorgulamaya yol actifi icin sanat
alaninda da bu sorgulama beklenir. Boylelikle gerceklik, sanat¢inin o
gercekligi algillamasi ve yorumlamasina goére sekillenir. Sanat¢cinin da
gerceklige yaklasim tarzi, modern sanatin estetik anlayisinda farkli yaklasim
ve okullarin ortaya ¢ikmasini kolaylastirir: Natiiralizm, ekspresyonizm,
sembolizm, kiibizm, dadaizm, fiitiirizm, konstriktivizm, strrealizm vb.
(Saylan, 1999:58)

Gencay Saylan’a gore sanat alaninda modern sanata 0zgii estetik
anlayisi, dort temel 6zellik iizerine oturtulmaktadir. Birincisi; 6zgiirlik ve
ozglnliiktiir. Sanayi toplumu, bireyi toplum i¢inde kaybederek seylesmesine
ve birey-6znenin kaybolmasina zemin hazirlar. Ayrica gerceklik algilamasinda
kirilma yasandig1 icin dinamik strec icerisinde siirekli degisimin yasandigi
toplumda bulunan sanatgi, farkli olmak ve bu farkliligini toplumsallastirmak
zorunda kalir. Bu strec¢ icerisinde kapitalizm ve pazar ekonomisinden
kaynakl tiiketim kiiltiiri olustugu icin kultiiriin ve sanat Uriinlerinin de
metalasmasi baslar. Bundan dolay: ikincisi, “yaratici yikicilik” denen 6zellik
olusur. (Saylan,1999:24) Yaratic1 yikicilik ile gergeklik arasinda iliski bulunur.
“Yaratici yikiciligin 6zii, ortaya c¢ikan farkliligin gercekligin kendisi olarak kabul
edilmesidir.” (Kahraman, 1995:3) Bu kavrami Schumpeter ortaya atar. Sanatgi,
bu siirecte 6zglin olmali ve ortaya orijinal ve farkl firiinler koyarak bu
pazarda yarismaya mahkim birakilir. Boylelikle kiiltiirel {riinlerin
metalasmasi da baglar. (Saylan,1999: 24)

Ugiinciisii, sanat¢inin yansitmaci misyonudur. Ciinkii sanatg, kapitalist
diizende kaybolan bireylere nazaran sanatgt kimliginden ve yaratic
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yeteneginden dolay1 daha fazla sorumluluk tasidigi icin yorumladigi gercekligi,
toplumsal amaca uyumlu hale getirmelidir. Kandisky’e goére bu misyon
diislincesi ile yaratic1 6znellik bagdastirilmasidir. Ancak unutulmamalidir ki,
bu sanatsal misyon ve sanatsal 6zerklik arasinda kalan sanatgi, gerilim ve
paradoks icinde kalacaktir. Dordiincii 6zellik ise modern sanat anlayisinin
seckinci  olmasidir. Modern sanat eseri ile bas basa kalan
seyirci/dinleyici/okur, sanatcinin yorumsal mesajini kavrayabilmesi icin 6n
bilgiye ve belli bir bilin¢ diizeyine sahip olmasi gerekmektedir. Mesela eserini
alegori ve sembollerle bezeyen Picasso'nun Guernica tablosunu idrak
edebilmek icin Ispanya i¢ savasi hakkinda bilgi sahibi olmaya gerek
duyulmaktadir. Bundan dolay1 modern sanat, kolayca tiiketilemez.

Sonucta, modernist sanat ve estetik anlayisinin egemen oldugu cag,
biiylik sosyo-politik degisim ve doniisiimlerin yasandigl donem oldugu icin bu
donemin etkileri; kiiltiirdi, insanlarin sosyo-psikolojik tutum ve davranislarini
derinden etkiledigi icin bir tepki ya da bir asama olarak post-modernizmin
ortaya c¢ikmasi kacinilmaz olacaktir. Aslinda sayilan bu etkiler, bir nevi
modernist sanat anlayisinin da iflasinin ilanidir.

Postmodern Séylem

Postmodernizm kavraminin tanimsal hatlarini ¢izmeden 06nce
postmodern sdylemin ana hatlarini ele almak yerinde olacaktir. Ancak sunu
bastan sdylemek gerekir ki; herkesin iizerinde anlastig, kesin ve biitlinciil bir
postmodernizm tanimi ortaya konamamistir. Tipki modernizm taniminda
oldugu gibi. Onun i¢in bu kavrami, bir sdylem olarak ifade etmek yerinde
olacaktir. Bu s6yleme ait bir metodoloji tam olusmadig i¢in sadece genel bir
cercevesi cizilebilmektedir. Cilinkii bu soylem icinde farkli egilim ve
yaklasimlar yer almaktadir. (Mesela Jameson marksist, Baudrillard anarsist,
Lyotard ise pragmatistitir.) Bu da tam bir kuram olusumunu engeller. Ayrica
bu sdylemin estetik anlayis Olciitlerinden toplumsal diizenin isleyisine,
toplumun kurumsal model ve kuramlarindan bilim felsefesine kadar uzanan
alanlarla ilgisi, kavramsal sorunlar yumagi da olusturmaktadir.

Unlii ingiliz tarih¢i A.Toynbee; Bati tarihini dért doneme ayirirken
(Karanlik ¢ag 7-11 yy; Orta ¢ag 11-15 yy; Modern ¢ag 15-19) son donemi
postmodern ¢ag olarak niteler. F. Jameson’a gore ise kapitalizmin gelisiminde
bir asama olup kapitalizmin kiltiirel mantigidir. Jameson’a gore (2008:14)
postmodernizm, yeni bir diizen ve s6ylemden ziyade kapitalizmin gecirdigi
baska bir sistematik modifikasyonun yansimasidir. G.Aytag, olaya farkli bir
perspektiften bakarak postmodernizmi Amerikan kiiltiirii; modernizmi ise
Avrupa kiiltiirii olarak gorenlere karsi postmodernizmin koklerini Avrupa
romantizmine dayandirir. (Aytag, 2001:18)

Soylemsel olarak eskiye dair ve eski asamaya 6zgili her seyin bittigini
ve yeni bir asama/durumun ortaya c¢ikmis oldugunu haber veren
postmodernizm, modern olanin émriinli tamamladigina isaret eder. Clinki D.
Bell'e gore iretim degerlerine bagh olarak geleneksel kiiltir ¢okmiis,
hedonizm ve narsisizm tesvik edilerek toplum kimlik erozyonuna ugrayarak
toplumsal uyum bozulmustur. Modernizmle ortaya konan “insani yiiceltme
projesi’; 1. ve 2. Diinya savaslariyla zedelenmis, Hirosima ve Auschwitz’'de
yasanan insanlik dis1 olaylar, bu projenin insani hi¢ de yiiceltmedigini
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gostermistir. Kapitalizmin pazar ekonomisi ile homo-economis’a déniisen
insan hiimanitik degerlerinden c¢ok sey kaybetmistir. Hatta Descartes’in
cogitosu modern zamanda “tiiketiyorum, o halde varim” olarak terciime
edilmektedir.(Argin, 1992:117)

Kisacasi, bu sdylem modernizmin genel epistemolojisini kokli bir
elestiriye tabi tutarak Avrupa/Bati rasyonalitesinin temel degerlerini zir i
zeber eder. Hatta I.Cetisli’ye (2008:145) gore modernizmin insan1 yok eden
ve “ben”i ikinci plana atan sOylemine karsi “ben”i donceleyen ve “kendin ol”
cagrisini yapan bir ufuk arayisidir. Bundan dolayr Karatas, Ansiklopedik
Edebiyat Terimleri Sozliigii'nde (2011:473) postmodernizmi, modernizme
karsi elestiri olmasinin yaninda ona alternatif iirtinler koymaya calisan sanat
ve diisiince akimi olarak niteler.

Bu soylemin kavramsal kokiiniin tiirevleri olan
modernite/postmodernite, tarihsel stiregteki doénemleri;
modern/postmodern, o donemlere ozgu genel ozellikleri;
modernizm/postmodernizm, soylemin ideolojik boyutunu;

modernlesme/postmodernlesme, asamasinin olusumundaki dinamik siireci;
modernist/postmodernist, sdylemin ideolojik boyutunun mikro diizeyde
somut olarak eserlerdeki tezahiirii olarak adlandirilmaktadir.

Postmodernist Sanat

1960’1 yillarda modern sanat anlayisina tepki olarak ortaya cikan bu
kavramin ilk ntiveleri “pop art/popliler sanat” denilen bir anlayisla ortaya
cikar. Kitlesel iletisim tekniklerinin ve teknolojinin gelisimine paralel olarak
gelisen bu anlayis, sanat anlayisini da belirler. Ancak su bir gercektir ki,
popiiler kiiltlir ve sanat anlayisindan dolay1 da ¢ogu zaman sanatginin yaratici
ozelligi orselenir. Modern sanatin seckinciligine karsidirlar. Insanlarin
oykiindiigii bir sanatcinin posteri, kisa siirede cogaltilip milyonlarca baskisi
yapilarak satilir. Seckinciliginden dolay1 kolay tiiketilemeyen modern sanat
anlayisina karsi, hizla tiiketen bir kitlesel kiiltiir ortaya ¢ikar.

Postmodern sanatgilar, modern sanati elestirirler. Modern sanatin
zamani One cikarip ge¢misi/eskiyi yikarak yeniyi/gelecegi kurma misyonu,
postmodern sanatta anlamsiz olarak karsilanir. Bu konuda Jameson pastis ve
parodi yaklasimi ile eski/gecmisi algilamay1 agiklar. Pastis ile postmodernist
yaklasim, nostaljik olarak gecmis tarzlara gonderme yapar. Parodi ile de
gelenekle alay eder. (Eliuz, 2016: 66) Modern sanatta 6zglinliik ve sec¢kincilik
o6nemliyken, postmodern sanatta taklidin bile bir mahsuru yoktur.

Y.Ecevit'in “Postmodern say! tablosunda bir sayisi yer almaz, tablo iki ile
baslar.” tespiti aslinda postmodernizmin de genel bir 6zelligine atiftir. Ciinkii
bir nevi aydinlanma ¢aginin akli ve bilimi kutsallagtiran s6ylemini reddederek
evrensel akil yerine akillarin varligina gonderme yapan postmodernizm sanat
anlayisi, cogulculugu ve ¢cogulcu bakis agisini vurgulamaktadir.

Gercekligi algilama konusunda Ismet Emre (2006: 16)
“postmodernizm, yeni toplum ve toplumsal gerceklik ile birlikte bireyin
gercekligi algilama tarzi hakkinda tarih ve sosyolojiden hareket ederek yeni
iddialar ftiretir.” Ayrica zaman ve mekan anlayis1 da yitirildigi i¢cin sahte ve
taklitci bir zaman-mekan anlayisi iiretilir. Gerceklige paralel olan kavramlarda
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kayip giderek baska renge biiriindiigiinden dolay1 “anything goes” yaklasimi
ile baglantili bir bagkaldir1 slogani olusur. (Eliuz, 2016: 74)

Postmodernist Edebiyat ve Ozellikleri

Edebi eserler; dil-soz-kiiltiir-felsefe-tarih-bilim bagintilar1 araciligiyla
hayati yeniden insa ederler. Boylelikle edebiyat, bir nevi belli sosyolojik
parametrelerle hayati, toplumu ve insani yansitir. Bu yansitmada eserin
isminden konusuna, olay orgiisiinden dilin kullanimina ve iisluba kadar edebi
eserin biitiin asamalarinda bireysel, toplumsal ve evrensel belirleyici rol
oynar. (Eliuz, 2016: 88) Bu kadar genis kurgusal hareket alanina sahip elbette
ki roman olacaktir. Clinkii roman, bir¢cok sdylemin aktarimi icin uygun
yazinsal uzama ve zemine sahiptir.

Antikiteden modern zamanlara, modern zamanlardan postmodern
zamana gecis slirecinde toplumun degisen Kkiiltiirel ve felsefi kodlari,
deformasyona ugrayan insan tipolojisi ve disiince, kurgu diinyasindaki
gerceklik algilamasinin farklilasmasi, romanda ifadesini bulacaktir. Bu degisim
ve donisimiin yansidigl roman turii ise postmodern roman olarak giin
ylziine c¢ikacaktir. Modern zamanlarin ifadesi olan roman, modernizmin
ozelliklerinden siyrilarak benliginde yasadigi bu degisim sebebiyle
postmodern bir hal alir. En bariz 6rnegi modern metinlerin gerceklik
algilamas1 mimetiklik ve didaklik tizerine kurulurken; postmodern metin
gercekligi reddederek gercegin olamayacagl diislincesini savunur.
“Postmodernizm; bireyi baski altinda tutmak amaciyla kitlelere empoze edilen
gercek ve dogru diistinceleri reddeder, bilginin dogrulugu ile ilgilenmez, derin
anlama yénelirken metafizik bir diizlem olusturur.”(llkhan, 2012:112)

Genel kabul edilebilir gerceklik olmayacagi i¢cin de metin, simgesel bir
oyuna doniiserek cesitli anlam c¢agrisimlariyla metin derin katmanlara
boliiniir. U.Eco’'nun kavramsallistirmasi ile bu durum, agik yapit niteligi
gosterir. Clinkii acik yapit, dil oyunlar ve ¢ok katmanl derin yapisi nedeniyle
her yoruma acik hale gelir. Anlam sabit olmayinca da dil metin ile var olmaz;
metin, dilin oyun alanina déniisiir. “Postmodernizmin gergegi, ne metafizigi ne
de fizigi referans olarak kabul eden bir gercektir. Bu, ‘kurgusal, sanal diinya’yi
referans olarak alan lciincii bir hyperreal/iistgercektir; yani sanal
gercektir.”(Karaca, 2007: 81) Boylelikle anlam olusumu ve aktarimi yazar
endeksli degil; tamamen okur endeksli olarak okur, metne dahil olur. Yildiz
Ecevit'in (2006: 42) tabiri ile okur, romansil bir oyun i¢cinde olup romancinin
oyun arkadasidir. O. Kocak (1996: 167) bu duruma, yazarin 6liimii pahasina
okurun dogumu olarak bakmaktadir.

Modernizmin “tek dogru” kuramina karsin postmodernizm; edebi
metnin 6ziini cogulculuk teskil etmeli ve sanat eseri cok katmanl bir yap1 arz
etmelidir savin1 savunur. Boylelikle edebi metin, modernizmin kiskacindaki
insani, “elestirel diisiinmeye, sorgulamaya, irdelemeye ve bir sonuca gotiiriir;
bazen de hichir sonuca ulasamaz tiiketici. Ama tiiketicinin ulasmak icin
gosterdigi ¢aba, diistince acilimlart bir sonuca gétiirmese bile onu dinamik
tutmaya, ona diisiince zenginligi katmaya yarar. Bilinen siradan bir olay, sira
disi, olagantistii, bir bicimde sunan geleneksel sanatin ¢ok onemsedigi 6zgiin
olma savi post-modern sanatin amaci degildir” (Ozbek, 2005:19).
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Modernizmin “biiylik anlati”larinin yerini postmodernizmin degisik
yorumlara ac¢ik anlati stili alir. Yazar, bizzat metnin figlirii olarak metni nasil
kurguladigini anlatir. Metinde anlatilan, gercekler degil; okurun bulup
yakalamasi gereken gercekler yerini alir. Biitiin bu girisimler, okurun metnin
bir parcasi haline getirilme cabasi ile de biitiinlesir.

Modern metinlere 06zgii nedensellik yani sebep-sonug iliskisi,
portmodern metinde degiserek parcaly, ilintili, bagimsiz ¢atisik diyaloglar, yer
yer bosluklar ve ani degisimler seklinde goriiliir. Modern metnin tersine
postmodern metnin kahramanlari simgesel boyuttan, kiiltiirel gondergelerden
uzak olup kukla bir figiirdiir. Hatta Harvey’in (Eliuz, 2016: 56) ifadesi ile hangi
diinyada bulunduklarimi karistirmis gibidirler. Ayrica tarihe iliskin konular,
kisiler ve olaylar; baska anlatilarla karistirillarak kurmaca gercek sinir
asilmaya calisilir. Zaman ise modern metinlerdeki gibi kronolojik degildir.
Zaman algilamasi belirsizlik tizerine temellendirildigi icin her yerdelik ve her
anlik algis1 mevcuttur. I. Emre (2006: 170) bu algiy1 séyle tarif etmektedir:
“Tipki, romana ait diger unsurlarda oldugu gibi, zaman konusunda da
postmodern metinlerde mekanik, belirli, ol¢iilebilir, hesaba kitaba gelir bir
zaman anlayisinin yerini, daginik, sinirlart belirsiz, birbirine girisik, rasyonel
diistincenin belirledigi zaman anlayisinin disinda bir durum vardir.”

Modern bir eserin ¢izgisel tekamiiliinde gorillen zaman algisy;
postmodern bir tavirla yani pargali olarak karsimiza ¢ikar. Clinkii Newton’un
zaman algisina gore, anlarla birbirine bagl olan zaman parcaciklari ¢izgisel bir
gelisim gosterir. Boylelikle, klasik metinlerde zaman ve mekan olgusu
kronolojik ve belli bir nedensellik bag: ile algilanabilir. Ancak Einstein’in
zaman kuramina gore, evrenin farkli noktalarinda zaman akisi goreceli
oldugundan, zaman ve mekén olgusu da bu duruma gore farklilik gosterir.
(Karaburgu, 2008: 364) Bu bilimsel faaliyetlerden hareketle, modernizm ve
ilerisi olan postmodernizmin zaman kavrami, iyice belirsizlesir. Hatta yeri
geldiginde kaotiklesir.

Kaotik bir diinyanin disavurumunu hedefleyen postmodern
metin/yazar, herhangi bir realitenin karsisinda veya tarafinda olmak yerine,
durumu oldugu gibi goz oniine sermeyi yegler. Modernizme bagh gergeklik
anlayisinin yikildigi savindan hareket eden postmodern yazar, misyon odakli
olarak eserlerinde kitlelere ulasmasin1 bekledikleri herhangi bir iletiye yer
vermez. “Clinkii zaten yazar-6znenin anlatimin basina gectigi zaman kafasinda
diializm tizerine kurulmusg bir tematik kurgu yoktur. Bu da ister istemez mesela,
Dogu-Bati agmazi, iyi-kétii miicadelesi, erdem-erdemsizlik gibi modern
romanimizda mevcut tematik yaklasimlarin oldugu gibi giindemden kalkmasi
anlamina gelmektedir” (Emre, 2006: 191). Problemler ve yanlislar iizerine
kurduklar1 metinlerinde bile, bu yanlislara herhangi bir ¢6ziim Onerisi
sunmazlar. Bireysel olarak da kim oldugu belli olmayan okur da ideolojik
yonelimlere kaymaz. Yazar da bir sey sdylemek yerine bir sey imlemek istedigi
icin coklu parametrelerden se¢cmeler yapar. Aslinda postmodern metin, bir
nevi siyasete ve ideolojiye apolitik bir tepki veya ideolojik olarak
tepkisizlik/tepkisizlik ideolojisidir.

Kisacas1 kapaly, biitiinciil, ortak, evrensel, tek boyutlu modern romana
karst postmodern roman, ¢ok boyutlu kavrayici yapisiyla ¢ok seslilik
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diizleminde kaostaki diizeni kurmaya calisir. (Eliuz, 2016:110) Bu ¢ok seslilik,
M. Bakhtin’in ¢ok sesli roman diyerek romanin karnavallasmasini hatirlatarak
onciil modern metinlerin postmodern metinlerde alimlama yapilmasinin
isaretidir. Bu isaret ise Kubilay Aktulum’a (2000: 66) gore dilsel ve kiiltiirel
baglarla yeni bir doniisiimiin ¢abasidir.

Anlatilanlar 1s18inda  postmodern romanda postmodernist bazi
yontemler ve yonelimlerden bahsetmek yerinde olacaktir.

Romanda Postmodernist Yontemler ve Unsurlar

Yukarida anlatilanlar 1s18inda postmodern metni, modern metinden
ayiran teorik alt yapiya degindikten sonra modern metinlerden ayiran dort
ana unsurdan bahsetmek gerekmektedir. Bu unsurlar: Ustkurmaca,
metinlerarasilik, gerilim/gizem ve tarihe yonelmedir.!

e Ustkurmaca

Bilindigi gibi yansitmaci estetik anlayisla nesnel gercekligi mantiki
nedensellikler ile kurgulayan modern roman yazari, metin i¢i sorunsali belli
mekan-zaman c¢ercevesinde dile getirir. Postmodernist roman yazari,
kurgunun bash basina kurmaca oldugunu vurguladiktan sonra igerik ile
kurgunun kurulusunun ele alimini esit olarak ele alir. (Sazyek, 2010: 511)Yani
bir bakima {istkurmaca; metnin yazim siirecinin yazimi, anlatinin nasil
kurgulandiginin anlatisidir. Yildiz Ecevitin (2006: 234) tabiriyle metnin,
objektifi kendi iizerine ¢evirmesidir. Bu yontemin tarihi romana
uyarlanmasinda Hiilya Argunsah’in su tespiti dikkat ¢eker: Postmodern tarihi
romanda, tarihin romani degil; romanin tarihi yazilir. (Argunsah, 2016: 74)

Bu yontemle yazar, okuru yazma siirecinin tanigl haline getirir. Oysa
bu y6ntem, modern romanda bir kusur sayilarak i¢ konusma ve biling akisi
teknikler ile bu kusur giderilmeye c¢alisilip mimkiin mertebe anlatici
siliklestirilmeye calisilmistir. Elbette ki bu gayret, metnin hayati ve nesnel
gercekligi yansitma kaygisindan kaynaklanmaktadir. Ancak postmodern
romanda edebi objektif, hayata ya da gerceklige degil bizzat metnin kendisine
cevrilir. F. Kiziler (2006:181), postmodern eserde yazinin, var olmanin
merkezine yerlestirildigini ifade eder.

Postmodern romanda anlatici/yazar, kurmacanin etkin bir figiiri
haline doniiserek romanda belirginlik kazanir. Ciinkii postmodern metinde
yazmak ve yasamak i¢ icedir. Bu da zamanin kronolojik kavraminin kirilarak
kaotiklesmesinin gostergesidir.

e Metinlerarasilik

Metinlerarasilik  (intertextuality), bir eserin kendinden oOnce
yazilanlardan izler tasimasi olup postmodern yazinin olmazsa
olmazlarindandir. Ulkii Eliuz’a gére (2016:116) bir yazarin baska bir yazarin
metninden pargalar1 kendi metninin baglaminda kaynastirmasidir. Bir nevi
eski imgeleri yeni metinlerde yeniden yazma olarak goriilen bu islev,
haddizatinda siireklilik ve biitiinligii de arz eder. Aktulum’a (2000: 94) gore
bir sézce icinde/ilizerine sozce, bir ileti icinde ileti diyerek bu islevi alintilama

1 Bu tasnif, Hakan Sazyek’in makalesinden miilhemdir.
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edimi olarak niteler. Yazar, bu edim ile Umbetro Eco’nun ifadesiyle bir nevi
anlati ormaninda gezintiye c¢ikar.

Orijinalligi yakalamak isteyen modern yazarin aksine postmodern
yazar, bu yontemle eskiyi tekrar etmek ister. Yazar icin orijinaliteden ziyade
oyun oynamak, tarihi yeniden yorumlamak énemlidir. Ozgiin olmaktan ¢ok
0zgiir olmak isteyen yazar, her seyi yazilmamis bir metin olarak gorir. H.
Yavuz'un belirttigi gibi “gelenek vasitasiyla, gelecegi yeniden tiretmek” anlayisi
hakimdir. Bu sebepledir ki, postmodern yazarlar bir nevi, Seyh Galip’in
“Esrartimi mesneviden aldim./ Caldimsa da miri mali ¢aldim.” beytindeki
hakikate mazhar olurlar. (Biricik, 2011:42)

Bu yontemle birlikte her metnin kendi iginde baska bir metnin
eritilmesi ve donistirilmesi diisiincesi R. Barthes, M. Bakhtin vb gibi
elestirmenler nazarinda popilerlik kazanir. Bu yontemin kendi icindeki
yontemi olan Pastis; tislubun taklidi olup metin konusu hari¢ iislupsal olarak
taklit edilir. Caglar boyunca ayip olarak goérilmesine ragmen modern ve
postmodern zamanlarda bireyin yok olusu, gecmisi talan etmeye izin verdigi
icin bu yontem postmodern metinlerde kullanilagelir.

Diger yontem olan Parodide ise eski edebi metinlerden alintilar ve
uyarlamalar yapilarak yeni metinler olusturmaya ve bdylelikle eski metinlerle
irtibata ge¢cmeye denir. Kisacas1 bir metni, yeni bir metin olusturmak igin
hareket noktasi olarak 6rnekser. Bir nevi eski imge hazinesini yeni ve farkl
alg1 bigimlerine doniistiirmeyi amaglar. Anlamindan alay ve asagilama ¢iksa da
bu, metne karsi degil; modern romanin akilci ve baskici olgularina karsidir.

Metinlerarasilifin alt yontemleri ile postmodern islevi yerine getiren
bu tarzin; alinti, gizli alinti, epigraf, anistirma, ironi, kolaj, montaj, palampest
ve leitmotif gibi teknikleri de bulunur. Bu yontem ve teknikler, kiilli bir sekilde
postmodernist roman tarzinin temel dayanak noktalarindandir.

e Gerilim/Gizem

Modern edebiyattaki yazarin 6zgiin olma ¢abasi, farkli bicim ve icerik
Ogelerinin eserlerde viicut bulmasina zemin hazirlar. Bu ayni zamanda
modern metnin 6znelligini, 6zgulliglini ve segkinciligini beraberinde getirir.
Postmodern metinler de bu duruma karsi, kitle kiiltiiriinden miitevellit pop-
art zihniyeti meydana getirir. Bu, bir nevi elestiridir.

Gerilim ve gizem temalar1 da iste bu noktada yani modern romanin
sec¢kinciligi ile postmodern romanin kitle kiltiiriinii benimseyen tavrindan
dogar. Uzlasi gibi goriinen bu ortak kurgusal alan, aslinda postmodern metnin
eklektik tavrindan kaynaklanir. M. Narli'ya goére (2008:314) gizem,
postmodern romanin en onemli Ogelerinden biridir. Ciinki gizem, akil
gercekliginin ruhsal gerceklikle sarilmasina isaret etmesi bakimindan
geleneksel ve bilingaltsal izdir. Bu temalar, postmodern metinlerde
tistkurmaca yontemiyle ele alinmaktadir.

e Tarihe YOonelim

Postmodernizm, modernizmin icinde  barindirdign  fikirleri
asma/olumsuzlama/elestirme anlamina da geldiginden modernizmin bu tarih
algilamasini da yadsir. Nedensellik ve gerceklik ilkesi parcalandigi icin her
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“sey” kurguda kurmacaya doniisebilecegi i¢cin buna tarih de dahil edilir.
Gencay Saylan’in ifadesiyle sanat gecmise donerek, ge¢cmisi yansitarak
toplumsal bellege cagrida bulunabilmelidir. Bunu modern roman da yapar.
Ancak tarihi estetik ve misyonik makyajlarla olumlayarak. Modern romanin
tarihselligindeki ideal kahramanlar, postmodern romanda olumsuzlanabildigi
gibi onlarin insani boyutlarina (acziyet) ve giinliik hayatlarina (siradanlik)
gondermeler yapilir.

Modern romandaki gibi ideal sahsiyetler tasarlanarak bir misyon
tizerine kurgulanan tarihi roman, evrilerek hedefinde tarihi ve tarih suurunu
anlatmayan bir romana doniisiir. Yazar i¢in de tarih, ne milli kimlik insa etme
araci ne de tarihi gercekleri yansitma platformudur. Postmodern anlatiy1 yer
yer tarihle de iligkilendiren Orhan Pamuk (1999:112); tarihi, yeni imgeler
sunan bir hazine ve imge deposu olarak gortir.

Postmodern romanda tarihin gonderme yaptig1 “gecmis hakikat”
kavramina siiphe duyuldugu icin tarih artik nesnellikten c¢ikar. Tarihi
gerceklige bagh kalmamak yazara bir nevi 6zgiirlilk alan1 agmaktir. Modern
romanin tarihi kuran biiyiik sahsiyetler ideal kahraman olarak sunulurken;
postmodern romanda kiiciik siradan insanlar, tarihi figiir olarak kurmacaya
dahil edilir. Kisacas1 postmodern metinlerde ytice tarih, tarih olur.

Postmodernizmin roman tlizerinde unsurlari degerlendirildikten sonra
postmodern romanin genel niteliklerine deginmek yerinde olacaktir. Oncelikle
modernde? oOtelenen geleneksel figiirlere deger kazandirilarak modernin
mekani olan kentler yerine kir hayati dikkat ¢eker. Modernin kenara attigi
mistik unsurlar, bir gizem ve gerilim temas:i olarak postmodern romanda
kurgulanir. Modernin olay orgilisiindeki rasyonalitik bag, burada kopar. Kusku
ve sliphe merkeze alinir. Ciinkii gerceklik algilamasi kirilmistir. Modernin
aksine postmodern, biitiinliikten yoksun olarak pargalidir. Moderndeki temsil
ve misyon kriteri, yerini oyunsulluga birakir. M. Murat Ozkul (2008:325),
postmodern dénemin roman iizerindeki etkilerini su sekilde siralar: Oznenin
Olimi, gercekligin yitimi, deger kaybidir. Bu etkiler, az ¢ok yukarida
anlattiklarimizin bir nevi 6zii niteligindedir.

Postmodern anlatilarda yukaridakiler disinda bir¢ok farklilik yer alir.
Dil ve iisliipta deformasyonlar ve sapmalar gériiliir. Imge ve simge diinyasi
zengin olup alegorik ve ironik anlamlar icerebilir. izlek olarak arayis, kimlik
sorunsali, bireyin i¢ diinyalarindaki savaslar, cinayetler, yabancilasma,
cinsellik, modernizme tepki, psikolojik sorunlar vb. islenir. Postmodern
metinlerde genellikle yap1 unsurlar1 (olay 6rgiisii, zaman, mekan) arasinda
kopmalar goriiliir. S6ylem cogullugu esas olup anlatim teknikleri bakimindan
zengindir.

Sonug

Modernizmin ifade ettigi degerler sisteminden kopusu niteleyen
postmodernizm; ¢okluk, cokkiiltiirliiliik, melezlesme, marjinallesme gibi bir
nevi estetik anlayisin belirtilerini ortaya koyar. Modernizmin kapitalist-

2 Burada “modern” ifadesi, modernizmin olusturdugu degerler sisteminin romana yansimis
halini ifade etmektedir.
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hiyerarsik dikey paradigmasini, yatay hale getirerek esit parcalara ayiran
postmodernizm, nesnel degerler sistemine aykir1 yorumlar getirir. Sanat
algilamas1 da bu minval iizerine giden postmodernizm; modernitenin
epistemolojik biitiin yaklasimlarini yikarak yerine ontolojik sorgulayici
yaklasim getirir. Bunu her tiirlii yaklasimin yansimasi olan edebiyat alaninda
gormek miimkiindiir. Clinkii modern edebiyatin dayandigi temel degerleri
yikarak yazara serbest bir kurgusal alan sunar.

Postmodern roman ise, modern romanin sevdiklerini sevmeyen, cezp
ettiklerini oteleyen, ilkelerine baskaldiran bir roman anlayisi getirir. Bu
anlayisla tstkurmaca, metinlerarasilik gibi yontemlerle serbest kurgusal
alanlarin tezahiirleri yapilir. Gizem, gerilim temalar ile okur, kurgunun icinde
merakla dolastirilirken; tarihe yonelim ile okur, zihnindeki tarih odakl
tabulasmis ideallerin (olay, sahsiyet, konu vb.) par¢alanmishigini hisseder. Her
bir postmodern roman, bu farklilig1 okura farkindalik olarak sunar.
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Sahmurat ARIK*

ALGI VE KURMACA METINLERIN DONUSTURULMESINDE
POSTMODERNIZMIN ROLU

Oz: Psikolojide insanlarin algl cesitliligi, algida secicilikle izah edilir.
Insanlarin ilgi sahasinin farkli olmasi, kisilerin ¢ok degisik konu, nesne; ya da
olaylara odaklanmasini netice verir. Hemen her firsati, mal ya da kazanca
doniigtiirme  egilimini netice veren Modernizm; bu ¢esitliligi, farkl
yonlendirmelerle sinirli sayidaki seceneklere indirger. Bunda kitle iletisim
araglarinin o6zellikle de televizyon ve bilgisayar diinyasiin énemli roli vardir.
Televizyonda yer alan reklam, haber kusagi, dizi film; ya da sinemalarin kurmaca
bir metne dayandig1 géz oniine alinirsa, insan algisinin doéniistiiriillmesinde bu
metinlerin tesiri yadsinamaz. Televizyon programlari, reklam, dizi film veya
sinemalar; izleyicilere sanal ortamda kusursuz bir diinya sunar. Insanlar,
kurmacadan ibaret olan; simula edilmis bu diinyaya ve icindeki nesnelere davet
eder. Postmodernizm; -Modernizmi elestiren ¢ok maddeli sdylemlerin aksine-
modern zamanlarda gergek diinyanin yerini almaya hazirlanan simiila hayatlar,
yeni imkan ve buluslarla ¢ok daha ileri boyutlara tasir. Bu siirecte ontolojik
zeminin kaymasi veya kaybolmasi, gergek ile kurmacanin da karistirilmasini
netice verir. Bunda; kurmaca metinlerin, farkli bir deyisle de sanal diinyanin
bireyler tarafindan gergek olarak kabul edilmesi, ger¢egin yerine simule edilmis
diinyay i¢sellestirmesi 6nemli bir etkendir. Sinema diinyasinda animasyon; ya
da diger bir¢ok filmin yeniden ¢ekilmesinde diger tesirler yaninda séz konusu
durumun da etkili oldugu diisiiniilebilir. Bir animasyon film/sinemanin tutmasi,
para kazanma arzusu, yeni Odiiller almak; ya da yakalanan sohretin devam
ettirilme diisiincesi, filmle verilen mesaj(lar)in tekrarlanmak istenmesi gibi
etkenler, ge¢mis zamanlarda da olmasina ragmen, bir sinemanin ikinci veya
ticlincii boliim seklinde devaminin ¢ekilmesine rastlanmaz. Postmodern siirecte
izleyicinin sinema ve Kkarakterleri igsellestirmesi/gercek gibi algilamasi
nedeniyle izledikleri bir sinemanin devamini talep etmeleri, kahramanlarin
akibetleri hakkinda merak veya endise duymalari, senaristin kendi kurguladig:
olay ya da kahramanlarla kurdugu duygusal bag, yonetmenin film sahnesinde
insa ettigi sanal diinyay1 devam ettirmek istemesi, oyuncularin canlandirdiklari
karakterlerle duygusal bag kurmasi vb. sebeplerin de bahsi gecen durumda pay:
olabilecegi gbéz ardi edilmemelidir. Bu baglamda Postmodern edebiyat
iriinlerinde de benzer durumlar goriiliir. Roman yazarlari, Postmodernizmin
sundugu anlayis ve teknik imkanlar yaninda, ihtimal dahilindeki bahsi gegen
noktalarin da tesiriyle, herhangi bir eserdeki kahramanlarini, sonraki
romanlarina da tasiyarak o karakterin varligini kurmaca diinyada devam
ettirirler. Tabii olarak bu durumun Postmodernizm baglaminda yazar ve okura
bakan ¢ok farkli sebepleri bulunmaktadir.

Bu c¢alismada Postmodern doénemde insan algisindaki degisim ve
doniisim ile bunun sanat eserlerindeki, 6zellikle de edebi tiirlerden roman
sanatina yansimalar1 izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Simulasyon, Roman, Degisim,
Dontisiim.

* Prof. Dr; Kastamonu Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Kastamonu/TURKIYE
sahmurat@kastamonu.edu.tr
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THE ROLE OF POSTMODERNISM IN THE TRANSFORMATION
OF PERCEPTION AND FICTIONAL TEXT

Abstract: The diversity in the perception of human beings is explained by
selective perception. The difference in the interests of people leads to
individuals’ focusing on a variety of subjects, objects or events. Modernism,
which tends to get some benefit or earning from each opportunity, reduces this
diversity to a limited number of choices using different guidance methods. In
doing this, modernism makes use of mass media, especially television and
computer. When the fact that advertisements, news, film series or cinemas are
based on fictional texts is taken into consideration, the influence of these texts in
transforming the perceptions of people cannot be denied. TV programmes,
advertisements, film series or cinemas provide the spectator a perfect world in
the virtual environment. They invite people to a simulated world consisting of
sheer fiction and the objects in it. Unlike multi-item discourses criticising
Modernism, Postmodernism carries the simulated lives getting ready to replace
the real world in modern times into broader dimensions using new facilities and
inventions. Within this process, the reality and the fiction are intermingled due
to the slide or loss of the ontological base. This is primarily caused by admitting
the fictional texts, in other words, the virtual world as real and internalising the
simulated world instead of the real one. Regarding cinema, the factor in question
can also be effective in addition to other effects in animating or re-making a film.
Although the factors such as an animation or a film’s being popular, the desire to
earn money, getting new awards, sustaining the reputation gained through a film
and the desire to repeat the message(s) given through the film existed in the
past, making the continuation of a film by recording the second or third part of
that film wasn’t the case. It shouldn’t be ignored that some causes such as
spectators’ demanding the continuation of a film as they internalise the cinema
and characters and perceive as if they were real, wondering or feeling anxious
about the destiny of the main characters, director’s desire to perpetuate the
virtual world fictionalised in the film and players’ having emotional bonds with
the characters they play may also have a role in this process. Within this context,
similar cases are observed in literary works. Authors of novels perpetuate the
existence of a character in the fictional world by carrying that particular
character in any of their novels into subsequent novels with the effect of the
factors listed above in addition to the insight and technical facilities provided by
Postmodernism. Naturally, there are very different causes of this case regarding
the author and reader in the context of Postmodernism.

In this study, the change and transformation in the perception of human
being in Postmodern period along with their reflections on works of art,
especially on the novel are examined.

Keywords: Postmodernism, Simulation, Novel, Change, Transformation.

GIRIS

INSAN ALGISININ YENIDEN YAPILANDIRILMASINDA

POSTMODERNIZMIN TESIRI

Modernizm; tiim diinya insanligina vadettigi huzur, mutluluk ve refahi
sadece Bati insani i¢in saglamistir. Bu taahhiidiin yerine getirilmesi ise, iki
biiyiik diinya savasi, milyonlarca insanin 6liimii, kan ve gozyasina mal
olmustur. Bu baglamda Bati insami1 refaha kavusmustur; ancak bu durum
baskalarinin emek, kan ve gézyasi lizerine bina edilmistir. Bu ise, basta bazi
Batililar olmak iizere tim diinyanin Bati'y1 dolayisiyla da Modernizm’i
sorgulamasina neden  olmustur. Neticede Modernizm’le birlikte
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kutsallastirilan gergeklik, medeniyet, teknoloji, vb. kavramlar etrafinda
tartismalar baslamis ve bu kavramlar sorgulanmistir.

Modernizmin ileri slrdigii hatta tabulastirdigi  “deger”lerin
benimsetilmesinde ve bu degerlere sahip insanlarin yonlendirilmesinde -
kisaca kanonlastirma calismalarinda- Kkitle iletisim araclarinin o6zellikle de
televizyon ve bilgisayar diinyasinin 6énemli rolii vardir. Televizyonda yer alan
reklam, haber kusagi, dizi film; ya da sinemalarin kurmaca bir metne
dayandig1 g6z dniine alinirsa, insan algisinin doniistiiriilmesinde bu metinlerin
tesiri yadsinamaz. Televizyon programlari, reklam, dizi film veya sinemalar;
Modernizmin insa ettigi gercek diinyadan timidini kesen ve bunalima diisen
izleyicilere sanal ortamda kusursuz bir diinya sunar. Insanlari, kurmacadan
ibaret olan; simula edilmis bu diinyaya ve igindeki nesnelere davet eder.
Postmodernizm; -Modernizmi elestiren ¢ok maddeli sdylemlerin aksine-
modern zamanlarda ger¢cek diinyanin yerini almaya hazirlanan simiila
hayatlari, yeni imkan ve buluslarla ¢cok daha ileri boyutlara tasir. Bu siirecte
ontolojik zeminin kaymasi veya kaybolmasi, gercek ile kurmacanin da
karistirilmasini netice verir. Bunda; kurmaca metinlerin, farkli bir deyisle de
sanal diinyanin bireyler tarafindan gercek olarak kabul edilmesi, gercegin
yerine simule edilmis diinyay1 i¢sellestirmesi 6nemli bir etkendir. Sinema
diinyasinda animasyon; ya da diger bircok filmin yeniden ¢ekilmesinde diger
tesirler yaninda s6z konusu durumun da etkili oldugu diistiniilebilir. Bir
animasyon film/sinemanin tutmasi, para kazanma arzusu, yeni ddiiller almak;
ya da yakalanan sohretin devam ettirilme disiincesi, filmle verilen
mesaj(lar)in tekrarlanmak istenmesi gibi etkenler, ge¢cmis zamanlarda da
olmasina ragmen, bir sinemanin ikinci veya li¢lincii béliim seklinde devaminin
cekilmesine rastlanmaz. Postmodern siirecte izleyicinin sinema ve
karakterleri igsellestirmesi/gercek gibi algilamasi nedeniyle izledikleri bir
sinemanin devamini talep etmeleri, kahramanlarin akibetleri hakkinda merak
veya endise duymalari, senaristin kendi kurguladig1 olay ya da kahramanlarla
kurdugu duygusal bag, yonetmenin film sahnesinde insa ettigi sanal diinyay:
devam ettirmek istemesi, oyuncularin canlandirdiklar: karakterlerle duygusal
bag kurmasi vb. sebeplerin de bahsi gecen durumda pay1 olabilecegi goz ardi
edilmemelidir. Bu baglamda Postmodern edebiyat liriinlerinde de benzer
durumlar goriilir. Roman yazarlari, Postmodernizmin sundugu anlayis ve
teknik imkanlar yaninda, ihtimal dahilindeki bahsi ge¢en noktalarin da
tesiriyle, herhangi bir eserdeki kahramanlarini, sonraki romanlarina da
tasiyarak o karakterin varligini kurmaca diinyada devam ettirirler. Tabii
olarak bu durumun Postmodernizm baglaminda yazar ve okura bakan g¢ok
farkli sebepleri bulunmaktadir.
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POSTMODERN SiNEMA VE INSAN ALGISININ DEGiSiMi

Modernizmin beseriyeti hayal kirikligina ugratmasi, iktidara olan
inancin yitirilmesi, gercege olan giivenin kaybedilmesi, gercegin ne oldugu
konusunda siiphelerin cogalmasi; ya da tek bir gercek yerine, ¢ok sayida
gercegin oldugu inancinin yayginlasmasi; Postmodern algi ve bakis agisini
netice verir. Insan algisindaki degisim ve déniisiim ise, tabii olarak sanat
hakkinda farkli disiincelerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Dolayisiyla
sanat eserleri de bundan nasibini alir. Bundan béyle “oyun” kavrami, gercegin
yerini alacak ve iretilen cok katmanh gerceklik, gercek hayatin merkezini
isgal edecektir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi yedinci sanat dali olarak
kabul edilen sinemada da ¢ok katmanli kurmaca, tek boyutlu ger¢egin yerini
alir. Gergege olan inancin yitirilmesi, insanlarin sanal dleme yonelmesini de
netice verir. Bunun pek cok gostergelerinden biri, filmlerin seri hale
dontismesidir. Bir animasyon film/sinemanin tutmasi, para kazanma arzusu,
yeni ddiiller almak; ya da yakalanan s6hretin devam ettirilme diisiincesi, filmle
verilen mesaj(lar)in tekrarlanmak istenmesi gibi etkenler, gegmis zamanlarda
da olmasina ragmen, bir sinemanin ikinci veya lglincii bolim seklinde
devaminin ¢ekilmesine daha o6nceki zamanlarda rastlanmaz. Postmodern
surecte izleyicinin sinema ve Kkarakterleri igsellestirmesi/gercek gibi
algilamas1 nedeniyle izledikleri bir sinemanin devamini talep etmeleri,
kahramanlarin akibetleri hakkinda merak veya endise duymalari, senaristin
kendi kurguladigi olay; ya da kahramanlarla kurdugu duygusal bag,
yonetmenin film sahnesinde insa ettigi sanal diinyay1 devam ettirmek
istemesi, oyuncularin canlandirdiklar karakterlerle duygusal bag kurmasi vb.
sebeplerin de bahsi gecen durumda pay1 olabilecegi goz ard1 edilmemelidir.
Birbirinin devami niteliginde yazilan/gekilen filmlere dair asagida bazi
ornekler verilmistir:

SERI FILM VE ANIMASYONLAR

A.

1. The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (Yiiziiklerin
Efendisi: Yuziik Kardesligi).
Yapim Yili: 2001
Turkiye’de Gésterime Girdigi Tarih: 21 Aralik 2001
Yonetmen: Peter Jackson
Senaryo: ].R.R. Tolkien (roman "TheFellowship of the Ring"),
FranWalsh, PhilippaBoyens, Peter Jackson

2. The Lord of the Rings: TheTwoTowers (Yiiziiklerin Efendisi: iki
Kule).
Yapim Yili: 2002
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 20 Aralik 2002
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Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: J. R. R. Tolkien (roman "The Two Towers"), Fran Walsh,
Philippa Boyens, Stephen Sinclair, Peter Jackson

The Lord of the Rings: The Return of the King (Yiiziiklerin Efendisi:
Kralin Dontisii).

Yapim Yili: 2003

Turkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 19 Aralik 2003

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: J.R.R. Tolkien (roman "The Return of the King), Fran Walsh,
Philippa Boyens, Peter Jackson

The Hobbit: An Unexpected Journey (Hobbit: Beklenmedik
Yolculuk).

Yapim Yili: 2012

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 14 Aralik 2012

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: ].R.R. Tolkien (roman "The Hobbit"), Fran Walsh,
Philippa Boyens, Peter Jackson, Guillermo del Toro

The Hobbit: The Desolation of Smaug (Hobbit: Smaug'un Corak
Topraklari).

Yapim Yili: 2013

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 13 Aralik 2013

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: ].R.R. Tolkien (roman "The Hobbit"), Fran Walsh,
Philippa Boyens, Peter Jackson, Guillermo del Toro

The Hobbit: The Battle of the Five Armies (Hobbit: Bes Ordular
Savasi).

Yapim Yili: 2014

Turkiye’de Goésterime Girdigi Tarih: 17 Aralik 2014

Yonetmen: Peter Jackson

Senaryo: ].R.R. Tolkien (roman "The Hobbit"), Fran Walsh,
Philippa Boyens, Peter Jackson, Guillermo del Toro

TheMatrix (Matrix).

Yapim Y1l1:1999

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih:3 Eyliil 1999
Yonetmen:Andy Wachowski, Lana Wachowski
Senaryo:Andy Wachowski, Lana Wachowski
TheMatrix Reloaded (Matrix Reloaded).

Yapim Yili: 2003

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 16 Mayis 2003
Yonetmen: Andy Wachowski, Lana Wachowski

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Sahmurat ARIK - Algi ve Kurmaca Metinlerin Dontistiiriilmesinde Postmodernizmin Rolu 51

Senaryo: Andy Wachowski, Lana Wachowski

The Matrix Revolutions (Matrix Revolutions).
Yapim Yili: 2003

Turkiye’de Goésterime Girdigi Tarih: 5 Kasim 2003
Yonetmen: Andy Wachowski, Lana Wachowski
Senaryo: Andy Wachowski, Lana Wachowski

Spider-Man

Yapim Yili: 2002

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 14 Haziran 2002

Yonetmen: Sam Raimi

Senaryo: Stan Lee (Marvel karikatiir kitabi), Steve Ditko (Marvel
karikatiir kitabi), David Koepp

Spider-Man 2

Yapim Yili: 2004

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 2 Temmuz 2004

Yonetmen: Sam Raimi

Senaryo: Stan Lee (Marvel karikatiir kitabi), Steve Ditko (Marvel
karikatiir kitabi), Alfred Gough, Miles Millar, Michael Chabon, Alvin
Sargent

Spider-Man 3

Yapim Yili: 2007

Tirkiye’de Goésterime Girdigi Tarih: 4 Mayis 2007

Yonetmen: Sam Raimi

Senaryo: Stan Lee (Marvel karikatiir kitabi), Steve Ditko (Marvel
karikatiir kitab1), Sam Raimi, Ivan Raimi, Alvin Sargent, Sam Raimi,
Ivan Raimi

The Godfather (Baba).

Yapim Yili: 1972

Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: Ekim 1973

Yonetmen: Francis Ford Coppola

Senaryo: Mario Puzo, Francis Ford Coppola, Mario Puzo (roman "The
Godfather")

The Godfather: Part 11

Yapim Yili: 1977

Yonetmen: Francis Ford Coppola

Senaryo: Mario Puzo, Francis Ford Coppola, Mario Puzo (roman "The
Godfather")

The Godfather: Part III

Yapim Yili: 1990

Yonetmen: Francis Ford Coppola

Senaryo: Mario Puzo, Francis Ford Coppola
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1. Batman Begins (Batman Baslyor).
Yapim Yili: 2005
Turkiye’de Gésterime Girdigi Tarih: 17 Haziran 2005
Yonetmen: Christopher Nolan
Senaryo: Bob Kane (karakterler), David S. Goyer (hikaye), Christopher
Nolan (senaryo), David S. Goyer (senaryo).
2. The Dark Knight
Yapim Yili: 2008
Tiirkiye’de Gésterime Girdigi Tarih: 25 Temmuz 2008
Yonetmen: Christopher Nolan
Senaryo: Bob Kane (karakterler), David S. Goyer (hikaye), Christopher
Nolan (hikdye), Jonathan Nolan (senaryo), Christopher Nolan
(senaryo).
3. The Dark Knight Rises
Yapim Yili: 2012
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 27 Temmuz 2012
Yoénetmen: Christopher Nolan
Senaryo: Jonathan Nolan (senaryo), Christopher Nolan (senaryo),
Christopher Nolan (hikaye), David S. Goyer (hikaye), Bob Kane
(karakterler).

ANIMASYONLAR
A.

1. Ice Age (Buz Devri).
Yapim Yili: 2002
Turkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 31 Ocak 2003
Yonetmenler: Chris Wedge, Carlos Saldanha
Senaryo: Michael ]. Wilson, Michael Berg, Michael ]. Wilson, Peter
Ackerman, James Bresnahan, Doug Compton, Mike Thurmeier
Jeff Siergey, Galen T. Chu, Xeth Feinberg

2. Ice Age: The Meltdown (Buz Devri 2: Erime Basliyor).
Yapim Yili: 2006
Turkiye’de Gésterime Girdigi Tarih: 14 Nisan 2006
Yonetmenler: Carlos Saldanha
Senaryo: Peter Gaulke, Gerry Swallow, Jim Hecht, Peter Gaulke,
Gerry Swallow

3. Ice Age: Dawn of the Dinosaurs (Buz Devri 3: Dinozorlarin
Safagy).
Yapim Yili: 2009
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 1 Temmuz 2009
Yonetmenler: Carlos Saldanha, Mike Thurmeier
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Senaryo: Peter Ackerman, Michael Berg, Yoni Brenner, Jason
Carter Eaton , Mike Reiss

4. Ice Age: Continental Drift (Buz Devri 4: Kitalar Ayriliyor).
Yapim Yili: 2012
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 29 Haziran 2012
Yonetmenler: Steve Martino, Mike Thurmeier
Senaryo: Michael Berg, Jason Fuchs, Michael Berg, Lori Forte

1. Toy Story (Oyuncak Hikayesi).
Yapim Yili: 1995
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 19 Nisan 1996
Yonetmenler: John Lasseter
Senaryo: John Lasseter, Pete Docter, Andrew Stanton, Joe Ranft,
Joss Whedon, Andrew Stanton, Joel Cohen, Alec Sokolow

2. Toy Story 2 (Oyuncak Hikayesi 2).
Yapim Yili: 1999
Turkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 12 Mayis 2000
Yonetmenler: John Lasseter, Ash Brannon, Lee Unkrich
Senaryo: John Lasseter, Pete Docter, Ash Brannon , Andrew
Stanton, Andrew Stanton, Rita Hsiao, Doug Chamberlin, Chris
Webb

3. Toy Story 3 (Oyuncak Hikayesi 3).
Yapim Yili: 2010
Turkiye’de Goésterime Girdigi Tarih: 2 Temmus 2010
Yonetmenler: Lee Unkrich
Senaryo: John Lasseter, Andrew Stanton, Lee Unkrich, Michael
Arndt

1. Kung Fu Panda
Yapim Yili: 2008
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 4 Temmuz 2008
Yonetmenler: Mark Osborne, John Stevenson
Senaryo: Jonathan Aibel, Glenn Berger, Ethan Reiff, Cyrus Voris
2. Kung Fu Panda 2
Yapim Yili: 2011
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 10 Haziran 2011
Yonetmenler: Jennifer Yuh
Senaryo: Jonathan Aibel, Glenn Berger

1. Madagascar (Madagaskar).
Yapim Yili: 2005
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 3 Haziran 2005
Yonetmenler: Eric Darnell, Tom McGrath
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Senaryo: Mark Burton, Billy Frolick, Eric Darnell, Tom McGrath
2. Madagascar: Escape 2 Africa (Madagaskar 2).
Yapim Yili: 2008
Turkiye’de Goésterime Girdigi Tarih: 28 Kasim 2008
Yonetmenler: Eric Darnell, Tom McGrath
Senaryo: Etan Cohen, Eric Darnell, Tom McGrath
3. Madagascar 3: Europe's Most Wanted (Madagaskar 3:
Avrupa’nin En Cok Arananlari).
Yapim Yili: 2012
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 8 Haziran 2012
Yonetmenler: Eric Darnell, Tom McGrath, Conrad Vernon
Senaryo: Eric Darnell, Noah Baumbach

1. Shrek (Srek).
Yapim Yili: 2001
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 22 Haziran 2001
Yonetmenler: Andrew Adamson, Vicky Jenson
Senaryo: William Steig (kitap "Shrek!"), Ted Elliott, Terry Rossio,
Joe Stillman, Roger S.H. Schulman, Cody Cameron, Chris Miller,
Conrad Vernon
2. Shrek 2 (Srek 2).
Yapim Yili: 2004
Turkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 27 Agustos 2004
Yonetmenler: Andrew Adamson, Kelly Asbury, Conrad Vernon
Senaryo: William Steig (kitap "Shrek!"), Andrew Adamson,
Andrew Adamson, Joe Stillman, J. David Stem, David N. Weiss, Cody
Cameron, Walt Dohrn, Chris Miller, David P. Smith, Conrad Vernon
3. Shrek the Third (Srek 3).
Yapim Yili: 2007
Turkiye’de Gésterime Girdigi Tarih: 15 Haziran 2007
Yonetmenler: Chris Miller, Raman Hui
Senaryo: William Steig (kitap "Shrek!"), Andrew Adamson, Jeffrey
Price, Peter S. Seaman, Chris Miller, Aron Warner
4. Shrek Forever After (Srek: Sonsuza Dek Mutlu).
Yapim Yili: 2010
Tiirkiye’de Gosterime Girdigi Tarih: 28 Mayis 2010
Yonetmenler: Mike Mitchell
Senaryo: William Steig (book "Shrek!"), Josh Klausner, Darren
Lemke.
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KURMACANIN GERCEGE DONUSMESI; YA DA GERCEGIN YERINi
ALMASINDA ROMAN SANATI

Yukarida zikredilen durumlar, roman sanati icin de gecgerlidir. Tirk
Edebiyatinda Orhan Pamuk’un romanlari incelendiginde
kurmacanin/iistkurmacanin/metinlerarasilik’'in sanki gercek intibair vermesi,
zihinlerde gercege doniismesi, gercegin yerini almasi, vb. kullanilan teknik ve
kahramanlar {izerinden saglanir. Roman yazari; kahramanlarini, sonraki
eserlerine tasiyarak onlarin kurgusal hayatini, metinlerde devam ettirir. Bu
durum stiiphesiz ¢ok farkli gerekcelerle temellendirilebilir. Ancak yukaridan
beri izah edilmeye c¢alisilan husus da goézden uzak tutulmamalidir. Orhan
Pamuk’'un romanlarinda karsilasilan s6z konusu duruma ait liste asagida
sunulmustur:

Beyaz Kale

Anlatinin hemen basinda yer alan ve Beyaz Kale’yi “Yorgancinin Uvey
Evladi” adli bir elyazmasindan hareketle yazdigini soéyleyen Faruk
Darvinoglu'nun (Pamuk, 2005:7-10) ayni zamanda Sessiz Ev’'in bir karakteri
olmasi.

Kara Kitap

Kara Kitap'ta, Cevdet Bey ve Ogullar1 romaninda yer alan Cevdet

Bey’den bahsedilir: “Bircogu kursuni bir tozla kapla bu vatandas mankenleri
(aralarinda Beyoglu gangsterleri de vardi, dikis diken kizlar da, iinlii zengin
Cevdet Bey de vardi ...” (Pamuk, 2009: 69).
“Mutfak kapisinin karsisinda asili duran ve bir esinin eski zenginlerden Cevdet
Bey’in evinde tikirdayip saat baslarini ayni neseli gonguyla duyurdugunu Hale
Hala'nin sik sik gururla tekrarladig1 gosterisli duvar saati de...” (Pamuk, 2009:
238).

Yar1 kalmis ani benzeri hikayecikleri yazdig bir defterde Celadl'in
kendini siradan ve sade bir yaz giinii icinde sirasiyla Leibniz, iinlii zengin
Cevdet Bey, Muhammed, gazete patronu, Anatole France, basarili bir ahgi, vaaz
veren iinli bir imam, Robinson Crusoe, Balzac ve lizerleri utancla ¢izilmis alt1
kisi daha olarak gordiigiinii okudu Galip.” (Pamuk, 2009: 252).

Yeni Hayat

Yeni Hayat'ta yer alan bazi kurmaca karakterler, yazarin daha once
yazdig1 Kara Kitap adli romanin da karakterleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kara Kitap’ta yer alan karakterler Celal Salik ve Nesati bu romanda da
karsimiza ¢cikmaktadir.
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“Ama gene de, her sabahki gibi annemle kahvalti etmeyi, kizarmis
ekmek kokusunu koklayip Milliyet gazetesini karistirmayi, Celal Salik’in
yazisina bir goéz atmay1 basardim.” (Pamuk, 2006: 20)

“Bunu Unli kose yazar Celal Salik bile anlamis ve intihar etmistir. Yazilarini
onun yerine baskasi yaziyor.” (Pamuk, 2006: 93).

“OPA tiras sabununun ucucu ve sarmalayici kokusuna buram buram
gomilmiis bir adami, 6lmiis gazeteci Celal Salik'in yeni ele gecirilmis kose
yazilarini hecelerken gordiim.” (Pamuk, 2006: 256)

“Raporlara gore, ekim ayinda Mehmet Babiali’de bir zamanlar ¢ocuk
dergisi ¢ikarmis ya da hala c¢ikaran yayinevlerini ve bu dergilerde kalem
oynatmis Negati tiiriinden kasarlanmis yazarlarn ziyaret ediyordu.” (Pamuk,
2006: 136).

“Biz can yoldasi, yol arkadaslariydik, biz birbirimize kosulsuz
destektik.” Nesati Akkalem, Dahiler de Cocuktu (Pamuk, 2006: 240).

Kar

Kar romaninda anlatici, Ka'nin arkadasidir.

“Cocuklugunda, Nisantasi’'ndaki giivenli evlerinin penceresinden ona
bir masalin parcasiymis gibi gelen karli sokak goriintiileri...” (Pamuk, 2002:
15).

“Cocuklugunda Nisantasi’'nda ¢ok kibar bir ciice vardi, her aksamiistii
Nisantas1 meydanindaki ¢ingenelerden bir demet menekse ya da tek bir
karanfil alirdi.” (Pamuk, 2002: 102).

“Aksam televizyon seyretmekten, kimyacinin kerizliginden s6z ediyor,
tipki o yasta Ka ve benim yaptigimiz gibi birbirlerini gaddarca igneliyorlardi.”
(Pamuk, 2002: 104).

“Daha sonra tuttugu bir defterde olup bitenleri degerlendirirken Ka,
odadaki bekleyis gerginligini ¢cocuklugumuzda tanik oldugumuz ruh ¢agirma
seanslarinda goriilen o korkulu bekleyis anlarina benzetecekti. Yirmi bes yil
once, Nisantasi’'nin bir arka sokagindaki evinde bir arkadasimizin geng yasta
dul kalmis iyice sisman annesinin diizenledigi bu gecelere diger mutsuz ev
kadinlari, parmaklari felg olmus bir piyanist, bizim, “o da geliyor mu?” diye
sordugumuzo orta yash ve asabi bir film yildiz1 ve onun ikide bir bayilan
kizkardesi, geckin film yildizina “kur yapan” emekli bir pasa ve bizi arka
odadan sessizce salona alan arkadasimizla birlikte Ka ile ben de katilirdik.
Gerilimli bekleyis anlarinda, “ey ruh geldiysen ses ver!” derdi birisi ve uzun bir
sessizlik olur, sonra belli belirsiz bir tikirti, sandalye gicirtisy, bir inilti ya da
bazan masanin bacagina atilan kaba bir tekme duyulur ve birisi “ruh geldi”
derdi korkuyla.” (Pamuk, 2002: 126-127).

“Porlock’tan gelen adam! Lisenin son yillarinda Ka ile gece yarilarina
kadar edebiyattan konustugumuz giinlerde ¢ok sevdigimiz bir konuydu bu.”
(Pamuk, 2002: 145).
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“Siirin misralarina mi1 cevap veriyorlardi, canlar1 mi sikilmisti anlagilmiyordu.
Az sonra yesil bir fon iizerine diisecek silueti sayilmazsa bu benim yirmi yedi
yillik arkadasimin tanik olabildigim son goriintiileri olacaktl.” (Pamuk, 2002:
146).

“Yillar sonra Nisantasi’'ndaki evlerine gidip, her zaman huzursuz ve
kuskulu babasiyla yash gozlerle uzun uzun ondan bahsettigimiz bir giin,
evdeki eski kiitiiphaneyi gérmek igin izin istemistim. Ka'nin odasindaki
cocukluk ve genglik kiitliphanesi degil, oturma odasinin karanlik kosesindeki
babasinin kiitiiphanesiydi akiimdaki.” (Pamuk, 2002: 213-214) “Iyi bir sairin,
dogru buldugu ama siirini bozar diye inanmaktan korktugu kuvvetli
gerceklerin yalnizca cevresinde doénmesi gerektigini ve bu doéntisin gizli
miiziginin onun sanati olacagim1 Ka bana ¢ok daha oOnceleri sdylemisti.”
(Pamuk, 2002: 226).

“Ka'nmin Frankfurt'ta hayatinin son sekiz yilim1 gecirdigi kiiciik daireye
Kars’a gelisinden dort yil, 6limiinden kirk iki glin sonra gittim. Subat ayinda
karli, yagmurlu, riizgrh bir giindii. Sabah Istanbul’dan ucakla gittigim
Frankfurt, Ka'nin bana on alt1 yildir yolladig1 kartpostallarda goriindiigliinden
de tatsiz bir sehirdi. Hizli hizli gecen karanlik arabalarla, hayalet gibi bir
belirip bir yok olan tramvaylar ve ellerinde semsiyeler, aceleyle yiirtiyen ev
kadinlarn disinda sokaklar bombostu. Hava o kadar kapali ve karanlikt: ki 6gle
vakti sokak lambalarinin 6lii sar1 1siklar1 yaniyordu.” (Pamuk, 2002: 250).

“Daha sonra, ileride istasyon kalabaligi igerisinde giiliise konusa
yerleri paspaslayan iki yash Tirk’i seyrederek kahvelerimizi icerken “Orhan
Bey,” dedi bana, “arkadasiniz Ka Bey yalniz bir adamd1.” (Pamuk, 2002: 251).

“Hayatinin sekiz yilim1 gecirdigi karanlik, basik ve kii¢lik daireye girip
Ka’'nin ¢ocuklugumdan beri bildigim o benzersiz kokusunu duyunca gozlerim
doldu. Annesinin elde 6rdiigii yiin kazaklarindan, okul ¢antasindan ve evlerine
gittisimde odasindan ¢ikan kokuydu bu; markasini bilmedigim ve sormay akil
edemedigim bir Tiirk sabunundan geldigini sanirdim.” (Pamuk, 2002: 256).

“Ilk basta ev sahibesinin sikbogaz etmesine de sinirlendigim icin
arkadasimin biitiin esyalarini, saglarinin kokusunu tasiyan yastigl, lisede de
taktigini  hatirladigim kemerle kravati, burnu tirnaklariyla delinmesine
ragmen “evde terlik gibi giydigini” bana bir mektubunda yazdigi Bally
ayakkabilariny, dis firgasini ve fir¢anin icinde durdugu kirli bardagi, tigyiiz elli
civarindaki kitabi, eski bir televizyon ile bana hi¢ bahsetmedigi videoyu,
yipranmis ceketini ve gomleklerini, Tirkiye’den getirdigi on sekiz yillik
pijamalarini odadaki eski bavula ve torbalara doldurup gotiirmeyi
diistinliyordum.” (Pamuk, 2002: 256-257).

“Frankfurt'tan bana yolladigi son mektuplarinda Ka doért yillik bir
cabadan sonra yeni siir kitabini bitirdigini sevingle yazmisti.” (Pamuk, 2002:
257).

“Bana yolladig1 son mektupta biitiin bu ¢cabanin nihayet sonu¢landigini,
siirleri kimi Alman sehirlerinde okuyarak deneyecegini, her seyin en sonunda
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gerektigi gibi yerli yerine oturduguna karar verince de tek bir defterde tasidigi
kitabr daktilo edip bir kopyasini bana, bir kopyasim da istanbul’daki
yayimcisina yollayacagini yazmisti. Kitabin arka kapagi icin bir iki s6z yazar,
kitabin yayimcisi ortak dostumuz Fahir’e yollar miydim?” (Pamuk, 2002: 257).

“Ka bir siir kitabimi1 biitiiniiyle bitirmeden higbir siirin kopyasini
cikarmaz, bunun ugursuzluk oldugunu soylerdi, ama bana yazdig1 gibi bitmisti
artik kitap.” (Pamuk, 2002: 258).

“Istanbul’daki son gériismelerimizden birinde Ka bana, bundan sonra
yazacagim romani sormus, ben de Masumiyet Miizesi’'nin herkesten dikkatle
sakladigim hikayesini anlatmistim.” (Pamuk, 2002: 258).

“Kars’ta yasadig biitiin bu dehseti ve aski Ka benden niye saklamist1?
Bunun cevabini ¢ekmecelerde bulup torbaya attigim bir dosyadan ¢ikan kirka
yakin ask mektubundan aldim.” (Pamuk, 2002: 258).

“Romanci Orhan, sair arkadasinin zor ve aci hayatindaki karanlig1 ne
kadar gorebilir?” (Pamuk, 2002: 259).

“Sair arkadaslar1 ve Cumhuriyet gazetesindekiler sonradan olayin
siyasi boyutunu ortaya ¢ikarmaya c¢aligsalar bile, bu, ya siirleri hakkinda
cikacak genel bir degerlendirme yazisinin (kim yazardi bu yaziy1? Fahir?
Orhan?) 6nemini azaltir, ya da 6liimiinii kimsenin bakmadig1 sanat sayfasina
tikardi.” (Pamuk, 2002: 296).

“Sevgili arkadasimin daha sonra mutlulugun vaadiyle mutlu oldugunu
diistindiigi bu bir saati yeni bir bolimiin basinda ele almak istiyorum.”
(Pamuk, 2002: 339).

“Oyleyse arkadasimin persembe giinii otel odasinda saat {i¢ civarinda
yazdig: siirden s6z ederken bu iki ruh halini g6zoéniinde bulundurmaliyim.”
(Pamuk, 2002: 340).

“Karpalas’in resepsiyonundaki Cavit de anahtarimi “tipki Ka Bey gibi”
aceleyle aldigimi soylemisti bana. Ara sokaklardan birinde yiiriirken
“Istanbul’dan gelen yazar siz misiniz?” diye beni iceri ¢agiran bakkal, kiz
Teslime’nin dort yil onceki intihan ile ilgili gazetelerde ¢ikan haberlerin
hepsinin yanlis oldugunu yazmam isterken benimle Ka ile konustugu gibi
konusmus, bir Coca-Cola da bana ikram etmisti.” (Pamuk, 2002: 413).

“Eski belediye baskaninin, tipki Ka'ya yaptig1 gibi bana da anlattig1
cumhuriyetci bir Kars tarihini dinledikten sonra hanin karanlik ve kasvetli
koridorlarinda yiiriirken Hayvanseverler Dernegi'nin kapisindaki zengin bir
mandira sahibi, “Orhan Bey,” diyerek beni iceri ald1 ve sasirtici hafizasiyla dort
yll 6nce egitim enstitiisii miidiriiniin vuruldugu siralarda Ka’'nin nasil buraya
girdigini, horoz doviisii salonunda nasil bir kosede oturup diisiincelere
daldigini anlatti.” (Pamuk, 2002: 414).

“Ama bu da bana bagka bir zayif yanimi, Ka’'nin icinden geldigi gibi,
kendi olarak yasayabilen gercek bir sair olmasina karsilik, benim her sababh,
her gece belirli saatlerde bir katip gibi ¢alisan daha basit ruhlu bir romanci
oldugumu aciyla hatirlatiyordu.” (Pamuk, 2002: 414-415).
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“Sair arkadasimin diisiistinden ben “katip yazar” gizli, cok gizli bir zevk
aliyorum diye kendime kizip bu konulan diisiinmemeye calistim.” (Pamuk,
2002: 421).

“Kara Kitap’ta s6zilinii ettigim erken cumhuriyet yapisi, tastan giizelim
istasyon binasi yikilmis, yerine ¢irkin ve beton bir sey yapilmistr.” (Pamuk,
2002: 427).

“Kadife bir an istasyonun giris kapisina baktigimi goriince sokuldu.
“Riiya adinda kiiciik, giizel bir kiziniz varmis,” dedi. “Ablam gelemedi, ama
kiziniza selam séylememi istedi.” (Pamuk, 2002: 428).

Masumiyet Miizesi

Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi romaninda Kar’da oldugu gibi
kahramanin arkadasi izlenimini okurda uyandirmak ister. Anlatinin son
boliimi olan “Mutluluk” adli bélimde anlatici, Orhan Pamuk’a ulasir ve
basindan gecenleri kendisinin onayiyla Orhan Pamuk’un anlattigini séyler. Bir
baska ifadeyle Masumiyet Miizesi, kahramanin basindan gegen hikayenin
Orhan Pamuk tarafindan romanlastirilmasi tizerine kurulur:

“Bu kitabi, benim agzimdan ve benim onayimla anlatan Orhan Pamuk
beyefendiyi bdyle aradim. Babasi ve amcasi, babamla, bizimkilerle bir
zamanlar is yapmislardi. Servetlerini kaybetmis eski Nisantash bir ailedendi
ve hikdyemin arka planini da iyi kavrar diye diisiinmiistiim. Hikdye anlatmay1
ciddi bir sekilde seven, isine bagl bir adammis diye de duymustum.” (Pamuk,
2008: 565).

“Glzel annesi, babasi, agabeyi, amcasi ve kuzenleriyle oturan,
durmadan sigara igen yirmi ii¢ yasindaki Orhan’da, sinirli ve sabirsiz
olmasindan ve alaycilikla giilimsemeye calismasindan baska kayda deger bir
sey goremedim.” (Pamuk, 2008: 132).

“Ben dans edenlere hi¢ bakmiyordum. Ama miizemizin kurulusu
sirasinda, yillar sonra goriistiigim Orhan Pamuk Bey, asagl yukari o
dakikalarda Fiisun'un iki kisiyle dans ettigini soyledi bana.” (Pamuk, 2008:
140).

Flisun'u dansa kaldiran ikinci kisi ise, gururla sdyledigine gore,
Pamuklarin masasinda az dnce goz goze geldigim Orhan Bey’in kendisiymis.
Kitabimizin yazari, yirmi bes yil sonra o danstan bana gozleri parlayarak soz
etti. Orhan Bey'in, Fisun ile dans ederken hissettigi seyleri kendi agzindan
okumak isteyenler, liitfen “Mutluluk” baslikli son b6lime baksinlar.” (Pamuk,
2008: 140).

“Orhan Bey yillar sonra ictenlikle anlattigina emin oldugum o dansi
ederken, bizim masadaki agk, evlilik, goriicii usulii ve “modern hayat”
hakkindaki ¢ift anlaml konusmalara ve Nurcihan’in kikirdamalarina
dayanamayan Mehmet, kalkip bizi terk etti.” (Pamuk, 2008: 140) .

“Orhan Bey'le ilk goriismemize hazirhikh gittim. Fiisun’dan so6z
etmeden Once, ona son on bes yilda diinyada bin yedi yiiz kirk iic miize
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gezdigimi, biletlerini de biriktirdigimi, ilgisini ceker diye sevdigi yazarlarin
miizelerini anlattim:” (Pamuk, 2008: 566).

“Orhan Bey’e, hayatta gordiigiim en miikemmel yazar miizesinin
Roma’da Giulia Sokagi'ndaki Mario Praz Miizesi oldugunu da anlattim.”
(Pamuk, 2008: 566-567).

“Flaubertin Madame Bovary'yi yazarken kendisine ilham veren ve
tipki romandaki gibi kasaba otellerinde, at arabalarinda sevistigi sevgilisi
Louise Colet'nin saglarindan bir tutami, mendilini, terligini bir ¢ekmecede
sakladigini, arada onlar1 cikarip sevip oksadigini, terliklere bakip nasil
yuridiigiinii dusledigini mektuplarindan mutlaka biliyorsunuzdur, Orhan
Bey.”

“Hayir, bilmiyordum,” dedi. “Ama ¢ok hosuma gitti.” “Ben de bir kadini
saglarini, mendillerini, tokalarini, biitiin esyalarini saklayacak, onlarla yillarca
teselli arayacak kadar cok sevdim Orhan Bey. Hikayemi size biitiin ictenligimle
anlatabilir miyim?”

“Tabii, buyrun.” (Pamuk, 2008: 567).

“Ben Fiisun'u taniyordum,” dedi Orhan Bey. “Hilton’daki nisandan da
hatirhyorum. Oliimiine ¢ok iiziildiim. Suradaki butikte calisiyordu. Nisaninizda
da onunla dans etmistik.”

“Hakikaten mi? Ne kadar olaganiistii bir insandi, degil mi... Giizelliginden degil,
ruhundan bahsediyorum Orhan Bey, dans ederken ne konusmustunuz?”

“Sizde gercekten Flisun'un biitiin esyalar1 varsa, onlar1 gérmek
isterim.” (Pamuk, 2008: 567).

“Bitirin artik su romam da, meraklilar ellerinde kitap miizeme
gelsinler. Onlar Fiisun’a olan agkimi yakindan hissetmek icin vitrin vitrin
miizeyi gezerlerken, ben catidaki odamdan pijamalarimla g¢ikip aralarina
karisacagim.”

“Ama siz de bitiremiyorsunuz miizenizi Kemal Bey,” diye cevap verirdi

bana Orhan Bey. “Diinyada daha gérmedigim ¢ok miize var,” derdim

guliimseyerek.” (Pamuk, 2008: 568).

“Kitab1 birinci tekil sahisla yaziyorum,” dedi Orhan Bey.

“Nasil yani?”

“Hikayenizi kitapta siz ‘ben’ diyerek anlatiyorsunuz, Kemal Bey. Ben
sizin agzinizdan konusuyorum. Su giinlerde kendimi sizin yerinize koymalk, siz
olmak icin ¢ok ugrasiyorum.”

“Anliyorum,” dedim. “Peki siz hi¢ boyle bir ask yasadiniz m1 Orhan
Bey?”

“Hmmmmm... Konumuz ben degilim,” dedi, sustu.” (Pamuk, 2008: 568-
569).

“Orhan Bey, o gece benim nisanimda Fiisun ile dans etmenizi bana
anlatabilir misiniz liitfen.”

“Bir siire direndi, sanirim utanmisti. Ama birer kadeh daha icince,
Orhan Bey geyrek ylizyil 6nce Fiisun ile nasil dans ettiklerini 6yle bir i¢tenlikle
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anlatt1 ki, ona hemen giivendim, hikdyemi benim agzimdan miizeseverlere en
iyi onun anlatabilecegini anladim.” (Pamuk, 2008: 569).

Anlatida Orhan Pamuk’'un daha o6nceki romanlarinda rol alan
karakterler de goriilmektedir. Kara Kitap’ta linlii bir kése yazar1 olarak
karsimiza c¢ikan Celdl Salik ve bir diikkdani olan Alaaddin, Cevdet Bey ve
Ogullar’'ndaki Cevdet Bey, Kar'daki Sair Ka bu romanda da karsimiza birer
kurmaca karakter olarak ¢ikmaktadir.

"Stireyya Dayiniz gene 'Niye likor yok?' diye tutturdu cocuklar,” dedi.
"Biriniz Alaaddin’in diikkdnindan nane ve ¢ilek likori alsin." (Pamuk, 2008:
44).

“Fiisun ile konusmadan Alaaddin'in diikkdnina dogru ytriirken,
Tesvikiye Camii'nin 6niinden serin bir rlizgar esti, huzursuzlugum sanki beni
trpertti.” (Pamuk, 2008: 47).

"Aa, Alaaddin'in diikkdn1 kapal!" dedim. "Meydandaki diikkédna
bakalim." (Pamuk, 2008: 48).

“Cocuklugumda agabeyim ve annemle ucuz yerli oyuncaklar,
cikolatalar, toplar, tabancalar, bilyalar, oyun kagitlari, icinden resim c¢ikan
cikletler, resimli romanlar ve baska pek c¢ok sey aldigimiz Alaaddin'in
diikkdninin 6ntinden gegeyim dedim. Diikkan agikti. Alaaddin hemen 6niindeki
kestane agacinin govdesine dolayarak sergiledigi gazeteleri indirmis, ig
1siklarin1 sondiiriiyordu ki, beklemedigim bir hosgoriiyle beni iceri buyur
etti...” (Pamuk, 2008: 78).

“0O giinlerde Tiirkiye'nin en sevilen, en tuhaf ve en cesur kose yazari
Celdl Salik’'in (burada bir kése yazisini sergiliyorum) yumusacik elini i¢ten bir
saygiyla siktim. Bir masada Istanbul’'un ilk Miisliiman zengin tiiccarlarindan
merhum Cevdet Bey'in ogullari, kiz1 ve torunlariyla oturup fotograf ¢ektirdim.”
(Pamuk, 2008: 145).

Bir ara giintin sevilen kdse yazariyla omuz omuza geldik, hos ve esmer
bir kadinla dans ediyordu: “Celdl Bey, ask gazete yazisina benzemez degil mi?”
dedim ona.” (Pamuk, 2008: 156).

“Az oOnce sakalastigim gazeteci Celdl Salik ile iki sarki arasindaki
sessizlikte gene yan yana geldik. “lyi bir kose yazisi ile agki birlestiren seyi
buldum Kemal Bey,” dedi bana. “Nedir?” “Ask da kose yazisi da, tabii ki bizi
simdi mutlu etmelidir. Ama ikisinin de giizelligi ve giicli, akildan hig
citkmamasiyla élciiliir.” “Ustat, bunu bir giin liitfen yazin,” dedim ben, ama o
beni degil, dans ettigi esmer hanimi dinliyordu.” (Pamuk, 2008: 156-157).

“Kosar adimlarla evlerine gidiyordum. Daha Alaaddin'in diikkaninin

» o«

kosesine gelmeden, az sonra onu goriince hissedecegim seyler icimde
simdiden asir1 bir mutluluk olarak hizla yilikselmeye baslamisti.” (Pamuk,
2008: 181).

“Valikonag1 ile Tegsvikiye Caddesi'nin kesistigi yere yakin olan
Sanzelize Butik, Merhamet Apartmaninin iizerinde yer aldigi Tesvikiye
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Caddesi, karakol ve Alaaddin’in diikkaninin kosesi, kafamda bu haritadaki gibi
kirmiziydi.” (Pamuk, 2008: 184).

“Alaaddin’in  dikkdninin o6niinden ge¢mek, kiiciikken annemle
aligverise ciktigimiz sokaklarin, diikkanlarin havasini koklamak, ilk birkag
dakika bana o kadar iyi geldi ki, hayattan gerc¢ekten korkmadigimi ve
hastaligimin geriledigini sandim.” (Pamuk, 2008: 198).

“Bu duygu hediyenin hediyeligini azaltir, ama ¢oraplarimiza,
mendillerimize, mutfakta ceviz dovdiiglimiiz havana ya da Alaaddin'in
diilkkaninda satilan ucuz bir taraga, kisa bir slire de olsa, daha degerli
seylermis gibi bakmamiza yol acardi.” (Pamuk, 2008: 359).

“Nesibe Halalara, baz1 yillar tombala icin Alaaddin'in dikkanindan
aldigim Saatli Maarif Takvimini gotiiriirdiim.” (Pamuk, 2008: 363).

“Unlii kése yazan Celdl Salik, Milliyet gazetesindeki kosesinde sehir
sokaklarinda yiiriiyen 6fkeli erkeklerimizi uyarmis, pek ¢cok kereler “Giizel bir
kadin goriince dik dik gdzlerinin icine onu 6ldiirecekmis gibi bakmayin, diye
yazmisti. Flisun'un benim yogun bakislarimi, ben Celdl Salik’in anlattigi o
erkeklerden biriymisim gibi yorumlamasi beni ¢ileden ¢ikarirdi.” (Pamuk,
2008: 388).

“Elvis Presley’in Memphis'teki evinde 6ldiigii; Kizil Tugaylarin eski
Italya Basbakan1 Aldo Moro’yu kacirip 6ldiirdiigii; gazeteci Celdl Salik'in
Nisantasi’'nda Alaaddin’in diikkaninin hemen o6niinde kizkardesiyle birlikte
vurularak o6ldirildiigi gibi haberleri hep bu kadin spikerin agzindan isittik.”
(Pamuk, 2008: 398).

“Vecihe Ablaya selam sdyle,” demisti Nesibe Hala. Nisantasi'ndan
Alaaddin’in diikkanindan yeni bir deste alacagimi Soyleyince, Nesibe Hala
bana uzun uzun "Hi¢ zahmet etmememi." sdyledi 6nce.” (Pamuk, 2008: 434).

“Yalniz; annemi, agabeyimi, amcami ve biitiin ailesini degil, baska pek
cok saygin Nisantasliyl, mesela iinlii Cevdet Bey'i, ogullarini ve ailesini, sair
dostum Ka'yi, hatta hayrani oldugum o6ldiriilen iinli kése yazarimiz Celdl
Salik’i inli diikkanc1 Alaaddin’i ve pek ¢ok devlet ve din bliyiigiinii, pasay1
kotii gosterdigim yolundaki dedikodular, suglamalar, ne yazik ki ¢ok yaygindi.”
(Pamuk, 2008: 580-581).

SONUC

Modernizm, tiim sodylemleriyle diinya insanlhigina saadet ve refah
vadetmis; ancak bu durum, neticede sadece Bati insani i¢in gerceklesmistir.
S6z konusu netice ise, toplumlarin yonlendirilmesi ve Bati’'nin disindaki
iilkelerin farkli yontemlerle somiiriilmesiyle saglanmistir. Bu siirecte, gecmise
oranla, kitle iletisim araglar1 ¢ok etkili bir bicimde kullanmilmistir. Biiyiik
savagslar yaninda, bilimsel alandaki yeni gelismeler, gercege duyulan siipheleri
arttirmistir. Biitiin bunlar ise, Modernizm’e ve soOylemlerine olan inancin
kaybolmasini netice vermistir. Bu ve diger bir¢ok nedenle gercegin ne oldugu
sorgulanmis ve gercegin yerine sanal diinya egemen olmaya baslamistir.
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Neticede sanal diinyaya siginan ve bu diinyay1 gercege tercih eden ve en
nihayet sanal alemi gercegin yerine koyan insanlar, sayica azimsanmayacak
noktaya ulasmistir. Televizyon ve bilgisayar diinyasi bu siireci hizlandirmis;
sinema sektorii ise, algi olusturma ve bunu yerlestirme hususunda kalici
tesirler olusturmay1 basarmistir. Bu durumdan edebiyat da nasibini almis ve
Orhan Pamuk’un romanlarinda 6rnekleri goriildiigii iizere, kurgu iiriinii olan
kahramanlar, Postmodern teknikler/anlayisa uygun olarak, edebi metnin
imkanlar ¢ergevesinde yazar tarafindan neredeyse kurgusalliktan ¢ikarilmais;
okuyucunun sanki gercek sahsiyetlermis gibi kabullenecegi bicimde onlara
takdim edilmistir.
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Selim SOMUNCU*

POSTMODERN YONTEM ARAYISLARI BAGLAMINDA
OZNE-BILGI ILISKISINE BiR GIRIS DENEMESI

0z: Postmodernizm bilimde, sanatta, felsefede, mimari ve siyasette karsilik bulan
bir olgu olarak kavramsallasir. Sanatta ve felsefede ¢ok temel bir unsur olan
o0znenin postmodernizmle birlikte yeni sekillere biirindiigii gézlemlenir. Bu
acidan postmodernizmin 6zneyi nasil donistiirdiigini saghkli bir sekilde
alimlamanin yolu genel olarak modernite ile postmoderniteyi karsilastirmaktan
gecer. Bir baska husus ise yine felsefede en az 6zne kadar dnemsenen, ciddiye
aliman bilgi meselesidir. Postmodernizmin sekillenmesinde 6znenin bilgiyle
kurdugu iliski biiyiilk 6énem arz eder. Bu ¢alisma postmodern 6znenin bilgiyle
kurdugu iliskiyi felsefeden edebiyata temel yonsemeleriyle ele alacaktir.

Anahtar Kelimeler: Postmodern, yontem, 6zne, bilgi.

A TRY OF INTRODUCTION TO THE SUBJECT-KNOWLEDGE
ELATIONSHIP WITHIN THE CONTEXT OF POSTMODERN
METHOD SEEKS

Abstract: Postmodernism is conceptualized as a phenomenon confronted in
science, art, philosophy, architecture and politics. It is observed that subject,
being an essential element in art and philosophy, takes new forms along with
postmodernism. In this sense, a sound reception of how postmodernism
transforms subject is possible with understanding the transformation of
postmodern subject in general. Another point is the issue of knowledge, which is
regarded and taken seriously not less than subject in philosophy. The
relationship subject establishes with knowledge has a big importance in the
formation of postmodernism. This paper deals with the relationship postmodern
subject establishes with knowledge with its basic tendencies from philosophy to
literature.

Keywords: Postmodern, method, subject, knowledge.

Giris

Bilgiyi olusturan iki temel 6ge siije ve nesnedir. Bilgi felsefesinde cok
temel varsayimla ‘nesne’ olarak kabul edilen, bilginin kendisidir. Sanayi
devrimiyle birlikte bilgi beraberinde degisimi ve yenilesmeyi getirir. Modern
insan da bu degisim ve yenilesmenin neticesi olarak karsimiza ¢ikar. Modern
donemde bilgi ve bilgiyle kurulan iliski statik degil, degisken bir goértiniim
sergiler. L. Febvre (1995: 179) modernlik sonrasi bilginin mecrasindaki
degisiklige iliskin olarak; “Diin teori 6nce, olgular sonra gelmekteydi. Simdi
olgular o6nce gelmekte ve teori oradan c¢ikmaktadir. Tersine doniis
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gerceklestirilmistir.  Allamelikten gozleme, gozlemden deneye gecis
gerceklestirilmistir. Bilim, Rénesansin ¢abasi sayesinde, gelismenin sahane
yolunda” ilerleyebilecektir, derken sadece bilginin mecrasina iliskin teorik
denkleme isaret etmez. Ayni zamanda donemsel gecislerdeki
baglamsal/ardisik iliskiyi de gozler oniine serer. Bu acidan postmodernizm,
varolusunu biiylik oranda modernizme bor¢ludur. Postmoderne iliskin biitiin
yargilar temelde modernizme dayanir. Postmodernizmin iyi bilinmesinin
sartlarindan biri de modernizmi iyi bilme, anlama ve yorumlamadan gecer.!
Nitekim postmodernizm degistirici, doniistiiriicii dinamizmine ragmen her
zaman gecmisten gelen Ogelerle beslenmis ve potansiyel olarak tarih icinde
duran dinamikleri giincellestirerek yeni bir diizlemde onlar1 yeniden
kullanmay1 denemistir. (Akay, 2002: 99) Bu baglamda postmodernizm
biitiiniiyle yeni olani temsil etmez. Postmodernizmin yeni olarak kabul
ettirmeye calistifl, gecmiste farkli zamanlarda farkli cercevede sdylenmis
olanlarin bazen sistematize? edilmesinden, bazen yapibozuma
ugratilmasindan bazen de ters yuz edilmesinden ibarettir. Modern bilgi ile
postmodern bilgi arasinda kosullu ardisik iliski olduguna dair iddia biraz da
buradan kaynaklanir. Bu temellendirme modern olanin postmodern olani
sahiplendigi, yol verdigi ve gelistirdigi anlamina gelir. S6z konusu durumun
tersi ise olast degildir. Ciinkii adini bile moderniteye bor¢clu olan
postmodernite, modernlik iizerine temelliik ettirilmistir. Ote yandan
modernitenin her unsuru siirekli olarak, postmodernitenin olusturdugu oliiler
listesine eklenmek tehdidiyle karsi karsiyadir. Dahasi Giddens gibi kimi
disiiniirler, postmodernizm baglig1 altinda olup biten gelismeleri modernligin
alt edilmesinden daha ¢ok, ‘modernligin kendi kendini anlamaya baslamasr’
seklinde degerlendirirken Jameson ise bu siireci kapitalizmin yeni bir asamasi
olarak tanimlar. (Anderson, 2005: 94)

Yéntemden Ozne-Nesne iliskisine

Moderniteyle baslayan siirekli degisim modern 6znenin basat 6zelligi
olarak goruliir. Epistemolojik olarak bulmakla yetinmeyen/tatmin olmayan
postmodernizmin siirekli -y6ntem- arayisi, onun vazgecilmez bir pratigi
olarak kabul edilir. Bu agidan modernitenin gozdesi olan bir takim teorik
kaynak ve yontemler postmodernitede ters yiiz olabiliyor. “Bilimin genisleyip
yayllmasi etkililigin pozitivizmine goére olmuyor. Tam tersine: Kanitla
calismak, karsit-6rnegi, yani anlasilmazi, arastirmak ve icat etmek demektir;
savlarla c¢alismak, ‘paradoksu’ aramak ve usavurma oyununun yeni
kurallariyla mesrulastirmaktir.” (Lyotard, 2013: 105) Karsit érnekler bulmak,
paradoks aramak bir nevi yapibozuma miiracaattir. Rosenau’dan hareketle
soylenecek olursa bir nevi metinde yapilan genellemeye bir istisna bulup bunu
soz konusu genelleme sagma goriinene kadar u¢ noktalara gotirmek, bir
baska deyisle, kaideyi bozmak icin istisnay1 kullanmaktir. Yapibozuma tabi

1Freud’'u tam anlamiyla bilmeyen bir kisinin Lacan’t okuyup anlamaya c¢alismasindaki
beyhudeligin temelinde de modernizmle postmodernizm arasindaki kosullu ardisik iligki yatar.
2 “Sistematik” ile “bilgi” postmodern sanat ya da postmodern edebiyat diisiiniildiiglinde bir
araya gelmeyecek kavramlar olarak goriiliir. Fakat sdz konusu diizen felsefenin, sosyolojinin ve
edebiyat teorisinin postmoderni ele alis teknigine yonelik bir tespiti icermektedir. Anlatilar s6z
konusu oldugunda “postmodern sayilan tutum, ist-anlatilara karsi bir inangsizlik” olarak
karsimiza cikar. (Lyotard, 2013: 8)
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tutulan bir metindeki savlari en asir1 bigcimlerine gore yorumlamaktir. Bir
metni yapibozuma tabi tutarken mutlak 6nermelerde bulunmaktan kacinmak
ama ses getirici hem de trkiitiici 6nermelerde bulunarak diisiinsel bir
heyecan duygusu yesertmektir. Her tiirli ikili karsithigin mesruiyetini inkar
etmektir. Ciinkii iki kutuplu terimlere dayanarak yapilan biitiin genellemelerin
her zaman birkac istisnasi vardir ve bu istisnalar da genellemeyi baltalamak
icin kullanilir. (Rosenau, 2004: 177) Dolayisiyla postmodernitede bilimle
felsefenin diyalektiginin iriinii olarak tim kuram, varsayim, séylem ve
gozlemleri sorgulayan yaklasimlar da yapibozum ve sdylem ¢oziimlemesi gibi
adlarla ortaya ¢ikabilir.

Bir kisim sosyal bilimlerde, felsefede ve edebiyatta kendini gosteren
gercekgilik, yapisalcilik, postyapisalcilik gibi akimlarin temelinde de bilgiyle
kurulan bu degisken iliski yer alir. Bu agidan postmodernistler sinirlar ¢izmez,
kurallar koymaz. Postmodernistlere gore sosyal bilimci yasa koyucu degil
yorumcudur. Bu nedenle ‘semiyotik cokmerkezcilik’ ifadesini kullanan
postmodernistler, fenomenlerin senkronik olarak degisik anlamlara sahip
bulunabileceklerini 6ne siirerler. (Murphy, 2000: 67) Bilimde ya da anlati
geleneginde ortaya ¢ikan yorumsamaci tutuma gosterilen ilginin kaynagini da
bilgiyle kurulan bu degisken iliskide aramak gerekir. Postmodernistlere gore
yorum, 6ze iliskin ve nesnelcilik karsiti, bir tiir bireysellestirilmis kavrayis
olarak ortaya cikar. Bu nedenle de sonsuz sayida olasi yorumdan bahsedilir.
Hatta bu sonsuz yorumdan hicbiri yekdigerinden daha az degerli degildir,
bilakis hepsi esit olciide oneme haizdir. Ustelik postmodernizm sadece
yorumlardaki cesitliligi, zenginligi olumlamakla kalmaz, tipki her alanda
oldugu gibi, yorumda da cesitliligin beraberinde getirecegi yanlis alimlamalari,
yanlis yorumsamalari, yanilgilart da olumlayan, hatta onlar1 mesruluk zemini
olarak goren bir tavra sahiptir. (Zeka, 1990: 12) Postmodernistlerin
hermeneutikle, postyapisalcilikla, yapibozum arasindaki muglak bir alanda
yontem arayisinda olmalar1 da bu belirsizligin sonucudur. Hermeneutik
konusunda kismen isteksizdirler. Ancak postmodernizmin yontem anlayisini
yapibozumda diigiimleyen baz1 yaklasimlar vardir. Ozellikle siipheci
postmodernistler yapibozumda israrcidirlar. Gergekligin saf bir yanilsama
oldugunu diisiinen siipheciler, yontem konusunda, nesnellik karsithigini, ice
bakisa dayanan yorumu ve yapibozumu tercih ederler. Gorecilik ve belirsizlik
goruslerine damgasini vurur. Aklin degerine iliskin kuskular1 vardir ve
diisiinsel iiretimi degerlendirmek i¢in standart 6lgiitler belirlemenin imkansiz
oldugunu ileri siirerler. (Rosenau, 2004: 46-47)

Bilginin hakikatligi meselesi ya da insanin hakikate ulasma sorunsali
klasik donemden itibaren tartisila gelen yontem sorunlarindan biridir. Bu
acidan klasik donemde sofistler/rolativistler ile rasyonalistler/dogmatikler
arasinda tartismalar vuku bulmustur. Gadamer Hakikat ve Yéntem'de
Hermeneutigi modern bilimin tesis ettigi yontem arayislarin1 asan basat
kavram ilan eder. Biitiin bilimlere ait yontem ve ydntem arayislarini tek bir
kavrama indirger; “anlama”. Bu baglamda sosyal/beseri bilimler yerine anlam
bilimlerini 6n plana c¢ikarir. Hermeneutik de bizdeki sosyal bilimlerin
merkezine oturan bir yontem olarak karsilik bulur. Edebiyat1 da sanat ile
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bilimin bulustuklar1 yer olarak konumlandirir. Ona gore edebi metin “anlama
0zel bir terciime problemi sunar.” (Gadamer, 2008: 229)

Modernite bilmenin olanagini1 kendi icinde tartisirken postmodernite
ise bilginin ya da bilmenin olanagini ortadan kaldirmaktadir. Giiniimiizde
bilgiyle basibos olmayan yonelimlerin postmodernlige yakin olmalarinin hatta
ona sempati beslemelerinin gizemi de burada yatar.

En temel karsiligiyla bilgiye nesne3 denilirse, modernitede 6zne ile
nesne arasinda bir ayrisma varken postmodernizmde belki de merkezsizlik,
merkezin yoklugunun bir yansimasi olarak 6zne-nesne ayrismasi soz konusu
degildir. Ozne-nesne arasindaki belirgin ayrim modern dénemin karakteristigi
olan diialistik diisiincenin lriintdir. Yumusak gecislerin oldugu, sinirlarda
oldugu gibi ayrimlarda da belirsizlesmenin gerceklestigi postmodernitede
durum daha farklidir. Hatta postmodernitede 06zne-nesne arasindaki
baglantisal iliski dahi basarisizdir. Bu basarisizlik nedeniyle postmodern
unsur saf yerellik, hakikilik icinde kaldig1 icin yalnizca varlik diizleminde
kalmakta, bilgi diizlemine yiikselememektedir. Ozne ve nesnenin birbiri icine
girmesi beraberinde 06znenin ve nesnenin gorunirliklerinin kaybini ve
6znenin yitimini getirir. Nitekim 6znenin yitimi postmodernitenin baslangici
demektir. Ilkin sanat alaninda, 6zellikle de mimaride (Anderson, 2005: 132)
ortaya ¢ikan postmodernizm, 6znenin dliimiinii (Jameson, 2005: 17) anlatinin
kapanmasini, diinyay: temsil etme arzusunun ve yazarin otoritesinin reddini,
temsilin olanaksizligin1 ya da okuyucunun sinirsiz 6zgiirliiglinii vurgulayan
elestiriye bir karsilik olusturmustur. (Connor, 2005: 18) Bu agidan 6znenin
yitiminin edebiyattaki karsiligi biiyiik anlatilarin da sonu anlamina gelir.
Postmodern metinler s6z konusu oldugunda en ¢ok giindeme getirilen 6liiler
listesine ‘biliyiik anlatilar’ da girer. “Artik zirve metinler, klasik metinler
yoktur. Bunun yerine daha yerel, daha kii¢clik, daha tekil metinler vardir.”
(Emre, 2006: 80)

Belirsizlik, merkezin yoklugu postmodern metinlerde 6znenin yitimi,
kahramanin o6limi  seklinde yansimanin yam1 sira mekanlarin  da
parcalanmishgini, akiskanligini, 6ngoriillemezligini, anlamsizligin1 ortaya
cikarir. “Tarih ile tarih disi, mekanla mekan disi, dinsel ile dindisi, olgu ile
tasavvur, ahlak ile ahlaksizlik kisaca her sey, her deger birbirine karsi
ustliinliigiini veya alcakhigin1 kaybederek esitlenir.” (Narl, 2008: 314) Ayrica
merkezin yoklugu, biiyiik anlatilarin 6limi beraberinde edebi tiirlerdeki
belirsizlikleri, tiirler arasi melezlesmeyi de getirir. Bu ylizden postmodern
edebiyatta yazilan her metin icin ‘anlati’ nitelemesi kabul goriir. Clinkd din ve
ideolojiler dagilmistir, merkez de dagilmistir. “Artik merkezdeki izmlerin
yerini merkezi olmayan cogulcu yapilar” almaya baslar. (Ozkul, 2008: 329) Bu
yluzden “postmodern metin elestirisi bireyin 6ldiigii, 6zneninse silikleserek
kayboldugu bir siirecte merkezsizlige vurgu yapar ve merkezin kayboldugu
noktadan itibaren de s6ylem cesitliligi ortaya ¢ikar.” (Emre, 2006: 91)

3 Herhangi bir varolan karsisinda duyularla ona dogru yénelme s6z konusu ise o nesne haline
gelir. Bilgiye yonelen 6zne icin bilgi, nesne konumuna yiikselir. Dolayisiyla 6zne ancak varolanin
nesne olmasiyla, nesnelesmesiyle 6zne olmaya baslar.
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Postmodernitede 6zne-nesne iliskisinde olayin 6énemli bir boyutu da
bilginin niteligidir. Bu agidan postmodern 6znenin bilgiyle kurdugu iliski,
tarihin hi¢cbir doneminde olmadig1 kadar siradanlastirilmis bir iliskidir.
Teknoloji/internet sayesinde bilgi ¢ok kolay ulasilir bir degere doniismiistiir.
Nitekim postmodern 6znenin evriminde teknoloji dogrudan etkilidir. Modern
insanin ulagsmaya calistig1 basat hedefler arasinda olan bilgi bu dénemde her
istenildiginde ulasilabilen o6zelligiyle 6zne nezdinde bir deger yitimine
ugramistir. Baudrillard (1995: 12) postmodernite icinde giizel ya da cirkin,
dogru ya da yanlis, iyi ya da kotii seklindeki nitelemelerle degerlendirme
yapmanin imkansizligini ifade eder. Degerler tablosundaki bu muglaklik, bu
islevsizlesme hatta kavramlarin bosa diismesi postmodern 6zneyi yeni bir tiir
nihilizme kadar gotiiriir ki bu postmodern 6znenin bilgiyle kurdugu iliskinin
bir sonucudur. Bauman (1998: 33) bu konuyu isledigi Postmodern Etik adl
kitabinda etik temelli analizler yaparken bu durumu “postmodern ahlaki kriz”
olarak nitelendirir. Postmodernistlere gore hakikat anlamsiz, keyfi, yani
spekiilatif ve dolayisiyla dogrulanamaz oldugu icin, diializmin insani durumu
savunulamaz hale gelmistir. Diialistik bir bicimde kavranan bilgi, kanaatlerle
kirlenmemis olabilir; fakat saflif1 bozulmamis bilgi asla kavranamaz. (Murphy,
2000: 35)

Postmodern 6znenin yasadigi “siirreel celiski’lerin, doymak bilmez
arayislarin kaynaginin da bu degisim yoneliminin bir yansimasi oldugu
soylenebilir. Bu a¢idan Paul Veyne'in “Gerceklerin nasil oldugunu sdylemek
icin sozciiklere ihtiyag vardir ama gergekler sozciiklerden daha ¢abuk degisir.”
(Veyne’'den aktaran Akal, 2009: 39) s6zii bu duruma uygun diiser. Buradan
hareketle postmodern 6znenin bilgiyle kurdugu iliskinin ¢cok daha diizeysiz bir
iliski oldugu soylenebilir. Ciinkii modernizmin o6nemsedigi biling
postmodernizmde yerini sevgiye birakir. Modernizm bilin¢g nedeniyle neseden
yoksunken postmodernizmin de nese konusunda bir arayis igerisinde
olmadigi goriilir. Neseden cok; sezgiselligin, flulasmanin vermis oldugu zihin
bulanikligt mutluluk arayisimi sekteye ugratir. Ciinkii postmodernizmin en
biiylik payandalarindan biri {iglincli devrim olarak adlandirilan internettir. Bu
baglamda postmodern duruma eslik eden zaman sanal diinyanin doyumsuz,
maymun istahli, her seyden biraz tatmak isterken amacindan sapan, karnini
doyurmak yerine abur cuburla gecistiren, bu yilizden pek bilinmeyen
hastaliklar1 kesfeden, sonra da kesfettigi hastaliklara ducgar olan, hazimsiz
6znelerin ¢agidir. “Neticede artik bir begeniye (rafine) karsi 6teki begeni(siifli)
yok. Tek tip beslenmeye karsi hepcilik, ketumluga, her tiir takdir, nefret ya da
anlayissizlik dolu apriori (6nsel) seckincilige karsi her seyi tiilketmeye ve her
seyden tat almaya hazir olmak var.” (Bauman, 2012: 78) S6z konusu “siirreel
celiski’nin postmodern 6znenin bu yasadiklarina ve bilgiyle kurdugu iliski
bicimlerine tekabiil ettigi sdylenebilir.
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Sonug¢

Varligin 6n plana ¢ikmasi, eylemelerin, yapip etmelerin kendi dogal
ortaminda degerlendirilmesi, 6zne-nesne geriliminin belirsizlestirilmesi, hatta
0znenin tamamen yitimi, aklin modern pratiklerine karsi cikis, her tiirlii sinir
ve sinirlamaya karsi tavir gelistirme, tekili 6ne siirme, elestiri mekanizmasini
kesintisiz canli tutma, ama inceledigi konuyu yapibozuma ugrattiktan sonra
alternatif bir sey liretmede kararlilik gosterememe gibi durumlar sonuc olarak
postmodernizmin temel yonelimlerdir. Bunlarin bilgiye yansimasi bilgiyle
kurulan iliskinin seviyesinin diismesi seklinde karsiik bulur. Ciinki
postmodernitede hazir bilgi vardir ve kolay ulasilan kolay kaybedilir, kolay
unutulur. Nitekim edebiyatta biiylik anlatilarin sonunu ilan eden, tanriyi
6ldiirmis, insani adeta tanrilastirmis olan, diinde varolan olgularin bugiin
6limiini ilan etmis olan modern ve postmodern teorinin geldigi son noktada
bilgi hi¢cbir donemde yasamadigl bir deger yitimine ugramis, gelip gecici
olgular arasinda yerini almistir. Dolayisiyla postmodern dénemde bilgi ve
0zne ya da postmodern 0Oznenin bilgiyle kurdugu bu iliski bicimleri
postmodernizmin sonuglari olarak karsimiza ¢ikar.
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METINLERARASI ILISKILERIN KLASIiK RETORIKTEKI KOKENI
UZERINE BIiR ARASTIRMA

Oz: Metinlerarasilik, birden ¢ok metin arasindaki iliskiyi saptamaya calisan bir
edebiyat kuramidir. Bu kavram 0ziini, bir sanat eserinin kritiginde baska sanat
eserlerini 0Ol¢iit tutmak parametresinden alir. Eseri eserle dlgmek ve bir eserin
baska bir eserden metinsel diizeyde yararlanarak olusturulmasi, ikinci Diinya
Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan belirlenimlerin degil, mitsel kaynaklardan beri
slire gelen bir liretme bigimidir. Metinlerarasilik, her ne kadar son dénemde 6ne
striilen ve genellikle postmodernizm baglaminda ele alinan bir kuram ve eser
inceleme yontemi gibi goriinse de Kklasik edebiyat metinleri ve retorigi
incelendiginde pek ¢ok sair ve yazarin yontemsel olarak istifade ettigi bir kavram
olarak goriniirlik kazanmaktadir. Bu c¢alismada klasik beldgat kitaplar1 ve
metinlerinden hareket edilerek metinlerarasi baglamda temel iligki ve yontemler
ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Klasik Edebiyat, Retorik, S6z Sanatlari.

AN INVESTIGATION ON THE ORIGIN OF INTERTEXTUALITY IN
CLASSICAL RHETORIC

Abstract: The concept called intertextuality is a literary theory trying to identify
the relation between more than one texts. This concept stems from art works as
a criterion at the criticism of a work of art. Comparing a work of art with another
work and forming it by utilizing another work at textual level is not the result of
conditions emerged after the Second World War. It is a way of production that
has been ongoing since mythic sources. Although the intertextuality seems to be
a theory and a method of reviewing a work of art that has been put forward in
the recent period and to be usually dealt with in the context of postmodernism,
when the classical literary texts and rhetoric are examined, it emerges as a
concept that many poets and authors use as a method. In this study, basic
relations and methods will be handled regarding intertextual context by acting
from the rhetoric and texts of classical literature.

Keywords: Intertextuality, Turkish Classic Literature, Rhetoric.

1. GIRIS

Metinlerarasilik (intertextuality), genellikle postmodern edebiyat
kuraminin ilgilendigi ve bir teknik olarak yararlandigi bir kavram olarak
gorinmektedir. Tiirk ve diinya edebiyatinda metinlerarasi teknigin yeni
oldugunu 6ne stirmek ve bu teknigi sadece postmodern edebiyat kuramlarina
0zgii kilmak, edebiyat teorisi baglaminda pek c¢ok soruna neden
olabilmektedir. Ciinkii iktibas, telmth, irdd-1 mesel ve tazmin gibi klasik
belagat ilminin 6ne stirdiigii edebl kavramlari bir tarafa birakmak gelenek ile
modern/modern sonrasi arasindaki biitiin baglarn ortadan kaldirmak
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anlamina gelir. Burada ne bir anakronizme neden olmak ne de kavram
kargasasina sebebiyet vermek gibi bir amac giidiilmektedir.

Ilhan Geng (2007), Klasik Tiirk Edebiyat1 alaninda metin nesirlerinin
neredeyse tamamlandigini ve bu metinlerin artik modern analiz yontemleriyle
yeniden incelenmesi gerektigi diisiincesindedir: “Klasik Tiirk edebiyati
sahasinda akademik cercevede yapilan metin nesirleri hemen hemen azami
seviyeye ulagsmistir. Zirve sayilan edebiyat metinleri neredeyse tamamlanmis,
ikinci Uclincii derecedeki metinler de siirekli yaymlanmaktadir. Metin
merkezli metin incelemesi seklindeki ilmi ¢alismalar da yine bu cercevede
strdiiriilmektedir. Bundan sonraki klasik metinlerin anlama ve yorumlama
calismalar1 icin c¢agdas yorumlama teorilerinden de metot bakimindan
yararlanmak gerekecektir.” (s.393). Bu calismada, klasik belagat (retorik)?
kitaplarinda yer alan ve postmodern edebiyat teorisine miinhasir kilinan
metinlerarasilik ile ilgili oldugu/olacag: diisiiniilen ve ¢cogunlukla bedi’ konusu
icerisinde ele alinan teknikler tizerinde durulacaktir.

Metinlerarasilik, postmodern edebiyat kurami ele alinirken parodi ve
pastis gibi terimlerle birlikte ele alinan temel kavram/teknikler olarak
goruntrlik kazanmaktadir.2 Metinlerarasiligin eski bir kavram olmasina
ragmen sadece postmodernizmle iliskilendirilmesi, postmodern edebiyatta
absiirdizm egiliminin 6n planda tutulmasindan kaynaklanmaktadir. Siiphesiz
ki metinlerarasilik kavrami ve teknigi, ne yeni bir kavram ne de postmodern
edebiyatin, edebiyat diinyasina kazandirdigi bir tekniktir. Metinlerarasilik,
ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa ve Amerika’da ortaya cikan ve kabul
goren “coksesli” toplum ve yonetim anlayislarina gelenekten bulunup
¢ikarilan metinsel bir kanit olarak gormek gerekir. Nitekim Kubilay Aktulum
(2000) da, Marc Angenot’a dayandirdigl “metinlerarasi séylem bir ayrisiklik
ve cokluk (cokseslilik) ilkesi"nin varliindan s6z eder. Postmodern sanatin bir
teknigi olarak ele alinan metinlerarasilik, ¢ogulcu ve acik toplumlara ait
sanatsal bir yansiyis olarak goriintirlik kazanir.

Aktulum (2000), “1960’h yillarin yazin elestirisinde, bir metin kurami
olusturarak, metni tanimlamak ereginde olan kimi elestirmenlerin (6zellikle
Kristeva ve Barthes) girisimlerine siki sikiya bagh olarak ortaya cikan
metinlerarasi kavrami, metnin 6zerk oldugu diisiincesi benimsendikten sonra,
yaygin olarak kullanilan bir kavram olur. Onceleri metinler, cogunlukca tarihe,
yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore ele aliniyordu. Ancak,
soylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist tste gelerek birbirleriyle
karistiklari, her yazinsal metnin aslinda ¢ok sesli 6zellikte oldugu, metnin ve
anlamin biiyiik 6l¢tide 6nceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice gecmelerine
bagh olarak iiretildigi savi ileri stiriilerek yeni bir metin tanimi ve anlayisi
ortaya konur.” (s.7-8) diyerek genis bir bicimde ve Kristeva’nin metnin pek
¢cok metnin bir bileseni oldugu (Abrams 199: 317) teorisinden hareketle
metinlerarast kavramini tanimlar. Esasinda metinlerarasi, ¢ogunlukla

1 flhan Geng, “retorik’in beldgatin karsiigi oldugunu belirtir: “IslAmi edebiyatlarda dini
ilimlerden Tefsir ilminde de énemli yeri olan Belagat Ilmi, Bat1 edebiyatindaki Retorik ile aym
mabhiyette bir isleve sahip olmustur.” (s.393).
2 Kimi arastirmacilar, ‘metinlerarasilik’in edebiyat dgretiminde birden fazla metni dikkate
sunan bir dgretim yontemi olarak da etkin bir sekilde kullanilabilecegini ifade etmislerdir
(Kalogirou ve Economopoulou, 2012: 79-87).

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Ferhat KORKMAZ - Metinlerarasi iliskilerin Klasik Retorikteki Kékeni Uzerine Bir Arastirma 73

portmodern sodylemin bir elestiri yontemi olarak tarihsel veya psikolojik
elestiri gibi yontemlere karsi olarak metin merkezli bir elestiri iretme amacini
One siirer. Dolayisiyla burada Aktulum (2000)'un da belirledigi gibi Rus
bicimcilerinin elestiri yontemleriyle bir iliski kurmak (s.8) mimkiin
gorinmektedir. Ana hatlariyla ortaya konulacak metinlerarasilik kavraminin
Julia Kristeva, Jacques Derrida, Hayden White, Harold Bloom, Michel Foucault,
Roland Barthes, Michael Riffaterre, Laurent Jeny ve Gerard Genette gibi yazin
kuramcilar1 ve sanat¢ilarina gore kuramsal veya yontemsel olarak farklilik
gosteren kimi goriisleri de bulunmaktadir. Burada yazarlarin goriis
farklihklarindan ¢ok Kubilay Aktulum’un Metinlerarast lliskiler adli eserinden
hareketle3 belirlenen yontemler ile Kklasik edebiyat metinlerinde bu
yontemlerle iligkili olabilecek temel yontemler arasindaki benzerlikler ortaya
konulacaktir.

2. BIR ELESTIRI KURAMI OLARAK “METINLERARASILIK”IN
GELISiMI

Metinlerarasi, genellikle Julia Kristeva’'nin teorisi olarak goriinse de
Kubilay Aktulum (2000)a gore (s.24-25), Rus bicimcilerinin cesitli
yaklasimlarindan sonra 0zlinii Bakhtin’den alir. Sdylesim/soylesimcilik
(dialogisme) ekseninde metinlerarasi kavraminin ilk bi¢cimini 6ne siiren
Bakhtin'dir (Aktulum, 2000: 25). Metni, modern yonetimsellik ve diinyada
1950’lerden sonra gelisen yeni siyasal arayislar ekseninde (Porter, 1986: 38-
39) “coksesli” bir yapi1 olarak degerlendiren Kristeva'ya gore, metinlerarasilik,
cok sayida metnin birlikte var oldugu hareketli (Raj, 2015: 80) bir diizlemdir:
“..metinlerin bir yer degistirmesi, metnin ise bir birlesim diizeni, yazinin,
yeniden dagittign parcalar arasinda siirekli bir alisveris yeri oldugunu
soylemek miimkiin goriinmektedir. Yazi, dnceki sonsuz metinler alanindan
aldig1 parcalardan yola gikarak, onlar1 anlatisal s6zdizimde c¢izgisel olarak bir
biitlin olusturabilecek bicimde ug¢ uca ekleyerek yeni bir metin ortaya ¢ikarir.
Bu bakimdan, metinlerarasi bir géondergeyi arayip bulma durumu ortadan
kalkar. Ciinkii, Kristeva'’ya gore, metinleraras: bir metnin 6nceki bir metni
yinelemesi degil, sonsuz bir slire¢, metinsel bir devinimdir. Metinlerarasi
baska metinlere ait unsurlar taklit etmek ya da onlar1 oldugu gibi bir metne
sokmak islemi degil bir “yer ( ya da baglam) degistirme” (transposition)
islemidir” (Aktulum, 2000: s.43). Vygotsky ise metinlerarasi kavramini “anlam
ag1” olarak nitelendirir (Porter, 1986: 34).

Roland Barthes, metinlerarasilik kuramini yazdigi  “Metin
(Kurami)’nda Kristeva'nin diistincelerini strdiiriir (Aktulum, 2000: 55).
Barthes, metni acik bir yapi1 olarak goriir ve metni eski, sona erdirilmis obje
tanimindan uzaklastirir: “Metin, bitmis, sona erdirilmis bir iiriin olarak degil
de, olusum halinde bulunan, baska metinlerle, baska kodlarla baglantida olan
(metinlerarasi iliskidir bu), boylelikle de, topluma, tarihe, gerekirci yollarla
degil de alintilama (adin1 anma, belirtme, zikretme, aktarma) yollariyla
baglanan bir iiretim olarak gozlemlenir.” (Barthes, 1993: 139)

3 Nurullah Cetin de Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri adl calismasinda Kubilay Aktulum’un
Metinleraras fliskiler adl calismasindan yola c¢ikarak Nazim Hikmet'in eserlerini metinlerarasi
bakimdan incelemistir.
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“Her metin bir metinlerarasidir; onda farkli diizeylerde az c¢ok
taninabilecek bicimler altinda 6teki metinler yer alir: Daha 6nce edinilen
ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki ekinden gelen metinler. Her metin
eski alintilarin yeni bir érgiistdiir.” (Aktulum, 2000: 56). Michael Riffaterre de
Kristeva ve Barthes’in gelistirdikleri kuram dogrultusunda disiiniir. A¢ik yapit
veya hicbir zaman tamamlanamayan metin gerceginden hareket eden
Riffaterre, metinlerarasi kavramini “belli bir boélim okurken belleginde
yeniden beliren metinler toplami” (Aktulum, 2000: 60) diyerek okur eksenli
olacak bir sekilde tanimlar.

Kristeva’dan sonra kavrama bir somutluk ve uygulanabilirlik alani
saglayan elestirmenlerden ilki Laurent Jenny'dir. Jenny, bir metnin
metinlerarasi iliskiler ag1 olmadan kavranmasinin miimkiin olamayacagini
savunur: “Metinlerarasinin, yazinsal metnin dogasinda bulunan bir olgu
oldugunu, bir yapit ile dnceki 6teki yapitlar arasinda, ayni bicimde yine bir
yapit ile farkli toplumsal sdylemler arasinda bir iliskiler dizgesi bulundugunu,
yapitlarin bu tiir alisveris isleminden soyutlanamayacaklarini, dolayisiyla artik
metin-dis1 gondergelerin bir yapittaki katkilarinin da arastirilmalari
gerektigini savunur. Ardindan Jenny, Genette’den 6nce davranarak, bir metnin
baska metinlerle iliskisinin taklit, parodi, alinti, montaj, gizli alint1 vb.
bicimlerde kurulabilecegini belirtirken, metinlerarasi alisverislerin belli bir
ulamlastirmaya tabi tutulmasinin ilk 6rnekgesini olusturur” (Aktulum, 2000:
72-73).

Laurent Jenny'e gore bir metnin Oteki metinlerle anlamsal
iliskilerinden ilki “diizdegismeceli yerdesliktir. Jenny’nin “Cogu zaman birinci
elden bir belirginlikle anlatinin ¢izgisini izlemeye olanak saglayan bagka bir
metin anlatiya sokulur.” tanimlamasi dogrultusunda aynen aktarim olarak ele
alinabilecek metinlerarasi bicim olan “diiz degismeceli yerdeslik”i klasik
edebiyatta temel olarak mecéz-1 miirsel saglarken iktibas, irdd-1 mesel ve
telmih gibi s6z sanatlarinin yani sira tazmin de diiz degismeceli yerdeslige
ornek olarak sunulabilir.

Laurent Jenny’'nin “egretisel yerdeslik” olarak adlandirdigi kavram,
yazar veya sairin baska bir yazar veya sairin metnine ait olan bir ibareyi kendi
metnine almasindan ibarettir. Aktulum (2000), “baska bir metne ait bir parca
yeni bir baglama anlamsal benzerlik iliskisine gore” (s.76) alinirsa “egretisel
yerdeslik”in gerceklestigini ifade eder. Burada temel kistas tesbih ve istiare
gibi s6z sanatlarinda oldugu gibi benzetme amacinin giidiilmesidir.

“Yerdes olmayan montaj” ise monte etme veya kolaj calismasina denk
gelir ve burada “Baglam c¢ok Onemli olmayabilir. Direkt alinti olarak
degerlendirilebilecek bu metinleraras: teknik, cogunlukla yeni metin iginde
“apriori bir anlamsal iliski olmadan” (Aktulum, 2000: 77) var olur. Kesip
yeniden yapistirma olarak ele alinabilecek olan “yerdes olmayan montaj”in
metinsel yansimalar1 daha ¢ok “absiird” olarak degerlendirilebilecek metinler
icin gecerlidir.

Jenny’ye gore metinlerarast diizenlemede “donlisim bicimleri”
(Aktulum, 2000: 77-78) ise sunlardir: Sesbenzesimi (paronamese), eksilti
(ellipse), genlestirme (amplification), abartma (hyberbole) ve sira degistirme
(Inversion).
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Deformasyon olarak degerlendirebilecegimiz bir metinlerarasi
yontemi olan “sesbenzesimi’nde alintinin sessel o6zellikleri keyfi veya
sair/yazarin fantazisine gore yeniden sekillendirilir. Kisacasi alintidaki “letrist
metot” denilebilecek “sesbenzesimi’nin izlerini erken dénemde bulmak
miimkiin olabilir.

“Eksilti”, “metinden bir parcanin ¢ikarilarak, eksiltili olarak yeni bir
metne sokulmas1” (Aktulum, 2000: s.77) olarak tanimlanir.

Bir cesit benzetme veya istiarede miisebbeh veya miisebbehiin bih
olark belirlenen temel benzetme unsurlarindan biri tizerinde degisiklik yapip
yeniden Uretme c¢abasini “genlestirme” olarak tanimlayabiliriz. Kubilay
Aktulum (2000), Lautréamont’un Insanla deniz arasindaki iliskiyi insanla
okyanus arasina uygulamasi “genlestirme” icin 6rnek olarak sunar (s.78).

Metnin niteliginin asir1 bir sekilde sisirilmesine (Aktulum, 2000: 78)
abartma denir. Klasik edebiyatta bir abartma metinsel bir referansla yapilirsa
buna da “miibalaga”nin bir ¢esidi demek miimkiin olur.

Sira degistirme ise metinsel yahut baglamsal ters c¢evirmedir. Akis
sanati da “sira degistirme” icinde degerlendirilebilir. Laurent Jenny, “sira
degistirme”yi bes ayr1 uygulama halinde ele alir (Aktulum, 2000: 79-80):
“Sozcelem durumunun degistirilmesi”, “nitelemenin degistirilmesi”, “dramatik
durumun degistirilmesi”, “simgesel degerlerin degistirilmesi”, “anlam

diizeyinin degistirilmesi”.

Sozcelem  durumunun  degistirilmesi*, obje ve siijenin yer
degistirmesidir. Baska bir metinde obje ve siije yeni bir metne yer degistirerek
girer.

Nitelemenin degistirilmesi, metinlerarasi yontemde baska bir metne ait
ve olumlanan unsurlarin tersine ¢evrilerek olumsuzlanarak aktarilmasi veya
tam tersi bir durumun ortaya konulmasidir. “Nakiza”da, “nazire”deki anlamin
tersi One slrildigi icin, metinlerarasiik kuraminda yer alan “nitelemenin
degistirilmesi” s6z konusu olur.

Dramatik durumun degistirilmesi, dramatik durumda olumlu veya
olumsuz durumlarin tersine gevrilerek aktarilmasidir. Eger dramatik durum
da s6z konusu edilerek “nakiza” yazilmissa bu basliga érnek olarak sunulabilir.

Simgesel degerlerin degistirilmesi, simgelerin tersi bir sekilde
anlamlandirilmasidir. Kutsal olan seytani olur, seytani olan kutsallastirilir.
Daha ¢ok ikonalarla ilgili olarak degerlendirilir.

Anlam diizeyinin degistirilmesi ise baska bir metinden alinan anlamin
yeni metne cesitli katkilarla alinarak gelistirilmesidir. Bir yoniiyle genlestirme
(amplification)’a benzer, ancak burada anlam diizeyi duragan degil,
devingendir.

Rus bicimlerinden o6nermeleriyle ilk olarak ©ne siiriilen
metinlerarasilik kavrami, Bakhtin araciligiyla belli bir model olur. Bundan
sonra 1960’1 yillardan baslayarak Julia Kristeva bu kavramin teorik

4 ftalik olarak verilen bu bashklar Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iliskiler adli eserinden
aktarilmistir.
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cercevesini belirler. Barthes ve Riffaterre de biiyiik oOl¢lide Kristeva'nin
teorisini siirdiriirler. Metinlerarasilik kavramini Laurent Jenny’den sonra
0zgiin bir ulama ulastiran ise Gérard Genette’dir.

Calismada Laurent Jernny’nin tasnifini de goz 6niinde tutarak ama ana
hatlariyla Gérard Genette’'nin sablonuna baglh kalarak klasik edebiyat
metinlerinden hareketle o6rnek olusturamaya gayret edilerek, Kklasik
edebiyatta metinlerarasilik kavraminin izleri belirlenmeye calisilacaktir.

2.1.Metinlerarasi (Intertextualité): Gerard Genette, mertinlearasinin
bir metnin baska metin icindeki somut varlig1 olarak goriir (Aktulum, 2000:
83). Buna gore somut alintilar; sozgelimi iktibaslar, telmfhler wvs.
metinlerarasilik kategorisine girer.

2.2.Ana-Metinsellik (Hypertextualité): Burada dontstiiriilen metin
icin s6z konusu olan ana-metinsellik kategorisidir. Kubilay Aktulum (2000)
bunu, metnin tiirev iliskisine gore aktarimi olarak ele alir (s.84). Pastis, parodi
ve alayci doniistiirim ana-metinsellik icinde ele alinir.

2.3.Yan-Metinsellik (Paratextualité): Metnin kokeniyle ilgili
olabilecek ve metin dis1 ikincil unsurlar ya-metinsellik kategorisi icinde ele
alnir: “...bir metnin ilk bakista ayni metnin disinda kalan, ikincil dereceden
metinsel unsurlarlayani basliklar, alt bashklar, ara-basliklar, o6nsoézler,
sonsodzler, uyarilar, notlar, tanimliklar, yer verilen resimler, kapagi ve metin-
oncesi unsurlar (yani karalamalar, taslaklar) ile olan iliskilerini kapsar
(Aktulum, 2000: 85).

2.4.Ust-Metinsellik (Architextualité): Metin 6tesi bir tiir iliski olan
(Aktulum, 2000: 86) ist-metinsellik, yazinsal tiire yapilan gdndergelerin
oldugu kategoridir. Bir metinde tiirsellik, ortiik olsa da okur bunu o metnin
oturdugu tiirt bularak veya o tiirden gondergelerle saptar.

2.5.Yorumsal Ust-Metinsellik (Métatextualité): Metin otesi olarak
degerlendirilen yorumsal iist metinsellik, okurun metinler arasinda kurdugu
yorumsal iliskidir. Bir metni 6teki metinlerle birlikte degerlendirmek veya bir
metni degerlendirirken oOteki metinleri 6l¢iit olarak tutmak bu kategori
dahilindedir. Bir eseri baska bir eserle 6lcmekten hareketle Rus bigimcilerinin
onerdigi bir tiir metinlerarasi kategoridir.

Bu makalede, Gerard Genette’'nin belirledigi bu sablondan yola ¢ikarak
klasik Tirk edebiyatinda kimi metin tirlerini metinlerarasi baglamda
degerlendirilmistir. Kubilay Aktulum’un Metinlerarasi Iligkiler adl eserinde
ortaya koydugu yontemlerden ve onlarin agiklama ve 6rneklem evreninden
hareketle bu makale arasinda bir kosutluk iliskisi kurulmustur. Esasinda bu
calismanin giiclii bir anakronik gondergesi olsa da ‘metinlerarasilik’in sadece
¢agdas kuramlarin bir bulgusu olmadigin1 ve kuvvetli bir gelenek iliskisinin
bulundugu; yine metinlerarasiik kuramin terminolojisinden hareketle
saptanmaya calisilmistir.  Nitekim  Kubilay Aktulum (2002) da,
‘metinlerarasilik’in yeni bir sey olmadigini ve Kristeva’'nin da 6ne siirdiigii gibi
“tim yazinin metinleraras1” oldugunu vurgulamistir (s.284). Dolayisiyla ister
klasik edebiyat metinleri, ister halk edebiyati iiriinleri olsun (istenirse bunlar
sozlii edebiyatta daha acik olarak saptanabilir, kald1 ki sézlii edebiyattaki
doniistliirim veya cevrim metinlerarasi yontemlere son derece uygundur)
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metinleraras: iligskiler aginin saptanmasi daha nitelikli bir okuma ve
yorumlama avantaji saglayacaktir. incelemeye gecmeden 6nce sunu séylemek
gerekir ki Genette’in 6ne slrdiigli metinlerarasi yontemler ile Kazvini'nin
Telhis adl1 eserinin “Hatime” bo6liimii arasinda biiylik benzerlikler vardir. Bu
benzerlikler asagida verilecek “Metinlerarast Yontemler” kisminda ele
alinacaktirs.

3.METiNLERARASI YONTEMLER
3.1.0rtakbirliktelik iliskileri:

Gerard Gennette’'nin ortakbirliktelik iliskisi olarak saptadigi metinsel
durum, somut alintiy1 ifade eden durumdur: “...iki ya da daha fazla metin
arasindaki ortakbirliktelik iliskisi, bicimsel olarak ve cogu zaman, bir metnin
baska bir metindeki somut varligl” (aktaran Aktulum, 2000: 93) olarak
tanimlayan Genette, li¢ baslik altinda ortakbirliktelik iliskisini inceler. Bir
metnin baska bir metin icindeki somut varlif1 Telhis’te “alint1” zahir (a¢ik)
olarak adlandirilir ve sdyle tanimlanir: “Anlamin tiimiiniin, lafzin tamami veya
bir kismiyla birlikte alinmasi ya da yalnizca anlamin alinmasi suretiyle olur.”
(Kazvini, tarihsiz: 161-162). Dolayisiyla ortakbirliktelik iliskisi somut alintiy1
ifade eder.

3.1.1.Alint1 ve Gonderge (Citation-Reference):

Alint;, bir metne baska bir metne ait parcalarin acik bir sekilde
alinmasidir. Metin igine alinan baska metin gizlenmez, agik¢a verilir. Alinti
baska bir sair/yazara ait olabilecegi gibi yazar/sairin 6z metinlerinden de
saglanabilir. Alintiy1, dogrudan anlatim olarak da tanimlayabiliriz. Dolayisiyla
Kazvini'nin Telhis adli eseriyle ilk olarak beldgat konusuna dahil ettigi ve
miisterek malzemeyi kullanmaya dayali olan s6z sanatlarini metinlerarasi
baglamda ele almak gerekir.

Tesbih, istiare, mecaz ve kinaye gibi sanatlarda da ‘metinlerarasilik’a
miiracaat edilebilir. Bu sanatlarda yaygin olma durumu ‘metinlerarasilik’i izah
eder. Yani bir sair yaygin bir istidreden istifade etmisse o sair
‘metinlerarasiik’a basvurmus demektir. Ister bu ortak malzemeyi
kullanmaktan isterse de delalet edilen seyin 6z niteliklerinden kaynaklansin,
netice olarak metinlerarasi bir yontemdir. Kazvini, bunun da Kristeva
tarafindan nerdeyse bin yil sonra One siiriilen metinlerarasilikla ilgili
oldugunu su sozlerle anlatmis olmaktadir: “Eger iki sairin ittifaki tesbih,
mecaz, kinaye gibi ve comert birini dilenciler geldiginde giileglikle, cimri bir
kisiyi zengin olmakla beraber asik yiizliiltiikle nitelemek gibi- sifatin ait oldugu
kisiye mahsus olduklar1 icin sifata delalet eden durumlar1 zikretmek gibi
maksada delalet yoniinde olursa ve insanlar cesuru arslana ve cémerdi denize
benzetme gibi akil ve ddette yerlestiginden otiirii maksada delalet yoniini
ortak olarak biliyorlarsa, o da birinci gibi hirsizlik degildir. Degilse (yani
insanlar maksada delalet yoniini ortak olarak bilmiyorlarsa) onda 6ncelik ve

5 Robert S. Miola (2004), temel metinlerarasi yontemleri 7 baslik altinda inceler: “Revision
(metnin kendinden 6nceki metinlerle alisverisi), translation (geviri), quatation (alint1), sources
(kaynak metnin kendinden sonraki metinlerde yapi, karakter, diisiince, bicim ve dil bakimindan
gorlinmesi), conventions and configurations (pastis ve parodi), genres (tiirsel iliski) ve
paralogues (metin diizeyinde kalitimsal iligki) (s.13-25).
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ekleme bulundugunun iddia edilmesi caizdir.” (Kazvini, tarihsiz: 161).
Dolayisiyla “metinlerarasilik”t Rus bigimcilerinin eserlerinde aramadan 6nce
Asya edebiyatlarina ve klasik belagat eserlerine bakmak gerekir.

Tanimsal ve  kuramsal olarak alinti  (citation) olarak
degerlendirebilecek iktibas, iradi-1 mesel, tastir ve tazmin klasik edebiyatta sik
miiracaat edilen sanat ve nazim sekilleri ile metinlerarasilik kuramindaki
alint1 arasinda benzerlik kurulabilir.

3.1.1.1.iktibas: Bir ayet veya hadisin tamamini veya bir béliimiinii
(ondan alindigina isaret edilmeden) yazi/siir icinde aynen aktarmakla
(Kazvini, tarihsiz: 167) soz konusu olan iktibas sanati, metinlerarasilik
kuraminda alint1 olarak degerlendirilmektedir.

“Bu kadar clirm-ii-seyyiatimla

Rahmet iimmidimin budur sebebi

Ki buyurmus Huda-y1 ‘Azze ve Cell

Sebekat rahmeti ‘ald gadabi” (Olgun, 1936: 49)

Son dizede “Rahmetim gazabimi gecti.” mealindeki kudsi hadisine yer
verilmek suretiyle iktibas sanatina basvurulmustur.

Sanma ey hace ki senden zer i sim isterler
Yevme ld-yenfa’uda kalb-i selim isterler (Bagdadl Riihi)

Yukarida italik olarak verilen kisim, Su‘ara Suresi 88. ayetinden
alinmistir ve bir metinleraras1 teknik olarak “alinti (citation)”ya dahil
edilebilir.

3.1.1.2.Irad-1 Mesel (irsal-i Mesel): Siir veya yazida atasozii, deyim
veya felsefl bir dnermeye yer vermektir. Amag, fikri kuvvetlendirmektir
(Ahmed Resid, 1328, s.) Burada s6z konusu olan alinti, genellikle miisterek
malzemeye dayalidir:

Miyan-1 giift ii gida bed-menis tham eder kubhun;
Secd‘at arz ederken merd-i kibti sirkatin séyler

Ragib Pasa

Girmez leb-i sirinine yarin siithan-1 telh
Helvacci diikkdninda piydzin yeri yoktur

Nabi

Risen olmaz dil-i hayal-i cesm-i hiin asamsiz
Su'le-riz olmaz cerdgim riigan-1 bdddmsiz.

Sami
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Yukarida verilen orneklerde italik olarak verilen ikinci dize, sairin
siirine aldig1 alintidir ve metinlerarasi bir kullanimdir.

3.1.1.3.Tazmin: Sairin baska bir saire ait misra veya beyitleri kendi
siirine alarak metinlerarasi bir yonteme basvurmasidir. Kazvini tazmini soyle
tanimlar: “...baskasinin siirinden bir seyin -eger (alinan siir) edebiyatcilar
nezdinde meshur degilse onun baskasina ait olduguna isaret etmekle beraber
siirin igerigine alinmasidir” (Kazvini, tarihsiz, s.169). Tazmini gizli alintidan
ayiran, aktarilan metnin baskasindan alindiginin (Ahmed Cevdet Pasa, 1323,
s.163) mutlaka belirtilmesidir:

Sah-1 devrana dimez mi rth-1 Osman-1 sehid

Bir gaza itdiin ki hosniid eylediin Peygamber’i

Han Murad ol kahramana bdyle itmez mi hitab
Aferin ey riizgdrun seh-siivdr-1 saf-deri
Kececizade Izzet Molla

Yukaridaki 6rneklerde italik olarak verilen ikinci dizeler, Kececizade
Izzet Molla’'nin Neft'nin kasidesini tazmin ederek aktardigi alintidir ve
metinlerarasi bir kullanimdir. Klasik edebiyatta ‘metinlerarasilik’a ait en iyi
orneklerin tazminler oldugu soylenebilir. Bu agidan terb?, tahmdis, tesdis,
tesb?’, tesmin, ve ta’sirler (bkz.ipekten, 1999, ss.84-113) kesinlikle
metinlerarasilik konusunda degerlendirilmesi ve ‘metinlerarasilik’in temel
yontemleri acisindan incelenmesi gereken ¢ok bendli nazim sekillerindendir.

Buraya kadar alinti ile klasik edebiyatta “metinlerarasilik’a 6rnek
olabilecek sanat ve tiirleri inceledik. Alintiyla beraber ortakbirliktelik iliskisi
icinde ele alinan bir diger kavram ise “gonderge (reference)”dir. Gondergede
dogrudan bir alint1 s6z konusu degildir. Metinden dogrudan alint1 yapilmaz,
metnin ismi ya da bashgi verilerek metne génderme yapilir (Aktulum, 2000,
s.101). Gonderge kavramimi klasik edebiyatta s6z sanati olarak kullanilan
telmih iyi bir sekilde izah eder. Telmih sanatiyla ister sozlii ister yazih
metinlere atif yapilsin, neticede sozii edilen bir baslik veya isimle bir metindir.
Peygamber kissalar1 da netice olarak hem sézlii hem de yazili olarak ortadadir.
Yiisr'nin “na’t’inda bu agidan eser isimleri zikredilerek gondergesel bir
metinlerarasilik kurulur (Agil, 2014, 5.11):

“Dila nediir sebeb-i men’-i iktisab-1 kemal
Bina-y1 ma’siyete ta-be-key bu Sarf-1 hayal”
Yiisri
Bind ve Sarf adl eserler zikredilmekle birlikte “Na’t’in devaminda

medreselerde okutulan diger eserler de s6z konusu edilerek metinlerarasi
yontem uygulanir.

3.1.1.4.Tastir: Metinlerarasilik’a ornek olarak degerlendirilebilecek
dogrudan bir alinti ydntemi olan tastir, “yarisindan ikiye ayirmak” (Sarag,
2012b: 173) anlamina gelir. Haluk Ipekten (1999) tastiri “Bir sairin gazelinin
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her beytinin arasina aym vezin ve kafiyede iki misra eklenerek yapilan
murabbalara terbi’-i mutarraf veya tastir denir. Daha ¢ok iki misra arasinda g
misra eklenerek besli tastirler yapilmistir. Bunlara tahmis-i mutarraf da
denilmistir” (s.101) seklinde tanmimlar. Asagida bir bendi verilen “tahmis-i
mutarraf’ta Nedim, Nedim-i Kadim’in gazeline tastir yapmistir:

Derdin nedir goniil sana bir hdlet olmasun

Bimar eden bu gline seni rahat olmasun

Bizden tesettiir etme abes kiilfet olmasun

Bica tabibe varmaga hic hacet olmasun

Sed el-hazer sevdiigiin ol dfet olmasun (ipekten, 1999, 5.103)

Yukaridaki tastirde italik olarak verdigimiz misralar, Nedim-i Kadim'e
aittir. Nedim ise kendine ait dizeleri, tastir ettigi beyitlerin arasina koymustur.

3.1.1.5.Telmih: Bir edebi metinde bir ayete, hadise, kissaya, efsaneye
veya tarihi bir olaya yapilan atiftir. Kazvini, telmthi “...bir kissa veya bir siire -
onu zikretmeden isaret edilmesidir.” (Kazvini, tarihsiz: 170) seklinde tanimlar.
Recalzade Mahmd Ekrem (1299) ise telmihin “tarihe, esatire, ahlaka, adata,
efsaneye, durlib-1 emsale, vuk{i‘dta ve havatir-e adiyye” (s.273) dair
olabilecegini belirtir. Telmthin iktibastan farki metinsel bir alinti degil,
“gonderge” taniminda oldugu gibi yalnizca ismini zikretmekle miimkiin olan
metinlerarasi bir yontem olusudur.

Avazeyi bu aleme Daviid gibi sal
Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis
Baki

Bin sivesi vardir bu Ziileyha-y1 cihdnin
Ey YGsuf-1 hiisn eyleme zindani feramus

Kececizade izzet Molla

Gerekse kuvvet-i baztida Sah Behram ol
Bu Zal-i dehr ider menziliini ahir giir
Hayali
Bu Dbeyitlerde gorildigi gibi Hz.Davud ve Hz.Yusuf gibi

peygamberlerin yani sira mitolojik unsurlarin metinsel goéndergeleri
metinlerarasilik olarak ele alinir.

3.1.2.Gizli Alinti-Asirma (Plagiat): Intihal olarak degerlendirebilecek
olan gizli alinti, bir yazar veya sairin baska bir yazar veya saire ait olan metni
kendi metniymis gibi yansitmasidir. Isldm Ansiklopedisi’'nde Ismail Durmus,
“intihal” maddesinde, klasik edebiyatta bu kavrami soyle tamimlar: “Tiirk
edebiyatinda intihalden eski kitaplarda “sair gecinenlerin tutuldugu bir
hastalik” olarak s6z edilir. Bu sairlere “diizd-i sithan” (s6z hirsizi), yaptiklari
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N

ise de “sirkat-i si‘r” denir. Bu agir sucun cezasi da dil kesmektir’ (Durmus,
2000: 347). Sinbiilzade Vehbi, intihalin karsiligin dilin kesilmesi oldugunu
soyler:

“Sirkat-i si‘r edene kat'-i zeban lazimdir
Boyledir ser'-i belagatta fetava-yi sithan” (Olgun, 1936, s.53).

Klasik edebiyatta, gizli alintiya sirkat denilir. Sirkat acik oldugunda
zahir sirkat, a¢ik olmayanina gayr-1 zahir sirkat denilir. Baskasindan siir
almaya ise ahz i sirkat denilir. Gizli alintinin bir ¢esidi de Arap veya Fars
sairlerinden ceviri yoluyla kaynak gosterilmeksizin alinan misra, beyit veya
siirlerdir. “Mesh adi1 da verilen bu intihal, baskasina ait olan bir manzumedeki
sozlerin yerini degistirmek yahut bu manzumeden bazi s6zleri almak suretiyle
yapilir. [lmam veya selh ise bir manzumenin yalmz manasini almak yoluyla
yapilan intihaldir. Selhe yakin bir intihal cesidi de baska bir sairin siirinden
ilham alarak ondaki fikirleri kullanmak olan hayidedir. Bir eserden
etkilenmekle intihali birbirinden ayirmak gerekir. Zira etkilenme her sanat
dalinda goriilen ve tabii karsilanan bir durumdur.” (Durmus, 2000: 348).
Tevariid kavraminin da intihalle yakin bir alakasi vardur. iki sairin birbirinden
habersiz olarak bir misra veya beyti ayni sekilde sdylemesi hadisesidir ve
genellikle tarih diisiirmede karsilasilan bir durumdur (Durmus, 2000: 348)s.
Siinbiilzade Vehbi, ister sirkat isterse de de tevariid olsun, bu sekildeki
‘metinlerarasilik’tan olumsuz bir sekilde bahseder:

“Kudemanin bulup asarini gencine-misal
Ettiler climle harami gibi yagma-y1 Siihan
Selh i ilmam i tevariid diye sonra ¢alisir
Aybini setre nice diizd-i tiivana-y1 sithan”

Goruldigu gibi, gizli alint1 veya asirma olarak degerlendirilen ve
cogunlukla postmodern edebiyat bahsinde s6z konusu edilen intihal
kavraminin klasik edebiyat icinde bahsi gecer ve genellikle edebl metnin
degerini diistiren olumsuz bir kavram olarak ele alinir.” Asirma, klasik belagat
eserlerinde kesinlikle yerilmis ve gayr-1 ahlaki bir durum olarak goriilmiistiir.8

3.1.3.Amistirma (Allusion): Bir metnin dogrudan degil de dolayl veya
gizli yollarla bagka bir metin agisindan s6z konusu edilmesidir. Kazvini,
Telhis'te anmistirmadan “gayr-i zahir (kapali)” alint1 olarak bahseder (Kazvini,
tarihsiz: 162) Metinlerarasi yontem bakimindan kinaye, telmih, tevriye veya
iham sanatlariyla es tutulabilecek bir teknik klasik edebiyatta da s6z konusu
edilmistir. Nabil Alawi (2010), anistirmanin geleneksel bir yontem oldugunu
vurgulayarak tarih, mit veya kendinden 6nceki bir metinle saglanabilecegini
belirtir (s.2443). Yani bir metin baska bir metin icinde az 6nce zikredilen

6 Tahir Olgun (1936), tevariid ifadesinin intihalin ge¢istirilmek i¢in kullanildigini ima eder ve su
tamimi verir: “Iki sairin birbirinden haberi olmaksizin ayni misra, yahut beyti rastgele
soyleyivermesidir. Ekseriya tarih misralarinda olur.” (s.154)

7 Nitekim kimi arastirmacilar, ‘metinlerarasiikin bu yoniinii, postmodernist edebiyat
anlayisinin olumsuz bir yansimasi olarak gortr (Zarig, 2014: 756).

8 Horace'in Grek iilkesinin isgal edilmesi ile sanatinin Romalilarca yagmalanmasi arasinda
kosutluk kurmasi, sanatta “plagiarism”in iste bu olumsuz y6niinii anlatir (Randall, 20, s.131)
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edebi sanatlar yoluyla varlik gosterirken bu durumu saptamak icin “kisisel
ekin birikimi ve caba” (Aktulum, 2000: 109) gereklidir. Bu makalede,
anistirmaya dahil edilen telmth i¢in baska arastirmacilar da benzer gorisii
paylasir. “...cagrisim ve yogun sdz sOyleme yolu telmihi metinlerarasilik
kavramina yaklastirmaktadir. Clinkii cagrisimlar ¢ogunlukla baska metinleri
ve hikayeleri akla getirmekte ve onlara telmihte bulunulmasini
saglamaktadir.” (Acil, 2014: 11). Dolayisiyla metinde gizli/ortiik olarak
bulunan ve baska metinlere c¢agrisim yoluyla kurulan bu iliski, bir
metinlerarasi tekniktir. Leyld ile Mecniin ve Yusiif ile Ziileyhd gibi mesnevilerde
ortak kiiltiir ve miisterek malzemeden kaynakli bolca metinlerarasi yontem
bulunmaktadir. Hamdullah Hamdi, Yiisuf ve Zelihd mesnevisinde,

“Salmis-1dum bu niyyete kur‘a

Camiden irdi nagehan clir‘a

“Terceman oldu ba’zi tercemesi

Nazma germ oldi tab‘umun hevesi”

“Kimisi terceme kimisi nazir

Umarim ahir eyleye takdir” (Oztiirk, 2001: 13-14)
beyitleriyle Firdevsi ve Cami'den etkilendigini aktarir.

3.2.Tiirev iligkileri:

Yazar veya sairin bir metni donustiirerek yeni bir biceme
kavusturdugu metinlerarasi yontemler bu kategoride ele alinmaktadir. Tiirev
iliskisi ¢ogunlukla taklit ve alay amaciyla saglanir. Yansilama (parodi), alayci
dontiistiirim ve Oykiinme (pastis) tiirev iliskisinin belli bash unsurlaridir
(Aktulum, 2000: 116).

3.2.1.Yansilama (Parodi): Aristoteles’in Poetika’sinda “bir sarkiyi
baska bir tonda sdylemek, yani bir melodiyi baska bir ses perdesine ge¢irmek”
anlamiyla kullanilan parodi, bir metni donistiirip baska bir amacla
kullanmaktir (Aktulum, 2000: 117). Yine Kubilay Aktulum (2004), “klasik bir
metnin siradan bir olaya indirgeme”si (s.287) olarak tanimlar. Genette,
parodiyi Bakhtin gibi pastisten ayirip, daha genel ve kapsayici bir tanim
yaparak ele alir ve giiliing dontistiiriim ve yergiyi parodinin zeminine oturtur
(Aktulum, 2004: 289). Dolayisiyla bir metnin bicimini degistirmeden
konusunu degistirmeye parodi denir. Klasik edebiyatta yer alan nakize
ornekleri yansilama (parodi)’nin konusu olabilir: “Bir sairin gazeline ayni
vezin ve kafiyede bir baska gazel sdylemege tanzir etme veya cevap verme,
soylenilen gazele de nazire denmistir. Bu bazen yiizlerce nazire sdylenmis, bu
nazireler “mecmua’tii’-n-nezd’ir’ adi verilen Kkitaplarda toplanmistir.?
Nazirenin, tanzir edilen gazelle ayni anlam dogrultusunda olmasi gerekir. Ters
anlamda séylenmisse buna nakize denir.” (Ipekten, 1999: 19). Fuzili’nin

9 [brahim Giiltekin (2013), Bak?’nin Zat{'nin gazeline yaptig1 nazireyle Zati'nin gazeliyle Yunus
Emre’nin gazeli arasindaki metinlerarasi iligkiyi incelemistir (s.1511-1537).
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“Gontil ta var elinde cam-1 mey tesbihe el urma

Namaz ehline uyma onlar ile turma oturma” (Sarag, 2012a, 5.273)
beytiyle baslayan gazeline Niyazi Misri bir nakize yazmistir:

“Goniil tesbih cek seccadeden hi¢ ayagin irma

Namaz ehlinden Ozgeyle sakin sen turma oturma” (Sarag, 2012a,
s.273)

Nazire ise “ortak sozlii paralelizm” (Tugluk, 2010: 29) ile yakindan
iligkilidir. Nazirenin taniminda oldugu gibi “ayni vezin ve kafiye”de yazilma
zorunlulugu parodideki bicimin aym kalmasi fakat sozlerin ve yerine gore
anlamin degismesi arasinda bir metinlerarasi iliski bulunur. Bagdatli Rihf’nin
“Terkib-i Bend”ine Ziya Pasa tarafindan yapilan nazire, bu sahadaki en iyi
orneklerden biridir.

3.2.2.Alayca (Giiliing) Doniistiiriim (le travestissement burlesque):
Ciddi bir konuda bahseden bir yapiti, yergi amaciyla giiliin¢ bir sekilde ele
almaktir. Alayc doniistiiriimde ciddi bir yapit giiliing bir sekle sokulur. Klasik
siirde “tehzil” konusuyla cakisan alayci doéniistiirime kimi sairlerin
eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Ali Stkrii Coruk (2007), tehzili “Divan
siirinde bir sairin, bir baska sairin siirine yine edep dairesinde, mizah
maksadiyla yazdigi nazireye denir.” (s.481) seklinde tanimlar. Alayci
dontstiirime klasik edebiyatta “Bir siirle ayn1 6l¢cii ve kafiyede siir yazarak
taklit etmeye hezl” (Donuk, 2015, s.71) de denir. Cem Dil¢in (1997),
Mirekkep¢i Havayi ve Sirurf’nin hezliyatlarinin yani sira Giifti'nin 86 sairi
tehzil eden Tegsrifatii’s-Su’ard adinda manzum bir tezkiresinin bulundugunu
ifade eder (s.273). Nedim'in “sana” redifli gazeline Enderunlu Vasif bir tehzil
yapmistir:

“Haddeden gecmis nezaket yal i bal olmus sana

Mey siiziilmiis siseden ruhsar-1 al olmus sana” (Macit, 2012: 254 ve
Dilgin, 1997: 274)

“Kirmizi as1 boyasi riiy-i al olmus sana

Aciyup bakkalda pekmez sonra bal olmus sana” (Vasif, 1868: 118 ve ve
Dilgin, 1997: 274)

Yine Enderunlu Vasif, Seyhiilislam Behady?'nin bir matlaiyla ilgili tehzil
yazar:

“Dagittin hab-1 naz-i yari ey feryad neylersin

“Edip seyrangehim yekser harab dbad neylersin” (Behay1)

“Dagittin arpa vii bugdayim ey bad neylersin

Edip harmengehim yekser harab dbad neylersin” (Vasif) (Olgun, 1936:
137).

Bu beyitlerde goriildigi gibi, Vasif, Behayi'nin ciddi olarak ele aldig1
bir konuyu baglamindan kopararak mizahi bir anlatimla yeniden yazar.
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3.2.3.0ykiinme (Pastis): Bicim ve izlek bakimindan bir eseri taklit
etmeye oykiinme (pastis) denilmektedir. Yansilama ve alayci doniistiiriimden
farkli olarak baska bir yazar veya sairin eserine taklit ederek yeni bir eser
meydana koymaktir. Eserin hem bicim hem de konusuna oykiinmeye pastis
denir. Ali Stkrii Coruk (2007), tehzil veya alayci doniistirimi éykiinmeden
(pastis) ayirir: “Bati edebiyatlarinda kullanilan pastis ile tehzil taklide dayal
olmas1 yoniliyle birbirine benzemekle beraber aralarinda bazi farklar vardir.
Tehzilde ele alinan siirin vezin ve kafiyesine uyarak mizahil tarzda eser
yazmak mecburidir. Baska bir ifade ile tehzil, nazirenin mizahi seklidir.
Pastiste ise siire bagli kalarak mizahi eser yazmak mecburiyeti yoktur. Bizzat
sairin kendisi pastisin konusu olabilir. i¢cinde mizah unsuru tasimayan
pastisler yazilabilir. Ele alinan sanatkarin iislibu taklit edilerek ciddi eserler
ortaya konulabilir.” (s.782)

Gerard Genette, yukarida ele alinan dontstiiriimlerden yansilama,
alayc1 doniistiirim ve oykiinmenin bigimsel ve anlamsal tasnifini yapar. Bu
tasnif asagidaki gibidir:

3.2.3.1.Bicimsel Déniistiiriumler

3.2.3.1.1.Ceviri (la traduction): Bir metni, bir dilden baska bir dile
aktarmadir. Ceviride 6nemli olan ceviren yazar veya sdirin eseri kendisine
aitmis gibi yansitmamasidir. Akdi takdirde bu durum, intihal kategorisine
girer. Millemma siirlerde alinti metin varsa bu g¢eviri olur. Tiirk edebiyatinda
Farscadan yapilan mesnevi cevirileri bu kategoride degerlendirilmelidir.

3.2.3.1.2.Siirlestirme (la versification): Bir nesri siir haline
getirmektir. Manzim fikih metinleri, mensiir metinlere veya tam tersi ¢esitli
menkibeler manzum bir doniistirimle yeniden yazilmislardir. Tiirk
edebiyatindan mensir tarzda yazilan fikih eserlerinin manzim metinlere
dontstirilmesi  yaygin bir adettir (Aydin, 2016: 139). Kazvini,
kosuklastirmayr “akd” olarak adlandirir: “..bir nesrin-iktibas yoluyla
yapmaksizin nazmedilmesidir.” (Kazvini, tarihsiz: 169 ve Bolelli, 2010:316).
Birgivi Muhammed Efendi'nin ilmihal olarak kaleme aldig1 Vasiyyetndme,
17.ylizy1l sdirlerinden Bahti tarafindan manzum olarak yeniden kaleme alinir
(Ozyasamis-Sakar, 2005:4). Bahti’'nin manzum olarak yazdig1 Vasiyyetname
siirlestirmeye oOrnek teskil eder. Rasid, Yazicioglu Muhammed, Nidal gibi
sairler kendi mensur eserlerini; Bekai, Sadiki, Muhyiddin Mehi gibi sairler de
baskasina ait bir eseri nazma ¢ekmistir (Tiirkoglu, 2015: 82-85)

3.2.3.1.3.Diizyazilastirma (la prosification): Bir manzumeyi nesir
héline getirmektir. Siirlestirmenin tersi olan diizyazilastirma cesitli
menkibelerin manzum hale getirilmesi seklinde ortaya cikar. Kazvini,
diizyazilastirmay1  “hall” olarak adlandirir ve  “..nazmin  nesre
donustirilmesidir.” (Kazvini, tarihsiz: 169) der. Nizami Gencevi'nin Heft
Peyker'i Muhammed Riza Agahi tarafindan hem cevrilmis hem de diizyaziya
aktarilmistir (Kalandarov, 2012: 67).

3.2.3.1.4.Vezin doniisiimii (la transmétrisation): Bir manzimenin
vezninin baska bir vezne aktarilarak yazilmasidir. Telhis’te vezin doniisiimu
“igare ve mesh” olarak adlandirilir (Kazvini, tarihsiz: 170). Yunus Emre’nin

Tasdun yine deli goniil / Sular gibi caglar misin
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Akdun yine kanlu yasum / Yollarumi baglar misin

N’idem eliim irmez yare / Bulinmaz derdiime care

Oldum iliimden avare / Beni bunda egler misin (Tatgl, tarihsiz: 218)
beyitleriyle (dortliiklerle) baslayan siiriyle Zati’'nin

Dem-be-dem seyl-ab-ves esk-i revanum ¢aglar

Dogiintip taslarla aglar haliime irmaglar (Giiltekin, 2013: 1519)

beytiyle baslayan gazeli arasinda vezin farkliligi bulunmaktadir. Giiltekin
(2013), bu iki siirin arasindaki metinleraras: iliskiyi ortaya koymustur
(s.1531-1535). Yunus Emre’nin siiri, hazirlanan Divdn'ina beyit nazim
birimiyle yansimissa da esasinda dortliiklerle yazilan ve ilahi formundaki bir
semaidir. Yunus Emre’nin siiri 4+4 durakhi 8’li hece O6lciisiiyle kaleme
alinmigken Zati'nin siiri aruzun failatin fa‘ildtiin fa‘ilatiin fda‘iliin vezniyle
yazilmistir.

3.2.3.1.5.Bicem Doniisiimii (la transtylation): Bir metni dilbigisel
bakimdan yeniden diizenlemektir. Bu ise metni kisaltma, genisletme veya
metin {izerinde cesitli degisiklikler yapmaktan ibarettir. indirgeme olarak
degerlendirilen b6liim, metnin bir boliimii ¢ikarmak veya metinden bir 6zet
cikarmaktir. Genisletme ise bunun tam tersidir. Bicem doniisiimi, duruma
gore, kelimelerin bir kisminin veya tamaminin esanlamlilariyla degistirilmesi
klasik edebiyat baglaminda kotii goriilmiistiir (Kazvini, tarihsiz: 162). Eksik
bulunan metne yeni vakalar, konular eklenerek de metin genisletilir. Kipsel
dontiistimde ise, anlatic1 kipi veya dramatik durum degistirilir. Bir romanin
sinemaya uyarlanmasi sirasinda meydana gelen degisiklikler, kipsel doniisiim
basligi altinda ele alinir (Aktulum, 2000: 142-146). Klasik metinlerin
minyatiire yansimasi bicem doniistimii baglaminda degerlendirilebilir.10

3.2.3.2.Anlamsal Déniisiimler: Bir metin baska bir yazar veya sair
tarafindan alinip anlamsal bakimdan degisiklige gidiliyorsa buna anlamsal
dontsim denir. Bigimde oldugu gibi degisiklik bicimde degil bu defa
anlamdadir. Kazvini, Telhis’'te anlamsal dontisiime de dikkat ¢eker. Gayr-i zahir
olan alinti grubu icinde degerlendirilebilecek anlamsal doéniisiimleri tespit
etmek giictiir ve kisisel bir kiiltiir birikimi ve cabay1 gerektirir.

4.SONUC VE ONERILER

Metinlerarasilik kavrami iizerinde ilk duran elestirmen ve kuramcilar
Rus bigimcileridir. Mikhail Bakhtin bu kavrami kuramsallastirma cabalarina
biiylik destek verir. Daha sonra Rus Bicimcilerinin kuramlarini Fransizcaya
ceviren Kristeva, metinlerarasilik kavramini postmodernizm baglaminda 6ne
stirer. Roland Barthes, Laurent Jenny ve Gerard Genette, metinlerarasilik
kurami tizerinde g¢alisip bugiin ele alindig1 diizeye getirir. 20. yiizyilda ortaya
atilan bir yontem gibi goriilse de metinlerarasi yontemin yeni veya sadece
postmodern edebiyata miinhasir oldugunu 6ne siirmek gelenegi dislamak
veya gérmezden gelmek anlamina gelmektedir. Insanlhk birikiminin caglar
boyu donitstiiriilerek aktarilmasi ‘metinlerarasilik’a sunulacak en o6nemli

10 Bu konuda, Neslihan Kog¢ Keskin (2011)'in “Minyatiir Mercegiyle Divan Siirini Gormek” adl
calismasi goriilebilir.
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kanittir. Kutsal kitaplarda yer alan metinlerarasi 6rnekleri, 6zellikle insanliga
iyilik ekseninde dikte edilen degerler veya peygamber kissalarinin benzer
metinsel oOzellikleri géormezden gelinemez. Metinlerarasilik kavrami sadece
postmodernizme miinhasir kilinirsa, edebiyat elestiri ve kuramlarinin eksik
bir yam kalacaktir. ‘Metinlerarasilik’ klasik edebiyat retorigine uygulamak
kesinlikle bir anakronizm degil, aksine klasik sanatgilarin yontemleri iginde
bulunan bir arastirma bicimidir. Ozellikle de edebi sahada gelenek iliskisi
cercevesinde gelisen ve doniisen edebiyat baglaminda ‘metinlerarasilik’in
olmadigini iddia etmek miimkiin degildir. Bu acidan, metne verilen deger ve
elestiri gelenegi dikkate alindiginda klasik edebiyatta metinlerarasilik
kavraminin izleri detayl bir sekilde izlenilebilir. Nitekim Kazvini'nin Telhis
adli eseri bunun icin 6nemli bir delildir. Ayrica Telhis’in “Hatime” boéliimiinde
ele alinan konularla Genette’in tasnifi arasinda sasirtict bir benzerlik
bulundugunu séylemek gerekir.

Bu calismada, 6zellikle Kubilay Aktulum'un kendisinden hareketle
eserini ortaya koydugu basta Julia Kristeva ve Gerard Genette’'nin 6ne siirdigi
metinlerarasi yontemlere sadik kalarak klasik edebiyat metinlerinde teorik
diizeyde metinleraras1 kavraminin izleri arastirildi. Miisterek malzemeye
dayanan s6z sanatlar1 ve edebl bicimlerin metinlerarasilik kuramina son
derece kanitlanabilir 6rnekler sundugu saptandi. ‘Metinlerarasilik'in temel
kavramlarindan olan alinti, génderge, anistirma, parodi, pastis ve giiliing
dontstiirim gibi kavramlarin izahi dogrultusunda ve belagat ilmi kavramlari
paralelinde yine klasik edebiyattan metin ornekleri sunulmaya c¢alisildi.
Metinleraras: iligkilerin klasik retorikteki kokeni tzerine yapilan bu
calismayla klasik edebiyatta sik¢a miiracaat edilen metinlerarasi kullanimlarin
modern bir bakis acisiyla incelenebilecegi sonucuna ulasildi.
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0z: Son doénemin popiiler edebi tiirlerinden olan postmodern
romanlar ve onlarin gelenekten beslenme hususiyetleri ilgi cekici
arastirma alanlar1 arasindadir. Bu romanlarin belirgin 6zelliklerinden
biri klasik dil ve anlati oOgelerinden yararlanmasidir. Cok yonli
degerlendirilmesi gereken bu meselede 6ne ¢ikan husus, postmodern
roman yazarlarinin  Osmanli  Tiirkgesi unsurlarini  kullanma
yontemleridir. Bu makale cercevesinde, Kklasik anlati gelenegini
romanlarina basariyla yansitan hsan Oktay Anar’in Yedinci Giin adh
eserinde Osmanli Tirkgesinin dil ve ifade oOgelerinden yararlanma
ozelliklerine dikkat ¢ekilecektir.
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POSTMODERN VOCALISM (THERENNUM) OF THE PROSE (INSHA) II:
ABOUTH THE OTTOMAN TURKISH USE IN THE SEVENTH DAY

Abstract: Postmodern novels, one of the most popular literary
genres of recent times, and their feeding characteristics from the
tradition are among the interesting research areas. One of the distinctive
features of these novels are the use of classical language and narrative
texts. The main issue that needs to be assessed in a multifaceted way is
the use of Ottoman Turkish elements of postmodern novelists. In the
context of this article, the characteristics of utilizing the Ottoman Turkic
language and expression texts in the book titled The Seventh Day written
by Thsan Oktay Anar who successfully applied the classical narrative
tradition to his novels, will be paid attention.
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Gelenek ve Postmodern Metinler

Son yarim yiizyildir adindan s6z ettirmekte olan postmodernizm; sanat
ve edebiyat basta olmak lizere siyaset, bilim, ekonomi, felsefe, medya ve
basin/yayin gibi farkli mecralarda giindemde kalmay1 basarmis bir kavramdir.
Muhtelif alanlarda tartisilmasina ragmen halad postmodernizmin ne oldugu
konusunda bir fikir birligine varil(a)mamis olmasi, bu kavram etrafinda
sekillenen bilgileri tarif ve tasnif etme noktasinda arastirmacilari bir hayli
zorlamaktadir.

Tespit edebildigimiz kadariyla postmodern metinlerin ayirt edici
ozelliklerinden biri de geleneksel anlatilardan faydalanma bigimleridir.
Modernizm kendisini, fikri manada ve o0zellikle uygulamada gelenekten
kopmak veya gelenegi yikmak {izerine temellendirmistir. Bu durum modern
edebiyat Ttriinleri i¢cin de boyledir. Modern c¢aglarin edebi o6rnekleri
gelenekten, klasik edebiyat tiriinlerinden, halk edebiyat1 6gelerinden veya esas
olarak din eksenli bir kurguya sahip olan anlatilardan ayrisarak yazilmislardir.
Postmodern anlatilarda ise yazarlarin gelenege bakisi ve ona karsi takindigi
tavrin degistigi gorulir. Artik gelenek, yazarlar icin karsi ¢ikilan, yok edilen
veya uzaklasilmasi gereken bir alisilmislik héli olmaktan ¢ikar; faydalanilmasi
gereken bir kaynaga doniisiir.

Tirk edebiyatinin her déneminde ritim ve ahenge dayali manzum
soyleyis on planda olmasina ragmen mensur anlatinin da edebl gelenek
icerisinde ciddi bir birikim olusturup muhtelif tiir ve sekillerde viicuda geldigi
ve varligimi kuvvetlendirerek siirdiirdiigii bilinmektedir. Ozellikle iist dil olan
edebi sOylemin ‘tasannu’ niyetiyle mesafe kat ettigi klasik donem Osmanlh
edebiyatinda geleneksel nesrin farklh isliiplar altinda zenginlestigi goriiliir.
Dini-tasavvufi ve ahlaki eserler; siyer, menkibe, seyahat, siyaset ve tarih
kitaplari; resmi yazisma ve insa ornekleri; suara tezkireleri ve diger teorik
eserler, klasik donem nesir gelenegi icerisinde ortaya ¢ikan mensur
metinlerden bazilardir.

Bu c¢alisma konusunun kapsamina giren anlatimda gelenege ait
unsurlarin kullanilma hususu da zaman igerisinde sekil ve muhteva agisindan
bazi degisikliklere ugrayarak fikra, deneme, hikaye ve roman gibi daha ziyade
Bat1 kaynakl edebi anlat1 tiirleri cercevesinde hayatiyetini siirdiirmiistiir. Ilk
nesil Tanzimat sanatgilarinin keskin miidahaleleriyle manzum ve mensur
anlatilarin yapis1 ve muhtevasi degisime ugrasa da gelenek dedigimiz ana
damar, miteakip donemlerdeki eserlere niifuz etmeye devam etmistir.
Nitekim roman alaninda okur kitleleri ve edebiyat otoriteleri tarafindan
giiniimiiz Tirk edebiyatinin en basarili isimleri sayilan Orhan Pamuk, ihsan
Oktay Anar, Elif Safak ve Nedim Gilrsel gibi yazarlarin eserlerine dikkat
edildiginde bunlarin sekil, muhteva ve anlatim bi¢cimi yoniiyle Kklasik
edebiyatimizin basta manzum/mensur anlatim tekniklerinden ve diger
muhtelif unsurlarindan yararlandiklari hemen fark edilir.
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Osmanl Tiirkcesi ve Postmodern Metinler

Postmodern edebi metinlerin gelenekten beslenme konusunda en
dikkat cekici hususiyetlerinden biri de tslup ve ifadede Osmanl Tiirk¢esine
ait unsurlar1 kullanmalaridir. Bu durum ilk bakista kaleme alinan romanlarin
muhtevasi veya isledikleri zamanin gerektirdigi kelime diinyasi ile ilgiliymis
gibi goriinse de esasen yazarin bilingli bir tercihi oldugunu soéylemek
miimkiindiir. Zira postmodern yazar, iki biliyliik diinya dilinden beslenerek
adeta ‘miirekkeb dil’ haline gelmis olan Osmanl Tiirkgesini, eserinin ifade
zenginligine yarayacak sekilde kullanmaktan imtina etmez. Bu yolla hem
gelenegin giiclii nefesini satirlar1 arasinda okura hissettirir hem de klasik dilin
engin kelime diinyasindan bir¢ok érnegi eserine tasir.

Osmanli  Tirkgesine ait unsurlarin  postmodern eserlerde
kullanilmasinin sebepleri tizerine diisiiniildiigiinde ilgi c¢ekici sonuglara
ulasilacagl asikardir. Bu mesele tlizerine kafa yoran arastirmacilardan biri de
Yildiz Ecevit'tir. Yazar, postmodern Tiirk romaninda Osmanlica kullanimina
dikkat cekip su tespitlerde bulunur: “Ozellikle son on yil icinde Tiirk romaninda
gbzlemlenen Osmanlica kullamimindaki bu artisin, siyasal Islam'in iilkede
gliclenmesiyle dogrudan iliskilendirilmesi yanlis olur. Sagda yer alan yazarlarin
ideolojik bir yaklasimla eski sézciikleri kullanmalarindan farkli bir bilincin
lirtintidiir bu; tabularin giictinii yitirdigi seksen sonrasi yillara 6zgii bir egilimdir
daha ¢ok: Mutlak degerlerin, kesin dogrularin egemenligini yitirdigi postmodern
bakis agisinin rengini tasir.” (2008: 333)

Eserinde ¢ok sesli bir anlatimi yakalama pesinde olan postmodern
yazar, Ozellikle bu noktada geleneksel anlatilardan faydalanarak eserini
zenginlestirmek ister. Postmodern tarzda eser veren bir¢ok yazarin iislibunu
klasik metin kivamina getirmesi, postmodern sdylemin ¢ok sesli anlatim
ozelligi ile yakindan ilgilidir. Ecevit'in de belirttigi iizere bu durum bir geriye
donts, dil ve ifadede eskiye o6zlem veya anlatimda bir postmodern riicu
(irtica) degildir; bilakis postmodern yazarin, Uslibunun imkanlarim ve
sinirlarim1 geleneksel anlatilar yoluyla genisletme, anlatimina yeni bir soluk
getirme cabasindandir.

Meselenin diger bir yonii de modern sonrasi donemin birey profiline,
ideolojik kisirdongiisiine ve fikir fukaraligina da muadil bir sekilde bu devir
eserlerinin aldigr karmasik bigimdir. Modernizmin aksine gelenekten
yararlanan, ancak kutsallar basta olmak tzere gelenege ait hemen her unsuru
bir nevi deforme ederek -kimi zaman hakikatini carpitarak veya mizahi
sehvete kurban vererek- kullanan postmodernizme ait edebi {iriinlerin bir
kismi da bu saikle yazilmiglardir. Postmodern zamanin ‘kimlik’siz ve ‘deger’siz
birey profiline uygun, kimlik ve deger kaygisi giitmeyen ama onlara ait
unsurlar: estetik hazla kullanan edebi iiriinler klasik dénemin bir¢ok unsuru
gibi Osmanh Tiirkcesini de degerlendirmislerdir.
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ihsan Oktay Anar ve ‘Yedinci Giin Osmanlicasr’

Makalemizdeki “Insdnin Postmodern Terenniimii II” iist bashgindan
anlasilacagl iizere daha evvel ihsan Oktay Anar’in klasik anlati geleneginden
yararlanma meselesini Suskunlar romani merkezinde degerlendirmeye
calismistik. S6z konusu calismada Anar’in dil, lislup ve muhteva yoniiyle
gelenekten, yani halk hikayelerinden, klasik edebiyat {iriinlerinden,
tasavvuftan, dinl metinlerden, dogu klasiklerinden ciddi anlamda beslendigine
vurgu yapmistik.1

Kurgu ve muhteva agisindan oldukga girift bir yapiya sahip olan Yedinci
Giin romant da s6z konusu etkilenmenin ilgi ¢ekici 6rneklerinden biridir. Eser
¢ ana boélimden miitesekkildir. Zaman, mekan ve kurgu acisindan i¢ ice
girmis anlatilardan olusan eser; baba, ogul ve haydlet tist basliklar1 altinda
cesitlenir. Anlatimdaki yeknesakligi kirmayir amacglayan bu anlatim teknigi
daha 6nceki calismamizda Sark Anlati Formu: Cerceve Hikdye (Tanyildiz 2016:
242-243) olarak tanimladigimiz cerceve anlati ve es zamanl kurgu teknigi ile
kaleme alinmistir. Esas itibariyle dini-tasavvufi ve edebi gelenegimizdeki
klasik anlati tarzi olan bu kurgu teknigi, metinlerarasilik yontemini oldukca
basarili bir sekilde uygulayan Anar’in bu eserinde de 6n plana ¢ikmaktadir.
Eserin muhtevasi ve metinlerarasilik niteligi hakkinda yapilmis derli toplu bir
calisma halihazirda bulunmaktadir.2 Bu vesile ile eserin s6z konusu
hususlarina temas etmeyip Osmanl Tiirk¢esi unsurlarinin kullanim sekillerine
yogunlasacagiz.

Cagdasi olan postmodern roman yazarlar1 arasinda Thsan Oktay Anar’
miistesna bir mevkiye tasiyan temel husus, klasik donemin mutantan
anlatimmi andiran renkli iislubudur. Ozellikle muhteva agisindan da soz
konusu devirlerin izlerini tasiyan Puslu Kitalar Atlasi, Kitabii'l-Hiyel,
Efrasyab’in Hikayeleri, Amat, Suskunlar, Yedinci Giin ve Galiz Kahraman adh
eserleri, bu lslubunun kesafet kazandig1 6rneklerdir. S6zii edilen eserlerde
yazarin ifadesi yer yer klasik donemde telif edilmis mensur bir metnin,
rivayetlerle oriilii bir kissanin veya halk hikayesinin, meshur zatlarin
biyografilerini ele alan tezkirelerin iislubuna yaklasir.

Eserin muhtevasindaki kurgusal zaman ile yazarin tercih ettigi dil
arasindaki uyumu, Ecevit'in ilgili su ifadeleri cercevesinde degerlendirmek
miimkiindiir: “Doksan sonrasi Tiirk edebiyatinda dil dokusunu metnin tarihsel
icerigine uygun sézciiklerle olusturarak dili bir bicim 6gesi olarak kullanma
egilimi gésteren yazarlar arasinda en énemlilerden biri de Ihsan Oktay Anar’dur.
Anar’n Osmanl dénemini konu alan romanlarinda kullandigr eski dil, ortaya
ctkan metinsel panoyu olusturan ana renklerden biridir.” (2008: 337)

Anar’in, romanlardaki anlatic1 dili de -hususen muhtevaya bagh olarak-
klasik anlatinin ve Osmanh Tiirkcesi unsurlarinin tesiri altinda sekillenir. Yer

1 “Ingadnin Postmodern Terenniimii: Suskunlar'da Klasik Anlatinin izleri”, Gelenekten Gelecege
Tiirk Edebiyati, s. 239-253, Kitabevi Yayinlari, [stanbul 2016.

2 Hikmiye Giinay, [hsan Oktay Anar’in ‘Yedinci Giin’ Adli Romaninin Metinlerarasilik Baglaminda
Incelenmesi, Atatiirk Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Tiirkge Egitimi Anabilim Dalj,
Donem Projesi, Erzurum 2015.
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yer anlamayi zorlastiran ve dil agisindan iist perdeye cikan bu iislibu yazarin
neden tercih ettigi sorusuna kolayca ve net bir cevap vermek miimkiin
degildir. Yazar kimi zaman tabiat manzaralarina sairane bir edayla yaklasir,
kimi zaman deney calismalarina bir kimyager goziiyle bakar. Bazen Kklasik
devrin bir ham sofusu diliyle dini ve sosyal meseleleri, bir mutasavvifin
goziiyle de varlik ve evrenin sirlarin1 tartisir; bazen eski zaman
meyhanelerinin miidavimi olan bir ayyasi konusturur.

Bir yandan devlet ricaline 6nemli mevzular1 biirokrasi diliyle miizakere
ettirirken bir yandan sosyal hayatin sefaletini temsil eden dilenci ve hirsizlarin
diinyasini mizah ve argo ile tasvir eder. Bu anlatim sirasinda okuru mizah,
gizem ve terimlerle oriili bir kurgu diinyasina ¢ekmeyi basarir. Netice
itibariyle Anar’in karakteristik {islubu haline gelmis olan bu anlatim bigimi
esasen onu 6zgiin kilan ozelliklerin basinda gelir.

a. Kelimelerin Kullanimi

Klasik edebiyat bilgi ve teorisi kitaplarinda tizerinde 6nemle durulan bir
konu da mensur veya manzum anlatilarda kullanilan kelimelerin o dénemin
dil kurallarina ve kullanim oranlarina uygunlugudur. Devrin edebi eserlerinde
ve sanatkarlarin dilinde hi¢ kullanilmayan kelime ve ibarelerin tercih edilmesi,
klasik dil retorigimiz olan beldgat ilmine gore, -fesdhat bahsi icerisinde-
gardbet (mevcut donemde kullanilmayan kelimeleri kullanma) ve kiydsa
muhdlefet (dili iyi bilen sanatkarlarin kullanimina uymayan ifadeleri
kullanma) olarak tanimlanmistir.

Anar’in kullandig1 kelime ve kavramlardan bir kismi eski dilde mevcut
ornekler olmasina ragmen bugiinkii sanat ve edebiyat dilinde artik
yasamamaktadir. Bununla birlikte eski dilde dahi bulunmayan bazi
kelimelerin yazar tarafindan mizah amagh olarak kullanildig1 goriilmektedir.
Ayrica tercih edilen eski kavramlardan c¢ogunun terimler veya teknik
kelimeler oldugu dikkat cekmektedir. Eser boyunca kullanilan eski kelimelerin
dokimii su sekildedir: Sdyepils, ¢irdgpd, dehsetengiz, serkomiser, taaffiin
etmek, huliiskdr, gudde, ifrdzat, hayirhdah, lendiihd, husye, serdre, miinevvebe,
meksefe, miihtez, irsdl, miivessi, tevsi etmek, mebzul, muhassil, miis'ir,
miivezzine, tevdli, ufki, sakili, miizerrik, mustafhime, hurtfat, vukuf hdsil etmek,
ldlettdyin, hamis, te’dib, ahvdl u gserdit, miivdzin, gebergdh, istirdkiyyin,
miitekdmil, cigerkiise, ferdh fahiir yasamak, tesdiir, maatteessiif, mehleke,
metafiziki, hiivelfdni, miiteazzim, kiit u mut, herctimerc, zevadl, pdyiddr, pdydn,
cevza, kelbi’'l-asgar, kelbii'l-ekber, ziihre, miisteri, vazifesinds, seyydre,
mekriithdane, 1ttirdd, tdddat, bdrika, sdika, mendzir, miiskirdt, miinhelik,
pestenkerdni, miinevver, miizehheb, perddh, miibeccel, azametfurils, barbarvari,
imparatorvdri...

b. Tamlamalarin Kullanimi

Anar, roman boyunca Osmanl Tirkgesi tamlama yapisina benzer tig
tiirlii tamlama unsurunu tercih etmektedir. Ilk iki unsur Arapca ve Farsca
tamlama kurallarinin Tiirk¢eye gecmis hali olan harf-i ta’rifle veya daha ziyade
(-i/ -1 // -yi / -y1) bicimindeki yapiyla kurulan tamlamalardir. Bu cergevede
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kullanilan tamlama ornekleri su sekildedir: Dergdhu’r-reis, semtii'r-reis,
siimmettedarik, hadidii’l-mizdc, miivellidiilmd, zdtiilhareke, held-y1 hiimdyun,
beld-y1 muazzama, dlicendp ve hamiyetperver zdt-1 muhterem, sdydn-1 itimat bir
helalzdade, bir zat-1 ndmuhterem, gayr-1 cdiz, edevat-1 kimyeviye, cdlib-i hayret
tertibdt, elektrikiye-i sdkine muhassalasi, cins-i latif, karn-1 riibd, sdydn-1 itimat,
bir yigin fasarya taklavdt-1 elektrikiye, esref-i mahlilkat, seyr-i filmendm,
mahzen-i uzeym, def-i beld, db-1 rii, nazar-1 dikkatini celb etmek, sird-yi Al-i
Osmdni, memalik-i Osmdaniye, elektrikiyet-i sdkine, nesebi gayri sahih, cemdhir-i
miittehide, gdita-yi muazzama, feth-i bdb, gayr-i muntazam, Merkez-i Kdin,
Insan-1 Alakiillihdl, idare-i maslahat, aliiilala zat...

Yazarin tercih ettigi liciinci tiir ise Tiirkce tamlama yapisi tizerinde eski
kelimelerle kurdugu tamlamalardir. Bu yapida daha ziyade Farsca nisbet eki
(1) ile kurulan sifat tamlamalar dikkat ¢eker. Bu ornekler de genellikle terim
mahiyetinde kullanilmaktadir. Yazarin bu minvalde tercih ettigi tamlama
ornekleri sunlardir: Beynelmilel meseleler, miistakbel ve muhtemel veled, haril
haril harildayan cehennemi ates, ehven bir licret, hayirli kademli meymenetli
insanlar, Simdli Avrupa kavmi, bir ndmiibdarek mahal, Oklid’in mefkirevi kiiresi,
bedeni sdik, ihtird berati, elektrikf tdkat, hayreti mucip dlat, miitehavvil meksefe,
miknatisi saha, harumiintakill subap, dhize-miirsile, Mors elifbesi, miirsilenin
ihtizdz devresi, dhizenin miitehavvil meksefesi, stimblili Pertev huzmeleri,
zAdegdn ziimresi, ufki vaziyet, cebin miirteciler, ldyemdiit ve ldyezdl mozole, lisdn
mtiessesesi...

c. Ozel isimlerin Kullanimi

Anar’in eser boyunca tercih ettigi karakter ve tiplerin genellikle mizahi
ve sembolik bir géndermesi vardir. Osmanl Tiirkgesi unsurlar: ¢ercevesinde
degerlendirecek olursak eserde gecen isimlerin ¢ogu ironik bir tercih ve
geleneksel anlatilardaki sahsiyetlere isaret eden sembolik bir amag vesilesiyle
kullanilmislardir. Bu tiirdeki 6zel isim Ornekleri soyledir: Zirtulldhikirmani
Efendi, Abdullabut Efendi, Abdiilnezakettin, Aptiilnazik, Bevval (ismin
anlamindan hareketle cami duvarina iseyen ahmak kisiye génderme), Keskek
Aleyhisseldm, Dahi Kirdmi Efendi, Tdrih-i Kiilhdni (tarihi biyografik eserlere
génderme), Idris Amil Zula (Emile Zola’ya génderme), Seyh Ragdib Efendi
Hazretleri, Seyh Abdiirrahim Efendi Hazretleri, Seyh Ismail Efendi Vani
Hazretleri, Kelamulldh (Kelimullah sifatiyla bilinen Hz. Musa’ya génderme), Alf
Remzi (Rabbi mahlasiyla), Ali Remzi Meysdlim Beyefendi, Ali Kamil Kafezat,
Ismail Teberni, Sadri Miislim, Yisuf Sazen, Riza Emlike Bey, Ismail Hakki Bernus
(bu son yedi isim Ashdb-1 Kehf’e géndermedir).

d. ifade Uslubu ve Tasvir Ciimleleri

Eserin kurgusal zamaninda teknoloji harikasi sayilabilecek makinelerin
anlatildig1 kisimlarda yazarin tasvir i¢in kurdugu ctimleler, teknik meseleleri
ele alan bir eski zaman risalesinin tislubunu andirir. Kimi ifadeler de teknik
tabirlerin mizahla renklendigi climlelerdir. Mesela roman karakteri
Pasaoglu’'nun laboratuvardaki deney macerasini nakleden asagidaki ciimleler,
konu ile ilgili klasik donemde yazilmis bir eserin dilinden farksizdir:
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“Ne var ki Pasaoglu, laboratuvarda ilmi bir tecriibenin neticesini beklerken
kapildigi cezbeye, elektrikiye-i sGkine muhassalasinin iki topuzu arasinda
hdsil olan parlak serdreleri izlerken girdigi galeydna, lizerinde c¢alistigi
harumiintakili supabin cereydn-1 elektrikiyeyi halddan yek istikdmette
nakletmesi hakkinda tefekkiir ederken icinin arada bir hop etmesine
bakilirsa halinden memnun gériiniiyordu.” (s. 24)

“Pederinin kogkiiniin satilmasi akabinde, Demir Minareler’i Hak dinini
Hertz dalgalariyla yayip ciimle dlemin hiddyete ermesi igin ingd ettirmigti.
Daha sonra buraya temelli yerlesmisti. Diisiik tdkatli kivilcim
miirsilesinden ise ancak mors sinyalleri irsdl edebiliyor, bu da onu
ziyadesiyle kedere boguyordu.” (s. 72-73)

Tabiat tasvirlerine giristigi anda yazarin tislubu klasik donemin stislii ve
tantanali ifadelerini andirir sekilde oldukga farkli ve renkli bir zemine kayar.
Bu kisimlarda kimi zaman bir Fikret siirine telmihte bulunarak yagmurun ses
ritmini okuyucunun kulagina ve dimagina eristirmek ister, kimi zaman
Istanbul'un bogaz kenarindaki meshur yahlarin bahgelerini, hiilyali bir eski
zaman sairinin estetik diliyle anlatir, kimi zaman da geleneksel anlatida taklid-
i dhengf (tasvir edilen olayi, ses ve kelimelerle dinleyiciye adeta hissettirme)
adi1 verilen sanati hatirlatir tarzda tabiat olaylarini muhataba hissettirmeye
calisir:

“Hafiften yagmur baglamisti. Sdirin dedigi gibi tipki inci yahut tipatip jdle

misali, muttarid, muhteriz ve tdbndk damlalar, arabanin ratip caminda

taptapa ile tipirdiyordu.” (s. 28)

“Vaktiyle yaliya misafir gelen hisli bir sdir bahgeyi o kadar efsunkdr, o

kadar albenili bulmugstu ki cdndnin billir teni kadar ak tag¢ yapraklarina

seher vakti meleklerin gozyasi gibi diisen jale piriltilariyla nazli nazh

salinan zambaklari, yagmurun ardindan beliren ebemkusagindaki

renklerin hepsinden farkli altun sarist yaseminlerin rayihasina gelen
balarilarini, andiz, basik tepeli sedir, bugulu mavi ladin agaglarinda
cwvildayan sakalari, kizilgerdanlari, floryalari eserinde tasvir etmis, ama

kitap fazla ragbet gérmemisti.” (s. 20-21)

“Barikalar ¢akip sdikalar diiserken, cadl tiitstisti kadar zifiri ve dev ciissesi

kadar kallavi o cehennemi bulutta elvdn elvdn, altuni ve firfiri pertevler

oynasiyordu.” (s. 154)

Yazar, sosyal hayatin karmasasini, giinliik hadiselerin garip cilvelerini,
polisiye olaylar1 aktarirken Osmanli Tiirkcesindeki zengin kelime
diinyasindan yararlanir. Yine geleneksel anlatilarda c¢ok¢a Ornegine
rastladigimiz ve anlatimin etki derecesini arttirmak amaciyla pesi sira tavsif
ederek tasvir yapma anlamina gelen tenstku’s-sifdt (sifatlar art arda dizmek)
sanatinin icrasina benzer sekildeki ifadeler bu kisimlarda siklikla tercih edilir:

“Hattd heykeltiras, yollardaki ve binalardaki insanlart bile es gegcmemis,

kadini erkegi, hafiyesi zaptiyesi, ulemdsi suardsi, fukardsi, delisi divdnesi,

firt kopili ile onlart da bu dev sehir maketine katmisti.” (s. 10-11)

“.. ulemdnin da, suardnin da, ukeldnin da, iidebdnin da, efkdr Ii

tefekkiiriinii sinkdf etmeye hazir bu barbar, habis zihnindeki sdbit fikir

hdline gelen su hava sefinesinin ingdst icin ne kumpaslar kurmus, ne

firlldaklar dondiirmiistii!” (s. 128)

“Orucunda namazinda, dinli diydnetli, evrdd ¢ekip mukdbele okuyan,

dhiretini mamur etme ugruna sa¢ sakal agartmis hayirll kademli

meymenetli insanlardi. Amennd! Soylemeye insanmin dili pek varmaz ama
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simdi ancak, zabita teskilatinin deyisiyle her ceset, miiminlerin tdbiriyle
her mevtd, celebilerin deyimiyle her naas, kiilhdnilerin iislibuyla her leg,
yahut kitdbi tabiplerin ilmi terimiyle her kadavra kadar ehemmiyetleri
vardL” (s. 17)

e. Dini Metin ve Kavramlarin Kullanimi

Postmodern romanin metinlerarasilik 6zelligiyle yakindan ilgili olan bu
husus, klasik anlati gelenegimizdeki iktibds sanati ile biiyiik oranda benzerlik
tasir. Postmodern romanda metinlerarasilik yonteminin esas itibariyle ‘bilgi
ve degerlerin geleneksellesmis biitiinliiglinli bozma amact’ giidiilerek
kullanildig1 ifade edilmektedir (Narli 2008: 312). Hakikaten Anar'in bu
romaninda kullanilan ayet-i kerimeler, dini literatiirdeki ifade ve kavramlar,
klasik siir gelenegimizdeki dini-tasavvufl metinler daha ziyade mizahi duruma
bir cesni ve -deyim yerindeyse- meze yapilmis olma gorlntiisiiyle 6n plana
¢ikar.3

Dini referansh klasik metinlerin imla ve mahrecleri kismen bozularak
mizah unsuru olarak kullanilmasina en ilging érnek, roman karakteri Thsan
Sait ve ekibinin efsanevi tayyareyi calistirma denemelerindeki riskler iizerine
hizmetci tovbekar Bevval'in mevlid okumasidir. Hadise su sekilde tasvir edilir:

“O gece binanin icinde, kibleye sirtini vermis ve dindarligina dikkat cekmek

i¢in bir de kiildhina imamlar gibi sarik sarmis olan Bevvdl, baslarinda birer

namaz takkesi olan miihendis Aman Baba, Idris Dede ve torunu, bir de

elbette Ihsan Sait’ten ibaret, hepsi de bagdas kurmus cemaate, éne arkaya
sallana sallana yanik sesiyle mevlid-i serif okuyordu:

Ol irebitievvel dyin nicesi

On ihinci kice isneyin kicesi

Ol kice kim togdu ol hayrtil biger

Anesi anda niler kordii niler

Didi kordiim ol habibin dnesi

Bi dcep niir kim ktines birvdnesi

Berk urup ¢iht1 ivimden ndgehan

Goklere dek niir ilen toldu cihdn

... Bewvdl bardagini agzina dikip serbeti bitirdikten sonra mevlide devam

etti. Mevlidi dinleyenler elleri dizlerinde, ara sira hust icinde sallaniyorlar,

ama bazen de arkalarina déniip, emeklerinin semeresi olan tayydreye

bakmadan da edemiyorlardl. Tayydreye baktiklar1 anda, mevlid okuyan

Bevvidl sesini dfkeyle sertlestiriyor, kendisine kulak vermedikleri icin onlari

bu sekilde azarlamigs oluyordu.” (s. 124)

3 Anar’in dini metinleri mizah unsuru olarak kullanmasina dair en bariz 6rnekler, kimi ayet-i
kerimelerin ve dualarin metinleridir. Bu metinlerin tahkiye icinde degerlendirilmesi ve
imlalarinin Latinize edilip okunmasi da metinlerarasilik kapsaminda degerlendirilebilir. Bu
calismanin muhtevasi ile ilgisi dolayli oldugu i¢in 6rneklerin ayrintilarini buraya almadik. Bu
tiir kullanimlar i¢gin romanin 38-40; 69; 127. sayfalarina bakilabilir.
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Sonu¢

Son dénemin dikkat ceken postmodern romancilarindan olan ihsan
Oktay Anar’in hemen tiim eserleri gelenekten ve geleneksel edebi anlatilardan
izler tasir. Yazarin kelime dagarcig basta olmak tizere eserlerin i¢/dis yapisal
ozellikleri, sahis kadrolari, konular1 ve anlatim teknikleri, okuyucunun
dimagina klasik donemde kaleme alinmis bir mensur hikayenin, bir suara
tezkiresinin veya bir mesnevinin edebi zevkini ulastirir. Okuyucunun bu zevki
hissetmesinde ‘ben Dogucu degil, Doguluyum’ diyen yazarin eserlerinde
sergiledigi diizeyli ve bilingli tutumun katkis1 muhakkaktir.

Bu calisma kapsaminda Anar’in Yedinci Giin adli eserinde, Osmanl
Tlrkgesine ait 6geler basta olmak tlizere klasik nesir unsurlarinin izdiistimleri
tespit edilmeye calisilmistir. Bu tespit ugrasisinin, eserdeki en kiiciik teknik
birim olan ses diizeyinden yazarin umumi dsliibuna kadarki asamalara
cikarilmas1 da imkan dahilindedir. Osmanlh Tiirkcesi Ogelerini eserlerinin
karakteristik 6zelligi haline getiren Anar, bu dilin yapisina, s6zdizimine ve
muhtevasina ait sembolleri, kavramlari/kelimeleri, Yedinci Giin adh
romaninda Uslup renkliligini arttirmak ve mizahi anlatimina katki saglamak
amaciyla kullanmistir.

Calisma sonucunda elde edilen temel c¢ikarim, gliniimiizdeki bir
postmodern romanin anlatim zenginligine ve renkliligine isaret eden
Olciitlerinden birinin -belki de birincisinin-;  yapi, konu, dil ve duslip
bakimindan gelenekten kopmayip bununla birlikte yeni bir séylem ortaya
koymus olmasidir. Boylelikle bu calisma 6zelinde Anar’in ‘esikte kalan’ bir
sanat¢l gorlntiisiinden ote, ‘kokii mazide olan’ bir islibun tasiyicihigini
istlendigini s6ylemek miimkiindiir.
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“KUSLAR YASINA GIDER” ROMANINDA
POSTMODERNIZMLE GELENEGIN BULUSMASI

Oz: Hasan Ali Toptas, kendine has kurgu yontemleri ile Tiirk edebiyatinda
saglam bir yer edinmis yenilikgi bir yazardir. Dil ustasi olarak kabul edilen yazar,
postmodern anlatim tekniklerini kullanirken gelenekten de beslenip eserlerini
zenginlestirir. Yazarin son romani Kuslar Yasina Gider, hem Dogulu hem de Batili
unsurlarin i¢ ice yer aldig1 cokkatmanl bir anlatidir. Bu ¢alismada Kuslar Yasina
Gider romaninda postmodern teknikler ve o6zellikler tespit edildikten sonra
metnin gelenekle iliskisi sorgulanmaktadir. Calismada su sorularin yanitlari
aranmaktadir: Tiirkiilerin bu metindeki islevi ve metne etkisi nedir? Tiirkiilerin
metnin anlam evrenine ve yapisina katkisi nedir? Tiirkiiler yazarin postmodern
anlat1 yapisina nasil bir katki saglar? Romanda hem yazar anlaticinin benlik
arayist hem de toplumsal kimlik iizerinde etkili olan tiirkiilere yer verilmesinin
amaci sorgulanir. Baba- ogul iliskisini anlatan romanda tiirkiiler karakterlerin i¢
diinyasina 151k tutar. Makalemizde tiirkiilerin bireysel bellek ve toplumsal bellek
insasindaki rolleri yazar anlaticinin bakis acisi ile sorgulanmigtir.

Anahtar Sézciikler: Kuglar Yasina Gider, Postmodernizm, Gelenek, Tirkii.

MEETING OF POSTMODERNISM AND TRADITION
IN THE NOVEL ‘BIRDS FLY TOWARDS YOUR MOURNING’

Abstract: Hasan Ali Toptas is a modernist writer who secured a place in Turkish
literature with his unique fictitious methods. The writer, who is considered to
use the language skillfully, enriches his works not only by utilizing postmodern
expressing techniques but also by benefitting from tradition. The last novel of the
writer ‘Birds Fly towards Your Mourning’ is a multifaceted story where Eastern
and Western components have been incorporated. In this work, postmodern
techniques and features in the novel are initially identified, and then the
relationship between the text and the tradition is analyzed. Those questions
were searched: What is the function of the ballads in this text and their effects on
the text? What is the contribution of the ballads to the meaning and the structure
of the text? How do the ballads contribute to the writer’s postmodern narrative
structure? Both the writer’s search for identity and the reason why the ballads
which are influential on social identity are included. The ballads shed light on the
characters’ inner world in the novel which analyze the father-son relationship.
The roles of the ballads on the individual and social memory construction are
examined from the perspective of the writer.

Keywords: Birds Fly towards Your Mourning, Postmodernism, Tradition, Ballad.
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Giris

Hasan Ali Toptas kendine 6zgii kurgu diinyasi ile modern Tiirk
edebiyatinda saygin bir yer edinmis O6nemli bir yazardir. Eserlerinde dis
diinyadan ziyade Kisilerin i¢c diinyasinin zenginligini, karmasikligini,
derinligini yansitan Toptas, yalnizligi ve kimlik arayisimi kendine has bir
uslupla dile getirir. “Toptas’in kurmaca diinyast teknik ézellikler bakimindan
Bati’dan icerik bakimindan ise Dogu’dan beslenerek zenginlesir (Tiirker, 2009:
11). Klasik romanin olay orgiisiiniin kayboldugu, Kkisilerin biling¢altinin
yansitildigl, duyularin i¢c ice gectigi betimlemelerde imgesel bir anlatimin
tercih edildigi cok katmanli kurmaca diinyas1 hem geleneksel unsurlar hem de
postmodern tekniklerle insa edilir. Yildiz Ecevit, Hasan Ali Toptas
“Postmodern bir Modernist” olarak tamimlar ve “cogulcu estetigin yliiksek
edebiyat ucunda” yer alan metinler yazdigini belirtir. Bu eserler
“postmodernist bigcim ézellikleriyle dokunmus metinlerin modernist bir filtreden
gecirilmis soyut birer sanat tirtinii” dir.(Ecevit, 2012: 1

Postmodern edebiyatin temel oOzellikleri arasinda metnin kendisini
merkeze alma egilimi dikkat ¢ceker. “Toptas’in dedigi gibi bu edebiyatta gercek
kahraman her zaman igin romanin kendisidir (Ecevit, 2012:184). Soylemin
kendisinin postmodern eserlerde yazinsal bir imgeye doéniisimi s6z
konusudur. Toptas'in eserleri dili ara¢ degil amag olarak goren bir yazarin
kaleminin Uriintidiir. Toptas’in eserlerinde list kurmaca sekillenirken yazar,
metin ve okurun es zamanli rol Ustlendigi bir licgen ortaya c¢ikar. Yazinsal
metinde birbiri ile iletisim halinde olan bu parcalar metne devingenlik
kazandirirken, anlam katmanlarinda da ¢ogulluk/cok seslilik i¢in biiyiik 6nem
tasir. Toptas’in son romani “Kuslar Yasina Gider” baba-ogul iliskisini
anlatirken metnin kendi olusum sertiveni de istkurmaca ile yansitilir. Roman,
yazar anlaticinin i¢ sesleriyle baslar:

“Icimdeki ses uzaklara cekilmisti. Aylarca tek satir yazamadim bu
ylizden, masada dylece oturdum durdum. Ne halt edecegimi bilemedim daha
dogrusu. Sonra, sesim uzaklardan bana bakiyormugs da hareketlerimden olusan
basit bir dille onu geri ¢agirtyormusum gibi, lacivert gévdeli kalemi ¢cikardim
kutusundan; kapagini agtim, yavas yavas miirekkep ¢ektim ve haznesi tamamen
doldu mu diye kaldirip baktim “ (Toptas, 2016: 7).

Romanda babasinin protez bacagindaki sorunlar nedeni ile Denizli-
Ankara arasinda sik¢a yolculuk yapmak zorunda kalan yazar anlaticinin ig¢
diinyasi yansitilir. Babasinin hastaligi boyunca ona “merhamet” duygusu ile
yaklasan anlatici i¢in yol onun kendi i¢ gercekligini kesfetmesini saglayan
onemli bir metafora doniisiir. Hem bir metnin olusum seriiveni hem de baba
ogulun kendi iligkilerini irdeleme seriiveni es zamanl anlatilir. Romanda
otobiyografik unsurlar dikkat ¢eker. Hasan Ali Toptas’in ¢ocuklugu Denizli'nin
Cal ilgesinin Baklan kasabasinda gecer. Babasi uzun yol soférii olan Toptas,
onun sik sik uzaklara gidip eve seyrek geldigini roportajlarinda dile getirir.
Sonsuzluga Nokta kitabinda da belirtildigi gibi “baba” figiirii, bir minibiis satin
alir. Kuglar Yasina Gider romaninda anlatict “O yillarda burnumuzun ucunda
gezinen bir mazot kokusuydu babam, kulagimizda cinlayan uzak bir motor
sesiydi” (Toptas, 2016: 32) der. Gegirdigi trafik kazasi yiiziinden proteze
mahk(im olan Aziz Bey'e sadece oglu degil kasabadaki tiim akrabalar1 da
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sefkatle yaklasir. Romanin sonunda Aziz Bey'in vefat haberinden sonra
anlaticinin “eve gelir gelmez salonun késesindeki masaya gecip oturdum ben ve
defterin listiinde duran lacivert kalemi elime aldim. Hazinesinin bos oldugunu
biliyordum tabii, doldurmak icin soluma doniip raftaki miirekkep sisesine
uzandim” (Toptas, 2016: 248) diyerek romanin basina donmesi dikkat ¢ceken
bir kurgu o6zelligidir. Dairesel bir dongiinlin 6n planda oldugu romanda
varolussal bir ¢izgide ilerleme s6z konusudur. Yasam-6liim déngiisii ile yazma
edimi i¢ ice sunulmaktadir. Babasi ile iliskilerini cocukluk yillarina donerek
sorgulayan yazar anlatici, kendi benligine i¢ yolculuk gergeklestirir. “Zaman”in
Toptas'in metinlerinde “toprak/dag/gol/kasaba/sehir/yol” a doniistimii,
uzamla biitiinlesmesi, somutlasmasi (Ecevit, 2012: 197) Kuslar Yasina Gider
adli romanda da gercek nesnelerin, gercek mekénlarin dokusuna sinmesi ile
gerceklesir. Yazar anlaticinin Eryaman’da yasadigi mekandan baba evinin
bulundugu kasabaya kadar gectigi tiim evler, yollar, kdyler adeta bireysel
tarihini yansitan ¢ocukluk albiimiine déniisiir. Polatly, Sivrihisar, Gomii, Afyon,
Kizilcasogiit 6znel boyutta algilandigi icin kimligi olan mekanlara donistr.
Gergeklige imgelemle ulasma s6z konusu oldugundan mekanlar nesneler
baglamdan kopmaktadir.

Postmodern eserlerde sik¢a karsimiza ¢ikan “yolculuk” motifinin yani
sira “belirsizlik” “tekrarlar” ve “tezat unsurlarin yogunlugu” da eserin one
cikan diger unsurlaridir. Hasan Ali Toptas: “Ben oldum olast kesin olan
seylerden tlirkmiistiimdiir. Kesin olan sey benim géziimde éliidiir ¢iinkii beyaz da
siyah da bu anlamda éliidiir. Ama grideki beyaz canlidir. Hayata dair sakli
tatlarin her zaman gri alanlarda ele gecirilip yitirildigine, acilarin her zaman
oralarda dogup bliyiidiigiine inaniyorum. Grinin arka sokaklarinda gezinmeyi
seviyorum” (Ecevit, 2012: 176) der. Romanda yazar anlaticinin goérdiigi “beyaz
gomlekli” kiiciik ¢cocugun kim oldugu sorusu roman boyunca gizemini korur.
Anlaticinin kiiciik yasta kaybettigi kardesi Suatt animsatan ¢ocugun kimi
zaman yazarin kendi cocuklugunu da ¢agristirmasi so6z konusudur. Hasan Ali
Toptas, “geleneksel anlamda roman kisisinin olmadigi, roman kisilerinin
birbirine gectigi bir déniisiimler zinciri ile kurgulanmis” metinler yazar (Ecevit,
2012:183).

Kiiciik ¢ocuk goriintiisii romanda sikca tekrar edilirken beyaz renge
yapilan vurgu da dikkat ceker. Saflik, masumiyet ¢agrisimlari ile yiikli rengin
cocukla 6zdeslesmesi O6nemlidir. Yazar anlaticinin romanda sigara yakip
Besparmak Dagina hiiziinle baktig1 bir anda o ¢ocugun goriintiisii ile kendi
cocukluk yillarinin durusu, bakisi, tavri arasinda iliski kurulur. “Tipki onun gibi
sirtimi kasabaya, yiiziimii daglara déndiigiimii fark ettim” (Toptas, 2016: 168)
ifadesi 6zdeslik disiindiiriir. Annesinin riiyasinda da “beyaz gémlekli, mum
benizli cocuga” isaret edilmesi romanda bu konunun “hayal-gercek” catismasi
yaratmasini destekler. Roman boyunca beyaz gomlekli ¢ocuk sikca goriintip
kaybolur (Toptas, 2016: 228) Yazar anlaticinin babasinin gémiildigi giin de
ayni cocuk yeniden ortaya cikip gdmleginin agartisi ile mezarlikta sanki babasi
icin namaz kiliyor gibi goriiniir ve kaybolur (Toptas, 2016: 245). Okuyucuda
uyanan merakin giderilmemesi metnin ac¢ik uclu olmasi, yazar anlaticinin
bilin¢li olarak kurguladigi bosluklarin islevi diisiiniildiiglinde anlamh hale
gelmektedir.
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Romanda yazar anlaticinin babasinin yiiziinde olusan cukur sikca
tekrarlanan bir baska unsurdur. “Yanagi c¢ukurlasti yine. Neye benzedigi
kestirilemeyen kiiciik bir gélge bu ¢ukurun icinde birkag kere titredi (Toptas,
2016:144). tasviri Aziz Bey, tekerlekli sandalyeden sokaga uzun uzun
bakarken de yinelenir: “Bakarken yanagi cukurlasti yine, neye benzedigi
kestirilemeyen kiiciik bir golge kanat ¢irparcasina, birkag kere titredi ¢ukurun
icinde” (Toptas, 2016: 180). Babasinin 61diigi giin de yanaginda ayni cukur
olusur, bir sinek orada kanat cirpar, o titresimden sonra babasi vefat eder,
sinek de ucup o cukurdan uzaklasir. Mezar1 ¢agristiran bu kiiciik cukurun
romanda sikca yinelenmesi varolussal kaygilar1 merkeze alarak sorgulayan
anlatida derinlik saglamaktadir.

Yazar anlaticinin baba evinde merdivenin dibine dikilmis erik ve
asmaya “diren¢” anlami yiikleyerek imgeye doniistiirmesi ve sik¢a tekrar
etmesi metinde dikkat cekmektedir. Insanlar tek sira halinde yiiriimek
zorunda kalsa da babasi o dallarin kesilmesine razi olmaz. Romanda “keselim
bu erikle asmay1” diyen herkese Aziz: “hayir, kesilir mi hig¢, onlarin kimseye
zarart yok” diye karsi ¢ikar (Toptas, 2016: 124). Onuncu boliimiin sonunda
asma ve erik dalinin kesildigi an’in tasviri imgesel dokunun analizini saglar:
“Ben béyle bogazima tikanan kocaman bir yumrukla orada otururken ilkin
asma Kesildi. Iplere ve civilere tutunarak catiya dogru tirmandigi icin, kesilir
kesilmez devrilmedi tabii, azicik gevsedi sadece. (..) Gévdesinde testere
calistikca sarsild erik, yaprak yaprak sarsildi, sarsildi, sarsildi, yaninin iistiine
kiit diye devrildi aniden. Erik degil de babam devrilmis gibi oldu o sirada, canim
acidi” (Toptas, 2016: 210). Romanda giiciini tekrarlardan ve imgesel
soyleyisten alan siirsel anlatim, Toptas’in dil ustaliginin kanitidir.

Kuslar Yasina Gider romaninda tezat ifadelerin de yinelenmesi metne
devingenlik kazandirir. En belirgin tezatlik, sehir insani ile kasaba insaninin
farklihgidir. insan topluluklar1 kiyaslanirken sehrin hoyrathgimin insanlarina
da yansidigl vurgulanir. Aziz'in evinin Oniline tekerlekli sandalye icin hep
beraber rampa yapmaya calisan kalabalik ile Ankara’da mahsur kalan arabaya
da buzda ayag1 kayip diisen insana da ilgisizce bakip giden duyarsiz kalabalik
arasindaki zithgin alti cizilir. Yazar anlatici, Ankara’da babasinin kanini
donduran “duygusuzluk/duyarsizik” tablosunu tasvir ederken mekan
adlarina da anlam yiikler:

“Tabelasinda EKMEK TEKNESfyazan donercinin éntinde camlari buzlu,
tepesi karli bir araba ¢ukurdan ¢ikamaz. Romanda “babamin akli arabada
kalmisti, birka¢ adimda bir arkasina déniip can gekisen bir insana bakar gibi
kederli gézlerle bakiyor, her defasinda da kendi kendine, burast dag bast mi
yahu” diye mirildaniyordu” (Toptas, 2016: 14).

Aziz, ogluna araba ile Gomu'den gegerken vites diisiirmesini orada
yavaslamasini sikca hatirlatir. Karakista mahsur kalan arabalara, yolculara
yardim eden, kamyonculara, yolculara battaniye, yiyecek, ¢cay getiren Gomii
ahalisini anlatirken higkira higkira aglar (Toptas, 2016: 81). Baba figiiriiniin “O
insanlarin yiizleri var ya yiizleri, dagittiklart ¢aydan daha sicakti” (Toptas,
2016: 82) sozl kasaba insaninin duygusalligi ile sehrin soguk yiliziini
kendilerine maske edinmis “modern insan” mekanikligini kiyaslamasi
bakimindan 6énemlidir.
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“Kuslar Yasina Gider” romaninda metinlerarasilik, coksesliligi
saglamakla birlikte anlatimi zenginlestirir. Romanda “Dostoyevski Amcami, su
kanlt baltayr nereye koymustum yahu, polis kaptya dayanmadan bulup yok
etmeliyim diye telasa diisiirecek yahut Cervantes Dedemi giilmekten yerlere
yatiracak bir anlayis” (Toptas, 2016: 140) tan so6z eden anlatici hayranlk
duydugu biiylik yazarlar1 anar. Yazar anlaticinin roman boyunca Ankara’da
Imge kitabevine gidip 1srarla sordugu kitap Laurence Sterne’iin Tristram
Shandy’sinin ticiincii baskisidir. Bu metin “yaraticilik seriiveninin tiim cosku ve
stkintilarina okurun sonuna dek ortak edildigi bir anlatidir. (...) Her seyden énce
sézcliklerle nesnelerin iliskisini, giderek sozciiklerle fikirlerin, duygularin ve
yasamin iligkisini arastiran bir metindir” (Parla, 2013: 145). Romanin baskisisi
Walter Shandy kendini s6zciiklerin ¢agrisimlarina ¢ok kaptirmistir. Dis diinya,
dis gergeklik ile bag1 kesilmeye baslamistir. Kuslar Yasina Gider adli metinde
de yazar anlaticl i¢in gercekligin tiil perde ardindan yansima bicimleri,
sozciiklerin cagrisim alanlari oldukca 6nemlidir. Sesler goriintii ile goriintiiler
dokunusla i¢ icedir. Yazar anlaticinin kendi eserlerine referanslari da dikkat
ceken bir baska husustur. Romanda yazar anlaticiya “Noktanin Sonsuzlugu”
diye bir romanin var ya hani, vaktiyle, onu biraz okumaya calismistim ben”
(Toptas, 2016: 146) diyen babasi Toptas'in metinlerinin otobiyografik yoniinii
de tartismaya acar. Baba figiirii, kendisinin Bedran diye bir muavini yaninda
calistirmadigini belirttikten sonra “Bedran diye ad mi olurmus yahu” (Toptas,
2016: 146) tepkisiyle Toptas'in roman kahramaninin adini sorgular. Yazar,
metin mozaigi olustururken dairesel anlati tarzinin ve baba figliriiniin 6n
planda oldugu Sonsuzluga Nokta’ya sikca yer verir. “Yalmizliklar” kitabinda
babalara dair yazilmis olan su dizeler romanda hatirlatilir: “Kimi zaman i¢
kanamali bir silep gibi/rakiya demirlerler yiireklerini” (Toptas, 2016: 142).
Romanda gecen “babalar alinlarimiza yazilmis yalnizliklardir” dedi bir ses
citirtilarin arasindan; “bu ciimle senin kitaplarindan birinde yer aliyor, dyle
degil mi?” (Toptas, 2016: 194) sorusunun kaynaginin belirsizligi, hem dis
gerceklik-kurmaca iligkisinin irdelenmesini hem de Hasan Ali Toptas'in
okurlarina bu metnin uyanik zihinle okunmasi gerektigi mesajini oyunsu bir
edayla iletmesini saglar.

Hasan Ali Toptas, bireyin karmasik gercgekligine odaklanan, bireyin
varolussal sorunlarini eserlerin odagina alarak yazan bir kurgu ustasidir.
“Belki asil yazilmasi gereken de, kéy ya da kent degil, su hikdye ya da 6teki degil,
olaylar ve diistinceler degil, insanin kim oldugu, nasil o oldugu, neden o oldugu
ve ne olacagidir. Insanin sonsuz olabilirlikler icindeki sinirt ve simirsizligidir.
Benim i¢cin bunun dtesinde her sey bir fon, bir ége... Bir tiir malzeme” (Ecevit,
2012:201) diye belirten yazar, dissal gercekligi i¢sel olana atiflar yaparak dile
getirmektedir.

Insanin ruh haritasim ¢ikarirken sadece giine ve gelecege bakmanin
yetersiz oldugu bilinmektedir. Ge¢mis, kurucu 6ge olarak hem bireysel hem de
toplumsal bellege sekil vermektedir. Hasan Ali Toptas, eserlerinde diiniin,
giiniin ve gelecegin siirekliligindeki sonsuzlugun insanin i¢ evreninde
yansimalarini irdeler. Kuslar Yasina Gider romaninda “belli araliklarla cami
etrafinda dem ¢eken” kumrular, “ O derin ve yitik sesleriyle hem kendi iclerini
hem de gékyiiziinii oyuyorlardi sanki. Ya da zamanin orasina burasina, sesten
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civiler ¢cakiyorlardr” (Toptas, 2016: 150) diyen anlatici zamana “iz” birakmay1
basaran ge¢mis zaman tanik(lik)larini diistindtiriir.

Hasan Ali Toptas, postmodern teknikleri kullanarak yazdigi
kitaplarinda zengin bir kaynak olarak gordiigii ve deger verdigi halk kiiltiirii
Ogelerine sikca yer verir. Geleneksel unsurlar toplumsal bellegi hem var eden
hem de onun sayesinde varligim1 siirdiiren, bireyleri birarada tutan
degerlerdir. Sahin’in de belirttigi gibi Toptas, halk hikayeleri, masallar,
efsanelerden sikca faydalamir. Halk Kkiltiirti driinleri onun kurmaca
diinyasinda biiyllii gercekligin kaynagidir (Sahin, 2003: 40). Cagrisim ve
sezgilere dayali bir anlatimi tercih eden Toptas’'in anlat1 dizgesi masal diline
yaklasan bir sdylemle kurgulanir. Halk kiiltlirii driinlerinin zenginligi ve
derinligi yazarin gercekiistii imgelerle dokudugu metinlerinin 6zgiinliigline
biiyiik katki saglar.

Romanda Gelenegin izleri

Toplumsal yasamda siireklilik duygusuna isaret eden gelenek; sosyal,
kiltiirel, dini boyutlar1 ile hem psikolojik hem de sosyolojik unsurlar iceren
onemli bir kavramdir. “Kiiltiiriin kendini koruma refleksi ve varligini stirekli bir
yenilesme bilinciyle “hdl”de devam ettirmesidir” (Ayvazoglu, 1995: 11). Hasan
Ali Toptas, hem bireysel bellek hem de toplumsal bellegin zenginligini ve
derinligini irdeleyen eserlerinde bu bilince sahip cikar. “Sanayilesmenin ve
modernlesmenin hizli temposu insanlarin gecmisin yavas ritimlerine, siireklilige,
toplumsal kaynasmisliga ve gelenege duyduklart ézlemin” (Svetlana, 2009:45)
farkinda olan yazarin bu duyarlhigi eserlerine yansir. Hasan Ali Toptas,
gecmisten gelip kendi topragina kok salmis kiiltiirel unsurlar1 yeni anlatim
teknikleri ile bulusturarak gelenegi eserlerine tasir. “Ge¢cmisin sonsuzluk
duygusunu “bugiin/simdi” icinde yakalama, gelenegi “simdi” olanda
hissedebilmesi” (Eliot, 1982: 38-39) yazarin eserlerinde gelenegin énemli bir
kaynak olmasinda etkilidir.

Kuslar Yasina Gider romaninda halk edebiyatinin ve halkbiliminin
konular1 arasinda yer alan unsurlar yazar tarafindan anlati 6rgiisiiniin i¢ine
basariyla yerlestirilerek kullanilir. Kasabanin giindelik hayati1 tasvir edilirken
“simdi”de/bugiinde yasatilan gergeklik kimi zaman halk hikayeleri, efsaneleri,
masallar1 kimi zaman da inanislar, orf ve adetler ile yansitilir. Romanda
dikkatimizi ¢eken bir “halk sdylencesi” sozlii anlati geleneginin giiciinii
hatirlatir. Romanda “Canavar Hasan”in etrafinda kurgulanan anlati, halkin
kendine has mitlestirme seriivenini ortaya koyar. Yazar anlaticinin kendi
dedesinin yasamini yansitan (Toptas, 2016: 30) sdylenceye gore, Tata
Osmanlarin Hasan, savasta esir diisiip zor glinler gecirdikten sonra perisan
halde dondiikten sonra Besparmak Dagi'nin tepesine cikip yaral kurt gibi aci
act ulumaya baslar. Kasabalilar Tata Osmanlarin Hasan’ini birakip ona
“Canavar Hasan” demeye baslamislar. Toplumsal bilingaltinin zenginligini,
halkin kendi zihninde metin kurgulama siirecindeki yaraticilifi roman
boyunca irdeleyen anlaticiya gére mekénlar gecmisin en dnemli elcileridir.
Mekana sinen gegmis zaman ruhunu tahlil eden yazar anlatici, “Nefisi” diye bir
mekandan s6z ederken yine sdylencelerden yola c¢ikar. Babasi1 Aziz'in hasta
yataginda sayiklayip hatirladigi Mehmet Amca’'nin kaybolma oykiisii de
toplumsal bilin¢altinda yerini almistir. Otuz otuz bes y1l kadar 6nce daglarda
kaybolan “Mehmet Amca’y1” ararken mesalelerle yola diisen halk, irikapili ve
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Nefisi'yi karis karis gezerek arar. Yazar anlaticinin bu tasvirinde yanan
mesalelerin okur zihnindeki goriintiisii ile anlatinin masals1 soéyleyisi
arasindaki uyum dikkat cekicidir. “Hani zamanin behrinde dervislerin yahut ulu
kisilerin icine girip de kirk gtin kirk gece disari cikmadiklari, dagin bégriindeki o
Nefisini”(Toptas, 2016: 197) diyen yazar anlatici sozlii anlati geleneginin
kaliciliginin yani sira glictini “belirsizlik”ten alan anlatilarina da dikkat geker.

Postmodernizmde “secmeci ve elemeci bir yaklasim olmadigindan”
edebiyat eserlerine gelenege ait unsurlar yogun bir sekilde girmeye
baslamistir. “Din, tasavvuf, masal, cin, efsane, btiyii” (Cetin, 2012: 45) gibi her
tiir malzemenin kullanimi s6z konusudur. Halk Kkiiltiirtinde 6énemli bir yeri
olan “riiya” motifinin de romanda sik¢a karsimiza cikmasi metnin imge
dokusunun renkliligi ve zenginligini destekler. Yazar anlaticinin Kizi
Ayperi'nin riiyasi, babasinin yazma ediminde yasadig1 sikintii ve bogucu
giinlerin isareti olarak yorumlanir. Riiyada baba-kiz bir defterin icinde
yuriirler, listlerine aniden kocaman bir kalem diiser. Tutup defterin ytiziine bir
daire cizdiklerini anlatan Ayperi, “Bosluk ¢izdik, sonra o defterin disina ¢iktik”
der (Toptas, 2016: 42). Bu riiya, romanin dairesel yapisini, basi ile sonu
arasinda olusan dongliyii ifade etmektedir. Ayrica romanda yazar tarafindan
bilingli birakilan bosluklar da okur tarafindan doldurulmak iizere
bekletildiginden riiya, anlatim tekniklerinin ipuglarini da ortaya koyar.
Romanda riiya motifinin bir baska dikkat ¢ektigi husus da “6lim” temasi ile
iliskisidir. Aziz’in saghg kotiiye gittikce akrabalarina “ayan olan” durumlar
ortaya cikar. Bunun en belirgin 6rnegi, Aziz’'in 6lime yaklastigi seklinde
yorumlanan riiyayr goren Bekir'in hissettigi kotii ruh halidir (Toptas, 2016:
157). Yazar anlaticinin bagda babasini kucaklayip tasirken diisme tehlikesi
gecirdigi anda aniden ter icinde uyandigi kdbus gibi bir riiya da “dliime
direnme” anlami ile dikkat cekicidir. “Ter icindeydim gézlerimi agtigimda”
diyen yazar anlatici “kollarimda hala babamin agirligi vardr” (Toptas, 2016:
216) ciimlesi ile riiyanin etki giiciinii vurgular. Oliimiin habercisi olarak
yorumlanan kotiiciil riiyalarla es zamanh olarak romanda tasvir edilen
“ugursuz hayvanlar” da toplumsal inanislari yansitmasi bakimindan dikkat
ceker. Yazar anlaticinin annesi, “duguk kusu”’nu ugursuz kus olarak gorerek
“gidip kovalayin su laneti” diye bagirir. Kadinin tir tir titreyen hir¢in sesle
bagirmasina neden olan kusun sesi hem c¢ok yakindaymis hem de c¢ok
uzaktaymis gibi gelir. “Otmedi de yarali bir hayvan can havliyle bagird: sanki”
(Toptas, 2016: 207) diyen yazar anlatici ve kardesi ellerine degnek alip
ugursuz kusu aramaya baslar. Annesi “evimizin etrafinda gece gece 6tmesin bu
lanet duguk” (Toptas, 2016: 207) derken yuvasindan firlamis koca koca
gozleri ile dikkat ceker. Koklii gelenegin parcasi olan inanislarin bireyin
giindelik yasamindaki yansimalar1 yazar tarafindan ustalikla romana dahil
edilmektedir. Egitimli ogullarin annelerinin batil inanci karsisinda oOnce
duraksamalar fakat daha sonra annelerinin saghginin bozulmasi korkusu ile
“kotiicil hayvan” ile micadele etmeleri sinematografik 6gelerle yansitilir.
Okur adeta agaclarin arasinda kendisi de o “duguk kusu”nu aramaya baslar.
Bu bakimdan yazarin ¢izdigi tabloda pek ¢ok ayrintiy1 ustaca kullanmasi sz
konusudur.
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Romanda Tiirkiiniin Onemi ve Islevi

“Ezgi ve soziin birlikte hayat verdigi tiirkiiler, milletimizin tarih icindeki
duygularini yiikledigi bir arsiv niteligindedir. Milletimizin nabzi tiirkiilerde atar.
Aski, aciyi, ayriligi, gurbeti, silayt nasil algilamamiz gerektigini bize tiirkiiler
égretir’ (Kurnaz, 2010: 27-28). Toplumsal bellegin en degerli unsurlari
arasinda yer alan tiirkiiller zamanin siirekliliginin ve sonsuzlugunun
gostergesidir. Tiirkiiler, kiiltiirel tarihe ayna tutarken énemli bir ilham kaynagi
olarak sanat diinyasinda kalic1 bir yer edinmistir. “Kiiltiirel bellek mekdni” olan
tirkiiler, her yakildigi ve yankilandigi yeri ictenlik mekdnina doniistiirerek
dilimizi, kiiltiirtimiizii ve ontolojik olarak varlik alanlarimizi genisletir (Sahin,
2013: 111). Kuslar Yasina Gider romaninda da tiirkiiler hem yazar anlaticinin
ilham kaynagi hem de “bellek mekani” olarak dnemli isleve sahiptir.

Hasan Ali Toptas, “Anadolu’nun romanini yazmak isteyenler ona
mutlaka tiirkiilerden gitmelidir” (Tanpinar, 1996: 155) soziine kulak vererek
tasray1 tiirkilerin diliyle tasvir eder. Birbirleriyle ¢ok konusmasalar da
“bakislariyla birbirlerine sarilan” baba-ogulun iliskisi romanda kederli bir
tiirkiiye doniistir. Aziz Bey’in 6liime adim adim yaklastigini bilen yazar anlatici
babasinin hastaligina derman bulunamadig1 anlarda tirkiilere siginir, ¢linkii
tiurkiiler; yalmzligin, o6lim Kkarsisinda caresizligin, baba sevgisinin,
merhametin, iyiligin soézciisiidiir. Ardahan tiirkiistinii romanina ad olarak
sec¢en yazarin su sozleri onun tiirkiilere verdigi degerin samimi ifadesidir:

“Tiirkiilerin milyonlarca editorti var. 300 yil énce séylenen bir tiirkii,
milyonlarca insan tarafindan diizeltiliyor. Tiirkiilerdeki inceliklere bayilirim.
Soziin nasil gezdirilecegini, nasil eksiltilecegini, meramin nasil askiya
alinacagint ve buna benzer bircok seyi bulabiliriz onlarda. Tiirkiiler sézlii
kiiltiiriimiiziin derin giilleridir bana gore, yazarlarin, sairlerin arada bir onlari
koklamasinda fayda vardir” (Oskay, 2016: 4).

Kuslar Yasina Gider romaninin baskisisi konumundaki yazar anlatici
tiirkii giillerini koklayarak yolculuklara ¢ikar. Romanda adeta tiirkii formunda
ilerleyen hiizlinlii bir anlatim s6z konusudur. Sahici bir duygusalligin
olusmasinda, okurun o yolculuklarda adeta arka koltuga yerlesip yazar
anlaticiya eslik etmesinde tiirkiilerin biiyik rolii vardir. “Yazmak beste
yapmak gibidir. Harfler birer sesi temsil ediyor” (Oskay, 2016, s.4) diyen yazar,
sesleri diizenlerken c¢ok titiz davranir. Turkiilerin hem miizikal boyutuna hem
de edebi boyutuna dikkat eden yazar anlati 6rgiisiine canlilik kazandirmayi
basarir.

“Bu Daglar Kémiirdendir” tiirkiisiinde gecen “Kuslar Yasina Gider”
ifadesinin romana ad olarak secilmesi ve romana “Bu yol Pasin’e gider/Doner
tersine gider” dizeleriyle giris yapilmasi okura tiirkiilerin romanini, tirki
tadinda bir roman1 okuyacagini bildirir. Adim adim 6liime yaklasan babaya
“merhamet” duyan bir ailenin yasadiklarini evin yazar oldugunun géziinden
anlatan romanda tiirkiilerle aglayip tiirkiilerle giiliinen samimi bir atmosfer
olusturulur.

Hasan Ali Toptas’a gore “Bulduk Usta, Muharrem Ertas, Hact Tasan,
Neget Ertas, Seyit Cevik.. Muharrem Ertas’i, Neset Ertas1 bilmeden; Kazanci
Bedih’i, Hisarh Ahmet’i, Zarali Ince Halil'i bilmeden Tiirkiye’yi anlayamayiz. (...)
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Bunlar1 bilirsek bu topraklarin ruhunu daha iyi anlariz” (Oskay, 2016: 5).
Romanda doérdiincii boliimde yazar anlatict babasini Ankara’da 6zel bir
hastanenin ortopedi boéliimiine getirmek tlzere yola c¢iktiginda dinledigi
tiirkiiler onun ruh halini degistirir:

“Seyit Cevik’'ten “Avluda baghdir yigidin at1” tiirkiisiinti dinliyordum.
Kemandaki tavrindan ve genizden geliyormus gibi gériinen o siskin avurtlu,
esmer sesinden étiirti seviyordum Seyit Cevik’i. Hi¢ kuskusuz, Bulduk Usta’nin,
Muharrem Ertas’in, Cekic Ali'nin ve Haci Tasan’in genislettigi topraklardan
cesitli riizgarlar getirdigi ve bu riizgdrlart sesinin avlusunda gezdirdigi icin de
seviyordum. Bu yiizden kimi vakit onu dinlerken, bu ustalarin seslerini de
isitiyormusum gibi geliyordu bana ve bdylece, génliimiin daglarina soylu bir
gelenegin savki vuruyordu” (Toptas, 2016: 72).

Yazar anlatici kasabaya dogru yolculuklarinda “siitkir1 bir at” ile sikg¢a
karsilasir. Yolda dinledigi tiirkiilerde de “at” figliriine vurgu yapilmasi
onemlidir. “Asfaltin kenarindan kogan, siitkirt bir atla karsilastim. Az énce
dinledigim tiirkiiniin icindeki avludan cikip gelmisti sanki” (Toptas, 2016: 72)
diye disiinen yazar anlatici atin gercekligini roman boyunca sorgular. Atin
govdesinden buharlar sagarak kosmasi, gogiin derinliklerine gémiilecekmis
gibi sahlanip aniden kaybolmasi, riizgarda ugusan genis bir tiil gibi dalgalanip
durmasi siirsel bir dille tasvir edilir. Tabiat o an yesil sarsintilar esliginde onu
dogurdu adeta” (Toptas, 2016: 118) 6rneginde gorildiigi gibi siirsel ciimleler
masals1 bir atmosfer insasinda biiyiik rol oynar. “Ak képiikler icinde kisneye
kisneye kosan” atin hareketleri tasvir edilirken gercekiistii tabloda edebiyat,
miizik ve resim i¢ icedir. “Cekic misali inip kalkan atin basi yeryiiziinii
ddviiyormus gibi oluyordu” (Toptas, 2016: 178) diyen yazar anlatict “hi¢ hiz
kesmeden at icimde kosmaya devam ediyordu” ciimlesi ile romanda imge
dokusunun varolussal cizgide oriildiiglinii ortaya koyar. Sesler ve goriintiiler
bireyin varolussal sorulariyla es zamanl ve anlamsal bakimdan uyumludur.
Yasam ve oOlim kavramlarinin sorgulandigi bu bélimde roman Kkisileri
goriiniip kaybolan atin “ecel at1” olup olmadigini arastirir. Eyiip Amca’nin “seni
takip eden o at, ecel atidir” (Toptas, 2016: 108) diyerek yazar anlaticiya atin
mutlaka birini almaya gittigini séylemesinden kisa siire sonra izzet Day1 ceviz
agacindan diisiip aniden oliir.

Kir at1 gormeye ve 6lim temal tiirkiiler dinlemeye devam eden yazar
anlaticr besinci boliimde Tiirk tarihinde iinlii bir destana konu olan Saka
hiikiimdar1 Alp Er Tunga’y1 ve onun 6liimiine dair yazilan saguyu animsar.
“Isparta’da tiniversitede Giilfem Yenge’'nin Tonga adli doktorunun adini okurken
“Doktor Tonga adi bir an Alp Er Tunga diye yankilandi zihnimde” (Toptas,
2016: 90) der. Bu hatirlamanin gectigi boliimde hasta babasina iyi bir doktor
arayan yazar anlatici yasam-6lim sorgulamasinmi sirdiiriir. Bu ruh hali ile
arabaya bindiginde Zarali Halil'in, Hac1 Tasan’in, Fatma Tiirkan Yamaci'nin,
Hisarli Ahmet’in, Nezahat Bayram’in ve Talip Ozkan’in séyledigi tiirkiiler
“hatiralarinin kiyisina kdsesine ¢arparak, kulaklarinda ve ruhunda yankilanir.”
Yazar anlatici, Sivrihisar’dan Afyon istikametine donlp de Asagikepen
Koyi'ne yaklagtiginda, insamin igini yakip kavuran bir sesle Ince Halil,
“Itikadin Tam Tut” adh tiirkiiyii séylemeye baslar. Tiirkiiniin “/nsan dedigin bir
tek yapraktir” (Toptas, 2016: 91) dizesiyle baslayan ikinci kitasina geldiginde
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yolun solundaki kavaklarin hisirdadigini s6ylemesi dikkat ceken bir ayrintidir.
Romanda kurgulanan sahici atmosfere katki saglayan tiirkiilerin “yalmzhik”
temasina vurgusu da oldukca 6nemlidir.

Yazar anlaticinin arabada dinledigi tiirkiilerin s6z ve ezgisi ile onun
kendi i¢ diinyasi1 arasinda bir iliski s6z konusudur. Altinc1 Béliimde babasina
tekerlekli sandalye gotiirlirken yazar anlaticinin ruh hali ile tiirkiiler
arasindaki baglant1 dikkat ¢ekicidir: “Artik ne vakit cani istese evden ¢ikabilir
(...) biitiin bunlar onun moralini hic umulmadik bir sekilde, birdenbire
ylikseltebilir, diyordum. Ben béyle dedikce, Hact Tasan’dan dinledigim tiirkiiler
de biisblitiin berraklasiyordu sanki ve arabanin igi is1l 1511 aydinlantyordu. Bu
aydinlikla birlikte ben de o sirada ruhumda tatl bir hafiflik hissediyordum. (...)
Koroglu Beli'ne dogru tirmanmaya basladigimda artik Haci Tasan yorulmus,
baglamasini Dinek Dagi'na yaslayip hayalimde Yirik Yasar'in meyhanesine
gitmis, siray1 da “Su karsiki dagda kar var duman yok/Benim sevdicegimde din
var iman yok”u séyleyen Fatma Tiirkan Yamact'ya birakmisti (Toptas, 2016:
117). Babasinin disar1 ¢ikip insanlarla kaynasmasim saglayacak tekerlekli
sandalyesinin bu yolculukta tasinmasi umut 1518inin bir semboliidiir. Yazar
anlaticinin yalnizhigina eslik ederek ona yol arkadasi olan tiirkiilerin
“iyilestirici” roli bu boliimde 6n plana cikmaktadir.

Yedinci boliimde yazar anlatici, Denizli devlet hastanesindeki
randevuya gitmek icin babasim almak iizere yola cikar. Afyon’a kadar “Yagar
Yagmur’dan baslayarak hi¢c ara vermeden déne déne Talip Ozkan’in
albiimlerini dinledigini belirtir. Ustadin sesinin ve baglamasinin kendi
ruhunun daglarinda, ovalarinda ve koyaklarinda saatlerce yankilanip
durdugunu dile getirmesi dis gerceklik ile i¢c gerceklik baglantisini
sorgulamamizi saglar. Sofor koltugunda dinledigi tiirkiiler onun gectigi
koylere ve kasabalara bakisimi da etkilemektedir. Mekanin duyularla
kavranabilen somut, reel hallerinden uzaklasma s6z konusudur. Milli kimligi
belirleyen ve siirdiiren ortak kabuller ve ortak degerler sozli kiiltiir icinde
tirkiilerle var olmaktadir. Yazar anlatic tiirkiilerin kendi ruh haline etkisini
su sozlerle dile getirir:

“Afyon’dan sonra, Arguvan tiirkiilerini dinledim bir miiddet; dinlerken de
direksiyonun bagsindan kalkip 151l 1511 parlayan ay isiginda tenha kéyleri gezer
gibi oldum adeta, eline yedi bayram kina yakmayan suna boylu gelinlerin
oturdugu avlu kuytularindan geger, sadeligin ve kadirbilirligin yaylalarinda
soluklanir, yazidan yabandan menevse devsirir, deryalara denizlere géllere dalip
citkar ve geceleyin, bas perdeden calinan baglama sesleri esliginde yildizlara
bakar gibi oldum” (Toptas, 2016: 128).

Sandikl’'y1 geride birakip yoluna devam ederken Zarali Halil'i
dinlemeye baslar. “Firsat elde iken sarmadik yari/beni 6ldiirmeli dévmeli
degil” dizelerine kulak verdigi anda vitesi bese atmasi ve birazcik hizlandigini
soylemesi tiirkiiniin onun ruh haline etkisinin yogunlugunu ifade eder. O anda
kir at da yolun kenarinda aniden goriiniir. Tiirkilerde varlik-yokluk, dogum-
o6lim zithginin odakta yer almasi 6nemli bir husustur. Romanin anlam
katmanlarina derinlik kazandirir.
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Dokuzuncu boélimden itibaren romanda belirtilen tiirkiilerin ve
tiirkiiciilerin sayisinin arttigi goruliir. Yazar anlatici, babasini Pamukkale
Universitesi Arastirma Hastanesine gotiirmek iizere yol ciktiginda Sivrihisar
Kavsagi'na geldigi anda dikkatini tazelemek i¢in, “her zamanki gibi yine tiirkii
dinlemeye” baslar, ama bazilarini birazcik duyar, bazilarini da hi¢c duymaz. Bir
ara “Buradan bir atli gecti/Yarama basti gecti” diyen Bekg¢i Bakir’t duyar. Bir
ara Erkan Ogur’u, bir ara “Ben bir Yakup idim kendi halimde” diyen Kazanci
Bedil'i, bir ara da “Seher vakti biilbiil aglar ekseri/Biilbuliin gézyas1 deler
mermeri” diyen Seha Okus'un sesini duyar. Maymun Dagi'nin etegindeki
Cardak’a yaklastiginda da, “cok uzaklardan geliyormus gibi séyle hafifce,
“Cahildim diinyanin rengine kandim” diyen Neset Ertas’in taskinligini él¢iisiinde,
6l¢iistinii taskinliginda bulan o giizel sesi” kulagina ¢alinir (Toptas, 2016: 177).

Yazar anlatici, sadece arabasi ile yolculukta dinledigi tiirkiilerden sz
etmez. Denizli'de arastirma hastanesinin bahgesinde tiirkii séyleyip eglenen
adamlar tasvir ederken halkin acilarina katlanmasinda ezgilerin adeta ilag
islevi gordiigline isaret eder. Hayal giiciinii biiyiik ustalikla kullanan anlatici,
karpuz dilimini agzinin hizasinda mikrofon gibi tutan irikiyim bir erkegin
“Havada turna sesi gelir kanadi kirma” tiirkiisiine kulak verir. “Sesini
girtlaginin neresinde ne vakit gezdirecegini ¢ok iyi biliyordu bu adam. Zaten
sesini ucan haliya donitistiiriip listiine oturmus da sehrin basucundan ylikselen
daglarin tepesinde, omuzlariyla bulutlart yara yara geziniyormus gibiydi artik,
yiiziinde dylesine hos bir ifade vardi (Toptas, 2016: 189) diyen yazar
anlaticinin ifadelerindeki siirsellik 6n plandadir. Toptas’a gore “metinlerin
derinliklerinde giir her daim vardir. Siir, anlati sanatinin c¢ekirdegidir bir
bakima” (Korat: 2007, 2). Turkii soyleyen kisinin reel zaman ve uzamdan
ayrilip masals1 bir yolculuga ¢iktigini diisiinen anlaticinin tasvirlerinde
siirsellik yogundur.

Turkiilerin romanda geriye doniisleri saglayan birer vasita olmalari
dikkat c¢ekmektedir. Anlaticinin c¢ocukluk yillarina dénmesini saglayan
tiirkiiler onun babasi ile yaptig1 yolcuklar1 hatirlatir. Babasinin minibiisiinde
yolcularin minibiise degil de “toz bulutlarina binmis gibi olduklar1 yollarda”
giderken dinledigi tirkiilerin o yillarda da anlaticinin zihninde ve duygu
diinyasinda 6énemli bir yer edindigi anlasilmaktadir. Omuzlarda tasinan kiic¢iik
teyplerden birini torpido goziine yerlestiren babasi ile tiirkii dinledigi o 6zel
anlan adeta yeniden yasar. Talip Ozkan’1 ¢ok begendigini vurgulayan yazar
anlatici romanda kardesine su soruyu sorar: “Denizli’de Talip Ozkan igin
yapilmis herhangi bir sey var mi? (..) Herhangi bir yere raptedilmis bir plaket,
bir levha, bir tabela yahut onun hatirasini yasatacak, bunlara benzer baska bir
sey iste? (Toptas, 2016: 190) Kardesi de “bildigim kadariyla yok” dediginde
kahirh bir sesle “bos ver, sormam bile yanlist1” cevabini vermesi tiirkiiciilere
sergilenen vefasizlik karsisinda duydugu tiziintiiyii ifade eder. Kazak Abdal’'in
dergdhini gostererek ¢okmek ilizere olan duvarlar ve c¢ati nedeniyle oranin
harabeye doniismesi karsisinda ilgisiz davrananlarin tiirkiictilere nasil sahip
¢ikacagl sorusuna cevap arar. Abdal gelenegine 6nem veren yazar, Neset Ertas
basta olmak iizere bozlaklar1 ile meshur sanatcilarin Anadolu tarihine
katkisinin 6nemli oldugunun altim1 ¢izer. Abdallik gelenegi “iyilik, maddi
degerlerden uzak olma, yardimseverlik, tevazu” kavramlar ile anildigindan
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romanin kendisi de Anadolu tiirkiisii formunda akmay1 siirdiiriir. On birinci
boliimde yazar anlatici Abdallik geleneginin 6nemli isimlerinden Hac1 Tasan’
dinlerken insanin cigerine isleyen pariltili sese isaret eder. “Asagidan gelir
gelinin gé¢ii/ Gelin mi ettiler canimin icini” tiirkiisiinii dinler. Onun ardindan
Okan Murat Oztiirk “Dereler Buz Bagladi/Avcilar iz Bagladi/ Beni bir gelin
vurdu/Yarami kiz bagladi” y1; Enver Demirbag ise “Yiiksek minarede kandiller
yanar” tirkiisiinii okur. “Bdylece ben tiirkiilerin icinde ilerledim saatlerce,
tiirktileri tirmanip tiirkiilerden indim, tiirkiilerden gectim, tiirkiilerde mola verip
tiirkiilerden hareket ettim ve nihayet ikindi vakti Nida Ates “Gece riiyada
sohbetin/Giindiiz dillerde dillerde”yi sodylerken Kaklik Kavsagi'na ulastim”
(Toptas, 2016: 212) diyen anlatici icin tiirkiiler yolun ve yolculugun kendisine
dontsir. Kiiltiirel bellegin 6nemli parcalar1 olan tiirkiiler icindeki dogduklari
ulusun diinde kalan degerlerini giline tasir ve ge¢mis zaman elgisi roliinii
Ustlenir. Yazar anlatici cografyanin tiirkiiler sayesinde bir ruh kazandigina,
toplumsal kimlik insasinda tiirkiilerin 6nemli akt6ér olduguna isaret eder.

Sonug

Modern Tiirk edebiyatinin dil ve kurgu ustalarindan Hasan Ali Toptas,
“Kuslar Yasina Gider” romaninda baba-ogul iliskisini hem yerel hem de
evrensel cizgide bir kavramsal derinlikte anlatir. Postmodern teknikleri
kullanirken bireyin i¢ gergekliginin celiskilerini, ¢ikmazlarini, karmasasini
yansitan yazar, gelenege biiyilk 6nem verir. Kisileri kurgularken icinde
yasadiklar1 toplumun kimliginin her pargasi ile birlikte degerlendirir. Bu
durum, yazarin tasrayi yansitirken biiyliik basar1 yakalamasinda 6énemli bir
faktordiir. Bireysel kimlik ile toplumsal kimligi i¢ ice ele alan yazar; yalnizlig,
yazma edimini, 6liimi, kimlik arayisini anlatirken hem bireysel hem de
toplumsal hafizaya 1s1k tutma ¢abasi i¢cindedir.

“Kuslar Yasina Gider” romani yalnmizlii, yashlhigi, oliimi, baba-ogul
iliskisini “dil biyliclisii” bir yazarin usta kalemiyle yansitir. Edebiyat
diinyasinda baba-ogul catismasini isleyen cok sayida eserden farklh olarak
babasiyla hesaplasmak yerine onu anlamaya calisan, ona merhametle
yaklasan yazar-ogul ile karsilasiriz. Yol, onun hem babasini hem de kendisini
kesfetmesini saglayan onemli bir metafor olarak karsimiza c¢ikar. Yol
tutkunlugu ile bilinen Aziz, soforliik yaptigi yillarda yollar1 hep iyilik ve
merhamet i¢in asar. Bir 6grencinin okula kaydinin yetismesi, bir hastanin
hastaneye yetismesi veya bir ¢obana hakkinin verilmesi i¢in yollara diisen
baba figlirii siirsel ifadelerle anlatilir. Tekrarlar, belirsizlikler, bilingli
bosluklar, zithiklar romanin uyanik bir bilingle okunmasi gerektigine isaret
eder. Aziz evde tekerlekli sandalyeye mahkim oldugunda oglu sofér
koltugundadir. Ankara’dan baba ocagina defalarca tekrarladigi yolculuklarda
dinledigi tiirkiiler diinlin bilgisini bugiine tasiyan oénemli degerlerdir. Hem
kendi ge¢misinin hem de gectigi irili ufakli yerlesim birimlerindeki insanlarin
gecmisini bugiine tasiyan turkiler romanin odak noktasinda yer alir.
Romanda zamanin durmasi veya akmasi da adeta tiirkii formundadir. Segilen
sozciiklerin ritmine dikkat edildiginde yazarin edebiyat-miizik iliskisini derin
bir bakisla sorguladigi anlasilmaktadir. Tiirkiilerle kederlenen veya neselenen
yazar anlatici Anadolu’'nun iicra koselerinde sessiz sakin bir yasam siiren,
ozlindeki iyiligi yitirmeyen, umudu her seye ragmen koruyan topluluklar:
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kendi akraba cevresinden yola ¢ikarak anlatir. Roman, o insanlarin yavas akan
Omriintin  tlirkiistidiir bir bakima. Hasan Ali Toptas, tasranin
unutulmuslugunun, dislanmishginin, dar diinyasinin sikiciliginin ardinda gizli
kalmis 6zii bu tiirkiiyle yakalamay1 basarir.

Kaynakca

Aslan, Pelin. (2004), Hasan Ali Toptas'in Romanlarindaki “Arayis”’in
Postmodern Yuzu, Bogazici Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul.

Aktulum, Kubilay. (2013), Folklor ve Metinlerarasilik, Cizgi Kitabevi, Konya.

Ayvazoglu, Besir. (1995), Kiiltiirel Streklilige ve Gelenege Dair. Tiirk
Edebiyaty, S.260, s. 11-31.

Cetin, Nurullah. (2012), Yeni Tiirk Siirinde Gelenegin izleri, Ak¢ag Yayinlari,
Ankara.

Cevik, Mehmet. (2013), Tiirkii ve Algi Tiirk Kiiltiiriinde Degisim Siireci, Uriin
Yayinlari, Ankara.

Ecevit, Yildiz. (2012), Tirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, ileti$im
Yayinlari, Istanbul.

Ergisi, Aysegiil. (2012), Elements of Folk Culture in Hasan Ali Toptas’s Novel,
Golgesizler, International Journal of Turcologia. Spring, Vol. 7 Issue 13, pp 17-25.

Erkol, Glinay Cimen. (2016), “Hasan Ali Toptas”, Dictionary of Literary
Biography 379: Turkish Novelist, Second Series, Gale / Cengage Learning, USA, pp.
269-280.

Giinay, Umay. (2008), Tiirkiye’de Asik Tarz1 Siir Gelenegi ve Riiya Motifi,
Akcag Yayinlari, Ankara.

Kurnaz, Cemal. (2010), “Fuzuli’yi Bilir misiniz”, Tiirk Yurdu, C.30, S. 269, Ocak,
s.27-31.

Oskay, Cinar. (2016), “Hasan Ali Toptas:1970’leri 6zliiyorum, diismanligin bile
bir zarafeti vard1” Hiirriyet Kelebek Roportaj, 15 Ekim, s.4-6.

Parla, Jale. (2013), Don Kisot'tan Bugiine Roman, ileti$im Yayinlari, istanbul.

Parlatir, Ismail. (2003), Giizel Yazilar- Siirler, TDK Yay, Ankara.

Sarup, Madan. (1997), Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Ark Yayinlari, Cev.
A. Baki Giiclii, Ankara.

Sahin, Seval. (2003), Biiyiili Gergekgilikle Modern Anlayisi Kaynastiran Bir
Roman: Golgesizler, Hiirriyet Gosteri, Mart, s.38-40.

Sahin, Veysel. (2013), Kiiltiirimtizde Tiirkii Sempozyumu Bildirileri, Cilt 1, Es
Ofset Matbaacilik, Sivas.

T. S. Eliot. (1982), Tradition and the Individual Talent, Perspecta, Vol. 19, pp.
36-42.

Tabanoglu, Ciineyt. (2010), Hasan Ali Toptas: Bir Uslubun Kékenleri, Bilgi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul.

Tanpinar, Ahmet Hamdi. (1996), Bes Sehir, Dergah Yayinlari, istanbul.

Tirker, Elif. (2009), Hasan Ali Toptas Romanlarinda “Belirsizligin Bilgeligi”:
Bir Okuma Onerisi, YL Tezi, Bilkent Universitesi, Ankara.

Yildirim, Dursun. (1998), Tirk Bitigi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara.

Yildirim, Vural. (2004), “Turkiye'de Modernlesme ve Miizik”,
Folklor/Edebiyat, S.9, Mart ss.144-148.

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



ABDULKADIR DAGLAR
“DAGLARCA’NIN HUSN U ASKYORUMU: SEYH GALIB'E CICEKLER"
HIKMET-AKADEMiK EDEBIYAT DERGiSi [JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE],
GELENEK VE POSTMODERNizM OZEL SAYISI, YIL 3, 2017, ss. 112-134
YUKLEME TARiHi: 12.04.2017 - KABUL TARiHi: 25.05.2017
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DAGLARCA’NIN HUSN U ASK YORUMU:
SEYH GALIB’E CICEKLER

0z: Divan siiri gelenegi émriinii tamamlayip hayatiyet dairesi kapandiktan
sonra gelenegin icinden Onemli konular ve metinler modern denilen
donemde kimi sairlerce yeni dil ve yeni formlarla yeniden ele alinip
siirlestirilmistir. Seyh Galib’in Hiisn @i Ask adli mesnevisi de, yazildig
donemden giintimiize kadar pek ¢ok saire ilham kaynagi olmus, bu cercevede
ayrica, yeni bir dil, yeni bir form ve bir modern dénem sairinin siiralt1 ile,
yani, Fazil Hiisnii Daglarca’nin Seyh Galib’e Cicekler adl siir kitabi ile yeniden
yorumlanmistir. Bu makalede, ilk baskis1 1986 yilinda yapilan bu eser Hiisn i
Ask’a gore konumu agisindan degerlendirilecek; Daglarca’nin, gelenegi ve
Galib’i yorumlayip yansitma tarzi karsilastirmali olarak ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fazil Hisnii Daglarca, Seyh Galib, Hiisn @i Ask, Seyh
Galib’e Cigekler, Yorum.

DAGLARCA’S HUSN U ASK INTERPRETATION:
FLOWERS TO SEYH GALIB

Abstract: After the tradition of divan poetry completed its lifetime and its
virtuous life was closed, important topics and texts from within the tradition
have been reconsidered by poets in this modern period with new language
and new forms. The mesnevi of Seyh Galib called Hiisn i Ask, has been a
source of inspiration for many poets from the time it was written to present
day, and in this frame, has been reinterpreted with a new language, a new
form and a poetical subconscious of a modern poet, that is, a poetry book
called Flowers to Seyh Galib by Fazil Hiisnli Daglarca. In this article, this
work, which was first published in 1986, will be evaluated in terms of its
position with respect to Hiisn i Ask; and the tradition of Daglarca, and his
interpretation and reflection of Galib will be discussed comparatively.

Keywords: Fazil Hiisnii Daglarca, Seyh Galib, Hiisn ii Ask, Flowers to Seyh
Galib, Interpretation.

* Ogr. Gor. Dr., Erciyes Universitesi Edebiyat Fakiiltesi, Kayseri/TURKIYE;
abdaglar@gmail.com



Abdiilkadir Daglar - Daglarca’nin Hiisn ii Ask Yorumu: Seyh Galib’e Cicekler 113

Mestdne nukis-1 suver-i ‘dleme bakduk
Her birini bir 6zge temdsa ile gecdiik...
(Na'ili)

Bir alimin, bir filozofun, bir slfinin dleme nazar: ile bir san‘atkarin
alemi temasasi ayni midir? Bir dlimin, bir filozofun, bir sifinin bir saire nazari
ile bir sairin bir sairi temasas1 ayn1 midir? Eger bir alim, bir filozof, bir sifi
ayni zamanda bir san‘atkar ya da bir sair degilse bu sorularin cevabi “ayni
degildir” olacaktir.

Bir san‘atkar, alemi bir alametler toplami olarak gérmez ve onu saddece
anlamakla kalmaz; o ayni zamanda alemi estetik temasa kabiliyeti sayesinde
kendisinde temessiil ettirir, yani dlemin mislini kendi estetik aleminde
yeniden canlandirip yorumlar. Bu estetik yorum san‘atkar1 beseri yaratma
stirecine sevk eder; sonucta san'at eseri ortaya cikar.

Bir séire gelince, o da bir séirin siirini anlamak, anlatmak ve ondan
hisse ¢ikarmakla kalmaz, siiri duyar duymaz ya da okur okumaz, kendi estetik
aleminde bir baska siire nasil doniistiirebileceginin imkanlarim1 yoklar;
sonugcta ortaya “siirin siirle yorumu” ya da -bir tiir- “siirin siirsel serhi” ¢ikar.
Divan siirinde “nazire” gelenegi -ki buna terbi', tahmis ve benzeri sekiller ile
tastirleri de dahil etmek gerekir- ile dsik siirinde “atisma” gelenegi “bir sairin
bir sdiri ve siirini yorumlamasi” olarak da kabiil edilebilir.

Divan siirinin, gelenek sonrasi déonemde -daha ¢ok seklen de olsa-
taklid edilerek yasatilmaya calisildigini sdéylemek mimkiindiir. Bununla
birlikte, kimi sairler cogu zaman sekil ya da formlar1 asarak divan siirinden
aldiklar1 ilhdmlar1 yeni siirlerle terenniim etmislerdir.! Bazi konu ve
hikayelerin kimi zaman geleneksel sekillerde, kimi zaméan da -seklin bertaraf
edilerek- daha serbest formlarda, geleneklerinden daha bagimsiz duyus ve
diisiiniis tarzlariyla yeniden yorumlandiklar1 bilinmektedir. Bu cergevede,
Yahya Kemal'in “Selimname”, Nazim Hikmet'in “Ferhad ile Sirin”, Sezai
Karakog’un “Leyla ile Mecnun”, Ismet Ozel'in “Bir Yusuf Masali” eserleri érnek
olarak zikredilebilir.2

Seyh Galib, bilhassa Hiisn ii Ask adli mesnevisiyle, hem dogrudan Turk
edebiyati lizerinde etkisini gliniimiize kadar hissettirmis, hem de edebiyat
arastirmalar1 sdhasinda pek ¢ok calismaya zemin teskil etmistir.3 Onun bu

1 Bu etkilenmeler husfisunda bkz. Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege, Ak¢ag Yayinlari, Ankara
1996.

2 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul Fetih Cemiyeti, Istanbul 1993, s. 5-20; Nazim
Hikmet, Ferhad ile Sirin, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2002; Sezai Karakog, Giin Dogmadan -
Siirler-, Dirilis Yayinlari, istanbul 2003, s. 517-600; ismet Ozel, Bir Yusuf Masali, Sule Yayinlari,
istanbul 2000. Bu minvalde mukayese calismalari icin ayrica bkz. {lhan Geng, Leyla ile
Mecnun’un Iki Sairi: Fuzillf ve Sezai Karakog, Sule Yayinlari, Istanbul 2005; Gékhan Tung, Cagdas
Mesnevinin Peginde: Ndzim Hikmet'in Ferhad ile Sirin’i ve Sezai Karako¢'un Leyla ile Mecnun’u,
Kadim Yayinlari, Ankara 2011.

3 Seyh Galib ve bilhassa Hiisn U Ask etrafinda olusan hem edebi hem de ilmf literatiir hakkinda
baz1 calismalar icin bkz. Seyh Galib Kitabi, (Haz.: Besir Ayvazoglu), IBB Yayinlari, istanbul 1995;
Victoria R. Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilar1 (Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans), (Cev.: Erol
Kéroglu - Engin Kilig), fletisim Yayinlari, istanbul 1998; Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi,
Otiiken Nesriyat, Istanbul 1999; Ahmet Dogan, Ask'in Kalbe Yolculugu, Degisim Yayinlari,
Istanbul 2013. Galib ve eserleri iizerine yapilan calismalarla ilgili genis bibliyografya icin ayrica

hI®dMd - bukmer - &&  —

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Abdiilkadir Daglar - Daglarca’nin Hiisn ii Ask Yorumu: Seyh Galib’e Cicekler 114

eseri ve edebiyat diinyasindaki etkileri, kanaatimizce, hala kesif stirecindedir.
Fazil Hiisnii Daglarca'nin Seyh Galib’e Cigcekler adl siir kitdbin1 da bu daire
icerisinde konumlamak gerekir.

Daglarca'nin bu eseri lizerine, tesbit edebildigimiz kadariyla, tek
miistakil dikkat c¢ekisin sahibi Celal Fedai’'dir.# Fedai, Daglarca’nmin bu
eserindeki goriintiiyli “rejenerasyon” olarak nitelemekte, eseri, yazildig
an/devir gercevesinde -daha ¢ok- sdirinin Tiirkce bilincini merkeze alan dil
algilayisi ile vezin tasarruflarini degerlendirmektedir.

Bu minvalde, esere “yeni nesil bir Hiisn i Ask” ya da “Hiisn i Ask’1 yeni
devrin dili ve siir zevkiyle sdyleme denemesi” olarak yaklasmanin miimkiin
oldugu sdylenebilir. Eseri bilhassa bir “Hiisn ii Ask yorumu” kabiil etmekle bu
makalenin de niyet siirecinin basladigini ve ardindan yazim asamasina
gecildigini de bu arada belirtmek gerekir.

Daglarca, muhtemelen bir Hiisn ii Ask okumasindan -ya da uzun siireli
okumalarindan- sonra muhayyilesinde olusan yogun metaforik izlenim,
cagrisim ve hattd imlenimlerini 284 pargalik bir dizi manzlime ile dile
getirmistir. 1914 yilinda dogmus olan Daglarca’nin, ¢iceklerdens birinde adeta
eserini bitirdigi yila tarth diisercesine dile getirdigi

Glinler kapilar-

di értiiltiydii

72 yil-

da ¢iktim ancak (CCLXVI)

dizelerinin de gosterdigi gibi, eser 1986 yilinda tamamlanmistir.6 Kitdbin
basinda yer alan

“Yapitim1 Divan edebiyatinin biiyiiklerinden Seyh Galib’e
adiyorum. Cok kullandig1 dlciliyle, mef‘ilii mefailiin fedliin ile
yazildi, daha yasar bir duruma getirmek icin dizeleri ikiye
boliinerek olusturuldu bu dortlikler. Cabam aruzu diriltmek
sanilmasin, Osmanlica’y1 diriltmek olurdu o.”

climleleri ile ¢iceklerin vezin ve sekil husisiyetlerine isaret edilmektedir.
Ancak, bu ifaidelerden de anlasilacagi lizere, Daglarca’nin niyeti, belli ki, arfizu
ya da Osmanh Tiirke¢esi'ni giindeme tasimaktan baska bir seydir; belki biiytik
divan sairine bir vefa armagani sunma istegi, belki de 6nlenemez bir sufiralti
akisiyla bir sairi ve eserini sairane yorumlama arziisu, onu bu cigekleri kaleme
almaya sevk etmistir.

bkz. Hanife Koncu - Miijgan Cakir - Leyla Alptekin Sarioglu, Eser-i Ask: Seyh Gdlib Hakkinda
Makaleler ve Bibliyografya, Dergah Yaymlari, istanbul 2016.

4 Celal Fedali, “Seyh Galib’e Cicekler: Daglarca’da Siirin Rejenerasyonu”,
https://celalfedai.wordpress.com/2014/09/29 /seyh-galibe-cicekler-daglarcada-siirin-
rejenerasyonu/

(Erisim Tarihi: 09.01.2016)

5 Daglarca’ya uyarak eserde yer alan 284 parga dortliikten her birini biz de bu makalede “cigek”
kelimesi ile ifide edecegiz.

6 Bu makalede eserin su baskisi esds alinmis, yapilan alintilarda cigek numarasi parantez
icerisinde verilmistir: Fazil Hiisnii Daglarca, Diingeceki (En Sevmek) - Seyh Galib’e Cicekler,
Dogan Kitapgilik, istanbul 2000.
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Daglarca san‘atkarane sevk-i tabi‘isine hangi sinirlar icerisinde ve ne
Olclide uyarak eserini meydana getirmistir; onun eseri taklidi bir mahiyet mi
tasimaktadir, yoksa sekil ve muhtevanin yeniden yorumlanmasi denemesi
midir? Biz de bu sorulara Daglarca'min c¢icekleri ile Galib’in eserini
karsilastirmali okuma denemesi ile cevab arayacak, bu cercevede ciceklerin
sekil ve muhteva husisiyetlerine dair bazi mukayeseli tesbitlerde bulunacagiz.

1. Sekil
1.1. Nazim Birimi

Eser dortliikk halindeki 284 cicekten tesekkiil etmektedir. Cicekler,
Hiisn G Ask'in vezni ile kaleme alinmis olsalar da nazim birimi olarak beyit
degil de -beytin kirilmasi ile- dortliikk tizerine kurulmuslardir. Vezin, beyit
biriminde beytin her bir misrdinda ayr1 ayr1 tamamlanirken, Daglarca’nin
dortlik ciceklerinde genelde ilk iki dize ve ikinci iki dizede ayr1 ayri
tamamlanacak sekilde tasarlanmistir. Ancak bu durumun tek bir istisnasi
vardir, soyle ki:

Divan siiri geleneginde kendine has “meflli mefa‘iliin fe‘Glin” kalib1
ile beser misralik bendlerden olusan musammat manziimelere “tardiyye (tard
u rekb)” denmektedir. 2041 beyitlik Hiisn i Ask’'in degisik yerlerinde, hem
nazim seklini hem de ifade iisliibunu kirma yoluyla manzlimenin seyrine farkl
bir soluk ve heyecdn katan her biri alti bendden olusan doért tardiyye yer
almaktadir.

Daglarca da bir ¢icegini bes dizeden olusturarak adeta tardiyye
uygulamasinit kendi eserine yansitmakta, neredeyse eserinin ortalarinda -
vezni bozmadan- sadece bir sekil kirma yoluyla soluk ve heyecan
tazelemektedir:

Bir kus

Uguver-

di ta iginden

Bin bir gece dur-

du goklerinde (CLXXIII)

Bir mesnevi olmasi1 hasebiyle Hiisn i Ask'in her beytinde misralar
kendi arasinda Kafiyelidir. Daglarca’nin ciceklerinde kafiye kaygisi ve
uygulamasi goriilmez, ne tiim dizeler arasinda ne de ikinci dize ile doérdiincii
dize arasinda.

Daglarca’'nin ¢iceklerin genelinde ilk iki dizeye bir climle ikinci iki
dizeye de bir climle yerlestirdigi goriilmektedir. Asagidaki parcalarda ciimle
ikinci dizede tamamlanmiyor, {g¢ilincii dizeye sarkiyor; bunlar istisnal
durumlardir. Anlami sonraki birimlerde tamamlayan bu o&rnekleri divan
siirindeki “beyt-i merh(in” benzeri denemeler olarak da kabil etmek
miimkundur:

Kus g6z aliyor-
du gokte gormek-
ten yorgun idik
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Ugar gibiyken (CII)

Ormanda agag-
larim ki yalniz-
hiklarla biiyiir
Cogulsalar da (CIII)

1.2. Vezin

Yukarida da belirtildigi {lizere, cicekler ar(izun “meflli mefa‘iliin
fe‘dlin” (--./.-.-/.--) kalibiyla kaleme alinmistir ki bu, Hiisn U Ask'in da
veznidir. Veznin ciceklerde dizelere nasil uygulandigini bir ¢icek (CCXLIX)
ornegi lizerinde géstermek yerinde olacaktir:

Vardir iki lam- Meflli mefa  --.-
ba gokyiiziinde ‘ilin fe‘dlin =~ .-.--
Insan ki iigiin- Mef"Gli mefd  --.-
cti lambadir hep ‘ilin fe‘dlin =~ .-.--

Veznin bu sekilde diizenli kullanilisinin istisnasi olarak bazi ciceklerde
bilingli vezin aksakliklar1 da s6z konusudur. Bu kalibin bir imkani olarak,
kullanildigt manzlimede bazi misralar “mefdlin fa‘ilin fe‘dlin” (---/-.-/.--)
kalibina uydurulabilmektedir; bu vezin tasarrufuna “sekt-i melih”
denmektedir, su beyitlerde goruldigii gibi:?

Bir dest icinde div Ui perri
Arslan kaplan vuhiis-1 berri (1249)

Allah Allah zihi hamdkat
Bu riitbe olur olursa gaflet (1285)

Bilhassa mesnevi nazim sekliyle yazilan uzun ve hacimli
manziimelerde, ses kirilmasi yoluyla dikkati toplayicit unsir olarak da kabiil
edilen bu arlz olayina karsilik Daglarca da eserinin iki yerinde ikiser cicekte
vezni kirarak serbest davranmistir. Bu yerlerin ilkinde

Yeryiizii

Gékyiiziiyle doludur
Kugslar

Konar konmaz (CCXXVII)

Biri uzakta olmasa

Biri

Bin

Kus olur (CCXXVIII)
cicekleri, ikincisinde ise

Biitiin kugslar
Tek tek

7 Hiisn i Ask’tan alint1 yapilirken su calisma esas alinmis, beyit numaralar1 parantez igerisinde
verilmistir: Muhammet Nur Dogan, Hiisn ii Ask (Metin, Nesre Ceviri, Notlar ve Aciklamalar),
Otiiken Negriyat, istanbul 2003.
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Tastmakta
Evrenin biitiin agirligini (CLXXI)

Yerytizi

Bir yurtsa

Tek yurttaslaridir
Kuslarimiz (CLXXII)

cicekleri yer almaktadir. Bunlarin disinda baz cigceklerde de bir ya da birkag
cliz/heceyle veznin kirilmis olmasi dikkat cekmektedir:

Tarlam yegerirken
tiirkiictidiir kus

Ses agzina sigmaz
Bugdaylara dogru (CXCVII)

Toplum o ¢ogu-
lun biriydi ilkin
Bir yiik gibidir
0 simdilerde (CLXXXIV)
Bazi ciceklerde artiz kalibinin harflerin imlasiyla degil de rakamlarin

telaffuzuyla tamamlandig1 goriilmektedir ki bu anlamiyla bu cicekler imla-
vezin-telaffuz iliskileri acisindan bir deneysel durum arz etmektedir:

Vurmugstu saat
ki 247ii

Sastim geceler
ne 24 kim (LV)

Ilk giin 7 gok

Gelir giderdi

Son giin 7 kus
Dururdu bende (CCV)

1.3. Ciimle Yapisi ve ifade Usliibu

Daglarca’nin ciceklerde hem divan siiri geleneginin genel, hem de
bilhassa Galib’in 6zel ciimle yapisi ve ifade lislibu husisiyetlerini andiran bazi
kelimeleri ve ifade kaliplarimi kullandigini séylemek miimkiindiir. “ki” edatiyla
kurulmus misrd ve beyitlerin Fars¢a’'nin da etkisiyle divan siirine has bir
cimle yapisindan kaynaklandigi bilinmektedir. Daglarca’nin ¢iceklerinde de
“ki”li dizeler hayli dikkat cekmektedir:

Onlar ki yudum
Yudum igerken
Sevgiyle azal-

di - arttilardi (LII)

Olsem bile bir
Yasamdayim ki
Olmek bana pa-

disah degildir (LXXIII)
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Yine

Mahziinluk i¢re zevk-1 sadi
Dil-sddlik icre ndmuradi (333)

orneginde oldugu gibi Galib’'in de pek cok beyitte kullandigi, divan siiri
Tiirkcesi lugatindan “icre” Kkelimesini Daglarca da yer yer c¢iceklerde
kullanmaktadir:

Ozlemle 151r-

di gokte mavi
Sustum deniz ic-

re dalgalandim (1X)

Bir gézlem olur-

du senden igre
Kuslar geceler
Denizler otlar (XXVI)

Galib’in, Hiisn i Ask’in
Gordi ki Stihan bu iki bidad
Bir baska yol eylemigler icdd (815)

Kasd eyledi tarem-i Simdake
Bir baska sefer gorindi hdake (1270)

Tarz-1 selefe tekaddiim itdiim
Bir baska lugat tekelltim itdiim (2010)

beyitlerinde de kullandigi “bir baska” sifatinin bu sekilde kullanilisini
Daglarca’nin ciceklerinde de gormekteyiz:

Dal dal uzantir-

di gévdesinden

Bir ‘baska yemis’
Diyen cocuklar (VIII)

Evren bir oyun

Ki parlamistir

Bir baska oyun-

la evlenince (CXXXIV)

Daglarca’nin Géalib okumalar1 -belli ki- Hiisn i Ask ile sinirli degildir;
asagidaki ciceklerde de, Géalib’'in, Divdn'indaki bir “tard u rekb” siirinde yer
alan meshtr

Bir su'lesi var ki simdi cdnun
Fanisina sigmaz dsmdnun?

misralarindaki ifade Gslibunu acik¢a gormek miimkiindiir:

8 {lk misra daha ¢ok “Bir su‘lesi var ki sem*i cdnun” seklinde sdhret bulmustur; ancak, iki divan
nesrinin arkasinda verilen tibkibasim yazma niishalarda da kelime “simdi”dir. Bkz. Muhsin
Kalkisim, Seyh Galib Divdni, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1994, s. 216; Naci Okcu, Seyh Gdlib Divdni
(Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Siirlerinin Umiimf Tahlili), TDV Yayinlari, Ankara 2011, s. 306.
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Bir govdesi var
Ki gévdelerden
Kalmig yeniden
Giin iizre olmus (XXIV)

Bir vergisi var-

di evrenin ki

Sevmek édemek
Demekti verdim (XLIX)

Daglarca’nin, Hiisn @i Ask’in temelinde yer alan “mutlaklik” (hiisn-i
mutlak, ask-1 mutlak) tasavvurunu ciceklerinde sectigi kelimelerle de
gostermeye calistigini sdyleyebiliriz. Su iki ¢icekteki “en”lik vurgusu bu agidan
dikkate sayandir:

En géklere en

Isirdi en su

En yol en uyum

En uyku en ses (CCLXXIII)

(Sessizligi an-

latirdi en ses

En uyku uyan-

mamak demekti) (CCLXXIV)

Bunlarla birlikte, su ¢iceklerde Tiirk mitolojisinden ve Tirk
anlatilarindan 6z izlere rastlanmaktadir ki Daglarca’nin eserine bir Tiirkce
karakter vermektedir:

Yaz: bin bir ulus
Icindesindir

At elma demir
Istk su imge (XXX)

Kizlar yikanir-

di ay dogarken

Cam kiz kaya kiz

Su kiz cicek kiz (LXXI)

Yol ve yolculuk metaforu cercevesinde, asagidaki cicek ile yine Turk
masallarinin  sonunda kullanilan “Onlar erdi muraddina, biz ¢ikalim
kerevetine..” klise ciimlesinin ortak ifade iislibu arasindaki benzerlik de
ayrica dikkat cekicidir:

Onlar giderek
bliytidii yol yol

Biz durduk o giin
Stirez tiikendi (CXXIII)

Keza, varlig1 giinesin de -hatta arsin da- listiinde olan Allah'1 Ima eden

Bir gévdesi var
Ki govdelerden
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Kalmis yeniden
Giin tizre olmus (XXIV)

cicegindeki ifade tusliibunun, Kiil Tigin kitdbesinin basinda Bilge Kagan'in
“Tengri teg tengride bolmis... (Tanrt gibi gokte olmus...)”9 soziindeki beyan
iislibunu andirdig1 séylenebilir.

Hiisn Ui Ask temelde alegorik-arsetipik yolculuk metaforu iizerine
kurgulanmis tasavvufi bir mesnevidir. Feridiiddin-i Attar'in Mantiku’t-Tayr
adll mesnevisi ise, bu tiiriin tiim Islam edebiyatinda énciil ve olgun bir
numinesidir.

Yeralti bakis-

I1 kok soluklu

Dev gencligi gor-
mesindi bende (XXI)

Yiiklendi otuz
Deveyle Sultan

Ben sevgime bir
Bdcekle gittim (XXII)

ciceklerinde, Mantiku’'t-Tayr'daki 30 kusa karsiik, -“dev’ ve “deve”
kelimeleriyle dogu masallarini andirircasina- 30 deve yiikii bir hazine so6z
konusu edilmektedir ki “genclik” kelimesi ile de “hazine” anlaminin murad
edildigini soylemek miimkiindiir.

1.4. Tertib

Daglarca’nin eseri gelenegin yeni nesil bir yorumu olarak kabiil
edilirse, onun, eserine gelenegin tertib ve tedvin usiiliine gore basladigini
soylemek mimkiindiir. Eserlerin basinda “besmele”, “hamdele” (tahmid ve
tevhid) ve “salvele” (Hazret-i Muhammed’e saldt u seldam) kisimlarina uygun
beyit ya da miistakil bolimlerle baslamak gelenektendir ki manzim
metinlerde bunlarin -mensir sozlerle degil de- yine beyit diizeni icerisinde
siirsel olarak ifade edildigi bilinmektedir. Hiisn i Ask’in basinda ayri iki boliim
halinde bir “tahmid/tevhid” ile bir de “na‘t” bulunmaktadir.

Daglarca da gelenegi bu agidan da yorumlayarak kendi siirsel {islibu
ile bu boliimlere karsilik gelen gicekler sunmustur:

Bir sozclik olur
Gelen gecen ki
Dev tiimcede sev-
gi anlatirlar (1)

cicegi, eserin basinda besmele ifadelerini andiran bir bolim gibidir. Bu
minvalde

Senden gége yan-
swyordu ytizler
Yiizler ki uyur

9 Muharrem Ergin, Orhun Abideleri, Bogazici Yayinlari, [stanbul 1994, s. 65.
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gezerdi bende (11)
dortliiglinii Allah’a bir hitdb (hamdele),

Sen sakladigim

0 sevgisin ki
Tanrim bile gér-
meden sevistik (I11)

dortliiglinli de Hazret-i Muhammed’e bir hitdb (salvele) iisliibu tasiyan
cicekler olarak yorumlamak miimkiindiir.

Daglarca’nin eserini tamamiyla miiretteb ya da miidevven bir eser
olarak kabil etmek zordur; ciinkii -Hiisn @i Ask’tan farkli olarak- tam bir
tahkiye kurgulamasi iizerine tasarlanmis degildir. Ancak, Hiisn ii Ask’in bazi
bolimlerini 6zetleyici mahiyette cicekler de dikkati ayrica celb etmektedir.

Hiisn i Ask’in “Derbeyan-1 Sebeb-i Te’lif” bashikli boliimiiniin daha
basinda, Galib bir sohbet ve siir meclisine katilisini su beyitle ifade etmektedir:

Bir meclis-i iinse mahrem oldum
0l cennet icinde Adem oldum (173)

Galib bu beyit ile baslayan boliimde o mecliste tecriibe ettigi hem akli
hem de riihl miicadelesini ¢ok etkileyici bir sekilde anlatir. Hiisn i Ask’in bu
bolimiint Daglarca adeta bir cigekle soyle yorumlamaktadir:

Toplumlara var-
dim ortak oldum
Gévdem ki tekil

Degildi bende (L)

Hiisn ile Ask’in mensib olduklar1 kabile hakkinda “Agaz-1 Dastan-1
Beni Mahabbet” boliimii ile baslayan ve ardindan Muhabbetogullari
kabilesinin meclisleri, avlar1 ve baharlarinin anlatildigi boélimlerle devam
eden kisimda bu kabilenin tavsif ve tasviri yapilmaktadir.

Her birisi bir nigdra urgun
Semgstr gibi dehdni piir-hiin (248)

Azm eyleseler sikdra bunlar
Gitmez gelecek diydra bunlar (263)

Ahtilar1 diid-1 dh-1 ser-kes
Enddmi siydh sahi dtes (267)

Sayyddlan sikdra urgun
Tavsan o giirtiha telli kursun (268)

gibi beyitlerin de verdigi ilhdm iizere, Daglarca, Beni Mahabbet kabilesini
Ozetle soyle ifade etmektedir:

Bir sevgiye gil-
selerdi onlar
Bir ceylani vur-
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dular sanirsin (LXI)

Hiisn'lin Ask’a yazdigi “Name-yi Hisn Ba‘Ask” baslikli mektib ile
Ask’'in Hiisn’e yazdig1 “Shret-i Name-yi ‘Ask” bashikli mekt(ib béliimlerinin
coskulu miikdleme tarzi ve arz-1 hal Uslibunu da hissettirecek sekilde,
“Viladet-i Hiisn i ‘Ask” boliimiinii 6zetlercesine su ciceklerin yorumlar: dikkat
cekmektedir:

Sandim seni gor-
diigiim geceydi
Annem dedi dog-
dugum geceymis (XVI)

Gékten yere gel-
digin geceydi

Gél gozlere ilk

Istk inerken (CXLV)

“Mekteb-i Edeb”de ders esnasinda Hiisn ile Ask’in bakismalar1t su
beyitlerle anlatilmaktadir:

Biri birine cesm-dar-1 hirmdn
Firdevs icinde hiir u gilmdn (354)

Ma-beynde tar u piid-1 vuslat
Hayran hayran nigdh-1 dikkat (356)

Daglarca bu bakismalar1 bir ¢igekle sdyle yorumlamaktadir:

Sevmekle giizel
Bakistilar ya
Birbirlerinin
Usundalardi (XCVII)

1.5. Tiir Yansitmasi

Daglarca’nin gelenek ve Hiisn U Ask'tan miistakil bir tiri de
ciceklerine yansitmis oldugu dikkatlerden kagmamaktadir. Mesnevi gibi uzun
soluklu manziimelerde sairlerin yer yer kalemlerine hitab edip kimi zaman
onlar1 tesvik edercesine, kimi zaman onlardan meded umarcasina, kimi zaman
da onlar1 sustururcasina beyitler soyledikleri bilinmektedir; bu beyitler -ya da
bazan miistakil boliimler- “kalemiyye/kalem-name” olarak
adlandirilmaktadir. Hiisn i Ask’'in dort farkli yerinde “Ey hame” hitabiyla
baslayip birkac¢ beyit devam eden kalemiyyeler bulunmaktadir ki ilk beyitleri
sunlardir:

Ey hdme zebdnun eyle kiitdh
Levh iizre kalemle yazmis Alldh (42)

Ey hdme o riitbe olma ¢aldk
Esrdr-1 niibiivvet olmaz idrak (79)

Ey hdme hezdr bdrekalldh
Oldun cezebdt-1 Hiisne dgdh (472)
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Ey hdme eser sentin degiildiir
Ey seb bu seher seniin degiildiir (2024)

Daglarca’nin eserinde de bu minvalde tg¢ farkli yerde “Yaz” hitabiyla
baslayip -yine her biri ayni hitab ile baslayan- birka¢ cicekten miitesekkil
boliimler (toplam 14 cicek) yer almaktadir ki bunlar1 da kaleme hitab
addetmek miimkiindiir. Bu boliimlerin ilk cicekleri ise sunlardir:

Yaz: kendini tiir-
kiilerdi onlar
Gérmek agtlir-

di uykularda (XXVIII)

Yaz: bir savasin

Iginde olmak

Hayvan bile ol-
mamak demektir (XCI)

Yaz: gévdelerin-

de yoktular ki
Gelmisle giden-

le oynasinlar (CXIV)

2. Muhteva
2.1. Giizellik - Sevgi

Daglarca’nin, Hiisn @i Ask’t bir yorumlama denemesi olarak kabiil
ettigimiz eserinde “hiisn” ve “ask” kavramlarini “giizellik” ve “sevmek/sevgi”
kelimeleri ile karsiladigi gorilmektedir. Daglarca, bazi c¢iceklerde bu
kavramlari nasil algilayip ve yorumladigini gostermektedir:

Kim kaldi senin
Giizelliginde

Onlar ki 6liim

stiz oldular hep (CCVI)

Bir kus ki ugar
Giizelliginden
Boslukta kalan
Giizelliginde (CCXX)

Sevmek giizel ol-

dugun stirezdir

Bastan basa im

Biitiin giizellik (CLXXVII)

Ben sevgine sig-
dim ilk gtiniimde
Ta ki beni gor-
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dii tiim giizellik (CCXLV)

Daglarca’nin giizellik ve sevgi felsefesi yorumlarini gérdiigiimiiz bu
ciceklerde hitdbin mutlak hiisn ve ask makamina, yani Alldh’a yoneldigini
soylemek miimkiindiir. Mutlak hiisn ve mutlak askin es zamanlh kadim
varligina atifta bulunan yukaridaki ¢icekler, Hiisn i Ask'in alegorik
hikayesinin de isaret ettigi gibi, ayn1 zamanda bu iki kavramin ezell ve ebedi
var oluslarindaki birliktelige imada bulunmaktadir. Keza Daglarca’nin,

Gérmem seni is-
temem de gérmek
Artmazdi glizel-
ligin gériirsem (XX)

ciceginde de yine Allah’a hitab ettigi sdylenebilir, ki bu dizelerde Eflatun’un -
neredeyse Alldhn tanimlayan- megshlir ideal/mutlak ask anlayisi
yansitilmaktadir: “Ask, dogmaz 6lmez artmaz eksilmez bir giizelliktir.”

2.2. Disillik - Erillik

Hiisn Ui Ask’'in tahkiyesinde -adeta bir ikiz gibi- ayni anda dogan Hiisn
disil, Ask da eril olarak kurgulanmistir. Hiisn’iin Ask’a dsik olmasiyla baslayan
ask serencaminda emele ulagsmak yolunda zorlu imtihdn Ask’'in payina
diismiistir. Tiirkce’de “gokte ararken yerde bulmak” deyiminin de isaret ettigi
lizere, aslinda ulasilmak flizere aranan tim hedef ve emellerin beseri
suliraltindaki goksel mahiyetlerinden dolay1 gokle iliskili olarak tasavvur
edildiklerini sdylemek miimkiindiir. Hiisn ise -istiare yorumlanacak olursa-
yerde aranirken gokte bulunmus, bu dogrultuda disil-gok ve eril-yer
eslestirmesinin yapilmasina imkan saglamistir.

Daglarca da asagidaki ciceklerde gok-yer askini goge ve yere iliskin
unstrlari da kullanarak yorumlamaktadir:

Gokler ki agtk

Sactk gezerdi

Yaz giinleri bir
Kadind: giindiiz (X1)

Yaz giinleri bir
Geceydi sonra
Erkekligi bin
Soluklu késniil (XII)

Bir tek sevi mi

Denizle gékler
Birbirlerinin
Disindalarken (LXXVIII)

Yildizla papat-

ya evleneydi

Bir ormani tiir-
kiilerdi bin kus (XC)
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Hisn U Ask hikdyesinin son kisimlarina tekabiill edecek sekilde
ciceklerin de son boéliimiinde yer alan asagidaki dortliikte Daglarca Ask’in
Hiisn ile karsilasmasini anlatmaktadir. Bu ¢icekte “yok” kelimesi ile nitelenen
Hisn ile Ask'in soyut ikiz kahramanlar olarak mevhiim ya da kurgusal
olduklar ifade edilmekte, ayn1 anda dogduklari noktada birlesmelerine imada
bulunulmaktadir:

Bir yok kizi gér-

dii bir yok oglan
Gérdiim dogan ilk
Ikizdi yer gk (CCL)

Bu cicekte ayrica, leff i nesr yoluyla kiz-erkek ile gok-yer eslestirmesi
ile, varolus ve yaratilis siirecinin metaforik kahramanlar1 sayilan Hiisn ile
Ask’in kozmik-kozmogonik mahiyetlerine de isaret edildigini sdylemek
miimkiindiir.

2.3. Teklik - Cokluk

Kesrette vahdeti bulup bilme ve taniyip tanitma gayesi geleneksel
san‘atlar ve dolayisiyla da divin edebiyati felsefi zemininin en temel
ozelliklerindendir. Hiisn i Ask da vahdetten kesrete ve tekrar kesretten
vahdete metaforik yolculugun hikayesidir. Yolculugun sonunda Hiisn'iin
sarayinda Suhan’in Ask’a hitaben soyledigi

Kim “Ask Hiistindiir ‘ayn-1 Hiisn ‘Ask
Sen rdh-1 galatda eylediin mesk (2000)

Birlikde bu kil ti kal yokdur
Ol farzda hi¢ muhdl yokdur (2001)

beyitleri bu hakikata isaret etmektedir. Daglarca da bir¢ok cicekte hiisn-ask ya
da giizellik-sevgi baglaminda vahdet-kesret iligkisini teklik-cokluk bildiren
kavram ve kelimelerle yorumlamaktadir:

Toprak ot olur
Cicekse orman
Tek’ler iki’sin-
de sevgi baslar (X)

Sevmek niye hep
Ikiydi Tanrim

Yiiz binde de biz

Tek olmaliydik (LXXX)

Toplum o ¢ogu-

lun biriydi ilkin

Bir yiik gibidir

0 simdilerde (CLXXXIV)

Onlar ki ¢cogul-
luguyla sonsuz
Tek’tir dogadan
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Gelip gecenler (CCXXXIX)

Varlik ki cogul-

da kalmamizdir

Tek tek duyulur
Cogulda olmak (CCXL)

2.4. Varlik - Yokluk

Hiisn i Ask, ezel-ebed hatti lizerinde en temelde bir “var olus” ve “var
kalis” mes’elesini tahkiye etme niyeti tasimaktadir. Bu cercgevede
“viicd/varlik” ve “mevcidiyet” kavramlarinin bir alegorik hikaye ile
anlatilmaya calisildigini gérmekteyiz. Daglarca’nin eserinde bircok cicekte
islenen “govde” istidresinin de bu mes’eleyle alakali oldugunu soyleyebiliriz.
Yani, gévdeden murad, Halik'in mutlak viicid/varlig1 ile o mutlaklikta ve
mutlaklikla var kalmaya c¢alisan (fenafilldh > bekéabillah) insdnin mahlik
viicidu olmalidir. Bu konu iizerine birkag ¢icek dérnegi yeterli olacaktir:

Bir gévde ki tis-

tii gélge gélge
Sesten geceden
Glizelliginden (V1)

Yaz: ¢ok biri var

Ki gévdemizde
Bizden daha ¢ok
Sever animsar (XXIX)

Kok gévdede dal
Ucunda yaprak

Ik dort basamak-
la gokteyizdir (CXI)

Govdem ki bir iz-
diistimdiir ancak
Bilmem nereler-
de nerden inmis (CLX)

Gévdem senin ol-
dugunca sonsuz

Gévden benim ol-
dugunca vardi (CCLXIX)

“Baris” kelimesi “IslAm” anlamiyla yorumlanacak olursa, su cicekteki
gdvdeden muradin ise Hazret-i Muhammed oldugunu séylemek miimkiindiir:

Bastan baga bir
Barist1 gévden

Yiiz bin yara al-
digin savasta (LVI)
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Daglarca’nin, varlik (viictid) ile ilgili bu dikkatlerinin yaninda bir¢ok
cicekte “yokluk” (adem) tasavvuruna da fmada bulundugu goriilmektedir ki
bazilar1 sunlardir:

Gévdem idi bak-
salar da yoktur
Sevgim idi gér-
diilerdi bir kez (VII)

Glindiizle gecem
Olan’la yok’la

Bir eski betik-

te birlesirler (LXII)

Yoktum beni gor-
seler de yoktum

Bir diis géoriiyor-

du hepsi hepsi (CVIII)

Soz yok yazi yok

Bicim sinir yok

Yokluk bile kal-
mamistt Tanrim (CXIX)

Yazdim mi ¢cikar

Yogun tadinda:

Yoktan vareden-

le gizdes olmak (CXLIII)

2.5. Ayna Metaforu

Yukarida “disillik-erillik”,  “teklik-cokluk”, “varlik-yokluk” gibi
karsitliklarin, hem -divan siiri geleneginin yonlendirmesi ile- Galib’in, hem de -
belki bir diyalektik yonlenme ile- Daglarca’nin siir diinyasinda etkili oldugu
gorilmiis idi. “Her sey ziddi ile kdimdir” anlayisina gore, birbirine karsithik
teskil eden her kavrami ayni zamanda birbirinin aynasi kabil etmek
mimkundir.

Tasavvuf geleneginde ¢ok onemli bir yer tutan “ayna istidresi’nin
izleri, Hiisn G Ask’ta hem tiim hikayenin kurgusuna yayilmis olarak, hem de
“dylne”, “mir'at” ve “tecelli” gibi kelimeler ile bir ¢ok beyitte misahede
edilebilir. Bu metaforun, Daglarca’nin ¢iceklerinde “yansi(mak)” ve
“goriin(mek)” fiilleriyle islendigi goriilmektedir.

Mekteb-i Edeb’de Hiisn ile Ask'in birbirlerinin aynasi olarak
gorildiiklerine isaret eden
Ayine iderler idi gahi
[rsal-i meselde mihr @i mdhi (351)

Bir yirde olup ikisi cdlis
Ayineye girdi ‘aks i ‘dkis (352)

h&®dMd - hukmer - <&

HIKMET - AKADEMIK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]

GELENEK VE POSTMODERNiZM OZEL SAYISI - YIL 3, 2017
ISSN: 2458 - 8636



Abdiilkadir Daglar - Daglarca’nin Hiisn ii Ask Yorumu: Seyh Galib’e Cicekler 128

beyitlerini Daglarca’nin

G6k sézciigti dar
Gelirdi Tanrim
Gékler bizi yan-
sitirdr ancak (CLXI)

cicegi ile yorumladigini diisiinmek miimkiindiir.

Yine Hiisn U Ask'in na't ve mi'rdaciyye kisimlarinda -Hakikat-1
Muhammediyye'nin murad edildigi-
Ayine-yi vahdet-i ildhi
Mir’at-1 viictididur kemdhft (36)

Ayine-yi niir olup seb-i tar
Ydr eyledi ydra ‘arz-1 diddr (64)

beyitlerindeki mazmiinunun ise, Daglarca’nin

Senden gége yan-
swyordu ytizler
Yiizler ki uyur
gezerdi bende (11)

Yalnizliginin
Tadindasin ya

Bir yanstmanin
Icindesindir (CCXLII)

ciceklerinde siiret buldugu soylenebilir.
Hiisn’iin vasiflarinin anlatildigi b6limde yer alan

Ayine-yi sine bahr-1 stim-db
‘Ikd-1 giiher olmis anda gird-ab (420)

Ol sine-yi sdf o gerden-i niir
Ayineye karsu sem*i kafiir (448)

beyitlerindeki gdgiis-ayna iliskilerini Daglarca’'nin géniil-gogiis-gériin(mek)
kelimeleriyle yorumlayis tarzini

G6k bir kara lam-
badir géniilde
Gérdiim de goriin-
medin severken (LXX)

Saydam misiniz

Siz uykularda

Sevmek gériiniir

mii gdgsiiniizden (LXXXIX)

ciceklerinde izlemek miimkiindiir.
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2.6. Goniil Bocegi

“Bocek”, Daglarca’nin, eserinde kullandig1 sahsi istidrelerden birisidir;
ciceklerde bocek, en derinde “goniill” kavramina karsilik gelmektedir.
Katmanlar hilinde gonli tasiyan “kalb” ile kalbi tasiyan “insan”in da bdcek
istidresi ile ortiiliip gizlenmis olabilecegini diisiinmek miimkiindiir:

Yiiklendi otuz
Deveyle Sultan

Ben sevgime bir
Bdcekle gittim (XXII)

Evren mi biiytik

Bécek mi dersin

Bin evrene bir

Bdcek degismem (XXXV)

Yildizla bécek

Cicekle kaplan

Doysun diyedir

Ne sdyledimse (XCVIII)

Susmustu bécek-

ler uykumuzda
Birdenbire hep-

si ¢cigrigirken (CLXIII)

Toprakla bocek

Sevistiler ya

lIkyaz oralar-

da dogdu gordiim (CCLXIII)

2.7. Siiralt1 - Poetika

Son devrinde divan siiri geleneginin siiraltimm (poetik sufralti) -
derleyip toparlarcasina- ihsas yoluyla ta‘rif edip idrak ettirme husiisunda
Hiisn G Ask'in rolii buyiiktiir. Eserin alegorizasyonu igerisinde “Mekteb-i
Edeb” (anlam ve so6z tahsili), “Niizhetgdh-1 Ma‘’nd” (anlam), “Suhan” (s6z),
“Kal‘a-y1 Zatu’s-suver” (im, imge, imgelem) unsirlariyla alegorik-poetik bir
6zel amag alanmi kurulmustur. Keza, mesnevinin -ana tahkiye cergevesinin
disinda- dibace kismindaki “Sebeb-i Te’'lif” ile hatime kismindaki “Fahriyye-yi
Sa‘irane” basliklar altinda Galib’in poetikas1 verilmektedir. Bunlarin yaninda
daginik olarak kimi “Hitab-1 Saki” boliimlerinde kimi de kalemiyyelerde olmak
lizere beyit beyit eserin tiimiine yayilmis bir poetika beyani goriilmektedir.
Daglarca da bir yorumcu sair olarak, gelenegin ve Hiisn i Ask’'in poetikasini
kendi cicekleriyle yorumlamistir.

Bu yolculuk hikayesinde “asl”’a yonelik arayisin temel unstrlarindan
birisinin ma’nd oldugunu soéylemek gerekir. Hikdyenin ideal mekanlarindan
biri de Hiisn ile Ask’'in basbasa soluklanip dinlendikleri Niizhetgdh-1 Ma‘nd
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yani ma‘na mesiresidir. Ma‘nalar alemi denebilecek bu &aside ortamin,
“Dervasf-1 An Niizhetgah” bashkl boliimde yapilan tavsif ve tasvirleri oranin
da ezell ve ebedi olusuna isaret etmektedir. Bu minvalde, Daglarca bu
ma‘na/anlam mes’elesini su birkac cicekle yorumlamaktadir:

Eller soz olur
Ayaklar anlam

Son iilkede yas-
lilar éliimstiz (CXX)

Anlam ki ugar

0 gévdelerden
Ustiinde giines-

le ay bulunmaz (CXXX)

Gévdemle giyin-
digim bu anlam
S6z 56z soyunuk
mudur bilinmez (CXLI)

Daglarcamin bu c¢iceklerdeki yorumlar1 da, anlamlarin maddi
varliklarin {istiinde yiice bir dlemde bulundugunu ima etmektedir. Bu
ciceklerde “soz”e yapilan vurgunun, Hiisn ile Ask’a sohbet ortami olusturan
“Suhan”a yani s6z/siire atif amaci tasidigin1 sdylemek miimkiindiir. Hiisn
Ask hikayesindeki “Dermenkabet-i Suhan ki Han-salar-1 Niizhetgdh-1 Ma‘nast”
bashigindan da anlasilacag lizere, s6z/siir, anlamlar dleminin mihmandardir.
Denilebilir ki ma‘na ile suhanin ya da anlam ile soziin birlikteligi ezell ve ebedi
nitelik arz etmektedir.

Asagidaki ciceklerde Daglarca’nin, kiminde yaratilisi baslatan “kun”
emrini, kiminde de siiri kastederek s6z ve sozciik lizerine yorumlamalarini
verdigi soylenebilir ki bazilarinda mutlak tenezziihliik alemi ima edilerek so6z
ile ilahi varlik arasinda ontik iliski kurulmasi da ayrica ilgi cekmektedir:

Sozciiklerimiz
Sevinglidirler
Sevmekle giizel-

lik oldularsa (XXXIII)

Sézciikleri yaz-
dirirdl Tanri

Sevdim seni sev-

gi var kilindi (XXXIV)

Sozciikleri tar-
tiyordu Tanrim
Sevmek en agir
Gelince sasti (LXVII)

Sézclikleri ver-
dilerdi ilk gtin
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Kim dinledi kim
Isitti bilmem (CXXXI)

Kendisine ait “Tiirkcem, benim ses bayragim” dizesinden alinan
ilhdmla “Tiirkc¢enin ses bayragi” olarak da nitelenen Daglarca, ciceklerinde de
“ses”e ayr1 bir yorum alani agmis, sdz/s6zciik kavramlarinda oldugu gibi ses
kavramini da kimi zaman ilk ildhi hitdbin sesi ile birlikte diistinmiistiir. Bu
minvalde “kun” so6zlinlin hem “yaratma” fiilinin ortaya c¢ikist hem de
yaratilmislar (zerindeki sessel te’sirinin yorumlanisini su ciceklerde
miisahede etmek miimkiindiir:

Bir ses yere diis-

tii sevgilerden
Andin beni sen

ki gék agardi (XLIII)

Gékler akiyor-

du tistiimiizden

Bir ses ki duyul-
mamakla sonsuz (XLIV)

Dagdan daga yan-
kilarla korkung

Bir ses duyulur

Ki gévdenindir (CXXI)

Gék giirledi yag-

mur oldu sesler

Bir yiiz oluver-

di yazdigim diis (CXXV)

Bir sesle uzak

Geceyle giindiiz
Duymaz onu sev-

meyen adamlar (CXCIX)

Bir ézlemi gér-

diigiim mii ses ses
Géklerdeki ciz-

gisiyle daglar (CCXXIX)

Zdtu’s-suver Kalesi, esasinda asli 6z slretlerin, deyim yerindeyse, -siir
icin- asil niishalarin, nazarf tasavvuf istildhi ile de “A‘yan-1 Sabite”nin mertebe
ve mekanin istiare etmektedir. Bu kale, Ask’in, mesakkat dolu yolculugunun
sonunda Hiisn’e vuslatinin, aslinda Hiisn’lin dahi bizatihi kendisinin aynadaki
stireti oldugunu idrak edisinin hakikat ve vahdet mekani olan Kalb Hisdri’'ndan
(Hisar-1 Kalb) onceki son yanil(sa)ma, mecaz ve kesret mekanidir. Bu
mekanin, geleneksel kozmogoni tasavvurundaki -muhkem kale gibi korunakli-
“Levh-i Mahftiz”a tekabiil ettirilmek istendigini sdylemek yerinde olacaktir. Bu
asli stretler adleminin ise san‘atkardaki imgelem yani muhayyile ya da baska
bir deyisle tab‘ -ki bu, sairde mes‘ardir- tarafindan yansitildig1 séylenebilir;
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saire dlisen, mes‘arina yansiyan siiretleri sozle yansitip aktarmaya calismaktir.
Hiisn i Ask’in su beyitleri hayal-slret/tasvir iliskileri acisindan bir fikir
vermektedir:

Kimi dedi etme si‘re ragbet
Zira ki verir haydle stiret (1204)

Etdi Stihan ol hayali tasvir
Kildi sebebin bu giine takrir (1455)

» o«

Daglarca kendi poetik disiincelerini tamamlamak iizere “im”, “imge”
ve “imgelem” kavramlarini da yorumlamistir. Bu yorumlar1 yapmis oldugu
ciceklerde, hayallerin asli kaynagindaki 6z stiretler ile “giizel/giizellik” ve
“sevmek/sevismek” kavramlarini hiisn ile askin mutlaklig: etrafinda bir araya
getirmektedir:

Sevmek giizel ol-

dugun stirezdir

Bastan basa im

Biitiin giizellik (CLXXVII)

I’ken tek olan

Icinde ilk im

Evrende agag

1000 olmak ister (CCII)

Bir imgelem ol-

dugumdu iste

Diislerle bliytit-

tiigiim bu tiirkii (CCLXXIX)

Bir imge midir
Bu ¢ol bu yildiz
Sonsuz bakisim
midir sevismek (CCLXXXII)

2.8. Sairin Tekamiilii

Galib’in, Hiisn 1 Ask’1 6 ay gibi kisa bir stirede 26 yasinda tamamladigi
bilinmektedir. Bunu, Galib’'in der(ini-ma‘nevi tekdamiil yolculugunu 6 ay gibi
kisa ama belki ¢ok yogun bir siirecte 26 yasinda tamamladigi, seklinde
yorumlamak miimkiindiir. Daglarca ise -belki hem s6z giicii hem de anlam
yogunlugu agisindan- o kdmil seviyeye ancak 72 yasinda vardigini -derlinunda
duydugu gizli bir gibtay1 da beyan edercesine- su ¢icekte dile getirmektedir:

Bir éyle uzun

Yol oldu diisler

Ben yetmis ikin-

ci yilda vardim (CXXIV)
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Sonug¢

Daglarca’nin tab‘ ya da mes‘ar aynasinda Galib ve eserinin hangi
Olclide tecelli ettigini, bu cicek sepetinde bir nebze miisdhede etmek
miimkiindir. Galib “Esrarini Mesneviden aldum” misrainda Hiisn i Ask’in
esrarint Mevlana’'nin Mesnevi’'sinden aldigina isaret etmektedir; Daglarca’nin
eseri ise ilhdmim1 Hiisn 1 Ask’tan almasiyla 6zlin de 6zli bir mahiyet
gostermektedir. Daglarca’nin sufiiralt1 ile baglandig1 gelenegin izleri bu siirde
cok net gortilmez; manziimenin ¢iceklerini bir araya getiren gelenek ipi ya da
eskilerin ifadesi ile “riste-yi can” (can ipi) ¢iceklerin icerisine ustaca gizlenmis
ince billirdan bir iptir. Bu ipin en bariz sekli 6zelligi veznidir; onun disinda,
yer yer bazi isaretler muhtevanin gelenekle ilgili olan taraflarim
gostermektedir.

Eserine verdigi isim, Daglarca’nin adeta cigeklerin nazmi/tanzimi ile
bir ¢icek gerdanlik olusturdugunu gostermektedir. Cicek adi verilen ve
birbirinden bagimsiz gibi gorillen kiicik parcalarin eserin tamami
okundugunda hafizaya muhayyel bir Hiisn i Ask yorumu biraktig
soylenebilir. 284 c¢icegin okurun muhayyilesinde ucusup ¢okerek toplanan
polenlerinden ya da ar1 okurun muhayyile kovaninin bu g¢iceklerden tahsil
ettigi baldan alinan gida ve zevktir, eserin saglayacag estetik hazz, arinma ya
da katharsis.

Hiisn U Ask’in zaman, mekén, kahramanlar, neden-sonug iliskisi ve
olaylardan olusan alegorik tahkiyesi Daglarca’nin ¢iceklerden olusan
manzimesinde berrdk bir sekilde goriillmez. Bu manziime adetd bir siirsel
kolaj eseridir; onda parca parca yer alan hikdye daha muglak ve mugber yani
daha ortiilii ve fludur. Bu yoniiyle onun Hiisn i Ask’tan bir kat daha miistear
ve metaforik bir mahiyet arz ettigini, yogun ima ve ihsas yoluyla 284 kii¢lk
dortliikte pek cok seyin anlatilmis oldugunu séylemek mimkiindiir.

Daglarca cicekleri acilmis olarak degil de gonca halinde sunmustur;
clinkii onlarin igindeki sirlart umiima fas etmek yerine -sanki- Hiisn U Agk gibi
esrarengiz bir siirin sairi olan Galib’e daha 6zge ve ortiilii bir sekilde takdim
etmek istemistir, “ehle asikar naehle nihan” kabilinden. Makalenin sonucunu
Y{inus’un bu minvaldeki su beyti ile baglamak yerinde olacaktir:

Yiinus bir séz sdylemis hi¢ bir séze benzemez

Miindfiklar elinden drter ma‘na yiizini
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YENIDEN DOGUS BiCIMLERi VE RUH ADAM ROMANI

0z: insanhk tarihi kadar eski olan ruhun 8liimsiizliigii fikri, bazen bedenin
de korunmasi gerektigi diisiincesini ortaya cikarmistir. Ciinkii yeniden diinyaya
gelen ruhun bir bedene ihtiyaci olacaktir. Ancak bedenin bir an dnce ait oldugu
topraga gitme istegi, ruhun ise gokyiiziine ylikselme egilimi arasinda ortaya
cikan paradoks, fanilik ile bakiligi sembolize etmistir. Bu evrensel problemi farkl
bicimlerde eserlerinde ele alan sanat¢ilardan Hiiseyin Nihal Atsiz'in Ruh Adam
romani ile daha ¢ok ruhbilimcilerin ilgi alanina giren yeniden dogus olgusu
arasinda yakin iliski vardir. Bu ¢alismada Ruh Adam romaninin odak noktasini
olusturan ruhsal ve davranigsal devamlhlik tasiyan ruhun oliimsiizligi ve
yeniden dogusu diisiincesi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hiiseyin Nihal Atsiz, Ruh Adam, yeniden dogus, ruh
gocu.

FORMS OF REBIRTH AND RUH ADAM NOVEL

Abstract: The idea of the immortality of the spirit, which is as old as the
history of mankind, reveals the idea that sometimes the body should also be
protected. Because the spirit that comes to the world again will need a body.
However, the body wants to go to the land that it belongs to as soon as possible.
On the other hand the spirit tends to rise to the sky. Thus the conflict between
the two symbolizes eternity with transience. Among the artists who deal with
this universal problem in their works in different forms, there is a close
relationship between Hiiseyin Nihal Atsiz's Ruh Adam novel and the rebirth
phenomenon which is more interested in psychologists. In this study, the mind of
immortality of spirit and rebirth spiritual and behavioral continuity, as focal
point of the novel of Ruh Adam, will be dealt with in the thought of immortality
and rebirth.

Keywords: Hiiseyin Nihal Atsiz, Ruh Adam, rebirth, spirit migration.
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GIRIS

Insanligin ezeli ve belki de ebedi olmasi kuvvetle muhtemel meselelerinden
birisi, zamana hiitkmetmek ve 6liimsiiz olmak arzusudur. Gerek ¢esitli halklara
ait mitolojik soylencelerde dile getirilen 6rnekler gerekse dini ve felsefi
sistemlerde bu konuyla ilgili cok sayida goriisiin bulunmasi bile insanin bu
konudaki arzu ve beklentilerini yeterince tatmin edebilmis degildir. Oyle ki
zamana hiilkmetmenin en somut gostergelerinden kabul edilen 6liimstizliige
ulasma, bu arzunun sonucu olarak destanlarda, halk hikayelerinde,
masallarda, mitolojik anlatilarda yer almis; bu evrensel arzudan kurmaca
diinyanin imkanlar1 dahilinde dahi olsa arinmaya ¢alisilmistir. Yasam ile 6liim
arasindaki paradoks ve var olma gayesi, beraberinde diinyadaki bedensel yok
olusun oOtesinde ruhsal devamliligin olup olmadigi meselesini ortaya
¢cikarmistir. Yani beden yok olsa bile ruh 6liimsiizdir ve varligini fani alemde
de olsa bir sekilde siirdiirtr, yaklasimi yeni tartismalara zemin hazirlamistir.

Oliimsiizliige ulasma noktasinda zaman ve beden arasindaki iliski, Sharpe’a
gore insanin ya da insana ait bir parganin olimsizligini gercgeklestirmek
demektir. “Genel olarak sdylemek gerekirse, insanin bu parcasi beden degil,
genellikle bedenin gecici bir sakini olarak kabul edilen ruhtur. Bazi dinlerde
yeniden dogus inanci, kurtulus elde edilemedigi miiddetce ruhun devamh
olarak maddeye bagli oldugu anlamina gelir; bununla beraber, burada bile
zamanin kendi kendisini ebedilestirdigi gercek olmayan fenomen
diinyasindakinin aksine, hakikat zaman disidir. Bazi dinlerde ruhun 6nceden
mevcut oldugu, yani zamanin akisinin disinda bir tabiata sahip oldugu ve
ancak 6limlu bir bedenle bir araya geldiginde zamanin igine sokuldugu kabul
edilmektedir.” (Sharpe, 2000: 104) Bundan o6tiirii bedenin gegici olusu, onun
zamanla olan paralelligi ilkel ve modern pek ¢ok inanis bakimindan dogru
kabul edilmis, odak noktasi ise zamanin 6tesinde yer alan ruh ve onun
yolculugu olmustur.

Dini inang, felsefi diisiince sistemi ve halk inanislarinda farkl bicimlerde
algilanan; ufak niianslarla reenkarnasyon, tenasiih, ruh gocii, tekrar dogus ve
yeniden dogus isimleri yakistirilan anlayis, 6zii itibariyle manevi bir
yolculugun ardindan ruhun erginlenmesi ve kemale ermesi siirecini karsilar.
Kimi zaman ruhun ayni bedende gerceklestirdigi yolculuk ve erginlenme kimi
zaman da farkli bedenler, nesneler, bitkiler ve hayvanlara gecerek devam eden
bir ruhsal aktarimin yansimasi oldugu kabul edilmektedir. “Ruhun insan
bedenine intikaline nesh, hayvan bedenine gegmesine mesh, bitkilere huldliine
resh, cansiz varliklara nakline de fesh denilmistir.” (Giilliice, 2001: 2)

Yeniden dogus, ruhun gociisii ile birlikte bedensel degisimi tasisa bile ruh, 6zt
itibariyle sabit olup degisim unsurlarini biinyesinde barindirir. Geleneksel algi
ile psikanalizin sundugu imkanlar1 bir araya getiren Jung, Freud, Schimmel,
Frazer ve Eliade yeniden dogus olgusunu modern bi¢gimde yorumlamis ve
sistematize etmislerdir.

Platon, Devlet isimli {litopik eserinde erdemli insanin davranislari ve uymasi
gereken kurallar1 anlatirken “...ruhlar yukariki diinyaya, yeniden dogacaklari
diinyaya dogru atilmis, kayivermisler yildizlar gibi.” (Eflatun, 1975: 306)
benzetmesini yapar. Dolayisiyla ruhun déngiisel yolculugunun var oldugu
gerceginden hareket eden ve yeniden dogusu dogal bir varlik sorunu olarak
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goren Platon’'un bu gorisleri, Hristiyan diinyasi lzerinde de derin izler
birakmistir. Bununla birlikte Budizm, Hinduizm, Taoizm, Jainizm, Sihizm gibi
Asya kokenli diisiince ve inanis sistemlerinde daha ¢ok rastlanan “karma”
anlayisi, Platon’'un da isaret ettigi diinyevi eylemlerin niteliginin sonraki
hayat1 belirleyici giicii tasimas1 anlayisiyla ortiisiir. Aslinda diinya ve ahiret
arasindaki bu diialist etki, ilahi dinlerin insanogluna yapmasini zorunlu kildig
temel davranislari belirleme giiciine sahiptir.

Annamarie Schimmel, Dinler Tarihine Giris isimli eserinde inan¢ sistemlerini
anlatirken iran menseli Mitra dini ayinlerinin son ciimlesinin giines tanrisi
Mitra’ya hitaben séylenen “Lebbeyk ya Rab, sularin sultani, lebbeyk, arzin
kurucusu, labbeyk, ruhun hiikiimdari. Ya Rab, yeniden dogmus, kendimi
ylkselterek vefat eder, yiikseltmis olirim.” (Schimmel, 1999: 77) ifadesi
oldugunu belirtir. Bir anlamda arinmay1 ve giinahsiz ve goniilli bigcimde
tanriya ulasmayi dile getiren bu ayin, ayni zamanda yeniden dogmus gibi
olmay1 dilemektir.

Babil ve Siimer séylencelerinin aksine Misirlilarin yalitilmig bir kultiire sahip
oldugunu ifade eden Rosenberg ise onlarin hak eden insanlar i¢in yeniden
dogusu icerdigini ve bunu da yeniden dogus tanrisi Osiris’in gerceklestirdigini
soyler. “Yeni 6lmiis bir insanin ruhu Horus'un huzuruna cikar ve yeniden
dogusu ne denli hak ettigini gostermek icin, hayati boyunca yaptig iyi isleri
ona anlatir. Sonra Osiris, o insanin vicdanini temsil eden kalbini alir, biiyiik bir
terazinin bir kefesine yerlestirir; diger kefeye de yasay1 temsil eden bir kus
tliyi koyar. Terazinin dengesi bir jiiri tarafindan kontrol edilir ve yasa tanrisi
ve yasa yapicl olan Tot sonucu kaydeder. lyi bir hayat siirmiis bir insanin kalbi
tliyden daha hafif olabilir ve ona Osiris'in kralliginda tipki diinyadaki gibi
yasayabilecegi yeni bir hayat verilir. Eger kalp, tiiyden daha agir gelirse,
terazinin yaninda oturan Cakal, o insanin kalbini ve mumyasini yer ve o, artik
61l olarak kalir.” (Rosenberg, 2003: 258-259)

Dini sistemlerin bireyi diinya ve ahirette mutlu olmaya sevk etme prensibi,
diinyanin cesitli yerlerindeki farkli din ve inanglara ait sdylencelerin ortak
motiflerle bezenmesine kap1 aralamistir. Yeniden dogus bunlarin en yaygin
olanlarindan biridir. Eliade, “Mitoslar insanmin yilriattigi tim sorumlu
etkinlikler i¢in gecerli paradigmalari, 6rnek modelleri korur ve aktarirlar.”
(Eliade, 1994: 12) diyerek aslinda insanligin evrensel degerlerine ve ortak
motiflerine gonderme yapar; tekrarlanabilen birey ve toplum eylemlerini
isaret eder. Frazer, Budist Tatarlarin manastirlarin basinda bulunan ve Yiice
Lamalar olarak gorev yapan pek c¢cok Buda’ya inandiklarini, bu Yiice
Lamalardan biri 6liince ardindan yas tutulmadigini, ¢linkii o kisinin bir ¢ocuk
biciminde yeniden dogacagini diisiindiiklerini, asil merak ettikleri seyin ise
onun dogacag yeri bulmak oldugunu belirtir. (Frazer, 2004: 43-44) Hatta
6liim, yeniden dogma ve erginlenmede taklit yoluyla ritiieli tamamlamanin
“yabanillik” asamasinin 6tesine gecmis toplumlarda dahi siirdiiriildiigii en
azindan izlerinin kaldig1 da bilinen bir gercektir. (Frazer, 1992: 321)

Yunan, Roma, Babil, Misir, Hitit, Siimer, Avrupa, Hindistan, Cin, Japonya,
Afrika, Amerika sdylencelerinde yeniden dogusun izlerine siklikla rastlanmasi,
arkaik insandan miras kalan ruhsal paradigmalar ile ilgilidir. Jung, bu ruhsal
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paradigmalari arketip olarak isimlendirmekte ve bu benzerliklere sasilacak
bir unsur goziiyle bakilmamasi gerektigini diisiinmektedir. (Jung, 2005)

Kozmik olaylar ve ozellikle gok cisimlerinin hareketliligi ile ilkel insanin
inanclar1 arasinda paralellik kuran Eliade, glinesin ve ayin dogus ve batisi ile
evrenin ve insanin yeniden dogus umutlari arasindaki iliskiyi izah eder.
“..ayin erginleme torenlerindeki roliinii anlamak kolaydir, bu térenlerde
‘yveniden dogusun’ ardindan ayinsel 6liim gerceklestirilir ve bu sayede ergin
‘veni insan’ Kisiligiyle biitiinlesebilir.” (Eliade, 2003: 185)

Hristiyanlikta donilisiimii gésteren, ruhun arinmasini ve safligini saglayan ve
Yeni Ahit’te yer alan vaftiz toreni, yeniden dogus ritiiellerinden en bilinenidir.
Ancak “Dénemin agnostikleri, su gibi saf olmayan maddi téziin nasil olup da
maddi olmayan saf ruhu temizleyebildigini...” (Paras, 2016: 158) sorgulayarak
vaftizi tartismaya agsa bile seytanin ruh iizerindeki saltanatini yok etmede
vaftizin etkili oldugu kanis1 devam etmistir.

Yahudilikte ise manevi arinmanin yeniden dogmak ile esdeger kabul edildigi
ve din degistirmenin esaslarindan biri olan ritiiel, Mikve'dir. “Tora'ya gore
Yahudiligi segen bir kisi yeni dogmus bir bebege benzetilebilir. Mikve'ye giris
ana rahmine girmek, sulardan c¢ikis da yeniden dogusu, yeni bir kisiligi
simgeler.” (Besalel, 2001: 408)

Islamiyet'te yeniden dogusu sembolik manada temsil eden pek ¢ok dérnek
olmakla birlikte alimler, ruh gocli ve buna paralel reenkarnasyon fikrinin
Islami anlayisla bagdasmadigi hususunda hemfikirdirler. Adnan Biilent
Baloglu tarafindan da benzer bicimde degerlendirilmekle birlikte bir bakima
“...duyarli ve sorumlu insan portresi olusturma projesi...” (Baloglu, 2016: 252)
olarak algilanmasi yoniiyle ¢ok da zararh goriilemeyecegi ifade edilir. Ciinkii
ruhun oliimsiizligii ve dongiisel yolculugu onun olgunlasmasini ve deger
kazanmasini, yiicelik mertebesine ulasmasini saglayacaktir. Bu yontyle
reenkarnasyona “sakincasiz, hatta yararl goriilebilir” diyen Baloglu’'na karsin
Scognamillo ve Arslan’a gore “reenkarnasyon’ veya ‘tekrar dogma’ diye bir
sey yok. Din ile telif edilmesi miimkiin degil, Kur'an buna delil degil. Aksine bu
Islam'a vurulmak istenen bir darbenin uzantisi, Kur'an'a yamanmaya calisan
tutarsiz bir inang. Bunun 6tesinde psikolojik bir bozukluk ve bir ruhi sapma.”
(Scognamillo ve Arslan, 1999: 236) dir.

Cesitli halklara ait biitiin yeniden dogus ritiiel ve sembolleri, bu eylemin bir
pargasi olan bireyin ya da kolektif yapinin baska bir varlik bicimine dahil olma
miicadele ve amacini gosterir. Onceki yasama dair olumsuz kalintilarin
temizlenebilmesi, bedenin ve ruhun arinabilmesi icin ihtiya¢ duyulan en
onemli sey, gecici olan bedenin terk edilmesi ya da daha 6nemlisi kalici olan
ruhun erginlenmesini gerceklestirmektir. Ciinkii “Erginleyici 6liim, ruhsal
hayatin baslangici i¢in zorunludur.” (Eliade, 2015: 18) Erginlenme stirecinde
bedensel degisimle birlikte ruhsal devamlilik saglanir; ancak her seferinde
kemale eren bir ruh olusur.

Jung’'un Dért Arketip ismiyle bir araya getirilen yazilarinda o, yeniden dogusu
anlatirken Kur'an-1 Kerim’'in 18. Suresi olan Kehf Suresi ilizerine yaptigi
analizden de s6z eder. Dolayisiyla dini, mitik ve psikanalitik tespitleri icermesi
bakimlarindan ve yeniden dogusun pek c¢cok hususiyetini ve ¢esitlerini bir
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arada bulundurmasi yoniiyle Jung'un ¢alismasi énemlidir. Ona goére yeniden
dogusun bes bicimi vardir:

1. Ruh gocii

2. Reenkarnasyon

3. Dirilis (resurrectio)

4. Yeniden dogus (renovatio)
5. Donilislim siirecine katilim

Jung, yasamin cesitli bedenlerde devam etmesine ruh gégii; insanin kisiligi ve
anilarinin korundugu, 6nceki yasamlarinin izlerini hissettigi, bunlarin kendi
yasamlari oldugunu diisiindiigii, yani eski yasamlardaki ben bilincinin mevcut
yasamindakiyle ayni oldugunu animsadig1 duruma reenkarnasyon; insan var
olusunun 6limden sonra yeniden ortaya ¢ikmasina dirilis; bireysel yasam
stireci icinde yeniden dogmaya ve yenilenmeye yeniden dogus; bireyin iradesi
disinda gerceklesen bir donlisiim siirecine dolayli katilima ya da bu siirece
bizzat tanik olmaya déniisiim stirecine katilim nitelemesini yapar. (Jung, 2005:
47-48)

Biitiin bu dini, mitolojik, felsefi ve psikolojik goriislerin yansimasi olarak
ortaya cikacak yeniden dogus formu ve bunun Ruh Adam romanindaki
yansimalari bu ¢alismanin esasini olusturacaktir.

YENIDEN DOGUS BiCIMLERI VE RUH ADAM ROMANI

Hiiseyin Nihal Atsiz’in hayallerle hakikatler arasinda gelgitler yasayan roman
kisilerinin diinyalarin1 sembolik unsurlarin da destegini alarak kurguladig:
Ruh Adam roman, ilk baskisim 1972 yilinda yapmistir. Tarihi roman gibi
baslayip ask ve macera romani gibi devam eden eser, baslangicta agilan titopik
pencerenin sonda kapatilmasi ile tamamlanir. Bu yontiyle cok katmanh ve
farkli okuyucu kesimlerini kurmacaya diinyaya baglama imkanina sahip olan
romanin kompozisyonu prolog, temel vaka zinciri ve epilog kisimlarindan
olusmaktadir.

Daha ¢ok epik ve lirik eserlerde karsilasilan ve dolayli yoldan temel vaka
zincirini yonlendirip okuyucunun zihninde temel vakaya dair c¢agrisimlar
uyandiran prolog kismi, ayni zamanda iitopik bir diinyanin kurgulanmasidir.
Prologun daha ilk paragrafinda mekan, zaman, kisi ve olay biitiin olarak
verilir. Uzun uzun tasvir ve tanitimlar yapilmaz. Kamluncu iilkesi denilen ve
romanin sonunda Ulker’in “Belki bugiinkii Mogolistan’a...” (Atsiz, 1997: 350)
diisiiyor dedigi bu hayall mekdnda yasayan Burkay, evli iken A¢igma-Kiin
isimli kiza asik olur; ¢ok aci ¢eker. Karis1 bu durumu 6grendiginde Burkay’in
iyi olmasi i¢in her yolu dener. Ancak Burkay, Seytanlar Basi Madar’in sozlerine
inanarak karisini Naranta’ya adak verir ve 6lmesine géz yumar; A¢igma-Kiin
ile es olur; fakat hicbir zaman mutlu olamadan A¢igma-Kiin’iin agzindan seni
seviyorum s6ziinii duyamadan oliir; ruhu ebedi olarak 1zdirap ¢ekmeye
mahkim olur. Karis1 éliirken ellerini goge kaldinp “‘Burkay! lyilige kemlik
ettin. Tanr1 seni bedbaht etsin. Kiyamete kadar, diinyaya her gelisinde ruhun
1zdirap icinde calkansin” (Atsiz, 1997: 8) der; Tanri bu dilegi kabul eder.
Burkay oldiikten sonra da 1zdiraptan kurtulamaz. Once Burkay, ardindan
Selim’de devam eden bu ruhsal 1zdirabin ve yeniden dogusun baslangici
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burasidir. Burkay, her yil bahar gelip cicekler actifinda A¢igma-Kiin'ii goriip
sevdigi cam agacinin yaninda ruhu dolasir ve "lzdirap ¢ekiyorum. Sen de beni
seviyor musun?” (Atsiz, 1997: 9) diye inler. Bu Uygur masalinin sonunda “O
giinden bugiline kadar bin yil gectigi halde Burkay her bahar orada agliyor.”
(Atsiz, 1997: 9) diyen anlatici, temel vaka zincirinin bulundugu kisimdaki
ruhsal devamlilig1 ve Burkay’'in yeniden dogusuna kapi aralayacagini ima eder.

Romanin ¢erceve vakasi olan prolog kismi ile temel vaka zincirinin paralelligi
dikkat ceker. Cerceve hikayedeki Burkay, temel vakanin baskisisi Selim
Pusat’a doniisiir. Yine dis hikayedeki Acigma-Kiin temel vaka zincirindeki
Guntiilu ile 6zdeslestirilir. Burkay’in karisi fedakarlik ve idare edicilik yoniiyle
Ayse’yle benzerlik tasir. Seytanlar Basi Madar ile Yek, Selim Key ve Osman
Fiser esdes kabul edilir. Her tUg¢l de 1irksiz, milliyetsiz, kokensiz ve benzer
davranislar sergileyen kotiiliik sembolleridir. Dis hikdyede Madar'in Burkay’
ayartmasi Uzerine yasanan olaylar, i¢ hikdyede YeK'in Selim’e “Siz de
kendinizden yirmi bes yas kii¢clik bir kiza dsik olabilirsiniz.” (Atsiz, 1997: 119)
demesi ilizerine Selim’de olusan kafa karisikligit ve devamli bu ciimlenin
zihninde yankilanmasi, benzer bicimde onu harekete gecirici bir rol {istlenir.
Dolayisiyla Madar’'in ruhsal devamliligini tasiyan milliyetsiz, ¢irkin, soyadi
bulunmayan Yek, seytani vasfi tasimaktadir.

Dolayisiyla kisilerin bedenleri degismekle birlikte davranigsal olarak tekerrir
eden eylemler dizisinin aktorleri olmalari, Eliade’nin “..her tiirden insani
eylem zamanin baslangicinda bir tanri, bir kahraman ya da bir ata tarafindan
icra edilen bir eylemi tam1 tamina tekrarladigi 6l¢tiide gecerlilik kazanir.”
(Eliade, 1994: 36) dislncesiyle bire bir ortlsiir. Jung tekrarlanan bu
davranislara “arketip” demektedir.

Romanda doniisiim ve devamhligi ifade etmek icin cesitli yerlerde on bes defa
tekrarlanan “iki bin yi1l” O6nce yasamis olma gercegi anlaticinin israrla
vurgulamak istedigi ge¢cmisin devamhligini tasima yaklasimina déniisiir. iki
bin yi1l 6nce meydana gelen bir olaylr unutamayan halk, Burkay'in 6lmekle
alacag cezayi yetersiz bulur; onun ruhunun da 1zdirap icinde kivranmasini ve
diinyaya her gelisinde ayni acinin katlanarak tekerrir etmesini ister. Romanin
baslangicindan itibaren merkeze konulan ruhsal devamlilik fikri, epilog
kismina kadar devam eder. Burkay’'in hikayesini okuyan kadina onu dinleyen
erkegin Mete zamaninda diinyaya gelmis olmay tercih edecegini sdylediginde
kadinin cevabi bu diisiinceyi destekler:

“Kim bilir? Belki o zamanda da yasamissindir. Bu masalda nasil Mete devrinin
izleri, unsurlar1 varsa sende de o zamana ait ¢ok seylerin bulundugu
muhakkak... Su farkla ki, masalda o zamana ait seyler kirint1i seklinde
bulundugu halde sende yirminci asir kirint1 olarak yasiyor. Denilebilir ki, sen
Mete ordusunun hig¢ ihtiyarlamadan bugiine erismis bir subayisin. Tenasiih
akidesinin lehinde delil arayanlar seni gormelidir. Hos, zaten o nazariye de
pek ceffelkalem reddolunacak bir fikir degil ya...” (Atsiz, 1997: 15)

Cevabina karsin erkegin “tenasiih uydurmasi” demesi, roman boyunca tersi bir
durumla karsiligini bulur.

Dis hikdyede olayin kahramanlarindan Burkay, Acigma-Kiin ve Madar’in
isimleri soylenir. Burkay’in karisinin ismi verilmez. Boylece cisminden ziyade
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eyleminin devamhligini tasiyacak baska kisilere kap1 aralanir. Temel vaka
zincirinde Burkay'in karisinin eylemsel devamliligini Ayse gerceklestirir.
Selim ne kadar Burkay’sa Ayse de o kadar Burkay’'in esidir. Ayse ve Burkay’in
karis1 ne kadar disa doniik ve hayat dolu insanlar ise Burkay ve Selim bir o
kadar ice doniik ve kapali birer kisilige sahiptir. Selim’in biitiin sogukluguna
ve kapaliligina karsin esine moral vermeye calisan Ayse’nin hayata olumlu
bakmas1 ve neticede adeta kirilacak bir tarafinin kalmamasi, kendisini bir
hastabakici olarak goérmesi, Burkay’in esinin benzer davranmis bicimini
cagristirir. Romanda Ayse’nin arketipsel bir devamliligin parcasi oldugu ifade
edilmez; ancak eylemlerin tekrari, ruhsal déniisiimiin farkinda olmadan ve
bilingsizce tasinan yoniinii isaret eder.

Bireylerin psikogenetik yoluyla kusaklar oOtesinden aktarilan davranissal
benzerlikleri mekansal ¢agrisimlarla da ortiistiiriilmek istenir. Dis hikayede
Burkay’'in A¢igma-Kiin’ii goriip asik oldugu yer, biiyiik bir cam agacinin altidir.
Burkay oraya kirk giin boyunca gitmis ve her gittiginde Acigma-Kiin'ii
gormustiir. Bu sebepten Burkay icin ¢am agacinin alti, 4deta kutsanmis bir
huzur mekani olmustur. Diger taraftan i¢ hikdyede Selim’in huzur mekéani
Camli Koru’dur. Onun Leyla Mutlak’tan geldigini diisiinerek dinledigi siirleri
ilk olarak burada isitmistir. O siirler lUzerinden hareket ederek Glntili’ye
ulasmasi1 vakanin seyrini degistirmis; Selim’i asirlar 6ncesine gotiirmiistur.
“Bu sesi ¢ok iyi biliyordu. Hatta isitmis oldugu yeri de hatirliyordu. Fakat
icindeki garip bir duygu bu bilis ve hatirlayisin zamanini ¢ok eski;
inanilmayacak kadar eski zamanlara gotiirliyordu.” (Atsiz, 1997: 84-85)
Glntili’'nin gozlerine baktifinda Burkay’'in Ac¢igma-Kiin'iin goézlerinden
etkilendigi zamanki hissi tasir ve “Kendisine bakan bu yesil gozler hi¢ de
yabancis1 olmadigi halde asinalifinin ¢ok eski, tasavvur olunamayacak kadar
eski bir zamanda olmasi intibai Selim'i ¢ileden ¢ikariyordu.” (Atsiz, 1997: 127)
diyen anlatici, ddeta ge¢mis zamanda yasanan olay1 ve ruhsal devamliligi
isaret eder.

Gerek dis gerekse i¢c hikdyede temel odak noktas1i dlim ve ayartma
kurgusudur. Her ikisinde de seytan tarafindan ayartilan kisiler yaptiklar
eylemlerin bedelini 6demisler ve hesap vermislerdir. Burkay karisini
oldiirerek adeta ilk giinahi islemis ve bu eylem beraberinde zincir halinde
baska hatalar getirdiginden i¢ hikayedeki Selim’in davranislar arketipsel bir
devamlilikla ortaya ¢ikmistir. Selim’in 6liimle i¢ ice olmasi hem harp okulunda
bulunmasi hem de yasadigi olaylarin onu getirdigi nokta ile ilgilidir. Ayse’nin
de okuldaki ilk dersini beklerken 6gretmenler odasinda Makber’i okumasi ve
“Gonlim dolu ah u zar kaldi..” dizesinin defalarca tekrarlanmasi romana
sinmeye baslayan o6liim diisiincesini gosterir. Benzer bir yonelisle Selim’in
Harp Akademisi'nden yakin arkadasi Serefin intihar etmesi; buna karsin
vakadaki yonlendirici fonksiyonunu devam ettirmesi yine bu o6liim fikri ile
ilgilidir. Hayal ile gergek; 6liim ile yasam arasinda kurulan bu yakin bag bir
yandan eserin temel c¢atismasini oluturur diger taraftan 6lim {izerinden
olusturulacak yeniden dogus fikrinin anlatilmasina zemin hazirlar.

Selim, intihar eden arkadasi Seref’i diisiiniirken beyninde garip diye niteledigi
bir degisim ortaya ¢ikar ve bu durum kendisini ¢ok eski zamanlara gotiirtr. En
ufak bir hadise, bir ses “...onda anlasilmaz tedailer yaparak asirlarca evvelki
bir zamani, bir sahs1 disiindiiriiyor, kendisi o zaman varmis da, o hadiseyi
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veya sahs1 hatirhyormus gibi oluyordu.” (Atsiz, 1997: 80) Bu sebeple romanda
sembolik bir anlam yiiklenen ses, Selim’in arketipsel ruhunu harekete geciren,
onu gecmis asirlara gotliren bir koprii vazifesi gortr.

Selim, orduda gorevli bir ylizbasi iken Harp Akademisi’'nin son sinifinda énce
hapse atilir; ardindan askerlik mesleginden uzaklastirilir. Hayata, olaylara,
insanlar arasi iliskilere bakisi daima harp sanati iizerine sekillenir.
Cumbhuriyet rejimine karsi olan ve kralciligi destekleyen Selim, manevi bir
yolculuk i¢inde yasadigi mahkeme sahnesinde hayati boyunca destekledigi
kralcilik sistemini iyi bicimde idare eden tarihi Kisilerle karsilasir ve
yaptigindan o6tiirii onlar tarafindan suglanir. Mete, hem asker hem teskilatci;
Bilge Tonyukuk ve Kiil Tegin ¢ok iyi komutan; Cagri1 Bey bir kahraman; her
girdigi savasi kazanan Afsin Beg daima muzafferdir. Blyiik komutanlar ve
biiylik askerlerin hangi sartlar altinda yetistigini arastiran Selim, neticede
“Bliyiik askerler kiralliklarda yetisir.” (Atsiz, 1997: 70) kanaatine varmis ve
devaml bu fikri savunmustur. Dolayisiyla Selim, modern zamanlarda yasasa
bile ruhu ve mantig1 daima asirlar dncesine ait kalmistir. Disiinme sistemi,
yasam bicimi, kararlari, muhakemeleri hep ge¢mise doniiktiir. Mahkeme
sahnesinin hayal ile hakikat arasinda bir yer isgal etmesi ise tipki Burkay’dan
Selim’e miras kalan davranissal unsurlarin varlig1 gibi okuyucuyu kararsizlik
icinde birakir.

Agigma-Kin'in i¢ hikdyedeki yansimasi olan Giintiilii, Ayse tarafindan
anlatilirken konustugunda sozlerine hayran birakan, gozlerinin biiyiileyici
etkisi oldugu diisiiniilen, hepsinden 6nemlisi “biiylik bir ruh kudreti” (Atsiz,
1997: 60) tasidig fikrini uyandiran bir kisi olarak tanitilir. O, bu haliyle ddeta
gecmis diyarlardan ¢ikip gelmis gibidir.

Ayse Pusat'in gozde 6grencilerinden Giintiilli, Aydolu ve Nurkan'in isimlerinin
tipki Ac¢igma- Kiin gibi 1sikla ilgili kavramlar1 tasimasi, onlara Isik Kizlar
denmesi bilingli yapilmis bir sembolizasyondur ve 15181n arketipsel giicti ile
alakalidir. Jung, ilk ¢aglardan itibaren “Tanri'nin, 151k’ fenomeninin 6ncesinde
ve Ustiinde olan tiim 1siklarin ‘ilkimgesi’ oldugu diisiincesini...” (Jung, 2005:
17) ifade ederken 1518a kutsal bir anlam yiiklendigini vurgular. Selim’in
mahkeme sahnesinde Mogol komutan Yiizbasi Kubudak’la vurusmasi
gerektigini emreden varlik, her tiirlii yasam diisiiniin 6tesinde yer alan biiytik
1s1ktir. Bunu bir nevroz olarak kabul edersek Selim’in hastalandiginda “..1s1k
gibi insanin gozlerini kamastiriyor...” (Atsiz, 1997: 209) s6ziinii birka¢ defa
tekrarlamasi, yine bilincaltindaki duygusal karmasikligin 1sikla biitiinlesmesi
olarak somutlasir. Leyla Mutlak, Selim’in i¢inde bulundugu asktan
kurtulabilmesi i¢in 1siktan daha giiclii bir 1518a ihtiya¢ oldugunu sdyler. Bu
15181n  kendisi oldugunu ifade ederek Selim’in kendisini sevmesine izin
verdigini soyler. Ancak Selim bunu ciddiye almaz. Zaten isim sembolizasyonu
da kartezyenik bigimde kurulmustur. Aydolu, Nurkan ve Giintilii gibi 1sikla
ilgili kavramlari tasiyan kisilere karsilik Leyla gibi gece ve karanlig1 cagristiran
varligin kurgulanmasi, aradaki catismalar1 derinlestirmekten 6te fonksiyon
tasimaz. Oyle ki Ayse’nin eski 6grencisi Leyla Mutlak kurguda nasil yillar sonra
aniden Camli Koru’da ve belirsiz bicimde ortaya ¢ikmissa geldigi gibi sessizce
gider; akibeti verilmez.
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Jung'un bireysel yasam siireci icinde yeniden dogma ve yenilenme icin
kullandig1 yeniden dogus tabiri, bir kez de Selim’in Giintili'yi tanimasiyla
gerceklesir. Oyle ki Giintiilii'yle karsilasana kadar hayata karamsar gozlerle ve
Uimitsiz bicimde bakan; oliim sessizligine dalan, hep sessiz kalan Selim,
Glntiilu ile birlikte Gimitlenir ve heyecan duymaya baslar. Bu durum, bireyin
hayattayken yasadigl bir hadiseden otilirii yeniden dogmus gibi oldugu
yaklasimiyla ortiisir.

Siir tekniginin kurgusal diinyayr hem destani bir havaya sokmak hem de
lirizmi artirmak icin kullanildigi bir gercektir. Bununla birlikte bireylerin
diistinme bicimleri, kurmacanin gelisimi ve ruh gociinii isaret etmesi
bakimlarindan da o6nemlidir. Camli Koru'da isittigi sesin sahibini adeta
asirlardir arayan Selim, ayni mekanda gezinirlerken Giintiilii'den bir siir
okumasini ister. Bunun iizerine Gilintiilii'nlin okudugu,

“Bir sir ki bu, 6lsen bile asla acamazsin...

Anlatmas1 imkansiz olan 6yle bir an ki,

Hiilyadaki ses varliginin gayesi sanki...

Bak emrediyor: Daldigin dlemden uyan ki,

Mutlak seveceksin beni, bundan kacamazsin...” (Atsiz, 1997: 160)

dizelerini dinleyen Selim, sesin sahibinin Glntiili oldugunu anlar. Ancak
Guntild daha 6nce hi¢ Camh Koru’ya gelmedigini séylemesine karsin Selim
buna inanmaz. Hatta siirin kime ait oldugunu soran Selim’e Giintiili’'niin “Bu
siir sizin degil mi?” (Atsiz, 1997: 160) demesi ve Selim’in ne zaman yazdigini
dahi hatirlayamamasi onu yine ge¢mise gotiiriir ve Giintiili, “Unuttugunuza
gore bin yil 6nce yazmis olacaksiniz.” (Atsiz, 1997: 160) der. Hatta Selim’in
"Ben bin yildan beri yasiyor muyum?" (Atsiz, 1997: 160) soziinii Atsiz’'in
tirnak icinde vurgulamasi, bu mevzunun uzatilarak Giintili’'niin, “Evet! Bin
yildan beri yasiyorsunuz, hattd belki de iki bin yildan beri... Mete'nin,
askerlerini sadakat sinavindan gecirmek icin sevgililerine, nisanhlarina,
eslerine ok atmalarini emrettigi ve biiylik sevgileri dolayisiyla ok atmayanlari
idam ettirdigi zamandan beri...” (Atsiz, 1997: 161) demesi, yeniden dogus
konusunda 1srarla kurulmaya calisilan baglantinin izleridir. Aym sekilde
Selim’in Giintili'ye yonelttigi siz de iki bin yildan beri yasiyor musunuz?,
sorusuna Giintiili'niin “Neden olmasin?” (Atsiz, 1997: 161) cevabini vermesi,
dis hikdyedeki masala ve ikinci kez olarak bireylerin zamansal yolculugun
ardindan yeniden dogusuna vurgu yapmak amacini tasir.

“- Ikimiz de iki bin y1l 6nce yasadigimiza gore o zaman da tanisiyor muyduk?
Guntilu ayni esrarli ses ve ayni biiyiik ciddiyetle cevap verdi:

- Elbette tanisiyorduk.

- Peki... Ben 0 zaman da bir subaydim. Ya siz neydiniz?

Guntild, yirticl pars bakislarini Selim'e dikti. Onu iirperten, hatta ¢ildirtan bir
eda ile, saskinliktan basini déondiiren bir sogukkanlilikla cevap verdi:

- Ok atilmayanlardan biri...” (Atsiz, 1997: 162-163)
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Giintiili'niin gozlerine her baktiginda onu cok iyi tanidigini bildigini; fakat kim
oldugunu bulup ¢ikaramadigini diisiinen Selim, yiizyillarca 6nceki zamanin
duygusunu tasiyordu. Bundan o6tiirti Burkay’in modern zamanlardaki ruhsal
devamliliginin Selim oldugu vurgusu yinelenir.

Seref’in intiharinin ardindan onun ruhuyla sik sik konusan ve ¢ektigi 1zdirabi
onunla da paylasan Selim, yine bir giin alblimii karistirirken yani basina gelen
Serefle konusur. Ona 1zdirap icinde oldugunu bunun yalnizca sevgiden
kaynaklanmadigini sdyler. Seref'in yanit1 yine gegmis zamana giden bir ruhsal
devamlilig1 gosterir.

“Biliyorum. Ge¢misi hatirlayamadigin i¢in 1zdirap cekiyorsun. Seninle Tanrikut
Mete'nin ordusunda birer yiizbasi degil miydik? Sen o zaman da ask yiiziinden
Tanrikut'un buyruguna kars: gelerek, bugilin baska bir hiiviyetle dniine ¢ikan
sevgiline ok atmamak i¢in idim olunmamis miydin? Pusat! Icinden gelen bu
aksi diirtiis nedir? Iki bin y1l sonra da ayni delismenlikleri yasamak sana
yakisir mi?” (Atsiz, 1997: 244) yanmitim veren Seref, Selim’in kafasindaki
karisiklig1 giderir. Giintiili'niin ya da karanlikta sesini duydugu esrarli kadinin
iki bin y1l 6nce idamina sebep olan sevgilisi oldugunu anlar. Bunu zaten
Glntiili de ifade etmisti. Dolayisiyla yeniden dogusun bilincine sonradan
varan Selim’e karsin Giintiilii bu bilinci daha énce edinmistir. Ustelik Seref’in
odadan c¢ikarken gdgsiinden damlayan kanin kapi tokmagina bulasmasi ve
bunu Ayse’nin gorebilmesi, gerceklik ile hayaller arasinda gelgitler yasayan
okurun gerceklige yonelmesini saglar.

Mahkeme celbi kendisine verildigi zaman sarhos olan ve tebligi edilen yaziy1
dahi okuyamayacak durumda olan Selim’in bunu sarhosluk iizerine bir nevroz
olarak mi1 gordiigi, yoksa gercgekligin bir parcas1 mi oldugu geliskisi arasinda
kalan okur, tercihte bulunamaz. Tirk tarihinin 6nemli simalar ile mahkemede
bir araya gelen Selim, her biri tarafindan suglu ilan edilir. Mete'nin séylemleri
ise roman boyunca yeniden dogusun izlerinin olup olmadigi yodniinde
belirleyici rol tstlenir. “Ben, Selim Pusat'in milletini yaratan adam. Asil adimi
unuttum. Simdikiler bana Tanrikut Mete diyorlar. Selim Pusat benim ordumda
da bir ylizbasiydi. Bérii boyundan Kay1 adinda bir ytlizbasiydi. Bu Yiizbas1 Borii
Kayi, sevgilisini hedef yaparak okla vurmasi i¢cin verdigim buyruga bas
egmediginden idam olundu. Bir asker aldigi buyrugu yapmazsa o hic¢bir sey
degildir. Goriiyorum ki, iki bin yili askin bir zamandan sonra ruhu Selim
Pusat'ta tecelli ederek yine bir kiza tutsak olmustur. Sugludur. Er kisiler
vurusmak icin dogarlar. Kizlara tutsak olmak icin degil..” (Atsiz 1997: 307-
308)

Yedi yiiz yil 6teden gelen ve Cengiz Han'in ordusundaki kahramanlardan biri
olan Yiizbas1 Kubudak’la vurusmasina biiyiik 1s181n buyruguyla karar verilen
Selim, bir anlamda kendi golgesi ile yaptig1 miicadeleyi kaybetmis ve iki bin y1l
oncesinden baslayan azap, bir kez daha tecelli etmistir. “Golge arketipi hem
bireysel, hem de kolektif bir yon tasir. Biitiin insanlarda var olan goélge figiiri,
okuyucunun eserle daha yakindan bag kurmasina sebep olacagi i¢in estetik
hazzin belirmesinde énemli bir islev tistlenmistir.” (Al, 2014: 500)

Romanin bittigi noktada ortaya c¢ikan epilog, vakanin gerceklik ile hayal
arasinda kalan yoniinde iitopik gerceklige gonderme yapar. Gaipten, ge¢mis
zamanlardan hatta asirlar 6ncesinden duydugu seslerle gelecege yon veren,
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gecmis zamana baghligi bilinen kiz lisesi 6grencilerinden Ulker, menseinin
Kamlunc¢u oldugunu, eski Uygur yazisini babasi ve agabeyinin okuyabildigini,
ilk atasinin adinin Burkay oldugunu séyler. Hatta “Bir erkek, ‘lzdirap
cekiyorum, sen de beni seviyor musun?’ diye aghyor, bir kadin da buna ‘Sus,
sus, ben de 1zdirap cekiyorum’ diye cevap veriyordu.” (Atsiz 1997: 352)
diyerek en son duydugu sesin bu oldugunu anlatir. Béylece bu yeniden
dogusun stirekli bicimde tekrarlanacagi ve yeni bedenlerde yeni maceralarin
olacag1 yoniinde metnin ucu agik birakilir.

SONUC

Tirk edebiyatinda roman yazma anlayisinin degistigi ve daha ¢ok bireye
yonelmenin basladigr 1940’lardan sonra koésetasi mahiyetindeki eserlerden
Huzur (1949), Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949), Aylak Adam (1959),
Tutunamayanlar (1970), Ruh Adam (1972), Anayurt Oteli (1973) yazilmis; bu
eserlerde varlik problemi sorgulanmis, kimliksizlesme olgusu ele alinmis ve
bireyden baslayan ve biitiin topluma yayilan sikintilar bazen tiimevarim bazen
de tiimdengelim yontemleriyle dile getirilmistir. Bu silsilenin halkalarindan
biri olan Ruh Adam, anlatim bi¢imi ve kurmaca teknigi olarak farkli yanlar
tasimaktadir. Bunlardan biri, ¢alismaya da konu olan yeniden dogusu
vurgulamak icin romanin bas kismina yerlestirilen prolog, onu tamamlayan
bir epilog ve temel vaka zincirinde Selim Pusat ve Glintilii'niin gegmis zamana
dair gondermeleridir. Roman hakkinda tespitler yaparken bu alanda faaliyette
bulunan biliminsanlarinin ortaya koydugu teorik malzeme incelenmis;
yeniden dogus olgusunun romanin odak merkezini olusturdugu goérilmiistiir.
Bu baglamda kisilerin hentiz isimlerinden itibaren olusturulmaya calisilan
atmosfer ve yazarin yonsemesinin birer parcasi olmasi, bireyden hareketle
toplumsal sorunlara doniik tespitlerin yer almasi, ideoloji ile roman tekniginin
harmanlanmasi ortaya farkli bir kurgusal diinyay1 ¢ikarmustir.

Romanda yeniden dogus bigimleri arasinda en ¢ok karsilasilan iki durum
siklikla tekrarlanmaktadir. Birincisi Islami inanisla értiismeyen ruh gogciidiir.
Selim Pusat, Ylizbas1 Burkay’in ruhunu iki bin y1l sonra tasiyan bir bedendir.
Onun gecmiste yaptigl yanlis eylemi Selim de devam ettirir ve ruhu azap
icinde kivranir; nefsiyle hesaplasir. Roman boyunca bu tiir yeniden dogusun
etraflica anlatildig1 pek ¢ok érnek s6z konusudur. Benzer kisiler ve 6rneklerle
bu durumu cesitlendiren yazar, Gilintiili'yii de siirece dahil eder ve onun da iki
bin y1l 6nce yasayan ve Mete’'nin subaylarindan birinin sevgilisi oldugunu
soyler. Hal boyle olunca Giintiilii ile Selim’in iki bin y1l dnce de aym aski
yasadiklari ve birlikte olduklari vurgulanir. Burada Atsiz, ruhsal devamlilikla
birlikte insanin evrensel probleminin asirlar gecse de benzer bigimlerde
tekrarlanacag disiincesini vermeye calismistir. Yek, Osman Fiser ve Selim
Key de bu ruhsal yolculuk sonunda iki bin yil 6ncesinden modern zamana
gelmis birer temsili kisidir.

Yeniden dogusun ikinci bicimi de Selim’in yasadig1 talihsizlikler neticesinde
ruhsal durumunda degisiklikler olmasidir. Oyle ki askerlik mesleginden
atildiktan sonra Selim’in i¢ine kapanik, asosyal ve problemli bir kisi haline
doniismesi, yasam siireci icindeki ruhsal doniisiimii ya da baska bir tabirle
yeniden dogusun bir baska boyutunu isaret eder. Selim etrafinda yasanan bir
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diger yeniden dogus da onun 6nce Leyla Mutlak ve ardindan Giintili ile
karsilasmasi olmustur. Bu vakitten sonra hayata daha pozitif bakmaya
baslayan ve askin heyecanini tadan Selim, baska bir yeniden dogusu yasar.

Romanda odak merkezi Selim oldugu i¢in yeniden dogus bicimleri Selim ve
onunla miinasebette bulunan Kisiler 6zelinde anlatilmistir. Eser, biitiin olarak
ise atalarin ruhunun sonraki kusaklarda tekrarlandig1 ve benzer formlarda
strdiirildiigli gergegini 1srarla vurgular. Bu, bazen davraniglarla bazen de ruh
gocl ile saglanmaktadir.
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BiR MESNEVI PARODISi OLARAK BENIiM ADIM KIRMIZI***

Oz: Ikinci Diinya Savas’ndan sonra Alain Robbe-Grillet ve arkadaslari,
kendilerinden o6nceki roman anlayislarini elestirerek “Yeni Roman” akimini
baslatmislardir. Bu akim, zaman icinde postmodern roman denen tiiriin
olusmasini saglamistir. Bu romanin en belirgin 6zelliklerinden biri, metinlerarasi
iligkileri afise etmesidir. Metinlerarasilik olarak ifade edilen bu yeni anlayisa gore
metinlerin kendilerinden 6nceki metinlerden etkilenmesi kaginilmazdir.
Dolayisiyla bu etkileri gizlemenin anlami yoktur. Orhan Pamuk, Benim Adim
Kirmizi romaninda mesnevilerle romani arasinda metinleraras:t bir iliski
kurmustur. Calismada, Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki
iliski, metinlerarasi teknikler olan parodi ve pastis diizeyinde ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Benim Adim Kirmizi, postmodern roman, mesnevi,
metinlerarasilik.

BENIM ADIM KIRMIZI AS A MESNEVi PARODY

Abstract: After the Second World War, Alain Robbe-Grillet and his friends
created “New Novel” movement criticising the former novel perceptions. In time,
this movement opens the way to a new genre called post-modernist novel. One of
the most salient characteristics of this novel is its laying bare the intertextual
relationships. According to this new perception called intertextuality, it is
inevitable for texts to be influenced by the former texts. Therefore, there is no
point in hiding these influences. Orhan Pamuk, in his novel Benim Adim Kirmizi
forms a relationship between his novel and mesnevis. In this study, the
relationship between the novel Benim Adim Kirmizi and mesnevis will be
discussed on the base of parodies and pastisches which are intertextual
techniques.

Keywords: Benim Adim Kirmizi, postmodern novel, mesnevi, intertextuality.
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Kékenleri aklin yliceltilmeye baslandig1 Ronesans-Reform hareketlerine,
Aydinlanma Cag1 ile rasyonalizme dayanan ve Orta Cag'in skolastik
diisiincesinden farkli oldugunu belirtmek icin Latince modo (simdi)
kelimesinden tiiretilen modernizmin temel hedefi akil ve bilimle insanhg:
mutlak mutluluga eristirmekti. Fazlasiyla diinyevi olan bu diisiince bicimine
romantizm déneminde bir mola verilmis, daha sonra modern diisiince yine
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Bati diinyasina hakim olmustu. Ancak 20. yiizyilin ilk yarisina iki diinya savasi
sigdiran Bati'da, 1950’lerden sonra, bu diislince bicimine Kkarsi tepkiler
yiikselmeye baslamisti. Iste, “sonras” anlamina gelen “post” sdzciigiiniin
eklenmesiyle ortaya cikan “postmodernizm”, bu tepKilerin bir sonucudur;
ancak postmodern, modernden tamamen kopuk degildir. Postmodernizm
kendini cogunlukla modernizmle kiyaslayarak var ettigi icin ona muhtactir.
Hatta bazi diisiiniirlere goére postmodernizm, modernizmin daha iyi hale
gelmesi icin olusturulan Oneriler bitiini, modernizmin bir devamidir.
Terimlerde ve tamimlarda tam bir uzlasi olmamakla birlikte, ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra, dnceki donemlere ait bircok uygulamanin elestirildigi
aciktir. Bu elestiriler, felsefe ve politika gibi diisiinsel disiplinlerden sanatsal
disiplinlere kadar oldukca genis bir alana yayilmistir. Calisma, bu elestirilerin
etkisinde ortaya ¢ikan roman tiiriiyle ilgilidir.

1. Postmodern Roman

Postmodern romanin ilk 6rnekleri, Balzac romani olarak niteledikleri
romani elestiren ve bu roman anlayisin1 degistirmek isteyen Alain Robbe-
Grillet ve arkadaslarinin onciiliigiinde, “Yeni Roman” adiyla ikinci Diinya
Savas’'ndan sonra Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Kendilerinden 6nceki roman
anlayisini elestiren Grillet, konuyla ilgili yazilarindan olusan Yeni Roman isimli
derleme eserinde, eskinin degistirilmesini, edebiyatin yenilenmesi gerektigini
dile getirmistir. (Grillet, 1981: 45) Aslinda bu talebi, bircok edebi akimda
gorilen “kendinden oncekileri kotileme”den daha kokli bir tepki olarak
gormek mumkindir. Ciinkii Grillet elestirilerini kendilerinden bir 6nceki
devre degil, Balzac romanindan baslayarak, Proust ve Faulkner’t bir nevi
onctileri olarak gordiigi icin (Grillet: 1981: 58) onlar hari¢ tutarak, biitiin
romanlara, bu roman anlayisina karsi yoneltmistir.

Grillet'nin kisiyi degil kisinin gdérdigii nesneyi 6ne ¢ikaran, anlami
hazir bir sekilde okura sunmayan, icerigi degil bicimi 6nceleyen, olay1 geri
plana alan roman anlayisi ise zaman i¢cinde baska kuramcilarin da ilavesiyle
glinlimiizde postmodern roman ya da postmodern anlati denen tiirii ortaya
cikarmistir. Ancak postmodern, modernle ilgili hemen her seyi sorguladigi
icin, bu yeni tiiriin ne kadar “roman” oldugu da tartisiimistir. Bu nedenle
“postmodern bir metnin tahlilinde belki de en giicliik ¢ekilen nokta, metnin
tirselligi konusunda yasanan siliphelerdir. Her ne kadar edebi tiirler
konusunda ileri siiriilmiis savlardan bir kismi zaten, daha statik bir ‘tiir’
anlayisina karsi cikarak her metnin pek ¢ok anlamda oldugu gibi, yazilmis
oldugu edebi tiirde de birtakim degisiklikler yapabilecegi, hatta yapmasi
gerektigine dikkat cekiyorsalar bile, ne klasik anlayista ne de modern
anlayista Postmodernite de oldugu kadar tiirlerin belirsizlestigi bir siire¢
yoktur. Oyle bir tiirsel problem yasanmaktadir ki herhangi bir metnin éykii
mii, bir deneme yahut bir roman mi oldugu hatta, bunun bir isminin olup
olmadig1 konusunda bile ciddi sorunlar yasanmaktadir.” (Emre, 2006: 87-88)

Bu belirsizlige ragmen, postmodern bir romanin tasidig1 6zelliklerden
bahsetmek miimkiindir. Bu 6zelliklerin hemen hepsi modern romanlarda
bulunan ézelliklerin cogunlukla tam tersidir. Ornegin postmodern bir roman
denince akla ilk gelen teknik olan iistkurmaca, aslinda modern romanlarda da
kullanilmistir. Ancak modern romanlarda bu teknik inandiriciligl arttirmak
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icin kullaniirken postmodern romanda, postmodernizmin oOnciisii oldugu
diisliniilen romantizm donemi (Lucy, 2003: 103) romanlarinda oldugu gibi,
kurgusallig1 ifsa etmek, romanin kendisine, bicimine dikkat ¢ekmek icin
yapilmaktadir. Diger belli bash 6zellikler soyle siralanabilir: Ciddiyete karsi
mizahi ve oyunsu olma, kahramani yliceltmeye karsi roman Kisilerini roman
mekanizmasinin bir parcasi olarak goérme, igerikten c¢ok bigcime, roman
tekniklerine 6nem verme, popiiler tiirlerden uzak durmaya karsi polisiye gibi
tiirlere yonelme, goriisleri empoze etmek i¢in roman Kkisilerini benimseme ve
benimsetmeye karsi ¢ogulcu bakip tarafsiz pozisyon alma, mutlak ¢éztiimler
sunan bir goriise (list anlatilar) bagh olmaya karsi, bu goriisleri mizahi bir
bakisla elestirme, herkesin anlayabilecegi bir dil kullanmaya karsi anlami
muglaklastirma ve coklu yorumlara elverisli dil kullanimi; tarihi, mutlak
gerceklerin anlatildifi bir alan olarak gérmeye karsi tarihi metinlerin de
kurgusalligina vurgu, tarihi de oyun alanina ¢ekme, gercgeklere bagli olmaya
karsi fantastik tiirlere yonelme; toptan, biitiincii ¢ozlimler yerine pargalara,
yerelliZe donilis ve nihayet, calismanin da konusu olan, 6zglnliige karsi
metinlerarasilik.

2. Metinlerarasilik

Metinlerarasilik, giinimiizde postmodern kuramcilardan sayilan Julia
Kristeva'nin ortaya koydugu bir anlayistir. Buna gére metinler, kendisinden
onceki metinlerden etkilenir; kendilerinden sonraki metinleri ise etkilerler. Bu
etkiden siyrilmak miimkiin degildir; ¢linkii hicbir yazar ornegin roman
okumadan roman yazamaz. Dolayisiyla dyle ya da boyle sanat¢cinin iizerinde
kendisinden o6nceki eserlerin etkisi vardir. Postmodern eserlerde bu
kacinilmaz etki gizlenmez, bilakis afise edilir. Ciinkii onlara gore mutlak
ozgunliik mimkin degildir. Metinlerarasilik diisiincesi onceleri “1960'11
yillardan sonra yazilan ve postmodern olarak adlandirilan Yeni Roman
temsilcilerinin (Butor, Simon, Robbe-Grillet, Sarraute) romanlarinda genis bir
uygulama alani bulur, postmodern romani belirleyen en o6nemli o6zellik
durumuna gelir.” (Aktulum, 2000: 9) Metinlerarasi etkilesim bircok teknik
kullanilarak eserlerde kendini gostermistir. Calismada ise bu tekniklerden en
sik kullanilan ikisi, parodi ve pastis ele alinacaktir. Bu iki terimin anlami ve
tekniklerin kullanim sekliyle ilgili olarak kuramcilarin tam bir gorts birligine
vardiklar1 sOylenemez. Dolayisiyla bu iki terimin farkli kaynaklarda farkh
aciklamalarinin yapildigl, hatta birbirlerinin yerine kullanildiklari; bazen de
parodi-pastis olarak birlikte kullanildiklar: tespit edilmistir. Calismada ise bir
metot biitlinliigii olmas1 acisindan, iki terim arasindaki farklhliklar ortaya
konmaya calisilacaktir. Parodi “bir metni baska bir amagla kullanmak, ona
yeni bir anlam yiiklemektir.” (Aktulum, 2000: 117) Bu yeni anlam, mizahi bir
soylemle eski metni ignelemek icin olusturulabilecegi gibi; bu amacin
tamamen disinda olarak diger metne duyulan bir sayginin ifadesi olarak da
olusturulabilir. Ornegin Sinasi’'nin Sair Evlenmesi isimli oyunundaki “yanls
kizla evlenme” konusu, parodik bir sekilde Orhan Pamuk'un Kafamda Bir
Tuhaflik isimli romaninda yer almis, romanin kahramani1 Mevlut yanhs kizi
kacirmis ve onunda evlenmistir. Postmodern eserlerde bu etki gizlenmedigi
icin de bu parodi, béliimiin basinda “Biiylik dururken kii¢tigii kocaya vermek
pek adet degildir. Sinasi, Sair Evienmesi” (Pamuk, 2014: 13) seklinde bir
epigrafla okura bildirilmistir.
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Parodi temelde icerikle ilgili bir taklit olarak goriiliir, Aktulum’a gore
ise pastis, “bir yazarin dil ve anlatim o6zellikleri, soézleri taklit edilerek
gerceklesir.” (Aktulum, 2000: 133). Aslinda her iki teknik de taklide dayansa
da pastis teknigini yazar, “bu taklidi, parodinin altinda yatan giidiilerden
hicbiri olmaksizin, alayci diirtiisii yok edilmis” (Jameson, 1994: 78) sekilde
kullanir. Yani iki teknik arasinda fark birisinde icerigin, mizahi olabilecek bir
sekilde; digerinde ise lislubun, ¢ogunlukla ciddi bir sekilde taklit edilmesidir.
Aktulum’a gore pastiste yazar bunlarin yaninda “bir yazinsal tiirii, 6zgiin bir
yapitin bicemini [de] taklit edebilir. Kimi bicemsel o6zelliklerin yaninda
yinelenen izleklere de rastlanir dykiinmede.! (Ornegin, destan tiirii s6z konusu
ise, olaganiisti kavgalar ve olaylar, tanrilarin, kavgalara karismalari, silahlarin
betimlemeleri vb.) Bir yazara 6zgi, bir yazar belirleyen 6zellikler yinelenir,
taklit edilir. Yine destan tlriinii 6rnek alirsak, yazarin yarattifi orgeler,
izlekler destandakilere benzer. Kisacasi yazar "benzerini yapma"ya ugrasir.
Oykiinme bir metni degil bicemi taklit eder.” (Aktulum, 2000: 132-133)
Aktulum’'un bu sdézlerinden bir tire o6zgii bazi kaliplarin pastisinin
yapilabilecegi sonucu ¢ikarilabilir.

3. Benim Adim Kirmizi ve Mesnevilerle Kurulan Metinlerarasi
iliskiler

Turk edebiyatinda postmodernizm dendiginde akla gelen birkag
yazardan biri olan Orhan Pamuk’un, Beyaz Kale ve sonrasinda yazdig1 hemen
her romanda metinleraras1 etkilerin izleri goriilmektedir. Calismada bu
romanlardan biri olan Benim Adim Kirmizr’daki mesnevi etkisi ele alinacaktir.
Ancak bundan 6nce, mesnevilerden ¢alismanin konusu baglaminda bahsetmek
gerekmektedir.

Bati’ya yoOnelislerinin bir sonucu olarak Batili tiirlere yonelen Tanzimat
yazarlariyla baslayan, daha sonra yeni kurulan modern Tiirk devletinin
destegiyle genis kabul goren Divan edebiyati elestirisi, ders kitaplarinda
zaman zaman “Yiksek Zimre Edebiyat1” gibi ifadelerin kullanilmasina ve
Divan edebiyatinin insanimizdan uzaklastirilmasina neden olmustur. Bu
nedenle Divan siirinin zaman icinde takipg¢isi azalmis ve bu edebiyat
neredeyse unutulmustur. Boylece giiniimtizde, diger bir¢ok Divan siiri nazim
biciminin basina geldigi gibi mesneviler de kiltiiriimuiziin bir pargasi
olmaktan giin gectikce uzaklagsmaktadirlar. Halbuki mesnevi, modernizm
sonrasi edebiyatin sagladig1 6zgiirliikk ortaminin da katkisiyla séylenebilir ki
Dogu medeniyetinin romanidir. Hatta Dogu medeniyeti, Bati medeniyetinin
yaptiginin daha zorunu basarmis, romani siir seklinde yazmistir. Yani
mesnevi, bir nevi siir seklinde romandir.

Daha once Tiirk kiiltiirti icinde yasatilan, ilk 6rnegi neredeyse bin yil
once verilmis olan mesnevinin “siir seklinde roman” ifadesi kullanilarak 19.
ylzyilin ikinci yarisinda tanisilan bir tiirle agiklanmasinin sebebi, mesneviyi
romandan daha asaf bir tir olarak goriip onun romanin seviyesine
¢ikarilmasi talebini dillendirmekten ¢ok -Orhan Pamuk’un da yaptig1 gibi- ona
en az roman kadar deger verilmesini saglamaya ¢alismaktir. Yoksa Dogu’ya ait

1 Aktulum, “pastis” terimini bu kelimeyle karsilamaktadir.
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bir degerin biyiikligiiniin, Bati'daki benzeriyle karsilastirilmasiyla ortaya
cikmayacagi aciktir.

Baz1 arastirmacilar, mesneviyi daha asagi gordiikleri icin degil,
cagimizda roman daha bilinir oldugu icin romanin teknikleri ve iislubuyla
mesnevileri Kiyaslayarak mesnevileri tanitmak, bilinir kilmak istemisler;
mesnevilere oncelikle arastirmacilarin sonra da tiim edebiyatseverlerin hak
ettigi ilgiyi gostermelerini saglamaya calismislardir. Esasinda giiniimiizde
anlatibilim kapsaminda yapilan tasniflerin ortaya koydugu gibi, mesnevi ile
roman “anlati” terimiyle ortak bir paydada bir araya getirilen tiirlerdir. Yani
aslinda roman ve mesneviler arasinda “anlati” olmak anlaminda bir yakinlik
vardir. Bu yakinlik, baz1 arastirmacilarin “mesnevinin Dogu medeniyetinin
romant” oldugunu iddia etmelerini saglamistir. Ornegin Mehmet Kahraman,
Fuzuli’'nin Leyla ile Mecnun Romani adli makalesinde insanimizin mesnevilere
daha fazla deger vermesini, okumasini saglayacagl diislincesiyle onlara
“roman” denmesi gerektigini belirtir ve arastirmacilara bir nevi Leyla ile
Mecnun’'un reklamini yapar: “Roman sanati giiniimiizde gittikce dallanip
budaklanmakta, yeni yeni yontemlere ve tekniklere basvurulmaktadir.
Postmodernlik adi altinda yapilan ¢alismalar, bir anlamda modern romana
gecen caglardan destekler bulmak, klasik cizgiler tasimak demektir. Bu
egilimle Leyla ile Mecnun birlikte diisiiniildiigiinde oldukc¢a verimli bir sonuca
ulasilabilir. Leyla ile Mecnun modern romancilarin ufkunu agacak nitelikler
tasimaktadir. Ama Oncelikle biz, edebi eserleri belirleme, adlandirma
mevkiinde bulunan insanlar olarak onlara ‘roman’ deme cesaretini
gosterelim.” (Kahraman, 1997: 186). Mustafa Ayyildiz da Leyla ile Mecnun
Mesnevisinde Modern Anlati Izleri adli makalesinde “Cemil Meric, romani; niye
dogunun irini olan hikaye ile degil de ortacagda halk dili anlamina gelen
romanla tanimladifimizi sormadan edemez. Isimlendirme boyle kabul
gordiigine gore, bundan hareketle mesnevilerin ne kadar roman oldugu
konusuna egildigimizde, bugilinkii siniflandirma ve adlandirmanin roman
boliimii altinda mesnevilerin de adinin anilmasi gerekir. Ciinkii bu eserlerin
varlik sebepleri, icerikleri ve ¢ogu sekli unsurlari, -kismi farkliliklarina
ragmen- ayni vadide birlesiyor.” (Ayyildiz, 2009: 189) climleleriyle tezi devam
ettirir. Bu konu ayrica Serif Aktas’in “Roman Olarak Hiisn i Ask”, Yavuz
Bayram’'in “Bildungsroman Olarak Hiisn i Ask” isimli makalelerinde de
tartisiimistir.

Calismanin konusu agisindan incelendiginde mesnevilerin bir diger
0zelligi de, Diinya edebiyatinda ancak postmodern donemde makul goriilmeye
baslanan metinleraras1 iliskilerin; nazire, tahmis, terbi, iktibas vb.
uygulamalarin da gosterdigi gibi genel anlamda Divan edebiyatinda ve bir
Divan edebiyati nazim bi¢cimi olan mesnevilerde de kabul gdérmesidir.
“Modern” Tiirk devletinin ilk yillarinda biitiin bu uygulamalar “takliteilik”
olarak nitelendirilirken, glinlimiizde bu durum postmodern teori agisindan
bakildiginda gayet normal karsilanabilmektedir. Pinar Aka, Divan Edebiyati ve
Biitiinliik isimli yazisinda bu duruma soyle isaret etmistir: “Divan edebiyatina
yoOneltilen elestirilerin cogunda gézden kacirilan nokta, s6z konusu olanin, bir
‘taklit’ degil, bir 6rnek alma oldugudur. Bir metni 6rnek alarak baska bir
metnin iiretilmesi ise bizi, yakin sayilabilecek bir zamanda Mihail Bakhtin ve
Julia Kristeva gibi kuramcilar tarafindan giindeme getirilen ‘metinlerarasilik’
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kavramina getirecektir.” (Aka, e-makale) Bu durumda metinlerarasi anlayisin,
postmodern teoriden ¢ok dénce Divan siirinde uygulandigi s6ylenebilir.

Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi isimli romaninda mesnevilerden
degisik sekillerde faydalanmistir. Firdevsi'nin Sehname ve Nizami'nin Hiisrev i
Sirin isimli eserinde anlatilan bazi sahneler, bir nevi parodisi yapilarak Benim
Adim Kirmizr'da da kullanilmistir. Asagida, bu parodilerden iki tanesi 6érnek
olarak alinmistir:

“Benim atimin iizerinde, onun da pencerede durusumuzun Hiisrev'in Sirin'in
penceresinin altina geldigi o binlerce kere resmedilmis meclise -aramizda
ama biraz arkada kederli bir aga¢ da vardi- ne kadar da ¢ok benzedigini ¢cok
sonra, bana verdigi mektubu actiktan, icindeki resmi gordiikten sonra
anladigimda sevdigimiz bayildigimiz o kitaplarda resmedildigi gibi asktan
cay1r caylr yanmaktaydim.” (s. 45)

“Uslu ¢ocuklar gibi hi¢ sesini ¢ikarmadan beni dinlemesi hosuma gitti:
‘Efsaneyi Sehname'den bilirsin,” diye fisildadim. "Babalar1 Feridun Sah yanhs
bir is yapar ve iilkesini iice bolerken en kot iilkeleri iki biiyiik ogluna, en iyisi
Iran'1 da kiigiik Ire¢'e birakir, intikama kararh Tur, kiskandig1 kiiciik kardesi
Ire¢'i aldatir ve girtlagini kesmeden 6nce saglarim tipki benim simdi yaptigim
gibi tutar ve tipki benim simdi yaptigim gibi biitiin viicuduyla abanir
kardesinin lizerine. Govdemin agirligini iizerinde hissediyor musun?’ ” (s. 411)

Bagka bir mesnevideki olaylarin bu sekilde parodilestirilmesinin
disinda, romanda diger mesnevilerde anlatilanlardan da bahsedilmistir. Bu
mesnevilerden biri olan Sehname’den bir parca romanda soyle kullanilmistir:

“Dehhak'in Seytan tarafindan kandirilip babasini 6ldiiriisii hatirland1 hemen.
Sehname'nin basinda anlatilan o efsanenin zamaninda alem daha yeni
yaratildigi icin, her sey o kadar basitti ki hi¢bir seyi aciklamak gerekmezdi. Stit
isterdin, keciyi sagar icerdin; at derdin, listiine biner giderdin; koétiiliik, derdin,
Seytan gelir seni babani 6ldiirmenin giizelliklerine ikna ederdi. Dehhak'in,
Arap soylusu babas1 Merdas'1 6ldiirmesi, hem bdylesine nedensiz oldugu igin
glizeldi, hem de cinayet gece yaris1 harika bir saray bahcesinde altindan
yildizlar, servilerle renk renk bahar c¢iceklerini belli belirsiz aydinlatirken
islendigi icin. Efsane Riistem'in, diisman ordularini komuta eden oglu Suhrab
ile li¢ giin bogustuktan sonra, oglu oldugunu bilmeden 6ldiirmesini hatirladik
sonra. Kili¢ darbeleriyle gogsiinii paramparg¢a ettigi Suhrab'in kendi 6z oglu
oldugunu yillar 6nce annesine verdigi kolluktan ¢ikaran Riistem'in gozyaslari
icinde doviinmesinde, hepimizin i¢ine isleyen bir sey vardi.” (s. 441)

Romanda Hiisrev i Sirin ve Sehname disinda; Leyla ile Mecnun,
Mahzenii'l- Esrar ve Mevlana’'nin Mesnevisinden de bazi Kkisimlar
kullanilmistir.

Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki igerik
benzerliklerinden baska, romanla mesneviler arasinda bi¢cimsel benzerlikler
de, yani pastis uygulamalar: da vardir. Ornegin romanda, mesnevilerde oldugu
gibi? icerigi 6zetleyen bazi bagliklandirmalar vardir:

2 Bu benzerlikler bazi mesnevilerle 6rneklendirilecek olursa:
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AGACTAN DUSEN YAPRAK GIBI HIKAYEMDEN DUSUSUMUN HIiKAYESI (s. 59)
USLUP VE IMZA (s. 76)

UC USLUP VE IMZA MESELI (s. 77)

NAKIS VE ZAMAN (s. 84)

UC NAKIS VE ZAMAN HIKAYESI (s. 84)

KORLUK VE HAFIZA (s.91)

UC KORLUK VE HAFIZA HIKAYESI (s.92)

ZEYTIN’IN SIFATLARI (s. 295)

KELEBEK’IN SIFATLARI (s. 297)

LEYLEK’IN SIFATLARI (s. 300)

NAKKASIN RUHUNUN YALNIZLIGINI TESELLI ICIN ANLATTIGI KORLUK VE
USLUP UZERINE IKI HIKAYE (s. 327)

RESIM, OLUM VE ALEMDEKI YERIMIZ KONUSUNDA KISA BiR ACIKLAMA (s.
354)

SEYTAN'IN KADIN'A ANLATTIRDIGI ASK HIKAYESI (s. 404)

Bu basliklar, 59 boliimden olusan romanin boéliimlerini ifade etmek
icin degil bu boliimlerin icindeki alt baghklar olarak kullanilmistir. Ornegin
“AGACTAN DUSEN YAPRAK GiBi HIKAYEMDEN DUSUSUMUN HIKAYESI” (s.
59) basligt “Ben Bir Agacim” isimli 10. boliimiin hemen basinda yer
almaktadir. Roman tiiriinde icerigin béliimlenmesi i¢in ya kisa ifadelerin ya da
sayilarin daha cok tercih edildigi diisiiniilecek olursa Orhan Pamuk’un bu
tercihinin mesnevilerle kurdugu bir pastis iliskisinin sonucu oldugu
soylenebilir.

Bu bashklardaki “hikayesi” sozctiglinden de anlasilacag iizere roman
ozellikle Mantiku't-Tayr’la da yine bir baska pastis iliskisi icindedir. Ciinkii her
iki anlatida da kahramanlar sik sik hikdye anlatmaktadirlar. Bu hikayeler
bazen adi agik¢a anilarak baska mesnevilerden alinmadir bazen de sadece
kahramanin anlattig1 hikdye gériiniimiindedir. Ornegin “Bana Kelebek Derler”
adli 12. boliimde (s. 76-83) “UC USLUP VE IMZA MESELI” bashg altinda
Kelebek isimli kisi “Elif”, “Be” ve “Cim” harfleriyle baslatarak ii¢ ayr1 hikaye
anlatir. Yine “Bana Leylek Derler” adli 13. boliimde (s. 84-90) Leylek isimli kisi
ayni sekilde ti¢ hikdye anlatir. Zeytin de “Bana Zeytin Derler” adl1 14. boliimde
(s. 91-97) ayni sekilde ii¢ hikdye anlatir. Bunlara sirasiyla Katil'in (s. 181-182),
Eniste’nin (s. 186-187), (s. 200-201), Ustat Osman’in (s. 290-291), Katil'in (s.
224), Ustat Osman’in (s. 355-356), yine KelebeK'in (s. 412), LeyleK’in (s. 425)
ve Katil'in (s. 437-438) anlattig1 hikayeler de eklenebilir.

a. Fuzuli’'nin Leyla ile Mecnun Mesnevisi: “Bu Mecnunun Leylaya, artik onun maddi varligina
doymus oldugunu ve i¢inin yliksek bir zevkle ile doldugunu bildirmesidir.” (Onan, 1997: 137),
“BU IBN-1 SELAM’UN LEYLI VISALINE RAGIB OLDUGIDUR” (Soysal, 2002: 410).

b. Seyh Galip’in Hiisn i Ask Mesnevisi: “Kabile’nin inandirici cevap vermesi” (Onan, 1997: 443),
“Askin belalar1 kabul edisi” (Onan, 1997: 445),

c. Attar'm Mantiku't-Tayr Mesnevisi: “DUDUNUN OZRU, HUTHUDUN DUDUYA CEVABI(...)
HIKAYE, HUTHUDUN CEVABI, HIKAYE” (Attar, 2001: 64-75)
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Calismada daha 6nce mesneviyle ilgili “siir seklinde roman” ifadesi
kullanilmisti. Benim Adim Kirmizi romaniyla mesneviler arasindaki biitlin bu
icerik, Uislup ve bicim benzerlikleri 1s18inda bu defa Benim Adim Kirmizi
romant icin “roman seklinde mesnevi” denebilir. Postmodern anlayisin tiirler
arasi gegislilige oldukeca acik olusunun bu tespitin yapilmasina kapi araladigi
soylenebilir. Ciinkii Benim Adim Kirmizi romani, bir mesnevi gibi bazen
masals1 bazen ciddi ve didaktik degil midir? Hatta Benim Adim Kirmizi da
ortaya konan “metinlerarasi iliskiler” zaten en giizel 6rneklerini ayni konunun
tekrar tekrar islenmesi ya da Seyh Galip’in “Sirrini mesneviden aldim,
caldimsa miri mali caldim” dediginde oldugu gibi mesnevilerde de goriilmez
mi? Pamuk, kurdugu biitliin bu benzerliklerle, romanini, mesnevilerle
mesneviler arasinda devam eden metinlerarasi silsilenin sonuna eklemis
gibidir.

Aslinda Orhan Pamuk'un diger romanlarinda da uygulanan bir
istkurmaca tekniginin, “roman icinde bahsedilen kitabin romanin kendisi
olmas1”nin, bu romanda uygulanmasi da bu tespitin yapilmasini saglar. Soyle
ki: Romanin baslarinda Eniste, Kara'ya Padisah icin resimlettigi bir kitaptan
bahseder:

i

Tipki senin Tebriz’deki hattatlar ve nakkaslarla yaptigin gibi ben de bir kitap
hazirlatiyorum.” dedim. ‘Benim siparisgim Alemin Temeli Padisahimiz
Hazretleri’dir. Kitap gizli oldugundan Padisahimiz  benim icin
Hazinedarbasi’'ndan gizli bir para c¢ikartti. Padisahimiz nakkashanesinin en
usta nakkaslariyla tek tek anlastim. Onlarin biri bir képegi, kimine bir agaci,
kimine kenar siisleriyle ufuktaki bulutlari, kimine atlar1 resimletiyordum. (...)
Para’y1 resmettirdiysem kiiciimsemek icindir, Seytan1 ve Oliim’ii korkuyoruz
diye koydum’” (s. 34)

Roman okunmaya devam edildik¢e Eniste’'nin bahsettigi kitapta var
oldugu soylenen “kopek, agacg, at, para, seytan ve o6lim”lin, ayn1 zamanda
okurun okumakta oldugu romanda, yani Benim Adim Kirmizr'da da, var oldugu
goriliir. Olusturulan bu paradoksla, okurda “Eniste’nin resimlettirdigi hikaye
aslinda okumakta oldugumuz romandir.” yanilsamasi yaratilmak
istenmektedir. Ancak bu durumda su soru ortaya ¢ikar: Eniste bir roman1 mi
resimletmektedir? Tabii ki hayir. Romanda bir¢ok oOrnegi verildigi gibi
Eniste'nin resimlettirdigi kitap, Hiisrev i Sirin, Leyla ile Mecnun ya da Sehname
gibi bir mesnevi olmalidir. Sonug olarak Pamuk, Eniste’nin mesnevisini roman
biciminde yazmis olmaktadir. Yildiz Ecevit, bu konuyla ilgili sunlar1 soyler:
“Eniste, roman kisisi Kara'ya, resimlere dykii bulma gorevi verir. Romanin,
Eniste’'nin minyatiirlerindeki figiirlerle oOrtiisen roman kisileri -atlar/
kopekler/ agaclar- ve metnin minyatiir bir tabloyu andiran yapisi, bu gorevi
yazar Orhan Pamuk’un istlendigini ve ‘Benim Adim Minyatir’ anlamim
cagristiran ‘Benim Adim Kirmizi’ baghikli bir roman yazdig1 diisiincesini akla
getiriyor. Bu acidan bakildiginda roman, Eniste’nin gizli minyatiirlerinin
oykilendirilmis bi¢imidir, resmin yaziya dontstiiriilmesiyle olusmustur.”
(Ecevit, 2002:145) Bu durumu ima eden ikinci bir nokta da romanin sonlarina
dogru, Sekiire’nin (Orhan Pamuk’un annesinin ismidir.), bir sebeb-i telif
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hikayesi gibi3, romanda anlatilan her seyin oglu Orhan (Orhan Pamuk)
tarafindan anlatildigini séylemesidir:

“Resmedilemeyecek bu hikayeyi, belki yazar diye, bu yiizden anlattim oglum
Orhan'a. Hasan'in ve Kara'min bana yolladigi mektuplari, zavalli Zarif
Efendi'nin ilizerinden ¢ikan miirekkebi dagilmis at resimlerini ¢ekinmeden
verdim. Her zaman asabi, huysuz ve mutsuzdur ve sevmediklerine haksizlik
etmekten hi¢ korkmaz. Bu ylizden Kara'y1 oldugundan saskin, hayatlarimizi
oldugundan zor, Sevket'i koti ve beni oldugumdan giizel ve edepsiz
anlatmissa sakin inanmayin Orhan'a. Ciinkii hikayesi giizel olsun da inanalim
diye kivirmayacagi yalan yoktur.” (s. 470)

Romandaki Orhan, biitin bu hikdyeyi roman seklinde
anlatamayacagina gore bir mesnevi yazmis olmalidir. Benim Adim Kirmizi o
mesnevinin giliniimiizdeki halidir. Yani Orhan Pamuk o mesneviyi gliniimiiz
anlayisiyla bir roman olarak kaleme almistir.

SONUC

Metinlerarasi iliskilere yer vermek, postmodern romanin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Esasinda bu anlayis Divan siirinde de uygulanmis ve
eger sair bir baska eserden faydalanmis ya da bir baska eseri yeniden
yazmissa bunu aciklamakta bir beis gérmemistir. Bu ac¢idan, postmodern
kuramla Divan siirinin “6zgiinliik” konusuna bakisi birbirine oldukca
benzerdir. Bu nedenle mesneviler tekrar tekrar yazilmis, bir mesnevideki
kissa bagka bir mesnevinin icinde yer alabilmistir. Birbirinden tamamen farkl
oldugu distiniilebilecek iki edebiyat anlayisinin kesistigi bu noktada, Orhan
Pamuk, Borges ve Calvino’dan etkilenerek (Pamuk, 2010: 529) hem bir
postmodern hem de bir Divan siiri meraklisi gibi, romanini birgok mesneviyle
dokumus; mesnevileri bir edebi gere¢ olarak kullanmaktan ziyade, romaniyla
onlara bir saygi durusunda bulunmustur. Bu saygi durusunun, aslinda,
postmodern teorinin metinlerarasi iliskileri afise etmeyi normal kabul
etmesinin bir sonucu oldugu soylenebilir. Ciinkii bu anlayis olmadan ya da bu
anlayis1 kabul etmeden bir romancinin kendinden onceki eserlerden
oykiindiigiinii bu sekilde belli ederek bir roman yazmasi diisiiniillemez. En
azindan modern romanlardaki 6zgilinliikk ve yenilik takintisinin buna izin
vermeyecegi soylenebilir. Oysa Orhan Pamuk, romaninda, postmodern
teorinin tanmidigl genis ozgirlik alanim1 olduk¢a basarii kullanmis ve
romaninda, daha 6nce Kara Kitap'ta da yaptig1 gibi, modern dénemde geri
plana atilan mesnevilerden bahsetmis, hatta onlardan faydalanmistir. Bu
faydalanmanin bircok mesneviden icerik anlaminda etkiler tasimasiyla parodi,
mesnevilerin bicimsel 6zelliklerinin taklidi yoluyla da pastis 6zelligi gosterdigi
soylenebilir.
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imran GUR"

MEKANSAL VAROLUSTAN SURESEL VAROLUSA EVRILME
SURECINDE POSTMODERN OZNE

0z: Diisiincenin dogusu, duyguya evrilmesi ve bicimlenerek ortaya c¢ikmasi
asamalar1 stlirecinin sonucu olan bilgi, igcinde bulundugumuz ¢agin bilinci olan
postmodernizmde kaynak olarak insandan dogup insana aktarilan bir varlik
kazanma siirecinin kendisidir. Bilgiyi iireterek bir bilgi merkezi olanin bilgiyle
iliskisinde de bilgi merkezlerinde iiretilen bilgiyi tiiketerek bu bilgiyle varlik
kazananin bigcimlenme siirecinde de gecerli olan durum bilgilenme siirecinin
insandan insana aktarilan bilgi olmasi nedeniyle yataylagmasidir.
Postmodernizm bir bilginin dogusu siireci olarak ortaya ¢ikisinda ve bicimlenme
slirecinde var olan bilgi birikimini doéniistiirerek, yeniden kurarak, kurgusal bir
zemin tlizerinde bilginin kurami olarak varlik kazandigindan her zaman {ist
bilgiyi varsaymaktadir. Kurgusal bilgi ve teknolojinin birlesmesinden olusan ve
kendisini teknolojinin hiziyla gerceklestirerek gerceklesme hiz1 oraninda
tiiketilen ¢ag bilgisi ve bilincinin adi olan postmodernizm bilgiye sahip
olmayanin bilgi karsisinda koélelestigi dolayisiyla bilginin ireticisine tiiketilme
¢oklugu ve hizi oraninda geri dénerek kendisini de bigimlendirdigi bir varolma
bicimidir. Mekansal varolus kurgusal bir iist bilgi sistematiginin varsaydig iist
bilgiyle bu bilgiyle bicimlenen postmodern 6znenin gelenegin dinlesmesi ve
bilimsellesmesi siirecinde kiiltlesmesinin sonucu olarak varolmasi durumunun
kendisidir. Siiresel varolus, iletisimin insanla yaratici arasinda dikey bir yaratma
slireci olarak gergeklestigi, diisiincenin dogus, duyguya evrilme ve ortaya
cikisinda insanin varlik potansiyelinin biitiiniiyle degistigi alternatif varolustur.

Anahtar Kelimeler: bilginin evrilmesi, mekansal varolus, siiresel varolus,
postmodern 6zne, alternatif varolus

THE POSTMODERN SUBJECT DURING THE PROCESS OF
EVOLVING FROM SPATIAL EXSISTENCE TO DURATiIONAL
EXSISTENCE

Abstract: In postmodernism as the consciousness of our time, knowledge which
comes to light by virtue of the process of stages of thought from its emergence to
evolving into emotion to coming out a form is an existence process itself taking
its resources from human and returned to them again. The situation which is
valid not only in case of being an information center by producing knowledge
and its relation with knowledge but also in the process of formation of the
subject who gained an existence by consuming the information which is
produced in the information centers made the current situation horizontal owing
to the reason that enlightenment process is transmitted from human to human.
By transforming and reconstructing existing knowledge both at the emergence
process of a knowledge and the formation process due to come into being as
theory of knowledge on a fictional ground, postmodernism is always supposed to
the superior knowledge. Postmodernism which is donated by information age
consciousness also merger of speculative/fictional information and technology
actualized itself with the speed of technology and is consumed at the rate of
actualization speed and is in existence by ignorant ones who are becoming slaves

*Yrd. Dog. Dr., Mus Alparslan Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii; Mus/TURKIYE; imrangur73@gmail.com
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against data thereby shaped itself according to data producer, consumption
amount and rate.Spatial existence is the state of existence itself as a result of
becoming cult at the process of religionization and scientification of the tradition
of postmodern subject which is formed by an information/mastermind which is
assumed as product of fictional mastermind systematic. Durational existence is a
communication which is taking place at vertical creation process between human
and the creator. Therefore, it is an alternative existence since human's existence
potential that is completely changed in the wake of the emergence of thought and
its evaluation to emotion.

Keywords: evolving of knowledge, spatial existence, durational existence,
postmodern subject, alternative existence,

GIRIS

Postmodernizm, en genis anlamiyla insanligin mitolojik, skolastik ve
ideolojik donemlerinin tarihsel bilgi birikimi tizerinde varlik kazanan zihniyet
evrelerinin dordiinciisii olarak tanimlanabilir. Postmodernite s6zkonusu bilgi
birikimin son asamasi olarak varlik potansiyelini lic temel bilme biciminin
izerine kurmakta, ondan beslenmekte ve onu yeniden insa ederek
bicimlendirirken gelenegi bilimsellestiren ya da dinlestiren bir mesrulastirma
eylemi olmaktadir. Bu anlamda postmodernizmin insanligin toplam tarihsel
birikiminin son asamasi ve birikimini kendisinde barindiran dérdiincii olarak
varlik kazanmasiyla bu birikime bakisi -hi¢ degilse diislinsel olarak ortaya
cikisi- arasinda temel bir celiskinin varligli s6z konusudur. Bu temel celiski
tarihselin en iist dlizeyden elestirilmesi dolayisiyla yikilmasi fikri etrafinda
dogmasiyla elestirdigi tarihselin yerine yeni bir sey getirememesi nedeniyle
ayni tarihsel tarafindan yutulmasindan kaynaklanan agmazdir. Bu nedenle
postmodernizm ortaya ¢iktif1 andan itibaren dinamik bir fikrisabit hareketi
olmustur. Dinamizmini modernizmden devraldig1 ve kendisi olmadan viicut
bulamayacagi teknolojiye bor¢lu olan postmodernizm fikrisabitini felsefeden
edebiyata, teolojiden sosyolojiye ve teknolojiden giinliik yasamin iiretim
tiilketim iliskisine kisacas1 kuramdan uygulamaya kadar tarihsel olanin
elestirisi, yikimi ve gittikce elestirdiginin varlik gerekcesi olmasiyla
postmodernist kuramcilar tarafindan siklikla ifade edildigi bicimde kendi
“mutlak”ina -postmodern mutlaka- déniisen yapisindan almaktadir.

Postmodernizmi, her biri belirli tarihsel donemlerin farkl biling yapilar
olan mitolojik, skolastik ve ideolojik dénemleri yeniden kurgulayan kaotizm,
postmodern 6zneyi ise kaotik bilin¢ olarak tanimamamizin gerekcesi olan bu
durum, gelenek postmodernizm iliskisinin bizatihi kendisi oldugundan
tarihselin postmodernizmde asildigr diisiinilen varligl Ugilinciistinin
dordiinciisii oldugu, kendisini besleyen geleneksel formlarin her birinde
tarihsel bir mutlaki en geleneksel bicimde kendi metafizik mutlaki haline
getirmektedir. Edebiyat kurami, felsefe ve edebiyat arasinda varolan -bu
bicimde gerceklesen, iiretilen- benzer bir mutlak kavrami iizerinden metin
c¢oziimlemeleri yapan Niall (2003) calismasinda; ortaya c¢ikan bilginin
kendisinin mutlaklasmasini, mutlaki tireten durumu edebiyatla edebiyat
kuraminin i¢ ice gecerek aynilasmasi problemi iizerinden tanimlamistir.
“Romantik edebi mutlagin” postmodern kuramda bilgiyi olusturan ti¢ alanda
edebiyatin ne olduguyla ilgili sorular soran edebiyat kurami, edebi eserler
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hakkinda yargilarda bulunan edebi elestiri ve edebiyat meselesinin bizzat
kendisiyle ugrasan edebi eser arasindaki ayrimin ortadan kalkmasiyla -
bilginin kuram, kuramin bilgi ve kurgusalligin her ikisinin de ortak paydasi
oldugu durum- ortaya c¢ikardig1 edebi mutlak postmodern bilginin bir kaotik
biling problemi olarak geleneksel bilme bigimleriyle kurdugu iliskinin dogasini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla postmodernizm viicut buldugu her alanda bu
birlesmeden olusmus bir mutlak lretmistir. Bu durum c¢ok tanrili bir tek
tanrii yapr olarak postmodernizmin -kurgusal olanla bilgisel ve varliksal
baglantisi nedeniyle- “kendi kurduguna tapan”! varlik olmasiyla sonug¢lanmis
postmodern kuramcilarin siklikla telaffuz ettikleri bicimde postmodernizmi
“anlamsizligin anlam1” ya da “hi¢”lik konumuna yerlestirmistir. Postmodern
Oznenin biitiin eylemlerini lizerinden gerceklestirdigi ve halihazirda icinde
bulundugu bu varolma durumu -anlamsizlik, higlik- Baudrillard tarafindan
gercegin gorlntiisiiyle yer degistirdigi hiperrealite olarak tanimlanmistir.

Onlar anlam yerine gosteri istemektedirler. Hi¢cbir ¢aba onlar iceriklerin ya da
kodun ciddiyetine inandirmada yeterince kandirici olamamistir. Gosterge isteyen
insanlara mesaj verilmeye c¢alisilmaktadir. Oysa onlar icinde bir gdsterge olmasi
kosuluyla tiim iceriklere tapmaktadirlar. Yadsidiklar1 sey anlamin diyalektigidir.
(Baudrillard, 2006:45)

Oznenin hiclikten varhk kazarak varhgim siirdiirme eylemi
postmodernizmin kendi liretim mekanizmasina da karsilik gelecek bigcimde
“kendinde bir sey olmadan” varolanin toplamiyla bicimlendigi bir siireg¢
iretmektedir. Postmodern 6znenin kendini besleyen gelenegin merkezine
diistiigii, kendi trettikleri tarafindan tiliketildigi bu durum 06znenin tek
secenekli bir yapi, bir evren modeli -kendi tasarimi olan- iginde
sitkismishiginin karsiligl olacak bicimde yeryliziinde yasayan tiim insanligin
“yanlis bir merkez”? etrafinda toplandiklar1 tek bir varolus bicimi olarak
“mekansal varolus”3 kavramiyla tanimlanmistir. Siiresel varolus* postmodern
6znenin zorunlu olarak icinde bulundugu halihazirdaki durumunun evrildigi
alternatif varolustur.5 Postmodernizmin mekansal varolus algis1 olarak ortaya
cikisi, bicimlenmesi ve bicimlenme siirecinin 6znenin kendisini Uriin ya da
sonu¢ yapmasl yine oOznenin olusum asamalarinin biitiini olarak
degerlendirilmistir. Dolayisiyla postmodernizm bilgi iliskisi postmodernin

1 Giir, Imran, Postmodern Oznenin Sonu, Yeni Insanin Alternatif Varolusu Vahiy Bilinci,
Kendinde Sey, Tanr1 Pargacigl. Journal of the Human and Social Science Researches |, 1(4), 98-
131, 2012.

2 GUR Imran, “The Fall/ Descending Time M Problem: The Wrong 1 Center of The Centerless
subject, As a Mistake of Architecture, Engineering and Construction Founded By Humanity, The
Dream of Humanity Changing into Nightmare: Tree Time”, . International Journal of Arts and
Commerce 3(7),117-127. 2014.

3 Giir, imran, S6z Merkezli Evrenden Biiytik iddia Evren Modeline Gegis M Problemi A Teoremi,
Akcag Yayinlari, Ankara, 2014. Mekansal Varolusla ilgili ayrintili bilgi icin bakiniz: M Problemi
Bolimii.

4 Giir, Imran, S6z Merkezli Evrenden Biiylik {ddia Evren Modeline Gecis M Problemi A Teoremi,
Akcgag Yayinlari, Ankara, 2014. Siiresel Varolusla ilgili ayrintil bilgi i¢in bakiniz: A Teoremi
Bolimii.

5 Giir, Imran, Humanity Lost in the Fiction it Created: Problem M, Beginning of
AlternativeExistence  of  Alternative Human: Teorem A: A  hole in Time:
FromPurgatorytoApocalypse. Mediterraneanjournal of SocialSciences, 5(3), 515-523, 2014.
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diisiince olarak dogus asamasiyla, duyguya evrilme asamasindaki yataylasma
slireci ve Urlin ya da sonu¢ konumunda bulunan 6znenin varligi mekansal
varolusun geleneksel bir yeryiizii bilinci olarak ortaya cikisi, bigcimlenmesi,
iiriine donlismesi asamalari olarak degerlendirilmistir.

1. Mekansal Varolusun Bilgilenme Siirecinin Kendisi Olarak
Postmodernizm

Diisiinsel bir hareket olarak 1950-60 arasinda varligini hissettirmeye
baslayan postmodernizmin kendisini ¢ok yonlii kiiltiirel ve toplumsal bir
fenomen olarak kabul ettirmesi daha sonraki tarihlerde bilhassa 1970’lerin
ortasinda felsefe, mimari, sinema, edebiyat gibi kiiltiirel alanlardaki varliginin
akademik disiplin icinde agirlik kazanmasiyla gerceklesmistir. Fakat kuramsal
eserlerinin ortaya konuldugu ve etrafinda yogun tartismalarin yasanmaya
basladigi donem Francois Lyotard’in La Condition Postmodern’i (Postmodern
Durum) yayimladigl 1979 ve ingilizceye cevrildigi 1980 tarihi kabul edilebilir.
Bu anlamda olusum asamasi ¢ok daha eskilere 19. Yiizyil sonlarina modernist
krize goturiilebilecek olan postmodernizm bu giin itibariyla son otuz kirk yilin
yasama, diislinme, anlama ve bilme yontemlerinin tamaminda etkin ve etkili
olan insanlik tarihinin son durumunun kendisidir.

Insandan dogup insana aktarilarak viicut bulan ve bir diisiince sistemi
olarak varligin1 modernist krize bor¢lu olan postmodern diisiinceyi besleyen
temel dinamik bilgiyle kurdugu iliskinin kurgusal dogasidir. Kurgusallik
postmodernizmin ortaya ¢ikisinin epistemolojik bir hareket olmasiyla ilgilidir.
Lyotard’a gore en gelismis iilkelerde 19. yiizyildan beri siire gelen bilim, sanat
kisaca kiiltiir siirecleri biiyiik bir donlisim gecirmekte, bu doniisiim onun
postmodern olarak tanimladigi durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Postmodern
durumu ortaya koyarken “bilgiyi” temel 6lciit olarak alan Lyotard, onu bir tiir
yeni epistemoloji olarak tanimlamaktadir. Lyotard’a gore sanayi toplumuna
0zgl bir epistemolojinin gecerli hale gelmesinde belirleyici olan siireg,
toplumsal degisim ve bu degisim ile gelinen sanayi 6tesi toplumdur. Sanayi
Otesi toplumda, sanayi toplumuna 6zgii epistemoloji ¢okmiis kuramlarin
temsil 6zelliginin olmadig1 anlasilmistir. Buna gore postmodern durum, meta
anlatilar karsisinda kuskuculuk ve metafizik felsefenin, tarih felsefelerinin ve
herhangi bir totallestirici diisiince biciminin (Hegelcilik, Liberalizm, Marksizm
ya da buna benzer) reddi olarak tanimlanmaktadir.

Postmodern bilim, kendisini karar verilemezler, agik denetimin sinirlari, eksik
enformasyon tarafindan karakterize edilen c¢atismalar, ‘fracta ’, katastroflar ve
paragmatik paradokslarla ilgili kilarak, kendi evrimini siireksiz, katostrofik, yenilmez
ve paradoksal olarak kurumsallastiriyor ve bilgi kelimesinin anlaminmi degistiriyor,
boyle bir degisimin nasil yer alabileceginin agikliyor. Bilineni degil, bilinmeyeni
iiretiyor. Postmodern bilim, en ¢oga ¢ikartilmis islerlikle yapacak higbir isi olmayan,
paraloji olarak anlasilan esas bir farkliliga sahip bir mesrulastirim modeli

onermektedir. (Lyotard, 2013: 36)

Postmodernizmin mekansal varolus bilinci olarak dogusu asamasinda
kurgusallik ve bilgiyle kurdugu bu tarz iliski biiyiik 6nem arzetmektedir.
Postmodernde meta anlatilar denilen olgu kendisine kadar gelen bilginin
yalnizca bilimselliginin degil, bilgiselliginin de ¢6kiisiinii simgeleyen {ist anlati
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formiiliidiir. Rosenau’ya gore, postmodernizm ister siyasi, ister dinsel, ister
toplumsal nitelikli olsun biitiin kiiresel, her seyi kapsayici diinya goriislerine
meydan okur. Marksizmi, Hiristivanligi, Fasizmi, Stalinizmi, liberal
demokrasiyi, laik hiimanizmi, feminizmi, islam’t ve modern bilimi -modern
bilimin bir mit oldugu ve Aydinlanma mirasinin totaliter ve tahakkimcii
birikiminden olustugu gerekcesiyle- ayni diizlemde degerlendirmektedir. Bu
anlamda postmodernizm, st anlatilar1 sorulari 6nceden tahmin edip
belirlenmis cevaplar veren s6z merkezci, askin ve totalize edici olmalari
nedeniyle reddetmektedir. (Rosenau, 1998: 25)

Postmodernizmin sozkonusu “mesrulastirnrm” modeli bilginin bagh
oldugu tarihsel geleneksel yapiyla kurdugu iliskinin gayrimesru bir iligki
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla postmodern bilginin dogusu ya da
olusumu asamasinda meta anlatilar lst anlati formiiliiyle ¢oziimlenerek
postmodernizmin alt bilgi kategorilerine déniismekte bilginin kendisinin
kurgulanabilir oldugu temel diisiincesinden hareketle bu formiiliin uygulama
alan1 konumuna yerlesmektedir. Bu, postmodernizmin bilim, sanat ve din
basta olmak iizere kendi malzemesine doniistiirdiigii her alani yapi sokiime
ugratma ve yeniden insa etme durumu olarak var olanin yerine gecme, yer
degistirmeé problemiyle bu problemin sonucu olan kaotizmin yani “alan
problemi”7nin gerekgesidir. Bu anlamda postmodernizmde bilginin ortaya
cikisinin  dogasi yerini aldifi nesne 06zne ikiligini 0znenin nesneyi
doniistiirmesi lehine -teknolojinin kendisine bicim de veren destegiyle-
kurgusallastirarak bilginin maddesel temelleriyle iliskisini 6znenin tlretilmis
bilgiyi tiiketerek varlik kazanan zihinselligine dayandirarak ¢oziimlemektir.8
Siiphesiz bu durum modern bilginin Ttlzerinde yikseldigi teknolojinin
postmodernizm tarafindan devralinan belirleyiciliginden kaynaklanmaktadir.
Bu, bilgiyle insan arasindaki dogrudan iliskiye bir t¢iinciistintin teknik bilginin
verilerinin girmesiyle bilginin altyapisini olusturmasi durumunun yol agtif1
belirleyiciler etrafinda yasam kazanan kiiltiirel yapilarin teknolojiyle beslenen
dogasinin onanmasidir.

Meta anlatilarin ¢okiisii, postmodern diistincenin teknolojinin destegiyle
uizerine ciktig1 bilgi alanlarinin tamamini kendisinin hammaddesi haline
getirmesidir ki bunun pratikteki sonucu bilgi alanlarinin 6ncelik sirasinin
teknik olmayanlar aleyhine -aradaki ugurum zorunlu olarak teknolojiyle
kapanmak Uzere- bozulmasidir. Teknoloji ve onun bilgisinin doga, insan ve
insanin irettikleri izerindeki mutlak tstiinliigiiyle viicut bulan bu varolma
bicimi, verimlilik alani olmasi gereken insan bilincinin serileserek
mekaniklesmesi, sistematize edilmesi -insan zihninin yapay zekanin veri
tabani olarak kullanilmasiyla egitimin sistematik algisalligi arasindaki

6 Yer degistirme, yerine gecme kopya asil ve kaotizm problemi icin bakiniz: Giir, Imran, Yeni
Hayat'ta Kopya, Biyonizm, Sahte Merkez, Arayis. The Journal of Academic Social Science Studies,
5(8), 657-692, 2012.

7 Alan problemi mekansal varolus iliskisiyle ilgili genis bilgi icin bakiniz: Giir, imran, Deli
Dumrul ve Ibrahim Peygamber Hikayelerinde Alternatif Varlik Alani1 Tanimi ve Cagin Alan
Problemine Tiirklere Ozgii Bir Teklif. International Journal of AcademicResearchandStudies,
5(10),87-112,2013.
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paralellik bu durumun en belirgin drnegidir.- dolayisiyla insanin varlig
acisindan  deformasyonla  sonuclanmis  olmaktadir. Bu  durum,
postmodernizmin bir iist bilgi sistematigi olarak zorunluluk kabul ettigi kendi
kendisinin bilgisini tretmek durumunda bulunanlarin kendi bilgilerini
tiretecek yeterlilik ve donanima sahip olmamalari nedeniyle daha basindan
seri liretimin varlik alanlari, postmodernizmde ¢ok bilinen tabiriyle “muhta¢
insan” konumuna yerlesmeleridir.

Bilginin dogdugu kaynak yasami bicimlendiren ve postmodernizmde
bilginin hammaddesi olarak kullanilan tarihsellikte postmodern kurgusalligin
zeminini olusturan yasam alanin sdylemselligiyle varlik kazanan kayganlik
iizerinde bicimlendiginden tizerine kuruldugu bilin¢ teknolojiyle dinamiklesip
kendi bilgisel temelinde so6zsel olarak sistemleserek yeniden kurgulanan
skolastik ve ideolojik bilinglerin mitolojik bilingte birlesmesinden olusan
kaotizmdir. Dolayisiyla bir bilme biciminin dogus asamasi olarak postmodern
diisiincenin olusum zemini olan epistemoloji, kendi icerisinde geleneksel
olanin iizerinde ve ondan beslenerek kuramsallasan, bilginin geleneksel
verimlerini teknoloji destegiyle yapilandirarak yeniden iiretim formuna
déniistiren bir iist séylem bicimidir. (Usiir, 1997:59) Postmodernizmin
verileri kabul edilebilecek gerceklesmeler biitiinii icerisinde onun dogasini
belirleyen asil unsur sdylemselliginin cercevesini ¢izen varolus dongiisiiniin
insan1 verimsizlestiren bir lretim sistematigi olmasidir. Tarihsel bilme
bicimleriyle postmodern kuram arasinda kurulan sistemsel bagdan
kaynaklanan bu sonug¢ postmodernizmi insan, bilgi, hakikat konularinda kendi
caginin temsilcisi olmaktan ¢ikarip gelenegin soyutlanarak donistiirildigi
bir entellektiielizm sdylemcisi konumuna yerlestirmektedir. S6z konusu
soylem onun yasam hakkinda bildiklerinin tamami ve bilinmeyene
ulasmasinin da yontemi olarak yerine yerlestigi ve hammaddesi konumuna
indirgedigi tarihsellik nedeniyle yalniz kendi ¢aginin degil, insanligin tiim bilgi
birikiminin sdylemselligini bir araya getiren insanlik kimliginin de kendisi
olmaktadir. Bu, tarihselin toplam bilinci lizerine kurulup yiikselen kurgusal
bicimin yapisidir. Bu anlamda postmodernizm insandan dogup insana
aktarilarak bicimlenen bir bilgilenme siireci olarak Neitzche’nin meshur bigim
icerik probleminin yasama gecirildigi sonu¢ konumundadir.

2. MeKkansal Varolusun Urettigi Bilginin Bicimlenmesi ve Varlik
Kazanmasi Siireci Olarak Postmodern Bilgi

Dogus asamasinda bilgiyle kurdugu iliskinin yatay bir iist biling
gerektiren dogas1 geregi mekansal varolusun bigimlenmesinin izdiisiimleri
bilhassa akademideki uygulamalarinda kendisini a¢ik etmektedir.
Postmodern bilginin entellektiiel zemininin akademideki izdiisiimleri olarak
kabul edilebilecek olan bilginin postmodern yap: igerisinde epistemolojik
temellerinin sorgulanmasi ve list bilgiye ulasma faaliyeti akademik disiplinin
her alaninda birden, birbirini destekler mahiyette, bilgi alanlarini yeniden
bicimlendirme siireci biciminde ortaya cikmistir. Cagdas kurgunun poetigini
yapmay1 amaclayan Mchale bu anlamda 6nemli bir 6rnektir. (Mchale, 1982:
90) Mchale, edebiyatin bir liretme alani ve zihinsel etkinliklerin son noktasini
olusturan, kiiltiirel dinamikleri doniistlirerek yeniden kurgulayan bilgi alani
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olarak ¢aginin bilincini temsil 6zelliginin ytliksekligi —yaraticilik son sinir biling
iliskisi- oraninda kuramsallasmasi problemini ele almaktadir. Bu anlamda
edebiyat kurgunun kurgusalliginin, kurmacanin bilgisi olarak insan zihninin
tiretimlerini kendisine sorgulama alani yaparak c¢agdas islevini ¢agin biling
yapisinin ortaya konuldugu alan olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle
postmodern felsefe gittikce edebiyatin kendisine, edebiyat da felsefenin
sorularini kurgusallikta birlestiren liretmelere dontismektedir.?
Postmodernizmin, mekansal varolusun bilinci olarak ortaya cikisinda
akademik disiplinlerle kurdugu merkezi iliski onun mekansal varolusun
tirettigi bilginin bigcimlenme siirecinde bir iist akil, beyin islevi gorerek bilginin
merkezi konumuna yerlesmesinde etkin rol oynamistir. S6z konusu islev
bilginin iretildigi -fikir olarak dogdugu ve bicimlendirildigi- merkezler olan
akademik faaliyetin diisiinceyi bigimlendirirken kendisinin de bicimlendigi bir
stirece karsilik gelmektedir. Postmodern durumun akademideki varligi zihnin
bedeni bicimlendirdigi bedenin de zihinselin emrine girdigi bir doniisim
hareketi olarak mekansallasmasiyla, varsayimsal bir sonsuzluk teorisinin her
alanda ispatlanma girisimi siireci olarak bedensellesmesi arasindaki somut
iliskide kendisini ortaya koymaktadir. Bu anlamda Docherty’'inin
postmodernist etkinligi tanimlarken kullandig1 “bir hayaletin biraktig iz, ele
gecmeyen ve tanimlanamayan olgu” kavramiyla birlikte aydinlanan baska bir
konu da onun “gériintiiniin deneyimi” olusudur. Daha acik ifadesiyle bu
durum postmodern 6znenin benlik olusumundaki sahte “o”nun dogusu
asamasl ve bir mekansal varolus algis1 olarak bicimlenme asamasinin
merkezidir. Sonu¢ olarak postmodernizmin benlik algisindaki “0” sahte bir
benlik kurgulamasinin kendisidir.

Avrupa’da bir hayalet geziniyor: Postmodenizm... Postmodern hayaletin
dokunmadig1 neredeyse tek bir entelektiiel faaliyet alan1 yok. Bu hayalet, mimariden
zoolojiye kadar her kiltiirel disiplinin iizerinde iz birakiyor; biyoloji, ormancilik,
cografya, tarih, hukuk, edebiyat ve tiim sanat dallar, tip, siyaset, felsefe vb.’ye kadar
uzaniyor. Ancak bu sekilsiz varlik gene de bir hayalet ve olduk¢a korkung bir hayalet
olarak kaliyor... (Dochherty, 1995: 7)

Zihin sahte -kuramsal, varsayimsal- onunla bicimlenmekte, bicimlenme
slirecini yasamakta, bu diisiinsel varlig1 bedensellestiren organizma olmakta,
onu yalnizca biraktigi izlerle yani bedensellesme stirecindeki etkinlikleriyle
anlayabilmektedir. Oysa postmodernizmi anlamak i¢in biiylik bir organizma
olan canli dokusunu biitlin olarak kavramak gereklidir. O, -sahte bir merkez
olarak- parca parc¢a etkinliklerde tek bir disiplinin verileriyle anlasilamayacak
oranda bitiin akademik disiplinlerin tizerinde hakimiyet kurmus olan
sonsuzun tiiketilmesi hareketidir. Bu durumun tamami insanlifin ortak bir
geleneksel -sonsuz- hafizanin iginde hapsoldugu bilin¢ toplami, tiim insanligin
-postmodern 6zne- bu organizmanin etkinlik alam1 olarak onu
bedensellestirdigi siire¢ karsiiginda “mekansal varolus” bilinci olarak
gerceklesmektedir. Alternatif bir 6teki secenek konumunda bulunan “Siiresel

9 Hayal hakikat kurgu gercek imge yanilsama ve merkez iligkisiyle ilgili genis bilgi icin bakiniz:
Imran Giir, Mevcut Varolustan Alternatif Varolusa Doniisiim Siirecinde Postmodern Ozne: imge
Bilinci, Modern Turkish Literatiire Research, (9), 33-58, 2013.
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varolus” ise, kendisini sonsuzluk teorisinin bicimlenmesiyle gerceklestiren
mekansal varolusun tek ve zorunlu alternatifi olup mekansal varolusu
tanimlama, fark edebilme, ayirt edebilme, tanimlayabilme yetkinliginin
kendisidir. Bu anlamda “mekansal varolus” bir yerylizii bilinci olarak
insanhgin iretilmislerinin -tarihsel bilincin kurmacalasmasi- yeryiiziinde
varolan tiim bilgi birikimi {izerinde iist bilincle kurmacalasmasi durumudur.
Bu durumun en acik ve iyi 6rnegi sonsuzluk teorisiyle kaos teorisi arasindaki
dinamik iliskidir.l® Bu anlamda sdzkonusu bilincin bilgisinin {retildigi
merkezler mekansal varolusun beyni olurken bu bilgiyi tiiketen tiim insanlik
da -ikisi de ayn1 kaynaktan beslenmek {izere- mekansal varolusun gévdesini
olusturan etkinlik alan1 olmaktadirlar.

Postmodernizmin bir mekansal varolus siireci ve bilinci olarak
disiplinlerarasi ve disiplinleriistiiyle iliskisi de ayn1 gerekceyle aciklanabilecek
tirden bir mekansallasma faaliyetidir. Bu durum postmodernin kuramcilari
ile her bilgi disiplinin kendi kuramim treterek birbirini destekleyebilecegi
diisiincesi etrafinda modernizmin temel taslarini olusturdugu bilimselligin
disiplinlerarasi bilgiye a¢ilmasiyla yeni bir zemine oturtulmasi ¢alismalarinin
birliktelikliginden ortaya ¢ikmistir. Modernizmde bilgisel cercevesini sosyal ve
doga bilimleri ayirimi dengesi iizerine kurmus olan akademideki bilginin
postmodernist bilimsellesme c¢alismalar1 bilimselligin teknoloji aracilifiyla
kurgusallasan dogasi iizerinde bicimlenen disiplinlerarasi ve disiplinleriistii
bilgi kavramina déniismiistiir. Bu déniisiim, teknolojinin verileri ortak zemin
olmak tizere bilgi alanlarin1 ¢oklu bilme temelinden tekli bilgiye ulasma
yontemi konumuna yerlestirmistir. S6z konusu konum bilimselligi yontemin
bilgisi olarak tanmimlayan, alt disiplinlerin iist disiplinin veri tabani haline
geldigi bir iiretim mekanizmasidir. Bu durum, bilgiselligin farkli bilimsel
disiplinleri temel alarak bir biitiin olusturma stireci oldugundan her bilgi alani
bir iistbilgi alaninin verilerine muhta¢ konumda bulunmakta {ist bilgiyse alt
bilgi alanlarinin tirettikleriyle viicut bulmaktadir.

Bir taraftan yeni ihtiyaclar g¢ercevesinde yeni bilgi alanlar1 ortaya
cikaran diger taraftan bilimi, liretilen bilginin islevselliginin temelleriyle
iliskilendiren streg, kiiltiirel yasamin dinamikleri olan ve dijital iletisim
araclariyla biiyiik bir hizla gercgeklesen iiretim ve iletisim iligkisinin
akademide iiretilen bilgiyle biiyiik cogunluk arasindaki iliskiyi kitlesellik
lehine degistirdigi, yasam dinamiklerinin akademide {iretilen bilgiye
dayatildigi bir gerceklesmeler biitiinlinden olusmaktadir. Bicimlenme
slirecinde maddesellesen bir tiiketim aracina doniisen bilgiden bilgilenenlerin
yonelimlerinin aym maddesellikte ortaklasmalar1 ¢agin bilgisel birikimine

10Bu durum, bir yanlis segenek probleminin kendisi ve sonucu, insanlarin gériinmez varliklarin
alaninda bulunmasi dolayisiyla kendi varlik alanlarimmi terk etmeleri gergekte insan olma
potansiyelinin yanlis secenekte kullanilmas: siireci olarak tamimlanmustir. GUR, Imran, “The
Fall/ Descending Time M Problem: The Wrong 1 Center of The Centerless subject, As a Mistake
of Architecture, Engineering and Construction Founded By Humanity, The Dream of Humanity
Changing into Nightmare: Tree Time”, International Journal of Arts and Commerce Vol. 3 No. 7
September, PP, 117-127. 2014.
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hakimiyeti biitiincil bir algt diizleminin tekillesmesi konumuna
yerlestirmektedir. (Hall, 1998: 37) Bilgi, kuram ve yasam arasindaki iliskinin
toplam biciminin insanhigin “gériinti"niin deneyimi adi verilen ve gercegin
yerine gorintiisiiniin, oyunun hakimiyeti altina girmesi, bilgi {iretim iliskisinin
ilk ¢cagdaki -mitolojik dénem- masal anlaticisi topluluk arasindaki iliskiyle
esdeger bir konuma yerlesmesi, sdylemin séylemi yansittig1 “sozlii kiiltiir cagr”
(Ong, 1995: 95) ortaminda bulunmasi dolayisiyla sozlestigi bir donemin bu
tarz fenomeni haline doniismesi durumu postmodernizmin bilgisel varligini

olusturmaktadir.

S6zkonusu durum hakim kiiltiir unsurlarinin etrafinda bilgi tlreten
merkezlerin Ttrettigi bilginin tiim diinyada aym1 anda farkli bicimlerde
gerceklesmesi silireci olarak iiretenle tiiketen arasindaki iletisimin
bicimlenmesinden ortaya ¢ikan gciincilliktiir. Bilginin = ¢oklugu,
postmodernizmin temel dinamiklerinden olan c¢ogulculuga karsi bilgiye
hakimiyet ve bilginin kitleye -biiyiik cogunluk- yonelik iiretilen dogas1 geregi,
iletisim bilgiyi liretenle onu tiiketenler arasindaki dinamik iliskiden dogmakta,
bilginin kaynagi ve c¢ikis merkezi etrafinda teklesmektedir. Bu anlamda
bilginin metalasmasj, iirettiginin maddesellesmesi olgusuyla sinirlandigindan
maddesellesmeyen bilgi islevsiz kabul edilmekte dolayisiyla tiretimin temelini
olusturan diisiinsel etkinlikler tliketerek iirettigi malzemenin dogas1 geregi
teknolojinin mutlak hakimiyeti altinda déniismektedir. Varolan durumun
devamliliginin bir nevi garanti belgesi islevi konumunda bulunan postmodern
dongii gercekte insanin varlik problemiyle bilgi arasindaki iliskinin
¢oziimlenip insana kendi varligiyla ilgili yeni bir sey sdylemesinden degil,
varolanmi belirli formlarda cogaltip c¢ogalan1 taninmaz hale getirmesinden
kazanilan degerdir ki bu durum s6z konusu sartlar nedeniyle kaybedilen
“insanlik degerine” esdeger olmaktadir. Bu anlamda sosyal yasamda bu
bigimle doniistiriilmiis bilgi bicimlerinin kendisinin veri tabanini olusturmasi
sonucu teklesen postmodern bilimsel bilgisellik postmodernist tutumun kendi
merkezine doniisen varligiyla bir tiir ortak nabiz, ortak saat, ortak biling
olusumu olarak sdylemlesen varolus biciminin, mekansal varolusun
kendisidir. Siiresel varolus soOylemlesmis ideoloji konumunda bulunan
mekansal varolusun sonu, evrildigi gercegin siiresel varolus ve bu durumun da
en Ust diizeyden mekansal varolus biciminde tanimlandig halihazirdaki
alternatif segenektir.!! Fakat mekansal varolus algisi icindeki 6zne ne evrildigi
stiresel varolusun ne de halihazirda sonsuzu siiresel varolusa doniigtiiren
yaraticinin farkinda degildir.

3. Mekansal Varolus Bilgisinin Urettigi Bilginin Sonucu olarak
Postmodern Ozne

Postmodernizmin bilgiyle kurdugu iliskinin geleneksel bilme bigimleri
ve tarihsel siireclerle iliskisinin sonucu olarak var olan, varhik
potansiyellerinin temelini olusturan disinme, bilme, anlama yetisini
postmodern varolus temelleri lizerinden gerceklestiren, skolastizmin kul ve
ideolojizmin bireyiyle teknolojik bilginin kurgusallasmasi sonucu varlik

11 Bakiniz: Imran Giir, Sonsuzluk Meydanindan Evrilme Sirat, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2014,
311s.
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kazanan kurgusalligi o6lciisiinde mitolojik donemin o6zelliklerini gosteren,
biitiin bunlarin toplam bilincinin kendisi olarak da kaotik bilincin temsilcisi
konumunda bulunan postmodern 6zne i¢cinde bulundugumuz ¢agin toplam
bilincinin kendisidir.l2 Modernist krizin icinden ¢ikamadigi deneyim bilgi
arasindaki derin ugurumu teknolojinin imkanlarini kurgusallastirarak
kapatma  diisiincesinden dogan (Megill, 2009: 78) dolayisiyla
cozlimleyemedigi varlik, bilgi, insan, yaratici, yaratma problemini diisiinme
konusu olmaktan c¢ikararak arayisini tarihsel ve geleneksel olanin
kurgusallasmasi problemi haline getiren postmodern 06zne ortaya cikis
siirecinde “tarihin sonu” ya da son kavramlariyla (Ong: 1995: 86)
tanimlanmasinin  imkanlar1 ¢ercevesinde kendi kendisini sonlandirma
sirecine donilismiistiir. Bu durum, insanin bir varlik potansiyeli olarak
tretilmis bilgiyle iliskisini temellerinden ve yeniden sorgulamasini, bilginin
kaynag1 problemi lizerinde yeniden diisiinmesini, iiretilmis bilgiyi giyinmek
demekten baska bir sey olmayan diisiinme ve iliretme etkinligini gézden
gecirmesini zorunlu kilmaktadir.

Uretilmis bilgi karsisindaki edilgen tutum postmodernizmin tarihselin
alternatifini iiretememesi nedeniyle biitiin {iretim bicim ve asamalarinda
6zneyi kendi kurgusalliginin giyinilmis, 6grenilmis bilgisinden olusmus (Funk,
2006: 84) kendi iirettigi tarafindan tiiketilen varlik konumuna yerlestirmistir.
Bilginin orjinalliginin bilgiselligin kaynaginin insandan insana aktarilan ve
aynilasan dogasi nedeniyle yataylastifi postmodern durum insan zihninin
orjinalliginin, s6z konusu yataylikta (Mitchell, 1986: 47) yok olmasiyla
sonuc¢lanmis zihinsel deformasyon yapay bir kurgusallikta ortaklasan
birikimle aynilasmis olmaktadir. S6z konusu ortaklasmanin dogasi “insanin
biling duvarlarinin yikilmasi1”3 biciminde tanimlanabilir niteliktedir. Bu
anlamda ¢agin toplam bilgisi postmodern 6zne konumunda bulunan insanligin
etrafinda toplandiklari, kendisinden beslenip kendisini besledikleri biiyiik bir
tek biling olurken kaotik biling konumunda bulunan 6zne de beslendigi
kaynak tarafindan tiiketilen varlik olarak bicimlenmektedir. Bu anlamda
insanin problemi bu tarz bilgilenme ve varolma bicimiyle bag ve baglantisini
sorgulayacak bilince sahip olamama durumunun ortaya ¢ikardigi merkez
problemi olmaktadir.

Postmodernizm kendisini tanimlama siirecinde modernizmle birlikte
modernist krizin de bilgi birikiminin biitiiniine sahip bir bilgi mirasgisi
konumundadir. Diger taraftan bu bilgi birikiminin ardalani olan kiiltiirel
yasam olanaklar1 da sahip olunan bilgi oraninda hem bilginin {rettigi bir
sonu¢ hem de bilginin kendisini kuramciya dayatmasi durumu olarak bilgiye
bakanin bilgiyle iliskisinin tirettigi konuma bagli ve onun icinde olmasindan

12 GUR, Imran, “Postmodern Oznenin Temelleri: Insanlik Tarihiyle Hesaplasma” Tarih Okulu
Dergisi (TOD) Journal of History School (JOHS) Mart 2014 March 2014 Yil 7, Say1 XVII, ss. 19-44.
Year 7, Issue XVII, pp. 19-44.

13 GUR, Imran, Biling Zihniyet iliskisi, Duvarlar1 Yikilmis Bir Bilin¢ Olarak Son Insan Postmodern
Ozne ve Bir Sorgu Bilinci Ornegi Olarak Katip Celebi, Yeni Fikir Dergisi, S:11, ss: 10-32. 2013.
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kaynaklanan postmodernizmin bilgiselligini merkez problemine doniistiiren
en 6nemli sonuctur.14

Cagdas benligimizi simdi ugraginda anlamaya c¢alisirken, “bilim”de,
“din”de, hatta “tarih”te tarafsizlifindan emin olabilecegimiz hicbir gozlem
noktas1 yoktur. Coziimlemeye c¢alistigimiz an icinde ve ona aidiz, bu
¢ozlimlemeyi yapmak icin kullandigimiz yapilarin icinde ve o yapilara aidiz.
(Connor, 2001: 17)

Postmodernite kuram ve gelenek arasindaki iliski modernizmden
devralinan deneyim bilgi karsithiginin bilhassa Nietzche’nin romantik
estetizmden beslenen “yaratma” problemini estetik bir merkez problemi
biciminde c¢oziimleyerek yeniden kurgulayan postmodernizmin insanin
tretilmis bilgi karsisindaki konum problemi oldugunu ortaya koymaktadir.
S6z konusu merkez problemi ile higlik arasindaki iliski postmodernizmle
kuram arasindaki iliskiyle paralellik arzetmektedir. Postmodernizmin sifir
noktasi olmamasinin da temel nedeni konumunda bulunan bu durum bilgiyi
kuranla yayginlastiran ve tiiketen arasindaki dinamik iliski stlrecinin
gelenekle kurulan iletisime donlsmesi nedeniyle diistincenin dogusu
asamasinda postmodern varolusun dogasini iist sinirinin mekansal varolus
algisi oldugu duruma hapsetmektedir. Yine ayni nedenle kendi ¢aginin bilinci
ve bu bilincin kurgusal dogasini ortaya koyan postmodern edebiyatin en iist
diizey kurgular kabul edilebilecek olan iiriinleri siberpunk da dahil olmak
iizere giydirilmis mitoloji goriintiisiindedir. Gelenegin postmodernist bilincin
giyinilmis formu olusunun en 6énemli gostergelerinden biri de tarihsel klasik
tiirlerin siirden hikayeye, romandan tiyatroya kadar birbirlerine karismalari
ve tiirler arasi bir melezlesme siirecini ortaya koymalardir. Onemli bir
gosterge olmak iizere eski anlati formlarinin tamamini doéniistiirerek -epik
anlati formundan modernist tiirleri asma deneyimlerine kadar- birden fazla
tiriin farkli donemlere ait zamanlarla birlesmesinden ortaya g¢ikan yeni
anlatma bigimleri beslendigi geleneksel formlarin tarihselin mekanin bilincine
doniistiigii Uriinler konumundadir. Biitiin yeryiiziiniin tek bir biiytik insanlik
bilinci olarak ortak algilanan bir mekan bilinci olusumunun ortaya ¢ikardigi
bu durum, insanligin tamaminin icinde bulundugu tek sec¢enegin yani
mekansal varolusun kendisidir.l> Bu anlamda merkez problemi bir ortak
yerylizl bilinci olarak mekansal varolusun varlik problemine doniisiimiiniin?é
ortaya ¢ikardigi en 6nemli sonug ya da tiriindiir.

14 Mekansal varolusun merkez problemi olarak tanimlanmasiyla ilgili genis bilgi icin bakiniz.
Imran, Giir, S6z Merkezli Evrenden Biiytik Iddia Evren Modeline Gecis M Problemi A Teoremi,
Akgag Yayinlari, Ankara, 2014. 209s.

15 Bu bi¢imiyle mekansal varolusun ciimlesi tam olarak “communication is transmission of
information.”dir. Bakiniz: imran, Giir, imgenin Giinligy, Cinius Yayinlari, 2012, 256s.

16Giir, Imran, Humanity Lost in the Fiction it Created: Problem M, Beginning of
AlternativeExistence  of  Alternative = Human: Teorem A: A hole in Time:
FromPurgatorytoApocalypse. Mediterraneanjournal of SocialSciences, 5(3), 515-523, 2014.
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SONUC

Postmodern 6znenin benlik durumlarinin olusumu (Funk, 2006: 87)
benin tamamlayicisi olan kendisini yapilandirdigl o ve senin kaynaginin bu
yapinin kurgusallasmas: siireci olusu mekansallasmanin (Bauman, 1997: 21)
kendisidir. Gelenek, bu tiir bir aitlik icinde bir merkez problemi olan 6znenin
O0grenilmis bilginin giyinilmis bicimi ve beslendigi kaynak olarak onun
merkezini kendi mutlakinin ortaklasmis merkezine doniistiiren dolayisiyla
coklugu kendi merkezinde teklestiren bu aragla postmodern 6zneyi gelenegi
bilimsellestirirken ya da dinlestirirken tirettigi mutlakiyet konumunun kendisi
yapan merkezdir.l? Bu anlamda Siiresel varolus benlik olusumunda “O”nun
farkli bir merkez, farkli merkezin insani yaratan yaraticinin bizzat kendisi
oldugu sonsuz, sonsuzun evrilmesi ve sonsuzun da Otesi olanla ietisimden
yaratilmis oteki secenektir. Iletisimin merkezinin degismesiyle farkl bir
merkezle iletisimden ortaya cikan sonuc¢ alternatif varolustur. Alternatif
varolus iletisimin yaraticiyla gerceklesmesi nedeniyle dikeylesmesi,
yaraticiyla iletisim icinde olan insanin “bir kendinde sey” olarak yeni beden,
yeni ruh, yeni biling ve yeni algl olarak yaratici tarafindan yaratilmasi
siirecidir. Dolayisiyla siiresel varolus mekansal varolusun tek alternatifi ve
zorunlu olarak evrildigi siirectir. Postmodern 6zne héalihazirda bu evrilme
icindedir.

Diislincenin dogusu, duyguya evrilmesi ve bicimlenmesi siirecinde farkl
bir merkezle -yaraticinin kendisi- iletisimle gerceklesen alternatif varolus
insanin varlik potansiyellerinin biitiin unsurlariyla birlikte degistigi bilginin
yaratmanin -varlik kazanma siireci- kendisi oldugu durumdur. Bu anlamda
alternatif varolus mekansal varolusun stiresel varolusta yaratici tarafindan bir
beden, ruh, biling ve algl olarak yeniden yaratildigi ve bigimlendirildigi
mekansal varolusla siiresel varolusun alternatif bir yaratilista yaratmayla
birlestigi oteki secenegin ortaya ¢ikardigl sonuctur. 18 Bu durum yeni benlik
algisi ve bilincinde benin alternatif ben, “O”nun bizzat yaraticinin kendisi
oldugu senin birlesme siirecinde yaraticiyla iletisimin yaratma durumunun
kendisinin ve benin tanikliginda “O”nunla bizzat tanismak oldugu konumdur.
Biz yaraticinin yaratma silirecinde yarattigi alternatif varolus icindeki
alternatif insanla iletisiminden yaratilan “bir yerde” varolabilme durumunun
kendisidir.1®

Postmodernizm kendini iireten bilginin temelleriyle birlikte kendi
varligin1 yok etme diisiincesinden dogan bunu basaramadig i¢in de o6liimle
yasam arasinda bocalayan bu bocalamanin geleneksel formunun kendisidir.

17 Bu anlamda Alternatif Varolus Siiresel varolusun en iyi ifade edildigi ciimle “Alternative
means different One” dir. imran, Giir, imgenin Giinliigy, Cinius Yayinlari, 2012, 256s.

18 Alternatif secenekte mekansal varolusun siiresel varolusta yeniden yaratildigi durum iki
climlenin  ““communication is transmission of information.” Ciimlesi ile “Alternative means
different One” climlesinin asilda birleserek yeni bir yaratmayla t¢iinclisiinii ortaya ¢ikardigi
sonu¢ olmaktadir.

19 Bu anlamda ash kopya ve sahteden ayiran ciimle “We are not postmodern subjet we are
different one” dir. Alternatif varolusun yarattigl “sonsuz” ve “sonsuzdan evrilme durumu”’nun
tamami “yeni beden, yeni ruh, yeni bilin¢ ve algi, yeni dénem: imge” biciminde yeni insanin
varolusunu tamimlamaktadir. Bakiniz: Giir, imran, Araftan Cikis, Akcag Yayinlari, Ankara, 2014.
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Geleneksel form giyinilmis ve 6grenilmis bilginin kendi varliksal dogasinin
kendi kendisini ciiriitmesi iizerine kuruldugundan kendi varlik temellerini
kokiinden sarsacak bir dinamitin fitilini ateslemesi gibi kendini kusatan varlik
yanginin tam ortasinda bulunmaktadir. Bilginin postmodernde aldig1 bigimin
degistirilmesi ancak insanin 6zsel bir degisiminin miimkiin olabilirligiyle
gerceklesebilecek tiirden baska bir varolusun, “Oteki secenegin” varliginin
diisliniilmesiyle ¢oziimlenebilecek tiirden bir temel problemdir. Gittikge bir
mekan problemine doniisen ve insan lrettikleriyle birlikte tek bir secenegin
mekansal varolusun cikissizligina mahkiim eden sézkonusu durum insanin
varlik ve bilgi temellerini bicimlendiren postmodern durumu degistirmeden
icinden c¢ikamayacagl doniisiimsiiz bir varlik sarmali konumunda
bulunmaktadir. Mekansallasma bu anlamda yalniz tiim yeryiiziiniin insanhigin
ortak bilincinin varlik alan1 olarak teklesmesinin ortaya ¢ikardigi bir merkez
problemi degil ayni zamanda bir yanlis merkezle bu yanhs merkezden
bilgilenme ve bilinglenme problemi de olmaktadir. Dolayisiyla postmodern
06zne bir yanlis merkez probleminin bicimlenmesi siirecinin kendisi ve bu
problemle yiizyiize gelmis insanlik durumudur.
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Oz: Son dénemlerde klasik edebiyatimiza her anlamda bir yénelisin oldugu
goriilmektedir. Divanlar, tezkireler, manzum ve mensur hikayeler, siyerler, kasideler incelenmis
ve konu hakkinda elle tutulur nispette makaleler yazilmistir. Klasik hikayeler iizerine de hem
metin yayinlanmis hem de arastirma makaleleri kaleme alinmistir. Bilinen 6nyargilardan
cikilmaya calisilmis ve klasik metinlerin muhteva ve sekil giizellikleri ele alinmistir. Klasik
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hikayeler daha sadedir. Halk hikayeleri ise okurun anlayacag dil seviyesinde ve ayni zamanda
edebl nitelikleri biitiinliyle icinde barindiran derinliktedir. Klasik hikayelerde hayatin
katmanlar1 yer alir ve dili giinlik konusma diline yakindir. Klasik hikdyelerde islenen
kahramanlar toplumun ¢esitli katmanlarindan alinmistir. Postmodern dedigimiz unsurlar klasik
halk hikayelerinde de gorilmektedir. Bu baglamda klasik halk hikayelerinden biri olan
Seyfilmiilik hikayesi ile Akif Hasan Kaya'nin “Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikayesi” anlatim
bicimi ve ele aldig1 konular bakimindan benzerlik gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik hikaye, postmodern hikaye, Seyfiilmiiltik, Akif Hasan Kaya.

COMPARISON OF SEYFULMULUK AND A STORY OF AKiF HASAN KAYA
IN THE CONTEXT OF TRADITIONAL AND POSTMODERN NARRATIVE

Abstract: An orientation toward our classical literature has been seen in all senses
recently. Divans, collections of biographies, stories in verse and prose, biographies of prophets
and odes have been studied and many essays have been written regarding the issue. Texts have
been published on classical stories and essays of research have been written about them.
Known prejudices have been tried to be left out; the content and formal beauty of classical texts
have been dealt with. The language used in classical texts is not as lexiphanic as it is supposed
to be; it is in compliance with the conditions of the period. Stories in prose are much plainer.
Folktales are at a level that can be understood by the reader; they are also deep enough to
contain literary qualities. Layers of life are present in stories; and the language is close to
spoken language. The heroes of the stories are taken from various layers of the society. The
elements that we call postmodern appear in classical folktales too. In this context, Seyfiilmiiliik,
which is one of the classical folktales, and Akif Hasan Kaya's "Bir Cinayetin Sonu Olmayan
Hikayesi" are similar in terms of their narrative forms and the topics they deal with.
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Kemal'le yerlesmeye baslayan ve daha sonra zamanla kalip haline gelen
goriislerde, bu edebiyatin toplumsal meselelere tamamen ilgisiz, halktan
kopuk, dili yabanci, ¢agin insani degerlerine uzak, gercekle iliskisi olmayan,
soyut, iran ve Arap etkisinde bir edebiyat oldugu ileri siiriilmiistiir. Metinler
incelendiginde bu gortslerin dogru olmadig1 goriilecektir. (Kontantamer,
2004:100)

Geleneksel olani ikinci planda gérmeyi temel alan bu anlayis giiniimiize
kadar yansimistir. Tanzimat dncesi Tiirk Edebiyatinin “Eski”, Tanzimat sonrasi
Tirk Edebiyatinin ise “Yeni” olarak adlandirilmasi bu diisiincenin iriinleri
olarak ortaya ¢cikmustir. (Unlii, 2011:463)

Modern Tiirk hikayesi, Nabizdde Nazim ve Ahmed Midhat Efendi’nin
eserleriyle Tanzimat déneminde baslar. Bunun yaninda ilk ciddi 6rneklerini
Samipasazade Sezai ile verir. Modern hikayeyle birlikte olayin gerceklige
uygunlugu, olaganiistii ve sasirtici rastlantilarin olmayisi, ayrintih kisi ve
mekan tasvirleri, sahis tahlillerinin yapilmasi Tiirk hikdyesine bu dénemde
girmistir. Bu donem hikayeleri Divan hikayeciliginin de halk hikayeciliginin de
disindadir. Ne onlarin devami, ne de modernlestirilmis seklidir. (Akyiiz, 1990:
69). Kenan Akyliz, modern hikdyenin Tanzimatla birlikte edebiyatimiza
girdigini ifade ederek klasik hikdyenin giiniimiiz hikdyesiyle en ufak bir
baglantisinin olmadigini ima eder. Ona gore klasik hikdyemiz daha cok bir
masal karakteri tasimaktadir. (Unlii, 2011:463)

Klasik donem hikayelerimizin varligi bile kabul edilmeyecek kadar
kiiciik goriilmistiir. Oysa klasik donem hikayelerinin hem nitelik hem de
nicelik olarak gz doldurdugu ortadadir. On dokuzuncu yiizyillda baslayan
tlrler arasinda hikdyenin sayilmasi da bunun acik delilidir. (Das¢ioglu-Kog, e-
makale: 799).

1.Klasik Hikidye

Siirin padisah, nesrin ise halk gibi goriildiigii klasik donemin devami
olarak modern dedigimiz zamanlarda yapilan calismalar da daha ¢ok siir
acisindan ele alinmaktadir. Ikinci hatta iigiincii derece kabul edilen sairlerin
bile divanlari nesredilirken nesir bakimindan ¢alismalar daha az sayidadir.
Klasik donem i¢in nesir denildiginde akla hemen tezkireler, serhler, tarihler
gelmektedir. Incelemeler de ¢ogunlukla bu tiir eserler iizerinedir. (Mengi,
2007: 43-76).

Klasik hikaye ile ilgili olarak yapilan akademik calismalardan elimizde
kayda deger en onemli ¢alisma Agah Sirn Levend ile Hasan Kavruk'un
calismasidir. Kavruk, calismasinda ulasabildigi biitlin mensur hikaye
kitaplarini incelemis, konularini tespit etmis ve niishalarinin dokiimiini
yapmistir. (Kavruk, (1998: 5)
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Klasik hikaye ile ilgili bircok sozlin onyargilara dayanarak ortaya
atildigini soéyleyebiliriz. Modern manada hikayenin edebiyatimiza Tanzimatla
girdigini diistinenler bulunmaktadir. Bunlar arasinda klasik edebiyat alaninda
calisanlarin da bulunmasi dikkatten kagmamaktadir. Bu alanda ¢alismalariyla
bilinen Hasibe Mazioglu, “Divan Edebiyatinda Hikdye” makalesinde modern
hikdyenin Tanzimat donemiyle birlikte edebiyatimizda yer aldigini soyler.
(Mazioglu, 1992: 19).

Klasik hikayemizi sark hikdyesi olarak isimlendiren Ahmet Hamdi
Tanpinar, klasik hikdyemizin gercekcilikten uzak, onda asil olanin
“harikulade”lik oldugunu belirtir. Tanpinar ilk yerli hikdye olarak Ahmed
Midhat'in Kissadan Hisse ve Letdif-i Rivdyat adli eserlerini kabul eder.
(Tanpinar, 1988: 289). Pertev Naili Boratav’a gore klasik hikdyeyi modern
roman veya hikayeden ayiran en 6nemli 6zellik rasyonalitenin yoklugudur. O,
modern roman ve hikaye rasyonele dayanir (Tokel, 2000: 45-46). Kenan
Akyiiz, Kklasik hikayeyi masala yaklastirir ve klasik hikayede olaylarin
abartildigini, cinlerin, perilerin, cadilarin olaylara karistirildigini ve tasvirlerin
genellikle subjektif oldugunu; manzum hikdyelerde mazmun hakimiyetinin,
mensur hikayelerde secinin bol oldugunu belirtir.

2.Postmodern Hikaye

Modern hikayenin devami olan ama bir kisim 6zellikleri bakimindan
ondan ayrilan postmodern hikayede en énemli husus metinler arasi iliskidir.
Modern hikayede gerceklik cok 6nemli iken postmodern hikdyede gergekgilik,
inandiricilik 6nemli degildir hatta postmodern sanatciya gore gercek diye bir
sey yoktur. Postmodern hikayede okuyucu daha etkin konumdadir. Metin
sanki okuruyla birlikte yazilir. Sanat kendini anlatmaktadir. Edebiyat iirtinleri
metnin malzemesi olmustur. Postmodern hikdye gec¢cmisin zengin
birikiminden yararlanir. (Tosun, 2007: 78)

Postmodern hikdyede yazar, metnin yazilis siirecini temel mesele olarak
ele alir. Okura, okudugu hikayenin bir kurgu oldugu kabul ettirilir ve bakis
acilan siirekli degistirilir. Okurun beklentileri bosa ¢ikar, hikaye i¢cinde hikaye
anlatilir, okura okudugu seyin gercek degil, oyun oldugu hatirlatilir, modern
hikdyenin teorisi islenir, bu kurgulayis oOykiiniin biitliintine yayilir. Her
metinde alintilar mozaigi goze carpar ve metin kendi icinde baska metinlerin
eritilmesi ve donlistimiinden olusur. (Ecevit, 2001: 38)

Tirk edebiyatinda modern olarak adlandirdigimiz dénem yazarlarinda
da postmodern ozellikler goze carpmaktadir. Ahmet Mithat Efendi, Sait Faik
Abasiyanik gibi one ¢ikan hikayecilerin metinlerinde ¢okg¢a postmodern unsur
gormek miimkiindiir. Mustafa Kutlu Nezihe Merig, Tomris Uyar postmodern
hikayeci sayilmazlar ama metinlerinde bu 6zellikler goriiliir. (Tosun, 2007:
79) Yakin donem yazarlarindan, Hasan Ali Toptas, Nazan Bekiroglu, Murat
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Giilsoy, Miige Iplik¢i, Ozen Yula, Murat Yalcin, Cemal Sakar, Giiray Siingii, Akif
Hasan Kaya gibi isimlerde postmodern 6zellik daha bariz goriilmektedir.

3.KLASIK VE MODERN HiKAYENIN iLiSKisi

Modern hikdye hakkinda arastirma yapanlara gore Giritli Aziz
Efendi'nin Muhayyeldth (Duymaz, 2000: 64), Emin Nihad’in Miisdmeretndme’si
(Cagin, 2006: 103), Samipasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler’i (Ozgiil 2000: 38),
Nabizdde Nazim'in Karabibik’i (Lekesiz, 2000: 19-20; inci, 2006: 34),
olaganiistli masal unsurlar1 tasimasina ragmen tahkiye tekniginin saglamligi
gibi 6zelliklerinden dolay1 Muhayyeldt, bir¢ok arastirmaci tarafindan modern
hikdyenin ilk 6rnegi sayilmistir. Tanpinar ise Muhayyeldth ¢ok da dnemli
saymaz. Cok okunmasinin sebebini matbaada basilmasi gosterir. (Tanpinar
1988: 26). Recep Duymaz, Muhayyeldt'n geleneksel hikdyemizde yerinin
dogru belirlenebilmesi i¢in yakin zamanlarda yazilan Hiisn i Ask’a bakar.
Bdylece modern hikdyenin temsilcisi Muhayyeldt ise Kklasik edebiyatin
temsilcisi de Hiisn i Ask'tir. Kiyaslama yoluyla Hiisn ii Ask tizerinden klasik
hikayenin biitiin 6zellikleri ve eksiklikleri ortaya c¢ikarilmistir. Hiisn i Ask'ta
biitlin eski hikayelerin belli kaliplara sokulmus 6zellikleri miindemigtir. Klasik
hikdyeyle modern hikaye arasinda boyle bir genelleme ¢ok dogru olmayabilir.
Sadece bir eserden hareketle biitlin edebiyati bir kaliba sokmak yanlis olur.
Hiisn i Ask, sekil ve dis 6zellikler bakimindan klasik bir mesneviden farkli
degilken teknik ve kurgu bakimindan ¢agin1 asmistir. Diger taraftan Hiisn ii
Ask, alegorik oldugu icin, ona realist agidan yaklasmak dogru degildir. Halbuki,
Hiisn ii Ask’ta anlatilan, reel hayattan alinan bir hikdye kurgusu degil tasavvufi
bir yolculuktur. (Unlii, 2011:467) Hiisn ii Ask konusunda bir eser yazan
Victoria R. Holbrook, Seyh Gélib’in daha uzun yasamis olsaydi modern sanati
ortaya koyabilecegini belirtir. (Holbrook 1998: 206-207).

Mesnevilerdeki kiigik hikayelerin, kasidelerin giris bolimlerindeki
hikdyelerin modern kisa hikdye teknigine yakin oldugunu soyleyenler
bulunmaktadir. Mesela, Nedim’in kasidelerinin nesib boliimlerindeki
hikayeler hakkinda calisan Tunca Kortantamer, bu béliimde anlatilanlarin
modern hikayeye yakin oldugunu, hatta Nedim'in bu hikayeleri nesir yoluyla
anlatmis olsaydi onu Tiirk modern hikayesinin 6nctileri arasinda saymamiz
gerekecegini Dbelirtir (Kortantamer, 1993: 397). Atayi'nin Hamse'sinde
bulunan hikayeler kurgu, olay 6rgiisii ve gerilim bakimindan yakin dénem kisa
hikdyenin 6zelliklerini tasir. (Kortantamer, 1997: 369). Mesnevilerin bas ve
sonlarinda bulunan bolimler tek baslarina olay kurgusu, mekan, sahis
kadrosu bakimindan incelendiginde modern bir roman inceleme yontemiyle
incelenebilecegi hakkinda arastirmalar yapilmistir. Diger taraftan “nefha”,

sohbet”, “ravza”, “makale”, “devha” gibi boliimlerden sonra kisa bir hikdyenin
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aktarildig1 mesnevilerde anlatilan hikdyeler modern hikaye yontemiyle tahlil
edilebilir. (Unlii, 2011:468)

Az sayida olmasina ragmen klasik hikdye metinleri, hikdye tiiriiniin
tarihi gelisimi hakkinda bize 1sik tutacaktir. Sunu da belirtelim ki klasik
doénemde hikaye tiirii az degil, lizerinde ¢alisma yapilan eser azdir.

4.KLASiK VE POSTMODERN HiKAYENIN iLiSKisi

Klasik hikaye ile postmodern hikdye arasinda bazi benzer taraflar
goriilmektedir. Okurun metnin icine c¢ekilmesi bunlardan biridir. Fantastik
hayallerle kurgu olusturmak da her iki hikdyenin ortak 6zelligidir. Mesela
Seyfiilmiiliik hikayesinde kahraman baz1 yerlerde ucarak ulasir gidecegi
mekana. Postmodern hikdyede de hayall ucuslar, bir anda kendini orada
bulmalar, bir baska mekandaymis gibi sanrili tavirlar bulunmaktadir.

5.KLASIK VE POSTMODERN HIKAYE UNSURLARININ
KARSILASTIRILMASI

5.1.0lay

Klasik hikayede, olaylar muhayyel, vaka olaganiistii rastlantilar ve abarti
vardir. Klasik hikdyenin konusunun muhayyel oldugu kadar reeldir de.
Modern hikayenin de konusu tamamen yasanmis olaylardan olusmaz. O da
sonucta miiellifin kurguladigt muhayyeldir. Yasanmishk hissi vermesine
dikkat edilmistir. Olayin muhayyel olmasi, realiteden uzaklik, olaganiistiiliik
bakimindan ele alirsak Kklasik hikdyemizin masalsi, olaganiistii unsurlar
tasiyan hikayelerle dolu oldugunu soyleyebiliriz. Postmodern hikayede de bu
unsurlar karsimiza cikmaktadir. Yazarin kalem oyunlar1 diyebilecegimiz bu
tavirlar postmodern hikdyede hos karsilanirken klasik hikdyede neden hos
karsilanmasin. Ustelik postmodern hikaye fantastik unsurlarla oriilii bir edebi
yapiya sahiptir. Sevim Burak, Nazli Eray, Bilge Karasu, Nezihe Meri¢,Sadik
Yalsizucganlar gibi postmodern dénem yazarlarinin hikayelerinde bu unsur yer
almaktadir. Klasik hikdyemizde modern ve postmodern hikayeyle bir¢ok
benzerligi goriilen cokca hikdye bulunmaktadir. Bu hikayelerde siradan
insanlarin baslarina gelen ve olaganiistii hicbir 6zellik bulunmayan olaylardan
soz edilir ve postmodern hikaye yazarlarinca da islenebilecek mevzular da
oldukga coktur. (Unlii, 2011:469)

5.2.Sahis Kadrosu

Klasik hikayelerde sahis kadrosu bazen dar, bazen genis; olay ve
kahramanlar hem iist tabakadan hem siradan insanlardan olusur; olaganiistii
yaratiklara yer verilir.

Hiisrev 1 Sirin, Leyld vii Mecniin, Yusuf u Ziileyha, Siiheyl i Nevbahar
gibi iki kahramanl mesnevilerde sahis kadrosu dar olsa da biitiin hikayelerin
boyle oldugunu sdylemenin dogru olmayacagl bir gercektir. Hikayelerin
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cogunda her tabakadan insanin bulundugu, olay icinde 6nemli rol aldigi
goriilmektedir. Padisah, sadrazam, vali, kadi, asker, esnaf, kdylii ve eskiyaya
kadar her kesimden insan klasik hikdyede rol alirlar. Nev'i-zade Atayi'nin
Nefhatii’l-ezhdr mesnevisinde anlatilan bir hikaye, klasik hikaye geleneginde
sahis kadrosunun genis olduguna bir drnektir. Bu hikayede esini gérmeden
evlenen bir adamin annesi, esi ve cariyesi arasinda meydana gelen olaylar
anlatilir. (Kortantamer, 1997: 194-195) Bu ana kahramanlarin yaninda ikinci
dereceden sahislar da hikayede yer alirlar. Bu kahramanlar ayn1 zamanda
gercek hayattan alinmis sahsiyetlerdir. Sinadsi'nin Sdir Evlenmesi'yle konu
bakimindan benzerligi de dikkat cekicidir. Her ikisinde de damatlar gordiikleri
kizlarla degil baska kizlarla evlendirilirler. (Unlii 2007: 244-247)

5.3.Zaman

Klasik hikayelerde zaman akisi belirgin bir sekilde hissedilir. Glinesin ve
ayin durumu ile namaz vakitleri olaylarin zamanini belirler. Kusluk vakti,
aksam namazi, ikindi vakti gibi zaman dilimleri klasik hikdyede islenen zaman
dilimlerindendir. Kahramanlarin yolculuklarinda gecirdikleri zaman ise
gercek bir zamandir. Mesela, Kahramanlarin Bagdat’a, Misir'a, Erzurum’a
gittikleri zaman dilimleri donemine gore ge¢mesi gereken bir zaman dilimidir.
Bir de kahramanlarin yasadiklar1 dénemlerin padisahlarinin isimleri verilerek
hikiyenin zamam hakkinda okuyucuya bir fikir sunulmaktadir. (Unlij,
2011:470)

5.4.Mekan

Klasik hikayelerde vakanin yasandig iilke, sehir, semt ve mahalle adlari
verilerek hikdyenin gercek hayatla ilgisi gosterilmistir. Carsi, hamam, camii
gibi mekan isimlerinin de anildigina bakarak klasik hikayenin yasanan hayatla
ne ¢ok i¢ ice oldugunu gorebiliriz. Kisacasi klasik hikdyede mekanin tamamen
realist 6zellikler tasidig1 séylenebilir. (Unlii, 2011:470)

5.5.Dil ve Uslip

Klasik hikaye dilinin ve {slibunun agir oldugu séylenir. Metnin
zincirleme terkiplerden olusan yapay bir dile sahip oldugu ve sanat gésterme
kaygis1 sebebiyle anlamanin zorlastigr bakimindan elestirilir. Bu elestirilerin
haklilik yonii bulunmaktadir. Veysi ve Nergisi gibi isimlerin metinlerinde bu
ozellikler goriilmektedir. Bu tiir eserlerde 6ne ¢ikan sey, sanat gostermektir.
(Levend 1967: 91). Sanat gayesi giidiilerek az sayida yazilan bu metinlerin
yaninda cogu mensur hikdye “orta nesir” hatta “sade nesir” 6zellikleri tasir.
Hikayelerin hemen ¢ogu sade dille ve toplumda herkesin anlayabilecegi bir
tarzda anlatilmistir. (Kavruk 1998: 9).
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6. “SEYFULMULUK” HIKAYESI iLE AKiF HASAN KAYA’'NIN “BiR
CINAYETIN SONU OLMAYAN HiKAYESi”"NiN KARSILASTIRILMASI

Halk hikayeleri Tirk halkini hem egitmis hem eglendirmis hem de
onlarin bir kisim bilgiye ulasmasini saglamistir. (Kaya, 1994: 25) Bunlardan
Seyfiilmiiliik hikayesi halk hikayeleri icinde pek bilinmeyen onemli bir
hikayedir. Halk hikayelerini giiniimiiz Tirkgesi ile t¢ cilt halinde Biiyliyenay
yayinlarindan okura sunan N. Ahmet Ozalp biiyiik bir emek ortaya koymustur.
Her biri ayr1 olan hikayeleri bir araya toplamis ve bir biitlin icerisinde o
hikdyelere ulasmamizi saglamistir. Ayrica Seyfiilmiiliik hikayeleri ilizerine
1993’te doktora calismasi yapan Nesrin Kose de bu alana giizel bir katki
saglamistir. Nesrin Koése'nin ¢alismasina ulasma imkanimiz olmadi. (Kose,
1993: 5) Bu calismay1 yaparken N. Ahmet Ozalp’in Ask Géliinde Yiizen Canlar
kitabinin {i¢iincii cildinde bulunan Seyfiilmiiliik hikayesini (Ozalp, 2016: 106-
207) ve Akif Hasan Kaya'nin iz yayinlarinca yayinlanan Olmiis Oyuncaklar
Miizesi kitabinda yer alan Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi'nden
yararlandik. (Kaya, 2014: 15)

6.1. Metnin Yazilis1 Hakkinda Bilgi Vermesi

Seyfiilmiiliik hikayesinde, padisahin hiiziinli hikdyeler sevmesi
sebebiyle vezir tarafindan bulunup yazildig1 ve sarayin arsivine kondugu
bilgisi verilmistir. (Ozalp, 2016: 106) Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi'nde
ise hikayenin ni¢in yazildig1 bilgisi verilmemis ama nasil yazildigi hakkinda
bilgi verilmigstir. Yazar hikdyenin girisinin olmadigini hatta anlaticisinin da
olmadigini, kulagina bazi seslerin geldigini bu sesin anlaticinin sesi mi yoksa
hikdyenin kahramaninin sesi mi oldugunu bilmedigini soyler. Ortada bir
hikdyenin olmadigini, hikdye varsa bile bunun bir girisinin olmadigini,
girisinin uydurulsa bile anlaticisinin olmadigini, anlatan birinin oldugunu ama
onun da kimliginin stipheli oldugunu séyler. (Kaya, 2014: 15) Akif Hasan Kaya,
burada postmodern o6zelliklerin neredeyse tamamini kullanmis gibidir.
Anlaticinin yok oldugu, hikayenin olmadigi, kahramanin olmadigi vs. Elimizde
sadece metin ve onu kimin anlattig1 stipheli bir hikdye. Metnin sonunda da
hikayenin girisinin oldugu ama sonunun olmadig dile getirilerek postmodern
edebiyatta karsimiza ¢ikan ikilemleri hikdyesinde islemistir. Metnin
yazilisindaki sebepleri aciklamasi Seyfiilmiiliik hikdyesi ile benzer tarafidir.

6.2. Olay icinde Olay Anlatmasi

Klasik hikayelerimiz daha cok cergeve veya es zamanli kurgu bicimde
tasarlanir. Birbiriyle bagl i¢ hikdyeler anlatilir ve sonunda ana hikayeye
baglanir. Giiniimiiz yazarlarindan Thsan Oktay Anar’in Suskunlar romaninda,
Kelile ve Dimne, Mesnevi, Binbir Gece Masallari gibi eserlerde bu teknik cokca
kullanilmis ve Kklasik anlatinin kurgu bi¢iminin temelini olusturmustur.
(Tanyildiz, 2015: 242)
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Seyfiilmiiliik hikayesi ve Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi cerceve
hikayelerden olusmaktadir. Her ikisinde de i¢ ice hikayeler vardir ve her iki
metinde sonunda bas tarafla baglanti kurmaktadir.

6.3. Metinlerarasi iliskiler

Seyfiilmiiliik hikayesinde kutsal metinlere gonderme vardir. Hazret-i
Sileyman’in anlatildigi béliimlerde dini metinlere gonderme vardir. Bir
Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi'nde ise Sehrazat, Dede Korkut, Attar ve
Borges’e gonderme var. Yazar bu isimleri anarak hikdye alaninda 6nemli
buldugu eserleri ve yazarlari soyliiyor ve okurunu o metinlere yonlendiriyor.

6.4. Fantastik Yaklasimlar

Seyfiilmiiliik hikayesi, hiztnli hikdye dinlemekten keyif alan bir
padisahin hikayesini anlatirken Akif Hasan Kaya'nin hikayesi yazarin sesini
duydugu, duydugunu varsaydigi bir olay1 anlatiyor. Aslinda her iki metin de
bize kendinin kurgu oldugunu hissettiriyor. Birinci metin olay agirlikli oldugu
icin bunu c¢ok belli etmiyor ama ikinci metin kurgusalligini1 ¢ok belli ediyor.
“Bunu kim anlatiyor diye merak ediyorsaniz, iyice diisiiniin, bir karar verin ve
bana da sdyleyin. Clinkii ben de bilmiyorum.” (Kaya, 2014: 14)

6.5. Kahramanlik, Yigitlik, Savas, Olaganiistii Olaylar ve Meydana
Gelmesi Miimkiin Hadiseler

Seyfiilmiiliik hikayesinde kara ve deniz savaslar1 ve kahramanin
olaganiisti yaratiklarla miicadelesi anlatilmaktadir. Bir Cinayetin Sonu
Olmayan Hikdyesi'nde kahramanin babasi ile iliskisi ve cezaevinde iskence
ettigi c¢ocuklar anlatilmaktadir. Birinci metin savaglar, yigitlikler,
kahramanliklarla dolu iken ikinci metinde savas, kahramanlik, yigitlik
bulunmamaktadir. Bu bakimdan bir benzerlik, ortak yon gériilmemektedir.

6.6. Ask veya Nefret Etrafinda Orgiilenme

Seyfiilmiiliik hikayesi diger halk hikayeleri gibi bir ask etrafinda
orgiilenmektedir. Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi ise anne ve oglun
babadan yedigi dayak ve sonrasinda ¢ocugun merhametsiz biri olmasi fikri
etrafinda orgiilenmistir. Birinci hikdyede ask temel unsur iken ikinci hikaye
ask yerine nefret temel unsurdur. Postmodern hikdyelerde ask unsuru
bulunmaktadir. Ama ele aldigimiz metinde ask yerine nefret islenmistir.

6.7. Cinlerle, Cadilarla ilgili Olaylar ve Sihir, Biiyii

Seyfiilmiiliik hikayesinde cinler, cadilar, garip yaratiklar gériilmektedir.
Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesinde bunun yerine kahramanin hayali
dlemde dolasmasi yer almaktadir. Posmodern hikayelerde garip yaratiklar,
olaganiistu kisilikler de yer alir ama isledigimiz metinde hem anlaticinin hem
de kahramanin duydugu sesler, kendi kendine konusmalar1 yer almakta
Seyfiilmiiliik’'teki gibi dogaiistii varliklar bulunmamaktadir.
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6.8. Dinle ilgili Yaklasimlar

Seyfiilmiiliik hikayesinde Hazret-i Stileyman, Asim bin Saffan’in vezirini
hak dine inanmaya ¢agirir. Onlar da hak dine inanirlar. Sahadet getirirler.
Hikaye Islam 6ncesi olaylar1 anlatir ama zaman icinde Islam unsurlarini icine
almistir. Hikayenin geneline islam inancinin ilkelerinin isledigi gériilmektedir.
Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesinde kahraman dinle bir iliskisinin
olmadigini belirtir ama kahramanin davranislarindan onun dinden uzak
olmadig1 anlasilir. Metinde de herhangi dini bir vurgu bulunmamaktadir.
Yazar, dini bir yaklasimdan uzak durmus ama kahramanin sézlerinden,
davranislarindan bir inan¢ c¢evresinde yetistigi anlasilmaktadir. “Bazen
hiicreye kendimi kilitliyorum. inangh biri sayilmam. Allah’tan korkan adamin
yapacagl seyler degil benim yaptiklarim. Bazen ¢ok pisman oluyorum. Artik
kimseye vurmayayim diyorum. Ulan ne farkim var benim babamdan. Onun
bana yaptiklarini ben simdi baskalarina... Allah’im kurtar beni diyorum. Hiicre
eksi eksi kokuyor. Ben dua ediyorum. Duvarlar, ¢ocuklarin aglamalarini,
yalvariglarim1 kusuyor tstime. Altinda kalip eziliyorum. Anne nerdesin?
Neden bana sarilmiyorsun? Babam gérmeden oksa sa¢larimi. Op beni anne.
Annem agliyor. Babam ¢ikip geliyor. Elinde ayni sopa var. Vuruyor, vuruyor...
Cildiracak gibi oluyorum. Nefessiz kaliyorum. Iste o zaman aliyorum copu
elime. Kogusa gidip...” (Kaya, 2014: 19) Hem Seyfiilmiiliik hem de Bir Cinayetin
Sonu Olmayan Hikdyesi'nde Islam inancinin etkileri gériilmektedir.

6.9. Hazine ve Degerli Esyalar

Seyfiilmiiliik hikdyesinde ask bir sandiktan ¢ikan resimle baslar. (Ozalp;
2016: 123) Okur ve olayin kahramani gizemli bir durumla karsi karsiya kalir.
Halk hikayeleri icinde Sehzade Behram ve Seyfiilmiiliik hikdyesinde resme
bakarak asik olma vardir. (Cemiloglu, 1997: 91) Bir Cinayetin Sonu Olmayan
Hikayesi'nde ise degerli esya, hazine vs. yoktur. Sadece kahramanin babasina
duydugu nefret vardir. Kahramanin annesinden kalan herhangi degerli bir
esya yoktur. Bazen babasinin sopasini hatirlar. (Kaya, 2014: 19)

6.10. Sahis Kadrosu, Mekan ve Zaman

Seyfiilmiiliik hikadyesinin bas kahramani Seyfiilmiiliik devletlerin
padisahidir. Babasi, atasi da padisahtir. Esi Bediiilcemal cinlerin
hiikiimdarinin kizidir. Arkadasi Sait, babasinin veziri Hoca Hasan Bimendi’'nin
ogludur. Bunlarin yaninda tebaa denen halk tabakasi var ama kahramanlar
daha ¢ok padisah, vezir ve saray calisanlarindan olusmaktadir. Halktan
kimseler ikinci derecede yer almaktadir. Bir Cinayetin Sonu Olmayan
Hikayesi'nde ise bas kahraman Nevzat, siradan bir adamdir. Herhangi bir
ozelligi olmayan gardiyandir. Babasindan dayak yiyerek biiytimiis ve hem
baba sevgisi gormemis hem de icindeki sevgiyi kaybetmis biridir. Seyfiilmiiliik
varligin hikdyesini anlatirken Akif Hasan Kaya yoklugun hikayesini anlatir.
Seyfiilmiiliik saraylarda hiikiimdarlar arasinda gecerken Bir Cinayetin Sonu
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Olmayan Hikdyesi cezaevinde gecmektedir. Ortak nokta yok mu? Elbette ¢ok.
Seyfiilmiiliik'iin yasadigl kimseler arasinda hem olaganiistii kisiler hem de
normal kisiler bulunmaktadir.

Mekanlara gelince Seyfiilmiiliik'te; Misir, Hindistan, Cin, Babil adalari,
Serendip, Sam, Irem bahceleri, Cin-Magcin, Horasan gibi c¢ok biiyiik bir
cografyada cereyan eden olaylar anlatiliyor. Bir Cinayetin Sonu Olmayan
Hikdyesi'nde ise baba evi ile Pozanti’da bir cezaevinde meydana gelen olaylar
isleniyor. Mekanlar bakimindan ¢ok biiyiik farkliliklar goriilmektedir.

Zaman bakimindan da iki hikadye arasinda biiytik fark vardir.
Seyfiilmiiliik’ hikayesinde olayin zamani belirtilmemistir. Zaman1 belirten
unsur metinde ismi gecen peygamberin hayatindan tespit edilebilir. Dolayisi
ile Seyfiilmiiliik'iin zamanini Siilleyman Peygamberin yasadigli donem olarak
belirtebiliriz. Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi'nde ise zaman modern
zamandir.

6.11. Serim Diigiim Céziim

Seyfiilmiiliik hikayesi serim diigiim ¢6ziim olmak iizere li¢ bolimden
olusur. Serim boliimiinde ¢ocuksuzluk vurgusu, ki bu konu halk hikayelerinin
hemen ¢ogunda karsimiza bir yap1 elementi olarak ¢ikar. (Kose, 2008 :27)
Cocuksuzluga care bulunur ve Padisah c¢ocuguna Seyfiilmiiliik adin verir,
veziri de Sait adini koyar. Digiim béliimiinde ¢cocugun biiylimesi, sinanmasi ve
karmasik olaylara karismasi ele alinir. Sonug¢ béliimiinde ise ¢cocugun bircok
tilkede hiikiim stirmesi, Bediiilcemal ile evlenmesi ve muradina ermesi ile
hikdye son bulur. Seyfiilmiiliik hikdyesi aslinda c¢erceve hikaye ve asil
hikdyeden olusmaktadir. Bu yoniiyle modern ve postmodern romanlara
benzemektedir. Cerceve hikayede Sultan Mahmut isimli padisah hiiziinli
hikayeleri sever ve veziri Hoca Hasan Bimendi'den hikayeler dinlemektedir.
Bir giin padisah baska birinden daha hiiziinli bir hikaye dinler ve ona paha
bi¢ilmez hediyeler verir. Bu durumu kiskanan Hoca Hasan Bimendi padisaha
kendini hatirlatir. Padisah da onlarin anlattiklarindan daha hiiziinlii bir hikaye
bulmasini emreder. Bunun iizerine vezir Bimendi, adamlar1 dért bir yana
gonderir ve daha oOnce hi¢ kimsenin duymadigi Seyfiilmiiliik hikayesini
bulmalarini ister. Adamlarindan biri hikayeyi anlatani bulur ve durumu izah
eder. Adam hikayeyi yaziya aktarir ve ylz altin karsiliginda verir. Vezir Hoca
Hasan Bimendi, hikdyeyi yeniden ve daha giizel bir anlatimla kaleme alir.
Davetliler huzurunda padisaha okur. Padisahin ¢ok hosuna gider. Veziri
odullendirir. Bu boliim “sevgili okur, iste simdi sen de Seyfiilmiiliik hikayesini
okuyabilen onurlu kisilerden birisi olacaksin. Hazirsan baslayalim.” (Ozalp,
2016: 207) ifadeleri ile biter ve asil hikaye baslar.

Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikayesi, Seyfiilmiiliik gibi serim digim ve
¢ozim bolimlerinden olusur. Asil hikdyeye baslamadan oénce bir cerceve
cizilir. Seyfiilmiiliik’iin giris kisminda anlatilan ¢erceve hikayenin postmodern
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doéneme uyarlanmis hali gibidir. “Bu hikdyenin bir girisi yok. Bu giine kadar,
her anlatan farkl yerden basladi; ortasindan veya sonundan ama girisinden
degil.” (Kaya, 2014: 14) Ciimleleri ile baslayan bir sayfalik giris, serim veya
baslangi¢c boliimiinde yazar okurla sohbet eder ve onu hikayenin icine ceker.
Hem yazma hem anlatma siirecine dahil eder. Daha sonra “Hikayenin Girisi
Yerine” bashg ile cerceve hikayeyi kondurur. Seyfiilmiiliik hikayesinde de
hikdyenin nasil yazildigi, nasil temin edildigi ve nasil anlatildigi ile okur
hikayenin icine ¢ekilmis ve o siireclere okur tanik olmustur. “Asil Hikaye”
bashg: ile de ana hikdye anlatilir. Bir Cinayetin Sonu Olmayan Hikdyesi'nin
basliklar1 bile geleneksel hikaye ile benzerligi, etkilesimi ortaya koymaktadir.
Asil hikaye yani diigiim boliimiinde Nevzat, eski arkadasi Recep’le bir parkta
karsilasir. Recep torunu Sadik’t oynamasi i¢in parka getirmistir. Nevzat
evlenmemistir bile. Bu boliimiin devaminda Nevzat'in, cezaevinde Kamil ve
Sadik isminde iki ¢ocugu dévdiigii anlatilir. Kamil, babasinin adidir ve babasi
annesini doverek 6ldiirmistiir. Nevzat bu yiizden babasina ¢ok kizgindir.
Babasinin 6liim haberini alir ama cenazesine gitmez. Diiglimiin sonunda Sadik
dayak yiye yiye aklimi yitirir ve ayni seyleri tekrarlamaya baslar. Cezaevi
miidiirii islerin sarpa sardigini gortr ve Nevzat ile iskence ortagi arkadasi ayri
ayr1 yerlere tayin edecegini sdyler. Aksi takdirde Sadik’in arkadaslar1 durumu
Ogrenirse Nevzat'in ve arkadasinin durumu hi¢ de iyi olmayacaktir. Bu son
cimleler asil hikdyenin c¢ozliimiidiir. Bu hikayede c¢erceve hikayenin de
¢ozimi bulunmaktadir. Metnin sonunda bir paragraf halinde verilmis olan
cimlelerle metin giriste yapilan agiklamaya baglanir. “Girisi olmayan bir
hikdye oldugunu sdylemistim. Yanilmisim. Gordiaginiz gibi girisi
uydurabildik. Meger sorun giriste degil sonundaymis. Sonu gelmeyecek
hikayeyi kim okur ki...” (Kaya, 2014: 20) Seyfiilmiiliik hikdyesinin de sonu,
giristeki aciklamaya baglaniyor. Bu bakimdan postmodern hikayeyle
ortiistiyor. Cozlim boliimi asil hikaye ile bitiyor ve son climle ile hikdye bas
taraftaki aciklamaya baglaniyor.

6.12. Metnin Hacmi

Hacim bakimindan klasik hikdyelerin tamami postmodern hikdyelerden
uzundur. Seyfiilmiiliik hikayesi (Ozalp, 2016: 193) doksan ii¢ sayfa, Akif Hasan
Kaya’'nin hikayesi (Kaya, 2014: 14) ise yedi sayfadan olusmaktadir. Cok biiyiik
bir hacim farkinin oldugu goriilmektedir. Seyfiilmiiliik hikdyesi sade, olaya
odaklanmis iken Akif Hasan Kaya’'nin metni siirsel ifadelere ve duygu
yogunluna odaklanmistir.

SONUC

Klasik edebiyatla postmodern edebiyat arasinda bag kurmak miimkiin
hatta Kklasik hikdyenin pot-modern hikayeye kaynak oldugu goézden
kacirilmamasi gereken bir olgudur. (Ozgiil 2000: 49). Bu calismada, iizerinde
pek durulmamis olan klasik hikdyeyle postmodern hikayenin benzerliklerini,
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farklarini birer metin lizerinden tespit etmeye calistik. Klasik hikaye hakkinda
soylenen klise sozlerin asilsiz oldugunu gostermeye gayret ettik. Postmodern
“hikdye” Klasik tarzda yazilan “hikaye” ile benzerlik tasimaktadir. Bundan
hareketle postmodern hikaye yazarinin klasik hikayeden yararlandigini kabul
etmek ve bunu ortaya koymak mumkiindiir. Her iki hikdye de saglam bir
yapiya sahiptir. Kisiler hayatin icinden kahramanlardir. Olaylar, mekanlar
somut, zaman ise duragan olmayan gercek zamandir.

Sonug olarak; klasik hikaye ile postmodern hikaye arasinda fakliliklar
oldugu gibi benzerlikler de bulunmaktadir.

1. Kolaylikla anlasilabilecek sade bir dil ve anlatim vardir.

2. Tasvirler gercekeci, mekanlar somut, olaylar baglantili, zaman
belirlidir.

3. Kahramanlarin hem iyi hem koétii yonleri vardir.

4. Olaganiistii olaylarin yaninda giinliik olaylar, kisiler hikayelerde yer
almaktadir.

5. Gelenegin birikiminden yararlanilmistir.
6. Kahramanlik, yigitlik gibi unsurlar islenmistir.
7. Serim, diigiim, ¢dziim boliimleri ele alinmis, ¢6ziime ulasilmistir.

8. Metinler arasi gonderme yapilmis, baska metinlere isaret edilmistir.
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TURK EDEBIYATINDA MESNEVi VE ROMAN ILISKIiSINE DAIR
GORUSLER UZERINE BiR DEGERLENDIRME

0z: Geleneksel tahkiye tiirlerinin (destan, masal, mesnevi, halk hikayeleri, meddah
hikayeleri gibi) modern bir anlati formu olan roman ile iligkisi, Tirk edebiyati
arastirmalarinda lizerinde durulan, kendisine siklikla atifta bulunulan meselelerden
biri olmustur. Bu yazi da bahsi gegen geleneksel tahkiye tiirlerinden biri olan
mesnevinin roman ile olan iliskisi lizerinedir. S6z konusu bu iki tiire dair kimi
arastirmacilar tarafindan dile getirilen yorumlara yer verilmis, uzlasilara ve fikir
ayriliklarina deginilerek ortaya konan gorisler baglaminda toparlayici bir
degerlendirme yapilmasi1 amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, roman, geleneksel tahkiye, modern anlatu.

AN EVALUATION ON IDEAS ABOUT RELATIONSHIP BETWEEN
MATHNAWI AND NOVEL IN TURKISH LITERATURE

Abstract: It has been one of the most frequently discussed topics in Turkish Literary
studies that the relationship between the traditional narrative types (epic, folk tales,
mathnawi, tales, encomiast tales) and the novel which is a modern narrative form. This
article is about the relationship of the mathnawi, which is one of the traditional
narrative forms stated above, with the novel. Furthermore, the comments of some
researches related to these two types of narrative forms are discussed. And it was
aimed to make a comprehensive evaluation of the opinions discussed in this study in
the context of consensus and disagreement.

Keywords: Mathnawi, novel, traditional narration, modern narration.

Giris

Mesneviyi, “kafiyece her biri kendi icine kapali, miistakil bir daire
teskil eden beyitlerin kurdugu ve en asagi ikiden baslamak sartiyla beyit sayisi
sinirsiz olan nazim seklidir’ seklinde tanimlamak miimkiindiir. Mesnevi,
anlatilmasi sayfalar tutacak hikayelerin, 6gretici konularin islendigi, kafiyesine
ylzlerce, binlerce es kelimeyi bulamayacak genis c¢apli eserler igin
basvurulabilecek tek nazim seklidir. Uzun maceralarin hikaye edildigi
eserlerde devaml kullanilis1 sebebiyle mesnevi bir nazim sekli ad1 olmaktan
cikip anlam genislemesiyle edebi tiirii belirten bir isim olmustur (Akiin, 2014:
84). Gerek beyitler arasinda kafiye baglantis1 bulunmamasi1 gerekse beyit
sayisinin sinirli olmamasi, sairlerin istedikleri konuyu diledikleri kadar
genisletmelerine olanak saglamis; bu durum da mesnevinin ¢ok kullanilan bir
nazim sekli/edebi tiir olmasinin 6niinii agmistir. Belli bir konuyu isleyen,
bagimsiz bir kitap olarak yazilmis mesnevilerin genelinin diizenlenis bigimleri
ti¢ boliimde ele alinabilir. Bunlar sirasiyla, ‘giris boliimii’, ‘konunun islendigi
bolim’ ve ‘bitis bolimi’diir. Her bir boéliim de kendi alt bashklar ile birlikte
mesnevinin genel planini olusturur. Bu genel planin yani sira mesneviler konu
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olarak farklilik gosterirler. Farkliliklar1 vurgulamak adina, yazilis amaclarina
gore mesnevileri dort grupta siniflandirmak miimkiindiir: okura bilgi vermek,
onu egitmek amaci giiden mesneviler; okurun kahramanlik duygusuna hitap
eden, konusunu menkibelerden, tarihten alan mesneviler; sanat yonii 6n
planda olan, okurun edebi zevkine hitap eden, ana cizgisi ask ve macera olan
mesneviler; toplum hayatindan kesitler sunan, kisileri, meslekleri, diigiinleri,
belli yoreleri tasvir eden mesneviler.! S6z konusu bu tiir metinler kanalyla
insanlara kissadan hisse vermek, yasanmis olaylardan ders c¢ikarmak, bir
takim ahlaki telkinlerde bulunmak amaclanmistir. Bir anlamda mesneviler
yillar boyu Islam toplumlarinin anlati ihtiyacini karsilamistir (Cetin, 2004: 16).

Diger geleneksel tahkiye tiirlerinde (masal, halk hikayeleri, meddah
hikayeleri gibi) oldugu gibi mesnevilerin de ortaya ciktiklari dénemde
toplumun anlati ihtiyacini karsiladiklar1 kabul goéren bir goriistiir. Bununla
birlikte kimi arastirmacilar bunu daha da ileriye gotiirerek modern anlati
formu olan roman ile aralarinda bir kosutluk kurmus ve mesneviler icin
‘ortaya ciktiklar1 dénemin romani sayilabilecegi’ yoniinde diisiincelerini ifade
etmislerdir. Nihad Sami Banarli;; “mesnevi, Sarkin dini, tasavvufi veya dindisi
ask ve macera romanlarinda yani Yisuf u Zeltha, Leyla vii Mecnun, Husrev u
Sirin gibi eserlerin telifinde kullamilan klasik sekil oldugundan, islami Sark
Edebiyati'nda mesnevi denilince daha ¢ok bu cesit eserler hatirlanir” (Banarl,
1983: 196) diyerek mesneviler icin ask ve macera romani tanimlamasinda
bulunur. Giizin Dino ise mesneviyi bir artsiiremlilik agisindan ele alip, 6ncelik-
sonralik iliskisi kurarak, romandan oOnceki anlatim tiirii olarak niteler:
“Romandan o6nce Kklasik Osmanh yazininda anlatim tiri, Farsca’dan
kaynaklanan mesnevilerle kendini gosterir; bunlardan en ¢ok bilinenler Leyla
ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Hiisrev ile Sirin, vb.dir.” (Dino, 2008: 7).
Kopriilii ise mesnevileri Iran romani olarak gérmektedir: “Veys-ii-Ramin,
Varka ve Giilsah ve bilhassa Leyla ve Mecnun, Ferhad ve Sirin gibi Iran
romanlari, sehirlerde halk arasinda pek yayimisti.” (Koprild, 2012: 179).
Ismail Unver de ask ve macera mesnevilerinin Dogu edebiyatinda, zellikle
Iran ve Tiirk edebiyatinda, gorevleri bakimindan roman ve hikayenin yerini
tuttuklarim belirtir. Ote taraftan, bu mesnevilerin yazihp okunduklar
donemde buglinkii roman ve hikdyenin gorevini lstlenmis olsalar bile
glinimiizdeki roman ve hikaye taniminin disinda kaldiklarim1 da eklemeyi
ihmal etmemistir (Unver, 1986: 450). Mehmet Kaplan da aski konu alan
mesnevilerin Arap ve Fars edebiyatlarindan girdigini kabul etmekle birlikte
destan, mesnevi ve romanin Tirk toplumunun ge¢irmis oldugu tg¢ kiltiir ve
medeniyet merhalesi -Islamiyet’ten 6nce, Islamiyet devri ve Bati tesiri- ile
yakindan ilgili oldugu diisiincesindedir. Asik tipi'nin mesnevi ve halk
hikayeleri ile Tiirk edebiyatinda ortaya ¢iktigini, aski konu alan bu tahkiye
metinlerinin o ¢aglarda yasanilan duygu veya 6zlemlere cevap verdigini ifade
eder (Kaplan, 1975: 4). Kenan Akyiiz ise mesnevileri ¢esitli kaynaklardan
gelen nazim ve nesir hikdyeler olarak nitelemesine karsin roman ifadesini

1 Daha ayrintili bilgi icin bkz.: Unver, ismail. (1986), “Mesnevi”, Tiirk Dili, S: 415-416-
417, s.430-463.
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kullanmakta da bir sakinca gérmez. Olaganiistiiliiklerin yogun oldugu bu
metinlere son tahlilde gelismis bir masal goziiyle bakar.2

Victoria Holbrook da Seyh Galib’in Hiisn ti Ask’in1 merkeze aldig1 bir
yazisinda mesnevileri ‘bildungsroman’in atasi dedigi ‘romance’lara benzetir:

“Osmanl belagatinde tiirler, dizenin yapisina gore siiflandirilmistir;
beyti (dogrusu yarim beyit olan misray1) temel tutarak tanimlanir. Mesnevi,
kafiyeli beyitlerden olusan nazim tiiriidiir. Ama tiir tanimlanirken konu da
gozetilebilir. Mesnevi, sirf kafiyeli-beyitli bir nazim tiri degildir. Divan siiri
anlatisinin bliyiik gelenegidir. Kafiyeli-beyitli yazin, konu bakimindan
diisliniildiiginde, ayni1 kategoriye sigdirilamayacak kadar birbirinden farkli
anlati tiirleri icerirmis gibidir: Tip ilizerine risale; devlet kronigi; veliaht siinnet
diigiinlerinin tasvirleri; sehirli ayyarin, koftehor hayatinin seriiveni; ask
hikayeleri -ama trajik olsun, komik olsun, kendi tiiriiniin parodisi de olsun-
hepsini icerir. Osmanl edebiyatinda bunlarin diizyazi 6rnekleri de vardir.
Halbuki mesnevinin tarih boyunca gelismesine 6zgii farki, insanin basa
cikilamayacak i¢ halleriyle yiizlesip ciddi ve samimi olarak anlatmasidir.
Bildungsroman’in atasi modern oncesi romance’in da ozelligidir bu. (...)
Mesnevi sirf bir nazim tiri degil, anlatinin biiyik gelenegi olarak
tanimlandiginda, en azindan adlarini duydugumuz ask hikdyelerinden ibaret
olur: Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha gibi tekrar tekrar
yorumlanip yazilan hikayeler. Ask yolunda olgunlasma temasi, bunlarla
gelisir; bunlarla da c¢esitli alegori tiirleri birlesir.” (Holbrook, 1996: 73-74)

Mesnevinin Roman Olarak Nitelendirilebilecegine Dair Goriisler

Yukarida bahsi gecen isimler ve onlarin goriisleri yani sira kimi
arastirmacilar da bu iki tiir arasinda kurulan iliskiyi daha da derinlestirmeyi
deneyerek mesnevilerin dogrudan roman olarak nitelendirilmesini
savunmuslar ve énermislerdir. Bu goriisii savunanlardan biri olan Necmettin
Turinay, Leyla ile Mecnun fzerine olan incelemesinde Fuzul’'nin bu
mesnevisinin klasik bir roman ve hikaye olarak kabul edilmesi gerekliligini
savunur. Zira bu klasik ask hikayesinin giicli, bilinen Fuzull siiri ve
muhtevasindan ziyade sanatkarin hikayeye kattifi yeni sekilde, anlatis

2 “Batili 6rnekleri taniyana kadar, Tiirk okuyucusu, gesitli kaynaklardan gelen nazim
ve nesir hikayelerle kars1 karsiya idi. Aydin okuyucu, Divan edebiyatinin daha ¢ok
nazimla yazilmis olan biyiik hikayelerini okuyordu. Hacim bakimindan bazen bir
roman buyiikliigiinde de olabilen bu hikayeler, Divin edebiyatinin siki ve kaideci
nazim teknigine tamamiyle baghdirlar. Vakalar, karakterler hemen hepsinde ortaktir
(Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Zeliha, Hiisrev ve Sirin, Vamik ve Azra...). Bu romanlardaki
tema, genellikle, romantik yapida ve bazen de ilahilesen bir agktan ibarettir. Vakanin
kurulusunda, ¢oklukla, masallarda oldugu gibi bir zaman ve mekan karisiklig1 veya
belirsizligi bulunduktan baska, gercege aykir1 veya ¢ok asir1 olaylar da yer alr.
Kahramanlar ise, hep ayni sahislardir; hayatla ve gevre ile higbir ilgileri yoktur. Bu
kahramanlarin arasina yine masallarda oldugu gibi, cinler, periler, cadilar da karisir.
(...) Gozleme ve gercekcilige yer vermeyen bu hikaye ve romanlarda dil ¢ok agirdir ve
psikolojik tahlillere de rastlanmaz. Bu durumlari ile, ancak, hacimli ve gelismis bir
masal olarak kabul edilebilirler.” Akyiiz, ayrica, aydin olmayan halk ziimrelerinin ise
anlati ihtiyaclarini ‘halk hikayeleri’ ile karsiladiklarin ekler. (Akyiiz, 2006: 68)
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biciminde, iscilik ve yaziminda aranmalidir. ‘Mesnevi tarzinda kaleme alinan
eski hikdye ve romanlar’ lizerine daha ¢ok siir olarak yaklasilip, hikaye olarak
yaklasilmadiginmi ifade eden yazar, Leyla ile Mechun'un da bundan nasibini
aldiginm belirtir: “Tiirk edebiyatinin bu en klasik romani -biz burada genel-
gecer bir tabirle hikdye demek zorunda kaliyoruz- Fuziili'nin siir ve sanatinin
yansitildigi yeni bir alan olarak goriilmiis, eser ayrica Leyla ve Mecnun
dilinden “insad ve biinyad” edilen gazeller vasitasiyla 6ne cikarilmistir. Fakat
hemen hemen hicbir edebi degerlendirmede eser, klasik hikdyedeki bir basari
olarak ve bunun izahi ¢ercevesinde incelemeye tabi tutulmamistir.” Leyla ile
Mecnun'u tiir olarak benzerlerinden farkl kilan; eski siirin zeka ve niikte
kokan, bazen gizliden gizliye bir oyun tesiri birakabilen, beyitlerin sayisi
arttikca kendisini standart bir sese ve kafiyeye teslim etmis hissi uyandiran
gazel ve kaside yerine, 6zgilin bir anlatimla kendini a¢iga vuran bir hikayenin
devreye girmesidir. Bu etki, “ancak biiylik romanlarin gii¢lii soluguyla ortaya
c¢ikan bir seydir. Onun i¢in biz bdylesine yogun bir siire, muhtemelen yasanmis
ve sayfalara aktarilmis gercek bir romani bitirdigimiz anlarda ulasabiliriz.”
(Turinay, 1996: 228-233) Turinay, bu degerlendirmelerinden baska eserde
tespit ettigi ‘anlatict’, ‘cerceve hikaye teknigi’ gibi unsurlari da yazisinda ele
alarak, bu kurgusal yap1 ve anlatim tekniklerinin Leyla ile Mecnun’'u ¢agdas
romanlar seviyesine yiikselttigini iddia eder.3

Mesnevileri roman olarak goren bir diger arastirmaci ise Mehmet
Kahraman’dir. Calismasinin isminden baslayarak Leyla ve Mecnun'u ‘roman’
kategorisinde degerlendiren Kahraman, mesnevilerin sadece, “romanin geldigi
yol lzerinde yer alan metinler degil, ayn1 zamanda her toplumun kendine
0zgii romaninin olusturulabilecegi tezi cercevesinde, bir zamanlar bize 6zgii
olarak yazilmis son derece orijinal romanlar oldugunu aciga ¢ikarmaktadir”
der (Kahraman, 2011: 241). Bu iddiasinin gerekgelerinden ilki ‘dastan’
kavramidir. Farscadan alinarak kullanilan ‘dastan’, baska bir edebi tiir olan

3 “(...) derlini yakarislarla hikayesine adim atan bu biiyiik adam, mesnevilerin bir
geregi olarak ortaya c¢ikan tevhid, miinacaat, naat ve kasidelerini, basi sonu karisik ve
nasil basa ¢ikilacagi belli olmayan bu miiskil is i¢in istimdad dilemelerine, aczini
itiraflara donitstiiriiyor. (...) Fuz(li acisindan adeta bir “otobiyografi”ye doniisen bu
boliimler, klasik mesneviler acgisindan ciddi bir reform teskil ettigi kadar, ayni
zamanda asil hikdyeye nisbetle, ondokuz ve yirminci yiizy1l Bati romani ile
ulasabilecegimiz “cerceve hikdye” konumuna yiikseltilmis oluyor. Hikayeye verilen
bu yeni sekil ve modern sayilabilecek bu anlatma bi¢imi ile Fuziili, ondokuzuncu
yuzyll romantiklerinin ulasabildikleri bir isi, asirlar 6ncesinden arayip bulan bir
“hikaye ustas1” olarak temayiliz ediyor.” (s.237). “(...) Bu hikayeye asil anlamini
ylkleyen, hikdye kahramanlarini beserl bir ask seviyesinden yari ilahi, insan stii
yaratiklar seviyesine ylikselten ve adeta hikdyeyi yerlerin ve goklerin istirak ettigi
evrensel bir trajediye doniismiis olarak algilatan bu “esatirl kahraman” kim? Bu kisi,
iste tizerinde durdugumuz ve eski kissay1 yeniden anlamlandiran, hikdyeye goriiniiste
ikinci seviyede bir kisi olarak katilan “anlatic1”dan baskas1 degil. Bu kisiyi Leyla vii
Mecnun’un yazari Fuzili ile karistirmamak icab eder. Ciinkii o da nihayetinde, aynen
Leyla ve Mecnun gibi, biliyiik hikdyeci Fuzili'ninimal ettigi hikaye kisilerinden bir
baskasi1 degil midir? Buradaki fark, birincilerin tizerinden asil hikdye cereyan ederken,
bu isimsiz, “esatirl” kahramana yazar tarafindan yiiklenen rol de, cereyan eden
hikayeyi anlattirmak oluyor. Fakat 6nemli olan, hikayenin bu kisinin “bakis ac¢is1” ile
anlatilmasinda ve anlamlandirilmasinda toplamis olmasidir.” (Turinay, 1998: 242).
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‘destan’ kavraminin degisik bir telaffuzu gibi goziikmesine ragmen esasinda
Farscada zaman icinde ‘roman’in yerine kullanilmaya baslanmasi dikkatlerden
kagmamalidir. Bir diger gerekce ise mesnevilerin tasimakta oldugu niteliklerle
‘modern’ ve ‘postmodern’ c¢alismalarin* ‘roman’ tiriine kazandirdigl
niteliklerin ortiismesidir. Kahraman, calismasinin genelinde ayrintilariyla
isledigi bu gerekceler goz oniine alinirsa “Tiirk roman tarihinin ¢ok daha
onceki donemlerden baslatilmasi gerektiginin” diisiiniilebilecegini belirtir
(Kahraman, 2011: 242).

Mehmet Kahraman, s6z konusu ¢alismasinin ‘Giris’ kisminda Leyla ve
Mecnun’a bilimsel disiplin geregi ‘mesnevi’ dense bile, giiniimiiz insanlarinin
onlara uzanmalarimi saglamak icin, giiniimiizde gecerli adlarla bir baglanti
kurmanin ¢ok 6nemli oldugunu diisinmektedir. Bu baglamda Shakespeare
metinlerini 6rnek gosteren Kahraman, nazimla yazilmis olan bu metinleri
Ingiliz edebiyati tarihgilerinin tiyatro olarak adlandirdiklarini ve onlara
6zenilerek nazimla tiyatro ¢alismalar1 yapildigini ifade ediyor. Kahraman, bu
bakimdan mesnevilere roman denmesinden yanadir. Sadece roman deyip
gecilmemeli, bunu hakli ¢ikaracak roman teknikleriyle mesneviler arasindaki
iliskiyi ac¢iga cikaracak arastirmalar da yapilmalidir (s.21). Yazara gore bu
sayede mesneviler “arkaik bir esya” gibi goriilmekten kurtulacaklardir: “ (...)
Biz onlara mesnevi deyince herkes arkaik bir esyadan so6z ettigimizi
diisiiniiyor. Dolayisiyla kimse onlara basvurmayi ve problemlerini ¢éziim igin
kullanmay1 akletmiyor. Onlara 6zellikle giinlimiizde gegerliligi olan bir ad
verelim ki glinceller arasinda yerlerini alabilsinler. O adin ¢agrisimlarindan
yararlansinlar. Konusulsunlar. Glindeme girsinler. Hatta giderek giindemi
belirlesinler” (s.23). Kahraman'in bu yaklasimindan ¢aglarin egemen anlati
tiirtine gore geleneksel metinleri isimlendirme yoluna basvurulmasi sonucu
cikmaktadir. O zaman gelecek caglarin insanlarinin da geleneksel metinlere
“uzanmalar” icin her devirde yeni bastan bir isimlendirme ¢abasina mi
girisilecektir? Ayrica eger boylesi bir tutum sergilenecekse diger anlatma
esasina bagh edebi metinlerle de bir adaslik kurulabilir. Bu yolun ise bizi hangi
0zgin ve verimli bir tartismanin icine c¢ekecegi belirsiz olmakla birlikte
gerekliligi de pekald sorgulanmalidir.

Mesnevi ve Romanin Ayr1 Tirler Olarak Degerlendirilmesi
Gerektigine Dair Goriisler

Mesnevi-roman benzerliginin dile getirildigi kadar bu iki tiiriin ayr
ayr1 degerlendirilmesi gerektigine dair goriisler de belirtilmistir. Bu baglamda
ilk akla gelen isim, Tiirk edebiyatinda bu goriislerin, daha genis anlamda
soylemek gerekirse modern anlati formu olan roman ile geleneksel tahkiye

“Leyla ve Mecnun’da postmodern romanlardaki gibi bir tst kurmacadan soz
edilebilecegini diisiinen Kahraman’a gore; Fuzuli, Leyla ve Mecnun’un 6ns6ziinde, bir
‘efsane’ anlatacagim soylemekle kurmaca yapacagini daha basta belirtmis olmaktadir.
Eserin son taraflarindaki, “Temami-i Stihan” (S6ziin Tamamlanmasi) bélimiinde yer
alan sairin gozii ile felek arasindaki tartismayi, “Cevab-1 Mesele” adini tasiyan bir
sonraki boliimde de ‘anlatici’nin, bir hakem gibi davranarak, dogrudan bu tartismayi
¢dzmeye calismasini ise postmodern romandaki, bizzat kurgunun tartismaya agilmasi
konusu ile ortiistiigiinii savunur. (Kahraman, 2011: 167-168).
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metinleri arasinda iliski kurulamayacagi yoniindeki tartismalarin fitilini
atesleyen isim malum oldugu iizere Namik Kemal'dir. Namik Kemal “Intibah
Mukaddimesi’nde mesnevi ve diger geleneksel tiirleri 6nemsedigini belli eden
ifadeler kullanmasina karsin®, “Mukaddime-i Celdl"de tam tersini savunarak
bunlar1 “kocakar1 masali” olarak niteler.6 Namik Kemal'in, eski hikayeleri
masal kategorisinde degerlendirirken Leyla ile Mecnun'u, Hiisn i Ask’i
bunlardan ayri tutarak -yine de roman olarak sayllamayacagini vurgulayarak-
tasavvuf risalesi seklinde paranteze almasi da dikkat ¢ekicidir. M. Fatih Andi
da, tahkiye metinlerinin aralarindaki ortakliklarin goéz ardi edilemeyecegini,
fakat bu tiirden esdegerliklerin mesnevilerin roman olarak nitelendirilmesini
hakli ¢ikarmayacagini savunur: “Mesnevi, mesnevidir, roman da roman.
Tahkiyeye (anlat1) dayal tiirler olmalarindaki beraberlige karsilik, her ikisinin
de dayandig1 edebi gelenek, bu gelenegin igindeki olusum siiregleri, sekil,
teknik ve 6z iligkileri, insan1 ve hayati ele alis ve yorumlayis tarzlari, bu
tarzlarin ardinda yatan zihniyet ve inanclar, seslendikleri kitleler, gérdiikleri
kabuller, etkileri ve fonksiyonlar1 arasinda o kadar ¢ok fark var ki...” (Andi,
2013: 125) Nurullah Cetin de bu hususta edebi tiirlerin kendi farkliliklar:
icinde degerlendirilmeleri gerektigi, mesnevi ve romanin ayr tiirler oldugu,
bu tiirden yakistirmalarin “Bati’da var, bizde neden olmasin” diisiincesinin bir
tezahtirii olarak ortaya ¢iktig1 disiincesindedir:

“Mesnevi metinlerine anlati tiirlerinin inceleme yontem ve terimleriyle
yaklasilabilir, ancak modern anlati tiiriiniin 6zelliklerini 6l¢li alip mesneviler
buna gore yargilanamaz. Her iki tiiriin dayandig1 bakis agilari, felsefi temelleri,
anlayislari, yontemleri ve amaglar1 farkhdir. Tiirleri kendi farkliliklar: iginde
degerlendirmek gerekir. Mesneviler roman degildir. Ya da Osmanh Tiirk
toplumu mesnevi yazip okuyarak roman ihtiyacim1 karsilamis degildir.
Mesneviler bizim romanimiz olmamistir, mesnevilerimizin roman olma
mecburiyeti yoktu, roman olmamasi bir eksiklik ya da zaaf alameti degildir.
Roman ayri bir diinyanin ve kiltiirel zeminin triiniidiir ve mesnevi de ¢ok
farkli bir kiiltiirel tabana dayanir. O yiizden “batida olan her sey bizde de

5 “Elimizde Hiimayunname var. Anter var. Fakihetii'l-Hiilefa var. Elfi’l-leyl i leyle var.
Giilistan var. Bustan var. Hadika-i Senai var. Yahya’'nin Mihr-i Hiima’s1 var. Fuzulf'nin
Leyla ile Mecnun'u var. Galib’in Hiisn ii Ask’1 var. Hasili var. Onlardan ne zarar gordiik
ki tehzib-i ahlak icin Alaf’yi, Makamat’1 fildni1 okumaga icbar-1 nefs edelim?” (Engintin
ve Kerman, 2011: 162)

6 “Roman kismim da millette nev-zuhur addettigimize taacciib olunmasin! Asar-1
kadimede ibret-niima gibi, Muhayyelat gibi, Ferhat ile Sirin gibi birtakim hikayeler
vardi. Fakat kiitiibhane-i 4dabimizda mevcut olan birka¢ terciimeden anlasilacag:
vechile, romandan maksat gilizeran etmemisse bile giizerani imkan dahilinde olan
vak’ay1 -ahlak ve adat ve hissiyat, ve ihtimalata miiteallik her tiirlii tafsilatiyla beraber-
tasvir etmektir. Romanlara nadiren mevcudat-1 ruhaniye karistirildigi da vardir. Lakin,
o tiirli hayallere ne fikir ile ne miiracaat olundugu, meselenin suret-i tasvirinden
bedahaten meydana ¢ikar. Halbuki, bizim hikayeler tilsim ile define bulmak, bir yerde
denize batip sonra miellifin hokkasindan ¢ikmak, ah ile yanmak, kiiling ile dag
yarmak gibi biitlin biitiin tabiat ve hakikatin haricinde birer mevzua miistenit ve
suret-i tasviri serait-i edebiyenin kaffesinden mahrum oldugu icin roman degil,
kocakari masali nev'inden addolunurlar. Hiisn i Ask, Leyla ile Mecnun kabilinden olan
manzumeler de gerek mevzularina, gerek tahrirlere nazaran roman degil birer
tasavvuf risalesidir.” (Enginiin ve Kerman, 2011: 149)
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vardi, batidan geriye kalan neyimiz var” genel sablonuna bagh gelisen asagilik
duygusunun ydénlendirmesiyle iiretilmis olan “bizim de romanimiz var, bizim
batidan eksigimiz ne?” tavrina girmeye gerek yok. Bizim romanimiz yoktu,
olmasi da gerekmiyordu, olmasi i¢in gerekli kiiltiirel zemin yoktu, olmamasi
da bir eksiklik degildir. Aym1 sekilde batida da mesnevi yoktu, olamazdi,
olmamasi yine eksiklik olarak degerlendirilemez. Dolayisiyla roman ayridir,
mesnevi ayr1.” (Cetin, 2012: 42).

Tim bu goriisler 1s18inda bakildiginda mesnevilerin gerek bigim
gerekse icerik olarak roman olarak nitelendirilmesinin {izerinde uzlasi
saglanan bir yaklasim olmadig1 agiktir. Oyleyse onlar yazildiklar devrin ve
devrin edebi anlayisi icinde degerlendirmenin bizi daha tutarli sonuglara
gotiirmesi beklenebilir. Manzum yazilmalari, vak’anin disinda klasiklesmis bir
takim boliimlere (tevhid, miinacat, na’t, medhiyye gibi) mutlaka yer verilmesi,
ortaya konulduklar1 devrin geregidir. Ancak bu kaliplasmis normlar icinde de
olsa, yenilikleri ve farkliliklar1 biinyesinde barindiran, olaganiistii unsurlarin
egemen Oge olarak yer almadigi, zaman ve mekanin nispeten daha muayyen
oldugu, modern teknige yakin betimlemeler ve ruh tahlilleri ile tliriiniin diger
ornekleri arasindan siyrilarak 6n plana ¢ikan mesnevilerin oldugu da hesaba
katilmalidir.” Tiirk edebiyatinda bu tirde iki 6énemli eser olarak kabul edilen
Leyla ve Mecnun ile Hiisn Ui Agk, sayllan niianslarin baskin oldugu eserlerin
basinda gelmektedir. Bu niianslarin basinda, s6z konusu eserlerin modern
anlati tekniklerine uyumlu yapilar1 ve kurgu 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir
(Ulger, 2013: 7). Nitekim s6z konusu mesneviler iizerine modern anlati
tiirlerinin inceleme yontem ve terimleriyle yaklasan ¢alismalar mevcuttur. Bu
baglamda yapilan degerlendirmelerin varligina dikkat ¢eken Orhan Okay,
mesnevilerin modern anlati inceleme yontemleriyle tahlil edilmesini
olumlamakla birlikte mesnevi ve romanin tiir olarak ayri oldugunun altini
cizer: “Son yillarda Leyla vii Mecnun ile Hiisn U Ask gibi mesnevilerin modern
bir roman gibi telakki edilerek tahlil edildikleri goriilmektedir. Mesnevilere
boyle bir bakis acisindan yaklasmak, dikkate sayan edebi yorumlar getirmekle
beraber yine de bir Bat1 edebiyati tiirii olan romanla karsilastirildiginda farkl
estetik ve teknik kuruluslar agikca kendini gdstermektedir” (Okay, 2010: 96).

Serif Aktas’in Seyh Galib’in Hiisn ii Ask’1 lizerine yaptig1 c¢alisma8 bu
tirden bir degerlendirmenin ve yorumlamanin uriintidur. Aktas, yazisina
mesnevilerin roman oldugunu iddia etmedigini belirterek baslar:

7 Tanpinar da “Romana ve Romanciya Dair Notlar” isimli yazisinda Sark hikayesi ve
Sark insaninin karakterini sekillendiren hususlara deginirken, onlarin disariya kapal
olduklarini, ufuklarinin dar oldugunu ve insan hayatinin trajik duygusuna sahip
olmadiklarini soyler. Fakat Fuzuli, Leyla ve Mecnun'unda bu kaliplarin disina ¢ikmis,
‘psikolojik kimildanis’a yer vermistir: “Tek bir adam, Fuzuli Leyla ve Mecnun’'da bu
an’anenin disina ¢ikmis goriiniir. Onda bitiin psikolojik kimildamis vardir. Bilhassa
Leyla’'nin 6liimiinden sonraki kisimda, ferdiyetin baslangici olan isyana bile tesadiif
edilir. Fakat onun verdigi 6rnek devam etmez. Zaten Fuzuli bir¢ok noktalarda oldugu
gibi, burada da eskiler tarafindan anlasilmamistir.” (Tanpinar, 2005: 62)

8 Aktas, Serif. (2011), “Roman Olarak Hiisn ii Ask”, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine
Yazilar, Kurgan Edebiyat Yaymlari, 2011, s.368-382. Aktas, incelemesini, ‘vaka’,
‘mekan’, ‘zaman’, ‘sahis kadrosu’ ve ‘anlatma problemi’ basliklari altinda yapmistir.
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“Bu yaziyla mesnevilerin, bu arada Hiisn @i Ask’in roman oldugunu
iddia etmek istemiyoruz. Ancak, mesnevilerin belirli bir tarihi devirde
toplumumuzda roman ihtiyacini karsilayan edebi nevilerden biri durumunda
oldugunu sodylemekten de cekinmeyecegiz. Clinkl yazili ve sozlii her metni,
arzettigi yapi ve muhteva hususiyetleri, varlik sebepleri dikkate alinarak
gruplandirmak istedigimizde mesnevilerin romanlarin yaninda yer aldigini
goriiriz.” (Aktas, 2011: 368)

Aktas, goriildiigi lizere mesnevileri roman olarak géormese de, anlati
ihtiyaclarini karsilama baglaminda roman olarak degerlendirilebilecegine
isaret eder. Yazisinin devaminda da Hiisn Ui Ask’1 tahkiye esasina baglh eserler
bashiginda ele alarak kurgu unsurlari bakimindan tahlil eder.

Bu tiirden bir calismaya Fatih Koksal'in Taslicali Yahya Bey'in Sdh u
Gedd mesnevisi lizerine yaptigl inceleme® de 6rnek gosterilebilir. Koksal, “ask
konulu mesnevilerimiz arasinda, hem te’lif olmasi, hem yerli unsurlar
barindirmasi ve hem de ¢alismamizin ilerleyen sathalarinda goriilecegi gibi
baska yonlerden de oldukca farkli ve orijinal bir eser olan $dh u Geda
mesnevisini buglinkl roman inceleme metotlari altinda incelemeyi amagladik”
(Koksal, 2005: 33) diyerek eserin modern romana yaklasan veya uzaklasan
noktalarina deginmistir.

Sonug

Ele alinan bu degerlendirmeler 1s181indan bakildiginda mesnevilerin bir
modern anlati formu olan roman ile iligskisine dair iki temel yaklasim goze
carpmaktadir: ilki, mesnevilerin roman olarak nitelendirilmesi ve bu
baglamda Tirk romancilifinin daha gerilerden baslatilabileceginin
savunulmasi; digeri ise bu iki edebi tiiriin birbirlerinden ayr1 tiirler oldugunun
alt1 gizilerek tahkiye esasina bagli edebi tiirlerden biri olan mesnevilere bir
modern anlati tiiri olan romana dair inceleme yontem ve terimleriyle
yaklasilmasi. Mesnevilere modern anlati tiirlerinin inceleme yontem ve
terimleriyle yaklasilmasi makul karsilanabilecek bir tutum olarak
gorinmektedir. Zira bu yaklasim, tirleri kendi tarihsel baglaminda
konumlandirarak ¢éziimlemeler yapmaya, yorumlamaya yoneliktir.

Mesneviyi roman olarak niteleyenler ise her ne kadar bu iki tiir
arasindaki benzerliklerden yola cikarak bdyle bir nitelemeyi yaptiklarini ifade
etseler de unutulmamasi gereken nokta edebi tiirlerin gelisim seyrinin, ortaya
ciktiklar1 toplumlarin sosyal yapisi, diinya gorisii, sanat anlayis1 gibi
etmenlerle dogrudan veya dolayli olarak baglantili olusudur. Bu sebeple
mesnevinin mesnevi, romanin da roman olarak ele alinmasinin bizi daha
tutarll sonuglara gotliirmesi olast goriinmektedir. Tersi bir yaklasim

9 Koksal, Fatih. (2005), “Tahkiyeli Bir Eser Olarak Taslicali Yahya'nin Sah u Geda
Mesnevisi”, Klasik Tiirk Siiri Arastirmalari, Ak¢ag Yayinlari, s.29-68. Koksal da
incelemesine ask konulu mesnevilerle bugiinkii romanlar arasinda benzerlikler
oldugunu, fakat bunu séylemekle mesnevilerin roman oldugunu iddia etmedigi serhini
koyarak baslar. Incelemesini de; ‘vak’a (olay) ve vak’a érgiisii’, ‘bakis agisi ve anlaticr’,
‘sahis kadrosu’, ‘zaman’, ‘mekan’ ve ‘dil ve tislup’ basliklar1 altinda yapmustir.
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anakronizme neden olacagindan, tiirlerin gercek tarihsel baglaminin disina
¢ikartilmasi yanilgisin1 doguracaktir.
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OYUN VE USTKURMACA BAGLAMINDA BiR
ANIMASYON OKUMA DENEMESi: WRECK-IT RALPH

Oz: 1930’lardan itibaren adi zaman zaman sanat ve felsefe cevrelerinde farkl
baglamlarda glindeme gelse de postmodernizm, Francois Lyotard ismiyle
anilagelmistir. Onun 1979 tarihli “Postmodern Durum” adl eseri; bir bakima bir
realiteyi teorize etmis; boylece postmodernizm, felsefe basta olmak {izere hemen
biitiin sosyal bilimlerle insan bilimlerinin en temel tartisma konusu haline
gelmistir.

Postmodern sanat, edebiyatin hemen biitiin tiirleriyle sinemada da kendini
gosterir. Esasen postmodernizm; pastis, parodi, listkurmaca, metinlerarasilik gibi
postmodern oncesi anlatida karsilasilabilecek kimi anlatim tekniklerini ya da
anlati hususiyetlerini farkli bir diizleme oturtmak suretiyle kullanir ve
karakterize eder. Bu farkl diizlem; postmodern kurmacanin en temel hususiyeti
olan oyun ve belirsizliktir. Oyun ve belirsizlik, iki temel noktaya dikkat ceker.
Oncelikle postmodern bilgi kuramina gére insan, varhiga dair kesin, nesnel ve
tiimel bir bilgi tretemez. Bu noktadan beslenen belirsizlik gercek/gercek
olmayana dair siipheci bir spekiilasyonu beraberinde getirir. Kurmaca ile gercek
arasinda ¢aglar boyu varligi mutlak goriilen sinir; kisaca deginilen bu disiinceler
etrafinda asindirilir. Buna ek olarak nesnel bilginin insasinin imkansizligindan
beslenen “amag¢” yitimi; var olusun anlamsiz ve amagsiz bir oyun oldugu
diisiincesini de beraberinde getirmistir. Su halde bizzat kendisi bir oyun olan
hayat1 yansilayan kurmaca da bir oyun olacaktir. Boylece oyuna doniisen ve “-
mis gibi yapma” hususiyetini yitiren sanat eseri, kurmaca/ger¢ek catismasini
oyun temasl ve bu temaya doniik anlatim teknikleriyle destekleyerek isler.

Postmodern kurmacanin yukarida bahsi gecen hususiyetlerini animasyon
sinemasinin kimi eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu bakimdan Rich Moore’un
yonettigi “Wreck-It Ralph” isimli animasyon dikkat cekicidir. Bilgisayar
oyunlarinin oynandig1 bir oyun salonunu ve buradaki oyunlarin kahramanlarini
merkeze alan film; gerek cift katmanli anlati yapisiyla gerek oyunu bir anlatim
teknigi haline getirmesiyle postmodern kurmacanin en temel hususiyetlerini
tasir. Ote yandan bahsi gecen cift katmanli anlatimin gocuk egitimi agisindan
tasidigl hususiyetler de dnem arz etmektedir. Animasyon filmlerde yaygin bir
goriinlim arz eden tek merkezli anlati yerine ele alinan animasyonda karsilasilan
iki farkll gercgeklik zemini ve dolayisiyla birbirine paralel olarak ilerleyen iki
merkezli anlati; eserin alimlanmasi ve anlamlandirilmasi siirecinde kendine has
bir islev istlenir. Bu c¢alisma, bahsi gecen animasyon filmde postmodern
anlatinin nasil tesekkiil ettigini tespit etmeyi amag edinir.

Anahtar Kelimler: Postmodernizm, animasyon, kurmaca, iistkurmaca, oyun.
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AN ATTEMPT AT ANIMATION READING IN THE CONTEXT OF
GAME AND METAFICTION: WRECK-IT RALPH

Abstract: Postmodernism has happened to be remembered with Frangois
Lyotard though from time to time it is at the agenda of the art and philosophy
circles in different contexts beginning from 1930s. His work “Postmodern
Condition” (1979), in a sense, theorized a reality thus postmodernism has
become the basic matter of debate of human sciences with almost all social
sciences, particularly philosophy.

Postmodern art shows itself in cinema as in almost all other kinds of literature. In
fact, postmodernism takes and characterizes some kinds of narration styles or
narrative features that are probable to witness in the pre-postmodern narrations
such as pastiche, parody, metafiction and intertextuality in a different context.

This different context is game and obscurity which are the main features of the
postmodern fiction. Game and obscurity takes attention to two main points.
Firstly, in postmodern epistemology, human being cannot create a certain,
objective and universal knowledge. The obscurity arising from this point brings
a skeptic speculation on real/unreal. The so-called absolute border down the
ages between reality and fiction is damaged because of these thoughts
mentioned in short. In addition to this, the loss of “purpose” fed by the
impossibility of the objective knowledge has brought along the thought that the
existence is a meaningless and aimless game. So, the fiction redoubling the life -
already a game itself- is a game. Thus, the piece of art turning into a game and
losing the characteristic of “pretending” mentions the conflict of fiction/reality
with the theme of game and narrative styles corresponding to this theme.

It is possible to see the characteristics of the postmodern fiction mentioned
above in some works of the animation cinema. In this aspect “Wreck-it Ralph”
directed by Rich Moore is remarkable. Turning around a video game hall and the
heroes there it carries the basic characteristics of postmodern fiction by both
with its bilayer narrative structure and turning the game into narration style. On
the other side, the bilayer narration mentioned is also significant from the
pedagogic aspects of the childhood education. Instead of mono-center narrative
commonly seen in animation movies, two different reality areas and therefore
two-centered narrative serves a specific function in the process of the reception
and interpretation of the work. This study aims to identify the formative process
of the postmodern narrative in the aforementioned animation movie.

Keywords: Postmodernism, animation, fiction, metafiction, game.

Giris

Latince simdi manasina gelen “modernus” kelimesinden tiiretilmis
olan modernizm, simdinin altini belirgin bir sekilde ¢izen bir diisiince gelenegi
olageldi. Bir bakima modernizm, gelenegin ve geleneksel olanin kusaklar boyu
aktardigi hemen bitiin kavramlarla bir ¢atisma icine giriyor ve bunlarin
karsisina yeni kavramlar, diisiince sistemleri ve yaklasimlar yerlestiriyordu.
Kaynaklar1 Ronesans ve Reformasyon hareketlerine, buradan da elbette ki
Antik Yunan felsefesine gitse de modernizm, Aydinlanma felsefesinin
cocuguydu ve onun akilcy, sekiiler ve evrenselci yaklasimini biitiiniiyle tevarts
etmisti. Sanayi devrimi, liberal kapitalizmin kurumsallagsmasi, denizasiri
kesifler, somiirgecilik vb. tarihsel olgular, modernizmi, bir Avrupa olgusu
olmaktan ¢ikardi ve giiniimiize kadar gelen siirecte kiiresel bir realite haline
getirdi.
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Ote yandan modernizm, kendi elestirisini de icinde tasiyordu. Ornegin
Nietzsche, modernizmin s6ylemlerini hemen biitiliniiyle elestiren bir filozoftur.
Bununla beraber o ve onun gibi pek ¢ok muhalif isim, modern kiiltiriin
sagladigi bir diisiince zemininden hareket etmeleri sebebiyle yine de
modernizmin bir parcasi kabul edilirler (Aktay, 2008, s. 8). Modernizmin
kiiresel bir olgu oldugu gercegi hatirlanacak olursa 19. yiizyilldan gliniimiize
hemen biitiin modernizm elestirilerinin de bir tiir modern séylem oldugu
diistintlebilir.

Bu ciimleden olmak iizere ayni zamanda bir modernizm reddiyesi
olarak da okunabilecek olan postmodernizmin modernist soylem iginde
degerlendirilip degerlendirilemeyecegi, yillar boyu tartisilagelmistir. Bununla
beraber genel kani, onun modernite sonrasini imleyen bir séylem oldugu
yoniindedir. Kavram farkli baglamlarda da olsa 20. ylzyil boyunca zaman
zaman gliindeme gelmis, ancak ilk defa 1979 yilinda F. Lyotard tarafindan
bugiin anlasildig1 manada sistematize edilmis ve o giinden bugiine felsefe ve
glizel sanatlar basta olmak iizere biitiin sosyal bilimlere ve insan bilimlerine
temel bir teorik zemin sunmustur.

Postmodernizm

Modern sonrasi anlamina gelen postmodernizm, modernizme ait bazi
temel kavram ve diisiincellerin belirli bir perspektiften sorunsallastirilmasiyla
olusan diisiinceler manzumesi olarak tanimlanabilir.

Postmodernizm 6ncelikle, II. Diinya Savasi sonrasi Bat1 toplumlarinin
bir realitesi olarak kendisini hissettirdi. 51’de sanayi sonras1 donemi anlatmak
icin kullanild;; 54’te tinlii Ingiliz tarih¢i Toynbee tarafindan olumsuz bir
anlamda yeni bir c¢ag olarak algilandi. 70’lerin basinda mimari ile
iliskilendirildi. Nihayet 79’da Lyotard, kavrami bugilin de anlasildig: sekliyle
belirli bir gcerceveye oturttu (Aydin, 2008: s. 34, 35).

Lyotard’'in c¢izdigi cercevede postmodernizm, belirli sinirlar1 ve 6n
kabulleri beraberinde getirir. Ona gore bilginin kitlesellestigi bir ¢cagda bilgiye
mahsus bir mesruiyet sorunu giindeme gelecektir. Buna ek olarak
modernizmin (Aydinlanmanin) rasyonel akla ytikledigi anlam ve buna bagh
olarak biiylik inanglar/iitopyalar giindemden diisecektir (Aktay, 2008: s. 14).
Postmodernizm 20. ylizyllda Wittgenstein, Heidegger, Foucault, Althusser,
Roland Barthes, Richard Rorty, Derrida gibi kimi s6hretli isimlerin
gorislerinden beslendi (Aktay, 2008: s. 15). Bu isimler, her seyden once
modernizmin ileri siirdiigii nesnel ve tiimel bir bilginin insasi ihtimaline karsi
ciktilar. Egemen ve akilci bir 6zne varlik olarak insan diisiincesini elestirdiler
(Aktay, 2008: s. 8). Boylece iktisatta esnek yapisiyla post-fordizm, mimaride
yuvarlaklik ve asimetri, tahkiyeye dayanan sanatlarda kahramanin merkezi
roliinii bitiren anlatim tarzlari; postmodernizm dolayisiyla giindeme geldi
(Aktay, 2008: s. 15).

Su héalde postmodernizm, temel anlamiyla evren tasavvurunda bir
merkez yitimini imler. Postmodern varlik anlayisi, kural diistincesinden
yoksundur. Modernizmin insan haklari, evrensel baris, rasyonel aklin
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ustiinliigl ve egemenligi gibi séylemlerinin sonugsuz kalisi dolayiyla da biitiin
meta anlatilara? karsi ¢ikar.

Ozetle, postmodernizmin modernizme getirdigi elestiriler su sekilde
siralanabilir:

1. Modernite bir evrensel gelisim modeli degildir

2. Modernitenin “insan haklar” gibi sosyal projeleri askida kalmistir ki
kadina haklar getirdigi iddias1 bunun basinda gelir

Kentsel Hayat Dejenere Olmustur
Modernitenin tst anlatilari iflas etmistir
Gorilinen gercekligin 6tesinde bir 6zne diisiincesi hayalden ibarettir

Bilgiye yiiklenen misyon geri tepmistir

N ook w

Dilsel gerceklik mutlak degil goreceli bir gercektir (Aydin, 2008: s. 40-
46)

Wreck-it Ralph ve Postmodern Tahkiye

Postmodernizm, geleneksel gercekci anlatinin ve modern anlatinin pek
¢ok hususiyetinin altin1 oydu denebilir. Siiphesiz ki postmodernizmin yoktan
birtakim anlatim yontem ve teknikleri icat ettigini sdylemek giictiir. Bununla
beraber o, eskiden beri anlati geleneginde kullanilan pek ¢ok teknik ve
yontemi kendi baglami igine yerlestirmesini ustalikla basarmistir. Postmodern
sanatin ayirict hususiyeti sanatla giindelik hayatin arasindaki sinirlarin
kalkmasi, yliksek kiiltiir-diisiik kiiltiir ayriminin yok olmasi, eklektizm ve
melezligin giic kazanmasi gibi hususlar olarak tespit edilebilir (Unal, 2008: s.
290). Bu ciimleden olmak iizere postmodern anlatinin temel yoéntemleri
olarak “listkurmaca, okur merkezlilik, 6zgondergesellik, metinlerarasilik, cift
kodlama, ironi, oyun, tiirlerin karnavallasmasi, ¢ogulculuk vb.” sayilabilir
(Unal, 2008: s. 286-296).

Wreck-it Ralpf, yonetmenligini Rich Moore'un yaptigi, 2012 yapimi, ABD
mengseli bir animasyon filmidir. Eserin baskisisi olan Ralph, Wreck-it Ralph
isimli bir oyunda kotii karakterdir; ancak gliniin birinde o da tipki iyi
karakterleri gibi begenilmeyi, takdir edilmeyi vb. arzu etmeye baslar. Boylece
oyunun kendisine bictigi rolii hice sayarak kendini ispatlama miicadelesi igine
girer. Filmin sonunda Ralph, kendisine bicilen rolii benimseyecek bir i¢
olgunluga ulasir ve bdylece her sey yerli yerine oturur.

Filmin kurgusu, postmodern tahkiyeye bagh kimi unsurlar icermesi
acisindan dikkat cekicidir. Bu bildiride, bahsi gecen unsurlardan 6zellikle 6ne
cikan “oyun” ve “listkurmaca” kavramlari tizerinde durulacaktir.

! Meta anlati, gergeklik ve kiiresellik iddiasindaki her tiirlii dini ya da sekiiler sdylem olarak
tanimlanabilir.
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Ustkurmaca

Onemli postmodern tahkiye yéntemlerinden biri olan iistkurmaca, yapitin
kendi kurmaca dogasina bilincli bir gsekilde dikkat etmesi olarak
tanimlanabilir. Geleneksel gercek¢i anlatida da zaman zaman kullanilan
listkurmaca, postmodern anlatida eserin oyunlasmasina bir katki sunmasi
bakimindan hemen her zaman ironi icerir. Yani geleneksel gercekci anlatida
kendiliginden gerceklesen (6rnegin yazarin okura bilgi verme amaciyla
anlatiya miidahale etmesi) listkurmaca, postmodern anlatida bilingli hale gelir
(Unal, 2008: 291). Bunun yaninda kimi eserlerde iistkurmacanin fiziksel
varlik kategorisine dogrudan atif yapmaksizin kurmaca icinde kurmaca
olusturmak suretiyle kullanildig1 da gortlebilir. Temelde tistkurmaca yontemi,
gercekligin yitimi diisiincesinden beslenir. Postmodern diisliniirlere gore
insanin fenomenler diinyasina dair dogrudan bir bilgi elde etmesi miimkiin
degildir. Onun sahip oldugu her bilgi, en iyi ihtimalle dil gibi biitiiniiyle
kurgusal bir dizgenin prizmasindan gecerek bilince yansir. Su hélde
modernizmin de 6n kabullerinden biri olan rasyonel, nesnel ve tiimel bilgi,
imkansizdir. Insanin irettigi her bilgi spekiilatif olmaya mahkumdur. Bu
cihetten bakildiginda gercekle gecek olmayan arasindaki sinirin nerede
baslayip nerede bittigine dair kesin bir kaniya varmak imkansizdir. Bu sebeple
basta da soylendigi gibi eser ile hayat, kurmaca ile ger¢ek arasindaki ayrim
giderek azaltilmaya ve bu ikisi aynilestirilmeye calisilir. Bu islem bir manada
hayat (fiziksel varlik kategorisi) ile kurmaca (sanatsal varlik kategorisi)
arasindaki ontolojik sinirin yok edilmesi manasina gelir. Ustkurmaca, modern
doénemde “-mis gibi” yapilarak okunan sanat eseri ile ondan biitiiniiyle farkl
oldugu var sayilan fiziksel gercekligi sanat eserinde birlikte ele alir. Boylece
herkesce kabul goren gercekligin ne kadar ger¢ek oldugu ya da herkesce kabul
goren yalanin (kurmaca) ne kadar gercek disi oldugu okuyucuya/seyirciye
hissettirilmeye calisilir ve bahsi gecen hususlar tartismaya agcilir.

Incelenen eserde karsimiza iki temel anlati diizlemi ¢ikar. Bunlardan
birincisi oyun salonudur. Bu oyun salonu, icinde pek ¢cok oyun makinasi olan,
cocuklarin giin boyu icinde eylendikleri bir mekandur. ikinci anlat1 diizlemi ise
oyun salonunda yer alan oyun makinalarinin ig¢lerindeki diinyadir. Bu
makinalar elektrik kablolar1 vasitasiyla birbirine baghidir ve oyunlarin her biri
adeta kendi icinde bir diinyadir. Oyun kahramanlari bilingli varliklardir ve
yazilimin kendilerinden bekledigi isleri, salon kapanana kadar yaparlar.
Nihayet giin bitip salon kapandiginda her biri kendi diinyalarina déner. Oyun
salonunda tipki anlat1 diizleminin temsil ettigi diinyada oldugu gibi sevgiler,
hirslar, iyiler, kotiiler, gayeler vb. mevcuttur. Ote yandan oyunlarin icinde var
olan dilinya, kendi disindaki varlik diizleminin farkindadir, onu bilingli bir
sekilde algilar, ancak salonu iceren varlik kategorisi, oyunlarin icindeki
diinyadan habersizdir.
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Filmde birinci anlati zeminini olusturan “oyun salonu”

Ustkurmacanin ikinci anlati zeminini olusturan oyunlarin ici, ayn1 zamanda ¢ok sesliligin
ve uyumun da giizel bir 6rnegini temsil eder.

Dikkat edilirse burada tistkurmaca, yani birbirini iceren iki varlik
kategorisi, bir gercek hayat parodisi icerir. Oyunlarin icinde zemin bulan
varlik katmani, salonu iceren varlik katmanindan haberdardir, fakat salon,
oyunlarin icinden haberdar degildir. Halbuki gercekte durumun tam tersi
olmasi gerekir; ciinkii bir ger¢cek hayat yansilamasi, tipki gercek hayatta
oldugu gibi kusatanin kusatilan hakkinda mutlak bir bilgi sahibi olmasini
ongoriir. Dolayisiyla denebilir ki burada modernizmin bilgiye dair yaklasimi
tersine ¢evrilmis, bilinen ve bilinebilecek olanla ilgili farkli bir bakis agisi
ortaya konmustur.

Bir diger husus, bu gibi farklh varlik kategorilerinin/anlatim
diizlemlerinin sanal ve gercek arasindaki postmodern diistinceye gore
temelsiz ayrima dikkat cekmektir. Ornegin modernist bakis acisina gore sanat
eseri kurmaca bir gergekligi temsil eder. Sanat¢1 ve alimlayicinin bulundugu
varlik zemini ise gercekligi. Bu ikisi arasinda mutlak bir simr vardir. Iste
postmodernizm burada ele alinan eserde goriilen bigimiyle tistkurmacay1 bu
kesin sinirin naifligine dikkat ¢ekmek icin bir ara¢ olarak kullanir. Gergekte
mutlakmis gibi goriilen sinir, aslinda tipki eserde i¢ ice gecirilen varlik
katmanlar1 arasindaki sinir gibi biitiiniiyle spekiilatiftir. Nitekim ele alinan
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filmde bu iki varlik kategorisi birbirini dolayli ya da dogrudan bir sekilde
etkilemektedir. Ote yandan bir anlamda bizim bulundugumuz varhk
kategorisini temsil eden oyun salonu ile oyunlar arasinda mutlak bir sinir
oldugu var sayilabilir. Oyunlarin icindeki bireyler bagimsiz bir sekilde karar
alirlar, realitelerini dis diinyaya (oyun salonu) dayatirlar. Su hialde oyun
salonunun gergek diinyayi, oyunlarin icinin ise kurmaca evreni temsil ettigi
iddia edilebilir. Bu temsilin yeterince spekiilatif olmas1 bir yana, hangisinin
digerini mutlak tesiri altina aldig1 da tartismalidir.

Oyun

Postmodern sdylemin temelini, oyun ve belirsizlik olusturur (Unal,
2008: s. 287). Oyun diisiincesini besleyen yaklasim ise ¢ok merkezliliktir. Bu
bakis acisi, Derrida, Sloterdijk, Lyotard gibi kimi diisiiniirlerin, Aydinlanmaci
bir ideal olan tekgiligin katliamla sonuglanan bir siireci yarattigi goriisiinden
beslenir.2

Modernitenin (Aydinlanmanin) insan var olusunu ciddiye alan ve
dolayisiyla ona dair bir amag¢lar manzumesi 6ngoren, bunlarin biitiin diinyada
gerceklestirilebilecegini var sayan Aydinlanmaci idealin yarattifi yikima
mukabil postmodernizm, insan var olusuna 6zel bir anlam ytiklemez. Sosyal
yapinin, insan diisliiniisiiniin ve buna baglh gelisen iliskilerin karmasikligi,
postmodern diisliniirleri hayatin maksadi anlasilmaz bir oyun olarak
algilanmasini saglamistir. Bir diger husus yukarida da bahsi gegen ve
Aydinlanmaci bir ideal olan “nesnel ve tiimel gercekligin imkanina dair olumlu
gorusler; 20. yiizyilin soykirimlarini, tektipgiligini ve diktatorliiklerini
beslemistir.” Seklindeki iddiadir. Buradan hareketle postmodernistler nesnel
ve tliimel gercgekligin imkanini reddetmislerdir. Su halde postmodern bakis
acisinin temelinde amacgtan yoksun, dolayisiyla oyunlasmis bir var olus;
gorecelikten beslenen bir belirsizlik yerlesmektedir.

Oyun kavrami, bu baglamda 6nemli bir rol iistlenir. Eski ¢aglardan beri
oyun, insanin en temel temayiillerinden biri olagelmistir. Cocukluktan itibaren
hayatin bir parodisi halinde bireyi gerceklige hazirlama islevi tistlenen oyun,
yetiskinler icin realiteden uzaklasma ve bir ciddiyet yoksunlugu olarak kabul
edilir. Postmodernizm bu noktada oyuna 6nemli bir anlam yiikler. Kurmaca,
bir anlamda yetiskinlerin oyunudur ve modernist séylemde “-mis gibi yapma”
ayricaligina sahiptir. Postmodern sdylem onun bu ayricaligini elinden alir ve
kurmacanin dogasi itibariyle ne kadar da oyuna benzediginin altini ¢izer. Bu
bakimdan o, oyunun ta kendisidir (Unal, 2008: s. 294). Oyun kavramini
destekleyen hususlardan biri de gergekligin yitimine dair kanaatlerdir.
Postmodern bakis a¢isinin temelini olusturan noktalardan biri de budur ve
buna gore cagimizda gerceklik s6z konusu edilemez. Gergekligin yerini
imgeler ve yanilsamalar almistir. Dolayisiyla realitenin kendisi adeta bir
simiilasyon haline gelmistir. Gergek iiretilen bir seye doniistiigiinde insan var
olusu sanal bir mahiyet kazanir (Ozkul, 2008: s. 327, 328).

2 Aydinlanmanin ve dolayistyla modernizmin nesnellik ve kiiresellik iddiasmnin bir tiir tek tipciligi ve
20. Yizyilin yikic1 diktatorliklerini besledigine; ylizyilimizin biiyiik katliamlarinin arka planinda
yatan felsefe olduguna dair bkz. (Unal, 2008: s. 288)
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Wreck-it Ralph isimli animasyon bu cihetle ele alindiginda oldukca
ilging bir yapi ile karsilasilir. Her seyden dnce film, bilgisayar oyunlari {izerine
kurgulanmistir. Filmin kahramanlari, bilgisayar oyunu karakterleridir ve her
birinin belirli vazifeleri vardir. Ustkurmaca baglaminda eserin icinde yer alan
iki temel anlat1 diizlemi, daha 6nce de belirtildigi gibi iki varlik kategorisinin
temsili olarak ele alinabilir: gercek ve kurmaca. Ote yandan kurmacanin
nerede ve nasil bittigi, gercekligin nerede ve nasil basladig1 ise belirsizdir,
tipki postmodernizmin temel dnermelerinde oldugu gibi. Her iki diinya da
birbirini etkilemekte, birbirinden etkilenmektedir. Su halde hangisi gercek,
hangisi oyundur?

Oyun, sanat eserinin kendisine dogrudan dogruya atif yapar. Kurmaca,
bir bakima yetiskinlerin oyunudur; fakat siiphe yok ki her kurmaca eser
degisen oranlarda hayata tesir eder, onu alimlayan bireylerde belirli bir
farkindalik yaratir. Bu durum kurmaca varlik kategorisinin, (hayali-olmayan)
fiziksel varlik kategorisini degistirdigi/doniistiirdigi diisiincesini akillara
getirmektedir. Bahsi gecen filmde oyun salonu, beklentileri, arzular1 ve
degisimleriyle oyunlarin icine tesir etmekte, oyunlar da hiir irade sorununun
giindeme gelisiyle oyun salonuna tesir etmektedirler. Bununla beraber oyun
kavrami her ikisinde de merkezi bir konumdadir. Bir kere her bir ¢ocuk oyun
salonuna giizel vakit gecirmek i¢in gelmistir. Bu noktada oyun (kurmaca-
yalan), amacin kendisine déniisiir. Calismanin basinda, postmodern bilgi
kuraminda amag¢ yitimine deginilmisti. Oyun salonu, bir manada hayatin
dogrudan dogruya kendisini imler. Her bir birey, hayatin icinde tipki bu oyun
salonunda oldugu gibi gercekmis gibi diisiinerek sanal, spekilatif, kurmaca
gerceklik yansimalariyla giizel vakit gecirerek oyun salonundan ayrilir.
Oyunlarin icindeki diinya ise kurmaca evrenin sanal yapisi ve oyun kavramiyla
bir baska iliski diizlemini temsil eder ve oyun-hayat eslesmesine daha bir
yaklasir. Her bir oyun belirli bir sosyolojik iliskiler biitiiniine tekabiil
etmektedir. Oyunlar, oyunu oynayanlar1 memnun etmek icin tasarlanmis ve
her bir oyun karakteri bu baglamda belirli bir vazife lizerinden tasarlanmistir.
Trajik olan ise oyun karakterlerinin suur sahibi oluslaridir. Bu baglamda
ornegim Ralph, icinde bulundugu oyunun koéti karakteridir ve bu durumu
kabullenememekte, artik iyi bir karakter olmak istemektedir. Onun bu yolda
giristigi miicadele, her bir oyun karakterinin oyun icinde bir rolii oldugu; iyi ya
da koti, asil anlamli olanin bu vazifeyi dogru bir sekilde yapmak gerektigi
diisiincesi 6n plana ¢ikar. Burada bir amag yitimi, cok a¢ik bir sekilde kendisini
belli etmektedir. Bir kere iyi ile kotiinin kavramsal tanimi adeta
imkansizlastirnllmaktadir. Ikinci olarak bir seyin iyi ya da kotii olarak
algilanmasi ¢ok da onemli degildir. Her bir birey belirli bir baglamda
tasarlanmistir ve aslolan bu baglama uygun hareket etmektir. Su halde neyin
iyi, neyin kotii oldugunun bir degeri de kalmamaktadir. Nitekim Ralph, kotii
karakterlerin yaptig1 diizenli terapi toplantilarindan birinde artik kétii olmak
istemedigini ifade ettiginde biiylik bir saskinlikla karsilanir ve kendisine
yazilimina uymasi tavsiye edilir.

Ozetle oyun, ele alinan filmde merkezi bir konumu temsil eder. Burada
kavram dogrudan dogruya hayatin bir temsili oldugu gibi kurmacanin
alimlayici icin pozisyonunu da akillara getirir ve hepsinden dnemlisi hayatin
oyunlasmasi, bir tiir deger yitiminden beslenir.
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Sonug¢

Gorildigi gibi Wreck-it Ralf isimli animasyon film, 6zellikle kurgunun
diizenlenisi ve oyun motifine yiikledigi hayati roller bakimindan
postmodernizmin kimi temel hususiyetlerini yansitir. Bu bakimindan kurgu-
gercek ayrimi ve amag yitimi hususlari, eserde dikkat cekici bir sekilde ele
alinmistir.

Film, her seyden evvel “iyilik” ve “kotiiliik” gibi degerleri kavramsal
acidan aynilestiren ve “Ne isek o olmaliyiz.” ana disiincesine baglayan bir
durusun altini cizer. Elbette iyi ile kotliniin biitiiniiyle 6znellesmesinin sebebi
insanin nesnel ve tiimel bir séylem iiretmesinin imkansizligina dair inanctir.
Bilindigi gibi bu Aydinlanmaci bir inanctir ve postmodernizm, modernizmin
Aydinlanmadan beslenerek olumladigi bu savi biitiiniiyle reddeder. Su halde
bir insan teki icin biitiin insanlari, biitiin zamanlar1 ve bitiin mekanlar
kusatan bir dnerme ileri siirmek imkansizdir. Bu durum, ahlakin biitiintiyle
gorece bir hal almasiyla sonuclanmistir siiphesiz. Eserde kurmaca kisilerin
“kotii”yi bir sosyal rol ya da kadermis gibi kabul etmeleri dikkat cekicidir.
Film boyunca “kotii” ve “kotiilik” bir kere bile kategorik olarak elestirilmez.
“lyilik” de “kétiiliik” de bir sosyal rolden ibaretmis gibi sunulur. Dahasi bunlar,
adeta bir “kader” gibi goriilebilecek, bize verilmis olan seylerdir. Kisaca
belirtilmeye calisilan bu tutum, o6zellikle okul 6ncesi 6grencilerinin egitimi
bakimindan kimi sakincalar yaratabilir. lyi ile kétii arasinda ahlaki ayrim
ongoérmeyen bir yaklasim, cocuklara bu degerlerin kazandirilmasinda olumlu
bir rol iistlenemeyecektir.

Oyun, eserde alti énemle cizilen bir diger husustur. Burada dikkat
cekici olansa oyunun eserin degisik katmanlarinda degisik baglamlarda
kullanilmis olmasidir. Bir kere eser konu olarak bilgisayar oyunlarin1 ve bu
oyunlarin kahramanlarini ele alir. Ikinci olarak “oyun” kavramini, postmodern
diisiince, insan yasaminin temeline yerlestirir. Yukarida da deginildigi gibi
nesnel ve tiimel bilgiyi insa etmenin imkansizlig1 insanin varlik karsisindaki
durusunu biitiiniiyle “6znellik” kavrami etrafina konumlandirir. Oznellik ise
bireyleri asan amaglarin yitimine sebep olur; ciinkii tek tek insanlar1 asan
amagclar; ancak zamani, mekani ve bireyin sinirl algisini asan “nesnel” bilgiyle
miimkiindir. Bu anlamda postmodern déneme kadar insanlarin hayatlarina
anlam katan dini, ahlaki, felsefi, ideolojik hedefler bir anlamda ortadan kalkar.
Amacim yitiren hayat bir tiir oyuna déniisiir. Incelenen eserde bilgisayar
oyunu kahramanlarinin oyundan miitesekkil hayatlari, yukarida alti gizilen
hususlara dikkat ¢ekici bir gonderme igerir. Burada daha dikkat ¢ekici olan
bireyin hayata dair beklentilerinin ve hedeflerinin de oyunlastirilmasidir.
Hayat, tipki bir cocuk oyunu gibi kurallar1 sagma olsa da kabul goéren bir
uzlasidir adeta. Eserde, artik kotii olmak istemeyen bir oyun kahramaninin
baska kotii karakterler tarafindan saskinlikla karsilanmasi bu manada dikkat
cekicidir. Amacini ve ilkelerini yitiren hayat, her seyin oldugu gibi kabul
edildigi bir edilgenlikle sonu¢lanmaktadir. Eserin degerler egitimi baglaminda
yaratabilecegi muhtemel olumsuzluklardan birisinin de bu husus oldugu ileri
surtlebilir.

Ote yandan filmde karsimiza c¢ikan miicadelecilik ve kendini
gerceklestirme merkezli karakterler ve olaylarin deger kazandirma stirecine
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olumlu katkisi olacagi rahatlikla séylenebilir. Eserdeki her biri kendi icinde
biitiinliikklii bir yapr arz eden farkli tiirden oyunlarin ve Kkarakterlerin
birlikteligi de, cok seslilik ve hosgorii gibi degerlerin sunumunda dikkat cekici
bir rol istlenebilir. Ozellikle ¢agimiz, kitle iletisim araglarimin siiratle
cesitlendigi, ulasim araclarinin hizlandigi bir doénem olarak dikkat
cekmektedir. Bu ise farkl kiiltiirlerin giderek daha fazla iletisim kurmasi,
birlikte yasamasi gibi sonuglar1 dogurmaktadir. Bu baglamda farkliliklar bir
zenginlik olarak goriip birlikte yasama becerisi gelistirmek, cocuk yaslarda
edinilmesi gereken bir davranis olarak diisiiniilebilir. Incelenen eser, basindan
sonuna kadar bu cercevede okunabilecek zengin bir séylem gelistirir. Ozellikle
kural, goriiniim, kahraman, amac gibi pek ¢ok yonden farkli onlarca oyunun
birbirinden haberdar olmasi, birbirini anlamasi, oldugu gibi kabul etmesi ve
birlikte yasamasi; dikkat ¢ekicidir.

Kurgunun daha 6nce de deginilen ¢ok katmanl yapisinin, okul 6ncesi
cagindaki cocuklarin tek boyutlu degil cok boyutlu disiinme becerisi
kazanmalarina sunacagl katki, dikkat c¢eken diger bir husustur. Nitekim
geleneksel cocuk hikaye ve filmlerinin; tek bir dogrultuda ilerleyen, kolay
anlasilir ve takip edilir eserler olduklar: sdylenebilir. Bu ise ¢ocugu daha fazla
zihinsel aktivite icin tesvik eden bir durum degildir. Oysa tstkurmaca
teknigiyle postmodern kurgu, ayni anda var olan birden fazla varlik zemini
olusturur. Ustelik bu birden fazla varlik zemininde farkli olaylar birbirine
paralel olarak akarlar ve dahas1 zaman zaman birbirlerini etkilerler. Iste bu
farkli varlik zeminleri ve olaylar arasindaki iliskiyi anlamak ve takip etmek
zihinsel gelisime 6nemli katkilar sunabilir.

Son olarak “sevgi, sadakat, merhamet, fedakarlik vb.” gibi degerlerin
eserde merkezi bir konumda bulunmasi ve 6zendirici bir bicimde ele alinisi;
deger egitimi acisindan kaydedilmesi gereken olumlu bir husus olarak dikkat
ceker.
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MUKAYESELI EDEBIYAT VE POSTMODERNIZM BAGLAMINDA
KIRMIZI SACLI KADIN UZERINE BiR INCELEME

Oz: Yunan tragedyasinin énemli érneklerinden kabul edilen Kral Oidipus
Sophokles tarafindan M.0. 430-425 yillarinda yazilmigtir. Oidipus, tanrilarin
lanetine ugrayarak istemeden sug¢ ve giinah isleyen mitolojik bir kahramandir.
Onun bu trajedisi aradan gegen binlerce yillik bir zamana ragmen hala etkisini
stirdiirmektedir. Bu etki, Orhan Pamuk’un Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda gorilir.
Referans metin olarak ele alinan Kral Oidipus, Kirmizi Sach Kadin romaninda
metinlerarasilik yontemi dogrultusunda, kader izlegi etrafinda incelenmistir.
Baska metinlere ait parcalar1 tutarli bir biitiin icerisinde bir araya getiren ve
boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikaran metinlerarasilik, ayni zamanda bir
yeniden-yazma islemi olarak adlandirilir. Buradan hareketle referans metnin
baska bir metin icinde nasil yeniden yazildig1 gosterilmeye ¢alisiimis, bu iki eser
arasindaki iliski, mukayeseli edebiyat baglaminda benzerlikleri tespit etmek
suretiyle ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Mukayeseli Edebiyat, Metinlerarasilik, Yeniden-Yazmak,
Kral Oidipus, Kirmizi Sa¢li Kadin

A REVIEW ON RED HAIR WOMAN IN THE CONTEXT OF
COMPARATIVE LITERATURE AND POSTMODERNISM

Abstract: King Oedipus, a significant example of the Greek tragedy, was written
by Sophocles in the years between 430-425 BC. In Greek mythology, Oedipus is a
victim of fate that perpetrated crime unintentionally because of the damnation
by gods. His tragedy preserves its influence despite thousand of years. The
influence is seen in The Red-Haired Woman by Orhan Pamuk. Oedipus the King,
the reference work, is analyzed around the theme of fate in accordance with
intertextuality. Gathering pieces from various works and thus creating a new
text, intertextuality is also the process of rewriting. From this point, it is tried to
show how a text can be rewritten within the different text. The relationship
between these two texts has been revealed to identify similarities in terms of
comperative literature.

Keywords: Comperative Literature, Intertextuality, Rewriting, Oedipus the King,
The Red-Haired Woman

1. Giris

Yirminci ytlizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilmeye baslanan
Postmodernizm, edebiyatla sinirli kalmayarak felsefeden tarihe, psikolojiden
sosyolojiye, miizikten mimariye ve daha bircok alam etkisi altina alan bir
kiltir hareketi olarak etkisini gosterir. Bu etkilenmelerin basinda 6zellikle
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Ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya c¢ikan post endiistri, tekno-bilim
alanlarinda yasanan ileri kapitalizm gelir. Ecevit'in, akil almaz teknolojik
olanaklarin yarattigl bilisim ortaminda yasanan gezegensel bir kiltir
kargasasinin, kiiltiirel /ulusal sinirlarin birbiri icinde eridigi bir donem (Ecevit,
2014: 58) olarak adlandirdigi Postmodernizm, Modernizmin temelini
olusturan Pozitivizmi ve onun rasyonalitesini elestirerek karsit bir séylem
gelistirir. Olusturulan bu yeni diinya goriisiiniin icinde biitiin degerlerin,
tlirlerin, sdylemlerin, bicimlerin birbirine karistigy, i¢ ice gecirilerek alisilimis
olan anlayisin yapisinin bozuldugu ve boylece karnavalesk bir yapiya dogru
gidildigi gorilir.

Postmodern tekniklerle yazilan bir eserde, insanoglunun tarih boyunca
yaratmis oldugu biitiin sézli ve yazili Uriinlerin izlerini bulmak mimkindiir.
Tarih, mitoloji, dini metinler, destan, efsane, masal gibi ¢ok genis yelpazede
yer alan anlatilar tek bir metnin bilinyesinde bulunabilir. Postmodernizmin bu
ozelligi metinlerarasilikla dogrudan ilgilidir. Temellerini Rus Bicimcilerinin
attigt  metinlerarasiik, 1960°'li yilarda Julia Kristeva tarafindan
kuramsallastirilmistir. Kristeva metinlerarasiligi, her metin bir alintilar
mozaigi gibi olusur, her metin kendi icinde baska metnin eritilmesi ve
dontsiimiidiir (Kristeva, 1969: 52’den akt. Aktulum, 2000: 41) seklinde
tanimlar. Metinlerarasiligl yeniden bir iiretim isi olarak goren Kristeva’ya gore
asla tamamlanmis bir metin yoktur. Her metin baska bir metnin icinde, daha
once kullanilmis bagka sozciiklerle yan yana gelerek veya bir metnin i¢inde
gecen soOzciige baska bir metinde farkh bir anlam ytiklenerek yeni bicimlerle,
yeni anlamlarla devinimsel bir déngiide tekrardan yaratilmaktadir. Metnin bu
ozelligi Kristeva’'nin metni bir “alintilar mozaigi”’ne benzetmesini de anlamh
kilar (Aktulum, 2000: 43).

Postmodernist romanlarin odak noktasini olusturan metinlerarasilik, ne
yazarinin, kahramanlarinin Kkisiligiyle, psikolojisiyle ne de dis diinyanin
gercekligiyle ilgilenir. Bu yontemde baslica amag eserin kendisini ve eserin bir
baska eserle olan iligkisini yansitmaktir. Yazar bu iliskiyi kurarken birden ¢ok
farkli iliskiyi g6z 6niinde bulundurabilir. Bunlar semantik oldugu gibi, metnin
baska diizeyleriyle de ilgili olabilir, yani yazi, noktalama, fonoloji, morfoloji,
kelime hazinesi veya sentaks gibi dilbilimsel agilardan, ayrica metrik, retorik
veya anlatim bicimlemeleri agisindan (Aytag, 2013: 211) kendini gosterir.

Postmodernist romanlardaki metinlerarasilik yontemi ayni zamanda
yeniden-yazmak olarak da adlandirilabilir. Ayrisik unsurlari, baska metinlere
ait pargalar1 tutarli bir bitiin icerisinde bir araya getirmek, onlari
diizenleyerek aralarinda uyum saglamak, bdylelikle yeni bir metin ortaya
cikarmak bir yeniden-yazma islemi olarak goriilir. (Aktulum, 2000: 236).
Neticede Kristeva’nin deyimiyle her metin baska bir metnin eritilmesi ve
dontstiiriilmesi islemi olduguna ve yine her metin baska bir metne
eklemlenerek yeniden sunulduguna gére yazarin yaptig1 is, kendinden 6nce
yazilmis bir eserin tamamini veya bir kismini yeniden, ondan farkl bir
bicimde ortaya koymaktir.

Postmodernist romanlarin merkezinde yer alan metinlerarasilik,
mukayeseli edebiyati da dogal olarak beraberinde getirir. Ulusal olanla
yabanci tilkedeki durumu karsilastirma anlaminda “komparatistik” ¢alismalar
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(Aytacg, 2013: 15) soz konusu eserin/sanatcinin kendi iilkesindeki durumuyla
bir bagka tlkedeki eserin/sanat¢inin gesitli yonlerden mukayesesini ortaya
koyar. Bu mukayesede eserlerin/sanatgilarin farkliliklari, ortakliklar1 ya da
benzerlikleri arastirilarak bir sonuc elde edilir.

Bu calismada Postmodernist romanlarin odaginda bulunan
metinlerarasilik yontemi, iki farkli eser tUzerinde mukayeseli olarak
incelenecektir. Mukayesede referans metin olan Kral Oidipus adli tragedya,
Kirmizi Sachh Kadin romaninda olay, kahramanlar ve izlek yoniinden ele
alinacak; iki eser arasindaki benzerlikler tespit edilmeye calisilacaktir. S6z
konusu benzerliklerin tespitinde, metinlerarasilifin ortak birliktelik iliskisine
dayali olan anistirma yonteminden yararlanilacaktir. Acik secik gondermede
bulunmadan bir kisi ya da nesne konusunda disiinceyi uyarma bicimi
(Aktulum, 2000: 109) olan anistirma yontemiyle, referans metnin, baska bir
metin icerisinde nasil bir yeniden-yazmak islemine tabi tutuldugu ortaya
konacaktir.

2. Kral Oidipus

Yunanlh sair Sophokles Kral Oidipus adli tragedyasini -kesin tarihi
bilinmemekle birlikte- M.O. 430-425 yillarinda; Orhan Pamuk ise Kirmizi Sach
Kadin adli romanin1 2016 yilinda yazmistir. Her ne kadar aradan iki bin yili
askin bir zaman ge¢mis olsa da Orhan Pamuk, romaninda Kral Oidipus’ta kader
izlegine bagh olarak benzer bir temay: islemistir. Kral Oidipus’ta; insanin
kaderin ¢izdigi yolda ilerledigi, alinyazisindan kurtulamadigi ancak bunu bile
bile kaderini degistirmeye ugrasmaktan yilmadig: diisiincesi ele alinir. Kirmizi
Sach Kadin’da da benzer bicimde insanin kaderinden kurtulamayacagy, yillarca
okudugu, inandig1 efsanelerin, hikdyelerin kaderini belirleyecegi ve ne yaparsa
yapsin bu kaderden kagisin miimkiin olmayacag diisiincesi islenir.

Kral Oidipus'ta kader izlegi, kader kurbani olan Kkisilerin etrafinda
olusturulur. Bu Kkisilerden ilki Kral Oidipus'un babasi Laios’tur. Thebai
kentinin krali olan Laios, karisinin gebeligi esnasinda bir kahinden, dogacak
oglunun bir giin kendi 6z babasini 6ldiirecegi ve annesiyle evlenecegi haberini
alinca ondan kurtulmak i¢in ¢ocuk dogar dogmaz onu 1ssiz bir dagin tepesinde
ayaklar1 bagh bir sekilde 6liime terk eder. Boylece 06ldiglinii zannettigi
oglundan kurtuldugunu dusiiniir. Ancak oglu bir ¢oban tarafindan kurtarilip
baska bir krala evlathik verildiginde bu kotii kaderden kurtulamaz ve oglu
Oidipus tarafindan babasi oldugu bilinmeden 6ldiiriiliir. Laios, bir baba olarak
yaptig1 kotii isin cezasini caniyla dder.

Kader kurbani olan ikinci kisi Oidipus’tur. Oidipus’'un kaderi daha
dogmadan evvel tanrilar tarafindan yazilmistir. Oidipus, kendi 6z babasi
zannettigi Korinthos Krali Polybos’u bir giin 6ldiirlip annesiyle evlenecegini
6grendiginde yasadig1 yeri terk ederek bu kaderden kurtulmaya calisir. Ama
Oidipus, ne kadar kaderinden kagmaya calissa da o kadar ona yaklasir. Yolda
karsilastig1 6z babasi Laios’u o6ldiirerek kaderin kendine yazmis oldugu sona
bir adim daha yaklasir.

Kaderinden kagamayan bir diger kisi Oidipus’un karisi olan 6z annesi
lokaste’dir. Iokaste de olen esi Kral Laios’la birlikte oglunu éliime terk
etmenin bedelini en agir sekilde 6der. Thebai kentine kral olan Oidipus’la oglu
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oldugunu bilmeden evlenen ve ondan, gercekte kardes olmasi gereken dort
cocuk doguran lokaste trajik bir yazginin icine mahkim edilir. Iokaste,
yaptiklarinin cezasini kendi canina kiyarak 6der.

Oidipus’un, yikimin ve kotii kaderini temsil eden Sphinks adli canavarla
karsilasmasi ve onun sordugu ama kimsenin yanitlayamadigi bilmeceye dogru
cevap vermesi onun kaderindeki kac¢inilmaz sonda 6nemli bir rol oynar.
Oidipus, Sphinks’in bilmecesine dogru bir yanit vermeseydi Thebai kentine
Laios’tan bosalan tahta kral olarak ge¢cmeyecek ve Laios'un dul Kkarisi
kendisinin de 6z annesi oldugunu bilmedigi iokaste ile evlenmeyecekti.
Iokaste’nin annesi oldugunu o6grendiginde ise onu géren gozlerini kor
etmeyecek ve kendi felaketini hazirlamayacakti.

Oidipus’un kaderinde 6nemli bir rol oynayan ve ona biitiin hakikatleri
anlatan kisi Teiresias’tir. Teiresias, kor bir kdhindir. Gozlerinin gormemesine
ragmen giiclii sezis kabiliyeti sayesinde her seyi bilme kudretine de sahiptir.
Bu 06zelligi ile Teiresias ayn1 zamanda eserin karsitligl noktasinda énemli bir
konumda bulunur. Oidipus’'un kér olmamasina ragmen sadece olacaklar
gorebilme yetisi, Teiresias’in ona biitiin gercekleri anlatmasindan sonra
Oidipus’un kendi gozlerini kor edip olacaklari/olanlari gérmesi bu karsithgin
bir tezahiiriinii olusturur. (Sophokles, 2016).

3. Kirmizi Sach Kadin’da Kral Oidipus’un Yeniden Yazimi

Kirmizi Sagl Kadin'da kader izlegi, roman kahramanlarinin birbirleriyle
olan iliskileri baglaminda ele alinir. Bu kisilerden ilki Cem’dir. Cem’in kaderi,
on alti yasindayken babasinin evi terk etmesiyle birlikte cizilir. Babasizligin
yarattigl maddi ve manevi sikintilar1 gidermek amaciyla yola ¢ikan Cem, her
seyden 6nce kendisine yeni bir baba arar. Bu arayisin sonucunda Mahmut
Usta’'nin yaninda kuyucu ciragi olarak calismaya baslar. Sonrasinda ise
Mahmut Usta ile babasin cesitli yonlerden kiyaslayarak ustasina karsi derin
bir sevgi duyar ve babasizligin verdigi eksikligi onunla gidermeye ¢alisir.

Cem’in babasizligl, 6z babasi tarafindan terk edilip baska bir aileye
evlatlik olarak verilen Oidipus’un babasiz kalisina benzer bir durum sergiler.
Nitekim babasiz kalan Oidipus, kendi 6z babasi olmayan birine karsi yakinlik
duymus, onun goézetiminde yetistirilmistir. Cem de babasiz kaldiktan sonra
kendine yakin hissettigi Mahmut Usta ile bir baba-ogul gibi samimi iliskiler
kurmus, babasindan géremedigi ilgiyi ustasindan gérmiistr.

Cem tipki Oidipus gibi ait oldugu yerden uzaklasip felaketin icine dogru
yol almasi yoniinden Oidipus’la benzer bir kaderi paylasir. Oidipus, 6z babasi
zannettigi kisiyle ilgili gercegi 6grendiginde bu kehanetin gerceklesmemesi
icin yasadig1 sehirden uzaklasma karar alir. Ancak yolda giderken babasini
6ldiirmesi ile bu kaderden kurtulamadig1 anlasilir. Cem de bulundugu yerden
uzaklagsmakla hayatini sonuna kadar etkileyecek ve en sonunda o6liimiine
neden olacak olaylarin icine girmis olur. Ancak Cem’in yasadigi mekani terk
edisi iki farkh sekilde karsimiza ¢ikar. Bunlardan ilki babasinin éliimiinden
sonra Istanbul’dan Gebze'ye tasinmalar1 ve orada Mahmut Usta’nin yaninda
kuyucu ¢iragl olarak calismaya basladifi yer olan Ongoren kasabasina
gelmesiyle ortaya cikan uzaklasma olayidir. Burasi Cem’in Kirmizi Sagh
Kadin’la tanistigi bir mekandir. Cem’i kaderine yaklastiran ikinci uzaklasma
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hadisesi de Mahmut Usta’y1 kuyunun icinde birakip kagmasiyla ortaya c¢ikar.
Cem, 6ldlgiini zannettigi ustasini orada oylece birakip kacarken bir bakima
ondan ve katil olma sucundan kurtuldugunu zannetmistir. Gergekte ise Cem
yazgisina dogru kosmustur. Ne yaparsa yapsin her zaman hatirlayacagi
Mahmut Usta’sinin hikayeleriyle kaderini ¢izen yolda kag¢inilmaz bicimde
ilerlemistir.

Cem yasamis oldugu ensest iliski yoniiyle de Oidipus’a benzer. Oidipus,
babasi Laios’u éldiiriince onun dul kalan esi lokaste ile evlenir ve bu evlilikten
iki erkek iki kiz cocuk sahibi olur. Oidipus hem annesi hem Kkarisi olan
kadindan hem kardes hem de evlat sahibi olarak kompleks bir iliskinin icine
girmistir. Kirmiz1 Sa¢h Kadin’da ise Cem, Giilcihan adli Kirmizi Sach Kadin’'la
birlikte olur. Bu iliskiden Cem, bir erkek cocuk sahibi olmustur. Kirmizi Sa¢h
Kadin gercekte Cem’in babasinin yillar énce iliskide bulundugu bir kadindir.
Dolayisiyla Cem, babasiyla ayni kadina asik olmus bdylece -Oidipus kadar
olmasa da- kompleks bir iliski yasamistir. Her iki kahraman da iliskide
bulunduklart kadinlarin gercek kimlikleri hakkinda bilgi sahibi olmamalari
yoOniiyle benzer bir nitelik tasir.

Cem'’in oglu Enver de Oidipus’a benzeyen bir baska kahraman olarak
karsimiza c¢ikar. Enver, babasi Cem’in kaderini yasayarak Oidipus’un
hikayesini kaldig1 yerden devam ettirir. Enver de tipki Cem gibi babasiz
bliyiimiis ve bunun acisimt yillarca iginde tasimistir. Bu ylizden Enver,
babasina kars1 6fke ve intikam duygular1 besler. Babasinin ona dogrulttugu
silah1 onun elinden alir ve kendini korumaya calistif1 sirada yanlislikla
babasini géziinden vurur. Bu olay tizerine babasi kuyunun icine diiserek oliir.
Bu durumda Enver, Oidipus’la ayni kaderi paylasir. Ancak Oidipus, 6z babasini
bilmeden, Enver de babasini yanlislikla 6ldiirmistiir. Oidipus’un trajik yazgisi
kendi gozlerini kor etmesiyle son bulurken Cem’in yazgisi oglu tarafindan
goziinden vurulup oldiiriilmekle tamamlanir.

Oidipus’un 6z babasi olan Laios’un babalig1 ile Cem’in 6z babasi olan
Akin'in babalig1 arasinda da benzer bir iliskinin kuruldugu goriiltir. Laios,
kendi evladina babalik etmemis, onun bir giin kendisini 6ldiirecegi korkusuyla
evladini 1ss1z bir dagin basinda 6liime terk etmistir. Bu nedenle ogluna babalik
etmeyen Laios, onu yillarca gercek bir baba sevgisinden mahrum eden baba
roliiyle karsimiza c¢ikar. Oidipus’un yazgisinda onun en basta babasiz olusu ve
gercek babasinin kim oldugunu bilmemesi, onun ugrayacag felaketlerin en
biiyiik nedeni olmustur. Laios, ogluna ger¢ekten babalik etseydi ve Oidipus da
0z babasinin Laios oldugunu bilseydi belki de kaderi boyle bir yikimi ona
hazirlamayacaktl. Bu nedenle Laios, Oidipus’un basina gelenlerden sorumlu
bas kisidir.

Kirmizi Sagl Kadin’da ise Cem de on alt1 yasina geldiginde babasinin evi
terk etmesiyle babasizliga mahkim edilmistir. Cem’in babasizlii onun
hayatinda ugrayacag yikimlarin da baslangicini olusturur. Oncelikle kendinde
eksikligini duydugu baba sefkatini baska yerlerde ve baska kisilerde aramaya
koyulur. Bu ylizden de Mahmut Usta’y1 kendi babasi gibi gérmeye baslar.
Oidipus da kendi 6z babasindan géremedigi yakinhigi, sefkati evlatlik verildigi
Korinthos Krali Polybos’ta bulur. Ancak Oidipus, Polybos’u kendi 6z babasi
zannederken Cem, Mahmut Usta'nin 6z babasi olmadigi bilinciyle ona
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yaklasmistir. Oidipus, Korinthos sarayinda hayatinin en mutlu ve huzurlu
yillarini yasarken Cem de Mahmut Usta’nin yaninda mutlulugu tatmis hem de
asik oldugu Kirmizi Sac¢li Kadin'la tanisma firsatini yakalamistir.

Oidipus’un babasiz biiylimesi, babasi zannettigi kisinin gercek babasi
olmadigini 6grendiginde ondan kacip kurtulmaya calismasi aynmi zamanda
Oidipus’taki bireylesme silirecinin de baslangicini olusturur. Korinthos’'tan
Thebai’ye dogru yol alan Oidipus, Sphinks adli canavarin bilmecesine dogru
yanit veren tek kisi olarak Thebai tahtina oturur. Boylece kendi egemenligini
de ilan etmis olur. Cem de babasiz biiyiirken verdigi miicadelelerle varolusunu
gerceklestirme siirecine girer ve en sonunda kendi bireyselligini
tamamlayarak babasindan bagimsiz egemen bir giic konumuna gelmis olur.
Oncelikle babasi gibi yakin gérdiigii Mahmut Usta’ya kars, itaat noktasinda
gizliden gizliye savas acar ve en sonunda onu bir kuyunun dibinde 6ltime terk
eder. Bu, Cem’in kendi bireysellik siirecinde bir déniim noktas1 olur. Cok
zengin ve sohretli olusu da onun bireyselliginin bir zaferidir. Ancak nasil ki
egemen bir giic konumunda olan Oidipus, bu egemenligin bedelini agir bir
seklide 6demisse Cem de kendi egemenliginin bedelini benzer bir bigimde
yikimlarla 6der.

Oidipus’un hikdyesinde babasini 6ldiiren ogul, Cem’in hikayesinde de
karsimiza c¢ikar. Ancak burada babasini 6ldiiren Cem degil, Cem’'in oglu
Enver’'dir. Enver, ger¢cek babasinin Cem oldugunu 6grendiginde bir anlamda
Oidipus’'un yazgisin1 paylasir. Fakat Oidipus, oldiirdiigii kisinin babasi
oldugunu bilmez. Enver ise, babasinin kim oldugunu bilir ve asil niyeti onu
oldiirmek degildir. Babas1 tarafindan kendisine silah dogrultulunca kendi
korumak amaciyla babasini yanlishkla 6ldiiriir. Bu durumda Oidipus ile
Enver’in 6ldiirme eylemleri yontem ve nedenleri bakimindan farkli olmakla
birlikte sonu¢ bakimindan ayni olmustur. Her iki hikdyede de babay1 6ldiiren
ogul ele alinmistir.

Oidipus ile Cem arasinda gortilen bir diger benzerlik de kahramanlarin
arastirma egilimlerinde ortaya konur. Her iki kahraman da ge¢miste kalmis
bir sucu arastirir. Oidipus, Thebai kentinin basina gelen veba ve kitlik
felaketlerinin nedenlerini biiylik bir merakla arastirmaya baslar. Sehrin boyle
bir beladan kurtulmasi i¢cin eski kralin katilinin bulunmasi gerekir. Bu
gercegin ortaya cikmasini en ¢ok isteyen kisi de katil oldugunu bilmeyen
Oidipus’tur. Ancak yapmis oldugu arastirmalarin sonucunda hakikate adim
adim yaklasan Oidipus, babasinin katilinin kendisi oldugunu, annesiyle
evlendigini anlar ve biiyiik bir su¢luluk duygusuna kapilarak kendini kor eder.
Cem de benzer bir sekilde ayni arastirma merakina kapilir. En ¢ok da yillar
once kuyunun icinde terk edip gittigi ustasina ne oldugunu merak eder.
Gergekten katil olup olmadigi sorusu yillarca kafasini mesgul ederken, bu
duygunun etkisiyle pismanlik ve suc¢luluk yasar. Bu duygunun etkisiyle yillar
sonra Ongoren’e gitmeye karar verir. Bu esnada Kirmuzi Sagh Kadin'la
babasinin da bir zamanlar iliski yasadigini, ayni kadindan kendisinin bir ogula
sahip oldugunu o6grenir. Yazgisindan kacamayacagini goren Cem, icindeki
O0grenme merakiyla oglunu gérmek ister. En sonunda biitiin gercekler ortaya
ciktifinda oglu ile arasinda gecen tartismalarin etkisiyle kavga eden baba-
ogul, kaderin onlar i¢in uygun gordiigi sona gelir, Enver babasini oldiirtr.
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Oidipus da Cem de iclerinde tasidig1 arastirma ve merak duygularinin etkisiyle
gercege yaklasmislar ve sonunda kendi felaketlerini hazirlamislardir.

Kral Oidipus adli tragedya ile Kirmizi Sagli Kadin adli romanda ana
kahramanlarin yazgisinda 6nemli rol oynayan Teiresias ile Cem’in karisi Ayse
arasinda da rol bakimindan benzer bir iliski mevcuttur. Kral Oidipus’taki
Teiresias gozleri gérmeyen ihtiyar bir kahindir. Olaylar1 en basindan beri
bilmesi yoniiyle eserin kilit noktalarindan birini olusturur. Teiresias, Thebai
sehrinde yasanan felaketlerin asil kaynaginin ve gercek Kkatilin Oidipus
oldugunu soyleyerek bilgisiyle bir bakima Oidipus’un karanlik yaninmi temsil
eder. Bilgilendirici, haber verici olmas1 yoniiyle Cem’in karis1 Ayse de benzer
bir rol istlenmistir. Ayse, Cem ile birlikte yillarca Oidipus’un hikayelerini
okuyup bu hikayeler iizerine yorumlar yaparken hakikate bilmeden
yaklasmistir. Nitekim Cem, oglu Enver ile Ongéren’de eskiden kuyu kazdiklar
yere dogru giderken Enver’in kendisinin oglu oldugunu bilmez. Ta ki karisi
Ayse onu arayana kadar. Enver’in bir ara yanindan ayrilmasiyla yalmz kalan
Cem'i Ayse telefonla arar. Yaninda kim oldugunu telasla sorar. Cem de ona
korkacak bir sey olmadigini, yaninda Kirmizi Sa¢h Kadin tarafindan kendisine
rehberlik etmesi icin verilen bir gencin oldugunu soéyler. Durumu anlayan
Ayse korkacak c¢ok seyin oldugunu, hemen o c¢ocuktan uzak durup geri
doénmesini soyleyerek soyle devam eder: “Biz yillarca senle hangi hikayeleri
okuduk? Sen Ongéren’e oglunu gérmek icin gittin tabii. Beni de bu yiizden
yanina istemedin. Sana o rehberi kim tanistirdi? Kirmizi Sa¢h Kadin! Simdi
onun kim oldugunu anladin mi?” (s. 163). Ayse, o ¢cocugun Cem'’in oglu Enver
oldugunu ve oradan kacmasini soyleyerek bu hakikatle ilgili Cem’i
bilgilendirir. Ayse, yillarca okuduklar1 Oidipus ve babasiyla ilgili
diisiindiiklerinin gerceklesebileceginden endiseye kapilir: “O delikanh
oglunsa, o oldiirecek seni! Batili isyanci bir birey oldugu igin...” (s. 164).
Oidipus’u gerceklerden haberdar eden Teiresias gibi Ayse de Cem'’i
gerceklerden haberdar ederek Cem’in karanlik yanini aydinlatan kisi olur.

Sonug¢

Bu calismada Sophokles’in Kral Oidipus adli tragedyasi ile Orhan
Pamuk'un Kirmizi Sa¢h Kadin adli romani metinlerarasiliga bagh olarak
mukayeseli bir bicimde incelenmistir. Buna gore, alt metin olarak ele alinan
Kirmizi Sa¢li Kadin romaninda metinleraras1 iliskilendirmelerde sikga
basvurulan bir yontem olan anistirma (Allusion) biciminin kullanildig:
gorulmistir. Kirmizi Sa¢li Kadin romaninin yazari, roman kahramanlari
araciliglyla referans metin olan Kral Oidipus tragedyasindaki kahramanlara
ortik bir gondermede bulunmustur. S6z konusu gonderme, referans
metindeki kader izlegine bagh olarak, kisinin kaderine karsi gelmesinin
miimkiin olamayacagl, ne yaparsa yapsin yazgisini degistiremeyecegi
diisiincesine bagh olarak yapilmistir. Kirmizi Sacli Kadin romanindaki
gondergeler, anistirma yonteminin dogrudan bir alinti olmamasi sebebiyle
yazar tarafindan satir aralarina gizlenmis ve referans metnin kimi sahis ve
olaylarindan elde edilen ipuclar1 vasitasiyla ana metni biitlinleyecek bir
sekilde gelistirilmistir. Kirmizi Sachh Kadin romanindaki kahramanlarin ve
olaylarin, anistirma yontemi vasitasiyla Kral Oidipus tragedyasindaki
dustinceleri, olaylar1 ve kahramanlar1 hatirlatacak bigimde kurgulandigy,
boylece metinleraras1 gondergeyi zorunlu kilan ortak birliktelik iliskisine
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gore Kral Oidipus’'un yeniden yaziminin saglandigi tespit edilmistir. Bu ortak
birliktelik iliskisine gore s6z konusu eserler arasindaki benzer nitelikleri soyle
siralamak miimkiindiir:

1. Her iki eser de kader izlegine baglh olarak birbirine benzer bir temay1
isler. Kaderden kagmanin miimkiin olamayacagi, ne yapilirsa yapilsin insanin
yazgisinda olanlarin gergeklesecegi iki eserin de izleksel kurgusunu olusturur.

2. Eserlerdeki kahramanlar, yollar1 birbirleriyle bir sekilde kesisen
kisiler olarak ele alinmistir. Buna gore Kral Oidipus’ta Oidipus’un babasi Laios,
annesi fokaste, asil kahraman Oidipus, Oidipus’a biitiin hakikatleri anlatan
kdhin Teiresias ve Oidipus’un kotii kaderini/yikimini temsil eden Sphinks
eserde birbiriyle baglantil kisiler olarak verilir. Kirmizi Sacli Kadin’da, Cem’in
Mahmut Usta ile tanisip onunla baba-ogul tarzinda iligkiler kurmasi, Cem ile
babasi Akinin Kirmizi Sag¢hi Kadin’la ortak bir iliski yasamasi, Cem’'in bu
kadindan bir ¢ocugunun olmasi, Cem’in karis1 Ayse’'nin en sonunda ogluyla
ilgili hakikatleri Cem’e anlatmasi eserde birbiriyle baglantili bir sekilde
anlatilmistir.

3. Kral Oidipus’ta Oidipus’un; Kirmizi Sa¢lh Kadin’da da Cem’in ensest bir
iliski yasamasi iki eser arasindaki benzer baska bir noktadir. Oidipus’un, kendi
0z annesiyle evlenip ondan cocuk sahibi olmasi; Cem’in de babasinin iligki
yasadigl kadinla birlikte olup ondan cocuk sahibi olmasi iki kahramanin da
yasadigl ensest iliskiye 6rnek teskil eder.

4. Oidipus’un 6z babasini dldiirmesi ile Cem’in oglu Enver’in 6z babasi
Cem’i 6ldlirmesi benzer bir temay1 ortaya koyar.

5. Oidipus’un babasi Laios ile Cem’in babasi Akin ve Enver’in babasi Cem
arasinda da benzer nitelikler goriiliir. Laios, oglunu 1ssiz bir dagin basinda
Olime terk ederek onu gercek bir baba sevgisinden mahrum birakmistir.
Benzer sekilde Akin da oglu Cem’e babalik etmemis, onu on alt1 yasindayken
terk ederek oglunu gercek bir baba sevgisinden ve ilgisinden yoksun
birakmistir. Yillar sonra bir oglu oldugunu 6grenen Cem de kendi ogluna
babalik etmeyerek onun babasiz yetismesine neden olmustur.

6. Oidipus ile Cem arasindaki benzer bir iliski, bireysellesme temasi
etrafinda kurgulanir. Baba otoritesinden uzak bir bicimde yetisen Oidipus,
kendi babasini bilmeden 6ldiirmekle bir anlamda kendi egemenligini ilan
etmis olur. Oyle ki babasinin éliimii ona Thebai tahtinin kralligin1 getirir.
Benzer bicimde Cem de babasiz biiyiirken verdigi miicadelelerle bireysellesme
stirecine girer ve babasindan bagimsiz egemen bir giic konumuna gelir.
Oncelikle babasi gibi yakin gordiigii Mahmut Usta’ya kars, itaat noktasinda
gizliden gizliye savas acar ve en sonunda onu bir kuyunun dibinde 6liime terk
eder. Bu, Cem’in kendi bireysellik slirecinde bir déniim noktasi olur. Cok
zengin ve sohretli olusu da onun bireyselliginin bir zaferidir.

7. Oidipus ile Cem arasinda goriilen bir baska benzerlik de her iki
kahramanin arastirmaya olan meraklaridir. Oidipus da Cem de gecmiste
kalmis bir sucu arastirir. Oidipus, Thebai kentinin basina gelen veba ve kithk
felaketlerinin nedenlerini bliyiikk bir merakla arastirmaya baslar.
Arastirmalarinin sonucunda da hakikatleri 6grenerek buyiik bir sugluluk ve
pismanlik duygusuna kapilir. Bu duygunun etkisiyle kendini koér eder. Cem de
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benzer bir sekilde aymi arastirma merakina Kkapilir. En ¢cok da yillar 6nce
kuyunun icinde terk edip gittigi ustasina ne oldugunu merak eder. Gercekten
katil olup olmadig1 sorusu yillarca kafasini mesgul ederken, bu duygunun
etkisiyle pismanlik ve sucluluk yasar. Yillar sonra oglu oldugunu 6grenmesi ve
onu merak etmesi gercekte Cem'’i yazgisina gotiiren sonun da baslangicini
olusturur. Biitlin gercekler ortaya ¢iktiginda oglu tarafindan 6ldiirtilmiis olur.

8. Kral Oidipus ile Kirmizi Sagh Kadin adli eserlerde ana kahramanlarin
yazgisinda énemli rol oynayan Teiresias ile Ayse arasinda da rol bakimindan
benzer bir iliski mevcuttur. Kral Oidipus’taki Teiresias, hakikatleri en basindan
beri bilmesi ve bunlar1 en sonunda Oidipus’a anlatmasi y6niiyle Oidipus’un
karanlik yanini temsil eder. Cem’in karis1 Ayse de bilgilendirici, haber verici
bir kisi olarak Teiresias’la benzer bir noktay1 ortaya koyar. Ayse, Cem’e
kendisini Ongéren’de rehber olarak gezdiren Serhat adindaki ¢ocugun Cem’in
oglu Enver oldugunu ve oradan kagmasi gerektigini sdyleyerek bu hakikatle
ilgili Cem’i bilgilendirir. O delikanlinin kendisini 6ldiirecegini sdyleyerek
Cem’e oradan kagmasini telkin eder. Boylece Oidipus’u gerceklerden haberdar
eden Teiresias gibi Ayse de Cem’i gerceklerden haberdar ederek Cem’in
karanlik yanini aydinlatan bir kisi olur.

Mukayeseli edebiyat baglaminda yapilan bu ¢alismada farkli dénemler,
farkli kiilttrler, farkli yazarlar ve farkli eserler arasinda benzer birgok
ozelligin oldugu goriilmustiir. Referans metin olarak ele alinan Kral Oidipus
adli trajedi, Orhan Pamuk’'un Kirmizi Saghh Kadin adli romaninda gilincel bir
yorumla, 6zde benzer ama islenisinde yeni ve farkli bir séylemin ornegi
seklinde ortaya konmus, boylece referans metnin metinlerarasiliga bagh
olarak yeniden-yazimi saglanmistir.
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Elginkan Vakfi, tilkemize daha ¢ok
sanayi alaninda hizmet veren Ahmet
Elginkan tarafindan kurulmustur. Vakif
araciligiyla  bircok  hizmeti  bulunan
ailenin bir topluluk olusturmasi ve farkh
alanlara da katki sunmasi dikkat
cekicidir. Internet sitelerinden vakfin
amacini “kaltir degerlerimizi,
tarihimizde bizi blyiiten orf, adet ve
manevi degerlerimizi ve Tiirkcemizi
arastirmak, arastirmalar1 desteklemek,
korumak, yasatmak ve tanitmak” seklinde
belirten Elginkan Toplulugu, bu hedefler
dogrultusunda bilim, teknoloji ve egitim
alanlarindaki faaliyetlere tesvik edici
uygulamalar1 bulunmaktadir. Elginkan
Vakfi, aym1 zamanda Tirk Kkiiltiiriine,
edebiyatina, diline katki saglamak
amaciyla iki yilda bir olmak tzere

kurultay diizenleme karar1 almustir. Ilkini
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“Gelenekten Gelecege Tiirk Edebiyat1” adiyla diizenlemistir.

Elginkan Vakfi tarafindan 15-17 Nisan 2015 tarihinde ikincisi
diizenlenen kurultayda kirk bildiri sunulmus ve basilmistir. Tanitimini
yaptigimiz bu bildiri kitabinda vakfin amaci, ilkeleri anlatilmis ve iilke capinda
taninan yazarlar ve bilim insanlari tarafinca bilimsel diizeyi yiiksek ve nitelikli
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ornek metinler lizerinden edebiyattaki gelenege dikkat cekmistir. Kurultay,
Dogan Hizlan'in baskanliginda gerceklestirilen A¢ik Oturum ile baslamistir.
Acik Oturuma katilan yazarlar su sekildedir: Oya Baydar, Erol Uyepazarc,
Ahmet Umit, Hikmet Temal Akarsu, Murat Giilsoy. Agik Oturumdan sonra,
iilkenin farkl sehir ve iiniversitelerinden sempozyuma katki saglayan bilim
insanlari, gelenegin edebiyat eserlerine nasil yansitildigina dikkat
cekmislerdir. Calismamizda modern ve postmodern metinlerde gelenek
unsurlarini tespit eden arastirmacilarin sundugu bildirileri degerlendirme
imkani bulduk.

Modern Siirde Gelenek Uzerine Sunulan Bildiriler

Nazim Hikmet'in Siirine Gelenegin Katkilar1 (KdzimYetis):Modern
siirdeki gelenek izlerine dikkat ¢eken ilk bildiri Kdzim Yetis’e aittir. Edebiyatin
bir gelenek olduguna vurgu yapan Kazim Yetis, bildirisinde gelenegin Nazim
Hikmet'in siirlerine katkisin1 dikkatlere sunar. ilk énceNazim Hikmet'in
siirlerini bigcim olarak ti¢ boélime ayirir ve gelenekten beslenen Nazim
Hikmet'in siirlerini ¢alismasina dahil ederek siirlerin gelenekten nasil
yararlandigini aktarir. Bu dogrultuda yazar, Nazim Hikmet'in “eski’ye her ne
kadar savas actigini ve bununla miicadele ettigini savunsa da aslinda onun
gelenekten kopamadigini birkag siirini tahlil ederek ortaya koyar. Sairin gerek
ilk donem siirlerinde gerekse sonraki donem siirlerinde gelenegin cesitli
sekillerde karsimiza ¢iktigini belirten Yetis, basta Tiirk Kéyliisii, Kore Ttirkiist,
Tahirle Ziihre Meselesi, Ninni, Kanto baslikli siirlerini bu minvalde irdeler.

Sezai Karakoc¢’un Siirinde Kur’an Ayetlerinin Izdiistimiinii ve Nebilerin
Solugu (Mustafa Ayyildiz):Sairin siirlerinde Kur’an 6gretilerinin hangi sekil ve
formda yer ettigine dikkat ¢eken Mustafa Ayyildiz, Tiirk siiri geleneginin en
belirleyici kaynaginin Kur’an olduguna vurgu yapar. Bu bildirideki siir
coziimlemelerinden yola ¢ikarak, Karako¢'un siirlerinin Peygamberlere telmih
ve cagrisimlarla derinlestigini soyleyebiliriz.

Hilmi Yavuz'un Siirlerinde Divan Edebiyati Indeksi (Lale Qasimova): Lale
Qasimova, Hilmi Yavuz'un siirlerindeki Divan edebiyatina ait terim ve isimler
indeksinin ortaya ¢ikartilarak degerlendirilmesi amaci tasiyan bu bildirisinde,
oncelikle “gelenek” sozctigliniin  anlamlarin1  farkli  kaynaklarindan
yararlanarak ayrintili bir sekilde paylasir ve gelenegin nesilden nesile
aktarilan bir deger oldugu sonucuna varir. Sonrasinda yazar, gelenek ile siiri
yan yana koyarak gelenegin siir ve edebiyat agisindan ne denli degerli
olduguna vurgu yapipgelenegin Hilmi Yavuz'un siirlerine etkisinden soz eder.
Daha sonra sairin Biiyii’siin Yaz! adl1 eserindeki siirlerde Divan edebiyatina ait
terimleri ve kelimeleri listeler ve ¢oziimlemesini yapar. Calismanin sonunda
Hilmi Yavuz'un Bati kaynaklarindan yararlandigi kadar Divan edebiyatinda da
yararlandigini goririiz.

Hiiseyin Nihal Atsiz'in Siirlerinde Devamlilik Unsuru Olarak Halk Siirinin
Etkisi (Kiibra Mutlu): Bir gelenek olarak degerlendirilen Halk siirinin Hiiseyin
Nihal Atsiz'in siirlerine etkisini ¢alismasina konu edinen Kiibra Mutlu, sairin
kosma ve varsagilardan olusan on bir siirini ele alir. Halk siiri tarzinda
siirlerin yazmasina Atsiz'in tarih bilincine verdigi énemden kaynaklandigini
belirtir. Sairin halka fikirlerini dolaylamadan aktarmak i¢in Halk siiri
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gelenegini secipkendi tilkiisiinii, ideolojisini Halk siiri gelenegine, sdylesine ve
duyus tarzina yerlestirebildigini aktaran yazar, sairin bu tutumuyla diinii ve
buglinii birlestirdigini soyler.

Modern Anlatida Gelenek Uzerine Sunulan Bildiriler

Ingdnin Postmodern Terenniimii: Suskunlar’da Klasik Anlatinin Izleri
(Ahmet Tanyildiz): Postmodern romanlarda yer alan geleneksel anlati {izerine
bildirisi bulunan Ahmet Tanyildiz, basta Tanzimat donemiedebiyatcilari olmak
tizere bircok Tirk edebiyatcisinin yeni edebiyat kurma endisesiyle gelenege
hiicum ettigini belirtir. Geleneksel anlatinin Cumhuriyet dénemine kadar bir
sekilde mevcudiyetini slrdiirdigiinii ifade ettikten sonra bu durumun
Postmodern romanlar i¢in de gecerli oldugunu aktarir. ihsan Oktay Anar’in
Suskunlar romanini ele alan Tanyildiz, eserdeki klasik anlatima dikkat ceker.
Tanyildiz ¢6ziimlemesini olustururken kurgusal niteliklere ve basliklara
dayanan bir ¢6ztimleme sistemi yerine, klasik anlat1 gelenegine uygun olan bir
yaklasimi tercih eder. Anlati lizerine tespitlerini yedi baslikta inceleyen
Tanyildiz, roman béliimlerinin ve karakterlerinin isimlendirme sekline;
romandaki ses ahengine ve s6z dizimine; romanin hikayelendirme bicimi ile
klasik anlatimdaki ifadelere dikkat cekerek yazarin 6zellikle bu noktalarda
geleneksel anlatidan yararlandigini ekler.Buradan hareketle gelenege karsi
¢ikan Tanzimat ve Cumhuriyet donemi sanatgilarinin aksine postmodern
romancilarin gelenegi romanin beslendigi en 6nemli kaynak haline getirdigini
vurgular.

Metinlerarasilik Baglaminda Yeniden Kurgulanan Bir Arayis Yolculugu:
Dogu Anlati Gelenegindeki Simurg Motifi ile Diger Bazi Unsurlarin ‘Uykularin
Dogusu'na Aktarilma Bicimi (Ozge Oztekin - Ozleyis Dogu): Postmodern
romanda geleneksel anlatiya dikkat ceken bir diger calisma ise Ozge Oztekin
ile Ozleyis Dogu’'nun hazirladig1 bildiridir. Bildiri baghgindan da anlagilacag
tizere Hasan Ali Toptas'in Uykularin Dogusu adli romaninda gelenegin
metinlerarasi doniisiimii ile romana ne denli bir zenginlik kattifin1 ortaya
koymaktadir. Yazarlar romani, ge¢mise ait motiflerin ¢agdas olaylara
aktarilma acgisindan dikkatlere sunarak metinlerarasiliga ait basliklar altinda
incelemislerdir. Calismanin amacibirkag katmandan olusan romanda
gelenegin yeni bir baglamda nasil yaratildigina dairdir.

Gelenekten Gelecege Sézlii Anlati: Bamsi Beyrek’ten Kemal Atatiirk’e
(Sule Gezer): Sule Gezer bildirisinde, gelenegin anlati tizerinde etkili oldugunu
vurgulayarak belli formlarda devamhligini strdirdiigini ifade eder.
Gelenegin derinlemesine nifuz ederek kaliplasan anlatilarin sebebini
irdeleyen Gezer, sozlii edebiyatin icerisindeki yeniden sekil alan gelenegin
gelecege aktarildifina vurgu yapar. Sozlii edebiyat geleneginde yer alan
kahramanlarin yer degistirdigine deginir ve Dede Korkut Hikdyeleri'nde yer
alan baz1 kahramanlarinin hikayeleri zamanla baska Kkisilere ve nihayetinde
Mustafa Kemal Atatiirk’e de atfedildigini belirterek ¢alismasinin ana konusunu
verir. Ele aldig1 hikdyede Bey Boyrek adli kahramanin kurnazlikla diismani
yendigini ve benzer anlatinin Arabacibozkéy’de Mustafa Kemal Atatiirk’e de
ithaf edildigini soyler. Her iki anlatida da diismani kurnazlikla yenme durumu
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s6z konusu oldugunu tespit eden Gezer, halkin zihinlerinde derin izler birakan
hadiselerin unutulmadig1 mesajini verir.

Yukarida degindigimiz gibi, Tanzimat sonrasi metinlerde gelenegi,
ozellikle Halk ve Divan edebiyatina ait unsurlar1 tespit eden
arastirmacilarimizin bildirilerini tanmitmaya c¢alistik. Gelenek, toplumsal
hafizamizin yikilmaz bir kalesidir. Oziin degismedigi, degisenin sadece suret
oldugunu yukaridaki bildiriler sayesinde bir kez daha gordiik. Bu tiir
kurultaylarin Tirk dili, edebiyati ve kiiltiirii gelisimi acisindan ne kadar
onemli oldugunu belirtirken, modern bir diinyada gelenege ilgi duyan
okurlarin ve arastirmacilarin oldukca faydali bulacagi bir bildiri kitabi
oldugunu soyleyebiliriz.
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