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Alevi ve Bektasi inanci, Islam dini biinyesinde yer alan diger mezheplerle karsilastirildiginda en
dikkat ¢eken husus, ibadetin kadin erkek bir arada yapiliyor olmasidir. Inang igerisinde yer alan
veya almayan bireyler tarafindan ilk 6ne ¢ikarilan 6zelligin bu olmasi, ¢aligmanin aragtirma alani
olan Bursa Sehitler kdyii Alevi ve Bektasi toplulugunun ritiielinde, topluluk tarafindan icra edilen
“kadin nefesleri”ni daha goriiniir hale getirmistir. Boylelikle ¢aligmanin temel amaci, Bursa ilinin
Inegdl ilgesine yerlesmis olan Sehitler Koyii Alevi ve Bektasi toplumundaki dini ritiieller iizerinden
kadin-erkek esitliginin incelenip, 6zellikle dini kimlik aktariminda kadmlarin rolii, kendilerini
tanimlama sekilleri ile birlikte tespit etmeye ¢alismaktir. Zira inang boyutunda yapilan arastirmalar
incelendiginde ¢ogunlukla, 6rnek alanimizla ilgili olarak, ataerkil yapinin tesiriyle, “dede”, “zakir”
kimliklerinin erkek olarak karsimiza ¢ikmasi, ibadet sirasinda basta da degindigimiz gibi kadin-erkek
esitliginin sorgulanmasina yol agmaktadir. S6z konusu sorgulama siirecinde yapilan saha g¢aligmalar:
verilerinin bir kismi makale i¢inde olup, kuramsal gerceve ise aktarim, kimlik ve buna bagl olarak
toplumsal cinsiyet teorileriyle olusturulmustur.
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Abstract

The most striking point when compared Alawi and Bektashi belief and other sects within the Islamic
religion is that worship is held together with men and women. The fact that this is the first feature
highlighted by individuals who have or do not have faith, has made the women’s nefes (hymn)
performed by the community more visible in the ritual of the Alawi and Bektashi community of
Bursa-Sehitler village, which is the research area of the study. Thus, the main purpose of the study is
to examine gender equality through religious rituals in the Alawi and Bektashi community of Sehitler
Village, which is located in Inegél district of Bursa province, and try to determine the role of women,
especially in the transmission of religious identity, and the way of defining themselves. Because,
when the studies conducted in the dimension of belief are examined, mostly, with the influence of the
patriarchal structure, the emergence of the identities of dede (the leader of rituals) and zakir (the bard
in rituals) as men leads to the questioning of gender equality during worship. Within this context,
some part of data gained in the field study is discussed in the article, and the theoretical framework
is formed by transference, identity and related gender theories.
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1. Giris

Toplumsal yap1 incelemeleri yapan bir¢ok sosyal bilimde eril dilin hakimiyeti
dikkat c¢eker. Flde edilen verilerin de genel olarak erkeklerin yasam pratiklerine
yonelik olmasi, kadinlara ait diinyanin ve iiretim bigimlerinin detayli bir sekilde
bilinememesine, goriinmez olmasina yol agmistir. Ancak kadin calismalarinin son
yillardaki artis1, kadin tiretimi kiiltiir unsurlarinin ve kadinlarin giindelik yasamsal
pratiklere ait davranig bicimlerinin goriiniir olmasia imkéan vermektedir. Makalenin
konusu olan Bursa Sehitler Koyii Alevi toplumunun kadinlarina ait tiretim big¢imleri,
dini yasam pratikleri gercevesinde bicimlenmistir. Sehitler koyii Alevi ve Bektasi
kiiltiirt ile ilgili biitiinctil (holistic) yaklasimla yaptigimiz onciil ¢aligmalarin yani sira
kadinlarin dini pratiklerine yonelmek Balim Sultan tarihi kutsal kisiligi ile 6zdeslesir
niteliktedir. Anadolu’da 15. Yiizyilda Haci Bektasi Veli’nin ardindan Bektasilik’i
sistematize etmesi Balim Sultan’t ikinci Onemli kisi yapmuistir. Bektasiligin
kusaklara aktarilmasi yolunda “Erkdnname” diger adiyla “Kanun-i Evliya” kitabinda
yol ve erkdni anlatmaktadir. Alevi ve Bektasilik kurumsallagmasi yayilmasi ve
stiriidiiriilmesi noktasinda 6nemli bir konumda olan Balim Sultan’in 6gretilerinin
bir yansimasi olarak gordiigiimiiz Sehitler Koyii kadinlariin aktarict konumlari, bu
anlamda biitlinlesir niteliktedir. Boylelikle s6z konusu &rnek alanimizdaki kiiltiirel
aktarimin kendine has 6zellikler gostermesi ile birlikte, arastirma esnasinda kadinlara
6zgii nefeslerin var oldugunun 6grenilmesi, ¢aligmay1 farkli bir boyuta evirmistir.
Kadinlarin kiiltiirel kimlik unsuru olan dini yasam pratiklerini kendilerine 6zgii bir
sekilde nasil aktardiklarinin incelendigi ¢alismanin alan arastirmasi bir yil boyunca
siirmiig, ancak 0zel goriismelerin yapildig tarihler su sekilde siralanmustir; ilki
23.10.2016 tarihinde, ikincisi, 06.11.2016 tarihinde, li¢iinciisii 28.01.2017 tarihinde ve
dordiinciisii 14.05.2017 tarihinde olmak {izere dort ziyaret gerceklestirilmistir. Kadin
nefesleri 6rnekleri icin ise daimi olarak kdyde yasayan on iki kadin ile goriisiilmiis,
ses ve goriintii ile kayda gecirilmistir.

2. Bursa’da Alevi ve Bektasi inancimin Yerlesme Siirecine Panoromik
Bakis

Ornek alan verilerine gegmeden once, ilk olarak Alevilik ve Bektasilik
arasindaki benzerlik ve farliliklara deginmenin, ikinci olarak da Bursa sehrindeki
Alevi ve Bektasi varliginin koklerine bakmanin faydali olacag: diisiinilmektedir.
Bilindigi lizere Alevi ve Bektasi tanimlamalar1 giiniimiizde ¢ogunlukla bir arada
kullanilmaktadir. Fakat, temel ilkeleri bakimindan neredeyse ayni olan bu iki yapinin
aslinda bazi 6nemli farkliliklara sahip oldugu da bilinmektedir. Bu yiizden kendini
Alevi ve Bektasi olarak tanimlayan topluluklar oldugu gibi, kendilerini sadece Alevi
veya sadece Bektasi olarak tanimlayan topluluklar da mevcuttur. Erol’un degindigi
gibi “bir tasavvuf tarikati olarak Bektasilik, Aleviligin temel inan¢ ve sembollerini
paylasir, ancak bunun tersine, Bektasilige mensup olmak goniillii katilima baglidir.
Diger bir deyisle, dileyen ve layik goriilen herkes Bektasi olabilir. Ama Alevi
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dogmazsa Alevi olamaz. Tarihsel olarak adlart Kizilbas olan Alevilerin inanglari
Bektasilerin inanglariyla 6zdestir. Her iki topluluk da 1230 yili civarinda Anadolu’ya
gelen bir Tiirk dervisi olan Hac1 Bektas Veli’yi referans olarak kabul ederler. Birgok
Alevi, Hac1 Bektas Veli’nin Imam Ali’nin on iigiincii yiizy1l tezahiirii olduguna inanr.
Bektasiler degismez bir ritiiel uygularken, Kizilbas-Alevi efsanelerin yerel folklorla
karigtigi mitlere inanirlar. Bu nedenle Alevilere ‘kirsal Bektasiler’, Bektasiler’e
‘sehir Alevileri” demek miimkiindiir. Her iki grubun inanglar1 senkretiktir. Budizm,
Maniheizm, Nestorian veya yerel Hiristiyanlik gibi Tiirk halkinin temas halinde
oldugu dinlere ait farkli kokenlerden unsurlar igerirler. Dolayisiyla hem igeriden hem
de disaridan bakis agilar1, Aleviligin Islam icinde bir gelenek olarak heterodoks veya
senkretik 6zelligini vurgulamaktadir” (2010:376; 2018:80).

Yukarida so6ziini ettigimiz Anadolu ve Bursa topraklarinda Bektasiligin
varligiin goériilmesine panoramik olarak baktigimizda Cift konu ile ilgili sunlar1 ifade
etmektedir; “Balim Sultan’in 907/1501 yilinda Dimetoka’dan alinip Hacibektag’taki
merkez tekkenin bagina getirilmesinden sonraki dénemde Bektasilik, Anadolu ve
Balkanlar’da yayilip etkin duruma gegtigi gibi Bursa’da da faal olmustur” (2001: 226).
Bu noktada Evliya Celebi Seyahatndmesi’ne gore XVII. yiizyilda Bektasilik; Istanbul,
Anadolu, Rumeli, Mistr, Irak, Rodos ve Girit’te tekkelere sahipti. Kirgehir’de ortaya
¢ikan tarikat, Anadolu’nun her yerinde faaliyette degildi. Anadolu’da tekkelerin
yogunlasgtig1 iki bolge Tokat ve Bursa idi. Keza, Evliya Celebi bu iki sehir merkezinde
ondan fazla Bektasi tekke ve tlirbesi saymisti (Maden, 2013: 37). Bursa ile ilgili
net say1 veya tarih verilemese de tarihsel verilerden yola ¢ikilarak gesitli dngoriiler
bulunmaktadir. Kaplanoglu’nun aktarimlarindan da anlasilacagi iizere; “Kaynaklarda
Bursa bolgesinde anilan en iinlii abdal dervisi Geyikli Baba’nin, Baba ilyas miiridi
oldugu yazilidir ki, Hac1 Bektasi Veli ve Osman Bey’in kayinpederi Seyh Edebali de
yine Baba Ilyas’m miiridiydi (Ocak, 1979: 97). Elvan Celebi, 1358 yilinda tamamladig:
Mendkibii’l-Kudsiyye adli eserinde Hac1 Bektas Veli’yi, Baba Ilyas’in 6nemli halifeleri
arasinda saymaktaydi” (Aktaran: Kaplanoglu, 2018: 631, Elvan Celebi, 1995:
169-170). “Tiirk tarihgiler i¢in en giivenilir kaynak olan, Babailer ayaklanmasinin
onderlerinden Baba Ilyas’m torunlarindan Asikpasazade, Haci Bektas’in, &nce
Baba Ishak’in ve sonra Baba Ilyas’m miiridi oldugunu, Bursa yakiindaki Inegol’de
yagamig bir ermis kisi olan ve Gazi Orhan’in kendisine en biiyiik saygiy1 gosterdigi
Geyikli Baba gibi, onun da meczup, budala aziz, yani “cezbeye tutulmus bir veli”
oldugunu, miiritlerinin bulunmadigini, tarikat kurmadigini, manevi halefinin bir
kadm, “Kadincik Ana” oldugunu, gergek anlamda tarikat’in da Kadincik Ana’nin
miiridi olan Abdal Musa tarafindan kuruldugunu bize haber veriyor” (Melikoff, 2015:
55). Benzer sekilde Salih Cift, Bektasiligin Bursa’daki mevcudiyetiyle ilgili olarak;
“Ancak hemen zikredilmelidir ki, “ilk Bektasiler” veya “Bektasiligin onderleri”
denilebilecek ve bazen Kalenderi, Haydari, bazen Yesevi, bazen de Vefai, Hur(fi
gibi isimlerle anilan tarikat ziimrelerinin Bursa’nin fethinden itibaren bu cografyada
mevcut olduklart bilinmektedir[...] Anadolu Selguklu Devleti’nin dagilmasindan
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sonra ortaya ¢ikan c¢esitli beyliklerde ve Osmanli Beyligi arazisinde “Abdal” veya
“Baba” lakapli bir takim dervigler goriillmeye baglanmistir. Degisik menselerden gelen
inanclart arasinda az ¢ok Siilige meyledenleri, hatta yaygin bir Hz. Ali kiiltii vardir”
(Cift, 2001: 225) seklinde agiklamakktadir.

Caligmamizin saha ¢aligsmasinin yapildigr Sehitler kdyiindeki tekke ise Hasan
Dede Zaviyesi olarak gegmektedir. Kaplanoglu, kdydeki zaviyenin kaydina belgelerde
rastlanmasa da, Doma/Sehitler kdylinde bir zaviye oldugu bilinmektedir seklinde
aciklar ki zaviye saha calismamiz sirasinda gérdiigiimiiz ve yilin belli zamanlarinda
ziyeret edilen bir 6zellige sahiptir. “1350 yillarinda Ankara civarlarindan gelen Hasan
Dede isminde bir Alevi dedesi, bu bolgeye yerleserek zaviye ve koyii kurmus. Koyiin
kurucusu Hasan Dede’nin gelisinden sonra, ¢ok sayida Tiirk ailelerinin gelip buraya
yerlesmesiyle de koy olusmus. Isik Tepe’de bulunan Hasan Dede’nin mezari disinda
Sar1 Kiz, Kara Ishak ve Arap Dede adl1 ii¢ mezar daha vardir. Her y1l Hasan Dede adina
senlikler diizenlenmektedir. Mezar yanindaki bir karaaga¢ da kutsal sayilmakta olup
icinde mum dikilip adak yapilmaktadir. Bugiin koy tiimiiyle Alevidir. Ancak diger
Anadolu Aleviliginden bazi farkliliklari bulunmaktadir (Kaplanoglu, 2018:652).”

3. Kuramsal Cerceve

Makalede Alevi ve Bektasi kimliginin 6tesinde kadinlarin ibadet icerisinde yer
aliglar1 ve aktarici konumlarinin belirtilmesinin yerinde olacagi diigiiniilmektedir.
Kiiltiirel aktarim denildigide cesitli toplum yapilar1 igerisinde kadinlarin rolleri
yadsinamayacagi gibi, alanimiz olan Sehitler K&yii’nde kadinlarin aktaricilik rolleri
one cikmaktadir. Bu noktada kiiltiirel aktarimin (Cultural transmitting) gelenegin
aktarimi bi¢iminde gergeklestigini belirtmek gerekir ki, inan¢ sistemlerine ait
uygulama pratiklerinin gelencksele ait boyutu ayni zamanda aktarim bigimlerinin
belirlenmesine yol agmaktadir. Ong’a gore, sozlii ezber yetenegi, haliyle s6zl1ii kiiltiirde
¢ok degerli bir hazinedir. Bu kiiltiirde gegmis, atalarn hiikiim siirdiigii ve bugiinkii
varolusumuza iligkin bilincimizi tazeleyebilecegimiz kaynaktir; ve tipki gegmis gibi
bu giinkii varolusumuz da maddelenebilir bir alan degildir. Sozlii gelenek liste, belge
ve sayl tanimaz (Aktaran Pasaoglu, 209: 148; Ong, 1999:75-119). “Buna gdére Ong
(2010), metinden yoksun olan sozli kiiltiirde, bilgi kaynaklart performatif davranis
kaliplarinin taklit (mimesis) yoluyla kusaktan kusaga deneyimlenerek aktarildigini
ve boylece gelenek dedigimiz soyut kiiltiirel olgunun meydana geldigini ima eder.
Sozlu kiiltiirler insan deneyimleriyle elde edilen birikimlerin yok olmamasi igin gesitli
performatif davranig kaliplar1 gelistirmistir. Bu da kusaktan kusaga bilgi aktarimini
kolaylagtirmis ve toplumsal bellek olusumuna katki sunmustur” (Aktaran; Esigiil
ve Cinar, 2018:595). Diger bir deyisle, sozli kiiltiir Girinlerinin gliniimiize ulagmasi
“kiiltiirel aktarim” veya “kiiltiirleme” adi verilen kavramlarla agiklanir. Kisinin
icine dogdugu kiiltiirde, kiiltiiriin diger liyelerinin dgretisi veya onlarla gergeklesen
etkilesim sonucu kiiltiirel aktarim meydana gelir (Emiroglu vd. 2009: 536). Kiiltiirel
aktarimla ilgili olarak yapilmis genel tanimlamalardan yola ¢ikarak diyebiliriz ki,
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Alevi ve Bektasi inang diinyasina yonelik aktarim, giinlimiize kadar biiyiikk oranda
sozli aktarim vasitasiyla gerceklesmistir. Aktaricilar veya tasiyicilari, ozanlar, agiklar,
zakirler, dedeler, analar, bacilar sekinde siralanabilir. Belleklerde yasayan kiiltiirel
Ogelerin, yasam odalarindan bagska bir yasam odasina aktarilmasinin, tagmanin canlilik
siirecine devam etmesi anlamina geldigi sdylenebilir. Gegmisten gilinlimiize birgok
tartigmada ise kiiltiirel 6gelerin muhakkak yazili olmasi gerektigi, yazili olmayanin
dogru olup olamayacagi gibi ifadelere rastlamak da mimkiindiir. Belki de yasayan
kiiltiir 6gelerini, 6rnegin bir siiri, destani, mersiyeyi, duazi ve hatta ¢aligma konumuz
olan nefesi yaziya aktarmak, tiim bunlarin yasam siirecini dondurmak olarak da ifade
edilebilir. Nihai olarak sozlii kiiltiir aktariminin oldugu toplumsal yapilarda alan
¢alismasi metodolojisinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.

Kuramsal gergevede toplumsal cinsiyet (gender) ve miizik iligkisi ¢alisma
agisindan 6nem arz etmektedir. Ozellikle etnomiizikolojide yogunluk kazanan, “ilk
dalga, kadin-merkezli ¢alismalardir ve en belirgin temsilcileri arasinda Farrer (1975),
Cormier (1978), Bowers ve Tick (1985), Briscoe (1986), Pendle (1991), Marshall
(1993) ve Neuls- Bates (1996) yer almistir. Kadin miiziklerinin notasyonu ve
dokiimantasyonunun bir araya getirilmesiyle ilgili bilimsel literatiirdeki ¢aligmalar,
kadmlarin miiziksel aktivitelerinin goriiniir kilinmasiyla ilgili miicadeleyi yansitir.
Ikinci dalga, esasen antropoloji, tarihsel disiplin ve folklor tarafindan etkilenen —
daha toplumsal cinsiyet merkezli- ¢aligmalarla sinirlarini genisletmistir. Bu sahada,
Koskoff (1989), Kelling (1989), Herndon ve Ziegler (1990), Cook ve Tsou (1994)
gibi arastirmacilar ¢esitli toplumlardaki toplumsal cinsiyet diizenlemeleri, stiller,
miizik yaratimi ve performans hakkinda arastirmalar yapmustir. Ugiincii dalga ise
feminist teorideki postmodern bilgi, gey ve lezbiyen galismalar, kiiltiir ve performans
calismalari, semiyotik, psikoanaliz arastirmalarinin temsilcileri olarak Solie (1993),
McClary (1991), Citron (1993) ve Brett ve Wodd (1994) gibi isimlerin sosyal ve
miiziksel yapir arasindaki baglari anlamaya calistig1 siiregle gelismistir” (Aktaran
Ersoy Cak, 2018: 73; Koskoff, 2000: X).

Biyolojik cinsiyetin anne karninda olustugu bilinen bir gergektir. Bu olusum
dogum 6ncesi donemde olusup orda tamamlanir mi, yoksa dogum sonrasinda da siiren
bir 6grenme siireci midir? Bu soruya olumlu cevap vermek, cinsiyet algisinin yalnizca
biyolojik bir kavram olmadigini, insan bedeni {izerinde toplumsal bir hiikiim oldugunu
kabul etmek olarak degerlendirilebilir. Bu degerlendirme cinsel farkliligin sosyal
boyutuna vurgu yapar. Toplumsal cinsiyet, erkek ve disi kavramlarini sosyo-kiiltiirel
olarak ele alir. Erkek disi kavramlari, fiziksel farkliliklarin disinda, toplumsal olarak
belirlendiginde olumsuz olarak degerlendirilebilecek bir¢ok tavri da beraberinde
getirecektir. Bilimsel, felsefi, sosyal vd. kavramlarin dogal gelisim siireclerinin,
karsilagilan sorunlar iizerine yapilan diyalektikle dogdugu sdylenebilirse, toplumsal
cinsiyet kavramimin da, feminizmin katkisiyla ortaya ¢iktigi, sosyo-kiiltiirel olarak
inga edilmis farkliliklarin ortaya koydugu sorunlar ile kavramsallastigi soylenebilir.
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Biyolojik cinsiyet lizerine sosyal bilimlerin ¢ikarimlari, kiltiirel ¢aligmalar
igerisinde farkli bi¢imlerde kendini gdsterir. Miizik ve toplumsal cinsiyet yaklagimlari
dedigimizde ise yukarida bahsettigimiz ikinci dalga feminizm hareketlerinin kapsami
calismalarin gidis yolunu belirlemektedir. Etnomiizikolojinin igerisinde toplumsal
cinsiyet calismalarinin ayr1 bir yere sahip olmasi ise, etnomiizikolojinin temel
yaklagimlariyla ortiismesinden kaynaklanmaktadir. “Kadin Miizigi” arastirmalarinda,
toplumsal rollerin belirlenisi ve tanimlanmasi ataerkil yapilar paralelinde
belirlenmesinden dolay1, kadinlarin kiiltiirel {iretim alanlarinin goriiniir olmasindaki
zorluklar, glinlimiizde kadinlara ait olanin yeni kesiflerine ulasmamizi saglamaktadir.
“Sanayilesmenin koriikledigi ve modern yasam masallarinin yiginlar haline geldigi
stireg, 6zellikle duygulari besleyen dogadan kopusu istemistir hatta sarttir bu. Ardindan
“naif, ezik, zayif” kadin tipine ovgiiler yagdirtlir. [...] Tim is boliisiimleri erkek
sesiyle belirlenmekte ve sdylemler biyolojik cinsiyet farkliliklarina dayandirilarak,
siglagmaktadir. Kadinin sosyal konumu, toplumsal rolii, ve buna bagl olarak miizikli
performanslarin tiimiinde yine eril bir sinirlamaya tabi kalacaktir” (Dogus Varl,
2017:99). Kisacasi kiiltiirel unsurlarin erkeklere ait alanlar olarak gdriilmesi, ¢ogu
caligmalarin yalnizca erkeklerden alinan verilerle toplumun genelini kapsayan bir
algiyla yapilagelmesinin altinda yatan temel sebebin bu oldugunu séylemek yanlis
olmayacaktir.

4. Alevi ve Bektasi Incaninda Kadinin Konumu: Bursa-Sehitler Koyii

Eski isimleri Doma kdy ve Bekceviz olan galisma alani, Sehitler koyii halkinin
yerlesim tarihleri ve bu bolgede varlik gostermelerine kisaca deginecek olursak,
Hasan dedenin koéye yerlesme anlatist igerisinde 6nemli bir 6ge olan Karaagag,
ziyaret yeri olarak dikkat ¢eker. Ankara Cubuk’tan geldiklerini belirten kdy halkinin hane
sayisi, Hasan Dede Kiiltiir Yardimlagsma Dayanisma ve Yardimlagsma Dernegi baskani
Olcay Cakir’dan alinan bilgiye gore koyde hane sayis1 200°diir, niifusu 800 kisidir.
Bu noktada Ankara-Cubuk’un “Anadolu’nun en eski Tirkmen yerlesimlerinden”
(Calik, 2016: 181-190) oldugunu belirtmek gerekir. Sehitler ise eski bir Rum kdyii
olup, eski adinin “’Thomas” oldugu belirtilmistir. Kéyde her y1l mayis aymnn ikinci
haftasi koyiin kurucusu olarak bilinen Hasan Dede adina toren diizenlenir. Hasan dede
Hac1 Murad-1 Veli ocagia bagli olup, soyu Ahmet Yesevi’ye dayandirilmaktadir.
Kaplanoglu; “Halk arasinda, Tomas adli bir Rum’un ¢iftligi oldugu igin bu adi aldig1
sOylenir. Bir bagka goriise gore de kdyii Hasan Dede, Cankiri’nin Eldiven ilgesinin
Seydi kdyiinden gelip kurmustur. Daha sonra da Cubuk ve Sabanozii tarafindan Kahya,
Mansur, Cono ve Aka aileleri gelip kdye yerlesmistir. Daha sonraki yillarda Bekgeviz
olarak adlandirilan kdy, 1970°1i yillardan sonra Sehitler olarak degistirilmistir. Ciinki,
Kurtulus Savasi sirasinda koyliilerin gosterdigi kahramanliga karsin ¢ok sayida sehit
verilmistir. Isgal yillar1 sirasinda bu kéyde yapilan direnis Bursa’daki en 6nemli direnis
idi. Bu nedenle de en ¢ok sehidi de bu kdy vermisti. 1487 yilinda Toma olarak anilan
koyde g ¢iftlik yeri varmug. 1530 tarihli tahrir defterine gore 9 haneli bir kdydiir.
Koyii, Geyikli Baba’nin miiritlerinden Hasan Dede’nin kurdugu sdylenmektedir.
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Nitekim tam Babasultan kdyiiniin karsisindadir. Isik Tepe’de bulunan Hasan Dede’nin
mezar1 diginda Sar1 Kiz, Kara Ishak ve Arap Dede adli {i¢ mezar daha vardir. Her yi1l
Hasan Dede adina senlikler diizenlenmektedir. Mezar yanindaki bir karaagac da kutsal
sayilmakta olup, i¢inde mum dikilerek adak yapilmaktadir. 1912 yilinda yayinlanan
Hiidavendigar gazetesine gore, Emir Sulan’in vakif koyii oldugu goriilmektedir. Yerli
Bektasi koyiidiir. Kdyde eski bir tekke vardi. Onceleri Ertugrul Sancagi’na bagl olup,
1926 yilinda inegdl’le birlikte Bursa’ya baglanmistir” (Kaplanoglu, 1996) Kéyde bir
kiitiiphane, iki cem evi, bir agevi, etkinliklerde kullanilmak {izere diizenlenmis bir alan,
on sekiz yatir, bir cami, iki kahvehane, aktif olmayan bir okul binast bulunmaktadir.
Hasan Dede tiirbesi en ¢ok ziyaret edilen tiirbe olup, yani sira on sekiz yatirin daha
oldugu soylenmektedir. Bunlardan bazilari sunlardir: Tatli Dede, Karasak (Kara
Ishak) Dede, Turabi Dede, Cinarlik Dede, Sarikiz Dede, Arap Dede’dir.

Alevi ve Bektasi inacinin aktarici isimlerinin giinliik yasam icerisinde siklikla
yer buldugu, Sehitler kyli’nde inanca dayali pratiklerin hazirligi ve uygulanisinda
kadinlarin aktif rolii goriiniirliik kazanmaktadir. Inanca dayal ritiiellerde kadimlarin
aktaricilik rollerinim goriintirliigii, diger kiiltiirel alanlara oranla daha belirgindir
demek miimkiindiir. Cem torenlerinde ve Alevi ozanlarinin, asiklarinin dizelerinde,
Hz. Ali’nin esi olan Fatma ismine, “Fatma Ana” olarak rastlamak, kadina sayginin
annelik lizerinden gosterilisinin bir yansimasidir. Ayrica Alevi ve Bektasi inancinda
insanlar Tann katinda cinsiyetsiz olarak yalnizca ruh, yani “can” olarak goriiliir.
Buradaki ¢ati kavram insan olarak ifade edilir, can ve insan ifadeleri birbiri yerine
kullanilabilen sifatlardir. Alevi ibadet yeri olan Cem evlerine giren Kkisilerin
cinsiyetlerinden soyutlanarak Can olarak girmeleri gerekmektedir. Dini pratiklerde
birlikte ibadet etmeyi bu felsefeye baglamak miimkiindiir.

Alevi inancinda dervis makami olarak ifade edilen post, inang igerisinde en
6nemli kurumlardandir. Yine Alevi inancinda en 6nemli birlikteligin “kirklar cemi”
oldugu bilinmektedir. “Kirklar”, Alevi inancinin en iist makami olarak ifade edilir. Cem
ibadetinin temeli olduguna inanilan s6z konusu mitos igerisinde 17 kadinin olmast,
Alevi ve Bektasi inacinda kadmin yerinin anlasilmasi noktasinda belirleyici oldugu
disiiniilebilir. Ancak Alevi ve Bektasi inanci ibadet ortamlarinda kadin-erkek bir
arada ibadet gergeklesirken, ritiielin yiiriitiiciiliigii gorevinde, Ozdemir (2016), kadin
zakir rneklerinin Istanbul’daki bazi cem evlerinde ¢ok ender olarak goriildiigii,
birka¢ Ornegin diginda Cem tdrenlerinde post’a oturan kadin zakir goriilmedigini
vurgulamaktadir. “Alevi kdylerinde genellikle Cuma geceleri kdyliilerin ve ¢evreden
gelenlerin katilimiyla ‘g6rgii ayini’ yapilir. Bu ayinlerin digerlerinden farki dedeye
goriinme, giinahlarin itirafi ve kardeslik duygularinin gelistirilmesi gibi 6zel amaglarla
yapilmasidir. Bu ayinlerde miragname okunur ve bu esnada bir kadin ile bir erkek
semah yaparlar (Aktaran; Demircioglu, 2020: 23; Sofuoglu ve Ilhan, 1997: 116-117).
Konu ile ilgili olarak Ersoy’un Gani Peksen ile yapmis oldugu gériismede, Peksen’in
aktardigina gore; Ankara Cubuk’ta, Dedenin etrafinda “bacilar” tarafindan doéniilen
Kerbela Semahi de oldukga istisnai bir 6rnektir. Yalnizca kadinlarin dondiigii diger
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semahlar; Bacilar Semahi ve Seyh Hasan Agirlamasi Semahi (Baskil-Elazig) olarak
sayilabilir (Ersoy, 2019: 41). Ozellikle Ankara-Cubuk bolgesinin belirtilmesi dikkat
cekicidir. Ciinkii yukarida belirtildigi lizere alan ¢alismast yaptigimiz kdy halkinin
atalarmin geldigi bolgedir ayni zamanda. Benzer sekilde Sehitler kdyiinde de yalnizca
kadinlarin dondiigii semah kayit altina alimmistir. Cinsiyetlerin goriiniirliigiiniin
ortadan kaldirildigi ve herkesin yalnizca “can” olarak goriildiigii bir toplulukta,
dedelik ve zakirlik gorevlerini erkeklerin gérmesi, aslinda erkek egemen bir yapinin
mevcudiyetini gosterir niteliktedir. Ancak Ersoy’un Peksen ile goriigmesinde elde
ettigi bilgilere gore; “Avrupa’da (Almanya, Fransa gibi) kimi bolgelerde kadinlarin
dedelik ve zakirlik yaptiklar1 gozlemlenmistir”. Peksen (2019), bunlara 6rnek olarak,
Fransa’da Firaz Yalva¢’in zakirlik yaptigini; Almanya’da Senay Malkog¢’un da “ana
dedelik” yaptigini aktarir. Ancak Peksen (2019), bunun “Anadolu’da karsiligimin
olmadigimi” da ekler. Anadolu’daki cem ritiiellerinde genel olarak semahlarda erkek
egemen yonelimler mevcuttur. Ornegin, “zakirlik” ve “dedelik” makamlar1 genellikle
erkek cinsiyeti tarafindan doldurulur” (Ersoy, 2019: 41)  Sehitler koyili 6rneginde
ise her ne kadar dede esi “ana” olarak goriilse ve bilyiik sayg1 gosterilse de asiklik-
zakirlik ve dedelik gorevleri erkege aittir. Ancak farkli olarak &zellikle asiklik
gorevini yerine getiren kisilerin erkek olmasina karsin, muhakkak yaninda kadin asik-
zakir bulunmaktadir. Kadin zakir baglama ¢almadan ritiielin tiim dini i¢erikli tiirlerini
seslendirir. Ayrica Semah donme asamasinda erkek-kadin performanslarinin yani sira,
alanda gozlemledigimiz bazi semahlarin yalnizca kadinlar tarafindan icra edildigini
yinelemek gerekir.

Resim 1: Sehitler Koyii Hasan Dede torenlerinde Semah dénen Sehitler kdyiinden kadinlar.
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XV. ylizyil tarihgilerinden Asik Pasazade’nin Tevarih-i Al-i Osman adli eserinde,
Haci1 Bestas-1 Veli ile baglantisi oldugunu isaret ettigi Baciyan-1 Rum adli, kadinlarin
olusturdugu bir ziimreden bahsedilir. Asik Pasazade’nin eserinde konuyla ilgili
dikkat ¢ekici ifadeler su sekildedir: “Ve hem bu Rim (Anadolu) da dort taife vardir,
kim miisafirler i¢inde anilir. Biri Gaziyan-1 Ram, biri Ahiyan-1 Riim, biri Abdalan-1
Rim ve biri Baciyan-1 Rim Imdi, Hac1 Bektas bunlarin iginden BAaciyan-1 RGim’u
ihtiyar etti kim o, “Hatun Ana” dir. Onu kiz edindi, kesf ve kerametini ona gosterdi,
ona teslim etti, kendi, Allah’in rahmetine vardi” (Aktaran: Cubukgu, 2015: 218).
Asik Pasazade’nin bu tespiti, Alevi ve Bektasi inancinda kadmin yerine tarihsel bir
perspektif ile bakmak adina dikkat ¢ekici niteliktedir.

5. Alevilik inancinda Miizikal ve Edebi Yap:

Dini inanca dayali olan Alevi Miizigi ve edebiyatinin bilesenleri olarak
karsimiza Deyis (nefes) ve Semah ¢ikmaktadir. Bu bilesenler igerisinde de Diivaz-1
Imam, Giilbank, Tevhid ve Miraglama gibi cesitli asamalar konumunda olan, alt
bilesenler mevcuttur. S6z ve ezgi biitlinii insan sesi, viicut hareketleri ve muhakkak
bir enstriimanla performe edilmektedir. Enstriiman olarak baglama (saz) kullanilmasi
ayni zamanda inancin temelinde yatan aga¢ kiiltiine ait bir gosterge olmakla
birlikte, “telli Kur’an” olarak nitelendirilmesi baglamay1 Cem ritiieli’nin merkezine
koymaktadir. “Nefesler halka hitap ettiklerinden ilahilere gore daha sade bir dille
sOylenir. Bektasiler’de nefes okunurken herhangi bir sey yenilmez, igilmez ve
konusulmaz. Nefes okunup bitince okuyana, “Ask olsun” denir, nefesi okuyan miirgid
ise, “Nefesiniz var olsun” der. Nefeslerin konusunu genellikle vahdet-i viicut anlayisi,
Ehl-i beyt ve on iki imam muhabbeti olusturur (Aktaran Teber ve Calkan, 2019: 90;
Uludag, 2006: 522). Yukarida da soz ettigimiz gibi, asik, zakir, sazender isimleri
verilen kisi tarafindan tiim eserler seslendirilmektedir. Sehitler kdyiinde goériisme
yaptigimiz Asik Nezir Erdil, Cem’lerde baglama galan kisiye Asik denildigini,
dogu illerindeki Aleviler arasinda bu gorevi yerine getiren kisiye zakir denildigini
sOylemektedir. Yine sozlii tarih anlatilarindan yola ¢ikarak Bursa’ya geldikleri bdlge
olan Ankara Cubuk bdlgesinde yasayan Alevi toplumlarinda da, cem’lerde saz
calan kisilere atfen, sehitler koylindekine benzer sekilde, zakir yerine asik sifatinin
kullanildigini belirtir. Erol ise miizisyen kimligi ¢cercevesinde ele aldig1 Zakir ile ilgili
olarak soyle der; “Miizisyenin cemdeki rolii biiyiik 6nem tasir, ¢linkii miizisyen cem
toreninde, ritiiel islevlere gore uzmanlasmig isimleri olan ve temsil ettikleri tarihsel-
mitolojik figiirleri bulunan “on iki hizmetli” den biridir. Bu miizisyene bolgesel
kullanima bagli olarak zakir, giivende, sazende yada asik gibi isimler verilir. Dinsel
miizik, ritliel ortaminda bir zakir tarafindan Alevilerin en temel c¢algist olan, ve
“Alevi grup kimliginin ve itikatinin giiglii bir simgesi” (Markoff, 1986:48) olarak
kabul edilen baglama esliginde seslendirilir. Zakir’in kendi toplumunun miizik
repertuarini 6grenmesi, seslendirme becerilerinden fazlasini gerektirir” (2018:104).
Ayrica Zakir’in icra ettigi ve Ayin-i Cem’in repertuvari ile ilgili olarak; “Deyis ve
nefesler ile birlikte semahlar cem ritiiellerinde merkezi bir 6neme sahiptir. Miizik ve
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semah ritiielde ayni1 zamanda bir itikat ifadesi olarak algilanmaktadir. Dinsel repertuar
genellikle Hz. Muhammed, Hz. Ali, Hz. Hiiseyin ve diger 6nemli sahsiyetlerle ilgili
konulara dayanmaktadir” (Aktaran Erol, 2018: Markoff 2002: 795) tespitinde bulunur.
Nihai olarak “Alevi miizigi” yapisinin cem torenlerinde zakir’in elinde olan baglama
ile insa edildigi sdylenebilir. Alevi toplumunda miizik birgok toplumda oldugu gibi
kiiltiir tasiyicis1 olarak islevini siirdiiriir. Inancin dgretilerini aktaran ozanlar, asiklar
ezgilerle kiiltiirel bellegi olusturmaktadirlar. “Miizigin, bir¢ok kiiltiirde ritiiellerin
ve davranislarin igine gdmiilii olmasi ve diger kiiltiirel 6gelerden bagimsiz ‘6zerk’
bir kavramla adlandirilmamis olmasi, Bolhman tarafindan kiiltiire gémiilii olma
(embeddedness) olarak adlandirilir|...] Batt disi kiiltiirlerde, genelde dinsel ritiiellerin
(dans, kutsal metinler ve diger ritiieller) igine gomiilii olmaktadir” (Mustan Dénmez,
2015: 67). Alevi miizigi arastirmalarinda miizik ifadesi, genellikle miizik kelimesiyle
dile getirilmemekte, bunun yerine, ‘nefes’, ‘duaz’, ‘giilbank’, ‘deyis’, ‘mersiye’ gibi
adlarla ifade edilmektedir. Ornegin, ‘cemde hangi miizikleri seslendiriyorsunuz’
yerine ‘hangi nefesleri okuyorsunuz’ sorusunu kullanmak daha anlagilir olmaktadir.
Yine Alevi inancinin en belirgin inang ritiiellerinden olan semabh ile ilgili olarak,
‘Semah oynanmaz, doniiliir’ ifadesi her Alevi ve Bektasi’den duyulabilmektedir. Tiim
bunlar, miizigin Alevi kiiltiirii igerisine “gdmiilii olma” halini desteklemektedir.

Edebiyapi, diger deyisle s6z unsuruna geldigimizde metin olarak Alevi ve Bektasi
inacina ait mit, anlatilar, hikayelendirmeler siirin ana hatlarini olusturur. Artun’a gore;
“Alevi ve Bektasi edebiyatinin kokleri Yunus Emre’ye kadar uzanmaktadir. Fakat
kurulusu 14. yiizyilda Kaygusuz Abdal’la olmustur. Zamanla bazi énemli farklar
kazanan bu edebiyat 6ncelikle Alevi ve Bektasi inanglarini yaymaga hizmet eder hale
gelmistir” (2004). S6z unsuru igerisinde Tevella ve Teberra diisiincesinin yanstilmasi
temel Ozelliktir. (Tevella: Hz. Ali ve soyundan gelenleri sevmek, onu sevenleri
sevmek, onlardan yardim ve sefaat dilemek anlamlarina gelmektedir. Teberra ise
Hz. Ali’nin kargisinda olan, onun halifeligini tanimayanlar1 sevmemek, anlamlarina
gelmektedir). Alevi ve Bektasi gelenege ait halk tiirkiilerinde ve nefeslerinde de bu
diisiincelerin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Alevi ve Bektasi gelenekte miizik/
nefes kiltiiriin ayrilmaz bir pargasint olusturmaktadir (Yoriikan, 2004:7). Kisacasi,
Deyis ve Nefesler; igerisinde Alevi ve Bektasi dgretisi ifadelerini barindiran siirsel
ifadelerin, bestelenmis haline verilen ad olarak tanimlanabilir. “Nefesler Bektasi
musikisinin en yaygin tiirlerinden ve en Onemli unsurlarindan biridir. Tarikatin
kaideleri, yol biiyiikleri ve tasavvuf anlayisi gibi Alevilik ve Bektasilikle ilgili hemen
her konuyu isleyen kiiglik usullerle bestelenmis nefesler, beste olarak daha ziyade
halk musikisinin etkisi altinda kalmistir” (Ozcan, 1992:371-372).

Deyis ve Nefesler, Alevi 6gretisinin aktarim siireci igin de dnemli bir agirliga
sahiptir. Dortlikkler bigiminde yazilir. Yapisi itibariyle kutsiyet barindirir. Dini
torenlerin disinda sdylenmesi tercih edilmez. Dini torenlerde ask(vecd) halini artiran
nitelige sahip, eserlerdir. Deyis ve Nefesler barindirdigi konulara gore su sekilde
siniflandirilabilir: “I¢inde on iki imamin adlar gecerse duvaz, Hz. Peygambere 6vgii
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olarak yazilmigsa “na’t-1 nebi”, Hz. Ali’ye ovgii ise “na’t-1 Ali”, Hz. Hiiseyin’in
matemini dile getiriyorsa “mersiye” denirf...] Nefeslerde konular her zaman 6zel
bir anlatim tarziyla, kelimelerin mecazi kullanimlariyla islenmektedir. Ornegin, ¢ok
kullanilan igki (dem, bade, dolu) manasina gelen kelimeler miirsidin irsadi; meyhane,
irsad alinan yerdir. Bu mecazi kullanimin Bektasi 6gretisini Bektasi olmayanlardan
saklama ya da nasipli Bektasi’nin aklini kullanarak yolun 6gretilerini algilamalarini
saglamaktir” (Engin ve Demir, 2010:412).

“Alevi gelenegi bugiine degin yasamis ozanlarmin yedi tanesini ¢ok usta ve
kutsal sayiyor ki, onlara “Yedi Kutuplar” adin1 veriyor. Bu ozanlar Pir Sultan Abdal,
Kul Himmet, Hatayi, Yemini, Virani, Teslim Abdal ve Nesimi’dir” (Birdogan, 1990:
420). “Cem ritiieli sirasinda cemaatin hep birlikte eslik ettikleri goriiliir. So6zli
gelenegin hakim oldugu toplumlarda bilgi iceren sz birlikleri ve siirler ezbere
bilinirler” (Finnegan, 2003: 443).

Sehitler koyli'nde nefes soyleyen kadinlart gozlemledigimizde tamamen
kadinlara 6zgii performans bigimlerine rastlamak miimkiindiir. “Ana-bac1” olarak
isimlendirilen kadinlardan Cem ritiielinin disinda bir arada sdyledikleri deyis-
nefeslerle ilgili drnekleri, goriismelerimiz esnasinda dinleme imkani bulunmustur.
Asik Nezir Erdil’ in evinde ger¢eklesen goriismelerde, sayisi on iki kisiye ulasan
“ana-bacilar” la goriisme firsati bulunmustur. Tanismanin gergeklestigi ortamda,
selamlagma ritiieli “Allah, Muhammed, Ali” ii¢lemesi ile, {i¢ defa yiizler bulusturularak
gerceklestitilmektedir. Ana-bacilar bulunulan odanin her iki yaninda karsilikli bir
grup halinde yerlesimlerini saglanuslardir. ilk olarak Asik Asir Erdil, Nezir dedenin
istegiyle baglama calip sdylemeye baslar. Soylenen tiirkiilere ortamdaki herkes eslik
etmektedir. Bir siire sonra Asik Nezir Erdil’in, “Bacilar buraya toplanmamizin bir
nedeni var, nefeslerimizi sdyleyecegiz, sizden de nefes sdylemenizi isterim sizde
uygun goriirseniz” demesi lizerine kadinlarin olumlu karsilamalari sonucu nefesleri
sOylemeye baslarlar. S6yleme aninda 6nderlik eden bir kadinin baglamasinin ardindan,
diger kadinlarin da eslik ederek sdylemeye basladiklar1 gézlenmistir. Bu asamada
sOylenen eserler saz esligi olmadan seslendirilmistir. Nezir Erdil’in asigmn tiirkii
sOylemesini istemesiyle kadinlar nefes sGylemeye ara verdiler. Horasan erenlerinden
oldugu verilen bilgiler arasindadir.

Resim 2’de nefes sdyleyen kadinlar (Ana—Bacilar) goriilmektedir.
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Resim 2: Sehitler koyii kadinlar (Ana-Bacilar) nefes sdylerken

As1gin ardindan kadinlar tekrar nefes sdylemeye baslarlar. Nefes sdylenmeden
once nefes soyleyecek kisinin, dede’ye donerek, “Hayr timmet” demesi dikkat
¢ekmektedir. Bu bir ¢esit izin almak olarak degerlendirilebilir. Ek- 1’de alandan
kaydedilen nefes 6rneklerinden bazilarmin sézleri bulunmaktadir. Nefeslerden sonra
ise Nezir dede “Bacilar-analar, sizden bir ricam daha var, Semahimizi da gosterirseniz
beni mutlu edersiniz” demesi iizerine, bes kadin ve bir erkek “Sih semahi1” ve
“Leylim” adli semahlar agik Asir Erdil’ in sazi1 esligiyle donmelerinin ardindan, Yusuf
Dede (Alevi Dedesi) dua ederek geceyi geceyi baglar (Geceyi baglamak: Herkesin
dedenin civarinda toplanmasi, basini 6ne egmesi ve dedenin dua ederek geceyi
bagladim diyerek toplantiy1 bitirmesi). Semahlar, Bahsettigimiz “Sth Semahi” ayni
zamanda Teberoglu’nun da ¢alismasinda derledigi 115 Semahtan biridir. Calismada
“Sth Semah1” nin Sehitler Koyiine 6zel oldugu soylenmektedir. Bu bilginin izi
stiriilmiis ve alanda kaydetme imkani bulunmustur. Asagida transkripsiyonu yer alan
Sth Semah’nin ritmik yapisini inceledigimizde, 6. Olgiideki 11/8°lik 6l¢ii yapismnin
disinda 9/8 ritmik yapida olup, iki béliimliidiir. Pervane boliimii 10. 6lgiide temponun
hizlanmasiyla saglanmistir. Semah igerisinde kadinlarin semahi yiiritiiciiliikleri
oldukga dikkat ¢ekici olup, semah figiirleri siralanirken belirli siire araliklartyla “Sih”
seklinde selendirme yapilmasi ile dikkat ¢cekmektedir.
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STH SEMAHI

Kaynak Kigi: Nezir ERDIL - Air ERDIL Nota: Turgay YILDIRIM
Bursa - fnegil - Sehitler Koyt Ersen VARLI

d= 51

Sekil 1: Sih Semahi 1
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—— ALEVI VE BEKTASI INANCINDA MUZIK AKTARIMINDA KADININ ROLU: BURSA-SEHITLER KOYU ORNEGI

Saha ¢aligmasi sirasinda kadinlarin Cem tdreni igerisinde nefes sdylemeleri,
miizikal icray1 gergeklestirmeleri, on iki hizmetin i¢inde yer almaktadir. Cem’lerle
ilgili devam eden goriismede Asik Nezir Erdil, “Bizim Cem’lerimiz ¢ok giizel olur,
bacilarimiz ¢ok giizel nefes soyler. Mesela bu asure giinii Cem evinde, muharrem
konusunda bilgi aktarildiktan sonra, Serif Baci var, ‘hangisinin basucunda aglayim’
nefesiyle beraber {i¢ nefes soyledi”(K.K.-1,2016) diyerek nefes sdyleyen bacilar
hakkinda bilgi vermektedir. Sehitler koyii Alevilerinin geldikleri yer olan Ankara
Cubuk-Sabanozii ile ilgili ¢alismasinda, Giiray’in aktarimina gore; “Ayrica yemekten
once sofralari seren ve kaldiran sofraci, cem toreni sirasinda sir suyu dagitan “kadincik
ana” da s6z konusu gorev sahipleri icinde yer alir. Ug baci olarak adlandirilan
semahg¢ilar da cem téreninde gorev almaktadir” (Arslanoglu, 1998: 15) “Susuz ve Cit
koylerinde incelenmis olan “cem torenleri” her ne kadar farkli igerik ve isleve sahip
olsalar da, uygulama agisindan “seccadeci” gorevinin mevcudiyeti, “bacilarin” semah
donmesi (semah donen bacilarin sayisindaki farka ragmen) gibi pek ¢ok benzerlige
sahiptir. Bu durum her iki kdyiin ocaklarinin bibirleriyle manevi iliskisine yorulabilir”
(Giiray, 2018: 562, 563). Asik Nezir Erdil, ayrica Cem’lerde kadinlarin saz calmadigini,
fakat Bursa’da yasayan, kendi kiz torununun saz ¢aldigini, nefesler sdylendigi esnada
tiim bacilarin eslik ettigini, ancak s6z sahibi yedi-sekiz baci oldugunu belirtmektedir.
Genglerin de itikatleri yerine getirmekte hevesli olduklarini, her sene genglik kurbani
yapildigi, Cem’lerde semah dondiiklerini ve bir ¢ok semaha hakim olduklari ifade
edilmektedir. “Eskiden bir ‘Sih semahi1’ bir de Miraglama arkasindan yapilan ‘Kirklar
semah1’ oldugunu, kirklar semahina dort tane miisahipli (kardesli) bacilarin ¢iktigimi”
dile getiren Erdil, giiniimiizde farkli semah ¢esitleri oldugunu sdylemektedir. Ayrica
toplumsa yasant1 igerisinde kadin haklari ile goriislerini dile getiren Asik Nezir Erdil,
Alevi kiiltiirinde kadinin yerini su ciimlelerle ifade eder: “Alevi kiiltiirinde kadin
haklarin1 gérebilirsiniz. Pirimiz Hiinkar Haci Bektas-1 Veli’ nin sdyle bir sozii var:
“Kadin erkek sorulmaz muhabbetin dilinde, Allah’in yarattigi her sey yerli yerinde.
Bizim nazarimizda kadin erkek farki yok, eksiklik, noksanlik senin goriislerinde”.

Erdil, kadinin korunmasi ve gii¢lii olmasinin yolunun ilim, irfan ve kiiltiir sahibi
olmak oldugunu vurgulayarak, kadina kotii gézle bakmadiktan sonra bir perdeye de
gerek olmayacagini dile getirir. “Dedelerimizin esleri, bacilarimiz, analarimiz semah
doniiyor, biz bunlara niyaz ediyoruz. Kimsenin aklina bir kétiiliik gelmiyor, bundan
daha giizeli olur mu? Alevilik boyle bir kiiltiirdiir iste” (K.K. 1) diyerek ibadet aninda
kadin erkek esitliginin ahlaki boyutuna vurgu yapmaktadir.

Asagida yer alan fotografta, yukarida bahsettigimiz zakirin yaninda deyis ve
nefesleri sdyleyen kadmin goriildiigii fotograf, Hasan Dede Senliklerinde Semah
doniildiigii esnada kaydedilmistir.
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Resim 4: Hasan Dede senliklerinde Nefes soyleyen kadin

6. Sonug¢

Bursa Sehitler koyti Alevi ve Bektasi toplumu igerisinde, gerek miizikal gelenegin
gerek sozlii gelenegin aktariminda kadinlar 6nemli bir gorev iistlenmiglerdir. Yapilan
saha caligsmasinda ve goriismelerde “Kadin nefesleri’nin inang pratikleri igerisinde
onemli bir konuma sahip oldugu goriilmiistiir. Kadinlarin okuduklari nefesler,
¢ogunlukla “yedi ulu ozan” veya “yedi kutup” olarak anilan, Alevi ve Bektasi siirinde
yer alan “Pir Sultan Abdal”, “Yunus Emre”, “Sah Hatayi” den alinan dizelerin oldugu
gOriilmiistiir.

Sehitler koyli inang miizigi icerisinde kadinlar, yetismekte olan geng
kadmnlara “nefes” sOyleme gelenegini aktarma gorevini dogal bir siire¢ olarak
gerceklestirmektedirler. Kadinlarin Cem’lerdeki konumu, herhangi bir miizakere
sonucu degil, inang felsefesi boyutunda ortaya c¢ikmis bir durumdur. Alevi ve
Bektasi pratiklerinde “Kadin nefesleri”, bolgeyi diger bolgelerdeki Alevi ve Bektasi
topluluklarindan ayri bir yere koymakla birlikte, Bursa’ya geldikleri yer olan Ankara-
Cubuk Alevi ve Bektasileri’nde de benzer uygulamalarin olmasindan dolay1, ortak bir
Alevi ve Bektasi gelenegini tasidiklarini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Caligmanin 6z kisminda da belirtildigi gibi, ataerkil yapinin tesiriyle, “dede”
ve “zakir” kimliklerinin erkek olarak karsimiza ¢ikmasi, ibadet sirasinda kadin-erkek
esitliginin sorgulanmasina yol agmaktadir. Sehitler koyii 6zelinde kadinlar zakir’e
sesiyle eslik eden konumdadirlar ancak, zakirlik veya post’a oturmak gibi haklara
sahip olmamalari, kadin-erkek esitliginin sorunlu oldugu anlamima gelmemekle
birlikte, bir ¢cok inang¢ sistemlerine kiyasla kadinlarin konumlanisi ile ilgili daha
ozgiirliikcii bir yaklagim sergiledigini belirtmek gerekmektedir.
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KK-1: Nezir Erdil, 97 yasinda, Asik, 23.10.2016 /06.11.2016, Bursa-Sehitler Koyii

KK-2: Agir Erdil, 35 yasinda, Lise mezunu, 06.11.2016, Bursa-Sehitler Koyii

KK-3: Zohre Ana, 70 yas tizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-4: Serif Baci, 70 yas {izeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyt

KK-5: Aysel Baci, 70 yas tizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-6: Nazik Baci, 70 yas tizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyt

KK-7: Pembe Baci, 70 yas tizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK- 8: Giilay Baci, 70 yas iizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK- 9: Sultan Baci, 70 yas lizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-10: Hatice Ana, 70 yas lizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-11: Sevim Baci, 70 yas iizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-12: Giilli Baci, 70 yas tizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-13: Sebahat Baci, 70 yas iizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-14: Fadime Baci, 70 yas iizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler Koyii

KK-15: Yusuf Dede, ilkokul mezunu, 70 yas iizeri, 06.11.2016 / Bursa-Sehitler
Koyt

KK-16:  Olcay Cakir, Universite mezunu, 23.10.2016  /06.11.2016
/28.01.2017/14.05.2017, Bursa-Sehitler Koyt
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Ekler 1:

Alanda kaydedilen bazi deyis-nefes ve semah sozleri asagida yer almaktadir.

Hangisinin Basucunda Aghyim

Seslendiren: Serif Bact

Yattyor yetmis iki sehit anas1 Hangisinin bagsucunda agliyim Akar géziimden
kantyla yas1 Hangisinin basucunda agliyim

Kirk sehit de seidet ( sahadet) serbetin icti Abbas suya gitti kollar diistii

Susuz yavrularda tiim candan gecti Hangisinin basucunda agliyim

Savasa gidiyor cesur yigitler Onlarda yatiyor aslan sehitler

Ali Asker’i vurmus zalim yezitler Hangisinin basucunda agliyim

Hasan Fatimanin yiiziine bakar Halas1 eline kinalar yakar Heryan parelenmis
kanlar1 akar Hangisinin bagucunda agliyim

Imam Zeynel Haymalatda inliyor Izdirab1 arsa ¢ikmis inmiyor Gézlerinden kan
akiyor silmiyor Hangisinin basucunda agliyim

Ali Ekber susuzdur savasiyor Haymalaga bakip vedalasiyor Yemis bahgeleri
kani tagiyor Hangisinin basucunda agliyim

Asik tammus hos ¢esm-i yas icin, Kerbalanin topraginin tas icin Nazlim Imam
Hiiseyin’in bas i¢in Hangisinin basucunda agliyim
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Goriinmez Daglarin Ardinda Galdim

Seslendiren: Aysel Baci

Medet ya Muhammet ya Ali Goriinmez daglarin ardinda galdim
Yoktur esim dostum halimi soran Garibim gurbet ellerde galdim

Vay medet hii

Deli de goniil muhabbetten kalirmi Gontil abdal olup kalkip yiirtirmii
Dost yiice daglarin kar1 erir mi Goriinmez daglarin ardin da galdim

Vay medet hii Garibim gurbet ellerde galdim Vay medet hii

Sabahdan sabahdan biilbiiliim 6tmez Atesim yanmadan dumanim tiitmez
Cagirsam ¢arpinsam ellerim yetmez Goriinmez daglarin ardinda galdim

Vay medet hii

Pir Sultan giziydim ben ezelden Bubamu astilar ganli Sivas’da
Bize aglamak diistii hem yazda giizde G6riinmez daglarin ardinda galdim

Vay medet hii

Pir Sultan abdalim Kulfu Allahii ahet Can govdede gader gilmaz bir tahet Yetis
imdadima Ali’ylen Muhammet Goriinmez daglarin ardinda galdim Vay medet hii

Garibim gurbet ellerde galdim Vay medet hii
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Sth Semahi
Hak nasip eylese pir cemalini pir cemalini
Can goziiyle gordiim elhamdiilillah elhamdiilillah
[lallah illallah illallah illallah

Ali miirsiidiimiiz giizel sahim eyvallah
Yiiriiyelim de Riza Riza yillar erenler sahim erenler
Diin gece seyrimde yolda birine hii hii birine hii Ali hii hii
Miirvet dedim eremedim sirrina hii hiii

Ah Miirvet dedim eremedim sirrina hii Alim hii

Asik oldum cemaline nuruna, hii hii nuruna hii
Ali hii hii Cem evine nuru inen Alimdir, hii hiiii

Ah Cem evine nurun iner Alimdir hii Alim hii

Cem evinde tatli olur muhabbet hii hiiii muhabbet hii
Alim hii hiii Ciimlesine sefaat eyler

Muhammed hii Alim hiit

Ah ciimlesine sefaat eyler Muhammet hii Ali hiiti Bir ismi Mustafa bir ismi
Ahmet

Muhammet Cem evine nuru inen Alimdir hii hiit
Dua kismi
Dede:
Allah Allah

Allah bir Muhammed Ali, Hiinkar Hac1 Bektas-1 Veli Semahlariniz Semah ola,
Gtinahlariniz affola

Donen ayaklariniz, ¢irpinan elleriniz dert gormeye

Hatice-i Kiibra Ana , Fatma,Z6hre Ana ciimlenize sefaat ola Pirimiz Hiinkar
Hac1 Bektas-i Veli, gercege hii, ya Ali.

Ah cem evine nuru inen Alimdir hii Aska hii
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EKler 2:

Alanda kadinlara, 6nceden hazirlanmis sorulari sorma imkani bulunmustur.
Bazi soru ve cevaplar soyledir.

Soru: Hep bu kdyde mi yasadiniz, “gelin” olarak gelme durumu var mi1?
Cevap: Hepimiz hep bu koyde yasadik, higbirimiz disaridan degiliz.
Soru: Nefesleri genellikle hangi ortamlarda soyliiyorsunuz?

Cevap: Cem’lerde soyliiyoruz.

Soru: Nefesleri soylerken 6liim, kurban, asure diye ayirtyor musunuz?
Cevap: Asurede yalmizca Imam Hiiseyin’le ilgili sdyleriz.

Soru: Diigiinlerde de sdyliiyor musunuz?

Cevap: Diigiinde nefes soylemeyiz, diigiin havalar baska. Tiitiinde ekiyorduk
eskiden, gece 12 de kalkip tiitiin kirmaya gidiyorduk, orda da havalar sdyliiyorduk.
Erkeklerle de soyliiyorduk.

Soru: Kag yasindan beri nefes soyliiyorsunuz?
Cevap: Cok eski, bildik bileli.
Soru: Nefes soylemeyi nasil 6grendiniz, anneleriniz de sdylityor muydu?

Cevap: Evet soyliiyorlardi. Annemizden de 6grendik elbet. Soru: Geng kizlarda
sizden 6greniyorlar mi1?

Cevap: Evet 6greniyorlar, soyliiyorlar.
Soru: Aranizda saz, bakir, kasik ya da basgka bir sey calan var mi1?

Cevap: Kasik, bakir caliyorduk. Giillii ile Serif Baci kasik, leblek(def) ¢aliyorlar.
Bir giin gel o havalar1 da sdyleyelim.

Nefes soyleyen kadinlarin isimleri:

Zohre Ana, Serif Baci, Aysel Baci, Nazik Baci, Pembe Baci, Giilay Baci, , Sultan
Baci, Hatice Ana, Sevim Baci, Giillii Baci, Sebahat Baci, Fadime Bac.

Oncesinde erkeklere de bu konuyla ilgili yoneltilen sorular ise soyledir;

Soru: Bagka yerde analarin-bacilarin nefes sdyledigini pek gérmedim, burada ki
fark neden acaba?

Cevap: (Nezir Erdil): Bizim kdyde var. Kadin haklar1 bizde ¢ok onemlidir.
Kadin erkek sorulmaz muhabbetin dilinde.

Soru: Kadinlarin nefes sdylemesini siz mi tesvik ettiniz?

Cevap: (Nezir Erdil’in oglu) Her zaman vardi boyle bir gelenek, medeni cesaret.
Batida olmanin da etkisi olabilir.
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