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*e
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yaymlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim ag¢isindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yaymn
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilar1 yayinlaylp yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri i¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’'nin 40. sayisiyla bir kez daha karsinizdayiz.
Bu sayida halkbilimi, edebiyat, dilbilimi, kiiltiir arastirmalari, sanat tarihi,
geleneksel sanatlar, miizik ve sinema alanlarinda kaleme alinan 21
arastirma/inceleme makalesi ve 1 kitap tanmitimi yazisi yer almaktadir.
Icerigi oldukca zengin olan bu sayimiz1 da begeniyle okuyacaginiz umut
ediyoruz.

2008 yilindan bu yana yayin hayatinda olan ve her sayisinda azmine azim,
gliciine gii¢ katan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, diinyanin ve tilkemizin
yasadig1 biitiin ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlar karsisinda yilmadan
ve glizel yarinlara olan inancin yitirmeden degerli yazarlarimizin bilimsel
makalelerini yayimlamaya, sevgili okuyucularimizin da bu makalelerden
yararlanmalarini saglamaya devam edecektir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’'nin 40. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlarn ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Yeni yiliniz kutlar; saglik,
mutluluk, esenlik ve basar1 getirmesini dileriz. Mart 2023’de yayimlanacak
olan 41. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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EVRENSELCI DIKOTOMI BAGLAMINDA ARI HAAN DESTANI
L 2
THE ARI HAAN EPIC IN THE CONTEXT OF THE UNIVERSAL DICHOTOMY

Berna OZPINAR*-Aynur KOCAK*

OZ: Tiirkler kendine 6zgii bir hikmet olusturabilmis milletlerdendir. Hikmet ise kolektif
tefekkiiriin en yiice eseridir. Hikmetin bir acidan diinya goriisii olmasi onu bir ydniiyle
kozmogoni ile iliskilendirmektedir. Tiirk diisiincesi diinyay1 bir biitiin olarak algilamakta,
evreni olusturan tiim varliklar1 biitiinlin pargalar1 saymaktadir. Bununla birlikte Tiirk
diisiincesinde Diinya, Yer ve Gdgiin birlesiminden olusur. ikisi zit karakterde olsalar da
birbirine uyum saglayarak birlik olustururlar. ikisi birbirine denktir, biri digerinden {istiin
degildir. Yer ve Gégiin olusturdugu bu sistem evrenselci dikotomi, evrensel iki ilke, iki ilkeli
sistem gibi adlarla anilir. Tiirk diisiincesinin en temel anlayisi olan evrenselci dikotomi,
zithiklar icinde uyumu ve birligi olusturacak sekilde Tiirk yasaminin her alaninda etkisini
gosterir. Anlatilar da buna dahildir. Tiirk mitolojik anlatilarinin olay drgiisii icinde yer alan
semboller, gériiniirdeki konunun derinlerinde evrensel iki ilkeyi barindirir. iki ilkenin varlig:
ancak semboller ¢éziimlendiginde ortaya ¢ikmaktadir ve anlatilarin temeli bu sisteme
oturmaktadir. Bu ¢alismada Tuva Tiirklerine ait, arkaik o6zellikleri koruyan Ar1 Haan
Destani’'ndaki sembollerin ¢éziimlenmesi yapilarak birbirleri ile iliskilendirilmis ve destan
evrenselci dikotomi baglaminda incelenmistir. incelemeler, yeralti kavraminin Tiirk
kozmogonisine heniiz girmedigi arkaik doneme ait oldugu anlasilan Ar1 Haan destaninin,
dikotomiyi alt katmanlarda semboller araciligi ile barindiran bir destan oldugunu
gostermektedir. Sembollerin ¢oéziimlenmeleriyle ortaya ¢ikan anlamlarin olusturdugu
bileskeler, evrensel iki ilkenin varligini agik¢a yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk tefekkiirii, Evrenselci dikotomi, Kozmogoni, Tiirk destanlari, Ar1
Haan destani.

ABSTRACT: Turks are one of the nations that build unique wisdom, the supreme work of
collective contemplation. The fact that wisdom is a kind of worldview in one regard relates it to
cosmogony. Turkish thought perceives the world as a whole and considers all beings that make
up the universe as its components. Besides, in Turkish thought, the world consists of a
combination of the earth and the sky. Although these two have opposite natures, they form a
unity by harmonizing with each other. These two are equivalent to each other, neither of them
is superior to the other. This system, which is formed by the earth and the sky, is known as the
universalist dichotomy, the two universal principles or the two-principle system. The universalist
dichotomy, which is the most fundamental part of Turkish thought, shows its effect in every

* Istanbul Kiiltiir Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
Doktora Programi Ogrencisi /istanbul- bernaozpinar@gmail.com (Orcid: 0000-0002-2016-
4622)

** Prof. Dr.-Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii /
Istanbul- aynurnazkocak@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-9555-1088)
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aspect of Turkish life in a way to create harmony and unity in contrasts. This also includes
narratives. The symbols in the plot of Turkish mythological narratives contain two universal
principles in the depths of the apparent subject. The existence of two principles comes to light
only when the symbols are analyzed, and it is seen the basis of the narratives is based on this
system. In this study, the symbols in the Art Haan Epic, which belongs to Tuva Turks and contains
archaic features, have been analysed and associated with each other, and the Epic has been
examined in the context of the universal dichotomy. The analyses have demonstrated that the
Ar1 Haan epic, which was detected to belong to an archaic period when the concept of
underground was not yet included in Turkish cosmogony, is also an epic that contains the
dichotomy in its deeper layers through symbols. The totality of the meanings revealed by the
analysis of symbols clearly reflects the existence of two universal principles.

Keywords: Turkish thought, Universal dichotomy, Cosmogony, Turkish epics, Ari Haan epic.

Giris

Turk diisiincesi ve buna bagh olarak Tiirk kozmogonisini “Tilirk
Tefekkiirti Tarihi” adli eserinde diger diisiincelerle kiyaslayarak anlatan
Hilmi Ziya Ulken (2007: 23), Tiirk kavimleri icinde dogan ve hicbir belli sahis
tarafindan ortaya cikarilmamis yani ferdi yaratmalarin eseri olmayan
tefekkiire “kolektif tefekkiir’ adini verir. Arastirmaciya gore kolektif
diisiincenin en yliksek eseri “hikmet”tir.

Ulken (2007: 46-47, 49) hikmeti kolektif tefekkiiriin en yiiksek eseri
sayar c¢iinkii ona gore bir milletin dehas1 orada biitiin biiyiisel ve hayali
unsurlarindan siyrilmakta ve akilcl hale gelmektedir. Kolektif tefekkiiriin
hikmet haline gelmesi, onun artik kendine 6zgii bir felsefe, bir diinya goriisi
yaratabilecegini gostermekte ve akilc1 degeri, niteligi, kiymeti kazanmasi
anlamina gelmektedir. Her hikmet, o milletin tiimiiniin 1rksal yaradilis
tarafindan meydana getirilmistir. Bununla birlikte iizerinde hi¢bir sahsin tek
basina pay1 olmayan uygulamali bir felsefedir. Cin’den Avrupa iglerine,
biitlin tlkelere giderek onlara bir¢ok katki saglarken, onlardan da birgok
seyi kendi biinyesine katan Turkler, kendilerine 6zgii hikmet olusturabilen
bir millettir. Tlirk milleti, cok cesitli irk, medeniyet ve cevreleri ile temas ve
karsilikli etkilesimler sonucunda oldukca saglam realist bir diinya gortisi
kazanmislar, kisisel dusiince triinleri ve felsefeler yaratmadan ¢ok daha
once “ma’sert collektif bir riist” (toplumun ortaklasa olusturdugu yetkinlik,
y.n.) elde etmislerdir. Tiirk hikmeti de bu ristiin eseri ve ifadesidir.

Kendi hikmetinin olusmasiyla Tiirk diislincesinin saglam bir temele
oturdugundan s6z etmek miimkiindiir. Tiirk kiiltiirtintin giigli ve kokli bir
kultiir olmasi, en alt katmanlarda, ashi olusturan en derin izlerin
korunmasini saglamistir. Kolektif diisiincenin en yiiksek eseri olan “hikmet”,
bir yonii ile kozmogoni ile iliskilidir ¢linkii o da bir diinya gorusiidir. Tiirk
hikmetine gore, dlemin nizami, iki zit kuvvetin arasindaki uyumdan
dogmaktadir. insan da bu uyum ve bagdasmann iiriiniidiir. insanlarin
mutlulugu, diinyanin huzurlu bir yer olmasi ve milletler arasindaki baris da
bu ahenge ve onun strekliligine baghdir. Eger sosyal yasantida diizen
bozulursa bu, insanin yasaminda ve ruhunda da dengeyi bozacagindan

( ]
[ 14



diizeni derinden sarsabilir. Bununla birlikte Tiirk hikmetine gére varlik ve
insan arasinda da bir baglanti, uyum ve birlik bulunur ve bu da yasamin
esasini olusturur. Ancak insan ve varlik birbirlerine tabi degildir. Mutlu
olmak icin bu birlige uyum saglayarak yasamak gereklidir. Tlirk hikmetinde
insan, zit prensiplerin ahengine uygun sekilde yasadig stirece i¢ rahathgi,
huzur icindedir (Ulken, 2007: 46, 52).

Turklerin bu kolektif diisiince yapisi yasanilan diinya ile uyum
saglamay1 6n gormektedir. Bu da insanin yasadigi diinya ile biitiin oldugunu
anlamasindan geger. Bir baska deyisle diinya “genel olarak” degil, “bir biitiin
olarak” algilanmaktadir (Lvova vd., 2013/1: 12, Artisevskiy, 1985: 20’den).
Turk disiincesi evreni ve icinde bulunan varliklarin timiini biitiniin
parcalar1 olarak ele alir. Timi birlikte yasamin devamliligini saglar.
Dogadaki her varligin canli oldugu diisiiniiliir. Goriilen veya goriillemeyen
tim varliklar bu yap1 icinde bir yere sahiptir. Esin (2001: 22) Tirk
diisiincesinde doganin her yoniiniin kutsal bilindigini belirtir. Ote yandan
yasanilan diinya yani insanin diinyas1 Gék ve Yerin birlesim yeridir. insanin
varlig1 ve yasami Yer ve Gége baghdir. Iste tam olarak bu noktada, Yer ve
G6gin Tirk diistincesinde tam olarak nasil algilandigi 6nem kazanmaktadir.
Bununla birlikte Lvova vd., (2013/1: 14, 16)'ne gore en arkaik goriisler
katmanin en dayanikli ve en fazla yasatilanlaridir. Bu nedenle diinya
gorlslerinin en eski katmanina indikge, Tiirk halklari icin inang ve gorisler
tablosu benzesmektedir. O halde bu noktada kolektif Tiirk tefekkiiriiniin en
temel ve en eski anlayisi olan evrenselci dikotominin yani “iki ilkeli
sistemin”, en derin katmanda bulundugunu, barindigini1 séylemek miimkiin
goriinmektedir.

Tiirkler hem Yer hem de Gdgii kutsal bilmekte ve ikisine de saygi
duymaktadir. Ogel (1993: 282) eski Tiirklerin dualarinda hem Yer hem
Gékten yardim istendigini belirtir. Bu durumda Tiurklerin, Yer ve Gokten,
birini 6tekinden istiin tutmayip, ikisini birbirine denk olarak gordiikleri
seklinde bir diisiinceye sahip olduklarimi séylemek miimkindir. Bu da
Tiirklerin en eski ve 6z kozmolojisi olan “evrenselcilik/ evrencilik” de denilen
iki ilkeli sisteme bir baska deyisle dikotomiye isaret etmektedir (Esin, 2001:
19). Bu sistem, Tiirklerin kozmolojik bakis ag¢isi1 ile evrenin ve diinyanin
diizenini, iki ana ilke olarak belirlemis olmaktadir. iki ilkeli sistem, evrenin
tim tezahiirlerinin Gék ve Yer-Suyun temsil ettigi, birbirine zit ancak
birbirini tamamlayan iki evrensel nefesten olusmus olarak kabul eder. Buna
gore kainatin ¢esitli tezahiirleri, zaman ve mekan icinde tiim evreni kapsayan
bir diizen olarak agiklanmaktadir. Iki ilkeli sistem, 1.0. 1059-249 yillar
arasinda simdiki Cin topraklarinda bir devlet kurmus olan Culara (Chou)!
atfedilir ve Cular? bu kozmolojiyi anavatanlari olan I¢ Asya’dan

1 Ulken (2007: 28), “Cu Tiirkcede nesil, ogul manalarina geliyor: Cocukta oldugu gibi” bilgisini
“Necip Astim Bey [Yaziksiz]” dipnotu ile verir.

2 Eberhard (2019: 33), “Choular aslen bir Tiirk kabilesiydi” ifadesini kullanir. Choular
hakkinda daha fazla bilgi icin bk. (Ozerdim, 1963).

r 1115 ]

\ )



getirmislerdir. Glinlimiiz arastirmacilari, evrensel olma iddiasindan dolay1
Cu kozmolojisine evrenselcilik veya evrencilik demektedir. Evrensel iki ilke
diistincesi, doganin her yoniinii kutsal bilir, doga giicleri ile uyumlu yasamay1
ve kut elde etmeyi hedefler (Esin, 2001: 19, 22).
“Ustte mavi gok, atta yagiz yer yaratildiginda, ikisinin arasinda insan
ogullari yaratilmis” (Tekin, 1988: 9).

GGk ve Yer3 yaratildiginda ikisinin arasinda insanin yaratildigini agik¢a
bildiren Bilge Kaganin bu sézleri, Tiirk kozmogonisini anlatan ve
derinliklerinde Tirk diinya goriislerinin en temel diisiincesini barindiran
ézdiir. Iceriginde kadim Tiirk diisiincesinin esas dayanagi bulunmakta ve
tam olarak Tiirklerin diinyaya ve yasama bakis agilarinin ¢ekirdegini
olusturmaktadir. Bu g¢ekirdek, evrenselci dikotomi de denilen evrensel iki
ilkedir.

Ulken’in soziinii ettigi Tiirk hikmeti ve kozmogonisindeki iki kuvvet,
elbette birbirine zit ancak birbirini tamamlayan iki prensip olan Yer ve
Goktiir ve bunlar, Gék Tanr1 ve Asra Yer'dir. Gok Tanri, biitiin insanlarin
hedefi, son gayesi, iilkiisli; Asra Yer ise insanlarin icinden c¢ikip yine ona
dondiikleri toprak, yani insanlarin kaynagi olarak goriinmektedir. Bu iki
prensip asla birbirleriyle catismaz. Tam tersi sonsuz bir istiyakla, istekle
birlik olusturduklarinda hem varligin hem de insanin uyumu ve dengesi
olusur. Bu uyum ve ahenk ancak “yukarida Gok ¢oker, asagida Yer delinirse”
bozulabilir. Tirklerin kolektif felsefesini olusturan bu uyumlu ikilik
monizme dayanmaktadir. Tiirk diisiincesinin bu uyumlu ikiligi* Iran’da
goriilenden farkhdir. iranin sosyal sartlari ve yasami, uyumlu ikiligi
(diializmi), asla uyusmayan ve miicadele eden bir diializme ¢evirmistir
(2007: 30, 52-53).

Evrensel iki ilkenin 6zelliklerinin basinda bir 6zden kaynaklanmis
olarak, birbirlerine denk olmalar1 gelmektedir. Karsilikh taraflarin birbirine
bir tistiinligii soz konusu degildir. Ikisi birbirine zit nitelikler tasir ve kuzey-
giiney, dogu-bati, kara-ak vb. vasiflarla belirtilirler. Ayn1 zamanda birbirinin
tamamlayicisi olan bu ilkeden biri olmazsa digerinin de bir 6nemi olamaz.
Ikisi birlikte hareket ederek (uyum saglayarak) yeni bir olusum, baslangic
gerceklestirirler. Ikisinin birlikte gerceklestirdigi olusum, kaostan kozmosa
gegisi gosterir. Evrensel iki ilke birlikte hareket ederek diizeni saglar,
dengeyi olusturur ve insanin yasayabilmesi icin yaratimi gerceklestirir. Ogel
(1995: 147)’in soyledigi “Tiirkiin gégti ve yeri birlikte hareket ediyorlar”

3 “Yer” Tiirklerde “Yer-Su” olarak birlikte anilir.

4 Ulken (2007: 30, 50-51) Tiirklerin kabileleri birlestiren ve onlarin birligi iizerine bir “EI”
teskilati kurmus olmalari ile birlikte, kadin ve erkegin sosyal yasamda karsilikli yerlerinin
bulunmasinin da Tirk toplumunun diinya goriisiinii gosterdigini, bunun da birlige ve
uyuma dayandigini belirtmektedir. Yani sira Tiirk téresinde kast ve sinif degil, mertebe ve
derece farki vardir. Halk hiikiimet islerine karisabilmektedir. Bu da onlarin bugiinki
anlamda demokrasiye cok yakin bir anlayisa sahip olduklarini gésterir. Ustelik Tiirklerde
zadeganlik, halkin icinden ¢ikan ve goriilen toplumsal vazifenin 6nemine gore kazanilmis
bir vasiftir. O halde bu durumu halk ile yénetimin birligi olarak diistinmek mimkiindiir.
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climlesi de tam olarak bunu ifade etmektedir. Konu Diinya'nin fiziki yapisi
acisindan diisiiniildiiginde de gokylizii ve yerylizlinlin birbirine bagimh
oldugu bilinmektedir. Biri olmadan digeri yasam i¢in gerekli sartlar
saglayamaz, anlamsizdir. Ancak gokylizii ve yeryiizii arasinda uyum ve
denge saglanirsa diinya yasanabilir bir yer haline gelir. Dengenin bir sebeple
bozulmasi halinde ise tersine insanin mutlu yasamasi icin gerekli sartlar da
bozulacak ve kaos olusacaktir. Bu durum fiziki yapida oldugu kadar, sosyal
yap1 anlaminda da boyledir. Birey ve toplum arasindaki uyumsuzluk, denge
bozulmasi demek olup, sonugta kaotik bir ortami gerektirir.

Tiirk diistincesinin iiriinii olan Tiirk mitolojisine ait anlatilar da Tiirk
kozmolojik disiincesinin merkezindeki “evrensel iki ilke” iizerine
oturmustur. iki ilkenin denge ve uyumu sayesinde yaratimin gerceklesmesi,
mitlerin goriinen katmaninin altinda semboller aracihigi ile verilir. Iki ilkenin
temsilcileri, anlatilarda yer alan kahraman ve karsi-kahramanlar olarak
belirmektedir. Eliade (2003: 400-401)’ye gore “tiim mitlerin ortaya konulusu
iki yonliidiir”. Mitler bir yandan ayni ilkeden tiireyen iki tanrisal kisiligin iki
karsit niteligini ortaya koyarken, diger yandan tanrilarin derin yapilarindaki
coincidentia oppositorum> (karsitliklarin birligi, y.n.) oluslarini da ortaya
koymaktadir. Tanri, tiim 6zelliklerin tstiinde ve tiim karsitliklar: birlestiren
bir yapiya sahiptir ve Tanrr’'nin hem var eden hem yok eden hem affeden
hem cezalandiran gibi benzeri tiim vasiflarinin bir arada olusunu anlatir.
Bununla birlikte Eliade, Dogu’'nun bakis acisinda miikemmelligin ancak
karsitliklarin birlesip bir biitiin olusturmasi ile gerceklestigini soyler, aksi
miimkiin degildir.

Geleneksel mitlerin biiyiik bir béliimii, tanrilar ve demonlar (Ornegin
devalar ve asuralar) arasindaki kardeslikten, kahraman ve anti kahramanlar,
azizler ile kotii ruhlar arasinda var olan arkadaslik veya kan kardesliginden
soz etmektedir (Eliade, 2003: 398). O halde, mitlerde cesitli kisiliklerde ve
bicimlerde goriinen, birbirine zit durumdaki kahramanlar ve Kkarsi-
kahramanlar, aym1 6zden (yani tanrisal kaynaktan) gelerek, bu o6ziin
vasiflarin1 gosteren bir durumdadir. Bu durumda mitlerde kahraman ve
karsi-kahraman olarak ortaya c¢ikan unsurlarin aslinda mitin derin
katmanlarindaki iki ilke temsilcisi olduklari anlagilmaktadir.

Iki ilkenin uyumlu birlikteligi ve birbiri ile biitiinciil sekilde hareket
etmesi Tiirk destanlarinda tam olarak yansimasini bulur. Goriiniirde islenen
konuya evrensel iki ilke (dikotomi) gozligi ile bakildiginda, alt
katmanlarinda bu iki ilke temsilcisinin -her ne kadar savasiyor goriinse de-
aslinda birlikte hareket ederek yaratim gerceklestirdikleri anlasilmaktadir.
Destanlarda goriilen bu iki kisiligin yani iki ilkenin temsilcilerinin, zit olsalar
da birbirinin tamamlayicisi ve gerekli sarti, ayn1 kaynaktan, ayni1 6zden var
olmus birlik oldugunu séylemek miimkiindiir. Destanlarda ortaya ¢ikan bu

5 Tanrilarin yiice goniillii olma ile korkung, yaratici olma ile yok edici, glines olma ile yilan
bicimi oluslarini anlatir (Eliade, 2003: 400).
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iki kisilik, birbirine zit ancak birbirinin biitiinleyicisi olan “evrensel iki
nefesin”, destanin olay 6rgusii icerisinde goriinmesi gerektigi seklidir.

Tilirk kozmogonisinin ¢ikis noktas1 s6z edildigi lizere, birbirine zit
ancak birbirinin tamamlayicisi iki prensibin (evrensel iki ilke, iki evrensel
nefes), varligidir. Anlatilara daha dikkatli bakildiginda iki ilkeli sistem, Tiirk
mitolojisine ait anlatilarin ana yapisini olusturmaktadir. Bunlar en agik
olarak, en arkaik olarak nitelenen Giiney Sibirya Tiirklerinin ve -eskiden
orada yasamalarina dayanarak- Yakut Tirklerinin mitolojisine ait
anlatilarda kendini go6stermektedir. Bununla birlikte anlatilar Tiirk
mitolojisinin cesitli 6rneklerinin, ortak kékenden g¢iktiklarin1 kanitlayan
ogelere sahiptir.

Arkaik olarak goriilen Gliney Sibirya Tiirk anlatilarinda iki ilke c¢esitli
sekillere biirtinebilmektedir. Bazen birbirine es, bazen arkadas, kardes,
bazen karsilikli savasan iki kahraman, bazen ikiz kardes, bazen iki hayvan,
bazen de bir insan bir hayvan seklinde belirir. iki ilke destanlarda erkek ve
disi gibi farkli cinsiyetten olabildigi gibi, kimi zaman ayni cinsiyette iki kisi
de olabilmektedir. Bu noktada cinsiyet degil, o kisiligin temsil ettigi ilkenin
ozellikleri 6nem kazanmaktadir. Hatta destanlardaki baskahramanlarin iki
ilkeyi birden tasiyarak erdisi (hermafrodit) bir nitelikte oldugu da
goriilmektedir. Ne sekilde, nasil verilirse verilsin, onlar daima evrenin
yaratilmasinda gerekli olan iki ilkenin temsilcileri olarak ortaya cikmaktadir.
Bir baska deyisle anlatilardaki bu kahramanlarin biri daima Yer, digeri Gok
ile iliskilendirilmekte, birbirinin tamamlayicisi olarak, biri eril digeri disil
ilkenin temsilcisi olmaktadir. ikisinin uyumu ve birlikte hareket edisleri de
anlatinin dikotomik temele dayandigini gostermektediré. Bu iki ilke aracilig
ile diinya kurulmakta, yaratim gerceklesmekte ve yasamin siirdiiriilmesi
saglanmaktadir.

iki ilkenin Tiirk destanlarinda goriilebilmesi ancak destanin verdigi
sembollerin agiklanmasindan ge¢mektedir. Semboller iki ilkenin tasidigl
nitelikleri belirtmekte ancak onlar1 destanin alt katmanina gizlemektedir.
Turkler, her seyde oldugu gibi? anlatilarini da sembollerle
zenginlestirmislerdir. Sembollerin tek basina ifade ettigi anlamlar yaninda
diger sembollerin soylemek istedikleri bunlarla birlestirilip, aralarinda
baglanti kuruldugunda, ilk okuyusta gercekten anlasilmasi bir hayli gii¢

6 Destanlarda verilen karsilikli taraflarin savasi aslinda goriiniirde olan bir miicadeledir. Bu
miicadele daima olumlu bir sekilde sonuglanir ve kozmosa erisim saglanir. Bununla birlikte
taraflardan diisman olsalar dahi daima saygi ile hatta bazen de hayranlikla soz
edilmektedir. Savas ve miicadelelerde diger kiiltiirlerin etkisinin olabilecegi de
miimkiindiir. Ancak s6z edildigi lizere en alt katmandaki temel diisiince olan uyumlu
dikotomi mutlaka yansitilmaktadir.

7 Tirkler kullandiklar1 her esyay1 muhakkak siisleyerek kullanmakta idiler. Siislemede ise
dogadan aldiklar verileri stilize ederek tiim eserler tizerinde kullanmislardir (Diyarbekirli,
1972: 56).
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olan® ve bu nedenle arkaik olarak nitelenen Giiney Sibirya destanlarinin
aciklanmasini  saglamaktadir. Konunun daha agik sekilde ortaya
konulabilmesi icin, Giiney Sibirya Tiirklerinden Tivalara® ait “Ar1 Haan”
destaninin olay orglisii ekseninde iki ilkenin varlifina dair inceleme
yapilacaktir. Ar1 Haan destani, Tiirk kozmogonisine heniiz yeralti
kavraminin girmedigi déneme ait olan arkaik nitelikteki destanlardandir.
Destanin bu 6zelligi, iki ilkenin tam olarak ortaya ¢ikarilabilmesi agisindan
6nem kazanmaktadir.

Ar1 Haan Destani1? ve iki ilkenin Goriiniimleri
Gok ve Yer

Ar1 Haan destaninda diinyanin kuruldugu zamandan s6z edilerek giris
yapilmaktadir:

“Gecmisin gecmisinde,

Oncelerin dncesinde,

lyi cagin omzunda,

Kotii cagin basinda,

Yer-zaman olusurken,

Sangju-Tiimey burkan hakim iken” (Ergun ve Aca, 2005: 225) denilir.
Bu yer ve zamanda, basinda ak tayga, dniinde sar1 yal¢in kaya bulunan
irmagin oldugu bir yer vardir. Bu sar1 yal¢in kayanin ortasinda yalniz (tek)
bodur bir aga¢ bulunur. Bu agacta ortaya ¢ikan bir ur, giin gectikge biiyiir ve
icinden altin basli, giimiis gogiisli bir oglan cocugu cikar. Etrafta kimse
yoktur. Oglan bir giin sdyle diisiiniir:

“Kara agagtan dogdugumdan,

Benim anam babam Uspun g6k denizdeki,

Yer iyesidir herhalde” diye

Diigiintiverip” (Ergun ve Aca, 2005: 226).

Oglanin Gok denizden ve Yer iyesinden s6z edisi dikotomiye isaret
etmektedir. Gék ile iliskili bir deniz ve oradaki Yer iyesinin birlesimi, bu
oglanin varlik sebebidir ve onlar bu oglanin ana-babasidir!l. Oglan nehir
yatagina iner ve burada kizil-ala kurt ve kara-ala kurt yiyerek beslenip
biytr.

Buraya degin dizelere tekrar bakildiginda, kahramanin iki ilkeyi
biinyesinde bulundurmasi durumu s6z konusudur. Oglan yalnmiz agagtan

8 Ogel (1993: 112, A. M. Castrén, 1853-1857: 260’tan) Giiney Sibirya Tiirk destanlarini, mistik
ve anlasilmalar gili¢ olduklarindan dolayi, tam anlami ile mitolojik olarak ifade etmektedir.

9 Giiney Sibirya Tiirk halklarindan olan Tuvalar, -kendi dillerinde “Tibalar”- bazi kaynaklarda
Soyot, Soyon, Uran-hay’lar olarak gecer. Rusya Federasyonu’'na bagh Tuva Cumhuriyeti'nde
yasamaktadirlar (Hoppal, 2021: 126).

10 Ergun ve Aga, 2005: 225-272’den yararlanilmistir.

11 Benzer bir anlatim Boktu-Kiris Bora-Seeley destaninda goriiliir. Orada da ikiz kardesler
Uspa deniz tarafindan biiyiitiiliirler. bk. (Ergun ve Aga, 2004).
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dogar ve ana babasinin gok denizdeki Yer iyesi oldugunu diisiintir. Bununla
birlikte altin bash ve glimiis gégiisliidiir. Bu durumda hem Yer hem Gék ile
iliskili sembolleri tasimaktadir. Yani o, tanrisal bir kudret tarafindan iki
ilkenin 6zelliklerinin birlestirildigi ve tek bir varlik haline doniistiirildiigi
yapiya sahip olarak yaratilmistir. Eliade (2003: 403)’ye gore ilk insan
inanislarda erdisi olarak diisiiniiliir. Sonradan ilksel ciftlere (iki cinsiyete)
doniismiistiir. Bu da tam olarak dikotomi anlamina gelmektedir. Bununla
birlikte oglanin nehir yataginda yedigi kizil ve kara kurt da onu besleyip
biiyiitmesi itibariyle bir baska dikotomik gostergedir.

Oglan ve At

Destanin devaminda oglan bir giin bir canh ile karsilasir. Onunla
birlikte vakit gecirirler ve birbirlerine alisirlar. Yine bir giin oglan ile canh
konusurlar:

“Sen boyle ne bicim canlisin?” diye,
Oglan soranda,

“Ben at denilen

Canliyim.

Sen ise kisi denilen

Canlisin” dermis,

Bayle degil miymis.

Bir giin deminki

Sari tayi sdylemis:

“Ben canli 6ziim doydum,

Zayif 6ziim semirdim.

At sahipsiz,

Olmamalidir.

Ati olmayan er kisi de
Olmamalidir,

Ben sana at olayim,

Sen de bana sahip ol” diye
Soyleyip durmaz mi” (Ergun ve Aga, 2005: 229).

Dizeler, at ile oglanin da bir birlik olusturacagina dair isaret
vermektedir. Bununla birlikte buradan iki ilkenin destanlarda sadece bir
kere degil, birden fazla goriinebilecegi de anlasilmaktadir. Bir baska deyisle
iki ilke, destanlarda baska goriiniimlerdeki temsilciler olarak da ortaya
cikabilmekte ve daha farkli dikotomik birlikler olusturabilmektedir. Bu
durum Tiirk diistincesinde yer alan “yaratimin tekrarlanmasi” ile iligkilidir.
Tirk distlincesinde yaratim, evrenin o ilk zamanda yaratilmis olmasindan
sonra tamamlanmis olmamaktadir. Yaratim dongilisel olarak tekrarlar.
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Bunun i¢in de yeni dikotomik birlikteliklere ihtiya¢ bulunur?2. Devamlilik
yeniligi gerektirir. Destanda da oglan ve at1 iki ilkeyi temsil edecek bicimde
yeni bir birlik olusturacaklardir. Sar1 kayanin ortasindaki kara, yalniz
agactan dogan bu oglanin altin bash, gtimiis gogiislii olarak verilisi onun bu
dikotomik birliktelikte evrensel iki ilkeyi temsil eden Gdék ile iliskili, sar
renkle verilen atin ise Yer ile iligkili oldugu, sembollerden anlasilmaktadir.
Bu durumda oglan eril, at disil ilkeyi sembolize eder. Destanda at ve oglanin
birbirlerinden hi¢ ayrilmadiklar1 ve uyumlu olduklar1 da anlatilarak, onlarin
iki ilke temsilcileri oldugu boylece desteklenmektedir.

Sonrasinda at, oglana yasadiklar1 bu yerden ayrilarak baska bir yere
gidebileceklerini soyler. Oglan basta kabul etmez, buradan ayrilirsa
Olecegini, gitmek istemedigini sdyler. At 1srarcidir. Oglani sonunda lizerine
binmesi icin razi eder ve biner binmez hemen kosmaya baslayip ilerler:

“Irmagin bagsina ¢ikanda,
Ucu-bas1 gériinmez

Sar1 bozkirli,

Serapli

Sari tarlali,

Glizel alem
Géziikiivermez mi

Oyle devam ederken,
Deminki tayi,

Gék ile denklesmis

Ak taygaya yonelip
Gidivermis” (Ergun ve Aca, 2005: 232).
Yer-Gok

Iki ilkenin temsilcileri olan at ve oglan, birlikte kosarak (yani birlikte
hareket ederek) yol almakta ve yeni bir mekana gecis yapmaktadir. Sari
bozkirly, sart tarlali, giizel alem goziikir. Burasi “Diinya”dir. Sari, insanin
yasadig1 Orta diinyanin ve merkezin rengidir’3. Iki ilke temsilcisi olarak
beliren oglan ve at1 kosarak, sar1 renk ile sembolize edilen mekana yani

12 Bunu ag¢iklamak i¢in sdyle bir 6rnek verilebilir; yasamin siirmesi nesillerin devamliligina
baghdir. Neslin devamlilig1 i¢in ise evlilikler gereklidir. Evlilik her defasinda yeniden
kurulan bir diinya, yeni bir yasam demektir. Bir bagka deyisle her yeni dikotomik birlik
yasamin siirmesi i¢in yeni bir adimin atilmasi, bir yaratimin gergeklestirilmesidir. Bu agidan
diistiniildiigiinde destanlardaki yeni dikotomik birliktelikler daha iyi anlasilacaktir.

13 Sar1 renk mekansal anlamda diinyanin merkezine de isaret eder ki bu yeni bir diinyanin
kurulusu ile baglantilidir. Sar1 rengin kozmik yumurta miti ile ilgisi de diisiiniilebilir.
Yumurtanin ortasindaki yasamsal nokta da saridir.

Esin (2001: 25), unsurlarin kainattaki yerini diizenleyen yonlii pusulada kararig ilkesi ve Yer-
Su simgesi olarak topragin, merkezde gosterilmekte oldugunu belirtir. Tlrklerde toprak
unsurunun konumu; merkez, gezegeni; Sarig orungulug (sar1 bayrakl) ifade edilen Sekentir
(Satiirn/Zuhal), rengi; saridir (ayrica yagizdir).
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Diinya'ya gecer. Burada da Gége denk olan Ak taygaya dogru giderler. Ak
tayga, Gok ile denk durumda olarak veriliyorsa, burada Yer ve Gdgiin
birbirine denk oldugunun anlatilmak istendigi de anlasilmalidir. Belirtildigi
lizere denklik, dikotominin esaslarindandir. Gegilen diinya, Yer ve Gok
dengesinin kuruldugu mekandir.

Ari-Haan ve Ak Sarig

llerleyen dizelerde oglan ve ati burada sar bir kisrak goriirler. Bu
kutsal sar1 at i¢in “tayga-dag gibi” denilmektedir. Oglanin ati hemen o
kisragin sttiinii igmeye baslar. Oglan da ardindan ayni onun gibi kisragin
slitlini icer ve ikisi de ayni kisraktan beslenirler. Bir baska deyisle ikisi sar1
kisragin siitlinli icerek ayni1 zamanda siit kardesi olmaktadir. Bu da onlarin
bir 6zden gelen iki ilke temsilcileri olduklarina dair diger bir sembolik
anlatimdir.

Oglan ve atinin bu kisragin siitiini ictiklerinde kendilerine
geldiklerinden s6z edilmektedir. Hatta oglanin katilasan derisinin
sangirdayip dokiildiigii soylenir ki bu aktarim bir “yeniden dogus” demektir.
Destanlarda siit ve benzeri sit lirlinlerinin yenilip, i¢ilmesi daima bir
yeniden dogus ile iliskilendirilmektedir. Bu nedenle kisrak, at ve oglani
kendi siitii ile besleyerek, bir anlamda onlar1 dogurmus ve yeni bir yasama
baslatmistir. Sonrasinda sar1 kisrak oliim vaktinin yaklastigini sdyleyerek,
oglana ve atina, ulu kara magara icinden giyecek, yular-gem saglar. Ayrica
onlara ad verir!4. Oglan Ar1-Haan, at1 Ak Sarig adini alir.

Ar1 Haan-Altin Prenses

Kisragin 6lmeden 6nce Ari Haan’a esi olacagini sdyledigi Altin prenses
kadin, Ust alemden, Kurbustu Haan tarafindan ulusu ile birlikte génderilir.
Ar Haan esini yuvarlak!s ak otag icinde goriir ve onunla evlenir. Otag/ev
yeni bir diinya kurulmasina es degerdir. O halde Ar1 Haan ve Altin prensesin
iki ilkeyi temsilen, dikotomik yeni bir birlik olusturduklari sdylenebilir. Altin
prensesin Ust alemden génderilmesi Oguz Kagan destam ile de benzerlik
tasimaktadir.

Bir siire sonra Altin prenses, Ari-Haan'in siirekli evde oturup
uyumasindan sikilir. Ona, bin kara devenin basi olan acimasiz kara bugranin
yitip gitmesi ardindan ti¢ y1l gectigini, gidip onu aramasini soéyler. Altin
prenses ayrica gebe oldugunu, bir oglan doguracagini, onun icin bir es
bulmasi gerektigini de ekler. Esinden kara bugrayi bulup, kalin nisani olarak
Ulug Haan’in obasindaki alacaklar1 kiz olan, bilimli-bilgili kisiye (bilimli-
sihirli prensese) vermesini ister. Ari-Haan esini dinler ve yola cikar.

Sara Melcen Haan ve Ar1 Haan

Ar1 Haan bir stire sonra on bin devenin icinden gelen acimasiz kara
bugray1 goriir. Bu sirada yine on bin sar1 deve icinden kel sart bugra gikar ve

14 Arkaik bilincin en dnemli 6zelligi, ad1 olanin var oldugu prensibidir (Lvova vd., 2013/1:
20, Toporova, 1985: 418'den).
15 Otagin “yuvarlak” olarak belirtilmesi, tam ve biitiin olmanin semboliidiir.
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bu iki bugra tutusurlar. Ar1 Haan o esnada giliney taraftan ii¢ giines geldigini
gorilr. At1 ona heniiz cahil oldugunu, onun ¢ giines degil, iki gézii ve agzi
birer giines olan yigit bir er oldugunu sdyler. Gelen kisi tutusan bugralardan
kel sar1 bugranin sahibidir. Bugrasini paramparca olurken ¢eker alir ve kara
bugradan kurtarir. Gelen er, Sarig Kaldar atli, Sara Melgen Haan'dir. Ar1 Haan
ile karsilikli kendilerini tanitirlar:

“Ben, diimdiiz giiney tarafta,
Sarig Hem'i yurt tutan

Er denilen ere benzemez,
Yaslanacak hali yok,

Olecek cani yok,

Sarig Kaldar atli,

Sara Melgen Haan,

Denilen kisiyim ben” diye

O kisi cevaplayip,

Durmaz mu.

“Oyleyse sizin,

Adiniz, naminiz nedir?
Hangi obali-yurtlu,

Nereye giden kigisin?”

“Ben diimdiiz kuzey tarafta,
Bogazdaki Kara-Hem'in kiyisinda,
Sart kayanin bagrinda,
Yalniz agactan éylece dogan,
Ak Sarig atli,

Olecek canim yok,

Yasayacak yasim yok,
Kanayacak kanim yok,
Tiikiirecek tiikiiriigiim yok,
Ar1 Haan yigit denileni
Benim ben” diye

Soylemis” (Ergun ve Aca, 2005: 250-251).

Dizelerde karsilikli kahramanlarin birinin giliney ve sari, digerinin
kuzey ve kara yurt tutmus olmasi onlarin zithklar olarak gériilmektedir.
Bununla birlikte ifadeler, iki tarafin birbirlerine bir tstinliklerinin
olmadigy, tersine aralarinda denklik oldugu seklinde anlasilmaktadir.

Sara Melgen Haan, Ar1 Haan’a meydan okur, savasmalarini séyler. Ari

Haan da kabul eder. Once birbirlerine ok atarlar ancak oklar hicbir ise
yaramaz ve ikisine de islemez. Bu defa glires yapmak icin anlasirlar. Ancak
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glresten Once oturup koyu caylarinmi iger, borek corek yerler. Bu bir
dinlenme siiresidir. Aslinda aralarinda biiyiik bir diismanlik olmadigini da
gostermektedir ki sonradan zaten dost olurlar. Bunu bir uyum olarak
nitelendirmek miimkiindir. Dinlenmenin ardindan su dizeler verilir:

“Iki boganin yan bakis: gibi,
Kara kayanin vurugugsu gibi
Cat-cut tutusuvermisler.

Otuz giinde ara vermeksizin,
Altmig giinde durmaksizin,
Tutusup durmuglar.

Doksan giinde ara vermeksizin,
Tutusup gelip,

Sara Melgen Haan'1 Ar1 Haan,
Kara yeri titretip,

Gékyitiziinii zingirdatip,
Yikivermis.

Sandik gibi ak gégstine,
Oturuverip...” (Ergun ve Aca, 2005: 253).

iki yigidin bu vurusma sahnesi de dikotomik veriler icermektedir. iki
z1t kuvvet olarak verilen kahraman ve karsi-kahraman ¢arpisirlar. Zit gii¢ler
olduklar1 6nceden birbirleriyle doviisen bugralari tizerinden verilmistir. Kel
sar1 bugra Yer ile baglantili iken, acimasiz kara bugra Gék ile baglantihidir.
Burada kara bugranin “acimasiz” olarak nitelendirilmesi, onun eril'¢ olarak
diistiniilmesini gerektirmektedir. “Kara” burada Yerin degil eril bir niteleme
olarak Gdgiin semboliidiir. Kalafat (2006: 284)’a gore kara sadece siyah
degil, bir kuvvenin simgesidir. Karanin Tirk mitolojisindeki yerinden
hareketle ve Tiirk halk inanc¢larinda yansimalarindan yola ¢ikildiginda kara;
amansizhigl, tavizsizligi, kararliligi, cezalandiriciligl, dobra olusu simgeler.
Ululuk, biiytiklik, ytcelik, hasmet igerdigi icin ondan ¢ekinmek gerekir.
Bununla birlikte kara renk, Tiirklerde kuzey yontinii simgelemektedir (Ziya
Gokalp, 1976: 131) ve kuzey yon Turklerde saygi goren bir yondiir. Hsiung-
nu hitkiimdari Gok Tanr1’'nin makami sayilan Kutup Yildizi’'na 6nem vererek,
tahtin1 gece goégiiniin zirvesinin yonii olan kuzeye cevirerek oturmaktadir.
Ayrica onlar kuzeye tiin-ortusi yani gece yarisi da derler ve bu karanlk gége
karsilik gelir (Esin, 2001: 26, 31-32).

Esin (2001: 30-31) “Gok” irkin1 anlatirken ayni zamanda bu irkin
yoniinii tize (yukarida) ve giiney olarak belirtirken, renklerini ise, koyu kizil
(gbkytlizlinln giineyi), lacivert/gok (gokytlziiniin dogusu), ak (gokyiiziiniin
batisi), kara (gokytiziiniin kuzeyi) olarak verir. Bu irkin goksel cisimlerinden

16 Destanlarda eril ve disil olma sadece cinsiyet anlaminda diisiiniilmemelidir. Erillik ve
disillik ilkenin niteligidir. Bazi destanlarda kadin kahramanlar eril yonleri ile 6n plandadir.
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biri de Altin (Demir) Kazik yani Gék tanrisinin mekani sayilan Kutup
Yildizi’dir. Bu durumda anlatida karanin eril temsilci oldugu yoniinde
diisinmek dogru olacaktir.

Ote yandan Esin (2001: 31-32, Clauson, 1972 ve Orkun, 1936: 22’den)
“K'un” irkindan soz ettiginde bu irkin Tiirkge Yer-sulara da karsilik geldigini
ve Tiirklerde yoniiniin yeryiiziiniin alti (altin/asra) ile kuzey oldugunu
belirtir. Renkleri ise sar1, yagiz ve karadir. Bu durumda karanin hem eril hem
disil anlamlara gelecek sekilde cift kutuplu oldugu diistiniilebilir. Ancak
destanin bu noktasinda karanin eril ilkeyi temsil ettigi, diger bugranin
sembollerinin aciklamasindan anlasilmaktadir.

Sar1 bugranin verilen 6zelliklerine bakildiginda, kara bugranin Gék ile
baglantili oldugu yani eril ilkeyi temsil ettigi aydinlanmis olmaktadir?’.
Clinkii diger bugra olan Sara Melgcen Haan’in bugrasi, hem sar1 hem “kel”
olarak verilmekte oldugundan, kara bugra dogrudan Gék ile baglantili olarak
yerini almaktadir. Clinkii sagsizlik veya kisa sagli’® olma destanlarda
dogrudan Alt diinya (Yer) ile iliskilidir!®. Bu vurusmada bugralarin
sahiplerinin hangi ilkeyi temsil ettigi de 6nemli goérinmektedir. Onlar
sahipleri ile ayni ilkeyi temsil ederler.

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da Sara Melgen
Haan’in da Ar1 Haan gibi2® 6ziinde iki ilkeyi tasiyor olmasidir. Bu durum
onlarin birlikte dikotomiyi temsil etmelerine engel degildir. Destanda hangi
ilkeyi temsil ettikleri, 6zellikle vurgulanan sembollerle verilmektedir.

Tekrar vurusmaya doéniilecek olursa, Ar1 Haan, Sara Melcen Haan’a
galip gelmistir. Sara Melcen, Ar1 Haan’a kendisini 61diirmemesi icin yalvarir:

“Senin gibi yapayalniz er,
Kisiyim ben,
Beni éldiirdiigiinde

17 Ogel (1995: 260) de Tiirklerin eskiden Yer icin sadece “yagiz” kullandiklarini, “kara toprak”
deyisinin daha sonra sdylenmeye basladigini belirterek, Kasgarli’'da da yagizin, kizil ile
siyah arasi bir renk olarak verildigini soyler. Kasgarh (2018: 352), “yagiz koyu kahverengi.
Bu da kirmizi ile siyah arasi bir renktir. Yer i¢in yagiz yi.r denir ve o renge benzetilir. yagiz
at yagiz at” agiklamasini verir.

18 Giiney Sibirya Turklerinde insanlar yaslandiklarinda kesilmis kisa saglarla dolasirlar ve
cadirin ¢ikisina yakin yerde otururlar. Onlardan biraz ¢ekinilir ¢iinkii son esikte duran
ihtiyarlar, artik o6liilerin, canlilar diinyasindaki temsilcileri sayilmaktadir (Lvova vd,
2013/2: 240). Yasamdaki bu durum destanlarda da kisa sagh veya sagsiz olmanin Alt diinya
(6te diinya, Yer ana) ile iliskilendirilmesini saglamis olmalidir.

19 Bu noktada destanin arkaik bir destan oldugu, Alt diinya ile ilgili herhangi bir anlatimin
bulunmayisindan anlasilmaktadir. Burada kel olma, Yer Ana’nin 6liileri igine aliyor olmasi
ile iligkilidir. Alt diinya kavrami, diger dinlerin etkisi ile Tiirk diisiincesine sonradan
eklenmistir. O nedenle destandaki kel bugra, sahibi ile birlikte Yer ile baglantilidir.

20 Ona: “Senin gibi yapayalniz er,

Kisiyim ben” demesi bir yonden bunu gostermektedir. Ayrica birbirlerini tamittiklarinda
birinin gliney ve sari, digerinin kuzey ve kara ile olan iliskisi de erdisi niteliklerini
gostermektedir.
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Sana ne fayda olur,

Artik gii¢ saglarsin!

Kan akrabasi agabey-kardes,

Anadan dogan iki kardes gibi olalim...
Iki er anadan dogan,

Iki kardes gibi” (Ergun ve Aca, 2005: 254) der. Bu ifadelerden
anlasildigi iizere ikisi aym1 anadan dogan (bir 6z) kardes olup, uyum
saglamaktadir.

Ari1 Haan ve Er Sayin Ulaati, Han Sayin Ulaati Kardesler

Ar1 Haan, Sara Melgcen Haan ile vedalastiktan sonra diimdiiz gliney
tarafa, ulu kizil taygada, Ulug Haan'in obasina dogru yola cikar. Ilerlediginde
Cifige Kara Hem'e ulasir ve burada ayirt edilemeyecek kadar birbirine
benzeyen iki oglan goriir. Bunlar Er Sayin Ulaati ve Han Sayin Ulaati
kardeslerdir. Onlarin da ana-babasi yoktur, orada dylece yaratilmislardir.
Ar1 Haan'1 agabey kabul ederek yola birlikte devam etmek isterler. Ar1 Haan
onlar1 yanina alir. Birlikte Ulug Haan’in obasina varirlar. Yarismalara katilir
ve gelini olacak kizi alirlar. Ar1 Haan dontiste Sara Melgen’in yurduna
ugramak ister. Kardeslerine yola devam etmelerini, kendisinin onlara
yetisecegini soOyleyip ayirilir. Ancak otaga girdiginde tuzak olarak
hazirlanmis, altmis kula¢ derinliginde kazilan ¢ukura diiser. Sara Melgen
c¢ukurun agzini ulu tas ile kapatir ve gelini ile birlikte tiim mallarini da alip
baska yurda gociirtr.

Han Sayin Hovugun ve Gelin

Bu sirada Ar1 Haan'in, Han Sayin Hovugun adli oglu dogar ve biiytir.
Babasinin nerede oldugunu annesinden sorar ve gidip bir daha dénmedigini
0grenir. Onu bulmak tizere yola c¢ikar. Yolda dnce babasinin atini bulur.
Ondan babasi Ar1 Haan'nin nerede oldugunu 6grenir ve gidip ¢ukurdan
¢ikartir. Ar1 Haan oglunu yurduna gonderir ve kendisi Sara Melgen’den
obasini-yurdunu geri almaya gider. Onu o6ldiiriir, mallarini geri alir ve
yurduna donis yapar. Oglu Han Sayin Hovugun, ulu otagini hazirlamis
beklemektedir ciinkii babasi gelinini getirmektedir.

Otag hazirlanmas1 yeni bir diinya kurulmasi demektir. Tirk
diisiincesinde otag (cadir/ev) evrende merkezi temsil etmesi ile birlikte,
diinyaya 6zdes tutulur. Kasimoglu (2019: 38) Salur Kazan'in Yedi Bash
Ejderha’y1 6ldliirmesinin arketipsel tahlilini yaptig1 calismasinda, golgeligin
¢adir veya otag olarak da okunabildigini, otag ya da cadirin Tiirk kiltiiriinde
evrenin bir tezahiirii olarak bilindigini yazar. Seyfettin Rzasoy (2020: 353)
da Kasimoglu'nun yaklasimim1i dogru bulmaktadir. Giliney Sibirya
Tirklerinde de “ev diinya gibidir; diinya ev gibidir” (Lvova vd., 2013 /1: 75).
O halde oglunun yeni bir otag kurmasi, yeni bir iki ilke birlesiminin de
isaretlerini tasimaktadir.

Alt1 ve Dokuz Sayilari
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Destanin sonunda yeni bir diinya kurulmasinin yani iki ilkenin
birlesmesinin diger sembolleri ise verilen sayilardir. Sayilar bunu destekler
niteliktedir. Ar1 Haan iki kardesini ve gelinini alarak yurduna doner. Bu
sirada oglu ve esi yurdundadir. Biiyiik bir toy yapar:

“Deniz gibi rakisini yigip,

Dag gibi etini pisirip,

Oba gibi yigmis.

Alt1 yilda sona ermez

Bayramini kutlayip,

Dokuz yilda bitmez,

Toyunu toylayip durmus” (Ergun ve Aca, 2004: 272).

Alt1 rakami “yaratilmis diinyanin miitkemmel sayis1” olarak eril-disil
birlesimini de anlatir. Hermetik gelenekte alt1 sayis1 yaratilis ile baglantilidir
(Schimmel, 2017: 119, 121). Ar1 Haan ve yanindakilerin dort, oglu ve esinin
de iki kisi oldugu dikkate alinmalidir. Ciinkii sonrasinda hep birlikte mutlu
yasadiklari soylenmektedir. Diizen kurulmustur. Dokuz sayisi da Tiirklerde
Onemsenen bir say1 olarak tamamlanma ve tanrisal gok katlar ile iligkili
gorilmektedir. Ergun (2004: 303) merkezin simgelerinden kutsal agacin
gelenekte dokuz dali oldugunu belirtir. O halde alt1 ve dokuz sayilar1 Yer ve
G6k birlikteligine isaret etmektedir.

Sonug

Tiirk diistincesi ve buna bagli olarak Tiirk hikmetinin ortaya ¢ikarmis
oldugu evrensel iki ilkeli sistem de denilen evrenselci dikotomi, Tiirklerin 6z
ve en eski kozmolojisidir. Onlar bu anlayisi yasamin her anina yansitmis ve
bu anlayis ile biitiinlesmistir. Elbette yasamlarinin yansimasi olan ve onunla
siki sikiya bagh Tiirk anlatilar1 da evrenselci dikotominin izlerini
barindirmaktadir. Hatta anlatilarin bunun {izerine kurulmus oldugu
semboller coéziimlendiginde acik sekilde anlasilmaktadir. Destanlardaki
semboller, Tiirk diisiincesinin ve buna bagh Tiirk kozmogonisinin en temel
anlayisi olan evrensel iki ilkeyi anlatilarin alt katmanlarinda korumaktadir.
Tiirk kozmogonisine heniiz yeralti1 kavraminin dahil olmadigi arkaik doneme
ait oldugu anlasilan Ar1 Haan destani da ayni sekilde, uyumlu dikotominin
semboller araciligi ile alt katmanlarda barindigi bir destandir. Sembollerin
¢oziimlenmeleri ile ortaya ¢ikan anlamlarin olusturdugu bileskeler, evrensel
iki ilkenin varhigini acik¢a ortaya koymaktadir.
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BIiR YOL ERININ OZ BILINCi: KENDi KENDINE YUNUS
*
THE SELF-CONSCIOUSNESS OF A ROADMASTER: YUNUS TO YOURSELF

Meri¢ HARMANCI”

0Z: Sair bazen dogrudan bazen de imgeler ve metaforlar yoluyla derdini anlatir. S6z kalbin,
gonlin, aklin terciimani olur; soziin giicii sayesinde goriinmeyen goriintir kilinir. Tarihi
sahsiyeti hakkinda oldukg¢a sinirl bilgiye sahip olunan Yunus Emre’yi tanimak, anlamak ve
paragdigmal cercevesini cizebilmek icin kilavuz, onun soézleri olacaktir. Bu ¢alismada,
Yunus'un siirlerine yansiyan yolculugunun izleri siiriilerek kendini nasil konumlandirdigi,
kendine neler soyledigi, ne gibi 6giitler verdigi ve elestirilerinin, beklentilerinin neler oldugu
tespit edilmeye calisilacaktir. Yunus'un kendisi ile hasbihalinde Yunus, 6zne-nesne, seslenen-
seslenilen olurken kendine “Yunus, Yunus Emre, Yunus Emre’m, Miskin Yunus, Giinahlh
Yunus, Dervis Yunus, Bicare Yunus, Asik Yunus” seklinde hitap eder. Bazi siirlerinde ise bir i¢
konusmanin, yiizlesmenin izdtisiimii yansir dizelere. Yunus'un kendine bu seslenisleri ve kimi
mahlas beyitlerinde kendiyle sdylesmeleri onun biling diizeyini gosterdigi gibi icinde
bulundugu ruh halinin bir disavurumu, bilin¢altinin ytzeye ¢ikisi ve vermek/varmak istedigi
doktrinin 6zlii ifadesini de olusturmaktadir. Calisma, Yunus'un diinya goriisiinii ve tasavvuf
anlayisini da ortaya koymak agisindan, bu mahlas ve hitap beyitlerinin klise kaliplar disinda
bir insan olarak Yunus'un neler sdyledigini analitik psikolojinin “ego”, “g6lge” ve “benlik”
arketipleri ¢cercevesinde ele almay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, ig: konusma, Mahlas beyti, Anlam, Kendilik bilinci.

ABSTRACT: The poet expresses himself sometimes directly, sometimes through images and
metaphors. The word becomes the interpreter of the heart, heart and mind; thanks to the power
of the word, the invisible is made visible. Yunus Emre, who has very limited information about
his historical personality, will be guided by his words in order to know, understand and draw his
paradigm. In this study, it will be tried to determine how Yunus positioned himself, what he said
to himself, what kind of advice he gave, and what his criticisms and expectations were by tracing
the traces of his journey reflected in his poems. When Yunus is in conversation with himself,
Yunus addresses himself as "Yunus, Yunus Emre, My Yunus Emre, Lazy Yunus, Sinful Yunus,
Dervish Yunus, desperate Yunus, Lover Yunus", while being subject-object, calling-speaking. In
some of his poems, the projection of an inner conversation and confrontation is reflected in the
lines. These calls of Yunus to himself and his conversations with himself in some pseudonymous
couplets show his level of consciousness as well as an expression of the mood he is in, the
emergence of his subconscious mind and the concise expression of the doctrine he wants to give.
In order to reveal Yunus's worldview and his understanding of mysticism, the study aims to deal
with what Yunus says as a human being outside the stereotypes of these pseudonyms and
address couplets, within the framework of the "ego", "shadow"” and "self" archetypes of
analytical psychology.
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Giris

Anadolu dini tasavvufi edebiyatini dogru konumlandirmak, oturdugu
temelleri dogru yapilandirmak, bu edebiyatin kurucu oOnciilerini dogru
anlamay1 gerekli kilar. Anadolu dini tasavvufi edebiyatinin kurucularindan
biri olan Yunus Emre’yi tanimak ve anlamak bu edebiyatin kilidini agmay1
saglayan anahtarlardan biridir. Yazili tarihi kaynaklarda hayati hakkinda
sinirli bilgi bulunmasi, ailesi, ¢cocuklugu, 6grenim durumu, yasamindaki
onemli esikler gibi pek cok noktanin agikliga kavusmamasi onun siir
diinyasini etkileyen cerceveyi tespit etmemizi zorlastirir. Bu noktada, s6ziin
giicii devreye girer. S6ziin giiclini en Ust seviyeye ¢ikaran Yunus’'un dizeleri
onu tanimak ve anlamak noktasinda énemli bir kilavuzdur. Yunus Emre’nin
ozellikle kendine seslendigi beyitler ve 6zellikle de mahlas beyitleri; bir i¢
konusma, hesaplasma, kendiyle ylizlesme olarak diisiiniildiigiinde Yunus’la
ilgili baz1 kapilar aralar; kendini nasil konumlandirdigi, kendine neler
soyledigi, ne gibi ogiitler verdigi, kizginliklarinin, kiiskiinliiklerinin,
beklentilerinin neler oldugunun tespit edilmesinde bir yol haritas1 ¢izer.
Insan ruhunu ¢éziimlemek, gecirdigi asamalar takip etmek kolay bir is
degildir. Jung, insan tarafindan bigimlendirilen biitiin tarihsel degisimlerden
sorumlu olan ruhumuzu, ¢éziilemez bir bulmacaya, anlasilmasi imkansiz bir
mucizeye, sasirtici bir karmasa nesnesine benzetir (Jung, 1999:76).

Resim, siir, 6yki, roman gibi sanat eserleri zaman zaman sanat¢inin
ruhunun derinliklerini yansitir, onun ruhsal yolculugunun izdiisiimlerini
tasir. Yunus Emre’nin baz siirlerinde gizli ya da a¢ik bir sekilde kendiyle
hasbihal ettigi dizeler onun tasavvuf anlayisi, Tanri, ask, insana bakis gibi
konulardaki degerlendirmelerini tespit etmek ve bireylesme yolculugunu
takip etmek acisindan 6nem tasir. Tasavvufta “seyr U siiliik”, analitik
psikolojide “bireylesme siireci” olarak anilan yolculuga kahramani ya da
bilinci striikleyen bireyin kendini tanima miicadelesidir (Kogak,
Mollaibrahimoglu, 2010: 42).

Bu ¢alismada Yunus Emre’nin askin yolculugunda kendini bilme,
kendiyle yiizlesmesinin siirlerine nasil yansidigi, kendi psisesinil tanima ve
karanlik yonleri ile miicadele cabasi Carl Gustav Jung'un oOnciiliiglinde
gelisen analitik psikolojinin “ego”, “gdlge” ve “benlik” arketiplerinin yol
gostericiligi ile incelenecektir.

Ego (Ben/ Ich) Arketipi: Egonun Uyaniklig:

Tasavvuf yolu, Dogu’'nun gizemli inanislar haritasinin da etkisiyle
insanin icine, ruhuna yonelen kadim yollardan biri olarak var olmustur.

1 Psise (psykhe); biling, bireysel bilingdisi ve kolektif bilingdisinin psisik silireglerinin
tamamini ifade etmek icin kullanilan terimdir. Jung, psise ile ilgili su bilgileri verir:
“Bilingdisinin yapisiyla ilgili arastirmalarimda ruhla psise arasinda kavramsal bir ayrim
yapmak zorunda kaldim. Psiseden bilin¢dis1 kadar bilingli de olan biitiin psisik silire¢lerin
tamamini anliyorum. Ote yandan ruhtan en iyi sekilde kisilik diye tanimlanabilen, sinirlar
acikea cizilmis islev kompleksini anliyorum” (Jung, 2016: 54).
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Insanin kaoslar iilkesi olan diinyayr ve kendi icindeki yanardag
kesfedebilmesi i¢cin bagvurdugu bir kolektif biling iiretimidir. Bireylesme,
bilgelesme ve egosantrik kusatmadan kurtulabilmenin etkin savas
aracglarindan biridir tasavvuf yolu. Bu yumusak hath savas zirhi ile
korunmak isteyen insanin son derece dikkatli, 6zenli ve bilingli olmasi
gerekir. Bu felsefenin odak noktasini da bir biling motoru olan “ego/ben”
teskil eder. Ego, analitik psikolojide, bilincin merkezini ifade etmek icin
kullanilir. Ego, biiyiik olciide strekliligi ve kimligi bulunan fikirler
kompleksidir. Jung, egonun bir biling durumu hatta bilincin icerigi oldugunu
ifade eder (Jung, 2016: 13). Biling, bireysel bilin¢cdis1 ve kolektif bilingdisinin
olusturdugu psisenin bilinci kapsayan boélimii egodur. Biling durumuna
duyum, diislince, sezgi ve duygular araciligi ile yoneliriz (Jung 2001:105).
Dolayisiyla ego, biling seviyesindeki yasami ifade etmek i¢in kullanilir.

Yunus'un farkindaligl, biling seviyesi- ego? seviyesidir ve biling
seviyesini ne kadar giiclendirilirse o kadar uyanik olur. Clinkii bas edilmesi
gereken diisman insanin karsilastiginda hep aciz kaldigi benligi ele gecirmek
lizere kodlanmis olan nefistir. Bu yiizden, ask ve zliht vurgulu telkinlerde, en
ufak bir 6zensiz ya da 6z denetimsiz alanda kendi normaline déniiveren
nefsin kontrol edilebilmesi icin tasavvufun en makbul yontem oldugu salik
verilmistir. Tevazu, sabir, stikiir, hilm, tevekkdil, riza, irfan gibi takva kadrosu
ile tasavvufun psiseyi tanimaya yonelik kadim deneyimi Yunus nesli i¢in de
bir erdem/bilin¢ diizeyi olarak algilanmistir. Bir duygunun kibir oldugunu
idrak ettigi yer “ego alan1” icinde yer alir ve ego olmadan idrak olmaz:

Yiinus Emrem bu yolda eksiikligin bildiiriir
Mest oluban ¢cagirur dervislik biihtdan bana3 (12/10)

Siirekli nefis miicadelesi veren Yunus Emre, kendinin tasavvufta
onemli bir yol eri olan dervis olarak anilmasindan son derece imtina
etmektedir, ¢linki o eksiklerinin farkindadir, asla kibre kapilmaz.
Bilgelesme, bilin¢ seviyesindeki yasam ile bilin¢ disinin ayni anda dengeli
biitiinliigl ile olusur. Jung’a gore, yetiskin bir insan kendini bilme durumu
lizerine distinir (Jung, 2018: 395). Bir¢ok insan “kendini bilme” ile bilingli
ego kisiliklerini bilmeyi karistirir. Ego bilinci olan biri, kendini bildigini
kabul eder. Gelin goriin ki ego bilse bilse kendi igerigini bilir. Bilin¢cdis1 ve
onun igerigini bilemez. Yunus da kendi eksikliklerinin farkindalig1 sayesinde
onlarla miicadele etme cesareti bu yiizden bulur.

2 Ego,(ben, Ich), kavramini Jung: “Benden, bilin¢ alanimin merkezini olusturan, biiyiik 6l¢tide
strekliligi ve kimligi bulunan fikirler kompleksini anliyorum. Bu nedenle ben
kompleksinden séz ediyorum. Ben-kompleksi bir biling durumu oldugu kadar bilincin
icerigidir de zira bir psisik 6ge ben-kompleksimle iligkili oldugu o6l¢iide benim igin
bilinglidir.” (2016: 13) seklinde izah etmistir.

3 Makalede yer alan beyit ve dortliikler, Mustafa Tat¢1 (1990)’dan alinmistir. Parantez icinde
verilen numaralardan ilki alintilanan beytin siir numarasini, ikincisi beyit numarasini
gostermektedir.
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Kibrin karsisinda “tevazu” yer alir ve tasavvuf eri i¢in tevazu cok
onemlidir. Nefsin her seferinde en asagi kata, diirtiisel alana inmesini
engellemek gerekmektedir. Clinkii yol erinin nefsin bu kirilmasi en zor, en
kalin ve sert katmani ile her seferinde yiizlesmesi onu daha aciz ve daha
zavalli kilmakta ve her seferinden yeniden baslayanlarin ruhsal giicliigiinii
dayatmaktadir. Bu bakimdan nefsin en kolay toparlandigi bu sert yiiziini
kirmak i¢in hayli ince kanallardan sabirla sizan kimyaya ihtiya¢ vardir.
Ogretiye gére bu sert kabuk yukarida saydigimiz ve hepsi nefse agir gelen
ince sanat ile c¢atlatilmali ve her asamasinda da biitiin birikimin bir anlik
bosluk sonucu kaybedilecegi unutulmamalidir. Bu hal, bir kimlik diizeyinde
biling hali ya da farkindalik diizeyi de olmamalidir. Ciinkii bu yolcunun
kendisi i¢in bu baglamda bir tanimlama yapmasi, bir seviye tayin etmis
olmasi da nefsin toparlanmasi icin bir zaaf olusturacaktir. Yunus, nefsin en
ufak bir zaaftan yararlanip toparlanmamasi icin kendi kendine de telkin
verir. Kendi zaaflarini g6z ardi etmeden konusmak istemez.

“Yiinus Emre sen bir nice ekstikligiin yiiz bin anca
Kur’agaca yol sorunca teferriiclen yoluna geg¢ (21/7)

beytiyle yolu kuru agactan soran birinin hakikat yolundan s6z etmesinin
eksikligini nefsine hatirlatmak ister ve boylece yolda nefsi bu tevazu ile
yormak ister.

Insanin kendi psisesini tanimasi eksiklerinin farkina varmasi, kendiyle
ylzlesmesi olduk¢ca dnemlidir. Yunus siirlerinde sik sik eksikligine dem
vurur. Bu durum onun siskin bir varlik algis1 tasimadigini, Hak askini ele
alirken o agkin alanda bile hep yerini bildigini, bilmeye ¢alistigini gosterir.

ly Yiinus sen ‘dsikisan iman biligin berk kugan
Varligun degstir yokluga ctimle ekstikliik sendedtir (44 /8)

diyen Yunus, insanoglunun dlemde noksan olanin kendisi oldugunu bilmesi
gerektigini savunur. Varlik ancak mutlak hakikate aittir. “Stfilere gore
Mutlak Varliktan baska bir varlik yoktur. Biitiin var olanlar, denizin dalgalari
gibi, o Mutlak Varlik’in zuhurundan, onun cesitli tecellilerinden baska bir sey
degildir.” (Golpinarh, 1992, 101). Benlik, ancak yokluk ve eksiklik
diistincesinin kalici olarak idraki ile miimkiindiir. Abdiilkadir Geylani ya da
ibnii'l-Arabi’ye nispet edilen Al-Risalat-al-Gavsiyya’dan Golpinarli’'nin
aktardigina gore Tanri, “Bilgi sahibi, bilgisini inkar etmedikge, bilgisiyle
beraber bana yol bulamaz, bana ulasamaz.” demektedir (Golpinarl;, 1992,
101). Ciinkii 6nceki yol erlerinin deneyiminden de anlasilmistir ki insan i¢in
biitlin varolussal haller siipheye ve dalalete kadar giden yola sevk edecektir.

Yunus'un belki de “ben” bilincini 6lgen araglardan biri eserlerinde siir
ya da s6z karsisinda kendisine yaptigi uyarilar olmaktadir. Cilinki
unutmamak gerekir ki Yunus’un i¢inde bulundugu diinyada ‘s6z’iin kiiltiirel
iktidar1 buglin tahayylil ettigimizden de yiice bir kudret olmaliydi. Soz
soyleyebilenin kitligi, yazi ve insan iliskisi, bilgiye ulasmanin zorlugu, yeni
kabul edilen din karsisinda Miisliman alim ve fazilet sahiplerine duyulan
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hiirmet bugiin tahmin edecegimizin de iizerinde bir kiymete sahipti.
Asagidaki beyitte ifade edildigi gibi soz sdylemek, siir yazmaktan ibaret
degildi. S6z soyleyebilecek kadar donanmis olmak ve bu donanmimi
aktarabilecek kadar s6z kudretine erismek yiiksek kiiltiir diizeyini ve
manevi zenginligi ifade etmekteydi. Donemi i¢in sohreti, itibar1 ve iktidari
karsilayan bu makam Kkarsisinda Yunus, séz arasinda nefsine, kendine ve
bilincine ¢ekidlizen vermek ister. S6ziin sihirli giicii karsisinda aciz kalma
korkusu ile kendince tedbir almak ister:

Sozler eyiitdiim diyti Yiinus niikte itmegil
Dahi yigrek eydiir var el vardur el iistine (334/5)

Makbul insan, maneviyatl hoca ya da dindar birey her dénemde bilinci
bulaniklastiran unvanlar olmustur. Yunus da bu askin ve hakikatin
kendisinde biraktigi manevi itibar alanlarina karsi beni, kendisini rahat
birakmaz, siirekli itham ederek biling yolu i¢in 151k yakar. Ornegin Yunus,
doneminde gercek bir “4s1k” olarak bilinmektedir ve arayis i¢cinde olanlar
kapisina gelmektedir. Yunus, bdyle bir sohret halinden korunmak icin siir
yoluyla cevreye ve kendi icine; “Beni asik sanip sakin gipta ile bakmayin.
Uzaktan gelen haberin pek ¢ok tiiccar1 ziyana ugrattigi gibi ben de sanildig1

kadar cevher tasimiyorum. Beni évdiiklerine aldanmayin” diye seslenir:
Yinus" ‘dsik diytiben zinhdr 6zentip gelmeniiz
Cok bezirgdn ziydn ider varicagiz irak ¢ava (2/9)

Bilinci ifade eden ego meraki da igine alir. Merak duygusu insanlarin
diisiinme, arama, arastirma, 6grenme diirtiilerini harekete gecirir. Bu
arayisin ve merakin deneyimlerle 6grenilmis islevsel formu da seyahattir.
“Kahramanlar genelde gezginlerdir ve gezginlik asla nesnesini bulamayan
bir arzunun, yitik anneye duyulan bir 6zlemin semboliidiir.” (Jung, 2015: 20).
Bir talip olan Yunus kendisini ummana eristirmek, yetistirmek, 6grenmek
icin seyriisefere zorunludur. Kahraman olmak sinavlart basariyla
asabilmeye baghdir. Yunus hayatin bir sinav oldugunun farkindadir. Séz,
Yunus'un ¢iktig1 yolculukta onun gecirdigi asamalari goz oniine serer. Ciinkii
yol eri denize erismek isteyen irmak misali bir sefer halindedir:

Talib meseli irmak miirsid meseli deryd
Seyr i seferi hos gér ‘ummdn bulasin bir giin (229/3)

Golge Arketipi ya da Golgeyi Tanimak

Kendilik bilincine erisebilmek i¢in kisinin golgesiyle ylizlesmesi ve
onu alt etmesi gerekir. Golge kisinin “karanlik yani"ni1 temsil eder, “etik,
estetik, ya da baska nedenlerden benimsemedigimiz bilincli ilkelerimize
karsit diye bastirdigimiz, yaradilisimizda var olan ortak egilimdir.” (Jung,
2006, 70). Ego tarafindan bastirilan, bilingaltinin derinlikleri arasindaki
golgelerin fark edilmesi bireylesme siireci acisindan 6énemli bir asamadir.
Yunus isledigi glinahlardan dolay1 tévbe etmek, dinin emirlerini yerine
getirmek iizere kendisine telkinler verir. Eger kendini gercek Hak asigi
olarak gorliyorsa kendini dizginlemesi gerektigini sdyler, nefis
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miicadelesinden dem vurur. Ciinkii insanin karanlik yoniinii temsil eden
golgesi ile miicadele etmesi gerekir. Aslinda bir yasam felsefesinin de tanimi
olarak anlasilan bu ¢izgiye gore insan tovbe icinde olmaly, iyilikle amel etmeli
ve hak yoluna girmelidir. Bir tasavvuf regetesinin 6zetini ifade eden bu hal
icin oncelikle kendisini sorumlu tutan Yunus’'un telkini de tavsiyesi de
recetesi de kendine, nefsine ve i¢cine dogrudur:

Yiinus var imdi tevbe kil cdn sendeyiken it ‘amel
‘Astkisan kusani gér dervisleriin palhengini (350/7)
Insan dogas1 geregi eksik, kusurlu, kétii yanlarim1 gérmek istemez.
Yunus’a bakildiginda goélgesiyle yiizlesmis bir birey gortliir:
Ben fesdd icinde kaldum
Yiinus eydiir artdi derdiim
Sine varicagiz kabriim
Dar olursa n'ideyin ben (274/5)

diyen Yunus, diinya ve ahiret icin makbul bir yol eri olmadigini, sahip
olduklari ile sevinmedigini soylerken karamsar bir ruh halinden s6z etmez.
Diinya icin fesatlik ve ahiret icin kabrin darligi onu denetleyen golgeler
olarak islev goriir. Yunus’'un golgesi, onun yolunu daha aydinlik kilmak icin
gece goriis diizenegi gibidir. Bu idrak dolayisi ile ne yilginliga kapilir ne de
kurtulusa ermislerden saymaz kendini. Kendine elestirel bir tavirla yaklasan
Yunus nefis basamaklari arasinda yer alan hirs ve acgdzliiliikten yakinir:

Diisman bentim nefsiim durur tama‘ila hirsum durur
Tama'tla hirsa uyan goniillerde yir eylemez. (112 /4)

Ihtiras her dénemde insan1 bu diinyaya ait kilan ilkel yanlarimizdan
biridir. Yunus, kendinde var olan bu hirs ve tamabh ile yiizlesmis olmali ki bu
iki haslet, kendisi icin nefisle birlikte saydigi tehditler arasinda yer alir.

Yunus'un siirlerinde sik sik golgesi ile yiizlestigi goriliir. “Golge
yoniimiizii tanimak, kusursuz olmadigimizi kabul etmemiz i¢cin bize gereken
alcakgonilliiliigii saglar. Ve insani bir iliskinin kurulabilmesi icin tam da bu
bilingli kabullenmeye ve saygiya ihtiyacimiz vardir.” (Jung 1999: 117-118).
Yunus; Yinus dahi uyanmadin kendii oliimiin sanmadin / Bu togri yola
gelmedin her isleri gtimdnimis (274/5) derken cevresinin takdir ettigi,
kendisinin de bilebildigi kat edilmis mesafelerine ragmen bilin¢ diizeyini
tanimlamaz, elde ettiklerinden s6z etmez ve kibre kapilmaz. Golge bilinci,
insana bu yolda kusursuz olmadigini ve gururlanmamasi gerektigini 6gretir.
Nitekim insan o6liinceye kadar kendisinin ebedi kalacagini sanmakla
maluldiir. O ylizden de hakikatle ytlizlesmek i¢cin 6niinde uzun zaman oldugu
yanilgisina kapilir. “Golgesi tarafindan ele gecirilen bir insan daima kendi
151811 keser ve kendi tuzagina diiser. Eline gecen her firsatta baskalari
lizerinde olumsuz bir izlenim birakmayi tercih eder.” (Jung, 2005: 56). Yunus
yasarken bu o6lim, yokluk, ihtiras, gurur ve kibir gibi negatif yan ile
ylzlesmis ve kendisini kabullenmis bir aydin olarak karsimizda durur.
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Insanlarin gururlanmaktan kaginmasi gerekir; ciinkii insanlari erdemlerinin
yaninda karanlik bir golgeleri de vardir (Jung 2001: 212). Yunus, ask
yolunda yiiziinii yerden kaldirmamasi gerektigini, gercek sevgili icin
binlerce kez kendisini feda etmesi gerektigini soyler:

Yiinus yiiziin kaldurmagil ‘dsiklarun ayagindan

Fidi eyle yiiz bir cani anda bulasin sultdni (377 /8)

Bu hal, golge bilinci ile iliskilidir. Nefis ya da benligi bulandiran
karanlik golgeler olarak yol erinin 6niine ¢ikan haramilerle miicadele icin
nefsin siirekli hak erlere itaat duygusu icerisinde olmasi gerekir. Bu itaat ya
da bu kayitsiz kapilanma, nefsin varlik iddia etmesinin de oniine
gecmektedir. Nefse agir gelen, nefsi siirekli ezen melametli hallerin her biri
goblge bilinci yolunda yol gosteren kilavuzlar olarak is goriir. Ciinkii “golgeye
bilincin yansimasiyla, karanlikta kalan aydinliga alinir.” (Jung, 2005: 13).
Oysa siiphe golgenin devam etmesine neden olur. Yinus imdi séyle Hakk"
Allah oldi sana sdki / Gider géniildeki seki eliindeki menkiir nediir (56/12)
diyen Yunus, mutlak varliga yonelik en kiiciik siipheye karsi kendisini uyarir.
Clinkii bilinir ve bir sakli mit gibi soylenir ki bu yolda nefsin kendisinde
varlik gormeye baslamasiyla bir kusku peyda olur; mutlak hakikate karsi bir
nefsani yaristan, bir siire sonra pek ¢ok yol erinin ilhdda varan varlik iddiasi
ile basina gelenlerden soz edilir. Golge savascisinin en ¢ok ¢cekindigi yollarin
basinda bu “iddiali dervislik” gelmektedir. Nefsin stirekli itham edilmesinin
belki de en 6nemli nedeni de bu mutlak hakikate karsi nefsin kendisini 6ne
atmak isteyen ihtirasina gem vurabilmektir.

Benlik (Kendilik/ Benlik/ Ozben/ 0z) Arketipi: Biling Diizeyi
Olarak Ask

“Kendilik, yasam boyu bizim psisik varligimiza destek veren dinamik
yapinin hem mimar1 hem de ustasidir” (Stevens, 1999, s.62). Asil bireylesme
streci -kisinin kendi i¢ merkeziyle (ruhsal ¢ekirdegiyle) bilingli olarak karsi
karsiya gelmesi- genellikle kisiligin yaralanmasi ve buna refakat eden aci ile
olur. Bu baglatic1 sok, oyle algillanmasa da bir tir "hidayet" seklinde
gerceklesir (Franz, 2009: 166). Yunus’ta bir biling diizeyi olarak asktan so6z
edebiliriz. Clinkii kisiligin yaralanmasi, agskin neden oldugu yogun acilar ve
ask anaforundan ¢ikan as18in yasadig1 deneyim onda bir nevi hidayet, bir
bilinglenme duygusuna doniistr.

Ask her ne kadar insanlarin yadirgayacagi halleri reva goérse de Yunus
halktan kendisini uzaklastiran bu hali de bir biling olarak goriir. Goriiniiste
bir sitem ya da serzenis olarak anlasilan bu genel gecer askin tuhafliklar
Yunus i¢in bir erdemdir, yiiksek bir bilingtir. Disardan bakanlar i¢in bir
paradoks olarak goriinse de yol eri icin bir farkindaliktir. Bu yoni ile
Yunus’taki insanin bireylesme siireclerini basinda “ask” gelir. Allah agski da
yapisl geregi kendilik (benlik) arketipinin tezahiiriidiir ¢ciinki icinde askin
bir alan vardir. Psisenin biling ve bilingdisina ait dgelerinin tamamaini,
biitiiniini olusturan “ben” i¢in Jung “nefis, 6z” (self) terimlerini de kullanir
(Jung, 1998 :88). Bu yiizden benlik arketipi kisinin biitiinliigiinii ifade eder.
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Tasavvuf, psisenin biling ve biling dis1 alanini en rafine haliyle filitlivvet ya da
melamet lizere donatir.

‘Isk ¢cengine diisentin meldmet olur isi
Anun i¢tin bed-ndmdur miskin Yinus'un adi (371/9)

beyti ile de 6zetlenen bu hal miskin asigin kamuoyu nezdinde de hor ve hakir
goriillmesini saglar. insan nefsi, tek basina kaldiginda kendisini kandirmay:
da becerebilecek Kkabiliyettedir. Fakat duyurulmus ve kaniksanmis
melametli hal karsisinda toplumdan gelecek olan nefse hos gelen
meziyetlerin 6nii alinmis olur. Makama, mevkie, mala, miilke ve evlad i 1yale
karsi da bir tedbir olarak diisiiniilen fiitlivvet mesrebi, bir arinma ve 6z
benlik yolunda ask icin en elverisli yasam alami olarak diistiniilmiistiir.
Clinki insan icin belki de en acimasiz terbiye mektebi “ask” olmustur. Askin
bekasi ve selameti de kuskusuz fiitiivvet veya melamet kalesindedir.

Yunus, ask yolunu delilik olarak goriir. Clinkii olagan ve normal yasam
bicimi ile benlik yolunu ge¢cmek miimkiin degildir. Insan1 ve toplumun
normalinde konfor, giivenlik ve esenlik vardir. Halbuki biling dis1 ile
ylzlesebilmek icin ruhun geri ¢ekilmesi, koruyucu katmanlarini yok etmesi
gerekmektedir. Dlinyaya asina nefsin bu sarmaldan ¢ikip bir arayisa gegmesi
kolay degildir. O ylizden bu normatif degerlerin de uzagina diisen durum
delilik kabul edilir. Mecnun deliligi, bilin¢disinin etkisini, agkinligi, esrikligi
hissetmek ile miimkiin oldugundan Allah’a yaklasma istegi ve deneyimini
ifade etmesi onu bu arketipsel yapinin igine alir. Kendilik bilinci ile
ylzlesmeyenler ya da aski bilmeyenler de bu hale giilmekle kendilerini
saglikli gérmiis olur:

Dervis olan kisiler deli olagan olur
‘Isk neydtigin bilmeyen ana giilegen olur (96/1)

Yunus bu hali hi¢ cekinmeden tanimlar ve tarif eder. Her soziinden de
anlasilacak kadar asikar bir deli olarak goriir kendini ve bu hal ile
ayiplandigini ifade eder: Yiinus miskin deliidiir hem sézinden belliidiir /
‘Ayiblaman  ydrenler eksiikliigi varisa (300/10) Yunus, asiklarin
anlayabilecegi deliginin kaynaginin Hak oldugunu soéyler. Iginde kesfettigi
ikircikli durumun farkina varmistir artik. Dost esrigi deliligiim ‘dsiklar biliir
neligiim / Degsiiriiben ikiligiim birlige yitmege geldiim (179/3) beytindeki
ikilik hali insan ve yaratici, madde ve mana, diinya ve ahiret gibi ikili bir yap1
arz eder.

Halbuki bilin¢ ve bilin¢ dis1 alan ile ayn1 anda yiizlesebilen insanin
bireylesme ve erdem yolculugu birlige, mutlak varliga ve hakikate
varacaktir. Bu yani ile biling ve biling¢ dis1 alani bu ikilem arasinda kalan ve
sorgulayamadan bu diinyadan giden insan hikdyesi olarak gérmek
miimkiindiir. Birlige varmak ise kendilik bilincine erismek, psijenin
kendisini gormesi, insanin kendisini bilmesi olarak anlamak mimkiindir.

Yunus’ta “kendinden ge¢mek” seklinde ifade edilen bu durum, esasen
kendilik bilinci arayisini, bu biling iradesini ortaya koymaktadir. Ask, bir
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biling durumu ise yol erinin adanmishgi ve teslimiyeti de biling diizeyini,
iradesini ifade etmis olur. Kendiiliginden geceni togan ider ma'sitk ani/ Ordek
Ui keklige salar stirti idiiben tutmaga (1/3) beytinde aska teslim olma biling,
iradesi ve kararlihig ile avini yakalayan dogan gibi istedigi ruh katmaninin
sifrelerini ¢ozebilecek, tuzaklarini bozabilecek duruma gelir. Alict kusa
doniisen ruh, biling dis1 semaya ucabilecek ve aklin ve maddi alem
sinirlarinin 6tesinde idrak ve sezgi uguslari gerceklestirebilecektir. Nitekim
Jung, 6zii ruh ile bilincin bilesimi olarak tanimlar ve bir adanin denizde bir
yildizin gokyiiziinde yer aldig1 gibi kendinin de bunun i¢inde yer aldigini
ifade eder (2001: 250).

Sonug¢

Yunus, siirlerinin sonunda 6z elestiri yapar. Her bir siirde s6z actig1
hakikat davasi icin kendisine bir misyon yiikledigi anlasilsa da yaptig: telkin
ve nasihat ¢agrisinin kendisini de temiz ve dogru yerde gdstermis
olmasindan imtina etmek ister. Zemine geri donmek ve durusunu tekrar
saglikli alana ¢ekmek ilizere soziin sonunda geri cekilir, bir giinahkar kul
olarak biitiin s6ylenenlerden kendisinin de sorumlu ve muhatap oldugunu
ifade eder. Nefsin kontrolii, kendilik bilinci gostergesi olmak ilizere Yunus,
muhatabina seslenirken ve kendi kendine konusurken kendisini "hakikate
ermis"” ya da takvaca iistiin gibi algilanmamaya ayr1 bir 6zen géstermek ister.
Kendilik bilincine gotiiren yol da hakikat seferi de ask yoludur. Tasavvuf
erleri, insanin manevi olgunlugu ve ruhsal kemali i¢in en uygun kizgin
potanin ask olduguna hiikmetmislerdir. Yunus da bile isteye bu potada
kendini, kendiligini eriten gercek bir yol eri olmak istemistir.
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TURKAN SORAY FILMLERINDE HALK KULTURU UNSURLARININ
ISLEVLERI

*
THE FUNCTIONS OF FOLK CULTURE ELEMENTS IN TURKAN SORAY FILMS

Aysun DURSUN*-Ayten GUMUS*

0Z: Bir millete ait maddi ve manevi degerler, kadim zamanlardan giiniimiize anlatilarak,
yazilarak, gorsel unsurlar kullanilarak gelecege tasinmistir. Cagin degisimi ile kiiltiirel
unsurlarin aktarilma ortamlar1 farklilasmistir. Yaziyla baglayan gazete, dergi, radyo,
televizyon, sinema ve internet yoluyla varligini stirdiirmeye devam eden elektronik kiiltiir
ortami, halk kiltiiri unsurlarinin aktarilma alanlarini olusturur. Bu ortamlar arasinda
sinema, ayn1 anda pek ¢ok kisiye hitap edebilmesi, gorsel-isitsel olarak dikkatleri toplama
giicliniin yiiksek olmasi ve halk kiiltiiriine ait unsurlar1 aktarma gibi 6zellikleriyle dne ¢ikar.
insan1 ve yasam merkeze alan sinema ile kiiltiir, zamanla birbirini besleyen iki unsur haline
gelmistir. Toplum, giinliik yasam icinde yer alan duygu, durum ve olaylarin bir benzerini
beyazperde de goriir. Halk kiiltiirii unsurlariyla bezenen goérsellerin varligi, halk arasinda
yapilagelen pek c¢ok uygulamanin oyuncularin konusma, kiyafet, tavir ve davranislarina
yansimas! sinema filmlerinin ve oyuncularinin toplum tarafindan benimsenmesinin éniinii
acar. Tiirk sinemasinin énemli sanatgilarindan biri olan Tiirkan Soray’in yer aldigi filmlerde,
Tiirk halkina ait temel kiiltiirel degerler, gelenekler ve halk kiiltiirii unsurlari biiyiik élciide
varlik gosterir. Bu ¢alismada Tiirkan Soray’in basrol oyuncularindan biri oldugu ‘Giilli
Geliyor Gulli (GGG)' (1973), ‘Sultan Gelin (SG)’ (1973), ‘Bir Ask Masali Ferhat ile Sirin
(BAMFIS)’ (1978), ‘Hazal (H)’ (1979), ‘Yilam Oldiirseler (YO)' (1981), ‘Berdel (B)’ (1990),
‘Sahmaran ($)’ (1993) filmleri Sedat Veyis Ornek’in halkbilimi kadrolar tasnifi 15181nda
incelenerek bu filmlerde yer alan halk kiiltiirii unsurlarinin islevleri ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Tiirkan Soray, Halk Kiiltiirti Unsurlari, Kiltiir Aktarimi,
islev.

ABSTRACT: The material and spiritual values of a nation have been conveyed to the future by
explaining, writing and using visuality elements from ancient times to the present. With the
change of the age, the transferring environments of cultural elements have differentiated. The
secondary oral culture age, which started with writing and continues its existence through
newspapers, magazines, radio, television, cinema and internet, constitutes the areas of transfer
of folk culture elements. Among these environments, cinema stands out with its features such as
being able to appeal to many people at the same time, being able to attract attention as audio-
visual, and conveying elements of folk culture. Cinema and culture, which centered people and
life, have become two elements that feed each other over time. Society sees the emotions,
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situations and events that take place in daily life on the silver screen as well. The presence of
visuals adorned with elements of folk culture and the reflection of many practices among the
people on the speech, dress, attitude and behavior of the actors pave the way for the adoption of
motion pictures and actors by the society. In the films featuring Tiirkan Soray, one of the
important artists of Turkish cinema, the basic cultural values, traditions and folk culture
elements of the Turkish people are present to a great extent. In this study, ‘Giillii Geliyor Giillii
(GGG)’ (1973), ‘Sultan Gelin (SG)’ (1973), ‘Bir Ask Masali Ferhat ile Sirin (BAMFIS)’ (1978),
‘Hazal (H)’ (1979), Yilani Oldiirseler (Y0)’ (1981), ‘Berdel (B)’ (1990), ‘Sahmaran (S)’ (1993) in
which Tiirkan Soray is one of the leading actors, films will be analyzed on the basis of Sedat Veyis
Ornek’s classification of folklore cadres and will be revealed the functions of folk culture
elements in these films.

Keywords: Turkish Cinema, Tiirkan Soray, Folk Culture Elements, Cultural Transfer, Function.

Giris

Kiltiir gegmisten gliniimiize bir toplumun temel degerlerinin
aktaricis1i konumundadir. Kadim zamanlarda kazanilan tecriibelerin gelecek
kusaklara iletilmesi i¢in s6z, yazi, gérsel unsurlar gibi araclar kullanilmistir.
So6z konusu bilgi ve deneyim ufku bireylerin toplum ic¢inde saygin bir
konuma sahip bilirkisiler olarak yer almalarini saglar.

W. Ong, sozlii kiiltiirt birincil szl kiiltiir ve ikincil szl kiiltiir olmak
tzere iki baslik altinda degerlendirir (2014: 23-24). Yaziyla birlikte
teknolojik gelismeleri ve kiiltliriin elektronik aktarim ortamlarini da ihtiva
eden ikincil s6zli kiiltiir halkin giindelik yasaminda etkisini siirdirmektedir.

Yasamin akisi icinde bireylerin toplumun bir liyesi olma yolundaki
¢abasi iyi-kotii, dogru-yanlis, giizel-¢irkin, eksik-tam gibi ikili karsitlarla
sekillenir. Bireyler arasi ve toplumsal iliskilerin diizenlenmesinde etkili olan
teamiillerin, kurallarin, geleneklerin anlatilma ve aktarilma ihtiyaci
gliniimiiz teknolojik gelismeleriyle birlikte s6z, yazi ve gorsel unsurlarin
birlestigi sinemada halkin begenisiyle takdir ettigi bir karsilik bulur.

Bir kiiltiir aktaricisi olarak sinema, kiiltiire dair farkindalik olusturan
ve kultiirii giindemde tutan bir sanat dalidir. Gorselin yazinin 6niine gectigi
giinlimiiz diinyasinda kiltiirtin gelecek kusaklara aktariminda etkin bir rol
oynar (Guveng, 2020: 17). Sinema ayni anda pek ¢ok kisiye ulasabilme,
bireylerin hayatlarindan kesitler sunabilme, sevilen oyuncularin filmlerde
yer almasiyla anlatilan hikdyenin igsellestirilmesine katki saglayabilme
ozellikleriyle eksigi gostererek “tam”i, “biitiin”ii anlatabilmenin etkili
yollarindan biridir. Sinema filmleri bir yandan geleneklerin elektronik
kiiltiir ortamindaki aktaricis1 olurken 6te yandan bir topluma ait maddi
kiltiir unsurlar1 ve hikayenin anlatildigi dénem kosullarinin ortaya
konulmasina katki saglar. Tiirk sinemasinin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan
Tirkan Soray’in yer aldig1 filmlerde, Tirk halkinin benimsedigi temel
kiiltiirel degerler, gelenekler ve halk kultiirii unsurlari 6nemli 6l¢iide varlik
gosterir.
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Yasamin her alaninda yer alan kiiltiirel degerlerin, geleneklerin ve
halk kiiltiiriine dair unsurlarin gesitli islevleri vardir. William R. Bascom’a
gore folklorun dort islevi bulunmaktadir. S6z konusu dort islevden ilki
“Hosca vakit gecirme, eglenme ve eglendirme” olarak eglence islevi, ikincisi
kiltiirtin onaylanmasi ve ritiielleri gozlemleyen, icra edenlerin ritiiellerinin
ve kurumlarinin dogrulanmasi olarak “Degerlere, toplumsal kurumlara ve
torelere destek verme”, liciinciisii Ozellikle okuma yazmasi olmayan
kiltlirlerdeki egitim olarak “Egitim ve kiiltliri gelecek kusaklara aktarma”,
dordiinci islev ise kabul edilmis davranis oriintiilerini stirdiirme olarak
“Toplumsal ve Kisisel baskilardan kurtulma” seklindedir (Bascom, 2019: 78-
81).

Islevsel kurama gére metin, bir izleyici kitlesine sunulmaz veya icra
edilmezse bir tepki alinamayacagindan anlamsizdir. icra edilen bir folklor
unsuru onu anlatan ve dinleyende olusturduklarinin niteliginin ortaya
konulmasini amaclar (Cobanoglu, 2019: 262).

Bu calismada Tiirkan Soray’in basrol oyuncularindan biri oldugu Gulli
Geliyor Giillii (GGG) (1973), Sultan Gelin (SG) (1973), Bir Ask Masali Ferhat
ile Sirin (BAMFIS) (1978), Hazal (H) (1979), Yilam Oldiirseler (YO) (1981),
Berdel (B) (1990), Sahmaran (S) (1993) filmleri Sedat Veyis Ornek’in halk
bilimi kadrolar1 tasnifi 1s18inda halk kiltiird unsurlarinin islevleri
baglaminda incelenecektir.

Filmlerde Tespit Edilen Halk Kiiltiirii Unsurlar ve Islevleri

Kiltlirii yansitan folklorun egitimdeki rolii kusaktan kusaga devam
eder ve kabul edilmis kiiltiirel normlara uyumu saglamak icin toplum i¢inde
isler (Bascom, 2019: 83). Bu baglamda her halk kiiltiiri unsurlarinin cesitli
islevlerinin bulundugu goriiliir.

Halk kiltiiriine ait unsurlarin filmlerde yer almasi toplumun
onceledigi kavramlari, degerleri, gecirdigi sosyal ve kiiltiirel degisim
evrelerini gostermesi bakimindan 6nem tasir. Yasam bicimine, barinma
alanlarina, 1s, 151k arac¢ gereclerine, gecim kaynaklarina, gecis donemleri
geleneklerine ait veya halk mutfagi, halk hekimligi, halk meteorolojisi vb.
baglaminda belirlenen veriler toplumun yasam algisini ve hayata bakis
agisinl gosterir. Her bir esya, nesne veya ara¢ donem kosullarina ait bir
isarete sahiptir. Bunlari kullanan kisilerin karakter yapisi, kullanma yontemi
ve bicimi yillar iginde kazanilan deneyimin tasinmasinin gostergesi olur.

Filmler aracilifiyla bireyler kimi zaman eglenerek, kimi zaman
gelenegin icracis1 kimi zaman da gelenegin icrasina katki saglayanlar icinde
bir takim oyuncusu olarak toplumsal yasam ve buna baglh olarak olusturulan
kurallar1 68renir (Dursun, 2021: 43-76).

Halk farkli nedenlerle belirli niteliklere sahip bir kisiyi ona duyulan
gereksinime baglh olarak yildizlastirabilir. Toplum ile yildizlasan Kkisi
arasinda kurulan bagin ruhbilimsel ve toplumsal bir islevi vardir (Biiker ve
Uluyagci, 1993: 20). Tirk sinemasinda “dort biiytkler” olarak bilinen
Tiirkan Soray, Fatma Girik, Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit'in filmlerinde siklikla
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rastlanilan s6zli kiiltiir unsurlart bu dénemin yildizlan ile birka¢ kusak
seyircisi arasinda kuvvetli bir duygu ve goniil bagi kurulmasini saglamistir
(Dorsay, 2003: 16-17). Tiirk halkinin sevgisini ve takdirini oynadig rolleri
basarili bir sekilde temsil etmesiyle kazanan Tiirkan Soray Tiirk sinemasinin
sultan olarak taninmaktadir (Aras, 2009: 63). Agah Ozgii¢’iin (1998: 97)
“Tlrk sinema mitolojisinde hi¢bir kadin oyuncunun Tiirkan Soray kadar
yaygin bir etkinlige sahip olamadigin1” ifade ettigi sozleri bu durumu
kanitlar niteliktedir.

Tlrkan Soray zamanla oyunculugu, davranislari, bakislari, giyimi,
makyaji ve yasam tarziyla “tip”e hatta “ideal tip”e donlismiistiir. Bu “tip”
aslinda “Sultan”in imajidir (Aras, 2009: 73). Tirkan Soray, yillar icinde so6z
konusu 0Ozellikleriyle toplum tarafindan adeta “aileden biri” olarak
gorilmiistiir.

Bu cergevede Tiirkan Soray filmleri ¢alisma alami olarak secilmis,
filmler Sedat Veyis Ornek’in halk bilimi kadrolar tasnifi dikkate alinarak
incelenmis ve bu unsurlarin islevleri agiklanmistir. Calismanin yapisi secilen
film adlarinin tekrar edilmesini gerektirdiginden filmlerin isimleri bas
harfleriyle kisaltilmistir.

Insanoglu tarih boyunca fiziki ve manevi ihtiyaclar1 dogrultusunda
kendine yasam alanlar1 se¢mistir. S6z konusu ihtiyac¢lara gére bu yasam
alanlar1 kimi zaman koy, kimi zaman kasaba, kimi zaman ise kentler
olmustur. Bu mekanlar insanlar i¢in bir yasam alani1 olmasinin yam sira
kiiltiirel unsurlarin yer aldigr uzamlar haline gelmistir. Bu baglamda “Koy,
Kasaba ve Kent Yasami (Monografiler)” filmlerin alt yapisini olusturan temel
unsurlardan biridir. Tirkan Soray'in basroliinde yer aldigi, calismada
incelenen filmler genellikle benzer mekanlarda ¢evrilmistir. SG, H, YO, B adli
filmlerde koy yasami GGG adli filmde hem koéy hem kent, S adl filmde
[stanbul, BAMFIS adli filmde ise saray ve cevresi filmde gériilen mekanlardir.
Filmlerde her mekana bagl olarak ayr1 bir kiiltlirel unsur takip edilir.

Yasam alani olarak kdy, kasaba, kent gibi mekanlardan birini secen
insan, yasamini devam ettirmek i¢in giivenli bir barinak ihtiyac1 duymustur.
Bu dogrultuda toplumun ve cografyanin sartlarina uygun olarak konutlar
olusturmustur. “Barinak-Konut (Halk Mimarisi) Tipleri”nin 6n plana ¢iktigi
ve filmin kiiltiirel dokusuyla ilgili ipuglar verdigi goriilen SG, H, YO, B filmleri
koy hayati cer¢evesinde sekillendigi icin sahnelerde siklikla tas evler yer alir.
GGG adl filmde ise kdy evlerinin yaninda istanbul’da yalilar da goriiliir.
Filmin konusuna bagh olarak ise BAMFIS adli filmde gésterisli bir saray, S
adli filmde ise Istanbul ve Bizans dehlizlerinde kurulmus bir diizen izleyiciyi
karsilar.

Gilinlik yasama ait unsurlardan biri olan ve anlatilan dénemin
kosullariile ilgili fikir veren “Aydinlanma ve Isinma, Isik Elde Etme; Isik Arag
ve Gerecleri” filmlerde goriiliir. SG (URL-12, 42:17-42:29), H (URL-9, 19:46-
19:50) adli filmlerde aydinlatma araci olarak gaz lambasi kullanilir. SG ve H
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adl iki film koyde gecmektedir. Bu sebeple filmde kdylin ve yasanilan
donemin kiiltlirel dokusuna uygun arag gerecler yer alir.

Insanlar teknolojinin ilerlemesi ve tasitlarin icat edilmesiyle tasima
giicii olarak hayvanlarin yaninda daha farkl araglari tercih etmislerdir. SG
adli filmde traktor (URL-12, 04:11-4:21), H adli filmde esek, at gibi unsurlar
bulunmasi1 (URL-9, 40:56-41:10) “Tasitlar ve Tasima Teknikleri”, “Kara
Tasimaciligl” bashgi altindaki 6rnekleri olusturur.

Cografi sartlar ve iklim ise her bolgede cesitli ekonomi tiirlerinin
olusmasini saglamistir. Ekin ekmeye elverisli bolgelerde tarim, hayvanciliga
elverisli bolgelerde hayvancilik gibi cesitli ekonomi tiirleri olusmustur. Bu
cercevede “Ekonomi Tirleri”, “Tarim-Rencberlik”, “Ekme, Bi¢me, Uriin
Alma” ile ilgili olarak BAMFIS adl filmde bir kéyliiniin cift siirdiigii (URL-4,
47:21-47:33), YO0 adl filmde Esme’nin oglu Hasanin traktorle tarlaya 1zgara
cektigi, koyliilerin tarlada capa yaptiklar1 (URL 11, 23:19-23:35), B adl
filmde ise bir c¢ift 6kiizle tarla striildigii (URL-10, 11:41-11:55) ve yine B
adl filmde “Avalik’, “Av Tiirleri (Kara-Deniz Avlar1)” érnegi olarak Omer
Aga’'nin tavsan ve kus avladigi goriliir (URL-10, 1:10:19-1:12:17).

Halkin gecimini saglamak icin sarf ettigi ¢aba, halk ekonomisini
olusturur (Artun, 2014b: 276). “Halk Ekonomisi”, “Pazarlama” bashgi
altindaki 6rnekler B adl filmde goriiliir. Kendisini “Stipermarket Hikmet”
olarak tanitan bir adam arabasinin kasasinda pek ¢ok malzeme satar (URL-
10, 1:59-2:35). Filmlerde tespit edilmis olan yukarida ifade edilen unsurlarin
tamaminin dénemin sartlarina gore sekillendigi, kiiltirel yapinin
beyazperde araciligiyla izleyicilere sunuldugu ve bodylece kusaklar arasi
kultiir aktarimina katki saglandigi goriliir.

Filmlerde “Beslenme-Mutfak-Kiler”, “Besin Elde Etme, Hazirlama,
Koruma” bashigina bagh olarak olusturulan kiltiirel unsurlar, giinliik
yasamin icinde kendine 6nemli bir yer bulur. SG adli filmde Sultan gelinin ve
kayinvalidesinin tandir ocaginda ekmek hazirladig1 (URL-12, 39:59-40:21,
55:47-56:03) goriiliirken benzer sekilde YO adli filmde Esme yufka ekmegi
yapar (URL-11, 2:35-2:41, 1:01:47-1:01:59). YO adl filmde Esme ve ailesi
yer sofrasinda yemek yerler. Bu sahne “Sofra Diizeni"ni yansitan
orneklerden birini olusturur (URL-11, 4:05-4:27).

Kiiltiirel bir miras olarak ge¢misten giinlimiize aktarilan “Halk
Sanatlar ve Zanaatlar”, toplumlarin yapisi ve degerleri ile ilgili unsurlari
icinde barindirir. Incelenen filmlerin bazilarinda “isleme, Orme, Dokuma,
Basma Isleri”ni yansitan sahneler bulunur. BAMFIS adl filmde Ferhat ve
diger nakkaslarin Sirin i¢in insa edilen koskte nakis isledikleri (URL-3,
36:09-36:59), H adli filmin bir sahnesinde ise Besir ile Hazal'in digtlint icin
hasir orildigi gorilir (URL-9, 0:57-1:55). “Agac, Tas, Maden, Toprak, Cam,
Deri Isleri” baglaminda § adh filmin bazi sahnelerinde Yusufun bir cama
Sahmaran motifi isledigi goriiliir (URL-8, 0:23-0:31, 1:30:25-1:30:37). El
sanatlart toplumun 6ziinli, temelini olusturan halk kiiltiiri unsurlar
arasinda yer alir. Gegmisi gelecege tasiyan el sanatlari, tretildigi toplumun
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sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayat tarz ile ilgili bilgiler verir. Gelenek ve
goreneklerin, yasam biciminin sonraki nesillere aktariminda 6nemli rol
oynar (Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012: 180). Filmlerde halk sanatlar1 ve
zanaatlarina dair yansitilan her bir motif kolektif bilin¢ disinin yansimasi
olarak Kkiiltiir tasiyicisi rolii iistlenir.

Insanlarin kiyafet tercihleri koruma islevlerinin yaninda kisilik ve
statii belirleme, yasanilan cografya ve toplumun degerlerini, giinliik
ugraslarini yansitma baglaminda da bir sembol niteligi tasir (Artun, 2014b:
430-431). “Giyim-Kusam-Siis” basliginda, “Erkek Giyimi” incelendiginde
filmlerin pek cogu kéy hayatini yansittigi icin giyim-kusam unsurlari da buna
bagh olarak sekillenmistir. GGG (URL-7, 0:09-0:19), SG (URL-12, 00:15-
1:41), H (URL-9, 4:21-4:44) ve YO (URL-11, 2:25-3:49), B (URL-10, 1:53-
3:15) adh filmlerde erkekler genellikle gomlek, kazak, pantolon, yelek,
stiveter, ceket giydikleri kasket taktiklari belirlenmistir (URL-10, 1:53-3:15).
BAMFIS adl filmde ise farkli bir dénem yansitildig1 icin erkeklerin genellikle
koyu renkli kazaklarin altina koyu renkli salvarlar giydikleri bazi erkeklerin
baslarina farkli renklerde kumaslar doladiklar1 gorilir (URL-1, 4:31-4:45).
GGG adl filmde kadinlarin genellikle etek, salvar, kazak giydikleri, kiminin
sacinl sadece yazmayla orttiigli, kiminin ise yazmanin lizerinden ¢ember
bagladig1 “Kadin Giyimi” 6rnekleri belirlenmistir (URL-7, 2:59-3:29). Hemen
hemen benzer kiyafetler B (URL-10, 4:39-4:59, 35:53-36:01), H (URL-9,
2:52-3:24, 7:25-7:40), SG (URL-12, 00:15-00:45) ve YO (URL-11, 2:25-2:33)
adli filmlerde de tespit edilmistir. BAMFIS adl film ise genellikle saray ve
cevresinde gecer. Dolayisiyla glinliik yasamda halkin tercih ettigi kiyafetler
kisith sahnelerde goriintiilenmistir. S6z konusu sahnelerde kadinlarin
genellikle siyah agirlikh giyindikleri gortliir (URL-1, 4:11-4:15). Giyim-
kusam konusunda kadinlara ait kiyafetler bedene, ayaga giyilenler ve takilar
olmak tizere bir biitiindiir. Ekonomi, sosyal ¢cevre, cografya vb. gibi unsurlar
etrafinda belirlenen giyecekler yorelere o6zgii giyim-kusam kiltiiriini
olusturur (Artun, 2014b: 432-433). H adh filmde gomlek, kazak ve salvar
gibi kiyafetler “Cocuk Giyimi” 6rnekleri arasindadir (URL-9, 3:41-3:54,
10:10-10:25). YO adh filmde ise Esme’nin oglu Hasan da filmin baglangicinda
yasitlar1 gibi gomlek, salvar, lastik ayakkabi giyer. Ancak daha sonra
babasinin 6liimiiyle babaannesi Zehra Ana tarafindan kendisine verilmis
olan gri bir kasket taktigi, beyaz gomlek, gri pantolon, gri ceket, siyah
kundura giydigi gorilir (URL-11, 1:11-1:21, 29:05-29:29). Babasinin
olimiiyle Hasan'in aile icindeki statiisii degismis, evin reisi haline getirilmis
ve bu durum Hasan’in dis goriiniisii ile desteklenmistir.

Her toplumda giinliik kiyafetlerin yaninda yoreden yoreye farklilik
gosterebilen, 6zel glinlerde ve torenlerde kullanilan giyim kusam unsurlari
da bulunmaktadir. Ozel giinlerde giyilen kiyafetlerin renk, model, siisleme
unsurlarina bagh olarak kiltiirel bir anlam tasidig1 bilinmektedir. GGG adli
filmde siinnet cocugunun uzun kollu, beyaz bir elbise giydigi, elbisenin
tizerinde ¢apraz kirmizi bir kusak bulundugu, basinda ise iizerinde nazar
boncugu ve altinlar olan bir siinnet sapkasinin oldugu sahneler “Torensel
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Giyim”e ornek olusturur (URL-7, 0:01-0:11, 0:15-1:57, 0:29-0:37). B adl
filmde ise Omer Aga dogacak cocugu icin siinnet kiyafeti alir (URL-10, 43:05-
43:21). Bir diger torensel giyim ise yine GGG adli filmin diigiin sahnelerinde
yer alir. Damadin genellikle takim elbise giydigi bazi filmlerde papyon (URL-
7, 57:09-1:00:31) bazi filmlerde kravat taktig1 veya herhangi bir aksesuar
kullanmay1 tercih etmedigi (URL-12, 15:23-16:43, 58:03-58:17) goriliir.
Gelinler, modellerinde kiiciik farkhliklar olmakla birlikte beyaz gelinlik
giymislerdir (URL-7, 57:05-1:01:39). SG (URL-12, 8:53-17:03, 1:00:53-
1:01:29) ve B (URL-10, 23:41-25:25, 30:59-31:25) adl filmlerde geleneksel
bir gelin kiyafeti tercih edilmistir. Torensel giyimin farkli bir ¢esidine
rastlanilan B adl filmdeki bir sahnede ise kasabada mars calan kisilerin
beyaz gomlek, kirmizi takim elbise giydikleri, kirmiz1 kravat ve beyaz bir
sapka taktiklar1 goriiliir (URL-10, 18:39-18:57). Giyim, bir iilkenin, bir
doénemin, bir kisinin 6zelliklerini yansitan bir arag, toplumdan topluma
farklilik gosteren, milli unsurlar tasiyan kdltiirel 6gelerden biridir. Her
toplum karakter ve yasam bi¢iminin etkisiyle giyim sekillerini ¢esitlendirir
(Tezcan, 1983: 258-259). Bu ¢ercevede giyim-kusamin tasidigi sembolik
anlamlarla bir kultiir aktaricis1 gorevi tistlendigi sdylenebilir.

Kilttrel bilgi birikiminin yogun bir sekilde goriildiigii Tiirkan Soray
filmlerinde “Halk Bilgisi”, “Halk Hekimligi”’ne dair unsurlara da rastlanir.
Kokenleri kadim zamanlara dayanan halk hekimliginin en eski uygulayicilari
olan samanlarin, fenaliklar, hastaliklar ve o6liimler gibi kotii durumlar
onlemek, hastalar1 tedavi etmek gibi cesitli gorevleri bulunur (Koprili
2013: 89). Zaman icinde samanlarin yerini giiniimiizde ‘ocaklilar’ olarak
bilinen halk hekimligi uygulayicilar1 almistir. Halk hekimligi, halkin
imkansizliklar nedeniyle doktora gidemedigi veya cesitli nedenlerle gitmek
istemedigi durumlarda hastaliklarin1 tanilama ve sagaltma amaciyla
basvurdugu yontem ve islemlerin tiimii olarak tanimlanir (Boratav 2016:
139-143). S adh filmde Sultan’1 yilan sokar. Sultan’in Yusuf'a “Kanayan yeri
em. Sakin yutma, tiikkiir” (URL-8, 56:48-57:35) demesi, Yusuf'un sdyleneni
yapmasi bu 6rneklerden biridir.

“Halk Inanclar” da incelenen filmlerde tespit edilmistir. GGG adl
filmde Giilli ile evlenen Taka Nuri, karisinin aslinda kanlis1 oldugunu
ogrendigi icin gerdege giremez. Bu durum tizerine Taka Nuri'nin yengesi
Neziha, uzun siiredir kdyden haber bekleyen Taka Nuri'nin gerdek izninin
sevinciyle baglandigin1 diisiinerek tutuklugunun acilabilmesi i¢in Taka
Nuri'ye kursun doktiiriir (URL-7,1:11:39-1:17:09). Kursun dokme belirli bir
hastalik, kotii giicler veya gecis donemlerinde koruma amaciyla sifa olmasi
niyetiyle uygulanan bir pratiktir (Polat, 2020: 14). Filmde de bu amacla
yapildig goriiliir.

SG adli filmde Veli, dolapta Osman abisinin tabancisini bulur ve onunla
oynamak ister. Bu durumu goren Sultan Gelin “Etme len! Seytan doldurur
derler” ifadelerini kullanir. O anda tabancadan ¢ikan bir kursun Sultan
Gelin’i kolundan yaralar (URL-12, 38:13-39:11). Bir rivayete gore ise bir
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kimsenin elinde silahla baskasina dogru gelmemesi gerektigi, seytanin onu
bir anda elinden c¢ikarip o Kisinin 6liimiine, kendisinin de cehenneme
gitmesine yol acabilecegi ifade edilir. Halk arasinda bos oldugu diisiiniilerek
sakayla dogrultulan tiifek vb. silahlar icin “Seytan doldurur” ifadesi buradan
gelmis olmalidir (Bozkurt, 2009: 186-187).

Pek cok inanis ve uygulamayla diinyanin farkh kiiltiirlerinde varlhk
gosteren kozmik agacin en 6nemli islevi lic katmanl alani birlestirmesidir
(Ergun, 2004: 17). Yerle gok arasinda ulasim ve iletisim gokkusagi, dag,
merdiven, koprii, ip, sarmasik, aga¢c vb. gibi herhangi bir fiziksel yol
kullanilarak gergeklestirilebilir (Eliade, 2006: 535). H adli filmde kendini
ucurumdan atan kizlarin basortiilerini bagladiklar: kuru bir agacin oldugu
goriiliir (URL-9, 29:23-29:26). Intihar eden kizlarin basértiilerini bir agaca
baglayarak diinyadan vazge¢meleri agac¢ ve dilek sembolizmiyle gecmisten
giiniimiize tasinir. Ayni filmde kéy halki, kdye yol yapimi icin gelenlerin
ugursuzluk getirdigini, koyde ¢ikan yangina onlarin ugursuzlugunun sebep
olduguna inanirlar (URL-9). “Ugursuz” atfedilen sey nesne, insan veya her ne
olursa olsun zararindan korunmak ic¢in toplum tarafindan dislanir. B adl
filmde koylii kadinlarin ve bir bagka sahnede Hanim, Fatma’nin mezarligin
icinde bulunan ve iizerinde rengarenk pek ¢ok kumasin oldugu bir agaca
kumas bagladiklar1 goriliir. Filmde baglanan bu kumas pargalar1 Hanim
tarafindan “adak ¢aputu” olarak nitelendirilir. [lerleyen sahnelerde Beyaz’'a
evini yerlestirmesinde yardimci olmak icin sehre giden Hanim’in ardindan
kiz1 bir kova su doker (URL-10, 12:57-13:15, 44:51-45:31, 1:14:21-1:14:35).
Tiirk diisiince sisteminde Tanr1'y1 ve Tanr1 kutunu temsil eden kutsal agac
Tanr1 degil, tanrisal bir unsur olarak goriiliir (Ergun, 2004: 313). Dolayisiyla
kadim zamanlardan gilinlimiize agag, Tanrr'ya dileklerin iletilmesine
yardimci olacak bir yol olarak diisiiniilmistiir. B adh filmde su kiiltiine
rastlanir. Tiirk kiiltiiriinde su, her ¢agda kutsal ve degerli bir unsur olarak
kabul gormiistiir. Tanr tarafindan gonderilmis oldugu disiiniilen su,
arinmayi da ifade eder (Ogel, 2020: 415-416). Filmde suyun kutsiyeti ve
akiskanlig1 dikkate alinarak yolcunun seyahatini hizli ve sorunsuz bir sekilde
tamamlayabilmesi icin ardindan su dokiilmisttir.

Hazal'im Emin ile goriismesinde “Dagdan ot getirirken bir yash teke
sakalini ayagima siirmiistir. Demisim belki bir evliyadir bu, bir sey demek
ister. Bir gece bir ath ge¢mistir kapimizdan, elbet Hizir Aleyhisselam’dir”
seklindeki sozleri halk inanclarina dair énemli unsurlarin ifadesi olarak
degerlendirilebilir (URL-9, 48:42-49:30). H adl filmde ise yash bilge adam
motifini temsil eden evliya ve Hizir Aleyhisselam dikkat ceker. Halk
inanislarinda Hizir, zaman zaman diinyada dolasan, gezdigi yerlerdeki kuru
otlar1 yeserten, bereket getiren, darda olanlara yardim eden, dokundugu
kimsenin elinde yesil bir iz birakan olarak bilinir (Boratav, 2016: 253).

“Halk Inanglar1” baglaminda YO adli filmde ise Halil'in agabeylerinden
biri Halil'in oglu Hasan’a gordiigli riiyayr anlatarak onu yonlendirmeye
calisir. Bunun tzerine koyliler, Halil Aga'min geceleri hortladigini
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gordiiklerini soOylerler (URL-11, 41:49-44:51). Tiirk menkibe, masal ve
efsanelerinde “donuna girmek” ifadesiyle karsilik bulan sekil degistirme
genellikle bir hayvan bicimine girmeyi anlatir (Ocak, 2002: 207). Don
degistirme motifi YO adl filmin temel yapisini belirler. Filmde Halil'in
agabeyi rilyasinda kardesini yilan, ejderha, yarasa, kurbaga, akbaba
donunda gordiigiinii iddia eder. Bu iddialarin ardindan koyliiler de Halil
Aga’'y1 farkli donlarda gérmeye basladiklarini séylerler.

Samanizm’de “Yilan” yeralt1 ilah1 Erlik ile 6zdeslesmistir (Coruhlu,
2000: 157). “Ejderha” kadim tarihte bereket, refah, giic ile iliskilendirilse de
zaman icinde bu anlamlar zayiflayarak kotiiligiin simgesi olarak kabul
edilmistir (Coruhlu, 2000: 133). “Akbaba” ise daglik yerlerde yasayan, lesle
beslenen yirtici bir kus ve “cikarlari i¢cin baskasini somiiren” (Tiirkce Sozlik,
2005: 48) anlamlariyla olumsuz bir temsil giicline sahiptir.

YO adli filmde Hasan, dayilarinin yanina Toros yaylalarina gitmek icin
koyden ayrilinca, Deli Kerim basta olmak iizere kdydeki herkes Hasan’i
hortlak olarak kabul ettikleri babasinin kagirdigini diistiniir (URL-11, 59:03-
59:15). Zehra Ana, torunu Hasan’a babasinin kanini yerde birakmamasi
gerektigini tembihler. Hasan kendisine s6ylenenlerden etkilenerek etrafina
zarar vermeye baslar. Yakinlar1 Hasan’in bu durumdan koétii bir sekilde
etkilendigini anlayamazlar. Bu yiizden Hasan’in tavirlar1 kdyliler ve ailesi
tarafindan hortlagin laneti olarak degerlendirilir (URL-11, 1:10:47-1:11:09,
1:11:17-1:13:21). Kan giitmenin temelinde o6ldiiriilen bir kisinin dciliniin
alinmadan rahat edemeyecegi inanc1 vardir (Ornek, 2017: 126). Kdy halk,
Halil'in kdye musallat olmasinin nedenini intikaminin alinmamasina baglar.

Saman giysilerinin tasarimina ve yapisina bakildiginda bir kusun
bicimine olabildigince benzetildigi goriiliir. Kiyafetin giyilmesiyle sirra erme
deneyim ve torenlerinde ice dogup sekillenen mistik ruh haline yeniden
kavusmanin saglanacag: disiiniiliir (Eliade 2006: 187-188). Bu cercevede
kusun kazandigi kutsiyet ilerleyen sahnelerde kus siiriisiiniin evliyalar
olarak yorumlanmasiyla benzer sekilde kuslarin koyt terk etmeleri, kutsal
kabul edilen torenin yerine getirilmemesiyle iliskilendirilebilir.

GGG, SG, H, YO ve B adl filmlerde Islam inancinin yaninda eski Tiirk
inanislarinin yansimalar1 da goriilir. Giiniimizde degiserek varhigini
sturdiiren kiltiirel degerler giinliik yasam pratikleri icinde bir karsilik bulur.
Bu durum ayni zamanda kiiltiirel kodlarin ve toplum degerlerinin
aktarimina da 6rnektir. Giinliik yasamin akisi icinde halk inaniglari kiiltiirii
ve toreleri destekler. Bu bilgiler geleneksel uygulamalarla gelecek nesillere
tasinir.

Toplumun aliskanliklari, gelenekleri, gorenekleri, kalip tutum ve
davranislari araciligiyla giintimiize aktarilan, toplumdaki islevsellikleriyle
dinamizmini koruyan, siireklilik gésteren, toplumda bir otorite tarafindan
onaylanan ve desteklenen tore, orf ve adet, s6zli hukuk kurallar1 olarak
tanimlanan (Dursun, 2016: 56) “Halk Hukuku” 6rnekleri filmlerin cogunda
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“Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler” ile ilgili uygulamalar olarak
karsilik bulur.

Tore, bir toplumun bireylerinden uymalari beklenen davranis
bicimleri ve tutumlarinin biitiinii olarak kabul edilir (Artun, 2014b: 147).
GGG (URL-7, 1:57-3:15) ve YO (URL-11, 21:39-22:07) adh filmlerde kan
davasi ile ilgili sahneler goriiliir. GGG adl filmde siinnet ¢ocugu Ali'ye
Findikoglu Temel, dolu bir tabanca hediye eder. O sirada ¢ocuk, yanhslikla
Findikogullari ailesinden birini o tabancayla vurur. Béylelikle Findikogullari
ve Kumcular arasinda bir kan davasi baslar. Findikogullari’'nda erkek
kalmayinca 6¢ alma sirasi Findikogullari’'ndan Hamza'nin kiz1 Giillii'ye gelir.
Kumculardan hayatta kalan tek erkek Ali'dir. Giilli'niin Ali’den 6¢ almasi
beklenir (URL-7, 1:57-3:15).

Ekonomik ve toplumsal nedenleri olan kan davasi, birinin ailesinden
veya akrabalarindan birini 6ldiiren kisinin veya onun akrabalarindan
birinin, 6ldiiriilenin kanina karsilik olarak éldiirtilmesi durumudur (Tezcan,
1981: 4-6). YO adh filmde kan davasi goriiliir. Ashnda Esme tarafindan degil,
Esme’ye goniilden bagh Abbas tarafindan dldiiriilen Halil'in kanlis1 olarak
Esme isaret edilir. Esme’'nin hala 61diiriilmemis olmasi sebebiyle Halil'in don
degistirerek 6te diinyadan bu diinyaya geldigi ve yakinlarini huzursuz ettigi
diistiniilir. Bu duruma ¢6ziim olarak ya Esme’nin 6ldiiriilmesi ya da Halil'in
kardesi ile evlenmesi onerilir (URL-11, 21:39-22:07, 41:49-43:21, 59:17-
59:35, 1:03:35-1:04:16). B adl filmde de Mahmut'un yaninda g¢alistig1
miihendis, Beyaz gelin olunca Mahmut'a “Oglum unut. Buralarin téresini
benden iyi bilirsin. Berdel olan kiz kacamazmis. Kacarsa kan olurmus. Seni
de Beyaz'1 da Omer’i de éldiiriirlermis” demistir (URL-10, 27:29-27:51).
Yorenin toreleri cercevesinde berdel olan kizin kagmasi kan davasi sebebi
sayllmaktadir. Bu durum kan davasinin toplumsal nedenlerinden biridir.
Kan davasinin konu edildigi filmlerde esasen s6z konusu térenin elestirildigi
soylenebilir. Kan giitmenin bireye ve topluma bir kazan¢ saglamadig: gibi
aksine zarar verdigi, filmdeki kisiler tizerinden anlatilir. Filmler araciligiyla
gercek diinyada yasanan bu olaylara uzaktan bakabilme, ¢ok yonli
diisiinebilme ve yorumlama imkanlar1 kullanilarak bu uygulamalar
sorgulanir.

H adl filmde duvar ustas1 Emin Usta, Hazal ile evlenmek istemis ancak
baslik parasini denklestirememistir. Bunun iizerine babas1 Hazal't muhtarin
biiyiik oglu Besir ile evlendirmistir. Hazal i¢in 6denecek baslik diiniirler ve
ihtiyar koylilerin katiimiyla verilir (URL-9, 1:10-2:20, 4:29-5:11).

Bir gelenek olarak siiregelen baslk, evlenecek olan erkegin veya
ailesinin kizin ailesine veya babasina verdigi nakit para ve esyadir. Baslik,
evlenerek evden ayrilan kizin is glicliniin karsilanmasi, ekonomik boslugun
doldurulmasi i¢indir. Baslik geleneginin gecerli oldugu yerlerde bireylerin
bu gelenege uymasi beklenir. Halk arasinda bedel, kalin, agirlik olarak da
adlandirilan basligin temelinde ekonomi ve sayginlik vb. gibi etkenler vardir.
Basligin miktari ile gelin olacak kizin toplumsal konumuyla esit bir oranda
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tutulmaya calisilmasi sayginlifi koruma cabasiyla ilgilidir (Ornek, 1977:
201). Bu cergevede filmde ailelerin baslik parasi alip verme sahnesinin adeta
bir toren niteliginde oldugu goriiliir.

Insan hayatinda baslica ii¢ 6nemli gecis donemi vardir. Bunlar dogum,
evlenme ve olimdiir. Bir¢ok inang, adet, toren, dyin, dinsel ve biyiisel
nitelikli islem iceren gecis donemleri, etrafinda pek ¢ok uygulamayi
barindirir (Ornek, 1977: 131).

o«

“Gecis Donemleri”, “Dogum”, dogum o6ncesi, aserme ile ilgili 6rnekler
incelenen filmler arasinda yer alan GGG adl filmde goriiliir. Kumcularin
Ali'nin annesi hamileyken hamsi aserdiginden Ali'nin kalgasinda btiyiik bir
hamsi lekesi vardir (URL-7, 3:27-4:05). YO adh filmde dogum siras1 adetleri
Esme’nin dogum yapacagi sahnede goriliir. Bir kadin elinde bos bir legenle,
bir diger kadin elinde su dolu bir legenle bir kadin da yastik ve carsafla
kosarak Esme’nin yanina gelir (URL-11, 18:55-18:59). Yine aymni filmde
dogum sonrasi adetleri goriliir. Esme, bir oglan dogurur. Bebek
kundaklanir, kundagin iizerine altinlar takilir (URL-11, 19:07-19:47).

Hamile olan kadinin bir siireligine yiyeceklerden tiksinmesi anlamina
gelen aserme (as yerme) zamanla gebe kadinin kimi yiyecekleri caninin
¢cekmesi anlaminda kullanilmistir. Bu dénemde gebe kadinin istedigi her
yiyecek yedirilmeye calisilir. Aksi takdirde anne veya dogacak cocukta
zararli etkilerin meydana gelecegine inanilir (Boratav, 2016: 168). GGG adli
filmde gebe kadinin hamsi aserdigi halde istedigini yiyememesi sonucu
cocugunda bu yiyecegin lekesinin olustugu goriiliir. Geleneklerin ve bu
geleneklere bagl uygulamalarin yer aldig1 bu sahneler kusaklar arasi kiiltiir
aktarimina katki saglar.

B adli filmde ebe, Hanim dogum yaptiktan sonra ¢ocuklardan biri olan
Hasan’a, Omer Aga’ya bir kiz1 daha oldugunu séylemesini ister. Omer Aga bu
miijde karsiliginda Hasan’a para verir (URL-10, 4:27-5:15). Filmde miijdelik
ddetine yer verilmesiyle degerlere, toplumsal kurumlara ve torelere destek
verildigi goruliir.

Cocugun dogumunun ardindan ad verme dini nitelikli bir térenle
gerceklestirilir. Cocuga verilecek adin ¢ocugun kisiligini, gelecegini, toplum
icindeki yerini ve basarisini bigimlendirecegi dusiiniiliir ve adin sézcik
anlaminin o adi tasiyan kisiye gectigine inanilir (Basgetingelik, 2009: 116).
BAMFIS adli filmde bir kadin cocuguna Ferhat gibi bir yigit olsun diye bu ad
verdigini soyler (URL-6, 1:21:43-1:21:53). B adl filmde ise Hanim, kizinin
bahtinin ay gibi parlak olmasi i¢cin “Aykiz” adini verir (URL-10, 13:17-13:55).
Filmlerde ad verme geleneginin cesitli sahneler araciligiyla izleyicilere
sunulmasiyla Kkiiltiirel unsurlarin aktarim ortami degismekle birlikte
geleneksel uygulamalara yer verilerek gen¢ kusaklarin egitilmesi ve
geleneklerin aktarilmasina katki saglanmistir.

Evlenecek olan kizin ve erkegin sosyallesme, toplumda statii kazanma
slirecinin 6nemli bir parcasini gecis donemlerinin ikincisi olan “Evlenme”
olusturur. Aileler arasinda kurulan dayanismayi, toplumsal, ekonomik
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iliskiyi belirleyen ve diizenleyen evlenme siireci ¢ercevesinde de cesitli
toéren, tore, adet, gelenek ve gorenekler olusmustur (Ornek, 1977: 185).
Incelenen filmlerde evlenme cesitleri baghg altinda levirat ve berdel gibi
uygulamalar goriiliir. Levirat, esi olen kadinin, dlen esinin kardesiyle
evlenmesidir. Bu tip evliliklerin asil amaci ¢cocuklara babalarindan sonra en
iyi babaligin amcalari tarafindan yapilacagina olan inang ve ¢ocugun ortak
mal lizerindeki haklarinin aile i¢cinde korunmasini saglamaktir (Tezcan,
2000: 54). Levirat, SG adl filmin temel konusudur. Sultan’in kocast Osman
hastaligindan dolay1 6liir. Sultan’in kayinpederi Kazim Aga baslik parasi
verdigi icin Sultan Gelin'i kiiciik oglu Veli’yle evlendirecegini soyler. Yine
ayni filmde Hayriye ve Veli birlikte kacinca Kazim Aga, Sultan Gelin’in
babasina bir kere daha baslik parasi verir ve gelecekte onu, daha yeni dogan
cocuguyla nikdhlayacaginmi soyler (URL-12, 30:15-32:55, 1:13:29-1:14:21).
Cocuklarin ruhsal ve ekonomik durumlarin1 korumak amaciyla ortaya
¢ikmis bir evlilik tiiri olan leviratin kocas1 6ldiigii i¢in ¢cocugu olmamis
Sultan Gelin'in buna ragmen biliyiimesinin beklenmesi gereken
kayinbiraderiyle evlendirilmek istenmesiyle gelenegin islevinden
uzaklasmasinin filmde bir elestiri niteliginde izleyiciye sunuldugu
soylenebilir.

Berdel, hem kizi hem oglu bulunan iki ailenin karsilikli olarak
¢ocuklarini evlendirmesiyle gerceklestirilen bir evlenme bicimidir. Boylece
bir aile diger bir aileye kizini verir ve ogluna da o ailenin kizini alir (Artun,
2014a: 95). B adl filmde Omer, Hanim’a erkek cocuk doguramadig icin ona
kuma getirecegini, baslik parasi yerine berdel yapacagini sdylemistir. Yine
ayni filmde Hanim'in kizi, berdelin nasil gergeklestirilecegini ifade
etmistir (URL-10, 7:47-8:57,10:17-10:37).

SG adl filmde diigiin hazirliklar1 ve diigiin sahnelerine yer verilir.
Koytin kadinlar gelin odasini, gelin yatagini hazirlar, yine ayni filmde Sultan
Gelin ve Veli i¢in diizenlenen gelin odasindaki yatak benzer sekilde siislenir
(URL-12, 7:21-7:33, 1:05:05-1:05:15). SG adl filmde Sultan ile Osman’in ve
daha sonra Sultan ile Veli'nin diiglinlinde de davul-zurna c¢alindigi, koy
halkinin halay c¢ekerek diigline katildig1 goriiliir. Ayrica Sultan’in yengesi
gelin odasinda Sultan’a evlilik ile ilgili baz1 6giitler verir, damattan yiiz
gortimliigl almasi gerektigini sdyleyip dua ederek odadan ayrilir (URL-12,
7:37-8:45, 8:53-11:35, 57:49-58:03). GGG adl filmde Taka Nuri ile Giillii'niin
diiglini icin Taka Nuri'nin evinin bahgesi renkli siislerle bezenir. Diigiin
sahnesi biitlin ayrintilariyla verilir (URL-7, 56:47-1:00:31).

H adh filmde ise Hazal'm élen esinin kardesi Omer ile evliliginde
gelin alma sirasinda gelinin annesi aglar, gelin dualarla evden ¢ikarilir, ata
bindirilir ve damat evine gotiirtliir. Ayrica filmde damat evinde hazirlanan
diiglin yemegi sahnesine yer verilir (URL-9, 5:20-6:44, 6:50-7:01). B adli
filmde Omer Aga’'nin berdel yoluyla evliliginde damat tiras1 yapilir, gelinin
at1 stislenir, davul-zurna ¢alinir, digiin evine renkli kumaslar ve nazar
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boncuguyla siislenmis bir degnek asilir (URL-10, 22:27-23:39, 23:41-25:45,
26:13-27:13, 28:35-29:47, 30:07-31:29).

Diiglin sonrasi, gerdek adetleri ile ilgili 6rnekler GGG adli filmde
gorulir. Temel Reis, Nuri'ye gerdekten ¢ikinca dama konulan testiyi kirmasi
gerektigini soyler. Diiglinden sonra Taka Nuri'nin yengesi Neziha, Giillii'ye
ve Taka Nuri’'ye namaz kilmalar1 gerektigini tembihler. Gerdek odasinda
tahta bir besik yerde durmaktadir. Taka Nuri, Giillii'ye yliz gorimligi takar
ve Gilli'nln duvagi agar. O sirada Giilli'ye kdyden bir mektup gelir.
Mektupta kdyde ihtiyarlarin toplandiklarini ve Giillii'niin kanlisini bulmadan
evlenemeyecegini yazar. Bu ylizden Giilli, Ali’yi bulmaya karar verir (URL-
7,56:47-1:00:31, 1:00:31-1:06:03). Damadin gerdek gecesi, gelinin duvagini
acmadan Once geline verdigi hediye, yiiz goriimliigii olarak adlandirilir
(Ornek, 1977: 199). Filmde de bu durumun yansimalan goriiliir. SG adl
filmde damadin sirtinin yumruklanarak gerdek odasina girdigi ve geline yiiz
gorumligi taktgr gorilir (URL-12, 10:45-13:09, 16:15-17:03, 1:00:57-
1:01:01). Nikdhtan sonra ciftin kalacagi oda olan gerdek odasina giivey,
sagdi¢ ve arkadaslar tarafindan samatayla gonderilir (Basgetingelik, 2009:
310-311). Gerdek gecesinden sonra ise evin damina bayrak asilarak veya
silah atilarak gerdek ilan edilir (Ornek, 1977: 198). H adli filmde de Hazal ve
Omer’in evliliginde benzer uygulamalar gergeklestirilir (URL-9, 7:25-9:53).

H adli filmde Hazal ve Omer’in evlenmesi lizerine koyiin kadinlar
diiglin evini ziyaret eder. Diiglin tebrigi adetleri cergevesinde koylii kadinlar
dualar ederek iyi dileklerini sunarlar (URL-9, 14:08-14:49).

Insanlarin sahip olduklar1 kiiltiirel mirasla ilgili bir farkindalik
yaratarak, geleneklerini, goreneklerini, inanglarini, deger yargilarini,
torelerini aktarmaya katki saglayan, sosyal baglar giiclendiren, bireylerin
eglenmesine ve mutlu olmasina katkida bulunan diigiinler, Tiirk kiiltiirii ve
tarihi hakkinda énemli bilgiler ile isaretler tasir (Ogiit Eker, 1998: 15).
Miizik, oyun, eglence, sohbet, seyretme, yeme-igme gibi pek ¢ok etkinlikle
insanlarin hosgca vakit gecirmesi, bazi insanlarin yeteneklerinin
sergilenmesine firsat verilerek bireylere psikolojik acidan bir rahatlama
saglanmasi, toplumsal dayanismanin pekistirilmesi ve yasami
zenginlestirerek insanlarin tek diizelikten bir 6lglide kurtarilmasi
diiglnlerin islevleri arasindadir (Tezcan, 2000: 35-36). Sozli kiiltir
ortaminda bash basina bir kultiirel aktarim ortami olan ve degerlere,
torelere destek vererek aktaran diigiinlerin bu islevlerini elektronik kiiltiir
ortaminda da siirdiirdiikleri goriliir. Giinlik yasamin akisinda yasanan
sorunlara ve sikintilara kisa bir siireligine de olsa ara vermeyi saglayan
digiinler, toplumun ruhsal agidan sagaltimi baglaminda 6nemli bir rol
oynar. Filmlerde yer alan diigiin sahneleriyle izleyici de bu eglenceye dahil
edilerek hayatin sikintilarindan uzaklastirilir ve diiglinlerin hosca vakit
gecirme islevi zaman ve uzami asarak izleyiciye ulasir.

Gecis donemlerinden biri olan ve yasamin sonlanmasi anlamina gelen
“Oliim” ve 6liim sonrasi Adetlerine yer verilen érnekler H adh filmde kiigiik
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¢ocuklarin bir hastalik sebebiyle o6ldiikleri ve kadinlarin yas tuttuklari
sahnelerde goriiliir. Yine ayni filmde kendi canina kiyan bir kisinin cenazesi
hemen gomiiliir ve basina bir tas dikilir (URL-9, 15:53-16:55, 30:00-31:55).
YO adl filmde Esme, kdy meydanina birakilan Abbas’in cesedini temizler ve
gomer. Ayni giin Halil Aga’nin cenazesi de kaldirilir. Filmde cenazenin
mezarliga gotiiriiliisiine de yer verilir (URL-11, 20:55-21:33). Bu sahnelerde,
inanglar ve gelenekler c¢ercevesinde gerceklestirilen uygulamalarla
toplumun degerlerine ve torelerine destek verildiginin ve kiiltiirel
degerlerin beyazperde araciligiyla kusaklar arasi aktarildiginin 6érnegidir.

“Dinsel-Biiyiisel icerikli Inanclar, islemler” bashg: altinda incelenen
“Fal, Riiya Yorumu, Gelecekten Haber Verme”, “Fal”, S adl filmde goriilir.
Bohcaci Menekse, Sultan ve Tahir i¢in fal bakar (URL-8, 31:07-31:37, 27:52-
29:15). H adl filmde riiya ve buna bagh olarak riiya yorumu yer alir. Hazal,
kotii bir rilya goriir. Aymi filmde Omer, riiyasinda ablasinin intihar ettigi
ucurumdan Hazal'in da kendini attigini1 goriince uyandiginda Hazal’a bunu
yapmamasini soyler (URL-9, 20:18-20:57, 51:58-53:37). YO adl filmde ise
Halil'in agabeylerinden birinin Halil'i ve yine aym filmde Halil'in oglu
Hasan’in riiyasinda babasinin kanl bir yi1lan donunda ¢iktigini ve kefenli bir
sekilde dereye yansidigini gordiigii sahneler dikkat ceker. Yine ayni filmde
Hasan yasadiklarinin etkisiyle riiyasinda babaannesi Zehra Ana’nin, annesi
Esme’yi yemek yerken tiifekle vurdugunu gorir (URL-11, 44:57-45:35,
58:01-58:21). Kiiltiir tarihinde gelecekten haber verme ile ilgili unsurlar
kimi zaman y1ldiz takibiyle yapilmistir. Yildizlarin hareket ve durumlarindan
sonug cikaran kisiler miineccim olarak adlandirilmistir. Yildizlarin birbirini,
dogayi, toplumsal olaylari ve insanlari etkiledigine inanilmis ve bu sebeple
gokylizii haritalariyla yapilacak isler icin uygun saatler secilmeye
calsilmistir.  Ozellikle dogum aminda insanlan etkiledigine inanilan
yildizlarin onlarin huylarini, yeteneklerini, duygularini, kimi hastaliklara
yatkinliklarini ve sagliklarini belirledigi diistiniilmustiir (Sezer, 1998: 73).
BAMFIS adlh filmde gelecekten haber verme, Mehmene Banu’'nun
miineccimbasina “Yildizlara baksana miineccim. Sirin’imin yildizina baksana
bir degisiklik yok mu?” diyerek gelecege dair haberler verilmesini bekledigi
sahnelerde goriilir. Miineccim, yildizlara bakip tam cevap veremeyince
Mehmene Banu ona sinirlenir ve miineccimin yalan sdéyledigini iddia eder
(URL-1, 13:09-13:35). Samanizm’de 6nemini koruyan uygulamalardan biri
olan sihir, Orta Asya’dan Anadolu’ya ge¢mis ve giiniimiize kadar cesitli
mistik pratikler ¢ercevesinde varligini siirdiirmistiir (Artun, 2014b: 355).
lyi veya kotii bir sonug almak icin tabiat unsurlarini, yasalarin etkilemek ve
olagan diizeni degistirmek adina yapilan islemlerin tiimii biiyti olarak
nitelendirilir. Olumlu veya koétii biiytiler olarak bilinen sihrin yapilmasinin
pek cok nedeni vardir (Boratav, 2016: 121-122). H adl filmde Omer’in
annesi, Omer’e bel biiyiisii yaptirmak icin biiyiicii Hayzebun'u cagirir.
Hayzebun demir tasin i¢cindeki yesil boyaya tily batirarak Omer’in sirtina
cesitli simgeler cizer, sirtina iifler. Aym1 zamanda dualar okunur, Omer’in
annesi tesbih ¢eker. Bu sirada Hazal ise biiyii yapilan odanin disindadir
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(URL-9, 25: 20-26:40). Filmlerde yer alan bu sahneler “Biiytctliik; Tirleri
ve Teknikleri” 6rneklerini olusturur.

“Halk Edebiyat1” iirlinlerinde varlik gosteren tarihi, sosyal ve kiiltiirel
pek cok durum sézii edilen dénemin 6zelliklerini yansitir. incelenen
filmlerde manzum, mensur ve manzum-mensur karisik yapi gosteren halk
edebiyati iriinlerine rastlanmaktadir. Mensur halk edebiyati iirtinleri
arasinda yer alan “Efsaneler”, H adli filmde Omer’in annesine horozu neden
kestigini sordugu ve annesinin horozun miibarek oldugunu soéyleyerek
durumu bir efsaneyle anlattifi sahnede goriilir (URL-9, 18:43-19:45).
Degerlerin bireylere aktarilmasiyla bireyler yasama uyum saglama
yetenegini kazanirlar. Boylelikle bireyin kisisel ve sosyal olarak gelismesine
imkan verilir. Kusaklar arasinda kiiltiir aktarimin saglanmasi, bir milletin
varliginin devam etmesini saglayan en 6énemli unsurlardan biridir. Milli
degerlerle Kkisiliklerini gelistiren bireyler, topluma karsi sorumluluklarini
Ogrenirler, toplumla biitiinleserek kiiltiirel bir aidiyet kazanirlar (Bars,
2017: 221). Tirk toresi, inanci gibi unsurlarla 6rtiisen efsaneler cocuklarin
farkinda olmadan benimseyecegi degerlerin aktaricisidir (Yilar, 2005: 387).
Bu dogrultuda H adl filmde egitim ve kiiltliriin gen¢ kusaklara anlatilarla
aktarilmaya calisildigi goriiliir. S adh filmde Sahmaran anlatisi kesitler
halinde verilir (URL-8, 40:54-42:23, 43:45-44:05, 45:27-47:05,51:21-51:39,
55:38-56:51, 58:19-1:03:29). Aymi filmde Ali Dede’nin torunu Yusufa
“Masal” anlattigt ve Yusufun da bu anlatima katildigi sahneler
bulunmaktadir (URL-8, 1:10:55-1:11:39). Manzum-mensur karisik bir yapi
gosteren halk hikayeleri, ask ve kahramanlik konularini isler (Boratav, 2002:
16, 32-33). “Halk Hikayeleri” arasinda pek ¢ok es metni bulunan “Ferhat ile
Sirin” anlatisinda birbirini ¢ok seven ancak cesitli sebepler ve engeller
dolayisiyla birbirlerine kavusamayan Ferhat ve Sirin’'in efsanelesen aski
anlatilir (Timurtas 2012: 82-85). BAMFIS adh filmin tamaminda “Ferhat ile
Sirin” adli halk hikdyesinin anlatildigi goriiliir. Filmin sonunda bir anlatici,
hikayenin yiizlerce yildir bilindigini ifade eder (URL-6, 1:25:15-1:26:13). H
adl filmde ise Hazal ve Emin kactiklarinda Emin’in babasinin arkadasi
Yakup’a siginirlar. Hazal ve Emin’in hikdyesini duyan Yakup filmin bu
kesitinde Yusuf ile Ziileyha, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi ¢esitli halk
hikayelerine telmihte bulunur (URL-9, 1:03:50-1:05:26).

Anlatilar insanlarin hos vakit gecirmelerini saglamanin yaninda
toplumu olusturan maddi-manevi kodlar tasidiklarindan egitici ve 6gretici
metinlerdir. Halk hikayelerinin gelecek kusaklara iletilen nitelikli verilerle
donatilmis olmalar1 baglaminda toplumsal ve kiiltiirel bilgi aktarma islevine
pek cok ornek verilebilir. Ayn1 zamanda toplum arasinda bir iletisim
aracidir. Anlatilar dinleyiciyi bir siireligine gercek yasamdan anlati evrenine
tasir (Giiveng, 2021: 76-79). S6z konusu anlatilarin benimsenmesi ve icra
alan1 degistirilerek de olsa ytizyillar sonra varligimi siirdiirebilmeleri bu
durum ile iliskilendirilebilir. §, BAMFIS ve H adlh filmlerde cesitli anlatilarin
yer almasi halk edebiyati iirtinlerinin ikincil sézlii kiiltiir ortaminda geng
kusaklara aktarimina drnektir.
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“Halk Tiirkuleri” GGG adl filmde Giilli’'niin (URL-7, 45:49-46:39), ayni
filmde bir baska sahnede Giillii ve Taka Nuri'nin (URL-7, 46:39-46:57), yine
GGG adl filmde Temel Reis’in tiirkii soyledigi sahnelerde goriiliir (URL-7,
49:29-49:37). SG adl filmde ise Osman’in kalbinin sikismasinin ardindan
Sultan’in kocasini yataga yatirdigi (URL-12, 19:47-21:13) ve yine bir bebegin
Sultan Gelin'in eline giivey diye verildigi sahnelerde (URL-12, 1:14:17-
1:16:51), H adli filmde Hazal ve Emin’in kactiklar1 sahnede (URL-9, 1:02:03-
1:03:27), Hazal ve Emin’in at iizerinde cesetlerinin getirildigi ve dort kor
adamin etraflarinda dondiigi sahnede (URL-9, 1:16:08-1:16:47), S adl
filmde ise bohcac1 Menekse dehlizlerden Sultan’in yanina giderken (URL-8,
24:37-25:01) ve filmin son sahnesinde (URL-8, 1:34:33-1:35:00) tiirkiilere
yer verilmistir. Halk edebiyati liriinleri arasinda yer alan ve giinliik yasamin
yansimasi olan halk tiirkiileri de folklorun hosca vakit gecirme, eglenme ve
eglendirme islevini karsilar. Ayrica tiirkiiler, kiiltiirel unsurlarin gelecek
kusaklara aktarilmasina katki saglar. Kimi zaman da insanlar rahatlikla disa
vuramadiklart duygularn tiirkiilerle ifade ederler. Tiirkiilerin bu 6zelligi
folklorun toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma isleviyle ortiisiir.

GGG adli filmde “Bir kahvenin kirk y1l hatir1 vardir (URL-7, 7:15-7:25),
H adh filmde “A¢ tavuk diisiinde dar1 goriirmiis” seklinde “Atasozleri”
kullanilmistir (URL-9, 24:14-24:35). GGG adli filmde “Kulagina bir sey
¢alinmak” (URL-7, 10:51-11:09), SG adl filmde “Yer yarilip yerin dibine
girmek” (URL-12, 35:45-36:13), BAMFIS adli filmde ise vezir “Kilina halel
gelmemek” (URL-3, 50:53-50:59), H adl filmde “Kara ¢almak” (URL-9,
24:14-25:00), “Karm tok sirti pek” (URL-9, 12:57-13:05) gibi ornekler
goriiliir. YO adl filmde “Yiiregi yanmak” (URL-11, 24:31-24:57), S adl filmde
“Goziind kan biirimek” “Deyimler”i kullamlmistir (URL-10, 31:07-31:37).
Bilgiyi ve birikimi aktarmanin en pratik yolu ge¢mis kusaklarin
deneyimlerini bir ders c¢ikarmak kosuluyla gelecek kusaklara ileten
atasozleri ve ogutlerdir (Dursun, 2018: 169). Bu baglamda atasézlerinin
kiiltiirel kodlar1 aktarma ve gelecek kusaklara iletme islevini filmlerde de
siklikla devam ettirdigi goriiltr.

Dua ayni zamanda “Alkis” olarak da isimlendirilir (El¢in, 2004: 662).
GGG adh filmde “Gogsiinde ak killar bite” (URL-7, 26:07-26:19), SG adli
filmde Sultan’in yengesi Sultan’a “Mevla’m bahtindan guldiire” (URL-12,
8:53-11:35) seklinde dua edilen sahneler alkis 6rneklerini olusturur. H adli
filmde koyli kadinlar Hazal’a “Diigiiniintiz hayirli, basimiz ugurlu olsun”
(URL-9, 14:08-14:49), YO adl filmde Dursun Day1 kdye gelen kus siiriisiinii
goriince “Sen yardim et Tanrim. Sen yardim et aciz kullarina. Sen yardim et”
(URL-11, 49:07-49:16) diyerek dua eder. B adli filmde “Bahtin ay kadar
aydinlik olsun” (URL-10, 13:17-13:55), S adli filmde “Giizel Allah’im hayirlar
getirsin” seklinde dualar gorulur (URL-8, 27:52-29:17).
Duanin zitti olarak goriilen beddualar ise lanet, 6fke iceren kotii
sozlerdir. Beddualar “Kargis” olarak da adlandirilir (Elgin, 2004: 662-663).
GGG adh filmde “Kiz defterin diiriile emi” (URL-7, 17:51-17:55), SG adl
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filmde Osman’in annesi kendi esine “Baslik parasi bata” seklinde beddua
etmistir (URL-12, 28:15-28:26). YO adh filmde Halil'in annesi Zehra Ana
ogullaria “(Halil Aga’nin) Kaninmi yerde koyarsaniz bu diinyada da oteki
diinyada da ak siitiim haram olsun” (URL-11, 21:39-22:07), B adl filmde
Hanim kendi kendine erkek cocuk doguramadig icin “Kuruyaydi karnim,
cathiyaydi karnim!” (URL-10, 7:47-9:23, 38:31-38:37), S adli filmde bohcaci
Menekse falda goérdiigii Sultan’in diismanlarina “Ama bir sey yapamiyor kor
olasica diisman” diyerek beddua ederler (URL-8, 27:52-29:17). Alkis ve
kargislar, iiretildigi toplumun yasamina dair pek cok iz tasir. Kisa ama her
biri yasanmisligi barindiran bu soézler giinliik yasam, gelenekler ve bu
geleneklere bagli uygulamalar hakkinda bilgi verir.

Yas etme gelenegi icinde 6nemli bir yeri olan “Agitlar”, YO adl filmde
Zehra Ana'nin agit yaktig1 (URL-11, 29:27-29:45, 30:31-31:55) sahnelerde
goriiliir. Aym zamanda BAMFIS adli filmde susuzluktan élen insanlar igin
agitlar yakildig tespit edilmistir (URL-4, 53:57-54:51). Insanlar olaganiistii
bir ac1 karsisinda sesini yiikselterek o duyguyu daha anlasilir kilmaya
calismis hiiziinlii ve yanik bir ezgiyle agitlar yakmislardir (Cakmak, 2016:
37-38). Yasanan acinin disa yansimasi olan agit, 6liiniin yakinlarinin ruhsal
anlamda rahatlamasin1i saglar, bireysel ve toplumsal psikolojinin
korunmasina yardima olur (Ergéz ve Dogan, 2020: 32). YO ve BAMFIS adh
filmlerde goriilen agitlar bu islevlerle varlik gosterir.

Giinlik hayattaki her konuda sdylenen “Maniler”, sevda manileri,
gelin-kaynana manileri, niyet-fal manileri, is-imece manileri, 6giit manileri,
mektup manileri, mesleklerle ilgili maniler, mezar tas1 manileri, kabaday1
manileri, asker manileri gibi cesitli basliklarla simiflandirilir (Artun, 2014c:
103-104). GGG adh filmde (URL-7, 30:09-30:19) icinde bulunulan durumu
yansitan manilere rastlamak miimkindiir. Filmde anlaticinin Giillii ve Taka
Nuri i¢in sdylemis oldugu sevda manisi bir taraftan ikili arasindaki aska
isaret ederken diger taraftan da izleyicinin hosca vakit gecirmesine,
eglenmesine imkan verir.

[skemle kuklasi, el kuklasi ve ipli kukla gibi ¢esitleri bulunan “Kukla”,
“Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)”nun unsurlarindan biridir (And, 1985:
264). S adli filmde bir ip kuklasi oynatildig1 goriilir (URL-8, 33:41-34:01).
Bu sahnede ge¢misten giinlimiize Tiirk kiiltiiriinde hosca vakit gecirme
baglaminda dnemli bir yere sahip olan kiiltiirel bir uygulamanin izleyiciye
sunuldugu ve boylelikle kusaklar arasi aktarima katkida bulunuldugu
goruliir.

GGG adh filmde “Halk Oyunlar1 (Danslar1)”, horon 6rneklerinin yer
aldig1 (URL-7, 0:01-0:11, 45:49-46:39, 56:47-56:57), SG adl filmde halay
cekildigi (URL-12, 7:37-8:45, 57:49-58:03), B adl filmde ise Omer Aga’nin
ikinci evliliginin dugiiniinde davul-zurna ¢alinmis ve koyli erkekler
ellerinde kasiklarla oynadigi, Beyaz Gelin'in diigiiniinde erkeklerin halay
cektigi (URL-10, 22:27-23:39, 23:41-26:53) sahneler, folklorun eglendirme
islevini yansitir.
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Geleneksel kiiltiirden beslenen “Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar”,
“Temsili Nitelikteki Oyunlar”, “Beceriyi ve Yetenegi Amaglayan Oyunlar”,
“Oyuncak Tiirleri ve Nitelikleri” filmlerde yer alir. YO adli filmde Hasan’in
bilye oynadigi, B adli filmde Hanim'in iki kizinin bahcede sarki séyleyerek
her dizeye uygun taklitler yaptiklari, bir baska sahnede bir kiz cocugunun
suda kagittan yapilmis bir gemi yiizdirdigi (URL-11, 1:11-1:21, URL-10,
21:51-22:19, 34:57-34:59) goriiliir. Oyunlar eglendirirken 6greten, giinliik
yasamdan izler tasiyan kiiltlir tasiyicilarindan biridir.

GGG adli filmde “Adlar’, “Insan Adlart”, “Lakaplar-Takma Adlar”
gorilir. Kumcularin Ali, Ebe Ana, Taka Nuri, Stirmeneli, Ali Kumcu, Nuri
Takaci (URL-7,3:17-3:29,4:55-5:15), SG adli filmde yer alan Kiilleciler (URL-
12, 35:45-36:13), YO adli filmde ise Dervis Dede, Deli Kerim (URL-11, 51:11-
52:49) adlara ve lakaplara ornektir. S adli filmde ise Tahir, Kral lakaph
birinden bahseder (URL-8, 54:37-54:45). Bir kisinin en az ismi kadar 6nemli
olan lakaplar bireyin toplum icindeki konumuna isaret eder, ailesini,
memleketini veya yaptig1 isi vb. tanimlar. Bu adlandirmalar izleyicilerin
yasanilan donem hakkinda fikir sahibi olmalarina katki saglar. Benzer
durum yer adlar1icin de gecerlidir. “Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak,
Ev Adlar1”, yer adlarina bir 6rnek GGG adli filmde goriiliir. Gillii'niin
rastladigi Karadenizli adam, Gullii'ytli “Sirin Karadeniz Kiraathanesi” adli bir
kiraathaneye gotiiriir ve Kumcularin Ali'yi aramaya buradan baslarlar (URL-
7,9:03-9:25).

Sonug

Birincil so6zlii kiltir doneminden giinliimiize tasinan ge¢mis
kusaklarin bilgi ve deneyimleri sinema filmlerinde ¢ok yonlii bir bakis
acistyla ayni anda pek cok kisiye ulasma olanagina sahiptir. Halkin kendi
diinyasiyla o6zdeslestirdigi konularin yine halk tarafindan sevilen ve
benimsenen sanat¢ilar tarafindan aktarilmasi sinema izleyicisini
geleneklerle bulustururken filmlerde kendine yer bulan halk kiiltiri
unsurlariyla konuyla ilgili dikkat ¢ekici bir farkindalik yaratilmis olur.
lletisim araglar1 unutulmaya yiiz tutmus bazi uygulamalar1 hatirlatir. Yillar
icinde degisen sartlarla yenilenen bazi uygulamalarin kiiltiirel kokenlerinin
izleri takip edilir, gegmisle bu giin arasinda kurulan bag, kusaklar arasi
iletisim ve etkilesimin artmasina yardimci olur.

Ge¢misten devralinan mirasin s6z konusu filmler araciligiyla
glinlimiize tasinmasina katki sagladigi ve bu sayede gelecek kusaklarin
geleneklerden haberdar oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte degisen
diinya diizeni geleneklerin giincellenerek giine tasinmasi gerekliligini
beraberinde getirmistir. Bu c¢ercevede incelenen filmlerin bazilarinda
elestirel bir bakis acisiyla bu doéniisiime isaret edildigi soylenebilir.
Toplumun giinliik yasamdaki pek ¢ok konu ile ilgili egitildigi sahnelerin
zaman zaman mizah unsurlariyla izleyiciye aktarildigi belirlenmistir.

Incelenen filmlerde yukarida ayrintili bir sekilde agiklanan dogum,
evlenme ve 6lim adetleri basta olmak tlizere halk kiltiirtine ait pek ¢ok
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unsurun ve uygulamanin yer aldig1 belirlenmistir. Tiirk sinemasinin en
onemli sanat¢ilarindan biri olan Tiirkan Soray’in filmlerinde halk kiiltiiri
unsurlari islevselligini etkin bir sekilde korumaktadir.
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SiKARI DESTANINDA ANLATIM KALIPLARI VE ARKAIK SOZCUK
“BUDUN”

L 2
EXPRESSION PATTERNS AND ARCHAIC WORD "BUDUN" IN SHIKARI EPIC

Nabi AZEROGLU*

0Z: Arkaik sdzciikler giiniimiizde kullanimdan diisen sbzciikler olarak tanimlanmaktadir.
Diger Tirk agizlarinda oldugu gibi koy agizlarinda ve asiklik anlatilarinda da arkaik
kelimelerin kullanimina rastlanmaktadir. Arkaik unsurlar, dilde ve bazi uygulamalarda
bulunan eski inang sistemlerinin kalintilaridir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin énemli bir
dali olan asiklik sanatinda arkaik ifadelere ve unsurlara rastlamak miimkindiir. Bu ifadeler
ve unsurlar sozlii gelenek icin olduk¢a 6nemli bir kaynaktir. Clinkii milletlerin toplumsal ve
kiltiirel kodlarini iginde barindirir. Giintimiizde sozli gelenegin zayiflamasina tanik
olmamiza ragmen, eski caglarda gezgin asiklar onemli kiiltiirel islevler yiiriitmiislerdir.
Hikaye anlatan asik, s6zlii gelenegin tiim 6gelerini dziinde tasimis ve yasatmistir. Atasozleri,
deyimler, alkis ve kargislar1 kullanan asik, anlatimini bu unsurlarla zenginlestirmis ve
gliclendirmistir. Azerbaycan ve Iran sahasinda yasayan asiklarin anlattiklar1 hikayelerde
bircok arkaik sozciik ve arkaik ifadeye rastlamaktayiz. Bu makalede de bahsedecegimiz gibi,
eski Tiirkcede kullanillan “budun” sézciigliniin giiniimiiz asiklik anlatilarinda bir kalip
seklinde kullammini gérmekteyiz. Ornegin; Azerbaycan sahasinda derlenen hikaye
kayitlarinda “Olirem ay budun” ifadesinde gecen “budun” sbzciigii tek bir islevde

» o«

kullanilmistir. Diger sahalarda bu ifade kalibinin yerine “6liirem ay elim”, “6liirem ay eller”
kalibiyla karsilagsmaktayiz. Bunun yani sira asiklarin kullandig1 “basina dolanayim”, “gadani
alayim” arkaik ifadelerinde de eski inang¢ sisteminin izlerini bulmaktayiz. Bu ifadelerin daha
¢ok Tebriz-Karadag asiklarinin anlatilarinda yer almasi dikkat cekicidir. Bu sebeple
calismamizda Iran sahasindan derlenen asik destanlarinda atasézleri, deyimler, alkis ve
kargislardan ornekler verdikten sonra arkaik sézciik “budun” ve diger arkaik ifadeler

uzerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arkaik ifadeler, Tebriz-Karadag asiklari, Asik Hasan Gaffari, Asik
Yedullah, Sikari Destanu.

ABSTRACT: Archaic words are defined as words that have fallen out of use today. The use of
archaic words can be found in village dialects and minstrel narratives as well as in other Turkish
dialects. Archaic elements are remenants of an ancient belief systems that exists in language and
some practices. It is possible to come across archaic expressions and elements in the minstrel
art, which is important branch of intangible cultural heritage. These expressions and elements
are a very important source for oral tradition. Because it contains the social and cultural codes
of nations. Although we witness the weakening of the oral tradition today, wandering minstrels
performed important cultural functions in ancient times. The lover who tells the story has
carried all the elements of the oral tradition in his essence and kept them alive. The minstrel,
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who uses proverbs, idioms, applause and mess, has enriched and strengthened his expression
with these elements. We come across many archaic words and expressions in the epics told by
minstrels in Azerbaijan and Iran. We see the use of the word “budun” used in Old Turkish in
contemporary minstrel narratives. For example; The word "budun”, which is used in the phrase
"Oliirem ay budun", was used in a single function in the story records compiled in the field of
Azerbaijan. In other fields, instead of this expression pattern, we see "Oliirem ay elim" and
"6liirem ay eller". In addition to this, we can find traces of the old shamanic belief in the archaic
expressions of "let me get around” and "let me get the gadan" used by the minstrels. It is
noteworthy that these expressions are mostly used among Tabriz-Montenegro minstrels. For
this reason, in our study, we will focus on the archaic word “budun” and other archaic
expressions after giving examples of proverbs, idioms, applause and mess in the minstrel epics
compiled from the Iranian field.

Keywords: Archaic word, Tabriz-Karadag ashiq’s, Ashiq Hasan Gaffari, Ashiq Yedullah, Shikari
Epic.

Giris

Iran cografyas), Tiirkoloji ve Iranoloji yoniinden o6nemli bir
cografyadir. Bu bolgede yasayan yogun Tiirk niifusu, bolgede sozlii kiiltiir
geleneginin olusmasina neden olmustur. iran’in farkh bélgelerinde yasayan
Tiirkler kendilerine 6zgi asik ortamlari olusturmuslardir. Tiirkmen Tiirkleri
Horasan boélgesinde, Kaskay Tiirkleri Iran’in merkezinde ve Azerbaycan
Tiirkleri iran'in Kuzey Bati bélgelerinde farkhi asik mubhitleri ortaya
koymuslar (Kobotarian, 2013b: 54). Bu bdlgede yasayan &siklar, Tirk
kiltlriiniin en 6nemli 6geleri olan, ozanlik-asiklik gelenegini giiniimiize dek
siirdiirmiis ve yasatmislardir. Tirklerin oldugu yerde sazlarin, sazlarin
oldugu yerde Tiirklerin oldugu gérilmiustir.

Iran cografyasinda yasayan A&siklarin, Azerbaycan Tiirkgesinin
gelismesi ve yayillmasinda asiklarin biiyiik bir etkisi oldugu goriilmektedir.
Iranl Asiklar siirlerinde Tiirk dilinin yapisindan etkilenir ve bu yapiya uygun
olan parmak sayisini kullanirlar. Hikayelerinde ve anlatilarinda Tiirk dilinin
duru ve an seklini isletmektedirler. ilhan Basgéz, 1967 yilinda Tebriz,
Urumiye ve Hoy’daki arastirmalarini “Iran Azerbaycan’inda Hikiye Anlatma
Gelenegi” adli makalesinde yansitmistir. Bu ¢alismada bolgedeki asiklarla
tanisarak bir¢ok hikaye derleyerek bolge asiklik gelenegi konusunda énemli
bilgiler vermistir (1970: 402).

Asiklik geleneginde hikaye anlaticihg ve destan anlaticiligl dnemli bir
yere sahiptir. Azerbaycan Tirklerinde asik anlatimlarinin 6zel bir yeri
vardir. Tebriz dsiklari, diiglinlerde, kahvehanelerde, 6zel merasim ve diger
yerlerde toreni yiiriiten kisi olarak bircok islevi bir arada yiiriitmektedir.
Asigin yiiriittiigii ortamda tiyatro, siir, miizik i¢ icedir. Fakat her seyden
{istiin olan anlatimdir. Asik duygu yiiklii siirlerini saziyla ifa ederek dinleyici
lizerinde siirlerin etkisini daha da artirmaktadir (Kobotarian, 2015: 151). Bu
dsiklarin yasadiklari bolgede insan hayatinin her ii¢ devresinde (dogum/ad
koyma, evlenme/diigiin ve 6liim) gérmemiz miimkiindir. Karl Reichl’in
2002’de belirttigi gibi Tiirk diinyasinin bir¢ok yerinde bu gelenek devam
etmektedir (Reichl, 2002: 66). Birkag giin siiren diigiinlerde asiklar destan
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soyleyerek torenleri yiiriitiirlerdi. Destan anlatilirken asik farkli konulardan
bahsetse de destanin asil konusunun siirekliligini kaybetmemesi 6nemliydi.
Bazen asigin yaninda balaban calan kisi kisa anlatilarla destana katkida
bulunur, ancak ds181n soyledigi destan diigiiniin asil destani olurdu. Destan
bittigi zaman diiglin de bitmis olurdu. Destani erken bitiren asik iyi asik
sayllmazdi ve halkin tepkisini bile alabilirdi. (Kobotarian, 2013a: 86).
Cobanoglu, (2006: 69) Tiirk diinyasinda destan anlatimlarinin 6zel ritiieller
ve formlarda oldugu belirtmektedir.

Goriildiigii gibi Iran cografyasinda yasayan Tiirkler hem Aasik
anlatimlarindan etkilenmis hem de bu boélgeyi etkilemistir. Hikaye
anlatimlari, siirler, destanlar bu konuda 6nemli bir yere sahiptir. Sikari
Destanini incelemek bu bolgeyi anlamamiza yardimci olacaktir.

1. Sikari Destaninda Anlatim Kaliplar:

Iranli ve Azerbaycanli Asiklar, anlatm kaliplarim kullanarak bir
taraftan ifadeleri giliclendirip diger taraftan da anlattiklarimi
zenginlestirmislerdir. Asigin anlatim bicimi sézciik se¢imi, s6z dizimi ile
ortaya cikar. Asigin diisiince diinyasi, aldig1 egitim, icinde bulundugu sanat
ve kiiltlirel ortam, asigin dilini ve anlatim bicimini belirler. Ayrica asiklar
isledikleri konulara gore anlatim bicimini belirlemektedir. Kahramanlik
siirlerinde epik-lirik, giizellemelerinde ise lirik anlatim kullanirlar (Artun,
2005: 145).

Iranli ve Azerbaycanli Aasiklar, destan/hikdye anlatim sirasinda
ifadelerini giiclendirmek icin bayati, kosma, atasozleri, deyimler, alkis ve
kargislar1 ustalikla kullanirlar. S6z sanatlarinin yani sira saz c¢alma
maharetiyle ortaya cikan asik sanati, dinleyiciyi biiytlileyerek saatlerce
dikkatle dinlemesini saglar. Saz, s6z ve ses sanatlarini birlestiren asik sanati
koy ve kasabanin yani sira sehirlerde de dinleyici kitlesine hitap
etmektedirler. Koy diigiinlerinde destan veya destan parcalarini anlatan asik
nazim birimlerine agirlik vererek katilimcilarin eglenmesini saglar. Digiin
sarkilari genelde destan sozlerinden olustugu icin asik, destan seciminde ¢ok
sevilen destanlari anlatir.

Bu calismamizda derledigimiz destanlarda bulunan arkaik sézciik ve
ifadelerin yani sira deyimler ve atasdzleri ile karsilagsmaktayiz.

1.1. Sikari Destaninda Atasozleri

Asiklar din, ahlak, hukuk, egitim, gelenek ve doga olaylarim dile
getirirken kisa ve anlaml anlatim yolu olan atas6zlerinden yararlanirlar.
Asiklar anlatimi renklendiren kisa kalip sozler olan, alkis ve kargislari
kullanirlar (Artun, 2005: 145). Azerbaycan bolgesi sifahi edebiyat yoniinden
zengin oldugu icin bolge asiklari atasozlerini sik kullandigini gérmekteyiz.

Tebriz asiklar1  destan anlatirken sik sik  atasdzlerinden
yararlanmaktadirlar. Atasozlerinden ¢ok faydalanan asiklar daha ¢ok ilgiyle
karsilanmislar. Atasozleri anlatimi gliglendiren, ifadeyi zenginlestiren bir
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ozellige sahiptir. Tebriz-Karadag sahasindan olan Asik Yedullah’in anlattig:
Sikari Destani’'nda su atasozlerinin kullandigi tespit edilmistir:

o Aslanin arkak disisi olmaz (Sikari, s. 209).

o Agilli ¢ayr bulunca bir onda gérarsan dali vurdu gesdi o yana (Sikdri, s.
217).

® Baga baxsan bag olar, baxmasan dag olar (Sikdri, s. 28).

e Cavanligin qiymati qocaliqda bilinar (Sikdri, s. 123).

e Egri otur, diiz danis (Sikdri, s. 128).

® Dedi g6z neden korkar; Gordiiytinnan (Sikari, s. 80).

® Hagg incalar ammad iiziilmaz (Sikdri, s. 130).

o Getmoli gonagin getmasi galmasindan yaxsidi (Sikdri, s. 312).

e Insan dillesa dillesa, heyvan iylasa iylasa gedar bir birin tapar (Sikari, s.
320).

e San saydigivi say goy yana gor falah ne sayir? (Sikari, s. 108).

e [s ki dilinan agar, zor ila asmaz, pul acani da gilinc asmaz (Sikdri, s.
200).

e Sinanmamis atin dali gabagina gesmeginen (Sikari, s. 157).

e Kisinin diinyada kisiden namanasi artig olar: Ehtiydti (Sikdri, s. 112).

e Kisi namusu tistiinda oliima geder (Sikari, s. 225).

e Kisi gizi olmayasan, kisi arvadi olasan (Sikari, s. 199).

e Ogul adamin 6z belinnan, s6z adamin 6z dillinnan, is adamin 6z alinnan
(Sikari, s. 359).

e Palaza biirtin, elinan siirtin (Sikdri, s. 233).

1.2. Sikari Destaninda Deyimler

TDK sozligiinde; “Deyim genellikle gercek anlamindan az ¢ok ayri,

vy

kendine 6zgii bir anlam tasiyan kaliplasmis s6z 6begi” olarak tanitilmaktadir
(URL-1).

Deyim bir kavrami belirtmek i¢in bulunmus 6zel bir anlatim kalibidir.
Asiklar siirlerinde giinlik konusma dilinde sik kullanilan deyimlerden
yararlanirlar. Asiklar deyimleri kullanarak bir anlatim zenginligini saglarlar.
Ayn1 zamanda bagh bulundugu kdiltiiriin s6zlii gelenegin bir yontni de
tanitirlar (Artun, 2005: 152). Tebriz-Karadag asiklar1 destan anlatimlarinda
deyimlerin yani sira Tebriz’e 6zgli ifadeler de kullanmaktadirlar. Bu kaliplar
eski Tiirk inancinin kalintilarini da kendinde barindirmaktadir. Tebriz-
Karadag asiklarindan derlenen Sikdri Destani’'nda kullanilan deyimlere
baktigimizda eski Tiirk inancinin izlerin gérmekteyiz. Bu destanda tespit
edilen baz1 deyim ve atasozleri:

e Bizimki qalib qurdunan giyamats (Sikari, s. 239).
o Or girdi lirayina (Sikari, s. 33).
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e Can tapsirmaq (Sikari, s. 135).

o Dedin soziivii saxla sazivi (Sikari, s. 123).

¢ Davani ¢omgeynan suvarmaxla, davaya qaniq vermaz (Sikari, s. 220).
e Qara qorxu galmak (Sikari, s. 34).

e GOz dolandirmagq (Sikari, s. 17, 24, 72, 229, 405, 230).

¢ Ot otun, su suyun alsin (Sikari Destani: 223, 232, 343).

¢ Ox kamannan ¢ixibdi (Sikari Destani: 239).

- “Bizimki qalib qurdunan qiydmata”: (Kobotarian, 2013b: 239)
deyimi “kurt”un Tirk kiiltiirtinde yol gostericiliginin yani sira
uzun slire yasamasi vurgulamaktadir.

- “Or girdi lirayina” ; “yiiregine er girmek”, Islam kiiltiiriinde “vahi
gelmek” karsih@inda kullanilan deyim, Tiirklerin Islamiyet’e
gecmeden once de bu kavrami bildiklerine ve kullandiklarina
isarettir.

- “Can tapsirmaq”; Olmek s6zciigiiniin yerine kullanilan bu ifadede
ruhun kalict oldugu, 6lmekle birlikte ruhun baska bir yere
goctiiglinli anlayabiliriz.

- “Qara qorxu galmak”, “ot otun, su suyun alsin”, “ox kamandan
cixibdl”, “dedin séziivii saxla sazivi” ifalarinda eski Tiirk yasam
biciminden alinan ibareler oldugu agik¢a goériilmektedir.

- Destanda bolca kullanilan “Uz cevirdi” (Kobotarian, 2013b: 21,
39,110, 310, 315), “Uz dolandirdi” (Kobotarian, 2013b: 3, 7, 11, 31,
35, 37, 42, 43, 47, 53, 61, 69, 73, 200), Suya dondiilors “Goz
dolandird1” (Kobotarian, 2013b: 333) tasviri anlatim kaliplar
olarak destanin anlatim sirasinda bolca kullanildigini
gormekteyiz.

1.3. Sikari Destaninda Alkislar ve Kargislar

Alkis ve kargis konusmay1 stsleyen, duygulari belirten, anlatimi
glclendiren dil 6geleridir. Alkis kisinin iyiligini ve kargis kisinin kotiliigiinii
isteyen soz kaliplaridir (Artun, 2005: 152). Alkis, halk edebiyatinda
karsindaki kisinin iyiliginin istendigini gosteren s6z kaliplaridir. Kargis veya
kara alkis ise tam tersine sodylenen kisinin kotiliigiini isteyen soz
kaliplandir. Kisa ve anlatimi gii¢clendirici dil 6geleri olmalar1 nedeniyle
kullanilmaktadir (Boratav, 1982: 136).

Tebriz ve Azerbaycan asiklarimin dilinde alkis ve Kkargislari
inceledigimizde eski Tiirk inang¢ sisteminin kalintilarin1 gérmekteyiz.
Ornegin “Yeherin qan ile dolsun” kargisinda eski Tiirk inang sisteminin yani
sira Turklerin hayat tarzini yansittifini, ath gégebe bir toplum yasam tarzini
yansitan bir deyim oldugunu anlamak miimkiindiir. “Basina dolanayim”
alkisi ise asagida lizerinde duracagimiz Samanizm'’in belirtilerinden olan bir
ifadedir. Saman torenlerinde yatan hastanin cevresinde dolasarak kotii
ruhlar1 uzaklastirip hastanin iyilesmesi saglanirdu.
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Daha 6nce belirtildigi gibi bu ifadelerin bazisinda eski inang sisteminin
kalintilarini ve eski yasam izlerini gormemiz miimkindtir: “Adin batsin, adin
oziive ganim olsun, alabak (al dertler senin olsun), anan qaravi geysin, etin
tékiilstin, itgin gedesen, 6ziin kimi balan ¢ixsin ugruva, emegim géziinii tutsun,
ocagin sénstin, basin daga dénstin, bagrin bicilsin.” Bu kargislar Azerbaycan
Tiirkleri arasinda hala kullanilmaktadir. Tebriz-Karadag asiklarinin sik
kullandig1 alkislardan 6rnek verirsek:

o Adli sanli eylasin,

o Adin dillara diismasin,

o Az gazib ¢ox yiyasan,

o Arta galasiz, unun artimli olsun,
e [slamayasan yiyasan,

o Tuttugun alina galmasin.

Tebriz dsiklarindan derlenen destanlarda eski Tiirk yasam bi¢imini
yansitan, Islami inan¢ yasam felsefesini benimsemeden o6nceki inang
dairesinde olusan kargislar tespit edilmistir:

e Evin yixilmasin / Evin yixilsin / Evi yixilasi.

e lyid arxan yerls bir olsun / lyid arxan yera dagsin.

e 9lin, qolun qurusun,

e Dilin qurusun,

e Anan garavi geysin.

Bu kargislarin ortak 6zelligi islami 6gelerin ar1 olmalaridir. Islam dini
Tiirklerin arasinda yayllmadan o6nce $amanist inang¢ sisteminin hakim

oldugu doénemlerin diisiincesini yansitan bu kargislarin, arastirmaya deger
mabhiyet tasidigini diistinmekteyiz.

Tebriz’den derlenen 4asik destanlarinin ses kayitlar1 ve yaziya
aktardigimiz destanlarda bir¢ok arkaik soézciik ve ifadeler bulunmaktadir.
Tespit edilen “Oliirem ay budun” arkaik kalibin yani sira -anda/-ende zarf fiil
eki, -uban/-iiben zaman zarf eki, -ginan/ginen emir ekleri arkaik unsurlar
olarak orneklerle verilecektir.

2. Sikari Destaninda -anda Arkaik Zarf Fiil EKi
Eski Anadolu metinlerinde karsilasilan ve bugiin de Azerbaycan
Tiirkgesinin yazi dilinde kullanilan -anda/-ende zarf fiil eki, 6zellikle Dogu

Anadolu tiirkiilerinde sik karsilasilan bir dil birimidir. Bir Erzurum
tiirkiistinde:

“Yaz gelende ¢ikam yayla senin basina” seklinde gérmekteyiz (Turk,
2009: 84).

Bu zaman zarf eki Azerbaycan Tirkcesinde agizlarda hala
kullanilmaktadir. iran ve Azerbaycan’in en biiyiik muasir sairi Sehriyar tinlii
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“Haydar Baba’ya Selam” manzumesinde bu ekten tiiretilmis bircok fiil tespit
edilmistir:

Heydar Baba, ildirimlar saxanda,

Sellar, sular saqqildayub axanda,

Qizlar ona saf baglayub baxanda,

Heydoar Baba, kahliklorin ucanda,

K61 dibinnan dovsan qalxib, gacanda,

Baxcalarin ¢igaklanib aganda, (Sehriyar’in Tiirk¢e Divani: 1374: 7).
Tebriz asiklar1 destanlarini anlatirken bu ekten yararlanmaktadirlar:
Kiihpeyker, barabarinda dayananda... (Kobotarian, 2013a: 77).

Atlar yigisanda (s. 19), dali agilanda (s.19), bir bels baxanda (s. 42),
damlar saxlayanda (s. 43), tamam olanda (s. 46), gozl satasanda (s.
48), nara vuranda (s. 61), diggatinan baxanda (s. 63), bir qiy vuranda
(s. 65), qovzayanda (s. 71), dayananda (s. 76), Tabl-i bazgast viranda
(s. 84), Quyuya salanda (s. 92).

Bey inan galine mahni qosanda,

Akbar esqga golib saza vuranda, (Kobotarian, 2013a: 66).
Oturanda otur durginan

Zat u sttu diirtist mardinan

Gan dolanib gen gazginan,

Hammoasa namardinan. (Kobotarian, 2013a: 79).
Dordimiinci arsa varanda, (Kobotarian, 2019b: 104).

Can ¢ixanda casaddan buna na ¢ara?  (Kobotarian, 2019b: 83).
Yad élka da gurbat elda qalanda,

Man ¢agirdim sah-1 mardan Ali'ni,

Tig slinda Xeybar tlisds varanda,

Man ¢agirdim sah-1 mardan Ali'ni. (Kobotarian, 2019b: 64).
Hoazrat-i Rasul mehrac tisda varanda,

Onda gordiim sah-i mardan Ali’ni,

Malakalar dort dorasin alanda,

Orda gordiim sah-i mardan Ali'ni. (Kobotarian, 2019b: 36).
3. Sikari Destaninda -uban Zaman Zarf Fiili EKi

Azerbaycan Tiirk¢esinde bugiin yalniz siirsel anlatimlarda kullanilan
bu ek eski Anadolu Tiirk¢esinde de bulunmaktadir. -Uban zaman zarf eki
Tebriz'den derledigimiz asik destanlarinda goériilmektedir.

Sikari Destani’'ndan:
Cehangir, anasindan babasinin kim oldugunu séyle sorar:
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Dolandurup peymanami doldurram,

Saralduban giil rangivi soldurram,

Ogulsuz qoyaram 6ziim|[ii] dldiirram,

Soyle goriim manim atam kimiydi? (Kobotarian, 2013a: 124).
Yazix “Qul Ebazor” bax Xuda’'nin isins,

Aglayuban imman edib géz vurub goz yasins,

Habil 6ldiirdii Qabili gasd edib gardasins,

Bu bes giin diinyada o maliin seytana bax. (Kobotarian, 2013a: 48).
Man Macnunu bu halids gérmadim

Cox agladim g6zliim yasin silmadin,

Tiflaykan da sad oluban giillmadim,

Bagli galdi manim qolum ne deyim. (Kobotarian, 2013a: 40)
Firuz Ayyar, Sikari'nin halini tabibe soyle anlatir:

Umut bilip seni deyip galmisam,

Canim tabib, ¢ox darindi yarasi,

Aglayuban gézim yasim silmisam,

Bilmiram 6landi ya var ¢arasi? (Kobotarian, 2013a: 64)
Qurban olum kirpiyina qasina,

Sel oluban qars1 axan yasina,

Pervanalar kimi dolan basina,

Atas tutub yana-yana, degilan. (Kobotarian, 2013a: 44)
Sallanuban yena vurdu,

Qaslarinan kaman vurdu,

Mujganin sinama vurdu,

Qamzasi cana yeridi. (Kobotarian, 2013a: 2013: 73 )
Peymana tok mands dolam,

Saraluban giil tak solam,

Gedirom bir xabar bilom,

Gatiram xabar siza. (Kobotarian, 2013a: 320)

Her na s6z diyerim onu bilasin,

Sad oluban bir tiraktan giilasin,

Giilistan-1 Erem’e 6ziin gedasin,

Cehangir’i ayr1 kimsays satma, (Kobotarian, 2013a: 280).
Camasib der ki sad oluben giilmaram,

Bu gamli goénliimiin pasin silmaram,

Cox tolas eyleram yerin bilmaram,

Yaqin bil ki Reyhana salametdi. (Kobotarian, 2013a: 309).
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Mehemmed ile Giilendam destanindan:

Vuruban ksllomnan boyadi qana,

Man aglaram didem yasin silarsen. (Kobotarian, 2019a: 35).
Faloyi dindireydim,

Bilmadim bildireydim,

Manba yaz1 yazanda,

Qalamin sindiraydim. (Kobotarian, 2013a: 199).

4. Sikari Destaninda Emir EKi -g1l/gil

Eski Tirkcedeki -gil/gil emir eki, bugliin Azerbaycan Tirkgesi
agizlarinda goriilmektedir. Eski Anadolu Tiirkcesinde de gérdiigiimiiz bu ek
bu giin agizlarda rastlamak miimkiindiir. Tebriz agzinda da sik goriilen -
gil/gil emir ekini ds1k destanlarinda bolca gormekteyiz:

Sikari namaz kildiktan sonra Tanr1’dan sdyle yardim diler:
Kimim vardi kima gedim harays,

Tabib ola marham sala yarays,

Sahlar sahi 6ziin yetis harays,

Vergilon muradim $ah mardan manim. (Kobotarian, 2013b: 22).
Destanin bir diger yerinde:

Xos galmisan manim giiliim,

Ham giiliimsan ham biilbiiliim,

Ruxst verginan tarin silim,

Qol boynuva salim oglan.

Sikari, mektubunda Serhang Sami’ye su sozleri yazmaktadir:
Sikari’yam asla giilmadi iiziim,

Istomiram na-haq yers gan tokiim.

Verginan ndmlisumu qoyum gedim,

GOyliim ¢ox istiyir Simizarimi. (Kobotarian, 2013b: 92).
Namenin cavabin canq yazginan (Kobotarian, 2013a: 74).
Bunu gabaxcada deginan ... gal yapisginan. (Kobotarian, 2013a: 72).
Bicara Abbas’s1 de muskiilii na?

Oziin yetirginén ay agé héray. (Kobotarian, 2019b: 40).
G06zal sah lisdliima salginan says,

Rahmin galsin manim tak binavays, (Kobotarian, 2019b: 79).
0 inca belive giimiisdan kamar,

Els qovsaginan bel incimasin.  (Kobotarian, 2019b: 82).
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5. Sikari Destaninda Arkaik Sézciik “Budun”

Arkaik sozciikler giiniimiizde kullanimdan diisen sozctlikler olarak
tanimlanmaktadir. Arkaik s6zciiklere, Tiirkcenin diger lehgelerinin yani sira
bazen koy agizlarinda da rastlayabiliriz. Buna 6rnek olarak “géynemek”
fiilini verebiliriz. Yunus Emre’nin siirlerinde de gordigiimiiz ve “siziyla
beraber yanmak” anlamina gelen bu s6z standart Tiirkcede goriilmese de
koy agizlarinda duyulabilir.

Eski Tiirkcede kullanilan “budun” s6zciigii de glinlimiizde kullanimdan
diismustiir. Ancak Azerbaycan asiklar1 bu sozciigi “6liirem ay budun”
kalibinda az da olsa goriilmektedir. Azerbaycan'in diger yorelerinde “6liirem
ay eller” veya “6liirem ay elim” sekli goz 6niline alinirsa bu ifadenin arkaik
sozciik “budun” anlaminda oldugunu anlayabiliriz.

Asik Yedullah ile goriismemizde, bu sézciigiin ne anlama geldigini ve
neden kullanildigini sordugumuzda bu cevab1 vermistir: “Biz de
ustalarimizdan bunu esiddik, anlamini bilmem.” Asik Hesen Gaffari ve Asik
Hesen Iskenderi ile derleme amaciyla yaptigimiz goriismelerde her iki asik
da bu kalibin anlamini bilmediklerini bildirmislerdir.

“Oliirem ay budun” kahbmin asik havalarinda kisith bir sekilde
kullanildigini da belirtmemiz gerekmektedir. Siir ve miizik arasindaki
boslugu doldurmakta kullanilan bu kalip ilgar Imamverdiye gére “ses giilii”
ve “soz gilil” olarak degerlendirilmelidir. Ses giilii taniminda ise “asiklarin
caldig1 saz havalarinda miizik ile siirin arasinda boslugu dolduran sozciik ve
seslere” verilen ad olarak tanimlamaktadir.

“Budun” s6zcugl yalniz kaliplasmis “6ltirem ay budun” seklinde bir¢ok
yerde kullanilmakta olup diger sekilde goriinmemektedir (Sikari, 41.
boliim). Filologlara gore bu s6zciiglin degisime ugramadan giiniimtizde ayn1
sekilde devam etmesi imkansizdir. Ancak bu s6zciigiin donmus ve kalip ifade
olarak “éliirem ay budun” seklinde kullanildigini hatirlatmamiz
gerekmektedir. Dolayisiyla “budun” soézcligiiniin tek basina kullanimi
bulunmamaktadir ve bu ifade yalmz “éliirem ay budun” kalibinda
goriilmekte olup bu ¢ercevede degerlendirmemiz gerekmektedir.
Mahammead'am mana vermoa azari, Mehemmed’im bana verme azari,
Sadrim tisda gérdiim meydan bazari, Sedrim {iste gérdiim meydan pazari,
[Oliirom ay budun]

Buraxmaram sanin tokin sikari, Birakmam senin tekin sikéri,
[Oliiram ay budun]

Sovdiicayim, sonam san geri qayit.  Sevdicegim, sunam sen geri gayit.
(Mehemmed ile Glilendam Destani 2. B6lim: Dk. 19:01)

Giilandam ¢oxuna verib azari, Giilendam, ¢oguna verip azar,
Coxdan axdarir meydan bazari, Coktan aktarir meydan pazari,
[Oliiram ay budun]
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Indi agladaram san kamandari, Indi aglatirim sen kemandari,
dcamoglu tez ol san geri qayit. Acemogluy, tez ol sen geri gayit.
(Mehemmed ile Giillendam Destani 2. Boliim: Dk: 21:01)
Sah oglu Sah Abbas, ay connat makan,Sah oglu sah Abbas, ey cennet mekan,
Man galonda Mahammad’s galmisam. Ben gelende Muhammed‘e gelmisim.
[Oliiram ay budun, ay imanim]

(Mehemmed Giilendam 20. Boliim, Dk.: 27:25)

5.1. Sikari Destaninda Arkaik Ifade: “Basina Dolanayim”

Yasar Kalafat (2008: 453-462) “basina doniim” ifadesi konusunda bu
bilgileri vermektedir: “Basina doénen kimse, basina doniilecek kimseye
gelebilecek felaketlere, acilara talip oldugunu belirtmektedir.” Bu ifadeler
alkis/dua mahiyetinde olup sdyleyen kisi sdylenen kisinin derdini belasini
alip onun saghgini arzu etmektedir.

Bolge asiklarinin kullandigi bu ifadelerde eski Tiirk inang sisteminin
izlerini géormekteyiz. Bu ifade Samanizm inancinda hastalar1 sagaltmak
amaciyla yere yatirilip bir saman tarafindan ¢evresinde dairesel dolanarak
(elindeki miizik aletlerle) onun hastaligini viicudundan ¢ikarma
uygulamasini hatirlatan ifadedir. Bugiin Azerbaycan Tirkgesi agzinda
“basina dolanayim”, “gadani alayim” ifade kaliplar1 eski saman
uygulamasinin giiniimiiz s6zli kiiltiirde kalintilar1 sayilabilir. Bu ifadeler
daha c¢ok Tebriz-Karadag asiklar1 arasinda kullanilmasi dikkatimizi
cekmektedir.

5.2. Sikari Destaninda Diger Arkaik Sozciikler

Tebriz-Karadag sahasi dsiklarindan derlenen destanlarda diger arkaik
sozciikler de bulunmaktadir. Sikari Destani’'nda tespit edilen diger arkaik
sOzciiklerden 6rnekler verebiliriz:

e Qwvragq: (Sikari Destani: 86, 240, 279, 308, 334). Bu sozciik Farscaya
&8 seklinde gegmistir. Hizli, cabuk anlaminda Mehemmed ile Giillendam
Destani'nda da Asik Hesen Gaffari tarafindan kullamlmigtir.

e Qaraqul-yasavul: Bekgi, gozeten kisi anlamina gelen qaravul s6zcigi
glniimiiz Tirkiye Tirkcesinde karakol seklinde goriilmektedir. Farsc¢a'ya
Jsl_#seklinde gecmistir. Anadolu sahasinda giiniimiizde “karakol s6zciigii bir
tiirkiide yasadigin1 gérmekteyiz:

“Evlerinin onii yoldur, Yoldan gegen karakoldur.”

Karakol kelimesi, yerlesim birimlerinin giivenliginden sorumlu olan
gezici glivenlik giiclerini karsilamakta kullanilan bir kelimedir. Gezici olan
bu giivenlik giicleri bir binada konuslaninca kelime, icinde bulunanlardan
ziyade, binay1 karsilar duruma geldi. Kelime, Mogolcada ve pek cok Tiirk
lehcesinde bakmak anlaminda kullanilan kara-fiiline -gul /-vul ekinin
getirilmesiyle yapilmisti. Karavul biciminin karakol bicimine gelmesini de
Tirkge kol kelimesinin etkisiyle aciklamak miimkiindiir (Tiirk, 2009: 87).
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Qaravul- yasavul sozclUgiinii Sikdri Destnani’'nda iki defa
kullanilmistir:

e “Beli, Qdsidd séz yoxdu, qaravul-yasovul hes kds qabagin almaz.
Sdrhdng-i Sdmi oturup, dmir 0 limdrd vdzir 0 viizdrd yanan oturublar herses”
(Kobotarian, 2013a: 192).

e “Eleyki yetirdildr qala qapi, qala qapisinda garavul, yasavul durubdu,
olarnt éldiirdiildr vdrid oldular Sdrhdng-abadd. Gdldni vurullar, geddni
vurullar” (Kobotarian, 2013a: 193).

e Yasavul: Bu sozciikk garavul-yasavul ikileme seklinde Sikari
Destani’'nda goriilmektedir (Kobotarian, 2013b: 320). Yukarida verilen
orneklerde ikileme seklinde kullanimini gérmekteyiz.

Bunlarin yani sira asagidaki arkaik sozciikler Sikari Destaninda tespit
edilmistir:

“berkitmek” : (Sikari Destani: 1. Boliim)

“Hacan / Kacan”: (Sikari Destani: 4. Boliim)

“Sagaltmaq”: (Sikari Destani:9. Boliim)

“Yumak”: (Yikamak anlaminda) (Sikari Destani: 32. Boliim)

Sonug ve Degerlendirme

fran Azerbaycani Tiirkoloji ¢alismalarinda 6énemli bir bélgedir.
Gerhard Dorefer ve Minorsky gibi bilim insanlar1 bélgenin kiiltiirel zenginligi
lizerine arastirmalar yapmislardir. Dede Korkut Destani’'na ait yeni
yazmalarin bu bolgede yeni kesfedilmesi, bolgenin kiiltiirel zenginliginin bir
baska gostergesidir.

Iran’dan ve o6zellikle Tebriz-Karadag asik muhitinden derledigimiz
destanlardaki arkaik ifadeler ve arkaik soézciikler bolgenin kokli kiiltiirel
gecmisinin gostergesidir. 1970°li yillarda kasetlere kaydedilen Sikari
Destani lizerinde yapilan incelemede, arkaik ifadeler ve arkaik sozciiklerin
bulundugu tespit edilmistir. Bu arkaik sozciiklerden biri olan “budun”, asik
ifadelerinde “dliirem ay budun” seklinde donuk seklinde giiniimiize
kullanmasi dikkat gekicidir. Bu ifade yalniz kaliplasmis “6liirem ay budun”
seklinde kullanilmakta olup bagka sekilde goriinmemektedir. Bu
sOzcligiiniin degismeden giiniimiizde ayni sekilde devam etmesi ilgingtir. Bu
anlatida “budun” s6zciigiiniin tek basina kullanimi s6z konusu degildir, bu
ifade yalmz “Oliirem ay budun” kalibinda goriilmekte olup bu cercevede
degerlendirmemiz gerekmektedir.

Bu anlatilarda eski inang sisteminin kalintilarinin yani sira arkaik sz
kaliplar1 da bulunmaktadir. Bununla 6rnek olarak “basina dolanayim”,
“gadani alayim” ifadelerinde de eski Tiirk inang¢ sisteminin izlerini
gérmekteyiz. Samanizm inancinda hastalar1 sagaltmak i¢in samanin hasta
cevresinde dairesel dolanarak (elindeki miizik aletlerle) onun hastaligini
viicudundan c¢ikarma uygulamasi, bugiin Azerbaycan soézlii kultiiriinde
“basina dolanayim”, ifade kalibinda gérmemiz miimkiindiir. Bu ifadelerin
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daha c¢ok Tebriz-Karadag &siklarinin anlatimlarinda bulundugu tespit
edilmigtir.

Bu hususta asiklik gelenegi cesitli kiltiirel yonleriyle incelenmesi
gerektigini diisiinmekteyiz. Asik sanatinin anlati yéniiyle inceledigimizde
bircok arkaik sozciik ve arkaik ifade ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikler iran
bolgesinde bulunan Tebriz-Karadag &dsik muhiti bu y6nden zengin bir
kaynak olarak arastirmacilarin calismalarim1 beklemektedir.
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KAPSAM VE YONTEM CERCEVESINDE TURKIYE'DEKI COCUK
FOLKLORU CALISMALARI

L 4

CHILDREN'S FOLKLORE STUDIES IN TURKEY WITHIN THE FRAMEWORK
OF SCOPE AND METHOD

Nagihan CETIN*

0Z: Bilimsel ¢alismalarda sistematize etme gereksinimiyle siniflandirmalar yapilirken
halkbilimi alanindaki bu siniflandirmalardan biri olan ¢ocuk folkloru, en kapsaml sekliyle
¢ocugun merkezde oldugu Kkiiltiirel ¢alismalar olarak diislintilebilir. Cocuk folklorunun ne
oldugu kadar nasil ¢alisildig1 ve calisilmasi gerektigi de 6nem tasir. Bu cercevede yapilan bu
calismanin evrenini Turkiye'deki ¢cocuk folkloru calismalari olustururken 6rneklem ¢ocuk
folkloru ismiyle hazirlanmis lisansiistii tezlerden secilmistir. Calismanin temel problemi
incelenen calismalarda cocugun konumunun ne oldugudur. S6z konusu ¢alismalarin kapsami
ile bu calismalarda kullanilan yontemler, kiiltlirtin hangi alanlarimin ¢alismalara konu edildigi,
derleme yapilan kaynak Kkisilerin se¢iminde kullanilan kriterler ve bu kriterlerin ¢ocuk
folkloru i¢in ne derece uygun oldugu; bu ¢alismalarda kiiltiir igerisinde cocugun etkin oldugu
alanlara m1 odaklanildigi yoksa ¢ocugun bir nesne konumuna indirgenerek pasif olarak yer
aldig1 alanlara m1 agirlik verildigi sorular1 ¢alismanin alt problemlerini olusturmaktadir.
Literatiir taramasina dayali icerik analizleri ¢alismanin yontemini olustururken; calisma
neticesinde s6z konusu calismalarda ¢ogu zaman ¢ocugun aktif degil pasif, 6zne degil nesne
olarak konumlandirildigl, ¢alismalarin kiiltliriin belirli alanlarina odaklandigi, kullanilan
yontemlerin, kaynak kisi belirleme Kkriterlerinin ¢ocuk merkezli calismalar igin yeterli
olmadigl c¢ikarimina varilarak daha sonra yapilabilecek ¢alismalar icin ¢ocuk folkloru
calismalarinin kapsam ve yontemine iliskin dnerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Folklor, Cocuk, igerik, Yoéntem, Kaynak Kisi.

ABSTRACT: While classifications are made with the need for systematization in scientific
studies, children's folklore, which is one of these classifications in the field of folklore, can be
considered as cultural studies in which the child is at the center in its most comprehensive form.
How children'’s folklore is studied and should be studied is as important as what it is. In this
context, the universe of this study was composed of children's folklore studies in Turkey, while
the sample was selected from graduate theses prepared under the name of children'’s folklore.
The main problem of the study is what is the position of the child in the studies examined. The
scope of the studies in question, the methods used in these studies, which areas of culture are the
subject of the studies, the criteria used in the selection of the source persons and how
appropriate these criteria are for children's folklore; In these studies, the sub-problems of the
study are whether the focus is on the areas where the child is active in the culture, or whether
the child is reduced to an object position and focused on the areas where the child is passively
involved. While content analysis based on archive research constitutes the method of the study;

* Dog. Dr.-Antalya Akev Universitesi Insani Bilimler Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii
/Antalya- nagihan.cetin@akev.edu.tr (Orcid: 0000-0001-5098-2573)
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As a result of the study, it was concluded that the child is mostly positioned as passive rather
than active, as an object rather than a subject, the studies focus on certain areas of culture, and
the methods used and the criteria for determining the source person are not sufficient for child-
centered studies, and the scope and method of children's folklore studies for future studies.
recommendations have been made.

Keywords: Folklor, Child, Contents, Method, Person who Source

Giris

Kiiltiirel kodlardan bagimsiz olmayan insanin kendisini, ¢evresini ve
otekini algilayis bicimi onun dahil oldugu her olay, durum ya da {irline az ya
da ¢ok yansimaktadir. Sosyal bilimlerdeki nesnellik vurgusuna ragmen
arastirmacinin sahip oldugu kiiltiir, yapilan ¢alismaya a¢ik ya da ortiik bir
bicimde etki eder ve Tirkiye’de “cocuk folkloru” adi ile yapilmis
calismalarda da bu etkileri gormek miimkiindtir. Halkbilimi ¢alismalarinin
tarihi gelisimine bakildiginda 19. yiizyil énemli bir baslangi¢c iken (Ayaz,
2021: 53), “Dinya folklor arastirmalari tarihinde, ¢ocuklarin merkeze
alindig1 ve dogrudan ¢ocuklarla ilgili konularin 19. Yiizyilin sonlarinda fark
edildigi” (Saritas, 2021: 35), cocuk folkloru tabirinin ise ancak 20. Yiizyil
itibariyle kullanilmaya baslandig1 (Keskin, 2021: 19) bilinmektedir. Sonraki
slirecte yapilan ¢alismalar, cocugun etken ya da edilgen olarak yer aldig1 her
kiiltlirel ritiiel, nesne ya da durumun c¢ocuk folkloru igerisinde
degerlendirilmesiyle ilerlemistir.

Tiirk kiiltiirii icin literatiir taramalarinda ¢ocugun 6nemli, kiymetli,
korunup kollanmas1 gereken olarak gorildigi ifadeleri siklikla yer
almaktadir. Fakat kiiltliirde ¢ocugun ¢ocuk olarak mi yoksa onun annesi,
babasj, ailesi ve tiyesi oldugu topluluk icin is giicii, 6viing kaynag1 ve statii
gostergesi oldugu i¢cin mi 6nemsendigi; cocugun 6zne olarak mi nesne olarak
m1 gorildiigii sorularina yanitlar aranirken ¢ocuk folkloru calismalar1 6ne
cikmaktadir.

Tirkiye o6zelinde ¢ocuk folkloruna iliskin literatiir taramasi
yapildiginda agirlikli olarak ii¢ konuyu merkeze alan ¢alismalar yapildig
goriilmektedir. Bunlar;

1- Dogum, ¢ocukluk donemi ve inanislar,

2- Masal, bilmece, ninni ve tekerleme gibi s6zlii edebiyat iiriinleri,

3- Cocuk oyun ve oyuncaklaridir. Ayrica halk edebiyati ve halkbilimi
lizerine yapilmis biitiinciil calismalar ile bir yore lizerine yapilan monografik
¢alismalarda da ¢ocuk folkloruna yer verilmistir.

Genel olarak kiiltir icerisinde c¢ocugun iirettigi ya da cocugun
merkezinde yer aldig1 konularla ilgilenen alan seklinde ifade edilebilen
cocuk folklorunu, folklorun kendisinde de oldugu gibi, keskin bir bicimde
tanimlamak kolay ya da yapilabilir degildir (Sutton-Smith, 1999: 3). Cocuk
folklorunun ne oldugunun dtesinde gocuk kavraminin dahi tartismali oldugu
bir alanda kapsam en onemli sorunlardan biri haline gelmektedir. Bu
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calismada “Cocuk folkloru yetiskinler tarafindan ¢ocuk etrafinda sekillenen
folkloru mu kapsamaktadir; yoksa bizzat ¢gocugun lirettigi folklor mudur ya
da bunlarin her ikisi de olmali midir? Her ikisi de olacaksa mevcut calismalar
bunu ne kadar yansitmaktadir?” sorulari ¢ocuk folklorunun kapsami bashigi
altinda tartisilacaktir. Tartisma, Tiirkiye’de sosyal bilimlerde ¢ocuk folkloru
alaninda yapilan ¢alismalarda ¢ocuga bakis agisini gostermesi yoniiyle 6nem
tasimaktadir.

Cocuk Folklorunun Kapsami

Kapsam ve sinirlarini ¢izmenin her gegen giin zorlastig1 bir bilim dali
olan halkbilimi alaninda biitiinciil ¢alismalarin yapilabilirligi de zordur.
Sedat Veyis Ornek, ilk baskis1 1976 yilinda yapilan Tiirk Halkbilimi isimli
calismasinda halkbiliminin ¢alisma konularina sinir ¢izmenin, herkesin
lizerinde mutabik kalacagi bir cergeve olusturmanin zorluguna dikkatleri
cekmekle birlikte kendi semasimi da sunmugtur (Ornek, 2000: 17). Bu
semada halkbiliminin ¢alisma konular yirmi bes ana baslikta siralanmistir:

1-Koy, kasaba ve kent yasami,

2- Yerlesim-yerlesim tiirleri,

3- Barinak-konut (Halk mimarisi),

4- Aydinlanma, 1sinma,

5- Tagitlar-tasima teknikleri,

6- Ekonomi tiirleri,

7- Halk ekonomisi,

8- Beslenme-mutfak-kiler,

9- Olgme, tartma, hesaplama birimleri, zaman ve mesafe kavramlari,
10- Halk sanatlari ve zanaatlari,

11- Giyim-kusam-siis,

12- Halk bilgisi,

13- Halk inanglari; toreler, adetler, gelenekler, gérenekler,
14- Gegis donemleri,

15- Bayramlar-karsilamalari-ugurlamalar,

16- Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler)-kalip sozler,
17- Dernekler, kuruluglar; dayanisma ve yardimlasma,

18- Dinsel-bliytisel igerikli inanglar, islemler,

19- Halk edebiyati,

20- Halk tiyatrosu (geleneksel tiyatro),

21- Halk oyunlari (danslari),

22- Halk miizigi ve miizik araglari,

23- Cocuk oyunlari ve oyuncaklar,
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24- Halk eglenceleri; sporlar,
25- Adlar (Ornek, 2000: 17-20).

Yine Ornek'in 1979 wyilinda ilk baskisim yapan “Geleneksel
Kiiltiiriimiizde Cocuk” isimli kitabinda yer alan ana béliimler Ornek’in
dogum oOncesi slirecten asker ugurlamasina varincaya kadar gecen siirecteki
kiiltlirel inanis ve uygulamalari cocukluk ile bagdastirdigini, bir bakima tiim
bunlar1 ¢ocuk folkloru icerisinde degerlendirdigini soylemeyi miimkin
kilmaktadir. S6z konusu ¢alismanin ana boliimleri sunlardir:

1- Dogum Oncesi

2- ..o (Incelenen baskida bu madde bogs birakilmis)

3- Dogumu Kolaylastirma

4- Dogum Sonrasi

5- Adla ilgili Adetler, Inanmalar, Uygulamalar, Yerel Adlandirmalar,
Nitelemeler, Benzetmeler, Yakistirmalar

6- Cocuk Goérme, Agag Dikme, Dis Hedigi (Bugdayi), Sa¢ Kesme, Yas
Glint, Stinnet, Besik Kertme, Askere Ugurlama

7- Cocugun Zihinsel ve Ruhsal Ozelliklerini, Mizacim Etkileyecegine
Yorulan Belirtiler

8- C(Cocuga Kirk Basmasi ve Nazar Degmesi

9- Geleneksel Sagaltma Islemleri

10- Erginlik, Egitim, Cezalandirma, Korkutma

11- Cocuk Oyunlart

12- Atasézleri, Ozdeyisler, Deyimler, Sevgi ve Oksama Sézleri, Kargislar,
Bilmeceler, Ninniler, Agitlar, Masallar

Halkbiliminin konulart ile ilgili bir¢ok tasnif ¢alismasi olmakla birlikte
halkbiliminin cocuk folkloru kapsaminda degerlendirilebilecek kisimlari
1976-79 yillarindaki c¢alismalarda dahi bdyle iken; 2000°li yillarda
elektronik cagin getirisi olan bir¢ok konunun da genelde halkbiliminin
ozelde ¢ocuk folklorunun kapsaminda yer alabilir oldugu g6z Oniine
alindiginda, bahse konu ¢esitliligin ve sinirsizligin ne kadarinin son yirmi
yilda yapilmis olan c¢ocuk folkloru c¢alismalarinda yer aldigi sorusu
ekseninde secilen oOrnekler! incelendiginde asagidaki tabloya
ulasilmaktadir:

1 Ulusal Tez Merkezinde “cocuk folkloru” adiyla tarama yapildiginda on ii¢ teze ulagilmistir.
Bu tezlerden 2005 6ncesinde hazirlanmis olan ikisi sisteme yiiklenmemistir. Tezlerin dérdii
Azerbaycan, Kazak, Ozbek ve Kirgiz ¢ocuk folkloru iizerine oldugundan bu makalenin
kapsami disindadir. 2022 yilinda tamamlanmis olan iki teze ise yazarlar: tarafindan 2023
yilina kadar erisim engeli konuldugundan bu tezler de ¢alismaya dahil edilmemistir.
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Tez

Tezin Kapsam

Numarasi
1 Giris
1. Inanis ve Uygulamalar
2. Cocuk Hastaliklari ile ilgili Inanis ve Uygulamalar
3. Cocuk Etrafinda Sekillenen Sézlii Edebiyat
4. Cocuk Oyunlari
5. Cocuk Etrafinda Sekillenen Maddi Kiiltiir Ogeleri (begsik ve salincak, yatak
malzemeleri, cocuk giyimi, oyuncaklar, yemek malzemeleri, takilar)
Sonug
2 Giris
1. Cocugun Dogumu Oncesi ve Sonrasi Yapilan Uygulamalar
2. Cocuk Hastaliklar
3. Sozli Gelenek Uriinleri
4. Cocuk Oyunlari
5. Masallar
6. Son S0z
3 1. Giris
2. Cocuk Folkloru ve Cocuk Folkloru Uzerine Yapilan Calismalar
3. Materyal ve Yontem
4. Bulgular ve Tartisma (dogum, cocuk oyunlari, ¢cocuk etrafinda sekillenen
s6zlii edebiyat iiriinleri)
4 Giris
1. Dogum Etrafinda Sekillenen inamislar ve Uygulamalar
2. Cocuk Hastaliklar ile flgili inamg ve Uygulamalar
3. Cocuk Etrafinda Sekillenen Maddi Kiiltiir Ogeleri
4. Cocuk Etrafinda Sekillenen Sozlii Edebiyat
5. Cocuk Oyunlari
Sonug
5 Giris
1. Kiitahya’nin Tarihi, Cografi ve Demografik Durumuna Genel Bir Bakis
2. Arastirma Konusunun ve Alaninin Tespiti, Derleme Bilgileri, Cocuk
Folkloru ve Gocuk Folkloru Uriinleri Uzerine Yapilmis Calismalar
3. Kiitahya’da Cocugun Dogumu Oncesi ve Sonrasinda Yapilan Uygulamalar
4. Kiitahya Cocuk Oyunlari
5. Kiitahya Cocuk Hastaliklari
6. Cocuk Etrafinda Sekillenen Sozlii Edebiyat Uriinleri
Sonug

Tablo 1: Kapsam olarak tezler

Tabloda goriildiigii tizere c¢alismanin 6rneklemini olusturan tezler
dogum doénemi, ¢ocuk hastaliklari, ¢ocukla iliskili maddi kiiltiir unsurlari,
sozli edebiyat ve c¢ocuk oyunlari olmak iizere belli baglklar {izerine
sekillendirilmistir. Dogum dénemi ve bu déneme iliskin inang, ritiiel ya da
pratikler agirlikli olarak ¢ocugun 6zne degil nesne oldugu; cocuktan ote
yetiskinlerin yarattig1 ve aktardigi kiiltiirel unsurlardir. Ayni sekilde ¢ocuk
hastaliklarinda da ¢ocugu hastaliktan korumaya yoénelik ya da c¢ocuk
hastalandiginda onun iyilesmesini saglamaya doniik inan¢ ve pratikler
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yetiskinlere aittir. Cocuk etrafinda sekillenen maddi kiiltiir unsurlarn da
agirlikli  olarak yetiskinler tarafindan iiretilmektedir. Bahse konu
calismalardaki sozlii edebiyat iiriinleri ve ¢ocuk oyunlari ¢ocugun en aktif
oldugu derleme alanlari olarak goriilebilir.

Elbette ki bir calismanin halkbiliminin biitiin subelerini icermesi
beklenemez. Fakat ¢ocuk folkloru isimli ¢alismalarda halkbiliminin soz
konusu alanlar1 disindaki konularin yok sayilmasi, calismalarin kapsami
veya sonucu yazilirken bu alanlarin da belirtilmemesi yahut bu alanlardaki
eksikliklerin ifade edilmemesi dikkate degerdir. Halbuki c¢ocuk folkloru,
¢ocugun nesne olarak algilandig kiiltiirel alanlarin yani sira ¢ocugun 6zne
olarak iirettigi folkloru da incelemelidir.

Cocuk Folklorunun Yéntemi

Halk bilimiyle birlikte bir¢ok disiplinin ortak olarak kullandig
arastirma yontemlerinden biri kaynak kisi ile goriismedir. “Kaynak kisi, halk
bilimsel {riinleri yaratan, icra eden ve aktaran kisidir” (A¢a, 2016: 311).
Kaynak kisilerin 6zellikleri, yaslari, egitim durumlari, medeni halleri, dini
tercihleri, siyasi gorusleri, ideolojileri, icerisinde bulundugu kosullardan
memnun olup olmadig gibi bir¢ok etken 6nemlidir. Goriisme yapilan kaynak
kisilerin profili elde edilen sonuglari dogrudan etkilemekteyken, alan
arastirmalarinin da ayrilmaz bir parcasi olan kaynak kisi ile gériismeler
arastirmacinin dogru bilgiye ulasabilmesini saglama adina da elzemdir.

Tiirkiye’deki cocuk folkloru calismalarinda kaynak kisilerle goriisme
yapilarak veri elde etme baslica yontem olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Fakat
bu kaynak kisilerin nitelikleri ¢ocuk folkloru i¢in ne derece dogru
belirlenmistir, derlemedeki amag, derleme yapilan donemdeki ¢ocuk
folklorunu mu tespit etmektir, yoksa 30-40-50 y1l énceki cocuk folkloruna
iliskin verilere mi ulagsmaktir, amag¢ net olarak belirlenip kaynak kisiler
arastirmaclyr amaca ulastiracak sekilde mi belirlenmistir sorularinin
yanitlart ¢alismanin amacina uygun olarak neticelenmesinde 6nem arz
etmektedir. Bu calisma kapsaminda incelenen tezlerdeki kaynak kisiler
sadece yas lizerinden incelendiginde asagidaki verilere ulasilmistir:

1 numarali tez 2008 yilinda 73 kaynak Kkisiyle goriisiilerek
hazirlanmistir. Kaynak kisilerden 1’i 17, 6’s116, 1’i 15, 1'1 14, 2’si 12 ve 1'i 5
yasindayken 33 kaynak kisi 50 yas ve lizeridir.

2 numarali tez 2010 yilinda 50 kaynak kisiyle goriisiilerek
hazirlanmistir. Bu kaynak kisilerden 1’i 11, 1’1 12, 1’ 13, 1'i 15 yasindayken
18 kaynak kisi 50 ve lizeri yastadir.

3 numarali tez 2011 yilinda 54 kaynak kisiyle goriisiilerek
hazirlanmistir. Kaynak kisilerin 2’si 8, 3’41 9, 3’ 10, 1'i 11, 2’si 12 ve 1’i 13
yasindayken 14 kaynak kisi 50 ve tlizeri yasa sahiptir.

4 numaral tez 2019 yilinda hazirlanmis ve toplam 99 kaynak kisiyle
goriisiilmustiir. Gorlisiilenlerden 1'i 6, 1’'i 12, 1'i 13 ve 1'i 14 yasindayken 61
kaynak kisi 50 yas ve tizeridir.
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5 numaral tez 2019 yilinda hazirlanmis ve 120 kaynak Kkisiyle
gorisilmiistiir. Kaynak kisilerden 7’si 19, 8’i 18, 16’s1 17, 5’i 16, 2’si 15, 3’
14, 1'i 8 ve 1'i 6 yasindayken 22 kaynak kisi 50 yas ve iizeridir.

Ismi ve kapsami ¢ocuk folkloru olan ¢alismalarda bilgi alinan kaynak
kisilerin biiytlik bir ¢cogunlugunun cocuk degil yetiskin ve 6tesinde elli yas
lizeri olmasi dikkate degerdir. Alan arastirmalarindaki “derleme yapilacak
yerde miimkiinse en yasl kisilerle goriisiilmelidir” seklindeki cogu zaman ve
durumda dogru olmayan bir yaklasimin c¢ocuk folkloru alaninda da
sergilendigi goriilmektedir. Ornegin arastirmaci 2010 yilinda A sehrindeki
2010’lu yillardaki ¢ocuk folklorunu calisiyorsa ve derlemelerini 60 yas iizeri
kaynak kisilerden yapiyorsa elde edecegi veriler ile calistigi zaman dilimi
arasinda bir uyumsuzluk olacagi asikardir. 60 yas ve lizeri kaynak kisiler en
yakin 1950’li yillarda dogmustur. Onlarin ¢ocuklugu ve onlarin ¢ocukluk
zamanlarindaki ¢ocuga bakis acilari, ¢ocukla iletisim kurma bigcimleri ve
maddi kiiltiire iliskin Dbilgiler ile 2010lu yillardakiler arasinda
azimsanamayacak kadar biiytk farklhiliklar olacagindan kaynak kisilerin bu
yas gruplarindan secilmesi hatali sonuclara akabinde de c¢ikarimlara yol
acacaktir. Tim bunlar kaynak Kkisilerin genel kabullere gore degil
arastirmanin amacina uygun olarak secilmesi gerekliligini géstermektedir.

Sonug ve Degerlendirme

Cografyayla kiiltiir tespitinin cok dogru olmadig1 gercegiyle birlikte;
calismalarda kapsam ve sinirhiliklari belirlemek adina cografyayla kiiltiirel
sinir ¢izmek kimi zaman zorunluluktur da. Halkbilimi alanindaki bir¢ok
calismada oldugu gibi ¢ocuk folkloru ¢alismalarinda da ¢alismanin sinirini
belirlemek adina, cografya, c¢ogunlukla iller, kullanilmistir. Kiiltiir
calismalarinda il ile sinir cizmek ge¢mis zamanlarda, ornegin elli yil
oncesinde, dogru bir 6rneklem sunabilirken yaklasik son yirmi yil icin
sorunlu bir tercih olarak degerlendirilmektedir. Sorun, s6z konusu ilin
cografi olarak biiytkligi ya da kiiciikliigii degil arastirma yapilan yerler
arasindaki teknoloji basta olmak tizere bir¢ok degiskenden kaynakli kiilttirel
degisimlerdir. Herhangi bir ilin sehir merkezi ile merkeze uzak koyleri
arasinda kiiltiirel ortakliklarin yaninda 6n gorilemeyecek o6lgllerde
farkliliklarin da oldugu bilinmektedir ve bu normali olusturmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda yapilan incelemede Tiirkiye’de cocuk folkloru
alanindaki ¢alismalarda ¢ogunlukla dogum ve ¢ocukla ilgili inanislar, oyun
ve oyuncaklar, halk hekimligi ve so6zli anlatilar boliimlerinin oldugu
gorilmiistiir. Folklorun bu bagliklar disindaki subeleri ¢ocuk folkloru
calismalarinin kapsami disinda birakilmistir. Oysaki folklorun kendi
icerisinde giyim kusam siislenme, inang¢- inanis, halk hukuku, halk hekimligi,
halk botanigi, gecis donemleri, maddi kiiltiir unsurlari, halk miizigi, halk
danslari benzeri alanlari oldugu gibi bunlar cocuk folkloru i¢in de gegerlidir.
Bir kadinin gebe kalip kalmamasina iliskin inanglar, ritlieller ¢ocuk
folklorunun kapsaminda oldugu gibi ¢ocuklarin birbirlerini korkutmak i¢in
anlattiklan ve yaptiklarn ya da yetiskinlerin cesitli sebeplerle ¢ocuklari
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etkilemek icin anlattiklar: ve yaptiklari da ¢ocuk folklorunun parcasidir. Bir
c¢ocugun digerine soyledigi muhtemelen bir yetiskin tarafindan da ona
soyleneni tekrar etmesi olan “Gece disari ¢ikarsam canavarlar beni yermis”
s6zii de bir inanmadir. Ayni sekilde ¢cocuklarin birbirlerini 6diillendirmek ya
da cezalandirmak icin soyledikleri ve yaptiklar1 da folklorun bir parcasidir.
“Masuscuktan” yapilip yapilamayacak, sdylenip séylenemeyecek, oynanip
oynanamayacak her sey de cocuk folklorunun icerisinde degerlendirilebilir.
Bu bilgilerin elde edilebilmesi icin de uygun pedagojik yaklasim sergilenerek
¢ocukla iletisim kurulmasi, ¢alismada veri toplananlar arasinda en azindan
yetiskinler kadar cocuklarin da olmasi gerekmektedir. Bu, calismanin
kapsami ile secilen 6rneklemin uygunlugu acisindan da 6nemlidir. Yapilan
incelemede calismanin hangi yillardaki cocuk folklorunu kapsadigi
belirtilmeden ¢ogunlukla, yas olarak ¢ocuktan ziyade yetiskin hatta yash
olarak tanimlanabilecek kaynak kisilerle goriistilmiis olmasi bir sorundur.

Oncelikle ¢ocuk folkloru galigmalarini nesneye dayali calismalardan
ayirmak gerekir. Bir yorenin giyim kusam kiltiiriinii ya da yemek kiiltiiriinii
calismakla ¢ocuk folklorunu calismak “ayni” degildir. Cocuk, birey olarak
kendisiyle 6z iletisimi olan, akranlariyla iletisim kuran, kendinden biiytik ya
da kiiciiklerle bir arada yasayan; bir kiiltiirel cevre icerisine dogan, aktarim
yoluyla kiiltiirii 6grenen, kimi zaman da kiltiiriin degisip doniismesine katki
sunan 0znedir. Cocuk folkloru 6zneye dayali bir ¢alisma alanidir, nasil ki
meslek folkloru ¢alisirken meslek temsilcileriyle ¢calisiliyorsa, halk hekimligi
calisirken halk hekimi olarak tanimlanan insanlar ve onlara tedavi olup
onlarla ilgili bilgiye sahip olan kisilerle calisiliyorsa, biiyii ve falda benzeri
bir ¢alisma yapiliyorsa cocuk folklorunda da ayni mantikla hareket edilmesi
zaruridir. Cocuk ile iletisimde hangi yaklasimlarin sergilenmesinin, hangi
yontemlerin kullanilmasinin uygun olacagl ve bu yaklasim ve yontemlerin
dogru sergilenebilmesi adina ilgili alanlarin uzmanlariyla goriistilmeli,
ihtiya¢c halinde birlikte ¢alisilmalidir. Tiirkiye'de simdiye kadar yapilmis
olan c¢alismalar c¢ocuk folkloru adina bir baslangicken artik alanda
uzmanlasilmasi, alanin disiplinlerarast bir anlayisla ¢alisiimasi
gerekmektedir.
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KELOGLAN’DAN KOSE DEGIRMENCIYE: KAMIL ERKEKLiGiN iNSASI
.

FROM KELOGLAN TO BEARDLESS MILLER: THE DEVELOPMENT OF
MATURE MASCULINITY

Seda DEMIRALP*

0Z: Bu calisma Jungiyen bir yaklasimla Keloglan masallarinin kamil erkekligin insasi
hakkinda bize neler séyledigini inceleyecektir. Makalede “Keloglan ve Dev Anas1” ve “Keloglan
ve Kése Degirmenci” masallari Jungiyen metotla analiz edilecektir. Bu masallar bir tekamiilii
ya da Jungiyen tabirle bir bireylesme siirecini betimlemektedir. Bir arada incelendiginde
masallar Keloglan tarafindan temsil edilen eril egonun bastirilmis psisik igerigi bilince
getirmek ve entegre etmek suretiyle nasil gelistigini ve giiclendigini asamalariyla ortaya
koymaktadir. Jungiyen perspektife gore masallar boyunca karsilastigimiz karakterlerin timi
tek bir psisenin pargalarim1 olustururlar ve bu pargalarin bireylesme siirecindeki
degisimlerini temsil ederler. Bu silire¢ sonunda ortaya ¢ikan ve aslinda eril egonun gelismis
halini temsil eden “oyunbaz” arketipi, ilk bakista olumsuz gibi goriinse de isin ash oyle
degildir. “Kose degirmenci” karakteriyle en tipik formda karsimiza ¢ikan oyunbaz arketipi
aslinda espirili, spontan, pratik ve demokrat bir kisiliktir. Oyunlarinin ve dalaverelerinin
ardinda farkly, fakat kendi icinde tutarl bir ahlaki durus vardir. Bu haliyle “oyunbaz” arketipi
geleneksel, korkusuz, kahraman ve savas¢i erkek tipinden farkh bir erkeklik semboliidiir,
fakat pek cok acidan ondan daha iistiindiir. Masalin sonunda Keloglan da basta bir diisman
gibi gordigl, kagmaya calistign ama kacamadigl, bir tiirli bas edemedigi oyunbaz kose
degirmenciyle dost olur. Artik tekamiil tamamlanmistir. Bu sekilde Keloglan bize alternatif,
miitevazi ama gli¢lii bir erkeklik modeli sunar. Ayni1 zamanda, Anadolu topraklarinda “list”
kiltiirde ataerkil bir anlayis hiikiim siirse de, “alt” kiiltiirlerde ataerkil olmayan bir erilligin
ytizyillar 6ncesinden beri var oldugunu géstermek suretiyle bize daha a¢ik ve daha esnek bir
Anadolu kiiltiiriiniin de pencerelerini aralar.

Anahtar Kelimeler: Keloglan, oyunbaz, Jung, erkeklik, bireylesme.

ABSTRACT: Embracing a Jungian approach, this article explores the Keloglan stories’ concealed
content about an alternative, mature masculinity. The two stories interpreted in this article
consider the male ego’s journey of individuation by engaging repressed psychic content. This
allows the emergence of the mature masculine in the form of the trickster archetype, represented
by the “Beardless Miller.” In the beginning the trickster may not appear as a positive figure but
as we know him better we develop a different opinion. The trickster is humorous, spontaneous,
pluralist, and practical rather than fearless, heroic, rigid or traditional. Beardless Miller enters
Keloglan’s life as an antagonistic character but eventually we see a bond developing between
the two. In the end Keloglan starts resembling the Beardless Miller. This is when his
transformation becomes complete. As such, Keloglan stories present an alternative, humble, but
powerful, masculinity. Further, Keloglan also shows that, despite the patriarchal “ruling
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culture” in Anatolia, a non-patriarchal form of masculinity has been present in the more
“residual cultures” of the region for aeons.

Keywords: Keloglan, trickster, Jung, masculinity, individuation.

Giris

Keloglan masallar1 deyince ilk aklimiza gelen nedir? Keloglan, kel,
sersem, tembel ve komik bir oglandir ve yasli, yoksul annesiyle yasayip
gitmektedir. Toplumsal hiyerarsinin en alt basamaklarinda bir pozisyondur
onunki. Eril degerlerin hiikiim siirdiigii bir toplumda babasiz- ve parasiz-
bir ocak, sagsiz bir bas ve yash bir anayla dogrusu pek itibar gormez
cevresinden. Derken beklenmedik olaylar olur, Keloglan'in basina tiirli
maceralar gelir. Keloglan bu maceralarda bizi hem meraklandirir, hem
glildiiriir. Neyse ki mutlu sonludur Keloglan masallari. $ans Keloglan'in
ylziine bir giin mutlaka giiler ve Keloglan tiirli numaralar ve kurnazliklarla,
kocaman devleri yener, boyundan biiyiik tehlikeleri atlatir ve sonunda o
gline degin sahip olamadig1 ne varsa erisir. Para, statii, glizel bir ev, senlikli
bir diigiin, sevecen bir gelin gibi. 7’den 70’e herkesi eglendiren, giildiiren
komik masallardir bunlar.

Oysa Keloglan masallar1 daha derin incelendiginde mizahin 6tesinde
baz1 mesajlar icerdikleri gorilmektedir. Bu calisma, Keloglan masallarini
Jungiyen bir metotla analiz ederek, masallarin icinde gizli bulunan ataerkil
erkeklik elestirisini ortaya koyacaktir. Bu elestirel metotla baktigimizda
goriiriz ki, Keloglan, ataerkil, kapitalist degerlerle dalga gecen ve bunlarin
yucelttigi erkeklik modeline karsi ¢ikan bir karakterdir. Bu anlamda
Keloglan alternatif bir erkeklik modeli sunar bize. Daha miitevazi, fakat
oldukga giiclii bir erkeklik modeli, yahut maskulinitedir bu. Keloglan
korkusuz bir kahraman degildir. At binmeyi silah kullanmay1 bilmez.
Savasel, giiclii, ya da heybetli degildir. Bir padisah babasi yoktur. Hatta,
basinda sag1 bile yoktur. Boyleyken basina oriilen ¢oraplardan siyrilmayi,
diistiigii tuzaklardan ¢ikmayi, onu kandirmaya g¢alisanlari oyuna getirmeyi,
onu oldiirmeye calisanlardan canini kurtarmayi basarir. Alcakgoniillii fakat
kivrak bir aklin giiciidiir onunki. Ataerkil toplumun yticelttigi kati mantik ve
ahlaki degerler Keloglan1 kisitlamaz. Onun kendine 6zgiin bir ahlaki ve
adalet anlayisi, esnek bir akil yliriitme becerisi vardir. Kahramanlik olsun
diye oldiirmez ama kotiliikle karsilastiginda 6ldiirmekten de cekinmez.
Durduk yere yalan s6ylemez ama onu dolandirmaya incitmeye calisanlari
kazdiklar1 kuyuya diisiirmekten de geri durmaz. Bu anlamda kendini
korumayi, cikarlarini gézetmeyi bilen ama kahramanlikta da gézii olmayan,
kamil bir erkeklik modelidir bu.

Keloglan bu kamil erkeklige birdenbire erismez. Bu makalede
kullanilacak Jungiyen metoda gore, bu tekamiil veya bireylesme stirecinin
birka¢ asamasi vardir. Jung’a gore, temel olarak, bireylesme psisenin kisisel
ya da toplumsal siirecler sonucu bilingdisina ittigi eril ve disil pargalarini

1184

( ]
\ )



bilince tasimasi, bunlar1 kendine faydali hale getirip (stiblimasyon) kendi
lehine kullanabilmeye yani psisenin tiim gliclerinden faydalanabilmeye
baslamasi ile gerceklesecektir (Jung, 1980: 275).

Yani, Keloglan'in bir yandan karanlik yaniyla veya icindeki eril
seytanlarla yiizlesmesi ve sonunda onlar1 ehlilestirip kendi “askerlerine”
doniistiirmesi, bir yandan da icindeki yaratici, esnek, disil 6geleri ve
degerleri sahiplenip bilincine tasimasi gerekecektir. Bastirilmis bu eril ve
disil giiclerini bilincine tasidikca kemale erecek, gliclenecektir. Disil
tarafindan yaratici diislinceyi, entelektiiel esnekligi ve 0z sevgiyi, eril
tarafindan ise disa acilmayi, cesareti ve miicadeleyi alacaktir.

Jung, Masallar ve Calismanin Plam

Jung’'a gore masallar bilingdisimiza giden yolun kapisini aralar.
Riiyalar nasil Kkisisel bilingdisini yansitiyorsa, masallar da Kkollektif
bilingdisim yansitmaktadir (1980: 217). Ote yandan, masallar da tipki
riiyalar gibi sembollerle islerler ve igerdikleri bilgiyi bize ancak bir terciime
yahut yorum sonucu teslim ederler (Jung, 1980: 230). Bu sebeple dogru
yorumlandig1 takdirde, masallarin bilin¢disindaki psisik bilgiye erismeye,
onlar1 bilince katmaya ve bdylece bireylesmeye katkisi olacaktir. Yani
masallarin terapatik bir fonksiyonu vardir (Jung, 1980: 217). Bizden 6nceki
jenerasyonlarin deneyimlerinden gelen bilgeligi nesilden nesile aktaran bir
kaynaktir masallar. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci Keloglan masallariyla
aktarilan kadim Anadolu bilgeliginden faydalanmak ve bu masallarin
psikanalitik mesajlarina erismektir. Jungiyen bir yaklasimla, masallarin
giiniimiizde hala baskin olan ataerkil ve kapitalist erkeklik modellerine
yonelttigi elestiriyi ortaya koyacak ve bu elestirinin temel aktéri olan
Keloglan’1 bir alternatif, kamil erkek modeli olarak ele alacaktir.

Jungiyen masal yorumlarinda masal boyu karsilasilan tiim karakterler
tek bir psisenin bireylesme siirecindeki parcalar1 ve asamalar1 olarak ele
alinir (Jung, 1980: 239). Bu parcalarin farkedilerek bilince tasinmasi ve
psisenin bilingli 6znesi olan “ego”ya entegre edilmeleriyle erginlenme
gerceklesecektir (Jung, 1980; s.40). Buna gore, bu calismada ana kahraman
yani Keloglan ego’yu temsil ederken, kadin karakterler ve hayvanlar 6rnegin
Keloglan’in annesi, dev anasi ve Keloglan'in yardimina kosan Kirpi, kurbaga
gibi hayvanlar “anima”, yani, erkek psisedeki bilin¢cdisi disil 68eler olarak ele
alinacak, erkek devler, dolandirici kurnaz koseler gibi erkek karakterler de,
psise tarafindan olumsuz addedilen 6zellikleri sebebiyle bastirilmis olan eril
0geler, yani “gblge” sembolleri olarak yorumlanacaktir.

Ele alinacak iki masal, Keloglan ve Dev Anasi ile Keloglan ile Kose
Degirmenci bir butiinlik icinde yorumlanacak ve Keloglan'in bastaki saf
oglandan ikinci masalin sonundaki acikgdz ve servet sahibi karaktere
evrilmesi incelenecektir. Buna gore, Keloglan masallarinda sik¢a islenen
anne ve kose tipleri, Keloglan'1 iki kritik yonde gelistirecek semboller olarak
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ele alinacaktir (Olger Oziinel, 2005: 50-51). Bu ¢ercevede ilk masal egonun
animayla yani icindeki disiyle hesaplasmasi, olumsuz disil etkilerden
kurtulurken olumlu disil gliclerinden de faydalanabilmesinin yolunu cizer.

Ikinci masal ise egonun bastirilmis, golgeye itilmis eril ozelliklerle
ylizlesmesini ele alir. Bunlar siddet, 6fke oyunbazlik gibi olumsuz addedilen
bazi dgeler veya cesaret ve miicadele gibi egonun -cesitli sebeplerle-
kendinde olmadigina ya da olamayacagina kanaat getirerek bilin¢ disina
ittigi 6geler olabilmektedir. Oysa siddet de, 6fke de bazen bireyin isine
yarayacak 6geler olabilir bu sebeple tiimiiyle basitirilmalar: dogru degildir.
Nitekim yikilmasi gereken tabular, kirilmasi gereken zincirler i¢in bir miktar
ofke de siddet de gerekli olabilir.

Ote yandan cesaret ve miicadele gibi olumlu eril degerlerin
bastirilmasi da nadir degildir. Ataerkil toplum bu degerleri toplumsal
hiyerarside asag1 pozisyonlarda addettigi bireylere ¢ok gorebilir. Birey de
ona empoze edilen bu zayiflik halini i¢sellestirebilir. Oysa en zayif yahut
pasif zannedilen bireyde bile bilincin derinliklerinde cesaret de isyan da
miicadelecilik de mevcut olabilir ve bilince tasinmak suretiyle bireye destek
vermeye baslayabilir.

Ikinci masalda karsimiza ¢ikan “Kése Degirmenci” karakteri bu
makalede s6z edilen “kamil erkeklik” modelinin arketipi olarak ele
alinacaktir. Nitekim Keloglan da bu masalin sonunda ona benzeyecek, onu
hem alt edecek hem onunla dost olacaktir. Yani onun ilk bakista olumsuz
gibi goziiken -kurnazlik, oyunbazlik, kural tanimazlik gibi-baz1 6zelliklerini
ele gecirecek, bunlar1 siiblime ederek kendine katacak ve bu yeni
“silahlariyla” giiclenerek yoluna devam edecektir.

Asagida once bu ¢alismada kullanilacak olan Jungiyen metot kisaca
tanitilacak, daha sonra bu metot kullanilarak temsili secilmis iki Keloglan
masall yorumlanacaktir. Sonug boliimiinde Jungiyen Keloglan yorumlarinin
“kamil erkeklik” konusunda bize verdigi mesajlar degerlendirilecektir.

Jungiyen Kuramda Psise

Psikanalitik kurama gore psisenin aydinlik ve karanlik, yahut bilingli
ve bilingdis1 kompartmanlar1 vardir. Buna gore, bilingli benligin merkezi
olan ego c¢esitli kisisel veya toplumsal sebepler sonucu kendine
yakistirmadigi ve bastirdigi 6geleri kendinden uzaga iter. Ne var ki bastirilan
0geler yok olmaz, bilincdisinda iistelik daha da coskun bicimde varliklarini
sturdiiriir ve ¢ogu zaman buradan egoyu -ona fark ettirmeden-yonetirler
(Freud, 2022: 264-265).

Jung'un bilingdis1 tahayiilliinde iki alan o©ne ¢ikar: golge ve
anima/animus (Jung, 1980: 25, 30, 124, 177). Golge, bireyin bastirarak
bilingdigina ittigi kendi cinsiyetince temsil edilen bazi 6geleri icerir. Ornegin
burjuva ahlakiyla yetistirilmis bir erkegin kaba sabaligi, siddeti bastirisi
veya ataerkil bir toplumda bir kadinin cinsel serbestiyete dair arzulari
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“gdlge”ye ittigi sOylenebilir. Anima ve animus ise egonun karsit cinse ait
olarak gordiigii ve bu sebeple bastirdigl psisik 68eleri tanimlar. Buna gore,
erkeklerdeki bastirilmis disil 6geler (duygusallik, empati, esneklik gibi)
animayi, kadindaki bastirilmis eril 6geler (kararllik, cesaret gibi) animusu
olusturmaktadir.

Jung’a gore, kisisel deneyimler kadar kiiltiirel miras da bilingdisimiza
sekil vermektedir (Jung, 1980: 217). Jenerasyonlar boyu tekrar eden
deneyimler ve gelenekler kendi deneyimlerimiz, algilarimiz veya
inanglarimizmis gibi psisemize yerlesir. Jung psisenin bu 6geleri tasiyan
alanina kollektif bilincdis1 der (Jung, 1980: 42). Kollektif bilin¢disindaki
imgeler arketip denilen duygu yiiklii sembollerle varliklarini siirdiirtirler
(Jung, 2001: 17). Yash cadi, biiytict, bilge kral, prenses gibi karakterler veya
diigln, oliim, cenaze, eve doniis gibi olgular bu arketiplere 6rnek
gosterilebilir.

Psikanalitik yaklasima gore ise (kisisel yahut kollektif) bilingdisi
Ogelerin bilince entegre edilmesi erginlenme icin kritiktir (Freud, 2022: 34-
335; Jung, 1980: 40, 271, 366). Psise ancak cesitli kisisel yahut toplumsal
baskilar sonucu Dbilingdisina iteledigi 6geleri bilince tasidikca
olgunlasacaktir. Bilingdisini bilince tasimanin bireye iki temel faydasi vardir.
Birincisi, yiizlesilmek istenmedigi i¢in bilingdisina itilen ne varsa,
bastirildik¢a cosup kabaracak, bu durumda ego farkinda olmaksizin bu gii¢lii
bilingdis1 duygular tarafindan yonetilmeye baslayacaktir. Bu bir sorundur
cinkii bilmedigi giiclerce yonetilen bir ego kontrolsiiz kalacaktir.
Bilin¢cdisinin etkisinden ise ancak buradaki 6geleri fark ettikce kurtulacaktir.
Dokunulan bir sabun kopiigiiniin patlayip sénmesi gibi, fark edilen duygu
sonecek, etkisini yitirecektir.

Ikincisi, her ne sebepten ételenmis ve bastirilmis olursa olsun, tiim
psisik 6geler, dogru yonetilirse egoya destek olacaklardir. Bir erkegin disil
0gelerini bastirmasi kendisinin ve baskalarinin duygularim1 anlamasina
mani olacak, yaratici yoniinii baskilayarak kati bir mantiksal cerceveye
hapsedebilecektir. Bir kadinin eril 6gelerini tiimiiyle bastirmasi onu karar
alamaz, eyleme gecemez bir hale sokacaktir. Asir1 bastirilan 6fke bireyin
tehdit edici durumlarla ve kisilerle miicadele etme giiciinii de zayiflatacak,
bireyin zulme veya haksizliga verecegi hakli isyana engel olacaktir.

Bu sebeple bireyin erginlenmesi, bilincdisini kesfederek ve burada
bastirilarak cosup biiytimiis ve atil kalmis o6geleri saglikli formlarina
doniistiirerek bilince katmasiyla olacaktir. Ne var ki bilingdisina erismek ego
icin zordur. Bilingdis1 6geler ancak nadiren bilince sizabilmekte (6rnegin
riiyalar veya dil siircmeleriyle) veya uzun ve mesakkatli miidahalelerle
bilince taginabilmektedir (6rnegin terapiyle). iste masallarin hayatimizdaki
terapatik rolii bize bilingdisinin kapilarini agmasi ve bu zor siirece destek
vermesi ile gerceklesmektedir.
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Eril Kaygilar ve Patriyarkal Erkeklik

Patriyarkal diisiince sistemi bize tipik bir erkeklik modeli sunar.! Bu
model, kahraman, korkusuz, giiclii, miicadeleci, mantikli ve ¢ogunlukla
maddi kaynaklara erisimi olan bir erkek tipi ¢izer. Aslina bakilirsa bilissel
anlamda kati ve duygusal derinlikten biraz yoksun bir modeldir bu.
Korkulara, zayifliklara, bencilce duygulara tolerans bu modelde. Ayni
sekilde, duygusallik, empati ve feminen addedilen diger 6geler de pek yer
yoktur.

Patriyarkal toplum erkekligi bu sekilde yticeltse de erkeklere pek de
iyi davrandigi s6ylenemez. Bu kiskirtilmis erkekligin i¢ini doldurmak kolay
degildir siradan erkekler ic¢in. Dolduramadiklarinda ise toplumsal
hiyerarside hizla asagi itileceklerdir. Dolayisiyla bu erkeklige sahip olmamak
yahut onu kaybetmek eril psisede biiyiik kaygilar yaratmaktadir. Freud’a
gore bu eril kaygilarin kokii cocukluga kadar gider ve psisede cok derinlerde
yatar (Freud, 2010: 279-280). Dolayisiyla giderilmesi zordur ve bu yiizden
de bilincaltindan egoyu etkilerler. Freud'a gore erkek cocuk erkekligin
kadinliga istiin oldugunu ailedeki baba iistiinliiglinii gormek suretiyle kisa
strede 6grenecektir. Maskulinitenin sembolii olarak fallusu goren erkek
¢ocuk bazi ¢ocuklarin (kiz cocuklarinin) buna sahip olmadigini gérdiigiinde
ise onlar1 kastre olmus erkek cocuklar sanacaktir. Bu hadim ¢ocuklarin bir
hatalar1 yiiziinden cezalandirilmis olmalar1 gerektigini diisiinecek ve
bundan boéyle en biiyiik kaygisi bir basarisizlik sonucu erkekligini yitirmek
yani hadim edilmek olacaktir. Bu sebeple, erkekligin egemenligine ve
Uistiinliigiine sahit olmak erkek ¢ocuga sinirsiz bir konfor sunmaz. Cilinki
erkeklik kaybedilebilen bir degerdir. Dolayisiyla patriyarkal toplumun
olusumunda erkek iistiinliigline olan inang ve erkek egemenligini saglama
kararliig1 kadar erkekligin yoksunluguna dair kaygilar da belirleyicidir.
Patriarkal erkeklik modeli hem bu kiskirtilmis erkekligi hem de onun
yitirmesiyle ilgili endiseleri barindirir.

Moore ve Gilette’'nin de ifade ettigi gibi aslinda patriyarkal erkeklik
kiskirtilmis fakat olgun olmayan bir erkeklik modelidir (1992: 47).
Kiskirtilmistir ¢linkii icinde zayiflik addedilen hi¢bir 6geye yer yoktur. Fakat
aslinda oldukca kirilgan ve gelismemis bir duygu durumuna tekabiil
etmektedir, ciinkii kaygiya dayal bir insas1 vardir. Distaki “gliclii erkek”
kabugunun altinda, yaraly, kaygili, kendini saklamaya, oldugundan biiytik ve
glcli gostermeye calisan bir oglan cocugu yatmaktadir. Dolayisiyla aslinda
patriyarkal maskulinite kadinlig1 yerdigi ve kadinlar1 ezdigi gibi erkekleri de
bir cendereye sokmakta ve onlar i¢cin de her zaman d&diillendirici
olmamaktadir.

1 Lerner, patriyarka’y1 aile icinde erkegin kadina ve ¢ocuklara, toplumda erkeklerin kadinlara
ve genel olarak erkeksi olanin kadinsi olana tistiin kilindig1 diizenin olarak tanimlar (Lerner,
1986: 238-239).
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Peki baska makbul erkeklik modelleri mevcut mudur? Keloglan
masallar1 tam da bu soruya cevap vermekte ve baska bir erkekligin miimkiin
oldugunu, tstelik bunun yiizylllar 6ncesinden beri ve bugiin ataerkil
degerlerin besigi gibi goriilen Anadolu topraklarinda var olabildigini bize
gostermektedir. Nasil bir modeldir Keloglan masallarinda sunulan?
Benzerleri baska toplumlarda, kiiltlirlerde var midir? Asagidaki boliimdeki
masallar bize bu sorulari cevaplamakta yardimeci olacaktir.

Oyunbaz Keloglan ve Kamil Erkeklik

Jung’a gore oyunbaz Ozel bir tiptir; hem insandan asagi, hem
insantistiidiir, hem canavarsi hem ilahidir, hem erkeksi 6zelliklere sahiptir
hem de her an kadina déniiskendir (1980: 472). Jung’a gore oyunbaz ayni
zamanda bir iyilestiricidir de (1980: 457, 480). Bir terapist, bir doktor, yahut
bir saman gibi, karsisina ¢ikan hayatlara doniistiiriicii ve iyilestirici bicimde
dokunur. Oyunbaz akillidir, goriisii keskin, bakis acis1 alisilmisin disindadir.
Kendini geleneksel degerlerle sinirlanmis hissetmez. Siiriiden ayrilmaktan,
tuhaf ve tekinsiz goriinmekten imtina etmez. Farkliliktan c¢ekinmeyen
haliyle adeta bireyselligin ve cogulculugun bir semboliidiir. Basarilidir,
sempatiktir ve kendini diisinmekten hicap etmez. Disil yaniyla yani
animasiyla baglantidadir, dolayisiyla bilissel elastikiyeti ve adaptasyon
kabiliyeti yiiksektir. Karanlik ve eril yaniyla yani golgesiyle de iletisimdedir.
Agresif sayllmaz ama kendini savunmasi gerekirse incitmekten de geri
durmaz ve bu konuda beceriksiz de degildir. Kendine 6zgii bir adalet anlayisi
vardir. Zalimlere, kibirlilere, ac gozliilere karsi affedici degildir ve 6desmesi
gerekirse silahlarini kullanacaktir. En biiyiik silahi ise oyunbazliktir. Kavga
etmektense kacar, kendini ele vermektense palavralar uydurur, gerekirse
calar ve oldiiriir, fakat ancak siddet ve materyalizmle Kkarsilastiginda
devreye girer bu yanlari. Mizah da onun giic kaynaklarindan biridir.
Toplumsal 6nyargilari, asagilamalar giilerek silkip atar iizerinden (Simsek,
2017: 53). Chinen’in tabiriyle, “isiran bir mizah” tiirtidiir bu. Tirli negatif
duyguyu, deneyimi sakaya ceviren ve “insanliga dair abziirtliikleri” sahsi bir
trajedi olarak gormek yerine giillinecek birseye doniistiiren bir giictiir
(1993:72).

Keloglan da, edebiyattaki oyunbazlar ailesinin bir ferdidir. incil’deki
Lusifer’dan baslayacak olursa, Oliver Twist'teki Fagin'e hatta Oyunbaz
Dodger’a, Looney Tunes ¢izgi filmlerindeki Bugs Bunny’e, Ezop
Masallari'ndaki Kurnaz Tilki'ye uzanan bir ailedir bu. Tiimiintin de silahlar1
savunma ve doniistiirme amacghdir. Lusifer'in numaralari en eski ataerke ve
kat1 ahlak anlayisina karsidir. Fagin evet bir dilenci ¢etesinin lideridir ama
19. yiizy1l ingiliz kapitalizminin ¢arpikliklarin yiiziimiize vurmaktadir. Bugs
Bunny acg6zlii avciya karsi kurar tim tuzaklarini. Kurnaz Tilki'nin
tahammiil edemedigi kibir ve akilsizliktir.

En nihayet sunu da belirtmek gerekir ki, Keloglan'in kiiltiirel de bir
mesaji vardir bize. Pek ¢ok analist, masallarin i¢ginden ¢iktiklari kiiltlire ait

1189

( ]
\ )



bilgiler de sundugunda hemfikirdir. Buna gore, Keloglan sark kurnazhigi
(Ugkun, 2018: 544, 556), saflik (Dasdemir, 2019), mizah (Simsek, 2017: 53)
ve adaletsizlige isyan (Boratav, 1988: 218) gibi bazi1 Anadolu degerlerini
yansitmaktadir. Jungiyen perspektiften bakinca ise, hep birlikte “oyunbaz”
arketipini olusturan bu o6zelliklerin Kkiiltlirleri asan, evrensel oOzelliklere
sahip oldugunu ve kollektif bilingdisimiz1 yansittigin1 soyleyebiliriz. Yani,
Keloglan yalnizca milli kiiltiiri temsil etmez, daha evrensel bir mitolojik
silsileyle de baglanti icindedir (Harmanci, 2012: 80). O halde diyebiliriz ki
Keloglan, Anadolu’'nun goriiniirdeki patriyarkal “lst kiiltiir"iine ragmen,
“kenar kiltiirlerinde” alternatif bir erkekligin ytlizyillar 6ncesinde bile
yasamis oldugunu bize gostermekte ve bolge kiiltiira ile ilgili bazi
varsayimlart ve Onyargilart c¢ilriitmektedir.2 Edward Said’in meshur
Oryantalizm isimli eserinde dile getirdigi gibi Anadolu’yu da iceren Orta
Dogu topraklar1 Bati literatiirii tarafindan olduk¢a 0Ozcli bir bicimde
patriyarkal ve illiberal kiiltiirel 6zelliklere sahip olarak tanimlanmis ve bu
sebeple de sanki Bati kokenli genel-gecer teoriler tarafindan analiz
edilemeyecek denli farkli ya da istisnai bir vaka imis gibi sunulmaktadir
(Said, 1978). Bati literatiiriindeki Orta Dogu’ya yonelik bu 6zcii, oryantalist
tutum daha sonra karsit goriisli elestirel calismalar tarafindan “Orta Dogu
istisnacihigl” (Middle East exceptionalism) olarak da tanimlanmistir (Hudson,
2001: 1). Keloglan masallar1 bu elestirel yaklasimlar1 destekleyici yonde
kiymetli bir veri sunmakta, oryantalist varsayimlari ¢iirtitmektedir.

Masal Analizleri

Bu béliimde islenecek iki masal da Keloglan'in ise yaramaz kel bir
oglan olarak, evde yash annesiyle yasamasi ile baslar. Kellik bir hadimlik
halini sembolize ettigi gibi, evde yetiskin bir erkek olmamasi, yoksulluk, bir
baltaya sap olamamishk gibi tiim 6zellikler masalin basinda Keloglan'in,
yahut onun sembolize ettigi eril ego'nun maskulineteden yoksunlugunu
anlatir bize. Masal boyunca ne olacak da bu ego gelisecek ve eril olgunluga
erecektir? Birinci masal egonun bastirilmis disil yaniyla, yani animasiyla
entegrasyonunu ele alirken, ikinci masal egonun bastirilmis eril 6gelerle,
yani golgesiyle ylizlesmesini ve bu golge 6geleri siiblime ederek bilincine
katmasini inceleyecektir. Asagida sunulan masal 6zetleri, s6z konusu
masallarin yillar icerisinde, pek cok farkli s6zlii veya yazili kaynaktan,
dinlenerek veya okunularak edinilen versiyonlarinin yorumlanip
birlestirilmesiyle olusturulmustur. = Bu kaynaklarin basinda Alangu
(2000)'nun Keloglan Masallari galismasi gelmektedir.

Keloglan ve Dev Anast:
Masal Ozeti:

Masal, Keloglan'in tembel ve ise yaramaz hayatina bir giin son verme
kararlig1 gostermesi ve bu amacla evden ayrilmasiyla baslar. Evden ayrilan

2 Ust ve alt/kenar kiiltiir kavramlariyla ilgili olarak bk. (Williams, 1977: 121-122).
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Keloglan az gidip uz giderken bir giin bir gilizel bahce goriir, dayanamaz
girer. Bahgcede ulu bir agacin altinda uyuyan bir dev anasi vardir. Keloglan
padisahin dev anasinin kellesine karsi vaadettigi 6diilii anmimsar. Fakat dev
anasi ¢ok giicliidiir. Onu nasil alt edecektir? Kafasinda bir 151k yanar. Dev
anasina yanasip memesine yapisir ve emmeye baslar. Dev anasi birden
hiddetle uyanir fakat Keloglan’in memesini emdigini goriince ona birsey
yapamaz, ¢liinki o artik siit oglu olmustur. Fakat dev anasininin da bir plani
vardir. “Evet giindiiz siit oglumu o6ldiiremem, ama gece olunca onu
yiyebilirim” der ve Keloglan’i gece yemek lizere oyalamaya calisir. Ne var ki
Keloglan bu plani sezmistir. Ne yapar eder uyumaz, dev anasindan baklava
ister, borek ister, gece boyu onu ugrastirir durur. En sonunda “Peki, uyurum,
ama oOnce bana elekle cesmeden su getir, onu icerim, ondan sonra uyurum”
der. Dev anasi Keloglan’'in kagmamasi i¢in onu belinden bir iple evin diregine
baglar, oyle gider. Fakat elekle su bir tiirlii tasinmaz ve Keloglan bu siirede
kacmanin yolunu bulur. Dev anasi nihayet oflaya puflaya geri geldiginde
Keloglan’in kactigini goériir. Hiddetle onu kovalamaya baslar. Ardindan dev
anasinin kostugunu goren Keloglan yolda karsisina ¢ikan hayvanlardan onu
korumalarini ister. One kurbaga cikar karsisina. Kurbaga, “Sana yardim
etmek isterim ama dev anasindan korkarim der,” Keloglan1 geri cevirir.
Sonra kaplumbaga c¢ikar karsisina, ama o da aynisini der. Nihayet bir kirpiye
rastlar Keloglan. Kirpi, “Tamam seni saklayacagim” der ve dikenlerinin
arasina saklar onu. Dev anasi yetisir, kirpiye “Ver oglan1!” der. Kirpi vermez.
Bunun iizerine dev anasi kirpiyi, sirtinda gizledigi Keloglan'la birlikte yutar.
Kirpi devin karnini dikenleriyle yarip cikar. Dev anasi bir daha yutar onu.
Kirpi tekrar ¢ikar. Ugiincii seferin sonunda dev anasinin karni delik desik
olmustur, diiser olir. Keloglan kirpiye tesekkiir eder, dev anasinin
kulaklarini keser, padisaha goétiirtir, 6dulii alir, annesine gotiiriir. Birlikte
varlik icinde yasar, bir de Keloglan't damat ederler, muratlarina ererler.

Analiz:

Bu masal egonun animayla yani icindeki disiyle karsilasmasini ele
almaktadir. Keloglan’in hayat yolculugunun ve erginlenmesinin baslamasi
icin bir yandan olumsuz anne etkisinden kopmasi, annesiyle gébek bagini
kesmesi ve artik “anasinin oglu” degil yetiskin bir erkek olmasi
gerekmektedir. Fakat bir yandan da olumlu bir disil enerjiden beslenmesi,
kendini sevme, duygu ve ihtiyaclarini anlama, c¢esitli durumlara yaratici
¢oziimler bulma gibi gii¢lere ihtiya¢ duymaktadir. Ona ihtiya¢ duydugu disil
destegi saglayan fakat dis diinyaya karismasina da engel olmayan olumlu
disil 68eleri bilince tasimay1 ego nasil 6grenebilir?

Jung'un ileri siirdiigi lizere, bastirilan tiim 6geler gibi, bastirilan disil
0geler de egoyu ortansizca kontrol edecektir (Jung, 1980: 27). Egonun
ihtiyac1 disil 6geleri bilince tasiyarak hem disil enerjinin kontrolunden
kurtulmak, hem de disil enerjiyi kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda ve kendi
kontroliinde, kendi faydasina yonelik degerlendirmektir. Disil giiclerini
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kullanabilen bir ego, kendi duygularini anlayan, onlar1 kontrol edebilen bir
egodur. Disil giicleri bastirilmis bir ego ise goriiniirde duygularini bastirmis
ama oOfke veya tutku gibi duygulara kapilan, bunlara karsi direnci olmayan
bir tablo ¢izmektedir. Kariyerinde bir noktaya kadar basarili olabilir ama
kat1 bir mantiksal c¢erceveye sikismistir, zihinsel elastikiyeti, yaraticihigi
yoktur, toplum goéziinde sahip oldugu pozisyonu korumak temel kaygisi
olmustur. Sikici, bunaltici, kisith ve kisitlayici bir hayat siirer.

Keloglan’in 6nce kendi annesinden sonra dev anasindan zorla kopusu
bize eril psisenin erginlenmesinde olumsuz, bastirici animadan
ayrismasinin dnemine isaret eder. Daha sonra karsilastigi hayvanlarla yavas
yavas olumlu ve kendi lehine ¢alisan bir disil enerjinin psisede olustugunu
goriiririiz. Kurbaga ve kaplumbaga dost enerjilerdir fakat heniiz giicleri
azdir. Kirpi ise hem dost hem de dev anasina dahi gii¢ yetirecek kudrete
sahip bir disil enerjidir. Ego olumsuz disil enerjiyi olumlu disil enerjiyle
ikame etmistir. Ustelik annesi ve yeni evlendigi gelini de eklenir bu dost, disil
orduya. Ego artik olumlu bir anima giiciine sahiptir. Bu asamadan sonra ise
artik bazi eril silahlarini kutularindan c¢ikarmasi ve onlar1 kullanmayi
0grenmesi gerekecektir.

Keloglan ve Kése Degirmenci
Masal Ozeti:

Keloglan'in babasi 6liim dodsegindedir. Keloglan’a son vasiyeti
koselerle is yapmamasidir. Kisa siire sonra hayata gozlerini yumar. Keloglan
ve annesi cok lziiliir, yas tutarlar. Ama giin gelir hayata devam etme
zorunlulugu bas gosterir. Bugdaylar vardir ve degirmende 6giitiiliip un
yapilmalar1 gerekmektedir. Babasi 6liince is Keloglan’a diismiistiir. Annesi
Keloglan’a bugday ¢uvallarini verir ve Keloglan en yakin degirmene dogru
yola c¢ikar. Kan ter icinde degirmene geldiginde ise ne gorsiin? Degirmenin
oniinde cakir gozlii kisa boylu bir kose degirmenci. Babasinin sozlerini
hatirlar Keloglan, degirmenciye bugday cuvallarim1 vermek istemez, bir
bahane uydurup oradan ayrilir ve tepedeki diger degirmene dogru yolunu
kirar. Degirmenci ne oldugunu az ¢ok sezer ve Keloglan’a bir saka yapmaya
karar verir. Hizlica Keloglan’dan once diger degirmene gider, oradaki
degirmenciyle anlasip onun yerine gecer. Keloglan oflaya puflaya nihayet
ikinci degirmene vardiginda karsisinda ayni kdse degirmenciyi goriince
saskinliktan agzi acik kalir. “Sen asagidaydin, nereden ¢iktin?” diyecek olur.
Degirmenci, “Yok asagidaki kardesimdir. Ben bu degirmenin
degirmencisyim, ver cuvallarini 6giiteyim” der. Ama Keloglan babasin
sOzlerini animsar ve yorgun argin yoniinii daha da yukaridaki tciincii
degirmene kirar. Degirmenci kizmistir ve Keloglan’a bir ders vermek ister.
Ondan once iigiincii degirmene gider. Oradaki degirmenciyle anlasip onun
yerine gecer. Keloglan nihayet yorgunluktan bayilacak halde tepedeki
degirmene vardiginda ne gorsiin? Ayni kose degirmenci orada. “Nasil olur?
Sen asagl degirmendeydin” der. Degirmenci “Yanlisin var Keloglan.
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Asagidaki degirmenciler benim kardeslerimdir. Ben bu degirmenin
degirmencisiyim. Ver bugdayini 6giiteyim,” der. Keloglan yine c¢ekinir,
“Babam beni uyarmisti, koselere giivenme demisti” diyecek olur. Degirmenci
icinden hem kizar hem giiler. “Naz etme Keloglan, sen de yanibasimda
durursun, o zaman ben ne yapabilirim ki?” der. Keloglan nihayet pes eder,
cuvallari teslim eder.

Un ogiitme isi uzun siirmektedir. Degirmenci Keloglan’a der ki,
“Karnimiz agiktli. Gel benim unuma senin ugrandan katalim bir ekmek
yapalim.” Keloglan tereddiit eder ama degirmenci “Diisiinecek ne var, sen
kardasin, bir ekmege ne kadar ugra gidecek” diye israr eder, ve nihayet
Keloglan tamam der. Ne de olsa ekmek ugradan ¢cok un alacaktir, zarar
edemem der. Fakat Keloglan ne zaman ugra eklese degirmenci de su ekler,
Keloglan'in harci tutturmak i¢in daha fazla ugra eklemesi gerekir. Sonunda
Keloglan karda miyim zararda miyim akh iyice karisir. Bu arada har¢ da
kocaman olur, pismeye baslar. Degirmenci yeni bir 6neriyle gelir, “Gel ekmek
piserken bir yalan yarismasi yapalim, kimin yalani daha biiyiik olursa ekmek
onun olsun” der. Keloglan kabul eder, baslarlar yalan atmaya. Degirmenci
bu konuda iyidir, ilk yalani o séyler. Uzun, tutmturaklh palavralardir bunlar.
Fakat Keloglan'in siras1 geldiginde gortriiz ki Keloglan da agildik¢a agilir.
Bastaki c¢ekingen, tutuk hali yalan atmaya basladik¢a gider,
degirmencininkinden bile ucuk palavralar1 ardi ardina dizer. Sonunda keyfi
yerine gelir, “Degirmenci bu yarismay1 ben kazandim, ver ekmegi unumu
gidiyorum” der. Degirmenci der ki, “tamam ama ¢ok a¢im bana da bir dilim
var, yarin borcumu veririm.” Keloglan kabul eder ve ayrilir. Fakat ertesi giin
degirmencinin sesi solugu cikmaz. Keloglan sinirlenir ve degirmencinin
evine gider. Degirmenci Keloglan'in geldigini goriince karisina isaret eder,
kapiy1 karisi agar. Karisi, “Degirmenci 6ldi Keloglan” der. Keloglan bu ise pek
inanmaz, pesini de birakmak istemez. Gider imami ¢agirir, koye haber verir,
“Degirmenci 6lmiis, cenazesini kaldiralim” der. imam gelir, cenaze toreni
baslatilir. Mecburen degirmenci 6lii taklidi yapar, tabutta sesini ¢ikarmaz.
Fakaticin icin de Keloglan’a isi uzattig1 icin kizar. Téren biter, tabut gom{ilir,
ama Keloglan yine de oradan ayrilmaz, bir agaca cikar, degirmencinin
tabuttan ¢cikmasini beklemeye baslar. Tam o sirada beklenmedik birsey olur.
Mezarliga bir haydut cetesi gelir. Pek ¢ok ganimetleri vardir ve boliismeye
calismaktadirlar. Fakat aralarinda anlasmazlik olur, kimin ne kadar ¢ok
alacagini kararlastiramazlar. Sonunda biri bir fikir atar: “Yeni gomiilmis bir
mezar bulup acalim. Cesedin iistiinde kiliclarimizi yaristiralim. Kimin kilici
keskinse biiytik payr o alsin” der. Haydutlar bunu kabul eder ve
degirmencinin yeni gémiilmiis mezarini bozar, tabutunu acarlar. Bir de
bakarlar ki mavi mavi gozleriyle degirmenci fildir fildir bakmakta. Haydutlar
sasalar, korkar ne yapacaklarini bilemez. Degirmenci hayalet numarasina
yatar ve birazdan diger hayalet ve cinlerin de gelecegini sdyler. Tam bu
sirada agacin tepesinden Keloglan “Geliyoruz, geliyoruz!” diye haykirir.

1193

——
| —



Bunu da duyunca haydutlar arkalarina bile bakmadan kosa kosa kacar, tiim
ganimetlerini de arkada birakirlar. Degirmenci ve Keloglan duruma c¢ok
gller, ganimetleri paylasir ve bundan bdyle cok yakin dost olurlar. Fakat
birbirlerine saka yapmaktan da asla vaz gegmezler.

Analiz:

Bu uzun masalin ilk béliimiinde Keloglan'in babasinin 6limi ve
vasiyetinin cignenmesiyle geleneksel patriyarkal erkeklige gelen ilk darbeyi
goririiz. Koselere karsit onu uyaran babasinin sozlerinde hem disil hem
golge Ogeleri gorebiliriz.  Degirmencinin koseligi onun geleneksel
maskuliniteye sahip olmadiginin acik semboliidiir. Mavi gézleri de cabasidir.
Fakat kose degirmenciyle karsilasmasi Keloglan’in hayatinda bir doniim
noktasi olusturacaktir. Babanin temsil ettigi geleneksel erkeklik yerine kdse
degirmencinin temsil ettigi kamil erkeklik Keloglan’a rehber olacaktir.

Kbose degirmenci tam bir oyunbazdir. Bir yandan disil tarafiyla
baglanti icindedir ki mavi gozli, kisa boylu ve kése olusu bunun sinyallerini
verir bize. Degirmenci golgesiyle de i¢ icedir. Oyunlar tuzaklar kurmaktan
cekinmez, siddet ve ofke diirtiilerini de bastirmaz. Ama bu oyun ve
tuzaklarin da, 6fke ve siddetinin de bir makul sebebi ve amaci vardir. Katj,
geleneksel kaliplant kirmak veya diismanca yaklasimlari piiskiirtmektir
hedefi.

Kose degirmenci bir terapistin bir danisana miidahalesi gibi miidahale
eder Keloglan’in duygu diinyasina ve hayatina. Masal boyu onun Keloglan’i
doniistiriici etkisini izleriz. Keloglan1 6nce sarsisini, onu kaliplasmis kati
diisiince bicimlerinden koparisini ve sonra onun yerine esnek, kivrak,
yaratici, spontan ve mizah dolu bir aklin yerlesmesine rehberlik edisini
izleriz.

Keloglan o6nce bu miidahaleye direnir. Nitekim degirmenciyle
karsilastiginda ilk tepkisi kagmaktir. Fakat bilin¢dis1 giiclerden kagmak pek
de o kadar kolay degildir. Ustelik onlardan kagtikca diismanlasirlar bize.
Nitekim egoyu gelistirene, doniistiirene kadar bitmez bilingdisinin bilince
sizma miucadelesi. Ne zaman ki ego bu 6gelerle ylizlesir o zaman hem etkileri
sonmeye baslar hem de diismanliktan dostluga gecerler ve ellerindeki
silahlar1 egoya degil, disariya cevirirler.

Masalin sonunda Keloglan ne saf ne de savunmasizdir. Kivrak bir
zekasi, diismanlarinin tuzaklardan siyrilabilecek hatta kendi tuzaklar
kurabilecek mahareti, hakli 6fkeyi bastirmayan ve diisman 6gelere karsi
gerekiyorsa siddetle diren¢ gostermekten ¢ekinmeyen bir Keloglan’dir bu.
Ve en oOnemlisi hayata giilen, basina gelen gariplikleri, olumsuzluklari
mizahla gogiisleyen bir Keloglan’dir. Toplum baskisindan azade, agresif
olmayan ama hakkini da yedirmeyen, duygulariyla baglanti i¢cinde, ama
duygularin esiri de olmayan, olgun, ergin bir maskulinedir artik
gordigimiz.
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Sonug¢

Keloglan masallarinin Jungiyen analizi bu masallarin baz1 gizli
mesajlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Buna gore, Keloglan masallar1 bize eril
egonun kemale erme siirecini anlatmaktadir. Masalin basinda kel, yoksul,
ise yaramaz, saf ve hald annesinin dizinin dibinde yasayan bir oglan olan
Keloglan'in masal boyunca gectigi asamalar sonucu gelisip erginlendigi ve
masal sonunda kamil bir erkek oldugu goriilmektedir. Geleneksel, ataerkil
toplumun yticelttigi bir erkeklik modeli degildir bu elde edilen. Keloglan'in
masallarin sonunda tipik olarak temsil ettigi oyunbaz arketipi bize alternatif
bir kamil erkeklik modeli sunmaktadir. Oyunbaz, ne kahraman, ne savasci,
ne yigit, ne de maddi giice sahibidir. Ama kivrak ve esnek bir zekas, giiclii
sezgileri, tiirli diimen ve numaralar1 ve hayatin getirdigi aci verici
durumlara karsi kullandig1 bir mizah kalkani vardir. Oyunbaz saldirgan
degildir, fakat kendini savunmasi gerektiginde tereddiit etmez. Geleneksel
erkeklik iddias1 tasimadigl icin bu yonde kaygilari, kaybetme korkusu, yahut
performans baskisi yoktur. Oyunbaz, hem karanlik yaniyla hem disil yaniyla
temastadir ve bunlarin getirdigi giicleri maharetle kullanabilmektedir.
Ozetle oyunbaz, geleneksel erkeklige giiliip gecen saglam bir feminist,
kemale ermis bir eril karakterdir.

Keloglan masallarinin bir de kiultiirel mesaji vardir. Bu masallar,
ataerkil degerlerin hiikiim siirdiigii bir cografya olarak bilinen Anadolu’da
ylzylllar oncesinde dahi geleneksel erkeklige elestirel yaklasan bir alt
kiiltiirtin mevcut oldugunu bize géstermektedir. Bu ise, Anadolu cografyasi
ile ilgili oryantalist varsayimlari ¢iirtitmektedir.

KAYNAKCA
Alangu, T. (2000). Keloglan masallar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Boratav, P. N. (1988). Halk hikdyeleri ve halk hikdyeciligi. istabul: Adam Yayinlari.

Chinen, A. B. (1993). Beyond the hero: Classic stories of men in search of soul.
Philedelphia: Xlibris.

Dasdemir, C. (2019). Erler karisina koca olmaya giden Keloglan. Motif Akademi Halk
Bilimi Dergisi, 12 (28), 991-1000.

Freud, S. (2022). Yasamim ve psikanaliz. Ankara: Say Yayinlari.

Freud, S. (2010). Interpretation of dreams: The complete and definitive text. New
York: Basic Books.

Harmanci, M. (2012). Keloglan'in mitik aynadaki goriintiisii. Milli Folklor 24 (94),
72-80.

Hudson, M. (2001). The middle east. Political Science and Politics, 34 (4), 801-804.
Jung, C. G. (2001). Dért arketip. (Cev.: Z. A. Yilmazer), Istanbul: Metis Yayinlaru.

Jung, C. G. (1980). Collected works of Carl Jung part I: Archetypes and collective
unconscious. (ed.: G. Adler-R.F.C. Hull), Princeton, N.]J.: Princeton University
Press.

1195

——
| —



Lerner, G.. (1986). The creation of patriarchy. Oxford & New York: Oxford University
Press.

Moore, R.- Gilette, D.. (1992). King, warrior, magician, lover: Rediscovering the
archetypes of the mature masculine. Harper: San Fransico.

Olger Oziinel, E. (2005). Kel Ata’dan Keloglan’a “hilebaz” déniisiim. Milli Folklor,
17(67),47-52.

Said, E. (1978). Orientalism. New York: Pantheon Books.

Simsek, E. (2017). Tirk masallarinin milli tipi: Keloglan. Akra Kiiltiir Sanat ve
Edebiyat Dergisi, 11, 41-57.

Uckun, R. (2018). Keloglan tipinin Gagauz masallarindaki yansimalari. Tiirk Diinyasi
Incelemeleri Dergisi, 18(2), 543-569.

Williams, R. (1977). Marxism and literature. Oxford & New York: Oxford University
Press.

“lyi Yayin Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi’nin (COPE) Davranis Kurallar1” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Makale konusu ve
kapsami etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir. / The subject and scope of the article do not require
an ethics committee approval.

Finansman/Funding: Bu cahisma icin Isik Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri 21A301 destegi
alinmustir./ Isik University Scientific Research Projects 21A301 support was received for this study.

Cikar Catismasi Beyani/Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligl veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar ¢atismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.

Destek ve Tesekkiir / Support and Acknowledgment: Ayse Nur Laykin ile Motif AKademi Halkbilimi
Dergisi hakemlerine katkilarindan dolay: tesekkiir ederim./ I would like to thank Ayse Nur Laykin and the
referees of Journal of Motif Academy Folklore for their contributions.

Yazarin Notu / Author’s Note: Makalede islenen bazi temalar 5. Uluslararasi Dede Korkut Konferansinda
yapilan “Keloglan Hikayeleri Bize Eril Kaygilar ve Kamil Maskiilinite Hakkinda Neler Soyliiyor” bashkl
konusmada ele alinmitir./ Some of the themes covered in the article were discussed in the speech titled
“What Keloglan Stories Tell Us About Masculine Concerns and Mature Masculinity” held at the 5th
International Dede Korkut Conference.

1196

——
| —



Gelis Tarihi/Submission Date: 16.10.2022 Aragtirma Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 01.12.2022 Research Article

DOI Number: 10.12981/mahder.1190094
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2022, Cilt: 15, Say1: 40, 1197-1212.

KULTUREL KiMLiK BAGLAMINDA “KAPI"DA SURYANi VE TURK OLMAK

L 4
BEING SYRIAC AND TURK AT THE “KAPI” IN THE CONTEXT OF CULTURAL
IDENTITY

Seher SEYLAN"

0Z: Bu calismanin amaci Kkiiltiirel kimlik ve sinema arasindaki iliskiyi Siiryani ve Tiirk
kimlikleri tizerinden okumaktir. Kiiltiirel kimlik temsillerinin sinemada yeniden insa edildigi
varsayimindan yola ¢ikan ¢alisma, Kapi (Nihat Durak, 2019) filminde yer alan Siiryani ve Tiirk
kimliklerinin kiiltiirel kimlik insasini, temsil alani olan sinema ilizerinden karsilastirmal
analiz etme amacindadir. Filmin kilttrel kimlikleri sunus bicimi tizerinde durulacaktir.
Arastirmanin ¢ikis noktast Tiirk ve Siryani kimliklerinin filmde Kkarsit olarak
konumlandirildig ve bunun kimlik temsilinde farkliklara yol actig1 yoniindedir. Filmin analizi
Tirk ve Siryani kiltiirel kimliklerinin sunus bicimi ve otekilestirme baglaminda
gerceklestirilmistir. Film kiiltiirel kimlik bagimh degiskeni ile gelenek ve gorenekler, ortak
gecmis, etik degerler (ahlaki anlayislar), sanat ve mimari anlayis bagimsiz degiskenleri
cercevesinde analiz edilmistir. Karsit toplumlar veya karsit karakterlerin aidiyet bagi ile bagh
oldugu toplumlara atfedilen karsit 6zellikler tespit edilmistir. Sinemanin toplumu siyasi,
kiltiirel ve toplumsal olarak etkileme giicii diisliniildiigiinde karsit kimliklerin dengeli temsil
bigimlerinin toplumsal biitiinligiin saglanmasina énemli katki sunacagi muhakkaktir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, kiiltiirel kimlik, sinema, Tiirk, Siiryani.

ABSTRACT: The aim of this study is to read the relationship between cultural identity and
cinema through Syriac and Turkish identities. Based on the assumption that representations of
cultural identity are reconstructed in cinema, the study aims to comparatively analyze the
cultural identity construction of Syriac and Turkish identities in the Kapi (Nihat Durak, 2019)
through cinema, which is the field of representation. The way the film presents the cultural
representations will be emphasized. The analysis of the film was carried out in the context of
representation and marginalization of Turkish and Syriac cultural identities. The critical
reading of the film was made within the framework of cultural identity dependent variable,
traditions and customs, common past, ethical values (moral understandings), art and
architectural understanding. Opposite characteristics attributed to opposing societies or
societies to which opposing characters are connected by a bond of belonging have been
identified. Considering the power of cinema to influence the society politically, culturally and
socially, it is certain that the balanced representations of opposing identities will make an
important contribution to the provision of social cohesion.

Keywords: Identity, cultural identity, cinema, Turk, Syriac.
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Giris

Filmler ve diziler, s6zden yaziya devam ede gelen dykii anlatiminin en
gelismis biciminin temsilleridir. Genis kitlelere es zamanli ulasan sinema ve
televizyon gelenek ve gorenekleri de kapsayan kiiltiirel kimligi ifade etmek
ve aktarmak icin de kullanilmaktadir (Kiigiik, 2016:159). Ozellikle sinema
gorsel-isitsel giicii ile hayatin politik gerceklerine iliskin mesajlar
cogaltarak yayma ozelligine sahiptir (Aziz, 2014:6). Bu gercekler cogu
zaman kiiltiir ile ilintilidir. Kiltiir ise insanin iirettigi her seydir. Gelenekler,
aliskanliklar, giindelik hayatta iiretilenler, egilimler, tutumlar, sanat yapma
bicimleri, inanclar, hayata dair liretilen anlamlar, sdylemler vb. her sey
kiiltiirii olusturur. Insanin varhiginin temeli kiiltiir ve toplumdur. Diger bir
deyisle kiiltiir ve toplum insan varhiginin en temel degismez kosullarini
olusturmaktadir (Assmann, 2003:143). Bu yo6nii ile kiltir ve toplum
arasinda siki bir bag mevcuttur. Toplum ve kiiltiir bir digeri olmadan var
olamadigl gibi varligini da siirdliiremez. Toplum ayni 6zelliklere sahip ortak
bir kiiltiirde yasayan bireylerin bir arada olmalarini saglayan karsilikli
iligkiler sistemidir (Giddens,1989: 32).

Bireylere “biz” deme imkani veren kimlik ve aidiyet temellerini
yaratan kiiltiirel kimlik, bir yandan bireyleri ortak kurallara ve degerlere
baglilikla beraber ortak bir gegmisin deneyimlenmesi baglaminda “biz” de
birlestirmektedir (Pamuk, 2014: 75-80). Toplumlarin bir yansimasi olarak
ortaya ¢ikan sinema sanati, ekonomik ve sosyal kosullardan beslenirken
bireylerin ortak degerlerini beyazperdeye tasimaktadir (Sunal, 2018: 121).
Bu noktada, kimi zaman direkt kimi zaman dolayli bicimde idealize edilmis
karakterler araciligiyla lretilen diisiinceler ve verilmek istenen mesaj,
kiiltiirel 6geler olarak sunulmus bununla beraber karsit kiiltiirler arasinda
yasanan egemenlik ve miicadeleye yer verilmistir (Erdogan, 1997:5).

Bu bakimdan sinema sanatinin temel islevi 6zlinde kiiltlirle olan
bagdir. Diger yandan, temsiliyet alani genis olan sinema sanati karsit
ideolojilerin, inang sistemlerinin ve deger yargilarinin aktarildig: bir mecra
haline gelmektedir (Sunal ve Asal, 2019:3). Sinema nesnel ve somut yonii ile
kiltiirii ve dolayisiyla kiiltiirel kimligi yayma ve aktarmada 6nemli bir islevi
yerine getirir (Kiigiik, 2016:160-161). Calisma boyunca Siiryani ve Turk
kultiirel kimliklerine sahip karakterlerin yer aldig1 Kapt (2021) filminden
orneklerle sinemanin kiiltiirel kimligin insasindaki roli incelecektir. Bu
baglamda 6ncelikle kimlik ve kiiltiirel kimlik kavramlarinin sinema ile olan
iliskisi irdelenecektir.

Kimlik

Bir toplumu olusturan sosyal sistem olan kimlik kavrami, insanlarin
yasama bicimini sembolize etmektedir. Kimlik bireyin kiiltiiriine, cevresine,
sosyal statiisiine karsilik gelen inang, tutum ve deger yargilarinin
birlesimidir (Giiveng, 1993:3). Temel anlamda kimlik, bir bireyi baskalarina
tanitmak icin kullanilan tiim fiziksel ve karakteristik 6zelliklerdir. Bireyin
kendisini nasil tanittifi ayni zamanda onun baskalar1 tarafindan nasil
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algilandig1 da kimligin konusudur. Kimligin bir baska tanimlayici 6zelligi de
sosyalligidir. Bireyin kendi disinda bir aidiyet duygusuyla bir topluluga veya
gruba baghilig1 kimligi ile iliskilidir. Aidiyet duygusu kimligin sosyokiiltiirel
boyutunu, ortak manevi degerlerle birlikte ahlaki anlayis cercevesinde bir
araya gelmeyi, sosyallesme (veya Kkiiltiirlesme) siirecinin bir geregini
olusturmaktadir. Bu anlamda davranislar, bilissel unsurlar, duygular ve
diistinceler, kisinin insani degerler etrafinda doniisiip degismesi kimligin
olusumuna biiytik katki saglamaktadir (Nar,2019: 73). Kimlik kavrami “ben
kimim” sorusuna cevap veren kisisel kimlik, “biz kimiz” sorusuna cevap
veren psikososyal kimlik ve “hangi lilkeden/kiiltiirden geliyoruz” sorusuna
cevap veren ulusal/Kkiltiirel kimlik olmak iizere Ul¢ tiire ayrilmaktadir
(Gtileg, 1992: 11-16).

Rousseau'nun "Toplum Sézlesmesi” nde belirttigi gibi, doga
durumundan bicimsel sosyal modele gecisi saglayan sozlesme ile insan,
kisiligini tiim hak ve yetkileriyle topluluga devretmistir. 18. yilizyilin
sonunda, diisiince akimlar1 sosyal ve politik olarak degisip gelistikce, bir
topluluga ait olma fikri ile beraber ortak 1rk, dil, din, etnik kdken ve kiiltiir
gibi faktorler kimliginin en onemli belirleyicisi haline gelmistir. Kimlik,
bireye aidiyet duygusu veren ve bir 6zne olarak toplumda var olabilen bir
olgudur. Kimlik, kiultiirel kimlik, cinsiyet kimligi ve coklu kimlik gibi
konularin tilkelerin izledigi politikalarda etkili kavramlar oldugu ve bireyin
icinde yasadig1 toplumun kimligi ile aidiyet duygularini pekistirdigi tespit
edilmistir (Kanli ve Agocuk, 2021:175). Ayni sekilde Gellner’e (2006: 6-7)
gore ulus evrensel bir gereklilik degil, bir toplumsalliktir, sadece aym
kiiltiire sahip iki kisi ayni ulusa aittir; burada kiiltiir, bir fikirler, semboller,
iliskiler sistemi olarak anlasilmalidir. Alternatif olarak, iki kisi ancak
birbirlerinin ayn1 milliyetten oldugunu kabul ettikleri takdirde aym
milliyetten olduklarini séyleyebilirler. Diger bir deyisle, icinde
bulundugumuz ytizyilda kimlikler birlesip tek ve bir biitiin olmaktan ote
karsithik iliskisi icinde par¢alanmakta ve ¢ogalmaktadir. Kimligin karsithk
icindeki s6z konusu bu parcalanmasi ve farklilasmas1 “dteki” ile
tanimlanmaktadir. Disarida birakilanlarla anlam kazanan kimligin insasi
bazi seylerin digarida birakilmasini gerektirir. “Oteki” ni dislama veya
“Oteki” ne tabi olma farkli kimlige sahip gruplar arasindaki gii¢ iliskisidir. Bu
iliski ile beraber kisi psikososyolojik gelisimi boyunca uslendigi degisik
roller ve icinde bulundugu toplumun etkileri ile benliginin tutarhgini ve
sturekliligini kavrar ve ona gore davranir. Boylelikle kisi, aile iliskileri,
arkadasliklar, kariyer secimleri, sosyal statii, diinya goriisii ve yasam
felsefesi ile ilgili bir kimlik duygusu kazanir. Baska bir deyisle kimlik kendini
cevreyle anlamli bir sekilde iliski kurabilen biri olarak gormektir. Bu agidan
bakildiginda en 6nemli faktorler bir yere baglilik, ortak degerler (sembol) ve
belirli bir gruba ait olma egilimidir. Kimlik (veya aidiyet) sosyal bir olgudur.
Kimlik edinme siireci kendiliginden gelisen bir stire¢ degildir, baskalariyla
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birlikte veya onlara karsi ve bu nedenle sosyal bir baglamda
gerceklesmektedir (Giileg, 1992: 64).

Kimligin ancak kendi farkliliklariyla var olabilme 6zelligi her kimligi
bir digerinin “6teki’si yapmaktadir (Derrida, 2003: 26). “Oteki” var olan
kimligin karsisindaki tehlikedir. Dost olmayan, ¢cogu zaman diisman olarak
net bir bicimde tanimlanmayan ancak dikkat edilmesi gereken “biz” den
olamayan yabancilardir. Bauman’a (2003: 74) gore icinde yasadigimiz
toplumda dostlar, diismanlar bir de bizden olmayan yabancilar vardir. Bu
baglamda kimligin belirlenmesi ile devamini saglayan kimin “6teki”
oldugunun belirlenmesi de 6nemlidir. Bu noktada gerek mekansal gerekse
zamansal anlatilar 6nemli rol oynamaktadir. Kimlikler cogunlukla anlatilar
etrafinda sekillendirilir (Dalbay, 2018:165). Anlati baglaminda kimlik ve
kiiltiir arasindaki iliskinin, farklilasan ve katmanlasan toplumsal yapilarla
beraber kimliklerin de farklilasip gesitlenmesini etkiledigi goriilmektedir
(Akga, 1999: 15). Kiiltiirel kimlik temelde “biz” ve “6teki” ekseninde
sekillenen kimligin farklilasan boyutlarinda éne ¢ikmaktadir.

Kiiltiirel Kimlik

Bireylerin ve toplumlarin kendilerini ve diinyayr algilamalarini
saglayan kiltiir, bir toplumun kendisi ve diinya hakkinda sahip oldugu,
kamusal tiriinlerde cisimlesen ve insanlar tarafindan paylasilabilir yorumlar
biitliinlinii icermektedir (Connor, 2001:322).

Kiiltiir ve kimlik arasinda kurulan iliski, farkli toplumsal gerceklerin
de dikkate alinmasini gerektirir. Tarihler, gelenekler, tutumlar, dinler,
politik goriisler, ekonomik yaklasimlar ve tiim sosyal durumlarin zamanla
kiltlirel faktorlere dontismesi ile kiiltiir dis kimligi betimleyen bir unsura
donlismektedir. Gliniimiizde kiiresellesmenin artan baskisi ile kimlik dinden
siyasete, siyasetten egitime hemen her alanda tartisilan konularin bir
parcasidir. Tartismalar arasinda yerellik, inan¢ ve bunlarin yayginhgi
kimligin birincil gostergesi olarak kabul edilmektedir (Tacoglu vd., 2016:
68). Giddens (1989: 31) kiiltiirii bir grubun diger gruplardan ayrilan
ozellikleri baglaminda sahip olduklari degerler, kurallar ve iiretimler olarak
tanimlamaktadir. Es deyisle kiiltiir toplumsal bir kategoridir ve halkin tiim
yasamini olusturmaktadir ( Jenks, 2007: 15).

Kimlik ve kiiltiir kavramlar1 arasinda siki bir bag mevcuttur bu
sebeple, kiiltiir ve kimlik kavramlarinin nasil insa edildigini anlamak, sosyal
yapida hangi bicimlerde ve nasil var olduklarini belirlemekte ve dolayisiyla
bu kavramlarin daha net anlasilmasina katkida bulunmaktadir. Buradan
yola ¢ikarak, kiiltiirel degisimin ve etkilesimin bireyler tizerindeki etkisini
toplumsal hayatin her alaninda gérmenin miimkiin oldugu séylenebilir.
Kiltir kavrami diisiincelerin  gelisip degismesinden, teknolojinin
evriminden sanatsal faaliyetlerin gesitliliinden yasam tarzlarindaki
degisikliklerden, inanc sekillerine kadar pek ¢ok alanda zaman iginde farkl
anlamlar kazanmistir. Bireyin kisiligini veya sosyal 6zelliklerini tanimlayan,
onu digerlerinden farkl kilan "kimlik” kavrami ise kisisel 6zellik olarak ifade
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edilebilir. Kimlik, farkli boyut ve niteliklerdeki bireylerin ve sosyal gruplarin
ayirt edici bir tanimidir (Arikan, 2021: 1).

Kimlik ve kiiltiirli bir araya getiren kiiltiirel kimlik ise, bireyin dogumu
ile beraber edindigi ve yasam siireci icinde kazandig1 degerler ile iliskilidir.
Bu degerler ahlaki anlayistan, geleneklerden, edebiyat ve miizikten,
toplumun geleneksel sanatlarindan, ortak dilden, ulusal sembollerden,
tanimlayici1 ve ayirt edici mimariden, dini inan¢ ve bu inanca iliskin
ritiiellerden, yemeklerden, manevi, milli ya da 6zel giinlerin ifade ettigi
anlamin paylasilma seKilleri ve hislerin paylasimi ile cercevelenebilecek
ancak gelisime acik cok unsurlu bir olgudur. Kiiltiirel kimligin olusmasinda
tarih, din ve dil 6nemli rol oynarken, paylasilan hiiziinler ve sevingler
kiltiirel kimligi sekillendirir ve gelistirir (Yildiz vd., 2002:29). Kiiltiir bizi bir
diger gruptan ayiran dogrularimiz, orf, adet, gelenek, gorenek ve etik
degerlerimizdir. Tiim bu degerler bizim mirasimiz olmakla beraber bizler ile
onlar arasindaki farka isaret etmektedir (Bauman, 2006: 32).

Ulusallik ortak bir kiiltiir tarafindan belirlenebildigi (Gellner,2006: 5)
gibi kiiltiirel kimlik benzerlikler ve farkliliklar temelinde iki farkh sekilde
degerlendirilebilir. Ortak paylasilan kiiltiir ortak tarihe sahip insanlarin
kolektif olarak paylastigi bir kiiltiirdiir. Kiiltiirel kimligimiz, bizi tek bir ulus
yapan degismez kiiltiirel normlar1 ve tarihsel deneyimleri icermektedir.
Bununla birlikte biz olmak i¢in benzerliklerimiz kadar farkliliklarimiz da
onemlidir. Kiiltiirel kimlik tipki diger tarihsel olgular gibi déniisiim
icindedir, bu sebeple kiiltiirel kimligin cercevesi icin gegcmis kadar gelecek
de 6nemlidir (Hall, 1994: 393).

Kimlik bireyin 6zgiirce ve bilingli olarak edindigi bir 6zellik degildir.
Esasinda bireyin kimligince kendini tanimlamasi belli bir toplum iginde
yasiyor olmasi ile edindigi 1rk, milliyet, inan¢ vb. kavramlarla miimkiindtr.
Toplum ve birey birbirlerinden ayr1 olmamakla birlikte toplum bireyin
kimliginin kurucu unsurudur. Toplumla olan bu iliskisi kimligi her zaman
kiltirel kimlik kilmaktadir. Dolayisiyla kiiltiirel kimlik bir gruba, bir
topluluga, bir kiiltiire ait olma bilincinin kabulii ve disavurumudur
(Assmann, 2001:140).

Bir etkilesim yumagi olan kiiltiir, “6teki” ile kurulan iligkilerle varhigini
slirdiirmektedir (Bayart, 1999: 92). Baska bir deyisle, kimlikler icinde bizi
konumlandiran ve kendimizi konumlandirdigimiz ge¢misin hikayeleridir
(Hall, 1998:177).

Kiilturel kimlik, din, dil, gelenek ve gorenekler, etik degerler, sanat,
edebiyat, miizik, mimari anlayis1 olmak tizere kiiltiire iliskin unsurlarin
timiinii icine almaktadir. Bu sebeple baska bir kiiltiirel kimlik; egemen
kiiltiirden, s6zi edilen kiiltiirel unsurlarin tamamindan veya cogundan farkli
bir temsile isaret etmektedir ( Arikan, 2021: 157 ). Bununla birlikte kimlige
iliskin kiiltiirel yaklasimlar kimligi kendisinden daha farkls, diger bir deyisle
kimligin disinda kalanlar ekseninde degerlendiren bir bakis acisini
oncelemektedir (Edgar ve Sedgwick, 2007:175-176). Kimligin kendini
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tanimlarken referans aldigi iki temel nokta "ben" ve "6teki" algisi, kimligi bir
yere bir gruba bir kiiltiire ait olma sorunu olarak temellendirmektedir. Diger
bir deyisle, tiim kimlikler farkliliklar ve benzerlikler noktasinda iliskiseldir.
Belli bir kiiltiirel ortamda kendi fikirlerimizi, inan¢larimizi, deger
yargilarimizi, yasam sekillerimizi olustururken “6teki” nden faydalaniriz.
“Oteki” kiiltiirel kimligi tanimlamak ve ifade etmek icin bir én kosuldur.
Kiltiirel kimlik olmadan hi¢ kimse var olamaz (Aslan,2020: 44). Kimlik “biz”
ve “Oteki” “dost” ve “diisman” gibi karsitliklar {izerine insa edilirken, bu
karsitliklarin “biz” olan tarafinda iyilik, dostluk, seref, onur, dayanisma,
birliktelik, duriistliik, sadakat, giiven, itibar, vatanseverlik, gegcmise baglilik,
sevgi, saygl gibi degerlerin gecmisten bugiline ve gelecege aktarilma giicii,
“oteki” tarafinda ise siradanlik, kotalik, sorumsuzluk, dolandiricilik,
karanlik, nefret, dikkat edilmesi gereken gibi olumsuz o6zellikler
siralanmaktadir (Anik, 2012: 63).

Bununla birlikte politik bir gerc¢ekligi de ifade eden kiiltiirel kimlikler
evrensel, icerikleri ve sinirlar1 ortada nesnel varliklar degildir; tam tersine
tarihsel ve benzersiz bir bicimde olusturulmus toplumsal gercekliklerdir.
Dolayisiyla inkar, baski ve dislama kiiltiirel kimlikle ilgili sorunlari1 ¢dzmenin
bir yontemi olamaz. Siyasi, ekonomik, kurumsal, mekansal ve benzeri
faktorlerle iliskiler kiiltiirel kimliklerin séylemsel insasini etkilemektedir
(Dalbay,2018:172). Ancak kiiltiirel kimlik kavraminin agiklanmasindaki en
temel yaklasim farklilik ve kimligin farklilikla arasindaki iliskidir. Modern
insan- ne derse desin- krallara, hiikiimdarlara, toprak ve inanctan ote,
kiiltiire baghdir. insan icinde dogdugu kiiltiirde yasar, iiretir ve bu yol ile var
olmaktadir (Gellner, 2006: 35-36).

Kiiltiirel kimlik tek ortak bir kiiltiir, bir anlamda tarihi ortaklikla
beraber soy ortakligi ile toplumsal tek bir gercek benlige isaret etmektedir.
Bu durumda kiiltiirel kimlik kisisel yasamlarin farkliliklar: tistiinde tek bir
halk olarak istikrarli, degismeyen ve siirekli referans ve anlam cergeveleri
saglayan ortak tarihsel deneyimleri ve paylasilan kiltirel kodlari
yansitmaktadir (Hall, 1998: 69).

Kilttrel kimlik olarak ifade edilen toplumsal aidiyet algisi, ortak bir
dil konusarak ya da genel olarak ortak degerler havuzundan elde edilen
bilginin belleklerde yer edinme halidir. Bu noktada kelimeler ve
climlelerden oOte gelenek ve gorenekler, eglenme bicimleri, yeme i¢me
kiiltird, kilik kiyafet tarzlari, anitlar, resimler, mekanlar énemlidir. Kiiltiirel
sistemler, ortak kimliklere dayanir ve nesiller boyunca strmektedir
(Assmann, 2001: 139).

Kiiltiir, bir toplum veya grup icindeki bireyler arasinda anlam iiretimi
ve aligverisidir. Bagka bir deyisle, ayni kiiltiirden gelmek, diinyay1 asagi
yukar1 ayni sekilde yorumlamak ve duygu ve disiincelerini digerinin
anlayabilecegi sekilde ifade etmektir. Kiilttirel temsili bir toplumun mevcut
degerlerinin yansimasi olarak kabul etmek dogru degildir, kiiltiirel temsil
toplumsal insa siirecini etkileyen aktorler, tarihi olaylar, maddi ve manevi
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kosullar kadar 6nemlidir (Hall, 2003:5-6). Bu noktada, kimliksel olarak
“ben” ya da “biz” diyebilmek icin belirli bir zaman dilimi gereklidir (Akdemir,
2004). Kimligin zaman i¢inde belirlenmesi, sinirlarinin ¢izilmesi bitmeyen
bir insa siirecini icerirken bu siirece temsil alani rolii ile katki saglayan en
onemli mecralardan biri sinemadir.

Kiiltiirel Kimlik insasi ve Sinema

Bir toplumun kiiltiirii “biz” diisiincesi etrafinda aidiyet duygusu ile bir
araya gelen bireylerin ortak diisiince ve yasam bicimleri ile maddi ve manevi
degerlerinden olusur. S6z konusu kiiltiirel yaklasim, nesilden nesile
aktarilirken, ayn1 zamanda kosullara ve zamanin gereksinimlerine gore
degisip donlismektedir. Sinema ve televizyona kadar insanlik tarihinin dogal
gelisiminde konusmadan ve eylemden yaziya kadar kiiltlirii ve dolayisiyla
kiltirel kimligi aktarma gorevini yerine getiren araglar biliyik bir
degisimden ge¢cmistir (Kiiciik,2016:159). Ozellikle gorsel sanatlarin bir kolu
olan sinema, toplumlarin kiiltiirel degerlerini ve kiiltiirleraras iligkilerini
yansitma ag¢isindan 0zel bir yere ve 6neme sahiptir. Ciinkii sinema, seyircinin
duyu organlarina ulasma o6zelliginin yansira, aktarilan mesaji cesitli ses
efektleri ve miizik gibi teknolojik araglar kullanarak cok daha etkili bir
sekilde ifade etme ayricaligina da sahiptir (Selcuk, 2006:208) .

Filmde kullanilan kiiltiirel 6geler aracilifiyla bir takim anlam ya da
cagrisimlar tlretilmektedir. Boylece filmin katmanlarinda insa edilen ideal
insan davranisi ve rol modelleri dogru ya da yanlis, olumlu ya da olumsuz
deger yargilari, belli bir duygu, diisiince ya da bakis agisi ile sunulmaktadir
(Biiker, 1991; Wollen, 1989). Sinema duygu ve diisiinceleri yonlendirirken
degistirip daha az bilinen sorunlara iliskin ortak bir goriis olusturmanin
yolunu agmaktadir. Tiim sanat dallar1 belirli bir yasam bi¢imini yansitirken,
sinema dogasi geregi diger sanat dallarindan farklhidir (Giichan, 1999:185).

Sinemasal kimlikler, dil ve sdylemle beraber goriintiiler/imgeler
aracilliglyla da olusturulmaktadir (Agocuk vd., 2017:175). Ote yandan
filmleri yalmzca ekonomik girdi ve ¢ikti baglaminda degerlendirmek
sinemanin kiltiirel yasamin bir¢ok asamasini etkileyen ve hatta
sekillendiren toplumsal islevini g6z ardi etmek olacaktir. Goriintii, konusma,
ses, miizik ve yazi gibi birbirine bagl iletisim tekniklerini kullanan sinema,
tiim bu teknikleri kullanarak bir anlatim araci haline gelmekte ve toplumsal
yasami etkilemektedir. Bu anlamda sinema sanat eseri olmasinin yani sira
bazen siyasi ve dini fikirleri yaymak/popiilerlestirmek icin bir ara¢ olarak
da kullanilmaktadir (Yorgancilar, 2019: 1).

Gorsel giicii en etili kullanan sanat dali sinema, icinde bulundugu
toplumsal yapiy1 veya bu yapinin kiiltiirel degerlerini yansitmakla kalmaz
bunun yaninda, s6z konusu filmi ya da filmleri iireten toplumun,
yonetmenin, yapimcinin “0teki” toplumlarin kiiltiirel degerleri, maddi ve
manevi 06zelliklerini, deger yargilar1 nasil konumlandiklarini ya da
konumlandirmak istediklerini de aktarmaktadir. Bu nedenle, filmlerin
icerigi nesnel olmaktan ote kimin, neyin, nasil ve ne sekilde tasvir
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edilecegi/sunulacag1 se¢imi filmi yapanlarin istegine baghdir. Bu sekilde
kabul géren toplumlar, milletler veya deger yargilari, tipki karsit kiiltiirler
ve onlarin temsilcilerinin asagilanmasi gibi ytceltilebilir (Selguk, 2016:
184).

Bir ulusun kiiltiri, kimligi ve karakteri tartismali ve degisen
kavramlardir. Bugline kadar genel olarak kabul edilen yaklasim, ulus ve
onunla iliskili kavramlarinin insa siirecinin hi¢ bitmedigidir. Sosyal agidan
en biitiinlesmis sanat ve kiltiirel aktarimin tasiyicisi olan sinema, her tirlii
sinifsal ve mekansal siirlandirmalardan uzakhigl sebebi ile ulusun insa
strecine katki saglarken, bir taraftan ulusa iliskin kavramlari sorgulama
alani agmaktadir. Ancak ekrandaki ulusal yansima, zaman zaman temsil ve
yeniden Uretim bicimini kirarak, ulusu sorgulayarak “yikic1” bir islev
tistlenmektedir. Baska bir deyisle filmler bazen uluslari farkli, yeni yollarla
ifade etmek i¢cin resmi ideolojileri ve sdylemleri asabilir (Yilmazok,2018:
136-143).

Temsiller insanlarin icinde yasadig1 ve i¢sellestirildigi kiiltiirden miras
alinirken, var olusun 6nemli bir pargasi olarak kabul edilmektedir. Bu
temsiller bireyin icinde bulundugu kiiltiirin 6n goérdigi degerleri
icsellestirmesine hizmet etmektedir. Dolayisiyla bir kiiltiire egemen olan
temsiller aslinda siyasi dneme de sahiptir. Kiiltlirel temsiller sadece
psikolojik konumlar1 sekillendirmekle kalmaz, ayni zamanda sosyal
gercekligin nasil insa edildigi, es deyisle sosyal hayati1 ve sosyal kurumlari
sekillendirmede hangi karakterlerin ve sinirlarin hakim olacagi konusunda
da onemli bir rol oynamaktadir (Ryan ve Kellner, 1997:35). Sorunsuz ve
seffaf olarak diisliniilmesi pek de miimkiin olmayan kimlik, kimi yeni sinema
yaklasimlarina gore eksiksiz olarak tamamlanmis bir tarihsel olgu olarak
gormekten ote, her daim siire¢ icinde degisip doniisen ve tamamlanmasi
miimkiin olmayan bir tretim olarak degerlendirilmelidir (Hall,2003: 68).

Yontem ve Analiz

Calismanin 6rneklemini olusturan Kapi (2019) filminde Tirk ve
Siiryani kiltiirel kimliklerinin temsili bagimsiz degiskenler c¢ercevesinde
¢ozlimlenecektir. Filmin secilme nedeni Siiryani ve Tiirk karakterlerin
kiltiirel kimlikleri aracilig1 ile insa edilmis olmasidir. Calismada Nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Kiiltiirel kimlik kavraminin tanimindan!
yola ¢ikan calismanin bagimli degiskeni kiiltiirel kimlik ve kiiltiirel kimligin
sinemada yeniden insa edilmesidir. Bagimsiz degiskenler kiiltiirel kimligin
unsurlar1 olan gelenek ve gorenekler, gecmis, etik degerler (ahlaki
anlayislar), yasam sekilleri, sanat anlayisi olarak belirlenmistir. Filmin ana
konusu Siiryani kapi1 ustast Yakup’un yillar 6nce kaybettigi oglunun cansiz

1 Gelenekleri, tarihi ve dinsel degerleri iceren kiiltiirel kimlik (Oksal ve Bilgin, 2018: 85)
bireyin kendisini millet, etnisite, 1rk, cinsiyet ve din gibi cesitli kiiltiirel kategorilerden
olusan belirli bir grup ile tanimlamasi veya ona ait oldugunu hissetmesi anlamina
gelmektedir. Kiiltlirel gelenekler; miras, dil, estetik, kurallar ve orfler gibi kolektif bilginin
paylasilma siirecinde olusur ve devamliligini siirdiirmektedir( Nanyang, 2017).
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bedeninin bulunmasi ile baslayan yolculugunun evinin kayip kapisini
bulmaya ¢alismasina donlismesidir. Filmler genellikle belirli bir iilkenin
tiyelerinin hikayelerini anlattigl icin iilkeye 6zgii davranis kaliplarini
gosterdikleri gibi gostermeyebilirler de. Bu baglamda filmlerde kiiltiirel
kimlik baglaminda filmde farkli milletlerin farkli davranis kaliplarinin ve
ulusal karakter ozellikleri gosterilebilir (Yilmazok, 2018:147-148). Kap1
(2019) filmi boyunca Stryani kiiltiirel kimligi geleneksel sanatlari,
tanimlayic1 ve ayirt edici etik goriisleri, mimarisi, dini inang¢larinin topluma
yansimasl, gliiniin anlamindan gelen sevinglerin duygularin ve gecmisin
hiizniiniin paylasilmasi ile temsil edilmektedir. Tiirk kimligi ise empatiden
uzak bencil, yagmaci, tickagitel gibi olumsuz niteliklerle temsil edilmektedir.

Gecmisin Bugiine Uzanan Koépriisii: Gelenek ve Gorenekler

Geleneklerin igerigi biiyiik farklhiliklar gosterse de genellikle sosyal
gruplarin ortak mirasinin bir pargasi olarak gortilen bazi kiiltiirel unsurlara
gondermede bulunmaktadirlar (Karadeniz, 2007: 35). Ge¢misten gelen
inanclar, gelenek ve gorenekler, ritlieller, cogu zaman toplumsal ve idari
diizen, aliskanliklar, kimligi kaybetmeme istegi ve ¢abasi ile bugiine ve
gelecege tasinmaktadir. Bu sebeple cogu zaman farkli cografyalara dagilmis
milletler gecmisten gelen bu degerleri yasatmaya devam etmektedirler
(Kose, 2000:147).

Filmin acilis sahnesinde tiim aile nese i¢cinde Beth’in (torun) dogum
glinli icin hazirlik yapmaktadir. Diyaloglardan aile fliyeleri i¢in birlikte
dogum giinii kutlamanin geleneksel hale geldigi anlasilir. Bu 6zel giinlerde
Semsa (biiylikanne) geleneksel yemekleri yapmaktadir. Yakup (dede) daha
once diger torununa yaptig1 gibi Beth icin de el yapimi oymali bir kutu
yapmistir. Kutu diger hediyelerin yaninda Beth'’in pek ilgisini cekmez ama
Nardin (torun) cocukken dedesinin kendine yaptig1 kutuyu unutmamistir.
Diger yandan Semsa ve Yakup Mardin’e gittiklerinde papazla geleneklerine
uygun olarak tokalastiklar1 goriilmektedir. Tokalasan her iki taraf digerinin
elinin istiinii 6per. Ote yandan Semsa Yakup, Samuel, Nardin, Beth, Asya,
Sahra gibi karakterler isimlerinin gelenege uygun olarak Siiryanice oldugu
goriilmektedir. Filmde gecmise iliskin bir diger geleneksel 68e ise Mardin’de
yaz aksamlari sicaktan kagmak igin damda yatmak tlizere kullandiklari
yataktir. Nardin Yakup’un gece uyumak icin tahtadan yatak yaptigini
goriince sasirir, “Nasil yani disarda mi uyuyacagiz? der, buna karsilik Yakup;
“Biz taht diyoruz sicakta disarda uyuruz” der. Tahtadan yapilan bu yataga
taht demektedirler ve yaz aksamlari bu sekilde uyumak kdyde gelenektir.
Gelenek ve goreneklerin sekillenmesinin ana 6gelerinden biri, kiiltiirel
kimligin diger bir unsuru olan inangtir.

inang

Filmin ilk sahnelerinde Nardin ve Semsa Kkilisede dua etmektedirler.
Anneanne ve torun geleneklere uygun olarak basortiisii kullanmaktadir. Bu

sahnede inanca iliskin ritiiellerin kusaktan kusaga aktarilarak devam ettigi
goriilmektedir. Ote yandan Semsa, Yakup ve Nardin Mikail ile ilgili haber
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almak icin Mardin’e geldiklerinde Manastir'da kalirlar. Cenaze icin gelen
ailenin diger tyeleri burada beklenir. Manastir ayni zamanda baska
yerlerden koye gelenler icin gidip kaldiklar1 bir mekandir. Bir anlamda
memleketlerindeki evleridir. Es deyisle sadece ibadet icin degil konaklama,
bir arada olmak i¢in de ortak bir mekandir. Bu ortak mekanin ana 6zelligi ise
ibadethane es deyisle kutsal bir mekan olmasidir. Manastirda yapilan
kahvalti esnasinda bahcede oynayan cocuklar goze carpar. Papaz, bu
cocuklar din, dil, kok, tevazu ve dostlugu 6grenmeleri icin 6-7 yildir 10-15
glnliigiine ailelerinin manastira gonderdiklerini séyler. Siiryani aileler
¢ocuklarinin dini ve kiiltlirel olarak yetismelerini istemektedir. Din ve kiiltiir
Siiryani kimliginin ayirt edici 68esi olmakla beraber, Siiryanilerin sanatsal
ve mimari yaklasimi kiltiirel kimligin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

Sanatsal ve Mimari Yaklasim

Mardin Killit kéyiinde yasayan Yakup kap1 ustasidir. Berlin’e tasininca
oglu Samuel ile birlikte kuyumcu diikkani agar. Orada da oymacilik yapar ve
el isciligini devam ettirir. Her iki meslek de Siiryani kimligine iliskin is
kollaridir. Tasarimin en 6nemli araci olarak mimari temsilin, hem teknik
hem de kiltiirel bir olgu olarak bir kimligi vardir (Giirer ve Yiicel, 2005).
Yakup kapi ustaligini ustasindan 68renmistir, daha sonra oglu Mikail'in de
ustasi olmustur. Nakis gibi islenen kapilarin nasil sekillendirilecegi nesilden
nesile aktarilan bilgilerle geleneksel hale gelmistir. Ayni kiiltiirden gelen
Nardin de ilgi duyar kapi isciligine, dedesine sordugu sorularla pesine
diistiikleri kapinin birebir resmini cizer.

Bununla birlikte, Yakup’'un Ahmet’in diikkdnindaki kapilara iliskin
konusurken sdylediklerine oradaki herkes kulak kesilir.

Shéed: “Bordiir bu ben ¢ok topladim bundan”.

Yakup: “Bordiir bordiir de 3000 yillik bu biz buna Asuri deriz. Ta
Mezopotamya’ya kadar gider Krallar giyermis listiine. Kapi degil giintekari.
Sehzadeler isler sabri égrensinler diye... Carkifelek motifi hayat déngiisti biri
oliir biri dogar”.

Ahmet: “Siz cok iyi anliyorsunuz agagtan”. Yakup'un her kelimesinden,
kapi isciligine iliskin tiim ayrintilara vakif bir usta oldugu anlasilmaktadir.

Ortak Gecmis

Connerton'a (1999: 38) gore toplumsal hafiza toplumun tyeleri ve
grup kimlikleri arasinda baglanti kurmanin en 6nemli aracidir. Kiiltiirel
kimlik ortak bir gegmise dayanir. Ge¢mis ile bugiin arasindaki bagdir ve
boylelikle belirli gruplarin gecmisleri bugiine iliskin davranislarini ve
yaklasimlarini da etkiler. Yakup’un ailesi ve kdydeki diger Siiryaniler i¢in
paylasilan ortak gecmis ise go¢ ve Mikail ile birlikte oldiiriilen genglerin
hikayesidir. Mikail ile ilgili gelen haber Berlin’de nese icinde dogum giinii
kutlayan aile fertlerini hiizne bogar ve gecmise gotiiriir. Aile iiyeleri arasinda
koye gitmek ya da gitmemek konusunda goriis ayriliklari olusur. Kimi kdyiin
cok tehlikeli oldugunu soylerken, kimi gidilmesi ve Mikail'in durumunun
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o0grenilmesi gerektigini dile getirir. Yakup ve Semsa koye gelip Mikal’in
akibetini 6grenmeye karar verirler, Nardin de onlar1 yalniz birakmaz.
Etik Degerler ve Ahlaki Yaklasim

Etik yasalara bagh degildir; ancak, insan eylemlerinin sonuglariyla
ilgili kultiirel ve etik bir standart olarak yasal yilikiimliiliikler tasiyan
faaliyetlerden daha yiliksek bir standartta davranis gerektirmektedir. Ayni
zamanda kendine 6zgili davranislar barindirmaktadir. Tam da bu nedenle
etik, bir toplumun gelenekleri, kiiltiirii ve yasalarindan olustugu icin
toplumdan topluma farklilik géstermektedir. Dolasiyla bir toplumda ahlakli
veya ahlaksiz olarak goriilen bir davranis baska bir toplumda tam ters
bicimde degerlendirilebilir (Dogan, 2009:180). Insanin tutum ve
davranislarini konu alan etigin kendisine 6zgii bir konusu vardir. Bu
noktada etik ve ahlak kavramsal olarak ayri tanimlanmaktadirlar. Ahlak,
davranislara iliskin toplumsal Kkurallar1 belirlerken, etik insan
davranislarinin nedenleri ve gerekcelerini ahlaki yonden
degerlendirmektedir (Usta,2011: 41). Diger bir deyisle etik kisinin karar
alirken ve uygularken, belirli ilkelere ve standartlara baglh kalinmasini
gerektiren, davranislarin temeli olan ahlak ilkelerinin butiintidiir. Insanlara
neyin dogru, neyin yanlis oldugu, neyin nasil yapilmasi gerektigini gosteren
degerler, normlar, kurallar etiktir (Sen, 2012: 10). Etik, toplum ya da grup
tarafindan belirlenen standartlara referans gelen bir kavramdir. Baska bir
ifade ile topluluk tarafindan 6n gorilen davranis, yasayis ve diisiinme
bicimidir. Bu noktada ahlak etige gore daha kisiseldir. Ahlak etik gibi
uyulmasi gereken kurallar1 belirlemekten 6te bir insanin i¢ diinyas: ile
eyleme gecme bicimidir. Bir kisi i¢in dogru olan eylem bir diger i¢in yanlis
olabilmektedir.

Bu baglamda filmdeki Siiryani karakterler etik degerlere baghdirlar ve
olaylara yaklagimlari ahlaki normlara uygunluk gostermektedir. Ote yandan
filmdeki Tiirk karakterler ise genel olarak etik degerlerden; diiriistliikten ve
empatiden yoksun yagmaci, tigkagitel, kacakei, firsatg1 kimselerdir. Filmde
bu sifatlara en ¢ok uyan kacak¢1 Remzi’dir. Remzi arabayla siirtiyii tirkiitecek
sekilde hizlica koye girerken, Yakup, Semsa ve Nardin kéyde kalan tek
Siiryani aile ile sohbet etmektedir. Ailenin oglu Saim’e gére Remzi ve diger
ganimetciler yillardir durmadan Siiryanilerden geriye kalanlari evlerden,
kiliselerden toplamaktadirlar. Saim, Yakup’un evinin kapisini da Remzi’'nin
¢aldigini diistinmektedir. Bunun iizerine Yakup Remzi'yi sikayet etmek icin
karakola gider. Bir baska Tiirk karakter Komiser Tahir'dir. Yakup’un
sikayetini dinler. Daha sonra Remzi'yi ¢agirir ve kapiy1 bulmasini soyler,
esasinda kapiy1 Remzi'nin ¢aldigini biliyordur ama Remzi'yi cezalandirma
yoluna gitmez. Remzi’'nin karakola hemen cagrilmasina ragmen gec gelisi
giriste karsilastifi polisin “neredesin sen” deyince gelmek icin vakit
bulamadigindan bahsetmesi, komiserin Remzi'yi “Biz ne bulduysak
Kayseri'ye okutuyorduk o zaman” climlesine ragmen cezalandirmamasi
esasinda yasadisi bir eylem olan ganimetgiligin bolgede normallestiginin es
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deyisle otoritenin talana géz yumdugunun gostergesidir. Ote yandan,
komiserin “ Biz adami oglu igin ¢agirdik o kapi pesinde” cliimlesi empatiden
yoksunluguna isaret etmektedir.

Remzi kapiy1 bulmak icin diikkanina gelen Yakup ve Nardin’e pek cok
kap1 ile beraber terkedilmis evlerden izinsiz bir sekilde aldig1 esyalar
gosterir ancak aralarinda Yakup’un evinin kapisi yoktur. Remzi Yakup’a
Kayseri'ye gitmeyi teklif eder. Kapiy1 orada bulabilecegini ve kendisinin
onlar1 gotiirebilecegini soyler. Ancak asil niyeti bir diger tarihi eser kacakgisi
Osman’dan aldig1 sikkeleri Kayseri'de elden c¢ikarmaktir. Kayseri'ye
gitmesinin sebebi sikkeler olan Remzi Yakup’a yardim ediyormus gibi
davranir. “Yakup day! ¢ok aciktim bir yemek ismarlarsin artik” ciimlesi,
kapmnin Istanbul’da olma ihtimali bilgisinden sonra, sikkeleri Kayseri’de
elden ¢cikaramayan Remzi'nin zaten Istanbul’a gitmesi gerektigi halde “Dayr
depoyu doldursun gétiirtiriim, Etliye siitliiye hi¢c bir seye karisma, sirf sizin
hatiriniza gidiyorum Istanbul’a” ciimlesi karakterin yalanc ve firsatg
oldugunu gozler dniine sermektedir. Ayrica, kapiy1 bulma iimidiyle gittikleri
Ahmet de Kayseri'de tarihi eser kacakciligi ile ugrasmaktadir.

Ote yandan Yakup ve Remzi arasinda gecen diyaloglar iki karakter
arasindaki etik ve ahlaki anlayis farkini ortaya koymaktadir.

Yakup :"Soyup sogana cevirmigsin”.

Remzi: “Ben olmasam ¢lirtiytip gidecekti.”

Yakup: “Komgsusunun evinden bir tas almamigs insanlar var”.
Remzi: “Kapinin modasi gegti tas iyi”.

Remzi: “Bahge basi mahallesi. Eski Ermeni mahallesidir. Sahipsiz
evlerdi”.

Yakup: “Ermeni Ustalar dantel gibi islerdi”.
Remazi: “Tas is¢iligi harikaydi. Bana ¢ok is ¢ikti buradan”.

Yakup talan edilmis koyler, sokaklar, evler icin tiziilirken Remzi
insanlarin ge¢mislerini ¢aldiginin farkinda olmadan olaya sadece maddi
olarak yaklasmaktadir. Bu iki bakis acis1 arasindaki fark diyaloglarda
belirgin bir sekilde fark edilmektedir.

Ote yandan Istanbul’a dogru giderken geceyi gecirmek icin otele
geldiklerinde polisleri géren Remzi cebindeki sikkeleri saklamasi icin
Nardin’e verir. Ertesi giin geri almak istediginde Yakup, Remzi gibi
baskasinin malina el uzatmayacagini soyle ifade eder. “Benim olmayana el
uzatir myim sanirsin. Tek derdim Mikail'in yadigari ...Istanbul’a gidip kapiyi
buldugumda veririm dediysem veririm”. Bu sahnede iki karakterin farki bir
kez daha vurgulanmaktadir. Remzi ona ait olmayanlar lizerinden para
kazanmaya calisirken Yakup’un tek derdi oglu ile birlikte yaptigi kapiy
bulmaktir. istanbul’a geldiklerinde gittikleri antikaci diikkdnindaki Tiirk
karakterler Emre, Osman ve Sinem kacake¢ilarla is birligi yapan
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karakterlerdir. Osman evinin kapisini arayan Yakup’a kapisinin parasini
0deyen birinde oldugunu séyler. Boylece kapiy1 bulma timidi tiikenen Yakup
ve Nardin otele donerler. Dede ve torunuyla ¢iktig1 bu plansiz yolculuktan
etkilenen Remzi gecmisini, kendi babasini hatirlar. Yakup’la sohbet etmeye
baslayan Remzi, “Sen kalanlarin pesindesin benim babam hayaletlerin.
Yillardir onlardan kalanlart topladl. Gece beraber ise ¢citkmasak yiiziinti
gorecegimiz yoktu” der. Yakup kacakligi babasindan 6grendigini, cocukken
babasinin yiiziinii zor gordiigiini dile getirir. Yakup'un kaybettigi oglu ile
beraber isledigi kapiy1 bulmaya ¢alismasi Remzi'yi etkilemistir. Bu noktada
iki baba ve ¢ocuk yetistirme sekli arasindaki farka da gonderme yapilmistir.
Boylece, yolculugun basinda niyeti baska olan Remzi Yakup’a yardim etmeye
karar verir ve Remzi'nin plani neticesinde kapiy1 bulurlar. Yolculugun
baslangicinda bambaska niyetleri olan ii¢lii, doniis yolunda kapiy1 bulmanin
mutlugunu paylasir. Ancak, filmin sonunda ikiye boliinen ekranda bir tarafta
Mikail gozyaslari icinde defnedilirken diger tarafta Remzi’'nin tipki filmin ilk
sahnesi gibi arabasi ile koye gelmekte ve yagmaciliga devam etmekte oldugu
gorilir.
Sonug

Bu filmde kiiltlirel kimligin insasi karakterler iizerinden dil ve
soylemler araciligiyla gerceklesmektedir. Filmde karakterler olumlu
ozellikler ekseninde esit bir bicimde temsil edilmemistir. Karakterler bu
ozelliklere gore karsit bir bicimde temsil edilmistir. Buna gore; Stryani
karakterler magdur, ahlakli, etik degerlere sahip, sanatkar, kiltiirel
degerlere sahip ¢ikan, Tiirk karakterler ise yagmaci, tickagitci, kurnaz,
bencil, kacakel, yasa disi iler yapan kimseler olarak konumlandirilmislardir.
Ote yandan, yasadiklar1 6tekilestirme ve bunun sonucunda can giivenlikleri
sebebi ile koyiinii terk etmek zorunda kalan Siiryani kimligine atfedilen
olumlu 6zellikler, Tiirk kimligine atfedilen olumsuz 6zellikler birbirinin zitt1
olacak bicimde konumlandirilmistir. Bu durum kiltiirel kimligin temsili
lizerinden bir otekilestirme dogurmaktadir. Olumsuz 6zelliklerin atfedildigi
Tiirk kimligi Stiryani kimliginin hem ge¢misi hem de bugiinii i¢in tehlikeli
ozelikler tasiyan bir kimliktir. Bu baglamda Siiryani kimligi i¢in Tiirk kimligi
dikkat edilmesi ve giivenilmemesi gereken “6teki”dir. Filmin ¢6zim
boéliimiine dogru kapinin bulunmasi icin ¢aba sarf eden Remzi'nin plani ise
yaramis ve kapi bulunmustur. Remzi’deki bu degisim dénts yolunda tigli
arasinda gecen diyaloglara da yansimistir ancak filmin sonunda Remzi’'nin
kacakeiliga devam ettiginin gostergesi olan sahne karakter doniisiimiiniin
tam olarak gergeklesmedigini ve Remzi’'nin Stryanilerin geride biraktiklari
evlerini talan etmeye devam edecegini gostermektedir. Bu durum filmde
etnik  kultiirel kimlik temsilinin = simirlarinin = ¢izilmis  oldugunun
gostergesidir. Olas1 karakter doniisimiiniin tam olarak gerceklesmesinin,
gecmiste bir arada yasayan giliniimizde bir takim sebeplerden dolayi
birbirinden uzaklasan kimliklerin bir arada yasama olasiliklarina katki
sunacagi siiphesizdir.
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KLASIK TURK EDEBIYATI’'NDA MEMURIYET YOLCULUKLARI
.
OFFICIALDOM JOURNEYS IN THE CLASSICAL TURKISH LITERATURE

Gokcehan Aysel YILMAZ*

0Z: Klasik Tiirk Edebiyati1 gelenegi icerisinde sairlerin sefer, siirgiin, tayin ya da kisisel
sebeplerle yaptiklar1 yolculuklari, gezip gordiikleri sehirleri konu edinen eserler
bulunmaktadir. Bunlarin baslicalari seyahatnameler, sefaretnameler ve sergiizestnameler
olup divanlarda ya da mesnevilerin kimi bdliimlerinde de yolculuklardan bahseden siirler,
beyitler mevcuttur. Za'if'nin Kitab-1 Sergiizest-i Za'ifi’sinde, Bursali Belig'in Sergiizest-name-
i Fakir be-‘Azimet-i Tokat'inda, Enderunlu Fazil ve Trabzonlu Hazinedar-zade Agah Osman’in
Divan’larinda sairlerin memuriyetleri sebeplerle yaptiklar1 yolculuklar anlatilmaktadir.
Miiderris bir sair olan Za'ifi Sivas’tan Diyarbakir’a, Bursali Belig mahkeme naipligi gérevi i¢in
Bursa’dan Tokat’a, Enderunlu Fazil madenleri teftis etmek amaciyla Erzurum, Giircistan ve
Gence'ye, alay beyligi makamina tayin edilen Trabzonlu Hazinedar-zide Agah Osman
Ankara’dan Van’a seyahat etmis; karsilastiklar kisileri, durumlar1 ve o esnada yasadiklari
olaylar1 detayl bir bicimde beyitlerinde dile getirmislerdir. Sairler, olumsuz hava kosullari,
yol lizerinde konaklama imkanlarinin az ve konforsuz olmasi, yollarda parasiz kalmak ve
emniyette olmamak gibi cesitli sikintilarla seyahat ederek yeni gorev yerlerine varmiglardir.
Calismada sz konusu beyitler incelenerek XVI. yiizyildan XIX. yiizyila kadar olan dénemde
yolculuk yapmanin zorluklarinin anlasilmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Osmanli cografyasi, memur sairler, yolculuk,
serglizestnameler.

ABSTRACT: In Classical Turkish Literature, there are Works, which mentioned about the
journeys (such as military expedition, exile, relocating for work etc.) of poets and the cities they
visited. Travelogues (seyahatnameler), ambassadorial accounts (sefaretnameler) and
adventure books (sergiizestnameler) can be given as examples of works about travel. In
addition, there are poems that talk about journeys in divans or in some parts of masnavis. In
Za'ifi’s Kitab-1 Sergiizest-i Za'ifi, Bursali Belig’s Sergiizest-ndme-i Fakir be-‘Azimet-i Tokat,
Enderunlu Fazil’s and Trabzonlu Hazinedar-zdde Agah Osman’s Divdn, are mentioned about the
journeys that the poets due to their jobs in goverment (such as civil servant). Za'ifi, who is a
mudarris poet went from Sivas to Diyarbakir for advance in his career. Bursali Belig went from
Bursa to Tokat for becoming a qadi. Enderunlu Fazil went to Erzurum, Georgia and Ganja as an
inspector of the Ottoman mines. Trabzonlu Hazinedar-zdde Agah Osman went Ankara to Van as
a gendarmerie commander. The poets described the people, situations and events that they
experienced during their journeys in their poems in detail. The poets reached their new places
of duty by traveling with various troubles; such as adverse weather conditions, couldn't finding
an inn to stay or staying in an inn with uncomfortably conditions, running out of money on the
journey, couldn’t feeling safety on the roads etc. In the study, it is aimed to understand the

* Dr.-Bagimsiz Arastirmaci/Trabzon-gokcehanagaoglu@gmail.com (Orcid: 0000-0003-3815-
135X)
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difficulties of traveling in that period (XVIth century-XIXth century) by examining the couplets
in question.

Keywords: Classical Turkish literature, Ottoman cities, officer poets, journey, adventure books.

Giris

Insanin herhangi bir sebeple bulundugu yerden baska bir yere gitmesi
olarak tanimlanabilen yolculuk, tarihin her doneminde anlatilmaya deger
bulunan bir konu olmustur. Yola ¢ikis sebebi/ amaci, geride birakilan yere/
varilacak yere dair duygu ve diisiinceler, yolda karsilasilan kisiler /durumlar,
o esnada yasanan olaylar, yol lizerinde goriilen yeni yerler vb. edebiyatin
farkli tiirlerinde tema olusturmaktadir. Tiirk edebiyati tarihi icerisinde
seyahatnameler?!, sefaretnameler? ve serglizestnameler3, cesitli sebeplerle
yapilan yolculuklara genis 6l¢ciide yer vermektedir.

“Kisilerin baslarindan gec¢en yahut sahit olduklar1 hadiseleri duygu ve
diisiinceleriyle zenginlestirip yorumlayarak anlattiklar1 gogunlukla manzum
eserlere verilen genel isim” (Karatas, 2013: 19) olan sergiizestnamelerde
sairlerin hayat hikayelerini bulmak miimkiindiir. Bu hikayeler icerisinde
sairin hayatinin tamami ya da belirli bir b61iimii yer almaktadir. Klasik Tiirk
Edebiyati sergiizestnamelerinden, XV. yiizyillda Halili'nin Firkat-ndme-i
Halili'sinde (Tavukg¢u, 1993), Cemali'nin Der Beydn-1 Mesakkat-i Sefer ii
Zartiret U Miilazemet'inde (Erimer, 1974), XVI. yiizyilda Celili'nin Hecr-
ndme’sinde (Hazan-name) (Ayan, 1986), Sevadi'nin Hdl-ndme-i Sevadf'sinde
(Inan, 1990), Macuncu-zade Mustafa’nin Sergiizest-i Esiri-i Malta’sinda (iz,
1970), Hindi Mahmiid'un Sergiizestndme-i Hindi Mahmiid'unda (Karatas,
2013), Bosnali Intizdm1’'nin Tuhfetii’l-Thvan’inda (Okuyucu ve Yazar, 2020)
ve Za'ift'nin Kitdb-1 Sergiizest-i Za'iff' sinde (Anhegger, 1950), XVII. ylzyilda
Varvari Ali Pasa'min Makdldt-1 Varvari'sinde (Gokalp 2006b) ve Receb
Dai'nin Nevhatii’l-Ussdk'inda*, XVIII. yiizyllda Tokathh Kani'nin Hasb-1 Hal-i
Hod'unda (Yazar, 2012), Katib Osman’in Sergtiizest-ndme-i Katib Osmdn’inda®

1 Ahmed Fakih'in Kitdbu Evsdfi'l-Mesdcidi’s-Serife’si, Pirl Reis’in Kitdb-1 Bahriyye’'si, Seydi Ali
Reis’in Mir’atii’l-Memalik'i, Asitk Mehmed'in Manaziru’l Avalim’i, Katip Celebi’nin
Cihanniimd’s1, Evliya Celebi'nin Seyahat-ndme’si ve Nabi'nin Tuhfetii’l-Harameyn’i Tiirk
edebiyatinin Tanzimat Donemi'ne kadar olan siire igerisindeki cografya ve seyahat
eserlerinin en 6nemli 6rnekleridir. Ayrintili bilgi icin bk. (Ak, 2004; Coskun, 2009).

2 Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Fransa Sefaret-ndmesi, Sehdl Osman Efendi'nin Rusya
Sefaret-ndmesi, Silahdar ibrahim Pasa’nin Sefaret-ndme-i Necdti'si Osmanli Imparatorlugu
déneminin baslica sefaretnamelerindendir. Ayrintili bilgi icin bk. (Korkut, 2003).

3 Sergiizestnameler hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Gékalp, 2006a; Ozyildirim, 2009;
Tavukeu, 2009; Okuyucu ve Yazar, 2020: 19-38).

4 Mesnevinin metni Istanbul’da Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde Haci Mahmut 3481, Laleli
1945, Fatih 4139 numaralariyla; Topkap: Saray: Kiitiiphanesi'nde H. 849 numarasiyla ve
Ankara’da Milli Kiittiphane’de 06 MK Yz. A 6523 /1 numaralariyla kayithdir.

5 Mesnevinin yazma niishasi Ankara’da Milli Kiitiiphane’de 06 MK Yz. A 4343 numarasiyla
kayith olup icerigi Haluk Gokalp (2006a: 379-434) tarafindan incelenmistir. Osmanl
Edebiyat1 Bibliyografyasi Veri Tabani (URL-1) kayitlarina gére 28.09.2022 tarihi itibariyla
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ve Bursali Belig'in Sergiizest-ndme-i Fakir be- ‘Azimet-i Tokat'inda
(Abdiilkadiroglu, 1997), XIX. yiizyilda Kececi-zAde izzet Molla'nin Mihnet-
Kesdn''nda (Ozyilldinm, ty.), Bayburtlu Zihni'nin Sergiizest-ndme-i
Zihnt'sinde (Demirayak Ozsoy, 1997) ve Konigeli KAzim Pasa’nin Serniivigt-
ndme-i ‘Acizf’sindes sairlerin cesitli sebeplerle yaptiklar1 yolculuklara, gezip
gordiikleri/ gorev yaptiklari/ siirgiin olduklari/ esir diistiikleri sehirlere yer
veren beyitler bulunmaktadir.

Klasik Tiirk Edebiyati’'nda sairlerin hayatlarina dair bilgiler, divanlari
icerisindeki gazel, kaside, tarih, miifred gibi farkli nazim sekilleriyle yazilmis
siirlerde yer almaktadir. Pek cok sair, dogum yerleri, meslekleri/ yaptiklari
gorevler, aile iiyelerinin ya da arkadaslarinin isimleri/ dogum tarihleri/
olumleri gibi kisisel bilgilerini divanlar1 icerisinde; ¢ogunlukla tarih
diisiirerek vermektedir. Ayrica devlet biiyliklerine yazilan kasidelerde de
sairlerin hasbihallerini anlattigl, diistiikleri zor bir durum i¢in onlardan
yardim istedikleri ya da getirildikleri bir makam vesilesiyle onlara
duyduklari minneti; dolayisiyla sairlerin yasamlarindan izleri bulmak
miimkiindiir. Bunun yani sira sairlerin dogum yerleri, gezip gordiikleri/
gorev yaptiklari sehirler gibi onlarda iz birakan mekanlar da divanlar
icerisindeki beyitlerde anilmaktadir. XVI. yiizyilda Gelibolulu Ali (Aksoyak,
2018), Sehi Bey (Yekbas, 2020), Kalkandelenli Mu'idi (Tanribuyurdu, 2018),
XVIL. Yiizyilda Azmizdde Haleti (Kaya, 2017), Diyarbakirlh Mall (Akgiil,
2013), XVIII. yiizyilda Ahmed Vesim (Tugluk, 2010), Tokath Kani (Yazar,
2012), Mirza-zade Salim (Giifta, 1995), Nevres-i Kadim (Akkaya, 1994),
Ramiz Mehmed Efendi (Polat, 2003) ve Enderunlu Fazil (Beyhan, 2021), XIX.
yluzyllda Bosnali Mehmed Fazil Pasa (Duman, 2005), Esref Pasa
(Tanribuyurdu, 2006), Mahmtid Nedim Pasa (Kiirk¢tioglu, 2003), Bayburtlu
Zihni (Erbay, 2014) ve Trabzonlu Hazinedar-zade Agah Osman (Uzun, 2020)
Divdnlarinda sairlerin siirgiin/ tayin/ gorev gibi vesilelerle bulunduklar
sehirleri, yaptiklari yolculuklar1 anlatan beyitler yer almaktadir.

Za'ift'nin Kitdb-1 Serglizest-i Za'ifi'sinde, Bursali Belig’'in Sergtizest-
ndme-i Fakir be-‘Azimet-i Tokat''nda’, Enderunlu Fazil ve Trabzonlu

Dr. Magallah Kiziltas tarafindan yayima hazirlanmaktadir. Katip Osman 1714 yilinda isveg
Kral'na rehberlik etmek iizere gorevlendirilmis; bu sebeple istanbul’dan Edirne’ye ve
Eflak’a uzanan uzun bir yolculuk yapmistir. Sairin bu yolculugu resm1 bir gérev/ memuriyet
vesilesiyle yapilmistir; ancak calisma, sadece transkripsiyonlu metinler halinde Latin
harflerine aktarilan eserleri kapsadigl i¢cin dahil edilmemistir.

6 Mesnevinin yazma niishasi Istanbul’da Yap: Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi’'nde Y-319 (3b-
30a) numarasiyla kayith olup icerigi Haluk Gokalp (2006a: 435-493) tarafindan
incelenmistir. Sair, babasi Hiiseyin Efendi'nin Giimiishane maden eminligi gorevine
getirilmesi sebebiyle annesiyle birlikte kara yoluyla bu sehre gelir. Yapilan yolculugun
sebebi sairin degil, babas1 Hiiseyin Efendi'nin memuriyetine dayandig1 i¢in mesnevi
calismaya dahil edilmemistir.

7 Kitdb-1 Serglizest-i Za'iff de ve Sergiizest-ndme-i Fakir be- ‘Azimet-i Tokat'ta, sairlerin bu
yolculuga c¢ikma sebepleri, yolculuga baslamalari, bu esnada baslarindan gegenler
yolculugun bitisi vb. bir olay orgiisii icerisinde anlatilmaktadir. Bu yol hikayeleri, Kitdb-1
Sergiizest-i Za'iff' in yaklasik 185 beytinde anlatilmakta; Sergiizest-ndme-i Fakir be- ‘Azimet-
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Hazinedar-zide Agah Osman’in Divdn’larinda8, sairlerin tayin olduklari/
gorev icin davet edildikleri yerlere yaptiklar yolculuklari anlatan beyitler
bulunmaktadir. Sairler, firtina, kar vb. zorlu hava kosullari, yol izerindeki
kéhne ve bakimsiz hanlarda konaklamanin rahatsizligi, yolculuk esnasinda
parasiz kalmak ve eskiya korkusu gibi cesitli sikintilarla seyahat ederek yeni
gorev yerlerine varmislardir. Tayin ya da resmi bir gorev daveti sebebiyle
degil, miiderrisliginde® daha yiiksek bir makama terfi etme ihtimali
ylziinden Sivas'tan Diyarbakir'a seyahat eden Za'ifi; kis mevsiminin en
siddetli gectigi giinlerde hayatl tehlike atlattifi bir yolculuk yapmistir.
Bursa’dan Tokat’a mahkeme naipligil® i¢cin davet edilen Bursal Belig, 6nce
Mudanya’ya, ardindan Istanbul, Kavak ve Unye'ye deniz yoluyla seyahat
etmis; Unye’den de kara yoluyla Tokata varmistir. Sultan IIL. Selim
tarafindan maden eminligil! ve teftisi i¢cin gorevlendirilen Enderunlu Fazil
kis mevsiminin cetin gectigi Dogu Anadolu ve Kafkas sehirlerine tam o
donemde seyahat etmek mecburiyetinde kalmistir. Trabzonlu Hazinedar-
zade Agah Osman, Van’a alay beyi!2 olarak tayin edilmis; yeni gorev yerine
varmak icin ii¢ ay siiren zorlu bir yolculuk yapmistir. Sergiizest-nadme-i Fakir
be- ‘Azimet-i Tokat'ta anlatilana gore Bursali Belig'in gemi yolculuguy,
denizlerdeki firtina yiiziinden beklenen uzun siirmiistiir. Sairin aktarmalara
ve hava muhalefetine ragmen deniz yolculuguna devam etmesi!3; 1702

i Tokat'ta ise mesnevinin tamamini kapsamaktadir. Yukarida bahsi gecen mesnevilerden

Mihnet-Kesdn'da Kececi-zade izzet Molla'min Istanbul’dan Kesan’a yaptig1 yolculuk, yol

tizerinde konakladigi hanlar ve gordiigii kasabalar anlatilmaktadir. Mihnet-Kesdn

transkripsiyonlu metinler halinde Latin harflerine aktarilan bir eser olmakla birlikte;

Kececi-zdde Izzet Molla’nin yolculuk sebebi siirgiindiir. Bu sebeple c¢alismada

incelenmemektedir.

Enderunlu Fazil ve Trabzonlu Hazinedar-zide Agah Osman’in Divdnlarindaki beyitlerde

sairlerin yolculuklarina dair verdikleri detaylar, s6z konusu beyitlere bir tiir sergilizest-

name ozelligi yiiklemektedir. Sairler, ayrintili bir dille yolculuga ¢ikis sebeplerini, yolculuk
stirelerini ve yollarda karsilastiklar1 sikintilar1 dile getirmektedir. Yukarida bahsi gecen
sairlerin divanlarinda, gesitli vesilelerle ¢iktiklar1 yolculuklara ve gezip gordiikleri sehirlere
iliskin beyitler bulunmakta; ancak hi¢birinde Enderunlu Fazil ve Trabzonlu Hazinedar-zade

Agah Osman’in verdigi detaylar yer almamaktadir.

9 Miderrislik, su sekilde tanimlanmaktadir: “Medrese ve camide talebeye ders okutan hoca
yerinde kullanilir bir tabirdir” (Pakalin, 1983b: 598).

10 Naiplik su sekilde tanimlanmaktadir: “Ser’l mahkemelerin hakimlerine verilen unvandir.
Kad1 yerinde kullanilird1” (Pakalin, 1983b: 644).

11 Maden eminligi, su sekilde agiklanmaktadir: “Bazi durumlarda Osmanl merkezi idaresi
bakirin yarisini alir ve harcamalarin tamamini iistlenirdi. Kalan kismini da genellikle satin
alirdi. Bu ¢oziimiin gerekli sermayeye sahip miiltezim bulunmadigi zamanlarda tercih
edildigi ve Osmanl hiikiimeti adina madenleri dogrudan dogruya idare etmek icin maash
bir gorevli (emin) atadig1 varsayilabilir (Faroghi, 2000: 218).

12 Alay beyi su sekilde tamimlanmaktadir: “Vaktiyle miralay riitbesinde olan, vilayet
merkezlerindeki jandarma kumandanlarina verilen add1” (Pakalin, 1983a: 45)

13 Boylesine zahmetli bir deniz yolculuguna ¢ikmay1 Bursali Belig'in gezip gérme arzusu/
macera yasama istegi gibi kisisel sebeplerine dayandirmak da yanlis olacaktir. Clinkii sair,
kendisinin de ifade ettigi lizere Bursa’daki yasamindan memnundur ve Tokattaki mahkeme
naipligini, gdrevinde yiikselmek icin kabul etmistir.

20 Bursa sehrinde iken dzade

fecl
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yilinda kara yollarinin ve yollarda konaklanan han vb. yerlerin giivenli
olmadigini akla getirmektedir (Gokalp, 2006a: 366). Ondan yaklasik 176 yil
sonra 1878 yilinda Trabzonlu Hazinedar-zdde Agah Osman da Ankara’dan
Van’a giderken egkiyalarin karsisina ¢ikmasindan  korktugunu
soylemektedir. Ancak 1534 yilinda Sivas’tan Diyarbakir’a yol alan Za’ifi'nin
beyitlerinde bahsettigi tehlikeler; vahsi hayvanlar, karda kayip diisme,
soguktan donma, tipide yolunu kaybetme vb. doga ve mevsim kaynaklhdir.
Bu dogrultuda Osmanli siyasi otoritesinin en giiclii oldugu yillarda
daglardan, gegitlerden, 1ssiz yollardan seyahat eden bir kisinin dahi
asayisinin  saglandigi  anlasilmaktadirl4.  Sairlerin  yolculuklarindan
bahsettikleri beyitler memuriyetten kaynaklanan birer “yol hikayesi”
ozelligi tasimaktadir. Calismada, Za’ifl, Bursali Belig, Enderunlu Fazil ve
Trabzonlu Hazinedar-zade Agah Osman’in gorevleri sebebiyle yaptiklari
yolculuklarda yasadiklar sikintilar “Kis Kosullari”, “Firtina”, “Konaklayacak
Yer Bulamamak”, “Yollarda Parasiz Kalmak” ve “Eskiya Korkusu” basliklari
altinda incelenmektedir.

1. Kis Kosullan
Za'ifl, Vardar Yenicesi'nde muderris olarak gorev yaparken Diyarbakir
Beylerbeyi Mehmet Pasa’dan Kanuni Sultan Siilleyman'in Dogu seferine
ciktigini, seferden basariyla donmesi halinde sairi terfi ettirecegini yazan bir
mektup alir. Mehmet Pasa sairden, Sivas’ta biraktigi hizmetgilerini de alarak
Diyarbakir’a gelmesini ister. Za'ifi, bunun {izerine Vardar Yenicesi'nden
Sivas’a gelir, yol icin tiim hazirliklar1 tamamlayarak hizmetcilerle beraber
yola ¢ikar. Aksam olup da bir kdye vardiginda koyliiler ona, daglarda tipi
seklinde kar yagisi oldugunu soylerler. Sairi, yolun mevsim kosullar
ylziinden tehlikeli oldugu ve rehbersiz ¢itkmamasi yoniinde uyarirlar. Ancak
Za'ifl onlar1 dinlemez ve alt1 karis karin kapladigi yolda hizmetgilerle birlikte
yurur.
[297] Dediler daglardur yollarunuz
Dipidir kar sag u sollarunuz
[298]  Size gitmekden oturmakdur evla
Ki yolunuz durur gitdiik¢e bala
[301] Sakin rehbersiiz olma raha salik
Ki rehbersiiz olanlar old1 halik
[304]  Yiridiik berf tistinde piyade
Kar idi alt1 karisdan ziyade (Anhegger, 1950: 147)

Bir sefer diisdi dil-i nasade
25 Re’y-i encama ararken bir yol
‘Azm-i rah itmegi gordiim ma’kil (Abdiilkadiroglu, 1997: 208)
14 Sairlerin gorev sebebiyle seyahat ettigi yillar hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Anhegger,
1950: 146; Abdiilkadiroglu, 1997: 120; Uzun, 2020: 15)
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Kafile, bir fersah kadar yol gittikten sonra bir kéye varir. Bu kéyden
bir genc, onlara yollarda rehberlik edebilecegini soyler. Za'ifi, hizmetciler ve
rehber bir siire ilerledikten sonra atlardan biri yere diiser. Kimi basindan
kimi kuyrugundan tutarak hayvani kaldirmaya calisir. “Diise kalka” ilerleyen
ve oldukca yorgun olan ekip bir kervanin yanina varir. Sair ve hizmetciler,
kervandaki yolculardan atlarin daha kolay yliriimesi icin yerlere kece
sermeyi 6grenir.

[318]  Bir az gitdiikde pes yikildi bir at

Degiil ana ki olisardur bu kerrat

[319] Kimi bas kimi dutup kuyrugindan

Ani kaldurdilar kim gam ile sen
[322] Diise kalka erisdiik karbana
Kamu siirce-diise gitdiik yabana
[324] Eyitdiler bize hos geldiiniiz siz
Ani siz dahi islen ki islertiiz biz
[326] Olar gibi désediik pes nemedler
Birir birimiize kilduk medeler
[327] Ki atlar gegmeKiciin olsun asan
Nemed dosedi kar iistine insan (Anhegger, 1950: 148)

Za'ifl ve hizmetciler siddetli kar yagisi altinda, ¢iplak bir dag tepesinde
kalirlar. Sairin eli ayagl, soguktan tutmaz olur. Kafilenin yorgunluktan sesi
kesilir; canlarindan timidi kesip birbirleriyle helallesirler. O esnada sair,
yuklerini birakip yola dyle devam etmelerini dnerir. Ona gore canlarini
kurtarmalarinin tek yolu budur.

[329]  Yagar kar yel eser tiifan-i ‘dlem
Acuk ¢iplak dagda ne etsiin adem
[330] Elayak dutmaz old1 pes soukdan
Kamumuz kald1 dembeste furii-ten
[337] Umidi kesdi cAndan ciimle yaran
Hela(1)lasduk kamumuz anda olan (Anhegger, 1950: 148)
[338] Dediim cian mi ‘aziz size yahud mal
Eyitdiler ‘azizdiir cin beher-hal
[340] Beli can isteyen terk eylesiin mal
Na’im-i cennet uman atsun a’'mal (Anhegger, 1950: 149)

Za'ifl, esyalar1 arasindan bir kebap sisini alarak karin biitiin izleri
orttiigii yolda yoniini bulmaya calisir. Sair yiriidikee ayaklar1 kara
batmaktadir; bu sebeple dizleri iizerinde ilerler. Sair umudunu yitirmistir;
oturup ellerini gége acarak dua etmeye baslar. Bu sirada Allah medet verir
ve karsilarina dort kisi ¢ikar. Bu gelenler, daha once gectikleri koyiin
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erkekleridir. O giiniin erken saatlerinde kdye gelen baska bir kisi, bu dagda
yolda kalan bir topluluktan bahsetmistir. Onlar da Za'ifi ve
beraberindekilere yardima gelmislerdir.

[342] Kebab icilin var idi yiikde bir sis
Anunla kildum ol gece ‘aceb is
[344] Ayakkara batar etdiikge reftar
Cikarsam ol birin bu biri batar
[345] Bulurdum ol demirle ¢igir1 heb
Yiirtirdiim dizleriim iistine yabyab
[354] Kat1bi-¢are olup otururken
Doniip eflaka yiiz el gotiirtirken
[355] Hemin dort sahs old1 anda peyda
Dediim verdi meded Allah te’ala
[357] Dediler geldi kiiye bugiin adem
Dedi varun kiiye yol gosteriin hem
[358] Kikald1 bu gece dag iizre bir kavim
Ki ¢ekdiler belalar kati bu yevm (Anhegger, 1950: 149)

Rehber yardimiyla yolunu bulan kafile, geceyi Kurdkulag1 Kéyii'ndels
gecirir. Sabah oldugunda hava sicaklig1 yiikselmis; sanki “berd-i diismen”
zirhimm birakmistir. Boylelikle Za'ifi ve hizmetciler yola cikar. Geride
biraktiklar1 esyalarin bir kismini toplarlar. Turna Cayr’'ndan gecerek
Malatya’ya varirlar. Firat Nehri'ni gemiyle katederek Golciik’elé gelirler.
Burada atlarini besledikten sonra yeniden yola diiserler. Rehber, Giihiiz
Dagi'ndan!” gecerken buranin “saha itaat etmez” bir dag oldugunu soyler.
Gecenin ilerleyen saatlerinde Za'if1, 6niinde yiiriiyen bir kisinin “a4h” dedigini
duyar. Ardindan bir “hay” sesi daha duyar. Doniip baktiginda “yiiz insan
boyu” yliksekligindeki bir ucurumun kiyisinda olduklarini, asagida Giihriz
Cayr'nin aktigini, rehberin ve ekipten Ali Bey’in buraya disiip ¢irpindigini
goriir. Caydan “dort bes minare” yiiksekligindeki bu ugurumdan asagiya
inmenin imkani yoktur.

[370]  Sabah olup ¢iin erdi riz-1 risen

Birakdi cevsenini berd-i diismen
[373] Buli-bildiiklerin getiirdi merdan
Kar altinda kalan hod buldi husran (Anhegger, 1950: 149)

[377] Geglib Turna ¢ayindan yola gitdiik

15 Gliniimtiizde Sivas’in Deliktas Kdyii'nde Kurtkulagi isimli bir mevkii bulunmaktadir (Basel,
1935’ten akt. Anhegger, 1950: 148). Sairin Sivas’tan Diyarbakir'a dogru yol aldig1
diistiniiliirse beyitlerde ismi gegen bolgenin burasi oldugu ihtimal dahilindedir.

16 Golciik, Malatya-Ergani-Maden yolu tizerindedir (Anhegger, 1950: 150).

17 Glihiiz Dag1 ve Giihriiz Cayr'nin yeri tespit edilememistir (Anhegger, 1950: 150).
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Bir az glinden Malatiya’ya yetdiik
[380] Gemile pes geciip ab-1 Firat’1
San icdiik anda bir 4b-1 hayati
[394] Cii atlar kesdi yem olduk stivaran
Siiltk etdiik yola pes climle yaran
[395] Kulavuz dedi Giihriiz dagidur bu
[ta’at saha etmez dagidur bu
[401]  Suna dek kim 1rag idi sehergah
Oniimce dedi nageh bir kisi ah (Anhegger, 1950: 150)
[402]  Birisi dahi ardinca dedi hay
Bakup gordiim dag eteginde bir cay
[403] Cekiip atun ‘indnin gérdiim aga
Yiiz 4dem boy1 ugurumdan asaga
[406]  Kulavuzun suda riizi seb olmis
Bunun heb rast isleri ¢ep olmis
[408] Anavarmaga yok hig¢bir care
Ki tli var ola dort bes minare (Anhegger, 1950: 151)

Caya dusen yol arkadaslarina yardim edemeyecegini anlayan Za’ifi,
atin1 dagdan yana dondiiriir. O an sanki Allah yeniden hayat vermis gibi
hisseder. Hizmetgiler de sairin arkasindan gelir ve bir yere toplanip
beklemeye bagslarlar. Havanin ¢ok soguk oldugu, yolun goziikmedigi,
rehberin bulunmadig bir halde kalan Za'ifi, “kilavuzu olmayan kus u¢amaz”
diye disliniir. “Daglarda kimse yolsuz kalmasin” diye dua eden sairin o
anlarda ¢ok korkmus oldugu beyitlerine yansimaktadir. Kafilenin tamami
¢ok listimiis ve ¢cok yorulmustur; vahsi hayvanlar bulunduklari kovuklardan
onlarin bu halini seyreder.

[410] Hemin dagdan yana dondiirdiim atum
Ki san verdi yeniden Hak hayatum

[412] Hemin ardumca geldi climle yaran
Varup bir yere cem’ olduk kalan can

[415]  Gece tarik i rehber yok heva serd
Yolinca ab-i tire ne eylesiin merd

[416] Gam-1 mahbisi kes zindanda agmaz
Kulavuzsuz hevada bir kus ugmaz

[417] Kimesne kalmasun daglarda bi-rah
Olur nadan kisi yollarda gtimrah

[418] Kamumuz bi-mecal old1 soukdan
Bakar bu hale vahsiler koukdan (Anhegger, 1950: 151)
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Za'ifi, bir miiddet diisiindiikten sonra c¢ay1 ge¢mekten baska
gareleriqin olmadigini anlar. Gruba 6nciiliik eden sair, mecburen atini suya
stirer. Uciincli denemesinde ¢aydan ge¢cmenin yolunu bulur. Bu esnada
ucurumdan diisen “serteser buz” kesmis haldeki rehberi ve “s6giit yapragt”
gibi titreyen Ali Bey’i goriir. Suya diisen esyalari ¢ikarip ata yiikleyen sair;
caydan gecerken kilavuzluk yaparak kafilenin tamamimi karsi kiyiya
ulastiriris,

[423] Suyi gecmekden ayruk hic care

Bulimadum nihan u askare
[434] Ugincide derindan dediim Allah
Hemin buldum o tire dbda rah
[437] Pesanda gordiim ol miskin kulavuz
Kenara ¢ikmis amma serteser buz
[438] Kulavuz lerzede dembeste hayran
‘All beg hod ¢t berg-i bid lerzan (Anhegger, 1950: 151)
[442]  Sudan yiki cikarup ata urduk
Kamu esbab ytiklenince durduk
[443] Yine aba giriip yarana rehber
Olup sudan geglirdiim kavmi yekser (Anhegger, 1950: 152)

Enderunlu Fazil, Sultan IIl. Selim’e sundugu “Kaside Berkdb-1 Sah-i
Cihdn Sultdn Selim Han” baslkll kasidesinde maden eminligi gorevi
sebebiyle gezip teftis ettigi yerlerdeki zorlu kis sartlarim anlatmaktadir.
Once Erzurum’a giden ve orada dokuz ay kalan sair; ardindan Gence’ye dek
genis bir cografyada vazifesini yerine getirmistir. Sair, yolculuguna dair
detaylardan bahsetmemistir; ancak sik sik yer degistirdigi ve cogunlukla
yollarda oldugu beyitlerinden anlasilmaktadir. Bu “berf-hane” bolgelerine
kis mevsiminde giden Enderunlu Fazil, bes ay boyunca yerlerde toprak

AN

tanesi bile géremeyecek kadar karla “teka-p(i” olmustur.
38 Kulun bundan mukaddem Erzuriima
‘Azimet eylemisdim ‘acizane

18 Kafile birbiri ardina yasanan sikintilardan sonra diise kalka yiiriiyerek Giihtiz Dag1’'n1 ¢ikar.
Dagdan inmeye basladiklarinda yerlerde kar olmamasina ve havanin ilinmasina sevinirler.
Son olarak bir ciftcinin evinde konakladiktan sonra ertesi giin sag salim Diyarbakir'a
varirlar.

[459] Diise-kalka ytiridiik dagi bindiik

Ct alcak yere geldiik hep seviindiik
[464]  Dahi algak yere indiikge insaf
Zemin bi-berf old1 vu heva saf
[465]  Olub pes hane-i dihkdna mihman
Sed’idden kamu kurtuldi yaran
[469] Ikinci giinde sehr-i Amid’e kim
Var ise ciimle erdiik sag u silim (Anhegger, 1950: 152)
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39 Be-hiikm ne felek kaldim tokuz ay
Seyahatde esir-i ab ii dane
40 Ne Giircistan ne Kiirdistan kaldi

Diyar-1 Gence dek oldum revana

41 Bulundum anda eyyam-1 sitada

Meger ol memleketler berf-hane
44 Bes ay ol berfle itdik teka-pti

Ki yerde gormedik bir hdk-dane (Beyhan, 2021: 401, K. 50)
2. Firtina

Bursali Belig, 1702 yilinda Bursa’da yasarken Tokat'a mahkeme
naipligine cagrildigi® haberini alir. Sairin Bursa’dan Tokat'a yapacagi
yolculuk bir bucuk ay siirecektir. Sairin ilk duragi Mudanya’dir. Buradan
gemiyle Istanbul’a gidecektir. O giin siddetli bir riizgar oldugu i¢in tiim
yolcular daha gemiye girmeden timitsizlige kapilir. Deniz o giin bulgur etrafa
sacilmis?® gibi dalgalidir. Sair ve gemideki diger yolcular, denizin
dalgalarinin coskusu nedeniyle o gece Bozburun’da kalir. Gece yarisi olunca
gemi hareket eder. Ancak yolculuk ¢etin gecer, gemi denizde “har u has” gibi
cirpimir. Cumartesi giinii riizgarin siddetini artirmasiyla sairin Istanbul’a
varma umitleri azalir. Aksam olunca gemi hizla yol almaya baslar ve pazar
sabahi istanbul’a varir.

30 O giin oldugi iclin bad-1 sedid
Gemiye girmeden olduk nevmid
32 Heybet-i kahri ile Mevla'nun
Bulgur evserdi dili deryanun
38 Gergi bahr eyler idi cis-1 miidam
Bozburun oldu o seb bize makam
41 Nisf-1leyl idi heman ol s&d’at
itdik ol merhaleden hep hicret
42 Her biri bir tarafa old1 revan
Biz de kesti ile gest itdik o an
43 Yine bir Iu’b ile o bir kayada
Har u has gibi olup deryada
44 Esmesi sebt giini bad-1 sedid
Bizi Istanbul’dan itdi nevmid

19 Sairin Tokat mahkemesi naipligi gérevine davet edildigini mektup yoluyla 6grenir. Eserin
sonlarina dogru nahiyedeki gérevinden azledildigini de yine bu yolla 6grenir. Haluk Gékalp,
sairin s6z konusu beyitleri 1s518inda XVIII. yiizyllda devlet kademesindeki
gorevlendirmelerde resmi mektuplarin kullanildigini tespit etmistir (2006a: 366).

20 “Bulgur evserdi” ifadesi, “tahili, yabanci maddelerden temizlemek i¢in bir kap icinde
silkerek savurmak” anlamina gelen “evsemek” sézctiglinden tiiretilmistir (Dil¢in, 1983: 87).
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45 Geldi erisdi yine vakt-i zalam
Tir-ves eyledik anda ahsam
46 Subh-dem idi ehad giin kamil

Olduk Istanbul’a varup dahil (Abdiilkadiroglu, 1997: 209-
210)

Bursali Belig'in Tokat’a varmasi i¢in 6nce Unye’ye gitmesi gereklidir.
Bunun icin Istanbul’dan bir kayiga binerek Kavak’a gider. Burada gemiye
binecek olan saire, aksi yonden esen riizgar engel olur. Daha yola ¢ikmadan
sairin i¢ini imitsizlik kaplar. Bir miiddet deniz feneri etrafinda oyalanan sair,
bu halini mumun etrafinda donen pervanelere benzetir. Deniz biraz
durulunca, bir saat dahi beklemeye sabri kalmayan sair gemiye biner. Gemi
kus misali hizla yol almaya baglar. Yol lizerinde saba rilizgar1 esmeye
baslayinca deniz yeniden dalgalanir. Gemi, yolun yiiz milini gittikten sonra
hava kosullar1 degisir. O gece tufan kopar ve on saat boyunca devam eder.
Sabah oldugunda gemi geriye dénmiis, Bogaz’'a girmistir.

68 Ya’ni girdim gemiye bi-minnet

Eyledi bad-1 muhalif siir'at
69 ‘Azm-i rah itmeden olduk me’yfis
Oldu mesken bize kurb-1 fanis
70 Hem-cii pervane-i sem’-i amal
Fener etrafinda itdik ri-mal
74 Oldu ayine-i yem saf-niimin
.... bir sd’ate yok sabr u siikiin
75 Leb-i deryaya geliip dest-efsan
Pust-i kestiye biniip anda heman
76 Acdi1 bi-havf sefine seh-ber
Nola kus gibi ana dirsem ugar

78 Reh-giizarina geliip bad-1 saba
Merhaba eyledi mevc-i derya

83 Gergi tay itmis idi sad mili
‘Aksine gitdi hava tebdili

84 Ol gice basimiza on sa’at

Oldu tufan-1 temevvii¢c mihnet
87 Bogaza girmege olduk ka’il
Rize-i nan taleb-¢iin s&’il (Abdiilkadiroglu, 1997: 214-216)

Bursali Belig, ertesi giin tekrar gemiye biner. Riizgarin uygun
olmasiyla deniz; zincirini kirmis bir aslan, yayindan ¢ikmis bir ok gibi hizla
yol alir. Boylelikle iki ii¢c giinde sahil gériiniir. Sair, kaptanla onu Unye’ye
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birakmasi icin anlasir. Ancak denizin yeniden dalgalanmasi sebebiyle kaptan
o gece Unye'ye degil; zorluklarla da olsa Vona Limani’na?! yanasabilir.

92

93

94

95

97

98

218)

Verdi bir bad-1 miisd’id Mevla
Rizgariyle gecildi derya

Sanki zencirini kirmis bir sir
Kavsden belki bosanmis bir tir
Iki ti¢c giinde gériindii sahil
Her kisi matlaba oldu né'il

Bu fakir ile meger kestiban
Unye’ye cikmaga itdi peyman
Geldi erisdi yine gor ki kaza
Mevc-hiz oldu ziyade derya
Uniye’yi itdi gemi gice ‘ublr
Vona Limani'na ¢ikdik ba-zlr (Abdiilkadiroglu, 1997: 217-

Sair, birkac yolcuyla birleserek bir kayik tutar ve ii¢ giinde Unye'ye
varir. Boylelikle sairin bir buguk ayin sonunda yolculugu biter, sair bir
persembe glinii sabah1 Tokat’a varir.22

101

102

104

105

Bindi bir zevraka bir ka¢ hem-rah

‘Azm-i rah eyledi hah u na-hah

Tolasip sahili ii¢ giin kamil

Unye’ye itdi seherden dahil

Bir buguk ayda bu veghile tamam

Buldu hengam-1 sefer ¢ciin encam

Bir diisenbe giin idi riiz-1 necat

Rlniima oldu seher sehr-i Tokat (Abdiilkadiroglu, 1997: 218)

3. Konaklayacak Yer Bulamamak

Za'ifl, Diyarbakir Beylerbeyi Mehmet Pasa'nin hizmetgileriyle birlikte
Sivas'tan Diyarbakir'a yaptig1 yolculugu esnasinda geceleri konaklayacak

21Vona, Ordu ilinin Persembe ilgesinin eski ismidir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (URL-2)

22 Tokat'a mesleginde gelisim gostermek icin Bursali Belig, burada umdugunu bulamaz.
Abdiilkerim Abdilkadiroglu'nun tespitlerine gore (1997: 28-29) burada yaklasik alt1 ay
gorev yapan sair; gecim sikintis1 nedeniyle 6nce Tokat'in ismini vermedigi bir nahiyesine
gider. Kisa bir siire sonra gorevinden azledilerek Bursa’ya geri doner. Azledilene kadar
gorevine karsi saygl besleyen sair; mesnevisinin son beyitlerinde diistiigii bu durumdan
sikayetci olmaktadir.

144 Ne kaza belki bela-y1 dareyn
Riz-1 mahserde 6denmez ol deyn
147 Nev-baharda gegen ‘Omriine Belig
Rz u seb etmemisin simdi dirig (Abdiilkadiroglu, 1997: 224)
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yer bulmak konusunda sikintilar yasamistir. Yollarda hanlarin pek sik
bulunmamasi, mevcut hanlarda yiyecek tedariginin olmamasi yiiziinden
sair, ekibiyle birlikte geceleri firtina altinda yol almak zorunda kalmistir.
Ancak bu yolculara en zor anlarinda gegtikleri kdylerin halki yardim etmis;
onlarin kimi geceleri giivenli ve konforlu bir sekilde atlatmasini
saglamislardir.

Kafile Sivas’tan ¢iktiktan sonra bir kdye varmis; bir siire dinlendikten
sonra kendilerinden once giden bir kervanin izlerini takip ederek yol
almistir. Ancak yol ilerledikce kar firtinasi artmis; sair ve hizmetciler
siginacak bir dag kovugu dahi bulamamaistir.

[331] Ne dagkougi var kim ola mesken
Ne tas koltugi vardur ki ola me’men
[332] Ne bir kuy var sigancak ola bize
Ne yer var berd-i diismenden girize (Anhegger, 1950: 148)

Za'ifi ve hizmetgiler hava kosullarinin zorlugu altinda yol almaya
calisirken daha 6nce gectikleri koyden insanlar onlara yardima gelir. Kéyden
gelen rehberlerin 6nculigiinde Kurdkulagi Kéyi’'ne varirlar. Bu koyiin
sakinleri yolcular civardaki evlere yerlestirir. Konakladig1 evin sicakligi
sairi 1sitir, yorgunlugunu alir.

[362] O sahsile varup pes kiiye erdiim
Nice ibram ile bir eve girdim
[363] Cii erdiim anda ben tann{r-1 nara
San old1 gark bu ten niir-i nara (Anhegger, 1950: 149)

Gecirdikleri zor gecenin ertesi giinii kafile Malatya-Golciik’e kadar
ilerler. Za'ifi'nin burada karsilastig1 kisiler onu, yollarinin istikametinde
gecmesi zor bir “ulu” dag oldugu hususunda uyarirlar. Dagin yakinlarinda bir
han vardir, orada bir gece kalmak gereklidir; ancak handa yiyecek yoktur.
Onlara gore kafile, tufan ve kar gibi hava kosullar1 sebebiyle ya bir ay
Golciik’te kalmali ya da yola ¢ikarken yanlarina azik almalidir.

[381] Bir az giinden varup Golciig’'e erdiik

Ne yazildisa basumuza gordiik
[382] Dediler yolunuzda ulu dag var

Olur bir giinde gegmek ani diisvar
[383] Dag ortasinda vardur bir ulu han

Gerek bir seb olasiz anda mihman
[384] Velizad u zevada anda yokdur

Bu giinler anda tifan kar ¢okdur
[385] Yabunda oturun biziimle bir ay

Ya azuk cok getiiriin bu durur ray (Anhegger, 1950: 150)
4. Yollarda Parasiz Kalmak
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Enderunlu Fazil, I11. Selim’e yazdig1 “Kaside Berkdb-1 Sdh-1 Cihdn Sultdn
Selim Hdn” bashikl kasidesinin asagidaki beyitlerinde Erzurum ve yakin
cevresindeki sehirlerde maden eminligi gorevindeyken yasadigi maddi
sikintilar1 anlatmaktadir. Mithimmati teftis etmek icin Dogu ve Kafkas illerini
gezen sair, yol masraflarini karsilayamaz olmus; bu halini iki tas arasina
sikisan bir “sise-i billtir’a benzetmistir. Parasi olmadan s6z konusu sehirlere
gitmek zorunda kalan Enderunlu Fazil, sanki feneri olmadan karanlik gecede
yol almaktadir.

1 Erzurum semtine ferman ile me’'mir oldum
Hizmet-i devlet-i hakan ile mesrir oldum
5 Hep mithimmatini teftise kala’'in bir bir
O taraflarda hudid iistiine na-tavr oldum
18 Gam-1 iflas ile yol masrafina hayranim
iki tas arasina sise-i billiir oldum
19 Mihr-i ihsan u kerem su’le virirse yol var
Bi-fener salik-i rah-1 seb-i deyclir oldum (Beyhan, 2021:
417-418/ K. 54)

Trabzonlu Hazinedar-zide Agih Osman, Ali Riza Efendi’ye sundugu,
Divan'inda “Van vildyeti alay-begliginde bulundugum esndda tazalliim-i hdl i
‘arz-1 md-fi'l bdl maksadiyla bi't-tanzim ol-vakit jandarma dd’iresi
muhdebeciligine revnak-bahs-1 icldl olan ecille-i rizdl-i devlet-i ‘aliyyeden
merhum Al Rizd Efendi Hazretlerine irsdl ii takdim kilinan kasidedtir”
bashigiyla yer alan kasidesinin asagidaki beytinde Ankara’dan Van’a tayin
olup gorev yerine seyahat ederken kendisine yol parasi verilmedigini, biitiin
masrafl sahsi biitcesinden karsiladigini belirtmektedir.

35 Ez-ciimle har¢-1reh dahi ta’yin-i ma’as yok

Esna-y1 rehde masraf ise ciimle keseden (Uzun, 2020:
107/K.8)

5. Eskiya Korkusu

Trabzonlu Hazinedar-zide Agih Osman, doénemin devlet
biiytiiklerinden Ali Riza Efendi'’ye sundugu kasidesinin asagidaki
beyitlerinde Ankara’dan, alay beyligine tayin edilmesi sebebiyle Van’a
yaptig1 seyahati anlatmaktadir. Sair, kisin en soguk giinlerinde Allah’a
siginarak tek basina yola ¢ikmis; hava kosullarinin zorluklariyla ve eskiya
korkusuyla gecen yolculugu tam li¢ ay siirmiistiir. Tehlikeli daglari ve yollari,
tevekkiil cubuguyla ve kefeniyle asmis; ytiz bin zorlukla, dert ve felaketle giic
bela, basinda bir kiilah ve belinde bir urganla Van’a varmistir23.

23 Ankara’dan Van’a yaptigl yolculuk esnasinda karsilastig1 zorluklar1 Trabzonlu Hazinedar-
zade Agih Osman unutmamis; divaninda yer alan asagidaki beyitte tekrarlamistir. Sair
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36 Nacar erba’in-i felaket rehinde
Diisdiim reh-i helake bir Allah bir de ben

37 Asdim ‘acep menazil Ui kith-sar-1 mehleke
Clb-1 tevekkdl elde vii egnimde bir kefen
38 Ug¢ meh tamam kat’-1 tarik-i sefer ediip
Cekdiim sita sedd’idi ¢ok havf-1rah-zen
39 Yiiz bin mesak u derd i felaketle gii¢ bela
Varildi Vana serde kiilah belde bir resen (Uzun, 2020: 107; K.
8)
Sonug

Calismada Za'ifi, Bursali Belig, Enderunlu Fazil ve Trabzonlu
Hazinedar-zade Agah Osman’in gérevleri sebebiyle yaptiklari yolculuklarda
yasadiklar1 sikintilar  “Kis  Kosullari”, “Firtina”, “Konaklayacak Yer
Bulamamak”, “Yollarda Parasiz Kalmak” ve “Eskiya Korkusu” basliklari
altinda incelenmistir. Sairler onlarin yolculuga c¢ikmasina vesile olan
gorevlerinden sikayetci olmamis; ancak yollarda karsilastiklari sikintilar
onlar1 hayli giic durumda birakmistir. Bu sikintilarin baslicasi olumsuz hava
kosullarindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle Za'iff, kis mevsiminin en soguk
glinlerinde yaptig1 yolculugunda Sivas, Malatya ve Diyarbakir halkinin
biiylik yardimlarin1 gérmis; onlarin meteorolojik bilgisinden ve dogaya olan
hakimiyetlerinden yararlanmistir. Yollarda konaklayacak han bulamayan
sairi evlerinde agirlayan ve ona yollarda rehberlik yapan yore insani,
Anadolu'nun kadim yardimseverligine ve konukseverligine adeta kanit
olusturmaktadir. Enderunlu Fazil ve Trabzonlu Hazinedar-zide Agah
Osman’in kis kosullarinda zor durumda kalmalarinin en 6nemli sebebi
yolculuk icin gerekli 6demeleri alamamis olmalaridir. Bu iki sairin
sikintilarinda devletin o doénemlerde icinde bulundugu ekonomik
durgunlugun da etkisi bulunmaktadir. S6z konusu goérev yerlerine gitmek
icin yol parasi vb. ddemeler alamayan sairlerin maaslarinin, yolculuk
esnasindaki harcamalari karsilayacak diizeyde olmadig1 da anlasilmaktadir.

Miderris bir sair olan Za'ifl, gorevinde yiikselme ihtimali ugruna
hamisi Diyarbakir Beylerbeyi Mehmet Pasa’nin isteklerini yerine getirmistir.
Patronaja dayal bir edebfi gelenek igerisinde yetisen Za'ifi'nin, bu istegi geri
¢evirmek ve Vardar Yenicesindeki mesleki yasamina devam etmek gibi bir
secenegi yoktur. Bu sebeple; XVI. yiizyll ortalarinin ulasim kosullar1 da
diistiniildiiglinde ¢ok uzak mesafeleri, mesleginde daha iyi bir konuma
gelmek ugruna kat etmistir. Yasamini memleketinde silirdirmekten

Allah’tan, onun bu sikintiy1 ¢ekmesine sebep olan kisi her kimse onun da ayni duruma
diismesini dilemektedir.

Neler ¢ekdim neler Enguriden ta Vana varinca

Sebebsiz koysun Alldh kim sebeb oldiysa bu rence (Uzun, 2020: 494, Miifred 8)
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memnun olan Bursali Belig, kendisine gelen gorev davetini 6niinde uzanan
zorlu yolculuga ragmen kabul etmistir. Gelen daveti reddedebilecek bir
konumda oldugu anlasilan sair; bu gorevin mesleki gelisimi agisindan
onemli oldugunu diistinerek Tokat’a gitmistir. Enderunlu Fazil ve Trabzonlu
Hazinedar-zide Agah Osman, Osmanh cografyasmnin farkli bélgelerinde
gorevlerini siirdiirmekten yakinmamakta; ancak bu vesilelerle yaptiklar
yolculuklarda yalniz ve giivencesiz birakilmalar1 sebebiyle sitem
etmektedirler. Son olarak sairler, kendilerini ve ailelerini gecindirmek, edebi
yasamlarina devam ettirmek icin bulunduklari memuriyetlere deger
vermekte; bu sebeple “gorev ugruna” macerali ve zorlu yolculuklara
cikmaktan c¢ekinmemektedirler. Onlarin bu yolculuklar, o esnada
kendilerini sikintili durumlar igerisine diislirmiis olsa dahi; divanlarinda ve
mesnevilerinde yasadiklarina yer vererek beyitlerinde anlatilacak yeni
konulari olusturmuslardir.
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TABIATUSTU VARLIKLARIN TURKIYE TURKCESINDEKI
GORUNUMLERI: CiN, SEYTAN ORNEGi

THE APPEARANCES OF SUPERNATURAL BEINGS IN TURKEY TURKISH:
THE EXAMPLE OF JINN AND SATAN

Burcu SIBIC*

0Z: insanoglu var olusundan bugiine etrafindaki varliklar1 pek ¢ok unsurla iliskilendirmis ve
bu unsurlara inanma ihtiyact duymustur. S6z konusu ihtiya¢ dogrultusunda dénem dénem
farkli dinlere intisap etmelerinin yani sira tabiattaki canli ve cansiz varliklara da tapinmistir.
Sosyal bir varlik olan insan hayatinda meydana gelen her sey, yiizyillardir kiiltiiriin yapi tasi
kabul edilen dilde de goriiniim kazanmistir. Bu dogrultuda gegmisten giiniimiize var olagelen
siyasi, sosyal, kiiltiirel vb. bir¢ok olay ve olgu gibi Tiirk inang sisteminin izlerini de Tiirk¢ede
bulabilmek miimkiindir. Tirk inang sistemi icinde degerlendirilen unsurlardan biri de
tabiatiistii varliklardir. Gerek dini gerek sosyal yasamda etkileri goriilen tabiatiistii varliklar,
Tirkcede pek c¢ok kavram ile iliskilendirilmis, bu kavram adlarindan olusan bir¢ok
sozciik/sozciik grubu dilin terim ve s6zciik hazinesine yerlesmistir. Bu calismada Tiirkge s6z
varliginda bir¢cok kavram ve ifadeyle bagdastirilmis tabiatiistii varhiklardan “cin” ve
“seytan”in Tirkiye Tiirkcesindeki gortiniimlerinden soz edilecek ve bu sozciikler/so6zciik
gruplar1 kavram alanina gore kendi i¢inde bir siniflandirmaya tabi tutularak konu edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye Tiirkcesi, s6z varligy, tabiatiistii varliklar, cin, seytan.

ABSTRACT: The human being has associated the beings around it with many elements and felt
the need to believe in these elements since its existence. In line with that need it worshiped living
and non-living things in nature as well as joining different religions from time to time.
Everything that happens in the life of a person, who is a social being, has also appeared in the
language that has been accepted as the building block of culture for centuries. In this direction
it is possible to find traces of the Turkish belief system like the political, social, cultural etc. many
events and phenomena that have existed from the past to the present in Turkish. One of the
elements evaluated in the Turkish belief system is supernatural beings. Supernatural beings,
whose effects are seen in both religious and social life, have been associated with many concepts
in Turkish and many words/ phrases consisting of these concept names have settled in the terms
and vocabulary of the language. The appearances in Turkey Turkish of jinn and satan, which
are supernatural beings associated with many concepts and expressions in Turkish vocabulary,
will be mentioned in this study and these words/ phrases will be handled with subjecting to a
classification within themselves according to their conceptual field.

Keywords: Turkey Turkish, vocabulary, supernatural beings, jinn, satan.

* Dr.-Marmara Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii
/ Istanbul-burcusbc@gmail.com(Orcid: 0000-0003-2530-5962)

turnitin @This article was checked by Turnitin.

1231 }

(
\


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431

Giris

Inang, sézliik anlamiyla “kisice ya da toplumca, bir diisiincenin, bir
olgunun, bir nesnenin, bir varligin gercek oldugunun kabul edilmesi”
demektir. Kavram, bu anlamiyla insan diisiincesinin ¢ok biiylik bir
boliimiini icerir. Halkbiliminde ise inang, bir toplumun eski dinlerinden
miras alip kendi ¢aginin sartlarina uygulayarak yasattigi yeni dininde, yasam
sartlarinin gerektirdigince yeni bicimler, yeni icerikler ve anlatislarla
olusturdugu inaniglar seklinde ifade edilir. Halkbiliminin konusu olarak
inanislarin baska bir niteligi de din, ahlak kurallarindaki katiliga karsilik
yoreden yoreye, topluluktan topluluga degisik bicimler ve icerikler
gostermesidir (Boratav, 1973: 8-9).

Koklii ve zengin bir kiiltiir birikimine sahip olan Tiirkler, islamiyet’ten
once Gok Tanri, Samanizm, Budizm, Maniheizm, Musevilik, Hristiyanlik gibi
dinleri kabul etmistir. Yiizyillar boyu genis bir cografyada hayatlarini idame
ettiren Tiirklerin hayat diizenleri inang sistemlerine de yansimistir. Tiirkler,
eski caglarda dogada bulunan her seyin bir ruhu olduguna inanarak dag, su,
agac, tas, ates gibi varliklar1 bir kiilt haline getirmistir. Ornegin; Koéktiirk
abidelerinde de izlerine rastladigimiz yer-su kiilt, Altaylilarin inanislarina
gore insanlarin yasadigi muhitlerde yasayan, ehll hayvanlar1 yaratan ve
onlara bereket veren ruhtur (inan, 1987: 491).

Islamiyet'ten 6nce pek cok tabiatiistii varliga inandigi bilinen
Tiirklerde Islamiyet’in kabuliiyle birlikte Tiirk inancinin kimlik degistirdigi
gorulir. Tirk mitolojisinde ruhlar, iye “sahip” soziiyle nitelendirilmis, iyi ve
kotii olmak tizere iki zit grupta kategorilendirilmistir. “Ak iye” (iyi ruhlar) ve
“kara iye” (kotli ruhlar) kavramiyla iliskilendirilen bu ruhlardan “kara
iyeler” insanlara kotiililk yapmakla gorevli, cesitli felaket ve hastaliklara
neden olan varhklardir. Erlik, albasti, alkarisi, karabasan, hortlak “kara
iyeler” sinifinda yer alan ruhlara 6rnek verilebilir. Birbiriyle hemen hemen
benzer ézellik gosteren bu ruhlar, 6zellikle islamiyet'in kabuliiyle birlikte
yerini “cin” ve “seytan” olarak adlandirilan kotii ruhlara birakmistir. Eski
inanisa gore cin, var olduguna inanilan ve gozle goriilmeyen mitolojik bir
varliktir. Arap dilinde cin “6rtiild, gizli olan”, “duygu yoluyla algilanamayan,
ilahi emirleri yerine getiren, dindar ve kafir destanlarinda ge¢en varlk”
anlamlarinda kullanilmistir (Beydili, 2004: 129). Boratav, cin kelimesini
Tiurkceye Arapcadan, Arapcaya da Latinceden ge¢cmis “genius” séziinden
gelen bir kelime olarak ifade etmistir. Kelimenin Latincede anlami “insanlari,
hayvanlari, yerleri koruyan, onlarin kaderini yoneten ruh ya da tanrimsi
varlik”tir (1973: 91). Cin kavrami genel olarak biitlin olagantistii varliklarin
genel ad1 hiline doniismiis olsa da birbirinden belli farkliliklarla ayrilarak
ozel bir kavram cercevesinde degerlendirilebilir. Tiirk halk kiiltiirtinde
cinler; Islamiyet’i kabul eden ve Miisliimanlara karsi iyi davranislarda
bulunan ve Islamiyeti kabul etmeyerek “seytan” olarak adlandirilan,
insanlarn yoldan ¢ikarmak, korkutmak, cezalandirmak gibi faaliyetlerde
bulunan varliklar olarak iki kisma ayrilmaktadir (Cobanoglu, 2003: 83).
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Fakat yikik dokiik yerlerde, mezarliklarda ve ¢6llerde yasadig bilinen cinler
genel olarak insanlara koétiilik yapan varliklar olarak nitelendirilmistir.
Ornegin; Tiirk tip tarihinde ilk hastaliklarin ¢ikis nedenleri arasinda cinler
tarafindan insanlarin hastahiga ugratilmas: dikkat cekmektedir. iblis adiyla
bilinen seytan ise yine gozle goriilmeyen, cin (kotii nitelikli) gibi insanlara
hastalik, felaket vb. getirmekle gorevli tabiatiistii varliktir. Rivayete gore
seytan, kendisinin atesten Adem’in topraktan yaratildigini ileri siirerek ona
secde etmemis ve Tanri’'nin emrine karsi gelerek cennetten kovulmustur.
Daha sonra Adem ve Havva'y1 kandirarak cennetten kovulmalarina sebep
olmus, kiyamete kadar insanlar1 dogru yoldan saptirmayi gorev edinmistir.
Ayrica seytan, Adem yaratilmadan 600 bin sene 6nce ibadet etmis ve
meleklerin hocasi olarak kabul edilmistir (Onay, 1993: 399). Insanlara
kotiliik, ¢irkinlik getirdigine inanilan bu varlik bir¢ok toplulugun yasayisina
da tesir etmigtir. Ornegin; Azerbaycan Tiirklerinin inancinda firtina
oldugunda, “Seytan gelin getiriyor." denilmis, yeralti oliiler diinyas1 ve
goriinmezler alemiyle baglanmasindan dolay iran Tiirkmenleri arasinda
“Seytan c¢ok bildigi icin, bir gozii kor olmus.” ifadesi kullanilmistir (Beydili,
2004: 529). insan diinyasinda genellikle soyut goriiniimleriyle kabul géren
seytan, mitolojide bazi olaylarla da iliskilendirilmistir. Ornegin; Yakut-Tiirk
yaratilis destanlarinda, dinyanin yaratilisi seytan motifiyle de temsil
edilmistir:
“Seytan, hazreti isa'nin biiyiik kardesi idi. Ama kardesi

nasil iyiyse, o da o kadar kotii idi. Tanrt durmus, diistiniiyordu.

Bir diinya yaratayim ama, nasil yaratayim diye. Diisiiniip

dururken Tanri, Seytan’a soyle dedi: -“ Sen hep parlaksin, hep

kuvvetlisin, her seyi yaparsin diye, 6glintir durursun. Gel dyle

ise, gel de denize dal ve denizin dibinden bana biraz kum ¢ikar!”

Seytan denize daldi. Az sonra yine ¢ikti. Cikti, cikti ama, kum da

avucundan akip gitti. Seytan ikinci defa yine daldi. Fakat eli

bostu yine. Bakt1 ki Seytan olmayacak. Hemen bir kirlangi¢ olup,

dald1 denizin dibine. Gagasina bir parca balcik aldi ve suyun

ylziine ciktl. Tanr1 balgigi aldi ve takdis etti. Sonra da denize attu.

Bu suretle yeryltizii yaratilmis oldu. Ama baslangicta diinya,

diimdiiz, tipki bir tepsi gibi idi. Tanr1 bdyle istemisti ve boyle

olmustu. Fakat Seytan daha 6nceden Tanri'nin istegini anlamis

ve agzinda bir parca toprak saklamisti. Nicin Tanri’nin diinyasi

olsun da, benim olmasin diye. Cok gegmedi ve Tanr1 bunu sezdi.

Cagirdi Seytani yanina, eliyle vurdu ensesine. Seytan tokadi

yeyince, agzindaki camurlar sicradi etrafa. Her taraf bu camurla

dag, tas oldu. Tanri'nin o giizelim diinyas1 da, bugiinkii diinya

oldu.” (Ogel, 2010: 448).

Cin ve seytanin soyut goriiniimlerinin yani sira zaman zaman c¢esitli
canh varliklarin kiligina girerek insanlara goriindiigii de bilinmektedir.
Ornegin seytan; zaman zaman insan, hayvan (kara kedi, keci, oglak, yilan,
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tavsan, esek, sipa, at, kopek, tilki, domuz, geyik, keklik, tavuk, baykus vb.)
veya cansiz bir varlik sekline doniliserek insanlarin karsisina ¢cikmaktat ve
bu olaylar asirlar boyu anlatilarak s6zlii ve daha sonra yazili kaynak seklinde
kiltiir hazinesine aktarilmaktadir. Bu varliklarin temsillerini sadece
anlatilarda degil yillar boyu dilden dile, goniilden goniile aktarilan gesitli
halk edebiyati tiriinlerinde de gorebilmek miimkiindiir:

Ninnilerde;
Kuzum davar ¢esmesi,
Yolcu dibinden ge¢mesi,
Cinler, kuslar 6tiismesin,
Benim oglum uyuyacak, ninni! (Sivrihisar) (Celebioglu, 1982: 343).

Kuzgunlu’'nun gaylar,

Elledim tiifek yaylars,

Seytan girdi kalbime,

Vurdum ismet Beyleri!

Laylay balama laylay! (Kars) (Celebioglu, 1982: 314).

Avluda erik fidani,

Aldi gitti meydani,

Benim yavrum uyumaz,

Kimdir onun seytani, ninni! (Bandirma) (Celebioglu, 1982: 284).

Seytanin elleri bagl,

Dostlarin ytzleri yagl,

Amine ananin oglu,

Nenni Muhammed’im nenni,

Uyu can Ahmed’im nenni! (Celebioglu, 1982: 46).

Turkiilerde;
Aksam oldu mumlar yandi
Bizim aga gelecek
Su benim huysuz kaynanam
Cin atina binecek (Anonim) (Ozbek, 2009: 121).

Telli sazdir bunun adi

1Ayrintili bilgi icin bk. (Cobanoglu, 2009)
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Ne ayet dinler ne kadi

Bunu calan anlar kendi

Seytan bunun neresinde (Dertli) (Ozbek, 2009: 445).
Bilmece ve tekerleme 6rneklerinde cin ve seytan;

Tilrk bilmecelerinde “Ad1 var, kendi yok.”, “U¢ ayag1 var, bes g6z.”
(Basgoz, 1993: 522) sorusunun cevabi olarak ve kaybolan bir seyi ararken
soylenen “Seytan aldi gotirdi (satamadan getirdi).” (MBTS 2983)
tekerlemesinde de seytan kavrami karsimiza ¢ikmaktadir.

Yine Tiirk dilinde bir¢cok ¢calismaya konu olmus dua ve beddualarda da
(Ersoylu, 2012) cin ve seytan kavraminin yansimalar1 goriilmektedir:

Allah seytan atina Seytan serrinden, kuru
bindirsin. bithtandan hifz olasin.
Cinler bogsun, seytanlar Seytandan belani bulasin.
carpsin. Seytandan bulsun.

Kor seytanindan bulasin. Seytanin serrine
Mel'un seytan ile nara ugrayasin.

diigesin. Topal seytanindan
Seytan kulagina kursun. bulasin.

Yiiziinl seytan gore.

Sosyal bir varlik olan insan dogasinda yasanan her olay/olgu insanin
yasayls bicimini ve kiiltliriinii etkilemis, s6z konusu kosullarda gergeklesen
birgok unsur da dilde yansimalarim1 bulmustur. Tirk kiiltiir tarihinin
geneline bakildiginda yasanan gelismelerden en c¢ok etkilenen yapi
taslarindan birinin dil oldugu kanitlanmistir. Ozellikle s6z varhg noktasinda
elde edilen malzeme konuyu destekler niteliktedir. Yapilan c¢alisma
cercevesinde mesele ele alindiginda Tiirk inang¢ sisteminde yer alan
tabiatlistii varliklarin da séz varhiginda bir¢cok olay, durum, duygu ve
diigiince gibi unsurlan nitelendirdigi goriilmektedir. Ornegin “peri”; bir
kimse olumlu ifadelerle nitelendirilecekse peri gibi “cok giizel”, iyilik perisi
“maddi, manevi yardimda bulunan (kimse)”, ilham perisi “sanatcilara esin
verdigi varsayilan kisi” ya da olumlu veya olumsuz bir durum ifade
edilecekse perileri bagdasmak “uyusup anlasmak, yildizlar1 barismak”, perisi
hoslanmamak “yakinlik duymamak, 1sitnamamak” gibi ifadelerde goriiniim
kazanmistir. Bunun yani sira peri kelimesinin peribacasi, peri hastaligi, peri
masali, peri masasi, peri oyunu, peri piramidi gibi pek cok terimle de
iliskilendirildigi sOylenebilir. Bu noktadan hareketle s6z varligimizda yer
alan “cin” ve “seytan” kavramlarinin da pek cok olay, durum, duygu ve
diisiinceyi ifade ettigi bilinmektedir. Ornegin; cinci “cin c¢agirma, onlarla
konusma vb. iddialarla gecimini saglayan kimse”, cincilik “cincinin yaptig1 is”,
cinlendirmek “hafifce kizdirmak, sinirlendirmek”, cinlenmek “6fkelenmek”,
cinlesmek “cin gibi davranmak”, cinli “1. icinde cinlerin olduguna inanilan; 2.
ofkeli, sinirli kimse” s0z ve s6z gruplarinda cin; seytanca “1. Seytana yarasan;
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2. Seytana yarasir bir bicimde, kurnazca, kurnazlikla”, seytanlik “1. Seytan
olma durumu; 2. Hile, kurnazlik”, seytansi “seytani andiran, seytana
benzeyen, seytan gibi, seytanims1” sozlerinde seytan kelimesinin érnekleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda bahsi gecen varliklarin bitki, hayvan,
esya, hastalik adi olmak {lizere pek ¢ok alanda terimlesmis gériintimleri de
dikkati cekmektedir. Calismamizda bu terimler anlam ve ifade ettikleri
kavramin tiiriine gore siniflandirilarak orneklendirilmistir. Genel olarak
Olclinliic Tirkcede kullanilan sézler ele alinarak sozlerin agizlardaki
kullanimlar gerekli yerlerde ifade edilmistir. S0z, s6z gruplari ve terimlerin
anlamlar1 verilirken “Kaynak¢a” bolimiinde yer alan kaynaklardan
yararlanilmistir.

1. Cin ve Seytan Kavraminin Tiirkiye Tiirk¢esindeki Goriiniimleri
1.1. Bitki Adlan

Bitki bilimi, Tirkcede zengin bir adlandirma alanina sahip bilim
dallarindan biridir. Bu alan iizerine yapilan calismalar incelendiginde
bitkilerin niteligi (renk, bicim vb.) yetistigi yer ve zaman, iklim kosullari,
kullanim 6zellikleri bakimindan adlandirldig: dikkati cekmektedir. Sadece
bitkinin temel ozelliklerinin degil, halkin yasayis biciminin de bu
adlandirmalara etki ettigi goriliir yani fiziki sartlarin yani sira kiilttirel
deger yargilar1 da s6z konusu adlandirmalar bicimlendirmistir. Ornegin;
Turk inang sisteminde yer alan pek ¢ok mitolojik ve tabiatiistii varligin bu
adlandirmalarda yansimalar1 goriilmektedir: canavar otu, cin sagi, melek
otu, peri zambagl, seytan mumu gibi. Konuyu ¢alismamiz gergevesinde ele
alacak olursak Tirkcede bitkilerin adlandirilmasinda tabiatiisti
varliklardan cin ve seytan kavramlan -6zellikle seytan kelimesi- pek cok
ornekte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu adlandirmalarin olusmasinda bitkinin
sekli, kokusu, tadi, rengi, yararli/zararli olusu (6zellikle zehirli olusu),
yetistigi kosullar, kullanim amaci gibi nitelikleri ve bazi dini kabiillerin cin
ve seytanla bagdastirilmasi etkili olmustur. Ornegin kiiskiit adiyla da bilinen
“cin sa¢1”, asalak bir bitkidir. Kuskiit (Cuscuta), ¢it sarmasigigillerden, ince
uzun ipliksi saplariyla, asma, baklagiller ve baz1 meyve agaclarina sarilarak
onlar1 somiiren, Klorofilsiz, asalak bir bitkidir ve seytansa¢i, bagbogan
isimleriyle de bilinir (TS 1564). Baska bitkilere tutunarak hayatta kalan bir
tiirdiir. Kurutucu niteligiyle bir nevi diger bitkilere musallat oldugu
diisiiniilen ve daginik gériintimiiyle dikkat ceken “cin sag1” veya diger adiyla
“seytan sac1” bu ozelligiyle cin ve seytan kavramiyla iliskilendirilir. Yine
“seytan elmas1”, yol kenarlari, tarlalar, bakimsiz ve terk edilmis yerlerde
yetisen zehirli bir bitkidir ve isimlendirmesinde genel nitelikleri etkili
olmustur. Ayrica seytanin kirmizi renkle bagdastirilmasi da kirmizi renkli
cesitli bitkilerin bu adi almasinda belirleyicidir. Cin ve seytan kavramiyla
iliskilendirilen ¢cogu bitkinin genellikle zehirli, aci, sira dis1 gortiintime sahip
oldugu, mitolojik varliklar olarak bilinen cin ve seytana has niteliklerin de
bu bitkilerde karsilik buldugu bilinmektedir. Bitkilerin adlandirmasinda yer
yer birden fazla sebebin de etkili oldugu gz oniinde bulundurulmalidir.
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Tirkiye Tirkgesinde “cin” ve “seytan” kelimesiyle olusturulan bitki
adlarina su 6rnekler verilebilir:

Cin agac Seytan Seytan kelegi Seytan sac1
Cin biberi degirmeni Seytan Seytan
Cin elmasi Seytan dili keneviri sarmasigl
Cin haghagi seytan disi seytan seytan
Cin lalesi Seytan kulagi siiplirgesi
Cin otu elmasi Seytan Seytan
Cin saci Seytan feneri kurusu salgami
Cin siitles Seytan gozii seytan seytan
In sutlegen - kiipesi taburesi
Seytan aya@ Seytan giilii _
Seytan Seytan Seytan tersi

Sey}gan havucu mumu Seytan
arabasi e Seytan otu tespihi
Seytan Seytan ipligi

yt Seytan Seytan Seytan
arpasi kabalag patlicanm tirnag
seytan Seytan Seytan Seytan
bademi Fancasi pencesi yildizi
Seytan biyigl Seytan Seytan Seytan
Seytan kai‘,puzu pitiragi zeytini
cubugu Seytan Seytan
Seytan boku Kavunu portakali

Seytan darisi Seytan puru
1.2. Hayvan Adlan

Tiurkiye Tirkgesinde bazi hayvan veya hayvana ait unsurlarin
adlandirilmasinda da “cin” ve “seytan” kelimeleriyle kurulu isimlere
rastlanmaktadir:

Cinbas: Cabuk yiiriiyen at (*Giiriin, *Kangal-Sivas) (DS 975).
Cinkara: Karabas kusu (Sarilar-izmir; Bayazit-Istanbul). Kelimenin cinkav
(Yavuz *Savsat-Artvin) bicimi de bulunmaktadir (DS 981).

Cin tavugu: 1. Kiiciik tavuk (Rize); 2. Hindi (Aydin; Kerem *Burhaniye-
Balikesir) (DS 982).

Seytanignesi: Seytanignesigiller familyasina giren kiz boceklerine verilen
genel ad (Aeschna) (TS 2220).

Seytan kusu: Kurbaga ile beslenen, kuyruksuz bir cins biiyiik yarasa
(Rhinolophus ferrum equinum) (TS 2220).

Seytanminaresi: Bazi deniz boceklerinin koni bigcimindeki kavkisi (TS
2220).

Seytannamazhgasi: Oriimcek ve ag1 (Ayranci, Agizbogaz-Konya) (DS 3765).
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Seytan ériimcegi: Ordiigii ag1 riizgira salarak onunla birlikte uzaklara
giden bir cins 6riimcek (TS 2220).

1.3. Esya ve Alet Adlar1

Cin arabasn: Bisiklet (Corum; Cankiri; *Merzifon-Amasya; *Zile-Tokat;
*Arapkir, *Darende-Malatya; Kaskoyli, Cepni, *Gemerek, *Giirlin-Sivas;
Sarthamzali, Ocakli *Sorgun, *Cayiralan kodyleri-Yozgat; Avsar asireti
*Pinarbasi-Kayseri; Nevsehir; Bahceli *Bor-Nigde; *Kozan-Adana) (DS 974).
Cin atr: Bisiklet (*Elbistan, Cardak *Afsin-Maras; -Adana) (DS 974).

Cinaynast: 1. Siis olarak kullanilan parlak top (Samsun); 2. Dis biikey ayna
(Samsun) (DS 974-975).

Cindiidiik: So6giit dalindan yapilan ince sesli diidiik (Ankara) (DS 977).
Seytan arabasi: 1. Bisiklet; 2. Simendifer garlarinda ve giimriiklerde
antrepolarda esya nakli icin kullanilan ii¢ tekerlekli ve bazilar1 elektrikle
miiteharrik kiiciik yiik arabasi. Fr. Tricycle de gare. (Arseven, 1975: 1883).
Bunun yani sira seytan ati ve seytan vapuru da “bisiklet” anlaminda
kullanilmaktadir.

Seytan bezi: Erkek giysisi yapiminda kullanilan bir pamuklu kadife kumasg
tiri (Erglir, 2002: 254).

Seytan carmihi: Yelkenlilerde, eski savas gemilerinde tirmanmak icin
kullanilan ip merdiven, kilavuz ¢carmihi, saltadora (MBTS 2984).

Seytanfeneri: Yanardoner fener (OTS 4470).

Seytan Kkilidi: Uclarina somun gegirilerek halatlar1 birbirine baglamakta
kullanilan U bicimli baglant1 yeri (OTS 4469).

Seytan késtegi: Atlara vurulan cift kostek (OTS 4469).

Seytankiilliigii: Oda icindeki ocaklarda kandil koymaya yarayan koltuk
tasindaki ¢cikint1 (Alikdy *Caycuma-Zonguldak) (DS 3765).
Seytan merdiveni: Farkli renklerdeki kagit veya kumasin ic ice

gecirilmesiyle yapilan, kutlamalarda stlisleme amaciyla kullanilan egsya
(TETTL-VI 469).

Seytan takirragi: Degirmen tasina misir disiirmeye yarayan 0zel tahta
(Ordu) (DS 3765).

Seytan tayyaresi: Ucurtma (OTS 4469).

Seytanteknesi: Degirmenin iistiindeki piramit bigiminde tahil teknesi
(*Kursunlu-Cankir1) (DS 3765).

Seytan terbiyesi: At kosumunda atin basini agagl egmesini engelleyen
hamuta bagli kayis (OTS 4469).

Seytan ucurtmasi: Kagittan, biikiilerek yapilmis tiggen biciminde bir ¢esit
kiiciik ugurtma (TS 2220).




1.4. Hastalik Adlari

Tip tarihinin temellerine bakildiginda ilk hastaliklarin ortaya cikis
nedenlerinden biri de cesitli ruhlarin insanlara musallat olmasi ve onlari
felakete ugratmasidir. Genellikle insanlarin yaptig1 yanlis davranislar veya
ruhlarin insanlar tarafindan rahatsiz edilmesi sonucu olusan bu eylem,
tedavisi zor hastaliklarin meydana gelmesine zemin hazirlamistir. Ornegin;
Anadolu’da sara hastaliginin cinler tarafindan getirildigine inanilmaktadir.
Bu dogrultuda cin veya seytan tarafindan hastaliga ugratilan insan, bazi
hastaliklarin adlandirilmasinda cin ve seytan sézlerini kullanmistir:

Cin carpmasi: Sara hastalig1 (*Giirtin-Sivas) (DS 976).

Cin tutmak: Sara hastaligina tutulmak (OBDS 292). Bu terim, cin tutmasi
olarak da ifade edilmistir.

Seytan carpmast: Yiz felci.
Seytan duvag:: Tirnagin yanlarindan sertlesip kalkan deri (*Bor - Nigde)

~ o

(DS 3765). Ayni anlamda “seytan tirnag1” ifadesi de kullanilmaktadir.
1.5. Cografya ve Meteoroloji Terimleri

Cin doruk: En yiiksek yer (*Sivrihisar-Eskigehir; *Duzce-Bolu; Alikdy
*Caycuma-Zonguldak; *Merzifon-Amasya; *Zile-Tokat; Karakus *Unye-
Ordu; *Sebinkarahisar-Giresun; Canilli *Ayas-Ankara; Kirsehir). Kelimenin
Derleme Sézliigii'nde cindepe (Stciilli *Yalvag-Isparta), cindoruh (Ulusiran
*Siran-Giimiishane), cingara (istanbul; Erzincan), cingola (Cencige-
Erzincan), cingora (Erzincan), cinkorik (Kars), cintepesi (Tavsancil *Gebze-
Kocaeli; igneciler *Mudurnu-Bolu) sekilleri de bulunmaktadir.

Cin korez: Efsanevi, tabani olmayan bir kuyu (Hacithamzali, Giilek *Tarsus-
Icel) (DS 981).

Cinyolu: Tarlalarin arasinda goriilen verimsiz topraklar (TS 469). Derleme
Sozliigii'nde ise “verimsiz toprak (Ismetiye-Bursa)” anlaminda gecmektedir.

Seytan diigiinii: Kasirga, bora (Yukar1 Dinek *Sarkikaraagac -Isparta;
Sokiin *Silifke-Icel) (DS 3765). Bu anlamda seytan gelini kavrami da
kullanilmaktadir. Seytan diiglinii, ayn1 zamanda bir folklor terimi olarak
Dogu Karadeniz boélgesinde yaz aylarinda yagmur yagarken havanin ayni
anda da giinesli olmas1 durumu icin ifade edilmektedir. Seytan diigiini
zamaninda cinler tarafindan kag¢irilma tehlikesinden 6tiirti 1ss1z ormanlarda
ve yikik yapilarin bulundugu yerlerde yalniz olmaktan kacinilmaktadir
(Oztiirk, 2009: 897).

Seytan masasi: Riizgar veya su tarafindan kayalarin daha cok alt
kisimlarinin asinmasi ile ortaya ¢ikan yeryiizii olusumu, mantar kaya (TS
2220).

Seytantasagi: Tas.
Seytan taslamasi: Yildiz kaymasi (Tokat) (DS 3765).

1239 }

(
\



1.6.Deyimler

“Deyim, bir durumu, olayi, disiinceyi 0zetleyen, en az bir kelimeden
olusan ve genellikle gercek anlaminin disinda ayr1 bir anlama sahip olan,
0zel anlamlari belirli bir kurala baglanamayan kaliplasmis sézdiir.”(Kaya,
2007: 234). Tirkiye Tiirkcesinde varliklarin, davramislarin, duygu ve
diistincelerin, olay ve durumlarin olumlu/olumsuz niteleyicisi olarak pek
¢ok deyim kullanilmistir. “Seytan” ve “cin” kelimeleriyle kurulu deyimlere su
ornekler verilebilir:

1.6.1. Varliklarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak Kullanimi

Cin bas: 1. Zeki, uyanik (Kangal-Sivas; -Nigde.; *Elmali-Antalya); 2. Sirret,
aksi (Seref *Yatagan-Mugla) (DS 975).

Cin basina: Yapayalniz, tam bir inzivada (TETTL-II 98).

Cin caligr: Viicutca carpiklign bulunan, ¢irkin yapili, ¢arpik goriiniisli
insanlar i¢in sdylenir. Derleme Sozliigii'nde “carpik ytriiyen adam (Yozgat)”
olarak tanimlanmaktadir.

Cin dili: Cok akilli ve yaramaz (OTS 820).

Cin fikirli: Cok akilli, cok zeki, ¢cok kurnaz (ADS-2). Aynm1 anlamda cin akilli
ifadesi de kullanilmaktadir.

Cin gibi: Cok zeki, cok becerikli ve hareketli (MBTS 505).
Cingoz: Acikgoz (TS 468).

Cin Kkafa: Cabuk kizan adam (OTS 820).

Cin yavrusu: (Cocuk icin) ele avuca sigmaz; akilh (OTS 820).
Seytan cekici: Hareketli ve becerikli cocuk (TS 2220).

Seytan gibi: Cok kurnaz, ¢cok zeki ve akilli kimse (MBTS 2983).
Seytan giizeli: Bastan c¢ikarici giizel, cok giizel (TETTL-VI 468).

Seytan tilyii: Kendini herkese kolaylikla sevdirme 6zelligi, cok sevimlilik
(MBTS 2984). Deyimin “seytan tiiyi olmak”, “seytan tiiyli bulunmak”,
“yiiziinde seytan tiiyii var” bicimlerine de rastlanir.

Seytana ki¢ attiracak kadar zeki olmak: Cok zeki olmak (TETTL-VI 465).
Seytani esege ters bindirmek: Cok kurnaz olmak (MBTS 2984).

Seytan siseye koymak: Cok kurnaz ve becerikli olmak (0TS 4469).
Seytanin alt ¢enesi: Cok bilmis; acikgoz (0TS 4469).

Seytanin boynuzuna salincak kurup kirk yil sallanmak: Koti islerde
deneyim kazanmis olmak (OTS 4469).

Seytanin Kig (art) bacagi (ayag1): Cok yaramaz, zeki, kurnaz (cocuk) (OBDS

Sl

1076). Benzer ifadeyle “seytanin arka bacag1” deyimi de kullanilir.
Seytanin ki¢ ayagi olmak: Hilekar, cok kurnaz olmak (TETTL-VI 466).

Seytanin yattig1 yeri bilmek: Hatirlanmasi, bilinmesi gii¢ seyleri bilmek,
¢ok acikgdz olmak (MBTS 2984).
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1.6.2. Davranislarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak
Kullanim

Cin cin bakmak: 1. Kurnazca bakmak; 2. Uykusuz gozlerle bakmak (TS 467).

Cin damarina basmak: Kisiyi cok sinirlendirecek s6z soylemek, cileden
cikarmak (TS 467).

Cin ifrit etmek: Cok fazla kizdirmak (MBTS 505). “Cok kizmak” anlaminda
ise “cin ifrit kesilmek (olmak)” deyimi kullanilir (TDS 230).

Cin olmadan adam ¢arpmak: Daha bir sey bilmeden marifet gdstermeye,
adam aldatmaya kalkmak (MBTS 505).

Cini diismek: 1. [s giic edinmek; 2. Hi¢c durmaksizin ugrasmak (0TS 820).
Cinini ¢ikarmak: Cok kizdirmak (Ersis *Yusufeli-Artvin) (DS 981).
Cinleri kalkmak: Huysuzluk etmek (OTS 820).

Seytan atina binmek: Nefsin isteklerine gore hareket etmek (OTS 4469).

Seytan babasi dikmek: Birilerine kétiililk yapmak i¢in plan kurmak (0TS
4469).

Seytan diirtmek: Aklina koti bir fikir gelmek, durup dururken uygunsuz bir
davranista bulunmak (TETTL 467). Ayni anlamda “seytan diirttii (diirtmiis)”
ifadesi de kullanilir.

Seytan/seytani catlatmak: Kiskandirmak; zor bir seyi basarmak (TETTL-
VI 467).

Seytana kiilah1 (pabucu) ters giydirmek: Cok kurnaz olmak, ¢ok kurnaz
davranmak (MBTS 2984).

Seytana parmak isirtmak: Yaptigi is, seytani bile sasirtacak kurnazlik veya
kotuliikte olmak (MBTS 2984).

Seytana uymak: 1. Dogru yoldan ayrilarak koétii bir sey yapmak; 2. Glinah
islemek (TS 2219).

Seytani 6ldiirmek: Nefsini korletmek (TETTL-VI 468).
Seytani patlatmak: Sogukkanli davranmak; doviise girmemek (DS 3765).

Seytanlik etmek: Seytana yarasir bir davranista bulunmak, kurnazca
davranmak (TDS 729).

1.6.3. Duygu ve Diisiincelerin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi
Olarak Kullanimi

Cin atina binmek: Sinirlenmek, kizmak (Eskisehir; igneciler *Mudurnu-
Bolu; *Giirtin-Sivas) (DS 974).

Cin carpmisa dénmek: Allak bullak olmak, bozulmak, neye ugradigini
anlamayarak perisan duruma gelmek (MBTS 505).

Cini cos etmek: icinden gelmek; heves etmek (OTS 820).
Cini kizmak: Cok kizmak; sinirlenmek (OTS 820).
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Cini (Cinleri) tutmak: Cok sinirlenmek. “(Cocuk icin) huysuzluk,
yaramazlik etmek” anlaminda da kullanilir (MBTS 505).

Cinine gitmek: (O seyden) Hoslanmamak; sinirini bozmak (OTS 820).
Cinini dermek: Ofkesini gidermek; yatismak (OTS 820).

Cinleri (cini) ayaga (basina, tepesine) kalkmak (toplanmak, ¢cikmak,
iisiismek): Cok 6fkelenmek, asir1 derecede kizmak (MBTS 505). “Cinler basa
toplanmak” deyimi de ayn1 anlamda kullanilir.

Cinleri civirdesmek: Ofkelenmek; kizmak (OTS 820).

Seytan carpmis keci yavrusu gibi titremek: (argo) Asir1 derecede
korkmak (OTS 820).

Seytan diyor Kki: Yapilmamasi gereken bir davranisi yapma istegi
duyuldugunda sdylenen bir s6z (TS 2219).

Seytan yoklamak: Urpermeyle titremek (TETTL-VI 470).
Seytanlar1 haylamak: Ofkesini yenmek (*Bor-Nigde) (DS 3765).

1.6.4. Durum ve Olaylarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak
Kullanim

Cin basa iismek: Cin carpmak; bir tarafina inme inmek. Benzer anlamda “cin
calmak: Cin c¢arpmak; bir tarafina inme inmek. (*Antakya-Hatay)”, “cin
carpmak: Cinlerin 6fkesine ugrayip viicudu carpilmak, dili tutulmak, iizerine
inme inmek” (MBTS 505), “cin tutmak: Delirmek, ¢ildirmak, cinler tarafindan
zaptedilmis olmak” (MBTS 505) deyimleri de kullanilmaktadir. Bu deyim,
“cok terslenmek; cok kizmak” (OTS 820) anlamini da tasimaktadir.

Cin cagirmak: Belli dualar okuyarak istedigini yaptirmak veya bir sey
sormak amaciyla cinleri basina toplamak (MBTS 505). “Cin dermek:
Ufiiriikciiliikte cinleri bir araya toplamak” deyimi de yine aym olayin
niteleyicisidir.

Cin damar: insanin sinirlilik durumu (TS 468).

Cinler cirit atmak (top oynamak): Bir yerin tirkiitecek kadar 1ss1z ve bos
oldugunu anlatmak i¢in kullanilir, in cin top oynamak (MBTS 505).

Kor seytan: Kotii kader (TS 1503).
Seytan aldatmak: 1. Seytan tarafindan kandirilmak; 2. Iradesizlik

gostermek; nefsine uymak; 3. Uyku sirasinda cinsel bosalima ugramak; diis
azmak (OTS 4469). Ayn1 anlamda “seytan kandirmak” deyimi de kullanilir.

Seytan azapta gerek: Sevilmeyen bir kimse zorluk i¢ginde kaldiginda “bunu
hak etmistir” anlaminda sdylenen s6z (TDS 727).

Seytan elini ¢ekmis: Uygunsuz bir is yapacak veya kotiiliik diisiinecek
durumu olmayan ¢ok yash kimseler icin kullanilan s6z (TS 2219).

Seytan gecmis gibi: Konusma sirasinda kisa bir sessizlik oldugu zaman
soylenir (MBTS 2983). Ayni anlamda “seytan gecti” ifadesi de kullanilir.
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Seytan gorsiin yiiziinii: Sevilmeyen, gérmek bile istenilmeyen kimse icin
soylenen soz (TS 2219).

Seytan kulagina kursun: lyi giden bir isten bahsedilirken, "Aman nazar
degmesin, iyi gidisi kotiiye donmesin." anlaminda kullanilir (MBTS 2983).

Seytan oyunda gerek: Birine uyari i¢in “seytan her zaman kotiiliik yapmak
icin firsat bekler, uyanik olmak gerek” anlaminda soylenen séz (0TS 4469).

Seytani bol ol-: (argo) Baht1 acik olmak, talihli olmak, sansh olmak (Aktung,
2008: 272). Ayni anlamda “seytani giir olmak” deyimi de bulunmaktadir.

Seytani uyanmak: (argo) Sansi iyiye donmek (Aktung, 2008: 272).

Seytanin ayagini (bacagini) kirmak: 1. Gidilemeyen bir yeri gidilir duruma
getirmek; 2. Yapilamayan bir isi yapmak; 3. Ugursuzlugu, aksiligi, sanssizlig
yenmek (OBDS 1075).

Seytanin bol, adamin kit oldugu yer: Cok 1ss1z yer, kimsenin olmadig yer.

Seytanin gor dedigi: Baskalarinin géoremedigi, farkina varamadigi incelikler
veya gercekler (TS 2220).

Seytanin isi yok: Umulmayan bir aksilikle karsilasildig1 zaman dile getirilir
(MBTS 2984).

Seytanlan giic, kiliglar1 keskin: (argo) Cok sansl olmak.
1.7. Atasozleri

“Halkbilimde atasozii, atalarin ytizyillar boyunca karsilastiklari olay ve
tecriibelerden aldiklar1 dersleri bilgece diistince yahut nasihatleri, deger
yargilarim1 dusturlastirarak, sonraki nesillere devrettikleri ve herkesce
benimsenmis 6zli s6zlerdir.” (Kaya, 2007: 110) Atas6zlerinin kurulusunda
halkin yasamindaki olaylar, gesitli hal ve davranislar etkili ve kisa yoldan
ifade etme istegi, egitim seviyesi, meslek hayati, deger yargilari gibi unsurlar
etkili olmustur. Tilrk inang sisteminin konusu olan tabiatiistii varliklardan
“cin” ve “seytan” kavrami da Tiirkiye Tiirk¢esinde kullanilan atasézlerinde
siklikla karsimiza ¢ikan ifadelerdir:

1.7.1. Varliklarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak Kullanimi

Adam adamin seytani, adam adamin rahmani: Koétii insanlarla birlikte
olanlar kot, iyi insanlarla birlikte olanlar ise iyi insan olurlar (TTA 98). Ayni
anlamda “Insan insanin rahmani, insan insanin seytani.” s6zii de kullanilir.

Allah’a asi olan, seytana kul olur: Allah, insanogluna bu diinyada nasil
yasamas1 gerektigiyle ilgili biitiin kurallar1 peygamberleri vasitas: ile
bildirmistir. Bu kurallara uyan insanlar mutlu; uymayanlar ise mutsuz
olurlar (TTA 145).

Avrat serri, seytan serri: Bir kadinin tutumu, tavir ve davranislari
kotiiliikten yana ise onun diisiindiigi kotuliik ve fenaliklar1 seytan dahi
diistinemez (TTA 200).

“Ben” demek, seytan isidir: “Ben” diyen insan her seyin kendisinde
bittigine inanan insandir ve bu, seytana mahsus bir tutumdur. Gélpinarli, bu
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atasoziini “Seytan, Adem’e secde hususundaki Tanri emrini, ‘Ben ondan
hayirliyim; beni atesten yarattin, onu topraktan’ deyip tutmamis (VII; A’raf,
12; XXXVIII; Sad, 76) benlige diismistiir” olayiyla iliskilendirmistir (1977:
53). Ayni anlamda “‘Ben’ demek, seytan demek” ifadesi de kullanilmaktadir.
Benlik Seytan’a yakisir: Gurur ve Kkibir insana degil, Tanr tarafindan
lanetlenmis olan seytana ve diisiik karakterli insanlara yakisir (TTA 239).
Ayni anlamda “Benlik seytan isidir.” s6zii de kullanilir.

Bildigin seytan, bilmedigin insandan yegdir: Kisinin tanidig1 bildigi her
sey -kotii bile olsa- bilmedigi, tanimadig1 bir seyden daha fazla tercih
edilmelidir (TTA 245). Ayn1 anlamda “Bilinen seytan, bilinmeyen kisiden
iyidir.”, “Tamidigim seytan, tanimadigim seytandan iyidir.” atasozleri de
kullanilir.

Bos durana seytan giiler: Bos duran insan, diismanlarini sevindirir (TTA
272).

Cin ile seytan bir degil: Akill, zeki, uyanik kimselerle kotii diistinceli, kotii
niyetli insanlar1 ayni kefeye koymamak gerekir (TTA 291). Bu anlamda “cin
baska, peri (seytan) baska” sozii de kullamilmaktadir. Omer Asim Aksoy,
Deyimler Sozliigiinde “cin baska, seytan baska” ifadesini deyim olarak
kullanmis ve “(saka yollu anlatim) bir Kkisi icin uygun ya da dogru sayilan
durum, baska bir kisi i¢in uygun, dogru olamaz” (1988b: 683) olarak
anlamlandirmistir. Bu atasézii, “Cin ile seytan bir degildir” ifadesiyle
Mudurnu-Bolu agzinda da yasamaktadir (BAAD 74).

Degirmen dam zindandir, doéndiigiinden bilinmez; insan kismi
seytandir, giilldiigiinden bilinmez: Bir insanin karakteri hakkinda bilgi
sahibi olmak kolay degildir. Bundan dolay1 basta yiize giilen insanlar olmak
lizere, birlikte olunan insanlara fazla glivenmemek gerekir (TTA 328).

Deveye sormuslar: “Inisi mi seversin, yokusu mu? Yiik olduktan sonra
ikisini de seytan alsin” demis: insan ne kadar giiglii, basaril olursa olsun,
zor isleri yapmaktan hoslanmaz (TTA 349).

Dul kari, seytan kari; aldatir, alir bekari: Kocasi 6lmiis veya kocasindan
bosanmis bir hanim, erkekleri tanimada daha deneyimli oldugu i¢in, bekar
erkekleri rahatlikla kandirip onlarla evlenebilir (TTA 371).

Diin cin oldu, bugiin adam carpiyor: Bir iste deneyimli olmadig1 halde,
kendisinden deneyimli olanlar1 safdisi birakmaya c¢alisan insanlarin
durumunu ifade eder (TTA 375).

Erkegin seytani kadin (kari): Erkekleri kadinlar yoldan ¢ikarirlar. Bununla
ayni anlamda “Kadin erkegin seytanidir.” ya da “Kar1 erkegin seytanidir.”
ifadesi de kullanilmaktadir (ADS-1).

Fakir adam, hazir seytan: Yoksul kimseler, yoksulluktan kurtulmak icin
cesitli kurnazliklara basvurarak insanlarin arasini agmaya ¢ahisirlar (TTA
450).




Fukara “Ondum” demis de, seytan “Ben 6ldiim mii?” demis: Fukara
hicbir zaman icinde bulundugu sikintidan kurtulamaz (TTA 457).

Hileden onulsa, seytan onardi: Bu atasozii “Hile ile onsaydi, fare (sigan)
onardi: Cesitli oyunlara, entrikalara, diizenlere basvurarak insanlari aldatan
kimseler, daha iyi bir duruma kavusup goniil ferahligina eremez.” soziiyle
ayni anlamda kullanilir (TTA 533).

ilim, seytanda da var: ilim sahibi insanlar ilimlerini giizel seyler ortaya
koymak icin kullanmali. Kotii seyler icin kullandiklarinda seytandan farksiz
olurlar (TTA 550).

Insan, insanin cinini derer: insani en ¢ok kizdirip sinirlendiren, yine
insandir (TTA 555).

Insan insanin seytamdir: Uygunsuz arkadas, insan1 dogru yoldan saptirir;
kotiliige stiriikler (ADS-1 327). Bu atasoziiniin karsiligl olarak “Adam

adamin seytant.”, “Kisi refikinden azar.” da kullanilmaktadir.

Isi olmayan seytan kuyrugu ile oynarmus: issiz insan, cesitli kétiiliiklere
kafa yorar (TTA 565).
Kadin kadinin seytanidir: Kadini yoldan ¢ikaran, yine kadindir (TTA 583).

Kadinin sofusu, seytanin maskarasi: Sofu kadinla seytan alay eder. Ciinkii
boyle kadinlar, evleriyle ilgilenmezler, islerini gli¢lerini birakirlar. Bu
bicimsel ibadet ylizlinden gercek ibadetlerini yapamazlar; yani evlerine,
ailelerine bakamazlar (ADS-1 340). Yine bu anlamda “Cahilin sofusu
seytanin maskaras1.” atasozii de Tiirk s6z varliinda yer almaktadir.

Kari, seytan1 siseye Koyar: Kadin istedigi zaman pek ¢ok kimsenin
diistinemeyecegi entrikalar ¢evirebilir (TTA 602).

Oksiiziin seytani ¢ok (doKkuz) olur: Giigsiiz ve kimsesiz insanlari kotii yola
yonlendirenler fazladir (TTA 743).

Parasi yok, hirsiz alsin; imani yok, seytan: Parasi da inanci da olmayan
kimseler kaybedecekleri bir seyleri olmadigindan kimseden korkmazlar
(TTA 758).

Seytan adamm kandirir, ama suyunu isitivermez: Uykuda kendisini
seytan azdiran kisinin gusiil yapmasi gerekir. Ama seytan, isini bitirip
kayboldugundan gusiil suyunu 1sitmak zahmeti o kisiye diiser. Bunun gibi,
bizi aldatip giic duruma diisiiren kimseler artik yanimiza ugramazlar.
Basimizin caresine kendimiz bakariz (ADS-1 437). Bu ifadeye benzer sekilde
“Seytan, adamin diisiinii azdirir; suyunu kizdirmaz (1sitmaz).” sézi “El,
adamin diisiinii azdirir da suyunu kizdirmaz: El, insana yapilmamasi
gereken birtakim isleri yaptirir; ancak bu isleri yapmaktan dolayi ¢ekilen
sikintiya, ugranilan zarar ve ziyani gidermeye yardimci olmaz.” karsiliginda
da kullanilir. Yine “Seytan insanin diisiini azdirir, suyunu kizdirmaz.”,
“Seytan kisiyi kandirir ama suyunu isitmaz.” ayni ifadelerdir.




Seytan Kemah’ta dogmus, Divrigi'de yasamis, Kayseri'de 6lmiis: Kemah,
Divrigi ve Kayseri halkina kars1 dikkatli olmak gerektigini vurgulayan bir
atasozidir (TTA 811).

Seytan, ocagini bos koymaz: Seytan her yerde insanin karsisina ¢ikar (TTA
811).

Seytan, seytan amma, kadin daha seytan: Kadin, insani her zaman yoldan
cikarabilecek giice sahiptir (TTA 811).

Seytan topluluguna, cin egitmen olur: Her toplumda kétiiniin de
kotiistintin bulundugu unutulmamalidir (TTA 811).

Seytana “Kiil yer misin?” demisler, “Yaglis1 varsa” demis: Menfaatine
diiskiin, helal haram bilmeyen bir kimse menfaati icin her seyi yapmay1 goze
alir (TTA 811).

Seytana iimit baglanmaz: Kotiliik yapmayi is edinmis kimselerden iyilik
ve yardim beklenemez (TTA 811).

Seytanin dostlugu daragacina (zindana) kadar: Koétiiliik yapmay1 meslek
edinmis kimseler, insani 6liime gotlirecek kadar koétii durumlara diisiiriir ve
sonra da tanimazdan gelerek en kii¢lik bir yardimda bulunmaz; kaderiyle
bas basa birakirlar (TTA 811).

Seytanla kabak ekenin kabak basina (basinda) patlar: Kurnaz ve hileci
kimse ile ortaklik eden Kkisi, hilenin kurbani olur (ADS-1 438). “Seytanla

» o«

kabak ekenin kabak basina patlar.”, “Seytanla ortak bugday eken samanini

alir.”, “Seytan ile ekin eken, ancak samanini alir.”, “Seytan ile ortak eken,
bugdayin sapini (samanini) alir.” sozleri de benzer kullanimlardir.

Seytanla sofraya oturanin kasigi uzun gerek: Kotiilik yapmay1 ve
insanlar1 kandirmay1 meslek edinmis olan kimselerle birlikte olanlar, o
kimseleri yenebilecek giice sahip olmalidir (TTA 812).

Tecriibeli seytan, tecriibesiz melekten iyidir: Kétii ama deneyimli bir
insan, iyi ama deneyimsiz bir insandan tistiindiir (TTA 825).

Yalmizlarin arkadasi seytandir: Tek basina yasayan insan, cevresinde
utanacagl kimse olmadigi icin, ¢esitli kotiiliiklere bulasabilir (TTA 870).

Yetimin seytani yeddi olur: Babasiz bir cocugu kétiiliige yonlendiren
bir¢ok insan bulunur (TTA 890). Ayni anlamda “Yetimin seytani giir olur.”
ifadesi de kullanilmaktadir.

1.7.2. Davranislarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak
Kullanimm

Acele ise seytan karisir: Bir is yapilirken acele etmemek gerekir. Acele
edildigi takdirde insan sasirip yanlislik yapabilir. Bu da o isin aksamas;,
ilerleyememesi demektir (TTA 86).

Acele Seytan’dan, teenni Rahman’dan: Teenni, acele etmemek; Rahman
ise Tanr1 demektir. Bir is yapilirken acele etmek, o isin diizgiin
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gitmeyecegine; acele etmeden isi uygun olan slirede yapmak ise o isin
diizgilin bir sekilde ilerleyecegine isarettir (TTA 86).

Ayda yilda bir namaz, onu da seytan komaz (koymaz): lyilik yapmakla
ilgisi olmayan kimseler arada bir iyilik yapmak isterler; ancak bu iyiligi
yapmalari da kotii insanlar tarafindan engellenir (TTA 204).

Basma cahilin izine, uyma seytanin séziine: Insan daima bilgisizlerden
uzak durmaly, hicbir zaman kottilerin dedigini yapmamalidir (TTA 226).

Besmelesiz ise, seytan karigir: insan bir ise Allah’in adin1 anarak ve goniil
huzuru ile baslamali ki isi diizgiin gitsin (TTA 240).

Cin olmazdan adam carpma: Insan, usta olmadifl bir isi yapmaya
kalkismamali (TTA 291). Bu anlamda benzer sekilde “Cin olmadan adam
carpayim deme.”, “Cin olmadan adam c¢arpmaya kalkisma.” sozleri de
kullanilmaktadir.

Hayir Allah’tan, ser seytandan gelir: lyilik ve dogrulugu Allah insana
lutfeder; kotiiliik ve cirkinlikler ise seytanin isidir (TTA 508).

it yer, seytan giiler: Adi, asagilik kimseler Tanri'min gonliine hos gidecek
isler yapmazlar (TTA 571).

Kopriiyii gecene kadar seytana “pirim” denir: “Kopriiden (kopriiyii)
gecinceye kadar ayiya day1 derler.”, “Kopriiyti gecinceye kadar gavura ‘haci
baba’ demeli.” yani “Insan isinin diistiigii karaktersiz kimselere isi bitinceye

kadar yakinlik gdstermeli, onlar1 hos tutmalidir.” anlaminda kullanilir (TTA
665).

Nefsine uyan, seytana uyar: Bedenin istek ve arzularina boyun egen kimse,
kot isler yapmaktan kurtulamaz (TTA 723).

Ne seytani gor ne Kulhuvallah’i oku: “Ne degirmende yat ne korkulu riiya
gor: Insan ne bilmedigi ve anlamadig islere girmeli, ne de bu isleri nasil
yapacaginin tasasini ¢ekip kendini harap etmeli” (TTA 719) atasoziiyle ayni
anlamda kullanilan bu s6z, benzer sekliyle “Ne seytani gor ne lahavle cek.”,
“Ne seytani gor ne selavat getir.” atasozlerinde de gegmektedir.

Oliiden seytan da keser dilini: Olmiis bir kimsenin, hi¢ kimseyle bir
miinasebeti olmaz (TTA 748). Aym anlamda benzer sekilde “Oliiden seytan
da el geker.” ifadesi kullanilir.

Seytan benim olsun, dede sultan senin olsun: Kotii seyler, insanin nefsine
hitap eden isler, dinin yapilmasini1 emrettigi islerden fazla ilgi goriir (TTA
810).

Seytan diigiine gitmezse de yol iizerine yumurta birakir: Koétiilik
yapmayl, insanlar1 kandirarak koétii yollara diisiirmeyi aliskanlik edinmis
olan kimseler, kotiilik yapmak icin ulasamadiklari yerlere baskalari
vasitasiyla ulasip kotiiliik yapmaya ¢alisirlar (TTA 810).

Seytan ile asik oynanmaz: Arabozucu, isi giicii baskalarina kétiiliik yapmak
olan kimselerle hi¢bir is yapmamali; boylelerinden hep uzak durmali (TTA

810). Yine ayni anlamda “Seytanla ceviz boéliisiilmez.”, “Seytanla ceviz
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oynanmaz.” (*Giiriin-Sivas; *Silifke-Icel) sézleri kullanilir. “Seytanla celik
¢olak oynanmaz.” da ayn1 anlamdadir.

Seytan sana tas atarsa, sen ona ekmek at: Kotiiliige kotiiliikle degil,
iyilikle karsilik vermek gerekir (TTA 811).

Seytan tiitiin ekmis, dibine de isemis; goriip gérecegin rahmet bu olsun
demis: Kotiilik yapmay1 aliskanlik haline getirmis olan kimselerin, iyilik
diye yaptiklari islerde bile kotiiliik oldugu bilinmelidir (TTA 811).

Seytan yavrusunu yemeden 6nce camura bulastirir: Koétiilik yapmayi
aliskanlik edinmis olan kimseler, kotiiliiklerini rahat¢a yapabilmek icin
iyilikten, glizellikten, sevgiden ve merhametten yana var olan her seyi yok
etme yoluna giderler (TTA 811).

Seytana mum yakilmaz: Kotilik yapmay: aliskanlik edinmis kimselere
yardim edilmez (TTA 811).

Seytana uyan, bikmaz: Koétilik yapmayr aliskanlik héline getirmis
kimseler, kotiilik yapmaktan bikmaz (TTA 811).

Seytanin isini, seytana gordirmeli: Koétilik yapmayr ve insanlari
kandirmay1 meslek edinmis kimselerin islerini kendileri gibi olan kimselere
yaptirmak gerekir ki kotiiler kendi kaderleriyle bas basa kalsin (TTA 811).

Seytanin zevali oliiniin osurmasindandir: Birine yapilacak en biiyiik
kotiiliik beklemedigi bir sey, beklediginin aksini yapmaktir (TETTL-VI 466).

1.7.3. Durum ve Olaylarin Olumlu/Olumsuz Niteleyicisi Olarak
Kullanim

Cin carpmisa bir muska yeter: Oyle kétii ve iiziicii durumlar ya da olaylar
vardir ki diizeltilmeleri icin kii¢iik bir ¢caba disinda yapilacak bir sey yoktur.
Omer Asim Aksoy, Atasézleri Sézliigii'nde bu ataséziinii “Cin tutana bir
muska yeter: inaniga gore ‘cin tuttu’ denilen delirmis kisiyi iyi etmek icin bir
muska yeter. Bunun gibi, cok kizmis birisini yatistirmada akilli bir kimsenin
sozlii ya da yazih 6giidii etkili olur.” (1988a: 213) seklinde ifade etmistir.
Cocuk dolu eve, seytan pek az girer: Cocuk, sevginin kaynagi oldugu igin,
cocugun bulundugu yerlerde kotiiliilk yapmaya firsat olmaz (TTA 307).
Emanetin pesinde seytan hazirdir: Normalde gerceklesmeyecek bir olay,
emanet malin basina gelebilir (TTA 416).

Helal malin seytan yarisini alir, haram mali sahibiyle beraber gétiiriir:
Helal yollardan kazanilmis mal her durumda mutlaka kazanana fayda
sagladig1 halde, haram mal hem elde kalmaz, hem de sahibine kétiiliik getirir
(TTA511).

Salavat kapidan girince, seytan bacadan ¢ikar: Dogrulugun oldugu yerde,
kotiiliik ve haksizlik barinamaz (TTA 773).

Seytandan ¢ok bilen yoktur, lanet halkas1 yine bogazina gecer: Kotiiliik
yapma hususunda kisi ne kadar yetenekli ve bilgili olursa olsun, er geg
yaptiklarinin cezasini ¢ceker (TTA 811).
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Seytandan uzak olan Allah’a yakin olur: Koétiiliik yapmayi meslek edinmis
olan kimselerden uzaklasan kimseler, Allah’in emrettigi glizel isler icinde yer
alir (TTA 811).

Var yemezin malin1 seytanlar yer: Mali ve parasi oldugu halde cimrilik
edip bunlar1 harcamaktan kacinan kimselerin mali ve parasi, o malda ve
parada hi¢bir hakki olmayan kotii kimselere kalir (TTA 856). Benzer ifadeyle
“Mal yemezin malini seytanlar yer.” atas6zli de kullanilmaktadir.

Deyim ve atasozlerinin halk agzindaki yansimalarina cindalak
(*Cerkes-Cankir1), cin kafa (Pazardéren *Pinarbasi-Kayseri), cin cliciigii gibi
cigirmak (Gaziantep), cini kiifiir olmak (Gaziantep), cin yedi, seytan duasini
okudu (*Silifke-Icel), cin tutmusa muska yeter, sevdaliyi asarlar (Gaziantep),
seytan babast dikmek (Anamas, *Egridir-Isparta), seytana gem vurmak
(Botsa-Konya), seytana ki¢c atmak (Sakizcilar *Cal- Denizli), seytan asasi ile
gezemez (Yaka, *Dazkiri-Afyon), seytani boyunduruga kosmak (Sakizcilar
*Cal- Denizli), seytanin alt ¢cenesi (Kibris), seytanin boynuzuna salincak kurup
kirk yil sallanmak (*Mudurnu-Bolu), seytanin ¢arigi tez delinir (Salman
*Akkus; *Unye-Ordu), seytanin gétiine anahtar uydurmak (Nigde), seytanin
giir olsun (Doganbey, *Beysehir-Konya), seytan ocagini bos koymaz
(Gaziantep), ebriistim (ibrisim) kaytan, Cenikli seytan (Samsun), seytan
diigiine gitmezse de yol iizerine yumurta birakir (Trabzon) sozleri de 6rnek
olarak verilebilir.

1.8. Diger Adlar

Cin bilimi: Cinleri, cinlerin niteliklerini, tiirlerini ve insanlara Kkarsi
davraniglarim inceleyen bilim dali (OTS 820).

Cin calmasi: (folklor) Cinlerin kiigiik bebekleri ¢alarak kendi bebekleriyle
degistirmelerine denir ve bu durum ¢ocuktaki biiytime giicliigiiyle anlasilir
(Oztiirk, 2009: 244).

Cin ¢irasi: Birden parlayip sénen hayali 151k (Bahgeli *Bor -Nigde) (DS 977).
Cin deligi: Zurnanin kalak adi verilen ve giderek genisleyen boliimii ile
kavalin alt ucuna yakin yerde bulunan tizerine parmak basilmayan deliklere
verilen ad; sagir delik, seytan deligi (Ozbek, 2014: 38).

Cin evi: Yikanma yeri; banyo (OTS 820).

Cin kuslugu: Ciftcilerin sabah erkenden toplanarak birbirlerinin islerinde
calismalar1 héli (Karabork *Bismil-Diyarbakir). (DS 981).

Cin parmak: Ayaktaki en kii¢lik parmak (Akalin vd., 1993: 49).

Cin Suresi: Birkac cinin okunan Kur 'an’1 kulak vererek dinlediklerini ve ona
iman ettiklerini, Allah’a hi¢bir ortak kosmayacaklarini belirten ve bunu diger
cinlere giderek onlar1 da dogru yola ¢agirdigini anlatan, 28 ayetlik, 72. sure
(0TS 820).

Cin taifesi: Cinler, cin takimi (MBTS 505).
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Cin teli diizeni: Ikiserden ii¢ 6bek teli olan baglama ailesi calgilarinda, alt
tel sesine gore orta telin tam besli pes, list telin birinin biiytik ikili pes ve
digerinin tam dértlii tiz akortlandirildig: diizen (Ozbek, 2014: 38).

Seytan carsisi: 1. Biiylicliniin biiyli yaptig1 yer; 2. Kotii kimselerin kotuliik
dolu kalbi; 3. Oyuncakgi diikkan1 (OTS 4469).

Seytan cik: (folklor) Imam, seytan ve ii¢ koylii tarafindan oynanan bir
seyirlik oyun (Oztiirk, 2009: 896).

Seytan deligi: Kaval ve zurna gibi iiflemeli ¢algilarda entonasyonu saglikli

hale getirmek icin alt tarafa acilan bir ya da birkag delik; cin deligi, sagir delik
(Ozbek, 2014: 169).

Seytan duvarr: Germenlerin imparatorluk topraklarini istila etmemeleri
icin Romalilarca yaptirilan koruma duvari (Alm. teufelsmauer) (OTS 4469).

Seytan egrisi: mat. y 4 -x * +ay 2 +bx 2= 0 denkleminin egrisi (0TS 4469).
Seytan faymasa: Seytan tohumu (¢ocuklar icin sovgil) (*Akg¢akoca-Bolu)
(DS 3765).

2002: 254).
Seytan kirmizisi: 1. Kirmizinin parlak bir tiirii; 2. Bu renkte olan (TS 2220).

Seytan minaresi: Deniz bocekleri nevinden bir hayvanin helezoni sekilde
sivrilen ve iistii dolambach kabarik cizgilerle minare merdivenine benzeyen
ici bos kabuk. Fr. Turritelle. (Arseven, 1975: 1883).

Seytan taslama: 1. Hac gorevini yerine getiren Miislimanlarin, Mina adl
yerde Kurban Bayrami'nin birinci, ikinci ve liglincli giinii seytana yediser
adet tas atmalari. Ayni anlamda “seytan taslamak” ifadesi de kullanilir. 2.
Gereksiz islerle ugrasip asil yapacagi ise vakit bulamama (TS 2220).

Seytan oyunu: Gittikce hizli tempoda oynanan bir Artvin erkek horonunun
adidir, yore oynandigl yerde 15 yil hi¢ kimsenin 6lmeyecegine inanilir
(Oztiirk, 2009: 285).

Seytan ériimcegi: Ogle sicaginda havada ériimcek ag gibi tel tel goriinen
glnes 15181 (TS 2220).

Seytan sosu: Beyaz sarap, sarimsak, karabiber, sirke, yag, salca ve et suyu
ile hazirlanmig bir tiir cesni maddesi (OTS 4469).

Sonug¢

Tiirk kiiltiiriiniin izlerine bakildiginda yasam kosullarinda var olan
pek cok unsurun dil dizgesinde farkl kavram ve ifadelerle karsilik bulmasi
dil tarihinde gorilen bir hadisedir. Fiziki, idari, sosyal ve kiiltiirel yasam
kosullar1 icinde karsi karsiya geldigi olay ve olgular1 ifade etme ihtiyaci
duyan insan, ilk ¢aglardan bugiine dilin imkanlarina bagsvurmus, fonolojik,
morfolojik, sentaktik ve semantik séz dizgeleriyle duygu, diisiince, arzu ve
taleplerini dile getirmistir. Birbiriyle i¢ ice ve bagdasik bir yap1 olusturan
kultiir sisteminde dilin kendine 6zgii diizeni icinde kavram alani olusturan
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bir grup da inang sistemidir. Tiirk tarihine bakildiginda yiizyillardir Tiirk
halkinin farkli dinlere mensup oldugu, tabiatta var olan olaylarla yasam
kosullarinda meydana gelen durumlar1 bagdastirdig1 gortiilmektedir. Genel
olarak kesin sekilde inanilan bir “Tanr1” inancinin yam sira cesitli canli,
cansiz varliklarin da ruhu oldugu diisiiniilerek bu varliklar zamanla “kiilt”,
“sahip” adlandirmalariyla karsimiza ¢ikmistir. Tlirk mitolojisinde ruhlar, yer
alt1 ve yer iistli ruhlar1 olmak iizere cesitli siniflara ayrilmaktadir. Yer altina
ait olan kétii ruhlar, islamiyet’in kabuliiyle birlikte “cin” ve “seytan” olarak
boyut degistirmis, dinl ve sosyal yasamda ge¢misten gilinlimiize var
olagelmistir. Onceleri tabiatiistii varliklarin genel ad1 olarak kabul edilen
cinler, daha sonralari iyi veya kotii nitelikli varliklar olarak ikiye ayrilmis,
seytan ise yalmizca kotiilik yapmakla goérevli bir varlik olarak
vasiflandirilmistir. Tiirk inan¢ sisteminde etkilerini gordigimiiz bu
varliklar, Tirkcede cesitli kavram ve ifadelerle s6z dagarciginda yerini
almaktadir. Arastirmamiz neticesinde cin ve seytan kelimesiyle kurulan ¢ok
saylda sozciik ve sozclik grubu tespit edilmis, bunlar temsil ettikleri kavram
alanina gore siniflandirilmistir. Genel olarak o6l¢iinlii Tlirkgede kullanilan
kavram ve ifadelere yer verilmis, bunlarin agizlardaki sekillerine gerekli
durumlarda deginilmistir. Calismamizda 6ncelikle bitki, hayvan, esya ve alet
adlarina, cografya ve meteoroloji terimlerine yer verilmis; daha sonra cin ve
seytan kelimesinin deyim ve atasoézlerindeki yansimalari konu edilmistir.
Kisith Orneklere sahip alanlar ise “Diger Adlar” bashg altinda
degerlendirilmistir. Tirk kiltiriinde seytan ve cin, genel olarak insanlara
hastalik ve felaket getiren, tabiatta cesitli olumsuzluklarin yasanmasina
sebep olan varliklar olarak kabul gérmektedir. Dilde cesitli duygu, diistince,
davranis, durum ve varliklarin olumlu/olumsuz niteleyicisi olarak seytan ve
cin kelimesinin iliskilendirilmesi adi gecen varliklarin sifatlariyla
baglantilidir. Yine terimlerin kurulusunda cin ve seytan adinin kullanilmasi,
temsil eden ve edilen arasindaki belirgin niteliklerin kavramlarla
ozdeslestirilmesiyle ortaya c¢kmistir. Ornegin; seytan kelimesiyle
olusturulan bitki adlarina bakildiginda seytanin vasiflar1 ve bitkinin genel
ozelliklerinin (rengi, bi¢cimi, yasam kosullari, kullanimi) bagdastirildig:
gorilmistiir. Yine hastalik adlar incelendiginde, 6zellikle agir sonuclara
neden olan hastaliklarin adlandirilmasinda cin ve seytan kelimesinden
yararlanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Genellikle kotii ruhlarin kizdirilmasi
veya tasvip edilmeyen bir davranisin gerceklestirilmesi sonucunda cin ve
seytan gibi kotii ruhlarin insanlara musallat olmasi hastaliklarin ortaya cikis
sebepleri arasinda gortlebilir. Ayn1 zamanda c¢esitli duygu ve diisiinceleri
dile getiren fiil gruplarinda da s6z konusu hususlar ifade edilmistir. “Cinler
basina iistismek”, “cinini dermek”, “seytan carpmis keci yavrusu gibi
titremek”, “seytanlari haylamak” gibi deyimler bu ifadelere 6rnek verilebilir.
Bahsi gecen varliklardan korunma eylemleri de bazi ifadelerin kurulusunda
etkilidir. Cogunlukla olumsuz vasiflandirmalarda kullanilan bu kavramlar,
“cin goz”, “cin fikirli”, “seytan cekici”, “seytan giizeli” gibi s6zlerde de olumlu
niteleyici olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine argoda kullanilan “seytani bol
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olmak”, “seytan1 uyanmak”, “seytanlar1 gii¢, kiligclar1 keskin” ifadeleri de
olumlu anlamdadir. Bunun yani sira “Adam adamin seytani, adam adamin
rahmani.”, “Insan insanin seytanidir.” érnekleriyle ayn1 anlamda benzer
sozlerin de kullanildig1 goriiliir. incelememiz sonucunda seytan kelimesiyle
kurulu soézlerin cin kelimesiyle kurulu olanlardan fazlaligi dikkati
cekmektedir. Bu durumun meydana gelmesinde cin kelimesinin 6nceleri
tabiatiistii varliklarin genel adi olarak adlandirilisi ve ayni zamanda cin
varliginin sozli kiiltiirde daha ¢ok “ii¢ harfli” sekilde ifade edilmesinin etkili
oldugu soylenebilir. Ag1z calismalari incelendiginde de bu kavramlarin halk
agzinda c¢esitli orneklerine rastlanmaktadir. Arastirmamizin sinirlari
dahilinde yer yer deginilen bu ifadeler, agiz calismalari {izerinde yapilacak
detayli ve kapsamli bir ¢alismay1 gerektirmektedir.
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ADANA’DA COCUKLUK CAGI UYGULAMALARI UZERINE BiR iNCELEME
L 2
A RESEARCH ON CHILDHOOD PRACTICES IN ADANA

Ismail SENESEN*

0Z: Dogumu takip eden kirkinci giinden, bulug cagina kadar olan déneme, “cocukluk cag1”
denir. Dogumdan sonra ¢ocugun gelisimini izleyen, onun anneyle babayla, ailenin 6teki
iyeleriyle ve toplumsal cevresiyle iliskilerini diizenleyen bir dizi kural, adet, téren, islem ve
pratik vardir. Bu dénemde ¢ocugun korunmasi, biiyttiilmesi, bagh bulundugu toplumun
deger yargilarina uyumlu bir birey haline gelmesi i¢in yazili olmayan bir¢ok kurala uymasi
ve bunlar1 6grenmesi gerekir. Cocukluk ¢aginda gergeklestirilen islem ve pratikler, tére ve
torenler, dnem ve siralarina gore kimi zaman kati, kimi zaman da esnek bir bigimde
uygulanirlar. Glinlimiizde ¢ocuk gelisimiyle ilgili uzmanlar, ¢ocuklarin dogumundan itibaren
ergenligin sonuna kadar olan dénemlerini belirli yas kiimelerinde ele aliyor ve bu dénemleri
¢ocugun bedensel gelisimi, bilissel gelisimi, motor gelisimi, dil gelisimi, duygusal gelisimi ve
sosyal gelisimi acisindan farkli kategorilerde inceliyorlar. Bu ¢alismanin konusunu,
Adana’da giiniimiizde halen yasamakta olan ¢ocukluk ¢agi uygulamalarinin tespit edilerek
yaziya gecirilmesi olusturmaktadir. Gézlem ve goériisme yoluyla sahadan derlenen bilgiler,
egitim bilimlerinin bakis agis1 ve yaklasimi dikkate alinarak g¢ocukluk caginin yukarida
siralan evrelerine gore tasnif edilmistir. Elde edilen verilerin islenmesi sirasinda
halkbiliminin ilgili bashklari, ¢ocugun bedensel gelisimi, bilissel gelisimi, motor gelisimi, dil
gelisimi, duygusal gelisimi ve sosyal gelisimi siras1 géz 6niline alinarak islenmis ve yaziya
aktarilmistir. Kullanilan bu ydntemle, Tiirk halkbiliminin genellikle dogum uygulamalari
arasinda yer verilen ve ayrintilar1 gézden kacan bu dénemini, miinferit bir bashk altinda
degerlendirme denemesiyle birlikte verilere bilimsel bir tasnif uygulanmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cocukluk Gag1, Adana, Gegis Dénemleri, inanislar, Uygulamalar

ABSTRACT: The period from the fortieth day following the birth to puberty is called
“childhood”. There are a series of rules, customs, ceremonies, procedures and practices that
follow the development of the child after birth and regulate his relations with the mother and
father, other members of the family and the social environment. In this period, in order for the
child to be protected, raised, and become an individual in harmony with the value judgments of
the society to which he belongs, he must obey and learn many unwritten rules. Processes and
practices, customs and ceremonies performed in childhood are sometimes applied rigidly and
sometimes in a flexible manner, depending on their importance and order. Today, child
development experts deal with the periods from birth to the end of adolescence in certain age
groups and examine these periods in different categories in terms of the child’s physical
development, cognitive development, motor development, language development, emotional
development and social development. The subject of this study is to identify and write down the
childhood practices that are still living in Adana today. The information gathered from the
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field through observation and interview has been classified according to the above-listed
stages of childhood, taking into account the perspective and approach of educational sciences.
During the processing of the data obtained, the relevant topics of folklore were processed and
written down, taking into account the child’s physical development, cognitive development,
motor development, language development, emotional development and social development.
With this method used, a scientific classification was tried to be applied to the data with an
attempt to evaluate this period of Turkish folklore, which is generally included among the birth
practices and whose details are overlooked, under an individual title.

Keywords: Childhood, Adana, Transition Periods, Beliefs, Practices

Giris

Insanin diinyaya gelis siireciyle birlikte icinde bulundugu kiiltiirii
alimlama siireci, bebeklik doneminden itibaren pek c¢ok kompleks
uygulamay1 icerir. Bu uygulamalar sayesinde birey bebeklik doénemiyle
birlikte igene dogdugu toplulugun kiiltiirel anlamda mesru bir iiyesi olur.
Sedat Veyis Ornek bu konuda su tespitleri yapar:

“Dogumdan sonra ¢ocugun gelisimini izleyen, onun anneyle babayla, ailenin
oteki iiyeleriyle ve toplumsal c¢evresiyle iliskilerini diizenleyen bir dizi kural, adet,
toren, islem ve pratik vardir. Bu dénemde ¢ocugun korunmasi, biiyiitilmesi, giderek
bagh bulundugu grubun ya da kiiltiirel ortamin benimsedigi kaliplara, deger
yargilarina uyumlanmasi i¢in bir¢ok asamadan, erginleme isleminden ge¢mesi
gerekmektedir. Bu islem ve pratikler, tore ve torenler, 6nem ve siralarina gore kimi

zaman kati, kimi zaman da esnek bir bicimde uygulanirlar.” (Ornek, 1995: 147).

Dogumu takip eden kirk giinden, bulug ¢agina kadar olan déneme,
“cocukluk c¢ag1l” denir. Giiniimiizde ¢ocuk gelisimiyle ilgili uzmanlar,
cocuklarin dogumundan itibaren ergenligin sonuna kadar olan dénemlerini
belirli yas kiimelerinde ele alarak bu dénemleri cocugun bedensel gelisimi,
bilissel gelisimi, motor gelisimi, dil gelisimi, duygusal gelisimi ve sosyal
gelisimi agisindan farkli kategorilerde incelemektedirler.

Egitim bilimi ve ¢ocuk psikolojisi alanindaki uzmanlarin yaptig1 bu
siniflamada, cocukluk ¢agi su sekilde tasnif edilmektedir:

Bebeklik Donemi

Yeni Dogan Bebek (0-4 Hafta Arasi)

Bebeklik Donemi (4 Hafta- 2 Y1l Arasi)

Ik Cocukluk Dénemi (2-6 Yil Arasi)

Son Cocukluk Dénemi (6-11 Y1l Kiz Cocuk / 6-13 Yil Erkek Cocuk)
Ergenlik Donemi (11-20 Yil Kiz Cocuk / 13-20 Yil Erkek Cocuk)
(Yavuzer 1997:33-51)

Calismanin konusunu Adana’da giiniimiizde halen yasamakta olan
cocukluk cag1 uygulamalarinin tespit edilerek yaziya gecirilmesi tegskil
etmektedir. Gozlem ve goriisme yoluyla sahadan derlenen bilgiler, egitim
bilimlerinin bakis a¢is1 ve yaklasimi dikkate alinarak cocukluk c¢aginin
yukarida siralan evrelerine gore tasnif edilmistir. Elde edilen verilerin
islenmesi sirasinda halkbiliminin ilgili bashklari, ¢ocugun bedensel
gelisimi, bilissel gelisimi, motor gelisimi, dil gelisimi, duygusal gelisimi ve
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sosyal gelisimi siras1 géz oniine alinarak islenmis ve yaziya aktarilmistir.
Kullanilan bu yontemle, Tiirk halkbiliminin genellikle dogum uygulamalari
arasinda yer verilen ve ayrintilar1 gézden kagan bu dénemini, miinferit bir
bashik altinda degerlendirme denemesiyle birlikte verilere bilimsel bir
tasnif uygulanmaya ¢alisilmistir.

Adana’da Cocukluk Cagi Uygulamalari

Bebegin dogdugu andan baslayarak yasadigi tim degisim ve
gelisimler onu sosyal yasama yakinlastirir. Bebek icin yapilan neredeyse
her uygulamanin téren niteligi tasimasi, bunu saglayan en énemli etkendir.
Cevrenin ve akrabalarin da katilimi ile yapilan ritiieller, ayni zamanda
bebegin ilk sosyal deneyimlerini olusturur. Mircae Eliade bu durumu su
sekilde aciklar: “Cocuk dogdugunda yalnizca fiziki bir var olusa sahiptir.
Henliz ailesi tarafindan taninmamistir ve cemaat tarafindan da kabul
edilmemistir. Yeni dogan bebege canli statiistinii dogumdan hemen sonra
uygulanan ayinler saglar. Canlilar ancak bu ayinler sayesinde toplumla
biitlinlesir.” (Eliade, 1991: 161). Bu pratiklerin kurallar1 gelenegi iyi bilen
kisilerce uygulanir. Bu sayede toplumun Ogretileri giivenle korunur
(Malinovski, 2000: 66).

1. Bebeklik Dénemi
A. Yeni Dogan Bebek ile ilgili Uygulamalar (0-4 Hafta Arasi)
Ad Koyma

Turklerde ad koyma kiltiiri, gegmisten bu yana zengin icerigini
sturdiiren bir gelenektir. Eki metinlere konuyla ilgili cesitli uygulamalar
yansimistir. Soyun ve aile birliginin devamini yansitacak bicimde bebege ad
koyma 6nemli bir husustur. Ornek’in konuyla ilgili tespitleri su sekildedir:

“Ad; insanin sosyal ve Kkisisel kimliginin yani sira biiyiisel ve gizemli giiciinii
de belirten bir simgedir. Ayrica, bireyin ait oldugu toplumun dili, kiiltiirti hakkinda
da ipucu verir. Ad, insanin toplumsal ve bireysel kisiliginin yani sira biiytisel ve
gizemsel giiclinii de belirten bir simgedir. Onun i¢in ¢ocuga gelisigiizel bir ad
konulmaz. Cocuga verilen adin karsiladig1 anlam onun karakterini, kisiligini, toplum
icindeki yerini, basarisini damgalayacak, bicimlendirecek bir 6z tasidig: i¢in dikkat
edilerek o6zenle segilir. Bu yiizden, ¢ocugun tasidig1 adin anlaminin ¢ocuga gectigi

inanai gok yaygindir” (Ornek, 1995: 148).

Konuyla ilgili Orhan Acipayaml ise ad vermenin insanlik tarihiyle
paralel oldugunu belirtir ve su tespitleri yapar: “Insanoglu var oldugu
andan itibaren, dogadaki her varlig1 isimlendirmis kendi ad secimi de tarih
boyunca c¢esitli boyutlar kazanarak zengin bir gelenek zinciri ve
uygulamalardan olusan bir folklor olayina doniismiistiir. Bu sebeple de
onomastik (ad bilim) icinde antroponomi (insan adi) adi verilen bir
arastirma dali dogmustur” (Acipayamli, 1992: 2).

Cocuga daha dnceden belirlenen ad konulur. Bu adlar genellikle aile
biiyiiklerinin ad1 olabilecegi gibi, Islam biiyiiklerinin adlari, tarihe mal
olmus biiyiik kisilerin adlar1 ya da o donemde herkes tarafindan tercih
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edilen giincel isimler olabilir. Bebegin dogdugu sirada, gobegi kesilirken
gobek adi konabilir. Bu adlarda daha ¢ok Kuran-1 Kerim’de gecen adlar
tercih edilir. Ad koymak {izere eve caminin hocasi davet edilir. Hoca ezan
okur ve bebegin kulagina iic kere adimi soéyler. Hocanin gelemedigi
durumlarda bebegin dedesi veya babasi da bu isi yapabilir. Ailenin
durumuna gore orada bulunanlara mevlit okutma, yemek verme, kii¢lk
hediyeler dagitma gibi uygulamalara rastlanir (KK-1, 4, 6, 7, 10, 15, 19, 21,
24, 28).

Uyku/Besik/Salincak

Yeni dogan bebek, kirki cikana kadar annenin yaninda yatirilr,
bebegin kirki ciktiktan sonra artik anne ve babasinin yattig1 yatagin yanina
konulan besikte veya salincakta yatirilir. 0-1 yas arasi bebekler, geceleri
annesiyle beraber yatar, giindiizleri ise besikte yatar. Bebeklerin besik

yerine sepetin veya selenin icinde bazen de kiiciik yer ddseklerinde
yatirildig gorilir (KK- 1, 2, 3, 4, 5, 11, 12, 14, 18, 25, 27, 30, 39, 40, 41, 42).

Bebegin besigi, tahtadan veya demirden yapilmistir. Besigin tahta
kismina sallangag¢ adi verilir. Tahtadan yapilan besige konulan yataga ise
keprem ad1 verilir (KK- 10, 11, 33, 34). Tahta besiklerin alti, sallanirken
rahat olsun diye oval sekilde yapilir. Tahtadan yapilan besiklerde farkl
renkler kullanilir. Bebegin yatagi olarak kullanilan salincaklar, ahsaptan,
demirden veya kumastan yapilabilir. Salincagi asmak i¢in tavanda demir
halkalar veya kancalar vardir (KK- 15, 29).

Salincak bezden olacaksa iplerin arasina bezden salincak kurulur.
Salincagin bezinin her iki yanina birer tahta yerlestirilir. Bu tahtalar
bebegin daha rahat uyumasim ve salincagin diizgiin durmasin saglar. Icine
dosek ve yastik konulur, ¢ocuk yatirildiktan sonra diismemesi icin
salincagin altindan bir bez gecirilip, bez {ist tarafa diigiimlenir. Bebek
listimesin diye kundakla desteklenir (KK- 40, 41, 42, 43, 45, 46, 47, 48, 49).

Besik ya da Salincakla ilgili inanmalar veya Kaginmalar

Besik ya da salincagin bosken sallanmasinin bebege cesitli
zararlarinin olacagina inanilir. Bu sebeple besik veya salincak bosken
sallamaktan kacinilir (KK- 6, 7, 8, 9, 17, 28). Bos besik sallanirsa o gece
bebegin rahat uyuyamayacag: diisiiniiliir. Baz1 gevrelerde ise besik bosken
sallanirsa bebegin basinin veya karninin agriyabilecegine, hasta olacagina
hatta o6lecegine inanilir (KK- 3, 4, 5, 8, 20, 30). Yeni dogum yapmis
kadinlara ve hastalara ¢ocugun besigi sallatilmaz. Eger sallarlarsa ¢cocugun
yuziinde lekeler ¢ikacagina inanilir (KK- 1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 14,
18, 19, 20). Evlenmemis kizlar bos besigi sallarsa ileride ¢ocugunun
olmayacag soylenir (KK- 47, 48).

Yeni dogan bebeklerin besiklerine ve yeni dogum yapmis annelerin
yataklarinin basina kot ruhlar rahatsiz etmesin kirmizi yazma takilir.
Bebegin besigindeki kirmizi yazma, bir yasina kadar besikte bagh kalir.
Yeni dogan bebegi al basmasin diye uyurken iizerine kirmizi ortii értiilir
(KK-1,2,3,4,5,6,7,8,10, 11, 12, 14, 28, 29, 30, 33, 34, 39, 40, 41, 42, 43).
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Bebek sarilik olmasin diye kirki ¢ikana kadar besigine sar1 yazma ve altin
takilir ya da yastiginin altina sar1 bir bez konulur. Eger cocuk yine de sarilik
olursa o altinlar suya konur ve o suyla ¢ocuk yikanir. Bu uygulamayla
bebegin sariiginin gececegine inanilir (KK- 6, 9, 16). Yeni dogan bebegi
korumasi i¢in besiginde yanina makas, bir parca ekmek ve tzerlik otu
konulur (KK- 6, 7,8, 10, 11, 12, 14, 18, 19, 20, 25, 27, 28, 29, 30, 33, 34).

Alt Baglama/Lazimhk

Giintimiizde bebegin alt baglamasinda hazir bezler kullanilmaktadir.
Ancak 30-40 y1l 6ncesine kadar bebeklerin alt baglamasinda bezler ve diger
yardimci unsurlar kullanilmaktaydi. Bebegin karni agrimasin diye kirmizi
toprak 1sitilip beze konulur ve bebegin alt1 baglanir. Bunun i¢in 6nce i¢inde
tas olmasin diye kumu elerler. Ortaya ¢ikan ince topragi isitirlar ve beze
koyarak bebegin altin1 baglarlar. Kullanilan bu topraga késtii topragi adi
verilir (KK- 1, 2, 3,4,5,6,7,8, 11, 12, 14, 18, 19, 25,27, 28, 29, 30, 32, 33,
34,41, 42, 43).

Besikte kiz ve erkek cocuklarin idrarimi lazimliga yapmalarin
saglamak tUizere kullanilan araglar vardir. Adana’da idrar yapmak icin
kullanilan lazimlia nuni denilirdi. Ayrica bu is i¢in 6zel olarak yapilmis
besik borusu vardir. Besik borusunun genis kismi bebegin altina konur
diger ucu da kovaya sarkitilarak bebegin idrarini yaptirirlardi. Bu isler i¢in
kullanilan bir diger esya da oturak olarak adlandirilir (KK- 21, 22, 23, 24,
29,32, 36, 38, 40, 41, 45, 48, 49, 50).

Giyim/Kundaklama

Yeni dogmus c¢ocugu ilk aylarda sikica sarip sarmalamaya yarayan
genis beze kundak denir. Bebegi kundaklamanin nedeni viicut yapisinin
diizglin olmasini saglamaktir. Kundak, tiim ve yarim kundak seklinde iki
tirde yapilir. Viicudu boyundan asagisindan itibaren kollarim1 ve
bacaklarini da i¢ine alacak sekilde beze sarma, tam kundaklamadir. Bebek
biraz biiylidiigiinde, havalar da sicaksa, kollarini disarida birakacak sekilde
kundaklama, yarim kundaklamadir (KK- 5, 8, 17, 28).

Kundaktan ¢iktiktan sonra bebege zibin adi verilen ince kumastan
yapilmis, gomlek olan tstlik giydirilir. Zibin basma kumastan ve robali
olarak da dikilirdi. Son dénemlerde i¢ giyim olarak atlet veya yarim kollu
tisort giydirilir. Bebegin ayagina 6rgii patik, yilin ¢orap ve kii¢iik ayakkabi
giydirilir (KK- 1, 2,3,4,5,6,7,8,11, 12, 14, 39, 40, 43, 46, 47, 48, 49).

Cocuk Gorme Ziyareti

Anne ve bebegi kirki ¢ikmadan sokaga ¢ikmamaktadir. Ancak ¢ikmak
zorunda kalindiginda bebegin koynuna hamayli veya ugrak olmasin
diisiincesiyle ekmek konulur ve anne de yakasina igne takar (Artun, 2013:
179). Acipayamli'ya gore:

“Yeni dogum yapan kadina ilk bir hafta gézaydin, ikinci haftasinda hatir sorma

ziyaretinde bulunulur. Gelenler logusanin evine siitlag, muhallebi, kurabiye baklava pili¢
sogiisi, siit, corba, peluze, borek, tatli, seker, ekmek icinde haslanmis yumurta al kurdele ile
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baglanmis logusa sekeri gibi yiyeceklerle yemeni, basma, havlu, kumas, terlik, ¢orap, namaz
bezi, cocuk gamasiri, oyuncak gibi hediyeler getirir. (Acipayamli, 1974: 71).

Bebek dogduktan sonra annenin ve babanin akrabalari, yakinlar,
arkadas ve komsulari, bebegi gormek icin hayirli olsun ziyareti yaparlar.
Dogumun birinci haftasindan baslayarak kirk giin boyunca yapilan bu
ziyaretlerde bebege ya da anneye hediyeler verilir. Anne de gelen
konuklara kaynar ikram eder. Kaynar Adana’da yapilan bir lohusa
serbetidir. Tarcin, zencefil, karanfil, muskat vs. cesitli baharatlar sekerle
iki-li¢ saat kaynatilir. Uzerine ceviz déviilerek sicak sicak ikram edilir (K K-
1,2,3,4,10,12, 15, 16, 18, 25, 26, 28, 30, 31, 32, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50).

BebekKle ilgili inamgslar

Yeni dogan bebege yakinlar1 hediye olarak altin takarlar. Bebege
takilan altinin onu sarilik hastaligindan koruyacagina da inanilir (KK- 2, 3,
4). Cesitli hastaliklara kars1 bebegi korumak icin tizerlik, sogan, sarimsak
kabugu, ¢orek otu, un ve tuzdan “urasa” yapilir. Bir bezin i¢ine konulan bu
karisim besige asilir (KK- 5,9, 17, 30).

Bebegi kotii ruhlardan korumak icin ve nazar degmesin diye
genellikle muska ve nazarlik, altin ve karacali (igde agaci dah) takilir (KK-
30, 31, 33, 37, 38, 33, 41, 42, 46, 47, 48, 49, 50). Kursun eritilir, ay sekline
getirilir, nazar degmesin diye ¢ocuga takilir (KK- 41, 42, 50). Ordegin
kuyrugunda egri bir tiy olur. Bu tiiye egrice ad1 verilir. Cocuga nazar
degmesin diye 6rdek egricesi takilir (KK- 5, 9, 17, 38). Nazardan korumak
icin cocuga deve boncugu, mavi kurdele gibi nazarliklar takilir (KK- 3, 7,
25). Limon tuzuna benzeyen beyaz renkteki nazarliga halk arasinda seb
denilir (sap). Bebegin kiyafetinin yakasina veya omuz kismina nazardan
korumak icin seb takiir (KK- 6, 9, 16). Nazardan korumak i¢in cam
agacindaki kozalaklarin kiiciikleri toplanip bir beze sarilir ve bebege takilir
(KK-5,6,8,9,12, 14, 21, 22, 23, 29, 32).

Gece korkarak uyanan ¢ocuklarin rahatlamasi i¢in simsek carpmis bir
agacin ufak bir parcasi cocugun omzuna ilistirilir (KK- 6, 7, 8, 10, 11, 18, 19,
20, 29, 30, 33, 34, 39, 40, 43). Cocugun dilinde pamukguk cikmissa birka¢
dis sarimsak ipe gegcirilir ve ¢cocugun boynuna asilir. Sarimsagin kokusu o
yaralari gecirir (KK- 1, 2, 3,4,5,6,7,8,11, 12,42, 43).

B. Bebeklik Dénemi ile ilgili Uygulamalar (4 Hafta- 2 Y1l Arasi)

Beslenme

Dogumundan itibaren bebege, ilk 6 aya kadar anne siiti verilir. Alt1
ayini doldurduktan sonra ise anne siitiiyle beraber siit ve pirin¢ unundan
mama verilir. Yasi dolunca da yavas yavas yemegin suyuna ekmek batirilip
verilir. Yemekler azar azar verilir. Kiz ve erkek cocuklar ayni sekilde
beslenir (KK- 6, 8,9, 10, 11, 12, 14, 17, 18, 33, 34, 39, 42, 43). Bir yasindan
sonra bebeklere yumurta, bal, pekmez, siit, meyve vb. gidalarla sulu
yemekler verilir. U¢ yasina basmasiyla beraber artik yemek ayrimi
yapilmadan ¢ocuga her sey yedirilebilir (K.K- 10, 11, 18, 19, 20, 21, 22, 23).
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Ik Tirnak Kesimi

Bebegin dogumundan sonra yapilan bir¢ok pratik, dogum 6ncesinde
hamilenin dogacak c¢ocuga cesitli vasiflar kazandirmak amaciyla yaptigi
bir¢ok pratik gibi, olumlu gelisim 6zellikleri kazandirmayi amaglar. Bebegin
veya c¢ocugun viicudundan ayrilan her bir parg¢a, nerede bulunursa,
¢ocugun oraya daha yakin olacagl inanisi geneldir. Cocuk parganin
bulundugu yerde olacaktir (Yiiksel, 2007: 170). Malinovski bu dinsel-
biiyiisel ritiiellerin kdkeniyle ilgili su tespitleri yapar:

“Bebegin ilk sa¢ kesimi, ilk tirnak kesimi, ilk dis ¢ikarmasi veya ilk dis
diistirmesi etrafinda ve geciken yilirimesi, konusmasi icin biiyiisel nitelikli ve
geleneksel uygulamalar ve ritiieller olusmustur. Tiim bu pratiklerin kurallar1 bu tiir

torenlerin isleyis sekli, gelenegi iyi bilen kisilerce tam anlamiyla uygulanir. Ciinkii
gizli toplumlar, totem klanlari, en yashlar... biitiin bunlar sayesinde ilkel dinlerin

ogretisi giivenle korunmaktadir.” (Malinovski, 2000: 286).

Gelenek icin de bu gereklidir. Toplumun genelde en yashlar bu tiir
torenlerin nesillere aktaricisi olmustur. Bebegin tirnaginin ilk kez
kesilmesi, genellikle aile icinde 6nemli olarak gortliir. Bu sebeple ilk kez
tirnak kesilecegi zaman belli bir silireye dikkat edilir. Kirki ¢ikmadan
bebegin tirnagir kesilmez. Bebegin tirnaklarini kirki ¢ikmadan o6nce
meleklerin kestigine inanilir. Bundan dolay1 kirkindan sonra tirnaklar
kesilir. Bebegin kirki ¢ikmadan tirnagi kesilirse, onun biiyiiylince hirsiz
olacagina inanilir. Hatta bazi c¢evrelerde bebegin tirnagi kesilmez,
kendiliginden kirillmasi beklenilir (KK- 5, 9, 17, 30). Cocugun eli, tirnaklari
kesildikten sonra, icinde altin paralar bulunan bir keseye sokturulur.
Oradan aldig1 paralar, erkekse bliyiidiigii zaman tutacagi isin sermayesine,
kizsa ¢eyizine “maya” olarak saklanir (Boratav, 1994: 155).

Bazi uygulamalarda, bebegin tirnagi, babasinin ya da dayisinin
cebinden para alabildigi zaman kesilir. Bazi ¢evreler, bebegin babanin ya da
daymin cebinden alinan paramin her iki tarafa da bereket getirecegine
inanir. Baz kisiler ise, bebegin babasinin cebinden aldig1 bu paranin, onun
ilerde hirsiz olmasini 6nleyecegine inanirlar (KK- 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8, 14, 28,
33,34, 39,42, 43,46, 47).

ilk Sa¢ Kesimi

Bebegin sa¢1i uzadifi zaman sacinin ilk kez kesilmesinde bazi
pratikler uygulanir. Cemil Cahit Glizelbey’'in aktardigin gore; “Gaziantep’te
“bir yas yasamayan” bebegin sac1 kesilmez. Aksi takdirde bebegin 6mrii
kisa olur. Ugursuzluk olur inanisi da mevcuttur. (Oguzeli)Hem bir yasini
gecmis bebegin hem de siirekli oglan cocugunun dogmasi dolayis: ile
ardindan kiz ¢ocugu istenen, sa¢1 uzatilmis olan erkek ¢ocugunun kesilen
sa¢1 agirhiginca para alinir ve kendisine bir hediye alinir” (Glizelbey, 1982:
31).

Adana’da kiz ya da erkek cocugun sacinin ilk kez kesilmesine yonelik
farkli uygulamalar goériilmektedir. Bunlar icinde bir uygulama dikkati
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cekmektedir. Kiz ya da erkek bebek fark etmeksizin yapilan bu
uygulamada, bebek heniiz yedi glinliikken sa¢1 kesilir. Elde edilen sacin
agirhiginca altin veya glimus alinir ve ihtiyag sahibi birilerine verilir. Bazen
bu oranda para ile kurban kesilip dagitildig1 da olur (KK- 6, 8, 9, 10, 11, 17,
18, 19, 20, 25, 29, 30, 33, 34, 39, 42, 43).

i1k Dis Diisiirme/Dis Hedigi

Cocugun ilk disi diistiigii zaman bu disin ne yapilacagiyla ilgili farkl
uygulamalara rastlanir. ilk diisen dis ¢ocugun yastiginin altina konulur,
sabah para ile degistirilir. Paray1 bulan ¢ocuk sevinir. ilk diisen dis duvar
deligine konularsa yeni ¢ikacak dislerin saglam olacagina inanilir. Bazi
ailelerde, ¢ocugun ilk disi diistiigli zaman yeni bir bakir tencere alinir.
Boylece ¢ocugun saglam dislere sahip olacagina inanilir (KK- 10, 11, 43,
44). Ik diisen dis, evin damina ya da yiiksek bir yere atilir ve saglam bir dis
icin dua edilir. Daha ¢ok tercih edilen bir uygulamaya goére de catisi
kiremitli olan bir evin lizerine dis atilir ve su sozler soéylenir: “Fare fare al
eski disimi, ver bana yeni disimi”. Bu sozlerle farelerin ¢ocugun eski disini
yiyecegine ve sonra yeni disini ¢ocuga getirecegine inanilir. Bazi
uygulamalarda ise yakinlardaki bir fare deligine dis konulur ve “Al fare eski
disimi, ver yeni disimi” denilir (KK- 1, 2, 3,4,5,6,7,8,10, 11,12, 14,18, 19).

Cocugun diisen disinin, evlerin damina atilmasi yaygin bir gelenek
olarak siirdiiriilmektedir. Bu gelenegi uygularken su sdzlerin soylendigi
goriiliir: “Al sana giimiis ver bana altin”, “It disi git, kuzu disi bit”. Bazi
uygulamalarda diisen disin topraga gomildigi, bazilarinda ise evde
saklandig1 gorilir (KK- 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 18, 19, 25, 46).
Cocugun ilk diisen digini kim bulursa ona hediye alinir. ilk disi diisen ¢ocuk
icin bir kutlama yapilir. Bu kutlamaya “dis hedigi” denir. Aile bugday ve
nohudu haglayarak hedik yapar. Hedigin iizerine seker konulur ve gelen
misafirlere ikram edilir. Misafirler de ¢ocuga para veya giyecek hediye
ederler (KK- 1,2, 3,4,5,6,7,8,11,12, 14, 39, 40, 43, 46, 47, 48, 49).

Ayakta Durma/Yiiriime

Bebegin yiirlimeye baslamasi, yiirimenin gecikmesi ya da
yuriimedeki sorunlarla ilgili pek ¢ok halk inanis1 vardir:

“Biiyimekte olan bebekteki gelisim ozellikleri ve belirtileri icinde, dis
cikarmasindan sonra en ¢ok beklenilen ve sevinilen olay ytriimesi ve konusmasidir.
Siire olarak farklhliklar géstermekle birlikte, genellikle bir yasinda yliriimeye ve
yavas yavas konusmaya baslayan ¢ocugun normal siire iginde yliriimesi ve
konusmas1 gecikince cesitli uygulamalarla bu 6zriinden kurtarilmaya ¢alisilir.
Yiriiyememe, konusamama veya ylriirken sik diisme sorunu olan ¢ocugun bu
kusuru, hala devam eden bir inanisla dogalistii giiclere baglanir. Ciinkii sagaltma
amaciyla olarak, kullanilan yéntemler, biiyiiniin temel ilkelerinden “agma”, “kesme”

islemlerindeki taklidi ve sézdeki etkin gii¢ kullamlmaya cahsihr” (Yiiksel, 2007:

170).

Cocugun bir yas civarindayken artik yliriimesi beklenir. Bunun igin
de aile yavas yavas yuriimeye alistirmalarina baslar. Yiirimeden once
cocugun ayaga kalkarak kimsenin destegi ayakta durabilmesi gereklidir. ilk

( ]
[ 1201



kez ayakta yardimsiz durabilen cocuklara, “tay tay tay tayak, demirden
ayak” denilir. Cocuk elinden tutulup yiiriitilmeye calisilir, elleri birakilip
ayakta durdurulmaya calisir. Buna “tay tay durdurmak” denir. Anne siirekli
“tati tati” diyerek cocugun yiriimesi icin ugrasir (KK- 28, 29, 33, 34, 39,
40). Yiriitme alistirmalarinda ¢ocuga bir oklava verilir. Cocuk elleriyle
oklavayi tutar, karsidaki Kkisi de oklavay1 tutarak adim atmasina yardimci
olur. Yine aile biiyiiklerinden birisi ¢cocugun karsisina gecer. O kisi, cocuga
dogru yiriidiikce cocugun da yiiriiyecegi diisiiniiliir. Bu islem sirasinda
cocuk ylriimeye baslarsa, yiiriiten kisi, cocuga para verir (KK- 5,9, 17, 38).

2. i1k Cocukluk Dénemi ile ilgili Uygulamalar (2-6 Y1l Arasi)

Dil Eksiklikleri/Konusamama

Cocugun en 6nemli gelisim 6zelliklerinden olan yiiriime ve konusma
ile ilgili sagaltma yontemleri ¢ogunlukla biiyiisel niteliklidir. Cocuga etki
eden bir gliclin, onun konusma ve yiirtimesini engelledigi yolundaki inanis,
temeli biliyliye dayanan uygulamalarla bugiin de varhiginmi siirdiirmektedir
(Bali, 2017: 105). Elazig’da konusamayan ¢ocuk i¢in “anahtar agma” gibi
halkin sagaltma yontemlerine yer verilir (Tanyildizi, 2015: 1080).

Tekirdag’'da konusamayan c¢ocuklar i¢in giin batiminda tlrbenin
damina konulan findiklar ertesi giiniin sabah ezaninda oradan alinarak
¢ocuga yedirilir (Artun, 1998: 8). Tire’de konusmayan ¢ocuklara ise deve
c¢anindan su icilir (Artan, 1973: 6798). Kayseri'de konusmasi geciken
gocugun agzi cami anahtariyla actirilir. Bir baska uygulamada ise Kurban
Bayrami’'nda toplanan yedi kurban dili bu ¢ocuga yedirilir (Tacemen, 1995:
313). Sivas’'ta konusamayan cocuk, ziyarete goétiirtlir ve burada agzinda
anahtar biikiiliir. Ge¢ konusan ¢ocuga dil bag1 kesmek de Sivas’ta g¢ok
yaygin olarak gorillen uygulamalar arasindadir (Ornek, 1995: 70).
Istanbul’da konugmayan ¢ocuga, muharrem ayinda, agure tasiyla su igirilir
ya da bir miktar kara liziim, cuma salasi verilirken miezzin tarafindan
minarede dolastirilan cocuga yedirilerek cocugun dili a¢ilmaya calisilir
(Ilgaz, 1956: 1481-1483).

Cocugun bir yasi civarinda bazi basit kelimeleri sdylemesi ve
ilerleyen zamanda yavas yavas konusmaya baslamasi beklenir. Gegen
zamana ragmen c¢ocuk bu ilerlemeyi gostermiyor ve konusmuyorsa, aile
bunu saglamak ic¢in bazi yollara basvurur. Bunlar icinde c¢ocugun
yemeklerinde tercih edilen baz1 gidalar, hem besin kalitesi olarak bunu
saglamaya yoneliktir hem de benzesme prensipleriyle ¢ocuga biiytsel
anlamda katki saglayacagi diisiintilen pratikler olarak degerlendirilebilir
(KK- 26, 28, 30, 31, 33, 36, 37, 38, 33, 33, 41, 42, 46, 47, 48, 49, 50).
Cocugun konusmasini saglamak lizere denenen bazi yollar, yar1 akilci yari
biiyiisel olarak degerlendirilebilir. Ornegin konusmasi geciken cocuga
bildircin yumurtasi veya kdy yumurtasi yedirilir. Cocuga konussun diye kus
eti ozellikle de alabak kusunun eti yedirildigi goriilmiistiir. Yine benzer
sekilde cocugun dili acilsin, konussun diye yedi kurbanin dili, koyun dili
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veya keciboynuzu yedirilir. Biilbtliin su ictigi kaptan ¢ocuga su igirilir (KK-
10,11, 18, 21, 22, 23, 24, 29, 49, 50).

Baz1 cocuklarda dilin altindaki bag (kostek) dille yapisik oldugu icin
cocugun konusmasi gecikir. Bu nedenle bu bag kesilerek cocuk tedavi
edilmeye calisilir (KK- 12, 14, 18, 19, 41, 42, 43, 46, 47). Konusamayan
¢ocugun konusmasini saglamak iizere yapilan uygulamalarin bir kismi ise
tamamen akilci olmayan pratikleri icerir. Bunlar arasinda sayilabilecek
uygulamalar icinde ¢ocuk hocaya gotiiriiliir ve muska yazdirilir. Cuma giinii
0gle namazindan 6nce ¢ocuk camiye gotiiriiliir ve ¢ocugun dili caminin
kapisinin anahtarina siiriiliir (KK- 2, 3,4, 5, 6,7, 11, 12, 14, 18, 19, 25).

Yiriiyemeyen Cocuk/Sik Diisen Cocuk/Ayak Kostegi Kesme

Yiiriyemeyen ¢ocuklar ile ilgili olarak en sik karsilasilan uygulama
kostek kesmedir. Altinda yatan inancin temelinde “yer iyesi” bulundugu
diistintilebilir. Uygulamanin ardindan ¢ocuklara dagitilan sekerler ise “sa¢1”
olarak degerlendirilebilir. Sonucta bagin kesilmesi i¢in ti¢ yol agzinin tercih
edilmesi “yol iyesi” inancinin yansimasi ve giines dogmadan yapilmasi da
“gok” veya “giines” kiltiinlin bir tezahiirii olmahdir (Kalafat, 1999a: 15).
Halk inanisinda “zararli cinler” tarafindan vurulduguna inanilan kostek
“kostek kesme” denilen biiytisel icerikli bir islemle giderilmeye calisilir
(Yiiksel, 2007: 171).

Ali Riza Yalman konuyla ilgili su érnekleri siralar:

“Tiirkiye’de kostek kesme torenleri farkliliklar gosterse de benzer 6zellikler
goriiliir. Giiney Tirkmenlerinde bu tdéren ayagina bukagl baglanan ¢ocugun
bukagisini, namazdan ilk ¢ikan kisinin ¢6zmesiyle yapilir. Yoérede kullanilan diger bir
késtek kirma varyanti da ¢ocugun ayaklarina simit ¢oregi gecirerek cocugun

emekleyip ¢oregi ayaginda kirmasi seklindedir.” (Yalman, 1974: 70).

Anadolu'da vaktinde yiirliyemeyen, konusamayan cocuga cesitli
pratikler uygulanir. Bunlar, dinsel-biiyiisel islemlerdir. Yiiriimeyen ve
konusmayan c¢ocuk tiirbelere gotiiriiliir, tiirbelerin etrafinda dolastirilir,
adaklar adanir. Cesitli yiyecekler yedirilir, i¢irilir ya da hazirlanmis kimi
karisimlar ¢ocugun viicuduna stiriiliir. Yiiriimesi i¢in, “kdstek kesme” ya da
“kostek kirma” adi verilen islem yapilir (Karakas, 2005: 78). Elazig’da
ylriiyemeyen ¢ocuk i¢in “¢orek kirma” yontemlere yer verilir (Tanyildizi,
2015: 1080). Kostek kesme wuygulamasinin yani sira c¢esitli Tirk
topluluklarinda ytiriiyemeyen ¢ocuklar icin birtakim farkli uygulamalar da
bulunmaktadir: Mersin Konargdogerlerinde siyah eti doverek yiiriiyemeyen
¢ocugun dizlerine baglarlar. Ayrica Kurban Bayrami'nda yedi evden keci
veya koyun ayag alinir, bunlar pisirilerek yliriiyemeyen cocuga yedirilir
(Bali, 2015: 226). Tire’de yiiriiyemeyen ¢ocuklarin akarsudan atlatildig:
goriilmektedir. Cocugun c¢abuk yiiriimesi icin “Saldim salaya, yalvardim
Mevla’ya, yiiriisiin cumaya.” denir ve ¢ocuk sallanir (Artan, 1973: 6798).
Istanbul’da yiiriimeyen cocuklara, tuzlu su veya ceviz suyu ile banyo
yaptirilir (Ilgaz, 1956: 1481-1483).




Yiirimesi geciken ya da yliriiyemeyen cocugun tedavisinde hocaya
gotlirmenin yan sira Anadolu'nun bircok yoresinde gordiiglimiz “ayak
késtegi kesme” uygulamasina, Adana’da da rasthyoruz. Cocugun yiiriimesi
gecikince ¢cocugun ayak kostegi kesilir. Ayak késtegi kesme uygulamasinda
yluriimesi geciken cocugun iki basparmagina ip baglanir. Daha sonra
yaristirilan iki cocuk, karsidan kosarak gelir. Cocuklardan hangisi 6nce
gelirse bu ipi ¢ozerek kacmaya baslar. Bazen de cocuk ipi makasla keser.
Diger ¢ocuk ise kacanin pesinden kosar. Ipi ¢ézen ¢ocuk yakalandiktan
sonra o cocuga cerez, lokum, seker verilir. Hazirlanan kuruyemisler,
izleyenlere dagitilir ve cocugun bir an 6nce diizgiin ve giizel yliriimesi icin
hep birlikte dua edilir (KK- 6, 8,9, 10, 11, 14, 22, 23, 24, 28, 32, 33, 34, 40).

Ayak kostegi kesme uygulamasinin baska bir cesidinde, yliriimekte
zorluk ¢eken ¢ocugun ayagina ince bir iple ¢orek baglanir. Orada bulunan
kiiciik cocuklardan birisi ¢oregi alir ve kagar. Baska bir ¢ocuk da onu
yakalamaya calisir. Yakalayinca ¢oregi beraber yerler. Bdylelikle
ylurilyemeyen cocugun yiiriiyecegine inanilir. Bazi uygulamalarda ise,
ylriimesi geciken cocugun ayagina simit alinip gegirilir. Cocuk, ayagindaki
simitle biraz bu sekilde yiiriitiildiikten sonra o simidi ¢ikarip kuslara
atarlar (KK- 1, 2, 3,4, 10, 12, 15, 16, 18, 25, 26, 41, 42, 44, 45).

Baska bir uygulamada, cocuk ekmek tahtasina c¢ikarilir, ayaklari
baglanir, daha sonra ip tam ortadan kesilir. Boylece ayak kostegi kesilmis
olur. Bir diger uygulamada ise, cocugun ayaklarina ip baglanir, ipin ortasina
da ekmek baglanir. Cocuk annesinin kucagindayken bu ekmek bir kdpege
yedirilir. Bu islem ¢ocugun képek gibi ¢abuk ve hizli kosmasi i¢in yapilir
(KK-39, 40, 43, 46, 47, 48, 49).

Cocuk iki kulplu sepetin ya da bir kazanin icine oturtulur. Cocuk
sepet veya kazanin icindeyken kapi1 kapi gezilir ve her evden un, yag, bulgur
ve benzeri gida toplanir. Toplanan bu malzemelerle yemek yapilir ve konu
komsuya dagitilir. Yiiriiyemeyen ¢ocugun yiiriimesi icin yapilan bir baska
uygulama ise yumurtanin haslanarak c¢ocugun Oniinde yerde
yuvarlanmasidir (KK- 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8).

Halk arasinda yiiriimesine ragmen sik sik diisen cocuklar i¢in de
birtakim uygulamalar yapilmaktadir. Bunlar arasinda ayak késtegi
kesme/kirma uygulamalar1 en ¢ok rastlanilan uygulama olarak dikkati
cekmektedir. Sik sik diisen ¢ocugun diizgiin yiirtimesi icin ayak kostegi
kesilir, tuzlu suda banyo yaptirilir, topuklarina yumurta aki striiltr,
agactan yapilmis li¢ tekerlekli yiiriitecler kullanilarak diismesi 6nlenmeye
calisilir. Bunlarin disinda ¢ocuk icin sadaka verilir ve hocaya gotiirilir.
Cocuk sik sik diisiiyorsa halk arasinda “camiye siipiirge ver” derler (KK- 12,
15, 16, 18, 25, 26, 28, 30, 31, 32, 40, 41, 42, 45).

Aydas Cocuk

Halk arasinda, yiiriimesi ve konusmasi geciken cocuklara Adana’da
da “aydas ¢ocuk” denir. Bir cocugun aydas oldugu diisiiniiliirse onu tedavi
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etmek i¢in, c¢ocuklufunda aydas olan bir erkek bulunur. Bu kisinin
gémleginin icinden ¢ocuk ii¢ defa gegirilir. Boylece ¢ocugun ytriiyecegine
ve konusacagina inanilir (KK- 27, 28, 29, 31, 32, 33, 34, 39, 40, 41, 42, 43).
Cok aglayan ve huysuzluk eden ¢ocuklar i¢in de “aydas olmus” derler.
Bu cocugu iyilestirmek i¢in akraba olmayan bir kadin, ¢ocugu li¢ yol agzina
gotiirlip oturtur. Ters cevrilmis bir kazani ¢cocugun basinin iistiine tutar. Bir
baska kadin kendisine: “-Ne kesersin?” diye sorar. O da: “~-Huyunu keserim”
diyerek elindeki bicak ile kazana hafifce dokunur. Bu sekilde ¢ocugun
huysuzlugunun gececegine inanilir (KK- 25,27, 28, 29, 30, 32, 33).

0-1 Yas Arasi Bebeklerin Davramslanyla ilgili Inamglar
Nelerdir?

Bebek uyurken giilerse meleklerin giildiirdiigiine, uyurken aglarsa
cinlerin korkuttuguna inanilir (KK- 15, 16, 25). Bebek uykusunda giilerse
cenneti gordiigline inanilir (KK- 4, 5, 6, 7, 8). Bebek uykusunda giiliiyorsa
meleklerin onu o6ptiigiine inanilir (KK- 21, 22, 23).

Bebek uykusunda giilerse meleklerin ona babasinin 6ldiigiing,
aglarsa annesinin 6ldiigiinii sdylediklerine inanilir (KK- 1, 2, 3, 8, 13, 15, 16,
17, 18, 21, 22, 23, 24). Bebek uykudayken melekler “annen 61dii” dermis,
bebek aglamaya baslarmis. Melekler “kandirdik” deyince bebek giilermis.
Bebek agladigi zaman melekler ona oyuncaklar gosterir ama susunca
oyuncaklarn vermezlermis (KK- 11, 12, 14, 30, 35). Bebek uykusunda
aglarsa annesi ve babasi 6lmiis de ona aglyor denilir (KK- 3, 7, 25, 30, 31).

Bebek uykusundan bir anda si¢rayarak uyanirsa riiyasinda bebegin
bir yerden diistiigtine inanilir (KK- 25, 27, 28, 36, 38, 40, 41, 45, 48, 49, 50).
Bebek uykusunda sigrayarak uyanirsa annesinin o6ldiigiine, bir seyler
soylemeye calisirsa anne ve babasinin giinahlarinin dékuldiigiine inanilir
(KK- 6, 8,9).

Glindiiz uyuyan bebeklerin annelerini, gece uyuyan bebeklerin
babalarini daha ¢ok sevdigine inanilir (KK- 25,27, 28, 29, 30, 32, 33, 34, 39).
Bebek uyanikken kendi kendine giilerse seytanin gidikladigina inanilir (KK-
3, 4,10, 11, 12, 29, 30). Bebek giin icerisinde siirekli aglarsa ¢ocuga nazar
degdigine inanilir (KK- 4, 5, 6, 7, 8, 11, 17, 18). Bebek parmagini emdigi
zaman meleklerin parmagina bal siirdiigiine inanilir (KK- 4, 5, 11, 14, 36).
Annenin saginin dokiilmeye baslamasi bebegin anneyi tanimaya
basladiginin isareti olarak bilinir (KK- 15, 16, 18, 25, 26, 41, 42). Cocuk
konusmaya basladiginda baba diye dillenirse arkasindan gelecek cocugun
erkek olacagina, anne diye dillenirse arkasindan olacak c¢ocugun kiz
olacagina inanilir (KK- 8, 17, 28, 30, 35). Cocuk bacaklarinin arasindan
bakarsa misafir gelecegine inanilir (KK- 6, 7, 8, 9, 17, 28). Cocuk ayagin
diger ayaginin iistline atarsa kardes istiyor anlamina gelir (KK- 11, 12, 14,
47, 48). Bebegin saclarinin dik olmasi ileride sinirli olacagini gosterir (KK-
2,7,8,9,10,11, 15).

Beyaz sa¢li dogan erkek bebeklerin 6nceki hayatlarinda “dede”
olduguna inanilir ve boyle dogan bebeklerin akilli, uslu olacag diisiiniiliir
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(KK-1, 4, 6,7, 10, 15, 19). Cocugun eli yumuksa cimri olacagina inanilir (KK-
1, 2, 3,18, 19, 30, 35). Geg yiiriiyen bebeklerin ¢ok tembel olacagina inanilir
(KK- 14, 22, 23, 24, 28, 32, 33, 34). Bebekler aynaya baktirilmaz. Eger
baktirilirsa bebegin deli olacagina inanilir (KK- 14, 18, 19, 25). Bebegin
arkasinda durulmaz. Bu sekilde durulursa bebegin gézlerinin sasi olacagina
inanilir (KK- 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 18, 34). Cocuklar kesilen karpuzun
basini yerlerse babanin 6lecegine inanilir (KK- 6, 7, 30, 35).

Oyun/Oyuncak

Cocugun zihinsel gelisiminin dnemli bir etkeni olan oyuncaklar ise
kentlesme ve modernligin getirileri olan maddi imkanlar; degisen anlayis
ve zevkler oOlclsiinde geleneksellikten biliyilik o6l¢lide uzaklasmistir.
Geleneksel cocuk oyunlarinda oyun araglarinin belki de en énemli 6zelligi

bunlarin oyuncu (¢ocuk) veya ailesi tarafindan yapiliyor olmasiydi. (Yiiksel,
2007:189).

0-2 yas arasi1 ¢ocuklarin oyuncaklar1 genellikle ¢cingirak, top, balon,
bebek veya cocugun hoslanip oynamak isteyecegi her tiirden nesne olabilir.
ki cinsiyet arasinda bu yas grubunda ¢ok ciddi bir farkhilik
bulunmamaktadir (KK- 5, 6, 7, 18, 19, 30, 35). 2-6 yas arasinda kiz
cocuklar1 bezden ya da tahtadan yapilmis bebeklerle, erkek cocuklar
oyuncak arabalarla, oyuncak silahlarla, bezden dikilen topla oynarlar.
Ancak, kiz-erkek fark etmeksizin ¢ocuklarin tiim oyuncaklarla oynadig1 da
dogrudur (KK- 19, 29, 30, 43, 48, 50).

Siinnet

Dinsel ve torensel islemler icerisinde en katis1 ve en yaygin olani
stinnet gelenegidir. Stinnet, erkeklerin hayatindaki 6nemli asamalardan biri
olarak da ayri bir 6neme sahiptir. Bu kapsamda siinnet diigiinii, siinnet
kinasi ve siinnet hamam gibi cesitli gelenekler ortaya cikmistir (Ornek,
1991: 170). “Cesitli sahalarda yasayan Tiirklerin kiiltiirlerinde insana ait
bir parcanin saklanmasi onemli olmustur. Bu bazi kiiltlirlerde slinnet
parcasi, bazen ilk veya bazen de herhangi bir yasta bir tutam sacin
saklanmasi toplum veya birey i¢cin 6nemli bir davranistir.” (Kalafat, 1999b:
121).

Dort bes yaslarindan en ge¢ ergenlik yaslarina kadar erkek
cocuklarin siinnet ettirilmesi dinen gereklidir. Cocuga stinnet kiyafeti alinir
ya da diktirilir. Kirvelik gelenegi Adana’da yaygindir. Kirve, cocugun
elbisesini ve hediyelerini alir. Cocuk birkac giin dnce, atla, fayton arabayla
veya otomobille gezdirilir, eglendirilir. Yakin akraba g¢ocuklarinin da
katildig1 eglencede davul zurna ¢aldirihir (KK- 3, 5, 6, 8,9, 10, 11, 12, 14, 29,
32). Siinnet aninda ¢ocugu kirvesi tutar, ¢cocugun agzina lokum verilir ve
slinnetci kesim isini yapar. Sonrasinda hazirlanan yataga yatirilan ¢ocuga
saat, oyuncak, altin taki hediyeler verilir. Eglence, yemek, davul-zurna
havalari aksama kadar devam eder (KK- 4, 5, 6,7, 8,11, 12, 28, 32,42, 43).

3. Son Cocukluk Dénemi ile flgili Uygulamalar (6-11 Yil Kiz
Cocuk/6-13 Y1l Erkek Cocuk)
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Okula Baslama

Cocuk okula baslarken yeni elbiseler ve oOnliilk alinir. Biiylik
kardeslerin onliikleri kiiciiklere giydirilebilir. Erkek ¢ocuklarinin saci iyice
kisaltilir, kiz ¢ocuklarinin basina beyaz kurdele takilir. Cocugun 6nliigiine
nazarhik takilir. Cocuk, okula basladig1 ilk giin derslerinde basarili olan
birisi tarafindan giydirilir. Cocugun okula alismasi icin anne veya baba
cocukla beraber birkac¢ glin okula giderler (KK- 10, 11, 17, 21, 22, 23, 24).
Cocuk okula basladigl zaman ailenin maddi durumu iyiyse kurban kesilir.
Cocuk aile biiyiiklerinin elini 6per. Onlar da ¢ocuga har¢lik verirler (K 1, 2,
3, 4, 5, 15, 21, 22, 23, 29). Daha 6nce ¢ocugu 6lenler diger cocuklarinin
O6lmemesi icin okula baslayana kadar cocugun sac¢ini kesmez, yeni giysi
giydirmezler. Cocuk yedi yasina kadar baskalarinin verdigi eski elbiseleri
giyer (KK- 2,7,8,9,10).

Ailede Sorumluluk Alma

Kiz ¢ocuklari 7-8 yaslarindan itibaren sofra hazirlama, su getirme, toz
alma, yatagini diizeltme, sofra kurma gibi isleri yaparlar. Erkek cocuklar, 5-
6 yaslarindan itibaren su getirme, kii¢iik odun toplama, bakkaldan ufak
tefek esyalar1 alip gelme gibi isleri yaparlar (KK- 6, 7, 8, 10, 11, 18, 40, 41
45, 46, 47, 48, 49). 9-10 yaslarinda bag-bahce, tarla islerinde babalarina
yardimci olma, ¢obanlik yapma, bir ustanin yaninda ¢irak olarak, ¢alisma
gibi sorumlulugu biraz daha yiiksek islerde ¢alisabilirler (KK- 6, 7, 8, 9, 17,
28, 42, 43). Baz1 ailelerde ise c¢ocuklar, herhangi bir is yapmaya
zorlanilmaz, istedikleri zaman ufak tefek islerde anneye ve babaya
yardimci olurlar (KK- 3, 4, 5, 8, 20, 30, 33, 34).

Oyun

Cocuk egitiminin énemli bir unsurunu da ¢ocuk oyunlar1 olusturur.
Oyun Tirkcede genis manalar tasiyan bir kelime olarak, tiyatro, kukla,
karagoz ve ortaoyunu gibi seyirlik gosterileri karsilayan bir kelime olarak
veya dans anlamiyla kullanildigini séyleyebiliriz (Boratav, 1994: 232).

Baryy Sanders’e gore:

“Son yirmi yilda ¢ocuklarin oynadig1 oyunlarin dogas: biiyiik 6l¢iide degisti.
Cocuklar evden disar1 adim atmiyor, zamanlarini video oyunlariyla geciriyorlar, oysa
eskiden birbirlerinin bahgesine ya da parka oyun oynamaya giderlerdi. Bir yerlerde
bos bir arsada bir ¢ocugun aklina bir fikir gelir ya da hemen kurallar olusturularak
yeni bir oyun uydurulur, belki de baskalarindan duyulan oyunlar oynanirdi. Bu

oyunlarin ¢ogunda demokratik, esitlik¢i bir ruh sezilirdi.” (Sanders, 1999: 78).

Kizlara tahta bebek yapilirdi. Ayn1 boy iki degnek, arti sekline
getirilip ya ortadan baglanir ya da civiyle ¢akilirdi. Oyuncak bebekler,
bezden de dikilirdi. Ayrica istenirse bebege elbise de dikilebilir. Kiz
¢ocuklarinin oyuncak bezden yapilan bebeklerini yatirmalan igin kiigiik
tahta besik yapilir bu besik icin kii¢iik yatak ve yastik da dikilirdi (KK- 6, 7,
8,10,11,12, 14, 18, 19, 20).

Erkek cocuklara yapilan oyuncaklarin imalatinda daha ¢ok degnek,
sopa gibi ahsap malzeme kullanilir. Bir degnek oyularak tahta silah yapilir
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veya tahtadan kaydirak yapilir. Top icin eski kumas pargalar iist liste rast
gele dolanip dikilir. Telden teker, ugurtma, cevizden miizik aleti, kdgittan
kayik veya ucak, tahtada ya da bezden kukla, camurdan araba yapilir (KK-
14, 28, 33, 34, 39, 42, 43, 46, 47). Oyuncaklarin temin edilmesinde,
glinimiizde daha ¢ok oyuncak magazalarindan cesitli iriinlerin satin
alinmast yolunun kullanildiginmi gériiyoruz (KK- 3, 4, 5, 8, 10, 11, 12, 20, 29,
30, 41).

Erkek cocuklar1 okul ¢agina kadar oyuncak arabayla ve tabancayla
oynarlar. Yedi sekiz yaslarindan itibaren saklambag, celik comak,
bilye(misket), futbol, ugurtma ucurma, tekerlek siirme, yedi kiremit,
kovalamaca gibi oyunlar oynarlar (KK- 4, 5, 6, 7, 8, 11, 40, 45). Kiz ve erkek
cocuklar, okul cagindan o6nce oyuncaklarla evcilik, doktorculuk gibi
oyunlar1 beraber oyun oynarlar. 9-10 yaslarina kadar yine beraber
saklambag, korebe, yakar top, kovalamaca, istop, ¢izgi oyunu, yedi kule,
celik comak, bezirgdn basi, yag satarim bal satarim, ebelemeg, bilmece
sorma, yerden yiliksek, gece gilindiiz oyunu, deve ciice vb. oyunlarini
oynarlar (KK- 6,7, 8, 10, 18, 19, 30, 35, 40, 41, 45, 48).

4. Ergenlik Dénemi ile ilgili Uygulamalar (11-20 Yil Kiz Cocuk /
13-20 Y1l Erkek Cocuk)

Oyun

Kiz ve erkek ¢ocuklar1 9-10 yaslarina kadar, en ¢ok 12 yasina kadar
beraber oynarlar. Bu yastan sonra ergenlik donemine girdikleri icin birlikte
oynamalar1 ¢evre tarafindan ayiplanir. Ergenlikle beraber ilgi alanlar1 ve
sorumluluklart da degistigi icin birlikte oyun oynamazlar (KK- 6, 8, 9, 17,
29, 32, 36, 38).

Aile, Arkadas Cevresi, Yakin Cevre ve Okulla Ilgili Sorumluluklar

Kiz ¢ocuklarindan, ergenlik ¢agindan itibaren ¢camasir asma, bulasik
yikama, evi sliplirme, it yapma, bazi yemekleri yapma gibi ev islerini
yapmalar1 beklenir. Basit ev islerinin yani sira dokuma, 6rgii, dantel gibi el
islerini de 68renip ceyizlerini dizmeye baslarlar (KK- 11, 12, 14, 47, 48).
Erkek c¢ocuklari, ergenlik cagindan itibaren ailenin diger erkekleriyle
beraber tarlada, bahgede, bagda calisabilir, hayvan siiriilerinin gobanlhigi
sorumlulugunu tek basina alabilir veya bir ustanin yaninda cirak olarak
¢alisabilirler (KK- 5, 8, 17, 28, 30, 35, 46).

Kac¢inma ve Yasaklar

Kiz ¢cocuklarinin biiytiklerin yaninda sakiz ¢ignemesi ve kahve icmesi
hos karsilanmaz. Kiic¢iik yastaki kiz cocuklarinin fazla siislenmesine, makyaj
yapmasina iyi bakilmaz. Kiz c¢ocuklarinin bacak bacak tizerine atip
oturmalarina miisaade edilmez. Kiz cocuklarn tirbe ziyaretlerine banyo
yaptirilmadan gotiiriilmez (KK- 5, 9, 17, 19, 20, 30).

Baz1 yasaklar hem kiz hem de erkek cocuklar icin aynidir. Biytikler
konusurken kiigiikler lafa girmez. Erkek ve kiz cocuklar1 dogum odasina
alinmaz ve duvak mevlidine gotiriilmezler. Kiz ve erkek c¢ocugun
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biiytiklerinin yaninda ayaklarin1 uzatmalari, havaya kaldirarak oturmalari
ayiplanir. Korkmadan tek basina yatabilmeyi 6grenmeleri icin beraber
yatirilmazlar. 12-13 yaslarindan itibaren erkeklerle kizlarin beraber
oynamalarina izin verilmez. Oynarlarsa ayiplanirlar (KK- 5, 9, 17, 38, 46,
47, 48).

Terbiye ve Ceza

Cocukluk caginin her asamasinda, ¢cocugun anlayabilecegi sekilde
terbiye edilmesi, anne ve babasinin en 6nemli vazifesidir. Terbiyede daha
¢cok nasihat verme yontemi tercih edilir. Cocuga daha c¢ok, biiytiklere ve
yaslilara saygili olma, kimsenin malini izinsiz almama, ¢aliskan ve diiriist
olma gibi terbiye kurallar1 verilir. Cocuk bdyle bir nasihat aninda, anne,
baba veya aile biiyiiklerine cevap vermez, onlar1 dinler (KK- 4, 5, 11, 14, 22,
36, 46).

Ik egitim ve terbiye ailede basladif1 icin cocugun terbiyesinden ve
ceza gerekiyorsa cezalandirmadan sorumlu olan kisiler de yine anne ve
babadir. Cocuk, evin icinde annenin s6zlinii dinlemiyorsa, yaramazlik yapip
kendisine, kardeslerine veya esyalara, hayvanlara zarar veriyorsa,
derslerini siirekli aksatiyorsa, Kkiifiirlii konusuyorsa cezasi annesi
tarafindan verilir. Cocugun kabahatleri daha biiyiikse, yalan soyliiyor,
hirsizlik yapiyor, kiifiirli konusuyorsa, kotii aliskanliklar edindiyse,
biiytiklerine karsi saygisizlik yapiyorsa cezasi babasi tarafindan verilir (KK.
6,9,16,27,28, 29,31, 32,33, 34, 39, 40).

Sonug

Cocukluk cag1 olarak degerlendirilen dénem, dogumu takip eden
kirkinci giinden bulug ¢agina kadar olan boliimdiir. Tiirk halk kiiltiiriinde
hayatin gecis evreleri olarak bilinen dogum, evlenme ve o6lim ile ilgili
olarak bir¢cok c¢alisma kaleme alinmistir. Bu ¢alismalarin bir¢ogu, yetiskin
bireyi arastirmanin merkezine alarak hayatin evrelerini kadin veya erkek
fark etmeksizin bir yetiskinin deneyimleri olarak islemistir. Bu calismada
halk bilimsel veriler bebek/cocuk ekseninde ele alinmis, arastirmanin
merkezini cocuk odakl yaklasim olusturmustur.

Calismada ¢ocukluk ¢ag1 uygulamalari, Adana 6rnekleminde belirli
yas kiimelerinde ele alinmis ve uygulamalar ¢ocugun bedensel gelisimi,
bilissel gelisimi, motor gelisimi, dil gelisimi, duygusal gelisimi ve sosyal
gelisimi a¢isindan degerlendirilmistir.

Cocugun bedensel gelisimi, donemsel bir siirectir yani fiziksel
gelisme diizenli bir hizla degil belli donemlerde, fazlarda ve farkli hiz
derecelerine sahip dalgalar halinde gerceklesir. Calismada bebegin ya da
¢ocugun bedensel gelisimi, beslenme ve cesitleri, uyku ve uyku gerecleri,
beden temizligi, yikanma, tuvalet gelenekleri, dis ¢ikarma gibi basliklarda
degerlendirilmistir.

Cocugun bilissel gelisimi dogumdan itibaren insan bilisinin bireyin
diinyay1 6grendigi ve anladig1 diisiince stireclerinin gelisimidir. Bebekler,
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bilgi ve becerilerini gelistirebilecekleri bir kapasiteye ve cevreye yanit
verme bicimlerine sahiptirler. Calismada dogumdan ergenlige kadar
cocuklarin kendi kiiltiir dairelerinde cevre ve kiiltiire bilissel dlizeyde nasil
uyumlu hale geldiklerinin o6rnekleri bulunmaktadir. Okula baslama
cagindaki uygulamalar, bilissel stire¢ ilerlerken gerceklesen inang ve
uygulamalar1 yansitmaktadir.

Cocugun motor gelisimi, hareketle ilgili viicut gelisimini kapsar.
Calismada, oturma, emekleme, ayakta durma ve yiriime ile ilgili halk
bilimsel veriler degerlendirilmis ve yoreye 0zgili terminoloji ortaya
konulmustur.

Kiltlir degerlerimiz ve bilgilerimiz dil yoluyla iletilmektedir. Dil,
¢ocugun sosyal bir birey olmasini saglar. Calismada, cocugun dil
gelisiminde yasanilan sorunlarin giderilmesinde tercih edilen geleneksel
yontemler lzerine durulmus, konusamayan cocukla ilgili uygulamalar
aciklanmistur.

Insan sosyal bir varliktir. Kiiltiirel kosullar icerisinde sosyal iliskiler
hem toplumun hem kiiltiiriin hem de bireyin yapisini etkiler. Bireyin tiim
yasamil, cevresine uyum saglama cabasi i¢cinde gecer. Bu uyum c¢abasi,
duygusal gelisimle olgunlugun artmasiyla hizlanir. Bir 6grenme olgusu olan
sosyallesme, bireyin ¢evresindeki norm ve degerlere uygun davranis
bicimlerini kabul etmesi anlamina gelir. Calismada Adana 6rneginden yola
cikilarak, oyun, ailede ve cevrede sorumluluk alma, kaginma ve yasaklar,
disiplin, terbiye ve ceza gibi basliklarda duygusal ve sosyal gelisim ele
alinarak incelenmeye ¢alisilmistir.

Cocukluk caginda gerceklestirilen islem ve pratikler, tore ve torenler,
onem ve siralarina gore kimi zaman kati, kimi zaman da esnek bir bicimde
uygulanirlar. Bu yazili olmayan uygulama ve inanislarin amaci, ¢ocugun
biyiitilmesi, korunmasi, bagh bulundugu toplumun deger yargilarina
uyumlu bir birey haline gelerek toplumda mutlu ve saglikli bir hayat
stirmesini saglamaktir.
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MEHMET AKIiF’IN SAVASLARLA ILGILi SIIRLERINDE KUTSALLIGIN VE
FEDAKARLIGIN BEDEN DiLi

L 4

THE BODY LANGUAGE OF HOLINESS AND ALTRUISM IN MEHMET AKIF'S
POEMS ABOUT WARS

Emel AYDIN OZER*

“Siper et gévdeni, dursun bu haydsizca akin.”
Mehmet Akif Ersoy

07Z: Savaslarda tecriibe edilen pek cok sey bedenle ilgilidir, bu nedenle savas adeta bedenler
arasindaki miicadeledir, denilebilir. Burada siddeti uygulayan da ona maruz kalan da
bedendir. Tiim bu yasananlar, hayatla yakindan bir baga sahip olan siirde de yansimasini
bulur. Savas hem bir olgu olarak hem de savas meydanlarinda bedenlerin giristigi bu siddetli
miicadelenin tasvirlerinin yapilmasi yoluyla siirlerde yer bulur. Sairin yaptigi beden
tasvirleri, onun bakis agisindan etkilenir ve sair; bu bakis acisiyla yaptig1 tasvirlerde
okuyucuya bir mesaj vermeye, ona bir seyler anlatmaya calisir. Sair, tasvir ettigi bedene karsi
acima duygusuna sahipse onu farkl niteleyicilerle yansitir; ona kizginsa, kirginsa veya onu
kutsallastiriyorsa ayni beden farkl niteleyicilerle anlatilir. Boylece sairin bakis agisi, anlatilan
bedenin niteleyicilerini ve 6ne ¢ikan uzuvlarini etkiler. Mehmet Akif, savaslar1 konu alan
siirlerinde beden tasvirlerini islevsel olarak kullanir. Burada karsimiza fedakarlik ve
kutsallastirma gibi iki islev ¢ikar. Sair; savaslarda pargalanan, yakilan, dondurulan, ezilen
bedenleri siddet dolu ve bu siddetin detaylandirildigl tasvirlerle anlatirken burada
bagimsizlik miicadelesinde feda edilen bedenleri kutsallastirdigini goriiriiz. Béylece hem
yapilan fedakarliklarin unutulmamasini hem de diismana karsi verilen tepkinin artmasini
ister.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif Ersoy, Modern Edebiyat, Siir, Savas, Beden.

ABSTRACT: Many things experienced in wars are related to the body, so it can be said that war
is literally a struggle between bodies. Here, it is the body that applies the violence and is exposed
to it. All these experiences are reflected in the poem, which has a close connection with life. War
finds its place in poetry both as a phenomenon and through the depictions of this violent struggle
undertaken by bodies. The depictions of the body made by the poet are influenced by his point of
view and the poet tries to give a message to the reader and to explain something to him in his
depictions from this point of view. If the poet has a feeling of pity for the body he describes, he
reflects it with different qualifiers; If he is angry, resentful or sanctifying him, the same body is
described with different qualifiers. Thus, the poet's point of view affects the qualifiers and
prominent limbs of the body described. Mehmet Akif uses body depictions functionally in his
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poems about wars as well. Here, we come across two functions such as sacrifice and
sanctification. The poet depicts the bodies torn, cremated, frozen and crushed in wars with
depictions full of violence and detailing this violence. Here we see that he sanctifies bodies
sacrificed in the struggle for independence. Thus, he wants both the sacrifices made not to be
forgotten and the reaction to the enemy to increase.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, Modern literature, Poem, War, Body.

Giris

Insanoglunun var oldugu giinden beri cesitli ama¢ ve sebeplerle
giristigi miicadeleler kimi zaman dozunu arttirarak bir savasa doniismiisttir.
Savas, her seyden 6nce bedenler arasinda verilen bir miicadele olmustur.
Yapilan bir¢ok inceleme de insan bedeniyle savaslar arasinda siki bir iliski
oldugunu ortaya koymustur. “Savasta tecriibe edilen her ne varsa éncelikle
bedenle ilgilidir. Savasta siddet uygulayan da siddete maruz kalan da
bedendir. Savasin bedenselligi savas olgusunun kendisiyle o kadar i¢ ice
gecmistir ki “savasin tarihini” bu eylemin bedene yasattigi tecriibelerin
tarihsel antropolojisinden ayirmak kolay degildir” (Corbin vd. 2013: 235). O
ylizden savas denilince akla 6ncelikli olarak bedene gektirilen ac1 ve onunla
ilgili ortaya cikan cagrisimlar gelmektedir. Bunlarin yansimalar1 bir¢ok
sairin siirinde goriilmektedir. Sairlerin; savasta alinan yaralari, bu yaralarin
bedende uyandirdigi aciy siirlerine yansitirken ya bizzat deneyimlediklerini
ya bir baskasinda g6zlemlediklerini ya da baskalarindan duyduklarini kendi
hayal giiclerinde harmanladiklarim1 fark etmekteyiz. S6z konusu savas
olunca her iki tarafin askerlerinin insani smirlar disina ¢iktigi
goriilmektedir. Bir sair, savastan bahsederken bedene yapilan bu gibi
miidahaleleri belli bir bakis acisiyla yansitmakta ve tasvirler de buna bagh
olarak belirli islevler kazanmaktadir. Mehmet Akif Ersoy, savas siirleri
denilince akla gelen en 6zel ve 6nemli sairdir, denilebilir. Bu nedenle onun
siirlerinde, savaslarda tiirli tiirli iskencelere maruz kalan halkin ve vatani
diisman isgalinden kurtarmak icin miicadele eden askerlerin tasvirlerine ve
bu tasvirlerin hangi islevlerde kullanildigina bakmanin 6énemli olduguna
kanaat getirilmistir.

1. Savas ve Halkin Bedensel Tasviri

Mehmet AKifin, savaslari konu alan siirlerinde savaslarda halkin
cektigi acilari, onlarin bedenlerinin maruz kaldig1 siddeti ve ortaya ¢ikan
vahseti detaylica ve carpic ifadelerle tasvir ettigini gérmekteyiz. Sair,
diinyanin neresinde bir bagimsizlik miicadelesi verilirse verilsin, bu
miicadeleyi veren insanlarin bedenlerini tasvir ederken hep benzer
niteleyicileri, benzer islevlerle kullanmakta ve ortaya cikan sahneler
birbirine benzemektedir. Savaslarda halka ¢ektirilen acinin anlatimina dair
birkag siir iistiinden 6rnekler vermek mimkindiir. “Acem Sah1” (1911) adl
siir, bu baglamda etkili bir 6rnektir. Mehmet Akif bu siirinde, Iran
hiikimdarinin halka uyguladigi zulmi anlatir. Miicadele, iktidarla toplum
arasindadir. Akif, halka yapilan iskenceyi soyle dile getirir:
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“Biitiin diinya icin bir damla kan ¢oktur” diyorlar, sen
Su ma’sum timmetin seller akittin hiin-1 pdkinden!

()
Kazak celbeyleyip ta Rusya’dan sdddti cignettin;
Yazid’in ruhu sad olsun... Eminim ¢tinkii sad ettin!
Sehamet gésterip binlerce beytullahi bastirdin;
Secaat arz edip bircok ricalullaht astirdin! (2014: 154).

Alintilanan ilk dizede, dokiilen kan, insan bedeninin cektigi acinin
derecesini gosteren énemli bir isaret olarak kullanilir. Yani dokiilen kanin
miktar olarak ¢coklugu, insan bedenine ve onun biitiinliigline verilen zararin
ne derecede biiylik oldugunu gosterir. Bu tasvir, bedenin o haline bakan bir
insani, kendi bedensel biitlinliigiine dair bir endiseye diistirebilir hatta onu
travmaya sokabilir. Kan goren bir insanin bayilmaya varan cesitli tepkiler
vermesini de buradan yola ¢ikarak aciklamak miimkiindir. Bir insanin
“kan”dan bu derecede etkilenmesi, karsisinda gordiigii bedenle kendi
bedenini 6zdeslestirmesiyle ilgilidir. Bedeni o hilde goren bir insan, kendi
bedenine ne gibi acilar verilebilecegine dair bir fikir edinir ve bu durum,
onun da basina boyle seyler gelebilme ihtimaline karsi korkulara
kapilmasina sebep olur. Goriildiigii iizere “kan”, bir ucu travmaya kadar
giden boyle kotl ¢agrisimlar yaratmasi yoniiyle dikkat cekici bir imgeye
déniistiiriilmiistiir. insanlarin éldiiriilmesi, asilmasi ve bedenlerinin ayaklar
altinda ezilmesi diger iskence unsurlari olarak siirlerde karsimiza c¢ikar. Bir
insanin 6zenle baktifi bedenine yapilan bu gibi muameleler olduk¢a
asagilayicidir. Bedene aci gektirilirken bir yandan da beden araciligiyla insan
onuru ayaklar altina alinir. Insan bedeninin biitiinligiine ve saghigina verilen
bu zarar, insana cektirilebilecek acinin doruk noktasidir. Yani bedene zarar
vermek, diisman olarak tanimlanan bir insana karsi tistiinliik saglamanin bir
yolu olarak goriiliir. Bundan dolay1 beden bdyle acilara maruz kalir.

Akif'in “Siileymaniye Kiirsiisiinde” (1912) siirinde de ayni sahneler
yer alir. Siirde halka vaaz veren vaiz, lilkemizdeki baski rejiminden
kurtulmak amaciyla gittigi Rusya’nin da zamaninda benzer zorluklardan
gectiginden, bircok insanin hunharca katledildiginden bahseder:

Diistinen her kafanin mutlak ezilmekti sonu!

Medeni Avrupa, bilmem, niye gérmezdi bunu?

Stingt, kursun gibi kestirme oltimlerle 6len;

Yahud iskenceler altinda ecelsiz gomiilen:

Ne soluk var, ne 151k var, ne otur var ne durak,

Iki ii¢ yiiz kulag altinda zeminin ciplak,

Ag, susuz isletilen kanlart donmusg canlar,

Size milyonla desem, fazlasi yok, eksigi var! (2014: 298).
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Alint1 yapilan boliimden anlasildig tizere diisiinen her kafanin sonu
ezilmek olur. Halkin bir boliim1ii stingii, kursun vb. ile 61dtriiliirken bir kismi
da uzun iskencelerden gecirilir. Cektirilen bunca aciya ragmen halk,
fikirlerinden ve ideallerinden vazge¢mez; kafa kesmekle, beyin ezmekle
hiirriyet fikrinin akildan ¢ikarilamayacagi, diisman askerleri tarafindan bir
tiirli idrak edilemez. Bu yolda o kadar ¢ok insan ac1 ¢ekmis hatta 6lmiistiir
ki iilkenin topraklar1 adeta kanla sulanmistir. Insan bedenine yapilan
iskencenin ne kadar biiyilik oldugunu ifade edebilmek icin yine akan kanin
coklugundan bahsedilir. Akan kanin miktar olarak fazla olmasi, halkin
cektigi acinin biytkligiinii hatta dayanilmazhigini gzler dniine sermek icin
kullanilir. Bu sefer, hiirriyet fikrini yok etmek icin sadece bedenin bir
boliimii degil, bir biitlin olarak beden ortadan kaldirilmaya calisilir. Soyut bir
kavram olan “hiirriyet” fikri, insanin en 6énemli uzvu olan “bas”ta ortaya
¢ikar; bu nedenle en fazla iskenceye maruz kalan da o olur. Otoritenin
uyguladigl baskiya karsi gelen halk, bedenlerine yapilan iskencelerle
cezalandiritlir. Tim bu iskenceler, binlerce insanin ac1 gektirilerek
oldiirilmesi, baskici rejimin otorite saglama yontemidir. Kur’an-1 Kerim’deki
cesitli ayetlerin tefsirlerinin yapildigi, “Miisliimanlik nerede! Bizden gecmis
insanlik bile...” dizesiyle baslayan siirinde de (1913) sair; bedenleri parca
parca edilmis insanlardan s6éz eder. insan bedenlerine uygulanan
iskencelerin anlatildig1 bu insanlik dis1 sahneyi gézler 6niine seren sairin bir
yandan da buna sessiz kalan halka isyan ettigi goriliir. Halka yaptig
eziyetlerle diisman, kendini listiin gésterme hevesi icindedir. Akif, bedenin
iskenceyle pargalanmasiyla vatan topraginin parcalanmasini (biitiinliigiiniin
bozulmasini) bir tutmaktadir. “Gecenler varsa Islam’in su cignenmis
diyarindan” dizesiyle baslayan bir baska ayet yorumunda (1913)
Miisliimanlara yapilan iskencelerden ¢arpici 6rnekler sunmaya devam eder:

Azicik kurcala topraklari, seyret ne ¢ikar:
Dipc¢ik altinda ezilmis, paralanmis kafalar!
Bereden reng-i hiiviyyetleri ucmus yltizler!

Kim bilir hangi sendatle oyulmus gézler!
“Medeniyyet” denilen vahsete ld’netler eder,
Nice yek-pare kesilmis de siritmig disler!
Stingiilenmis, kant donmus nice binlerle beden!
Nice baslar, nice kollar ki ctidd cisminden!
Besiginden alinip parcalanan mahliikat;
Sonra, namusuna kurban edilen bunca hayat!
Bembeyaz saclari katranlara batmis dedeler
G6gsti baltayla kirilmis memesiz valideler!
Teki binlerce kesik gévdeye aid kiimeler:

Sag, kulak, el, cene, parmak... Biitiin enkaz-1 beser!
Bakalim, yavrusu ugrar mi, deyip, karnindan,
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Canavarlar gibi sislerde kizarmigs nice can! (2014: 356)

Yapilan alintida, savaslarda insanlarin bedenlerine ¢ektirilen o yogun
aci, dokilen kanla gosterilir. Sevdigi bircok insanin bedeninin maruz kaldigi
iskencelere taniklik eden insanlarin kalpleri Kiriktir, neredeyse hepsi
umudunu yitirmistir. Savasta binlerce insan 6lmiistiir ve onlarin ¢ektigi aci,
geride kalan 6lii bedenlerinde donuk bir ifade olarak gortlebilmektedir.
Sairin yaptifi betimleme, iskencenin ne derecede siddetli oldugunu
muhayyilemizde canlandirmamizi saglar. Her bir iskence tiirii insanlik
disidir, onur kiriadir. insanlarin baslarinin pargalanmasi, yiizlerinin tahrip
edilmesi gibi iskenceler, bedenin temel insani vasiflarinin ortadan
kaldirilmast maksadini tasimaktadir. Topluma karistigimizda diger
insanlarla iletisim i¢cin en Gnemli organ olan “yiiz”e yapilan bu iskence, insani
taninmaz hale getirir, adeta toplumdan siler. Yiizii bu derecede tahrip
edilmis o insan yasasaydi, onu hayati boyunca kurtulamayacagi derin bir
travma bekliyor olacakti. Ciinkii cevresindeki insanlarin ona bakisi
degisecek, bu kisinin benlik algisi sarsilacakti. Bu durum da bize, diismanin
bilingli olarak bedenin belirli organlarini hedef aldigin1 diistindiiriir. Savas
zamanlarinda yapilan iskencelerden bir digeri olan “gdzlerin oyulmas1” da
benzer bir amac¢ icin yapilan iskencelerdendir. Bir kisinin gérmesinin
engellenmesi, onun diinyayla olan bagini koparacak, kendine olan giivenini
sarsacak ¢ok ciddi bir iskencedir ve insanlik dis1 bir sugtur. Siirdeki bir diger
tasvirde, yerlerde siirtindiiriilen, parcalanan bedenler yer alir. Bu sahneler
de bedenin bitiinligiinii bozmaya, diger insanlar1 korkutmaya yonelik
orneklerdir. Clinkii bedenin bu halini goéren insanlar, kendi bedenlerine de
aynisinin yapilacagini diisiiniir ve bundan korkar. Alintilanan siirde yer alan
tasvirlerdeki siddetin dozunun 6énceki 6rneklere gore daha yiiksek oldugu
belirgin bir sekilde fark edilir. Mehmet Akif, bizi cok agir bir tabloyla bas
basa birakir. Vatanimiza sahip ¢ikmazsak basimiza neler gelebilecegini,
bedenimizin diismanlar tarafindan ne gibi iskencelere maruz
birakilabilecegini gdsterir, olabileceklere karsi bizi uyarir. “Fatih
Kiirstisiinde” siirinin bir béliimii olan “Vaiz Kiirsiide” (1914), savas sirasinda
diisman tarafindan bedene yapilabilecek iskencelere ibretlik 6rneklerden
bir digeridir. Akif, bu siirde her yoniyle gerileyen iilkeyi, tembellesen
insanlar elestirir. Milleti, diismanla mticadeleyi biraktiklari icin suc¢lu bulur.
Halkin icinde bulundugu kotii durumu, bedensel o6rnekler iizerinden
somutlayarak anlatir:

Coluk cocuk kesilirken; kadinlar inlerken;

Zavallilar seni erkek sanir da beklerken;

Hayayi, irzi1 ekip yol boyunca, ¢irciplak,

Kagarsin, éyle mi, hey kalp adam sikilmayarak! (2014: 450).

Bu alintida gelecegin teminati olan g¢ocuklarin ve onlar1 doguran
annelerin maruz Kkaldig1 iskenceler, bir milletin gelecegini yok etme
maksatlidir. Hem tanidiklari insanlara yapilanlarin verdigi iiziintii hem de
kendi baslarina gelebileceklerin bir 6rnegini gormenin korkusu bu tabloyu
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ibretlik hale getirir. Sair, buna tepkisiz kalan halka adeta isyan eder. Mehmet
AKif, ilerleyen boliimlerde bir koyliiye yapilan iskenceyi anlatir ve bundan
ders ¢ikarmamizi ister. Bu koylii, diisman askerleri tarafindan odunla
Oylesine dovilir ki sonunda aklini yitirir; aldig1 darbeler yiiziinden
bacaklar1 davul gibi siser. Kdylii, bedenine sopayla her vuruldugunda ¢ikan
sesi, asagidaki evlerden birinden gelen davul sesine benzetecek kadar
kendinden gecer. Basina son bir darbe alir ve bunu da “Davul bizim eve
gelmis!” diye yorumlar. Bu adama uygulanan iskence 6ylesine biiytiktiir ki,
bedendeki aci, bilince kadar ulasir ve onun aklini yitirmesine sebep olur
(2014: 492). Akif, siirin diger boliimlerinde Edirne’de halka uygulanan
iskenceleri tasvir eder. Edirne’yi isgal eden Bulgarlar, halka akla hayale
sigmaz zullimler yapar. Bulgar askerlerinin bu tavri, savas psikolojisiyle
baglantili olmalidir. Savas sirasinda insanlarin bedenlerine zarar vermek,
isgal edilen iilkenin halkina ve dolayisiyla topraklarina hikim olmakla,
onlara Ustiin gelmekle bir goriiliir. Bundan dolay1 bedenler hedef alinmis
olmalidir. Insanlarin bedenlerine cektirilen acimin dozunun yiiksekligi, o
tilkeye sahip olma tutkusunun diizeyini gosterir. Bu b6liimde de pargalanan
bedenlerden bahsedilir (2014: 500). Bedenleri dylesine aci icindedir ki,
insanlar, olirken bile ¢ighk atar. Bu son ¢igliklar, c¢ekilen acinin
dayanilmazhgini tarif eder (2014: 502). Bir sonraki boliimde Giimiilcine’de
yasananlar anlatilir. Bulgarlar orada da Pomaklarin gégiislerini stingiilerle
deser, kor baltalarla parca parca eder, kafalarini tasla ezer ve ardindan
parcalanan bedenler gazli bezle ya da katranlh yaglarla yakilir (2014: 504).
Akifin burada ozellikle gogse ve kafaya dikkat ¢ekmesi, bu organlarin
“iman”in bulundugu yerler olarak diisiiniilmesiyle ilgilidir. Insanlarin
kafalarindan “Miislimanlik” fikrinin atilmasi ve iman tahtasi olarak bilinen
goglisten bu imanin sokiilmesi gibi maksatlarla tiim bunlar yapilir. Sanki bu
fikirler, bedendeki bir irindir ve bedene yapilan tirli iskencelerle disari
atilmaya calisilmaktadir. Benzer zuliim sahnelerini Kosova ve Ipek gibi
birgok sehirde de goriiriiz. Akif bu boliimde de baltayla kesilen, siingiilerle
delinen adeta kan ve kemik yiginina gevrilen bedenleri tasvir eder (2014:
508). Bu insanlarin varligina duyulan kinin ne derecede biyiik oldugu,
onlarin bedenlerine iskence ederek, onlari insan formundan c¢ikararak
gosterilir. Selanik sehrinde durum daha da vahimdir. Sair burada siddetin
dozunun iyice arttigini gosterir. Masum insanlara uygulanan iskenceler akla
hayale s1gacak gibi degildir. Hag isareti yapmak i¢in aln1 parcalanan insanlar,
vaftiz edilmek icin buzlu golde donmaya terk edilen ¢ocuklar, yakilan ve
kemik yigin1 haline gelene kadar parca parca edilen bedenler... Boyle
sahneler uzayip gider. Bu aciya sahit olmak zorunda kalan ve bu sahitlige
dayanacak gilicii kalmayan insanlar sonunda kendilerine zarar vermeye
baslar. Babalar acidan aglayip inler, yash kadinlar saglarini yolar. Yakilan,
parcalara ayrilan, taninmayacak hale gelen bedenler dort tarafi sarmistir
(2014: 512). “Bu noktada amag sadece diismani barindirdigi tehditten dolayi
imha etmek degil, ona zulmetmektir; insanligin1 ayaklar altina almak, aci
cektirmenin, kirletmenin hazzin1 yasamaktir” (Corbin vd., 2013: 254).
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Savasglar, iki tarafi da dontstiiriir. Normal sartlarda, bir insanin baska birine
bunlar1 yapma ihtimali bile yoktur. Burada icgtidiiler ve hirs, kisileri insani
siirlarin disina ¢ikarir. Bir insana bu derecede ac1 verenin baska bir insan
olmasinin baska tiirlii bir agiklamasi olamaz. Bu siirde 6ncekilerden farkl
olarak, kendi bedenine zarar veren insanlardan da s6z edilir. Normal sartlar
altinda bir birey, 6zenle baktig1 bedenine asla zarar vermek istemez ama
yasadigi, gordiigii seyler karsisinda bireyin dayanma giicii kalmaz. Bu acilar
tarafindan beslenen 6lme arzusu, acinin dozu artinca daha da karsi
konulmaz bir istek halini alir. Yasadigi bu gerceklikle, bu acilarla bas
edemeyen birey, bundan ancak kendini bulundugu boyuttan silerek
kurtulabilecegini diisiiniir. Bunun tek yolunun da bedenin biitiinliigline
miidahale etmek olduguna kanaat getirir. Insanlar ancak bu raddeye
geldiklerinde bdyle zararli diisiincelere meyleder. Aldiklari, akildis1 gibi
goriinen bu kararin yani kendi bedenlerine zarar verme isteginin sebebi bu
olmalidir.

Sairimizin ayetleri yorumladig1 iki siirinde de savaslarda cesitli
eziyetlerle 6ldiiriilenlerin bedenleri anlatilir. “flahi, emrinin dvdre bir
mahkimudur dlem” dizesiyle baslayan siirinde yer alan (1913) “llahi, alt1 yiiz
bin Miisliiman birden bogazlandi (...) / Su kiillenmis yiginlar hep birer insan,
birer candi” dizeleriyle sair, oldiirtilen insanlarin ¢okluguna dikkati ¢eker
(2014: 350). Goriilen odur ki, savaslarda iskenceyle 6ldiirmenin bir baska
yontemi de insanlar1 yakmaktir. Isgal edilen iilkenin halki bazen iskencelerle
oldiruldiikten sonra, bazen yaraliyken, bazen de diri diri yakilir. Bu eziyet
tiri de isgal altindaki iilkenin topraklarina sahip olmalarini engelleyen
halkin, diisman askerleri tarafindan tamamen ortadan kaldirilmasiyla
ilgilidir. Katledilen insanlarin bedenleri atese verilir ve bdylece geride
onlarin varligina dair hi¢bir kanit birakilmamais olur. Bu insanlardan geriye,
onlarin varligina isaret edebilecek kiiller ve kemikler kalir. Bu, bir insana
yasatilabilecek en vahsi olim seklidir, insani insanliktan ¢ikaran bir
olimdiir. Onlar artik “insan bedeni” degil, kiil ve kemik y1gimdir.

Savaglari anlatan birgok siirde kadinlara zorla sahip olunmasindan
bahsedilir ¢linkii diisman iilkeye ait bir kadinin bedenine sahip olmak, o
lilkeye sahip olmakla bir tutulur. Isgal edilen iilkenin kadinlar1 ne yazik ki
¢ogunlukla vahsice 6ldiiriiliir ya da onlarin cinsel organlarina zarar verilir.
Boylece kadinlar dogum yapamaz hale getirilerek o iilkenin gelecegi de yok
edilir. Sairin ayetleri acikladigi, “Miisliimanlik nerde! Bizden gecmis insanlik
bile...” (1913) diye baslayan siirinde “Irzimizdir c¢ignenen, evladimizdir
dogranan/Hey stkilmaz aglamazsan, bari giilmekten utan!” dizeleri yer alir
(2014: 532). Bu vahset sahnesi sadece bir iki dizeyle anlatilir, daha fazla
detay verilmez fakat bu dize bile vahsetin ne boyutta oldugunu anlatmaya,
tiiylerimizi lirpertmeye yeter. “Fatih Kiirsiisiinde” siirinin bir bolimi olan
“Vaiz Kiirsiide” (1914) adli uzun manzumesinde Akif, ele aldig1 dort sehir
tstiinden bu vahseti tasvir eder. Edirne sehrinde Bulgar askerlerinin
kadinlara; eslerinin, cocuklarinin, babalarinin gdézleri 6niinde tecaviiz
ettiginden bahsedilir. Sarayici'nde ise tiim kadinlarin zorla irzina gegilir,

1281

( ]
\ )



bazilarinin karinlari desilir, bazilarinin kiyafetleri bazilarinin ise bedenleri
pargalanir. Bunca iskenceye ragmen 6lmeyen kadinlar ise acilar igerisinde
beklemekten baska care bulamaz (2014: 502). Selanik ve Serez gibi
sehirlerde de ayni aci dolu olaylar yasanir. Bu bolgelerdeki koylerde
diisman, kirletilmemis namus birakmaz (2014: 510). Tim bu yapilanlar
yetmezmis gibi bir de onlarin cinsel organlari delik desik edilir, her birinin
bedeni ayaklar altina alinip ¢ignenir (2014: 513). Sairin ayetleri tefsir ettigi
bir baska siirinde de “yirtilan namuslar” ifadesiyle kadinlara benzer
iskencelerin yapildigina dikkat ¢ekilir (2014: 350). Bir baska dizede “Gdgsti
baltayla kesilmis memesiz anneler”den, karni delik desik edilmis kadinlardan
bahseden sair, bu vahset karsisinda tiiylerimizi diken diken eder (2014:
356). Tamer Kiitiikeii, tecaviiziin, kadin diinyasinda basl basina travmatik
bir olay oldugunu; kadin bedenine yonelen baski ve siddet 6geleri icinde en
yikicisi oldugunu séyler. Arkaik dénemlerden beri goriilen ve 21. yiizyila
kadar uzanan bu siddet tiirii, eril otoritenin kadin bedeni lizerindeki
tahakkiim aracidir. Onlarin ruh diinyalarinda kendine giivensizlik,
kimliksizlik, endise ve korku, stres, suca egilim ve fuhsa yatkinlik, toplum
disilik gibi bir¢ok travmatik bozukluga sebep olur. Kadinin 6z varligini yok
eden, pargalayan ve kadini sistemin edilgen bir nesnesi haline getiren, bir
baski ve siddet 6gesidir. Bir baska deyisle tecaviiz, yalniz kadin bedenini
ihlal eden ve onun cinsel yasamini korelten, hasara ugratan bir olgu degildir,
ayrica bireyi maruz biraktifi sosyo-psikolojik yaptirimlarla bireysel
varligindan iyice koparip nesnelestiren, otekilestiren, silen, yok eden bir
olgudur (2010: 91). Bu bilgilerden yola cikarak 6zellikle Mehmet Akif'in
savas konulu siirlerinde bu sahneleri detaylica anlatmasinin, “namus”
algisinin olduk¢a 6nemli oldugu toplumumuzda halk tarafindan diismana
kin duyma, onu iilke topraklarindan temizlemek isteme gibi tepkiler
olusturma amaci tasidigini sdylemek miimkiindiir. Vatan ugruna feda
edilmis olan bunca canin intikami mutlaka alimmahdir. Ozellikle isgal edilen
tilkelerdeki kadinlara sahip olunmak istenmesinin sebebi Corbin’e gore,
kadin bedeninin savastan elde edilen ganimet olarak algilanmasidir (2011:
188). Yine Corbin’e gore, ilk ¢caglardan beri var olan bu “diisman tilkedeki
kadinlarin bedenlerine sahip olma” hirsi, ne yazik ki 20. yiizyilda yapilan
savaslarin da degismezleri arasindadir. isgal edilen iilkelerdeki kadinlarin
bedenlerini zorla elde etmekle o topraklari elde etmek adeta bir goriiliir.
Ama tim bunlar, tecaviiziin aym1 zamanda katiksiz bir gaddarhigin
disavurumu oldugu gercgegini degistirmez. Kiz cocuklarinin, genc ya da yash
tlim kadinlarin ayrim gézetmeksizin bu iskenceye maruz birakilmasi; onlara
kocalarinin, ¢ocuklarinin, babalarinin ve kardeslerinin goézleri o6ntinde
tecaviiz edilmesi tecaviizciilerin nesebe saldirmaya ne kadar istekli
olduklarini ortaya koyar ve bu, gaddarliktan baska bir sey degildir (Corbin
vd. 2013: 256).

2. Savas ve Askerlerin Bedensel Tasviri

Savaglarda askerlerin bedenlerinin maruz kaldig1 acilari, yaptigi
tasvirlerle gozler Oniine seren sairin “Asim”da, (1924) ¢ekilen bu aciyi
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gostermek icin ayn1 uzuvlari sectigini goririiz (2014: 748). Sadece silahlar
degil, ucaklardan atilan mermiler de askerlerin bedenlerini paramparca
eder. Dort taraf parca parga edilmis kafalar, gozler, kollar, bacaklar, ellerle
doludur ve bunlar tiim vadiye yayilmistir. Sanki daglar taslar, sehitlerin
parca parca olmus bedenlerinden meydana gelmistir. Akif, ilerleyen
boliimlerde alnindan vurulmus bir askerle ilgili cok etkili bir tasvirle
karsimiza c¢ikar:

Yaralanmis temiz alnindan, uzanmis yatiyor,

Bir hilal ugruna yd Rab, ne giinesler batiyor!

Ey, bu topraklar icin topraga diismiis asker!

Gékten ecddd inerek dpse o pdk alni deger

Ne bliytiksiin ki kanin kurtariyor Tevhid'i...

Bedr’in arslanlari ancak bu kadar sanl idi. (2014: 748).

Vatan ugruna sehit diismiis olan bu askerin alni, 6ptilesi bir alindir. Bu
kez, acilar icindeki askerin bedeni ylceltilir, ona karsi acima duygusu
yaratacak ifadelerden bilincli olarak kacinilir. Yani bedenin, vatan ugruna
seve seve feda edilebilir, gozden ¢ikarilabilir oldugu vurgulanir. Dokiilen kan
da artik korku ya da acima duygulariyla anlatilmaz. O kan ¢ok kiymetlidir,
kan1 doken asker yiiceltilir ve dvgiilerle anlatilan bu sahne, 6zendirici
niteliktedir. Siirdeki hiizlin tonu simdiye kadar verdigimiz 6rneklere oranla
o kadar da ytiksek degildir ve ifadelerde de o acima, korku, kaygi, isyan
yoktur; gurur ve imrenme vardir. Ciinkii sairimiz, vatan icin yapilan bunca
fedakarligin bosa olmadiginin bilincindedir. Savasan askerlerin bedenleri
mahvolmustur fakat ruhlari, vatani gérevlerini yerine getirirken 6lmenin
huzuruy, en yliksek mertebeyle ddiillendirileceklerini bilmenin mutlulugu ile
doludur. Sair; bir Misliman olarak, onlarin béyle bir huzur iginde
olduklarini bilir, buna inanir. O askerlere tiziiliir fakat bu bilgi, onun isyankar
olmasini engeller. Hatta savaslarda askerlerin aldig1 yaralari, siirinde bir
gurur nisanesi olarak yansitir. Asim’in, savasta aldig1 yaralar1 gururla
sergiledigi sahne, bu bakis a¢isina bir drnek teskil eder. Akif bu yaralar
“Yaralar baskaca endamina heybet veriyor” dizesiyle tarif eder (2014: 758).
Aslinda aci veren, bu acinin tarifi esliginde tasvir edilmesi gereken bu
yaralar, gururla sergilenir. Bu gibi savas yaralar1 bedende istenmeyen bir
kusur olarak da gorilebilirdi ama bakistaki bu farklilik, algiy1 da degistirir.
Burada sairin Islam merkezli bakis acisinin etkisi goriiliir. Savas yaralarinin
verdigi acidan bahsedilmemesinin hatta aksine bu yaralarin oviilmesinin
sebebi, vatan ugruna verilen miicadelenin izlerini tagimasi ve bu nedenle
savas yaralarinin kutsal kabul edilmesidir. Yani savasan askerlerin
bedenlerinde meydana gelmis her yaraya, her ize farkli bir anlam ytiklenir.
Savasta gazi olan ya da sehit diisenler, islam inancina gore kutsal kisilerdir.
Bakistaki bu degisim, aciya yaklasimi da degistirir. Sairin, bu gibi tasvirlerle
insanlar1 bu mertebeye varabilmeleri noktasinda 6zendirdigi séylenebilir.
Clinkii ona gore, yapilan fedakarlik da erisilen mertebe de kutsaldir.
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“Stleymaniye Kiirsiisinde” (1911) siirinde acimasizca katledilen,
paramparca edilen bedenler adeta topragl kanla sulamis, toprakla
biitiinlesmistir. Mehmet AKkif, “Daha kuvvetleniyor kanla sulanmis toprak /
Ekilen gévdelerin hepsi yarin fiskiracak! / Hangi ma’siimun olur hiinu bu
diinyada heder?” dizeleriyle, topraga ekilen govdelerin yarin fiskiracagini ve
insanlara ¢ektirilen bu acinin o zaman biitiin diinya tarafindan utangla
anilacagini soyler (2014: 298). Diismanlar, burada anlatilan askerlere
Oylesine acimasiz davranmistir ki onlarin bedenlerini biitiinliiklii bir insan
bedeni goriintisiinden ¢ikarmis, paramparca etmistir. O askerlerin huzur
icinde, bedensel biitlinliikleriyle 6lmelerine bile miisaade edilmemistir.
Bedeni pargalama, ondaki insani goriintiiyii yok etme gibi katletme cesitleri,
ne yazik ki savaslarda sikca goriilmektedir. iskence etmek, bedenin
biitiinligiinii bozarak insan hayatina son vermek gibi sekillerde uygulanan
bu siddet, bu ac1 dolu katletme sekli, diismanin o iilkenin topragini ele
gecirme, insanlara hiikmetme hirsinin bir sonucudur. Bu aciy1 ¢eken
askerler, vatan icin biiylik bir fedakarlik yapmistir, bu nedenle onlarin
bedenlerine kutsallik atfedilir. Oliim, dini ve kiiltiirel inanglardan etkilenen
bir olgudur. islam dinini benimsemis olan toplumumuzda, savasta 6lmek,
6limlerin en kutsalidir. Bir askerin savasa goniillii olarak gitmesinin, vatan
icin canla basla miicadele etmesinin ve bedeninin alacagl yaralardan,
cekecegi acilardan hatta 6liimden korkmamasinin sebebi budur. Baska bir
deyisle savasta can vermekle erisilecek sehitlik mertebesinin, 6zenle
baktiklar1 bedenlerine gelecek her tiirlii zarara degecek oldugunu bilmek,
savasa giden/gidecek olan askerleri cesaretlendirir. Savasta Olseler bile
bedenlerini feda etmenin miukafatim ebedi dlemde alacaklarini bilmeleri,
askerler icin 6nemli bir motivasyon kaynagidir. Yoksa bu kiiltiirel ve dini
etkenlerden baska higbir gii¢ bir insanin, basina ne gibi felaketler gelecegini
bildigi, boyle zorlu savaslara katilmasini kolay kolay saglayamaz. Bir insanin,
bedeninin ne héile gelecegini bile bile savasa katilmasi, gerekirse bedenini
feda etmesi ve savastan son anina kadar kagmamasi hep bunlarla ilgilidir.
Yani s6z konusu vatan olunca insan, bedenini gézden ¢ikarabilir. Bu ylizden
her asker bir an 6nce gorevini yerine getirmek, bedenini kutsallastiran o
mertebeye ulasmak ister.

Sonuc ve Degerlendirme

Mehmet Akifin savaslari anlatan siirlerinde halkin ve askerlerin
bedenleriyle ilgili nasil tasvirler yaptigini, sectigimiz siirler tzerinden
inceledik. Savaslarla insan bedenleri arasinda ¢ok yakin bir ilgi oldugunu,
savasin aslinda bedenlerin miicadelesi oldugunu gordiik. Buna gore beden
tasvirlerinde iki farkh bakis agisinin kullanildigini gordik. Birincisi bu
savaslarda halkin basina gelenler anlatilirken yapilan beden tasvirleridir.
Sairin burada bilincli olarak vahsetin dozunun yliksek oldugu tasvirler
yaptigin1 goriirtiz. Bu tasvirlerle bir yandan halkimizin maruz kaldig
iskenceye tziliirtiz, diger yandan bu yapilanlar diismana olan kinimizi ve
onlara karsi savasma azmimizi arttirir. Yani bunlar bir tiir tetikleyici gorevi
gorilir; onlarin kanlarim1 yerde birakmak istemeyiz. Bu tasvirlerde kanin
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fazlahigy, ¢cekilen acinin derecesini gostermek amaciyla kullanilir. Cogunlukla
bedenin biitiinliiglinli bozmaya odaklanildig1 dikkati ¢eker. Bu, bir insanin
onurunu ve insanligini ayaklar altina almanin, onu insanliktan ¢ikarmanin
en vahsice yoludur. Bedene uygulanan iskencelerin ¢esitliligi dikkati ¢ceker.
Ezmek, asmak, cesitli aletlerle kesmek, parcalamak, yakmak, dondurmak
gibi bircok yontemin halktan insanlarin bedenlerine acimasizca uygulandigi
goriliir ve bu tasvirler okuyucuyu dehsete diisiiriir. Bu iskencelerde kadin,
erkek, geng, yash ayrimi yapilmamasi da ayrica dikkati ¢eker. En biiyiik
iskencelerin ise kadinlara yapildigi gortliir. Basta tecaviiz olmak iizere
uygulanan tiim iskence yontemleri cinselligi ¢agristiran organlari merkeze
alir. Karni ve cinsel organlar1 desmek, gogsii parcalamak gibi iskencelerin 6n
planda oldugu goriiliir. Burada hem toplumun en biiyiik tabusu ve kadinlar
lizerindeki en biiytlik baski araci olan bekaretin, namusun zorla ele gecirildigi
gorilir hem de dogurganligiyla toplum niifusunun ¢ogalmasini saglayan
kadinin bu 6zelligi elinden alinir ya da bu kutsallik kirletilir. Ayrica kadinin
savas ganimeti gibi gériinmesi, ona sahip olmakla diisman tilkenin topragina
sahip olmak arasinda bir bag kurulmasi da bu siddeti arttiran unsurlardir.
Akif'in bu vurguyu bu derecede siddetli olarak yapmasi yine vatan ugruna
feda edilen canlarin intikaminin alinmasini arzulamasindan kaynaklanir. Bu
tasvirlerin bu derecede siddetli sekilde verilmesi halki bu konularda duyarh
hale getirmek, diismana karsi beslenen kini ve savasma istegini arttirmak,
duyarsiz olanlar1 bu sahnelerle uyarmak yani onlarin ve sevdiklerinin
baslarina gelebilecekleri gostermek, c¢ekilen acilarin ve yapilan
fedakarliklarin unutulmamasini saglamak icindir. Ozgiirliigii tehlikeye giren
milletlerin karsilasabilecekleri vahsetin sinirinin olmadigini géstermek ve
halkin, tlilkenin bagimsizligina sahip ¢ikmasi noktasinda bilinglenmesini
saglamak da diger hedefler olmalidir.

Iskence yapmak maksadiyla hedef alinan her organin secilmesinde bir
sebep vardir ve yapilan her iskencenin de tasidigl bir mesaj vardir. Bu
baglamda bas, yliz, goz gibi organlara yogunlasilmasinin tespit edebildigimiz
birka¢ sebebi bulunmaktadir. Bas, diisiinceyi, o6zellikle de o6zgirlik
diistincesini temsil eder. Basa verilen her zarar, bu disiinceleri yok etmeyi
hedefler ve bununla, benzer diisiinceleri tasiyan insanlar tizerinde caydirici
etki yaratilmasi amagclanir. Ayrica insan bedeninin ilk bakista en dikkat
ceken bolimiidiir. Basa, ylize, géze verilen zarar, bireyin toplum icine
cikamaz hale gelmesine, insani vasfinin ortadan kalkmasina sebep olur.
Kollar ve bacaklar adeta bireyler arasi iletisimde kopri vazifesi goren
uzantilardir. Onlann kirmak, ezmek, kesmek, parcalamak bireyin beden
algisin zedeler, toplumla bag kurmasinda engel olusturur, bireyin hareket
kabiliyetini kisitlar. ister halktan kimseler olsun ister asker olsun her insan
bedeni, diismanin hedeflenen topraklari ele gecirmesinde birer engel teskil
eder. Bedenleri parcalamak veya yakmak, toptan ortadan kaldirmak gibi
canice bir istegin ardinda yatan ama¢ da bu bedenleri yani “engelleri”
ortadan kaldirarak o iilkenin topraklarini ele gecirmektir.
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Mehmet Akifin tasvirlerini sekillendiren bir diger bakis acisi ise
kutsallastirmayla baglantilidir. Halktan insanlarin bedenlerine yapilan
iskenceler ve onlarin ¢ektigi acilar insam1 dehsete diisiiren sahnelerle
sunulurken sira askerlerin savaslarda aldiklar1 yaralarin ya da onlarin bu
yaralar nedeniyle sehit olduklar1 sahnelerin anlatimina geldiginde sairin
degisen bakis acis, tasvirleri de degistirir. Bu yaralardan duyulan acilardan
bahsedilmez ya da ac1 arka planda birakilir. Burada bedenini vatan i¢in feda
eden askerlerle gurur duyulur. Bu yaralar gururla sergilenir, cekilen acilarin
karsihiginda bu bireyler kutsal bir mertebe olan sehitlik mertebesine
ylkselmistir. Sair, bu Kisilerin bedenlerini kutsal kabul eder ve insanlar1 bu
mertebeye 6zendirir. O nedenle bakista bir degisimle karsilasilir. Yoksa
cekilen acinin derecesinde pek de bir degisiklik olmadigi tahmin edilebilir.

Savaglarla ilgili anlatilacak hig¢bir hikaye, yapilacak hicbir benzetme,
kurulacak higbir stislii ciimle bedenler tizerinden yapilan bu tasvirler kadar
etkileyici olmayacaktir. Yani Mehmet Akif, mesajlarin1 bedenler iizerinden
yaptigl tasvirlerle en etkili sekilde vermeyi basarmistir. Adeta kutsalligin ve
fedakarligin beden dilini olusturmustur.
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OSMANLI DONEMINE AiT BIR iPEK HALININ TASARIM iLKELERI
BAKIMINDAN INCELENMESI
.

AN INVESTIGATION OF A SILK CARPET FROM THE OTTOMAN PERIOD IN
TERMS OF DESIGN PRINCIPLES

Zehra PALA YAVUZYIGIT*

0Z: Dokumacilik, Orta Asya topraklarindan Anadolu’ya Tiirklerin gégciiyle gelmis ve
gilinlimiize kadar devamllik saglayan bir sanat dali olmustur. Anadolu’da dokumacilik daha
onceden var olsa da bu gocle beraber gelismis ve ilerlemistir. Calismada y6ntem olarak nitel
arastirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmigtir. Yapilan analizler gozlem sonucu elde
edilmistir. Nitel yontem kapsaminda Survey Tarama Modeli uygulanmistir. Nitel verilerin
islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasini iceren Betimsel Analiz yaklagimi
temel alinmigtir. Arastirmanin evrenini hali sanati icindeki ipekli dokumalar, 6rnek olayini
ise 16. ylizyilla ait incelenen Osmanli halis1 olusturmaktadir. Dokuma eserleri tasarim
ilkelerine gore analiz eden birkac¢ ¢alisma disinda ¢ok fazla yayin olmamasi bu ¢alismanin
ozgiin ve yenilikci olmasini saglamaktadir. Tasarim ilkelerinin sanat eserlerinde ayrintili
analizi sanat eserlerinin niteligini ve tasarim degerini anlamay1 kolaylastirmaktadir. Bu
durumlar ¢alismanin énemini ortaya koymaktadir. Calismadaki amag, 6nemli bir sanat dali
olan dokumacilik icindeki hali eserin tasarim 6zelliklerini analiz etmek ve ortaya koymaktir.
{lk olarak incelenen halinin genel kompozisyon diizeni, motif kullanimi, kiinye bilgileri gibi
ozellikler paylasilmistir. Daha sonra tasarim ilkeleri olan denge, tekrar, ritim, zithik, vurgu,
oran, armoni (uyum) ilkelerinin neler oldugu ayrintih sekilde tespit edilmistir. Hali, bu
ilkelere gore ayrintili analiz edilmis ve incelenmistir. Analizler sonucunda bir sonuca varilmig
ve ulasilan degerler ortaya konulmustur. Arastirma kapsaminda 16. ytizyila ait incelenen
eserde yapilan analizlere gore bahsi gecen tasarim ilkelerinin sistemli ve diizenli sekilde
kullanildig tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, El Sanatlari, ipek Hali, Tasarim, Tasarim {lkeleri.

ABSTRACT: Weaving has come to Anatolia from the lands of Central Asia through the migration
of Turkish tribes and has been a branch of the art ensuring continuity until today. Although
weaving existed before in Anatolia, it developed and progressed with this migration. In the study,
scanning model from qualitative research was used as a method. The observations of the
analyzes were obtained. Qualitative method Survey Survey Model. Qualitative values, from the
point of view and interpretation are based on Descriptive Analysis. The woven carpet of the
research is an Ottoman carpet with a sample silk. According to the design of the woven design,
the analysis can be carried out on too many publications except for a few, in order to be so self-
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evident. Analysis of design in art design ensures that the content of the art and the design are
made easy for you. This proves that he put forward the proposition. The purpose of use is to
analyze and show the design of weaving carpet, which is an important art branch. First of all,
details such as the general layout of the examined carpet, the use of motifs, and information
were shared. Technical information about the techniques of design, repetition, repetition,
tuning, emphasis, proportion, and harmony training. The carpet is segregated and suitable for
this application. Analyzes and utilized values have been reached. It was determined that the
trainings related to the trainings to be made in the examined work belonging to the 16th century
of the research will be carried out.

Keywords: Weaving, Handicrafts, Silk Carpet, Design, Design Principles.

Giris

Dokumak sozciligii, eski Tiirkgede “tokimak” olarak kullanilmis ve
tokmak kelimesinden tiiremistir (Deniz, 2000: 6). Dokumacilik en eski sanat
dallarindandir. ilk olarak hayvan postlarim yer értiisii olarak kullanan
insanlar zamanla bunu gelistirmis bitki lif ve saplariyla dokumay:
égrenmistir. insanoglu dokuma tiirleri kesfederek hali, zili, sumak, kilim,
cicim gibi dokuma eserlerini de zaman icinde 6grenmis ve gelistirmislerdir.
Diinya’da bilinen en eski hali Pazirik halisidir. M.O. 5. yiizyila ait olan hah
Altaylardaki Pazirik kurganindan c¢ikarilmistir. Gordes diigiim teknigi ile
dokunmus olan hali hem kalitesi hem de lizerindeki anlam yiiklii motifleriyle
hali dokumaciliginda bilinen en eski hali olma 6zelligi tasimaktadir
(Aslanapa, 2005; inan, 1998).

Hali dokumay1 ilk bulanlarin Tiirkler olduguna inanilmaktadir.
Tiirklerin Anadolu’ya gociiyle kendi dokuma teknikleri de pek ¢ok kiiltiire
tasinmustir. insanlarin énce ¢ozgii ve atki ipleri olusturup bu iplere yiinle
ilmek atarak hal teknigini bulduklar: diistiniilmektedir.

Orta Asya topraklarinda hali, kece ve diger diiz dokuma tiirleri ¢cadir
ortiisii veya yer yaygisi olarak kullanilmistir. Ilk olarak kece ardindan diiz
dokuma yaygilar ve hali kesfedilerek dokunmustur (Deniz, 2000).

Sadece hali degil diz dokuma yapilan cicim, sumak, kilim, zili
dokumalarini, Tirkler ¢ok benimsemis ve gilinlilk hayatlarinda ¢okga
kullanmistir. Glinlimuz Tiirkiye’sinde her bolgenin kendine 6zgii bir sanat
kimligi ve tarz1 oldugundan dokumalar ¢ok zengin bir ¢esitlilige sahiptir.
Motif ve tasarim bakimindan ¢ok estetik ve sanat eseri sayillan nadide
ornekler de dokunmustur. 18. yiizyilin ortalarindan sonra sanayi devrimi ile
beraber makine halilar1 6n plana ¢ikmis ve el dokumasi halilar eski
ozelliklerini tam anlamiyla koruyamamislardir. Ancak dokuma faaliyetleri
her déonemde var olmustur.

Gilinlimiizde arastirmacilar, bilim insanlar1 hali dokumanin merkezini
Asya’y1 kapsayan 30-45 derece kuzey enlemleri olarak belirlemistir. Bu
bolgelerde hayvan postu kullanilmaktadir. Bu alanin dogu kismi kece, bati
kismi ise diigtimlii halilarin oldugu bélgedir (Erdman, 1957).
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Anadolu’da hali sanati 11. ylizyilda baslamis olan hali sanat1 13. ve 14.
ylzyillarda zirve noktasina ulasmustir. 13. ylizyila kadar el tezgahlarinda
dokunan halilar bu tarihten sonra atdlyelerde dokunmaya baslanmistir.
Atolyeler biiyiik alanlarda kurulmus gelistirilmis ve biiyiik boyutlu halilar
dokunmustur. Ancak bu boyutlu halilardan glinlimiize ulasan az sayida
ornek vardir (Yilmaz, 2017: 103).

Tirk halilar1 kendi gelisimini stirdiiriirken bu donemde ¢ok daha farkl
bir grup olarak ortaya cikan Osmanli Saray Halilar1 dokunmustur. 16.
ylizyillin sonunda ortaya ¢ikan bu grup desen, teknik 6zellikler bakimindan
kendine has ¢ok 6zgiin bir tiir olarak gelismistir. Siislemede natiiralist tarz
hakim olmus cicek, lale, siimbiil, nar, karanfil gibi motifleri agirhkta
kullanilmis, ¢ok ince ve zengin motif cesitliligi gorilmiistir. Diger
dokumalardan farkl olarak sine diigiimii kullanilmistir. Pamuk ve yiin ipin
kullanildigr sik diigtimlerle dokunan bu halilar yumusak ve kadifemsidir
(Aslanapa, 1997: 24).

1844’te Hereke’de Abdiilmecit tarafindan kumas tezgahlari kurulmus,
1881'de ise II. Abdiillhamit hali tezgahlar1 kurdurarak hereke hali
dokumaciligini baslatmistir. Stimerbank kontroliinde dokuma faaliyetleri
stirmiistiir. Konya, Kayseri, Sivas, Kirsehir, Isparta, Fethiye, Dosemealti,
Balikesir, Yagcibedir, Kula, Gordes, Bergama, Milas, Canakkale, Ezine, Kars,
Van, Erzurum, Bitlis ve Siirt'te de hali dokumaciliginin gelistirilmesi icin
faaliyetlerde bulunulmustur (Aslanapa, 1997: 24).

Tasarim, uygun islev ve bi¢imin birlikte uygulanabilecek sekilde
diizenlenmesidir (Atalayer, 2004: 32).

Her tasarim ilk olarak plana ve diisiinceye dayanir. Tasarlama eylemi,
diistinceden irtline yonelik tiim asamalardir. Bu asamalar tasarim ilke ve
yontemleriyle tamamlanir (Yolcu, 2004: 29)

Tasarim ilke ve 6geleri konusunda pek c¢ok fikir olmasi bu konuda
ilkelerin cesitlenmesine neden olmustur. Ornegin; Esma Civcir (2015)
tasarim ilkelerini ritim, denge, vurgu, harmoni, biitiinliik, oran, ¢esitlilik
olarak gruplamistir. Arntson, Amy E. (1988]) ise bu ilkeleri biitiinliik, vurgu,
alan, devamlilik, karsitlik, denge, biitiinliik, birlik olarak gruplandirmistir.
Ancak en cok tizerinde durulan tasarim 6geleri; nokta, ¢izgi, renk, bigim,
yon, 6l¢t, aralik, doku, hareket, 151k-gdlge unsurlarindan, tasarim ilkeleri ise;
denge, vurgu, zitlik, ritim, oran, uyum, tekrar ilkelerinden olusmaktadir.

Gilinlimiizde tasarim kavrami ve tasarim ilkeleri daha bilingli sekilde
arastirilmakta ve eserler bu dogrultuda planlanmaktadir. Pek ¢ok sanat
eserinde tasarim ilkelerini gérmekteyiz. Ozellikle hali dokumalar dikkatli
incelendiginde essiz tasarimlar1 dikkat cekmektedir. Bu arastirmada amag
motif ¢esitliligi ve yogun kompozisyon diizeniyle her donem begeni kazanan
ipek halilardan bir eseri bu 6zelliklere gore incelemek ve tasarim ilkelerinin
nasil ve ne sekilde kullanildigi belirlemektir. Bu tespitler giiniimiizdeki
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calismalar i¢in yol gosterici 6zellik saglayabilir.

Calismada o6rnek olay olarak bir ipek hali incelenmistir. Bu hali
seccade tiiriindedir. Anadolu'da 13. ylizyildan beri var olan ve gelismesini
siirdiren hali sanattmiz icinde Onemli bir yeri olan seccadeler
bulunmaktadir. Dini amaclh ortaya ¢ikmis olan bu tiir, namaz kilinan hali
olarak anlamlanmaktadir. Seccadelerdeki 6zel motifler ve kii¢lik boyutlari
nedeniyle diger hali tiirlerinden farklihik gostermektedir. Eserin seccade
olmasi ibadet amagh tasarlandigini ve motiflerin bu amag¢ dogrultusunda
secildigini de gostermektedir. Bu kapsamda konuyla ilgili ilk olarak eser
se¢imi yapilmistir. Belirlenen halinin gorsel olarak ¢esitli motifler icermesi,
kullanilan motiflerin ve kompozisyonun belirli anlam derinliklerine sahip
olmasi ¢alismaya konu olarak segilmesinde etkilidir. Esere Metropolitan
Miizesi'nin web sayfasindan ulasilmistir. Halinin tasarim ilkelerine gore
belirli 6zellikleri daha net analiz etme imkani vermesi de arastirma icin
secilme sebebidir.

Incelenecek eserin planlanmasindan sonra eserle ilgili tanitici ve
ayrintili bilgilere ulasilmaya calisilmistir. Web tabanlar1 ve basili-gorsel
kaynaklardan arastirmalar yapilmis ve tarihi bilgileri, kullanilan renkler,
motif 6zellikleri, yoresi gibi ayrintilara ulasilmistir. Konu i¢in hali tarihi,
dokumacilik kavramlar1 ve tasarim ilkeleri ile ilgili temel kaynaklar
arastirilmistir. Hali tizerindeki motifleri dogru tanimlayabilmek icin motif
kitaplar1 incelenmis, temelde kabul edilmis kavramlar kullanilmistir. Hali
tarihi hakkinda temel bilgiler olusturulduktan sonra arastirma kapsaminda
incelenen eser ilk olarak distan ice dogru bordiir, zemin, kandil, mihrap,
alinlik, tabanlik gibi boliimler belirtilerek motif, renk, kompozisyon
diizenine gore yorumlanmis ve 6zellikleri tespit edilmistir. Bu incelemeden
sonra arastirma icin en yaygin kullanilan tasarim ilkeleri olan denge, zitlk,
armoni (uyum), oran, ritim, vurgu, tekrar ilkelerine gore ayrintih sekilde
incelenmistir. Eser incelenirken nitel verilerin islenmesi, bulgularin
tanimlanmasi ve tanimlanan bulgularin yorumlanmasi adimlarini igeren
betimsel analizler yapilmistir. Hali tizerindeki denge, zitlik kavramlarinin ne
yonde kullanildig, tekrar eden béliim ve motifler, hali icindeki 6l¢ii, oran,
eserin kendi icinde ve parcalarinin uyumu, vurgulanan 6geler gibi 6zellikler
ele alinmistir.

Hali dokumalarda tasarim ilkelerinin tespit edilmesi giinlimiizde de
tasarim ilkelerinin bilingli kullanilmasi agisindan énemlidir.

1. Hali Uzerindeki Kompozisyon Diizeni

Seccadelerde stisleme unsurlarinin en 6nde gelen bélimii mihrap
kismidir. Mihrap béliimiiniin kullanilmasi 8. ylzyilda ortaya c¢ikmistir.
Mihrap, camilerde kible yoniinii belirleyen bir nis alanidir. Nis tim
inanglarda ilahi bir nuru ve giicii temsil etmektedir. Daha ¢ok mimaride
siisleme unsuru olarak kullanilmaktadir. Islam mimarisinde kemer ve nis
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dini anlamda kutsal olarak kabul edilmis ve giiciin, kutsalligin simgesi
olmustur. Bdylelikle mihrap ayni zamanda yon tayin edici bir isaret olarak
da seccadelerin ana motifi haline gelmis ve diinyanin o6tesine gecisi
simgelemistir (Deniz, 2000: 131).

Camilerde bulunan, seccadelerde ise motif olarak kullanilan baska bir
slisleme elemani ise siitunlardir. Siitunlar daha ziyade mihrapla beraber
kullanilmistir. Marpuc¢ olarak ta adlandirilan bu situnlar tabanliktan
mihraba dogru ylikselmektedir. Camilerde de binay1 destekleyen siitunlar
seccadelerde de mihrabi desteklemektedir (Aslanapa, 1987: 179).

Seccadelerin baska bir 6nemli elemani kandillerdir. Tavana asili bir
kandil islam cami dekorasyonunda en temel unsurlardandir. Seccadelerde
de mihraptan sarkan kandil ilahi 15181n ve nurun simgesidir. Kandil Kuran-1
Kerim’'de “Allah goklerin ve yeryiiziiniin nurudur” seklinde ge¢cmektedir.
Islam sanatinda ayrica vazodan cikan cicek buketleri, cennette olduguna
inanilan nar, hurma, Giziim gibi meyveler, mimari yapilarda ve mezar
taslarinda cennet bahcesini andiracak sekilde tasvir edilmistir (Deniz, 2000:
198, Anonim, 1998).

Incelenen hali Osmanli dénemine ait olup 16. yiizyilla
tarihlenmektedir. Doneminin en nadide eserlerinden sayilmaktadir (Sekil
1). Pastel renklerle siislenmis hali anlamsal derinlige sahiptir. U¢ kemerli
mihraba sahip hali seccade tiiriindedir. Bordiirlerle gevrelenen halida kalin
bordiirde peng, hancer yaprak, hatai, goncagiil gibi hatai grubu motifler
tekrar edilmistir. Ortadaki mihraptan Allah’in nurunu simgeleyen tek kandil
inmektedir. Kandil ii¢ zincirle mihraba baghdir. Halinin atki ve ¢6zgi ipleri
tamamen ipek, ilme ise yiin-ipek karisik malzemelidir. Mihrabi alti adet
stitun tasimaktadir. Mihrap kemerlerinde siyah renkli rumi motifleri dikkat
cekicidir. Hemen iistiinde ise alinlik béliim yer almstir. I¢i stilize motiflerim
simetrik tekrariyla tamamlanmistir. Halinin tabanlik béliimii vazodan ¢ikan
cicek motifleriyle stislenmistir.

Halida ilme sikhigiyla ilgili bilgilere ulasilamamistir ancak halinin
yliksek kaliteye sahip olmasi onun saray seckinleri tarafindan
dokutturuldugu disiincesini giiclendirmektedir. Gliniimiizde Metropolitan
Miizesi'nde koruma altina alinmistir (Sekil 1).




Sekil 1: 16. ylizyila ait Osmanli halisi, Metropolitan miizesi, 127x172 cm (URL-1)

Hali {izerinde boyuna simetrik tasarim vardir. Bitkisel motifler olan
rumi, lale, karanfil, penc, hancer, tomurcuk motifleri, sembolik motifler olan
Kabe, kandil, siitun motifleri (Erbek, 2002; Gorgiinay, 2001) goriilmektedir.
Halida distan i¢ce dogru iki ince bir kalin bordiir yer almaktadir. Mihrabi
tagiyan sttunlar geometrik formda olup i¢leri sarmasik sekillerle siisliidr.
Ust tarafta mihrapla birlesmistir. Mihrap kenarlardan yukar1 dogru
sivrilerek iist tarafta birlesmektedir.

Alinlik bolim dort Kabe motifiyle bezenmis semse motifleriyle
tamamlanmistir. Stitunlarin tasidigl mihrap ii¢ boliime ayrilmistir. Ortadan
natiiralist tarzda bir kandil inmektedir. Rumi motifleri simetrik olarak
mihrabi ¢cevresinden siislemektedir.

Tabanlik boéliimde ise vazodan ¢ikar sekilde tasvir edilmis natiiralist
stisleme yer almaktadir. Mihrap zeminleri kirmizi ve siyah renklidir. Kalin
bordiirde ise mavi renk kullamilmistir (Sekil 1). Hal iizerinde sagak
bulunmamaktadir.

2. Hali Uzerindeki Tasarim Diizeni
a. Armoni (Uyum)

Armoni, bir sanat yapiti icindeki tiim 6gelerin birbiriyle drtiismesidir.
Ogeler ayn1 sistemde birbirine uygun ebatta ve tarzdadir. Yapit igindeki
tasarim elemanlarinin renk, doku vb. bakimlardan uyumudur. Renk
armonisi, niians armonisi, zitlik armonisi olarak tice ayrilir (Ocvirk vd., 2015;
akt.: Ycel, 2018).

Renk armonileri li¢ ana baslikta toplanmaktadir. Ton armonisi; yakin
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veya benzer renklerin armonisi veya zit olan renklerin armonisidir. Renk
armonisinin insan iizerinde etkisi biiyiikttir. Bu sebeple pek ¢cok eserde renk
armonisine dikkat edilir.

Ton armonisi; belli bir rengin koyudan a¢iga veya aciktan koyuya
dizilimidir (Erarslan, 2020). Niians armonisi ise ince detay demektir. Yakin
renklerin ve tonlarin birbiri arasinda estetik gecisidir. Koyudan aciga,
aciktan koyuya yumusak gecisler niians armonisinin dogru kullanimiyla
olusur. Ana renklerin birbiri ile karismasiyla elde edilen renklerde niians
armonisi saglar (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 62).

Zithik armonisi; birbirine zit renklerin olusturdugu uyumdur. Agik-
koyu renk zithg: ve karsit renk zithigy, zithk armonisi olusturur.

** Hali tuzerinde armoni ilkesi incelendiginde; bordirler
lizerindeki motifler simetrik diizende birbirini takip etmektedir. Kalin
bordiirde ise bitkisel motifler raportlu sisteme gore tekrar edilmistir.
Motifler boyut olarak ve kullanildiklar1t kusagin boyutuna goére uyum
halindedir (Sekil 2).

Sekil 2: Bordiirler iizerinde renk armonisi

Kalin bordiirdeki motiflerde gorilen kirmizi, sar1 ve tonlar1 ton
armonisi gostermektedir. Sari-mavi, siyah-kirmizi renkler zit renkler
oldugundan zitlik armonisi oldugu da sdylenebilir. Mihrap lizerinde goértlen
¢l yap1 tamamlayicidir. Mihraplar birbiriyle uyum géstermektedir. Mihrap
zemininde iki boliimde kirmizi rengin kullanimi bordiirlerdeki kirmiziyi,
siyah zemin rengi ise bordiirlerdeki siyah zemin rengini tamamlamaktadir.
Tim bu durumlardan dolay1 bi¢cim, renk, motif uyumu yani armonisi hali
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tizerinde saglanmistir (Sekil 3).

Sekil 3: Mihrap ve bordirlerdeki tamamlayici renkler

b. Denge

Denge, sadece sanat yapitlarinda degil tlim dogal yasamda olan bir
kavramdir. Gilinlik yasamda da yaptigimiz yemekten giydigimiz giysilere,
oturdugumuz evlere kadar her seyde 6l¢ti ve denge oldugunu dengesiz hi¢bir
unsurun tercih edilmedigini goririiz. Bir eser lizerindeki tiim elemanlarin
bicim, renk, doku, oran, 6l¢l, deger gibi bakimlardan denge olusturmasi
gerekir. Ogeler birbiriyle ne kadar uyumlu ve dengeli olursa yapit o kadar
estetik ve tercih edilen olur. Tasarim icindeki Ogeler birbirine uyum
saglamazsa tasarim bozuk olur. Tasarim i¢indeki tiim elemanlar kendi icinde
baglantihdir. Bu nedenle birbiriyle iligkili olmalidir. Ogelerden biri veya bir
kac1 ¢ok baskin olup digerleri cok geri planda kalirsa denge bozulur (Geng,
2012: 8). Renkler cizgilerle ve renklerle de saglanir (Alakus ve Mercin, 2009:
114).

Tasarimda veya yapitta kullanilan 6geler esit dagitilmalidir. Bazi
boliimler bos birakilip bazilar1 dolu olursa bosluk-doluluk dengesi
saglanamaz. Gorsel olarak estetik ve orantili sekilde dagitilmalidir. Bu diizen
saglanirsa goz tasarimi tamamlar ve yorulmaz (Ozsoy ve Ayaydin, 2016). Bir
tasarim icinde iki tiir denge vardir. Bunlar; asimetrik ve simetrik dengedir
(Becer, 2005: 65).

1. Simetrik denge; parcalarin orta merkezinin her iki yaninda motif,
desen, renk, bicim gibi bakimlardan tekrar edilmesi ve ayni diizende
yerlestirilmesidir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016: 184).

2. Asimetrik denge; Asimetrik denge, benzer olmayan elemanlarin
dengeli ve esit sekilde tasarim icine dagitilmasidir. Benzemeyen 6gelerin
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birbiriyle ortiisecek ve tamamlayacak sekilde yerlestirilmesi asimetrik
denge saglar (Ozsoy ve Ayaydin, 2016: 184).

** Hali iizerinde denge ilkesi incelendiginde; hali iizerinde simetrik
dengenin agirlikta oldugu goriilmektedir. Bordiirler incelendiginde raport
sistemi ile motiflerin simetrik diizende tekrar edildigi goriilmektedir.
Halinin tamaminda % simetrik tekrar uygulanmistir. Siitunlarin birebir
tekrar edilmesi, renklerin de ayni sekilde kullanilmasi simetrik denge
saglamistir (Sekil 4, 5).

Sekil 4: Kalin bordiir iizerinde simetrik tekrar ve denge
Sekil 5: Hali izerinde %2 simetrik denge
Hali izerinde asimetrik denge unsurlari incelendiginde, mihrabin ii¢
ayri bolime ayrilmis formu tlizerinde sagda ve soldaki mihrap simetrik
denge olustursa da ortadaki mihrabin 6l¢ti olarak daha biiytik olmasi kismen
asimetrik bir diizen olusturmustur (Sekil 6).

Sekil 6: Hali mihrabi lizerinde asimetrik denge




d. Oran

Oran, bir biitiin i¢indeki elemanlarin boyutlarinin iliskisidir.
Tasarimlarda altin oran denilen bir sistem de vardir. Bu oran pek ¢ok sanat
dalinda uygulanan bir sistemdir. Altin oran ise su sekildedir; tasarim
icindeki kiiciik bir parcanin biiyiige orani ve parcalarin biitiinle olan oranidir
(Yolcu, 2004: 40).

** Hali izerinde oran ilkesi incelendiginde; hali izerindeki tasarim
simetrik oldugundan ¥z bir oran kullanildig1 s6ylenebilir (Sekil 7,8).

Sekil 7: Kalin bordiirde % oran ilkesi
Sekil 8: Hali genelinde % oran ilkesi

c. Ritim

Ritim, bir tasarim icinde farki elemanlarin belli araliklarla tekrar
kullanilmasidir. Ritim benzerliklerin tekraridir, ritim géziin bir parcadan
digerine rahat gecisini saglayan tekrarlardir (URL-2).

Ritimler diiz veya hareketli nesnelerden olusabilir. Hareketli ¢izgilerle
yapilan tekrarlar daha canli ve dinamik ritimler olusturur.

** Hali iizerinde ritim ilkesi incelendiginde; hali ayrintili sekilde
analiz edildiginde, simetrik tekrarlarin cok kullanildig1 goriilmektedir. ince
bordiirlerde minik pen¢ motifleri ayni boyut ve bicimde bordiir boyunca
tekrar kullanilmistir. Kalin bordiir iizerinde peng, goncagil, lale, karanfil,
hancger, tomurcuk motifleri tiim bordiir boyunca ayni sekilde tekrar
edilmistir. Stitunlar tizerindeki kivrim dallar birebir kullanilmistir. Mihrabin
iki kenardan ayni boyut ve ebatta kullanimi, Alinlik kisimda doért Kabe motifi
tekrar1 gibi 0Ozellikler hali tizerinde ritim ilkesinin baskin sekilde
kullanildigini1 gostermektedir (Sekil 9, 10, 11).
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Tekrarlarin ritim olusturdugu diistiniiliirse hali tzerinde ¢ok fazla
ritim ilkesine uyan eleman oldugu sdylenebilir.

Sekil 9, 10, 11: (Soldan saga) mihrapta, siitunlarda, bordiirde tekrar drnekleri

f. Tekrar

Tekrar, tasarim igindeki 6gelerin, renk, doku, bicim, motif, desen
bakimindan tekrar kullanilmasidir. Ayni zamanda tekrarlar ritim olusturur.
Tasarim i¢cinde uyum ve denge saglamanin en 6nemli basamag tekrar eden
elemanlardir. Tekrarlar biitlinliik olustursa da cok fazla kullanilmas1 gozii
yorar ve tasarimi siradanlastirir. Bu monotonlugu dnlemek icin baz ufak
degisikliklerle tekrarlar yapilabilir. Ayni motif lizerinde renk degisiklikleri,
olcii degisikligi gibi olabilir (Civcir, 2015). Tekrar ilkesi diiz, degisken ve
aralikli tekrar olarak ayrilmaktadir (Giingor, 2016: 72).




Sekil 12: Hali biitiintinde motif tekrarlari

** Hal iizerinde tekrar ilkesi incelendiginde; Hali genelinde
motiflerin ayni renk, tarz ve bicimde tekrar kullanilmasi tekrar ilkesiyle
ortiismektedir (Sekil 9, 10, 11, 12). Aralikh ve diiz tekrar belirgin sekilde
kullanilmistir.

e.Vurgu

Vurgu, tasarimda 6zellikle bir merkezin 6n plana ¢ikmasi yan1 odak
saglamasidir. Tasarim i¢cinde odak olmasi tasarimin daha organize olmasina
neden olur. Tasarimda vurgulanacak 06geyi daha biiylik, daha renkli,
gosterisli vb. sekilde tasarlamak onu vurgulamak yani 6n plana ¢ikarmak
icindir (Kili¢ ve Seven, 2002).

** Hal iizerinde vurgu ilkesi incelendiginde; tasarim lizerinde
baskin olan yani vurgulanan bolim mihrap kismidir. Bunun sebebi ise
halinin seccade 6zelliginde olmasidir. Seccadeler lizerinde namaz kilmak
amaciyla dokundugundan, mihraph ve tek yonli oldugundan ve kible
yonlni gosterdiginden tasarim icinde vurgulanan boliimdir. Mihraptan
inen kandil motifi ise Allah’in nurunu sembolize ettigi icin ve tek olarak
merkezde kullanildig1 icin motifler icinde vurgulanandir. Renk olarak ise
tasarimda mavi, krem, kirmizi, siyah, yesil renkler kullanildig:
gorilmektedir. Merkezde orta mihrap zeminin de siyah kullanilmasi, yan
mihraplarda kirmizi kullanilmasi baskin renklerin siyah ve kirmizi oldugunu
gostermektedir (Sekil 13, 14).




Sekil 13-14. Mihrapta ve kandil iizerinde vurgu ilkesi

g. Z1ithik (Kontrast)

Zi1thk, ogelerin birbirine sekil, renk, doku, bicim gibi o6zellikler
bakimindan benzememesidir. Zithigin oldugu sanat eserleri daha ¢arpici ve
on plandadir. Zithik ayn1 zamanda dengeyi ve uyumu da saglamaktadir. Zithk
ilkesi yon ve sekil bakimindan bigim zithgi, sicak ve soguk renkler olarak
renk zithg, acik ve koyu renkler bakimindan ton zithgi olarak ti¢ bashkta
toplanmaktadir (Civcir, 2015; akt.: Yiicel, 2018: 97).

Bicim zitlhiginda tasarim elemanlarinin bigimsel olarak birbirinden
farkli olmasi gerekir. Renk zithginda karsit renklerin ayni tasarim i¢inde var
olmasidir. Ton zi1thgi ise acik ve cok koyu renklerin tasarim i¢inde karsithk
saglamasidir.

** Hali lizerinde zitlik ilkesi incelendiginde; hali iizerinde karsit
renkler olan siyah-kirmizi, sari-mavi renklerin beraber kullanilmasiyla renk
z1thig1 saglandigl soylenebilir. Ancak hali genelinde yon zitliginin daha fazla
kullanildigi goriilmektedir. Bordiirlerde yukari-asagi bakan karanfil, lale,
hancer motifleri yon zithg olusturmaktadir. Kandilin asagi yonii ile tabanlik
bolimiin yukar1 bakan yonii arasinda da yon bakimindan zithk
gorilmektedir.

Ayni zamanda kalin bordiir iizerinde hancer, lale, karanfil gibi
motiflerin saga-sola dontik yonleri de zittir. Alinlik kisimda saga sola déniik
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rumiler ve yukar1 yonlii Kabe tasvirleri ile asag1 yonli kandil arasinda da
zithk ilkesi uygulanmistir (Sekil 15).

Sekil 15: Hali genelinde yon zitliklar:

Sonuc¢

Bu arastirmada seccade tiiriindeki ipek hali tizerinde tasarim ilkeleri
olan armoni (uyum) denge, tekrar, ritim, oran, vurgu, zithk (kontrast)
bakimindan analizler yapilmistir. Bu ilkelerin tamaminin hali iizerinde
kullanildig1 tespit edilmistir. ipek hahlar iizerinde béyle bir yaklasimla
yapilan herhangi bir ¢calismaya rastlanmamistir. Ancak hali iizerinde tasarim
ilkelerinin analizinin yapilarak literatiire kazandirildigi birka¢ calisma
mevcuttur.

Incelenen hali iizerinde armoni (uyum) ilkesi renklerin birbiriyle
uyumu, motiflerin dengeli dagitilmasi, bulunduklar1 kusaga gore
boyutlandirilmis olmalar: gibi faktorlerden dolayr saglanmistir. Tasarimda
ilk bakista gozi yoran bir detay goriilmemektedir.

Tasarim {lizerinde simetrik dengenin baskin oldugu goriilmektedir. %2
simetrik diizen bu tasarimda simetrik ve orantili bir denge saglamistir. Hali
lizerinde en ¢ok kullanilan ilkenin tekrar ve ritim ilkeleri oldugu
soylenebilir. Tekrarlarin ¢ok fazla olmasi hem tekrar ilkesini saglamakta
hem de tasarima hareket kazandirarak ritim duygusu uyandirmaktadir.

Tasarimin oldugu tiim eserlerde mutlaka oran ve 6l¢ii vardir. Bu
tasarim tUzerinde de %% oran hali genelinde kullanilmis, % oran ise
bordiirlerde tekrar edilmistir. Mihrabin 6lciisiiyle bordiirlerin birbirine
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orani dengeli ve uyumludur. Bu nedenle oran ve 6l¢ii agisindan tasarim
uyumludur.

Tasarimlarda her zaman vurgulanan o6geler olmayabilir. Ancak
vurgunun olmasi tasarimda bir noktaya odak saglanmasi o eseri daha carpici
ve anlaml hale getirmektedir. Bu tasarim icinde de baskin sekilde
vurgulanan o6geler goriilmektedir. Vurgu ilkesi bu eserin tiriiyle
baglantilidir. Seccade eser olmasi ilizerinde Kéabe ve kandil motiflerinin
olusu, mihrabin namaz kilarken kible yoniinii gostermesi gibi 6zellikler
vurgulanan 6genin acik¢a kandil ve mihrap boélimiinde oldugunu
gostermektedir.

Tasarim lizerinde renk ve yon zitliklarinin beraber kullanildig: tespit
edilmistir. Zithk tasarim icinde dengeli ve 6lciilii kullanildigindan tasarimi
daha islevsel hale getirmistir.

Osmanli dénemine ait incelenen ipek hali tizerinde goriilen tasarim
ilkelerinin bilin¢li olarak m1 veya estetik kaygilar goz edilerek mi
olusturuldugunu belirlemek zor olsa da bir sistem iginde tasarimin
uygulandigi anlasilmaktadir. Halidan pek ¢ok sanat dalina kadar tasarim ve
ilkelerini kismen veya tamamen kullanan sanatgilar vardir. Gliniimiizde
tasarim ilkelerinin daha bilingli ve diizenli bir sekilde kullanildig1 calismalar
bulunmaktadir. Tasarim ilkelerinin daha anlasilir ve tespit edilebilir
nitelikte kullanildig1 eski tarihli eserlerin daha estetik ve gorsel zevke hitap
ettigini fark etmekteyiz. Bu sanat yapitlarini iireten sanatcilara ulasma
imkani olmadigindan bu sekilde yapilan analizlerle tasarim ilke ve
elemanlar1 tespit edilmektedir.

Eserde tasarim ilkelerinden vurgunun anlamsal bir noktaya dikkat
cekmek amaciyla kullanildigi, tekrarlarin mihrabi ¢evrelemek, tasarimda
dengeyi saglamak, tasarima hareket kazandirmak, oranin eserin genel
goriinisiinde estetik bir eser ortaya koymak i¢in kullanildig1 séylenebilir.
Siitunlar tasarimda mihrabi tasidigl i¢cin denge saglamistir. Genel olarak
tasarim Uzerinde kullanildig1 tespit edilen tasarim ilkelerinin ilk olarak
seccade planini saglamasi amaciyla kullanildigi gérilmiistiir. Hali tizerindeki
parcalara bakildiginda ise birbirleriyle uyum saglamasi ve tasarimi
tamamlamasi amaciyla tasarim ilkelerinin secildigi soylenebilir. Tasarim
ilkelerinin hali icinde kullanilmasi tasarimin seccade tiiriinde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Seccadelerde béliimlerin her birinin kullanilis amaci
vardir. Bu amaclar belirgin hale getirmek icin ise tasarim ilkelerine
basvurulmustur.

Bu calisma hali sanati ile tasarim ilkeleri kavramini ayni baslik altinda
toplayan 6zgiin ¢calismalardan olma 6zelligi tasimaktadir. Giinliik yasamda
her tiirlii sanat eseri lizerinde mutlaka tasarim ilkelerinin bir veya birkacinin
oldugunu yapilan bu analizlerden sonra daha net gorebilmekteyiz. Tasarim
kavrami hayatin tiim asamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kavramlari
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daha net bilmemiz yorum yapabilme ve sanat eseri analizi yapabilme
gliciimiizii artiracaktir. Bundan sonra yapilacak arastirmalarda da tasarim
ilkelerinin incelenmesi literatiire katki saglayacaktir.
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IX. VE X. YUZYILDAKI ARAP SEYYAHLARIN DiPNOTU: BEDEN
.

THE FOOTNOTE OF ARAB TRAVELERS IN THE 9TH AND 10TH
CENTURIES: THE BODY

Berkant ORKUN*

0Z: “Beden”e dair yapilan tarihsel ¢alismalarin cok azinda seyahatnameler kaynak olarak
kullanilmistir. Bunun birinci nedeni; Avrupa’da, seyahatnamelere benzer eserlerin ancak
Orta Cag’da yazilmaya baslanmasidir. ikinci neden ise; seyahatnamelere olan giivensizliktir
ki bunun da nedeni seyahatnamelerin hem kurguyu hem de gercegi bir arada tasiyabilme
ozelligidir. Bu nedenle arastirmacilar, ¢ogu seyahatname ¢alismasinda, kurguyu bir kenara
iterek gercegi yakalama tuzagina diiserler. Aslinda seyahatnamedeki kurgusal olanin da,
yazildig1 donemdeki s6ylemi bize tasidig: icin, gercekle birebir oldugunu goéz ardi ederler.
Halbuki Avrupa merkezli bakisin disina ¢ikildiginda ve seyahatnamelere biitiinciil
bakildiginda; Dogulu seyyahlarin, ¢cok erken tarihlerde, “beden” hakkinda oldukg¢a farkl bir
diinyay1 araladiklarini kolayca fark edebiliriz. Bu makalenin amaci da Arap seyyahlar
tarafindan yazilmis seyahatnamelerden yararlanarak IX. ve X. yiizyilda, Dogu’daki “beden
algisi’nin  kapisim aralamak ve beden tarihi calismalarina katki sunmaktir. iste bu
diisiinceden yola ¢ikarak makalemizde; IX. ve X. yilizyillarda yasamis olan Miisliiman seyyah
ve cografyacilardan Ya’kubi'nin, ibn Hurdazbih’nin, Siilleyman el-TAcir’in, Ebl Zeyd el-Hasan
b. Yezid el-SirGfi'nin ve Ibn Havkal'in seyahatnamelerinden yararlanarak bu dénemlerdeki
“beden”e bakisi ele aldik. Ozellikle de beden ve iktidar arasindaki baglantinin XVIII. yiizyildan
sonra degil, daha eski tarihler olan IX. ve X. ylizyillarda da karmasik bir iligkiler agina sahip
oldugu gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyahatname, beden, Arap seyyahlar, Orta Cag, ibn Havkal.

ABSTRACT: Travel books have been used as a source in very few of the historical studies on
the “body”. The first reason for it is in the Middle Ages that works travelogues began to be
written in Europe. The second reason is the distrust of travelogues. This is because
travelogues contain both fiction and reality. For this reason, researchers ignore fiction in most
travelogue studies. They, only care about the truth. In fact, in the fictions in the travelogue are
also real. Because they give information about their own time. But,a lot of researchers reject
it. Contrary to the Eurocentric view, we can say that Eastern travelers mastered the subject
of “body” at a very early date. The aim of this article is to understanding the “body perception”
in the East in the 9th and 10th centuries, by making use of travel boks written by Arabic
travelers, and to contribute to body history studies. Therefore, in our study; we used that the
travel books, that written in the 9th and 10th centuries, of Arabic travellers and geographers.
The authors of the travel writings we examined in this article are: Ya’kiibi, [bn Hurdazbih,
Siileyman el-TAcir, Eb( Zeyd el- Hasan b. Yezid el-Siriifi and ibn Havkal. Also, in this article
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we have shown that the relationship between body and power (before the 18th century) had
a complex structure of relationships also in the 9th and 10th centuries.

Keywords: Travel book, Body, Arab Travelers, Middle Age, ibn Hawkal.

Giris

Diisiiniirler, Antik Cag’'dan glnlmiize kadar bedeni bircok farkli
acidan sorunsallastirmis; onun isleyisi, ruh ve diinyayla iliskisi hakkinda
aciklamalar yapmaya calismislardir. Ozellikle de 20. yiizyildan itibaren
filozoflarla birlikte psikologlar, sosyologlar ve antropologlar da merceklerini
“beden” lizerinde yogunlastirmislardir. Michel Focault, Norbert Elias, Brayn
S. Turner, Pierre Bourdieu, Richard Sennett, Alain Corbin, Jean-Jaques
Courtine ve Georges Vigarello gibi diisliniirler, ‘kiiltiirlenen beden’den yola
¢ikarak bedenin toplumsal yapilarla kurdugu cift yonli iliskiyi
anlamlandirmaya calismislardir.  Ornegin  Focault, iktidarin beden
lizerindeki tahakkiimiiniin yansimasina odaklanirken (Foucault, 2015: 39),
Richard Sennetise beden ve kent iliskisine odaklanmistir (Sennet, 2008: 14).
Alain Corbin, Jean Jacques Courtine ve Georges Vigarello ise, birlikte
yazdiklar (g ciltlik “Bedenin Tarihi” kitabinin 6n séziinde sunlari soylerler:

“Ne var ki bedenin tarihi, bu tiirden baglantilarin étesinde
alabildigine somut bir tecriibeyi, bedenin yogunlugunu, zihindeki
yansimasini g6z oOnline serer. Bu tecriibenin en oOzgiin tarafi,
bireysellestirilmis  kabukla  toplumsal deneyimin, G6znel
referanslarla kolektif normun kesistigi yerde durmasidir. Zaten
tam da ‘sinir noktast’ oldugu icin kiiltiirel dinamigin merkezinde
yer alir beden. Sosyal bilimler bunu agik¢ca ortaya koymustur.
Nobert Elias’in isaret ettigi gibi, kisa stirede derinlere gémiilen,
icsellestirilen, dzellestirilen normlar karsisinda beden hem
bunlarin biriktigi yer, hem de bir aktérdiir; agir bir baski
siirecinin gergeklestigi, icgitidiisellikten ve kendiligindenlikten
uzaklasilan yerdir.” (Corbin vd., 2021:14)

Burada en 6nemli nokta, bedenin kiiltiirel dinamigin merkezinde yer
aldiginin vurgulanmasidir. Kiultiirel dinamigin merkezinde yer alan bir
beden anlayisi; tek bir beden tizerinden bile donemin tiim iktidar iliskilerini,
toplumsal kurumlarini, geleneklerini anlamlandirmaya ¢alismay1 miimkin
héile getirmektedir. Dolayisiyla son donemlerdeki beden ¢alismalari; sosyal
bilim calismalari, 6zellikle de tarihsel calismalar icin, 6nemli firsatlar
yaratmistir. Fakat bu c¢alismalari, doga-kiiltiir iliskisi esliginde, bedeni salt
doganin bir parcasi ya da salt bir kiiltliriin bir parcasi olarak gormeden
yapmak gerekmektedir. Aksi takdirde bedene dair tim yorumsal analizler
ve calismalar nesnellikten uzak olacaktir. Bu dnemli noktayr daha iyi
anlayabilmek icin Terry Eagleton’in doga-kiiltiir arasindaki iliskiyi aciklayan
sozlerine kulak vermek gerekir:
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“Kiiltiirciilerin savundugu gibi, gercekten yalnizca kiiltiirel
varliklar ya da dogalcilarin inandigi gibi yalnizca dogal varliklar
olsaydik, yasantilarimizda bu kadar gergin olmazdi. Asil sorun,
dogayla kiiltiiriin  tam ortasinda -psikanalizi  bdylesine
ilgilendiren bir noktada- olmamizdir. Yasantilarimizi giiglestiren
kiiltiirtin dogamiz degil, dogamizla ilgili olmasidir. Kiiltiirtin
yaptigt basitce doganin ayagini kaydirmak degildir; onu
tamamlamanin hem gerekli hem de sorgulayici yoludur. Dogustan
kiiltiirel varliklar ya da kendi kendine yeten dogal varliklar degil,
hayatta kalmak icin kiiltlire mecbur olan zavalli bir fiziksel
dogaya sahip yaratiklariz. Kiiltiir bizim dogamizin kalbindeki
ucurumu kapatan bir ‘tamamlayici’dir ve buna bagh olarak
maddi ihtiyaglarimiz kiiltiir acisindan yeniden sekillenir.”
(Eagleton, 2016:126-127)

Dolayisiyla bedene bakisimizda, doga-kiiltiir ikilisinin bu 6nemli
karsilikli iliskisini g6z 6niinde bulundurmak zorundayiz.

Ozellikle kiiltir tarihi calismalarinda, ‘beden’ {izerine yapilan
calismalar gibi, seyahatnameler lizerine yapilan calismalar da hem firsatlar
hem de tartismalar1 beraberinde getirmektedir. Seyyahin kendi yasadigi
doénemin canli tanig1 olmasi ve bu taniklig1 bize dogrudan aktarmasi, sosyal
bilimler calismalari agisindan ¢ok biiyiik bir firsat oldugu gibi, seyyahin ayni
zamanda bu tanikliga “kurgular” ekleyebilme 6zelligi de yine sosyal bilimler
calismalar1 agisindan en blyik tartismalar1 da beraberinde
getirebilmektedir. Bu tartismalar tabii ki 6nemlidir ama seyyahin
kurgusunun da bir sdéylem yarattigin1 ve bu séylemin de seyyahin yasadigi
¢aga ait oldugunu ve o ¢agdan bize 6nemli bilgiler tasidigin1 unutmamak
gereKkir.

Bu makalede inceleyecegimiz seyahatnameler, IX. ve X. ylizyillara
aittir. Bu ylizyillarin se¢ilmesinin en biiyiik nedeni, bu ylizyillarda Asya
cografyasindaki goclerin dogudan batiya dogru artmasi, dolayisiyla bu
cografyanin farkl kiltiirlerinin bir kesisim noktasini olusturmasi ve ayni
zamanda da Miisliiman gezginlerin 6zellikle bu donemlerde 6nemli cografya
ve seyahatname eserlerini kaleme almaya baslamalaridir. Nitekim tarihci
Peter Furtado, “Seyyahlarin Dilinden Diinya Sehirleri” isimli kitabinin 6n
soziinde; Avrupa’da seyahatnamelere benzer eserlerin ancak Orta Cag’'da
yazilabildigini, ayni doénemde Miisliman diinyada ise pre-modern
seyyahlarin oldugunu sdyler. Makalemizde; IX. ve X. ylzyillarda yasamis
olan Miisliman seyyah ve cografyacilardan Ya'’kubi’, Ibn Hurdazbih,
Siileyman el-Tacir, Eb(i Zeyd el-Hasan b. Yezid el-Sir(ifi ve ibn Havkal'in
seyahatnamelerinden yararlanilarak bu donemlerdeki “beden”e bakis, farkli
acilardan ele alinmistir.

Kadin Bedeni

Avustralyali bir filozof olan feminist kuramci Elizabeth Grosz, kadin ve
erkek cinsiyetine bakisin beden ve zihin karsithiginda ele alindigini; kadinin
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bedenle, erkegin ise zihinle iliskilendirildigini soyler (Grosz, 1994: 14).
Nitekim bir¢ok dinsel ve tarihsel metinde bu hakim bakis acisin1 gormek
miimkiindiir. Inceledigimiz seyahatnamelerdeki kadin bedenine bakisin
temelinde de bu diisiince yapis1 vardir. Ornegin; Ibn Havkal kendi
seyahatnamesinde, Magrip’ten doguya sevk edilen ticari mallar arasinda
kadinlarin da oldugunu soyler. Hatta cariye ve kdle olarak satin alinan bu
kadinlarin, daha sonraki dénemde Abbasi Devleti'nde yoneticilik yapan
erkeklerin annesi oldugunu da ézellikle vurgular (Ibn Havkal, 2017: 102-
103). Siileyman El-Tacir, Cinlilerle Hintlilerin cariye edinmediklerini ama
istedikleri kadar kadinla evlendiklerini ifade eder (Stileyman El-Tacir, 2012:
34). Yani aslinda Araplara gore, Cinlilerle Hintliler i¢in iliskiye girdikleri
kadin bedeni ¢ok daha degerlidir. Dolayisiyla evlilik yaparak bu kadinlarin
statlisiinli ylkseltirler. Ama Cinlilerle Hintliler arasinda da Siilleyman El-
Tacir'e gore, kadin bedenine karsi farkli bakislar vardir. Hintliler adet
halindeki kadinlarla iliskiye girmeyip onlari evlerinin disina g¢ikarirlar,
Cinliler ise adet halindeki kadinlar1 evin disina ¢ikarmazlar, hatta onlarla
iliskiye de girerler (Siilleyman El-Tacir, 2012: 35). Aslinda adet halindeki
kadinin kirli sayilmasi, bir¢ok toplumda gézlenen bir olgudur. Yeni Gine’de
ve Avustralya’nin yiiksek yerlerindeki yerliler ile ¢esitli calismalar yapan
antropolog Mervyn John Meggit, American Anthropologist dergisinde yazdigi
bir makalede sunlari sdyler:

« A

..ddet dénemindeki bir kadinla temasin, tersine bir biiyii
olmadigi takdirde, bir erkegi hasta edip stirekli kusmasina neden
olacagina, kanini siyaha déniistiirecegine, derisi kararacak ve
kirisacak sekilde yasam enerjisini bozacagina, aklint basindan
alacagina ve en sonunda yavas bir ¢6kiis ve 6liime neden
olacagina inaniyorlar.” (Meggit, 1964: 207)

Silleyman El-Tacir'in anlatimina gore, adet donemindeki kadinlar
evlerinden uzaklastirmalari, Hintlilerin de Yeni Gine’deki yerlilerle benzer
diisiinceye sahip olduklarini diistindiirmektedir. Burada, Siileyman El-
Tacir’'in bu olaya dair herhangi bir yorum yapmamasi dikkat ¢ekicidir. Kendi
inan¢ sisteminde de adetli olan kadin “kirli” sayildig1 halde Hintlileri hakl,
Cinlileri de haksiz gormemesi 6nemli bir ayrintidir.

Bir nesne olarak goriilen kadinin kendi bedeni hakkinda sinirli da olsa
soz sahibi olabilmesi, 10. yiizyilin genel havasi iginde pek mimkiin
goriinmemektedir. Lakin 10. ylzyilda Cin seyahati sirasinda gordiiklerini
aktaran Ebu Zeyd, bunun tam olarak da boyle olmadigini soylemektedir:

“Cinliler arasinda namuslu yasamak isteyen, zina yapmak isteyen
iki sinif kadin vardir. Séyle ki; zina yapmak isteyen bir kadin polis
miidiirtine basvurur. Namuslu yasamak istemedigini, fahise
kadinlarla yasamak istedigini, fahiselerin ddedikleri vergiyi
ddeyecegini bildirir. Bu kadinin adli, evsafi, evinin adresi fahiseler
defterine yazilir. Boynuna hiikiimdarin miihriiyle miihiirlenmis
bakirdan bir miihiir tasiyan bir ip gecirilir. Ona fahiseler arasina
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katildigina, her sene hazineye belli bir vergi verecegine, onunla
evilenenin éldiiriilecegine dair bir berat verilir. Her yil istenen
vergiyi éder. Ona kimse dokunamaz. Boyle kadinlar aksamlari
gtizel elbiseler giyerek, baslarini acarak disari ¢ikarlar, oraya
gelen giinahkdr yabancilarin, Cinlilerin oturduklari evlere
varirlar. Onlarla geceyi gecirir, sabahleyin evlerine dénerler. Bizi
bu kdtiiliiklerden temiz tutan Allah’a hamd olsun.” (Eb( Zeyd,
2012: 42)

Eb{ Zeyd’'in anlattig1 pasajda kadinin kendi bedeni hakkinda sinirl da
olsa bir secme 6zgirliigii oldugu ifade edilmektedir. Kadin ya kocasina tabi
olacaktir ya da kendi bedeninden para kazanacaksa, bunu belirli kurallara
gore ve devlete vergi vererek yapacaktir. Ayrica, kendi bedeni lizerinden
para kazanan kadinin boynuna miihiirli bir ip gecirilmesi ve kadinin
evlenmesinin yasaklanmasi, kadin bedeni iizerindeki hakimiyetin yine erkek
egemenligi lzerinden olusturuldugunu goéstermektedir. Bu baglamda
bakildiginda, aslinda kadinin yine de kendi bedeni lizerinde s6z hakkinin
olmadig1 ve kadinin bedeninin agik¢a metalastirildigi goriilmektedir.

Kendi bedeni i¢cin bile s6z hakkina sahip olamayan kadinlarin yani sira
IX. ve X. ylizyillardaki farkli topluluklarda kendi toplumlarini y6neten
kadinlar da vardir. Maldiv adalarim1 anlatan Siileyman El-Tacir, bu
adalardaki kadin yoneticilerden bahseder (Siileyman El-Tacir, 2012: 17).
Yine ibn Havkal, Habesistan’1 bir kadinin yonettigini ve bu kadinin daha énce
erkek bir hitkiimdar olan Hadani'yi 6ldiirerek basa gectigini ifade eder (ibn
Havkal, 2017: 70). Her iki seyyah da kadin yoneticilere dair olumlu ya da
olumsuz bir yorum yapmazlar. Aslinda bu yazinin basinda bahsettigimiz
kadin/erkek ile iliskilendirilen beden/zihin iligkisi, bu kadin yonetici
ornekleriyle birlikte kirilmaktadir. Ciinkii yoneticilik gibi zihinsel
performans gerektiren bir isin basina kadin ge¢mistir ve kadin bdylece
sadece beden lizerinden algilanan bir nesne olma yazgisini degistirmistir. Bu
ise li¢ biliyiik dinin kadina bakis1 acisindan kabul edilemez bir durumdur.
Buna ragmen bu Miisliiman seyyahlar, kadin yoneticileri seytanlastirmadan
ya da kiicimsemeden onlardan ve onlarin yonettigi toplumlardan
bahsetmislerdir. Bu da bize, bu seyyahlarin kadin yéneticilere ¢cok yabanci
olmadigini, ayni zamanda IX. ve X. yiizyillarda kadina doniik alginin sadece
bedenden ibaret olmayabilecegini gosteren kii¢clik ama 6nemli bir kanittir.
Bu kiiciik kanita ragmen seyyahlar icin kadinin basinin kapali ya da agik
olmasi 6nemli bir ayrintidir. Siileyman el-Tacir, Cinli kadinlarin baslarini
ortmedigini ve saclarina fildisinden ve diger seylerden iiretilen taraklar
taktiklarin 6zellikle belirtir (Stileyman el-Tacir, 2012: 24).

Cinsellik ve Beden

Ozellikle IX. ve X. yiizyillarda, bagka toplumlarla kargilasan Miisliiman
seyyahlar icin cinsellik ve kadinin cinselligi yasayis sekli de 6nemlidir. Onlar
bazen karsilastiklar1 toplumlar cinsel organlarina kadar betimlemekten
cekinmezler. Ornegin; Ibn Hurdazbih, Iran ve Hindistan (giiniimiizde
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Pakistan) arasindaki bolgede, ormanlarda yasayan kiiciik insanlardan
bahsederken, onlarin cinsel organlarimin kiiciik oldugunu da séyler (ibn
Hurdazbih, 2019: 63). Siilleyman el-Tacir, Bengal Korfezi'ndeki Andaman
Adalarr’'ndaki insanlardan bahsederken zenci, kivircik sacli, yiizii ¢irkin ve
ama cinsel erkeklik organi zamanimizin 6lgiisiiyle 40 cm olan erkeklerden
bahseder (Siilleyman el-Tacir, 2012: 19). Hurdazbih, cinsel organlar kiiciik
olan insanlardan bahsederken onlarin agac¢lara tirmanarak yasadigini ve
insanlardan korktugunu vurgular. Siileyman el-Tacir ise penis uzunlugu 40
cm olan erkeklerin yasadigl bir toplumdan bahsederken, onlarin insanlari
cig cig yediklerini 6zellikle vurgular. iki seyyah icin de anormal cinsel
organlara sahip olan bu insanlar, dogayla i¢ ice yasamakta ve uygarliktan
uzak durmaktadirlar.

Evlenme Aadetleri de inceledigimiz s6z konusu seyyahlar icin ilgi
cekicidir. Siileyman el-Tacir, Niyan Adasi'nda evlenmek isteyen erkeklerin
oldirdiikleri diisman kafataslarini evlenecekleri kadinlara hediye olarak
verdiklerinden bahseder. Bu insanlarin diismanlari ¢ok oldugu icin, erkek ne
kadar diisman o6ldiriirse (yani ne kadar kafatasina sahip olursa) o kadar
kadinla evlenebilir, hatta Stileyman el-Tacir bu durumu, “kim daha kan
dokiiciiyse kadinlar ona ragbet gosterir” diyerek 6zetlemektedir (Siileyman
el-Tacir, 2012: 18). Siileyman el-Tacir'in bu adeti anlattiktan sonra, “zira
diismanlar1 c¢oktur” diyerek, bu adetin nedenine dair fikrini séylemesi
onemlidir. O, sadece gozlem yapan degil, ayni zamanda gordiigi farklh
kiiltiirel olgular aciklamaya da ¢alisan bir antropolog gibi davranmaktadir.

Ebu Zeyd de Cinlilerin evlenme adetlerini anlatirken onlarin Araplar
ve Israilogullar1 gibi kabilelere ayrildigini, ayn kabileden insanlarla bile
evlenmediklerini, hatta soylularinin bile boyle davrandigini kaydeder. Bu
kayitla yetinmeyerek bu davranislarinin sebebini sorguladiginda, onlarin bu
sekilde evlenmenin nesil icin daha verimli oldugunu diisiindiiklerini de ifade
eder (Ebu Zeyd, 2012; 58). Yani aslinda, Stileyman el-Tacir gibi Ebu Zeyd de
kiltiirel olgular1 bir antropolog gibi anlamaya galismaktadir. Cinlilerin,
Araplarin ve Israilogullar’’nin ayn1 soydan ve hatta ayni kabileden insanlarla
evlenmekten kaginmalarinin en biiyiik nedeni, biiytik ihtimalle daha 6nceki
deneyimleridir. Daha 6nce ayni soydan evlendiklerinde, anomali dogumlar
oldugunu fark edince bundan kaginmaya baslamis olmalilardir.

Seyyahlarin cinsellik icin en ¢ok bahsettikleri olaysa kadinlarin
cinselliklerini baska erkeklerle rahat¢a yasayabilmelerine bazi toplumlarin
izin vermesidir. Ebu Zeyd, Hindistan'in Seylan adasi (gliniimiizdeki Sri
Lanka) civarinda fuhusun yaygin oldugunu, ddeta kizarak ifade etmektedir.
Hatta burada, bir deniz tiiccarinin hiikiimdarin kizini ¢agirdigini ve onunla
bir agacin altinda iliskiye girdigini ifade eder. Kizin babasinin bunu bildigi
halde miidahale etmedigini de vurgular. Bu nedenle de Siriftaki din
adamlarinin geng tiiccarlarin bu tlkeye gitmesini yasakladigini da belirtir
(Ebu Zeyd, 2012: 62). ibn Havkal, Fas'in bir sehri olan Sicilmase’den
Konstantine’ye kadar olan bolgede Hevvare, Kiitame, Mile, Setif gibi bedevi
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kabilelerin yasadigini ve bu kabilelerin yanlarina gelen misafirleri yedirip
doyurduktan sonra biiytik kiiciik demeden onlarla cinsel iliskiye girdiklerini
ve hatta bu konuda 1srarci olduklarini soyler. Ayrica 6nemli bir Miisliiman
din adami olan Ebd Abdullah el-Dai'nin onlarin bu huyunu degistirmek icin
cok ugrastiginl ama basaramadigini da vurgular (ibn Havkal, 2017: 98,99).
Burada iki seyyahin da sehirde dogup biiyiidiigiinii belirtmek gerekiyor. ibn
Havkal, Nusaybinlidir; gencligi ise Musul ve Bagdat’ta gecmistir. Ebu Zeyd
ise Horasan dogumludur ve onun da gengligi Bagdat'ta gecmistir. Dolayisiyla
bu iki seyyah da ¢ocukluklarindan itibaren cinsellige islam’in géziinden
bakarak yasamislardir. ikisinin de bahsettigi mekanlardaki insanlar ise belli
bir dinsel inancin baskin oldugu sehirlere uzak biliylimiislerdir. Nitekim
ticaret olsa da Seylan Adasi (Bugiinkii Sri Lanka) merkezi sehirlere uzaktir;
aym sekilde ibn Havkal'in bahsettigi bedevi kabilelerde dini inanglarina
ragmen dinsel inancin baskin oldugu sehirlerden uzakta durmaktadirlar. Bu
durum ise, onlarin IX. ve X. yilizyillarda olmalarina ragmen cinsel
geleneklerini siirdiirebilmesinin en énemli nedenidir. Daha 6nce, evlenme
ddetlerinde bir antropolog gibi davranan seyyahlar, cinselligin 6zgiirce
yasanmasini kotii bir sey olarak anlatirlar. Bunun en biiyiik nedeni ise
ozellikle de tek tanrili dinsel inanglar icin “beden”in arzularinin kontrol
edilmesinin sart olmasidir. Bu tek tanrili dinlere gore; kontrol edilemeyen
bir “beden”, ruhun her tiirlii seytani saldiriya acik hale gelmesini saglar. Ote
yandan Seylan Adasi’'ndaki ya da bedevi gogebelerdeki bu davranisin nedeni
neslin verimini arttirmak olabilir. Cok farkli insanlarla beraber olan bir
kadindan, farkli yeteneklere sahip baska bir insan dogabilir. Ya da tam
tersine her iki cografyadaki insanlar icin de cinsellik, ayni1 sunduklar1 bir
yemek gibi, normal bir ihtiyacin giderilmesi anlamina da gelebilir. Amerikan
antropologlar, Clellan S. Ford ve Bertand Russel, Sibirya’daki Chukcheeler,
Cuivre’'nin Eskimolari, Afrika'nin Massai'leri ve baska bazi halklarda
kadinlarin misafirlere sunuldugunu kaydetmislerdir (Ford ve Russel,
2003:13).

Son olarak, 6zellikle Hiristiyanlarin cinsel giicii arttirici yiyeceklerden
uzak kaldigim belirten ibn Havkal'in séyledikleri 6nemlidir. ibn Havkal, bir
Hiristiyan doktor olan Isa b. El-Hakem ile karsilastigin1 ve soganin cinsel
giicii arttirdig1 icin sogam kotiiledigini ifade eder (Ibn Havkal, 2017: 129).
Kendisi ise bu durum hakkinda bir yorum yapmaz. Bunun en biiyiik nedeni
ise Misliman din adamlarinin, Hiristiyan din adamlar gibi kendi
cinselliklerini yasaklamamalaridir. Hatta tam tersine El-Miineccid’e gore, ilk
Islam literatiiriindeki erotik kitaplar, IX. yiizyllda ortaya ¢ikar ve hemen
ardindan bu tiur kitaplarda buyiik bir patlama gorilir. Bdylesi bir
patlamanin nedenlerinden biri, islam imparatorlugu’'nda zengin ve issiz,
gli¢siiz bir sinifin ortaya cikmasi ve bu sinifin tiim zevkleri delicesine tiiketip
yeni zevk arayislarina girmesidir (Sabbah, 1995: 34-35). Michel Foucault da
ars erotica (erotik sanat) yaratmis toplumlar arasinda Arap-Miisliiman
toplumlari da sayar (Foucault, 2013: 46). Bu literatiire ve sanata, s0z konusu
seyyahlarin da katkisinin oldugu aciktir.
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iktidar Alanm1 Olarak Beden

Yazimizin girisinde, Alain Corbin’in ifadesiyle bedenin kiiltiirel
dinamigin merkezinde durdugunu séylemistik. Bu noktadan bakildiginda,
iktidar yaratan biitiin sembollerin de beden iizerinden okunabilecegini ve
bedenin de bir iktidar soylemi olarak kendini insa ettigini soyleyebiliriz.
Michel Foucault, Hapishanelerin Dogusu isimli kitabinda 18. yiizyilla birlikte
iktidarin bedenle iliskisinin daha karmasik hale geldigini, ama 18. ylizyildan
once de bedenin her toplumda ona zorlamalar, yasaklar veya zorunluluklar
dayatan cok siki iktidarlarin icine alindigini séyler (Foucault,1992:169).
Inceledigimiz seyahatnamelerden de bunu okuyabiliriz. Nitekim Siileyman
el-Tacir, Cinlilerin en biiyiik imparatorunun sadece 10 ayda bir halkin i¢ine
ciktiging; imparatorun, insanlar eger onu sik sik goriirse bir hiikiimdar
olarak kendisini kiiglimseyeceklerini diisiindiigiinii ve adalet bilmeyen
halkin goziinde ihtisamli goriinmek icin bunun gerekli oldugunu séyledigini
belirtir (Stleyman el Tacir, 2012: 29). Bu, iktidarin kendini kabullendirmek
icin beden goriinimi lzerinden kendini insa ettigi bir durumdur. Bircok
toplum yapisinda, hiikkimdarin kutsallikla dogrudan ya da dolayli bir
baglantisi vardir. Bunun icin de onun bedeni, biiytlileyecek kadar kusursuz
ve eksiksiz olmalidir. Imparator, halkin karsisina ne kadar az ¢ikarsa bu
kutsal benligini o derece koruyabilecektir. Bu 6rnekten daha ¢arpici bir
ornegi ise Ebi Zeyd vermektedir:

“Hind, Cin hiiktimdarlari tenahlise (ruhun bir bedenden digerine
gectigine) inanirlar. Itimad edilen bir kisinin anlattigina gére,
onlardan bir hiikiimdar cicek hastaligina yakalanmus. lyilesince
aynaya bakmisg, yiiziinii begenmemis. Kardeginin ogluna bakmis.
Ona: ‘Benim gibi bir adam bdyle degismis bir bedende kalmaz.
Beden ruhun kilifidir. Ruh ondan ayrilinca baska bir bedene girer.
Sen hiikiimdar ol. Baska bir bedene girmesi icin ben ruhumu
bedende ayiracagim’ demis. Sonra keskin bir hanger istemis.
Onunla bagsinin kesilmesini emretmis. Bagsi kesildikten sonra
bedeni yakilmis.” (Ebi Zeyd, 2012: 53)

Ebl Zeyd’'in verdigi ornekte; hiikiimdarin, iktidarini birakacak kadar
kendi bedeninin goriiniisiine 6nem vermesi, Siileyman el-Tacir’'in 6rneginde
de belirttigimiz gibi, kutsallik yiiklenen hiikiimdarin kusursuz ve eksiksiz bir
bedene sahip olma gerekliliginden ileri gelmektedir. Aksi takdirde toplum,
hiikimdari iktidara layik gormeyecek ve bu durum da hiikiimdar i¢in ciddi
sonuglar1 olan bir durum yaratacaktir. Tabii ki bu 6rnekte, hiikimdarin
baska bir bedende yeniden diinyaya gelecegini diisiinmesi de bu kararinda
oldukca etkilidir, ama ne olursa olsun 6nemli olan kusurlu bedeniyle
iktidarini siirdiiremeyeceginin bilincinde olmasidir.

Inceledigimiz seyahatnamelerde, beden-iktidar iliskisi sadece
hiikimdarlar arasinda degil; tiiccarlar, zenginler ve halkin farkl kesimleri
arasinda da kendini géstermektedir. Siilleyman el-Tacir, Cin hiikiimdarinin
¢ok kaliteli bir ipekten yapilmis elbise giydigini soylerken ayni zamanda
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halkin da mertebelerine gore ipekli elbiseler giydiklerine dikkat ceker
(Siileyman el-Tacir, 2012: 23). Burada, ipekli elbiselerin sinifsal, daha
dogrusu bir iktidar gostergesi olarak goriilmesi ve degerlendirilmesi de
beden iizerinden iktidarin nasil insa edildigini acik¢a belgelemektedir. Bu
ornege paralel olarak ibn Havkal da, Erdebil’deki ¢ok zengin bir adam olan
Merziliban'in yanindaki ¢alisanlarla olan iliskisinden bahseder. Baltay1 eline
alip sur duvarlarinmi yikan Merziiban, tiiccarlarina bunlar tasitir. Enkazlari
clibbeleriyle, pestamallariyla ya da ridalariyla tasiyan tiiccarlara kizan
Merziiban; tliccarlara enkazi tasirken siislenmek i¢cin giyilen merv, miineyyir
kumaslarindan yapilmis elbiselerinden baska elbise giymelerini yasaklar
(ibn Havkal, 2017: 294). Burada 6nemli olan, iktidarin sadece zengin olan
kisinin bedeniyle degil, ayrica o kisinin c¢alisanlarinin bedenlerinin
lizerinden de insa edildigi gercegidir. Bunun yaninda, calisan bir tiiccar
olarak sizden daha zengin birinin hilkmi altinda olmaniz ve onun
bedeninize hiikmetme giliciiniin olmas1 da ilgingtir. Burada, tekrar
vurgulamak gerekir ki, bedenine miidahale edilen siradan bir kole degildir;
ticaretin merkezinde yer alan ve bir koéleden, en azindan bedensel
miidahaleler acgisindan, daha 6zgiir olmasi beklenen bir tiiccardir. Aslinda bu
ornek, iktidar ve beden arasindaki iliskinin IX. ve X. yiizyillarda bile daha
karmasik bir hale geldiginin kanitidir.

Beden ve MeKan Iliskisi

Alman filozof Martin Heidegger, mekanin bedenle bedenin de mekanla
tanimlanmasi gerektigini 6zellikle de Almanca “baus” kelimesinden yola
cikarak kanitlamaya calisir (Heidegger, 2001:143-149). En eski inang
sistemlerinden tek tanrili inan¢ sistemlerine kadar bircok inang sistemi,
bedeni ruhun konuk edildigi bir mekan olarak 6ne ¢ikarmistir. Bu nedenle
de beden, aslinda mekanla eski caglardan beri hep iliskilendirilmistir.
Ayrica, bedenin de iginde bulundugu mekdnin (ya da cografyanin)
ozelliklerini tasidig1 gercegi modern doneme ait degildir, bircok eski
metinde bu konu hakkinda bilgiler verilmistir. Inceledigimiz
seyahatnamelerde de bedenin mekanla iliskisi iizerinde olduk¢a farkl
orneklerle durulmustur. Bunlar arasinda en dikkat cekenlerden bir tanesi,
ibn Havkal'n beden renginin olusumunu iklimle cografya ya da mekana
baglamasidir.

“Yeryiiziiniin giiney-kuzey diye ikiye taksimine gelince, dogu

okyanusundaki Cin kérfezinden batidaki Endeliis, Magrib, Tanca

sahilindeki Cebel-i Tartk bogazina diiz bir c¢izgi ¢ekersen
yeryliziinti ikiye bolersin. Bu taksim (Cin denizinden baglar, Hind
lilkesinden gecer, Islam fiilkelerini ikiye ayirarak Misir'a hatta

Magrib’e uzanir. Bu ¢izginin kuzeyindeki tilkelerin halki beyaz

renklidir. Kuzeydeki soguk lilkelere dogru gittikce insanlarin

beyazligi artar. Giineydeki iilkelerin halki ise siyahtir. Giineye
dogru gittikce siyahliklari artar. En mutedil (iimh) iilkeler bu hat

lizerinde veya yakininda olanlardir.” (Ibn Havkal, 2017: 23)
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Diinyay: bir cizgiyle ikiye ayiran ibn Havkal, bu cizgiye gére yonler
belirleyip insanlarin yasadiklari cografyaya ait 6zelliklerden yola ¢ikarak
onlarin sahip olduklar1 ten rengi hakkinda da yorumlar yapmustir. ibn
Havkal, tstelik bu durumun nesiller boyunca degisebilecegini de el-
Kindi’'nin, “Beyazlar yedi nesil Sudanlilarin tilkesinde kalirsa onlarin sekline,
rengine doniisiirler. Siyahlar yedi nesil beyazlarin tilkesinde kalirsa onlarin
sekline, rengine déniisiirler.” diyerek kanitladigini séyler (Ibn Havkal, 2017:
109-110). Ten renginin ve beden sekillerinin cografyaya gore degistigini
soylemek 10. yiizy1l icin cok énemli bir farkindaliktir. Aslinda bu soylem,
daha alt metninde bir tanrinin sekillendirdigi bir bedensel yapidan ¢ok, bir
cografi ortamin sekillendirdigi bir bedensel yapidan bahsetmek demektir.
Cografyanin sadece beden rengini ve bedensel sekli belirlemedigini, ayni
zamanda hastaliklarin da nedeni olabilecegini ibn Hurdazbih; iran’in Ahvaz
bolgesinden bir 6rnek vererek aciklar. Ona gore, Ahvaz sehrinde yasayan
birisi aklin1 kaybeder. Humma burada siirekli olarak, hatta yeni dogan
bebeklerde bile goriiliir (ibn Hurdazbih, 2019: 160). Bir hastahgin siirekli o
bolgede goriilmesi, o bolgenin kendisini de esenliksiz bir uzam yapacaktir.
Nitekim ibn Hurdazbih, hastaliga neden olan bu mekanlar1 olumsuz olarak
anlatir. Ornegin Bahreyn’de oturan Kisinin dalaginin biiyiimesinden dolay:
6ldiigiinii de ifade eder ve bu yiizden bu mekani olumsuz olarak ele alir. (ibn
Hurdazbih, 2019: 161). ibn Havkal da giines fazla etkin olmadig1 ve
bedenlere az isledigi icin Yemen’de clizzam hastaliginin yaygin olmasindan
bahseder (ibn Havkal, 2017: 49).

Bunlar disinda ibn Havkal; insanlarin bir kismu i¢in yasaklanan ya da
sinirlanan mekanlarin da oldugunu séyler. Nil'in yukar1 kisminda Alve
tilkesinin sonundaki Tubli’deki halkla temas kurulmadigini, onlarla ticaret
yapilmadigini; ¢cliinkd bu insanlarin ¢iplak oldugunu ve neye inandiklarinin
belli olmadigini séyler (ibn Havkal, 2017: 69). Bu da aslinda énemli bir
ayrintidir. Ozellikle de ciplakligin, iki farkli toplumun iletisiminde bir
engelleyici unsur olarak 6ne ¢iktigin1 géstermektedir.

Beden ve Kimlik

Dogumdan sonra icinde bulundugu kiltiirel evreni tanimaya ¢alisan
insan, bedenine yapilan miidahalelerle birlikte kendi 6z benligini, yani
bilincini olusturmaya ve toplumsallasmaya baslar. Dolayisiyla biling, bireyi
kusatan Kkiiltiirel evren ve bireyin kendi bedeni arasindaki devinimli
iliskiden ortaya ¢ikan bir siirecin sonucudur. Kisi, bu devinimli iliski sonucu
ortaya ¢ikan bilinciyle birlikte; kendi bedenini ve icinde bulundugu kiltiirel
evreni fark eder ve kendi bedeniyle icine dogdugu kiiltiirel evren arasindaki
iliskiye mtidahale ederek kendi kimligini olusturur. Sonug olarak; beden ile
baslayan varolus, bilince ve oradan da kimlige dogru evrilen bir cizgi izler.
Bu varolus ¢izgisi tek yonliiyken; beden, biling ve kimlik arasindaki iliskisel
ag her daim ¢ift yonliidiir. Bir kimlik kazanmak isteyen birey, bedenini ve
bilincini bu kimligin miidahalesine ag¢gmak zorundadir. Aym sekilde,
bedendeki ya da bilingteki herhangi bir degisim de kimligi yeniden insa
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edecektir. Tam da bu nedenlerle aslinda beden; biitlin varolusuyla, kimligi
lizerine giyinmis gibidir. Burada vurgulanmasi gereken en 6énemli nokta,
kimligin hem bedensel farkindaligi hem de yasadig kiiltiirel evreni kendi
icinde barindirmasidir. Dolayisiyla, bedeni gézlemlerken aslinda bireyin
hem toplumsal hem de bireysel kimligini de gbzlemlemis oluruz.

Inceledigimiz seyahatnamelerde de seyyahlarin bedene bakarken
bilingli ya da bilingsiz olarak yaptiklar1 sey de budur ashnda. Ornegin
Ya'kubi, Misir'da yasayan Biicceliler'den bahseder. Onlarin deri cadirda
yasadigini ifade ederek, sakallarini kestiklerini ve kadinlarin gégiislerine
benzemesin diye erkek ¢ocuklarin gogiislerinin uglarini aldiklarini séyler
(Ya’kubi, 2019: 153). Kuskusuz, sakalin kisa olmasi da bir kimlik
gostergesidir ama ondan daha belirgin bir kimlik gostergesi ise erkek
cocuklarin gdgislerinin uclarinin alinmasidir. Burada, hem iginde
yasadiklari toplumda erkeklerin erkek kimligini 6ne ¢ikaran bir uygulama
hem de diger toplumlardan Biicceli erkekleri kimliksel olarak ayiran bir
uygulama vardir. Fakat bir toplumda neden erkeklerin, erkek kimliginin
daha one c¢ikartilmasini saglayan bir uygulama vardir, sorusu 6nemlidir.
Toplumsal cinsiyet ayriminin, bedene bu derece miidahale edecek kadar
baskin olmasinin nedeni belki de escinsel iliskilerin 6niinii kesmek olabilir.
Clinkii erkek meme ucunun da tipki kadin meme ucu gibi cinsel uyarima
neden olabilecegi dusiiniilebilir. Her ne olursa olsun, bu bedensel
miidahalenin Biicceli erkekler icin kimliksel bir uygulama oldugu agiktir. ibn
Havkal, Nil ile Kizildeniz arasindaki bolgede yasayan Bariye kabilesindeki
insanlarin iki tist 6n dislerini ¢ikardiklarim1 ve kulaklarinin ortasini
kestiklerini séyler (ibn Havkal, 2017: 66). Bariye halkinin bu uygulamay1
nicin yaptiklarini bilmesek de uygulamanin kendisi onlarin kimliklerinin bir
gostergesidir. Bazen bedene yapilmayan miidahaleler de, hangi amacgla
olursa olsun, bireyin toplumsal ya da bireysel kimligi hakkinda bize bilgi
verebilir. Ornegin Ebu Zeyd, Cinli erkeklerin Araplar gibi saglarin
uzattiklarini sdéyler. Bunun nedeni olarak da Cinlilerin de Araplar gibi,
¢ocugun basina sekil vermenin c¢ocugun zekdsina zarar verecegini
diistinmelerinden dolay1 oldugunu séyler (Ebu Zeyd, 2012: 58). Dolayisiyla
sacin uzun olmasi da toplumsal bir kimlik gostergesidir. Bir bagka 6rnekse
stinnet olmakla ilgilidir. Siilleyman el-Tacir, Hintlilerin de Cinlilerin de
stinnet olmadiklarini belirtir (Siileyman el- Tacir, 2012: 34). Bu da onlari
Misliimanlardan ayiran onemli bir kimlik gostergesidir. Sadece bedene
yapilan miidahaleler bireyin kimligini belirlemez, ayni zamanda bedene
giyilen giysiler de birer kimlik gostergesidir. Bedevi gibi giyinmek (ibn
Havkal, 2017: 46), Deylemler gibi giyinmek (Ibn Havkal:258), Tiirkler gibi
giyinmek (Ibn Havkal, 2017:363) gibi ifadeleri kullanan Ibn Havkal, tam
olarak bu topluluklarin nasil giyindigini agiklamasa da toplumlara 6zgii bir
giyinis tarzi oldugunu ve bunun da o toplumlarin kimligini olusturdugunu
gostermektedir. Toplumlar gibi cesitli meslek gruplarinin da kimliklerini
gosteren giyinme tarzlar1 vardir. ibn Havkal, Sind bélgesindeki tiiccarlarin
Irak ve Fars halki gibi gdmlek ve rida giydiklerini belirtir (ibn Havkal, 2017:
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287). Fars’taki kadilar taylasan, gomlek, clibbe ve baslarina da diineyye
denilen kulaktan yukarisini 6rten bir sapka giyerler. Fars'taki katiplerle
tiiccarlar ise rida, ipekten elbise, sarik, gdmlek ve iclik giyerler (ibn Havkal,
2017: 258). Kimi zaman elbiselerin renkleri de siyasal bir kimlige gonderme
yapar. Ornegin, ibn Havkal, Abbasi Devleti'nin Merv sehrinde ortaya
ciktigini, Ebii’l Miineccim el-Muayti ailesinin evinde ilk siyah elbiselerin
boyandigini ve Abbasi taraftarlarinin bu siyah elbiseleri giydiklerini ifade
eder (Ibn Havkal, 2017: 375).

Bazen beden icin yapilan eylemler de bir kimlik gostergesi
olabilmektedir. Ornegin Eb{i Zeyd, Cin halkinin ayakta isedigini ve bunu da
sagliklar i¢in yaptiklarini sdylediklerini belirtmistir (Ebi Zeyd, 2012: 58).

Ibn Havkal'in anlattig1 ve Hazarlar arasinda gecen bir anekdot beden
ve kimlik iliskisinin 10. yiizyilda gériilen en ¢arpici 6rneklerinden biridir.

“Hazarlardan bir adamin oglu vardi. Ticarete basladi, aligveriste
ustalasti. Adam oglunu I¢ Bulgarlara (Volga Bulgarlarina) ticaret
icin génderdi. Ona devamli ticaret mallari génderiyordu. Adam
sonra bir kélesini evlat edindi. Onu da ticarete alistird. O da
ticarette ustalasti. Sozlerini iyi tuttugu icin, adam ona ‘Evladim’
diye hitap etmeye basladl. Adamin oglu uzun miiddet gurbette
kaldi. Kéle, babaya yardim ediyordu. Nihayet adam éldii. Oglu
babasinin éldiigiinii grenemedi. Kole gelen mallari teslim aliyor,
yerine yenilerini géndermiyordu. Oglu koéleye mektup yazip
kendisine mal géndermesini istedi. Yanina gelip elindeki mallarin
muhasebesini yapacagini, babasinin hakkini alacagini séyledi.
Babasinin oturdugu yere déndii. Miras konusunda anlasamadilar,
ikisi de babanin mallarinin kendi hakki oldugunu iddia etti,
hdkimin huzuruna ciktilar. Biri kendi lehinde delil getirince, digeri
onun delilini ¢iirtiten baska bir delil getiriyordu. -Birgok seyde
béyle hiikiim verirlerdi.- Aralarindaki anlasmazlik, miinakasa bir
yil stirdii. Hiikiimdar hakeme basvurmaya karar verdi. Bir oturum
tertip etti. Biitiin hdkimleri, ehl-i vukufu ¢cagirdi. Ogul ile kéle
iddialarin1 tekrarladilar. Deliller esit oldugu igin hiikiimdar
birinin digerinden daha hakli oldugunu géremedi. Hiikiimdar
ogula: ‘Babanin mezarini hakikaten biliyor musun?’ dedi. Ogul:
‘Bana bildirildi, fakat defninde hazir bulunmadim, tam isbat
edemem’ dedi. Hiikiimdar bu defa kéleye déndii: ‘Sen babanin
kabrini biliyor musun?’ dedi. Kéle: ‘Evet, onu ben gomdiim’dedi.
Kéle mezara vardi. Oliiniin cesedinden bir ciiriimiis kemik aldu.
Onu hiikiimdara getirdi. Hiikiimdar tacirin oglu oldugunu iddia
eden kéleye ‘Kan aldir’ dedi. O da kan aldirdi. Hiikiimdar kani
kemik iizerine dékmesini emretti Kan yere akti, kemige
yapismadi. Hiikiimdar oglunun da kan aldirmasini istedi. Bu kani
kemik iizerine déktiirdii. Kan kemige yapisti. Hiikiimdar bunu
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gériince kéleyi cezalandirdi, tiiccarin malini ogluna verdi.” (Ibn
Havkal, 2017: 340-341)

Bu pasajda beden ve kimlik iliskisi agisindan dikkat ¢eken ii¢c 6nemli
durum vardir. Birincisi bir kéle, efendisinin istegiyle kimlik degistirerek
onun oglu olabilmektedir. Bu kimlik degisimi, ona iktidar ve haklar
kazandirmistir. Lakin efendinin gercek oglunun miidahalesiyle birlikte bu
yeni kimligini en sonunda kaybetmis ve cezalandirilmistir. ikincisi bireyler
arasindaki kimliksel anlasmazliklarda (ki burada gercek ogulun kim oldugu
lizerine bir anlasmazlik vardir), bireylerin getirdigi kanitlar dénemin
mahkemeleri tarafindan derinlemesine incelenmektedir. Oyle ki ¢oziimsiiz
kalan bu davanin c¢oziimlenmesi icin hiikimdar, baska hakimleri de
toplayabilmektedir. Ciinkii bireyin kimligine yonelik bir tereddiit, aslinda
toplumsal yapilarin da isleyisini derinden sarsan 6nemli bir unsurdur. Bu
ylzden bu sorunun ¢oziilmesi hiikiimdar i¢cin de oldukc¢a 6nemlidir. Bu
pasajdaki en dikkat ceken durumsa; olayin ¢oéziimlenme asamasinda,
taraflardan kan 6rnegi istenmesi ve bu kanin 6lmiis babanin kemigine
dokiilerek bir test yapilmasidir. Adete giiniimiizdeki kan testini andiran bu
uygulamada, gercek ogulun kaninin babanin kemigine yapismasiyla her sey
anlasilir ve bireyler arasinda, ayn1 zamanda toplum acisindan, biiytik bir
sorun olusturan bu kimlik sorunu ¢6ziimlenmis olur.

Son olarak Sicilya’daki Palermo’da yasayan Miislimanlardan
bahseden Ibn Havkal, orada halkin birgogunun Hristiyan kadinlarla evli
oldugunu belirtir. Miisliman erkeklerin bu kadinlardan ¢ocuklar
oldugunda, eger cocuk kiz dogarsa Hristiyan, erkek dogarsa Miisliiman
oldugunu séyler. Bu durumu cahillik olarak niteleyen Ibn Havkal, bu konuda
onlara benzeyen kimsenin de olmadigimi soyler (ibn Havkal, 2017: 134).
Burada ¢ocugun dinsel kimliginin cinsiyetine gore belirlenmesi gercekten de
ilginctir. Ikinci olarak; eslerin farkli dini inanglarinin olmasinin, o
doénemdeki bir iliski i¢cin sorun olmamasi da vurgulanmasi gereken 6nemli
bir 6zelliktir. Ugiincii olarak; Ibn Havkal'in bu durumdaki insanlar i¢in cahil
diyerek tepki gostermesi de o dénemdeki Islam anlayiginin bir yansimasi
olarak okunabilir.

Beden ve Temizlik

Beden; inanglarin biiylik kismi tarafindan kutsal sayildig1 icin, onu
korumak ve temiz tutmak da inangsal bir gereklilik olarak algilanir. Bunun
disinda, hastaliklardan sakinmak i¢in de bedeni temiz tutmak, toplumlar icin
her daim gerekli bir unsur olmustur. Bilindigi gibi her toplumun, kendi
kultiirel sistemi igerisinde temizlik algisi farklidir. Bu nedenle makalemizde
konu edindigimiz seyyahlar da karsilastiklar1 farkli toplumlarin beden
temizligi hakkindaki davranislarini ilgi ¢ekici bir sekilde ele almislardir.
Ornegin Siileyman el-TAcir; Cinlileri, bilyiikk digkilarin1 yaptiktan sonra
bedenlerini yikamadiklar1 ve sadece kagitlarla sildikleri igin kirli olarak
degerlendirir. Ayrica Cinlilerin 61ii hayvan eti yemeleri de Siileyman el-Tacir
icin Cinlilerin kirli oldugunu gosteren baska bir érnektir (Siileyman el-T4cir,
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2012: 23). Cinliler gibi Hintlilerin de ciiniipliikten sonra yikanmadiklarini
belirten Siilleyman el-Tacir, bu nedenle Hintlileri de pis bulur, buna karsin
Hintlilerin her yemekten 6nce mutlaka yikandiklarini da belirtir (Siileyman
el-TAcir, 2012: 35). Ozellikle de Hintlilerin her yemek éncesi yikanma adeti
ilging bir olaydir. Toplumlar, genel olarak, kutsal eylemlerden 6énce bedensel
temizlenmeye (ya da arinmaya) 6nem verirler. Bu nedenle, Hintliler icin de
yemek yeme eylemi kutsal bir eylem gibi algilaniyor olabilir. Ibn Havkal,
ozellikle de bu donemde insanlarin bedenlerinden ¢ikan kokuya da 6nem
verdiklerini ve bu nedenle de parfiim iretiminin ¢ok yaygin oldugunu,
bunlarin en 6nemlilerin de Fars bolgesinde iiretilen giil sulari oldugunu
aktarir. Ayrica o, giill suyu disinda; palmiye tomurcugu suyunun, keysun
suyunun, hilaf otu suyunun ve sar1 mensur yaginin o donemde kullanilan
baslica kokular oldugunu belirtir (ibn Havkal, 2017: 267-268).

Bazi toplumlarin da bedensel temizlik hakkinda ve koku hakkinda
farkll tavirlari da seyahatnamelerde goriilmektedir. Ornegin Fergana,
Usrasene, Isbicab ve Harezm’'de yasayan Berberilerin sadece gozlerinin
goriindiiglinii, onlarin agz1 bir ¢irkinlik olarak algiladiklarini ve agizdan
¢ikan koti kokunun avret yerinden ¢ikan kokudan daha kétii olduguna
inandiklar1 yine ibn Havkal tarafindan belirtir (Ibn Havkal, 2017: 107).

Buraya kadar verdigimiz 6rneklerin hepsi, bedenin dis temizligi ile
ilgilidir ama inceledigimiz seyahatnamelerden bedenin i¢ temizligine de
onem verildigini anliyoruz. ibn Havkal, insanlarin Siraz'daki bir yerde
bulunan tath su kaynagini bedenlerinin i¢ini temizlemek igin ictiklerini
soyler. Hatta bu sudan bir kadeh icen bir insanin bile tuvalete gittigini
vurgular (Ibn Havkal, 2017: 266).

Inceledigimiz seyahatnamelerde, genel olarak “iyi” davramslariyla
anlatilan toplumlarinin hepsinin temizlige de 6nem verdikleri mutlaka
vurgulanmaktadir.

Kutsallik ve Beden

Hemen hemen biitiin dinlerde, kutsalla biitiinlesmek icin yapilan
pratik uygulamalarin bircogu beden iizerinden gerceklesmektedir. Bu
nedenle de bir¢ok din, bireyin beden biitiinliigiiniin korunmasini kutsal bir
misyon olarak ele alir ve bireyin beden sagligina ¢ok 6nem verir. Cok az da
olsa bu yargiya uymayan inanc¢ sistemleri de vardir. Nitekim Eb{ Zeyd,
Hintlilerin bazilarinin yeniden dirilise inandiklarini ve bu nedenle de
kendilerini ateste yaktiklarini sdyler. Yalniz kendini yakacak kisi bu eylemi
istedigi zaman yapamaz, 6ncelikle hiikiimdardan izin istemelidir. izni alinca
da carsilarda, ¢algicilarla birlikte, dolasip addeta bir téren gibi kendini yakma
eylemini yapar. Bazi Hintliler de hiikiimdardan izin aldiktan sonra, kendi
baslarina ciceklerden ta¢ yapar ve tacin ortasina kor koyarlar. Boylece
adamin basi yavasca yanmaya baslar, fakat adam yiiriimeye devam eder ve
asla durumundan sikayet etmez. Kiil oluncaya kadar adamin yanmasi devam
eder (Ebli Zeyd, 2012: 58-59). Hatta Ebli Zeyd, bu yanma eylemi sirasinda
yanan adamin, eline bir hancer alarak kalbini yardigini ve sonra da kendi
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cigerini elleriyle cikardigim1 soyler (Ebl Zeyd, 2012: 58-59). Bazen de
Hintlilerin, yaslanan Kkisileri atese attiklarindan bahsedilmektedir. Bircok
inan¢ sisteminden de bildigimiz gibi ates, aslinda giinahlardan arinma
aracidir. Bu nedenle yeniden dirilise inanan kesisler, ya dongiliyii kirmak
istediklerinden ya da yeni bedene girmek istediklerinden dolay1 kendilerini
kolayca yakarlar. Yani aslinda bedene zarar verme eylemi de yine kutsallik
icin yapilmaktadir. Lakin EbQ Zeyd biitiin bunlar1 anlattiktan sonra;
Hintlilerin bir kismi i¢in kutsala kavusmanin araci olan (ve dolayisiyla kutsal
sayilan) atesi, Allah’'in laneti olarak anar (Ebl Zeyd, 2012: 59).

Olii bedenler de kutsallikla bulusma noktasinda, yasayanlar icin
onemli bir yere sahiptir. Olii beden, hem korkuldugu icin hem de sayg
duyuldugu icin oteki diinyaya 0zel bir bicimde ugurlanmalidir. Bazi
toplumlar, defin islemi yapilmadikea 6len kisinin ruhunun 6teki diinyada
huzur bulamayacagina inanmiglardir. ibn Havkal, Ruslarin dliilerini tirag
ettikten sonra yaktiklarini; Hintlilerin, Ganalilarin, Kiga gibi yerlilerin
zenginleri 6liince cariyelerini de efendileriyle birlikte yaktiklarini séyler
(ibn Havkal, 2107: 346-347). Siilleyman el-TAcir, Cinlilerin élilerini hemen
gommediklerini, bir yi1l gectikten sonra bekletip gomdiiklerini soyler. Hatta
oliler icin ti¢ y1l aglanmak zorunda olundugunu, aglamayanlarin da kadin
olsun erkek olsun sopayla déviildiigiinii vurgular. Bunun yaninda, Cinlilerin
6lilerin yanina her gece yemek koymalari da ilging bir gelenektir (Siileyman
el-Tacir, 2012: 28). Oliiye sanki yasarmiscasina hizmet etmeye devam
etmeleri 6nemli bir ayrintidir. Ebli Zeyd; Hindistan’da gezgin bir grup olan
Bekriciyyinlerin boyunlarinda iple asili bir kafatasi oldugunu, ¢ok aciktiklari
zaman yolda bulduklar1 herhangi bir ev sahibinin kendilerine pismis piring
verdigini ve onlarin da pismis pirinci bu kafatasinin icine koyarak
yediklerinden bahseder (Ebl Zeyd, 2012: 63). Bu kafatasinin ise kime ait
oldugu hakkinda bir bilgi sdylemez. Iple boyna asili bu kafatasi, adeta
Hiristiyanlardaki hag¢ veya Miisliimanlardaki boyna asili cevsen gibi kutsal
bir islev goriiyor olabilir. Ya da 6len bir atanin kafasi olabilir. Eger boyle ise,
verilen pismis pirincin kafatas1 icine doldurularak yenmesi, atanin
ruhundaki gii¢lerin de yeni bedene gegmesini saglayabilir.

Bedenin kutsallikla iliskisindeki en c¢arpici unsurlardan birisi de
cinsellikle ilgilidir. Hindistan’da, hanlardaki yolcularin yararlanmasi
amaciyla fahise tutan ve bundan sevap kazandigini diisiinen Kkisiler vardir
(Ebhi Zeyd, 2012: 63). Hatta Eb{i Zeyd, bedenin kutsallik adina cinsel bir zevk
nesnesi olarak sunulmasini su sekilde aktarir:

Hindistan’da putlar icin adanmis kahpeler vardir. Bir kadin bir
adak adamak ister, giizel bir kizi dogarsa putun bulundugu
mabede bu kizi gétiirtir, onun hizmetine adar. Sonra ¢arsida onun
icin bir ev alir, lizerine bir ortii drter, onu bir sandalye (koltuk)
lizerine oturtur. Oradan gecen Hindliler ve diger dinlere mensup
olanlardan, dini miisaade edenler, belli bir licretle onunla cinsi
iliskiye girerler. Kiz yaninda para biriktikce onlart mabedin
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bakiminda kullanmasi igcin putun hizmetkdrina (bakicisina) verir.

Bizi bu kdfirlerin pisliginden temizledigi icin Allah’a hamd ederiz.”

(EbG Zeyd, 2012: 63)

Bu pasajdaki en 6nemli nokta, bir kadinin, hi¢bir ¢ikari olmadan kendi
bedenini kutsalin devamlihig1 icin kamuya sunmasidir. Ustelik bunu da bir
baska kadin olan annesinin istegi dogrultusunda yapar. Bu kadinin bedenini
para karsiliginda sunmaya devam etmesi nedeniyle, kutsalin merkezi olan
mabet strekliligini saglayabilmektedir. Bu gercekten de, ¢ogu inangsal
sistemin kadin bedeni iizerindeki tahakkiimiinii gosteren en carpici
orneklerden biridir.

Bilindigi gibi Kuran-1 Kerim’de dogrudan bir ayet olmasa da
Islamiyet’te resim, heykel gibi giizel sanatlarin bir kismi yasak kabul edilir.
Bunun en biiyiik nedeni ise; Islamiyet’ten énceki inang sisteminde, ayni
cografyada, putperestligin hakim olmasi dolayisiyla heykellere ve resimlere
onem verilmesidir. Ozellikle de Miislimanlarin peygamberi olan
Muhammed’in tasvirinin yapilmasi ya da gosterilmesi kesinlikle giinah
olarak kabul edilmistir. Buna ragmen Eb{ Zeyd, ibn Vehbi’nin 870 yilinda
Cin hikimdarinin yanina gittigini ve Cin hikimdarinin da ona
Muhammed'’in ve diger peygamberlerin resimlerini gosterdigini, resimleri
goriir gérmez Ibn Vehbi'nin peygamberleri hemen tanidigim ve
peygamberlere salavat getirmeye basladigini soyliiyor; sonrasinda da
Muhammed’in oldugu resmi tiim ayrintisiyla anlatiyor (Eb( Zeyd, 2012: 45-
46-47). Burada, Ibn Vehbi'nin 870 yilindayken 632 yilinda 6len peygamberi,
resmini gériir gormez tanimasi ilging bir bilgidir. ibn Vehbi’nin, peygamberi
yasarken géremeyecegi, bu yil farkindan dolay1 aciktir. Demek ki Ibn Vehbi,
baska bir yerde peygamberin resmini gérmiis olabilir. Ayn1 zamanda, ibn
Vehbi, peygamberin resmini tiim ayrintilariyla incelemis ve resme bakarak
dua etmistir. Burada kesinlikle islamiyet'teki resim yasagina dair bir kamit
yoktur ki bu olay1 anlatan ve X. yiizyllda yasamis olan Ibn Eb{ Zeyd de
herhangi bir giinahtan ya da yasaktan bahsetmez. Tam tersine ibn Vehbi’nin
anlattig1 bu olay1 kendisi yeniden ve kutsallastirarak dile getirmektedir.

Beden ve Para

Insan bedenin, 6zellikle de ¢ocuk ve kadin bedeninin ticaret nesnesi
héline gelmesi, insanlifin ¢ok eski caglarina dayanir. Ev islerine yardim
amaciyla, cinsel istekler i¢in kullanilmak amaciyla, doviistiiriilmek amaciyla
ve bunlara benzer bir¢cok amacla insanlar koéle olarak yillarca alinip
satilmislardir. Inceledigimiz seyahatnamelerde de bedenin ticari bir ége
olarak kullanildig1 érneklere sik¢a rastlanir. Bunun yaninda, inceledigimiz
seyahatnamelerde; beden ticaretinden c¢ok bedeni kusatan giysilerin
ticaretinin 6ne cktigin gormekteyiz. Ozellikle de ibn Havkal, X. yiizyilin
kumas (ya da giysi) liretiminin oldugu ve ticaretinin yapildig1 biitiin
merkezleri ayrintisiyla anlatir. Bu merkezler arasinda; Semerkant’a yakin
olan Vizar sehri (Ibn Havkal, 2017:450-451), Endiiliis’te olan Bicane sehri
(ibn Havkal, 2017:119), Misir'in Tinnis ve Dimyat sehirleri (Ibn Havkal:152-
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153), Fars bélgesinden Bem sehri (ibn Havkal, 2017: 277), Ermenistan
bélgesinden Debil sehri (Ibn Havkal, 2017:301-302), Rum bélgesinden
Trabzin sehri (Ibn Havkal, 2017:303) gibi farkl sehirler vardir. Bu sehirlerin
¢oklugu ise, X. ylizyllda yasayan insanlarin bedensel goriiniise ne kadar
o6nem verdiklerini ve bunu bir ticaret unsuru yaptiklarin1 géstermektedir.

Bunun disinda, inceledigimiz seyahatnameler X. yiizyilda, insanlarin
kendi bedenini farkl sekillerde de maddi bir degere doniistiirdigini
gostermektedir. Ornegin Ebli Zeyd, kumar oynayan insanlarin kendi
bedenlerini nasil bir maddi unsur gibi kullandigini s6yle anlatir:

“Buranmin halki (Hindistan- Seylan Adast benim notum)
zamanlarinin ¢ogunu horoz doviistiirerek, tavla oynayarak
kumarla gecirirler... Hatta fakir olanlar kabadayilik taslayarak,
parmaklarini ortaya koyup kumar oynarlar. Oyun oynarken
yanlarinda ceviz veya susam yagi bulundururlar. Zira bu tilkede
zeytin yoktur. Bu yag isitilir. Kumar oynayan iki kisi arasina
keskin kiiciik bir balta konur. Biri digerine galip gelince onun elini
bir tasin lizerine koyar, balta ile parmaklarim keser. Parmagi
kesilen hemen elini kizgin yaga batirir, daglar. Bu ders dahi onu
tekrar kumar oynamaktan alikoyamaz. Bazen ikisinin de
parmaklart  gitmis olarak kumar meclisinden ayriliriar.
Aralarindan bazilan fitilli yaga batirip organlarindan biri
lizerine koyar, fitili atesler, organi yanar, et kokusu etrafa yayilir.
Bu halde tavla oynamaya devam eder, sikdyet etmez.” (Eb( Zeyd,
2012: 61-62)

Inangsal sistemlerin, genel olarak bedeni kutsallastirdigindan ve bu
nedenle de bireyin kendi bedensel biitiinliigiinii korumasindan yana tavir
aldigindan bahsetmistik. Burada ise, Ebli Zeyd'in anlattign bolgedeki
insanlarin inang¢ sistemlerinde; beden tlzerinde bdyle bir tahakkiimiin
bulunmadigini, bedene hdkim olanin bireyin kendisi oldugunu gérmekteyiz.
Dolayisiyla da birey; kumar gibi, temel ihtiya¢ unsuru olmayan bir etkinlikte
bile kendi bedenini maddi bir deger gibi kullanma hakkina sahip
olabilmistir.

Sonug

Bu makalede, Arap seyyah ve cografyacilarn olan Ya'kubi, Ibn
Hurdazbih, Siileyman el-TAcir, Ebi Zeyd el-Hasan b. Yezid el-Sir(fl ve ibn
Havkal’in yazdiklari seyahatnamelerden yararlanilarak IX. ve X. yiizyillarda,
ozellikle de Asya’da yasayan insanlarin bedene bakisi iizerinde durulmustur.
Ik olarak, seyahatnameler 1s18inda beden tarihini arastirmanin tarih ve
kiiltiir caligmalari icin ne kadar énemli oldugu gosterilmistir. ikinci olarak,
IX. ve X. yuizyillarda Asya, Afrika ve kismen de olsa Avrupa kitalarinin bir
kisminda kadin bedeninin insan zihninde nasil insa edildigi ortaya
cikarilmistir. Ugiincii olarak, yine aym cografyalarda, IX. ve X. yiizyillarda,
bedenin cinsellikle, iktidar bicimleriyle, mekanla, kimlikle, temizlik algisiyla,
kutsallikla ve ekonomik iliskilerle olan iliskisi ortaya koyulmaya

( ]
| 1320 |



calisiimistir. Genelde Bati merkezli yapilan bati tarihi calismalarindan farkh
olarak su sonugclara ulastigimizi sdyleyebiliriz: ilk olarak, tekil bir 6rnek de
olsa; -Orta Cag’da bile- Dogu’da her daim kadinin beden olarak, erkegin de
zihin olarak kodlanmadigi goriilmiistiir. Nitekim kadin yoneticilerin IX. ve X.
ylzyilda da var oldugu ve bu ¢alismanin ana malzemesini olusturan Arap
seyyahlarin bu kadin yoneticilere olumsuz anlamda bakmadiklari,
dolayisiyla da kadinin beden disinda zihinle de eslestirilebilecegi tespit
edilmistir. Ikinci olarak, Miisliiman seyyahlarin farkl toplumlarda yasayan
insanlarin bedenlerindeki cinsel organlara dikkatlice baktiklari, bunlar
betimledikleri ve 6grenmeye calistiklari; bunun da 6zellikle de IX. yiizyi1ldan
sonra Arap cografyasinda gelisen erotik anlatilara kaynaklik etmis
olabilecegi gérillmiistir. Ugiincii  olarak; beden-iktidar iliskisinin
soylenegeldigi gibi XVIII. ylizyi1ldan sonra degil, daha IX. ve X. yiizyillardan
itibaren karmasiklasmaya basladigi oOrneklerle ortaya koyulmustur.
Dordiincii olarak, beden ve mekan iliskisi baglaminda, Arap seyyahlarin
bedensel 6zelliklerine gore mekanlari siniflandirdiklari; ¢iplaklik gibi farkl
bedensel anlayislar nedeniyle toplumlarin birbirine mekansal sinirlar
koyduklar1 gorilmiistiir. Besinci olarak, beden lizerinden kimliklendirme
yapilirken sadece bedensel goriinlisiin degil, eylemlerin ve Kkiiltiirel
tutumlarinin da etkili oldugu sonucuna ulasilmistir. Altinci olarak, beden-
temizlik iliskisi baglaminda bedenin sadece disaridan goriilen boliimiiniin
temizlenmesi degil; i¢ organlara kadar olan ve disaridan goriilmeyen
boliimiiniin de uygulamali olarak temizlenmesinin, IX. ve X. ylizyillarin
insan1 icin 6nemli oldugu ortaya koyulmustur. Yedinci olarak, kutsallik ve
beden iliskisi baglaminda, bedenin dinsel inanc¢larin miidahalesiyle, ¢esitli
bicimlerde kullanilarak kutsalligin devamliligini saglamasi agisindan ¢ok
onemli bir isleve sahip olabilecegi ornekler iizerinden gosterilmistir.
Sekizinci olarak da ekonomik bir araca donistiiriilebilen bedenin, kutsal
beden tahakkiimiinii yikabilecek bir giicte oldugu yine 6rnekler lizerinden
ortaya ¢ikarilmistir. Biitiin bu tespit ve yorumlar, Dogu'nun kendine has bir
beden tarihinin, 6zellikle de seyahatnamelerden yararlanilarak yazilmasinin
ne kadar gerekli oldugunu gostermistir.
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GUZEL SANATLAR LIiSELERI CALGI TOPLULUKLARI DERSI 2016
OGRETIM PROGRAMLARINA (BATI MUZiGi-THM-TSM)YONELIK
IHTIYAC ANALIZI
.

FINE ARTS HIGH SCHOOL INSTRUMENT COURSE NEEDS ANALYSIS FOR
2016 EDUCATIONAL PROGRAMS (WEST MUSIC-TFM-TAM)

Efgan RENDE*- Turan SAGER*

0Z: Milli Egitim Bakanliginin 2016 yihinda aldig kararla Giizel Sanatlar Liselerinde Miizik,
Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi olmak iizere {i¢ program uygulanmaya baslanmistir.
Buna gore ders ¢izelgeleri yeniden belirlenmis, 11 ve 12. sinif diizeylerinde goriilen "Calg1
Topluluklar1” dersi Bat1 miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi programlarina gore
yeniden diizenlenmistir. Her ¢ tlrin calgl topluluklar1 dersi 06gretim program
incelendiginde c¢ok seslilik uygulamalari yapma hedefi gbze c¢arpmis ve o6gretim
programlarinin Bati miuzigi c¢algilariyla geleneksel calgilarin birlikte kullanimina olanak
tanidi1g1 gézlenmistir. Bu calisma, ¢algl topluluklar: dersinin nasil uygulandigini belirlemek,
gitarin calg: topluluklar1 dersinde geleneksel ¢algilarla birlikte kullanim durumunu ve bu
calgilarin birlikte gorevlendirildigi egitsel materyalin nasil elde edildigini aragtirmak, sozii
gecen calgilardan olusan oda miizigi grubu icin bir egitim materyaline ihtiya¢ olup olmadigim
belirlemek amaciyla yapilmistir. Bunun i¢in ¢algi topluluklar1 dersine giren 14 alan uzmaniyla
yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile nitel goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismeler
sonunda veriler analiz edilmis ve ¢algi topluluklar1 dersinde miizik programlarinin tiirlerine
gore ili¢ uygulamanin yaygin olarak kullanildig1 tespit edilmistir. Alan uzmanlarinin
tamaminin, gitarin geleneksel calgilarla birlikte bir oda miizigi grubunda kullanimina yonelik
olumlu goris icinde oldugu gézlenmis ve bu grup i¢in bir egitsel materyale ihtiya¢ duyuldugu
tespit edilmistir. Arastirma sonucunda gelistirilecek materyalin yazi, perde/sistem uyumu,
repertuvar sec¢imi, calgilama/dlizenleme ve ¢ok seslilik acisindan 6zellikleri belirlenmistir.
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ABSTRACT: With the decision taken by the Ministry of National Education in 2016, three
programs, namely Music, Turkish Folk Music and Turkish Classical Music, started to be
implemented in Fine Arts High Schools. Accordingly, the course schedules were re-determined,
and the "Instrument Ensembles” course at the 11th and 12th grade levels was rearranged
according to the programs of Western Music, Turkish Folk Music and Turkish Classical Music.
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When the instrument ensembles course curriculum of all three genres is examined, the aim of
practicing polyphony has come to the fore, and it has been observed that the curriculum allows
the use of Western music instruments and traditional instruments together. This study was
carried out in order to determine how the instrument ensembles course is applied, to investigate
the use of the guitar with traditional instruments in the instrument ensembles course and how
the educational material with which these instruments are assigned together is obtained, and
to determine whether there is a need for an educational material for the chamber music group
consisting of the aforementioned instruments. For this purpose, qualitative interviews were
conducted with 14 field experts who took the instrument ensembles course, using a semi-
structured interview form. At the end of the interviews, the data were analyzed and it was
determined that three applications were widely used according to the types of music programs
in the instrument ensemble course. It has been observed that all of the field experts have a
positive opinion about the use of the guitar in a chamber music group together with traditional
instruments, and it has been determined that an educational material is needed for this group.
As a result of the research, the characteristics of the material to be developed in terms of writing,
pitch/system harmony, repertoire selection, instrumentation/arrangement and polyphony were
determined.

Key Words: Fine Arts High School, Instrument Ensembles, Guitar, Traditional Instruments,
Western Music.

Giris

Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte Tirkiye'de miizik egitimi "mesleki
miizik egitimi" ve "genel miizik egitimi" olarak iki ana baslikta incelenebilir.
Mesleki mizik egitimi anlaminda, miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla
acilan ilk kurum 1924'te kurulan Musiki Muallim Mektebidir. Zamanla bu
kurumun sadece sanatgl yetistiren bir yapiya doniistiiriilmek istenmesi
lizerine, miizik 6gretmeni yetistirme isi 1937-1938 egitim yilindan itibaren
Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisiinde agilan Miizik Subesinde
strdiriilmiistiir. Boylece ortadgretim kurumu olan Musiki Muallim
Mektebinin 6gretmen yetistiren kolu bir yliksekdgretim kurumu olan Gazi
Terbiye Enstitiisiine bir bolim olarak baglanmistir. Musiki Muallim
Mektebinin sanatgi yetistirme amagh kolu da 1936'da Ankara Devlet
Konservatuvarina  baglanmistir.  Cumhuriyet oncesi Imparatorluk
doneminde sanatci yetistiren Dariilelhan 1926'da bati1 miizigi temelli bir
konservatuara déniistiiriilmiistiir (Ugan, 1997: 45-46). Bu kurum Istanbul
Belediyesi biinyesinde agilmis, 1986'da Istanbul Universitesine baglanarak
Devlet Konservatuari niteligi kazanmistir.

Sonraki stireclerde miizik o6gretmenligi bolimleri tniversitelerin
Egitim Fakiiltelerine bagh Miizik Bélimlerine déntismiis, konservatuarlar
da ya funiversite rektorliikklerine ya da Gilizel Sanatlar Fakiiltelerine
baglanmistir.

1989 yilinda ilk Giizel Sanatlar Lisesi (GSL) ylksekégretim
kurumlarinin miizik ve resim boliimlerine 6grenci yetistirilmesi amaciyla
Istanbul'da agilmistir. GSL'nin kurulusu 1739 sayih Milli Egitim Temel
Kanunun 33. maddesine dayanarak gerceklesmistir. Bu maddeye gore; Giizel
sanatlar alaninda 6zel beceri ve yetenekleri olan cocuklari erken dénemlerden
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baslayarak yetistirmek lizere ilkégretim ve orta dgretim seviyesinde ayri
okullar acilabilir ya da yetistirme énlemleri alinabilir. (URL-1). Ilk
kuruldugunda "Anadolu" statiisiinde olan GSL'lerinin ilk ydnetmeligi
1990'da 20642 sayili Resmi Gazete'de yayinlanmis (URL-2) daha sonra
1993, 1999, 2006, 2007'de yonetmelik degisikliklerine ugramistir. 2008'e
kadar Anadolu Glizel Sanatlar Lisesi ad1 altinda egitim veren bu kurum Milli
Egitim Bakanliginin 04.12.2008 tarih ve 2008/81 sayil1 “Ortadgretimde Okul
Cesitliliginin Azaltilmas1” konulu genelgesiyle “Gilizel Sanatlar ve Spor
Liseleri” ad1 altinda birlestirmistir (URL-3). 2013'te yapilan 18. Milli Egitim
Surasinda Ortadgretim Genel Midirliginin 14.06.2013’e 83203306/20
1380 sayili yazisi ile iki farkli disiplin anlayisi olan Giizel Sanatlar ve Spor
Liselerinin ayrilarak iki farkli okul tiirii olarak "Glizel Sanatlar Lisesi" ve
"Spor Lisesi" adi1 altinda egitim ve Ogretim faaliyetlerini siirdiirmeleri
yoniinde karar alinmistir (URL-4). Glizel Sanatlar Liseleri, 2018 yilinda
MEB’in 25.09.2018 Tarih 69543144/105.01/17410786 sayili yazisi ile
Ortadgretim Genel Midurligiinden Mesleki ve Teknik Egitim Genel
Midiirliigiine baglanarak meslek lisesi statiisii kazanmistir (Yaymak, 2020:
6).

1989 yilinda kurulan ilk AGSL, Talim Terbiye Kurulunun, 04.09.1989
tarihli, 111 sayili karariile onaylanan “Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Hazirlik
Sinifi Haftalik Ders Cizelgesini” uygulamistir. GSL kurulusundan giiniimiize
toplamda 14 ders ¢izelgesi uygulamis olup ¢izelgeler, Talim Terbiye Kurulu
(TTK) kararlar ile yayinlanmis ve uygulanmistir. Cizelgelerin yayinlanma
yillar1 sirasiyla, 1989, 1990, 1991, 1992, 1995, 1996, 2005, 2006, 2007,
2009, 2010, 2013, 2014 ve 2016’dir (Ilhan ve Karabulut, 2018: 103-104).

GSL'lerin uyguladigi dersler ortak alan dersleri ve alan dersleri olmak
tizere iki grupta incelenebilir. Giintimiizde "Calg1 Topluluklar1” ad1 altinda
egitimi verilen ders, miizik alan1 dersi olarak goze carpmaktadir. Calgi
topluluklar1 (CT) dersi, 9. sinifta baslayan calgi egitiminin belli bir diizeye
gelmesinden sonra 11 ve 12. smif diizeyinde islenmekte ve 6grencilere
birlikte seslendirme yapabilme becerisini kazandirmak amaciyla
uygulanmaktadir. 1990 yilinda TTK tarafindan yayinlanan ders ¢izelgesinde
"orkestra" adiyla egitimi verilen CT, 2005 yilina kadar bu isimle devam
etmis, 2005 yilinda c¢algilar ayr ayr1 gruplandirilarak geleneksel calgilar
"Tlrk miizigi calg: topluluklar1” olarak, Bati ¢algilari da "Bati miizigi calgi
topluluklar1” olarak gruplandirilmis ve bu ders iki farkli uygulamayla devam
etmistir. 2006 yilinda bu iki grup yeniden birlestirilmis ve 2009'a kadar
"Tiirk ve Bat1 miizigi calgi topluluklar1” adiyla uygulanmistir. 2009 yilinda
yeniden ayrilarak "Tiirk miizigi calgi topluluklan” ve "Bati mizigi calgi
topluluklar1” olarak programa eklenmis ve 2016'ya kadar bu isimlerle egitim
verilmeye devam etmistir (ilhan ve Karabulut, 2018: 107).

Onuncu Kalkinma Planinin "Oncelikli Déniisiim Programlan”
calismalar1 kapsaminda, Ogrenci, Ogretmen, veli ve sivil toplum
kuruluslarinin goriis ve onerileri dogrultusunda hazirlanan Giizel Sanatlar
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ve Spor Liseleri haftalik ders ¢izelgeleri 2016 yilinda son seklini almistir.
Talim ve Terbiye Kurulu'nun ilgili kararlar1 dogrultusunda, 2016-2017
ogretim yilinda 9 'uncu siniflardan baslamak ve kademeli olarak uygulanmak
lizere kabul edilerek Agustos 2016 tarihli 2707 sayili Tebligler Dergisi'nde
yayimlanmistir. 2016-2017 6gretim yili dncesinde kullanilmis olan ders
cizelgesine gore, tek olarak uygulanan miizik alam haftalik ders cizelgesi;
"Tlrk Halk Miizigi" (THM), "Tiirk Sanat Miizigi" (TSM) ile "Miizik" cizelgesi
olarak 3 paket program olmak iizere diizenlenmistir. (MEB-Tebligler
Dergisi: 372-376) Bu kararla birlikte bazi GSL'ler THM, baz1 GSL'ler TSM
agirhikll program uygulamaya baslamistir. Miizik programi uygulayan
GSL'lerde THM veya TSM siniflarinin agilmasina olanak taninmis, boylelikle
iki ya da ii¢ program birden uygulayan GSL'ler ortaya ¢cikmistir. Ornegin,
Aydin Dogan Giizel Sanatlar Lisesi miizik programini uygulamakta, Bakirkdy
Giizel Sanatlar Lisesi THM programi uygulamakta, istanbul Universitesi Itri
Giizel Sanatlar Lisesi TSM programini uygulamaktadir. Ancak, agirlikl
olarak egitimi verilen miizik tiirlerinin disinda da diger tiirlere ait galgl
egitimleri verilmeye devam edilmektedir. Ornegin Aydin Dogan Giizel
Sanatlar Lisesi miuzik programini uygularken baglama, ut, kanun gibi
geleneksel calgilarin egitimini slirdiirmekte ya da Bakirkdy Gilizel Sanatlar
Lisesi THM programini uygulamaktayken ayni zamanda miizik programi
acarak keman, viyola, viyolonsel, flit, gitar gibi bati calgilarinin egitimini
vermektedir.

2016'da yapilan bu degisiklige gore daha dnce "Turk miizigi calgi
topluluklar1” ve "Bati muzigi ¢alg1 topluluklar1” olan ders isimleri; Calgi
topluluklar1 (THM), Calgi Topluluklar1 (TSM) ve Calgi Topluluklar1 (Bati
Miizigi) olarak yeniden diizenlenmis ve bu derslerin 6gretim programlari
2016'da TTK tarafindan yayinlanmistir.

Problem Ciimlesi

2016 yilinda TTK'nin yayinladigi Calgi topluluklari (THM), Calgi
Topluluklar1 (TSM), Calgt Topluluklart (Bati Miizigi) dersi 0Ogretim
programlarinin "6grencilere kazandirmayi hedefledigi beceriler" bolimii
incelendiginde {li¢ programin da "¢ok seslilik uygulamalar1 yapma" ilkesine
sahip oldugu goze ¢arpmaktadir. (MEB-Calg1 Topluluklart THM-TSM-Bati
Miizigi Ogretim Programlar:: 5) Ayrica, égretim programlarinin giris
boliimlerindeki aciklamalara gore giizel sanatlar liselerinde egitimi verilen
Tirk miuzigi c¢algilaniyla diger c¢algillarin birlikte ayni derslerde
kullanilabilecegine olanak taninmistir. Bu baglamda gitarin Tiirk miizigi
calgilariyla birlikte oda miiziginde kullanilmasi miimkiindiir. Ancak bu
calgilarin birlikte gorevlendirildigi bir ¢ok sesli ders kitabi, oda miizigi
repertuvari, kaynak ya da egitim materyali sikintis1 problem konusu olarak
gozlemlenmektedir. Bu bilgiler 1s18inda arastirmanin problem ciimlesi su
sekilde olusturulmustur:
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Klasik gitarin, Gilizel Sanatlar Liseleri calgi topluluklar1 dersinde
geleneksel Tiirk miizigi calgilariyla birlikte gorevlendirildigi bir egitim
materyaline ihtiyac¢ var midir?

Alt Problemler

1. Calgt topluluklart dersi giizel sanatlar liselerinde nasil
uygulanmaktadir?

2. Alan uzmanlarinin calgi topluluklar1 dersinde gitari, geleneksel
calgilarla birlikte kullanma konusundaki yaklasimlari nedir?

3. Alan uzmanlarina gore gitar ve geleneksel ¢algilar icin oda miizigi
eserlerinin hangi 6zelliklere gore diizenlenmesi gerekir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada amag, c¢algl topluluklart dersini uygulayan
o0gretmenlerin konuyla ilgili géruslerini alarak, bu dersleri nasil islediklerini,
derslerde kullandiklar1 egitim materyali konusunu nasil c¢ozdiklerini
belirlemek ve yapilacak nitel goriisme sonrasi elde edilecek veriler 1s181nda
calgl topluluklar1 dersinde gitar ve geleneksel calgilar1 bir oda miizigi
grubunda gérevlendirmeye ihtiya¢ olup olmadigini belirlemektir.

Arastirmanin Onemi

Arastirmanin, iki veya ii¢ program uygulayan GSL'lerde gitarin
geleneksel calgilarla birlikte ¢alg: topluluklar dersinde kullanimi y6niinde
bir model olusturmasi agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Bu
calgilarin bir oda miizigi grubunda birlesmesi i¢in yapilacak diizenlemelerde
dikkat edilmesi gereken konularin belirlenmesi, ileride bu alanda yapilacak
calismalara 6nemli bir katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Arastirmada farkli illerdeki GSL'lerden ¢algi topluluklari dersine giren
alan uzmanlarinin gorislerine basvurulmustur. Yar1 yapilandirilmis
gorisme formu ile uzman goriisleri alinarak nicel ve nitel analiz ile ihtiyag
durumu ortaya konmustur. Goriisme sonunda CT dersi icin gitar ve
geleneksel c¢algilarin birlikte kullanilmasi gerektigini savunan alan
uzmanlarina, gelistirilmesi gereken egitim materyalinin ne gibi 6zelliklere
sahip olmasi gerektigi sorulmustur.

Arastirmanin evreni Tiirkiye'de bulunan tim Gilizel Sanatlar
Liselerindeki CT dersine giren 6gretmenlerdir. Arastirmanin 6rneklemini
ise goriismelerden elde edilen yanitlar belirlemis ve Orneklem veri
doygunluguna ulasildig1 diisiiniilen 14 katilimci ile sinirh tutulmustur.
Goriismeler gerceklestirilmeden 6nce bir akademisyen ile pilot uygulamasi
yapilmis ve sorulara son sekli verilmistir. Goriismeler yiiz yiize yapilmis ve
toplam 128 dakikalik ses kayitlar1 desifre edilerek veriler analiz edilmistir.

Bulgular ve Yorum

MEB'in, 2016 yili 44, 45, 46, 47 ve 48 sayili kararlar1 dogrultusunda
GSL kurumlarina yoénelik yapilan 6gretim programi degisikligiyle CT
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dersinin var olan uygulamasinin gériintiisiinii ortaya ¢ikarmak amaciyla bu
derse giren alan uzmanlariyla nitel goriismeler gerceklestirilmistir.
Gortusmelerde ilk bes soru alan uzmanlarinin demografik bilgilerini, mesleki
kidemlerini, branslarin1 ve CT dersi verip vermedikleri ile ilgili bilgilerini
icermektedir. Bu sorulara verilen yanitlar Tablo 1 ve Tablo 2'de
sunulmustur:

Tablo 1: Alan Uzmanlarinin Gorev Aldig iller ve Okullar:

1. Adiniz 2. Hangi okulda gérev yapiyorsunuz?
Soyadimiz?
1 KK-1 Canakkale Akcansa Giizel Sanatlar Lisesi
2 KK-2 Istanbul Basaksehir Giizel Sanatlar Lisesi
3 KK-3 Kocaeli Glizel Sanatlar Lisesi
4 KK-4 Sivas Muzaffer Saris6zen Glizel Sanatlar Lisesi
5 KK-5 Bolu Glizel Sanatlar Lisesinde
6 KK-6 Bitlis Ziya Eren Giizel Sanatlar Lisesi
7 KK-7 istanbul Basaksehir Giizel Sanatlar Lisesi
8 KK-8 Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar Lisesi
9 KK-9 Izmir Umran Baradan Giizel Sanatlar Lisesi
10 KK-10 Mersin Nevit Kodalli Giizel Sanatlar Lisesi
11 | KK-11 Izmir Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi
12 | KK-12 Ankara Cankaya Gilizel Sanatlar Lisesi
13 | KK-13 Manisa Giizel Sanatlar Lisesi
14 | KK-14 Istanbul Avni Akyol Giizel Sanatlar Lisesi

Tablo 1'de gortlebilecegi gibi 11 farkli sehirden 14 farkli uzmanla
goriismeler gerceklestirilmistir.
Tablo 2: Katilimcilarin Gorev Siiresi, Bransi ve CT Dersi Deneyimi
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3. Ka¢ yildir Giizel 4. Bransiniz nedir? 5. Calg1 Topluluklar:
Sanatlar Lisesinde dersine giriyor
calisiyorsunuz? musunuz?
KK-1 10 Gitar Evet
KK-2 3 Kanun Evet
KK-3 11 Gitar Evet
KK-4 11 Gitar Evet
KK-5 3 Gitar Evet
KK-6 4 Gitar Evet
KK-7 5 Gitar Evet
KK-8 18 Gitar Evet
KK-9 18 Gitar Evet
KK- 3 Calg1 Topluluklar: Evet
10 dersi
K-11 12 Gitar Evet
KK- 10 Ut Evet
12
KK- 9 Gitar Aralikli girdim
13
KK- 7 Baglama Evet
14

Alan uzmanlarinin kidem yili 3-18 yil arasinda degismekte,
uzmanlarin 10'u gitar, 1'i kanun, 1'i ut, 1'i baglama, 1'i de ¢alg1 topluluklar
bransina sahiptir (Tablo 2).

Guizel Sanatlar Liseleri CT dersinin islenisi hakkinda bilgi almak
amaciyla alan uzmanlariyla goriismeler yapilmis ve konuya iliskin sorular
sorularak gitarin geleneksel calgilarla birlikte kullanimi iizerine uzman
gorisleri alinmistir. Sorulan sorularin bir kismi okullarinda halihazirda, var
olan uygulama ve kendilerinin hangi grupla ¢calistig1 ile ilgilidir. Diger sorular
ise gitarin geleneksel calgilarla birlikte kullanimiyla ilgili goriisleri ve bu
calgilarin birlikte kullanildigi repertuvar durumuyla ilgilidir. Bu sorularla
var olan durumu betimlemek ve CT dersinde sozii edilen calgilar icin
yazilmis bir egitsel repertuvara ihtiya¢ olup olmadigini ortaya ¢ikarmak
amaglanmistir.

Tablo 3: Alan Uzmanlarina Yoneltilen Sorular

6. Calg1 Topluluklar: dersinde ¢algi tiirlerine yonelik okulunuzda nasil bir
uygulama var?

7. Siz hangi calgilardan gruplar olusturuyorsunuz?

8. Calg1 Topluluklari dersi 6gretim programinin (2016) bat1 miizigi ¢calgilarinin
geleneksel Tilirk muzigi ¢algilari ile birlikte kullanimina olanak tanidigini biliyor
musunuz?
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9. Bat1 mizigi ¢algilarinin, Tiirk miizigi calgilariyla birlikte ayni eser icerisinde
cesitli bicimlerde birlestirilmesi konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

10. Calg1 Topluluklar: dersinde gitar1 geleneksel ¢algilar ile birlikte kullaniyor
musunuz?

11. Calg1 Topluluklar: dersinde gitarin geleneksel ¢algilarla birlikte kullanildigi
bir repertuar konusunda zorluk yasiyor musunuz?

12. Eger bir zorluk yasiyorsaniz, zorluklari agsmak i¢in nasil bir ¢éziim
buldunuz?

13. Calg1 Topluluklar: dersi i¢in, 68rencilerinizin diizeylerine uygun bir
repertuar olsaydj, gitar ve geleneksel Tiirk miizigi calgilarini birlikte
gorevlendirir miydiniz?

14. Gitarin geleneksel ¢algilarla birlikte gorevlendirilmesinde hangi teknik
zorluklarla karsilasilabilir?

15. Karsilasabilecek sorunlari ¢6zmek i¢in 6nerileriniz nelerdir?

Tablo 3'te yer alan 6-13 arasi sorular CT dersinin var olan uygulamasi
ve ihtiya¢ analizine yonelik sorulardir. 14 ve 15. sorular ise gelistirilecek
egitim materyalinin nasil hazirlanmasi gerektigine dair sorulan sorulardir.

Giizel Sanatlar Liselerinde CT dersine giren alan uzmanlarina
okullarindaki ders uygulamalar1 hakkinda yoneltilen soruya verilen yanitlar:

"Okulunuzda Calgi Topluluklar1 dersinde calg tiirlerine yonelik nasil
bir uygulama var?"

Tablo 4: Uzmanlarin Bulundugu Okullarda CT Dersinde Uygulanan

Calg1 Gruplan
Goriisler f %
Tiim calgilar tek bir yerde topluyoruz 3 21
Uc ayr1 gruba béliiyoruz 11 79
Toplam 14 | 100

Tablo 4'te goriildiigu tizere okullarin biiyiik cogunlugu CT dersinde li¢
ayri gruba boliinerek ders yapmaktadir. Buna gore; yayh ve iiflemeli ¢calgilar
(keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, fliit, klarnet) birleserek orkestra
grubunu, gitarlar birleserek oda miizigi grubunu, Tirk miizigi calgilarn
(baglama, ut, kanun) birleserek ise iiciincii grubu olusturmaktadir. Ug¢ okul
ise tim calgilar1 (yayli, lflemeli, gitar, baglama, ut, kanun) bir araya
getirerek ortak ¢alismaktadir. Tablo 4, her okulun ayni sekilde calgilar
gruplayarak ders yapmadigini gostermektedir. Bu durumun her okulun
yeterli say1 ve nitelikte calgt Ogretmenine sahip olmamasindan
kaynaklandigi sdylenebilir.

Glizel Sanatlar Liselerinde CT dersine giren alan uzmanlarina
kendilerinin hangi grupla calistigi hakkinda yoneltilen soruya verilen
yanitlar:

"Siz hangi calgilardan gruplar olusturuyorsunuz?"
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Tablo 5: Uzmanlarin CT Dersinde Sorumlu Oldugu Calg: Gruplan

Goriisler f %
Tim calgilar 3 21
Gitar grubu 7 50
Tirk miizigi calgilari 3 21
Gitar grubu ayri, baglama grubu ayri, zaman zaman birlikte 1 8

Toplam 14 | 100

Katillmallarin yaris1 gitar grubu ile calistiini belirtmektedir. Uc
katilmcr tim calgilarla, diger ii¢ katilima ise Tirk miuzigi calgilariyla
calisigin1 belirtmektedir (Tablo 5). Katimcilarin verilerine gore CT
dersinin islenisinde genel anlamda ii¢ farkli uygulama bulundugu
soylenebilir. Okullardan birinde ise 6gretmen eksikligi nedeniyle, ana ¢algisi
gitar olan bir 6gretmen, ders icin lice boliinen gruptan gitar ve baglama
gruplarinin egitimini tistlendigini ve bu gruplari zaman zaman birlestirdigini
belirtmektedir.

Uzmanlara CT dersi 6gretim programinin (2016) Bati miizigi
calgilariyla geleneksel Tiirk miizigi calgilarinin birlikte kullanimina olanak
sagladig ile ilgili bir farkindalik sorusu sorulmustur:

“Calgl Topluluklar1 dersi 6gretim programinin (2016) Bati miizigi
calgilarinin geleneksel Tiirk miizigi ¢algilari ile birlikte kullanimina olanak
tanidigini biliyor musunuz?”

Tablo 6: Uzmanlarin C.T. Dersi Ogretim Programinin Bat1 Miizigi
Calgilariyla Turk Miizigi Calgilarinin Birlikte Kullanilmasina Olanak

Sagladig ile ilgili Goriislerin Dagilim
Goriisler f %
Evet 7 50
Hayir 7 50
Toplam 14 | 100

Tablo 6'dan anlasilacag1 gibi %50 agirlikta alan uzmani, CT dersi
O0gretim programimin gitarin  Tirk miuzigi c¢algilariyla  birlikte
kullanilabilmesine olanak sagladigindan haberdar degildir. Yapilan
goriismelerde "hayir" yanitini veren uzmanlar, dersi eski aliskanliklariyla
islediklerini ve bu yiizden o6gretim programini okumaya ihtiyac
duymadiklarini dile getirmektedirler. Ancak, programin bodyle bir imkan
tanimasini olumlu bir gelisme olarak gordiiklerini de belirtmektedirler.

Bu béliimde alan uzmanlarinin CT dersinde gitar geleneksel ¢algilarla
birlikte kullanma konusundaki yaklasimlarinin belirlenmesi arastirilmistir.
Bu baglamda uzmanlara konu hakkinda sorulan soru énem kazanmaktadir:
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“Bat1 miizigi calgilarinin, Tiirk miizigi calgilariyla birlikte ayn1 eser
icerisinde cesitli bicimlerde birlestirilmesi konusunda ne diisiinliyorsunuz?”

Tablo 7: Uzmanlarin Bati1 miizigi ¢calgilarinin, Tiirk Miizigi Calgilariyla
Birlikte Aymi Eser icerisinde Cesitli Bicimlerde Birlestirilmesi
Konusundaki Goriislerin Dagilimi

Goriisler f %
Evet 14 | 100
Hayir 0 0

Toplam 14 | 100

Katilimcilarin %100' Bati miizigi ¢algilariyla Tiirk miizigi ¢algilarinin
aynt eser icinde birlikte gorevlendirilmesi konusunda "evet
birlestirilmelidir" diyerek hemfikirdir (Tablo 7). Bu durumun gitar ve Tiirk
miizigi calgilan i¢in hazirlanacak oda miizigi repertuvarinin islevselligi
acisindan onemli oldugu diisiiniilmektedir. Alan uzmanlari bu ¢algilarin CT
dersinde birlikte gorevlendirilmesini uygun buldugunu dile getirmektedir.

Gitar ve geleneksel calgilarin birlestirilmesi gerektigini diisiinen
uzmanlara, kendi girdikleri CT dersinde bu c¢algilar1 birlikte kullanip
kullanilmadig1 sorusu yoneltilmistir.

“Calgt Topluluklar1 dersinde gitar1 geleneksel calgilarla birlikte
kullaniyor musunuz?”

Tablo 8: Uzmanlarin C.T. Dersinde Gitar1 Geleneksel Calgilarla Birlikte
Kullanma Durumlari

Goriisler f %
Evet 10 71
Hayir 4 29

Toplam 14 | 100

Katilimcilardan 4'ii gitar geleneksel ¢algilarla birlikte kullanmadiginy,
10'u ise kullandigim1 belirtmistir (Tablo 8). Gitar1 geleneksel calgilarla
birlikte kullanmadigin belirten katilimcilardan 3'ii egitsel materyal sikintisi
ylziinden, biri ise gitar grubu sorumlulugunun baska bir 6gretmende olmasi
nedeniyle bu calgilar1 birlikte kullanmadiklarini dile getirmislerdir. Bu
tabloya dayanarak alan uzmanlarinin gitar1 geleneksel calgilarla birlikte
kullanma  dogrultusunda istekli olduklari, ancak bu konuda
kaynak/materyal sikintis1 yasadiklar i¢in bu calgilar1 birlestiremedikleri
soylenebilir.

Katilimcilara gitarin geleneksel calgilarla birlikte kullanimini saglayan
repertuvara yonelik soru sorulmustur.

“Calgt Topluluklar1 dersinde gitarin geleneksel calgilarla birlikte
kullanildigi repertuvar konusunda zorluk yasiyor musunuz?”

Tablo 9: Uzmanlarin C.T. Dersinde Gitarla Geleneksel Calgilarin
Birlikte Kullanildig: Repertuvar Bulma Konusunda Yasadiklari
Zorlugun Dagilimi
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Goriisler f %
Evet 14 | 100
Hayir 0 0

Toplam 14 | 100

Tablo 9'a bakildiginda, katilimcilarin tamami gitarin geleneksel
calgilarla birlikte gorevlendirildigi bir oda miizigi repertuvari konusunda
sikint1 ¢ektigini belirtmistir. Buradan gitar ve Tiirk miizigi calgilarinin
birlikte gorevlendirildigi oda miizigi repertuvarinin pek yaygin olmadigi
sonucu ¢ikarilabilir. Hazirlanacak bir gitar ve Tiirk miizigi c¢algilarindan
olusan oda miizigi repertuvarinin bu anlamada alana 6nemli bir katki
saglayacag diisiiniilmektedir.

Bunun {izerine repertuvar konusunda zorluk yasadigini dile getiren
uzmanlara bu sikintiy1 nasil astiklar1 konusunda soru sorulmustur:
“Eger bir zorluk yasiyorsaniz, bu zorlugu asmak icin nasil bir ¢c6ziim
yoluna gittiniz?”
Tablo 10: Uzmanlarin Repertuvar Bulma Zorluguna Karsi Bulduklari
Coziim Yollar:

Goriisler f %
KK-
1 Ben yaziyorum/Ama yeterli degilim
KK-
2 Ben yaziyorum/Arkadaslarimdan yardim aliyorum
KK- | Ben yaziyorum/Piyano repertuvarindan
3 yararlaniyorum
KK-
4 Ben yaziyorum/Arkadaslarimdan yardim aliyorum

14 | 100

KK-
5 Ben yaziyorum
KK-
6 Ben yaziyorum
KK- | Benyaziyorum/Deneme yanilma yontemiyle
7 ilerliyorum
KK-
8 Ben yaziyorum
KK-
9 Ben yaziyorum/Ama yeterli degilim

KK- | Orkestra i¢in yazilmis eserlere geleneksel sazlari
10 kendim yaziyorum

11 Ben yaziyorum

12 Ben yaziyorum
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KK-
13 Ben yaziyorum/Cok zor oluyor
KK-
14 Ben yaziyorum

Toplam | 14 | 100

Katilimcilarin tamami gitar ve geleneksel calgilarin birlikte
gorevlendirildigi gruba ilgili eserlerin kendileri tarafindan yazildigini
belirtmistir (Tablo 10). Kimileri piyano repertuvarindan yararlandigini,
kimileri bu konuda deneyimli arkadaslarindan yardim aldigini, kimileri
deneme yanilma yontemiyle ilerlediklerini belirtmis, kimileri de
zorlandiklarini ve kendilerini bu konuda yeterli hissetmediklerini
belirtmislerdir. S6z konusu calgilar1 CT dersinde birlikte kullanmadigini dile
getiren katilimcilar (bkz. Tablo 8) bu soruyu, okul ya da bagh bulunduklari
Milli Egitim Miidiirligiiniin  gorevlendirdigi il-ilce toérenlerinde
olusturduklar1 grup deneyimlerinden yola ¢ikarak yanitladiklarini
belirtmislerdir. Kimi katilimcilar yazdiklar diizenlemeleri tam bir oda
miizigi anlayisiyla yazmadiklarini belirtmekte, daha ¢ok gitarin akorla eslik
ozelliginden yararlandiklarini ve yazilan eserleri gitarin geleneksel ¢algilara
bu yoniiyle "basitce" eslik ettigi diizenlemeler olarak tanimlamaktadirlar.
Uzmanlar, yazdiklar diizenlemelerde Tiirk miizigi ¢calgilarina ayri partisyon
yazmadiklarini, yalnizca seslendirilen eserlerde renk degistirmek icin ezgi
paylasimini c¢algilar arasinda ayirarak basit diizenlemeler yaptiklarini
belirtmektedirler. Bu durumda yapilan diizenlemelerin derin teknik ve
miizikal incelemelere dayanarak yapilmadig, ayr partisyonlardan olusan
oda miizigi disiplininde yazilmadigi sonucu ¢ikarilabilir.

Bunun iizerine katilimcilara gitar ve geleneksel calgilar icin yazilmis
oda miizigi formatinda bir repertuvarin olmasi ihtimalinde bunu
seslendirmeyi isteyip istemedikleri sorulmustur:

“Calg1 Topluluklar: dersi i¢in, 6grencilerinizin diizeylerine uygun bir
repertuvar olsaydi, gitar ve geleneksel Tiirk miizigi calgilarim1 birlikte
gorevlendirir miydiniz?”

Tablo 11: Uzmanlarin Gitar ve Geleneksel Calgilar Icin Yazilacak Bir
Oda Miizigi Repertuvarini Kullanma istegi

Goriisler f %
Evet 14 | 100
Hayir 0 0

Toplam 14 | 100

Katilmcilarin tamami, gitar ve geleneksel ¢algilarin birlikte
gorevlendirildigi bir oda miizigi repertuvarini CT dersinde seslendirmek icin
kullanmak istediklerini belirtmislerdir (Tablo 11). Katilimcilar bu soruyu
yanitlarken “Kesinlikle, muhakkak seslendiririm”, “Elbette kullanirim”,

“Keske boyle bir repertuvar olsa”, “Seve seve kullanirim”, “Biiytk bir keyifle
kullanirim”, “Asil eksikligimiz bu zaten” gibi ifadelerle bu isteklerinin
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diizeyini belirtmislerdir. Katilimcilardan bransi ut olan uzman ise "Yillardir
neden bizim geleneksel calgilarimizla ilgili bir oda miizigi repertuvarimiz
yok diye diisiiniirim" diyerek bu konunun eksikligini vurgulamistir.

Alan uzmanlariyla yapilan goriismelerin bu kisminda CT dersi icin
gelistirilmek istenen egitsel materyalin o6zellikleri hakkinda sorular
sorulmus, yasanmasi muhtemel sorunlar ve ¢6ziim Onerileri veri olarak
kayit altina alinmistir. Uzmanlara gitarin geleneksel c¢algilarla birlikte
gorevlendirilmesinde ne gibi teknik zorluklarla karsilasilabilecegi hakkinda
soru sorulmustur.

“Gitarin geleneksel calgilarla birlikte gorevlendirilmesinde hangi
teknik zorluklarla karsilasilabilir?”

Uzmanlardan alinan verilere gore gitar ve geleneksel ¢algilarin birlikte
gorevlendirilmesinde dogabilecek teknik zorluklar ve 6neriler Tablo 12'deki
gibi kodlanmistir:

Tablo 12: Uzmanlarin Gitarla Geleneksel Calgilarin Birlikte
Gorevlendirilmesinde Yasanacak Teknik ZorluKlar ile ilgili Goriisleri

Perde/sistem sorunu

Ritim/usiil /tavir

Akort/ Baglama boyu

Ses sinirinda uygunluk

Yaz1 /Aktarim/Transpoze

Cokseslilige uyum

Repertuvar se¢imi

Calgilama/Diizenleme

Bunun {izerine uzmanlara karsilasabilecek sorunlar1 ¢6zmek icin
onerileri sorulmus ve verilen yanitlar asagidaki gibi 6zetlenmistir:

Perde/Sistem Sorunu

Katihmcilarin ¢ogu asil sorunun c¢algilarin sahip oldugu perde
sisteminden kaynaklandigl konusunda birlesmektedirler. Bilindigi iizere
klasik gitar 12 esit aralikli tampere sisteme sahip bir ¢algidir. Ancak
geleneksel calgilar tampere sistemden daha kiiciik ses araliklarina sahip
mikrotonal sisteme sahip ¢algilardir. Katilimcilarin ¢6ziim 6nerileri
degerlendirildiginde bu soruna yonelik ii¢ farkli ¢6ziim 6nerilmektedir:

a) Mikroton icermeyen eserler secilmelidir,

b) Mikroton iceren sesler en yakin tampere sistemdeki perdeye
aktarilmalidir,

c) Tolgahan Cogulu'nun gelistirdigi mikrotonal gitardaki gibi klasik
gitara geleneksel calgilarin sahip oldugu kiiciik perdeler eklenmelidir ve
bunlar partisyonda aciklanmahdir.

Ritim/Usul/Tavir
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Gelistirilecek egitim materyalinde diizenlemesi yapilacak Ttlrk miizigi
eserlerinin ritim ve usul yapisina dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir.
Ozellikle gitar, eslik durumunda kullanilirken, esligin usul darplarina dikkat
edilerek yazilmasi, usulii bozacak sekilde bir eslik yazilmamas1 gerektigi
onerilmistir. Ayrica Tirk miizigi eserlerinin icra gelenegindeki tavrin
geleneksel calgilara birakilmasi veya gitarin da ayni tavirda seslendirme
yapmasi gerektigi 6nerilmektedir.

Akort/Baglama Boyu

Bu sorunu ozellikle baglama ailesini taniyan katilimcilar
ongormektedir. Baglama ailesi ¢ok farkli boylarda baglama cesitlerinden
olusmaktadir. Baglamanin boyutuna bagh olmamakla beraber icrada farkl
diizenler (akort bigimi) kullanilmaktadir.  Dolayisiyla  eserler
seslendirilirken hangi tip baglamanin kullanilacagi (cura mi, 19 perdeli mi,
23 perdeli mi, divan mi, dede saz1 mi1) ve hangi diizenle (baglama diizeni mi,
bozuk diizeni mi, miistezat diizeni mi vb.) seslendirileceginin aciklama
kismina yazilmasi 6nerilmektedir. Baglamada nota yazisinda goriilen ses ile
duyulan sesin ayni olmamasi1 sebebiyle diizenlerin akort edilecegi
frekanslarin bir sema ile belirtilmesi gerektigi 6nerilmektedir. Calgi ailesinin
tiir, boy ve ses rengi bakimindan genis olmasi sebebiyle, miimkiinse baglama
ailesinin her tiyesine yonelik birer eser yazilmasi onerilmektedir. Bunun
disinda gitarin da geleneksel calgilara uyumu icin akort degistirebilecegi ya
da kapo (kelepce) gibi aparatlarin kullanilabilecegi 6nerilmektedir.

Ses Sinirinda Uygunluk

Baglama, ut, kanun ve gitarin sahip oldugu ses alani (register) ve ses
renklerinin belirlenmesi gerektigi dnerilmistir. Yapilacak diizenlemelerde
bu renk cesitliliginin gozetilmesi ve calgilarin parladigl ses alanlarinda
yapilmas1 gerektigi oOnerilmektedir. Hazirlanacak materyalde o6zellikle
calgilarin karakteristik ses ve renk yapisina uygun diizenlemeler yapilmasi
gerektigi vurgulanmistir.

Yaz1 /Aktarim/Transpoze

Katilimcilarin diizenlemeler yapilirken olasi bir zorluk olarak gordiigi
diger bir konu yazi konusudur. Bilindigi lizere ut ve kanun gibi Tiirk miizigi
calgilarinin yorumculari kendi repertuvarlarindaki geleneksel yazilar1 Bati
miizigi notalarinin dort ses lizerinden transpoze olarak okumaktadir. Bir
baska deyisle piyanoya gore sol anahtarinin hemen tistiindeki ikinci araliga
yazilan "la" notasi ut ve kanunda sol anahtarinda doérdiinci cizgide
gosterilen "re" notasidir. Ancak baglamada durum biraz daha farkh ve
detaylidir. Baglamada duyulan sesin hangi frekansa karsilik geldigine
bakilmaksizin nota yazisinda sabit kaliplar kullanilmaktadir. Ornek olarak,
baglamaya gore karar ses pek cok dizide ve eserde "la" olsa da kullanilan
baglama boyu ve akort diizenine gore tinlayan ses her defasinda farkl
olabilmektedir. Dolayisiyla "la" olarak kabul edilen ses kullanilan galginin
boyuna ve akorduna gore duyulan frekans bakimindan strekli
degismektedir. Ancak bu sorun agiklamalarda verilecek akort semalar1 ve
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kullanilacak diizenlerin belirtilmesiyle ¢6ziime kavusmaktadir. Gitar ise
standart olarak bati miizigi yazisini kullanmaktadir. Oda miiziginde bir
araya getirilen ve tli¢ farkli yazi sistemi kullanan bu calgilar icin nasil bir yazi
kullanilmalidir? Katilimcilarin énerileri:

a) Transpoze yaz1 yerine tinlayan yazilmali ve geleneksel calgilar
seslendiren 6grenciler bu duruma uyum saglamalidir.

Bu goriisii savunan katilimcilar kendi tecriibelerinden o6rnekler
anlatarak  6grencilerin  bu konuda da egitilmesi gerektigini
diisinmektedirler. Baslangicta 6grencilerin alistigi perdelerin baska nota
isimleriyle adlandirilmasinin bir karmasaya yol acabilecegini dngorseler de
¢ok gecmeden bunun belli bir sisteminin oldugunu anlayacaklarini
savunmaktadirlar. Ayrica partisyon okuma aliskanligi kazanmalari ve ¢ok
sesliligin nasil saglandigin1 anlamalar1 agisindan tek bir yazinin ¢cok daha
etkili olabilecegine isaret etmektedirler.

b) Hem tinlayan ses yazilmali, hem de transpoze yazi olmalidir.

Bu goriisii savunan katilimcilar iki nedenden dolayr bunu ifade
ettiklerini dile getirmektedirler. ilki, her CT dersine giren 6gretmenin Tiirk
miizigi ile ilgili donaniminin yeterli seviyede olmamasi olasiligina karsin
geleneksel transpoze yazisinin bulunmasi gerektigini savunmaktadirlar.
Geleneksel calgi c¢alan oOgrencilerin tinlayan yaziy1 ¢6zememesi ve
0gretmenin de bu konuda yeterli bir donanima sahip olmamasi durumunda,
geleneksel transpoze yazinin anahtar gorevi goriip 68renciye yol gosterici
bir unsur olacagi tezini savunmaktadirlar. Diizenlemelerde iki yazi
(tinlayan/transpoze) kullanilmasinin 6gretmeni ve 6grenciyi bu ihtimale
karsi rahatlatacagi gorisiinu dile getirmektedirler.

Tinlayan sesin yazilmasiyla, geleneksel yazinin birlikte yer almasi
gerektigini savunan katilimcilarin bir diger gerekcesi, 6grencinin algisindaki
ses sahasim (register) duymak isteyecegini belirtmesidir. Ozellikle tinlayan
ses ile kendi perdeleri arasinda tam dortlii araligin bulunmasinin 6grencinin
algisinda biiyiik bir fark yaratacagini ve stirekli giivensiz c¢alma hissi
yaratabilecegini dile getirmektedirler. Bunun ¢6ziimi icin tinlayan sesin
yazildig1 partisyondan ayr1 bir sekilde, baska bir partisyonda geleneksel
yazinin da bulunmasi gerektigini dile getirmektedirler. iki yazinin olmasi
gerektigini diisiinen katilimcilar, geleneksel ¢algli calan 6grencilerin
giivensizlik hissettiklerinde ya da yaziyla ilgili c6zemedikleri bir problemle
karsilastiklarinda, alismis olduklari geleneksel yaziya bakip kendi partilerini
¢Ozebilecekleri goriistinii savunmaktadirlar.

Cok Seslilige Uyum

Bu sorunu 6zellikle CT dersini Tiirk mizigi calgilar1 grubuyla birlikte
isleyen alan uzmanlar1 belirtmistir. Derste kullandiklar1 repertuvarin
geleneksel bir repertuvar oldugunu, dolayisiyla geleneksel icrada birlikte
seslendirme kazanimina odaklandiklarini dile getirmislerdir. Secilen saz
eseri veya sarkilarin ezgisini yatay olarak her ¢algiya verdiklerini, toplu bir
sekilde icra ederken daha ¢ok geleneksel tavrin nasil olmasi gerektigi ile ilgili
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calismalar yaptiklarini belirtmektedirler. Dogal olarak Tiirk miizigi ¢algilar
calan oOgrencilerin, klasik bati miizigindeki oda miizigi anlayis1 ile
seslendirme yapmadiklarini ve birbirinden farkli partiler ¢almadiklarini
belirtmektedirler. Bu yontiyle 6grencilerin, CT dersinde bir anlamda -eksik-
yetistigini diisiinen katilimcilar, geleneksel calgilara sahip 6grencilerin parti
ve partisyon okumada bir siire gii¢liik cekebileceklerini 6ngérmektedirler.
Ancak bu gl¢ligii 6ngoren aymi katilimcilar, ¢ok sesli uygulamalarin
ogrencileri daha iyi bir yorumcu yapmaya tesvik edecegini, diinya miizigini
daha iyi anlamaya yonlendirecegini ve 6grencilerin kendi calgilarina baska
bir bakis acisiyla yaklasabilmeleri icin bir firsat olarak gordiiklerini dile
getirmektedirler. Hazirlanacak egitim materyalinin bu yoniiyle geleneksel
calgilara sahip Ogrencilere diger partileri duyma ve kendi partisini
seslendirerek birlikte ¢ok sesli mizik icra etme olanagl verecegini
belirtmektedirler. Bu 6zelligin CT dersinin amaciyla bire bir ortiistiigiini
dile getirmektedirler.

Repertuvar Sec¢imi

Katilimcilar bu konuyla ilgili bircok goriis dile getirmistir. Maddeler
halinde 6zetlemek gerekirse:

a) Kolay calinabilecek eserler e) Belirli giin ve haftalarda okul

olmalj, torenlerinde calinabilecek eserler

b) Kolaydan zora dogru ilerlemeli, de olmal,

c) Ogrencilere cazip gelen eserler f) Saz eserlerinden yararlamimal

olmall, (longalar, sirtolar, oyun
havalart...),

d) Tanidik-bildik pargalar olmals,
g) Teknik olarak 06grencileri

gelistirici olmaldir.
Calgilama/Diizenleme

Alan uzmanlarina hazirlanacak materyalin diizenlenmesi sirasinda
dikkat edilmesi gereken o6zellikler hakkinda soru sorulmustur. Katilimcilar
diisiincelerini asagidaki gibi belirtmislerdir:

a) Temel makamlar baz alinmaly, f) Ezginin otantik yapisinin
b) Basit ve gitara uygun makamlar bozulmamasi  agisindan  ezgi,
olmalj, geleneksel sazlara verilmeli,

c) Basit olgilii  eserlerle g) Her ol¢i armonize edilmek
baslanmall, zorunda  olmamali  (Calgilar

d) Tim calglarn  ortak birlikte tek sesle de calmali),

noktalarindan hareket edilmeli, h) Her okulda her geleneksel ¢alg
egitimi verilmedigi icin eksik
kalan partiler bagka bir calgl
tarafindan da
seslendirilebilmelidir.

e) Calgilar zaman zaman oda
miizigi disiplininde oldugu gibi
rollerini degistirmeli,
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Sonug ve Oneriler

Gilizel sanatlar liselerinde 11 ve 12. sinif diizeyinde yer alan CT
dersinde 6grencilerin birlikte seslendirme egitimi almalar1 hedeflenmistir.
Bu dersler icin genel uygulama li¢ ayr1 ¢algi grubuyla gerceklesmektedir.
Buna gore; iiflemeli ve yayli calgilar bir grupta, geleneksel ¢algilar bir grupta
ve gitarlar ayr1 bir grupta toplanmaktadir. Bir baska uygulama ise tiim
calgilarin tek bir grupta toplandigi uygulamadir.

Arastirmada CT dersine giren on dort alan uzmaniyla ihtiya¢ analizi
niteliginde goriismeler yapilmis ve bu alanda ciddi bir kaynak ve egitim
materyali eksikligi oldugu belirlenmistir.

Uzmanlardan elde edilen veriler 1s181nda gitar ve geleneksel calgilarin
birlikte kullanilmas1 gerektigi ve CT dersinin 6gretim programindaki
amaglarina uygun bir egitsel materyal (repertuvar) ihtiyaci saptanmistir.
Elde edilen verilere gore;

e GSL CT dersi genellikle {i¢ ayr1 gruba bdliinmekte (yayli-iiflemeli
orkestra grubu, gitar oda miizigi grubu, Tiirk miizigi ¢algilar1 grubu),
bazi okullar tiim ¢algilar birlikte toplamakta, bazi okullarda ise uzman
personel eksikliginden dolay1 bir 6gretmene iki ayr1 grup diismektedir.

e Katimcilar %50 agirlikta CT dersinin 68retim programinin gitarin
geleneksel calgilarla birlikte kullanimina olanak tanidigindan haberdar
degildir.

e Katilimcalarin tamami gitar ve geleneksel calgilarin oda miizigi
formatinda birlestirilmesi konusunda goriis birligi icindedir.

e Katilimailarin biiyiik bir cogunlugu gitar ve geleneksel calgilar birlikte
kullanmaktadir.

e Katilimclarin tamami gitar ve geleneksel calgilarin birlikte
gorevlendirildigi bir grup icin repertuvar sikintisi yasadiklarini dile
getirmistir.

e Katilimcilarin tamami yasadigi repertuvar sikintisini kendi ¢abalariyla
¢6zdigini belirtmistir.

e Katilimcilarin tamami gitar ve geleneksel calgilarin birlikte
gorevlendirdigi oda miizigi formatinda bir repertuvar1 CT dersinde
kullanmak istedigini dile getirmistir.

CT dersinde gitar ve geleneksel ¢algilarin birlikte kullanildig1 bir oda
miizigi gurubu olarak GSL'lerde yaygin egitimi verilen baglama, ut ve kanun
calgilariyla birlikte gitarin oldugu doértlii gruba eserler diizenlenmesi
onerilmektedir. Kanunun gitar gibi cok sesli seslendirme yapabilme olanagi
degerlendirilmelidir. Materyal gelistirme siireci icin alan uzmanlarinin
problem olarak gordiigii konular hakkinda ¢oziim oOnerileri su sekilde
Ozetlenebilir:

Perde/Sistem sorunu: Mikroton iceren eserlerde gitar igin
mikrotonlarin, tampere sistemdeki en yakin perdeye aktarilmasi
onerilmektedir. Buna gore geleneksel calgilar da aym sekilde tampere
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sistemdeki sesleri kullanabilir ve boylelikle perde/sistem uyumu saglanmis
olur.

Bu konuda bir baska 6neri de gitardan mikroton elde etmek icin kii¢iik
ek perdelerin ilgili perdelere yapistirilmasi perde/sistem sorunu icin bir
¢6zlm olarak diisiiniilebilir. Ancak 6grencilerin ek perdeyi elde etmesi ve
ilgili perdeye dogru bir aralikla yapistirmasinin bagka probleme yol acacagi
diistintilmektedir. Bu durum 6gretmen rehberliginde ¢oziilebilirse eserleri
otantik perdeleriyle birlikte diizenlemek miimkiin olabilir.

Ritim/Usul/Tavir: Diizenlenecek eserlerin otantik usul ve tavir
yapisinin korunmasi ve eslik konumunda olan gitarin bu eserlerin otantik
ozelliklerine gore yazilmasi 6nerilmektedir.

Akort/Baglama Boyu: Her eser icin kullanilacak baglama tiiri,
diizeni ve akort semasi eserin agiklama boliimiinde belirtilmelidir.

Ses Sinirinda Uygunluk: Her calginin ses alani belirlenmeli, bu alan
disina ¢ikilmamalidir. Ayrica calgilarin parladigy, kendi karakteristik tini ve
renk yapisina uygun diizenlemeler yapilmasi dnerilmektedir.

Yazi/Aktarim/Transpoze: Ug¢ farkh yazi tiiriiniin 6grencilerin
birlikte calisirken ortak dil birligine engel olabilecegi 6ngoriilmektedir.
Bunu ortadan kaldirmak icin partisyonlarin yazan kisiye de kolaylik
saglamasi acisindan tinlayan ses iizerinden (la=440 Hz) yazilmasi
onerilmektedir. Ancak solo partilerin geleneksel transpoze yazisiyla
yazilmasi ve 68renciye iki yaziyla birlikte sunulmasi 6nerilmektedir. Ayrica,
diizenlemelerin aciklama kisminda eserlerin dizisi tek porte {izerinde hem
tinlayan hem de transpoze yazisiyla birlikte verilebilir. Boylece geleneksel
calgl seslendiren dgrenciler Bati muizigi yazisini galgilariyla birlikte ¢6zme
sansina sahip olup bu konuda da bir egitim /beceri kazanabilirler. Ayrica, bu
yontemin 6grencilere ileride bir geleneksel ¢algi icracisi olarak, Bat1 miizigi
calgilariyla birlikte herhangi bir orkestra veya oda miizigi grubunda
calismalar yapabilecek donanim saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Cok seslilige uyum: Geleneksel calgi calan 6grencilerin, geleneksel
toplu icradan farkli olarak ¢cok sesli oda miizigi uygulamasini 6grenebilecegi
diizenlemeler yapilmasi 6nerilmektedir.

Repertuvar sec¢imi: Secilen calgilarin (baglama, ut, kanun, gitar) 11
ve 12. sinif diizeyindeki 6gretim programlari incelenmeli ve bu programdaki
kazanimlara uygun diizenlemeler yapilmalidir. Bu konuda alan
uzmanlarinin Onerilerinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Materyal
gelistirme siireci icin bu bashk altinda Onerilen her madde
degerlendirilmelidir:

a) Kolay c¢alinabilecek eserler d) Tanmdik-bildik pargalar olmalj,
olmals, e) Belirli giin ve haftalarda okul
b) Kolaydan zora dogru ilerlemelli, torenlerinde calinabilecek eserler
c) Ogrencilere cazip gelen eserler de olmal,

olmal,
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f) Saz eserlerinden yararlanilmali g) Teknik olarak 6grencileri
(longalar, sirtolar, oyun gelistirici olmalidir.
havalart...),

Calgilama/Diizenleme: Repertuvar secimi yapildiktan sonra, segilen
her eserin sahip oldugu makamin otantik dizisinin incelenmesi ve her
calginin rahat seslendirme yapabilecegi bir ortak tonun belirlenmesi
onerilmektedir. Eserlerin form yapisinin analizi yapildiktan sonra miizik
climlelerinin belirlenmesi ve eserin oda miizigi formatinda ezgi-eslik
dengesi icinde c¢ok sesli hale getirilmesi c¢alismalarina baslanmasi
onerilmektedir. Alan uzmanlarinin calgilama/diizenleme konusundaki
onerilerinin de CT dersi icin gelistirilecek egitim materyaline 6énemli katkilar
sunacagi disiiniilmektedir:

a) Temel makamlar baz alinmals, f) Ezginin otantik yapisinin
b) Basit ve gitara uygun makamlar bozulmamasi  agisindan  ezgi,
olmaly, geleneksel sazlara verilmeli,

c) Basit olgiili  eserlerle g) Her ol¢i armonize edilmek
baslanmaly, zorunda  olmamali  (Calgilar

d) Tim calgilarm  ortak birlikte tek sesle de ¢almali),

noktalarindan hareket edilmeli, h) Her okulda her geleneksel ¢alg
egitimi verilmedigi icin eksik
kalan partiler bagka bir calgl
tarafindan da
seslendirilebilmelidir.

e) Calgilar zaman zaman oda
miizigi disiplininde oldugu gibi
rollerini degistirmeli,
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SiVAS iLi ILBEYLIi TURKMEN AVAZLARI UZERINE YAPISAL VE
KULTUREL ANALIZ

L4

STRUCTURAL AND CULTURAL ANALYSIS ON THE ILBEYLI TURKMEN
AVAZ OF SIVAS PROVINCE

Mustafa DAGDEViIREN*

0Z: Bayat, Alkirevli (Alka-evli) ve Afsa boyuna bagh olabilecekleri diisiiniilen {Ibeyli asiretinin
bir kolu olan Sivas ilbeyli Tiirkmenleri; Sivas Sarkisla arasinda, Sivas’in giineybatisinda yer
alan 42 kdyde ve Sivas merkezde yasamlarimi siirdiirmektedirler.  Sivas ilbeyli
Tiirkmenlerinin yasadig1 ilbeyli yéresi diye adlandirilan bélge, resmi bir statiide olmayip
kiiltiirel ve demografik yapi ile sinirlari belirlenmis bir cografyadir. “Ust bas1 Kavlak, alt basi
Yanalak” seklindeki séylemlerle sinir1 gizilen bu cografyay: vatan yapan ilbeyi Tiirkmenleri
biitiin kiiltiirel olgularinda oldugu gibi miizik kiiltiirlerini de otantizm perspektifinde
sirdirmeye  devam  etmektedirler. Sivas Ilbeyli  Tirkmenlerinde miizigin
ifadelendirilmesinde “avaz” kelimesi kullanilmaktadir. Bu ¢galismada, y6rede kullanilan “avaz”
kavrami agiklanmis, yorede avazi kaynak kisiler tarafindan bilinen ezgiler derlenerek notaya
almmistir. Yore miizik kiiltiirt icerisinde basat konumda olan agitlar ve halaylarin diger
formlara oranla daha fazla yer aldigi gorilmiis olup ¢alismanin hacmi makale sinirlarini
asacagindan dolay1 verilen 6rneklerde kisitlamalar yapilmistir. Calisma alan arastirmasiyla
yore muzigi ilizerine yapisal ve kiiltiirel bir analiz yapabilmek adina gerceklestirilmistir.
flbeyli yoresi kolektif belleginin miiziksel bir temsili olan miiziklerin kiiltiirel ve bicimsel
olarak incelenmesi ve analiz edilmesi, bilimsel kaynak olusturulmasi toplumsal ve kiiltiirel
gorlgslilliik ortaya koyulmasi amaciyla yapilan ¢alisma Etnomiizikoloji disiplini
perspektifinde gerceklestirilmistir. Yapilan bu calisma ile ilbeyli miizigi arastirilirken, ilbeyli
miizik kiiltiiriine sahip Sivas ilbeyli cografyasindaki topluluklar incelenmis, kiiltiirel yaklasim
perspektifinde miizikal kimlikleri ortaya ¢ikarilmaya, kavramsallastirilmaya ve bu miizikler
lizerine sOylem kurmaya calisilmistir. Yapilan bu arastirmada nitel yontemler igerisinde
bulunan “etnografik arastirma” icerisindeki veri toplama teknikleri (gozlem, gériisme, kayit
alma, analiz etme derleme) kullanilmis, bunun yani sira literatiir tarama ve tarihsel arastirma
teknikleriyle ilbeyli miizik Kkiiltiiriiniin derinlemesine aragtirilmasi icin ilgili literatiir
taranmistir.

Anahtar Kelimeler: Sivas. ilbeyli. Ethomiizikoloji. Avaz. Miizik Kiiltiirii.

ABSTRACT: Sivas Ilbeyli Turkmens, a branch of the Ilbeyli tribe, which is thought to be
connected to the Bayat, Alkirevli (Alka-evli) and Afsa tribes, live in 42 villages located in the
southwest of Sivas between Sivas Sarkisla and in the center of Sivas. The region called Ilbeyli
region, where Sivas Ilbeyli Turkmen live, does not have an official status, but is a geography
whose borders are determined by its cultural and demographic structure. Ilbeyi Turkmens, who
made this geography their homeland, whose borders were drawn with discourses such as

* Dr.- Iskenderun Teknik Universitesi Mustafa Yazici Devlet Konservatuvari /
iskenderun/Hatay-mustafa.dagdeviren@iste.edu.tr (Orcid: 0000-0002-8855-5240)
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"Kavlak at the top, Yanalak at the bottom", continue to maintain their musical culture in the
perspective of authenticity, as in all their cultural phenomena. The word "avaz" is used to express
music in Sivas Ilbeyli Turkmens. In this study, the concept of "avaz" used in the region has been
explained, and the melodies known by the avaz source people in the region have been compiled
and notated. It has been seen that laments and halays, which are in a dominant position in the
local music culture, are more common than other forms, and since the volume of the study will
exceed the limits of the article, restrictions have been made in the examples given. The study was
carried out in order to make a structural and cultural analysis on the local music through field
research. The study was carried out in the perspective of the discipline of Ethnomusicology, in
order to culturally and formally examine and analyze the music, which is a musical
representation of the collective memory of the Ilbeyli region, to create a scientific source and to
reveal social and cultural perspective. With this study, while investigating [lbeyli music, the
communities in Sivas Ilbeyli geography with Ilbeyli music culture were examined and their
musical identities were tried to be revealed, conceptualized and a discourse on these musics was
tried to be established. In this research, data collection techniques (observation, interview,
recording, analysis and compilation) in "ethnographic research”, which are among the
qualitative methods, were used, and the relevant literature was searched for an in-depth
investigation of [lbeyli music culture with literature review and historical research techniques.

Keywords: Sivas. Elbeyli. Ethnomusicology. Avaz. Music Culture.

Giris

MO 7000l yillardan itibaren tarih sahnesinde yer alan Sivas, o
tarihlerden giiniimiize kadar bircok toplulugun yasam alani olmus, lizerinde
devletler kurulmus, baskentlik yapmis, eyalet olmus bir cografyadir. Ayrica
bu cografyanin Anadolu’nun merkezi bir konumunda olmasi, iizerinde ipek
yolu dahil olmak lizere gecis glizergdhinin bulunmasi, ugrak yeri olmasi, hem
ticari hem de sosyal acidan sehri ve dogal olarak kiiltiirel yapisini
etkilemistir. Bu cografyada yasayan insanlarin gecmisten giiniimiize
tasidiklar1  kiiltiirel miras, biliyik oranda otantizmini korumustur
(Dagdeviren, 2022c).

Bu 6nemli kiiltiir ve tarih kentinin bir parcasi olan Ilbeyli Tiirkmenleri
geldikleri ve yerlestikleri bu cografya lzerinde kendi kiiltiirel yapilariyla
birlikte yerlestikleri bolgenin kiiltiirel yapisiyla etkilesim icerisine girerek
gliniimuze kadar tasimislardir.

Sivas ili 6zelinde degerlendirdigimizde ilbeyli yoresi diye adlandirilan
bolge resmi bir statiide olmayip kiltiirel ve demografik yapi ile sinirlar
belirlenmis bir cografyadir. “Ust bas1 Kavlak, alt bas1 Yanalak” seklindeki
sdylemlerle simr cizilen bu cografyay: vatan yapan ilbeyi Tiirkmenlerinin
tarihgesi asagida verilmistir.

Tarihi vesikalarda ve kullanmakta oldugumuz temettiiat defterlerinde
bu isim "—’Lgu ¥ veya " " seklinde yazilmistir. Hatta 1529 yilina ait
tahrir defterinde asiretin beyi Emirza veled-i ilbeylii” olarak goriilmektedir
(Kuzucu, 1996:7). Bu bilgiler 1s181nda asiretin adin1 alma oykiisti asiret
basindaki beyle iliskilendirilmektedir.
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Bagli bulunduklar1 Oguz boyu hakkinda kesin bir bilgi olmamakla
birlikte Bayat, Alkirevli (Alka-evli) ve Afsa boyuna bagh olabilecekleri
diigtiniilen Ilbeyli agiretinin (Piirlii, 2002: 23-28) Sivas’a gelmeleri, Orta
Asya'dan Anadolu'ya 13. asirda vuku bulan gocler sirasinda Halep yoluyla
gerceklesmistir. Go¢cebe hayatini yaklasik bes asir slirdiirdiikten sonra 18.
yiizyilda yerlesik diizene gegen ilbeylilerin yerlestikleri bélgede ayni isimle
kaza teskilati olusturulmus; lbeyli kazas1 bu statiisiinii iki yiizyila yakin
korumustur. Osmanli'nin son déneminde nahiye haline getirilmis olsa da
daha sonra bu konumunu da koruyamamistir. Cumhuriyet déneminde
olusan ekonomik ve sosyal sartlar sebebiyle sehir merkezine ve biiyiik
sehirlere de goc eden bu insanlar kendilerini hala ilbeyliler olarak
tanitmaktadirlar (Kuzucu, 2004:183).

Sekil 1. Sivas Elbeyli Koyleri (URL-2)

“Ust bas1 Kavlak, alt bas1 Yanalak” olarak belirlenen Elbeyli yoresi
Sivas Sarkigla arasinda, Sivas’in giineybatisinda yer almaktadir. Bolgenin
dogusunda Ulas, batisinda Yildizeli ve Sarkisla, giineyinde Altinyayla
bulunmaktadir. 42 kéyden olusan ilbeyli Tiirkmenlerinin yasadigi koyler
asagida alfabetik sekilde siralanmistir.

Akcainis, Akkuzulu, Apakdy, Ayli, Bedirli, Bostancik, Calli, Caypinar,
Congar, Damili, Damlacik, Durdulu, Eskiapardi, Eskikdy, Gazibey, Gézmen,
Giliney, Hanli, Haydarli, Hayirbey, Herekli, Kabasakal, Kihyali, Karalar,
Kartalca, Kavlak, Kayadibi, Kecili, Kizilova (Kizilcakdy), Kizil6z, Koyuncu,
Mengiirlt, Saridemir (Kiirtkoyi), Savcun, Sorguncuk, Sogiit¢iik, Tatlicak,
Yanalak, Yaramis, Yeni Apardj, Yeni Kizilcakisla (Mensiirlii Kizilcakigla)'dir.

llbeyli halki, genis capta hayvancilikla ugrasmaktadir. Eskiden
hayvanciligi gécebe hayatin bir geregi olarak yaylalarda yapan ilbeyliler,
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bugiin yerlesik hayata gectikleri i¢in bu geleneklerini yitirmislerdir
(Pacgacioglu, 1987:14).

Hamur, bulgur, et ve siite dayali zengin halk mutfag; tarihi misafir
odalarindan stiziiliip gelen konukseverlik ve ev kiiltiirli; insan1 kucaklayan
komsuluk ve imece kiiltiirii; dilden dile goniilden goniile aktarilarak gelmis
olan tiirki ve agit kiiltiirii; renklerindeki giizellik ve nakislarindaki zarafetle
insan1 sasirtan dokuma kiiltiird; farkli fonetigi ile dikkat ¢eken agiz 6zelligi;
atasozleri, deyimleri, olciilii sozleri ve bilmeceleriyle dikkat ceken sozlii
kiltiir, kokii ylizyillar 6ncesine dayanan halk hekimligi, halk veterinerligi,
halk takvimi, halk ekonomisi; farkli 6zellikler sergileyen dogum, siinnet,
evlenme ve oliim gelenekleri giiniimiiz Ilbeyli kiiltiiriiniin sadece bazi
bashiklaridir (URL-1)

Etnik ve demografik yap1 incelendiginde Ilbeyliler Tiirkmenlerden
olusmaktadir. Tirkmen kelimesinin etimolojik koékenine bakildiginda
Melikoff, Orta Cag kaynaklarinda, heniiz Miisliman olmus veya Miisliiman
olmayan gocebe Tirk niifusa Tiirkmen adi verildigini ifade ederken (1993:
31), Sayg1 (1998: 54) ise, Islamiyet’i kabul eden ilk Tiirklere (ilk olarak
Oguzlar, Yabgular, Karluklar ve Yagimalar bulunmaktadir ki) Tiirkmen adi
verildigini, Tirkmen Kkelimesinin onlarin Mislimanhigl heniiz kabul
etmemis olan Tirk boylarindan ayiran bir isim veya sembol oldugunu dile
getirmistir.

Giiniimiizde ilbeyliler Tiirkmenleri Sivas’tan Hatay’a, Gaziantep’ten
Suriye’ye bircok bolgede varliklarini strdiirmektedirler. Bu kultiirel
cografyanin bir parcasi olan Sivas Elbeyli yoresinde kiltiirel gelenek,
gecmisten aldigl ve glnlimiize tasidigl miizikal triinlerini kiiltliirlesme,
kiltiirlenme vb. kiiltiirel reflekslere karsi korumaya ¢alismis ve giiniimiize
ulastirmistir.

Yontem

Bu ¢alisma baz1 disiplinlerle (antropoloji, halk bilimi) etkilesim
icerisinde bulunarak miizigin kiiltiirel olarak incelenmesinde, ¢esitli toplum,
topluluk ve etnik yapilarin muzikleriyle karsilastirilmasinda ve sonug
cikarilmasinda cesitlilikleri ve benzesikleri kiiltiirel yaklasimla analiz
edilmesinde basvurulan bir disiplin olan etnomiizikoloji disiplini
perspektifinde gergeklestirilmistir.

Yapilan bu arastirma, etnomiizikoloji disiplinlerini icerisine dahil
olmus olan “nitel yodntem, teknik ve yaklasimlar” ¢ercevesinde
gerceklestirilmistir. Nitel yontemler icerisinde bulunan “etnografik
arastirma” icerisindeki veri toplama teknikleri (gozlem, goriisme, kayit
alma, analiz etme) kullanilmis, bunun yani sira literatiir tarama ve tarihsel
arastirma teknikleriyle Ilbeyli miizik kiiltiiriiniin  derinlemesine
aragtirilmast icin ilgili literatiir taranmustir. Ilbeyli Tiirkmenlerinde miizigin
kiltiirel olarak analizinin yapilmasi agisindan yore kiiltiiriine sahip kisilerle
goriismeler yapilmistir.

1346

——
| —



Bulgular ve Yorum

Miizik, icinde bulundurdugu kiltiirel kodlarla toplumlarin ya da
etnisitenin kimligini, benligini yansitir. Anadolu'nun cesitli bolgelerine goc
ederek mesken tutmus yiizyillardir siiregelen varligiyla kendi kiiltiiriinii
dezenformasyona karsi korumaya calisan Ilbeyli yéresi insani bircok
toplulukta oldugu gibi toplumsal olaylarini, acilarini, sevinglerini,
coskularin1  miizikle ifade etmislerdir. Ilbeyli yoresinde miizigin
ifadelendirilmesinde “avaz” kelimesi kullanilmaktadir. Yore yerelinde bahsi
gecen “avaz” kavrami ¢ogunlukla makam kavrami ile karistirilmaktadir.
Avaz kavrami tam olarak makam Kkavramimi karsilamayan, makam
kavraminin teorik olarak Tiirk miiziginde belirtilen anlamlarini tam olarak
yansitmayan ve miizigin islevsel konumunu ve fonksiyonlarini ifade etmek
icin kullanilan, yore miizik kodlarinda bulunan ve sik kullanilan bir terimdir.
ilbeyli yoresel miziginin ifadelendirilmesinde, bicimi, dizisi, miizikal
kodlari, ezgi yapilari, sozel yapilari, ritmik yapilari ve icra tsluplarindaki
farkliliklarin birinin veya birkaginin birlikte kullanimiyla, o miizikal yapiy1
digerinden ayirmak i¢in “avaz” kavrami kullanilir.

Kiiltiir incelemelerinde etkilesimsel alanlar 6ncelikle bolgesellikle
ilintilidir. Bolgeler arasindaki etkilesimin daha fazla olabilmesinin 6n kosulu,
bolgelerin birbirine yakin olmasi, etnisite, makro akrabalik iligkileri ve inang
soylariyla iligkilidir. Dolayisiyla Ilbeyli miizigi de, yalmzca kendi ig
kaynaklarindan beslenen bir boélge degildir, civardaki Emlek yoresi, Sivas
merkez gibi bolgelerin mizik kiiltiirii ile dogal olarak etkilesim icerisine
girmistir.

Miizik kiiltiirii; toplumun ya da toplulugun dogum 6ncesinden 6lim
sonrasina kadar kdltiirel olarak miiziksel algilar1 ile bu algi icerisinde
bulunan miiziksel begeniyi etkileyen ve i¢sellestiren refleksleri ifade eder
(Dagdeviren, 2021a: 13). Kiiltiirlerin olusum gelisim ve degisim siirecleri
icerisinde topluluklar c¢esitli fenomenlerden etkilenirler. Yasam sekilleri ve
yasayls tarzlari, bulunduklar1 demografik yapi, toplulugun felsefesi, inang
yapilary, tarihsel hazirbulunusluk seviyeleri, lizerinde yasadiklar1 cografya
ve son olarak da gelistirdikleri kolektif davramslar1 kiiltiiriin biitiin
baglamlarini ve onun bir 6gesi olan miizik kiiltiiriiniin bicimlenmesine etki
eden 6nemli olgulardir.

IIbeyli miizik kiiltiirii tiriinleri icerisinde en ¢ok dikkat ¢eken iki form
bulunmaktadir. Bunlardan birisi agitlar digeri ise halaylardir.

Arkaik bir gelenek olan ve bircok kiiltiirde bulunan agit gelenegi,
6limin en ac1 tarafim1 ve 6len kisinin yasadigl strecte ¢ektigi acilarini,
sikintilarini, gorecegi giizel glnlerinin umudunu, gengligini, yigitligini,
glzelligini, basarilarini, kisaca yasadigi hayatini ve yasayacak olsaydi
yapacaklarini dile getiren halk siirlerinin ¢ogunlukla irticalen ve serbest
ritimli halk ezgileriyle soylendigi kiiltlir trlnleridir. Agitlar bir kisiye
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yakildig1 gibi, topluluklar icin de yakilir. Agitlar beklenmedik 6liimlerin ¢ok
oldugu savas, salgin, dogal afet gibi durumlarda yogun olarak iiretilse de
hayati boyunca sikinti ¢eken, silasini terk eden, zor bir hayat yasayan
insanlar i¢in de siklikla seslendirilmektedir (Dagdeviren, 2021a: 81-82).

“Agit, tiirkiiye gore cok daha trajik oldugu ve ‘act’ ve ‘dert
kavramlariyla 6zdes gorildigii i¢in, Anadolu insani hi¢bir zaman ‘agit
yazmak’, ‘agit soylemek’, ‘agit okumak’ deyimini kullanmaz bunun yerine
‘agit yakmak’ deyimini kullanir (Mustan Donmez, 2008: 147). Bu anistirmayi1
llbeyli Tiirkmenleri de aym sekilde kullanilmaktadir ve yérenin miizik
kodlarini barindiran avazlarla birlikte seslendirmektedir.

Agitlar cogunlukla dogaclama (imropivize) yakilir. “Eger bir sey
sadece dissal bir gergeklik ise esasen harcanabilir hale gelir, oysa dogaclama
icsel bir gerceklikten yani kiiltlirel mirastan gelir” (Foreman, 2005; 188)
Yerelden kiiresele kadar bir dili, ifade seklini ve kiiltiirli yansitan ayrica bir
kurguyu olusturan dogaclamay1 gerceklestirmek icin icracida olmasi
gereken hazirbulunusluk seviyesi, icinde bulunduklar1 toplumun miizik
kiltirtntn trinleridir (Dagdeviren, 2021b: 492).

Anadolu'nun her bélgesinde bulunan agitlar, bulunduklar1 bélgenin
diinya algisini ve kadim felsefesini yoresel/bolgesel miizik elemanlari
kullanilarak yakilmistir. Bu kiiltiirel 68eler agitin sozlerinden, ritmik
yapisina ve ezgileri olusturan makamsal yapilara kadar yerel kodlar1 yansitir
ve gelenegi aktarir.

Elbeyli cografyasinda yasayan topluluklarda agit kiltiirii o kadar
basattir ki muzik kiltiirt icerisinde en ¢ok kullanilan form olarak agitlar
karsimiza ¢ikar. Yorede devam eden agit yakma gelenegi icerisinde
agitcilarin ¢ogunlukla “Agite1 Kadinlar” ya da “avazim iyi bilen” kadinlar
oldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte yorede erkeklerin de agit yaktiklar
gorilmektedir.

Yorede agitlari sadece yitirdikleri insanlar icin degil ayrica gelin
gidenlerin ardindan, sevdikleri hayvanlarin kaybina kadar bir¢ok konu i¢in
yakilmis durumdadir. ilbeyli Kiiltiirii adh kitabinda Piirli (2002: 419), yore
agitlarini asagidaki gibi kategorize etmistir.

1. Olenlerin Ardindan Séylenen Agitlar:

a. Geng yasta 6lenlere sdylenen agitlar.

b. Kaza sonucu 6lenlere sdylenen agitlar.

c. Hastalik sonucu 6lenlere sdylenen agitlar.

d. Askerde 6lenlere soylenen agitlar.

e. Gurbette 6lenlere sdylenen agitlar.

f. Unlii kisiler icin séylenen agitlar.

g. Haksiz yere 6lduriilenlere soylenen agitlar.

h. Dogal felaketler sonucu 6lenlere sdylenen agitlar
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1. Intihar ederek 6lenlere séylenen agitlar.

2. Sosyal Olaylar Uzerine Séylenen Agitlar:

a. Seferberlik tizerine s6ylenen agitlar.

b. Ayrilik lizerine sGylenen agitlar.

c. Haksizlik, adaletsizlik iizerine s6ylenen agitlar.
d. Kiz kacirma olayi ile ilgili séylenen agitlar.

e. Bosanma ve terk edilme {izerine sdylenmis agitlar.
f. Gelin giden kizlar icin s6ylenmis agitlar.

g. Kitlik lizerine s0ylenmis agitlar.

h. Sikayet-sitem lizerine soylenen agitlar.

3. Dogal Afetler Uzerine Séylenen Agitlar

4. Hayvanlar i¢in Séylenen Agitlar

5. Cevre ve Yerlesim Yerleri i¢cin Soylenen Agitlar

Yukarida bagliklar1 verilen agitlar yorede c¢ogunlukla uzun hava
seklinde serbest ritimli olarak karsimiza c¢ikar. Ayrica metrik yapida ve
asimetrik diizim sistemleriyle seslendirilen agitlara da rastlanmistir.
Makamsal yap1 olarak ise yorenin miizikal kimligini gdsteren Hiiseyni
makami ¢ogunlukla agitlarin tercih edilen makami olmakla birlikte nadiren
Hicaz makami yapisi da bazi agitlarda goriilmektedir. Kullanilan makam
yapisi ister Hiiseyni olsun ister Hicaz makami olsun agitlarin ses araliklari
genellikle besli aralik icerisinde (La-Mi) kendisini gosterir.

Ac¢ma Pencereyi

Yore:Sivas/Ilbeyli Derleyen/Notaya Alan
Kaynak Kisi: Bekir GUZELDAG Mustafa DAGDEVIREN

Agman pence re yi  dagme sin  yel ler yiirek te ya re var

ne bil  sin el ler oy oy herki medert yan sam gdniil siiz

der ler gbnil stizvar dim da kir di be li mi oy oy

Nota 1. A¢ma Pencereyi
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Nota 1. de verilen A¢gma pencereyi adli agitin sézleri incelendiginde
goniilsiiz bir evlilik lizerine yazilmis oldugu goriilmektedir.

, .
Adana'da Garip Mezar
Yare:Sivas lbeyli (Mehmed'in Agidi) Derleyen/Notaya Alan
Kaynak Kisi: Fuat CEBECI Mustafa DAGDEVIREN
fH p— [~ [r—— e I
ANIY.S 'i 1 11 1 1 T T ! o & T : T 1T 1 i i | 1
DJ f | o v
5
o) | — M~ I N p—
— = = = =
& I e : q

Adana'da garip mezar Adana'da olur yilan

Yeli eser kumu tozar Bulan soyha irmak bulan

Olecegini bilememis Kardesin de 61di dediler

Oturmus da mektup yazar Yalan emmim oglu yalan
Olmaz olsun adim Sali Bacisinin ad: Giler
Kardes verdim oldum dehi Siz de duydunuz mu eller
Adana'da koydum geldim iki yigide sebep olmus
Yeni acan gonca gild Adana'da akan seller

Nota 2. Adana’da Garip Mezar

Nota 2’de verilen agit Adana’da barajda bogulan gence yakilmis bir
agittir. Sivas Ilbeyli kéylerinden Giiney kéyiinden Mehmet adli bir gencin
ekonomik sebeplerden dolayi silay1 terk ederek is bulup calismak icin
Adana’ya gitmesi ve barajda bogulmasi tizerine Mehmed’in kiz kardesi Giiler
tarafindan yakilmistir (Karakas, 2002:78-79).

Cogunlugu agitlardan olusan uzun havalarin yaninda yoérede sdylenen
ritmli tiirkiler yine yére miizik kiiltiirii icerisinde bulunan miizikal kodlari
icerisinde barindirir. Bu tiirkiilerin bazilar yorede oturak tiirkiisii olarak
nitelendirilmektedir.
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Oturak tiirkiilerinin disinda yorede dikkat ceken o6nemli miizik
kiltlirlerinden birisi de geleneksel danslar ve miizikleridir. Arkaik bir
gelenek olan geleneksel danslar “toplulugun inanclarini, degerlerini, yasam
bicimini, sosyokiiltiirel ve psikolojik 0Ozelliklerini de yansitan kiltiirel
gostergelere ve iletisim formlarina karsilik gelmektedir” (Keskin, 2020:
181). “Dans, Kkiiltiirel bir kostiimdiir” (Burton ve John, 2001:1). Bu
perspektiften bakildiginda yoérenin kiiltiiriinii yansitan geleneksel danslarin
basinda halaylar gelmektedir. Erkek halaylar1 ¢ogunlukla davul zurna
esliginde c¢ekilirken kadin halaylar1 ve karma halaylar acapella (¢algl
esliksiz) olarak cagri yanit yontemiyle gerceklesmektedir.

Diinya miizik kiiltiirleri icerisinde sikca kullanilan bir uygulama olan
cagr1 ve yanit (call and response) teknigi miizik perspektifinde sarki
sozlerinin ezberlenmesinde, cesitli ezgilerin ve ritimlerin miizikal hafizada
tutulmasinda, miizigin 6gretilmesinde, inan¢ miizigi etnolojisi icerisinde
bulunan bir¢ok miizikal yapinin tasinmasinda, ¢algi 6gretiminde usta ¢irak
iliskisine dayanan mesk ydntemi icerisinde, ¢ocuk sarkilarinda ve dans
miiziklerinde bircok alanda kullanilan arkaik bir yontemdir (Dagdeviren
2022b: 291. ilbeyli yoresinde de ¢agr1 yamit yontemiyle sdylenen ezgiler
daha ¢ok halaylarda karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’nun birgok bélgesinde
“deme-cevirme”, “deme-dondiirme”, “alip sOyleme”, “alip verme” gibi
isimlerle anilan bu tarz ilbeyli yoresinde sazin sik kullanilmamasi sebebiyle
ezgilerin devamliliginin saglanmasi agisindan islevsel olarak goériilmektedir.

Siipiirgesi Yoncadan

Yore:Sivas/ilbeyli Derleyen/Notaya Alan
Kaynak Kisi: Fuat CEBECI Mustafa DAGDEVIREN

Sii piir gesi  yonca dan  li va noy li valiva livan oy livan oy

Dumangeli yordu man livan oy li valiva livan oy li va noy
Du man be nim diis ma mim li van oy

Nota 3. Siiplirgesi Yoncadan

Nota 3.” te verilen Siipiirgesi Yoncadan adl tiirkii halay ezgisidir. Halay
yorede kadinlar tarafindan oynanarak deme-gevirme yontemiyle
seslendirilmektedir.
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Koglar1 Vurdum Dereye

Yére: Siva_sjﬂbeyli ] Derleyen/Notaya Alan
Kaynak Kisi: Faut CEBECI Mustafa DAGDEVIREN

kog lamn vur dum dere ye ol dima ra ya a raya 0l dimarm

ya a raya ter ziel le rin kinla ter zielle mn kin la

17

0 | e s | " Ak ——— A h |

o 71 | I K T 1 I T 11 I T AN I i |
:@d- P — ™ e = 1 " |

i
= = 1 ] I I = = L1 il |
o ~—— T I ' r—
1§ lik ya re dar  ge I yor is lkya re dar geli yor

Nota 4. Koglar1 Vurdum Dereye

Nota 4." te verilen Koclar1 Vurdum Dereye adl tiirkii halay ezgisidir.
Yorede kadinlar tarafindan deme-gevirme yontemiyle seslendirilen halay
Sivas Ulag yoresine ait ayni isimli halayin varyanti olarak karsimiza gikar.
Sozler ayn1 soylenmekle birlikte ezgisel farkliliklar goze carpmaktadir.

Hay Hay
Yore: Sivas/lIbeyli Derleyen/Notaya Alan
Kaynak Kigi: Bekir GUZELDAG Mustafa DAGDEVIREN
-~ e, VI - v T
LT P eie oa® o La 0T PP Lie af e 4
e S e e e e e = S e S e e e e e i P S e B e e
. L 4 r r

Hay hay i renindd 0020 ne Hay hay dag goy dum ge di @1 ne

Hay hay anncsigur banolsun  May hay og fu munscvdl gl ne

Hay hay tremgelir herde b Hay hay 1 ¢tdo lu zerdah

Hay bhay v ien me yin b kar lar Hay hay b0 Winkzlar zrde

Nota 5. Hay Hay

Nota 5. de verilen Hay Hay adl halay ezgisinde “Hay Hay” kelimeleri
grubun tamami tarafindan seslendirilmektedir. ilk iki misra iki kisi
tarafindan seslendirildikten sonra yanit olarak diger iki kiside son iki
misrayl seslendirmekte ve bu soyleme dilizeni icerisinde halay
cekilmektedir.
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Notalar1 verilen deme-¢evirme halaylari incelendiginde ritmik yapinin
6/8lik oldugu ezgilerin oldukca sade, miitevazi hatta ¢ogunun iki motifin
birlesmesiyle olustugu goriilmektedir. Komplike ezgilerin olmayisinin en
biiytlik etkisi yine sazin yorede fazla kullanilmamasindan kaynaklidir. Nota
orneklerinde giris kisimlarinda saz ezgisi bulunmasina ragmen halaylarda
ezgiler direkt sozlerle baslar. Ezginin tekrar gorevi halay icerisindeki
grubun karsilikli soylemlerinden kaynaklanmaktadir.

Yorede is yogunlugunun ve stresinin iistesinden gelmek iizere birlikte
soylenerek islerin yapildig1 is tiirkiileri de bulunmaktadir. “Daha c¢ok
iscilerin grup halinde agir isleri yapilirken soyledikleri bu sarkilarda;
toplulugun birlikte hareket etmesi, motivasyonun artirilmasi, duygu
durumlarinin ve hayal diinyalarinin yansimalari, is verimliliginin artirilmasi
yaninda belirli tempoda miizigin ritmiyle bedenin ritmini eslestirerek
senkronize ¢alismak, motivasyonu saglamak gibi fonksiyonel o6zellikler
kullanilarak, miizigin islevsel alanlarindan birisi ortaya ¢ikar.” (Dagdeviren,
2022b: 305-306)

Hemen her miizik kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan is sarkilari Sivas Ilbeyli
miizik kiiltiirii icerisinde de kendisini géstermektedir. ilbeyli yéresindeki is
sarkilar1 tarim islerinin yapilmasi, iirtin kaldirilmasi, degirmen isleri vb.
durumda soylenen tiirkiilerle ilintilidir.

Sonug

Yorede ezgisel yapilarin, ritmik yapinin olusturdugu avaz kavrami
yapisal agidan incelendiginde makam kavrami ile eslesmemektedir. Yorede
bazi &siklarin farkli avazlar seslendirdigi dile getirilirken bu avazlarin
sadece makam kavramiyla tanimlanmasi dogru bir tespit olmayacaktir. Zira
yorede kullanilan makamsal yapilar ¢ogunlukla Hiseyni (ki bu eserlerin
¢ogu da besli icerisinde seslendirilmektedir) ve Ussak makamlarinda olup az
miktarda Hicaz, Kiirdi, Segah ve Rast makamlarina rastlanmistir.

Yore miizik kiiltiri icerisinde basat konumda agitlarin bulundugu,
agitlar: sozll ve enstriiomantal halay ezgilerinin takip ettigi tespit edilmistir.
Erkek halay ezgileri davul zurna tarafindan seslendirilirken kadin
halaylarinin cogunlugunun acapella ve deme-gevirme seklinde gerceklestigi
tespit edilmistir.

Deme-gevirme halaylari incelendiginde ritmik yapinin 6/8'lik oldugu
ezgilerin oldukga sade, miitevazi hatta cogunun iki motifin birlesmesiyle
olustugu gorilmektedir. Komplike ezgilerin olmayisinin en biiytik etkisi yine
sazin yorede fazla kullanilmamasindan kaynaklhdir. Nota érneklerinde giris
kisimlarinda saz ezgisi bulunmasina ragmen halaylarda ezgiler direkt
sozlerle baslar. Ezginin tekrar goérevi halay icerisindeki grubun karsilikli
soylemlerinden kaynaklanmaktadir.
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IDEA VE GERCEKLIK DIKOTOMISINDE CANAVAR IKONOGRAFISINDEN
“VAN GOLU CANAVARI”NIN MIiTSEL PARADIGMASINA

*

FROM MONSTER ICONOGRAPHY TO MYTHIC PARADIGM OF “THE
MONSTER OF LAKE VAN” IN IDEA AND REALITY DICHOTOMY

Mustafa Giirbiiz BEYDIZ*

0Z: Kiiltiirlerin icinde biiyiidiikleri cografyaya 6zgii degerler tasidig1 gercegi anlatilarina,
masallarina, hikayeleri ile mitlerine yansimistir. Kulaktan kulaga yayilan bir¢ok efsanevi
sdylem zamanla kiiltleserek belli bir inanis biitiinii icinde varligin1 devam ettirmistir. Derin
ve karanlik sularin irkiitiicli, korkulan yapisi psikolojik anlamda insanlari derinden
etkilemis, bu sularin icinde yasadigina inanilan bir¢ok mitolojik yaratik gizemini hep
korumustur. Yiiceltilerek kutsanmis sulara duyulan saygi da bir anlamda sosyal anksiyeteye
doéniismiistiir. Denizlere kiyisi olan halklar i¢in o sularda seyahate ¢ikmak pagan tanrilara
kurbanlar sunularak baslamistir. Hatta kurban edilen hayvanlara ait kafataslar1 da
apotropaik tozlere donilismiis gemilerinin pruvalarina yerlestirilmistir. Kafatasi kiltleri
zamanla ahsap oyma figiirlerle sembolize edilmeye baslanmistir. Bu metamorfoz gemi
siisleme sanatinin dogmasina gemilerin estetiksel bir goériiniime kavusmasina da olanak
saglamistir. Sanatin insanligin korkularinin tarihi kadar ge¢mise dayandigi da bu sekilde
ifade edilebilir. Suyla ilintili korku duyulan ifrit, yaratik veya canavarlarin farkli toplumlarda
yaklasik benzer nitelige sahip oldugu goriilmektedir. Bu arastirma canavar imgesinin
teolojik ¢ikarimlar vasitasiyla ikonografiye doniismesini ele almistir. Bunu evrensel canavar
mitolojisinden Van Gélii Canavart 6zelindeki anlatilar lizerinden agiklamay1 amaglamistir.
Tiirkiye'nin Dogu Anadolu Bélgesi sinirlari iginde yer alan Van Goli de yo6re halkinin sosyo-
kiiltiirel hayatlarinin bir parcgasidir ve kutsal saydiklar1 sulardan biridir. Bu kutsallig1 icinde
Van Gé6lii Canavart belki de ideadan uzak bir gercekliktir veya tam tersi. Calisma nitel
arastirma yontemleri kapsaminda yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Sular, Canavar, Yaratik, Van Goli

ABSTRACT: The reality that cultures have values intrinsic to the region that they grow in is
reflected in their tales, stories, and myths. Legendary discourses that spread abroad have
become cults in time and continue to exist. The frightening and scary perception of deep and
dark waters has affected people profoundly in a psychological manner, and several
mythological creatures that are believed to live under those waters have kept their mystery.
The respect for those glamorized and sanctified waters has turned into a social anxiety in a
sense. Navigating in those waters has begun with the offering of sacrifices to the pagan gods by
people living by the sea. In fact, the skulls of sacrificed animals have been transformed into an
apotropaic hypostasis and placed on the foretop. Skull cults have begun to be symbolized with
wood carved figures within time. The metamorphosis allowed the birth of ship adornment art
and ships to have an aesthetic appearance. From this point of view, it can be stated that art
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traces back to the history of humanity’s fears. It is apparent that afreets, creatures, and
monsters of water, have significantly similar features across different societies. This study
deals with the transformation of the monster image into iconography through theological
inferences. It aims to explain this through the narratives specific to the Lake Van Monster from
the universal mythology of the monster. Lake Van, which is located in the Eastern Anatolia
Region of Turkey, is a part of the socio-cultural life of the local community and is believed to be
sacred. Contingently, the Monster of Lake Van is a reality that is far from an idea or vice versa.
The study is conducted to examine the creatures that are especially believed to live under the
water and to evaluate the mythical features of the Monster of Lake Van. The study was
conducted within the scope of qualitative research methods.

Keywords: Mythology, Waters, Monster, Demon, Van Lake

Giris

Canavar, kelimesi Tiirkcede genellikle masallarda adi gecen trkiitiicli
ve yirticl bir hayvan olarak tanimlanmistir (URL-1). Hem Tiirk mitoslarinda
hem de diinyanin ¢esitli efsanelerinde mutlaka karsilasilan ve genellikle
koti karakterli bir varliktir. Bundan dolayidir ki insanoglunun kahramanlik
anlatilarinda adi sik¢a gegcmektedir. Kimi zaman insanlar1 kimi zaman da
evreni tehdit edebilecek niteliktedir. Bu duruma dur diyecek yigit, cesur ve
korkusuz bir kahraman onu cesitli yontemlerle yenerek hikdyenin mutlu
sonla bitmesini saglar. Bunun tam tersinin oldugu durumlar da bulunur
ama nihayetinde canavarin yok edilmesi kacinilmazdir. Canavarlarin
gokyiiziinde, yeryliziinde ve yeraltinda yasayan farkh tiirleri vardir ve
hepsi birbirinden cesitli 6zellikleriyle ayrilir. Yerytliziinde yasayanlar ise
gerek karada gerekse sularda varligin1 gosterir. Insanlan yediklerine dair
soylenen efsaneler kiiltiirler farkl olsa da benzer kompozisyonlar halinde
sunulur.

Arastirmanin  6zlinii  sularda yasayan canavarlarin mitoslar
genelindeki s6z konusu anlatilarindan yola ¢ikarak Tiirkiye'de ara sira da
olsa giindemi mesgul eden Van Gélii Canavart paradigmasini akademik
anlamda ele almaktir. S6z konusu benzer su canavarlarinin da diinyanin
cesitli kiltiirlerinde gorildiigiine dair 6rnekler sunulmus ve bdylece Van
Goli'niin icinde yasadig1 diisiiniilen canavarin idea ve gerceklik tezathgi
icindeki varligi sorgulanmigtir.

1. Mitolojilerde Su Canavarlan

Kadim Mezopotamya metinlerinde anlatilan efsaneler su
canavarlarina dair ilk somut Ornekleri giliniimiize sunar. Doénem
insanlarinin bu canavarlar: suyla ilintili olmas1 nedeniyle onlar1 gesitli su
hayvanlariyla 6zdeslestirmistir. Siimer ve Akad tabletleri okundugunda
Kusu adli memeli bir hayvan oldugu disiinlilen su yaratifindan
bahsedildigi goriilmiistir. Metinlerin transkripsiyonu yapildiginda bir balik
tiri gibi algilansa da onun memeli bir hayvan olduguna dair bilgilere
ulasilmistir. Hatta baz1 metinlerde ise o dogal ortami olan sularin iginde
yasayan korkunc¢ bir canavar olarak tanimlanmistir (Konstantopoulos,
2015:102). Denizlerin de iirkiitiicii olmalarinin bir diger nedeni de oralarda
var oldugu dusiiniilen canavarlardir. Mezopotamya efsanelerinin i¢inde
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karsilasilan deniz canavarlarindan biri de Labbu’dur. Onun insanoglu
yaratildiktan sonra ortaya ¢ikmasi, korkunc¢lugu karsisinda hem tanrilari
hem de insanlar1 dehsete diisiirmiistiir. Onun denizden ¢ikip gelen ejder-
yillan biciminde bir yaratik oldugu ifade edilmistir. Metinler onu
tanimlarken efsanevi bir sekilde olciileri hakkinda bilgiler vermektedir.
Ornegin Labbu'nun boyunun elli ¢ift saat (yiiriiyerek yaklasik iki saate denk
gelen mesafeyi isaret eder), yiiksekliginin ise bir ¢ift saat kadar oldugudur.
O kadar trkiitiiciidiir ki agzinin genisligi ise alt1 arsin, kulak cevresi de on
iki arsindir. Gokyiiziinde ucan kuslar1 altmis arsin uzakliktan avladig
bunun yaninda da suyun altinda dokuz arsin derinlige dalabildigi
belirtilmistir. Labbu'nun o6ldiiriilmesi icin ay tanrisi Sin’e basvuruldugu
onunda bu gorevi tanr1 TisSpak’a verdigi belli bir boliime kadar okunmus
olsa da tabletin geri kalan1 hakkinda bilgi olmamasi nedeniyle Labbu’nun
oldurulip oldirilmedigiyle ilgili kesin bir kayit bulunmamaktadir.
Mezopotamya’da kurulmus olan diger medeniyetler de benzer efsanevi
canavarlar1 kendi kiiltiirleri icinde de dile getirmistir. Labbu'nun benzeri
niteliginde anlatilan mitosa ait ejder-yilan bicimli canavar anlatisina ait
tablet Assur’da da ele ge¢mistir. Okundugu kadariyla denizde yasadigi
diisiiniilen bu canavarin sirtinin altmis cift saat, basinin ise otuz ¢ift saat
uzunlugunda oldugu bildirilmistir. G6z kapaklar1 yarimsar cift saat olan bu
canavarin bir adimi yirmi c¢ift saat araligindadir. Onun balik, kus, yaban
esegi ve insan yiyerek beslendigi de metinlerden okunabilmistir (Heidel,
2000: 121-124). Babil uygarliginin yaratilis miti Entima Elis’te tuzlu sular
temsil eden (Black ve Green, 2003: 217), her ne kadar kadin gibi
tanimlansa da sonradan canavara doniismiis bir yaratiktan
bahsedilmektedir. Bu canavara Tiamat adi verilir (Gorsel 1). Su canavari
olarak yasam ile olimin tek bir viicutta toplanmis halidir, bundan dolay1
baz1 zamanlar kiyamet habercisidir (Belot, 2018: 73-76). Tevrat'ta adi
gecen denizlerde yasayan ejderha olarak anlatilan Leviathan olduguna dair
bilgiler de vardir (Collins, 2002:345).
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Gorsel 1: Tiamat tasviri (Collins, 2002:341).

Tiamat'in Misir mitolojisinde de yilan sekline benzer bicimde Nil’de
yasadigina inanilmistir. Giines tanrisi Ra’'nin en biiylik diismani olarak
kabul edilen bu canavarin adi Apep veya Apophis’tir. Kotuligli sembolize
etmesinin yaninda karanlik ve kaosun da giiciinii simgelemistir. Kimi
tasvirlerde yilan kimilerinde ise timsah bi¢ciminde betimlenmistir. Onun
hem karada hem de suda saldirabilecek yetenegi oldugu diisiiniilmiistiir
(Remler, 2010: 20). Suyun altinda gizlendigi sirada insanlara aniden
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saldirdigina ve onlari 6liime siiriikledigine dair anlatilar mevcuttur (Pinch,
1994: 35). Bu anlatilarin yaninda benzer 6zellige sahip bazi yerlerde Apep
oldugu da sdylenen Typhon adli canavar da su aygir1 seklindedir (Bonwick,
1878: 137-139). Orta Asya’da ozellikle Kok Gol'de yasadigi diisiiniilen
Aidakhar adli yilan bicimli canavara ait bilgiler de vardir. Onun yaklasik
15m uzunlugunda, 1m kalinhiginda bir viicudu, iki metreye yakin kafasi
oldugu soylenmistir. Aidakharn suyun icinde girdaplar olusturduguna ve
goliin suyunu emdigine dair anlatilar 6zellikle Kazakistan yoresinde yer alir
(Eberhart, 2002: 8). Cin kokenli oldugu varsayilan yilan bi¢imli dev bir
striingene benzetilen Biike adli canavarin sularin hakimi oldugu, zaman
zaman suyun oniinlin kestigi ve birakmasi i¢in ona kurbanlar sunulmasi
gerekliligine dair anlatilar Tirk mitolojisinde sik sik gecmektedir (Usluy,
2017: 214). Kasgarli Mahmud XI. yiizyilda Tiirklere ait oldugunu sdyledigi
yedi bash “Yel Biike”den bahsetmistir. Hatta baz1 yigitlere de bu ismin
verildigini de belirtmistir (Ogel, 1995: 567). Bagkurt Tiirklerinde ise benzer
nitelige sahip canavara ise Ebren adi verilmistir. Onun biiylik nehir ve
gollerde yasadigl belirtilmistir. Efsanelerde Ebren, insan ve hayvanlari
yutmustur. Bundan dolay1 onun yasadigi gol dipsiz ve karanliktir (Beydili,
2003:192).

Baz1 su canavarlarinin insanlara sifa verdigine dair bilgiler
bulunmaktadir. Cin mitlerinde suda yasayan ejderler insanlara dosttur.
Ornegin Cin mitolojisinde Hujiao ismli canavar vardir. Ayn1 Tiamat ve Apep
gibi balik govdeli ve yilan kuyrukludur. Ancak bu canavarin Tiamat ve
Apep’ten farkli olarak insanlara sifa verici 06zelliginin bulunduguna
inanilmistir (Strassberg, 2002: 93). Buna karsin Long Wand adinda yagmur
yagdirdig1 disiintlen ejder bicimli canavarlar da vardir ki bunlar su
koruyucularidir. Suyu israf eden olursa o kisilere ceza verdikleri
diistiniilmiistiir (Roberts, 2004: 74-75). Bazi efsanelerde ejder basli,
bazilarinda ise insan ytzli yilan kuyruklu oldugu séylenen bir baska su
canavarinin adi Yayu'dur. Bu canavardan korkulmustur c¢iinkii onun insan
yedigi anlatilmistir (Strassberg, 2002: 189). Bu tir insan yuzli bir su
canavarl da Ahmed Eflaki'nin anlatilarina da yansimistir. Mevlana’'nin bir
giin ailesiyle 1licaya gittigi sirada ona suyun i¢inde Su Isst ad1 verilen bir
canavarin varligindan bahsedilmistir. Bu canavarin her yil ya bir hayvani ya
da bir insani suyun derinliklerine ¢ekip bogup o6ldiirdiigli ve cesedini de
kiyiya attigr sdylenmistir. Su Issr'nin viicudunun her yerinin tiylerle kapli,
insan yiizlli, ayinin elleri ve ayaklarina sahip oldugu belirtilmistir (Ahmed
Eflaki, 1973: 72-73). Benzer canavara dair bir diger anlati Anadolu
efsanelerinde de yer bulur. Oyle ki ézellikle Firat nehrine yakin yérelerde
yasayan insanlarin nehirde yasadigini dusiindiikleri bir canavar vardir ve
ad1 da Hirtik'tir. SOylencelere gore ilist boliimii insan, alt b6limii hayvan,
tiiyli ve ters ayaklidir. Bazi zamanlar onun insan kiligina girerek topluma
karistigl, insanlar1 aldatarak nehir kenarina gotirdiigii ve orada bogdugu
soylenmistir. Genellikle geceleri insanlarin karsisina c¢iktifi ve ondan
korunmanin en iyi yolunun ise ates yakmak oldugu belirtilmistir (Turan,
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2020: 118-119). Yan insan yar1 su yaratiklarina benzer su canavarlarinin
nasil ortaya ciktiklar1 konusu diisiiniildiigtinde bu durum su yaratiklari ile
insanlar arasindaki evliliklere yorumlanmistir. Ornegin fok-insan karigimi
olarak bilinen Kelt mitlerindeki Selkieler bu tiir yaratiklardandir. Bir anlati
da Brita adli bir kadinin zorla evlendirilmesinden kaynakli kocasindan
memnun olmamasi nedeniyle denize yedi gdzyasi damlattiginda denizden
bir Selkienin ortaya ¢iktig1 ve ona derdini sordugu, sorunun ne oldugunu
anlayinca da kadina yilin en ytiksek iki gelgitinden biriyle ilintili olan yedi
akinti zamaninda kendisiyle ayni noktada bulusmasini séyledigi, kadinin bu
randevuya uydugu, bu sirada Selkienin ona bir erkek kiliginda yaklastigy,
sonrasinda kadinin bircok kez yine bulusmak icin kiyiya indigi ve bu
birliktelikten elleri ve ayaklar1 perdeli ¢ocuklar dogurdugu anlatilmistir
(Price, 2011: 120). Yunan mitolojisinde Keto ile Phorkys'in (baska
kaynaklarda Tartaros ile Gaia’'nin; Styks'in veya Khrysaor'un kizidir) Kkizi
oldugu diisiiniilen Ekhidna’'nin da viicudunun st b6limi kadin alt1 ise
yilan kuyrugu gibidir. Baz1 anlatilarda onun Kilikia’da Arimler tilkesindeki
bir magarada, bazilarinda ise Peloponisos'ta yasadigina dair bilgiler
bulunur. Ekhidna koti bir canavardir ve yolcular1 parcalaylp yeme
aliskanligr vardir. Bundan dolay1 Yiiz G6zlii Argos tarafindan pargalanip
oldurilmistir (Grimal, 2012: 163). Hesiodos Theogonia adli eserinde
Ekhidna'nin Pontos ile Gaia’dan olma Khrysaor ile Kallirhoe'den dogmadrr,
demistir. Ayrica Ekhidna hakkinda;

Kallirhoe yenilmez bir ejderha da yaratti ne oliimliilere, ne de éliimsiizlere

benzeyen.

Bir magarada dogdu bu azgin yiirekli Ekhidna.

Yart bedeni bir geng kizdi onun, giizel yanakli ve gézleri fildir fildir,

yart bedeniyse koskoca bir yilandi korkung, her yani benek benek amansiz bir

yilan.
dizelerini yazmistir (Erhat, 1996:96). Bu yaratigin bir benzeri de Anadolu
efsanelerinden taninan Sahmeran’dir.

Bazi mitlerde sayica fazla basi olan su yaratiklarindan da
bahsedilmistir. Mezopotamya mitlerine ait metinlerde rastlanilan ve
silindir miithiir glyptik sanatinda tasviri goriilen 6nemli bir su canavari
vardir ki onun adi da MuSmahhu'dur (Beydiz, 2021: 181). Suyu
gokyliziinden ve yeryliziinden ayirarak diinyaya seklini verdigi diisiintilen,
tanr1 Enlil'in de bassavcisi olarak inanilan, kimi zaman da Ninurta ismiyle
savas tanrisi olarak bilinen, Lagas kentinin koruyucu tanrist Ningirsu
(Altuncu, 2014: 135) tarafindan 6lduriilmiustiir. Yedi bash bir cesit ejdere
benzetilmistir ve onun su yilani olduguna inanilmistir. (Gorsel 2).
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Gorsel 2: MuSmahhu tasviri (Beydiz, 2021: 245)

Yunan mitolojisinde Lerna Hydrasi olarak bilinen canavarin da bircok
basi bulunmaktadir. Kaynaklara gore degiskenlik gosteren bas sayisi bes
veya altidan baslayarak yiize kadar ciktig1 anlatilmistir. Babasi Typhon olup
Ekhidna’dan dogmadir. Agzindan ¢ikan 6ldirici solugu insanlar
oldiirebilmektedir. Ulkede iirtinlere ve hayvanlara zarar vermektedir. Onu
oldiirmek oldukeca gilictiir ¢linkii kesilen her kafasi yeniden ¢cikmaktadir.
Herakles onu dldiirmeyi basarmistir. Bu miicadelede onun kafasin1 kesmek
icin harpe adinda bir kili¢c kullanmis, kesilen kafalarin yenisinin ¢ikmamasi
icin yegeni Iolaos'tan yardim alarak yakinlardaki bir ormanda yangin
¢ikartmis ve her kestigi basin yerini yanan odunla daglamistir. En ortadaki
basi Oliimslzdir ancak Herakles onu da kesmis ve topraga gémmiis,
lizerine biiyiik bir kaya koymustur (Grimal, 2012: 251). (Gorsel 3).

.‘ _,\]/

Gorsel 3 : Zeus Tapinagi ikinci metobuna ait ¢izim, Olympia (Streisand- 2015: 24)

Bu anlati pagan inanislardan tek tanrili ikonografik tasvirlere kadar
stiregelmistir. Ornegin 1047 yilina tarihlendirilen ve Ispanya’da bulunan
Beatus Facundus isimli Hristiyan el yazmasinda kiyamet glinlinii anlatan
béliimlerde goriilebilir (Williams, 2017: 58) (Gérsel 4). Islam kiiltiiriinde
ise Osmanl’min Batililasma doneminde Levni tarafindan yapilan
minyatiirlerde de rastlanmaktadir. (Gorsel 7).
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Gorsel 4: Beatus Facundus isimli Hrlstly yaiinaémda goriilen yedi bash yilan tasviri
(Favoreto, 2016:135)

Hristiyanliga ait el yazmalarinda tasvir edilmis olmasi Incil'e
baglanabilir. Ornegin Incil'de Vahiy Béliimii'nde Kadin ve Ejderha bashgi
altinda ise ayrica yedi bash ejder ifadesi gegmektedir. Bu ejder tanrinin
dismanidir ve Mikail ile melekleri onunla savasmis ama basaril
olamamistir. Bunun sonrasinda biiylik ejderha olarak tanimlanan seytan
melekleriyle birlikte yeryiiziine atilmistir (Vahiy 12:1-8). Bundan dolay1
ejder-yilan (serpent) olarak tanimlanan yarattk Ronesans donemi
ressamlar1 tarafindan da Hristiyan ikonografisinde seytani sembolize
etmistir (Ferguson, 1972:16). Anlatilara gore yedi bash seytandan iki tane
oldugu bunlardan birinin karada digerinin ise denizde yasadigina
inanilmistir. Denizde yasayan ejder-yilanin yedi basi olmasina karsin on
boynuzu oldugu ve her boynuzunda bir ta¢ tasidigi belirtilmistir. Bu
canavarin tanriya karsi oldukg¢a kot ve kiifiirbaz oldugu anlatilmistir.
Fizyolojik olarak viicudunun leopara, ayaklarinin ayiya ve agzinin ise bir
aslana benzediginden bahsedilmistir (Stokes, 1891: 137-138). Seytanla
ilintili gérilmesi nedeniyle tasvirlerde genellikle kiyamet ve cehenneme ait
kompozisyonlarda yer alir. Bununla ilgili Floransa Katedrali'nin mimari
Brunelleschi'nin  (1377-1446) tasarladifi  kubbenin  (1420-1436)
(Gombrich, 1995:224) freskleri Vasari tarafindan yapilmistir. Bu kubbede
kiyamet glnli betimlenmistir ve kompozisyonda yedi bash ejder
gorilmektedir. (Gorsel 5).

Gorsel 5: Brunelleschi Kubbesi, Kiyamet Giint, Floransa Katedrali (Fotograf: Yazar,
2018)
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Turklere ise saman inanislarn i¢inde Badra¢ adiyla ge¢mistir.
Agzindan atesler sactigi, viicudunun pullarla kapl zirhli bir yapiya sahip
oldugu, kuyrugunun da kamg¢iya benzedigi anlatilmistir. Yunan
mitolojisinde anlatilan Lerna Hydras1 gibi onu 6ldiirmenin tek yolunun
baslarinin hepsinin birden kesilmesi gerektigi belirtilmistir. Eger bu sekilde
yapilmazsa kesilen her basin yeniden ¢iktig1 ifade edilmistir (Turan, 2020:
56). Kasgarli Mahmud'un XI. yiizyilda kaleme aldig1 Divdnu Lugadti’t-Tiirk
adli eserinde de ondan Yedi Bagsli Yel Biike adiyla anilmistir. Dede Korkut
hikayelerinde de yedi basli ejderden bahsedilmistir. Yedi bash ejder-yilan
karakterindeki canavarlarin Acd’ibii’l-mahliikat minyatiirlerinde (Gorsel 6)
¢izilmesinin (And, 2010: 325) yaninda XVIII. ylzyilda Levni’nin 6nemli
eseri Surname-i Vehbi minyatiirlerinde de li¢ (gemicilerin ii¢ bash ejderi)
(Atil, 1999: 144) ve yedi bash olarak iki farkli bicimde betimlendigi
gorilmektedir (Gorsel 7). U¢ bash ejderin gemicileri temsil etmesi denizle
ilintili bir yaratik olmasina yorumlanabilir. Bu durumla iligki kurulabilecek
bir énemli detay Istanbul Deniz Miizesi'nde sergilenen 221 envanter
numarall Tarihi Kadirga’dir. Her ne kadar bu kadirganin pruvasina
betimlenmis olan ejder figiirii ii¢ bash olmasa da ejderin suyla, denizle,
gemicilerle olan bagintisina isaret etmesi orada tasvir edilme olasiligin
giiclendirmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 6: Acd’ibii’l-mahlikat minyatiirlerinde yedi bash ejder-yilan tasviri (And,
2010: 325)

7N ‘ ==
Gorsel 7: Ug ve yedi basli ejder-yilan figiirleri, Surname-i Vehbi, Levni (Atil, 1999:
144,200)
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Gorsel 8: 221 envanter numarali Tarihi Kadirga'nin pruva siislemesi, ejder figiird,
Istanbul Deniz Miizesi (Fotograf: Yazar, 2015)

XVIL. yiizyilla tarihlendirilen Taeschner Albiimiinde kosklii bir
saltanat kayi81 tasvir edilmistir. Bu minyatiirde kayigin pruvasina yedi bash
ejder-yilan karisimi bir yaratik betimlenmistir. Bu yaratigin da suyla ilintili
oldugu diisiiniilebilir (Gorsel 9). Bakildiginda Mezopotamya mitolojisinde
adi gecen ve silindir miihiirlere islenmis olan Musmahhu ile bicim agisindan
benzerlik gosterdigi (Gorsel 2) soylenebilir.

Gorsel 9: Taeschner Albiimii'nde ¢izilmis yedi bash ejder-yilan figiirii (Beydiz, 2019:
95)

2.Van Goli Canavari

Van Goli! havzasi, Tiirkiye’de dogusunda Van Dogusu daglar,
giineyinde Giineydogu Toroslar, batisinda Nemrut ve Siiphan, kuzeyinde
ise Aladaglar ile Tendiirek volkanik daglariyla sinirlanmaktadir. Van Golg,
diinyanin en biiytik dordiincii ve sulari sodali olan en biiyiik gélidiir. Deniz
seviyesinden 1650m yiikseklikte yer almakta olup su yiizeyi de yaklasik
olarak 3582km?¥dir. Su yiizeyi itibariyle 576 milyar m*® su icerdigi
belirtilmekle birlikte batis1 440m derinligi sahiptir (Alaeddinoglu ve
Yilmaz: 2007: 21-22). Van G6li'nilin suyunun sodali olmasi nedeniyle gol ve

1 Van Goli'niin en genis yeri 80, kiy1 uzunlugu ise 430 km'’dir. Kapali havzali gollerden biri
olan bu gol, Tatvan sinirlarinda yer alan Nemrut volkanik daginin patlamasindan sonra
olusan kraterde biriken sulara baglanmaktadir. Ortalama derinliginin 171m oldugu ve
ayrica sularinda %42,3’'tt mutfak tuzu, %34 soda, az oranda sodyum siilfat, potasyum siilfat
ve magnezyum karbonat ihtiva ettigi ifade edilmistir (Kilig, 2019: 3).
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cevresinde cok fazla biyolojik cesitlik bulunmamaktadir. Gol ile cevresinde
hicbir yumusakca kabuklu veya bitkimsi hayvan yasamamaktadir (Kilig,
2019: 3).

Bazi1 seyyahlarin verdigi bilgiler cercevesinde Van Golii'nde herhangi
bir canlinin yasayip yasamadigi hakkindaki bilgilere erisilebilmektedir.
Ornegin seyahatnamesinde Evliya Celebi, Van Denizi (Derya-yi Van) olarak
adlandirdigr (Okumus, 2008: 193) Van Golii konusunda verdigi bilgilerde
bir karis yerde bile balik bulunmadigini ancak yilda bir giin Allah’in emriyle
Bendimahi nehrinin goéle dokiildiigli alanda baliklarin (inci kefali?)
gorildigiini belirtmistir. Burada bir ay boyunca irili ufakhi baliklarin
gectigini sdylemistir (Toker, 2005: 121). Buna karsin Evliya Celebi, her ne
kadar herhangi bir canlinin bu gélde yasayamadigini soylese de Van Ejderi
olarak tanimladig1 canavardan da etraflica seyahatnamesinde bahsetmistir.
Canavar hakkinda farkli rivayetlerden s6z eder. Bu rivayetlerde Hz. Ali'nin
ilgili yonleri hakkinda detayh bilgiler mevcuttur. Rivayete gore, Siiphan
Dagi'nda olarak bahsettigi yerde Ali Kayasi olarak bilinen bir yer vardir ve
burada iki ejder yasamaktadir. Hicret'ten sonra bu ejderlerden biri
Erzurum’a dogru gidince orada Abdurrahman Gazi'yle karsilasir. Gazi ona
yolculuk nereye, diye sordugunda; ejder de Erzurum halkin1 yemeye
gittigini, soyler. Bunun ilizerine bu yilana durmasini ve tas olmasini
soyleyen Gazi, ejderin taslasmasini saglamistir. Siiphan Dagi'nda yalniz
kalan diger ejder ise Azerbaycan ve Diyarbakir yorelerine giderek buralari
harabeye cevirmistir. Bu yoreler ile Van Ahlat halki Hz. Peygambere
giderek bu olaydan dolay1 sikayetci olmus ve durumu ona anlatmis, yardim
istemistir. Hz. Peygamber hemen Hz. Ali'yi bu konuda gorevlendirmistir.
Hz. Ali’de Diildiill'e binerek hemen Siiphan Dagi eteklerine vardiginda
ejderin Van Goli kiyisinda su i¢tigini fark etmistir. Hemen ona saldirmis ve
verdigi miicadele sonrasinda onu oldiirmiistiir. Ejderi 6ldiirdiikten sonra
yasadigl magaraya giden Hz. Ali burada ejderin iki yavrusu oldugunu
gormistiir. Hz. Ali magaraya girmeden orada iki rekdt namaz kilip dua
etmistir. Allah’in izniyle magaranin kapisi kapanmis ve bu iki ejder de Ali
Kayast icine hapsolmustur. Evliya Celebi, bu iki yavru ejderin varhgin
o0grenmek adina seyahati esnasinda o magaraya gitmis, canavari
goremedigini belirtmis olsa da sesler duydugunu yazmistir (Okumus, 2008:
208, 210). Evliya Celebi'nin verdigi bilgilere bakildiginda bahsedilen
ejderler aslinda dagda (Siiphan) yasamaktadir ve Van Goli'nln icinde
yasadiklarina dair herhangi bir anlati mevcut degildir. Yine ejderlerin
dagda yasadiginda dair bilgilere farkli anlatilarda da rastlanilmaktadir.
Ermeni mitolojisinde de Agr1 Dagi’'nda (Massis/Ararat) yasadigina inanilan
ejderlerden soz edilir. Her ne kadar Pers kokenli olsa da Ermeni mitlerinde
onemli bir yeri olan Vishap bu ejderlerden biri sayilabilir. Bunlar olduk¢a
biiylik ve korkunc seslidir. Ancak gercek bicimleri konusunda net bir ifade
olmasa da onlarin genellikle biiylik yilan veya deniz canavarlar1 oldugu
distiniilmistiir. Agr1 Dagi'min volkanik karakteri yarattigt depremler,
patlamalar, bu sirada ortaya cikan trkiitiicii sesler ile alev ve dumanlar
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dagin korkung¢ bir canavarla iliskilendirilmesine neden olabilir. Ancak
mitsel olarak ejderhalarin yasadigi bir yer olarak anilsa da Agr1 Dagi'nin
kendisi hep kutsal sayilmis ve ona Azat denilmistir (Ananikian, 1925: 77-
79). Akdamar Kilisesi'nde Yunus peygamberin denize atilma sahnesi
betimlenmistir (Gorsel 10). Bu konu hem Tevrat’a (Yunus 1:1-17; Yunus
2:1-10; Yunus 3: vd.) hem de Incile (Matta 12:40-41) génderme
yapmaktadir. Bu kompozisyon erken gémii sanatinda, mezar anitlarinda ve
Roma katakomplarinda genellikle islenmistir. Balik tasviri ise erken
doneme tarihlendirilen eserlerde bir deniz canavari olarak betimlenmistir
(Tiikel ve Yiizgiiller Arsal, 2014:74).

~

o

Gorsel 10: Akdamar Kilisesi dis ce;‘)}‘l—é\Ylinus peygamberin denize atilma sahnesi (URL-5)

O halde Van Goli'nde yasadigina dair soylemler nasil ortaya
¢ikmistir? Bu soruya dair cevabin genel itibariyle farkli donemlerde ortaya
atilan iddialara dayandig1 ifade edilebilir. Soylentilerin ¢ikma nedeni
bolgeye turist cekme amacini tasidigl soylense de (URL-2) cesitli tarihlerde
onun hakkinda siirler dahi kaleme alinmistir. Abbas Giiven, “Van Canavart”
siirinde de bu konuya isaret etmistir. Onun siirinde Van Gélii Canavar
hakkindaki efsaneler anlatildiktan sonra bu miti yaratan kisiden évgiiyle
bahsedilmistir. Sair, bu sayede Van’a olan ilginin arttigina dair
memnuniyetini belirterek, efsaneye inanmasa da sehrin tanitimi i¢in biiyiik
bir 6neme sahip oldugunu soylemistir. Ayrica Biilent Ecevit'in de “Van Gélii
Canavart” isimli siiri vardir ki burada canavar konusmaktadir. Canavar,
kendisinin goliin derinliklerinde yasadigini, bazen kiyilara ¢ekildigini ve
¢ogu zaman gozlerden uzak yasadigini anlatmistir. Van Goli'ntun yildizh
gecelerde yansiyan giizelligi canavar tarafindan éviilmistiir. Ecevit, aslinda
siirinde canavarin i¢’'te yasayan bir gizem oldugunu belirtmekte ve onun
insanlarin aldig1 nefeste yasadigini soylemektedir. Siirin icinde efsanevi
canavar sevimlestirilerek okuyucuya sunulmaktadir (Ugurlu, 2007: 373).

Siirlere dahi konu olan hatta sevimli bir sekilde anlatilan bu
canavarla ilgili ilk iddialara Osmanli Devleti'nin son dénemlerine ait yazil
basindan okumak miimkiindiir. Ne yazik ki gazetelere yansiyan haberlerde
onun acimasiz ve urkiitlicii bir varlik olduguyla ilgili bilgiler vardir. 28
Saban 1306 (29 Nisan 1889) tarihinde Sultan II. Abdiilhamid déneminde
yayinlanan Saadet Gazetesi'nde Van Gélii Canavarr’nin gorildiigii hakkinda
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bir haber yer almaktadir. Habere gore, Bitlis'in merkez sancagina bagh
Hizan kazasi niifusuna kayith ii¢ kisi Bulanik kdyiine dogru gitmek iizere
yola cikarlar. Tatvan-Ahlat arasinda Van Goli’'niin kiyisindan gecerken
aralarindan biri namaz kilmak icin géliin suyundan abdest almak ister. Bu
sebeple goliin icine giren kisi abdest alirken golde hareketlenme oldugunu
anlar. Hareket eden bahsi gecen canavardir ve o kisinin ayaklarindan
yakalayarak gole dogru ¢cekmeye baslar. Bu durumu goéren arkadaslari
biiylik bir miicadeleyle onu kurtarmayi basarirlar. Ancak canavar ikinci bir
hamleyle o kisiyi tekrar bacaklarindan yakalar. Arkadaslari canavari
oldiirmek icin ates yakmaya Kkarar verirler ve bu sirada canavardan biiylik
bir ¢iglik duyulur. Havaya dogru 25m. yliksege ziplayarak yeniden goliin
sularin dalar ve yakaladig1 kisiyi de suyun derinliklerine gotiirtir (URL-3).
1965 yilinda da golde bir gencin kayboldugu, onun da yaklasik 2m. oldugu
anlatilan bir canavar tarafindan o6ldirildigiiyle ilgili haberlere de
rastlanilmaktadir. 12.08.2020 tarihinde canavarin goriildiigiine dair farkl
bir haberde onun su iistiinde hizli hareket ettigi, sirtinin zikzak biciminde
oldugu, onu gorenlerin korkuyla kiyiya dogru kactiklar1 anlatilmistir
(Beydiz, 2021: 445). 2021 yilinda da haberlere konu olan bir diger olayin
sahidi balik¢it Kadir Erdem’dir. O, Van G6lii Canavarrmi gordigiini
belirterek kiyida dolanirken su aygirina, timsaha veya domuza benzemeyen
bir varligin kendilerine dogru gelmekte oldugunu, onun 7-8m. uzunlugunda
ve sirtinda zikzaklar bulundugunu belirtmistir. Ayrica yine onun iddiasina
gore varligin basi su listiinde arkasi sudadir ve sadece sirt1 gériinmektedir.
Gozlemledigi varliga anlam veremedigini ve onun cok degisik bir sey
oldugunu sdylemistir (URL-4).

Ashinda bu tiir anlatilar farkli cografyalarda da benzer bir bigimde
dile getirilmistir. Iskocya’da Soay adalar1 yakinlarinda goriilen bir yaratik
da yukarida anlatilan ifadelerle neredeyse benzerlik gostermektedir. Soay
adalar1 yakinlarinda goriinmesinden dolayr bu isimle anilan Soay
Canavar’nin fizyolojik yapist hakkinda bilgiler verilmistir. Onu 1959
yilinda goren Tex Geddes ile James Gavin'in anlattiklarina goére bu
canavarin kafasi oldukg¢a biyiiktir ve patlak gozleri vardir. Burun
deliklerini goremeseler de alt ve list dudaginin farkli bir bicimde kirmizi
renkte oldugunu bildirmislerdir. Suyun dustiinde yaklasik 1.20m.
yukselebildigi, tekrar suya daldigi, uzunlugunun yaklasik 3m. civarinda,
viicudunun pullarla kapli, sirt béliimiiniin ise testere disli oldugu
anlatilmistir (France, 2017: 76). (Gorsel 11).

1367

——
| —



Gorsel 11: Soay Canavari tasviri (France, 2017: 77)

Bu konu popiilerligini cesitli toplumlarda korumakla birlikte turizm
acisindan 6nemli bir rol oynadigi anlasilmaktadir. Ornegin Amerika'da
neredeyse her goliin bir canavari vardir ve hatta tanitimlarn icin gol
canavarlari haritas1 yayinlanmistir. (Gorsel 12).

LAKE MONSTERS or AMERICA

3
)
x Y
e
3y

.V 5"’:‘7"‘ AArs
Gorsel 12: Amerika’nin Gol Canavarlari haritas1 (URL-6)

Sonug

Canavar algisinin kadim mitolojilerden gliniimiize kadar geldigi
diisiincesinin insanoglunun hafizasini hep mesgul ettigi gériilmektedir. Her
toplum kendi kiiltiirtinde ve dénemine gore farkli canavarlarin yasadigina
inanmis ve onlardan korunma yollarini aramistir. Bazi zamanlar korkung
canavarlarla karsilasmamak icin onlara kurbanlar adamistir. Insanoglunun
doga karsisindan acizliginin belki de zihinlerdeki bir baska yansimasidir.
Psikolojik olarak degerlendirilmesi gereken ve belki de sosyolojik acidan
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da ele alinmasi gereken bir konudur. Canavarlar olmasa dahi insanoglunu
tehdit ettigi diisiiniilen gercek veya gercekiistii yaratiklar ile kaginilmasi
gereken yerler toplumsal bilincin olusmasi adina efsanelerle didaktik
Ogretilere donlismistiir. Dolayisiyla toplum hafizast canli tutulmaya
calisilmis ve ne oldugu bilinmeyen mistik varliklarin egemen gii¢ olarak
kendilerine zarar verecegi endisesi lizerine ritiieller gerceklestirilmistir.
Arastirmada da goriildigi tizere farkh kiiltlirlerde canavar olgusunun
ikonografik ve mitsel evrensel benzer niteliklere sahip oldugu
gorilmektedir. Van Gélii Canavar’ndan once bir¢cok mitolojiye konu olan
canavarlarin pagan inanislardan tek tanrili inanislara da benzer bicimde
devam ettigi anlasilmaktadir. Sularin, denizlerin ve gollerin kutsalligi
canavar olgusuyla giiclendirilmistir. Zaman icinde popiiler kiiltiirle bu
olgunun farkh bir boyut kazanmaya basladigin1 sdylemek de hata olmaz.
Zamanla turizm aktivitelerinin c¢esitlenmesi belki de bu durumun
olusmasina en biiylik etkendir. Van Goli'nde yasadigina inanilan canavar
aslinda Van bolgesi icin 6nemli bir degerdir. Van halki da bu efsanevi
degerle yoresini daha da kalkindirabilir. Bir turizm firsati olarak
degerlendirilmeli Van’a gelen ziyaretcilere farkli konseptlerde Van Gélii
Canavari turlari diizenlenmelidir. Bu sayede anlatilarla biiyiik bir efsaneye
doniisen canavarin mitsel imgesi turizm geliri olarak gerceklige
doniisturiilebilir. Gorsel 12’de gorildiugi iizere Amerika Birlesik
Devletleri'nde canavarlar iizerine hazirlanmis turizm destinasyonlari
ideadan gerceklige uzanan mistik efsanevi bir yolculugun belki de geldigi
son noktadir.
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ISTANBUL FOLKLORUNDA KUSCULUK
L 4
THE PIGEON FANCIERS IN ISTANBUL FOLKLORE

Metehan KORKMAZ*

0Z: Tarihi gegmisi ve kiiltiirel dokusuyla say1siz gelenegi ve Kiiltiirii yasatma imkanina sahip
giizide bir sehir olan Istanbul’da bircok deger yasayarak giiniimiize erismistir. Bu kiiltiirel
degerler icerisinde yer alan kusc¢uluk, saraydan toplum hayatina kadar her ziimreden insana
hitap eden koéklii bir gelenek olarak varligim siirdiirmiistiir. istanbul’da yer alan kuscu
kahvehaneleri, kus pazarlarl, kuscu dernekleri, “kusculuk” catis1 altinda toplanmis
federasyonlar bu kiiltiirel degerin icra edildigi ve kusbazlarin bir araya gelerek sozlii kiiltiir
ortamlarinin olustugu bir biitlinii tegkil etmektedir. Kusguluk kiiltiirii ekseni etrafinda
olusmus so6zlii anlatilar, bu kiiltliri siirdiirenler arasinda olusan deyisler, 6zel olarak
adlandirilan kus isimleri ve diizenlenen yarismalar, kentin kiiltiirel dokusunu anlamak adina
arastirmacilara birer ipucu sunarken ayni zamanda halk arasinda canh olarak yasayan
degerlerin giin yiizline ¢cikmasi hususunda da 6nem teskil etmektedir. Kusguluk kiiltiiriiniin
istanbul’da yayginlik géstermesi, kuslarin etrafinda olusan inang sistemlerinin halk arasinda
canli kalmasii saglamigtir. Istanbul’da kusculuk kiiltiirii etrafinda olusturulan cesitli
kuruluslar, kusbazlarin bir araya gelerek teskilatlanmasina zemin hazirlarken mevcut olan
kiltiiriin dinamik bir yap1 kazanmasina da katki saglamistir. Asrin beraberinde getirdigi
gelismelere paralel olarak kusguluk kiiltiird icerisinde varolan usta-girak iligkileri, giyim-
kusam uygulamalari, bilgi edinme yollar1 basta olmak ilizere bir¢ok unsurun degisime
ugradig goriilmiistir. Bu baglamda, Istanbul’da yasayan kusculuk Kkiiltiiriiniin giincel
durumu iizerinde durularak bu kiiltiirlin etrafinda olusan yapilar degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: istanbul folkloru, kusguluk, kuscu kahvehaneleri, giivercin, inanis ve
uygulamalar.

ABSTRACT: Istanbul, a distinguished city that has the opportunity to keep countless
traditions and cultures alive with its historical past and cultural texture, has reached its
present day by living many values. The pigeon fancying culture, which is included in the
totality of these values, has continued to exist as a well-established tradition that appeals to
people from all walks of life, from the palace to public life. The pigeon fancying coffee houses,
pigeon market, pigeon fancying associations in Istanbul, federations gathered under the roof
of “pigeon fancying” constitute a whole in which this cultural value is realized and the pigeon
fancying come together and oral cultural environments are formed. Pigeon fancying culture
formed around the axis of oral narratives, formed between the maintainers of this culture,
adage, names, and a pigeon called special competitions, offers researchers a hint of
understanding the cultural fabric of the city while also living as the value of living among the
people with regard to face the day, is also important. The prevalence of pigeon fancying
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culture in Istanbul has ensured that the belief systems formed around birds remain alive
among the people live. Various organizations created around the pigeon fancying culture in
Istanbul have contributed to the acquisition of a dynamic structure of the existing culture. In
parallel with the developments brought about by the century, it has been observed that many
elements, especially the master-apprentice relations, clothing-clothing practices, and ways of
obtaining information that exist in the pigeon fancying culture, have undergone changes. In
this context, the structures formed around this culture were evaluated by focusing on the
current state of the bird breeding culture living in Istanbul.

Keywords: Istanbul folklore, pigeon fancier, pigeon fanciers coffeehouse, pigeon, beliefs and
practices.

Giris

Istanbul bilyiik bir imparatorluk sehri olmasiin yani sira tabii
glizelliklerinin cazibesiyle her milletten, her kiiltiirden insani kendine
¢ekmis ve tarihin her devrinde folklor bakimindan zenginleserek yasamistir
(Emeksiz, 2009: 255). istanbul folkloru icerisinde 6zel bir konuma sahip
olan kusculuk kultiirii de sehrin dort bir yaninda siirdiiriilerek yasama
imkanina sahip olmustur. Nitekim Evliya Celebi, Seyahatnamesinde
kusculuk kiiltiiriiniin Istanbul’da canli olarak yasadigim naklederek 50
diikkan ve 600 neferden olusan bir yapi teskil ettigini belirtmistir. Bu
diikkanlarda cevizi, bagdadi, martalos, pelenk, darkil ala, pal, taklabaz, seber,
sami, misri, mlinakkat, alara, demkes, saya, talazly, ¢ibar, seber, kizil ala, kara
ala, tekir ala, cakir ala, habar ala, sade kut, tach kut ve caksirli kut gibi kus
tirlerinin bulundugunu naklederek istanbul’'un kusculuk kiiltiiriindeki
yerine temas etmistir (Celebi, 2013: 374-375).

Istanbul’da kusculuk kiiltiiriine kars: olan ilginin devam etmesi bu
calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu baglamda ¢alisma, Istanbul’'da
yer alan ve ylizyillara uzanan kugguluk kiiltiiriiniin giincel durumunu tespit
ederek kusculuk Kkiiltiirii etrafinda olusan inanclar, kuscu kahvehaneleri,
diizenlenen yarismalar ve mezatlar, kullanilan 6zel terimler ve 6zel olarak
giyilen kiyafetler hakkinda bilgiler vermektedir.

Alan (saha) arastirmasina dayanan c¢alismada goriisme ve katilimci
gozlem teknikleri kullanilmistir. Kusculuk konusunda bilgi ve donanima
sahip 22 kaynak kisi ile 12.07.2019 - 19.08.2019 tarihleri arasinda
goriismeler gerceklestirilmistir. Bu kaynak kisiler o6zellikle cesitli
yarismalarda dereceler kazanan ve kusculuk kiiltiirii iizerine engin bilgi ve
tecriibeleriyle dikkat c¢eken isimlerden olusmaktadir. Katilimc goézlem
teknigi ile mezatlar <kus ihaleleri>, yarismalar ve festivallerde olusan birgok
yapl mercek altina alinmistir. Literatiir tarama tekniginin de kullanildig:
calisma yazil kaynaklar yardimiyla desteklenmistir. Gorsel materyaller ise
kaynak kisiler ile yapilan goriismeler sirasinda elde edilerek bu kisilerin
izinleri dahilinde kullanilmistir. Elde edilen veriler ilgili boliim basliklari
altinda siralanarak degerlendirilmistir.

1373

——
| —



1. istanbul’da Kusculuk

Insan, tarih éncesi caglardan itibaren doga ile etkilesimini giiclii bir
sekilde siirdiirerek ona hakim olmak istemis ve igerisinde bulundugu
mekan1 yasanabilir kilmak adina bir¢ok canliy1 evcillestirme yoluna
gitmistir. Bu amacla bir¢ok canliy1 hizmeti altina alan insanoglu, bu varliklar
gerekli islemlerde kullanarak yasamini siirdiirmiistiir. Kuslar da bu canlilar
icerisinde ayricalikli bir yer teskil etmistir.

Tiurk kiltliri icerisinde de Oguz boylarinin ongunlarini sembolize
eden kuslar, hayatin her safhasinda yer alarak giinliik yasamin vazge¢ilmez
bir unsuru haline gelmislerdir (Kaplan, 2007: 23). Kuslarin mitik tasavvurlar
basta olmak iizere tiirkiilerde, atasozlerinde, halk hikayelerinde,
efsanelerde, masallarda ve daha bir¢cok yazili ve sozlii kiiltiir iirtiniinde yer
bulmasi, Tiirk kiiltirtindeki tasidig1 mahiyeti gozler oniine sermistir (Akalin,
1993: 39-145). Kus tiirleri icerisinde yer alan giivercinler de halk arasinda
ozel bir ilgi alanina sahip olmuslardir.

Gilivercinler, paleolitik ¢agin sonunda Anadolu bolgesinde yasayan
insanlar tarafindan evcillestirilmistir. Daha sonra Misir’a ve Kibris’a kadar
yayllan giivercinler, iran ve Hindistan’a kadar ulasmislardir (Tryjarski,
2016: 185). Giivercinler, Osmanli Devleti basta olmak lizere cesitli devletler
ve topluluklar arasinda savaslarda, haberlesmede ve ticaret amaciyla
kullanilmigtir (Ozer, 2015: 173-174). Giivercinlerin kokeninin tarih éncesi
¢aglara kadar uzanmasi ve giinliik yasamda 6zel bir yer edinmesi, insanlarin
bu canliya karsi olan ilgisini arttirmistir. Bu ilginin bir sonucu olarak ‘kuscu
ya da kusbaz’? olarak adlandirilan 6zel bir kesim ortaya ¢cikmistir.

Halk arasinda yayginlik gosteren Kkiiltiirel degerlere bakildiginda,
koklerinin uzun bir tarihi gegmise dayandigi goriiliir (Hobsbawm, 2016: 16).
Kusculuk kiiltiirti de kokli bir tarihi gegmise sahip olmanin yani sira st
kademedeki devlet adamlar1 tarafindan ilgi gorerek siireklilik kazanmstir.
Onaltina yiizyilda Istanbul’da yer alan saraylarda bile gériilmeye baslanan
glvercinler, sultanlarin 6nemli ilgi alanlarini olusturur. Saraylarda bulunan
kushanelerde yetistirilen gilivercinler, cesitli egitimlerden gecirilerek
kullanilmis ve saray mimarisinin kiiltiirel dokusunu olusturmustur.
Ondokuzuncu yiizyilda Sultan Resad (V. Mehmed), Dolmabahce sarayina bir
kus koéskii ve kus bahgesi insa ettirmistir (Giinergun, 2006: 2-12). istanbul
folklorunda ayricalikli bir yer edinen kusguluk kiiltiriiniin tarihi zemini,
padisahlar vasitasiyla saglam bir temele dayandirilarak giiclii kilinmistir.

Turk kiltiri icerisinde doga ile insan arasindaki etkilesimin bir
yansimasini teskil eden kusculuk kiiltiirii, Anadolu sahasi basta olmak tizere
bir¢gok bolgeye yayilarak varhigimi stirdiirmiistir. 21. yiizyila gelindiginde

1 Giivercinler ile ugrasanlar, bolgelere 6zgii olarak farkli sekillerde adlandirilmaktadir. Bu
adlandirmalar i¢in ayrica bkz. Kaya, 1978; Kilickiran, 1978; Beysanoglu, 1979; Yilmaz vd.,
2012.
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kuslarin saraylardan miistakil ev catilarina ve bahcelerine gectigi
gorilmektedir. Cat1 ve teraslarda kus besleyen kisiler, halk arasinda “kuscu,
kusbaz” olarak nitelendirilmektedir. Bu canlilarin etrafinda olusan kokli
yapl ise; “kusculuk kiiltlirii” adi altinda toplanmaktadir.

Kusculuk kiltiiriiniin omurgasin1 teskil eden “giivercinler Tiirk
toplumunun sosyo-ekonomik yapisini olusturmaktadirlar” (Yilmaz vd.
2012a: 83). Birgok kiiltiiriin yap1 tasinin vazgecilmez unsurlari arasinda yer
alan glivercinler, evrensel bir nitelik tasimanin dtesinde gesitli sembollerle
ifade edilerek insan ruhunun tasidigi mukaddesligi sembolize etmislerdir
(Roux, 2005: 17-360). istanbul'un panoramik gériintiisiiniinZ estetik bir yapi
kazanmasina da katki saglayan giivercinler sehrin dort bir yaninda
gorilerek halk tarafindan beslenmislerdir (Tryjarski, 2016: 189). Toplumun
her kesiminden insanin bu canlilara karsi olan ilgisi, hos vakit gecirme
ihtiyac1 ve ekonomik gelir elde etme amaci Istanbul’da kusc¢uluk kiiltiiriiniin
yayllmasina katki saglamistir. Bu durum, sehrin civarinda kurulan kuscu
kahvehaneleri, pazarlar, mezatlar, festivaller gibi bir¢ok olusumun 6ntinii
acarak kuscularin teskilatlanmasina zemin hazirlamistir. Yukarida siralanan
tiim 6zellikler, istanbul’a kusguluk kiiltiiriinii temsil eden merkezi bir sehir
olma hiiviyeti kazandirmistir.

2. Istanbul’da Kuslar ve Kuscular

Kusculuk kiiltlirii, saraydan toplum hayatina kadar her ziimreden
insana hitap eden kokli bir gelenek olarak varligini stirdirmistur.
Istanbul’da yer alan kuscu kahvehaneleri, kus pazarlari, kuscu dernekleri,
“kusculuk” catis1 altinda toplanmis federasyonlar bu kiiltiirel degerin icra
edildigi ve kusbazlarin bir araya gelerek sozlii kiiltiir ortamlarinin olustugu
biitiini teskil etmektedir. Kusguluk kiltiirii ekseni etrafinda olusmus sozli
anlatilar, bu kiiltiirii siirdirenler arasinda olusan deyisler, 6zel olarak
adlandirilan kus isimleri ve diizenlenen yarismalar, kentin kiiltiirel
dokusunu anlamak adina arastirmacilara birer ipucu sunarken ayni
zamanda halk arasinda canli olarak yasayan degerlerin giin yiiziine ¢ikmasi
hususunda da o6nem tegkil eder. Kuscguluk kiiltiirtiniin siirdirildigii
mekanlar, sehrin sozli kiiltiir mekéni olarak degerlendirilmesinin yani sira
halk arasinda yasama imkani bulabilmis degerlerin 6ziinii olusturur.

Merkezi bir konumda olan Istanbul, bircok giivercin 1rkinin
beslenmesine olanak saglarken farkl etnik kimliklere sahip olan kusgulari
da bir araya getirmesi bakimindan énem teskil etmektedir. Istanbul
folklorunda kusculugun 6nemli bir yer teskil etmesi, bu kiiltiiriin yasadigi
diger bolgelerde de bir yanki olusturmustur. Konya'da kusguluk iizerine
aragtirmalar yapan Mahmut Sural, kus meraklis1 Avukat Ahmet Onocak ile
yaptig1 goriismeler neticesinde sunlar1 nakletmektedir: “Ttirkiye’nin hemen

2 Ozellikle istanbul’da bulunan ahsap evlerin oyma kisimlarinda kus evleri insa edilmistir. Bu
cesit olusumlar kentin yapilarina sanatsal bir boyut kazandirarak kuslara yuva olmustur
(Aksel, 1968:4722).
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her yerinde kus merakhlar1 vardir. Ozelikle Istanbul’da bu isle ugrasan
kuruluslar vardir” (Sural, 1979: 8604).

Kusculuk kiiltiirti etrafinda olusturulan dernekler ve federasyonlar,
farkli amaclarla bir araya gelmis insanlar1t tek bir cati etrafinda
toplamaktadir. Kusculuk {izerine arastirmalar yapan uzmanlar, bu
olusumlarin amaglarin1 su sekilde degerlendirmektedirler: “Dernek ve
federasyonlar, giivercin yetistiricileri i¢in kurulmugs yapilardir. Kuscular
arasinda beslenen 1rklari siirdiirmek, islah etmek, irk olusturmak ve cesitli
amaglara (renk, oyun, yaris, doga) hizmet etmek, bu olusumlarin temel
amaglart arasindadir. Ayrica toplanan kusculari organize etmek ve Tiirkiye’ye
has giivercin irklarini korumak, dernek ve federasyonlarin bagslica hedeflerini
olusturmaktadir” (Yilmaz vd., 2014: 200). istanbul’da yer alan derneklerin
de ana hedeflerini yansitan bu goriisler, kuscularin kent igerisinde
teskilatlanmasini saglayan merkezi noktalardir. Dernek ve federasyonlarin
haricinde kurulan kusc¢u pazarlari, mezatlar, kuscu kahvehaneleri, kusgu
otelleri, kuscu diikkdnlar1 da kuscularin bir araya geldigi ve bilgi
alisverisinde bulundugu 6nemli mekanlar arasindadir.

Arastirmacilar giivercinleri yetistirilme amacina gore siis, dalic, filo
ucurucusuy, taklaci, cember doviicli, makaraci, doniicii, otiicii, yaris, yliksek
ucucu ve besi olarak on bir bashiga ayirarak incelemislerdir (Yilmaz vd,
2014: 201-202). istanbul'da beslenen giivercinler de sergilemis olduklari
cesitli performanslara gore kategorilere ayrilmaktadir. istanbul’da bulunan
kuscular genel olarak bu ayrimi iki ana ¢ati icerisinde yapmaktadirlar.

1. Masa Kusu
2. Hava Kusu

Birinci gruba giren kuslar; siis amaciyla beslenen, fiziksel ve gorsel
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmis irklardir. Bu kuslar besleyenler, yeterince
zamana sahip olmayan ya da yer sikintisi ¢eken bireylerdir (KK-9). Masa
kuslari; gaga yapilari, kanat - kuyruk yapilary, tiiy kalitesi, renk tonaji, ayak
uzunlugu gibi cesitli 6zellikleri barindiran gruplardir. Hiinkari, miro,
kirkkanat ve sebap 1rki bu gruptandir (KK-11).

Ikinci grup ise; havada sergiledigi performans ve ugum é6zellikleriyle
on plana ¢ikmis 1rklardir. Hava kuslar olarak adlandirilan irklara diizenli
olarak antreman vermek ve onlar1 belirli periyotlar halinde ugurarak
gruplara ayirmak ve diizenli olarak kontrol etmek gerekmektedir. Hava
kuslar;; toplu ucanlar ve tek wuganlar olarak da kendi icerisinde
ayrilmaktadir. Toplu olarak uganlar; bango, baska ve posta gibi irklardir. Tek
olarak uganlar ise; mardin irki olarak adlandirilan taklaci giivercinlerdir
(KK-7, KK-21). Taklaci giivercinler icerisinde belirli 6zelliklere sahip olanlar
seferli kuslar3 kategorisinde degerlendirilir. Bu irk icerisinde; nuhudi, miski,

3Seferli kuslar, belirli araliklarla kiimeslerin iizerine gelerek takla atan ve performans
sergileyen kuslardir. Bu kuslar da kendi aralarinda ikiye ayrilmaktadirlar: Seyirlik kus ve
yarismaci kus. Seyirlik kuslar; az sefer yapip bol takla atan kuslardir. Belirli stireler ile
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sabuni, arap mardin, mavi mardin, kagit mavi gibi ¢esitler bulunmaktadir.
Tek ucan kuslar, yavruluk donemlerinde kanat giiclendirmek ve nefes agmak
icin bir siireligine grup halinde ugurulur. Ancak takla atmaya basladig1 ve
gruptan ayrilip yiiksek yerlere dogru kanat ¢alistirmaya basladig1 anda tek
olarak ucurmaya baslanilir. Bu duruma “teke alma ya da teke diisiirme”
denilir (KK-12, KK-15, KK-19).

Istanbul'da beslenen giivercinler genellikle giinde iki 6giin olmak
tizere ucurulur. Ancak havanin el verdigi 6lciide bu say1 artabilir. Yarisma
icin hazirlanan kuslarin u¢um saatleri bellidir ve her giin diizenli araliklarla
ucurulup diizenli olarak yemlenirler. Bir siire sonra havada kalis siireleri,
sefer sayilari, takla araliklari ve takla sayilar, fisek uzunluklari artma egilimi
gosteren bu kuslar, yarismaya hazir hale gelmeye baslamaktadir (KK-3, KK-
7).

Kuscularin ellerinde varolan irklar1 yeterince ugurmamasi ve vakit
aylrmamasl ise olumsuz sonuglar dogurmaktadir. istanbul’'un mevcut hava
sartlar1 da durumu daha da iginden ¢ikilmaz bir hale sokmaktadir. Kuslarin
diizenli olarak ug¢mamas1 performanslarim1 etkilerken degerini de

diisirmektedir. Ucmayan kuslar “yattk veya damc” olarak
adlandirilmaktadir (KK-5, KK-11, KK-18).

Kuscular1 bu kiiltiiriin  icerisinde iten sebepler ¢esitlilik
gostermektedir. Kimi zaman aile igerisinden birinin temayiilleri bu durumda
etkili olurken kimi zaman da evinin veya isyerinin etrafinda kus besleyen
kisilerin egilimi etkili olmaktadir. istanbul’da kus besleyenlerin genel olarak
lizerinde uzlastiklar1 bir konu da “kus¢u” olarak adlandirilan insanlarda
bulunmasi1 gereken oOzelliklerdendir. Bunlar1 su sekilde siralamak
mimkuindur:

1- imkan
2- Mekan
3-Zaman

Yukarida siraladigimiz ic madde, sadece kus beslemeye temayiilii
olan biri i¢in gecerlidir. Iyi bir kuscu olmak icin éncelikle iyi bir ustanin
yanina giderek yetismek gerekmektedir. Boylelikle kuslarin {iremesi,
hastaliklari, antrenmanlari, kirkilma zamanlari, tily degisim zamanlar: gibi
bircok hususta detayh bilgi sahibi olunmaktadir. Iyi bir ustanin yaninda
yetismek ciddi boyutlarda zaman gerektirmektedir. Usta ve ¢irak arasindaki
iliski “kusculuk kiiltiiriiniin aktarimini” belirleyen en 6nemli fonksiyondur.
Boylelikle kiiltiir sonraki kusaklar vasitasiyla yasamaya devam ederken

sinirlanmayan ancak sahibine ve izleyicisine keyif veren kuslardir. (KK-6, KK-9, KK-11).
Yarismaci kuslar ise; belirli araliklar ile kiimesine gelerek bol takla atan ve uzun fisek
tertibati sergileyerek cok sefer yapan kuslardir. Bu kuslarin azami ugum stireleri 1.5 saat
kadardir. Her on bes dakikada bir sefere girmesi ve yuvasina takla atarak inmesi en 6nemli
ozellikleri arasindadir (KK-2, KK-7).
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beslenen 1rklarin da korunmasina zemin hazirlamaktadir. Cirak olan kisi
genellikle ustasindan gorerek ve izleyerek bilgi edinir. Hastalik tedavisi ve
kuslarin kirkilmasi asamasinda ise uygulamali olarak bu asama tamamlanir.

Ginimiizde degisen yasam sartlar1 ve teknolojik gelismeler kusculuk
kiltliriinde yer alan usta-¢irak iliskisini de ortadan kaldirmistir (KK-5, KK-
7). 21. yiizy1la damgasini vuran elektronik ve dijital imkanlar, kusgularin en
cok bilgi edindikleri platformlardan biri haline gelmistir. Kuscularin kurmus
olduklar1 sayfalar, video paylasim siteleri, ortak arkadas gruplar bilgi
alisverisine imkan verirken yeni dostluklarin da kurulmasini saglamaktadir.
Amator ve profesyonel yetistiriciler, birgok usta ile tanisma firsati
yakalayarak ellerinde mevcut olan irklar1 daha da ileri boyutlara tasimakta
ve kusculuk kiiltiiriiniin gelismesine katki saglamaktadirlar.

Kuscularin besledikleri irklar da zaman icerisinde degisiklik
gosterebilir. Istanbul'da varolan semtlerdeki egilimlerin degismesi, orada
siklikla goriilen kus irklarina da yansir. Ornek olarak; Esenyurt Ilcesinde
posta giivercinleri yogunlukla beslenirken zaman igerisinde taklaci
glvercinlere egilim artmistir. Bu durumun boélgesel ve il merkezli sebepleri
bulunmaktadir. Ozellikle taklaci irki besleyenlerin sayisinin artmasi
diizenlenen etkinliklerin de sayisinin artmasina yol agmistir. Etkinliklerde
verilen ddiillerin biiyiik boyuta ulasmasi bir ticari kaygiy1 6n plana ¢ikararak
bu tiire yonelimi arttirmistir (KK-14, KK-7, KK-22).

Kusculuk kiiltiirtiniin siirdiiriildiigii bazi1 bélgelerde kusgulara has
giyim-kusam uygulamalari* da goriilmektedir. Bu uygulamalar bolgelere
gore farkliik gostermektedir. Kilis'te kuscular olduk¢a gorkemli
giyinmektedir. Kullanilan salvarlar, 6zel olarak dikilen sar1 yiin ¢oraplar,
islemeli yelekler, piskilli terlikler ve takilan kasketler, kusculuk
kiltiiriiniin bélge halki lizerindeki degerini yansitmaktadir (Kilickiran,
1978: 8464). Selim Somcag, kusculuk kiiltiiriine has olan giyim kusam
uygulamalarinin ge¢miste Istanbul’da da varoldugunu nakletmektedir:
“Sevket Kokal isimli bir merakli, kuscular arasinda giyimine ¢ok ézen gésterir,
kugs desenli kravat ve coraplariyla, fétr sapkasiyla, niiktedanligiyla ve kuslar
hakkinda yazdigi siirlerle taninirdi” (Somgag, 1997b: 86).

Istanbul'da kusculuk kiiltiiriinii devam ettirenler giiniimiizde
herhangi bir sekilde yerel giysiler kullanmamaktadirlar. Ancak bazi kus
federasyonlari, dernekler, kus evleri kendilerine 6zel sapka, penye yaptirma
yoluna gitmis ve bu lrilnlerin iizerlerine isim yazdirarak diizenlenen
etkinliklerde <mezatlar, yarismalar> gorevli olan kisilerin belirgin hale

4 Baz1 bolgelerde kuslarin telekleri ve tiiyleri 6zel giinlerde giyilen elbiselerde siis olarak
kullanilmaktadir. Gaziantep Baraklari, oyunlarda kizlarin baslarina kuslarin teleklerini
takmaktadirlar (Ornek, 2018: 70). ilkel toplumlar da kus tiiylerini siis araci olarak
kullanmaktadirlar. Bu tiiyler, kisilerin toplum icerisindeki konumunun bir gostergesi olarak
degerlendirilmektedir (Ornek, 2020: 181). Altay halklar ise; cesitli kétiiliiklerden
korunmak i¢in tizerlerinde kus tiiyleri tasimaktadirlar (Roux, 2005: 163).
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gelmesine yardimci olmuslardir.s Bu sayede kalabalik Kkitleler icerisinde
yetkili kisilerin ayirt edilebilirligini arttirarak baghh bulunduklar
derneklerin reklamlarini yapmislardir.

Kuscularin toplum yapisi icerisindeki konumu da zaman icerisinde
degisiklik gostererek gelismistir. Bu durumun nedeni; tahsilli insanlarin bu
isle ugrasarak gecmiste goriilen olumsuzluklari® yok etmesidir. Halk
arasinda kusculara karsi sergilenen tavrin degismesi, kiiltiiriin
yasanabilirligini miimkin kilarak gelismesine katki saglamistir.

3. Istanbul’da Kuscu Faaliyetleri: Mezatlar ve Yarismalar

Istanbul'da kusculuk kiiltiiriiniin icra mekan1 kahvehanelerdir. Kuscu
kahvehaneleri olarak adlandirilan bu mekanlar, oldukca cesitlilik arz eden
bir Kitleyi barindirmakta ve faaliyetlerine devam etmektedir. Bu mekanlarin
duvarlarinda genellikle kus resimleri, usta kuscularin resimleri, kus
yarismalarinda kazanilan kupa resimleri, diizenlenen etkinliklerin duyurusu
ve c¢esitli uyarilar1 barindiran levhalar bulunmaktadir. Bunlara ek olarak
yemler, ilaclar, suluklar, yemlikler, kus bilezikleri, vitamin taslari gibi bircok
triin bulundurulmakta ve satilmaktadir. Kahvehanenin gelirlerinin biiytiik
bir kismin1 kus satisindan elde edilen gelirler olusturmaktadir. Haftanin
belirli giinleri icerisinde diizenlenen mezatlar <kus ihaleleri>, kusculukla
ilgilenen bir¢ok insani bu mekanlara ¢gekmektedir.

[stanbul’da bulunan kuscu kahvehaneleri; taklaci irki besleyenler,
posta kusu besleyenler, filo kusu besleyenler, siis kusu besleyenler, kanarya
- muhabbet ya da florya gibi cesitli o6tiicii kuslarin beslendigi ve agirlikhi
olarak miidavimlerinin bulundugu mekanlar olarak kendi i¢lerinde
ayrilmaktadir. Bu ayrim genel olarak kahvehane miidavimlerinin besledigi
kusun cinsine gore tayin edilmektedir (KK-4, KK-9, KK-13).

Bu mekanlarin belirli bir isleyis tarzi ve kendilerine 6zgii kurallar
bulunmaktadir. Taklaci irki besleyenlerin agirlikli oldugu bir kahvehanede,
genel olarak o irka 6zgii sohbetler gerceklestirilmektedir ve o irk lizerine
yogunlasilmaktadir. Kuscu kahvehanelerinde diizenlenen mezatlar da
agirlikli olarak beslenen irkin aligverisinin yapildigi yerler olarak dikkat
cekmektedir. Taklaci 1rki, postaci irki ya da filo giivercinleri iizerine agilan
kahvehanelerde genellikle haftanin belirli giinleri mezatlar diizenlenmekte
ve o 1rk lizerine yogunlasan meraklilar bir araya gelmektedirler. Bu tiir

5 [stanbul’da bu ¢esit uygulamalar1 yapan kuruluslar; Tiirkiye Giivercin Federasyonu (TGF),
Marmara Giivercin Federasyonu (MGF) ve Istanbul Giivercin Federasyonu (IGF) olarak
siralanabilir. Bu kuruluslar ayrica diizenlemis olduklar1 yarismalarda da kus bileziklerine
kendi kuruluslarinin adlarin1 ve logolarini yaptirmaktadirlar. Bu bileziklerde kus
sahiplerinin adlar1 da yazilmaktadir (KK-4, KK-11, KK-13).

6 Siirekli olarak kuslarla ugrasan ve ailesini ihmal eden kuscular, bu tiir olumsuzluklarin
ortaya c¢cikmasina neden olmuslardir. Ayrica “Misliman’in iki giinii birbirine egsitse
zarardadir” anlayisi bu tiir bakis agilarinin goriilme sikligim arttirmistir (KK-1, KK-5, KK-
8).
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¢abalar, kuscu kahvehanelerinin daha ¢ok miisteri gekmesi ve bolgede adini
duyurmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Boylelikle mekan sahibi
varolmaya devam ederken gelenek de bir siireklilik vasfina biiriinerek
yasanabilir kilinmaktadir (KK-11, KK-20).

Mezatlar belirli bir diizen icerisinde ilerlemektedir. Mezatlar, mekan
sahibinin elinde olan kuslar1 miisterilere sunmasiyla baslar ve daha sonra
kuslarin1 satmak isteyen kisilerin getirdikleriyle devam eder. Mezatin en
kalabalik oldugu vakitte cekilis diizenlenir. Birden yiize kadar olan sayilar
kapali bir torba icerisine koyularak miisterilere sunulur ve rastgele bir
numara secilmesi istenir. Mekan sahibinin de elinde ayni numaralarin yazil
oldugu bir baska torba bulunur. Mezatin sonlarina dogru yogunluk
arttigindan mekéan sahibi elindeki torbadan rastgele olarak bir say1 secer ve
o sayiy1 elinde bulunduran kisi ¢ekilisi kazanmis olur (KK-2, KK-6, KK-11,
KK-17). Bu tiir uygulamalar, mezadin tek diize ilerlemesini kirarak
kuscularin ilgisinin canli kalmasin saglar.

Taklac1 1rky, filo irki ve posta irki lizerine agilan kahvehanelerde
diizenlenen etkinlikler bu sekilde olmakla birlikte muhabbet kusu, florya
gibi otiici kuslarin bulundugu kahvehanelerde isleyis tarzi biraz daha
farkhilik gostermektedir. Istanbul kusgu kahvehaneleri lizerine aragtirma
yapan Selim Somc¢ag bu durumu su sekilde nakletmektedir:

“Florya kuslarinin otiim mevsimi geldiginde kuscular kuslarini kahveye
getirerek karsilikli éttiirtirler. Kuglarin karsilikli étiisii rekabet esasina dayali
olarak  gerceklesmektedir. =~ Karsiikli  6ten  kuslar  birbirleriyle
doviismektedirler. Kus étlislerinin miisabakaya dayali olarak gerceklesmesi,
mekdn sahiplerine de belirli sorumluluklar yiiklemektedir. Bu ylizden kuscu
kahvelerini isletenlerin kusculuktan anlamasi sarttir’ (Somgag, 1997a: 69-
70).

Istanbul'da bulunan kahvehanelere hastalikli kus getirilmesi hos
karsilanmaz. Bunun sebebi; gelen kusun mekanda bulunan saglikli kuslara
hastalig1 bulastiracak olmasidir. Béyle bir durumda mekan sahibi hem zarar
edecek hem de hastalikli kusu gorenler bir daha o mekana gelmeyerek o
yerin ismini kotiiye c¢ikartacaklardir (KK-11, KK-18, KK-22).
Kahvehanelerdeki kuslar, salma adi verilen kiimeslerde tutularak sergilenir.
Bu kiimeslere ¢ogunlukla yuva konulmaz. Bunun sebebi; salmalardaki kus
sayisinin ve cesitliliginin fazla olmasidir. Bu yontemle farkl 6zellik gosteren
kuslarin eslesmesi kismen de olsa engellenir.

Kahvehaneye devamli olarak gelen miidavimler oldugu gibi yeni
gelen misteriler de vardir. Buraya gelenler genellikle kuslara baktiktan
sonra usta bir kuscunun basindan gecen kisa hikayeleri veya hatiralari
dinleyerek zamanlarini degerlendirirler. Bu tiir anlatilara bagh olarak bir¢cok
deyis tiiremistir. Bunlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

Kuscu kusunu anlatmaz, kus kus¢usunu anlatir.
Kus havada, balik tavada giizel.
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Kuscu kahvehanelerinde siirekli olarak anlatilan hatiralar, kusgularin
bu tir deyisler iiretmesini saglamistir. Bu hatiralar igerisine
olaganiistiligiin’ girmesi, bu deyislerin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu
deyisler kuscular arasinda yaygin olmakla birlikte “iyi bir kusgunun nasil
olmasi gerektigi’ni belirten ifadelerdir.

Istanbul’da kurulan kuscu pazarlar da kalabalik kitlelerin istirak ettigi
mekanlar arasindadir. Kuscu pazarlan hafta sonlar1 Edirnekapy, ikitelli ve
Halkali semtlerinde kurulmaktadir (KK-1, KK-2). Her irktan kuslar pazarlara
getirilerek satilmaktadir. Edirnekapi’da kurulan pazara girmek icin licret
d6demek gerekmektedir. Bu iicreti 6demek istemeyenler Ikitelli ve Halkal
semtinde kurulan pazarlara yonelmektedir.

Istanbul’da diizenlenen giivercin yarismalarn ise; dernekler ve
federasyonlar iizerinden gerceklestirilmektedir. Tiirkiye Giivercin
Federasyonu (TGF), Istanbul Giivercin Federasyonu (IGF) ve Marmara
Giivercin Federasyonu (MGF) Istanbul’da éne ¢ikmis kuruluslar arasindadir.
Ancak bu olusumlar icerisinde en fazla katihm orami Tirkiye Giivercin
Federasyonu’'nda gorilmektedir. Bunun sebebi; bu federasyonun ¢ok eski ve
kokli bir yapr teskil etmesinin yani sira sundugu olanaklarin® cok fazla
olmasidir. Bu 6zellige sahip olan TGF diger dernekleri de kendi ¢atisi altinda
toplayarak biiyiime yoluna gitmektedir. Fakat bu federasyona baglanmak
belirli miktarda aidat 6demeyi gerektirdigi icin dernek sahiplerinin bir kismi
bagimsiz olmayi tercih etmektedir.

Istanbul’da diizenlenen yarismalara katilabilmek icin cesitli kosullari
tasimak gereklidir. Yarismalar i¢in belirlenen tiiziik ve kurallar dernekler ve
federasyonlar tarafindan belirlenmekte olup kigiik farklarla birbirinden
ayrilmaktadir. Kusgular bu durumun yalmzca Istanbul’a has bir durum
olmadigini belirtmektedirler (KK-2, KK-3, KK-8). Bu gibi olumsuz
durumlardan kurtulmak icin Tiirkiye’de yer alan dernek ve federasyonlarin
bir araya gelerek ortak bir tiiziik olusturmalari gerektiginin bilincindedirler.

Istanbul’da giivercin  yarismalari kategorilere ayrilarak
diizenlenmektedir. Masa kusu ve hava kusu besleyen insanlarin yarigmalari
tamamen birbirinden farklidir. Masa kusu iizerine diizenlenen yarismalarda,
kapali bir kafes icerisine tekli olarak konan giivercinler ilgili hakemler
tarafindan puanlanarak listeye alinir. Bu puanlamanin objektif olarak
gerceklesmesi icin kus sahiplerinin adlar1 kafeslere yazilmaz. Bu yonteme ek
olarak kimi dernekler yarismaya katilanlarin hakem olamayacagi kuralini da
getirerek objektiflik oranlarini arttirma yoluna gitmislerdir (KK-1, KK-2, KK-

7 Olagantistiiliikler, kuslarin daha 6nce goriilmemis sekillerde performans sergilemelerini
ifade eder. Bir kus normal olarak 10 ve 100 metre arasinda fisek ¢ekerek oyun sergiler.
Ancak bu tiir anlatilarda 1000 metre ve daha iistii performans sergiledikleri nakledilir (KK-
3, KK-10, KK-19).

8 Tiirkiye Giivercin Federasyonu’'nun bir¢ok hakeme sahip olmasi kuslarin puanlanma hizini
arttirmaktadir. Bunlara ek olarak katilimeci oraninin fazla olmasi 6dil miktarini arttirarak
insanlarin bu federasyona yonelmelerini saglamaktadir (KK-6, KK-7, KK-9).
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7). Hava kusu tlzerine diizenlenen yarismalarda ise; genellikle posta
giivercinleri ve taklaci olarak adlandirilan mardin kuslar1 tzerine
yogunlasilmaktadir. Filo olarak adlandirilan bagdadi, sami, miisevved, ispir
gibi 1rklar Istanbul’da seyrek olarak beslendigi icin bu kuslar iizerine
yarisma ¢ok sik olarak diizenlenmemektedir (KK-7, KK-16, KK-15).

Posta giivercin yarismalari, Istanbul’'un Bayrampasa ilgesinde yer alan
dernek Tlizerinden gerceklestirilmektedir. Posta kusu yarismalarina
katilacak olanlar, bu dernege ait olan bilezikleri yavruluk asamasinda
kuslarina takarak yarismaya katilma sansi elde ederler. Bilezik olmayan
kuslar hicbir sekilde yarismaya kabul edilmez. Biitiin kuslar dernekte
toplandiktan sonra 6zel bir araca yiiklenerek salim yeri olarak adlandirilan
bolgeye gonderilirler. Ara¢ bu yere ulastiktan sonra kapilari ayni anda
acilarak giivercinler disar1 cikartilir. Bu asama kamera yardimiyla kayit
altina alinarak yarismaya katilan kuscular ile paylasilir. Boylelikle posta
giivercin yarismalarinin da objektifligi gorsel kanitlar vasitasiyla saglanir.
Kuslarin ayaginda yer alan cipler, kiimese girdikleri anda otomatik olarak
elektronik cihazlar tarafindan okunarak hizi ve gelis siiresi belirlenir. Bu
cihazlar daha sonra kiimesten sokiilerek dernege gotiiriiliir ve ana
bilgisayara aktarilir. Biitiin yarismacilarin cihazlarinda yer alan bilgiler
aktarildiktan sonra yarismada dereceye girenler ilan edilir (KK-7, KK-20,
KK-22). Bu ilan, hem dernek binasinda hem de dernege ait olan web
sitesinde paylasilarak insanlara duyurulur. Posta giivercin yarismalarinda
dereceye girenlere para 6diilii® verilir. Klasman olarak adlandirilan seviyeye
ulasanlara da cesitli plaket ve siltler takdim edilir.

Istanbul’da oyun kusu yarismalari ise; yavru ve eke kategorisi olmak
tizere iki grupta diizenlenir. Yarismaya katilan kisiler bagh bulunduklari
dernek ve federasyonlardan gerekli markalar <bilezikleri> temin ederek
kuslarina takarlar. Her yaris i¢in katilima kisilerden belirli miktarda tlicret
alinir. Yaris giinii kuslar1 puanlayacak olan hakem heyeti katilimcilarin
kiimeslerine gider. Bu heyet ii¢ kisiden olusmaktadir. Ayrica gézlemci olarak
adlandirilan kisiler de kimi zaman bu heyet icerisinde bulunur. Hakemler
genel olarak ellerinde bulundurduklar1 puan cetveline dayali olarak kuslari
degerlendirir. Puan cetvelinde; kusun kag¢ dakika icerisinde oyuna gelecegi,
kusun yere ka¢ metre kala oyuna girecegi, kusun yuvasina nasil inecegi, yer
hakimiyeti, ses-soluk, tempo, fisek tertibati, alan taramasi ve ugus siiresi gibi
hususlar bulunmaktadir (KK-15, KK-17). Kusun yaptig1 her hareket bu puan
cetvelinde bir sayiya karsilik gelmektedir.

Yarismaya katilan biitiin kuslar hakem heyeti tarafindan
degerlendirildikten sonra dereceye girenler ilan edilir. Bu yarismalarda
derece kazanan kuscularin sohreti artmakta ve Kkiltiir icerisindeki
konumlar1 yiikselmektedir. Ayrica bir¢ok kisi, bu Kkisilerin ellerinde

9 Bu 6diil genel olarak birinciye on, ikinciye yedi ve li¢linciiye ii¢ bin lira olmak lizere takdim
edilir (KK-5).
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bulundurduklar irklara talip olmaktadir. Bu da kusculuk kiiltiiriiniin ticari
boyutunu 6ne ¢ikarmaktadir.

Bu yarismalarda yavru kuslardan ziyade eke kategorisinde derece
kazanmis kuslar makbul sayilmaktadir. Kusgulara gore yavruluk
asamasinda her kus belirli sekillerde oyun yapmaktadir. Ekelik asamasinda
ise gorev yapmak zorlasmaktadir. Bu durum da eke kuslarin degerini
ylkseltmektedir.

4. istanbul’da Kuslar Etrafinda Olusan inanglar

Kuslar, destanlar déneminden itibaren tabiat unsurlari arasinda yer
almalarinin yani sira fert ve millet yasayisinin bir pargasi olan inanclar
sisteminin de biitlinleyici dinamikleri arasinda yer almislardir (Ersoylu,
2015: 33). Bu inang sistemine sahip toplumlar, kuslarin sahip oldugu
davranis bigimleri, goriinlimleri ve seslenis 6zellikleri aracilifiyla cesitli
kehanetlerde bulunarak gelecege dair bilgi edinmeye ¢alismislardir (Aga,
2017: 218). Geleneksel toplumlarin sahip oldugu bu inang¢ sistemi,
Anadolu’'nun bir¢ok bélgesinde!® goriilmekle birlikte istanbul icerisinde de
varligini koruyarak kuslar ekseninde olusan yapiy1 gozler 6niline sermistir.
Istanbul’da kuslar etrafinda olugarak yayginhk gosteren bu inanglar su
sekilde siralanabilir:

Istanbul halki, cami avlularinda kuslara misir ve bugday verirken
bunlarin hu! hu! diye ses ¢ikarmalarini Allah adinmi zikretmeleri manasina
aldiklarindan gilivercinlere dokunmamaislardir. Ayrica tuttugu niyetin yerine
geldigini gorenler, adadig1 sayida kus satin alip bunlari elleri ile havaya
salarak “azat mezat, beni cennet kapisinda gozet” seklinde sozler
soylemislerdir. Hastaliktan kurtulanlar, hasretlisine kavusanlar kuslara yem
dagitmislardir. Bu tiir inanglar Beyazit Camii etrafinda bir¢ok kusun
tiiremesine de vesile olmustur. (Aksel, 1968: 4722 - 4725).

Istanbul’da bahar aylarinda kuslar1 yakalayarak kafeslere dolduran
Cingeneler, kafesleri cami avlusuna getirmektedir. Miisliman Tiirkler icinde
‘kus azat etme’ gelenegi vardir. Boyle bir adagi olanlar ve canli hayvan azat
etmenin cekiciligine kapilanlar, bu kuslardan birini satin alarak hemen
orada salmaktadirlar. Bu kisiler, kuslar1 saldig1 anda bir dilekte bulunur. Bu
kuslara ‘azat kusu’ denir. Kus azat eden kimsenin de tasalarindan azat
olacagi inanci vardir (Akalin, 1993: 43).

Istanbul halki giivercin eti yememektedir. Bu kuslar onlarin
mescitlerine ve evlerine yuva yaparlar, onlar da bu varliklarin etini yemeyi

10 Diyarbakir’da var olan bir inanisa gore, giivercin her tiirlii glinahtan uzak, sugsuz, saf bir
kustur. Olen giinahsiz insanlarin ruhu, bir giivercin sekline girerek yeryiiziinde ucar.
Diyarbakir'da yasayan ‘Kral Kiz1’ efsanesi de bu inanci yansitir (Beysanoglu, 1979: 8682).
Balikesir yoresinde giivercin vurmak gilinah sayllmaktadir. Bunun nedeni; Hz
Muhammed’in miisriklerden kacarken magaraya saklanmasi ve bu canlinin magaraya yuva
yapmasidir (Olgunsoy, 2007: 139-140).

1383

——
| —



kabullenemezler, hatta ¢ok cirkin bulurlar. Goriildiigii kadariyla onlar bu
hayvanin etinin yenmesini haram saymaktadirlar (0giit, 2002: 27).

Umudu, 6zgiirliigii, sevinci simgeleyen giivercinler, insanlar arasinda
gorilen riyalarda da cesitli sekillerde karsilik bulmuslardir. Riiyasinda
beyaz gilivercin goren kisinin baris, renkli gilivercin goren kisinin ise
mutluluk yasayacagi inanci hakimdir (KK-2).

Yeni evlenen c¢iftlerde, gokyiiziine birer beyaz giivercin birakarak
bundan sonraki yasamlarinin giivercinler gibi 6zgiir ve mutlu gececegi
inanci hakimdir (KK-4).

Bir baska inang ise; gk renkli gilivercinlerin kanatlarindan bir tiiy
alinarak evli ¢iftlerin kapisina asilir. Béylece her ikisinin de bundan sonraki
yasamlarinda 0Ozgir ve mutlu olmasi, sansin ve ugurun hep onlar
kovalamasi temenni edilir (KK-7).

Kus beslemeye baslayan biri, bu sevdaya kapilir ve her ne olursa olsun
bu sevdadan vazgecemez. Bu nedenle kus¢uluk, bazi meraklilar tarafindan
‘sevda’ olarak nitelenirken bazilar tarafindan ‘hastalik, bagimlilik’ olarak
gorilmistiir. “Kusculuk birakilmaz sadece ara verilir’ s6zii de bu inangtan
kaynakli olarak ortaya ¢ikmistir (KK-9, KK-3)

5. istanbul’da Kuscularin Kullandig1 Ozel Terimler

Her meslek grubunda oldugu gibi kus¢ulugu siirdiirenler arasinda da
ozel terimlerin olusturuldugu dikkati ¢eker. Bu terimler, bolgelere gore
farklilik arz etmekle birlikte biiyiik bir cesitlilik olusturmaktadir. Kusculuk
terimleri genel olarak kuslarin sergiledigi performanslar ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Kusculuk Kkiiltiirii etrafinda olusan terimler su sekilde
siralanabilir:

Atma: Kuslarin uzun bir mesafeden kanatlarini kisarak hizlica gelmesidir
(KK-9).
Bas kaldirmak: Kuslarin oyuna baslamasinin ilk adimidir (KK-2).

Cepheleme: Kuslarin sefere geldigi sirada viicutlarini gesitli yonlere
cevirerek takla atmasini ifade eder (KK-18).

Dolamaya girmek: Kuslarin ugum sirasinda stirekli olarak takla atmasi ve
yere diismesini ifade eder (KK-12).

Ev hakimiyeti: Kuslarin ucum yaptig1 ve sefere geldigi sirada hep ayni bolge
lizerine oyun yapma durumudur (KK-17).

Evine teslim olma: Kuslarin yuvasindan kalkip biitiin gérevlerini nizami bir

sekilde sergiledikten sonra tekrar ayni yere inme durumudur. Bu durum i¢in
“yer meziyeti” tabiri de kullanilmaktadir (KK-5).

Fisek cekme: Kuslarin kanat kisip kiimeslerine geldigi andan itibaren
yukariya dogru dik bir ¢izgiyle yiikselmesi durumudur (KK-1).

Gezme: Kuslarin kiimeslerinden uzak bolgeleri taramasi ve kanat
calistirmasini ifade eder (KK-13).
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Kacak (avare) yakalama: Yuvasindan kacmis olan bir kusu ele gecirme
durumudur. Kus¢uluk meslegini siirdiiren insanlar arasindaki en 6nemli
faaliyettir. Kuscular giizel olanlar1 beslemek ve kiimeslerinde saklamak
egilimi gosterirken orta dereceli ve kotii olanlar1 da satmaktadirlar (KK-20).

Kag¢ma: Oyuna gelen kusun hizlica yuvasini terk etmesidir (KK-16).

Kanat patlatma - kanat agma: Kuslarin seferlerini tamamladiktan sonra
veya zaman icerisinde ortaya c¢ikan kanatlardaki rahatsizlik durumudur
(KK-14).

Kargaci: Kaliteli kus beslemeyenler i¢in kullanilan bir tabirdir. Genellikle iki
yakin arkadasin birbirine mizahi acidan takildigi durumlar icin de kullanilir
(KK-8, KK-13).

Kusun patlamasi: Sokiilmekte olan kuslarin ytliksek yerlerde bas kaldirarak
takla atma durumudur (KK-17).

Kusun sokiilmesi: Kuslarin sefer alma islemini biitiin o6zellikleriyle
sergilemesi durumudur (KK-6).

Oyuna gelme: Kuslarin diiz ugmay1 birakip takla atmaya ge¢mesidir (KK-
22).

Sayit: Birbirine diisman olan kusbazlar arasindaki durumdur. Sayit olanlar
birbirlerinin kuslarini yakaladiklarinda geri iade etmezler. Bu terim
genellikle Sanliurfa bolgesinde yaygin olmakla birlikte Istanbul’'un baz
semtlerinde de kullanilmaktadir (KK-5, KK-8).

Sefer alma: Kuslarin belirli vakit araliginda kiimeslerine gelip oyun yapma
durumlarini ifade eder (KK-22).

Sersemlemek: Kuslarin siirekli olarak takla atmasi ve bu durumdan dolay1
sefer yapamamasi durumudur. Bu durumda olan kuslarin kuyruklari
cekilerek diizelmesi beklenir (KK-6).

Ses - soluk: Kuslarin takla attig1 sirada ¢ikarmis oldugu kanat seslerini ifade
eder (KK-14).

Taban takla: Kuslarin oyuna geldiklerinde attig ilk takladir (KK-9).

Tavan takla: Kuslarin oyuna geldiklerinde attig1 son takladir (KK-13).

Tazeleme: Kuslarin oyunu bitirdikten sonra kisa bir siire kanat ¢irpip tekrar
fisek cekerek oyun yapmasidir (KK-21).

Ucuma vermek: Kuslarin takla atmay:1 birakarak diiz u¢um yapmasi ve
sefere gelmemesi halidir (KK-12).

Ust baglama: Kuslarin oyununu bitirirken taklay1 atip fisek cekmeyi
birakmasidir. Bu taklay1 atan kuslar makbul olarak nitelendirilmekte ve
kuscular arasinda tercih edilmektedir (KK-20).

Yere yapisma: Kuslarin yuvalarina taklasiz inme durumunu ifade eder.
Kuscular, yere taklasiz inen kuslarin kétii kus olduklarini ve beslenmeye
deger bir taraflarinin olmadiklarimi ifade etmektedirler. Bu o6zellikleri
sergileyenlere “yapisan kus” tabiri kullanilir (KK-15).
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Yobaz-yabik-yabani: Evcil olmayan kuslar1 ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bunlar genellikle cami 6nlerindeki renksiz kuslardir (KK-
3).

Sonug¢

Tarihi ve kiiltiirel dokusuyla ge¢misten giiniimiize kadar 6nemini
koruyan Istanbul, kus¢uluk kiiltiiriiniin siirdiiriildiigii merkezi bir sehir
olma hiiviyetine sahip olmustur. Gegmiste padisah saraylarindan giindelik
hayata kadar her kesimden insanin ilgiyle besledigi bu canli tiirleri, modern
yasam icerisinde de catilarda, teraslarda ve evlerin bahcelerinde yer alarak
21. ylizyila kadar erismislerdir. Kiiltiir unsuru olmasinin yani sira ekonomik
anlamda da dikkat ¢eken kuslar, insanlarin bir araya geldigi ve fikir
alisverisinde bulundugu ortam olarak nitelenen “kuscu kahvehaneleri’nin
dogusuna zemin hazirlamislardir. Kahvehanelerde yapilan mezatlar <kus
ihaleleri>, farkli etnik kimlige sahip insanlar1 bir araya getirerek bir¢ok
anlati tlirlerinin ve 6zel terimlerin ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Kuscu
kahvehanelerinin yani sira diizenlenen yarismalar, festivaller ve pazarlar da
kuscularin teskilatlanmasini kolaylastirmistir.

Kusculuk kiiltiriinde zamana baghh olarak bir¢ok degisim
gozlenmistir. Ge¢miste bir ustanin yaninda yetiserek bu kiiltiire adim atan
bireyler, elektronik ve dijital ¢cagin getirmis oldugu olanaklar neticesinde
“usta-cirak” iligkisini kaybetmistir. Ancak bu ortamlar, kuscularin daha ¢ok
kisiye ulasmasina imkan saglayarak bilgi edinme oranlarini arttirmistir.
Kusculuk kiiltiirii etrafinda olusan dernek ve federasyonlar da elektronik
imkanlardan faydalanarak daha ¢ok kitleye ulagsmislardir. Diizenlenen
yarismalar, kuscgular arasindaki dinamik yapinin canl kalmasini saglayarak
saglam irklarin ortaya cikmasina katki saglamistir.

Kusculuk kiiltiirii ekseni etrafinda olusan federasyonlar, 6zel giysiler
treterek reklam yapmislardir. Daha ¢ok kitleye ulasma endisesi, toplum
yapisinda yer alan kusgularin gérinirligiinii arttirarak onlara karsi olan
bakis agisini degistirmistir. Tahsilli insanlarin bu kiiltiire olan egilimi, bu
bakis agisinin degismesine katki saglayan en 6nemli noktay1 olusturmustur.

Kusguluk kiiltiiriiniin Istanbul’da yayginhk gostermesi, kuslarin
etrafinda olusan inang¢ sistemlerinin halk arasinda canli kalmasini
saglamistir. Istanbul halkinin kuslara karsi olan ilgisi de camii ve bircok yapi
etrafinda bu canli tiirlerinin gorilme sikligini arttirmistir.
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SECERE-i TERAKIME'YE PSiKOSOYBIiLiM BAGLAMINDA BiR YAKLASIM
*

AN APPROACH TO SECERE-I TERAKIME IN CONTEXT OF
PSYCHOGENEALOGICAL

Ayse SEZER®

"Anneler ve babalar c¢ok yesil iiziimler yediler, cocuklarinin kamasan digsleri oldu."
Kitab-1 Mukaddes

“Atast acig alimla yise ogliniy tist kamar/Babasi eksi elma yese, dldiikten sonra
oglunun disi kamasir.”

Kasgarli Mahmud

0Z: Ebulgazi Bahadir Han, 1603-1663 yillar1 arasinda, Tiirkistan hanliklarimin calkantili
donemlerinde yasamis, Cingiz soyundan gelerek yirmi bir yil Hive hanlhig1 yapmis bir Tiirk
hiikiimdaridir. Ebulgazi Bahadir Han'in bizim i¢in asil énemi, Tiirklerdeki Oguznamecilik
gelenegi adi altinda iki 6nemli secerenameyi/Oguzname’yi kaleme almasidir. Bunlardan ilki
olan Secere-i Terakime 1660°ta kaleme alinmis; Secere-i Tiirk ise 1663 yilinda Ebulgazi'nin
O0limii Uzerine yarim kalmis ve oglu tarafindan tamamlanmistir. Secere-i Terakime’nin
kaynagini biiyiikk oranda Residiiddin’in Camii't Tevarih’indeki Fars¢a Oguzname ile
Tirkmenler arasindan toplanan yirmi kadar rivayet olusturmaktadir. Bu toplanan rivayetler
tarihe ve folklora kaynaklik etmekle beraber, soyun/genin psikolojik boyutta
yorumlanmasina da olanak saglar. Psikosoybilim, Anne Ancelin Schiitzenberger’in uzun ve
titiz ¢alismalar1 sonucunda olusturulan; olumlu ya da olumsuz psikolojik meselelerin
kaynagini kendi hayatinda bulamayan bireylerin ge¢misini arastiran; kusaklar boyunca
tekrar eden travmalarin giin yliziine ¢ikarilmasini saglayan klinik bir ydntemdir. Aym
zamanda bu ydntem, ruhsal mirasimizi anlamamiza ve kusaklararasi baglantilari i¢ine alan
zengin secere bilgilerini algillamamiza, kendi iginde olusturdugu tekniklerle yardim
etmektedir. Bu c¢alismada, zengin bir secerecilik gelenegi olusturan Tirklerin, bu
secereleri/Oguznameleri ne maksatla kaleme aldiklari, ardindan da bu secerelerdeki bircok
unsurun ne anlama geldigi psikolojik baglamda incelenmeye ¢alisilmistir. Calismada, Tiirk
toplumundaki Oguznamecilik gelenegi ve secere kiiltiiriiniin, Secere-i Terakime adli eser baz
alinarak psikosoybilimsel yontem baglaminda yorumlanmasi amaglanmistir. Secere-i
Terakime’de, eserin yazilis amaci ve soyun teker teker agiklanmasinin, tarihin psikolojik
bicimde yorumlanmasina olanak sagladigi goriilmiistiir. Secere-i Terakime’nin iyi ya da koti
bir¢ok olayin tekrar gézden gecirilmesi ve kisiler arasindaki baglarin bulunmasi agisindan
fazlasiyla yoruma acik oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Psikosoybilim, Secere-i Terakime, Oguznamecilik, Oguz Han, gelenek.
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ABSTRACT: Ebulgdzi Bahadir Han is a Turkish ruler who lived between 1603-1663 during the
turbulent times of the Central Asian Khanates, who came from the Chingis lineage and served as
the Khiva khanate for twenty-one years. The main importance of Abulgdzi Bahadir Han for us is
that he wrote two important genealogies / Oguzname. The first of these, the Secere-i Terdkime,
was written in 1660; Secere-i Tiirk was left unfinished after the death of Ebulgdzi in 1663 and
was completed by his son. The source of the Secere-i Terdkime is mainly composed of the Persian
Oghuzname in Resididdin's Camiii't Tevdrih and about twenty narrations collected from among
the Turkmen. Although these collected rumors are sources of history and folklore, they also allow
the lineage / gene to be interpreted in the context of psychological. Psychogenealogy science is
created as a result of the long and meticulous work of Anne Ancelin Schiitzenberger; researching
the backgrounds of individuals that cannot find the source of positive or negative psychological
issues in their own lives; It is a clinical method that enables traumas to be brought to light over
generations. For what purpose the Turkish society, which has created a rich genealogy tradition,
wrote these genealogies/Oguznames, and then what many elements in these genealogies mean
have been tried to be examined in the psychogenealogy context; In this study, it is aimed to
interpret the Oguzname tradition and genealogy culture in Turkish society, both with the
psychogenealogy method and in the context of bodylore, based on the work called Secere-i
Terdkime. In Secere-i Terdkime, it has been seen that the purpose of writing the work and the
explanation of the lineage one by one allow for the psychological interpretation of history. It has
been determined that Secere-i Terdkime is highly open to interpretation in terms of reviewing
many good or bad events and finding ties between people.

Key words: : Psychogenealogy, Secere-i Terdkime, Oguznamecilik, Oghuz Khan, tradition.

Giris

Gen/soy fikri, cok eski zamanlardan beri insanoglunun kafasini
fazlasiyla mesgul etmis; insanoglunu diinyay1 ve kendini tanimak/anlamak
adina her sekilde soyunun temeline inmeye sevk etmistir. Gen/soya doniik
ilginin altinda, insanlarin/insan topluluklarinin kékenlerini ve mevcut
konumlarini anlamlandirma diisiincesi yatmaktadir. Oguz Kagan Destani’nin
niishalar1 arasinda gosterilen “Secere-i Terakime” adli eser; 17. yilizyilda
Ebulgazi Bahadir Han tarafindan, destanin diger bir niishasi olan Camii’t
Tevarih ve halk arasinda varligim1 devam ettiren anlatilar baz alinarak
kaleme alinmistir. Bu nedenledir ki “Secere-i Terakime”, gerek secere
ibaresini almasi gerekse hem eski Tiirk edebi, dini ve sosyal 6zellikleri hem
de Islami unsurlar1 biinyesinde bulundurmasi sebebiyle énemli olup,
secere/soy kavraminin farkli yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Soy,
bilimsel anlamda hem sosyal hem de pozitif bilimcilerin arastirma alanina
girmis ve toplumlarin farkli yapilar1 sebebiyle, net olarak
temellendirilememis ve farkli sekilleri olan bir kavramdir. Bu sebepledir ki
soy kavrami, disiplinlerarasi ¢alismalara en agik kavramlardan biri olup,
gerek biyoloji gerekse psikoloji, antropoloji ve sosyoloji ¢alismalarinda
kendisine yer bulmustur. Konumuz geregi psikosoybilim kavramim izah
etmeye baslamadan 6nce, soy fikrinin ne oldugu; insanlik tarihi i¢in ne ifade
ettigi ve nelerin bu metinler igerisinde degerlendirildigi konularini, kiiltiirel
baglamda ele alip yorumlamanin daha dogru olacagini diisiiniiyoruz.
Oncelikle secere/soy kavramimin iyice anlasilabilmesi icin, soyun
kim/kimler lizerinden gittiginin ve kimlerin soykiitiiklerinin tutuldugun
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ayriminin yapilmasi ayri bir 6nem arz eder. “Soy iliskileri, nesilleri birbirine
baglayan anne-baba-¢ocuk baglarina dayandigi icin, zamansal bir derinlige
sahiptir. Kiiltiirler, soy yapilari kurarken iki temel stratejiden birine dayanir:
Insanlar hem anneleri hem de babalan iizerinden; veya ya yalniz anne ya da
yalniz baba tizerinden gelen bag ile birbirlerine baghdir.” (Lavenda ve Schultz,
2019:168). Fakat bu durum, toplum yani siradan insanlar icin gecerli ve
daha realist bir yapiya sahiptir. Bir de bazi mesrutiyetlerin yahut kutsallarin
olusturulmasi adina olusturulan secereler vardir ki, bu da tam olarak bizim
konumuza girer ve yazilis/anlatilis sebepleri cok cesitlidir. Kendini ve
cevresini merak eden topluluklar icin soy arayislar1 ylizyillar boyu devam
etmis; semavi dinler (Adem ve Nuh peygamberler, insanhgin ilk ve ikinci
atasi olarak kutsal kitaplarda anilir) de dahil, insanin ge¢gmisini aramasina
yardim eden bir¢ok unsur ortaya ¢ikmistir. Bu durumun en belirgin
ornekleri arasinda, bizim edebiyatimizda secerename, Oguzname! gibi
isimlerle bilinen, soy kiitiigiinii aciklamayr hedefleyen metinler
gosterilebilir. Secere genel itibariyle, “Bir kisinin veya bir ailenin en uzak
atasindan baslayarak, biitiin kollarini belirten cizelge, soy agaci, soy kiitiigii,
hayat agacit” ya da “Bir sahsin mensup oldugu aileyi veya bir hiikiimdar
ailesinin en uzak ceddinden baslayarak, biitiin kollart ve evldtlarini gésteren
cetvel veya agag seklinde sematik resim hakkinda kullanilan bir tabirdir. Buna
“Silsilendme” veya “Ensab kiitiigii” de denir” (Karasoy ve Toker, 2005:18)
seklinde tanimlanmis ve bizim edebiyatimiza Arap edebiyatindan gectigi
soylenmistir.2 Goriildigi tizere, yazimi bir gelenek haline gelen bu metinler,
toplumlari kutsal yahut sanl bir kisiye (kahraman veya peygamber) veya bir
ulusa baglamayr amac¢ edinmislerdir. Ozellikle devlet yoénetimindeki
hanedan soyunun secereler tizerinden eski atalara, hayvanlara ya da seckin
boylara baglanmasi, yonetme erkinin mesru zemine oturtulmasi ve
kutsallastirilmas1 olarak kabul edilebilir. Bu sebeple, secere ve
Oguznamelerin yazilis sebepleri farkliliklar gostermekle beraber; yazi
sayesinde Oguznameler, -name ekini aldiklari i¢in yazih kiiltiiriin bir {irtini
olarak nitelendirilirler- soyun gercekligi ve mesrulugunu ileriki nesillere
aktarmayr amagclayabilir. Peki, soyunu bir totem hayvanina baglayan
topluluklarin sézlii kiiltiir icerisinde yer bulan anlatilar1 -efsane, mit yahut
destanlari- da secerelerin ilkel halleri olarak kabul edilemez midir? Iste bu
sebeple, secerecilik kiiltiirli ve soy arama ¢abalarina ¢ok boyutlu bakilmas;,
hem insanlik tarihine hem de insan zihnindeki bu arayisin temellerine inmek
anlaminda bir 6nem arz etmektedir.

1 Secereleri baglica iki kisima ayirmak miimkiindiir: Birincisi, Tiirkleri Hz. Nuh Peygamberin
oglu Yafes’e dayandiran Oguz-ndme, Cingiz-ndme, Sibani-ndme vb. eserlerdir. Digeri ise belki
de gelenegin bir devami olarak ézellikle X1I1. ytizyilin sonlarinda Tiirklerin yogun olarak icinde
bulundugu tarikatlarda gériilen secerelerdir (Karasoy ve Toker, 2005: 18).

2 Araplar, Cahiliye devrinde oldugu gibi Islami dénemde de ensab bilgisiyle temayiiz etmisler ve
Arap olmayanlara karst bu bilgileriyle é6viinmiislerdir. Bazi miiellifler ensab bilgisi igin “ilim”
kelimesini kullanmiglar, hatta bir kismi bu ilmi “yiice ve iistiin ilim” gibi ifadelerle
tantmlanuglardir (illiyev, 2010:8).
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Insan zihnini anlamak adina yeni bilim dallar1 ortaya ¢ikarken, bu
bilimler altinda cesitli kuramlar da gelistirilmistir. Psikanalist kuramin
kurucusu kabul edilen Sigmund Freud, insan zihninin isleyisini anlamak
adina gelistirdigi yaklasiminda, travma ve nevroz hallerinin sebebini
cocukluk ve ergenlikte olusan cinsel temelli sorunlara baglar.3 Bu goriis, hem
ilk olmasi hem de akrabalik iliskilerinin ¢6ziimlenmesi agisindan 6nemlidir.
Bu konularla beraber, daha sonra ilkeller arasinda yapilan gézlemler sonucu
Freud, dinin ve ailenin kokenlerini totemizmle iliskilendirecektir. Bu sebeple
konuyu, Totem ve Tabu isimli eserinde soyle aciklar: “Avustralyalilarda, eksik
oldugu gézlemlenen her tiirlii dini ve sosyal kurumun yerine, Totemizm sistemi
mevcuttur. Avustralyali kabileler, daha kiiciik stilalelere ya da ailelere
béliinmekte, bunlarin her biri kendi toteminin adini almaktadir. Peki totem
nedir? Genelde bir hayvandir. Yenilebilir, zararsiz ya da tehlikeli, korkutucu bir
hayvandir [..] Bu totem, biitiin siilaleyle ézel bir iliski icindedir. Totem
oncelikle siilalenin atasidir. Ama ayrica da koruyucu ruhu ve yardimcisidir.”
(Freud, 2012: 56-57). Bu sebeple soy, secere ve akrabalik iligkilerine
psikolojik baglamda bakmak ve yorumlamak, modern bir teknik olarak
kabul edilebilir. Totemin bir ata ya da koruyucu ruh olarak kabul edilmesi,
bizim edebiyat ve kultiir tarihimizdeki Tiireyis ve Bozkurt
Destanlarini/Efsanelerini de akla getirir. Koktiirklerin kurttan tiireyisleriyle
Uygurlarin Tanrr’'nin bir kurt biciminde tasavvur edilmesini konu edinen
anlatilarinda, kurt hem bir ata/totem hayvani hem de kutsal bir karakter
olarak gosterilir. Bu sebeple Tiireyis ve Bozkurt Destanlari, ilkel bazda da
olsa birer secere ozelligi tasimaktadir. Secerelerin ilk atayi/atalari
aciklamalar1 hedeflenir gibi goriinse de onlar yeni bir soyun baslangicina
yahut ikinci bir ataya da atif yaparlar. Bu durum, evrensel bazda Hz. Nuh ve
Nuh Tufani meselesini akla getirir.

Bahaeddin Ogel'in Tiirk Mitolojisi I adl eserinde yer alan Tiireyis
Destani/Efsanesi’ndeki su ibareler dikkate degerdir: “Bir rivayete gore
(Géktiirklerin) ilk atalari, Hsi-Hai, yani Bati Denizi'nin kiyilarinda
oturuyorlardi. Lin adli bir memleket tarafindan, onlarin kadinlari, erkekleri,
(cocuklart ile birlikte), biiyiiklii, kiiciikli, hepsi birden yok edilmislerdi.
(Tiirklerin hepsini éldiirdiikleri halde), yalnizca bir cocuga acimiglar ve onu
oldiirmekten vazgecmislerdi. Bununla beraber, onun da kol ve bacaklarini
keserek, kendisini "Biiyiik Bataklik"in icindeki otlar arasina atmiglardi. Bu
sirada disi bir kurt peyda olmus ve ona her giin, et ve yiyecek getirmisti. Cocuk
da bunlar1 yemek suretiyle kendine gelmis ve élmemisti. (Az zaman sonra),
cocukla kurt, kari-koca hayati yasamaga baslamislar ve kurt da cocuktan
gebe kalmisti. [...] Kurt, burada on tane erkek ¢ocuk dogurdu. (Géktiirk
Devletini kuran) A-si-na ailesi, bu ¢ocuklardan birinin soyundan geliyordu.”
(1993: 22-23). Buradaki disi kurt ve hayatta kalan g¢ocuk, yok olan bir
toplulugun yeniden dirilisinin sembolii olmakla birlikte ikinci bir ata olan

3 Bu goriis, ilk olmas1 sebebiyle 6nemli olmasina karsin, psikanalizin gelismesiyle yetersiz
bulunacak ve Freud fazlaca elestirilecektir.
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Nuh ile esinin temsili de sayilabilir. Ayn1 zamanda el ve ayaklarin bagh
olarak bir yere atilmasi ve 6lmesinin beklenmesi, Sophokles’in Kral Oidipus
miti/tragedyasini da akla getirmektedir. Bu da metni metinlerarasi bir
diizlemde okumamiza imkan verir. Burada anlatilmak istenen; gerek
psikosoybilim gerekse mitoloji ve arketip meselelerinde oldugu gibi,
insanlik tarihinde/zihninde bir déngiiniin var oldugu ve benzer olaylarin
birbirini tekrar ettigidir. Bu sebeple bircok diinya anlatisinda ‘farkly’
hikayelerle ‘ayni’ olaylarin anlatilmasi ve ortak motiflerin var olmasi, ortak
bilindis1 meselesini hakli c¢ikarir. Bu dongii meselesini en fazla
irdeleyenlerden biri de, dinler tarihgisi Mircae Eliade’dir. Eliade, Ebedi Déniis
Miti adli eserinde, belirli araliklarla tekrarlanan bayram, ayin ve torenlerin,
olaylarla birlikte kozmogoninin bir yinelemesi oldugunu sdyler (2017: 68).
Bu olaylarin altinda, insan zihninin ortak bir yapiya sahip olmasi ve benzer
olaylarin birbirini tekrar etmesi durumu yatar. Bu durum anlatilar i¢in de
gecerli olmakla birlikte, ortak bir anlayis ve isleyis meselesi, soy baglaminda
da karsimiza g¢ikar ve bizi yeniden bir dongiiniin igerisine sokar. Dongii
meselesi, psikosoybilim i¢in de 6nemli bir konu olup bir¢cok travmanin ana
kaynagini olusturmakta ve bize bir seyler anlatmaktadir.

Secerelerin modern ac¢idan yorumlanmasinda 6nemli bir yere sahip
olan psikoloji bilimi, tarihin ¢ok eski zamanlarinda kalmis bir¢ok olay ve
olgunun aydinlatilmasinda biiyiik rol oynamistir. Psikoloji, insan zihnindeki
hemen her meselenin, bilincalt1 6geleriyle ve ne amagla yapildigiyla ilgilenir.
Calismamizda kullandigimiz psikolojik y6ntemi -psikosoybilimi- kisaca
soyle aciklayabiliriz: Psikanalizmin Freud ile baslayan seriiveni, alanin
gelistirilmesiyle farkli isimlerin de sahneye cikmasina sebep olmustur.
Psikosoybilimde toplumlar yerine bireylerin yasadigi ve kaynagini
bulamadig1 olumlu ya da olumsuz meselelerin, aile seceresinde aranmasi
amaglanir. Psikosoybilim, Anne Ancelin Schiitzenberger’in gelistirdigi,
kendine ait teknikleri olan, klinik bir tedavi yontemidir. “19. yiizyilda
psikosoybilimsel yaklasimi destekleyen belli basli calismalar, bu kavram daha
Schiitzenberger tarafindan ortaya atilmadan énce de mevcuttur. Bu noktada
19. ytizyilin sonlarina dogru Francis Galtonin yaptigi calismalar dikkati ceker.
Galton, gerceklestirdigi ¢alismalar neticesinde “lstiin yetenekli bireylerin
normal poplilasyona gére daha fazla ihtimalle listiin yetenekli cocuga sahip
olduklarini ve bu bireylerin ¢cogunun birbiriyle akraba olduguna” ulasmis ve
ulastigi bu bilgiyi “istatistiksel analizlerle” ispatlama girisimlerinde
bulunmusgtur.” (Erdem, 2021). Schiitzenberger tarafindan psikosoybilim> su

4 Oedipus/Oidipus, kelime anlamu itibariyle swollen foot/sis ayakli anlamina gelmektedir. Sis
ayakli olmasinin sebebi ise ayaklar1 baglanmis sekilde terk edilmesi ve bunun sonucunda
ayaklarinin sisip morarmasidir. (URL-1). Ayrica ayak ve ayakkabi, bedenin alt kismini temsil
ettiginden dolayi, kahramanlarin yasadiklart acilari ve alasagi edilme durumlarini simgeler.
Ayrica bu durum, hadim edilme kompleksinin sembolik bir anlatimidir (Sezer, 2021: 392).

5 Ailevi olaylar ve bunlarin psikosoybilim tarafindan pargalart bir araya getirilerek elde edilen
" psikotarihsel " baglami tizerine bu daha bilingli bakis; insan ruhu ve duygulariyla, bireylerin
ve ailelerin tarihiyle ve ayrica psikoterapi ve psikanalizle ilgili kavrayisimizi doniistiiriir. Bu
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sekilde tamimlanmustir: ‘Terim, psikoloji alanindaki ¢alismalar baglaminda
yapilagelen soybilimle ilgilidir: Bu soybilim, psiko-tarih, baglamsal ¢alisma,
klinik psikanaliz gozlemleri, sézlii olmayan iletisim lizerine arastirma
calismalari; ornegin beden dili, dil stircmesi, hareket stircmesi, tetiklenmeler
ve onceki yasantilarimizin irade disi bicimlerde (nefes alip verme, tekrar
hissedilen duygular, ates yiikselmesi veya tersine, "eli ayagi buz kesme" gibi
belirtilerle) kendini ifade etmesi olan " bedensel kacaklar” ilizerinde durur’
(Schiitzenberger, 2017:1). Erdem’e gore 1960 yilinda “davranis genetigi’nin
bir disiplin olarak kabul gérmesi, psikosoybilime yakin bir arastirma alanina
sahip olmasiyla dikkati ceker. Bu disipline gore, insan tutum ve
davranislarinda kalitsal bagin tesiri inkar edilemezdir (Erdem, 2021: 84). Bu
sebeple psikosoybilimin beden ¢alismalari icin de ayri bir yeri vardir. Beden
folkloru (bodylore) da, ilk kez 1989 yilinda Katharine Young tarafindan
ortaya atilan bir terim olup, bedenin folklor calismalari icerisindeki yerini ve
nasil calisilmasi gerektigini belirleyen bir alan olmustur. Bu sebeple
psikoloji-beden iliskisi baglaminda psikosoybilim, ayr1 bir alan olarak
karsimiza cikmaktadir. Psikosoybilim, psikotarihten de etkilenmis, fakat
psikotarih toplumu baz alirken psikosoybilim bireyler iizerinde durmustur.
Bu sebeple ¢alismamizda, bu yontemi kullanip Secere-i Terdkime adli
eserden yola cikarak secerelerin yazilis amacini tartismaysi, gecmisle gelecek
arasindaki bagi kurmayr ve eserde adi gecen peygamber, kisi ve
kahramanlarin  bedenlerini,  beden-psikoloji  iliskisi  baglaminda
yorumlamay1 amacladik.

Ebulgazi'nin kaleme aldig1 Secere-i Terdkime (Oguzname),
Residiiddin’in Camiii't Tevarih’indeki Farsca Oguzname’yi esas aldig1 icin
Islami unsurlar1 biinyesinde bulundurmaktadir. Uygur harfli Oguz Kagan
Destani’'nda ise durum farklidir. Oguz Kagan'in dogumu yahut seceresi, bir
kutsala/goge baglanmis olup, Adem soyundan gelen Oguz yerine dogrudan
gokten gelen bir Oguz karsimiza ¢ikmaktadir. Oguz Kagan'in gerek gokten
bir 151k icerisinde gelmesi, gerek cabuk biliyiimesi ve gerek gosterdigi
kahramanliklar, insaniistii bir durumun 6rnegi olmakla birlikte, bu 6zellikler
destan tiiriine ait unsurlardir. Bu durum, Oguz’'un baslarda hem mistik hem
de dogal varlik olarak heniiz kiiltiirel bir varliga dénlisememis oldugunu
gostermektedir. Oguz hem goksel bir varlik hem de dogaya ait bir varliktir
ve bu durum, totem hayvanlarinin kékenini agiklamak adina dnemli bir
ipucu sayilabilir. Bu durumdan biraz farkl fakat baglantili bir 6rnek olarak
diinyadaki farkli halklarin soézlii kiiltiirlerindeki anlatilar1 da 6rnek
gosterebiliriz. Bircok arkaik anlatida, insan ve hayvanlarin birbirinden
ayrilmadigini  gormekteyiz. Ayrica hayvan masallar1 olarak bilinen
anlatilarda hayvanlar, insanlara ait karakter o6zellikleriyle var olmakta,

bakis agisi, aile i¢i tekrarlart aydinlatir ve bircok dramin, zorlugun, tekrarlanan kazalarin,
hastaliklarin istesinden gelmeye yardimci olur. Yas tutulmadigi zaman arkasinda yarida
kesilmis, "tamamlanmamigs bir gérev" birakir ve bu da hem kisiyi hem de onun soyundan
gelenleri "rahatsiz edecektir” (Schiitzenberger, 2017:5)
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akillarin1 kullanmakta ve konusmaktadirlar. Bu sebeple bu canlilar
antropomorfiké varliklar olarak kabul edilmektedir. Her ne kadar karisik bir
mesele olsa da, “Uygur harfli Oguz Kagan destaninda Oguz Kagan Tanri’nin
yeryiiziine indirdigi ilk insan olma ézelligi tasimaktadir. Ilk insan olma ézelligi,
Uygur baksilarinin kaleminde daha karmagik bir hal alirken Tanr1 tarafindan
yaratilan ilk insan olma vasfi Uygur baksilarinca daha karmasgik bir hale
getirilen Oguz Kagan, insanligin akil ve donanim vasitasiyla uygarlasmasi
stirecinin anlatiminda “gelistirici” bir kahraman olarak karsimiza
ctkmaktadir.” (Aca, 2009). Bu sebeple Oguz, bu niishada Hz. Adem’in
misyonunu yuklenirken Secere-i Terakime’de, Hz. Nuh ile 6zdeslestirilmis,
kendinden 6nceki kutsal atalarinin yarim kalan ya da basa saran gorevlerini
tamamlamak icin yaratilmistir.

Hz. Adem’in ilk insan olarak kabul edilmesi, yasama dair her seyi
baslatmasi sebebiyle 6nemlidir. Ciinkii zaman ve mekan insanla anlamhdir
ve mekan ile zamana anlam yiikleyen insandir. Bu sebeple Adem’in yaradilis
seriiveni dikkate degerdir. “Yiice Tanri meleklere, ‘topraktan insan yapip can
vererek yeryliziinde kendi yerime halife birakacagim” deyince melekler, "Onlar
yukaridaki dosek ile asagidaki diosedi zabt edemezler (gékyiiziinii ve
yeryliziinii tutamazlar). O yiizden sana asi olurlar, yoktan yaratman daha
iyidir’ dediler. Yiice Tanri ‘siz benim bildigimi bilmezsiniz. Gidin topraktan bir
kisinin suretini yapin’ dedi. Azrail aleyhisselam Tanri'nin emriyle
yeryliziindeki her tiirlii topraktan alip Mekke-i Muazzama ile Taifin
arasindaki topragi balgcik haline getirip Adem’in seklini yaptilar.” (Karg
Olmez, 1996: 233). Burada, semavi dinlerin etkisiyle birlikte, insanin dogasi
ve psikolojisine bazi atiflar yapilmaktadir. insanin yaradilisi, diger melekler
tarafindan istenmemis ve insan Tanri'ya karsi kotilenmistir. Bu durum
ddeta istenmeyen bir bebek gibi diistiniildiigiinde, her iki taraf i¢in de bir
travmaya doniigebilir. Yine ayni sekilde Hristiyanhktaki ‘insanin giinahkar
olarak dogdugu’ inanci da, bu durumun farkli ve travmatik bir 6rnegidir. Bu
tarz anlati ve inanislar, zamanla insanligin ortak bilin¢altinda kendilerine
yer edinmisler ve modern c¢agda da farkhi sgekillerde Kkendilerini
gostermislerdir. Travmalar lizerinde durmadan 6nce, diger bir travma olan
insanin diinyaya gelisi ve kiiltiirlenmesi/uygarlasmasi tzerinde etraflica
durmanin da faydal olacaginmi diisiiniiyoruz. Freud’un kiiltiirii/uygarlig: bir
sapma (2011: 8) olarak aciklamasi, Adem’in diinyaya gelisi ve akabinde bir
kiiltiir olusturmasiyla/baslatmasiyla alakahdir. insanhga ilahi bir kéken
arayisinda olan Adem, kiiltiirlenme /travmanin bir sembolii olmakla birlikte,
insanin kiiltiirel bir varlik olmaya geg¢isinin miladidir.

Adem diinyaya geldikten sonra (maddi Kkiiltir o6gelerini yahut
kiiltiirlenme siirecini, diinyaya geldikten sonra goriiriiz), her ne kadar
tarimla karnini doyurmak icin ugrasmadigi soylense de, insan fizyolojisi
geregi karnini doyurmak icin toprag islemesi gereklidir. “Tanri’ya Yahve
seklinde hitap ettigi icin modern arastirmacilar tarafindan Yahvist adi verilen

6 Insana ait niteliklerin bagka canllara aktarilmasidir.
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bir antropogonide medeniyetin/uygarligin dogusu, insanlarin son derece
rahat, huzurlu bir durumdan diisiisiine eslik eder bicimde tasvir edilir. Bu
varolus icinde iki insan, Adem ile Havva, dogadan ayrismamis yaratiklar
olarak yagarlar; dolayisiyla ciplaktirlar fakat bundan utang duymazlar. Adem,
Tann tarafindan bahgeye bakmak ve topragi siirmekle géreviendirilmis
olmasina ragmen, bunu besin saglamak amaciyla yapmaz.” (McCants, 2018:
34). Bu siire¢ insan olma ve hayatta kalma yolundaki sembolik ve zorunlu
bir baslangictir. insanin diinyaya inisi ve dogaya ait olmasi, insanlik icin
onemli bir noktadir. Clinkii bir yerde doga da cenneti temsil etmektedir.
Uygur Harfli niishada Oguz Kagan’a atfedilen beden hayvani, yani dogaldir.
Oguz, sonralar1 -gergedanmi oldiirdiikten sonra?- kiltirel bir varliga
doniisecektir.

Travma meselesinden devam edecek olursak, psikosoybilimde
bireylerdeki gizli travmalardan birisi bebegin istenip istenmedigidir. Fakat
Adem vasitasiyla insanliktan bahseden biz, bu durumu psikosoybilim
baglaminda degerlendirebiliriz. Her ne kadar Adem bir atay1 sembolize etse
de yasadig1 varsayilan ve secerenin dayandigi kisidir. Bu sebeple kolektif
bellek acisindan bakildiginda insan zihni, bircok engele karsi Tanri'nin
meleklerini dinlemeden insam yarattifini diisiinebilir. Bu sebepledir ki,
Islam’da, esref-i mahlukat yahut yaratilanlarin en hayirlisi olarak adlandirilir.
Bu inanis, belki de travmanin istiinii kapatma girisimi olarak kabul
edilebilir. Fakat insan, 6zlinde istenmeyen bir varlik oldugu icin bir hataya
diiser ve diger melekleri hakl ¢ikarir. Bu kag¢inilmaz hatanin sonucunda
insan, cennette de istenmeyerek diinyaya gonderilmis; Tanr1 katindan hem
fiziken hem de ruhen kopusunu gereklestirmistir. Bu durum bize, insanlik
tarihinin menkibevi de olsa bir travma ile basladigini gosterir.

Secere-i Terakime’nin Yazilis Sebebi Uzerine

Calismamizda, aile bireyleriyle toplumlarin psiko-soylar iizerinde
duruyor olsak da Secere-i Terakime'nin yazilis sebebini psikosoybilimle
birlikte psikotarih® baglaminda da degerlendirmenin miimkiin olabilecegini
diisiiniiyoruz. Oncelikle, eserde belirtimesi sebebiyle bu Oguzname’nin
yazilis sebebi, hem tarihsel hem de psikolojik baglamda bir 6énem arz
etmektedir. Bu eserin yazilisiyla, iki kesim arasindaki (Ebulgazi ile
Tirkmenler arasindaki) husumet, uzun yillardir siiren bir gerilim son
bulmus ve gecmisteki travmalara bir nokta koyulmustur. Zuhal Kargi
Olmez'in Cagataycadan aktarimim yapip yayma hazirladigi Secere-i
Terakime’de kitabin yazilis 6ykiisii soyle anlatilmistir: “Bunun listiinden ¢ok

70guz Kagan’'in gergedani 6ldiirmesi, temsili olarak kendi icindeki hayvani yani dogal tarafini
Oldliirmesidir. Bu durum Oidipus kompleksiyle de iliskilendirilebilir. Freud, Oidipus
kompleksini kiiltiirlenmenin baslangici saydig1 icin, gergedan hem babanin sahneden
cekisini hem de kahramanin igindeki dogal tarafin 6limiinii sembolize eder. Bu durum
beden folkloru baglaminda da énem arz etmektedir. Oguz’'un bir gergedanla ddviismesi,
kendini kabul ettirme/erginlenme ritlielinin bir pargasi olup, Oguz’'un beden giiciine
esdeger bir varligin semboliidiir.

8 Tarihteki Kisi ve olaylar1 pskolojik bakis acisi ile alip inceleyen disiplinlerarasi bir alandir.
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yillar gecti. Tiirkmen bilginleri, seyhleri ve beyleri benim tarihi iyi bildigimi
isitmigler. Bir giin hepsi gelip: ‘bizde Oguzname c¢oktur, ama higbirisi iyi
degildir, hepsi yanlistir ve birisi digerine uymaz. Her biri bir tiirliidiir, itibar
edecegimiz dogru bir tarih olsaydi iyi olurdu’ diye tarihlerini yazmami rica
ettiklerinde onlarin bu ricalarini kabul ettim. Aslinda bu kitabi yazmadan on
yedi yil énce Tiirkmenlerin tiimii bize diismandi Bu nedenle onlara cok
saldirmistik [...] Tanr1 zaferi bize verdi. lyi ve kétiilerinden yirmi bin kisi kadar
éldii. Onlarin iginde giinahkdrlari da giinahsizlart da vard [...] Iste benim bu
anlattiklarimla bilmediklerini 6grenen kisinin génlii hos olur. ‘Eger o
katliamda giinah islenmisse bunun (bu anlattiklarimin) sevabi ona galip
gelecek’ (Olmez, 1996:232-233). Giiniimiiz Tiirkgesine aktarilan bu metinde,
psikolojik baglamda birtakim 6énemli ipucu bulunmaktadir. Tiirkmen ileri
gelenlerinin  Ebulgazi’den bir Oguzname yazmalarim istemeleri,
Tirkmenlerin ge¢miste yasanan olaylarin neden oldugu travmaya son
verme girisimleri olarak yorumlanabilir. Bu secere yazdirma istegi, bir baris
antlagmasi yahut bir uzlasma girisimi olarak nitelendirilebilir. Ebulgazi’ye
yenilmek ve bin kadar insan1 kaybetmek savas¢i1 Tiirkmenler i¢in travmaya
yol agmis olmalidir. Akl ve giicii temsil eden Turkmen ileri gelenleri,
ellerinde bir¢ok Oguzname olmasina karsin yeni bir Oguzname yazdirmay1
onlar1 yenen ve 6ldiiren Ebulgazi’den isterler. Bize gére bu durumun altinda
iki sebep yatmaktadir: Birincisi ve en goriinen sebep, Ebulgazi'nin uzun
yillar Tirkmenlere siginmasi ve onlar arasinda yasamasi nedeniyle onlar1 iyi
tanimasidir. Ebulgazi, Tiirkmen ileri gelenlerinin de ifade ettigi tizere tarih
konusunda yetkin bir isimdir. Bu da ilk sebebe dahildir. Fakat burada, asil
dikkati ceken sey, Tiirkmen ileri gelenlerinin vaktiyle kendileriyle savasan
ve bin kadar Tirkmen’i 6ldirten Ebulgazi'ye kendi tarihlerini yazdirmak
istemis olmalaridir. Tiirkmen ileri gelenleri bodyle bir teklifle hem
Ebulgazi'ye kendisini affettirmek icin bir firsat sunmus hem de yendigi ve
bin kadar mensubunu 6ldiirdiigl Tiirkmenlerin Oguz'un soyundan geldigini,
baska bir ifadeyle asil bir topluluk oldugunu bir aristokrata tasdik ettirmek
istemis olmalidirlar. Nitekim Ebulgazi de boyle bir eseri yazmasinin vaktiyle
Tirkmenler karsi isledigi giinahin bir kefareti olmasini umut etmistir. Bu
sebeple Secere-i Terakime’nin yazilisi, Ebulgazi’den daha cok, Tiirkmenlerle
ilgilidir ve galip gelene yazdirilan secere iizerinden Tiirkmenlerin yenilgiden
kaynaklanan acilar1 bir nebze de olsa dindirilmis ve travmalar1 en aza
indirilmistir. Tirkmenler, Ebulgazi gibi vaktiyle kendilerini yenen bir
aristokrat iizerinden kendilerini adeta yeniden yaratmislardir

Secere-i Terakime ve Psikosoybilim

Psikosoybilim, yukarida da ifade ettigimiz lizere, bireylere ve onlarin
gecmisine odaklanan klinik bir yéontemdir. Edebi metinlerde yorumuna pek
rastlamadigimiz bu yontemi, secereyle olan baglantisi nedeniyle Secere-i
Terakime'ye uygulamayi istedik. Psikosoybilim, yalnizca aile bireyleri
arasindaki travmalarin, mutlu olaylarin ve bazi durumlarin tekrarini konu
edinir. Fakat bu durum, kusaklar arasi ve kugsaklar asiri sekillerde kendisini
gosterir. Ornegin anne-cocuk ya da kuzenler gibi birbirlerine yakin olan ve
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birbirlerinin varligindan haberdar olanlar, kusaklararasiligi olustururken;
evlatlik verilen ¢ocuk, iivey anne gibi birbirinden haberi olmayan kisiler
kusaklarasiriligt olusturabilir; psikolojik baglamda geninizi aldiginiz kisi
eski bir komsunuz bile olabilir. Bu yontemde genellikle aile baglar1 -7 gébek
oncesine kadar- ve secereler kullanilmaktadir. Bu yontemi iinlii bir secere
metni lizerine uygulamak bir hayli ilgi ¢ekici olacaktir. Bu sebeple Secere-i
Terakime'nin Hz. Adem’den itibaren Oguz Han’a kadarki boliimiinii
kiltlirel /psikolojik baglamda kisaca yorumlayip; Oguz Han {izerinden
psikosoybilimsel yontemiyle incelemeye calisacagiz.

Kafir olan babasi, amcalar1 ve diger akrabalar1 tarafindan bertaraf
edilmek istenmesi, Oguz Han'i, psikosoybilimin ifadesiyle iyi yalanmamis ayi
sendromu ile karsi karsiya birakmistir diyebiliriz. Schiitzenberger, “iyi
yalanmamis ay1 sendromu”nu su sekilde dikkat c¢eker: “Anne karnina
diistiigii baglam bilindigi takdirde bir insanla ilgili pek ¢ok sey agiklanabilir:
Cocuk istenmis miydi, istenmemis miydi; kardegler arasinda kag¢inci sirada, vb.
ya da dogum anityla baglantili olarak: Dogum kolay mi gecti, zor mu gecti;
bebek dogumdan hemen sonra annesinden ayrildi mi...” (Schiitzenberger,
2017:7-8). Schiitzenberger, yukarida soziinii ettigimiz durumu daha modern
haliyle aciklamistir. Fakat iizerinde durdugumuz metin psikosoybilim
baglaminda ele alindiginda, Adem’in yasak meyveyi yedigi icin artik
cennette istenmedigini, cennetten ¢ikarilarak/indirilerek diinyaya
gonderildigini hatirlamak gerekir. Tanr’nin Adem’i bin y1l émiir verip
yasatmasi, Olimsiizliige yakin bir durumla esdegerdir. Ayrica diinya
diizenini 6gretmesi de insan soyunun varligini diinya iizerinde nasil ve ne
sekilde devam etmesi gerektigi acisindan 6nemlidir. Tanr’’'nin giinahkar
Adem karsisindaki tutumunu, insanligin varligini Adem’in sahinda diinya
tizerinde siirdiirmeye dontk bir girisim olarak nitelendirilebilir. Bu durum,
hem koruma hem yasatma amacini tasimaktakla birlikte Musa Peygamberi
ve onun bir sepet icerisinde nehre birakilma hikayesini akla getirmektedir.
Musa’'nin annesi onu firavunun askerlerinden koruyabilmek icin nehre
birakir ve Musa firavunun kizi tarafindan bulunarak biiyiitiiliir ve bir zaman
sonra da Misir’a kral olur. Benzer hikayeler Yakindogu Mitolojisi'nde Akad
Krali Sargon ve Roma Mitolojisi'nde Romulus ve Remus i¢in de anlatilmistur.
Hikayeler cocuklarini kurtarmak icin onlari akarsuya birakan anneleri ve
sonrasinda tilkelere kral olan ¢ocuklarin hayatlarini konu alir. Buradaki asil
mesele ise, akarsulara birakilan c¢ocuklarin yasamak ve kaderlerini
gerceklestirmek zorunda oluslaridir. Tanr1 da tipki anneler gibi, ¢gocuklarini
yasamasl i¢in bir “akarsuya” birakmistir. Bu sebeple Adem, insanligin bin yil
boyunca basi olmus ve ardindan hiikiimdarhgint 912 yi1l yasayacak oglu
Seys’e devretmistir. Adem’in Seys’e: ‘benden sonra sen benim yerime oturup
cocuklarima bas ol’ (Olmez, 1996:233) diyerek nasihat etmesi, hem soyunun
bekeiligini yapmasin (kutsal mirasa sahip ¢cikmasi) hem de diizeni saglamak
adinadir. Demek ki saltanat fikrinin temelinde, kutsal aile mirasina sahip
¢ikma fikri yatmakta ve bu durum, insan bilincinde de yer etmektedir. Seys,
Adem’in oglu ve lakabinin ‘Tanri’'nin Heybeti’ olmasi sebebiyle, Tanri’nin
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yeryliziindeki giiclinii sembolize eden bir isimle anilir ve peygamber olan
babasinin gorevini iistlenir. Biz bu durumu, Hz. Ali'nin Allah’in aslani
lakabini alisinda da gortriiz. Tanri’dan Seys’e, Seys’ten Ali’ye olan bu genetik
glic aktarimi, psikosoybilimdeki adiyla aile sadakati ve kusaklarasiri
baglamda bir yildéniimii sendromudur. “Icimizdeki bir sey bizleri, ailemizi ve
onun diistince ve yasam bicimini " savunmaya ", bilincli arzularimiz baska
tiirliisiinti yapmay! istese bile ailenin davranis kaliplarint (bilingli veya
bilingalt1 aile sadakati) yeniden iiretmeye iter.” (Schiitzenberger, 2017: 18).
Seys oliip, oglu Anus onun yerine gectiginde, babasi ve atasinin seriatini
korumaya devam eder ve o da babasi gibi 912 yil yasar. isminin anlaminin
‘sadik’ olmasindan o6tiirti kendisi, kutsal mirasi devam ettiren bir kisiligi
temsil emistir. Ayrica ‘sadik’ lakabiyla hem aile mirasina/soyuna sahip
¢ikmis hem de babasinin genlerine ve hafizasina sadik kalarak 912 yil
yasamistir. 912 yil yasamasi1 6nemli bir hadisedir ve psikosoybilimde
yildéniimiit sendromu kavramina baska bir 6rnegi olusturur. “’Yildéntimii
sendromu, ayni tarihte veya ayni yasta ya da ayni 6zel periyotta gerceklesen
mutlu veya mutsuz hatta dramatik belirgin olaylarin tekrarlanmasina isaret
eder.” (Schiitzenberger, 2017:25). Anus’a gelene kadar yasamis
peygamberlerin misyonu/gorevleri aile mirasini korumak olup, aldiklar
adlar bile diinyaya gelis amaclarini agiklamaktadir. Bu durum bircok sekilde
yorumlanacak olup, beden folklorunun kapsamina da girmektedir.
Yukaridaki Oidipus o6rneginde oldugu gibi, diinya anlatilarinda bir¢cok
kahramanin kisiligine dair ipuclar1 adinda gizlidir. Bu sebeple burada isim-
karakter iliskisi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu isimler yalnizca karakter tahlili
amach olmayip bir kader ve misyon belirme aracidir.

Anus ile Nuh Peygamber arasinda dort peygamber daha olmus ve bu
kisiler de halki adaletli bir sekilde yonetip uzun yillar yasamislardir. Nuh ile
birlikte yeni bir diizen baslamis ve Nuh, ikinci ata olarak tarih sahnesinde
yerini almistir. Nuh ile birlikte yasanan Nuh Tufani, insanhigin kolektif
hafizasinda yer edinmis 6nemli bir olaydir. Bu sebeple Nuh Tufani’nin 6ncesi
ve sonrasl, soy ayrimi ve yeni diinya diizeni agisindan bir doniim noktasidir.
Samuel Henry Hooke, Ortadogu Mitolojisi isimli kitabinda, -Hanok hari¢- bu
kadar uzun yasama ve uzun yillar hiikiimdarlik yapma geleneginin kokenini,
Siimer kaynaklarinda arar. Biiyiik iskender yonetimi sirasinda yasamis olan
Babilonyali Berosus adindaki bir rahipten bahseden yazar, bu yazarin kotii
bir Yunanca ile eski Babilonya'nin geleneklerini yazdigini soyler. Yazara gore
Berosus, Stimer'in Larsa kentinden, birisi sekiz adi, 6tekisi on ad1 iceren ve
her ikisi de Ziusudra adiyla sona erer sekilde bulunan bu kral listelerini
kullanarak gelenekleri aktarir. “Listelerdeki Ziusudra ismi, Tufan’in
Akadca'daki versiyonundaki Utnapistim adiyla gésterilen kahramanindan
baskasi degildi. Hem Berosus'un yazisinda hem de Larsa listelerinde, Tufan
oncesi krallarinin iilkeyi, yirmi bin yildan yetmis bin yila kadar uzanan
inanilamayacak uzunlukta siirelerle yonettikleri séylenir. Larsa listelerinden
birinin sonunda yazman, "Tufan geldi. Tufan'dan sonra krallik yukaridan
asagiya yollandi" biciminde not diismiigstiir.” (Hooke, 2002: 177). Bu sebeple
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Nuh’a kadar gelen peygamber/hiikiimdarlar, gesitli diinya anlatilarn ve
inanc¢larinda, Tufan’dan sonra da varliklarini farkl isim ve sekillerle devam
ettirmislerdir. Bu durum, hem kutsal kabul edilen olaylarin ilk sekillerini
karsimiza c¢ikarir hem de bu tiir metinleri metinleraras1 diizlemde
okumamiza yardimci olur.

Tekrar Nuh Tufani’'na doénecek olursak, Nuh sadece seksen kisiyi
imana getirebildigi icin insanogluna beddua eder ve bu bedduasi Tanri
tarafindan kabul goriir. Tanri, bir tufan kopacagim1i ve Nuh’a bir gemi
yapmasini soyler. Tufandan sonra Nuh’'un gemisindeki herkes oliir, sadece
Nuh’un ailesi hayatta kalir. Sonrasinda Nuh, ii¢ oglunu farkli bolgelere
gondererek oralarda devletler kurup ¢ogalmalarini sdyler. Oguz Han'in soyu
da Nuh’un oglu Yafes ve onun oglu Tiirk’ten gelmektedir. Yafes, kimilerine
gore bir peygamber, kimilerine géreyse degildir. Secere-i Terakime’de Yafes,
Tirk ve Tiitek'ten “Tiirk’e ‘Yafes Oglu’ diye ad taktilar. Cok terbiyeli ve akill
birisiydi. Babasindan sonra bircok yere gitti ve bircok yeri gérdii. Bir yeri
begenip orda oturdu [...] Tiirkler arasindaki kimi adetler ondan kald:. Tiirk’tin
dért oglu vardir. Ilki Tiitek [...] Tiitek akilli, devletli ve iyi bir padisahtir.
Tiirkler icindeki bircok adeti o ortaya cikard:.” (Kargi Olmez, 1996:235) diye
s0z edilmistir. Burada Nuh’un bir gemi yapmas1 6nemli bir olaydir. Geminin
yapimi Nuh'u ayn1 zamanda bir kiiltiir kahramani da yapar. Ayn sekilde
Oguz’'un askerleri de savas sirasinda farkli teknolojik aletler yaparak? kiilttir
kahramani invanini almislardir. Ayrica Uygur Harfli niishada Kil-Barak
akininda Oguz'un bir sal yaptig1 bilinmektedir. Bu sebeple Oguz ile Nuh
peygamber arasinda -Secere-i Terakime baz alindifinda- bir¢ok ortak
misyon bulunmaktadir.

0guz Kagan'in Seceresi ve Psikosoybilim

Secere-i Terdkime’de Oguz’'un babasi Kara Han’dir ve Oguz, Kara
Han’in biiyiik hanimindan olan ogludur. “Tiirk halki Yafes’ten Alinca Han
zamanina kadar miisliimandi. Alinca Han padisah olduktan sonra halkin
sayist ve mali ¢ogaldil. Bolluktan sarhogs oldular. Tanrt’yt unuttular ve biitiin
halk kdfir oldu. Kara Han zamaninda kdfirlikte o kadar katiydilar ki, eger
(oglan) babasinin miisliiman oldugunu isitse babasini oldiiriirdii ve baba
(oglunun) miisliiman oldugunu isitse oglunu dldiirtiirdii.” (Kargi Olmez,
1996:235) seklindeki ibare neticesiyle, Oguz annesini Miisliiman olmadigi
icin emmemis, sonrasinda onu Miisliman ederek bu durumdan kimselere
bahsetmemesini istemistir. Oguz’'un annesini emmemesi ayni zamanda
mitolojik bir durum olup, anne siitiinii i¢is insan olmay1 sembolize
etmektedir.l® Buradaki insan olma -anneyi emme-durumu ise din ile

9 “Oguz Han'in askerlerinin eline o kadar ¢ok 6lii mal diisti, yiiklemeye binek hayvanlari az geldi.
iyi ve akilli bir kisi vardi. O diisiintip arabay! yapti. Ondan gérenlerin hepsi araba yapip
ganimetlerini yiikleyip geri déndiiler. Arabaya “kank” adini verdiler, Ondan énce adi da
kendisi de yoktu. Yiirtidiigii zaman “kank kank” diye ses ¢ikardigi icin kank dediler. Onu
yapana da Kankli dediler’. Biitiin kankli halki onun cocuklaridir” (Kargi Olmez, 1996: 238).

10 ‘Ata kadrini bilmeyen, ana siitiinii emmeyen!” ‘Yar1 Miisliiman yar: saman baksilari, kotii
insanlari iyilerden béyle ayiriyordu. Bunun igin, insanin insan olabilmesi i¢in, annesinin hi¢
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birlestirilmistir. Bu sebeple Oguz ile Kara Han’in -babasinin- miicadelesi,
0Oguz dogar dogmaz baslamistir. Sonrasinda bir yasinda Oguz’un adini kendi
koymasi1 ve babasinin Miisliman oldugunu isitmesi, baba-ogul arasindaki
diismanlig1 arttirmis ve babasi Oguz’a suikast diizenlemistir. Metin elbette
Islam etkisinde yazilmistir ve Oguz bir kahraman olmasinin yaninda, islam’
toplum arasinda yayan/yeniden dirilten bir Kkisilik olarak da karsimiza
cikmaktadir. Oguz bu yoniiyle, insanlifin ikinci atasi sayillan Nuh’a
benzemektedir. Oguz da atasti Nuh gibi, kutsal olan1 yeniden
yaymak/diriltmek tlizere diinyaya gelmistir. Burada birer psikosoybilim
terimleri olan kutsal aile mirasini korumak amaci ile yildoniimii sendromu ve
zeigarnik etkisi gorilmektedir. Atalar1 Miisliman olan Oguz, hem dini
yeniden canlandirmak hem de kahraman profilini doruga ulastirmak igin
gonderilmis ideal bir tiptir.!! Fakat Islamiyet, Tiirkler arasinda tam
anlamiyla yayillmadigi (daha dogrusu bir dénem yayildigi sonrasinda
unutuldugu) icin, kendisini tekrar etmek amaciyla Oguz Han iizerinden
yeniden ortaya ¢ikar. Aslinda bu durum, Nuh’un imana gelmeyen halka ettigi
lanetle de alakalidir. Burada edilen beddua, Nuh'un soyunda kendini tekrar
gostermistir. Ayni zamanda bu durum, yeniden glindeme gelmesi sebebiyle
tamamlanmamis bir gérevdir. Halkin helak olup da tekrar Tanr1’y1 unutmasi,
meselelerin tam olarak halledilemedigini gdsterir ve benzer olaylar, bir
kahraman/peygamber/mehdi aracilifiyla topluma yeniden hatirlatilir.
“Tamamlanmamis gdérevler - tutulmamis yaslar, kayiplar ve lizerinde
durulmamigs travmalar- uzun siire hafizada kalirlar, "sancirlar” ve genellikle
kisi hayattayken kendilerini uzun siire ikide bir hatirlatirlar, hatta bazen
kusaktan kusaga iletilirler. Yapilacak bir isi tamamlamak dénemlidir ¢tinkii
organizmamiz her "gestalt'i ", her baslamis ve yarim kalmis isi tamamlama
egilimindedir. Bu Zeigarnik etkisidir. Organizmamiz ayni zamanda her arayisi
da sonlandirma egilimindedir.” (Schiitzenberger, 2017:37). Bu konu
Islamiyet/din aracihfiyla anlatilarak sembolik bir génderme olarak da
diistiniilebilir. Eger konuya tarihsel ya da siyasi baglamda bakarsak, Oguzlar
karisik bir toplum yapisina sahip olmakla birlikte, onca boyu bir bayrak
altinda toplamak ciddi bir meseledir. Cesitli siyasi meseleleri ¢6zmek ve
otoriteyi saglamak adina da bu tarz hikayeler anlatilmis ve din bir kontrol
mekanizmasi gérevi gormiis olabilir. Kisacas1 dini sebeplerden ziyade sosyal
bir sebebe odaklanirsak, buradaki halledilmeyen meselelerin siyasi ve
sosyal oldugu gercegiyle de karsilasabiliriz.

O donemde cocuk bir yasina gelene kadar isim vermeme gelenegi
oldugu icin, Oguz kendisi icin diizenlenen toyda kendi adini kendi koyar ve
buna tiim beyler sasirir. Oguz’un kendi adini koymasi, kaderini de kendisinin
tayin edecegi anlamina gelmekle beraber, Miisliiman olmayan babanin ad
koyma hakkini elinden almasi anlamina da gelmektedir. Oguz’'un zaman

olmazsa ilk siitiinii, ‘avuz’yani, agzini emmesi gereklidir. [...] Bir insanin insan olabilmesi igin,

ana siitiinii emmesi gerekiyordu. Bizde, ‘helal siit emme’ dendigi gibi.” (Ogel, 2014b: 11-12).
11 Oguz burada islamiyet’i tekrar diriltmek amaciyla diinyaya gelmis peygamber 6zellikleri

gosteren bir kisidir. Burada Hz. Muhammed ile de bir gérev benzerligi bulunmaktadur.
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icerisinde biiylimesi ve bu tutumundan vazge¢memesi, baba ile ogul
arasindaki miicadeleyi koriiklemis ve bunun neticesinde savastirmistir.
Babasini biiyiik bir bozguna ugratarak sahneden indiren Oguz, onun tahtina
oturmus ve bircok kisiyi Miisliiman etmistir. Oguz’'un babasi, Uygur harfli
niishada Ay-Kagan iken Secere-i Terakime’de Kara-Han'dir. Ay-Kagan ismi,
Oguz’'un ikinci oglunun ismi de olmasi sebebiyle 6nemlidir. Bilindigi lizere
Uygur harfli niisha Maniheist etkide yazilmistir ve ay/isik, mani dini i¢in
o6nemli bir sembol olmustur. “O zamana dek Tiirkler, Tanri’ya Gok-Tanr
derken, Maniheizmin girisinden sonra Ay-Tanr1 demeye baglamiglardir.” (Ogel,
2014a:147). Tabiki bu sdylem ¢ok tutmasa da, Tiirk Mitolojisi'nde giinesin
disi, ayin ise eril bir karakter oldugu bilinmektedir.

Metin, Oguz’'un sefer ve fetihleriyle devam ederken Oguz’'un devleti
ogullar1 arasinda bolmesi ve onlara isimler vermesi 6nemli ayrintilardir.
Metin boyunca gerek kiiltiir kahramanlarina gerek diger kisilere cesitli
isimler verilmis ve bu isimler o boylarin da isimleri haline gelmistir (Kangli,
Kipcak, Karluk isimleri gibi). Oguz'un Uygur harfli niishada altin yay ve
gtimiis oklari saklayip cocuklarina buldurmasi ve devleti onlarin arasinda
esit (her ne kadar yoneticilik vasfi yayr bulanlara verilse de) sembolik bir
anlatim olmakla birlikte, bir baba-ogul/ogullar arasindaki miicadelenin
oniine de gecildiginin bir gostergesidir. Secere-i Terakime’'de bu nesneler,
altin yay ve oka doniismiistiir. Oguz’'un bu tavri yahut ogullariyla
miicadeleye girmemesi, siradan bir baba olmadiginin, tipki Nuh ya da énceki
peygamberler gibi bir kurucu ata oldugunun géstergesidir. Oguz’un alt1 oglu
olmasi ile Nuh Peygamberin ii¢ oglunun olmasi 6nemli bir benzerliktir. Tipki
Nuh'un ogullarinin yaptigi gibi Oguz’'un ogullar1 da c¢ogalacak ve aile
seceresini ayakta tutacaklardir. Secere-i Terdkime’deki altin ok ve yaylar,
bilindigi iizere glines ve gokle sembolize edilmektedir. Fakat bu nesneler
birbirleri olmadan anlamsiz ve niteliksizdir. Yay1 bulup getiren Bozoklar,
yani Giin, Ay ve Yildiz Han isimli kardesler, dogrudan devlet yonetiminde s6z
sahibi kisilerdir ve yay g6gii/gogiin kirisini temsil ettiginden, dogrudan gok
ile iliskileri oldugunu/ilahi karakterler olduklarini sdylemek yerinde
olacaktir. U¢-ok denilen Gék, Dag ve Deniz Han'lar ise yeri temsil etmekte,
gokten gelen emirlere elcilik/araciik yapmaktadirlar. “Bunun icindir ki,
Ebiilgazi Bahadir Han: ‘Ok el¢ci demektir, Uc-ok boylart da, hiikiimdarin birer
elgileri idiler’ demektedir.” (Ogel, 2014a:161). Oguz’un kendisi 6lene kadar
tilkeyi yonetecegi ve kendisinden sonra yerine oglu Giin/Kiin Han'in
gecmesini istedigi seklindeki buyrugu, kurulu bir devlet diizeninin ve
sorunsuz isleyen bir sistemin oldugunun gostergesidir. Oguz, bu zamana
kadarki gegmis problemleri ¢6zmiis ve ogullarina isleyen bir devlet sistemi
birakmistir. Kendisi verdigi son toyda bu buyruklarimi dile getirmis ve
rivayete gore 116 yasinda Hakkin rahmetine kavusmustur.

Oguz’'dan sonra Giin Han'in yerine gecisi yeni bir donemin miladi
sayllmakta birlikte Giin Han, tipki babasi gibi davranmis ve onun ¢izdigi
yoldan giderek yine devleti kardes ve kardes cocuklarina esit bir sekilde
dagitmistir. Babasinin adamlarindan olan Uygur isimli kisinin oglu olan Irkil
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Hoca ise, Giin Han’a vezirlik yapmis ve akil danistigi kisi olmustur. Buradaki
Irkil Hoca, bilge bir tip olmakla birlikte, Oguz Kagan’in ruhunu tasiyan ve yol
gosteren bir kisiligi de sembolize etmektedir. Giin Han, Irkil Hoca’nin verdigi
akil ile, kardesleri ve onlarin ogullarina olacak sekilde devleti yirmi dort
parcaya boler ve her birine bir gorev atfeder. Babasi gibi hareket eden ve
devleti esit bicimde paylastiran Gliin Han da, babasi gibi bir baba-ogul
miicadelesinin 6niline gecmistir.

Devletin esit bir sekilde boliinmesi, her kardes ve onlarin ogullarina
gorevler verilmesi, bu kisilerin kendi soylarin1 kendi isimleriyle devam
ettirmeleri ve kendilerini/soylarin1 simgeleyen bir hayvana/kus sahip
olmalar;, Oguz Kagan’dan/onun seceresinden kopuslarinin ve kendi
yollarini ¢izmelerinin bir baslangici da sayilmaktadir. Ayn1 zamanda her
kardesin kendisini ve soyunu simgeleyen hayvanlar/kuslar birer totem
hayvani olarak da yorumlanabilmektedir. Kisacasi Oguz Kagan, kendi
donemine kadarki siirecte bircok ailevi, sosyal ve kiiltiirel meselenin
halledicisi olan bir kahraman olmakla birlikte; diinyevi baglamda kurucu ata
sayllan bir sahsiyettir. Ondan sonra yerine gegen ogullar1 Kiin Han, Kay1, Dip
Bakuy ve Kozi Yovi Hanlar da tipki Oguz gibi davranmis ve onun diizenini
stirdiirmislerdir. Bu hanlar ya da onlarin ogullar1 arasinda da herhangi bir
baba-ogul miicadelesinden bahsedilmez ve devlet sorunsuz bir sekilde
varhigini strdirir.

Secere-i Terdkime’nin son boliimi, ‘Tiirkmenlesip Tlirkmen’e katilan
Halklar Hakkinda’ basligini tasimaktadir. Burada biraz zoraki olarak
Turkmenlesen Oguz boylarindan bahsedilerek, Tiirkmenlerin soyu da Oguz
Kagan’a baglanmistir. Bu vesileyle gercek anlamda Tiirkmenlere karsi bir
vefa borcu 6denmis, kardes katili olma durumu son bulmus ve Tiirkmenlerin
de travmalari bu secere sayesinde son bulmustur.

Sonuc¢

Psikoloji bilimi yirminci ylizyillda hayatimiza girmis; insan zihninin
diinii, bugiinii ve gelecegini anlamaya ¢alisan bir yontemdir. Zamanla bu
bilim dalin1 zenginlestiren ve gelistiren arastirmacilar tarafindan 6nemli bir
noktaya gelmistir. Psikoloji; simge, sembol ve olaylar iizerinden, insanin
hayata yiikledigi anlami yorumlamaya ¢alisir. Biz de calismamizda, modern
iki yontem olan, psikosoybilim ile psikotarihten yararlandik. Psikotarih,
Lloyd DeMause tarafindan ortaya atilmis; toplumlarin ge¢mislerini ve
gecmis diisiince sistemlerini anlamaya c¢alisan bir yontem iken
psikosoybilim ise Anne Ancelin Schiitzenberger’in gelistirdigi, kisileri baz
alan, aile gegcmisinden gelen travmalara ve mutlu olaylara odaklanan bir
yontemdir. Calismamizda bu iki yontemi segmemizin sebebi, yukarida da
bahsettigimiz lzere, secere bilgileri ve ge¢misine psikolojik a¢idan
bakmaktir. Bizim Secere-i Terdkime'yi se¢me sebeplerimizden biri , aslinda
kisa bir insanlik tarihi/seceresi anlatiyor olmasidir. Peygamberler ve onlarin
¢ocuklarinin hayat misyonlar1 ve yasadiklari olaylar, genel olarak insan
neslinin diinyaya dini/mitolojik baglamda tutunma c¢abas1 ve dongiisiinii
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konu almaktadir. Ozellikle yukarida ¢esitli mitolojilerden de yaptigimiz
alintilar bu durumun bir 6rnegi sayilmaktadir. Kisacasi insanlik, sembolik
olarak Adem’e (tek bir ataya) baglansa da, benzer olay ve tecriibeleri
yasamis; benzer hikayeleri anlatmistir.

Bu calismayla zengin bir secerecilik gelenegi olan Tiirk toplumunun
secerelerine, psikolojik baglamda bakilmadigina dikkat ¢ekilmistir. Ozellikle
secerename/Oguzname deyince akla ilk gelen Ebulgazi'nin Secere-i
Terakime ve Secere-i Tiirk isimli eserleri, sadece secere gelenegi agisindan
degil, Tiirk kiiltiir tarihi acisindan da énemli bir yere sahiptir. Ozellikle
Secere-i Terakime’de, eserin yazilis amaci ve soyun teker teker aciklanmasi,
tarihin psikolojik bicimde yorumlanmasina olanak saglarken; iyi ya da kotii
bircok olayin tekrar gozden gecirilmesi ve Kkisiler arasindaki baglarin
bulunmas1 ag¢isindan fazlasiyla yoruma agiktir. Bu yontem Secere-i
Terakime'ye (her ne kadar kurgu olsa da) uygulandiginda, tarihin gerek
gercek gerek dini gerekse mitolojik baglamda tekerriir ettigini ve olaylar ile
hikayelerin benzerliklerinin oldugunu yeniden bize gosterir. Secere-i
Terakime'nin belki de tek gercek yani, Tirkmenlerle olan husumet ve
Tlrkmenlerin secerelerinin de Oguz’a dayandirilma ¢abasidir. Bu olay, her
secerenin yazilma sebebiyle ayni olup, gercek bir érnegi olusturmaktadir.
Metinde Oguz Han'in soyu Nuh Peygamber’e baglanarak kutsallastirilmakta,
kendisi de misyon olarak onunla ortak 6zellikler gostermektedir. Bu sebeple
gec de olsa Turkmenler de bu kutsalliktan paylarini almislardir. Aslinda
uzun uzun peygamberler ve kahramanlar tarihi yazilmasinin sebebi de, bu
kutsalligin ne denli biiyiik oldugudur. Bu sebeple secerelerin yazilma
sebepleri arasinda kendini bir yere/bir soya ait ve giivende hissetme, kimlik
olusturma, secere sayesinde miilkiyet ve hak talep etme ve bunu mesru kilma
ile travmalardan kurtulma gibi durumlar gosterilebilir. Oguz Han bu
secerede, ilahi olan ile siradan olanlar (kullar) arasindaki kisi olup bir gegisi
simgelemektedir. Oguz, bozulan ilahi sistemi yeniden diizeltmeye calisan bir
kahraman iken bir peygamber degildir. Bu sebeple seceresi itibariyle
dini/kutsal bir kimligi oldugu gibi, diinya hayatini bilen ve ydneten bir
kahraman kimligi de bulunmaktadir. Bu sebeple bu kahramanlik vasfi, ona
daha gercek bir kisilik sunmaktadir. Bunlarin yaninda Oguz Han ve
ogullarinin kurduklar adaletli paylasim ve dagitimin, baba-ogul arasindaki
¢atismay1 sona erdirmesi ve aile dizilimindeki 6nemli bir travmay1 yok
ederek uzun yillar stirecek kusaklararasi olumlu aktarimi tahsis etmesi
meselesi de sonuglar arasindadir.

Yukarida psikolojik tahlilini yaptigimiz Tiirkmenler ile Ebulgazi
arasindaki husumetin ¢ok daha derin anlamlari1 oldugu goriilmektedir; bu
durumu da yalmizca psikolojik agidan géormek mimkiindiir. Sonug olarak,
secerelerin yazilis sebepleri ve kusaklar arasi iliskilerin yorumlanmasinda,
psikolojinin yeni metotlarindan faydalanarak daha derinlikli ¢alismalarin
yapilmasina katkida bulundugumuzu diisiinmekteyiz.
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TURK VE MOGOL KULTURUNUN TARIHSEL PAYDASI: DOKUZ SAYISI
.

NUMBER NINE: THE HISTORICAL LEGACY OF TURKISH AND MONGOLIAN
CULTURE

Bilen YILMAZ*

0Z: Yiizlerce yillik kader birligine sahip Tiirklerin ve Mogollarin, gerek devlet gelenegi ve
gerekse sosyal yasama dair ¢ok sayida ortak motifi paylastiklar1 goriiliir. Dokuz sayisi, iki
milletin ortak kiiltiir motifleri arasinda éne ¢ikan 6nemli bir semboldiir. Dokuz sayisina dair
ilk bilgiler Altay yaratilis efsaneleri icinde ge¢mektedir. Ortak soy birligine de vurgu yapan ve
bir vesile ile Oguz Han ve Cengiz Han"1 birbirine baglayan destansi anlatilarda da yine dokuz
sayisina ¢ok sayida atif yapildigi goriilmektedir. Orta Asya basta olmak iizere, diinya tarihinin
akisina yon veren Tiirklerin ve Mogollarin eski kiiltiirlerine ait motifleri, zaman i¢inde dahil
olduklar1 inang sistemlerine de tasidiklar1 anlasilmaktadir. Nitekim dokuz sayisi, Tiirkistan
bolgesinde yogun sekilde gelisme gosteren Tasavvuf kiiltiiriine de gecerek, verilen edebi
tirtinlerde kendini gdstermistir. Tarihleri, Cengiz Han ile adeta yeniden yazilan Mogollarin,
dokuz sayisini kutsiyet sembolii olarak kullandiklarina dair ¢ok sayida kaynak mevcuttur. Bu
eserlerde, daha ¢ok Cengiz Han ile 6zdeslesen dokuz sayisinin, Timur devrine ait kaynaklarda
da yine Timur’a atfen kullanildig: goriiliir. Benzer yazim gelenekleriyle ortaya ¢ikan edebi ve
tarihsel kaynaklarda da ayni tutumun izlendigi anlasiimaktadir. Bu makalede, inang¢ eksenli
ortakligin yansimasi olarak one ¢cikan ve sembolik olmakla birlikte birer kiiltiir motifi 6zelligi
bulunan dokuz sayisinin mitolojik, edebi ve tarihsel kaynaklar icindeki kullanimini, Orta Asya
ve yakin ¢evresi 6zelinde inceledik.

Anahtar Kelimeler: Dokuz sayisi, motif, ortak kiiltiir, Tiirk ve Mogol tarihi, Orta Asya

ABSTRACT: It is seen that Turks and Mongols, who have a unity of fate for hundreds of years,
share many common motifs regarding both state tradition and social life. The number nine is an
important symbol that stands out among the common cultural themes of the two nations. The
first information about the number nine is mentioned in the Altai creation myths. It has been
determined that there are plenty of references to the number nine in the epic narratives that
also emphasize the common ancestry and connect Oguz Khan and Genghis Khan on one
occasion. It is understood that Turks and Mongols, who direct the flow of world history,
especially in Central Asia, carried the motifs of their ancient cultures into the belief systems they
were involved in over time. As a matter of fact, the number nine was carried into the Sufi culture,
which developed intensively in the Turkestan region, and showed itself in the literary products
given. There are many sources that the Mongols, whose history was almost rewritten with
Genghis Khan, used the number nine as a symbol of holiness. In these works, it is seen that the
number nine, which is mostly identified with Genghis Khan, is also used in reference to
Tamerlane in the sources belonging to the Timurid period. It is understood that the same
attitude was followed in the literary and historical sources that emerged with similar writing

* Dr.-Bagimsiz Arastirmaci /Antalya- bilenyilmaz111@gmail.com (Orcid: 0000-0002-0310-
6930)
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traditions. In this article, we have examined the use of the number nine, which stands out as a
reflection of faith-based partnership and has the characteristics of a cultural motif, although it
is symbolic, in mythological, literary and historical sources, on the condition that it is limited to
Central Asia and its immediate surroundings.

Keywords: Number nine, motif, common theme, Turkish and Mongol history, Central Asia

Giris

Dokuz sayisi, bir motif olarak Tiirkler ile kader birligi yapmis tiim
Altay topluluklarinin ortak kiiltiir verisidir. Birer kiiltiir temel unsuru olarak
Tiirk ve Mogol mitolojilerinin -esasen tiim kiiltiirlerde oldugu gibi- temel
yap1 taslar1 motiflerdir. Kelimenin hali ya da melodi motifi olarak farkl
tanimlar1 verilmekle birlikte, asil vurgunun “biitiiniin ayrilmaz pargalar1”
olgusuna yapildig1 (Turkge Sozlik, 2005: 1409) goriilmektedir. Ersahin
(2005: 199) daha biitiinliik¢ti bir tanimlamayla motifi, “yan yana gelerek bir
eseri meydana getiren 6gelerden her biri; bir eserde sik sik tekrarlanan
siisleyici 6ge ve geleneksel anlatmalarin biinyesinde o6teden beri
yasayagelmis canli, etkileyici, par¢alanamayan en Kkii¢iik hikdye etme
unsuru” olarak ifade etmistir. “Yasayagelmis” ifadesi motifin
tanimlamasindaki en karakteristik ifadedir ve Motif Index of Folk Literatiire
adli ¢alismasinda folklorun grantiler unsurlarim biiytik bir kiilliyat olarak
sunan Thompson da bu o6zellige dikkat ¢ekmistir (Arvas, 2009: 60-69).
Eliade (1993: 103-104) ise motifleri, “baslangic ve yok olus yetkinligi
arasindaki yolculuk” olarak tanimlar. Bu bakimdan yasam kabiliyetini
yitirmeyen dokuz sayisinin bir motif olarak yaptigi tarihsel yolculuk ilgi
cekicidir.

Sayilar, Tas Cagi’'ndan itibaren matematiksel giidiilerin soyutlanmis ve
geometrik formlarla kayit altina alinmis halleri olarak kullanilmaktadirlar
(Schimmel, 1998: 13). Nitekim Turk mitolojisinin de, Tiirk dininin olusum
slireci ile paralel olarak paleolitik donemden Hunlar ¢agina kadarki evrede
sekillendigi soylenebilir (Cobanoglu, 2011: 38). Bu evre, sosyo-Kkiiltiirel ve
toplumsal yap1 anlaminda, toplayici-avciliktan, ataerkil askeri demokrasiye
ve gocerevli hayata dogru ilerlemektedir. Dis diinyaya kars1 “biz” tesekkiil
ederken, kiiltiir motiflerinin de iyi ve Kkotii ekseninde devinerek
kutsallastiklar: goriilir (Cobanoglu, 2003: 27).

Antik Yunan diisliniirti Platon, sayilarin, doganin gizemlerini ¢6zecek
anahtarlar oldugunu ifade ediyordu ki, bu yaklasimin ti¢ biiyiik dinin gizem
ve metafizik unsurlar icinde de izlerini takip etmek miimkiindiir. Bu
diisiince cizgisi, Pisagorculuk ile birleserek Orta Cag’'in say1 gizemciligine
dayal1 Incil yorumlama gelenegini olusturmustur. Yahudi Kabalasi da harfler
ve rakamlar arasinda gizli bir iliski 6ngdérmektedir ki burada dokuz sayisi,
“krallik ya da gerceklik” ile ifade edilmistir (Schimmel, 1998: 26-27). islam
kiltiiriinde de bu mistik iliskiye rastlamak miimkiindiir. X. yiizyi1lda Basra
bélgesinde olusan, dini, felsefi ve siyasi gayeleri olan (URL-4) ihvanii’s-Safa
adli topluluk, 1 rakaminin diger rakamlarla olan iliskisini, Tann ile
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yaratilanlar arasindaki iliskiye benzetmektedir. Dokuz sayisi ise burada
“goklerin sayis1” olarak karsilik bulur (Schimmel, 1998: 28-29).

Tilrkler ve Mogollar, ana yurdun uzun siire paylasimi nedeniyle
teskilat yapilarindan sosyal hayata kadar biiyiik benzerliklere sahiptirler.
Benzer hayat tarzini paylasmanin getirdigi yakinlik ortak kiiltiir gelisimini
de beraberinde getirmistir (Uyar, 2020: 13). Bu birliktelik, doga ve insan
arasindaki iliskilerin temel prensiplerini belirlendigi gibi, kisi ile devlet
arasindaki hukuku da belirleyen inan¢ ortakligini getiriyordu. Nitekim
devleti yonetmeye talip olanlar, iktidar erkini bizzat Tanri’dan aliyorlardi.
Orhun Yazitlarinda da goriildigii iizere (Orkun, 2011: 27) asli gorevi
halkinin karnini doyurmak olan hiikiimdar, kurulu diizenin selameti icin
komsu devletlere ya da topluluklara da bu giicii hissettirmek zorundaydi. Bu
da, Orta Asya bozkirlarina hakim olmak isteyen iki biliyiik milletin, Tiirklerin
ve Mogollarin zaman zaman c¢atismalarina neden oluyor ve bdylece iktidar
sirayla el degistiriyordu. Fakat bu siirecte de Tiirkler ve Mogollar i¢ ice
yasamaya devam ediyorlardi (Tasagil, 2011: 82).

Turklerin ve Mogollarin siyasi ve sosyal tarihlerindeki birliktelik ve
sinirlarin belirlenmesi meselesi Tirk ve Mogol tarihi arastirmacilarinin
bugiin de zorlandiklar1 bir konudur. Bunun temel nedeni yeterince yazil
kaynagin bulunmamasidir. Goktiirkler ve Uygurlar devrine ait gérece daha
fazla yazili belge olmakla birlikte, detayh bilgilerin yer aldigi Cin
kaynaklarinin, Tiirk ve Mogollara karsi olusturduklar1 “kuzeyden gelen
barbarlar” yakistirmasi (Kalkan, 1996: 11) meseleyi daha da zorlastirmistir.
Bu anlamda Tiirk mitolojisine dair toparlanan bilgilerde de daha genel bir
anlatim biciminin hakim oldugu Altay iist kimligi icinde, Mogol kiiltiir
verilerine rastlanmakta olup, bu verilerin hangi milletten digerine
aktarildiginin tespiti de zordur.

Cengiz Han devrine kadar dis diinya ile temaslar1 Tiirklere nazaran
daha kisith olan Mogollarin, yaziy1 da ge¢ kullanmaya baslamalari,
gecmislerine dair bilgilerin biiylik oranda mit ve efsanelere dayanmasi
zorunlulugunu dogurmustur. Mogol tarihinin ilk kaynaklarindan sayilan
Mogollarin Gizli Tarihi de bu gercevede sekillenmistir. Biiyiik bir diinya
imparatorluguna doniigtiikten sonra, ézellikle de Tiirk-islam cografyasinda
gorilmeye baslayan Oguz-name ve C(ingiz-nameler de, Tiirklerin ve
Mogollarin ortak soy ve tarih gecmisine vurgu yapan destansi anlatim
gelenegi haline dontismiislerdir. Bu anlatilarda Cengiz Han ve Oguz Kagan'in
soylarinin bir noktada bulusmasi dikkat ceker. iran cografyasinda gelisim
gosteren tarihciligin de bir noktaya kadar destansi anlatim geleneginden
beslendigi goriilmektedir. Sonraki tarih kaynaklarina dnciiliik edecek olan
Residiiddin’in Cdmiii’'t-Tevdrih adl eseri de gercek ve efsanenin birlesimi
niteligindedir.

Gerek mitolojik kayitlarda gerekse tarihi kaynaklarda, Tiirk ve Mogol
kiltiir birlikteligine isaret eden ¢ok sayida veri bulmak miimkiindiir. Bunlar
icinde renkler, yonler ve sayilar basta olmak {izere inanc, devlet gelenegi ve
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sosyal hayatin bircok noktasinda “dokuz” sayisinin 6zel bir yeri
bulunmaktadir.

Mitolojik Unsurlar icinde “Dokuz” Sayisi

Campbell’e goére mitolojinin en énemli islevi, bireyin biitiinliik icine,
evrene yerlesmesini saglamaktir ki, Shakespeare’in "mitoloji, iyilerin
iyiliklerini, kotiilerin kotuliiklerini gostermek, cagimizin ne olup olmadigini
ortaya koymak icin aynadir” tanimiyla uyum saglar (1994: 16-17). Bu
anlamda dokuz sayisi gibi, mitolojik unsurlar icinde gecen motifler, insanin
kaostan kozmosa giden sira disi seriivenini anlamayi kolaylastirirlar. Burada
“sira disihik” vurgusu 6nemlidir. Nitekim epik destanlar icindeki motifleri
kategorize eden Arvas (2009: 122, 200, 211, 212, 219, 236, 244) dokuz
sayisinin “sira disilik” 6l¢titii olarak siklikla vurgulandigina dikkat cekmistir.

Schimmel (1998: 177) kiiresel capta bir kiyasla, dokuz sayisinin daha
¢ok diinyanin kuzey kisimlarindaki uygarliklarla; 6zelde ise Hint, Germen,
Tiirk ve Mogol kiiltiirleriyle iliskili oldugunu belirtir. Ogel (2003: 113) ise
dokuz sayisinin biitiin Orta Asya din ve inanislarinin temel sayis1 oldugunu
ifade eder. Dokuz sayisinin gectigi en eski anlati Altay yaratilis destanidir.
Radloff tarafindan derlenen destanda Tanri, ilk olarak dokuz kisi
yaratmistir:

“Giinlerden bir giin idi, Tanr1 dolaniyordu, bakt: bir aga¢ gordi, gége tirmaniyordu.
Garip bir agag¢ idi, dalsiz budaksiz idi, Tanr1 bunu gériince kendine soyle dedi: Ciplak kalmis
bir agag, boyle dalsiz budaksiz, zevk vermiyor gozlere, goriiniisii pek tatsiz! Tanr1 yine
buyurdu: Bitsin, dokuz dali da! Dallar ¢cikti hemence, dokuzlu budagi da. Kimse bilmez
Tanrinin, diisiincesi ne idi, soylar tiiresin diye, séylece emir verdi: Dokuz kisi kilinsin, dokuz

dalin kokiinden, dokuz oymak tiiresin, dokuz kisi 6ziinden!” (Ogel, 2003: 453).

Aslinda ilk yaratilan insan degil, dokuz dalli aga¢tir. Bu agacin kékleri
gokyliziinde, dallar ise yeryiiziindedir. Yani varolus, gokten yere dogrudur.
Bu haliyle agac, mitolojik ataya can vermistir (Eliade, 2002: 37).

Yakut Tiirklerinin Er Sogotoh efsanesi de benzer bir motif
islemektedir:

“Kokleri kaplar idi, yeralti diinyasiny,

Zirvesi deler idi, goglin dokuz katini.

insan hemen dirilip, giiglenmis hayat dolmus,

Dokuz defa daha ok, giiclii kuvvetli olmus!” (Ogel, 2003: 100).

Tiirk mitolojisinin, diger pek ¢ok mitolojide oldugu gibi “yukari-asag1”
yonli mekan kurgusu (Cobanoglu, 2011: 39) dokuz sayis1 gibi bir¢ok motifin
olgunlasti1 evreyi tanimlar ki bu da esasen Samanizm ile yakindan ilgilidir.
Proto-Mogollarin da dahil oldugu Altay ve Dogu Sibirya Samanizm’inde gok
ve yer dokuz kattan olusur. Nitekim Tiirk mitolojisinde kotiiliik ve karanlhk
ile 6zdeslesen Erlik yerin dokuz kat altinda yasamaktadir (Ogel, 2003: 299;
Coruhlu, 2000: 53; Yoriikan, 2017: 56). Samanlar ise G6k Tanri’ya giden
yolda besinci kata kadar ¢ikabilirken, diger katlarin biiylik engelleri vardir.
Ay altincy, giines yedinci kattadir. Tanr1 ise dokuzuncu kattadir ki buraya pek

1413

——
| —



az saman cikabilmistir (Radloff, 1994: 3; Cgel, 2003: 90; Eliade, 1992: 24;
Cebeci, 2016: 43-44).

Samanizm’in asagl ve yukar1 yonlii mekansal betimlemelerinde,
cezalandirilmis kisilerin yeraltina gonderilmis ruhlarinin saman tarafindan
kurtarma girisimi dikkat cekicidir. Bu girisimi bizzat saman yaparken, halk
kahramanlari da bu rolii iistlenebilmistir. Ornegin, Altay-Sayan bolgesinden
derlenen bir anlatida, oliiler iilkesinde savasan Komdei-Mirgan adl
kahramanin kafasi Jilbegan adli dokuz basli canavar tarafindan koparilmistir
(Aca, 2017: 14). Benzer bir motif, Tivalarin “Alday Buucu” destaninda da
gorilir. Karanlik yeralti diinyasinda ceza c¢ekenler oldugu gibi,
odiillendirilenler de bulunuyordu. Nitekim at1 ile yeraltina inen kahraman,
hayattayken dokuz ¢ocuk doguran bir kadinin, dokuz kat minder {istiinde
semirmis bir sekilde oturdugunu gérmiistiir (Ergun ve Aca, 2004: 234-235).

Dokuz rakaminin Samanizm ile yakin baglantisina deginen Inan,
Sagaylarda dag kurbani adiyla yapilan ayin sirasinda, saman tarafindan
kayin agacina dokuz defa raki (muhtemelen kimiz) serpildigini
aktarmaktadir (2015: 54). Geyik derisinden yapilmis “manyak” adli saman
hirkasinin sag omzunda dort, sol omzunda bes olmak iizere dokuz ¢cingirak
bulunur (Hazar, 2012: 150). Kag¢ Tatarlar1 arasinda ise saman, ayin sirasinda
kayin agacina soyle seslenir:

“Altin yaprakl miibarek kayin,

Sekiz golgeli miibarek kayin,

Dokuz kokli, altin yaprakl bay kayin,

Sana kara yanakl ak kuzu kurban ediyorum.” (Inan, 2015: 64).

Agac ve dokuz sayisinin baglantili oldugu Minusinsk Tatarlarinda da
olen kisinin cesedi, tepe kismindan baglanmis dokuz adet karacamin iistiine
koyulurdu (Sesen, 1995: 121-122). Roux (1994: 86) bu uygulamanin
“Miisliiman Orta Dogu tilkelerindeki bazi Sii mezarlarinda bulunan 6zellikle
¢ocuklara ait mezarlarda basin bulundugu tastan, ayagin bulundugu tasa
kadar giden ¢ok renkli bezlerle yapilan bezemeler” arasindaki yakin iliskiye
dikkat ceker.

Yine saman torenlerinde okunan siirsel dualardan birinde ates ruhu
su sekilde kutsanir: “Ey ates anamiz, sen, dokuz irmagin kavsaginda dokuz
kégseli bakir evde oturan ve irmaklarin, denizlerin hatunu olan su tanrisiyla
konusuyorsun!” (inan, 2015: 69).

Gocebe bozkir toplumlarinin -daha da 6zelde Tiirklerin ve Mogollarin-
siyasi sinirlari belirgin olmadigi gibi, zaman zaman Tiirklerin Mogollastigi,
Mogollarin da Tiirklestigi donemler gozlenmistir (Uyar, 2020: 13). Bu stireg
silsileli sekilde stirdiigiinden kiiltiir akisinin hangi evrede hangi kaynaktan
digerine gectiginin takibi de giictiir. Samanizm ise bu gecirgenligin en iyi
ornegidir. Samanizm, dar anlamiyla, Sibirya ve Orta Asya boélgelerinde
ortaya cikmis dinsel bir fenomendir. Etimolojik olarak Tunguzcadaki
“saman” kelimesinden gelmekle birlikte Orta ve Kuzey Asya dillerinde bu
kelimeyi Kkarsilayan cesitli isimler bulunmaktadir (Eliade, 1988: 4).
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Samanizm’in bu bolgelerdeki etkisi milletler 6zelinden ¢cikmaktadir. Nitekim
6len bir samanin, baska bir toplumda yeniden dirildigi bile gériiliir. Ornegin
kadin saman Matrena, Tunguzlarin samaniyken bir tuzaga yakalanarak
6lmis, ardindan Yakut Tiirklerinin arasinda yeniden dogmustur (Coruhlu,
2000: 68).

Samanlar Tiirk ve Mogol boylar1 arasinda “kendi boyunun miistakbel
kaderini tahmin ve tayin eden peygamberler” olarak degerlendirilmislerdir
(Butanayev, 2019: 63). Bu denli 6nemli bir mevkie ulasmanin da zorlu
kosullar1 vardi. Bunlardan birisi, dokuzuncu giin kosuludur. Mogol
boylarindan olan Buryatlarda samanlik alametleri gosteren kisiye saman
(bd) olmast i¢in teklif gotirilirdii. Teklifi kabul eden gen¢ saman, daha yash
bir samanla ilk ayinini gerceklestirirdi. Dokuz giin siiren térende koyun ve
atlar kesilerek yemekler yenir, dualar edilirdi. Dokuzuncu giin gen¢ samani
kece lizerine oturtup havaya kaldirirlardi. Boylece samanligl tescillenirdi
(inan, 2015: 79). Joseph Campbell, Eskimo Samanlarinda bu siirenin otuz
glin oldugunu ve ardindan baslayan alti aylik orug¢ ve cinsellikten arinma
evresi ile stirecin tamamlandigini belirtir (1995: 243). Butanayev (2019: 36)
ise Hongoray samanlarinda, Saman olmak i¢in otuz yasinin gegilmemis
olmasi kosulunun geleneksel olarak kabul gordiigiinii belirtmistir. Burada
kece lizerine oturtarak havaya kaldirma geleneginin Tiirk ve Mogol
hanlarinin ciilus torenlerinde de gorildigiini belirtmek gerek.
Goktiirklerde yeni kagan bir kece lizerine oturtularak, dokuz kisi tarafindan
goge kaldirilmakta, cadirin etrafinda, gilines istikametinde dokuz kez
dondirilmektedir (Eberhard, 1942: 87). Emel Esin (1978: 103) bu
uygulamanin Uygurlarda Kagan esi i¢in de uygulanmis oldugunu belirtir.
Mogol Kitan Devleti’'nde de dokuz kisiye ayni elbiseyi giydirip, ayni ¢adirlara
yerlestirerek birisinin reis secilmesi saglaniyordu. Bu sembolik térenle,
dokuz kiiciik reis arasindan, biiyiik bir reis secimi yapilmak isteniyordu
(Ogel, 2003: 298).

Bir saygi unsuru olarak selamlamada dokuz kez yere egilmek ya da
yere diz vurmak deyimi Tiirk ve Mogol mitolojisinde oldugu gibi tarihsel
kayitlarda da mevcuttur. Ornegin Manas Destanr’'nda Acubay, Manas’'in
huzuruna ciktiginda dokuz defa egilerek selam verir (Ogel, 2003: 510). Esen
Han'in Kirgizlar tizerine sefere ¢ciktigi haberi geldiginde Manas'in babasi
Cakip, tehlikeyi bertaraf etmek icin “giizel kizlarimizdan bir dokuz yapip
Esen Han'a takdim edelim” der (Inan, 1992: 10). Aym sekilde Cengiz Han'in,
Burhan Haldun Dagi'ndan indiginde kemerini boynuna, sapkasini koluna
asarak, glinese dontip, dokuz defa diz ¢oktigiinii ve dua ettigini (Mogollarin
Gizli Tarihi, 1986: 41; Vernadsky, 2015: 39) gorebiliyoruz. Ayrica Manas
Destani’'nda dokuz sayisini cenaze merasiminde de goriiyoruz. Manas
6ldugiinde, cenazesi dokuz giin bekletilmis, doksan kisrak kesilmis, dokuz
kat kumas halka dagitilmistir (Ogel, 2003: 513).

Tirk diinyasi epik destan gelenegi adi altinda derlenmis olmakla
birlikte, kisi ve yer adlar1 6zelinde Mogollar1 da ilgilendirdigi belirgin olan
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anlatilarda dokuz sayisinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Altay Tirkleri
arasindan derlenmis olan Maaday Kara Destani’'nda, yasli Maaday Kara'nin
saibeli sekilde dogan ve ugursuzluk getirecegine inandig1 i¢in uzak bir daga
biraktig1 oglunun, hayatta kalmak icin vurup beslendigi “doksan maral”,
dogarken elinde bulunan “dokuz koseli” tasla vurup oldiirdigu kotuluk
timsali “dokuz kuzgun” (Cobanoglu, 2011: 154-156) 6rneklerden bazilaridir.
Bundan bagska, Baskurt Tiirklerine ait Ural Batir Destani’'nda gecen “dokuz
bash yilan”, “dokuz bash dev”, Altay Buucay Destani’'nda gecen “dokuz yolun
kavsagindaki doksan dokuz koseli, doksan dokuz bacali kara saray
“(Cobanoglu, 2011: 163, 167, 213) ifadeleri de eklenebilir.

Dokuz sayisi, Tiirk ve Mogol destan ve sodylencelerinde kisi ve yer
adlarim tamimlamada ve say1 sifati olarak siklikla kullanilmistir. Ornegin
mitolojik bir kisi olan Akca Han, dokuz memleketin (kitanin) hakimidir
(URL-1). Kutsal geyik Alasigin (Mogolca: Goa Maral) dokuz boynuzludur
(URL-1). Altay Daglarinin simgesel zirvesi olan Altindag (Mogolca: Altanula),
dokuz Tanrinin hiikiim stirdiigii bir mekandir (URL-1). Felaket Tanris1 Badis
Han’in tek bir kolu dokuz insan kuvvetindedir (URL-1). Yeraltinda bulunan
Bakirdag, dokuz denizin birlestigi yerdedir ve burada da dokuz Tanr1 hiikiim
stirer (URL-1). lyicil ejderha Biikrek, Sangal adl kotii ejderha ile yaptig
savasl dokuz yil sonra kazanmistir (URL-1). Yine Mogollarda g6giin dokuz
oglu oldugu kabul edilir. “Dokuz arka”, eski donemlerde soyluluk gésterme
ve belli etmesi agisindan, bir kisinin babasindan itibaren geriye dogru dokuz
atasinin sayilmasidir (URL-1).

Turk-Mogol tarihine dair kaynaklarda dokuz sayisinin isim olarak
genellikle kadinlarda kullanildig: gériliir. Nitekim Hiilagii Han'in eginin adi
da Dokuz Hatun’dur. Yine mitolojik unsurlar iginde “on ogul ve dokuz kiz”
motifi 6nemli sembollerdendir (Ogel, 2003: 104). Ulgen’e atfen adlar1 gecen
dokuz kizin, bazi kaynaklarda gok tanrisinin kizlari olarak gectigi goriiltr.
Bu kizlar1 temsilen kukla bi¢ciminde dikilen toézler, samanin kiyafetine
ilistirilirdi (Coruhlu, 2000: 21, 28). Hakas Samanlari ise genellikle dokuz
delikanl ve yedi kiz ile pratik yaparlard: (Butanayev, 2019: 82). Kazvini, bu
konuyla ilgili olarak Oguz Kagan ile Ergenekon destanlarini birlestirerek,
gercekle kurgu arasinda yeni bir secere olusturma denemesinde
bulunmustur. Burada da dokuz sayisi cinsiyet vurgusu ile 6ne ¢ikmaktadir:

“Kara Han'in Oguz adl bir oglu vardi. Tek Tanriya inandi. Mogollar ona Oguz Ata
derler. O kavmin padisahligl ona teslim edildi. Oguz Han’dan sonra Yafes b. Nuh’un neslinin
padisahlig1 Oguz neslinde yaklasik bin yil kald1. Feridun zamaninda, oglu Tur onlarla biiyiik
savaslar yapti. Hi¢ kimseyi canli birakmadi. Oguz kavminden Dokuz ve Kiyan adlarinda iki kisi
kacti. Gecidi fazla olmayan bir vadiye gittiler. Onlarin orada ¢ocuklar1 oldu. Cok sayida
hayvanlari diinyaya geldi. Uzun yillar orada kaldilar. Onlarin neslinden ¢ok sayida kabile ve
sube meydana geldi. Mogollar o vadiye Ergenekon, Kiyan'in nesline Kiyat, Dokuz’'un nesline
de Derlikin derler. Mogollar katinda 6nce o vadide bulunan topluluk, disarida bulunan
topluluktan daha itibarl idi. Baz1 Mogollara gore Dokuz ve Kiyan iki kadin idiler. O vadide

kurt onlarla birlesti. Onlarin gocuklari oldu.” (2018: 449).

Tiirklerin efsanevi atasi olarak kabul edilen Oguz Kagan'in iilkeleri
fethetmek maksadiyla 6nden dokuz, pesinden ise dokuz bin siivari
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gonderdigi goruliir (Gliltepe, 2015: 162). Oguz Kagan Destani’'nin bir¢ok
varyantinda dokuz sayisina dogrudan vurgu yapilirken, dokuz sayisini
bulmak icin 6zel bir ¢gaba harcandig1 da goriiliir. Ogel, bu durumu soyle ifade
eder:

“Ebulgazi Bahadir Han, Timur hakkinda yazilmis bazi tarihlerin tesiri altinda kalarak
yeni soy kiitiikkleri meydana getirmistir. Bu gidis, daha ziyade Orta Asya’da kurulan yeni
devletlerin, kendilerini Cengiz Han ve soyuna baglama arzusundan ileri gelmistir. Biitiin bu
arzularina ragmen, Cengiz Han'i, Orta Asya’nin en koklii mitolojisi ve en {inlii atasi olan Oguz-
Han'a baglamaktan da geri duramamislardir. Bu, uydurma secerelerin, yerli ve koklii
mitolojiye bas egmesinden bagka bir sey degildir. Ebulgazi, Bulca-Han'in iki oglu oldugunu
soyler: Bunlar, Mogol ve Tatar adli iki ¢ocuktur. Mogol, daha ziyade Tiirklerin ve Cingiz
hanedaninin atasy; Tatar ise, gercek Mogollarin ceddidir. Daha dogrusu Cingiz Mogollari,
kendilerini diger Mogollardan ayirmis ve Tirklere yakinlasmislardir. Bundan sonra da séyle
bir soy kiitiigl sirasi takip edilmistir: 1. Mogol, 2. Kara-Han, 3. Oguz-Han, 4. Kiin-Han, 5. Ay-
Han, 6. Yulduz (Yilduz) Han, 7. Mengli-Han, 8. Tenggiz-Han, 9. il-Han, 10. Kiyan ve Negiis'ler.
Mogol'u sayarsak onuncu, saymazsak dokuzuncu gébekte, Cingiz-Han'in atalar1 olan Kiyan ve

Negiis boylarina gelinir” (2003: 147).

Anonim Sibani-nadme’de ise bu soy kitiiglindeki isimler Mogol
padisahlar1 olarak sunulup, sayilarinin dokuz olduguna vurgu yapilir
(Karasoy ve Toker, 2005: 67).

Ebulgazi'nin aktardig1 Oguz Kagan Destani’'nda dokuz sayisinin cift ve
ti¢ haneli olarak gectigi de goriiliir:

“Bir ev dikti altindan ol sehriyar,

Kim ol evden felek evi kildi ar,

Dokuz yiiz deve (yilki), dokuz bin koyun kesti,

Giinde doksan dokuz havuz kildirdj,

Dokuzuna arak, doksanina kimiz doldurdu” (Ebulgazi Bahadir Han, 2010: 35).

Dokuz sayisina dair sembolik ifadelerin gectigi bir diger destansi
anlatim gelenegi de Dede Korkut Hikayeleridir. Dirse Han oglu Boga¢ Han
boyunun anlatildigi kissimda Dirse Han yedi yil sonra buldugu oglu i¢in dokuz
kog¢ kurban etmistir (Gokyay, 1973: 6). Begil oglu Emren Boyunun anlatildigi
kisimda da Begil’in ilini, oymagini, hismini ve akrabasini toplayip dokuz ytz
kisiyle Oguz iilkesinden goctiigii anlatilmaktadir (Gokyay, 1973: 117). Uruz
Bey’'in tutsak oldugu hikdyenin anlatiminda ise Oguz beylerine sarap
dolduran “dokuz kara gozlii kafir kizlar” ifadesi gegmektedir (Ergin, 1969:
96). Dede Korkut hikayelerini ¢esitli motif gruplar icinde inceleyen Arvas
(2009: 117-122) dokuz ve doksan sayisini formiilistik sayilar bashig altinda
sunmustur.

Tarihi ve Edebi Kaynaklarda “Dokuz” Sayisi

Tirkler icin kutsiyeti ve degeri malum olan dokuz sayisinin, Mogollar
icin de ayni derecede degerli oldugu hususu, yakin dénemde bizzat Mogollar
tarafindan yapilan c¢alismalarda goriilmektedir. Mogol kiltiir tarihi
arastirmacisi B. Katuu, Mogol tarihi kaynaklarinda siklikla gectigini belirttigi
dokuz sayisinin, asalet, zenginlik ve iyilik sembolii olarak 6ne c¢iktigini
aktarmistir (2013: 32-35). Mogollarin Gizli Tarihi adli eserdeki sayilar
lizerine ¢alisan A. Punsag ise dokuz sayisinin, on sayisi icindeki en biiyiik tek
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rakam olmasiyla, iistiinliik sembolii olarak kullanildigina ve bundan baska,
“miitkemmel, hayirli, uzun 6miirli” gibi anlamlari barindirdigina deginmistir
(2011: 44). Bertold Spuler de bu bilgiyi dogrular nitelikte, Mogollarin kutsal
sayisinin dokuz oldugunu aktarmistir (2011: 194).

Tirkler ve Mogollarla ilgili en eski kayitlar ise Cin yilliklaridir ve bu
kayitlarda da dokuz sayisina dair bilgiler bulmak miimkiindiir. Ornegin
Hiung-nu'larin tedavi ile ugrasan ve dokuz goégln biiyiiciileri adi verilen
samanlarinin, dokuz goége kurban adadiklar1 bu kayitlarda gecmektedir
(Roux, 1994: 54). Cin kaynaklarinda dokuz tabakali g6giin her tabakasinin
ayr1 ruhlari oldugu bilgisi de gegmektedir (Roux, 1994: 85).

Dokuz sayisinin gectigi ilk Tiirk¢e kaynaklar Orhun Kitabeleridir. Kiil
Tigin Yazit1 Gliney Yiiziinde, boy adi olarak Dokuz Oguz ve yer adi olarak
Dokuz Ersin ( Tekin, 2014: 21; Ergin, 2009: 3), Kuzey Yiiziinde dokuz eri
cevirerek vurdu ve dokuz eri mizrakladi (Ergin, 2009: 27) ifadelerinde
gecmektedir. Bilge Kagan Yaziti Dogu Yiiziinde Dokuz Oguz ve Dokuz Tatar
(Ergin, 2009: 49), Tonyukuk Yazit1 Giiney Yiizilinde yine Dokuz Oguz (Ergin,
2009: 67) ifadeleri gegmektedir. Ayrica Uygurlar donemine ait Sine Usu
Yaziti Kuzey Yuzi ile Dogu Yuziinde de Dokuz Oguz ve Dokuz Tatar
ifadelerine rastliyoruz (Aydin, 2007: 33-37).

Ortak inang sistemi icinden gelen Tiirklerin ve Mogollarin zamanla
farkl kiiltiirlerin inang sistemine dahil olmalarina ragmen dokuz sayisi ile
olan baglarini koparmadiklar goériiliir. Ornegin XVI. yiizyllda Mogollar
arasinda hizla yayilan Lamaizm’in temel 6gretileri icine dokuz sayisinin
yerlesmis olduguna taniklik edilir. “Dokuz kaideli yemin etmek”, Lama
rahipliginin ikinci mertebesindeki temel kurallardandir (Alinge, 1967: 24).
Islamiyet’i kabul eden Tiirklerin de yine dokuz sayisim kiiltiirel bir motif
olarak kullandiklarim takip edebiliyoruz. Ornegin Karahanli (Hakaniye)
lehcesi ile yazilmis olan Kutadgu Bilig adl1 eserin 4893. beyitinde dokuz
sayis1 “yasik orledi yerde kopti tog1 yaka keldi asnu tokuz al tug1” seklinde
gecmektedir (URL-3). Nitekim Cengiz Han da devlet sembolii olarak dokuz
parcali tugu kullanmistir.

Turkler arasinda XI. ve XII. yiizyillarda Tirkistan ve cevresinde
yayginlasan Tasavvufl eserlerde de dokuz sayisina dair ifadelere rastlanir.
Bu kiiltiirtin 6nde gelen temsilcilerinden olan Hoca Ahmed Yesevi'nin
meshur eserinde dokuz sayisi su sekilde yer bulur:

“Dokuz ay ve dokuz giinde yere diistiim

Dokuz saat duramadim, goge ugtum;

Ars ve Kiirsii derecesini varip kucakladim;

0 sebepten altmis iigte girdim yere” (Divan-1 Hikmet, 2016: 48).

Yesevi'nin Divan'inda dokuz sayist ¢ok yerde ge¢cmektedir:

» o«

“Dokuzumda Huda'mi hazir bildim”, “Doksan dokuz bin hikmet deyip destan
eyledi”, “Yedi deryd, dokuz gokler tazim kild1” (Divan-1 Hikmet, 2016: 85,
129, 455).
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Menakib-nameler icinde de dokuz sayisina isaret edilir. Ornegin Haci
Bektas-1 Veli Vilayet-namesi'nde, Hoca Ahmed Yesevi'nin “doksan dokuz bin
Tiirkistan pirinin ulusu” oldugu vurgulanmaktadir (Kara, 2001: 14).
Tasavvuf kiiltliriinlin diger bir temsilcisi olan Yunus Emre’de de benzer
ifadelerin kullanildig1 goriiliir:

“Gontl kitabindan okur eline kalem almadi

Bicare Yunus ne bile ne kara okudu ne ak

Ummi benim Yunus benim, dérttiir anam dokuz babam
Ne elif okudum ne cim varliktandir kelecim” (URL-2).

Mogol tarihine dair en 6nemli kaynaklar arasinda yer alan Carpini'nin
Mogolistan Seyahatnamesi'nde de yine dokuz sayisina vurgu yapilmaktadir.
Carpini'nin, Mogollarin 6lii gomme adetlerine dair verdigi bilgide, 6liimciil
hastaliga yakalanmis birinin yaninda bekleyen ve son nefesini verirken onun
yaninda bulunan kisilerin, dokuz aya kadar hiikiimdarin otagina
yaklasamadiklari ifade edilir (Ayan, 2015: s. 50). Tryjarski (2011: 187) bu
uygulamanin Tirklerin de karakteristik dgeleri arasinda oldugunu belirtir.

Efsanevi anlatim tarzina ragmen Mogol tarihine dair yine birinci el
kaynaklardan olan Mogollarin Gizli Tarihi de dokuz sayisina ile ilgili bircok
veri sunmaktadir. Ornegin, Cengiz Han (Temugin), Tayciutlardan kagarak
sigindigi ormandan dokuzuncu giin sonunda c¢ikmustir (1986: 30).
Merkitlerden kacarak sigindigi Burhan Haldun Dagi'ndan indiginde
kemerini boynuna ve sapkasini koluna asip, eliyle gégsiine vurarak giinese
karsi dokuz defa diz ¢okiip tovbe etmistir (1986: 41). Cadirlarda yasayan
halk itaat altina alindiktan sonra, pars yilinda (1206) Onan Nehri’'nin
kaynaginda toplanan kurultayda, Mogol beyleri tarafindan dokuz pargali tug
dikilerek, kendisine Sutu Bogdo Cinggis Hahan (Tanrisal Cengiz Han) adi
verilmistir (1986: 133; Altan Topci, 2008: 39; Alinge, 1967: 5). Emrindeki
halklar, anasi, ogullar ve kardesleri arasinda taksim ederken Coci'ye dokuz
bin adam vermistir (1986:162). Burhan adli din gorevlisi Cengiz Han ile
goriismeye geldiginde yaninda dokuzar adet altin Buda heykeli, altin ve
glimiisten tabak ve kaseler, dokuzar adet erkek ve kiz cocuk, dokuzar adet
beygir ve deve ve yine dokuz sayisini tamamlamak suretiyle baska bir¢ok
hediye getirmistir (1986:189). Yine ayni eserde Cengiz Han, kardesi Sigi
Hutuhu'ya hitaben su sekilde seslenmistir:

“Sen benim altinci kardesim degil misin? En son dogan kardesim olman dolayisiyla,
senin hakkinda su emri veriyorum: Ganimet paylasilirken, kardeslerinle miisavi hakka malik
olacaksin, cezaya carptirilacak isler isledigin zaman, hizmetinden dolay1 dokuz defa cezasiz

birakilacaksin!” (1986:135).

Cengiz Han'in kardesine verdigi tarhanlik payesini, yakininda bulunan
ve onun miicadelelerine 6nemli katkilar saglayan kisilere de verdigi
goriilmektedir. Tarhanlik icin en 6nemli kosulun giiven ve sadakat oldugu
dikkat ceker. Oyle ki, heniiz ¢ocuk yasinda kendisine teslim edilen Celme,
Temugcin'in han olma yolunda verdigi miicadelenin hemen her sathasinda
bulunmus ve onun tam giivenini kazanmistir. Boylece Cengiz Han tarafindan
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tarhanlikla onurlandirilmistir (Vladimirtsov, 1995: 135). Ciiveyni, verilen
bu haklardan onlarin dokuz gébek torunlarina kadar faydalanabileceklerini
(2013: 92) belirtir.

Daha dnce Cengiz Han’'da da gordiigiimiiz yere dokuz defa diz ¢okerek
selam verme ritlielinin kaynaginin Tiirk-Mogol inanclar1 oldugu
anlasilmaktadir. Bu anlamda ayni geleneklerin tesirinde devlet yoneten
sonraki Tiurk ve Mogol hiikiimdarlarinin da bu ritleli yasattiklarini
gozleyebiliyoruz. Bu torenlerde dokuz sayisimin cesitli vesilelerle
kullanildign  anlasilmaktadir. Ornegin, Ilhanlh hiikiimdar1 Tekiider’in
clilusunda toplanan kurultayin dokuz giin dokuz gece stirdiigii belirtilir
(Civeyni, 2013: 37). Giliyiik ise dedesi Cengiz Han ile benzer bir ciilus
toreniyle tahta ¢ikmistir. Mogol prensleri borklerini ¢ikarmis, kemerlerini
¢6zmis, Gliylik’ld altin bir taht lizerine oturtup dokuz defa yere kapanarak
yeni hiikiimdara saygilarini bildirmislerdi (Grousset, 1999: 263). Ebu’l-
Ferec ise kaynaklarda daha sik karsilastigimiz tizere hanin altin tahtile degil,
kece iizerine cikarildiktan sonra dokuz defa yere diz ¢okerek selamlandigini
aktarmistir (2011: 24). Tasagil, bu gelenegin Goktiirkler devrinde benzer
sekilde uygulandigini belirtmistir (2012: 113).

Mogol hanlarinin tahta ¢ikma merasimine iki kez sahit oldugunu ifade
eden Ermeni tarih¢i Hayton da tdrenlerden, “Yere siyah bir kece serilir ve
imparator da bunun iistiine otururdu. Ardindan, ilk imparatorun soyundan
kimselerce kaldirilarak tahta oturtulurdu” (2015: 83) seklinde bahseder.

Hayton ayrica, dokuz rakaminin Mogollar arasindaki kutsiyetine dair
su bilgileri verir:

“Tatarlar, Belgian daginda beyaz savas¢inin emrine gore, 6liimsiiz Tanri’'nin adini
andiklarinda dokuz kez diz ¢okmeleri ve dagdan dokuz adimlik genis bir yol agilmasi anisina
dokuz rakamimi kutsal saymislardir. Herhangi bir kimse bir hatasimi affettirmek veya
memnuniyetini kazanmak i¢in imparatora bir sey sunmak istediginde hediyesinden dokuz
tane takdim eder. Yani mesela dokuz at veya dokuz yirtici kus sunar. Eger fakir bir kimse
efendisine hediye vermek isterse dokuz tane ok veya dokuz tane deriden ayakkabi bagi

hazirlar ve bunlar memnuniyetle kabul edilir” (2015: 83).

Hayton'un da dikkat c¢ektigi iizere, Tirk ve Mogol hiikiimdarlarinin
hediye kabuliinde dokuz sayisina 6nem verdiklerini ilk olarak Oguz Kagan
destaninda goriiyoruz: “Oguz Kagan'in geldigini haber alan Sirvan halki ve
beyi, baglhlik ve kulluk yolunu secip hediye olarak dokuz kir at
gondermislerdi” (Demir, 2016: 88). Nitekim dilinya tarihinin 6nemli
simalarindan Timur’un da hediye kabuliinde benzer bir tutum sergiledigi
goriiliir. Timur’u, Islami kaidelere bagh biri olarak tanimlayan Serafiiddin
Ali Yezdi, onun hediyeleri dokuzlu olarak kabul ettigini belirtmistir (2019:
111).

Timur’a gegmeden 6nce, Timur da dahil olmak lizere Tiirk ve Mogol
devlet gelenegi lizerine insa edilen hemen biitiin devletlerde etkili olan
Cengiz Yasasi icinde de dokuz sayisinin yer buldugunu belirtmek gerekir.
Oyle ki, hirsizlik ile ilgili madde su sekilde belirlenmistir:
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“Yaninda ¢alinmis bir hayvan bulunan, onu iade etmeye ve ¢alinan hayvanin tiiriinden
dokuz adet bulup sahibine vermeye mecburdur! Eger bunu 6deyecek giicli yoksa ¢ocuklari

alnir! Cocugu da yoksa koyun bogazlanir gibi 6ldiiriirler!” (Ibn Batt{ita, 2004: 466).

Calinan bir at ya da herhangi bir esyanin ayni cinsinden dokuz adet
olarak veya duruma ve sucun sekline gore dokuzun katlar1 halinde geri
o6denmesi cezasi, Mogol kanunlarinda ve halk inanclar1 nezdinde “dokuz at
yasasl” olarak yerlesmistir (Alinge, 1967: 52-86).

Kurdugu devletin temellerini Tiirk-islam ve Mogol gelenekleri iizerine
insa eden Timur'un dokuz sayisi ile ilgili hassasiyeti de bilinmektedir.
Ttiziikdt-1 Timur adli eserinde bu sembole sikeca atifta bulunmaktadir:

“Emrettim ki, bu on iki bin atli askeri dokuz bdliige bélstinler. Asker bas1 dokuz béliik
askerin her birini, layik oldugu iste kullandirsin. Veya komutan kendini gilirese tutusan
pehlivan kisi gibi gorsiin ki, dokuz bdliik askeri kol, ayak, bas, goz ve digerleri gibi onun
azalaridir. Diisman boliikleri iizerine dokuz defa, ardi ardina kili¢ darbesi gelince, en sonuncu,
dokuzuncu darbede diisman béliiklerinin kirildigi tecriibeyle sabittir” (Tiliziikat-1 Timur,

2010: 124).

Konuyla ilgili Timur’un hassasiyetini gosteren bir baska érnek de Ibni
Arabsah tarafindan sunulmaktadir:

“Cagatayilerin adetine gore, onlara hediye verilirken takdim edilen kisinin hiirmetine
her seyden dokuz adet hazirlanirdi. Bu yiizden Seyh Ibrahim sundugu hediyelerin her
birinden dokuzar adet, hizmetkarlardan ise sekiz adet takdim etti. Bunun iizerine hediyeleri
teslim alanlar ‘dokuzuncu kéle nerede?’ diye sordular. Seyh ibrahim ‘dokuzuncu benim, ben

kurbanim’ dedi. Bu s6z Timur’un hosuna gitti. Seyh Ibrahim onun génliinii fethetmigti” (ibni

Arabsah, 20212: 132).

Timur devrinde Tiirkistan bodlgesinde dokuz sayisinin gilindelik
hayatta sembolik ve pratik olarak kullanildig1 goériilmektedir. Clavijo,
Timur'un huzurundan doénerken yolda yerel halk tarafindan c¢ok iyi
karsilandigini aktarir:

“Timur'un yanina giden veya yanindan gelen elgilerin bu sekilde karsilanmasi
adettendir. Timur siilalesine mensup sehzadeler de ayni muameleyi goriir. Bunlar nereye

gitse, dokuz giin kadar biitiin ihtiyaglari karsilanirdi” (1993: 189).

Dokuz sayisini, kutsiyet sembolii olarak Timurlu bakiyesi devletlerin
kaynaklarinda da goérmek miimkiindiir. Akkoyunlu hiikiimdarlarinin
seceresinin anlatildigi Kitab-1 Diyarbekriyye adli eserde Uzun Hasan’in soyu,
Timur’un himayesinde yetisen ve onun Ankara Savasi’'nda yaninda olan
Osman Bey’e uzanir ve eserin yazari tarafindan kendisine bir de methiye
yazilmistir ki burada da dokuz sayisi goze ¢arpar:

“0 kasir bu padisahin devrinde ytikseklikte ayin eyvanini gecti,

Onun golgesinde yeryiizii bir avug toprak; goklerin dokuzuncu catis1 bir tabandir”
(Tihrani, 2013: 19).

Sonug

Tiirklerin ve Mogollarin ortak gecmisi, kiltiir alaninda ¢ok sayida
motifi de beraberce kullanmalarini saglamistir. Ortakligin inang¢ temeline
dayandigi anlasilan dokuz sayisi, yine iki milletin ortak mitoloji verilerinde
yogun sekilde kullanilmistir. Ilk olarak evrenin ve insanin yaratihsinda
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kullanildigini gérdigiimiiz dokuz sayisinin, yonetme erkini bizzat Tanri’dan
alan idarecilerce de kutsal kabul edilerek kullanildig1 tespit edilmistir.
Motifin mitolojik unsurlar icindeki kullaniminda ise “asiriik olciiti”
ozelligiyle 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir.

Yogun sekilde Samanizm’den beslendigi anlasilan dokuz motifinin,
“yasayagelme” 6zelligine atifla, destansi anlatim geleneginden ¢ikarak, edebf
ve tarihsel metinlere de gectigi goriilmiistiir. Dokuz motifi ile ilgili veri
toplayabilecegimiz kaynaklar elbette ki burada kullandiklarimizdan cok
daha fazladir. Bu anlamda daha genis ve hacimli calismalarin yani sira, dokuz
sayisinin  Anadolu kiiltiirlindeki goériinlimiiniin de dahil edilecegi
calismalarin yapilmasi konu biitiinliigii acisindan degerli olacaktir. Bu ve
benzeri kiltiir motiflerinin, dil ve tarih eksenli arastirmalara konu
edilmesinin Tiirkoloji alanina 6nemli katkilar sunacagini diisiiniiyoruz.
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ESKISEHIR’DE YASAYAN KIRIM TATAR TURKLERININ GECi$ DONEMi
TORENLERI: DOGUM, EVLENME VE OLUM

*

TRANSITION PERIOD CEREMONIES OF CRIMEAN TATAR TURKS LIVING IN
ESKISEHIR: BIRTH, WEDDING AND DEATH

Pelin DEMIRCE ALTINTAS*-Deniz TASCI**

0Z: insan hayatinda ii¢ énemli dénem bulunmaktadir. Bunlar dogum, evlenme ve éliimdiir.
Halkbilimde “Ge¢is Donemleri” adi verilen bu doénemler etrafinda, pek c¢ok toren
gerceklesmektedir. Bu tdrenlerin tekrarlanmasi ile geleneklerin olusmasi ve ge¢miste
kaybolmasinin 6nlenmesi ayni zamanda da gelecek nesillere aktarilmasi saglanmaktadir.
Eskisehir’de yasayan Kirim Tatar Tiirklerinin bu dénemlerde gergeklestirdigi torenlerin
belirlenmesi amaci ile yapilan calisma kapsaminda 20 kaynak Kkisi ile gozlem ve goériisme
teknikleri kullanilarak alan arastirmasi yapilmistir. Gériisme yapilan kaynak kisilere ulasmak
icin kartopu 6rnekleme teknigi kullanilmistir. Alan arastirmasi sirasinda goriisiilen kaynak
kisilerin verdigi bilgiler 15181nda kendilerine ait gelenek-gorenek, inanis ve adetlerin bugiinkii
inanis ve uygulamalar ile benzerlik tasiyip tasimadig ve gerceklesen toérenlerin halen devam
edip etmedigi saptanmaya calisilmistir. Sonug¢ olarak; dogum ve o6liim geleneklerinin
gilinlimiizde de devam ettigi, evlenme icin gerceklestirilen pek ¢ok térenin gliniimiizde artik
kalmadig tespit edilmistir. Kirim Tatar Tiirkleri i¢in biiylik 6nem tasiyan “tepres” geleneginin
ise Eskisehir ile birlikte Eskisehir disinda da bagka illerde yasayan Kirim Tatar Turkleri
tarafindan da halen devam ettigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirim Tatar Tiirkleri, Ge¢is Ddnemleri, Dogum, Evlenme, Oliim

ABSTRACT: There are three important periods in human life. These are birth, marriage and
death. Many ceremonies take place around these periods, which are called "Transitional
Periods" in folklore. With the repetition of these ceremonies, it is ensured that traditions are
formed and that they are not lost in the past, and that they are transferred to future generations
at the same time. Within the scope of the study carried out with the aim of determining the
ceremonies performed during these periods by the Crimean Tatar Turks living in Eskisehir, a
field study was conducted with 20 source people using observation and interview techniques.
Snowball sampling technique was used to reach the interviewees. In the light of the information
given by the interviewees during the field research, it has been tried to determine whether their
traditions, customs, beliefs and customs are similar to today's beliefs and practices and whether
the ceremonies that took place are still continuing. As a result, it has been determined that the
birth and death traditions continue today, and many ceremonies for marriage no longer exist
today. It has also been determined that the tradition of "tepres", which is of great importance
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for the Crimean Tatar Turks, still continues by the Crimean Tatar Turks living in Eskisehir and
other provinces other than Eskisehir.

Keywords: Crimean Tatar Turks, Transition period, Birth, Wedding, Death.

Giris

Kiltlr, dogustan baslayarak bilin¢li ya da bilingsiz edindigimiz,
icimize sindirip 6ziimsedigimiz bilgiler ve bu bilgilerin kusaktan kusaga,
nesilden nesile aktarilmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu aktarma icin de
‘tekrarlama’ s6z konusudur. Her baglayici yapimin temel ilkesi
tekrarlamadir. Boylece olaylar dizisinin sonsuzda kaybolmasi énlenir ve bir
ortak kiultiriin unsurlar olarak, taninabilir ve hatirlanabilir orneklere
doniismesi saglanir (Assmann, 2018: 23). Her kiiltliriin, icinde davranis
kaliplarini da barindirdigi kendine o6zgii ‘kodlari, bulunmaktadir. Bu
kodlarin atalardan alinip birtakim torenlerle tekrarlanmasi ile yeni nesillere
aktarilmasi saglanmaktadir. Kultiirel bir kimlik olarak, tatarlarin da kendine
0zgu davranis kaliplar1 bulunmaktadir. Kiiltiirel kimlik; 6lgegi ve niteligi ne
olursa olsun “kiiltiirel farklilik” temeline gore bir araya gelen gruplarin, ayirt
edilme, karsi olma ya da kendisi olma arzusu ile gelistirdikleri bir aidiyet
bilincidir. Yani icerigi ve popiilasyonu ne olursa olsun, kultiirel kimlik
denilen sey, topluluklari birbirinden ayiran 6gelerin bilesimidir. Yani burada
‘kiilttirel farkliliga’ neden olan sey, dil, din, etnik koken, sinif, ulus, ideoloji,
ortak tarih ya da bir yasam tarzi ¢ergevesinde bicimlenebilir (Erol, 2018:75).
Bu calismada ortak bir kiiltliriin yani sira ortak bir tarihi olay1 da paylasan
ve Kirim'dan go¢ etmek zorunda kalan Kirim Tatar Tiirklerinin geleneksel
yasam ve torenleri iizerinde durulmustur. insan hayatinda énemli ii¢ dSnem
bulunmaktadir. Ge¢is donemi adi verilen bu dénemler; dogum, evlenme ve
olimdiir.

Gegis donemleri, insana/topluma ait 6ykiiniin baslangi¢, yasam ve son
arasindaki tecrtiibeleridir. Toplumun ilk duyus ve diisiince bigimleri,
mitolojik goriisten beslenen gecis donemi térenlerinde ortaya cikar. Gegis
donemi torenleri, gelenek ve goreneklerin uygulama alani olmasi yoniiyle
toplumun hem Kkiltiirel bellek kodlarim1 canli tutmaktadir (Alsag ve
Elaltuntas, 2018:1161) hem de ge¢mise dair olaylarin “canlandirildigl”
ritiieller ve ritliel bir karaktere sahip olan mizik, kiiltiirel bellegin en iyi
bicimde aktarilmasina olanak vermektedir (Akin, 2018:104).

Bu c¢alismada bu l¢ onemli déonem ve bu doénemler iginde
gerceklestirilen 6zel torenlerden bahsedilmistir. Arastirma, gozlem ve
goriisme teknikleri kullanilarak alan arastirmasina dayal olarak yapilmistir.
Goriisme yapilan kaynak kisilere ulasmak i¢in kartopu 6rnekleme teknigi
kullanilmistir.! Buradan hareketle ilk olarak Tatar kltiirti icinde olan ve o

1 Kartopu 6rnekleme yéntemi, arastirmanin problemine iligkin olarak zengin bilgi kaynagi
olusturmak amaciyla birey veya durumlarin saptanmasinda etkili bir yontemdir.
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kiltlri ¢ok iyi bilen anahtar kisiye? ulasilmis ve ardindan anahtar kisinin
yonlendirmesi ile diger kaynak kisilere ulasilmistir.

Eskisehir’de yasayan Kirim Tatarlarinin gegmisten giiniimiize evlilik
bicimlerinin ne sekilde degisikliZe ugradigi, bu toéren icin yapilan
seremoninin degisip degismedigi, kendilerinin 6zel isimler verdikleri 6zel
glinler ve torenlerin arastirilmasi amaclanmistir. Gelenek-goreneklerin
gecmisten giiniimiize aktarilmasi, inanis ve adetlerin bugiinkii inanis ve
uygulamalar ile benzerlik tasiyip tasimadigi ve halen devam edip
etmediginin saptanmasi acisindan da bu calisma 6nem tasimaktadir.

“Tatar” Teriminin K6keni ve Kirim Tatar Tiirklerinin Tarihgesi

“Tatar” kelimesinin etimolojisi hakkinda ¢esitli kaynaklar farkl
bilgiler sunmustur. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Sevan Nisanyan, Cagdas Tiirk¢e'nin Etimolojik S6zliigii olan “S6zlerin
Soyagac1” adli eserinde, tatar (“posta tatar1”) Tatar bir Tiirk veya Mogol
kavmi. Osmanl ordusunda posta hizmeti goren Tatar siivarilerden 6tiirt,
oldugunu belirtmektedir (Nisanyan, 2004: 444).

Yapilan so6zliik taramalarinda;

Turkge sozliikte; postayi stiren kimse, Tataristan’da Bat1 Sibirya’da ve
Rusya Federasyonu’'nun degisik bolgelerinde yasayan Tiirk soyundan bir
halk ve bu halktan olan kimse olarak belirtilmistir (Puskiilliioglu, 1999:
1465). Tirk Dil Kurumu, Tiirkge Sozliigiinde; Tataristan’da, Bat1 Sibirya’da
ve Rusya Federasyonu’'nun degisik bolgelerinde yasayan Tiirk soyundan bir
halk ve bu halktan olan kimse denilmektedir (TDK, 2005: 1918).

Yapilan ansiklopedi taramalarinda ise;

Baskan, Lexikon ansiklopedisinde; “Bir Asya kavmi, ilk yurtlari
Turkistan'in dogusudur. Cengiz imparatorlugu zamaninda Anadolu ve
Kirim’a kadar yayildilar. X. Yy. 'da Orta Asya’da bir devlet kurdular. Ak
Tatarlar, Kara Tatarlar, Orhun Tatarlari, Kuzey Tatarlar1 gibi gruplara
ayrilirlar. Tarihte, Mogollar icin de Tatar ad1 kullanilmaktadir. Gliniimiizde
ise, “Tatar” s6zii Kazanhlar ve Kirimllar i¢in kullanilir” (Baskan, 1984:886).

Biiyiik Larousse Ansiklopedisinde; Osmanl Devleti'nde ath ya da
arabali posta gorevlisii Ana Britannica Ansiklopedisinde; Osmanl
Devletinde resmi posta tasimaciligt yapan ath asker. Hayat
Ansiklopedisinde; eskiden Cengiz Han'in ordusunu meydana getiren, ¢esitli
kavimlerden gelme topluluga genel olarak “Tatar” denilmistir.

Eskisehir'in merkez ve ilcelerinde yapilan alan arastirmalarinda,
goriisiilen kaynak kisilerin “Tatar” kavramu ile ilgili verdikleri cevaplar ise
soyledir:

KK-5: “Irk iste, Cerkezler diyoruz, Tiirkmen diyoruz, manav diyoruz
buda tatar bir irk iste” cevabimi vermistir. KK-4 ise; “Tatar at ile haber

2 Arastirma sahasindaki bilgi kaynaklarina ulasmak i¢in yol gésteren kisi.
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gotiiriip getirenlere dendigi sdyleniyor. Fakat ben tatar kimlere denir diye
arastirdigim zaman Mogollar zamaninda Cengiz Han’a karsi gelenler onlarla
savas yapip ayrilan bir grup var onlar tatar olarak adlandiriliyor daha sonra
onlar kirim tarafina geliyorlar bu kadar biliyorum. Cengiz Han, Mogollar
zamaninda tatarlar ortaya c¢ikiyor hatta Cengiz Han'a kafa tuttuklar
séyleniyor cihan imparatoru biliyorsunuz oradan kirim tarafina geldiklerini
biliyorum Altinordu Devleti'nde bulunduklarini biliyorum.” cevabini
vermistir.

KK-6: “Simdi bugiin terminolojik olarak oldukca sikintili bir durum.
Neden? Ciinkii gerek bati ve ézellikle Rus kaynaklarinda Tatar diye Kipcak
Bozkir't dedigimiz, bugiin Polonya’dan dogu Tiirkistan’a kadar uzanan
béilgede yasayan kuzey  Tirkligiintin  tamamimi  Tatar olarak
tanimlamislardir. Kirim tatarlart deyimi ise ézellikle Osmanli déneminde
kirtm hanliginin oguz kdkenli olmadigini simgelemek anlamiyla Tatar deyimi
Osmanl’lar tarafindan oézellikle 15. Yiizyil'dan sonra kullanilmaya
baslanmigstir. Cok ilging bir konu var. Kirtm hanligi Osmanliya kendisi géniil
rizasi ile baglanmis olup Osmanliya katilmasiyla ilgili bugiin hala resmi bir
belge yoktur. Yani nasil katildigi nasil Osmanliya ilhak ettigi ile ilgili yazili
hicbir belge yok. Sadece Fatih Sultan Mehmet ile o zamanki Kirtim Hani
arasindaki bir konusmadan sonra Kirtm hanligi Osmanliya tebd olmustur.
Fakat ilging bir durum vardir. Kirimdaki Osmanli topraklarinda Osmanliya ait
oldugunu bildirmek icin mutlaka cuma hutbelerinde padisahin adi anilirdi
fakat Kirimda hem Osmanli padisaht hem Kirim hant birlikle Cuma
hutbelerinde aniltyordu Kirtim hanliginin kendine ait basili akgesi vardi ve bu
bastli akgesi Kirtim hanligi akgesi ayni zamanda Osmanli topraklarinin her bir
yerinde gegiyordu. Osmanli akgesi de Kirimda gegiyordu. Yani ¢ok ilging;
Osmanli topraklari icindeki hicbir topluluga taninmayan farkli bir imtiyaz
farkli bir sey vardi. Osmanli tebdsi olan Kirimlilar; mesela Osmanli
Karamanogullari soyundan gelenlere hi¢cbir zaman Karamanlilar dememistir.
Ya da diger Germiyanoglulari, Istemiyanogullart hicbirine béyle dememistir.
Ama Kirim kendisine ait olmasina ragmen kirimdaki tebdyr Tatar olarak,
onlarda biraz da batinin belki de etkisiyle 15.yiizyildan sonra Tatar deyimini
kullanmuglardir. Ayrica Tatar kelimesinin, atli postayla dogrudan iliskisi
yoktur. Ath posta olarak tanimlanan tatarlar dogrudan dogruya Cengiz
imparatorlugunda Cengiz devletinin yikilmasindan sonra biraz da Mogol
kékenli topluluklarin hizli at binmeleri adeta at iistiinde dogup at listiinde
6lmelerinden dolay1 yapilan bir tanimlamadir. Ayni sekilde mesela Yildirim
Beyazit'la Timur arasindaki gecen savasta Kara Tatarlardan bahsederler
Kara tatarlarin Kirtimla dogrudan bir alakasi yoktur.” aciklamalarini
yapmistir.

Kirim Tatarlarinin Kirim1 ilhaki iizerine baslayan trajik gocleri iki
yluzylla yakin siirmistiir. Kirim’dan “Ak Topraklar” denilen Osmanli’ya
yapilan goclerde ilhakin ortaya ¢ikardigi yeni sartlar etkili olmustur.
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Osmanli yonetimi, Miisliiman niifusun arttirilmasi, ugsuz bucaksiz bos
topraklar1 tarima acilmasi, vergi gelirlerinde artis saglanmasi, 6zellikle
Rumeli’deki sinir boylarinin savunulmasinin kolaylastirilmasi gibi pratikler
ekseninde go¢ ve iskan politikasini belirlemistir. Muallim Fevzi Altun, Kirim
Mecmuasrnda yayinladigi makalesinde Osmanli Hiikiimeti'nin ¢ogunlugu
fakir olan koylii Tatarlara yeterince yardimlarda bulunamadigini, iskanlari
strecinde ¢ok zahmetler c¢ekildigini, hastaliktan “telef” oldugun ve
bazilarinin hayal kirikligi icinde Kirim’a dondiiklerini belirtmistir (Altun,
1918:136).

Eskisehir, Ankara ve Konya dolaylarinda iskan edilen Kirim Tatarlari
ve Nogaylar kisa zamanda bu cografyanin kaderini degistirici hamlelerde
bulunmuslardir.

19. yiizyll ortalarinda Avrupali seyyahlarin “kiiglik-bakimsiz” bir
kasaba olarak nitelendirdikleri Eskisehir, gocmenlerin iskdni sonucu hizla
gelismeye baslamistir. Kirimli Tatarlar basta Eskisehir, Ankara ve Konya
olmak iizere Orta Anadolu sehirlerinde yeni teknikler kullanarak tarimsal
alanda biiytik basarilar kazanmislardir. Kirim Tatarlar1 Anadolu kdylerinde
ozellikle tarim aletlerinin kullaniminda ve diger ciftci islerinde yerli Anadolu
koyliistinden daha gelismis bir vaziyetteydi (Altun, 1918:137).

Kemal Karpat'in tahminine gore 1783-1922 yillar1 arasinda Osmanli
topraklarina géc eden Tatarlarin sayis1 1.800.000’e ulasmistir (2003:137).
Hi¢ kuskusuz bu muazzam sayiya ulasan gociin yeni bir toplumsal yap1 ve
kimlik insasina katki yaptig1 inkar edilemez.

Eskisehir Kirim Tatar Tiirklerinde Geleneksel Yasam ve Torenler

Dogum

Kirim Tatar Tiirkerinin de diger topluluklarda oldugu gibi, gecis
donemi olarak adlandirilan, dogum i¢in yapilan térenleri bulunmaktadir.

Bu térenlerden bazilari dogum 6ncesinde baslar ve dogum sonrasinda
da devam eder. Bebek dogmadan 6nce yapilan hazirliklar arasinda bebegin
esyalarinin hazirlanmasi yer almaktadir. Bebek dogduktan sonra anne,
“lohusa” kabul edildiginden yalniz kalmasina izin verilmez. Yalmz kalirsa
“kirk basmasi”3 adi1 verilen olayin gerceklesecegine inanirlar. Ayrica 40 giin
dolmadan annenin ve bebegin disari ¢ikmasina, is yapmasina ve gezmesine
de izin verilmez (KK-7, KK-8, KK-9, KK-10).

Bebegin ismini aile biiyiiklerinden biri ya da kdyln imami kulagina
ezan okuyarak ve ¢ kez ismini sdyleyerek koyar.

Kirkinc giin gelenegi az once de belirttigimiz lizere Kirim Tatar

Tiirklerinde de bulunmaktadir. Dogumun gerceklestigi 40. giin aile; esini,
dostunu, akraba ve komsunu cagirarak yemek verir. Bu yemek ise

3 Logusa ve ¢ocugun dogumdan sonraki kirk giin icerisinde hastalanmalarina halk kiiltliriinde
“kirk basmas1” ad1 verilir.
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“kobete”dir. Bu 6zel giin ve yemek o6zellikle “lohusa kobetesi” olarak
adlandirmaktadir (KK-2).

Bu yemekten sonra, daha énceden disaridan toplanilan 40 adet tas ile
bebek ve anneye gusiil abdesti aldirilir ve bu téren sona erer. Gorlisme
yapilan kaynak kisiler, giinlimiizde bu uygulamalarin hala devam ettigini
belirtmislerdir (KK-7, KK-8, KK-16, KK-19).

Evlenme

Kirim Tatar Tirklerinin “toy” adin1 verdikleri diigiin toreni, gecis
donemlerinin tam ortasinda yer almaktadir. Bu donem geng kiz ve erkek icin
oldukca 6nemli bir donemdir. Gériisme yapilan kaynak kisiler, diigiinlerin;
genclerin birbirlerini gérmeleri ve tanismalart icin bir vesile oldugu
vurgusunu yapmislardir (KK-1, KK-8, KK-12, KK-13).

Kirim Tatar Tiirklerinin diigiinleri genellikle persembe giinii baslar ve
pazar giinii de gelinin evine gelmesi ile sona erer. Persembe aksami “Konak”
denilen yerde diiglin baslar. “Konak” gelinin kiz arkadaslari ile toplanarak
eglendikleri yerdir. Konak biiylik bir yerde, diigiin evinden uzakta
gerceklestirilir. Bunun sebebi de biiyiiklerin gencleri rahatsiz etmemesi
icindir. Ayrica buraya evliler de giremez (KK-8, KK-11, KK-14, KK-18).

KK-14 kendi evlilik siireci ile ilgili sunlar1 aktarmistir: “Bize sormadilar
hi¢. Eskiden éyleydi. Gormedim ben hi¢c nisanlanmadan esimi. Derler ki, bunlart
evlendirelim biz yani araci olalim derler araya girerler akrabalar. Araya
girerler basta soz hazirlarlar. Biz senin kizini hafiz Bekir'in oglu Yilmaz'a
istemeye gelecez. Sonra delikanlilarla kizlar sinlasirlart birbirleriyle, mdni
atarlar, diyorsun. Tamam bir diisiinelim der bizimkiler. Iki giin sonra haber
verirler gelsinler derler. Cagirirlar, istemeye gelirler, isterler. Olur der babasi
anast. Seni iste falan kéyden falan kisinin oglu ile evlendiriyoruz derler bize,
bizde boyun biikeriz. Biz gérmedik birbirimizi. Nisanlandiktan sonra séz
kesildi resmini getirdiler pek de sartymis dedim. Cok glizel top oynuyor dediler.
0 benim resmimi gérmiis ama. Hi¢c sormadilar. Ablam sordu yalnizca. O da séz
kestikten sonra. Kéyde s6z kesmisler benim haberim yok. KK-5 ve KK-14lin
yaslar1 goz oniine alindiginda ve verdikleri bilgiler g6z 6niine alindiginda,
1940’ yillarda birbirini gormeden yapilan evliliklerin de oldugu bulgusuna
varilmistir. KK-14 o yillarda yapilan evliliklerle ilgili su detaylar1 vermistir:
“Diigtine koytin kadinlari, erkekleri cagirilir ve duali olurdu. Yemek verirlerdi.
Gelenlere perde cekiliyordu. Diigiin baslayacak ya bir giin énce perde giinii
derler. Perdeyi gererler gelin onun icinde aglar. Abim gelsin, ablam gelsin der
bagira bagira aglar. Abi gelir sarilir aglar, abla gelir sarilir aglar, ondan sonra
gétiirtirler dama. Kizlarin delikanlilarin oldugu yerde ii¢ giin ¢alip oynarlar.
Mesela oturdular samanlikta tahtalarin lizerinde kizlar bir yerde erkekler bir
yerde gelin késede mi oturuyor? Kizlar ¢alar oynarlar iste. Kizlar erkekler ayri
oturuyorlar ya, 6yle erkekler ayakta kizlar oturuyor. Béyle tahtalardan iste

4 Kirim Tatar Tiirklerinin, diiglinlerde birbirlerine sdyledikleri manilere ‘Sin’ adi
verilmektedir.
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altlari tabure falan koyarlar biiyiik setler yapiyorlar. Orda sinlastyorlar iste.
Samanlik falan oluyor ya kéylerde, tahtalar falan koyarlar orda diigiin olur,
gece kizlar evin bir odasinda yatarlar. Sonra bide kina olur gece delikanlilara
kina koyarlar. Cama delikanllar gelir hangi kizi istiyorsa o kiz gelsin o kiz
bana kina koysun der.

Kirim Tatar Tiirkeri daha dnceki donemlerde evlilik iliskilerinde yine
kendileri gibi Kirim Tatar Tiirkeri ile evlenmeyi tercih ettiklerini,
glinlimiizde ise buna yine de dikkat edildigini ama farkli gruplarla da
evliliklerinin bulunduklarini dile getirmislerdir.

Diigilintin ilk giinli hayvan kesilir ve ona da “sogom” denilir. Koydeki
komsularin da yardimiyla diigiin evinde yemekler hazirlanir. Yakin
komsularin hayvanlarim1 kapattiklar1 damlar, o giin i¢in bosaltilir ve
temizlenir. i¢cine tahta oturaklar konulur. Basinda da bahsettigimiz bu yer
konak’tir. Konagin bir tarafinda kizlar, diger tarafinda ise erkekler bulunur.
Erkeklerin kizlara yaklasmasi yasaktir. Aralarinda goériinmez bir sinir
cizilidir. Erkekler kizlara “hos geldin” der. Hal hatir sorar. Daha sonra sinlar
ve yirlars soylenmeye baslar. Oyun havalar1 ¢alinir. Konak’ta kullanilan
calgilar ise yalnizca vurmali ¢algilar yani darbuka ve def’tir (KK-2, KK-4).

Kirim Tatar Tiirklerinin seslendirdikleri 6rnek sin’lar;
Baslangi¢ Sinlart:

Al atayim men bir tas, deryaga dalsin

Tenezziil etgen sinlasin,el bergen alsin

Mende minda keldim, boman eki
Kore kore koz tanis, bolurmuz belki

Al atayim men br s1n, sizge barsin
Tenezziil etgen sinlasin,el bergen alsin

Ekip basi konakbay sinlamayi baslatmak i¢in ortaya sz atar.
Aydiniz kizlar sinlayik, sinlayik, sinlayik
Konkbay biz bolsak, aydiniz baslayin

Aytgan sinin tinladim, el berdim aldim
Kol cetkisiz yerlerge, koterip saldim

Amet, Memet, Murtaza, Asan, Osman
Vallah billah kiymazim, senmen dostman

5 Kirim Tatar Tiirklerinin, seslendirdigi tiirkiilere “Yir” ad1 verilmektedir.
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Bir y1ldizga mot edim, ay tuvdu stikiir

Cevabim cerde kalir dep, etedim pikir

Ay katinda bir y1ldiz, ayga tartik
Koy balasi (ser balasi) bolgasin, kimden artik (Kirimer, 2015:109).

COBAN SINLAMASI
C= Coban, K= Kizlar

Konak’taki eglence tam ii¢ giin siirer. Ugilincii giiniin sonunda ise
koyiin kizlar1 ve misafir gelen kizlar gelini yalniz birakmamak i¢in hepsi bir
odada yatarlar. O gece, o odanin penceresine de erkekler gider. Erkekler
cama gelip once kendi isimlerini sonra begendikleri kizin ismini séyler ve
cama cagirir. Ardindan “bana kina koysun” der. Eger kiz da oglan

Mina selammalikim kiz, kelincek, asabay,

Ciymiz gur bolsunamanin aman lale sesek asabay

Aleykiim selam kosgeldin odamanim asabay,

Binik siiriin coyulgan, amanin aman, kaberin barmi asabay
Koyunum kavfin sekme sen, tabarman 6ziim asabay,
Sinlamaga keldim men, amanin aman, Seydane koézliim asabay
Coban degen cigitnin, clizdani tung asabay

Ilismesi is tugul, amamn aman, cbanlar ceter asabay

Coban degen cigitler, erlik eter asabay

Sizdaylarin basina, amanin aman, ¢obanlar ceter asabay
Ayaginda carigin, sirtinda tonun asabay,

Bir sinlasam sasirir, amanin aman, sekizi onu asabay

Tonum kiska bolsada, cillitutar asabay,

Sekizi tugul bir menden, amanin aman, 6zgnii kurtar asabay
Suda bolur baliknin Siileymani asabay,

Kizda bolur ¢obanin, amanin aman, din imani asabay

Kara koyun kaymagi, katmer katmer asabay,

Kizda goniil bolganson, amanin aman, ¢obanlar kater asabay

(Kirimer, 2015:107).

Konak’ta erkeklerden biri bir kiz1 begendi ise, kiza sembolik olarak
paketten bir adet sigara ¢ikarir ve begendigi kiza dogru firlatir. Eger kizda
begendiyse sigarayi alir, yakar ve “buyur, sen i¢” diye erkege iade eder. Bu
bir arkadasligin, flortiin baslamasi anlamina gelir (KK-1, KK-8, KK-12, KK-
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begendiyse eline kina koymay1 kabul eder, kiz kinay1 eline koyar ve o gece
icin 6zel olarak hazirlanan oyali mendiller ile oglanin elini baglar. Eger
begenmezse kinayr koymaz ve oglan camin dniinden ayrilir. Buna “kina
koydurma” denir. Daha sonra ise gelinin evine gelecegi pazar giind, gelin ata
bindirilir. Damat evine at lizerinde gotiiriiltir. Diger gruplarda oldugu gibi
burada gelin alma yoktur. Bunun yerine gelini kendileri damat evine
gotiiriirler. Gelin alayini damat evinden bir kisi koyiin 2-3 km disinda gelin
alayini karsilamak i¢in beklemeye baslar ve koye gelen diigiin alayina “hos
geldiniz” der. Gelin tarafi, adina “tokuz” denilen, icinde 9 par¢a esya bulunan
(mendil, corap, camasir vb.) bezi alir, sirtina baglar ve kosarak koye gelir.
“gelinin tokuzunu aldik” der. Erkek tarafi gelini calgi ile karsilar. Gelin evine
gelir ve girer. Daha sonra herkes evlerine dagilir. Gelinin yaninda teyzeleri
kalir (KK-2, KK-4, KK-5, KK-14)

Gerdek gecesi ise “damat kapama” denilen adet yerine getirilir. O
aksam delikanlilar damadi bir odaya alirlar ve sohbet ederler. Gelin
tarafindan “sini” denilen kocaman tepsinin icinde kurabiyeler, fistik, findik,
cekirdek ve yemis gelir. Hem yenilir hem sohbet edilir. Daha sonra “Allah
kuvvet versin” denilerek, damadin sirtina 2-3 yumruk vurulur ve gelinin
odasina itilir.

Diigiinden sonraki ilk Cuma ise; Cuma namazinin ardindan gelin
giydirilir ve oturtulur. Gelinin diglinden bir hafta 6énce serilen geyizi de
bugiline kadar kaldirilmaz. Bugiinde yine eve gelenlere ikramlar verilir,
kizlar ¢alar, oynar ve eglence yapilir. Burada amag; gelini kdye tanitmaktir.

KK-5 evlenme gelenekleriyle ilgili; gelin evine girmeden dnce yapilan
“gliresme” geleneginden bahsetmis ve sunlar1 anlatmistir; “Gelin gelirken
gtires yapar tatarlar. Kéyle éyleydi. Koy delikanlilart yaparlar. Erkek erkege
gtires yaparlar. Kazanana édiil verirler, yahutta baska bisey ikram ederler.
Sonra at kosusu olur. Orda birinci gelene kuzu ya da oglak hediye ederler. Gelin
eve girmeden. Gelin geldikten sonra, kiz tarafiyla erkek tarafi giires yapar.
Bazi zaman koyde karsilasirlar. Simdi A kéytinden B kéytine gelin gitti. A
kéytintin delikanlilariyla giiresen delikanlilar bilhassa giderler arabayla. Bu
kéy giiresiyorya biliyorlar o kéyiin giirestigini, bu kéyii bilirler. O koyiin
pehlivanlari da bunlarin gelecegini bekler. Gelin falan geldikten sonra, yemek
falan, dinlendikten sonra hadi giiresek derler. Harman yerine ¢ikarlar. A
kéyiinden 5 tane ¢ocuk ¢ikar giiresmeye B kéyiinden de 5 tane ¢ocuk ¢ikar.
Birbirleriyle giiregsirler en ¢cok kazanana bir édiil koyar diigiin sahibi ya da o
kéytin zenginleri. Bir kog¢ 6rnegin bir kuzu. Birinci olan o kuzuyu alir gider iste,
mukafati o. Orda tesvik ederler giiresenlere.”

Kaynak kisiler diiglinlerde yapilan bu geleneklerin koylerde
yasadiklar1 donemlerde var oldugundan ancak sehre gog ile birlikte bu
geleneklerden yalnizca damat kapama geleneginin devam ettiginden
bahsetmislerdir.




Koraz (Horoz) Telleme

“Horoz Telleme” kaynak kisilerin verdigi bilgilere gore; giinlimiizde
artik devam etmeyen bir gelenektir. Kiz evinin kestigi horoz, renkli
kumastan kesilmis seritlerle siislenir. icine yemis, icki konur ve erkek evine
yollanir. Erkek evi de buna karsilik olarak “Telli Sirak” hazirlar (KK-2)

Lawm € R e (o
Resim 1. (https://eskisehir.ktb.gov.tr/TR-149943 /telli-sirak-ve-koraz-telleme---

2008.html)
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Resim 2. Bir Tatar Diigiiniinden 6rnek “koroz telleme”
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Telli Sirak

“Telli Sirak” ise erkek evinin kiz evine gonderilmek {izere hazirladigi
bir tir yemektir. Telli Sirak; mum ya da yagh bezlerle hazirlanir, renkli
seritlerle siislenir, kiz evine yollanir ve evliligin bereketli olmasi timit edilir.
Kiz ve erkek evinin birlikte hazirladigi bu diigiin gelenegi, aralarindaki
dayanismanin da en gilizel drneklerinden birini teskil etmektedir.

Gortusme yapilan kaynak kisiler “koraz (horoz) telleme” ve “telli sirak”
geleneginin eskiden koylerde yapildigin1 ve giiniimiizde bu geleneklerin
artik kalmadigini belirtmislerdir.

~

Resim 3. Bir Tatar Digiiniinden 6rnek “telli sirak”

Oliim

Kirim Tatar Tiirkerinde 6liiniin ardindan eger evinde hayvani varsa
hemen kesilir ve yemekler yapilir. Defin islemi tamamlandiktan sonra,
cenaze evine donenlere ve taziye icin gelenlere yemek yedirilir. Bunun
amaci ise o6len kisinin iyi yonlerini hep beraber yad etmek, onunla olan
anilar1 anlatmak, sohbet etmek, onu unutmamak amaciyla yapilmasidir.
Kaynak kisiler, gliniimiizde bu gelenegin de devam ettigini belirtmislerdir.

Yine kaynak kisilerin verdigi bilgilere gore; Kirim Tatar Tiirkerinde
6len kimsenin ardindan agit yakma gelenegi yoktur. Hatta sessiz aglanir.
Sesli aglayanlar olur ise; onlarin ayiplandigini ve kinandigini belirtmislerdir
(KK-6).

Tepres Gelenegi

Tatarlarin en eski geleneklerinden biri olan Tepres; kelime kokeni
olarak depresmek-tepresmek fiilinden gelmektedir. Tatarlar baharin
gelmesi ile birlikte ekinlerin toprakta bas géstermelerini de halk arasinda
‘ekinler tepresti’ seklinde ifade etmektedirler. Bu sdylemler sayesinde de
Tepres kelimesinin anlami daha iyi anlatilmaktadir.
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“Kirinm Tatar Turkleri arasinda ge¢mis donemlerde Hidrellez'den
sonra gelen ilk cuma giinii Tepres Gilinii olarak kutlanirdi. Hidrellez cuma
gilinline rastlarsa, bu iyi bir isaret olarak algilanirdi. Bugiine, Kidirlez
Cuma’si denirdi” (Bayraktar ve Sagkesen, 2012:51).

Tepres toreni; [stanbul, Ankara, Kocaeli, Bursa, Konya, Polath ve Diizce
Kirim Tatar Tirkleri tarafindan Eskisehir’in Karakaya koyiinde biiyiik bir
kutlama ile gergeklestirilmektedir.

Tepres; ilk olarak “Kalakay Tigirtmas1” ad1 verilen bir toreni ile agilir.
Kalakay; Kirim Tatarlarin yaptifi bir cesit ekmek-borektir. Tepsilerin
icinden ¢ikarillan Kalakaylar; ekinlerin bulundugu tarlalara tekerlek gibi
yuvarlanir yani tigirtilir. Bunun yapilis sebebi ise; Kalakay, iistli yukarida
kalacak sekilde diiserse ekinin o y1l bereketli olacagi inanisindan dolayidir.
Daha sonra Kalakaylar kesilir ve gelen misafirlere ikram edilir. Bu térenin
ardindan milli oyunlarin oynanmasi ve genglerin sinlamalari ile devam eder.
Ve bu tdrenler giin batimina kadar stirer (KK-2, KK-4, KK-5, KK-6, KK-14).

Kirim Tatarlar1 Tepres toreni, acilis oyunlari olan Kaytarma ile baslar.
Kaytarma Kirim Tatarlarinin en karakteristik oyunlarindan biridir. Agir ve
aheste bir oyun olan Kaytarma'nin ardindan, daha canl ve seri olarak
oynanilan oyunlara gecilir. Bunlara 6rnek olarak; Tuvak Horonu, Biilbiil,
Coban gibi oyunlar sayilabilir.

Tepres’'te ayrica daha once ayrintilar1 ile bahsettigimiz diiglin
geleneklerinin de gergeklestirildigi; Koraz Telleme (Horoz Telleme) ve Telli
Sirak (Telli Lamba) térenlerine yer verilmektedir.

Milli oyunlarin oynanmasl ve digiin torenlerinin
gerceklestirilmesinden sonra Tepres senligine katilanlara dagitilmak {izere
Tatar yemekleri yarismasi diizenlenir. Senlige gelen Tatar hanimlar biitiin el
becerilerini sergilemek iizere, Kalakay, Gobete, Cantik, Tabak Borek ve Kasik
Borek gibi yemekleri yapar ve Tepres’e gelenlerin begenisine sunar.

Yarisma sonunda, Tepres Agasi’nin cagrisiyla giliresciler meydana
toplanir ve Tatar Giliresi adi ile anilan, bilinen giiresten farkh bir giires
baslar. Giireste mutlaka davul-zurna bulunur ve glires bitene kadar glires
havasi ¢alinir. iki taraftan iki giiresci, ellerindeki yiin dokuma kusakla karsi
karsiya gelirler. Bel baglasarak yani birbirlerinin bellerini bu kemerlerle siki
siki baglarlar ve glirese tutusurlar. Guresciler, birbirlerini bellerindeki
kusaklardan tutarak “salka disiirmeye” yani iki omuzun da yere degmesini
saglamaya calisirlar. Diisiiren kazanir ve birinci olana da kog, hediye olarak
verilir.

Glres sonunda artik Tepres’in de sonuna yavas yavas gelinmis olunur.
Tepres'in sonu gelecek yilin Tepres Agasi’min secilmesiyle noktalanir.
Aganin se¢imi icin ortaya bir ko¢ konur, acik artirmada koga en yiiksek fiyati
veren gelecek yilin Tepres Agasi segilir.

Sonug

Kirim Tatar Turklerinin tarihsel siireci degerlendirildiginde; Kemal
Karpat'in da belirttigi iizere, kendisinin tahminlerine gére 1783-1922 yillar
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arasinda Osmanl topraklarina goé¢ eden Tatarlarin sayist 1.800.000’e
ulasmistir. Hi¢ kuskusuz bu muazzam sayiya ulasan gociin yeni bir
toplumsal yap1 ve kimlik insasina katki yaptigi muhakkaktir. Olusturulan bu
yeni Kiiltlirel kimlik ile Anadolu’da pek ¢ok ile yerlestirilen Kirim Tatar
Tlrkleri kendi geleneklerini yasatmaya devam etmislerdir. Kirim Tatar
Tirklerinin, kendi kimliklerini korumak ve yeni nesillere aktarmak adina
gerceklestirdikleri dnemli geleneklerinin oldugu saptanmistir. Buradan
hareketle kiilttirel bir kimlik olan Kirim Tatar Tirklerinin kendilerine 6zgii
torenlerinin bulundugu tespit edilmistir.

Dogum doneminde annenin ve bebegin yalniz birakilmadigi
“lohusalik” ve “kirk basmas1” adetlerinin giinlimiizde de devam ettigi tespit
edilmistir.

Evlenme donemi ile ilgili olarak; kaynak kisiler, goriismelerin yapildigi
2012 y1linda, diigiinlerin; genclerin birbirlerini gérmeleri ve tanismalari icin
bir vesile oldugu vurgusunu yapmislardir. Ancak yine bazi kaynak kisilerin
verdigi bilgilere dayanarak kendi yasadiklari dénemlerde yani 1940’h
yillarda birbirini gérmeden yapilan evliliklerin de oldugu sonucuna
varilmistir. Kaynak kisilerin verdigi bilgiler dogrultusunda; Kirim Tatar
Turkleri kendileri gibi Kirim Tatar Tiirkeri ile evlenmeyi tercih ettiklerini,
ancak gliniimtiizde farkl gruplarla da evliliklerinin gergeklestigi bulgularina
varilmistir.

Eskisehir'de yasayan Kirim Tatar Tirklerinin kendi gelenek ve
goreneklerini yeni nesillere aktarmak ve devamini saglamak amaci ile
gerceklestirdikleri en eski geleneklerinden birinin ‘Tepres’ gelenegi oldugu
tespit edilmistir. Bu gelenegin giiniimtizde; [stanbul, Ankara, Kocaeli, Bursa,
Konya, Polatli, Diizce ve Eskisehir Karakaya koyiinde halen devam ettigi
saptanmistir.
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BASAT’IN TEPEGOZ’U OLDURDUGU BOYDA iDEAL KiSiLiK YARATIMI
.

IDEAL PERSONALITY CREATION IN THE STORY WHERE BASAT KILLED
TEPEGOZ

Berat Samet KAHRAMAN*

0Z: Bir toplumun kolektif belleginde yer eden, hatirlamaya ve aktarmaya deger bulunan her
bir anlatinin toplumsal pek c¢ok islevi vardir. Sadece bir seyin oykiisii olmanin disinda,
anlatilarin bireyler lizerinde psikolojik etkileri de vardir. Bu etkiler, alt metin okumalariyla
tespit edilmektedir. Basat'n Tepegéz'ii Oldiirdiigii Boy da kahramanlik anlatilarinin
sinirlarinin disindadir ¢iinkii geleneksel diisman-kahraman miicadelesi yoktur. Tepegoz ve
Basat'in miicadelesi gibi goriinen anlati, aslinda Konur Koca Sar1 Coban’in miicadelesinin
oykiisiidiir. Metin, Basat ve Tepegoz lizerinden Konur Koca Sar1 Coban’in kisiliginin ingasini
anlatir. Kisilik, bilincdisinin gelisimiyle sekillenir. Coban, bilinctir. Tepegéz ve Basat da
Cobanin bilingdisidir. Coban, peri kizina tecaviiz ederek her tiirli normdan siyrilip
bireyselligin sinirina ulasir. Bu olaydan sonra ¢oban korkarak kacar ve bir daha metinde
goriilmez. Basat ve Tepegdz lizerinden c¢obanin bilingdisindaki miicadelesi baslar.
Bilingdisinin yikiciligini temsil eden Tepeg6z ve bilingdisinin yapiciligini temsil eden Basat
tizerinden bir kisilik yaratimi1 miicadelesi verilir. Calismada psikanalitik kuram cercevesinde
Carl Gustav Jung’'un “Ideal Kisilik Gelisimi” yaklasimi esas alimmuigtir.
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Giris

Toplumlarin bellegini, sozlii kiltiriin tasiyicis1 olan anlatilar
olusturur. Bir anlati, pek ¢cok kiiltiirel unsuru barindirdig1 gibi toplumu
hakkinda da bilgi verir. Ayrica, toplumda yasayan her birey anlatilar yoluyla
koken ve kendilik bilinci kazanir ve ortak degerler etrafinda aidiyet duygusu
kazanir. Boylece yasatilmaya deger olan anlatilir, hikayesi olan da yasar
(Dursun, 2018: 22).

Insanin anlatmaya deger buldugu ve unutulmasina izin vermedigi her
tlirli anlatinin islevsel, kiilttirel ve pragmatik boyutlari vardir (Malinowski,
1998:115). Toplumlar sahip olduklari anlatilarin, atalarindan kalmis degerli
birer miras olduguna inanirlar. Kisi hem o anlatinin yaraticisi hem de
oyuncudur (Saydam, 2017: 52). Bundan dolay1 atalarinin éykiilerini anlatan
her insanin, metinle duygusal bir bag kurdugu goéruliir. Bunun nedeni
toplumsal bir hafiza olusturmak ve toplumun ge¢mis tarihinden referans
alarak kendisini zamanda bir konuma yerlestirmektedir. Boylece koken ve
tarih bilinci olusacak ve kolektif bellegi olusturacaktir.

Bu anlatilar, toplumunun ortak kabullerine dayanir ve Kkiiltiirel
birlikteligi esas alir. Bir topluluga mensup her zihnin anlatisi, kolektif
bellekten bagimsiz olamaz. Hatta bireysel anilar veya anlatilar dahi
toplumsal normlardan ve kiiltiirel kabullerden ayr1 degildir. Bu durum,
toplumundan bagimsiz bireysel bir bellegin olup olamayacagini dahi
tartismaya agmistir (Jung, 2006: 239). Ciinkii bir grubun iiyesi olan zihin,
toplumundan bagimsiz diisiiniilemez (Halbwachs, 2018: 42-44).

Toplumlarin da insanlar gibi hatirlamaya ihtiyac1 vardir. Kiiltiirel
bellegi olusturan oriintiiler i¢inde kisi, gerekli duydugu ve islevsel gérdiigii
toplumsal amiy1 cikartir ve kullanir. Bunun tarih olusturma, tarihte
konumlanma, koken bulma/kimlik yaratma, sosyal psikoloji vb. pek ¢ok
sebebi vardir (Assmann, 2015: 54).

Toplumlarin belleginde yer alan her anlati, insanlar1 belli bir biling
diizeyinde tutar. Walter Ong, bilin¢c-metin iliskisini s6zlii kiiltiir cercevesinde
ele alip sozli kiiltiirii yaratan bilincin kolektifligini 6ne ¢ikartir. Toplumsal
bilincin, bireyler {izerindeki etkisini ifade eder (2014: 208-210). Bu
cercevede bireysel yaratimlarin toplumsal boyutu agiklanmis olur.

Basat’'in Tepegéz'ii Oldiirdiigii Boy, Tiirk kolektif belleginde yer etmis,
Dede Korkut Anlatilarinin on iki hikayesi arasina girmis bir metindir. Metin
kisaca Konur Koca Sar1 Coban’in bir su kenarinda peri kizina tecaviiz etmesi,
bu hareketinin sonucunda Tepeg6z'iin dogup Oguz iline felaket getirmesi,
Basat'in gelip Oguz'u bu felaketten kurtarmasini oOykiiler. Bu metnin
anlatilmaya/yazilmaya deger bulunmasinin toplum-biling dilzeyinde
etkileri ve nedenleri olmalidir. Bu diisiinceye sahip pek ¢ok uzman, farkl
kuram, teknik ve yaklasimlarla bu metni yorumlamis veya
degerlendirmisgtir.
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“Basat’'in Tepegoz'ii Oldiirdiigii Boy” da farkh teknik ve kuramlarla
incelenmistir. Ramazan Korkmaz, doga-insan iliskileri tlizerinden bir
degerlendirme yapmis, metni saygisizlik ve kutsalin ihlali ¢cercevesinde ele
almistir (2009: 65-78). Ayrica fenomenoloji acisindan metne felsefi bir bakis
acis1 getirmistir (Korkmaz, 2000: 256-269). Alimcan Inayet, tasavvufi bir
gorls getirmistir (2015: 7-13). Giirol Pehlivan, yap, ideoloji ve yaratim
slireci cercevesinde anlatiy1 yapisal olarak incelenmistir (2015: 136-146).
Umral Deveci, doga-kiiltiir karsithklar1 baglaminda yapisalc kuramla ikili
karsithklart kullanmistir (2017: 79-85). Ahmet Ozgiir Giiveng, Tepegoz
lizerine kolektif bir calisma yapmis ve Motif indeks of Folk Literature
lizerinden metne evrensel bir bakis getirmistir (2019: 85-129). C. S. Mundy,
Polyphemos ile Tepego6z anlatisini karsilastirarak, kurgu hatalari lizerinden
miiellif-metin ilisini yorumlamistir (2021:154-184).

Fatma Berna Yildirim, Polyphemos ve Tepegdz anlatilarinda gecen
canlilarin tasnifi {izerinde durmustur. “Aptallk” ve “Akillanma”
kavramlariyla metne yaklasir (2012: 298). Yildirim, aynmi ¢alismasinin
daraltilmis halini de kitabinda yayimlamistir (2016: 151). Tugba Akkoyun
Kog, Tepeg6z karakteri lizerine sdylem ¢oziimlemesi teknigiyle inceleme
yapmistir (2022: 307-331).

Bu calisma ise Basat'in Tepegéz'ii Oldiirdiigii Boy iizerine Carl Gustav
Jung’'un “Kisilik Gelisimi Kurami”n1 esas alan, biling-bilin¢dis1 cercevesinde
ideal kisilik yaratimi tizerine psikanalitik bir incelemedir.

Inceleme, bilin¢ ve bilin¢cdisi olmak iizere iki temel kavram iizerine
insa edilmistir. Metin 6rnekleminde Konur Koca Saru Coban bilinci, Tepegoz
ve Basat ise bilingdisinin her iki yoniinii temsil etmektedir. Bilingdisinin
miicadelesi genel cerceveyi olusturacaktir.

1. ideal Kisilik Yaklagim1

Jung, kisilik kavramina bilingdisin1 esas alarak yaklasir. Ona gore
bilingdis1 “kisisel” ve “kolektif” olarak ikiye ayrilir. Kisisel bilin¢dis1 basitce
unutma ya da bastirma nedeniyle bilincin disina kaymais kisisel deneyimleri
icerir. Kolektif ise insanligin biitiin evrimsel mirasim ifade eder (Cohen,
2022: 66). Kisiligi ise yasam boyu sadece yavas asamalarla gelisebilecek pek
¢ok tohumdan olusan bir yap1 olarak tarif eder. Kisiligi ayirt etmesi zor olan
pek ¢cok tohum (bilingdisina itilmis pek cok sey) gelistirir, kim oldugunu ise
sadece eylemler/tercihler ortaya koyar (2021: 195-196). Jung, kisiligi
bilinglilik halindeki farkindalik seklinde yorumlar. Bilingdis1 ve
farklilasmamis gruptan tek bir bireyin bilincli ve kacinilmaz bir sekilde ayri
tutulmas: kisiligin gelisiminin ilk meyvesi oldugunu soéyler (Jung, 2021:
198). Kisacasi1 toplumsal normlardan ve kanonlardan siyrilmis saf bir biling
diizeyini dnceler. Metin diizeyinde de bu biling veya bilin¢dis1 diizeyi gormek
mimkuindtr.
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Konur Koca Sar1 Coban ve peri kiz1 arasinda gergeklesecek olan olay,
anlatinin yapisinmi sekillendirir. “Coban, kepenegini tlzerlerine atdi, perri
kizinifi birini tutdi. Tama‘ idiip derhal cima‘ eyledi” (Ergin, 2018: 207).
Coban, normalin/bilin¢ diizeyinin disina cikar. Cinsel diirtiiniin bazi
direnmeleri olan utanma, igrenme, korku, act (Freud, 2021: 58-59) ¢oban
icin asilmis ve asiriya kacilmistir. Coban bilingli bir halde Peri Kizi’na tecaviiz
etmistir. Burada eylemin muhatabi olan seyin insan disinda olaganiistii bir
varlik olusu da Coban’in patolojik bir vaka oldugunu gosterir.!

Bu eyleminden herhangi bir pismanlik, korku, kaygi, endise de
duymadigr agik¢a goriiliir. Olaganiistiiliikten arindirildiginda Coban,
evrensel karakterli bir insan gergegini ortaya koyar (Korkmaz, 2000: 261).
Coban, bu eylemi ile kisilik gelisimini baslatmistir ¢linkii gelismekte olan
kisilik sadece kaba gereklilige /diirtiiye itaat eder (Jung, 2021: 198). Bundan
dolay1 ¢obanin tecaviiz eylemi, biling diizeyine ulasabilmesi i¢cin 6nemli bir
eylem olmustur. Coban toplumdan, kalip davranislardan, normlardan,
kolektif ahlaki kurallarindan ve sinirlandirmalarindan ayrismistir.
Toplumdan uzak, saf ve salt biling haline ulasmistir. Coban/biling, kendinin
ve nesnelerinin- bulunduklari iliskiler igcinde- farkindalik sahibidir. Coban,
sadece yaptig1 eylemin bilincinde degil bu eylemin bilgisinin de bilincindedir
(Saydam, 2017: 41). Tecaviiz eyleminin ardinda pismanlik olmayisinin
nedeni de budur.

Coban, peri kizinin: “yil tamam oligak, menden amanatun var, gel al
amma Oguzun basina zaval getlirdiin” demesi lizerine endiseye kapilir.
Cobani endiselendiren gelecek hakkindaki bilinmezlik ve dngoériistizliiktiir.
“Emanet” kelimesi ortaya ¢ikacak yaratigin 6n habercisidir (Pehlivan, 2015:
138). Bu durum metinde “Cobanuii i¢cine korhu diisdi amma kizufi derdinden
befizi sarard1” seklinde ifade edilir (Ergin, 2018: 207). ifadede yer alan “kizin
derdinden” sdylemi c¢obanin yaptifindan degil basina ne gelecegini
bilemediginden kaygilandigini dogrular. Ayrica “emanet” kelimesi ile de
gelecek olan seyin Peri Kizi ile iliskisinin siirecegi anlasilir ve bu da Coban’in
kayg1 dlizeyini arttirir.

Metnin devaminda peri kizi emaneti ¢obana getirir. “ibret yigin”
olarak tanimlanan bu emanetin “Basi goti beliirstiz’diir (Ergin, 2018: 208).
Bu emanet, ¢obanin tecaviiz eyleminin bir sonucu degil bilincin kisilik
gelisiminin heniiz baslangicidir. Emanetin sekilsizligi, bicimsizligi ve
vurulduk¢a biiytimesinin nedeni de ¢obanin ongiiriistizligliiniin sembolii
olusundandir. Biling, bilin¢disiyla ilk kez somut bir sekilde karsilasmistir.
Meydana gelen ve adina Tepeg6z denilen varlik, bilince agikc¢a farkindalik

1 Coban ve Peri Kizi eslestirilmesi ile “gercekei gerekcelendirme” yapilmistir. Okur/ dinleyici
her ne kadar bu durumu kabul etmis gibi olsa da bilingli yanilsamaya baglidir (Tomasevski,
2016: 269). Peri diye bir varligin gercek hayatta bir karsiliginin olmadig1 okur/dinleyici
tarafindan bilinir. Metnin bilin¢disi diizeyi burada baslar.
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kazandirmistir. Metinde c¢obanin kacmasi ve kaybolmasi, sahneyi
bilin¢disina biraktigini gosterir.

2. Bilingsiz Kurgu ve Bilin¢cdisinin Kavgasi

Coban, metinde kaybolarak metni bilingsiz birakmistir. Bu bir kurgu
hatasidir. Aruz Koca’'nin anlatiya dahil edilmesiyle hata kismen asilmaya
calisilmistir (Mundy, 2021:182). Ozellikle Aruz Koca'nin 1srarla Tepegéz'i
istemesi de ¢cobanin yerini alma, metindeki biling diizeyi eksikligi giderme
ihtiyacindan ileri gelir. Aruz’'un “Hanum muni mafia viriifi, oglum Basat ile
besleyeyim” ifadesi de Aruz Koca'nin agik¢a ¢cobanin yerini aldigini gésterir
(Ergin, 2018: 208). Bu noktada da bir kurgu hatas1 vardir. Aruz Koca’'nin
Basat’la Tepegoz'ii birlikte biiylitmek istemesi, metnin kurgusuna aykiridir.
Basat'in yas olarak Tepegdz’'den biiyiik olmasi gerekirken, metinde ayni
yastalarmis gibi davranilir (Mundy, 2021:179).

Basat ve Tepegoz, kisiligi olusturan tercihleri temsil eder. Tepeg6z,
bilin¢cdisinin “yikici1”, Basat ise “yapic1” tohumlarini temsil eder. Ideal kisilik
icin Basat'in yani yapici tohumlarin bilinci sekillendirmesi gerekmektedir.

Metnin kurgusunda yas farki bilingsiz gibi goriilse de aslinda alt
metinde olmasi gerekenin bu oldugu gorilir. Basat ve Tepeg6z'iin kardes
ilan edilmesinin nedeni de budur. Birbirine esit, birbirini tamamlayan ve
ayrilamaz iki karakter haline getirilmislerdir.

Metnin sonunda Basat'in Tepeg6z'ii 6ldiirmesinden 6nceki kurgu ve
aralarinda gecen diyaloglar da bu baglamda 6énemlidir. Tepeg6z’iin Basat'a
“Mere oglan al sol parmagumda ki yiiziigi parmaguna tak, sana oh ve kili¢
kar eylemesiin” diyerek kendi yliziiglinii vermesi, “sol magaray1 gordiin
mi?... Anda iki kili¢ var biri kinli biri kinsuz. Ol kinsuz keser meniin basumi
basin1” diyerek kesmesi i¢in kilicinin ve “meniim hazinem var ol kocalar
almasunlar var mohitirle” diyerek hazinesinin nerede oldugunu sdylemesi,
Tepegdz'iin Basat'in soy bagini “ag sakallu babaf adi nediir” diyerek sormasi
ve Tepeg6z'iin “imdi kardasuz kiyma mafia” (Ergin, 2018: 212-215) diyerek
kardes olduklarini dile getirmesi metnin kurgusu icinde bir anlam ifade
etmez. Bilingsizce gelisi glizel siralanmis sahnelerdir. Ciinkii metnin ana
fikri, okura Oguzlara zulmeden, aman vermeyen devi, kahraman bir yigit
olan Basat'in 6ldiirmesi ve halkini kurtarmasi seklinde verilmek istenmistir.
Ancak Basat ile Tepegdz arasinda gecen bu sahnelerde romantik bir
yaklasim oldugu dikkat ceker. “Neden okuyorum/dinliyorum? Sorusunun
cevabi bu sahneler ¢cercevesinde metne olan Kkiiltiirel yakinhiktir. Gerilim ve
kavga bekleyen okur/dinleyici i¢in gereksiz uzatilmis sahnelerdir. Bir
metinde “gerilim durumunu” belirleyen ¢atisma ne kadar karmasiksa ve
kisilerin ¢ikarlar1 ne kadar birbirlerine karsitsa durum o kadar gergindir
(Tomasevski, 2016: 257). Ancak bu metnin bir kahramanlik anlatis1 olmadigi
olaylarin basinda ¢obanin ortadan kaybolmasiyla anlasilmistir. Bu anlatinin
sahibi cobandir. Yazar,-oykiilemede ¢cobanin kaderini izlemesi gerekirken
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¢obani metinden uzaklastirir ve bilincli bir sekilde sahneyi bilingdisina
birakir. Bu sahnelerde de bilin¢gdisinin bir biitiin oldugunu ortaya koymak
icin iki karakterin aynilastirilmaya c¢alisildig1 goriiliir. Béylece bilingdisinin
miicadelesi bilinci sekillendirebilecektir.

Metinde ideal kisilik cercevesindeki kurgu sahnesi su sekildedir;

BILINCDISI
BILING < (TEPEGOZ)
(KONUR KOCA SARU
COBAN) BILINGDISI

BILINCDISI OLUMSUZ
TERCIHLER

(TEPEGOZ)
iDEAL KiSiLiK
BILINCDISI

OLUMLU TERCIHLER

(BASAT)

Metinde Tepegéz ve Basat hakkinda yeteri kadar bilgi
verilmemektedir. Basat't dogada hayvanlar biliyilitmiistiir, Tepegtz'liin ise
nereden geldigini veya kime ait oldugunu Oguz’un bilicisi Dede Korkut dahi
sorgulamamustir. Her iki karakter de bilingdisinin muglakligini ve gizini
korur. Her ikisi de yillarca saklanmis ve sonradan giin yiiziine ¢ikartilmis
karakterler gibidirler. Basat'in ¢ocuklugu ve varolusuna iliskin anlatilan
hicbir bilgi, metnin ilerleyen kisimlarinda ise yaramaz. Basat, Tepegoz'u
oldiirmek i¢in bile dnce figiiran as¢1 kocalara ihtiya¢c duyar. Metinde: ‘Mere
kocalar munun 6liimi nedendiir?” sorusunun muhatabi aslinda Basat'in akli
olmasi gerekir ama Basat, biling seviyesinde olmadigi icin Tepeg6z tizerinde
hi¢ distinmez. Basat, kendi amaci dogrultusunda, bilin¢gdisinin olumlu
tercihi olarak hareket eder, metnin kurgusunda tasarruf sahibi degildir. Ayni
durum Tepegoz i¢in de gecerlidir. Tepegdz'iin sanatsal varolus dykiisiine
nazaran gelinen sonda masum, hatta iyi kalpli bir deve doniistiigi goriiliir.
Cinki Tepegoz de Basat gibi biling diizeyinde degildir. Dogasina uygun,
olmasi gerektigi gibi davranir. Kot olmadigl i¢in cezalandirilmay:1 da hak
etmemistir. Bundan dolayi, Basat'in metnin sonunda yapay ama bir o kadar
da gosterigli bir kahramanlik sergiledigi goriiliir.

3. ideal Kisi Yaratim ve Bilincin Mesrulagtirilmasi

Metnin geneline yayilan kurgusal bilingsizlik, Cobanin anlatiy1 terk
etmesiyle baslamistir. Olaylarin asil sorumlusu ve cezalandirilmasi gereken
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kisisi olan Coban, bir dizi olaylar silsilesini baslattiktan sonra korkarak kacar
ve bir daha metinde goriilmez. Tepegoz'le Basat'in miicadelesi gibi sunulan
metin, aslinda ¢obanin yani bilincin kendisini mesrulastirma ¢abasidir. Bu
durum Tepego6z'iin 6ldiirtldiigi sahnelerde agikea goriliir.

Basat’'in Tepeg6z'li dizlerinin iistiine ¢oktiirmesi ve onu kendi kilici ile
oldiirmesi inandiriciliktan uzaktir. Metnin sonuna dogru, en canli, en
belirgin duygusal rengi ve havayr tasiyan kisi olan kahramanin
okurun/dinleyicinin dikkatini ve merakini en iist seviyeye tasimasi beklenir.
Bu durumun da okurda/dinleyicide acima, sevgi, seving ve iiziintii gibi
duygular1 tetiklemesi gerekir (Tomasevski, 2016: 276). Ancak metnin
sonunda “Depegoz’iin kendii kiliciyla boynini urdu” ifadesi duygu diisiisiine
neden olur. Devin bu sonu hak etmedigi, devin son sézlerinden
anlasilmaktadir. “Ag sakallu kocalart ¢ok aglatmisam...ag piurceklii
karicuklart ¢ok aglatmisam...biyicagi  kararmis yigitciikleri  ¢ok
yimisem...el¢ligezi kinalu kizgugazlari ¢ok yimisem...” (Ergin, 2018:215). Bu
ifadelerle yazar Tepegdz'e giinah ¢ikarttirir. Aslinda bu so6zleri Basat'in
Tepeg6z icin soylemesi gerekir ve okurda/dinleyicide duygu durumunu
ylkselecek unsur da budur. Tepegoz kendi kendini cezalandirir ve aslinda
kendisini 6lduriir. Metinde Tepegdz'iin 6liimii gereksiz yere ertelenmistir
(Mundy, 2021: 184). Bunun nedeni, bilingdisinin iki parcasini esitleme,
yakinlastirma ¢abasidir. Metnin basinda Aruz Koca tarafindan kardes ilan
edilen Tepegoz’le Basat'in kader birlikteligi, uzun bir ayrihigin arindan
Tepegdz'iin Basatnt hatirlamasi ve kardes olduklarini ifade etmesiyle
tamamlanir. Bilin¢gdisinin tercihler tohumu bir ayrima gelmistir. Ya Basat
galip gelecek, ideal kisilik yaratilacak ya da birbirine denk bu iki karakterle
bilingsiz kurgu eklemelerle siirecektir. Basat'in “Depegdziifi kendii kiliciy-ile
boynini urmasi1” ideal kisiligin yaratimini ve bilinci mesrulastiracak olan
hareketi baslatir (Ergin, 2018: 215).

Metin bu yolla kolektif kaliplarin, ideal kisiligin insasinda oynadigl
rolleri Tepegoz ve Basat karakteri lizerinden gostermistir. Ideal benligin
insasi icin “yaratic1 benligi” kullanmistir (Adler, 2017: 35). ilkel seviyedeki
topluluklarin sosyal ve psisik yasamai, yiiksek seviyede bilin¢cdisilik iceren bir
grup hayatidir (Jung, 2021: 199). Bilin¢dis1 seviyede insanlar, toplumsal
normlara ve kurallara karsi tam teslimiyetle baglanir ve sorgusuz boyun
egerler (Malinowski, 1998: 40). Bu yaklasim, bireysel bilinglenmenin
oniindeki engeldir. Cobanin tam bir bilince sahip olabilmesi i¢in bu engeli
asmasl gerekmektedir. Tecaviiz eyleminin ardinda yatan neden de budur.
Bilincin kisisel gelisim siirecini baslatan bu eylemle Coban, kim oldugu ve ne
istedigi hakkinda sorgulamaya baslamistir. Kendi bilincaltim1 ilk kez
kesfeden c¢oban, kolektif sinirlardan siyrilmistir. Tecaviiz eyleminden
herhangi bir utan¢ duymamasinin nedeni de bu normlardan uzakligidir.
Bilin¢disinin kuralsizligl icinde kendi benligini bulmaya ¢alismistir. Cobanin
bilingaltinin sinirsizligy, peri kizinin gelecekte ona bir emanet verecegini
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soylemesiile bozulur. Coban o an farkindalik yasar ve tam bir bilin¢ diizeyine
erisir. Ciinkli belirsizlik bilincin kaygi seviyesini arttirir. Bundan dolay1
kacmayi, bu miicadeleyi bilingdisinda vermeyi tercih etmistir.

Sonug¢

Tepegdz ve Basat'in miicadelesi, geleneksel bir kahramanlik anlatisina
gerek kurgu gerekse de karakter yapilar1 noktasinda uymamaktadir. Ancak
anlatmaya deger bulunmasi bir gerekliligin iirtinii oldugunu da gosterir. Bu
gereklilik, ideal kisilik yaratimidir. Metin, Konur Koca Saru Coban {izerinden
bir kisilik yaratimini 6ykilemistir. Her insanin bilingdisinda Tepegoz'iin
yikiciligi ve Basat'in da yapiciligi oldugu gosterilmistir. Tepeg6z'ii de Basat'
da Coban yaratmistir.

Coban metinden, eylemden ve sorumluluktan kacmistir. Bilinmeyen
bir yerde varligini siirdiirmistiir. Cobanin kagisi sugtan kacis degil kolektif
normlarin sinirlarindan kagistir. Coban, ideal kisiligi yaratabilmesi igin
toplumsal normlardan siyrilip tecaviiz eylemiyle bireyselligin sinirlarinda
dolasmistir. Ciinkii bilingdisindaki olumsuz tercihlerin yikiciligini tanimali
ve tecriibe etmelidir. Boylece olumsuzluktan kacarak ideal Kisilige
kavusacaktir.

Tepegdz'iin oliimii Basatt mesrulastirmadigl gibi okur lizerinde de
etkisi kisithidir. Bu anlatinin hem kahramani hem de anti-kahramani Konur
Koca Saru Coban’dir. Kendisiyle miicadele eder hatta bu metin Coban’in
riiyasi, diisii veya hayalinde canlandirdigl sahneler dahi olabilir. O halde
¢obana ne oldu? Bu metnin okuru/dinleyicileri aslinda bu metnin
¢obanidir/bilincidir. ~ Okura/dinleyicilere =~ Coban Uzerinden kendi
bilingdisinda dolasma imkani verir. Toplumsal normlarin kolektifligi ve
gerekliligi konusunda metin muhatabini uyarir. ideal kisiligin ingasinda son
derece dnemli bir psikolojik anlatidir.
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20. asrin dinler tarihi alanindaki en biiyiik ismi olarak gortlen ve
sosyal bilimler yazinina “homo religiosus” kavramini kazandiran Mircea
Eliade, 6zellikle Samanizm ve mitoloji konularinda kaleme aldig1 bir¢ok
eseriyle gerek diinya genelinde ve gerekse Tiirkiye o6zelinde sayisiz
¢alismanin temel referanslarindan biri olmustur.

Gectigimiz ylizyilin baslarinda (1907) Biikres’te diinyaya gelen Eliade,
heniiz ilk geng¢lik yillarinda felsefeye yonelmis ve ardindan Biikres
Universitesi’'nde filozof Nae Ionescu’nun etkisiyle Antikcag mistikleri ve Hint
ogretilerine odaklanmistir. 1928’de kazandig: bir bursla Hindistan’a giden
Eliade, yaklasik 3 y1l siireyle Surendranath Dasgupta’nin yaninda kalmis ve
burada Sanskritge Ogrenerek Hint felsefesinin inceliklerini kesfetmistir
(Craiutu, 2000: 132-137). Olduke¢a yogun bir egitimin ardindan 1932’de
Biikres’e donen Eliade, burada kaleme aldig1 Yoga: Immortality and Freedom
(Yoga: Oliimsiizliik ve Ozgiirliik) adli teziyle doktor olmus ve devaminda ise
dinler tarihi ve antropolojiye dair yazdigi eserlerle daha o zamanlardan adini
saygin cevrelerde duyurmaya baslamistir. Ancak 1938 yilinda Romanya’da
diktatorliik ilan edilmesinden sonra cesitli gorevlerle yurtdisina ¢ikmak
zorunda kalan Eliade, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan komiinist rejimle
anlasamadigi icin 1945°’te Paris’e go¢ etmis ve bir siire burada miilteci olarak
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yasamistir. 1956’da ise Amerika’ya gitmeye karar veren Eliade, 1958 yilinda
Chicago Universitesi Dinler Tarihi Boliimii'niin bagkanhgini iistlenmis ve
gecmiste kaleme aldigi metinleri hizla ingilizceye cevirerek -tipki bir
zamanlar Avrupa’da yaptig1 gibi- Amerikan cevrelerinde biiyiik bir heyecan
uyandirmistir (Cave, 1993: 9-12). 23 Nisan 1986’da diinyaya gozlerini
yuman Eliade, 6lmeden 6nce kaleme aldig yiizii askin makale ve otuzu askin
kitabiyla diinya diisiince tarihine damgasini vuran bir isim olarak, biiyiik
tartismalara yol agan entelektiiel bir miras birakmis ve kendisine yoneltilen
bircok elestiriye ragmen adini sosyal bilimler tarihine altin harflerle
yazdirmay1 basarmistir.

Eliade’nin yiizeyde bircok yone dagilan akademik ilgisinin, esasen
insan bilinciyle yakindan ilgili oldugunu soylemek miimkiindiir. Bu
bakimdan mistik degerler iizerinde dururken “yaratici/sezgisel (creative)
deneyim”e silirekli olarak vurgu yapan Eliade’nin, ¢alismalarinda
fenomonolojiyi 6n plana ¢ikaran metodolojik bir yaklasim benimsedigi
gorulir (Berger, 1986: 143). Ancak yaklasim bicimi ve metodolojisi bir yana,
olusturdugu devasa killiyatla birlikte Eliade'nin asli olarak “modern
insanin” (areligieus) bilincdisinda yatan askinligi arkaik (arketipsel)
kalintilariyla birlikte ispat etmek istedigi anlasilir. Bu nedenle bazen bir
diistince sisteminin biitiiniinii ve bazense sistemin kii¢iik bir parcasini ele
alan Eliade’nin; mercek altina aldig1 konu ne olursa olsun, nihal noktada
insanin bilin¢gdisinda yer alan bu askinlifa ulasmak ve sinirsiz sayidaki
dinsel tecriibeleri ise bu askinhigin farkh tiirden ifade bicimleri olarak
yorumlamak istedigi anlasilmaktadir (Riés, 2000: 8).

Amerika’daki ilk yillarinda, farkli inisiyasyon modelleri iizerine
verdigi seri konferanslarinda da benzer bir amag giiden Eliade’nin, konuya
dair diistincelerini Initiation, Rites, Societes Secretes isimli bir eserle (1959)
Fransizca olarak yayimladig: goriiliir.! Orijinal metinden tam 63 y1l sonra;
yani 2022 yilinda Ayse Meral tarafindan Inisiyasyon, Ayinler ve Gizli
Cemiyetler adiyla Tiirk¢eye ¢evrilen bu metin; siiphesiz Eliade’nin yukarida
deginilen amacina hizmet eden en dnemli metinlerinden biridir. Zira eser
boyunca “arkaik” insana ait pek ¢ok inisiyatik senaryoyu ayrintili bir sekilde
mercek altina alan Eliade, nihaf olarak biitiin bu ritiiel ve ayinlerin -her ne
kadar bugiin icin dinsel iceriklerinden siyrilmis olsalar da- modern insanin
bilingdisindaki din disiincesine dogrudan isaret ettikleri sonucuna
ulasmistir (Eliade, 2022: 219). Boylelikle insan varliginin en derin
katmanlarinda dinsel diisiince oldugunu sayiltilayan Eliade’nin, eserinde ele
aldig1 biittin bu inisiyasyon modellerini aslinda s6z konusu hipotezini
dogrulamak icin 6zenle kullandig1 -ve belki calismasini biraz da bu yiizden
kaleme aldig1- anlasilmaktadir.

Diger taraftan dinler tarihinin bagimsiz bir disiplin olarak, sosyal
bilimler icerisinde hak ettigi degeri kazanmasi icin neredeyse 6mrui boyunca

11956’da Joachim Wach’in daveti iizerine Chicago Universitesinde “Patterns of Initiation”
bashigiyla verdigi konferanslar. bk. (Yilmaztiirk 2003: 15).
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micadele eden Eliade’nin; bu eserle sadece kendi “butiinciil” teorisini
dogrulamak degil ayn1 zamanda bir baska amac¢ daha giittiigl goriliir. Bu
dogrultuda antropoloji ve sosyoloji disiplinlerinin sekiiler perspektifinden
siyrilmak isteyen Eliade, o giine kadar s6z konusu disiplinler icerisinde
birgok defa ele alinmis olan inisiyatik ritiielleri, profan bir sahadan
cikartarak kutsalla kurulan iliskiler baglaminda yorumlar ve bu suretle
dinler tarihinin kendine has olan metodunu pratige dokmiis olur. Boylelikle
bir yandan kendi bireysel amacin1 gergeklestirmeye calisan Eliade oteki
taraftan ise dinler tarihi alaninda gergeklestirilecek olan sonraki ¢alismalar
icin emsal tegkil edecek metodolojik bir model gelistirmis olur. Dolayisiyla
olduk¢a stratejik amaclara hizmet eden bu eserin, Eliade’'nin diisiince
diinyasina acilan 6nemli bir kap1 olmakla birlikte —asagida goriilecegi iizere-
gerek sectigi konu ve gerekse takip ettigi metodolojik yaklasim nedeniyle
kendi sinirlarini fazlasiyla asan ve pek cok disiplini yakindan ilgilendiren bir
konuma yerlestigi goriilmektedir.

“Giris” bolimii (s. 13-21) haric¢ tutulacak olursa, alti ana boliimden
meydana gelen bu eser, esasinda oldukga basit bir izlek dogrultusunda
kurgulanmistir. Eliade, yapitinin hemen basinda inisiyasyon kavramini
tanimladiktan sonra, yerlilerin hayatindaki inisiyatik ritiielleri
kategorilendirip bunlar1 simgesel anlamlariyla degerlendirmeye girisir.
Buna gore inisiyasyon kavramini, “6znenin dinsel ve sosyal statiistinii kokten
degistirmeyi amaglayan sézlii égreti ve dyinlerin tiimii” (Eliade, 2022: 14)
olarak tamimlayan Eliade, konuya egilen antropologlardan farkli olarak bu
islemin bireyin kutsala katilmasi ve ontolojik bir doniisiim yasamasi olarak
diistintilmesi gerektigini ogiitler. Eliade’ye gore inisiyasyon, kisinin rol
setleri dizisinde bir dontlisiim yaratan ve ¢esitli sinavlarin sonunda 6ncekine
kiyasla ona bambaska bir varolus saglayan “esik” (kutsal bir varolus) olarak
yorumlanmalidir (Eliade, 2022: 14).

Bu noktada, insan hayatinda biiylik degisimler yaratan birbirinden
farkli bir¢ok inisiyasyon bicimi olduguna isaret eden Eliade, sz konusu
inisiyasyon sekillerinin modern 6ncesi insan1 anlamak i¢in olduk¢a énemli
olduklarini ifade eder. Boylelikle eserinin 1. ve 2. b6liimiinii (s. 21-80) bu
kategorilerden en o6nemlisi olan erinlik inisiyasyonlarina ayiran Eliade,
birbirini takip eden bu iki boliimde Okyanusya ve Ates Topraklari’'ndaki
(Tierra del Fuego) kabilelere odaklanir ve ¢ocukluktan yetiskinlige geciste
bir durak olarak goriilen erinlik ritliellerini islevleriyle birlikte ele almaya
calisir. Dinler tarihi disiplininin 3 biiyiik inisiyasyon kategorisini ayirt
ettigine isaret eden yazar, bu Kkategorilerden ilki olan erinlik
inisiyasyonlarinin, kolektif bir karaktere sahip olduklarina ve toplumun tiim
liyeleri icin [belki de sadece erkekler icin] zorunlu olduklarini ifade eder. 2.
kategorinin, gizli bir cemiyete ya da tarikata giris ayinlerini icerdigini
soyleyen Eliade; son kategorinin ise mistik egilim 6zelligi tasiyan bireysel
inisiyasyonlar (6rnegin samanlik gibi egilimler) olduklarini belirtir. Fakat
her ne kadar birbirlerinden farkli dursalar da biitlin bu inisiyasyon
bicimlerinin yapisal bir tiir ortaklig1 oldugunu ifade eden Eliade’nin, 2. ve 3.
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kategorileri daha iyi anlayabilmek i¢in 6ncelikle ilk kategorinin, yani erinlik
inisiyasyonlarinin anlasilmasi gerektigini vurguladigi goriilmektedir.

Boylelikle erinlik inisiyasyonlarini belirli asamalara ayiran Eliade, bu
agamalarin kabaca 5 parcadan meydana geldigini séyler. inisiye edilecek
erkeklerin (neofitlerin) topluluktan ayr1 tutulacaklar1 kutsal yerin
hazirlanmasi, birinci asamadir. Bunun hemen ardindan gelen 2. Asama,
neofitlerin annelerinden ayrilmasidir. 3. asamada s6z konusu neofitler,
kendileri icin hazirlanmis olan tenha yerde kamp yapmaya birakilir.
Devaminda silinnet, dis ¢cekimi veya siibensiziyon gibi sakatlamalara maruz
kalmalar1 4. asamay teskil eder. Son asamada ise 6zel bir davranis: takip
etmek zorunda olan neofitler, giinler siiren yiyecek yasagi ve iskencelerin
ardindan topluluga kabul edilirler (Eliade, 2022: 26).

Diger bircok etnolog/antropolog veya halkbilimci tarafindan da
¢oziimlenmeye ¢alisilan boylesi bir inisiyatik senaryo, Eliade’ye gore eski bir
koken mitinin sembolik tekrarindan baska bir sey degildir. Bu bakimdan sz
konusu mitik olayin sonuclari, nasil ki ilksel zamanda hayati ve kozmik
varolusu miimkiin kilmissa; bu olayin tekrar edilmesi de benzer sonuglar
dogurmalidir. Bu yiizden profanin sinirlarindan ¢ikartilarak gergek varolusa
(kozmik hayata) dahil edilmek istenen neofitler, sembolik olarak miti tekrar
ederler ve sonrasinda ise artik kutsala dahil olup sorumluluk sahibi bireyler
olarak topluma katilmis olurlar.

Eliade, boylesi teatral ve dramatik bir tekrarin asama asama kokende
mevcut olan mitin parcalarina tekabiil ettigini savunur. Bu acidan anneden
ayrilisi temsil eden ve tenhada/ormanda bir kuliibeye giinlerce kapatilan
cocuklarin, esasinda kdken mitinin bir parc¢asini (yani simgesel olarak 6liim
deneyimini) yasadiklarini iddia eder. Zira mitik diistincede kozmik bir diizen
olusmadan 6nce 6liimii temsil eden kaosun yasanmasi gerekir. Bu nedenle
ritiielin ilk birka¢ asamasini olusturan ve sakatlanmalar da dahil olmak
tizere zorlu sinavlar iceren bu kaotik goriintiiniin, kozmik/statik stire¢
oncesi yasanmasi gereken bir evre oldugu anlasilir (Eliade, 2022: 31).
Sonrasinda ise Kurnai ve Yuinler gibi bir¢cok yerli grubun ritiiellerini
inceleyen Eliade, her ne kadar yiizeyde kimi uygulama farkliliklari olsa da
ritiiellerin simgesel olarak bu temel diisiince ekseninde sekillendigini
gostermeye calismistir.

Inceledigi kabilelerde siklikla uygulanan siinnet, dis c¢ekimi ve
slibensiziyon gibi inisiyatik sakatlamalarin -yukarida deginildigi iizere-
mistik bir 6lime denk diisttiglinii soyleyen Eliade, benzer bicimde kuliibeye
kapatilmanin, magarada veya toprak bir inde uyumaya zorlanmanin da ¢ift
tarafl bir isleve sahip oldugunu ve bir yandan mistik 6liimti ifade eden bu
canlandirmalarin diger taraftan ise anne rahmini simgeledigini ve yeniden
dogusa isaret ettiklerini dile getirir. Bu bakimdan boylesi arketipsel yutulma
hatiralarinin, ritiiel o6liim olarak Avrupa halk masallarinda dahi
korundugunu dile getiren Eliade, biitiin bu mitik glizergahin; neofitin kabile
tarihini ve toplulugun kiiltiirel kurumlarini kuran tistiin varliklarin gestasini
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(hareketlerini) 6grenmesine yol actigini ifade etmektedir (Eliade, 2022: 77-
78).

Eserin “Erinlik Ayinlerinden Gizli Kiiltiirlere” ismini tasiyan 3. ve 4.
boliimlerinde (s. 80-146.) kolektif ritliellerden bireysel ritiiellere bir sicrayis
gerceklestirilir ve toplulugun tamamina uygulanan inisiyatik islemlerden
kutsali kendisinde daha c¢ok tezahiir ettirmek isteyen bireylerin
uyguladiklar spesifik ritiiellere gecilir. Bu asamada boylesi inisiyasyonlarin
genellikle kutsal bir giiciin fethini hedefledigini sdyleyen Eliade, kutsala
daha biitlinciil sekilde katilma isteginden kaynaklanan bu tiir bireysel
inisiyasyonlarin erinlik ritiielleriyle benzer bir yapida olduklarina; ancak
kimi ayrintilariyla onlardan ayrildiklarina isaret etmektedir. Buna gore
gizlilige verilen asir1 6nem, inisiyatik sinavlarin acimasizligy, atalar kiiltiiniin
baskinlig1 gibi kimi detaylar (Eliade, 2022: 127) bu tiirden ezoterik
inisiyasyonlarin ytlizeydeki goriiniimleridir. Ancak dikkatle bakildiginda,
yutulma simgesi de dahil olmak iizere iskence ve inisiyatik sinavlar, 6liim ve
dirilis, yeni bir adin dayatilmasi, gizli bir 6gretinin agiklanmasi veya 6zel bir
dilin 6gretilmesi gibi islemlerin, erinlik inisiyasyonlariyla biiyiik bir
benzerlik icerdikleri anlasilmaktadir (Eliade, 2022: 131).

“Askeri Inisiyasyonlar ve Samanik Inisiyasyonlar” adim tasiyan 5.
boliimde ise savasgl sinavlar iceren inisiyasyonlarla mistik egilimli
inisiyasyonlar arka arkaya ele alinmistir. Bu noktada askerf inisiyasyonlarin
salt cesaret, fiziksel giic ve yigitlik temas1 etrafinda kurgulanmadiklarini;
geng savas¢inin var olma tarzini kokten degistiren biiyiisel-dinsel bir
tecriibe olduklarini ifade eden Eliade (2022: 152), mistik egilimli
inisiyasyonlar1 ise daha yogun bir sekilde inceleme yoluna gitmigtir.
Boylelikle Sibirya ve Orta Asya Samanizmini inisiyatik 6liim senaryosuna
gore degerlendiren Eliade, buradaki samanlarin bir aga¢ ya da direge
tirmanma eylemlerini (Axis mundi-yiikselis temasini) kozmogonik doguma
benzetir (Eliade 2022: 161). Ayrica tarim toplumlarinin -topragl yasamin
nihai kaynagl olarak gormelerinden dolayil- inisiyatik toérenlerinde
gémiilme-yutulma motifini siklikla kullanmalarina karsin Kuzey Asya
Samanizminde bu temanin goriillmemesini de etraflica degerlendiren Eliade;
bu tiirden ayrismalarin dogrudan yasam tarzina bagli oldugu sonucuna
ulasmistir (Eliade, 2022: 167).

Eserin son boliimii olan “Biiyiik Dinlerde Inisiyatik Temalar” adh 6.
bolimde ise (s. 182-231) basta Hint dinlerinde olmak iizere Eski
Yunanistan’'daki Antik¢ag dinleri ve Hiristiyanlik igcerisindeki kimi inisiyatik
motiflerin izlerine deginildigi goriiliir. Bu agidan Hint-Tibet Tantrizmi’'ndeki
mitik motifleri ve ayinleri ele alan Eliade, boliimiin devam eden kisimlarinda
ise Yogaya 0zgl cesitli psikofizyolojik tekniklerdeki inisiyatik goriintiileri
mercek altina alir. Ayrica bu boéliimde Yakin Dogu ve Akdeniz’i de ele alan
arastirmacinin ilerleyen satirlarda Helenistik gizemlere odaklandigi; ancak
bunlar hakkinda yeterli bilgi olmadig1 icin buradan ge¢ Antik¢ag’a atladig ve
en nihayetinde ise Hiristiyan vaftizi ve efkaristiyalar iizerinde ayrintili bir
bicimde durdugu anlasilir. Boylelikle erken Hiristiyanligin icerdigi inisiyatik
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unsurlarin da (6rnegin vaftiz havuzunun hem mezara hem de ana rahmine
benzetilmesi gibi) yerlilerinkine benzer bir sablona sahip oldugunu gésteren
Eliade’nin, son kertede dinden arindig1 diisiiniilen modern insanin dahi
esasinda dinsel bir bilingaltina sahip oldugunu ve biitiin bu durumlarin,
insanin “homo religiosus” olmasiyla yakindan iliskili oldugunu dile getirdigi
gorilmektedir (Eliade, 2022: 218).

Biitiin bu agilardan, gerek ele aldigi konunun 6énemi ve gerekse ele
alma bicimiyle Eliade’nin bir yandan arkaik insanin davranislarin1 odaga
alsa da diger taraftan modern diinyada kalintilar1 devam eden ve kendine
0zgii modelleriyle dallanip budaklanan bir “insanlik durumunu” eserinde
ustalikla ele aldiginm1 séylemek miimkiindiir. Bu nedenle -burada kisaca
tanitilmaya calisilan- bu yapitin sadece dinler tarihi icin degil; sosyoloji,
antropoloji ve elbette konuya dair sayisiz ¢alisma tireten halkbilimi disiplini
icin de oOnemli bir basvuru eseri oldugunu ozellikle belirtmemiz
gerekecektir.
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YAYIN VE ETiK KURALLARI
Genel ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda ti¢ aylik donemler
halinde doért say1 olarak yayimlanir.

2. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nde, halkbilimi, antropoloji, etnoloji, kiiltiir
sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslary, el sanatlari, edebiyat ve dil bilimi
ile ilgili bilimsel makaleler, ceviriler, tanitma/elestiri yazilar1 gibi calismalara yer
verilir.

3. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, gobnderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar
yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir.

4. Yayim dili Tiirkge ve Ingilizcedir.

5. Yazi, http://dergipark.org.tr/mahder adresindeki Makale Génderme sekmesi
lizerinden tlye olunarak gonderilebilir. Ayni sayfadan tyelik girisi yapilarak hakem
slireci takip edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin
hakemlerden raporlarin gelmesi beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlari
ulastiktan sonra gerekli goriilmesi durumunda yazar/lar hakemlerin goriis ve
onerilerini icerir metni editorliige iletir. (EK: Hakem degerlendirme stirecinde
diizeltme talep edilen ¢alismalarda talep edilen diizeltmelerin yazar/lar tarafindan
gerceklestirilmemesi durumunda ¢alisma, yayin siirecinden g¢ikarilir. *15.12.2018
tarihli Yayin Kurulu karari.Makalelerin incelenmesi stirecinde kor hakemlik sistemi
ile iki hakem gorevlendirilir.

6. Makalenin basinda en az 150 en fazla 250 kelimeden olugan Tiirkge ve Ingilizce
ozet, 5 kelimelik Tiirkce ve ingilizce anahtar kelimeler; Tiirkge ve ingilizce (ikincil
dil) bashiga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve
sonuglar1 hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

7. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin Genel Ag ortaminda yayimlanmis tim
saylilarina basili olarak da ulasmak miimkiindiir. Hardcover (karton) ciltli olarak
basilan derginin bugiine kadar yayinlanmis tlim

sayllar1 motifakademidergisi@gmail.com adresinden bedeli karsiliginda talep
edilebilir.

8. Bilim insanm1 ve akademisyenlerin bilimsel c¢alismalarindaki isim/kurum
benzerliklerinden kaynaklanan bazi sorunlarin oniine gecilebilmesi amaciyla
arastirmact kimlik numaralar kullanilmaktadir. TUBITAK - ULAKBIM ve YOK
arasindaki isbirligiyle yiriitillen c¢alismalar kapsaminda, ORCID bilgisinin
kullanilmasi karari alinmistir. Dergimize makale gonderen
yazarlarin orcid.org adresinden tcretsiz liyelik yaparak temin edecekleri ORCID
kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte editorlige iletmeleri
gerekmektedir.

9. Makaleler, mutlaka belirtilen esaslarla uyumlu bicimde génderilmelidir. Yayin
esaslariyla uyumsuz bicimde gonderilen yazilar Editor Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.
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Etik ilkeler

1. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin yayinci kurulusu olan Motif Vakfi yetkilileri,
yaylin siirecinin tiim asamalarinda etik standartlarina uymay: taahhtit eder. Editor
Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu denetler. Dergiye
gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis veya yayina
gonderilmemis olmas1 gerekmektedir. Editér Kurulu tarafindan tespit edilen
dublikasyon girisimlerinin sahiplerinin baska ¢alismalarina dergide kesinlikle yer
verilmemektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, sempozyum
katilminin ¢alismada belirtilmesi sartiyla miimkiindiir. (Derginin her sayisinda
toplam makale sayisinin en fazla %20'si oraninda sempozyumlarda sunulmus
bildiri metnine yer verilmektedir. *15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karari.)

2. Dergiye gonderilen makaleler, editoryal siire¢ baslangicinda Turnitin benzerlik /
intihal programi araciligiyla kontrol edilmektedir. Benzerlik oranmi %20'nin
tizerinde olan ¢alismalar yayimlanmaz.

3. 2020 yihi itibariyle anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem gibi goriisme
teknikleri kullanilarak veri toplanan, nitel ve nicel yaklasimlarla hazirlanan
arastirmalar icin kesinlikle Etik Kurul Belgesi talep edilir. Etik Kurul Belgesi'nin
onay tarihine ve birimine dair bilgiler makale basvurusu sirasinda belgeye ek olarak
"A¢iklama" kisminda belirtilmelidir.

4. Makale bashginin altinda yazar adi, dipnotta unvani, gérev yaptigi kurum ve
kendisine ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin
hangi akademisyen tarafindan sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem
yoneticisi tarafindan gorilebildiginden, bu bilgiler, yazilar hakem siirecinden
gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenir. Bu itibarla yazilar sisteme
girilirken, gbzden gegirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan
emin olunmalidir. Bu husus, makaleyi inceleyecek hakemlere daha rahat hareket
imkani taninmasi ve etik ilkelerin uygulanmasi agisindan 6nemlidir.

5. Birden ¢ok yazarli makalelerde her bir yazarin makaleye sagladigi katki unvan ve
adres ve mail bilgilerinin sonuna eklenmelidir.

6. Editorliik slireci tamamlanan makaleler, degerlendirme siirecine dahil edilme
tarihleri esas alinarak sirali sekilde yayinlanir. Yayin siralamasi higbir gerekee ile
degistirilmez.

Simirhliklar

1) Derginin her sayisinda "6zgiin arastirma” ve "derleme arastirma"” tiiriinde en
fazla 30 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve c¢eviri tiiriinde
calismalarla birlikte en fazla 33 yaziya yer verilmektedir. Kitap kritigi niteligi
tasiyan yazilar arastirma/derleme tiiri ¢alismalarla ayni degerlendirme siirecine
tabi tutulmaz. (*10.02.2019 tarihli Yayin Kurulu karart.)

2. Makale, 6zetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler dahil olmak iizere en fazla
20 sayfa olmalidir.

3. Derginin her sayisinda toplam makale sayisinin %70'i halkbilimi, %30'u ise kiiltiir
bilimlerinin diger alanlarina tahsis edilmistir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu
karart.)




4. Hacminin %50’sinden fazlasi gorsellerden olusan ¢alismalar editorliik siirecinde
reddedilmektedir. (*15.12.2018 tarihli Yayin Kurulu karart.)

Sayfa Diizeni

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi
diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 1,5 cm

Alt Kenar Bosluk 1,5 cm

Sol Kenar Bosluk 2 cm

Sag Kenar Bosluk 1,5cm

Yazi Tipi Cambria

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (metin) 11 (Cambria)
Boyutu (6zet ve dipnot metni) 9 (Cambria)
Paragraf Araligi Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullamlmis yazilarda, kullanilan yaz tipi de, yaziyla
birlikte gonderilmelidir.

3. Yazilarda sayfa numarasi, list bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale icerisindeki basliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri bulytlk
yazilmali, baska hi¢bir bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 ézel
durumlar disinda, Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

6. Yazida yer verilecek tablo, resim ve fotograf gibi metin ici ve metin sonu ekleri
Word programinin formal ekleme usullerine gore yapilmali; kopyala-yapistir usulii
kullanilmamalidir. Eklemelerin yazinin sayfa bigcim 6zellikleri ile uyumlu olmasina
ayrica dikkat edilmelidir. Belirtilen bicimsel sartlar1 saglamayan yazilar
reddedilmektedir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

Metin icinde kaynak gésterme

Metin icinde kaynak gosterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i atif sistemi ile belirtilir. Metin i¢inde
yer almasi uygun goriilmeyen acgiklamalar i¢in sayfa alt1 dipnot yontemi
kullanilmali ve bu notlar metin icinde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez agilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve
alintilanan sayfa numarasi belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni ydontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Kopriilii, 1966: 71-76)

b) Alintilanan yazarin adi, metinde geciyorsa, parantez i¢cinde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.
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Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar
kullanilmalidur.

Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd,, 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgiille
ayrilmaldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-

1 veya Arsiv-1 seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynak¢ada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin icinde sozlii kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin
kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt basligi altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

h) Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise
gondermeler (URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda
Elektronik Kaynaklar alt baslig1 altinda her bir alint1 uzantis1 metin i¢inde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Kaynakcanin Diizenlenmesi
1. Kaynakcada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakc¢ada yer alacaksa yayin tarihine goére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar i¢in “a,
b, c..” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin iginde yapilan géndermelerde de ayni
olmalidur.
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