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Sairane Gergekgi izlere Deleuzeyen Bir Sorgulama:
Kiz Kardesler
A Deleuzian Questioning to Poetic Realistic Traces:

A Tale of Three Sisters
Mahmut Ceran’ ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE
Gonderim Tarihi: 23.07.2022 |Kabul Tarihi: 17.10.2022
Ozet

Sairane Gergekgilik akimi, 1930’lara dogru Fransa’'da ortaya cikan; siirsellik ile gercekgiligi birbirine yakin-
lastiran; filmlerinde karamsarlik, umutsuzluk, garesizlik, hizin, intihar, sefalet gibi konulari igleyen bir doneme
karsilik gelmektedir. Akim, Marcel Carné ve Sisler Rihtimi filmiyle 6zdeslesmis olsa da ortaya ¢ikmasinda Jean
Vigo, Marcel L'Herbier ve Julien Duvivier gibi ydnetmenlerin blylk etkisi vardir. Sairane Gergekgi filmler, Gretilmel-
erinin ardindan uzun bir zaman ge¢gmesine karsilik etkilerini bugtine degin surdirmustur.

Fransiz filozof Gilles Deleuze, bir ydnetmenin niteligini belirleyen seyin imgelerle diigtinebilmesi oldugunu belirt-
mistir. Sairane Gergekgi yonetmenlerin olusturduklari imgeler onlarin bugtine degin siren etkilerinin temel nedeni
olarak degerlendirilebilir. Emin Alper tarafindan yazilan ve yoénetilen 2019 yapimi Kiz Kardesler filmi de Sairane
Gercgekei etkilerin gérintmlerini igerisinde barindirmaktadir. Film; konusu ve mekan segimleri, karakterler ve
atmosferin yaratimi konularinda Sairane Gergekgi izlerle bezeli bir yapi ortaya koymaktadir. Bu galisma, Kiz
Kardesler filminin Sairane Gergekgilik akiminin genel kaliplarini takip ettigi 6n varsayimindan hareket etmektedir.
Bu varsayimdan hareketle galisma iki temel agsamada gerceklestiriimistir. Oncelikle, Alper’in filminde Sairane
Gergekgilik akiminin izlerinin neler olabilecegi tartismaya acilmistir ve bu izlerin filmdeki goérintimleri akimin
icerisinde yer alan 6nemli filmlerden Orneklerle ortaya koyulmustur. Ardindan, bu gortinimlerin yarattigi imgeler
Deleuzeyen bir sorgulamaya tabi tutulmustur. Betimsel analiz tekniginin kullanildigi, karsilastirmali imge analizleri-
ni igeren bu galisma Deleuze ve kavramlarinin Turkiye film arastirmalarinda kullanilabilirligi agisindan énem arz
etmektedir.

Anahtar Soézciikler: Sairane Gergekgilik, Zaman-imge, Hareket-imge, Deleuze, Kiz Kardegler

Abstract

The Poetic Realism movement emerged in France at the turn of the 1930s. The films in this movement
bring poetry and realism closer together. It deals with topics such as pessimism, hopelessness, despair,
sadness, suicide, and misery. Although the movement is identified with Marcel Carné’s Port of Shadows,
directors such as Jean Vigo, Marcel L'Herbier and Julien Duvivier had a great influence on the emergence
of the movement. Although a long time has passed after the production of Poetic Realistic films, their effects
have continued until today.

The French philosopher Gilles Deleuze claimed that what makes a director qualified is that director’s think-
ing with images. The images created by Poetic Realist directors can be considered as the main reason for
the effect they leave. The 2019 film A Tale of Three Sisters, written and directed by Emin Alper, also contains
traces of Poetic Realism. The film contains Poetic Realistic traces in terms of the subject it deals with and
the chosen places, characters and the creation of the atmosphere. Therefore, this study is based on the
assumption that the film A Tale of Three Sisters follows the general patterns of the poetic realism movement.
Based on this assumption, the study was carried out in two main stages. In the study, firstly, the effects of
the Poetic Realism movement in Alper’s film were investigated and the appearance of these effects in the
film was revealed with examples from the films included in the movement. Then, the images created by
these appearances were subjected to a Deleuzian questioning. In this study, descriptive analysis method
was used and it includes comparative image analysis. The study is important in terms of the usability of
Deleuze and his concepts in Turkish cinema research.

Keywords: Poetic Realism, Time-Image, Movement-Image, Deleuze, A Tale of Three Sisters

" Doktora Ogrencisi, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema ve Televizyon Anabilim Dali, ceranmahmut7@gmail.com,
Orcid: 0000-0001-5594-4322
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Giris

Gilles Deleuze (1925-1995), felsefenin distince Uretimi ile sinemanin imge ve gdsterge Uretimini birbir-
ine 6zdes sayar. Bu 6zdeslik, yonetmenlerin imgelerle distnen filozoflar olarak degerlendirilebilece-
klerini kavramaya olanak saglar. Hareket-imge ve zaman-imge kavramlarini ortaya koyan Deleuze’e
gbre “blyulk yonetmenler, kavramlar yerine hareket-imgelerle ve zaman-imgelerle dustnurler”
(Deleuze, 2014, s. 10). Deleuze’lin kurdugu 6zdesimin igerisinde birbirini aragsallastiran iki taraftan
ziyade es degere sahip, birbirinin yerine gecebilen ve birbirini Uretebilen iki taraf yer almaktadir.
Deleuze’lin felsefesi insan deneyimlerinin sorgulamasini yaparak felsefeyi kavramlarla, sanati ise
duyumlarla bir yaratim alanina yerlestirmek ¢abasindadir: Ona gore kavram yoktur, yaratilacaktir, “her
kavram bir yaratimla varliga gelecektir’ ve bdylelikle imge yoktur, imge bir yaratimla varlik kazanacaktir
(Sutgu, 2015, s. 23-27). Felsefe bir disiinme etkinligi olarak kavramin yaratimi pesinde iken sinema,
verili teknik araglar yoluyla bir distince etkinligi olarak yaratilacak imgenin pesindedir (2015, s. 52-53).

Hareket-imge ve zaman-imge kavramlarini ortaya koyan Gilles Deleuze’lin, 1980’li yillarda yayinlanan
ve adini yine bu kavramlardan alan iki ciltlik kitabinda beslendigi kaynaklar cesitlidir. Deleuze’lin sine-
maya iliskin bdyle bir katki gabasini yetistiren ana unsurlar su sekilde siralanabilir: Cahiers du cinéma
dergisi yazarlariyla 1970’lerden stregelen iligkileri, derginin editorlerinden Jean Narboni'nin daveti
Uzerine Bergson ve Godard hakkinda yayinladigi makale, Université de Paris-VlII'de bir sinema
bolimandn kurulabilmesi igin verdigi bir dizi seminer ve son olarak da Bergson’'un Madde ve Bellek
isimli calismasi lzerine “imaj-Hareket, imaj-Zaman” baslkli semineri (Young, Genosko ve Watson,
2013, s. 66). Deleuze’lin imgeyi kavrayis bigimi Bergson’un diislince bigimine dayanir. Bergson’a gore
madde imgenin Otesinde bir sey degildir ve bu durumda algilayis imge ile ayni dogada yaratilir
(Deleuze, 2006, s. 30-31).

Deleuze’lin sinema felsefesi her seyden dnce bir zaman felsefesidir (Rodowick, 2018, s. 11) ve ¢agdas
film kuramina karsi gelistirdigi argimanlardan beslenir: Cagdas film teorilerinin gdrinmeyenlerini
gOstermek; imge, anlam ve izleyicilik Gzerine yapilan felsefi bakislara karsi direnisi sorgulamak onun
sinema felsefesinin ana gergevesini olusturmaktadir (2018, s. 10). Deleuze’e gore sinemanin igerisinde
bulundugu diinyada yasanan gelismelerin tarihselligi ve bu tarihselligin organik bagi dolayimiyla sine-
manin anlaminda bir degisiklik yasanmistir. Bu baglamda Deleuze’in sinemaya bakisindaki temel hat
tarihsel art alani kapsayan bir hattir ve Deleuze bu tarihselligin igerisindeki degisimleri imge ve dislince
arasinda bir képri kurmak yoluyla “yaratilan” imgelerin anlamlarini tartismaya agmaktadir.

Deleuze’e gore duslnce devinime gereksinir ve disincenin imgesini kuran sey de bu gereksinmenin
bir sonucu olarak kendini ortaya koymaktadir (Deleuze ve Guattari, 2001, s. 40-42). Boylelikle, imgeler
ve Uzerine kurulan dusunceler bir sureklilik kazanirlar. Deleuze, devinimi sireklilige gereksinen bu
imgelerin sinema alanindaki gériinim noktalarini agiklamakta hareket-imge ve zaman-imge kavram-
larini kullanir. Bu kavramlar 1s1ginda sinemayi imgelerin ve gdstergelerin dizenlendigi bir yarati alani
olarak kavrar (Deleuze, 2003, s. 208).

imgenin yaratim bigimi Sairane Gergekgi akimin dzellikleri gergevesinde degerlendirildiginde, fotografik
imgelerle bezeli bir butin olarak Kiz Kardesler (Emin Alper, 2019) filminin akimin &zelliklerini takip eden
bir yapi ortaya koydugu soéylenebilir. Gergeklestigi varsayilan takip; 6zellikle konular, mekanlar ve
karakterlerin yaratimi baglaminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada, Kiz Kardesler filminde Sairane
Gergekgi akimin izlerinin surilmesi ve bu izlerin Deleuzeyen bir bakis agisiyla sorgulanmasi amaglan-
maktadir. Sinematografik agidan bakildiginda Emin Alper imge ve goésterge Ureten bir ydnetmendir.
Galismanin dayanmis oldugu bu temel varsayim dogrultusunda yénetmenin kompozisyon ve disunc-
eyi olusturma enstrimanlarindan ikisi olan hareket-imge ve zaman-imge kavramlari film Uzerinden
anlamlandiriimaya c¢ahlisiimistir. Bunu yaparken Sairane Gergekgi akimin izlerinin Kiz Kardesler filmind-
eki goéranumleri; akimin igerisinde dne ¢ikan, amagcl érneklem yoluyla segilen filmler [Sisler Rihtimi
(Marcel Carné, 1938), Harp Esirléri (Jean Renoir, 1937), Cezayir Batakhaneleri (Julien Duvivier, 1937),
Gegip Giden Catana (Jean Vigo, 1934)] baglaminda degerlendirilmis ve ortak ozellikler ile ortak imge
bicimleri ortaya koyulmustur. Betimsel analiz tekniginin kullanildidi bu ¢alisma Deleuze ve kavram-
larinin Tarkiye film arastirmalarinda kullanilabilirligi agisindan énem arz etmektedir.
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1. Sairane Gergekgilik Akimi

24 Ekim 1929 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde baglayan ve kisa sure igerisinde dinyanin pek ¢ok
yerinde yikici etkilere neden olan Dinya Ekonomik Bunalimi (Blylk Buhran); sanatsal tretim, anlayis
ve algilayis bicimlerinde de 6nemli dedisikliklere sebep olmus ve sinemada yeni bir ddbnem yaratmistir.
Fransiz Sinema Endustrisi, Blyuk Buhran’in tim dinyaya dalga dalga yayilan etkilerini 1932 yilinda
tam anlamiyla hissetmistir (Lanzoni, 2015, s. 69). Fransiz sinemasinin sesli sinema deneyimine
alismasinda yasadigi zorluklar; stidyolarin sesli gekime ve salonlarin sesli gosterime musait duruma
getirilmesi igin blyUk yatirimlarin gerekli olmasi, yabanci dildeki filmlerin altyazili olarak gosteriimesine
seyircinin gosterdigi tepki gibi unsurlar biylk yapimevlerini iflasin esigine getirmistir (Teksoy, 2012, s.
234).

Yasanan ekonomik ve politik sorunlar birgok yénetmenin siirsel, felsefi, psikolojik ve entelektiel bir 6ze
sahip ancak riskli de olan yapimlara yénelmesine katkida bulunmustur (Lanzoni, 2015, s. 69). Sairane
Gergekgilik, Marcel Carné ve onun film yapma bigimi ile 6zdeslestiriimis ve kendisi igin akimin tek
temsilcisi oldugu iddia ediliyor olsa da bu akimin ortaya ¢ikmasinda ve sinemaya hem maddi hem de
sanatsal anlamda énemli katkilar sunan Jean Vigo, Marcel L’Herbier, Julien Duvivier ve Jean Renoir
gibi isimlerin ¢calismalarinin énemli bir yeri vardir (Onaran, 2012, s. 143; Rotha, 2000, s. 227-228). Bu
yonetmenler yalnizca sinemanin 6zgun bir dili oldugunu énemsemekle ve savunmakla yetinmeyip
filmlerin toplumsal icerigini de 6n plana gikarmislardir ve bdylelikle olabildigince ¢ok sayida izleyiciye
ulasmayi1 amag edinmislerdir (Teksoy, 2012, s. 234).

ikinci Diinya Savasi’nin baglangicina degin siiren, orijinal ismiyle Réalisme Poétique denilen bu dénem
Tlrkce ve uluslararasi literattrlerde farkli isimlerle anilmistir: Atilla Dorsay (1999) tarafindan “Siirsel
Gergekgilik”, Nijat Ozon (1985) tarafindan “Ozansi Gergekgilik”, Alim Serif Onaran (2012) tarafindan
“Sairane Gergekgilik” ve bazi arastirmacilar tarafindan ise “Fantastik Toplumsal” olarak da adlandiril-
maktadir (Biryildiz, 2016, s. 57 ve Lanzoni, 2015, s. 80). Akimin kendini gosterdigi on yillik donem
icerisinde, toplumsal ve politik olaylarin bigimlendirdigi 1930’larin Fransiz yénetmenleri, kendilerinden
yillar sonra dahi s6z ettirecek, sanatsal Uretim bicimlerinin izleri bugliinde dahi surtlebilecek 6nemli
basyapitlar ortaya koymuslardir (Lanzoni, 2015, s. 59).

Sairane Gergekgilik ekolliniin temel gayesi gergekgilikteki siiri veya siirdeki gergekgiligi yakalamak ve
bunu harekete baglamaktir (Dorsay, 1985, s. 123). Sairane Gergekgilik glindelik olan ile siirsel olani
birbirine yakinlastirmaktadir. Birbirine yaklastirdigi bu iki pargayi iliskilendirmekte ve gindelik olanin
icinde yatan siiri aciga c¢ikarmak gayesi tasimaktadir (Ulusay, 2011, s. 76). Bu anlamda Sairane
Gergekgi filmler, “sanatsal bir aracin perspektifinden yasamin yaygin olarak kabul edilen temsillerini
yeniden olusturmaya yonelik yaratici bir caba” olarak degerlendirilmelidir (Lanzoni, 2015, s. 79).
Akimin 6énemli yonetmenlerinin filmlerinde “siirsel anlatim” atmosferin ve karakterlerin yaratiimasinda
kendini bulmaktadir: Cevre segimlerinde islak caddeler, sisli mekanlar kullanilirken; erkek karakterler
asker kagaklarindan, umutsuz katillerden; kadin karakterler ise mutsuz evlilikler yagsamis, yeni agklarin-
da mutlulugu arzulayan ve arayan kisilerden olusmaktadir (Biryildiz, 2016, s. 57; Onaran, 2012, s. 143).
Teknik kullanimlara bakildiginda ise ustaca diyaloglarla karakterleri zariflestiren 1s1k-gélge oyunlarina
(chiaroscuro) dayali aydinlatma tercihleri, ustalikla yaratilan gorsel betimleme icin olusturulan stilize
kamera kullanim teknikleri 6ne gikmaktadir (Lanzoni, 2015, s. 81, 86).

Akimin kendini gértunur kildigi bir diger 6zellik ise karakterlerin kendi trajik yazgilarini yasiyor olmasidir;
ornegin Jean Gabin filmlerinin gogunun sonunda 6lmektedir: La Bandéra (Escape from Yesterday,
1935), Cezayir Batakhaneleri (Pépé Le Moko, 1936), Sisler Rihtimi (Le Quai Des Brumes, 1938), Hay-
vanlasan insan (La Béte Humaine, 1938) ve Giin Adariyor (Le Jour Se Léve, 1939) (Lanzoni, 2015, s.
80-81). Akimin “gercekgi” tarafi, karakterlerin karsilarinda duran yasamin zorlugu; polis, gangster gibi
hayatin katihgini temsil eden karakterler tarafindan vurgulanmistir (Onaran, 2012, s. 143). Konu segim-
lerine bakildiginda, sinirlarinin muglak oldugu goérilen bu akimin filmlerinde genellikle Paris’te yasa-
makta olan is¢i sinifi gevrelerinin sug ve romantik anlatilarla bezeli karamsar sehir dramalari oldugunu
sOylemek mumkindir (Vincendeau'dan aktaran Ulusay, 2011, s. 76). Akimin amaci gergek olani
gercgekgi bir bicimde, siradan burjuva dramalarinin ve heyecanlarinin yerine koymaktir (Lanzoni, 2015,
s. 80).
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2. Zaman-imgenin Kaynag:: Sairane Gergekgi izlerde Hareket-imge

Hareket-imge, en genel anlamiyla kronolojik, yani dogrusal bir zaman igerisinde dizilmis, nedensellik
bagiyla 6rtlmus bir hareketler bitiiniinden yaratilan ve algilanan imgeyi ifade eder. Deleuze’lin hare-
ket-imge kavrayisini temellendirmesinde ve sinematografik diisinmeyi giindeme getirmesinde Berg-
son’un dusuncelerinin 6nemli bir yeri vardir (Yetiskin, 2011, s. 125). Sinema, hareket-imgelerin ve
zaman-imgelerin birliginden s6z edilebilecegi durumlarda varligini Bergsoncu bir bigimde ortaya koyan
bir sanattir (Marrati, 2008, s. 76). Bergson'un birinci tezine gore, “...hareket, kat edilen mekanla
karistirlmamalhdir. Katedilen mekan gegmistir; hareket simdidir, katetmenin edimidir. Katedilen mekan
bollinebilirken, hatta sonsuzca bolUnebilirken, hareket bolinemez, ya da her bdolintusinde dogasi
degismis olacaktir” (Deleuze, 2014, s. 11). Hareket, katetmenin bir yandan edimi iken 6te yandan Berg-
son’a gore hicbir madde edimsel olarak var degildir; edimsel olan her sey virtiel imgelerle gevrilidir ve
distince virtiel olani agimladigi vakit bir anlam yaratim sireci ortaya gikacaktir (Deleuze, 2006, s. 40).
Sinema ontolojik varhigini; bélinmez bir bitlin olarak, belirli sayidaki fotograf karelerinin bir araya
gelmesiyle beraber olusturdugu hareket yoluyla ortaya koyar. Film birbirini tamamlayan, ani i¢ceren
karelerden olusur ve yaratilan akis birbirinden ayrilamaz bir bitiinddr. “Oyleyse sinema bize sahte bir
hareket vermektedir; sahte hareketin tipik bir 6rnegidir sinema” (Deleuze, 2014, s. 12). Dolayisiyla sine-
mada hareket, imgeden ayri dusunulemez ve sinema imgeyi degil, hareket-imgeyi verir. Virtiel olani
acimlayacak olan seyirci imgeyi hareket etrafinda degerlendirir ve dolayisiyla izleyicinin algilayisi hare-
ketin anlamlandiriimasini igermektedir.

Deleuze, filmin devingenligi ve igerdigi degisimleri distinirken, Bergson’un hayati boliinmez bir butiin
olarak kavrayisinin bir sonucu olarak ortaya koydugu “stire” kavramini kullanir (Sitgt, 2005, s. 63).
Buna gore; “An sadece hareketin hareketsiz bir kesiti olmakla kalmaz, hareket de surenin, yani
Batlundn, ya da bir batindn hareketli bir kesitidir” (Deleuze, 2014, s. 19). Surenin varolus ilkesi degisim-
dir; hareketin bir parcasi olmasiyla beraber biitiiniin ilkesi de bir degisime odaklidir. Sinemailk yillarin-
da kameranin hareketsiz olusu nedeniyle sure ve hareket mefhumlarindan yoksundur, hareketi olustur-
an kadrajin icerisindeki 6zne ve nesnelerdir; bu donemde bir hareket-imgeden sz edilemeyecedi gibi
hareket yalnizca imgenin “ilkel bir varolus” halini verir (Deleuze, 2014, s. 41). Harekete gegisten algilan-
masi gereken sey yalnizca kameranin ¢evrinme hareketlerinden ibaret degildir. Kamera hareketleri
cesitlidir, verili teknik imkanlarla yaratilir ve teknigin anlama déniistiriimesinde genis bir yelpazede
faaliyet gosterir. Bu baglamda, yonetmenin bir tercih olarak alan derinligi kullanimi bir hareket-imgeyi
yaratabilirken, kamera ve 6zne hareketlerinin birbirine baglanmasiyla da hareket-imgenin olugsmasin-
dan s6z etmek mumkuindur.

Hareket-imgenin yaratilmasinda iki enstriman 6nem arz eder: Kamera ve montaj. Kamera ontolojik
acgidan yaratici bir aygittir; Deleuze, “imgenin icinde mevcut bulunan her seyi, dekorlari, kisileri, aksesu-
arlari kapsayan kapali, gérece kapali bir sistemin belirlenmesine kadraj” denildigini dogrular ve
gergevenin ¢ok pargali imgelerden meydana geldigini belirtir (Deleuze, 2014, s. 25). Buna gore, imgeyi
olusturan kadrajin hareketi, imgenin de harekete tabi oldugunu gosterir. Cesitli kimelerden olusan bir
bitinin degisimlere ugramasiyla olusan plan hareketlidir; “plan, hareket-imgedir” (Deleuze, 2014, s.
38). Hareket, kameranin kadrajiyla yaratilabildigi gibi montajla da yaratilabilir. Montaj, farkli hareketli
planlarla yeni bir hareket yaratabilecegdi gibi bir hareketsizligi de ortaya koyabilir ancak hareketsizligin
ya da “yavas montajin” da bir hareketi igerisinde barindirdigi unutulmamalidir. Deleuze, montaji tanim-
larken Bergson’un hareket tezlerinin Gglnclsine basvurur ve montaji batindn belirlenmesi olarak
kavrayarak hareket-imge ile etkilesimini su sekilde agiklar: “Montaj; biitiin(i, ideay1, yani zamanin imge-
sini ortaya ¢ikarmak igin hareket-imgelere dayanan islemdir. Bdyle bir imge zorunlu olarak dolaylidir,
zira hareket-imgelerden ve onlarin birbirleriyle kurduklari iligkilerden elde edilmistir’ (Deleuze, 2014, s.
47). Montaj, filmin bitinine bir hareket-imge kazandirmak igin belirli anlari seger. Kamera ile olusturul-
mus hareket-imgelerin yeniden Uretiminde montaj, butind ve butundeki duastnceyi olusturmaktaki
amaciyla iglevselci bir konumda degerlendirilebilir. “Montaj hareket-imgelerin, zamanin dolayli bir imge-
sini olusturacaklar sekilde diizenlenmesi, kompozisyonudur” (Deleuze, 2014, s. 48).

Deleuze, hareket-imgeyi belirleyen ¢ tlir imgeden s6z eder: Algilanim-imge, eylem-imge ve duygu-
lanim-imge. Deleuze’e gore sinema imgelerin sunumunda dogal algidan daha islevsel bir konumdadir.
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Her sey algilama ile baslar ve algilanim 6znel bir aksiyonu icerir. “Bu da hareket-imgenin ilk blylk
donlsUmudur: Bir belirsizlik merkeziyle iligkilendirildiginde, algilanim-imgeye dénismektedir” (Deleuze,
2014, s. 92). Burada, gorilmekte olan seyin gercekligi ile algilanan gerceklik arasindaki ayrim,
gorilmekte olanin nesnelligini biikerek 6znel bir diizlemde eyleme dénusiir. Oznellik ekseninde algila-
nan imgeye karsi ortaya ¢ikan refleks eylem-imgeyi olusturur. “Aslinda, algilanim bir yani da eylem olan
mesafenin diger yanindan baska bir sey degildir. Tam olarak sdylenecek olursa, eylem diye adlandirilan
sey, belirsizlik merkezinin gecikmis tepkisidir’ (Deleuze, 2014, s. 93). Algilanim-imgeyi belirleyen algila-
mak eylemi bir segicilik dolayimiyla ortaya gikar. Algilama gibi eylemde de ayni segicilik mevcuttur. Son
olarak, Deleuze’e gore “Duygulanim-imge yakin plandir ve yakin plan da ylGzdur” (Deleuze, 2014, s.
120). Duygulanim-imgeyi yaratan sey algilanan nesneye verilen tepkinin kisi Uzerindeki etkisidir.
Duyu-motor sisteminde, algilanimdan eyleme gecerken ortaya cikan “6znel” duygu, yakin plan ile bera-
ber varligini ortaya koyar. “Bu Ug tur ¢ceside, mekansal olarak belirlenmis Gg tir plan karsilik gelebilir:
Uzak plan 6zellikle bir algilanim-imge olustururken, orta plan bir eylem-imge, yakin plan da bir duygu-
lanim-imge olacaktir” (Deleuze, 2014, s. 100). Emin Alper, Kiz Kardesler filminde yakin planlari ve uzak
planlar diger dlgeklere oranla yogun bir bicimde kullanmistir.

Kiz Kardesler’de mekanin olusturulmasinda algilanim-imgeler 6n plana ¢ikmaktadir. Mekan genel plan-
larla taranmaktadir. izleyiciye mekani tanitan bu planlarda tagranin “sikistirici” etkisi dort tarafi daglarla
gevrelenen bir diiziemde verilmistir. izleyici dis diinyadan kopuk, kapali bir cevrede yasananlara tanik
olmaktadir. Halihazirda kameranin mercegi, dort tarafi daglarla gevrili ve ilk sahneden de anlasildigi
Uzere bir tepede kurulmus bu yerlesim yerinin sinirlarini asamamaktadir. Dis dunyadan kopartiimis ve
icerisine “sehirli” olarak yalnizca doktorun girmesine izin verilen bu mekanda tasra hayati virttiel olan ile
edimsel olanin birlesiminde kendini gorunur kilmaktadir. Dig duinyadan girise ac¢ik ancak iceriden
disariya ¢ikisin kapali oldugu tasranin varhgi filmin timuayle virtGel bir imgeye karsilik gelebilecegi izlen-
imini uyandirmaktadir. Virtteldir glinkl Kiz Kardesler zamansiz ve “mekansiz” bir dizlemde gegmekte-
dir. Tasraya ulagsmak igin engebeli yollardan gegcmek gerekir ancak izleyici bu engebeli yollarin sadece
tasraya en yakin uzakliktaki kismini goérebilmektedir.

Filmde Sairane Gergekgi izlerin slrilebilmesine olanak taniyan en énemli 6zellik karakterleri sikistiran
ve virtlel imgeyi olusturan mekanlarin varligidir. Sairane Gergekgi filmlerde karakterlerin sikismigliklari-
na bakildiginda, Gegip Giden Catana’da sehir hayatini arzulayan tasrali Juliette’in sikismighgi L’Atalan-
te adindaki bir gcatanadaki varligiyla gértilmektedir. Catana, Paris’e vardiginda Juliette kamarasindan
¢ikip sehre mutlulukla bakmaktadir ve sehri gezmek istemektedir ancak bunun igin bir firsat bulamaya-
caktir. igerisinde sikismis hissettigi gatanadan kagisi bu istegini yerine getirmek ve tasradan kurtu-
lusunu kendisine ispatlayacagi anlamina gelmektedir. Juliette’in sikismishgi en nihayetinde bulundugu
yerden kagisina neden olacaktir. Juliette her ne kadar kendisini ¢gatananin sikistirici atmosferinden
kurtarmis olsa da sikistiran bu mekana geri donecektir.

Cezayir Batakhaneleri'ne bakildiginda, Pepe’nin hapsoldugu ve igerisinden gikmak istediginde lim
tarafindan enselenecegdini bildigi Casbah’taki varhdi kendisini sikismislik yoluyla gdstermektedir.
Casbah, “hirsizlar prensi Pepe” icin bir hapishaneye benzemektedir. Pepe hapsoldugu bu labirentin
icerisinden ¢ikabilmeyi arzulamaktadir; sehirden istedigi zaman gidebilecegini defalarca kez dile getirse
de sehirden ¢ikmasiyla trajik yazgisina kavugsmasi beraberinde gelecektir.

Harp Esirleri'nde, savas ortamindan kurtulmaya galisan Maréchal ve Rosenthal’i ¢gevreleyen Alman-
ya’dan kagis micadelesinde karakterleri sikistiran pek ¢ok mekan bulunmaktadir. Bu mekanlar
Maréchal 6zelinde cesitlilik kazanmaktadir: Maréchal toplu yatakhanelerin oldudu bir salonda, bir
hicrede, 6nceki hapishanelerinden sevk edildikleri yiksek glvenlikli bir kalede ve en sonunda kendis-
ine asik olacag! Alman bir kadinin yasadigi kulibede savas dolayimiyla sikismaktadir.

Sisler Rihtimr’nda ise Jean bir gegis noktasi olarak kullanmaya galistigi Le Havre kentinde sikistiriimak-
tadir. Bu sikismishgin bir sonucu olarak sevdigini gérmek ugruna trajik yazgisiyla ytzlesmesi kaginil-
maz bir hal alacaktir. Kiz Kardesler'de ise mekan dolayimiyla yaratilan sikismislk ¢ kiz kardese ek
olarak Veysel'in tagradan “kurtulma” gabasi ile kendisini gorindr kilmaktadir. Tim bu filmlerde sikistiran
bir mekan ve bu mekandan siyrilmaya calisan karakterler, kurtulug yolundaki micadeleleri 6zelinde
ortak 6zellikler barindirmaktadir.
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Kiz Kardesler’in anlati bigiminde déngusel olani masalsilastiran bir tavrin agir bastigi gérilmektedir.
Filmdeki siirsel anlatim, atmosferin ve karakterlerin yaratiminda varlik kazanmaktadir. Atmosferin
yaratiimasinda, belirsiz ve sikistiran bir mekan olarak tasranin varhdi ve bu mekan dolayimiyla
yaratilan fotografik imgeler dikkat cekmektedir. Karakterlere bakildiginda, erkek karakterlerin zithklar
(sehirli ve tasrali olarak Necati ve Veysel) ve gatismalari, Veysel'in sahip oldugu trajik yazgisi; kadin
karakterlerin evliliklerinden yahut yasamlarindan duyduklari mutsuzluklarina karsin mutlulugu arayan
ve arzulayan kigiler olmalar dne ¢ikmaktadir. Teknik kullanimlara bakildiginda ise Sairane Gergekgi
filmlerde oldugu gibi 1s1k gélge oyunlarina dayal bir aydinlatma tercihinin kullanildidi ve gorsel betimle-
melere fotografik imgeler yoluyla ulasildigi gortlmektedir. Filmin gercekgi yonu, tipki Sairane Gergekgi
filmlerde oldugu gibi karakterlerin yasamin zorluklariyla ve tzicl yanlariyla yiz yluze getiriimeleriyle
saglanmistir. Filmin Sairane Gergekgi akimdan ayrildigi en énemli nokta ise bir sehir dramasi olma-
masinin yaninda hikayenin karakterleri icerisine sikigtiran bir tagrada geciyor olmasidir.

Kiz Kardesler ve bu calisma igin segilen Sairane Gergekgi filmler karsilastinldiginda, mekanlar ve
karakterler 6zelinde belirli “ortak” zitliklardan s6z etmek mumkindar. Bu zitliklar iyi-kétu, sehir-tasra,
sehirli-tagrali gerilimlerini igerdidi gibi zengin-fakir, Ust-alt sinif ayrimlarini da igerisinde barindirmak-
tadir. Bu ayrim: Cezayir Batakhaneleri filminde mekan baglaminda sehrin disinda kalan ve Casbah’in
karsisinda yer alan ihtisaml Paris ile verilirken, karakterlere bakildiginda Casbah’ta yasayan fakir
halkin karsisinda Parisli, zengin bir is adaminin sevgilisi olan Gaby’nin g6z kamastiriciligi ile; Harp
Esirleri'nde birbirinden farkli sosyal siniflara mensup karakterlerin aralarindaki iligkilerde, 6zellikle
Fransiz subay Boeldieu ile Alman subay Rauffenstein’in sinifsal yakinliklari dolayimiyla kurduklari iligki
baglaminda; Gecip Giden Catana’da Juliette’'nin tasradan geldigi vurgulanarak ve sehirde yasamaya
duydugu kuvvetli arzuyu gostererek; Sisler Rihtimi’'nda ise bir asker kagagi olarak Jean’in karsisina
Nelly yerlestirilerek yaratiimistir. Kiz Kardegler filminde ise bahsi gegen filmlerde oldugu gibi sinifsal
ayrimlar oldukga belirgindir. Sehirli bir doktor olan Necati’nin tasrali goban Veysel karsisindaki Ustiin-
IGgu egitim, yasam kosullari ve sosyo-ekonomik statii baglamlarinda gerek kamera kullanim teknikleri
araciligiyla gerekse diyaloglar Gzerinden gértinur kilinmistir.

Kiz Kardesler'de, diyaloglar Gzerinden kurulan modern insanin yersiz yurtsuzlasmasi problem de
yogdun bir bicimde islenmigstir. Kdyden sehre gogen insanlar kdye dair gelistirdikleri 6zlemi doda Uzerin-
den dile getirirken tasrada sikismis olanlar sehir yagsamini arzulamaktadir. Filmde yersiz yurtsuzlugun
en belirgin érnegdi Veysel karakteridir. Veysel’in sikismislhiginin yaratici 6geleri hareket-imgelerde kendi-
ni gorundr kilmaktadir. Veysel sirtinda tifegiyle, tasrada koyun gobanhdi yapmaktadir. Ancak tasranin
tekinsiz durumundan endiselidir ve bu isi birakip esi Reyhan ve ogullari Gékhan ile sehre tasinmak
istemektedir. Filmin girisinde, Veysel'in gobanhdini yaptigi koyunlari bir noktaya getirdigi ve hava
karardigi icin ates yaktigi gortlmektedir. Veysel atesin basinda uyuklamaktadir. Cinar agacinin
koklerinden gelen bir ses onu tedirgin etmektedir. Veysel'i cepegevre saran farkli 6lgekteki sabit gekim-
ler kimesi sahneyi butlne ulastiracak ve Veysel'in tedirginligini katlayacaktir. Uzak plan olmasina
ragmen acgik ve mekani sigdiramayan bir gergceveleme teknigi bu sahne igin algilanim-imge olarak
kabul edilebilir. Mekani siddiramayan, mekan ve eylemi bir alandan parcgalar almanin yaninda is
gbrmeyen bir gergceveye ileten tarz Jean Renoir’in bigim anlayisiyla benzerlik gostermektedir (Deleuze,
2014, s. 29). — Algilanim-imge, Vigo'’nun Gegip Giden Catana’sinda kayip Juliette’i suda (nehirde)
arayan Jean’in hatirlama-imgesiyle beraber aktiflesir ve ona bir durugéri saglayarak hakikatin virtiiele
doénlismesine olanak saglar (2014, s. 109). — Veysel'in duydugu sesler ve bu seslere gosterdigi tepkinin
olus halini yaratan hareketler ise eylem-imgedir. Duygulanim-imge ise kendi varligini baska bir nesne
Uzerinden kuracak ve film boyunca da bu varligi slrdirecektir. Duygulanim-imgeyi olusturan sey
Veysel'in yaktigi atese yapilan yakin plan ¢gekimlerdir. Atesin bir parca olarak kiimeyle iligkilenisi filmin
atmosferinin olusturulmasinda yardimci bir 6gedir. Ates, tasra icin hayatin surdurllebilmesindeki
onemli gereglerdendir. Ates tasra igin 6nemli oldugu kadar Kiz Kardesler filminin diegesesi icin de
hayatidir. Tagra hayatinda ve filmde ates belirleyiciligini 1Isinma, aydinlatma, pisirme ve dekor olarak
kullanimlariyla ortaya koymaktadir. Medeniyetin kurucu bir 6gesi olarak atesin tasra hayatina iliskin
verdigi bilgiler ve karakterlerin duygu durumlariyla kosut olarak sekillenen aydinlatma tercihleri yonet-
menin sahneye koyma edimlerini olusturmasinda énemlidir.

Duygulanim-imgenin iki gostergesi vardir: Yakin plan ¢ekimler ve herhangi mekanlar (Deleuze, 2014, s.
148). Tasrada barinacak bir yer olarak evin disarisindaki her yer herhangi-mekandir. Herhangi mekan-
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larin varligi yersiz yurtsuzlasma dolayimli yabancilagsmanin da kaynagidir. Deleuze’e gore; homojenligi-
ni kaybetmis ve déngusellige acgik herhangi mekanlarin incelikli olusu ve “duygunun dogusunun, yol
alisinin ve yayilmasinin éntindeki engelleri kaldirmaya” yonelik giicti yakin plandan daha muktedirdir
(Deleuze, 2014, s. 149). Filmde herhangi mekanlarda yakilan atesler ve bunlarin yakin plan ¢ekimleri
duygulanim-imgenin goéranarlaganu tamamlamaktadir.

Deleuze’e gore kadraj; dekor, kostiim, aydinlatma gibi mizanseni olusturan, imgenin igerisinde bulun-
dugu her seydir (Deleuze, 2014, s. 25). Kiz Kardesler filmindeki kadrajlar, karakterleri sikistiran bir
yaplya sahiptir. Bu sikistirma eylemi gergeve icinde ¢erceve kullanimlariyla, yakin planlarla ve Veysel
Ozelinde Ust agiyla kendini gértinur kilar. Filmde karakterlerle bir 6zdeslesmeden s6z edilemez ancak
sinematografik bir 6zdeslesmenin varhgi filmin girisinde dogrudan gérilmektedir. Film, besleme olarak
sehre gonderilmis Havva’nin yaninda yasadigi aile tarafindan tasraya geri génderilmesini igeren bir
yolculukla baslamaktadir. izleyici bu yolculugun son anlarina taniklik etmektedir. Cerceve iginde
cerceve kullanimi arabanin sag 6n koltuguna yerlestiriimis kamerayla olusturulmustur. Dolayisiyla
cerceve icindeki gerceve arabanin 6n camidir. Bu ¢ergevede arag her iki tarafinda giderek ylkselen
daglarin aktigi, oldukg¢a dar bir yolda yokus yukari ilerlemektedir. Alper’in kurdugu bu kadraj sine-
matografik 6zdeslesmenin ilk basamaginda izleyiciyi dogrudan tasraya tasimaktadir. Aracta tasraya
yolculuk eden (g kisi vardir: Havva, Turan Bey ve izleyici. izleyici gergevenin igerisindeki gerceveyle
girdigi tasradan filmin sonuna kadar ¢ikamayacaktir, bir bakima oraya kilittenmistir. izleyiciyi tasraya
tasiyan ve karakterle beraber onu da bu ‘mekansiz’ mekanda yersiz yurtsuzlastiran hareket-imge
kendisine gercevenin icerisindeki ¢cercevede bir yer edinmigtir. Kurgu yoluyla zamanin dolayli yoldan bir
sunumunu veren bu giris Harp Esirleri’'nde Maréchal ve digerlerinin ylksek glvenlikli kaleye sevk sure-
cinde gecirdikleri tren yolculuguna benzer bir bicimdedir. Maréchal ve digerlerinin uzun tren yolculugun-
da yol ve dolayisiyla hareket zincirleme gegislerle, yani kurgu araciligiyla yaratilmigtir.

3. Eylem-imge’nin Krizi: Sairane Gergekgi izlerde Zaman-imge

Filmin stre baglamindaki yolculugu hareket-imgeden zaman-imgeye dogru bir seyir halindedir. Neden-
sel iliskiler aginin olusturdugu anlati formu filmin sonunda eylem-imgenin kriziyle son bulur. Eylem-im-
genin krizi zaman-imgenin yolunu agmaktadir. Filmde eylem-imgenin krizinde iki olay 6ne gikmaktadir.
Bunlardan birincisi, Doktor Necati'nin tasraya atfettigi degerin tasrada yasayanlar gdéziinde bir
sikismigliga neden olmasi durumudur. Sehirli insanin tasraya 6zlemini temsil eden Necati'nin karsisin-
da Veysel konumlanmistir. Tasranin gorindiglu kadar pirtipak ve guvenli bir yer olmadigi Veysel'i
cevreleyen tekinsizligin varhdindan anlasiimaktadir. Necati’'nin tasra yasamina deger atfetmesine
karsin Veysel'in tavri, bir klise olarak sehirli insanin yagsamina duydugu 6zlemin ve yénelimin énin
kesmekte ve bu klisenin yarattigi duyu-motor baglarinin ¢ézilmesine neden olmaktadir.

Eylem-imgenin ikinci krizi, filmin sonunda Nuran’in cigerlerindeki hastalikla micadelesine karsin kiz
kardeslerinin ve babasinin eylemsizliklerinden kaynaklanmaktadir. Eylem-imgenin krizi algilanimin
eyleme uzanmasini engelleyen durumlarda ortaya ¢ikmaktadir (Deleuze, 2021, s. 9). Burada 6lmek
Uzere olan Nuran’a Ust agidan yavasga yaklasan kamera hareketinin arkasinda duydugumuz “Ug¢
nankor kizin masalinin” anlatiimasi istegini tekrar eden diyalog etki-tepkinin varligini yok eder. Ayni
sahne icerisinde eylem-imgenin krizine olanak saglayan bir diger durum ise Azeri ninnisinin kameranin
hareketiyle beraber ylkselise gegcmesidir. Ninni ¢ocuklari uyutmak igin ezgiyle sdylenen kilttrel bir
Urindur. Ancak bu sahnede ninninin varligi duyu-motor baglarinin ¢éziilmesine neden olarak Nuran’in
ebedi uykusunu, yani 6limdnd imlemektedir.

Deleuze, bireyin algi sisteminin Ikinci Diinya Savasiyla beraber bir degisime ugradiginin altini gizmek-
tedir. Bu degisim, gercgeklik algisinin ve kavrayisinin yeniden distunulmesine neden olmus ve nedensel-
lik bagiyla birbirine baglanmis, zaman-mekan butinlGgund koruyan hareket-imge sinemasi iktidarina
yeni bir boyut kazandirmigtir. Deleuze’lin, adina zaman-imge dedidi bu yeni boyut icin hareket-imge
éncil bir konumdadir ve varligini italyan Yeni Gergekgiligine borgludur. Ancak zaman-imge ile hareket
imge arasindaki ayrim Uretkendir ve “tarihsel/dénemsel” degil “mantiksal” bir ayrima isaret etmektedir
(Baker, 2015, s. 302-303). Vittorio De Sica, Roberto Rosselini ve Luchino Visconti gibi akimin énci
yonetmenleri sinemaya yeni bir bicim kazandirmiglardir. Klasik sinemanin hareket-imgeye dayall, izley-
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icisinin algilarini eyleme dénustiren ve dinyayi degistirebilecegine yonelik bir inan¢ vadeden yontemi
italyan Yeni Gergekgi yonetmenler ile birlikte kendisini eylemden gok betimlemeye birakan ve tamam-
lanmamis tepkileri igeren bir ydnteme evrilmistir (Sauvagnargues, 2010, s. 179). italyan Yeni Gergekgi
yonetmenler; glinlik aktiviteleri, Gnli olmayan oyuncularla, bayagi mekanlarda kaydetmisler ve gercek
hayatin bir yansimasini olusturmuslardir. Hareket-imgeden kaynaklanan, kliseleri ters-ytiz eden bu
yaklasimla beraber kamera guindelik hayata, herhangi mekanlara yonelmistir (Deleuze, 1989, s. 5).
Yeni Gergekgi bigimi ortaya koyan nedenlerin arasinda yalnizca ikinci Diinya Savas! yoktur. Hare-
ket-imgenin duyu-motorla iliskisi itibariyle sinemanin bir propaganda araci olarak kullaniimasi, “"Ameri-
kan rtyasI" nin buttin yonleriyle sarsilmasi, azinliklarin yeni bilinci hem dis dinyada hem de insanlarin
zihninde imgelerin yikselisi ve enflasyonu, edebiyatta deneyimlenmis yeni anlati tarzlarinin sinema
tizerindeki etkisi, Hollywood'un ve eski janrlarin krizi...” gibi sebepler de italyan Yeni Gergekgilige dave-
tiye cikarmistir (Deleuze, 2014, s. 266).

Klasik sinema, zamani hareket araciligiyla ifade ederken modern sinema, hareket-imgede bulunan
duyu-motor sistemini bir kesintiye ugratir ve “ardindan eylemin gelmedigi algilamalar bagimsiz deger
kazanir. Algilamalar eylemin mantigi tarafindan degil, daha ¢ok zihinsel suregler tarafindan kontrol
edilir’ (Kovacs, 2010, s. 44). Zaman-imgeyle beraber, hareket-imgenin olusturdugu nedensellik baglari
Uzerinden tahmin edilebilir olay érguleri her ne kadar tam anlamiyla ortadan kalkmamis olsa da yeni bir
bicime yol agmistir. Zaman-imgede tezatliklar ve belirsizliklerin kesisimi vardir. izleyici tezatliklarin
farkindadir ancak zihninde bir belirsizlik yer alir; bu belirsizlikler gergek ile riyanin ayirt edilememesi
gibi durumlarda aciga ¢ikar.

Zaman-imgenin egemen oldugu modern sinemada kamera hareketleri geri plandadir ve gekimler
genellikle sabittir. Buna ek olarak, montajdaki kesme hareketinin kullanimi dolayisiyla 6zel efektlerden
imtina edilir ve kesme, optik gortntiler arasindaki noktalama isaretlerine benzetilir (Deleuze, 1989, s.
13). Bu dolaysiz saflik ve siradanlik, ginliik yasam ve igerisinde gergeklesen “her an her seyin olabil-
irligi” fikri modern sinemanin temelini olusturur.

Deleuze, zaman-imgenin sinemaya yeni degerler ve bigimler katacagini dustinir (Rodowick, 2018, s.
15). Zaman-imge, hareket-imgede oldugu gibi temeline hareketi almaz ve zamani dolayli olarak
sunmaz. Eylem-imgenin krizi dolayimiyla zaman artik hareketten meydana gelmez ancak yine de hare-
ket zamanin élglst konumundadir (2018, s. 22). Zaman-imgenin verdigi sey zamanin dogrudan kendi-
sidir; bunu, saf optik ve ses imgelerini merkezine alarak yapar. Ornegin Sisler Rihtimr’'nda Jean ile
Nelly’nin kadrajin merkezinde yer alarak kulibeden gikislari zamanin dolaysiz bir sunumuyla verilmistir.
Modern sinemanin temel dnermesi izleyiciye birbirini takip eden hareketlerin olusturdugu butina
dustindurmek degil, “ayristirici bir gii¢’ ile diisiincenin merkezine yoneltmektir’ (Yetigkin, 2011, s. 134).
Kiz Kardegler’de yer alan 6lu anlar algilanim-imgelerin eylem-imgelere uzanmasini engellemektedir.
Zaman-imge, varhgini eylem-imgenin krizi yoluyla ortaya koymaktadir. Deleuze’'nin Yasujird Ozu
orneginde (Deleuze, 2021, 24-29) oldugu gibi Emin Alper de 6lu anlari siklikla kullanmaktadir.
Zaman-imgenin, organik bagin ortadan kaldirilmasinda kullandigi enstrimanlardan birisi belirlenim-
ciligin karsisindaki rastlantisalliklardir (Rodowick, 2018, s. 34). Ozu, filmlerinde 6lG anlari her seyi
alelade bir duruma getirmek ve siradanlastirmanin bir araci olarak kullanmaktadir (Deleuze, 2021, s.
25). Emin Alper ise 6l anlari duyu-motor sistemini kesen bir arag olarak kullanir. Oli anlar belirginligini
g figur Gzerinden kurar: Tasranin gevresinde dolasan tekinsiz iki eskiya (filmin sonunda katil olduklari
duyumsanir), yikilmak tzere oldugu distnilen maden ocagina giden madenci ve taklalar atan kdytn
“deli” kadini. Bu ug¢ figir de bitinin degisimine, gelisimine bir katki sunmamaktadir. Ancak katki
sunmamalari butiiniin bir parcasi olmadiklari anlamina gelmemektedir. Oli anlar kendilerine ézerk bir
yaplya sahiptirler ve zaman-imgenin duyu-motor bagini ¢dézen giiclne aittirler. Zaman-imgede buitlintn
olusturulmasinda imgelerin ve disuncelerin surekli ve ayni zamanda kopuk olmasi gerekir (Rodowick,
2018, s. 36). Filmdeki 6l4 anlarin varhgi da bu sirekliligin ve kopuklugun bir pargasi olarak gériinim
kazanmaktadirlar.

Sinemada zaman zorunlu olarak dolayli yoldan verilir, zamani Ureten sey hareket-imgeleri birbirine
baglayan montajdir (Deleuze, 2021, s. 50). Dolayisiyla, dislnceyi olusturan bitiine ulasmada
zaman-imgeler de varligini hareket-imgelerden kazanir. Bir diger deyigle hareket-imgeler zaman-imgel-
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erin yapi tasi konumundadirlar. Zaman-imgeler hareket-imgeler sayesinde gec¢mis ile gelecegi bir
batine ulastirabilir. Hareket-imge simdinin pesindedir ancak zaman-imgenin igerisinde “eski bir simdiye
indirgenemeyen bir gecmisin ve gelecekteki bir simdiden olugsmayan bir gelecedin musallat olmadigi bir
simdi yoktur” (Deleuze, 2021, s. 53). Simdinin gegmiste daralmasi sonucu hatirlama-imgeler meydana
gelir; hatirlama simdiden gecmise, algidan hatirlamaya dogru degil, gegcmisten bugtine gelen hatirlama-
dan algiya dogru uzanir (Young, Genosko, ve Watson, 2013, s. 249). Hatirlama-imgenin meydana
gelisinde zaman-imgenin simdide olmayisi 6nemlidir. Hatirlama-imgeyi yaratan sey yine bir hare-
ket-imge igerigi olabilir. Kiz Kardesler’e bakildiginda hatirlama-imgenin en belirgin 6rnegi Reyhan’in ve
Necati’nin yuzleriyle verilir. Doktor Necati ve esi Neriman besleme olarak sehre goétirdukleri Nuran’i
belirli sorunlar ¢ikarmasi dolayisiyla tasraya geri géndermeye karar verirler. Doktor Necati ve kiz
kardeslerin babasi Sevket'in, Nuran’in sorunlu birisi olduguna iliskin konusmalari sirasinda pencereden
bakan Reyhan ile Necati g6z gbze gelir. izleyici bu bakigi bir hareket-imge dolayimiyla gériir ancak bu
hareket-imge zaman-imgenin yapi tasi olan bir hareket-imgedir. Sevket, Necati ve Reyhan arasinda
kurulmus bakiglar Giggeninin Necati ve Reyhan gizgisi dogrudan bir hatirlama-imge olusturur. Bu hatirla-
ma-imge daha sonra Nuran ve Reyhan arasindaki diyalogda kendini belirgin kilacak ve Reyhan ile
Necati'nin iligkisini agik edecektir. Bu agiklik filmin ilerleyen sahnelerinde kendini daha da gérinlr
kilacak ve Veysel ile Reyhan’in birlikteliginden dogdugunu disinilen Gékhan’in aslinda Necati ve Rey-
han’in gizli iliskisinden dogdugu anlasilacaktir.

Benzer sekilde, Gegip Giden Catana’da Juliette ile Jean arasinda gecgen diyalogta Juliette’in bir batil
inanisa sahip oldugu gorulir. Juliette’in inanisina goére, kisi gozleri agik bir sekilde suya kafasini
soktugunda sevdiginin suretini gorar. Juliette’'nin Jean’a bunu sdyledigi an Jean suya kafasini daldirir
ancak bir sey gérmedigini sdyler. Jean’in suda yuzunu gorebilmesi igin Juliette’nin ondan uzaklagmasi
ve film baglaminda zamanin akmasi gerekecektir. Gemiyi terk eden Juliette’yi suda gorebilecegine dair
bir inanis gelistiren Jean filmin son ¢eyreginde icinden gegmekte olduklari nehre atlar ve zincirleme bir
gegisle Juliette’in imgesi perdeye yansir. Jean'in arayisinin ardindan kesme ile birlikte Juliette’nin
gulimseyen suretini gérilmektedir. Burada yaratilan, virtlel ile i¢ ice gegmis hatirlama-imge Jean’i ve
izleyeni filmin ilk geyregindeki Juliette’nin inanisina goéturtr. Carné’nin Sisler Rihtimi’'na bakildiginda
hatirlama-imgeleri Jean ile beraber goérulmektedir. Jean bir asker kacagidir ve baslangigta bindigi
kamyondan filmin sonunda trajik yazgisi ile kavusacagi caddeye kadar gittigi her yerde hatirlama-imge-
leri beraberinde gétirmektedir. Jean’in beraberinde tasididi hatirlama-imgeler Jean’in yasadiklarina
iliskin gecmisi gostermemektedir, Deleuze’lin (2021, s. 71) deyisiyle “ge¢gmisin “ge¢mis oldugu” eski
simdiyi” vermektedir.

Hareket-imge ve zaman-imge dolayiml hatirlama-imgeye sure baglaminda bakildijinda; simdiden
gegmise, olaylarin ¢dzllmesiyle beraber sire baglaminda gegmisten simdiye uzanan bir yolu olustur-
makta ve hatirlamadan algiya dogru bir zamani temsil etmektedir. Saf hatirlama, zaman icinde korunan
ve simdiki zamani olusturan bir pargadir ve sureklilik tasir (Deleuze, 1989, s. 123). “Aktlel imgenin
hatira-imgeyle iliskisi flash-back’te belirir. Bu, simdiden gegcmise giden oradan bizi tekrar simdiye
getiren tamamiyla kapali bir devredir’ (Deleuze, 2021, s. 64). Aktlel ile virtielin beraberligi gérintiyu
Ozerk bir bicime sokar ve goriinti hareketten bagimsiz bir nitelik kazanir (Colman, 2011, s. 136). Hatira
bellekte virtleldir ancak simdiye ulastiginda aktlel bir imgeye doénusebilecektir. Bu anlamda bakis
yoluyla bir flash-back veren yonetmenler aktlel bir hatirlama-imge olusturmustur.

Zaman-imge sinemanin gorsel ve igitsel dilinin asilmasidir: Kristal-imgeler dilin 6tesinde dinya ile
iliskilenebilmek adina yeni alternatifler dogurur (Colman, 2005, s. 153). Kristal-imgeler aktiel ile
virtielin kesisim noktasinda bdlinmez bir buttn olarak yer alir. Kristal-imge, imgesi oldugu nesnenin
yerine gegebilen, onu yeniden yaratabilen ve ayni zamanda silebilirken onunla surekli gelisen veya
baska tanimlamalara olanak saglayan bir imgedir ve dolayisiyla zaman-imgenin 6ztUnde yer alan gene-
tik bir unsurdur (Bogue, 2003, s. 120). Deleuze, zaman-imgenin, somut bir nesneyi silerken o seyin
yerini alma egiliminde olan bir betimlemeyi ortaya koydugunu sodyler (Deleuze, 1989, s. 44). Kiz
Kardesler’in anlati kodlarini bigimlendiren ve somut bir gergekligi yikarak filmi pargalara bélen Hati-
ce’nin taklalarinin ve tagrayla iligskilenis biciminin tagradaki sikismigligi kristallestiren bir gérinime
sahip oldugu sdylenebilir. HGzUnIG bir keman ve ¢ello birlesiminin arka planda galmasina kosut olarak
Hatice’nin taklalarinin ardindan plansiz ve amagsiz bir sekilde glilliyor olmasi saf optik ve ses imgeler-
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ine ulasmamiza olanak tanir. Geleneksel anlati sinemasinda yer alan; bir duruma yo6nelik tepki verme,
harekete gegme Uzerine kurulu sema, zaman-imge sinemasinda bu tutumu igsellestirmeyen bir anlati
yapisi sergiler (Due, 2007, s. 160). Duyu-motor semasini bozuma ugratan bu sahneler algilanimin
Otesine gegemezler ve bir eyleme uzanamazlar.

Filmin sonuna yaklasirken, ¢ergeve icinde gergceve tekniginin diger kullanimlarinin disinda Necati'nin
koyu terk etmesini iceren sahnede kullanildigini gorilmektedir. Bu bir terk etmedir ¢linki filmsel
zamanin igerisinde Necati bir daha kdye donmeyecektir. Plan sekansin kullanildigi bu sahnede izleyici
filmin girisinde oldugu gibi aracin igerisinde yer almaktadir. Ancak filmin girisinde aracin 6n koltugunda
oturan kamera bu kez arka koltugunda oturmaktadir ve aracin arka camindan tasrada kalanlari izleme-
ktedir. Yalnizca bir aracin seyir edebilecegi dar yolda tasradan uzaklasan Necati’'nin ardinda biraktigdi
karakterler tagranin sikisikligindan kurtulamayacaklardir. Kameranin (ve dolayisiyla seyircinin) aragla
birlikte yavasca uzaklagsmasiyla gorinimun genisledigi tasra ve arka planda c¢almaya baslayan
keman-cello birlesimi mizik saf optik ve ses imgelerinden s6z edebilmemizi mimkin hale getirir. Clnk
Necati tasray! terk etmektedir ve tasralilar bu durumu yalnizca izlemekle yetinmektedir. Eylemsizlik
zaman-imgenin hicrelerinden biri olarak kendini ortaya koymaktadir ve bu plan-sekansta zaman-imge,
zamani dogrudan bir yolla vermektedir. Burada plan sekansin varligi duyu motor semasinin yeniden
sekteye ug@ratiimasiyla iligskilendirilebilir. Cunkl duyu-motor semasi islevsiz hale geldiginde zaman
agisindan hareketin de niteligi degismektedir (Rodowick, 2018, s. 111).
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Sonug

Deleuze, hareket-imge ve zaman-imgelerin birbirine déntsebilen imgeler olmakla birlikte birinin diger-
ine karsi bir Ustinligd ya da derinliginin olamayacagini sdyler. Burada temel mesele bir hareket-im-
genin bir zaman-imge vermedigidir ancak hareket-imgenin de zaman-imgenin bir birimi oldugunu unut-
mamak gerekir. Hareket-imgenin sinemaya sagladigi “sahte hareket” ile zaman-imgenin gercgeklik
tasvirleri arasinda bir film olan Kiz Kardesler, Deleuze’iin sinema felsefesiyle ayni frekans araliginda
yer almaktadir. Calismada, bu frekans aralidinda, Sairane Gergekgilik akiminin izleri striimustir.
Algilanimin eylem-imgeye uzanabildigi ve uzanamadigi durumlar bakimindan bir hareket-imge ya da
zaman-imge ortaya koydugu film Uzerinden orneklerle agiklanmaya galisiimistir. Tespit edilen ortak
Ozellikler, 6zellikle mekan ve karakterler baglaminda ortaya ¢ikmistir. Kiz Kardesler’in atmosferi tipki
érneklemde yer alan filmlerdeki gibi sikistirici 6zellikte imgelere sahip olmakla beraber anlati tarzinin
siirsel bir anlati formuna yakin oldugu goézlemlenmistir. Bu anlamda, Emin Alper’in Sairane Gergekgi
izleri takip eden ve hareket-imge ve zaman-imgelerle disinebilen bir ydbnetmen oldugu sdylenebilir.

Hareket-imgenin 6zu, hareketi bir nedensellik zinciri igerisinde, tutarl bir iligkiler bltinU yaratarak,
birbirleriyle organik bir bag Greten kiimeler olusturmaktir. S6z konusu kiimelerin igerisindeki yer alan
nedensellik zincirlerinin kirllmaya baslamasi zaman-imgelerin olusmasina olanak saglamaktadir. Kiz
Kardesler nedensellik baglarina sahip oldugu kadar bu baglari ¢ozlp duyu-motor semasini zayiflat-
abilen bir anlati yapisina sahiptir. Bu anlamda, filmde devinime gereksinen dislince, hareket-imgeler ve
zaman-imgeler yoluyla yaratiimistir. Ozellikle algilanim-imgelerin eylem-imgelere déniisemedigi
sahnelerde, eylem-imgenin kriz durumlari dikkat cekmektedir. Orneklemde yer alan filmler klasik anlati
sinemasinin 6zelliklerini icerisinde barindiriyor ve ¢alisma her ne kadar konu bakimindan farkli hikayel-
er anlatan gorsel metinleri karsilastirmay! iceriyor olsa da tespit edilen ortak 6zellikler yoluyla Emin
Alper’in Kiz Kardesler filminde Sairane Gergekgi bir tavri benimsedigini séylemek miumkundir.

Filmde zamanin dolayli temsillerini olusturan hareket-imgeler, kamera hareketleri ve montaj araciligiyla
kendini goérundr kilmaktadir. Zamanin dogrudan kendisini veren zaman-imgeler ise kendini
plan-sekanslarla, hareket-imgeler kiimesiyle, hatirlama-imgelerle, saf optik ve ses imgeleri Gizerinden
kurmaktadir. Hareket-imgenin eyleme uzanan diziliminin yaninda eylem-imgenin krizde oldugu sahnel-
erle karakterlerin tasrada sikismisliklari anlatiy1 pargalayan 6geler olusturularak verilmistir. Sikismishgi
yakin plan yuzde duygulanim-imge aracihdiyla yaratan klasik anlati sinemasinin karsisinda yer alan
Kiz Kardesler'de; ydnetmen, tasraya ait bir gergeklik olarak sikismishgi, dort tarafi daglarla gevrili tasra
hapishanesini, mekani tarayan genel planlarla goriinir kilmistir. Orneklemde yer alan Sairane Gergekgi
filmlerin timinde karakterleri sikistiran bir mekanin varligindan s6z etmek mimkindir. Bu baglamda
atmosferin yaratiimasinda birincil 6ge olarak mekanin segimi ve secgimin beyaz perdeye tasinmasi
islemleri hareket-imge ile zaman-imgenin 6gelerini igerisinde barindiracak bir sekilde bigimlendirilmistir.
Buna ek olarak, 1930’larin Fransa sehirleri ile 2010 — 2020’li yillarin Tarkiye tagrasi arasinda énemli
benzerliklerin oldugunu séylemek de mimkundur. Fransiz sehirlerinde bas gosteren; issizligin, glivenc-
esiz galisma kosullarinin, ufukta gériinen muhtemel bir savasin yaratmis oldugu buhran ile gevrelenmis
karakterlerin izleri Turk tasrasina benzer yollarla bir tekinsizlik durumu olusturacak sekilde
yansitiimistir. Bu benzerlikler atmosferin olusturulmasinda ve anlati unsurlarinin yapilandiriimasinda
islevsel olarak kullaniimigtir.
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Sinemada Kahramanin Travmasi: “Acilarin Kadini”’na
Psikanalitik Bir Bakis (Bergen Filmi Ornegi)’

Trauma of the Hero in Cinema: A Psychoanalytic Perspective on
“The Woman of Sorrows” (The Case of the Bergen Movie)
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Ozet

Bu arastirma, Turkiye’de “Acilarin Kadini” olarak tanimlanan arabesk sarkicisi Bergen’in “Bergen” filmi
Uzerinden anlatilan travmatik yasam olaylarini, travma temasi kapsaminda psikanalitik bir bakis agisiyla
ele almayr amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda “Bergen” filmine psikanalitik bir bakis agisiyla
yaklagilarak ana karakterlerin insasinda yararlanildidi anlasilan “travma” kavrami galismada kullanilan
tematik film analizi yonteminin temasi olarak belirlenmistir. Arastirmada film elestirisi kapsaminda
“Bergen” filmi, psikanalitik elestiri yaklasimiyla okunmus ve arastirmanin temasini olusturan travma
olgusu tematik film analizi ydntemi kullanilarak analiz edilmistir. Arastirmada, “Bergen” filminin ana karak-
terlerinde bir takim psikopatolojilerin var oldugu, bu psikopatolojilerin travmatik yasam olaylarindan
kaynaklandigi ve bu durumun izleyicilerin filme olan ilgisini arttirdigi varsayilmistir. Bu baglamda bu
arastirma, “Bergen filminin ana kahramaninin travmalarina iliskin temsillerdeki ortiik anlamlar, psikanalik
olarak ne anlam ifade etmektedir?” sorusuna ve ek olarak “izleyicilerin kisisel yagamlari perspektifinde
“Bergen” filmi, onlarin hangi ihtiyaglarina yénelik 6zellikler tasiyor?” sorusuna yanit aramaktadir. Sonug
olarak toplumsal ve bireysel sorunlarin sagaltimi baglaminda “Bergen” filminin travma sinemasi ile isbirligi
yaptidi ve bu isbirliginin basarili oldugu sdylenebilir. Ana kahramaninin travmalarina iliskin temsillerdeki
ortik anlamlarin ¢ézimlenmesinin okuyucuya zengin bir bakis ag¢isi sundugu goérulmustar. Ayrica
Bergen'’in travmalarinin kadinlara yonelik siddet sorunu ile iligkili olmasindan dolayi bu konuda filmin
farkindalik olusturdugu sdylenebilir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Psikanaliz, Psikanalitik Film Elestirisi, Travma, Bergen

Abstract

This research aims to deal with the traumatic life events narrated through the film "Bergen" by the arabesque
singer Bergen in Turkey, from a psychoanalytic perspective within the scope of the trauma theme. For this
purpose, the concept of "trauma", which is understood to be used in the construction of the main characters
by approaching the film "Bergen" from a psychoanalytic point of view, has been determined as the theme of
the thematic film analysis method used in the study. Within the scope of film criticism in the research, the film
"Bergen" was read with a psychoanalytic criticism approach and the trauma phenomenon, which is the
theme of the research, was analyzed using thematic film analysis method. This research aims to answer the
question of "What do the implicit meanings of the representations of the traumas of the main protagonist of
the film Bergen mean psychoanalytically?" and in addition, "What needs does the film "Bergen" meet in the
perspective of the personal lives of the audience?" seeks an answer to the question. As a result, it can be
said that in the context of the treatment of social and individual problems, the film "Bergen" cooperated with
trauma cinema and this cooperation was successful. It has been seen that the analysis of the implicit mean-
ings in the representations of the main protagonist's traumas offers a rich perspective to the reader. In addi-
tion, it can be said that the film raises awareness about the problem of violence against women.

Keywords: Cinema, Psychoanalysis, Psychoanalytic Film Criticism, Trauma, Bergen
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Giris

Sinemada, psikoloji, anormal psikoloji ve psikopatolojinin olagan disi temsilleri, ilgi ¢ekici anlatilar insa
etmede 6nemli bir potansiyele sahiptir. Sinemasal anlatinin insasinda psikolojiye ickin bu kavramlar,
vakalar kullanilabilmektedir. Sinema, yarattigi kahramanlarin psikolojilerini, kisilik 6zelliklerini ve psiko-
patolojilerini bir takim yasam o&runtulerine dayandirmakta ve bu anlam yaratma sirecinde kahraman-
larin otobiyografik bellegi Gzerinden sunulan travmatik temsilleri kullanmaktadir. Son yillarda Tlrk sine-
masinda arabesk muzigin populer oldugu donemlerde sdhret olan arabesk sarkicilarinin yagsamlarini
konu edinen filmler, izleyicilerin yodun ilgisini gekmektedir. Bu filmler, odaklandigi ana kahramanlarin
yasamlarindaki aci verici olaylari, sinemanin anlatim diliyle sunarak arabesk sarkicilarinin psikolojik
yonlerini izleyicilerin ilgisine sunmaktadir. Bu arastirma, Turkiye’de “Acilarin Kadini” olarak tanimlanan
arabesk sarkicisi Bergen’in “Bergen” filmi Uzerinden anlatilan travmatik yasam olaylarini, travma
temasi kapsaminda psikanalitik bir bakis agisiyla ele almayi amaglamaktadir.

Sinema filmlerinde izleyici, filmin ydnetmeni, karakterleri, senaristi ile psikolojik boyutta bir bag kurar. Bu
bag, izleyicinin tecribesi, entelektiel birikimi, yagsam 6ykusu, kimligi, aliskanliklari, yetigtirilme bigimi,
icinde yasadigi kultir ve sistem gibi birgok faktorle iligkilidir. Filmler, izleyici igin bazen bir gdzlem, bazen
bir 6grenme, bazen bir hesaplasma, bazen ise izleyicinin kendi kendisiyle bir i¢ iletisim kurma 6zelligi
tasiyabilir (Oztlirk, 2009, s. 76). Bunlar izleyicinin kisisel yasami perspektifinde ihtiyaglarina yénelik bir
Ozellik tasiyabilmektedir. 2020 yilinin baslarindan itibaren butin dunyayir ve Turkiye'yi etkileyen
Covid-19 pandemisinden kaynaklanan kisitlamalarin kaldirildigi bir dénemde 4 Mart 2022 tarihinde
vizyona giren “Bergen” filmi, gisede 28 hafta sonunda 5.484.798° izleyici sayisina ulasarak ciddi bir
basari elde etmistir. 1980’1 yillarda populer olan arabesk kadin sarkici Bergen’in acili yasam olaylarinin
sinema aygiti araciliyla gunimuize tasinmasi ve ayni popdlerligin ginimuzde de hizlica yeniden
canlanmasi akademik olarak incelenmesi gereken bir olgudur. Popduler bir kilttr Grinl olarak “Bergen”
filminin ilgi gérmesi, filmin travma teorisi ile kurdugu iliskinin incelenmesini gerektirmektedir. Bundan
dolayi arastirmaninin sonug béliminde bu kapsamda degerlendirmeler yer almaktadir. Bu baglamda
bu arastirmada, “Bergen” filminin travma temasi g¢ergevesinde yapilacak psikanalitik okumalarindan
hareket edilerek “izleyicilerin kisisel yagamlari perspektifinde “Bergen” filmi, onlarin hangi ihtiyaglarina
yonelik 6zellikler tasiyor?” sorusunun da cevaplanmasi amaglanmaktadir.

izleyici, giinlik hayatindaki olaylari anlamaya, agiklamaya ve bagkalariyla paylagsmaya galisirken
etkilendigi filmleri siklikla bir referans noktasi olarak kullanir. Bu sayede filmlerin etkileri izleyiciler
araciligiyla bagkalarina da yayilir. Béylece etkili filmlerin toplumda yeni normlar, inanglar ve davranig
kaliplari olusturmasi mumkindr. Filmlerde islenen konular, psikolojik ve sosyal etkileri nedeni-
ylednemlidir (Gencdz, 2006, s. 82). “Gunumuizde higbir seyin tesadife birakilmadigr endustriyel
sinema sektoriinde her seyin en ince ayrintisina kadar hesaplanarak kullanildigi ve amaca hizmet
etmesi gerektigi gorilmektedir’(YUucel ve Ugur, 2018, s. 258). “Bergen” filmi, son dénemlerde toplumsal
huzuru olumsuz bir bigimde etkileyen kadinlara yoénelik siddet olaylari ile iligkili bir konuyu ele almak-
tadir. Filmin sonunda kadina yonelik siddet olaylari ile ilgili istatistiklerin yer aldi§i1 sosyal bir mesaja da
yer verilmektedir. Bu kapsamda filmin kadina yonelik siddete farkindalik dahilinde sosyal etkiyi arttirma
amacinin da oldugu gérulmektedir. Arastirmanin analiz bdlimumde, elde edilen bulgular yorumlanirken
“Bergen” filminin bu islevine de travma temasi baglaminda deginilmektedir.

Spesifik olarak, psikiyatri ve film, olagandisi durumlarda uzmanlasmistir. Filmler, ilgi gekmek ve olay
orgusind olusturmak icin tuhaf veya sira digi karakterlere veya davraniglara gtivenir. Psikiyatri, bu tir
anormallikleri agiklamak veya mazur gostermek igin uygun bir arag saglamistir (Beachum, 2010, s. 16).
Bazi sinema filmlerinde karakterlerin temsilleri, psikiyatrik hastaliklarla iligkilendirilerek sunulmaktadir.
Bu psikiyatrik rahatsizliklar gogunlukla karakterlerin yasamis oldugu travma veya travmalardan kaynak-
lanmaktadir. “Bergen” filminin ana karakterinde de bir takim psikopatolojilerin var olmasi ve bu psikopa-
tolojilerin travmatik yasam olaylarindan kaynaklaniyor olmasi, izleyicilerin filme olan ilgisini arttirmak-
tadir. Bu yizden bu arastirmanin probleminin ana odagdinda travma kavrami ve bu kavramla iligkili olay-
lar yer almaktadir.

Kalayjian ve Abdolian’a gore (2010) psikiyatri odakli filmler, anlamayi kolaylastirmaya yardimci olabilir;
hayatta kalanlarin acilarinda yalniz olmadiklarini ve duygu ve disincelerinin anormal bir olaya verilen

3 https://boxofficeturkiye.com/film/bergen--2015133 ,Erigim Tarihi: 28.09.2022
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normal tepkiler oldugunu anlamalarina yardimci olabilirler. Bu tar filmler ayrica umut asilamak igin
kullanilabilir, affetmenin 6nemini gosterebilir; ve saglikli basa ¢ikma yontemlerini kullanan rol modelleri
de dahil olmak uzere nasil iyilestirilecedi hakkinda bilgi saglayabilir. Hem psikiyatri hem de film, insan
davraniglarina ve motivasyonlarina ilgi gésterir (Kalayjian ve Abdolian, 2010). Film yapimcilari izleyicil-
eri eglendirmek igin ilging karakterlere ve benzersiz hikayelere glvenirken, psikiyatristler ve psikologlar
zihnin nasil ¢galistigini ve akil hastaligi olan insanlara nasil davranilacagini anlamaya ¢alisir. Her iki alan
da yogun bir sekilde duygulara odaklanir. Film seyircisi karakterlerle iligki kurabilir ¢inkl karakterin
naslil hissettigini belirleyebilirler ve bazilari filmlerin bizde ilham verebilecegi duygusal tepki icin filme
gitme deneyimini arar. Psikiyatristler de duygunun motivasyonel glicund ve duygunun davranigi nasil
etkileyebilecegini inceler (Beachum, 2010, s. 16). Bu baglamda “Bergen” filminin ana kahramanlarinin
yasadidi olagandisi, aci verici olaylar Gizerinden psikolojik ydninin okunmasinin, filmin izleyicilerinin de
bu filmle ilgili motivasyonlarinin anlagiimasi agisindan énemli oldugu sdylenebilir.

Yuliana ve Sutrisno (2019)’ya gore filmlerdeki ana karakter, bir sinema filminin, televizyon programinin
veya bir sahne sovunun en 6nemli kisisidir. Hikayedeki en 6nemli role sahiptir ve olay 6rgisuni en ¢ok
o destekler. Bir hikdyedeki ana karakter genellikle baskahramandir. Okuyucu yada izleyici onunla
empati kurar, ona kargi olan karakteri ise disman olarak gorur. Ana karakterin psikolojik arka plani
sinema filmleri igin dnemlidir. Baz filmlerde ana karakter bazi psikiyatrik hastaliklarla iliskilendirilir. Bu
tur filmler, psikoloji odakh bir olay érgusuyle ilerler ve bu yénuyle izleyicisinin ilgisini ¢eker. Bu ylizden
bu filmlerde ana karakterin veya karakterlerin insasi, daha derin bir psikoloji anlayisi gerektirir. “Bergen”
filminin ana karakterin veya karakterlerin ingasinda psikolojik alt yapiya énem verildigi gériimektedir.
Bu yuzden filmin analizinde psikanalitik film elestirisinin kullaniimasi tercih edilmistir. Bu baglamda bu
arastirma, “Bergen filminin ana kahramaninin travmalarina iliskin temsillerdeki 6rtik anlamlar, psikana-
lik olarak ne anlam ifade etmektedir?” sorusuna cevap vermektedir. Ve ek olarak “izleyicilerin kisisel
yasamlari perspektifinde “Bergen” filmi, onlarin hangi ihtiyaglarina yonelik 6zellikler tagiyor?” sorusu da
yanitlanmaktadir.

1. Sinemada Kahramanin Travmasi

Psikolojik travma, zihinsel travma veya psikotravma, Gzlci bir olaya veya kazalar, tecaviiz veya dogal
afetler gibi bir dizi olaya verilen duygusal bir tepkidir. Psikolojik sok ve psikolojik inkar gibi tepkiler tipiktir.
Daha uzun vadeli tepkiler, 6ngoérilemeyen duygular, gegmise donusler, kisilerarasi iligkilerde zorluklar
ve bazen bas agrisi veya mide bulantisi gibi fiziksel semptomlari igerir.* Ozen’e gére (2018, s. 136)
potansiyel olarak travmatik olan olaylar, tir ve siklik agisindan degisir ve bunlarin psikolojik etkileri
kurbana 6zgl degiskenler ve toplumsal degiskenler tarafindan belirlenir. Travma sonrasi ortaya ¢ikan
tepkiler pek ¢gok faktére baghdir. Travma, bazen kendisi hastalik olusturur, bazen tetikleyici rol oynar. Bu
yuzden, travmaya maruz kalmanin bir dizi farkli belirti ve bozuklukla iligkilendirilmesi sasirtici degildir.
Sinema, travmanin bu potansiyelini kullanarak, karakterleri ilgi gekici ¢ok ¢esitli psikolojik durumlarla
iliskilendirerek olagandisi karakterler olusturur. Otobiyografik bellek, kisinin gecmis yasaminda belli yer
ve zamanda gergeklesmis bir olaya ait agik bellegi olarak tanimlamaktadir (Nelson ve Fivush, 2004, s.
486). Kesintisiz bir izlek olusturmasi agisindan sinema, otobiyografik bellege iliskin izlekleri, pratik bir
bicimde sunan bir aygit olarak dikkatleri gekmektedir. Sinemada kahramanlarin belli yer ve zamanda
yasadigi travmatik olaylar, acik bir sekilde sinema aygiti Gzerinden gosterilebilmektedir. Kahramanin
travmasi, kahramanin otobiyografik belleginde saklidir ve sinema aygiti izleyicisine, bu travmatik anlari
izleme imkani vermektedir.

Duygularin davraniglari etkileme gercevesi dahilinde travma ve kiltirel hafiza sorunlari ile siddet ve
magduriyetin kimlik olusumuna etkileri kuskusuz glinimuzu fazlasiyla ilgilendirmektedir. Travma teorisi,
psikoloji ve biligsel bilimden edebiyat ve ekran ¢alismalarina kadar ¢ok cesitli alanlarda akademik
arastirmalarin 6n saflarinda yer almaktadir (Brand, 2009, s. 198). Psikolojik stres ve duygusal etki
baglaminda travma, kitle iletisim araglarinin dikkatini gekmis ve populer hale gelmistir (Sasikumar vd.,
2021, s. 17687). Sinema filmlerinin hikayelerinde dramatize edilmis sahneler ve eylemlerle birgok tema
kullaniimaktadir. Bu temalardan biri de travmadir. Travma temasi, filmlerde dikkat edilmesi gereken
psikolojik yonU ortaya ¢ikardigi icin hikayeyi ilgi gekici bir hale sokmaktadir ( Hidayet ve Indarujati,
2020, s. 2). EIm ve digerlerine gore (2014, s. 11) film, anlati, anlam olusturma ve rasyonel bellegin
yoklugunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan travmatik ugurumun tzerine yapistirilan gegici bir yama
olarak gorulebilir.

4 https://www.apa.org/topics/trauma , Erisim Tarihi: 25.09.2022
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Film, travmatik enerijileri yalnizca halk tarafindan goérilen bir tir "kilttirel kap" igcinde depolamakla ve
yeniden oynatmakla kalmaz, ayni zamanda ¢ogu zaman bu enerjileri daha da karmasgik kiltirel matery-
allere donusturdr ve isler. Onlara yeni, degistiriimis bir sekil, bir toplumda tarihsel olayin kendisinden
daha az korku uyandirabilecek sembolik, daha okunabilir bir bicim verir. Travmatik dili film diline
cevirmek ¢cogu zaman desifre edilmesi kolay olmayan deformasyon, sekil bozuklugu, kirilma, dagiima,
yer degistirme veya dénusim anlarini ima ettiginden, aktarilan "travma" carpitilmis bir giysi icinde gelir
(Elm vd., 2014, s. 10). “Bergen” filminin bu dili dikkatli ve 6zenli bir sekilde kullanmasi ve bu dilin izley-
icilerden olumlu tepkiler almasi, bu dilin géziimlendirilmesini gerektirmektedir. Ortiik anlamlarin desifre
edilmesi arzusunun, bu arastirma igin arastirma merakinin (meselesinin) olusmasi agisindan tesvik
edici oldugu sdylenebilir.

Travmanin temsiline iliskin begeri bilimler odakh sdylemler baglaminda, gérinuse gore, travmatik
deneyime en guvenilir erisimi veya bu deneyimi pozitiflestirmeyi saglayan anlati tirli otobiyografik
anlatidir. Travmayi yeniden anlatmaya, travmatik olay! tanimlamaya ve yaralanmayi anlamlandirmaya
calisan otobiyografik tanik anlatimi oldugu igin, bdyle bir anlatinin travma deneyimini temsil edebilecegi
soylenebilir (Belau, 2021, s. 3). Ginimuzde travmaya maruz kalmis kahramani, psikoloji odakli bir
anlatimla merkeze koyan ve kahramanda var olan psikopatolojilerin kavranabilmesi igin otobiyografik
anilar Uzerinden ana kahramanin travmatik deneyimlerinin temsilini izleyiciye sunan en popdiler anlati
turlerinden biri otobiyografik dram filmleridir. “Bergen” filminin de bu anlati tirand kullandigi goérilmek-
tedir. Bu yuzden psikanalitik film elestirisi agisindan filmin 6zellikle Sigmund Freud'un psikanalitik
kavramlari ile 6rtisen uygun bir malzemeye sahip oldugu sdylenebilir.

2. Film Galigsmalarinda Psikanaliz: Psikanalitik Film Elestirisi

Lumiere kardeslerin Paris'te ilk filmi duvara yansitmalariyla sinemanin dogusu ve Sigmund Freud’un ilk
kitabini yayinlamasiyla psikanalizin ortaya ¢ikisi 1895 yilinda gergeklesmistir. Kisa suren bir sessizlik
ve temassizlik dénemimden sonra her iki disiplin birbirleriyle etkilesime gegcmistir (Terbas, 2013, s. 1).
Psikanalizin bireyin arzularina odaklanmasi, sinemanin da bu yénde hareket etmesinde etkili olmustur.
Aslinda her iki alanin birbirini besleyen, destekleyen ve etkileyen bir boyutta etkilesim i¢cinde oldugu da
soylenebilir. “Freud’un teorilerini aciklamak i¢in ‘screen memories’ gibi sistematik terimler kullanmasi,
Ozellikle katraksiyon teorisini gelistirirken gorsel terimler kullanmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir
(Candan ve ilden, 2017, s. 811). Psikanalitik film kurami ve bu kurama dayanan bir film elestirisi
yaklasimi olarak psikanalitik film elestirisi, akademik film ¢alismalarinda kullaniimaya baglanmistir.

Psikanalitik film teorisi iki farkl dalgada meydana gelmistir. 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin baslarin-
da baglayan ilk dalga, sinemanin ideolojiyi yaymasinin resmi bir elestirisine ve o6zellikle sinema
aygitinin bu siirecteki roliine odaklanmstir. ilk dalganin ana figiirleri Christian Metz, Jean-Louis Baudry
ve Laura Mulvey olarak sayilabilir. Bu teorisyenler, ilk ilhamlarini Fransiz psikanalist Jacques Lacan'dan
almislar ve gogunlukla Lacan'i Marksist filozof Louis Althusser'in 6zne olugsumuna iliskin agiklamasi
araciliiyla okumuslardir. Psikanalitik film kuraminin ikinci dalgasi da, dnemli 6lgude farkh bir vurguyla
olsa da Lacan'in distincesinde temel almistir. 1980'lerin sonlarinda ve 1990'larin baslarindan basla-
yarak, bugln bile tretkenligini koruyan psikanalitik film kuraminin bu tezahdrt, odagi sinemanin ideolo-
jik calismasindan sinema ile ideolojinin igleyisini bozan bir travma arasindaki iliskiye kaydirmistir
(McGowan, 2015, s. 179).

Psikanalize yeni bir yorum getiren Jacques Lacan’in 1930 yilinda yaptigi “Ayna Evresi” adli konusmasi,
1970’li yillarda tekrar ele alinmig, bu konusma Uzerinden sinemada ekran ve seyirci iliskisinin dogasi
yenilikgi bir yaklagimla agiklanmistir. Bu durum film elestirisi alaninda yeni yaklasimlarin ortaya
¢tkmasina zemin hazirlamistir (Ozden, 2004, s. 181). Lacanci psikanalize gére ¢gocuk kendisini aynada
gordiglinde annesinden bagimsiz bir varlik oldugunu kavramaya baslar. Bundan dolayi ayna evresi,
insanin sembolik olarak kendine dair bilincinin olusmasindaki ilk simgesel agsama ve 6znenin olusumun-
daki birincil stregtir (Kayir, 2012, s. 16). Ayna evresinde dis diinyaya karsi muktedir oldugu yanilsa-
masina kapilan gocuk, aslinda simgeselin yasasi ile hentiz kargilasmamistir. Esasinda gocugun iginde
bulundugu bu durum, sadece bir yanilsamadir. Sinema kuramcilari, sinema-izleyici iligkisiyle kurulan
ideolojik suregleri bu yanilsama durumuna benzetirler ve bu yanilsama durumuna bu siregleri uygular-
lar. Sinemanin izleyicide bir hakimiyet hissi yaratmasinin, cocugun ayna evresinde yasadigi durama
benzedigini iddia ederler (McGowan, 2012, s. 19).
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Psikanalitik film elegtirisi, film kahramanlarinin gercek insanlar ya da 6rnek olay incelemeleri olarak ele
alinmasi, yonetmenin kisiliginin incelenmesi ve sinemanin kendi isleyisini degerlendiriimesi konularina
odaklanmistir. Film elestirisini psikanalizin elestirel yaklasim c¢izgisine ylkseltmesinin 1970’lerde Laura
Mulvey’in “Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi/ Visual Pleasure and Narrative Cinema” adli makalesinin
yayinlanmasiyla gerceklestigi anlasilmaktadir (Butler, 2011, s. 73). Mulvey (2009), calismasinda
anlatinin ideolojik etkilerini ve izleyicinin 6zne kurgusunu tartisir ve ana akim filmlerdeki erkek bakisin-
dan bahseder. Mulvey, ideoloji ve etkileri hakkinda sorulari giindeme getirerek kadinlarin olumlu veya
olumsuz, gergekgi veya garpik temsillerinin tartisiimasini saglar (Girkan ve Biga, 2022). “Mulvey'in
amacil, psikanalitik kurami, politik kullanima agmak, patriarkal toplumun bilingdisinin, film bigimini nasil
yapilandirdigini agiga ¢ikarmakta psikanalizi politik bir silah olarak kullanmaktir” (Arslan, 2009, s. 22).
“So6z konusu galismada psikanalizin sinemaya verdigi kuramsal destek dikkat ¢ekicidir. Clnki 1970’e
kadar ABD Universite ve kolejlerinde bir arastirma konusu haline gelmemis sinemanin (Monaca, 2001,
s. 369) “sayginlik” kazanarak kendine yer bulmasi i¢in gereksinim duydugu “kural koyucu” kuramsal
destek 6nemli 6lglide psikanaliz alanindan gelmistir” (Yilmaz ve Candan, 2018, s. 2411).

Psikanalizin temel prosedird, analitik hastalarin konusmalarini, riiyalarini ve bedensel semptomlarini
yorumlamayi icerir. Freud ve diger psikanalistler, resimler ve edebiyat gibi kultirel metinleri yorumlama-
da benzer yontemler kullanmislardir. Ayrica psikanalitik yaklagimlarin, filmleri yorumlamada veya
okumada kullanildigi film ¢alismalari da dahil olmak tzere beseri bilimlerin ¢egitli dallarinda psikanalitik
elestiri icin de kaynak sagladigi séylenebilir (Kuhn, ve Westwell, 2012, s. 1).

Psikanalizin sinemaya uygulanmasinin tarihi, politik olarak motive edilmis iki ana hedef tarafindan
yonlendirilmistir ki bunlar; sinemanin genel olarak izleyicileri nasil etkiledigine dair teoriler ve bireysel
metinlerin semptomatik okumalaridir. Psikanalitik film teorisyenleri genellikle hastanin semptomlarini
aciklayan bir analist konumundaymis gibi hareket ederler. Semptomatik okumalar, acik icerigiyle
gizlenen metnin arkasindaki anlami gésterme iddiasindadir. Laura Mulvey buna drnek olarak sunulabil-
ir. Yurttas Kane'e iliskin analizi, filmin kendisinin, dikkatli izleyiciye Kane'in populizmini yalanlayan ve
genel olarak Amerikan siyasi kultirini elestirmeye hizmet eden bilingsiz bir motivasyon modelini
ortaya c¢ikarmak igin resmi olarak yapilandiriima bigimini ortaya ¢ikarmistir. Yani, filmin kendisinin
semptomatik bir elestiri galismasi oldugu anlasiimaktadir ( Allen, 1999: 142; Mulvey, 1992). Bu kapsam-
da psikanalitik film analizi bir ydntemden degil, tekil bir metodolojik yansimadan olusur.

Psikanalitik film teorisi, filmin yonetmeninin, karakterlerinin, 6znelerinin ve bazen de filmin izleyicisinin
bilingaltini inceler. Elestirmenler Freud, Jung ve Lacan gibi teorisyenlerin ¢alismalarini uygulama egili-
mindedir. Bu, yazarin, kokleri psikanalitik gelenege siki sikiya bagh olan kultartin Grdnlerini — daha
dogrusu onun 6znellestirici etkilerini — klinige karsi bir kontrpuan yapan, yani bizim baska bir agidan
disinmemizi saglayan sey olarak alma arzusundan kaynaklanir. Bu anlamda sinema, psikanalizin
olasi bir baskaligi, kavramsal bulusu tesvik eden bu 6tekilik olarak anlasilir. Sinematografik dilin cisim-
lestirdigi farklihkla calismak icin psikanalitik film analizi, film calismalarinin bazi yonlerini, 6zellikle
Christian Metz tarafindan onerilen sinema gostergebilimini ve Raymond Bellour tarafindan baslatildigi
sekliyle film analizini ayricalikli muhataplar olarak almaktadir (Weinmann, 2017, s. 9). “Film pratigi igin
esin kaynagi olan psikanaliz, filmlerin okunmasi konusunda da zengin bir perspektif sunmaktadir.
Elestirel bir yaklagim olarak psikanaliz anlamsal boyutta filmi bir bakima yeniden Ureten film elegtir-
menine filmi okumak konusunda ¢ok sayida pencere agmaktadir” (Yilmaz ve Candan, 2019, s. 1).
Populer bir kultlr Grinu olarak “Bergen” filmini bu baglamda okumanin yeni ve zengin bakis agilar
kazandiracagi distnulmektedir.

3. Yontem

Psikanalitik elestirinin odaginda yoénetmenin vel/ya kolektif bilingaltinin digsavurumunun izlerinin
okunarak filmlerin manifest ya da latent igeriginin ortaya gikariimasi vardir (Ozden, 2014, s. 179). Calis-
ma kapsaminda ise psikanalitik elestiri yaklagsiminin hedefine, “Bergen” filmi ana karakterlerinin
ingasinda ve buna bagli olarak ana karakterler etrafinda gelisen olaylarin kurgulanmasinda psikanaliz
kavramlarindan nasil yararlanildiginin degerlendiriimesi konulmaktadir. Filmde, psikanaliz alaninin
olgu ve vakalari ile farkh anlatilar insa edilmesindeki olanaklarindan yararlaniimis oldugu én kabul ile
alan ve filmler arasindaki benzerlikler psikanaliz penceresinden betimlenmek istenmektedir. Amag
dogrultusunda “Bergen” filmine psikanalitik bir bakis agisiyla yaklasilarak ana karakterlerin insasinda
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yararlanildigi anlasilan “travma” kavrami g¢alismada kullanilan tematik film analizi yénteminin temasi
olarak belirlenmistir. Film elestirisi kapsaminda gergeklestirilien metin okumalarinda, metnin yénlendirici
oldugu iki dzellik goriilmektedir. ilki temel elestiri yaklagsimlarindan birinin {izerine yogunlagsmak iken
ikincisi metinde bir olgunun analiz edilmek (izere belirlenmesi ile yapilan tematik film analizi yontemidir
(Yiimaz ve Candan, 2018; Kapici, 2020). Calisma, “Bergen” filminin psikanalitik bir kavrayisla izlenme-
si ve temanin saptanmasi sonrasinda temayi tasiyan ana 6geler olarak ana karakterlerin gikariimasi
biciminde izleyen arastirma seyri, karakter ve etrafinda gelisen olaylar dizisinin tema ile baginin kurul-
masi ile elestirel bir yorumlama ile degerlendirilerek tamamlanmistir

4. Analiz: Bergen Filmindeki Ana Karakterlerin Travmalarina Dair Psikanalitik Bir Okuma

4.1. Bergen Filmi: Konusu / Olay Orgiisii

Yonetmenligini Caner Alper ve Mehmet Binay’in Ustlendigi “Bergen” filmi, Arabesk mizigin unutulmaz
kadin sarkicilarindan biri olan Bergen’in hayatini anlatmaktadir. Filmde Bergen karakterini Farah
Zeynep Abdullah, Bergen'’in esi Halis karakterini Erdal Besikgioglu canlandirmaktadir. Biyografik dram
tura ozelliklerini tasiyan film, 1959 yilinda yedi ¢ocuklu Mersinli bir ailenin en kiglk ¢ocugu olarak
dinyaya gelen Belgin’in Ankara’da sarkici Bergen’e donldsimiini, oradan Adana'ya, Adana’da
yasadigdi travmalarla dolu bir agkin ardindan da ebediyete uzanan dykiusinG anlatmaktadir.

Belgin ilk acisini, daha kigucuk bir kiz cocuguyken anne babasinin bosanmasiyla yagar. Ayrilik nedeni-
yle annesiyle Ankara’'ya tasinmak zorunda kalan Belgin’in, hayatta annesinden baska kimse
kalmamistir. Baba yoksunlugu, Belgin’in ruhunda derin bir bosluk acar. Babasindan ayri yagsamasindan
dolayi ona olan 6zlemini bir tirlii gideremeyen Belgin, annesinin tim itirazlarina ragmen sirekli babasi-
na mektuplar yazarak bu eksikligi gidermeye calisir.

Sinava girerek konservatuar birincilikle kazanan Belgin, piyano ve gello egitimi almaya baglar. Ote
yandan, konservatuari kazanmasiyla filizlenmeye baslayan gelecek umudu, ilk aski Abdullah'tan ayril-
masilyla yara alir. Annesi, Belgin’in okulunu engelleyecegini disindugdu igin bu iliskiye riza gostermez.
Bu evlilige karsi oldugunu Abdullah’a soyleyerek iligkilerine miidahale eder. Bu miidahale sonrasinda
Abdullah’in uzaklagsmasi, Belgin’in aci ¢cekmesine sebep olur. Fakat Belgin’in mizik yetenegi, onu
hayata baglayan en buyuk gucidir. Ankara'nin saygin mekanlarindan Feyman Kullp'te kesfedilmesi,
onu parlayan geng bir yildiza, Bergen’e dénusturdr.

Babasi, Bergen'in sahnede sarki sdylemeye basladigini égrenir 6grenmez Ankara’ya gelir ve onu
annesinden almak ister. Bergen, bu tartisma esnasinda yazdigi mektuplara babasinin cevap
vermedigini ve mektuplarin geri iade edildigini 6grenir. Anne, iade edilen tim mektuplari babaya firlatir.
Baba bu duruma higbir tepki gostermez. Yine kizina kayitsiz kalarak Mersin’e doner. Bu tartismadan ve
babasinin sevgisiz tavrindan olumsuz etkilenen Bergen, babasinin kendisine gocukken verdigi mando-
lini 6fkeyle kirar.

Bergen, yasadigi donemin sartlarinda bir muzikol ile yaptigi anlasma nedeniyle annesiyle birlikte
Adana’ya gider. Muzikol kultariintn zorunluluklari dogrultusunda sahne ve muzik tarzini degistirir. MUzi-
kol sahibi tarafindan senet imzalatilarak Bergen’e bir otomobil verilir. Annesiyle beraber bir motel
odasinda yasamaya baglayan Bergen, sdyledigi arabesk sarkilarla musterilerin begenisini kazanir.
Bergen, her gece sahnenin karsisindaki masaya kurulup bir saniye bile géztini ayirmadan onu izleyen,
kulise surekli cigekler gonderen Halis adindaki bir adamin kendisine kargi olan ilgisinden etkilenir. Halis
ile tanismasiyla kendini manipulatif olaylar dizisinin iginde bulur. Halis ile yaptigi ask evliligi, hayallerinin
aksine Bergen’i hayattan koparir, siddet dolu yalniz bir dinyaya hapseder. Esinden ayrilmasiyla
kariyerinin en guzel glnlerini yasamaya baslayan Bergen, Halis’'in kezzap saldirisiyla bir gézini
kaybeder.

Kezzap saldirisindan dolayi daha da Unld olan Bergen, déneminin meshur sanatgilariyla ayni gazinoda
sahneye ¢ikmaya baslar, ¢ikarttigi plak bir milyonun tzerinde satarak altin plak 6dilinG alir ve acilarin
kadini olarak Unla olur. Bergen’in pegini higcbir zaman birakmayan Halis, bir konserinde Bergen’i bigak-
latir. Halis, en sonunda konserinden sonra taksiyle baska bir sehre giderken Bergen’in aracini
durdurur, 6nce annesine sonra Bergen’e silahla saldirir. Saldirida Bergen 6lur, annesi agir yaralanmasi-
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na ragmen kurtulur. Bergen’e kapisi alti anahtarla agilan kafesten bir mezar yaptiran annesi, surekli
kizinin kafesten mezarini ziyaret ederek hayatina devam eder.

4.2. Bergen’in Cocukluk Travmasinin Yagamina Etkisi

Klguk bir kiz gocuguyken anne babasinin bosanmasi ile Bergen, babasindan ayrilmak zorunda
kalmistir. Filmde Bergen’in bu olay esnasindaki yasi tam olarak belirtimese de gercek hayatina iligkin
otobiyografisinde bu olayin 6 yasinda gergeklestigi gortlmektedir (NTV, 2022). Dream’a gére ebeveyn-
lerin bosanmasi durumunda ¢ocuklarin ebeveynlerin birinden ayrilmak zorunda kalmasi, bu sirecin en
can alici noktasidir. Bu ebeveyn ayriligi, gocuklar tarafindan gogunlukla travmatik bir bigimde deneyim-
lenir (1991, s. 115-116). Bu olaylari ¢ocuklarin hatirlamasina iliskin duygular, yash veya dogal bir
felaket yasayan insanlarin hissettigi duygularla benzer 6zelliklere sahiptir (Wallerstein, 1983). Filmin
genelinde Bergen'’in baba yoksunluguna iligkin vurgunun siklikla yapildigi gérilmektedir.

Bergen filminin acgilis sahnesi, filmin olay érgusunun kurulmasi ve Bergen karakterinin psikolojik boyu-
tunun insa edilmesi bakimindan kritik bir 6neme sahiptir. Bergen’in gocukluk déneminin en 6nemli
travmasinin izleyiciye gosterildigi bu anlarin, psikanalitik olarak okunmasinin ana karakterin hayat
OykusU ve yasadigi diger olaylara gosterdigi tepkilerin analizi agisindan énemli oldugu séylenebilir. Yedi
cocuklu bir ailenin en kiguk ¢ocugu olan Bergen’in ailevi bir sorundan dolayl babasindan ayriimak
zorunda kalmasi, psikanalitik kuramin fallik dénemde kiz ¢ocuklarinin yasadigi elektra kompleksi
cercevesinde incelenebilir.

Goérsel 2. Bergen’in Babasindan Ayrilmasi

Bergen’in travmatik olarak deneyimledigi bu bosanma, psikanalitik psikosekstel gelisim kuramina gére
fallik ddnemin sonlarinda yasanmistir. Klasik psikanalitik yaklasima gore, erkek gocugun cinsiyet gelisi-
minde babanin roll, buyuk dlgide babanin ddipal kompleksin ¢ézimlenmesinde oynadigi role indirge-
nir. Kizlarda bu evre, elektra kompleksi ile agiklanir. Freudyen psikoseksuel gelisimin fallik doneminde
(3-6 veya 7 yas arasi) meydana gelen bu gatisma, saglikh atlatildiginda gocuklar tim yasamlari boyun-
ca saglikli, mutlu, sevecen ve yaratici olurlar. Psikanalitik teoride, babanin kizlarin cinsiyet gelisiminde-
ki roli babanin elektra kompleksinin dncelikli erotik nesnesi olmasindan kaynaklanir; kizlar bundan
kurtulup anneyle 6zdeslestiginde, babanin rolt de azalir (Popplewell ve Sheikh, 1979, s. 268).
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Bergen’in fallik donemin sonlarinda yasadigi bu travmatik deneyimin, onu bitin yasami boyunca
etkiledigi soylenebilir. “Bergen” filminde baba figurinin eksikligine sirekli bir vurgu yapilmaktadir.
Bergen’in babasina duydugu arzu veya 6zlem nedeniyle cocuklugunda babasini ¢agristiran bir nesne
olarak mandolinine ve mandolinle iliskili olarak muzige baglanmasi, gocuklugunda ve ergenliginde
surekli babasina mektup yazmasi ve geng kizliginda babasinin tesbihini yanindan hi¢ ayirmamasi bu
duruma 6rnek gosterilebilir.

Gérsel 4. Bergen ve Annesinin Bitmeyen Catismasi

Ayrica film boyunca Bergen’in annesiyle surekli bir catisma halinde olmasi, annesi ile 6zdeslesmek
istememesi, onun gibi bir kadin olmayacagini annesine sdylemesi fallik donemin sonlarinda yasadigi
bu travmayla aciklanabilir. Psikanalize gére bu dénem saglikh atlatildiginda kiz cocugunun annesiyle
Ozdeslesmesi beklenmektedir. Bergen’in hayat dykustinde surekli annesinin isteklerinin tersini yaptigi
gorulmektedir. Ozetle, Bergen'in fallik dénemi saglikh bir sekilde atlatamadigi ve bu déneme iligkin
yasadigi fiksasyonun onu hayati boyunca olumsuz etkiledigi séylenebilir.

4.3. Bergen’in Halis ile Olan iliskisi: Giivensiz Bir Baglanma

Bergen’in Halis ile yasadig iliski, birgok agidan travma kavrami ile baglantili bir bigcimde okunabilir.
Halis iliskinin baglangi¢c asamasinda gugclu ve karizmatik bir karakter olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Bergen’e kars! koruyucu bir erkek olarak yogun ve strekli bir ilgi gostermektedir. Cocuklugundan beri
baba yoksunlugu yasayan Bergen, Halis’in ilgisinden ve olumlu davraniglarindan kolayca etkilenir ve
ona asik olur. Freud’a (2004) gore tanidik olan gtvenlidir ve bdyle bir durum bastiriimis olanin geri
dénmesine imkéan verir. Bergen’in ¢ocuklugundan beri yasadidi duygusal boslugu doldurabilecek
(babasiyla 6zdeslestirdigi tanidik) bir karakter olarak Halis’i kendisine uygun gordigu ve yeterince
teferruath disinmeden hemen ona baglandigi sdylenebilir.

Gorsel 5: Adana Gecelerinin Gizemli ve Gliglii Adami Halis

Mevcut klinik deneyimler, bastiriimis olan gergek travmanin siklikla tekrarlandigini gdstermistir.
Gegmiste travma yasamis Kisiler, bu deneyimlerin mevcut gergekliklerine izinsiz girdigini fark ederler.
Gecgmis olaylar, etkiler, davraniglar ve hatta somatik duyumlar rlyalarda ortaya ¢ikar veya mevcut
deneyimlerinin Gzerine bindirilir. Freud'un tekrarlama zorlantisini tanimlamasinda oldugu gibi, bu tir
kisiler bu deneyimleri basitce hatirlamak yerine tekrarlamak zorundadirlar (Chu, 1991, s. 328). Filmin
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genelinde Bergen’in gocuklugundan beri yasadigi baba yoksunluguna ve bu ihtiyaci kargilamak igin
onunla surekli iletisim kurma arzusuna vurgu yapan sahneler bulunmaktadir. Bergen’in bu davranis
Oruntusund Halis ile olan iligkisine tasidigdi, bir sure sonra da (gegmisinde) travmay! yaratan kosullara
benzer kosullari yeni iliskisinde de olusturdugu soylenebilir. Halis ile olan iligkisinin siddet sarmalina
donismesine ragmen Bergen’in onu defalarca affetmesi, Halis'in yalanlarinin ortaya ¢ikmasina
ragmen onunla ikinci kez evlenip iliskisine tekrar sans vermesi, Halis gibi manipdulatif bir adam karsinda
caresizce gegmisteki rolleri ve duygulari tekrar etmesi bu duruma 6érnek gosterilebilir.

4.4. Bergen’in Halis ile Olan iligkisinin Patolojisi (Gaslighting)

Gorsel 6. Bergen’in Patolojik Evliligi

Evlendikten kisa bir stire sonra Bergen ile Halis’in iligkisi strekli ve dizenli alarak yasanan bir ¢catisma-
ya, patolojik dogal duygusal bir birliktelige donlsur. Halis surekli manipllasyon yaparak, Bergen’e koti
davranarak ve nihayetinde ona siddet uygulayarak Bergen’in kendisine itaat etmesini ister. Filmde
Halis’in Bergen’i kontrol etmek igin sergiledigi davraniglar ‘gasligting’ kavrami ile agiklanabilir. ‘Gaslight-
ing’in var oldugu bir iliskide baskin olan partner diger partneri kontrol ve itaat ettirme odakh primitif
davraniglar gosterir ve zamanla magdur olan partner bu istismari uygulayan kisiye kuvvetle bagiml
hale gelir. Bdyle bir iliskide manipllasyona ugrayan partner kendi iradesinin, bilgisinin ve isteginin digin-
da etkilenmeye ve yonlendiriimeye acik hale gelir. Zamanla manipllasyon uygulayan tarafa bagimh
hale gelen partner, kendisini ¢aresiz, degdersiz ve suglu hissetmeye baglar. Bu surecin ilerleyen asama-
larinda gasligting kurbani, tehdite ve yalana maruz kalmaya yatkin hale gelir (Oztiirk, 2021, s. 18; Akis
ve Oztirk, 2021, s. 13).

Gorsel 7. Bergen ve Halis

Halis’in gocuklari olan evli bir adam olmasi ve bunu gizlemek igin sahte bir nikahla Bergen ile evlemesi,
surekli Bergen’e pavyonlarda calisan bir kadin oldugunu ve onu pavyonlardan kurtaranin kendisi
oldugunu sdéylemesi, evden ¢ikarken giydigi takim elbisesinin eve dénerken ayni olmadigini fark eden
Bergen'’in bu duruma itirazini bile manipule etmesi, Bergen sahnelere donmek isteyince ona siddet
uygulamasi ve bunu onun iyiligi icin (pavyonlara tekrar dismemesi igin) yaptigini séylemesi vb.
davraniglari Bergen’e uygulanan ‘gasligting’e érnek gosterilebilir. Gaslighting, istismarci tarafindan
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kurbanin kendine olan giiveninin zayiflatiima girisimini icerir (Oztiirk, 2021, s. 13). Kendisini Bergen'’in
yasami hakkinda bir yargi odagi olarak géren Halis, Bergen’i surekli elestirerek kendi isteklerine onun
riza gostermesini saglamaya calisir. Bergen’in 6zglivenini zedeleyen bdyle bir manipllasyon stratejisi
ile onun kendisine itaat etmesini saglamaya c¢aligir.

4.5. igdis Edilmis Bir Kadin imgesi Olarak Bergen

Gérsel 8. Kezzap Saldirisi

Bergen’in Halis’in bir adami tarafindan kezzap saldirisina ugramasiyla bir gézinu kaybetmesi ve bu
olay sonucunda Bergen’in hayat dykislne ve sanatina toplumun yogun ilgi géstermesi psikanalitik
olarak okunabilir. Freud’a (2004, s. 337-338) gore ruh ¢ozimsel deneyimde insan gozinin zarar
goérmesi veya onu kaybetme korkusu c¢ocuklardaki en kotl korkulardan biridir. Yetigkinlerin gogu bu
konudaki endiselerini strdurarler ve onlar igin hicbir fiziksel yaralanma goézlerinin yaralanmasindan
daha dehset verici degildir. Ayrica insanlarin bir seye goz bebeklerine 6zen gdsterdikleri gibi dikkat
edeceklerine dair bir sdylemi kullanma aligskanliklari vardir. Yine mitolojide suglu Oidipus’un kendini kor
etmesi yalnizca igdis cezasinin -lex talionis’e gére ona uygun olan tek ceza- yumusatiimis bir bigimiydi.
Mitlere, duglere ve riyalara dair ¢ézimlemelerde insanin gdézune iliskin kaygisinin igdis edilme
korkunun bir yerine gegeni oldugu gorilmustar.

Gorsel 9. Kezzap Saldirisindan Sonra Bergen Hastanede

Trajik kezzap saldirisinda Bergen’in bir géziini kaybetmesi Bergen’i hem fiziksel hem de ruhsal agidan
yaralayan ciddi bir travma olmakla birlikte diger insanlar i¢in de bu menfur saldirinin -higbir insanin
yasamak istemedigi cocukluk dénemindeki korkularindan biri olan igdis edilme kaygisiyla iliskili oldugu
icin- travmatik bir karsihdi olabilir. Bergen'in yasadigi magduriyete karsi toplumun empatik bir tavir
sergilemesi, ona ve sanatina karsi ilginin artmasi esasinda insanlarin bilingaltinda var olan énemli bir
korkusunun bir sekilde bu olayin etkisi altinda agiga ¢ikmasi ile ilgili olabilir.

Mulvey (1975, s. 6) Unll bir sekilde klasik Hollywood sinemasinin "diinyasina diizen ve anlam vermenin
igdis edilmis kadin imajina bagli oldugunu" ileri strerek, onun imajini "sisteme lin¢ ignesi" olarak niteler,
¢unku “sembolik bir mevcudiyet olarak fallusu treten onun eksikligidir’. Bu etkili paradigmayla travmatik
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21. yGzyil kadinlarinin sinematik imgelerinin ne anlama geldigi, hangi eril, askeri ve hatta insani acizlik
kaygilarina aracilik ettikleri ve hangi anlam sistemini bir araya getirdikleri okunabilir. Travma karsisinda
iktidarsizlik (genellikle feminizasyon olarak kodlanir), toplumsal cinsiyet konusunu merkezi hale getirir
(Narina, 2010). Bergen, kezzap sahnesinde (ve benzer sahnelerde) igdis edilmis bir kadin imgesini
temsil etsede filmin gesitli sahnelerinde Bergen'’in glglu yonleri de (micadelesi, basarisi, insani yonu
gibi) 6n plana ¢ikar. Filmin sonunda, kadin cinayetleri istatistiklerine referansta bulunarak Bergen’in
yasadigl acimasizliga, haksizliga (Bergen’in éldiriimesine/kadin cinayetlerine) tepki gosterilir.
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Sonug

Kendilerini travmatik ve sinir bozucu diinyalara daldirmaya yonelen izleyiciler, kendilerini daha iyi tolere
edebilir ve iggori kazanabilirler. "Hayal kirikligini tolere etme kapasitesi, boylece, psisenin, tahammdil
edilen hisrani daha katlanilabilir kilacak bir ara¢ olarak dusunce gelistirmesini saglar" (Bion, 2018, s.
112). O zaman tim diinya daha katlanilabilir hale gelir ve seyirci travma sinemasiyla igbirligi yapmak ve
onun araciligiyla galismak igin kendi duygusal deneyimleriyle daha fazla temas halinde olur. Filmle
veya film araciigiyla empati kurma yetenegi, bir tiyatroda veya bir diziistli bilgisayarin ekraninin
arkasinda, duygusal durumda bir degisiklige izin veren bir atmosfer yaratir. Duygusal olarak karmasik
ve sizi huzursuz eden veya hayal kirikligina ugratan bir filmi izlemeyi se¢cmek, basl basina ahlaki
mazogizmdir. Bir film izlerken bu hayal kirikliginin devam etmesine izin vermek, ona tahammdl etmek,
hemen kanali degistirmemek veya tiyatrodan ¢ikmamak, duygusal zekanizi genisletir. Kendinizi veya
rahatsizlik kapasitenizi denemek ve anlamak igin verilen i¢csel micadele, rahat bir boglukta gerceklese-
mez, ancak medya nesneleri lGizerinde galismak veya bunlarla galismak suretiyle meydan okunabilir
(Smith, 2019, s. 23). “Bergen” filmi, 2020 yilinin baglarinda baglayan ve iki yil boyunca butin dunyayi
ve Turkiye'yi etkileyen Covid-19 pandemisinin olagandigi kosullarinin kaldirildigi bir ddnemde sinema-
larda vizyona giren ilk yerli filmdir. Pandemi doneminin kisitlamalarinin sebep oldugu sikintilarin veya
toplumda bireyleri etkileyen diger sorunlarin sagaltimi baglaminda “Bergen” filminin travma sinemasi
ile isbirligi yaptigr ve bu igbirliginin bagaril oldugu séylenebilir.

Film pratigine ilham veren travma temasinin, filmlerdeki ana karakterlerin psikolojik boyutunun
olusturulmasi agisindan kullanigh bir izlek oldugu sdylenebilir. Filmde, Bergen’in bir yetiskin olarak
kisiligindeki patolojiler, kiiciik bir cocukken anne ve babasinin bosanmasi sonucunda yasadigdi travma-
tik strece dayandiriimaktadir. Bergen'in arkadaslik iliskilerinde ve yasama dair segimlerinde verdigi
yanlis kararlarin gocuklugunda yasadigi duygusal eksikliklerden (6zellikle baba yoksunlugundan)
kaynaklandigina dair bir ana fikrin, filmin genel 6ykistine hakim oldugu soylenebilir.

Bergen'’in hayat 6ykusunde, gegmisin glinimiize midahalesi baglaminda ge¢gmiste yasadigi travma-
larin onun bir yetiskin olarak yasamini etkiledigi sdylenebilir. Genellikle gegmisteki travmalari bir
yetiskin olarak yeniden deneyimlemektedir. Travmatik deneyimlerden kaynaklanan birgok psikolojik
semptomun ve psikiyatrik bozuklugun Bergen ana karakterinde oldugu goérulebilir.

Filmde Bergen ile Halis’in iligkisi, sUrekli ve duzenli alarak yasanan bir catisma, patolojik dogali
duygusal bir birliktelik seklinde sunulmaktadir. Halis slrekli manipllasyon yaparak, Bergen’e kotu
davranarak ve nihayetinde ona siddet uygulayarak Bergen’in kendisine itaat etmesini saglamaktadir.
Filmde Halis’in Bergen’i kontrol etmek igin sergiledigi davranislar ‘gasligting’ kavrami ile agiklanabilir.
‘Gasligting’e iliskin sahneler, psikolojik olarak okunmaya musaittir.

Yine “Bergen” filmi, elektra kompleksi, igdis edilme ve bastiriimis travmanin tekrari gibi psikanalitik
kavramlarla ¢ozimlenmeye musaittir. Bu gézimlemeler izleyiciye farkl perspektifler sunabilir. Psikanal-
itik film ¢ézimlemesi agisindan ana metnin zengin bir icerige sahip oldugu sdylenebilir. Bergen'’in esi
tarafindan psikolojik ve fiziksel siddet gérmesi, en nihayetinde kezzap saldirina ugramasi; popiler
klltur agisindan Bergen’in yagsamina ilgiyi arttirmistir. Filmde, kadin cinayetleri istatistiklerine referansta
bulunarak Bergen’in yasadigi acimasizliga, haksizliga (Bergen'’in olduriimesine/kadin cinayetlerine)
tepki gosterilir. Bu yonuyle filmin, kadinlara uygulanan siddete kargi farkindalk olusturmada olumlu bir
etkisi oldugu soylenebilir. Ayrica arastirmada kahramanin travmasi gergevesinde yapilan ¢ézimlemel-
er, psikanalitik film elestirisi baglaminda okuyucuya zengin bir bakis agisi sunmaktadir.

Kahramanin travmasi konusu, filmlerin psikolojik boyutunun analizinde kullanisl bir temadir. Ozellikle
psikolojik dram tiriindeki filmlerde bu tema Uzerinden analizler yapilabilir. Ginimuizde hem sinema
filmlerinde hem de televizyon dizilerinde psikolojik dram popdiler hale gelmistir. Bu konunun, bagka film
galismalarinda da kullaniimasi 6nerilebilir.

1980’h yillarda arabesk miuzik, “ig dokmenin, anlatma istencinin, ifsa etme arzusunun” 6éne ¢iktigi bir
misyonu yerine getirir (Gurbilek, 2001). Kipguk (2022), bu durumu tam bir 6zgliven patlamasi olarak
tanimlar. 1980 darbesinden sonra toplumda bdyle bir ruh halinin olustugu soéylenebilir. Toplumsal
hafizada 1980 darbesi ve sonrasi sokaga ¢ikma yasaklarinin, kisittamalarin oldugu ve bu tedbirlerin
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zaman i¢inde yumusatildigi bir dénemdir. Bergen’in populerlik kazandigi 1980’l yillar ile “Bergen” filmi-
nin vizyona girip yogun ilgi gérdiigi donem arasinda uzun yillar olsa da ilgi gekici benzerlikler de bulun-
maktadir. Bergen'’in Covid-19 pandemisinden kaynaklanan sokaga ¢ikma yasaklarinin ve kisitlamalarin
kaldinldigi bir dénemde tekrar popiler olmasi ilgi gekidir. Bu durumun sosyal psikoloji baglaminda
calisilmasi dnerilmektedir.
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Turk Sinemasinda New Extremism, Yeni Asiricilik:
Serdar Akar Filmlerinin Analizi

New Extremism in Turkish Cinema:
Analysis of Serdar Akar's Films

Evren GlUnevi Uslu 1 ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 15.08.2022 |Kabul Tarihi:01.11.2022

Ozet

New Extremism, yeni Avrupa asiricilik ya da asiri sinema, bireysel veya toplumsal siddetin 6zellikle
sinema yoluyla tasvir edilmesi olarak tanimlanabilir. Kavram sinema araciligiyla siddetin kigkirtici sekilde
acikca gosterilmesi nedeniyle seyirci ve ekran arasindaki deneyimin dinamikleri agisindan da oldukga
merkezi bir yerdedir. New Extremism egilimi, kdken olarak Fransiz sinemasiyla ortaya ¢ikmis olsa da
sadece Avrupa sinemasi ile sinirli kalmaz. Pek ¢ok ulke sinemasinda kavramin buyUyen bir etkiye sahip
olmasi ve yukselise gegcmesi asiri sinema Uzerine dusunmeyi gerekli kilar. Toplumlarin ulusal ve kultirel
farklihklan filmlerin asirihk kategorisinin de degismesine neden olur. Ancak vahset, siddet, tecaviiz,
seks, terdr gibi unsurlar asiri sinemanin baglamlari ve ayirt edici genel 6zellikleri arasinda yer alir.
Asirilik séyleminin sinemada giderek daha fazla ele alinmasi bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasindaki ana
unsurdur. Yeni asirilik kavraminin diinya sinemasinda oldugu gibi Tlrk sinemasinda da farkli érnekleri
g6ze garpmaktadir. Bu baglamda Tirk sinemasinin énemli ydnetmenlerinden Serdar Akar’'in filmlerinde
de ortaya c¢ikan siddet yanlisi benzerlikler new extremism kavrami tGzerinde dustinmeyi gerekli kilmigtir.
Bu galismada yonetmenin, Gemide (1998) ve Barda filmleri (2007) yeni asiricilik kavrami Gzerinden
iliskilendirilerek analiz edilmistir. Yeni Asiricihgin spesifik 6zellikleri Akar’in drnek filmleri izerinden okun-
maya calisiimis ve degerlendirilmistir. Siddetin tim bigimleriyle asiri sekilde sahnelenmesi ve i¢sellestir-
ilmesi dogrultusunda Serdar Akar sinemasinin yeni asiricilik egilimine sahip oldugu varsayilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Asiri Sinema, Barda, Gemide, New Extremism, Serdar Akar

Abstract

New Extremism can be defined as the new European extremism or extreme cinema, the portrayal of individual

or social violence, especially through cinema. As violence is provocatively revealed through cinema, the concept
is also highly important to the dynamics of the experience between the audience and the screen. Even though
the New Extremism trend originated in French cinema, it is not limited to European cinema. The growing influence
and prominence of the concept in the cinema of many countries make it necessary to think about extreme
cinema. The national and cultural differences of societies also cause the extremity category of films to change.
However, elements such as brutality, violence, rape, sex, and terrorism are among the contexts and distinctive
general features of extreme cinema.
The increased usage of extremist discourse in cinema is the main reason for the emergence of this work. There
are numerous examples of the new concept of extremism in Turkish and global cinema. In this context, the pro-vi-
olent parallels in the films of Serdar Akar, one of the important directors of Turkish cinema, made it necessary to
think about the concept of new extremism. In this study, the director's films Gemide (1998) and Barda (2007) were
analyzed by connecting them to the concept of new extremism. The specific aspects of the New Extremism have
been attempted to be read and analyzed through Akar's films. It is assumed that Serdar Akar's cinema has a new
extremism tendency in accordance with the excessive staging and internalization of violence in all its forms.

Keywords: At the Bar, Extreme Cinema, On Board, New Extremism, Serdar Akar

1 Dr. Ogretim Uyesi, Diizce Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakilltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Béliimii, evrenguneviuslu@duzce.edu.tr,
Orcid: 0000-0003-4134-3897

87

Lorer



(0]
o
T

3
=
(%]
E
=
u—

o
o

f =

j=

3

o
Iy
=
i
g

5
=
o

(=2

sl

(]
(=]

f=
i

©
£

o
=]

0

o
<
E
=

(]
=
<

=
3
-

Tiirkiye

Film

Aragtirmalari

Uslu, G., Ev (2022). Tirk Sinemasinda New Extremism, Yeni Asiricilik: Serdar Akar Filmlerinin Analizi. Ol
Tiirkiye Film Aragtirmalari Dergisi 2(2). 87-96. DETgISl

Giris

Siddeti tanimlamanin birgok yolu vardir. Siddeti tanimlanabilir kilan sey emarelerinin gergeklesmesi ya
da goérunlr olmasidir. Kavram olarak her yerde ve insani iliskiler icerisinde ortaya ¢ikabilen siddet,
ZizeK’in ifadesiyle “gérinmez olabilir ya da gérliinen seyleri anlamlandirmak igin dikkate alinmasi gere-
kebilir’ (Zizek, 2008, s. 2). Wolff, siddetin gerceklesebilmesi i¢in bazi ahlaki kurallarin ihlal edilmesi
gerektigini belirtir. Bunlar, “6ldirme, agriya neden olma, devre disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan
mahrum etme, zevkten mahrum etme, aldatma, s6zlinde dur, hile yapma, yasalara uy ve goérevini yap”
gibi kurallardir (1969). Bunlardan kasith olarak birinin ihlal edilmesi siddetin tanimlanmasina olanak
saglar.

Siddet oldukga genis bir izleyici kitlesine sahip olan sinemada da en agik bicimde temsil edilmektedir.
Yonetmenlerin izleyici tepkilerini goz ardi ederek sorunlu oldugu distnulen siddet eylemlerini filmlerde
izleyiciye 6zgur bicimde sunduklari gérilmektedir. Cagdas sinemada artan bir sekilde yaygin hale gelen
asiri siddet egilimli filmler, zleyiciyi yeni bir kavramla tanistirir. New Extermism kavrami sinemada
siddetin analiz edilmesi olarak tanimlanir. Orantisizca kullanilan gortntuler temsil ettikleri duygulardan
ziyade izleyicinin hislerine odaklanir. Kigkirtici 6geler sinemanin estetik ve sanatsal konumunun
temsilinde yeni bir pratik yaratir. Ozellikle korku ve pornografik dgeler bedeni ve ruhu rahatsiz eder. Yeni
asiricilik, izleyicinin kendiyle ylzyilize gelmesine ve bu duygulari deneyimlemesine de neden olur.
Yoénetmenlerin filmlerinde kullandiklari referanslar siddetin ortaya cikisi ve ona verilen tepkisel
davraniglari tartismamizi saglar. Kavram Uzerinden yaratilan tartisma, rahatsizhdin asirligi ya da
terimin kullanilmasinin yarattigi olumsuz duygularin okumasi hakkindadir.

Asirihk kavrami filmlerde sadece eylemsel degdil ayni zamanda sdylemsel olarak da yer bulmaktadir.
1990’larin sonlarindan itibaren son derece korkung, kigkirtici ve zorbaca olarak isimlendirilen filmler
Angelo’nun (2012) ifadesiyle “ihlal edici” kavramiyla da tanimlanir. Filmlerin genel olarak temalari
sadece bicim ve igerdigi kan miktarlari agisindan farklihk géstermesidir. Bu ihlalci filmler seyircinin
konumunu ve filmdeki beklentilerini degistirerek acimasiz bir sinema egilimi yaratir. Filmlerde tematik
sahnelere ek olarak cinayet, yamyamlik ve canavarca his yaratacak 6geler gibi sinemayi ihlal eden ayirt
edici dzellikler eklenir.

Bu calisma New Extermism kavramini filmler Gzerinden disinmemizi ve kavramin sinema insasina
bakis atmamizi saglar. Turk sinemasinda buyuk bir hayran kitlesine sahip olan, yénetmen Serdar
Akar’in filmlerinde, siddet unsurlari 6zne ve fail tGzerinden amansiz ve curetkar bir bicimde goérinir
kilinmakta; Akar’in asiri siddet 6gelerine yer veren bir tutuma sahip oldugu gdzlemlenmektedir. Liter-
atlrde Serdar Akar’in filmlerinde bu konuyla ilgili bir calismaya rastlanmamasi nedeniyle ¢alisma 6nem
arz etmektedir. Bu baglamda, ¢alismanin ilk kisminda New extermism kavrami ikinci kisimda bu dogrul-
tuda asiri teriminin sinemayla iliskisi; son bélimde ise Serdar Akar’in drneklem olarak segcilen filmleri
new extermism kavrami dogrultusunda betimsel analiz edilmektedir. Yine bu ¢alisma Serdar Akar’in
sinematografiyi siddeti gostermenin araci olarak nasil kullandigini ve bilingli olarak siddeti nasil
sahneledigini gdstermektedir. Orneklem olarak segilen filmlerinde Akar’in, Yeni Asirilik egilimine sahip
olup olmadigi tespit edilmeye ¢alisiimistir.

1. New Extermism: Kendini Kotii Hisset

Fransa’da 1990’larin sonunda 6ne ¢ikan “yeni asirilik” miphem bir tartisma yaratir. Son derece farkh
Uslup ve tematik ilgi alanlarina sahip bir dizi sanat yonetmeni arasinda, soktan yararlanma egilimi ile
iliskilendirilen taktikler dne suralur. Auteur filmlerin estetik Usluplari korku, vahset ve pronografik sine-
maninkiyle karisir. Bu filmlerin sadece beden korkusu ve igrenme ile mesgul olmasi izleyicinin taham-
mul etme kapasitesini test etmekle kalmaz ayni zamanda anlamli bag kurma girisimlerine de direnir. Bu
egilim hem film tarihgilerini hem de elestirmenleri buytler (Beugnet, 2011).

Fransiz Asirihgi terimi ilk kez 2004'te elestirmen James Quand tarafindan Fransiz sinemasinda
goérduagu “sok taktikleri igin blytyen bir moda” olarak gordigu seyi tanimlamak igin kullanilir. Tanim
popdiler ve bilimsel baglamda bir dizi tepkiye yol agsa da yaygin bir tGin kazanir. Quant; Frangois Ozon,
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Gaspar Néo, Catherine Breillat, Philippe Grandieux ve Dumont gibi ydénetmenlerin kasitl olarak sinirlari
asmaya yonelik edilimlerinin, tabulari yikan, her kareyi etle dolduran, tecavuzlerin, dayaklarin,
yamyamhgin, ensest iliskilerin sinemada arttigi ni belirtir (Kendall T. , 2013). New Extermism ile ilgili
takip eden tartismalari baslatan Quandt, Fransiz sinemasinda ve daha sonra tim Avrupa’da yayilacak

LTI

olan 6nemli bir egilimi adlandirmis olur. Es zamanli olarak terim, “korku sinemas!”, “igreng sinema”,
“cinema du corps”, “Yeni Fransiz Asiriigr”, “inlal sinemasi”, “duyum sinemasi” olarak adlandirilan ifade-
lerle eslestirilir. Elestirmenler bu tarz rahatsiz edici, nahos ve nihilist filmlerin gagdas Fransiz siyaset,
toplumu ve kltirt hakkinda degerli bilgiler sagladigini ifade eder. Yonetmenlerin 6zellikle Pier Paolo
Pasolini, Luchino Visconti ve Michaelangelo Antonioni’'nin ¢alismalarindan temalar ve stiller 6ding
aldigi gézlemlenmektedir. Beden ve can sikintisi sinemasi yerini ¢iplaklik ve agik bedensel davranig
icin yeni bir tercihe birakmistir (Watkins, 2016). Kerner, asiri sinemayi vahsi siddet 6geleri iceren asir
korku egilimine neden olan filmler olarak tanimlarken (2016, s. 2), Frey, basit bir bicimde, genellikle
elestirel ve popller tartismalari alevlendiren, gorsel olarak cinsellik ve siddet iceren “kaliteli” filmlerin
uluslararasi bir tretim egilimi olarak tanimlar. Bu egilime sahip filmlerin tanimlanabilmesi i¢in kapsayici
kriterler gereklidir (Frey, 2016, s. 7). Simile edilmemis nifuz edici seks, sansasyonel cinsel siddet, kan,
yamyamlik, cinayet, ensest ve nekrofili, asiri siddet ve acgik cinsellik Avrupa’nin yeni asiricihgini karak-
terize etmektedir (Birks, 2013). Tim Palmer asiri sinemanin ginimuz ana akim sinemasi gibi izleyiciyi
eglendirmek veya cezbetmekten ziyade daha ¢ok kiskirtma ve hosnutsuzluk yaratma amaci tasidigini
ifade eder (2011, s. 93). Bu nedenle filmlerin igerik agisindan oldugu kadar bigim agisindan da sinirlari
astigi ifade edilebilir. Ancak Grgnstad (2007), bazi ydnetmenlerin 6zellikle boéyle bir davranisa yoneld-
igini soyler. Bu filmler 6zellikle eglendirme stratejisinin pargasi olarak igrenme anlarini yakalamaya

calisir.

Yeni Fransiz Asiriciligl, Fransiz sinemasinda onemli bir adim teskil etmektedir. Fransa’ ya 6zgl bir
sansur sistemi tarafindan ayricalikh kilinan Yeni Fransiz Asiriciligi anlamini, Fransiz rahatsizliginin
belirli tarihsel badlaminin bir aynasi olarak, glvencesizlige, dizginsiz kapitalizme, sosyal ayrilmaya,
irk¢ihga ve kadin dismanhgina karsi telafi edici bir refleks olarak kavranmasiyla bulur (Chevalier,
2016). Ozellikle Fransa'nin isgal dénemindeki roliiniin yeniden sorgulanmasi, sémiirge tarihi, savas
doénemleri gibi yakici meseleler daha klasik sinematik tarzda ele alinacaktir. Buna karsilik yeni asiriligin
bedensel, somutlasmis bir boyutunu 6n plana ¢gikarmasi, tarihsel tretim baglaminda daha az dogrudan
okunur ve daha igsel bir baglanti sunar. Filmlerin birgogunun agikca asirilik trlerinin kodlarindan
yaralanmasi gercegiyle birlesince, yeni asiriligin ortaya cikisiyla ¢cagdas olan kamusal tartismalarin
kismen geriye donik dogasi onu klasik bir dénis vakasina indirgemeyi cazip kilar (Beugnet, 2011, s.
31). Kendilerini ahlaki ve psikolojik agiklamaya, kliselesmis guzellik kriterlerine, kenar bosluklarinin
yetersiz temsiline karsi konumlandiran bu filmler, toplumsal bedenin karisikligi, baglayiciligi, pargalan-
masi biciminde kavranan tarihle i¢csel 6zdeslestirmeyi pekistirir. Bu yonuyle auteur sinemasi altinda
Fransa’'da asiri siddet iceren sinemanin ortaya ¢ikisi rahatsiz olunan gorintiiniin anlamh olmasi halini
icinde barindirmaktadir. Asiri sosyal ve fiziksel siddet igsellestiriimis bicimde sahnelenerek bilingli
olarak yerlestiriimektedir. Siddet egilimli bir sinema, sinematografik olarak da kendine bir alan olustur-
maktadir. Siddet gorintilerinin kullanimi asiri ilgisiz ve pasif olarak algilanan izleyici kitlesini siddetle
hedef almaktadir. Onu gorsel, anlatisal olarak gaddarlastirmaya, mekansal-zamansal, duyusal isaret-
lerini bayillmaya, kusmaya neden olacak sekilde istikrarsizlagtirmaya calisir. izleyici bdylece kabul ettigi
siddete karsi pozisyonunun belirsizliginin farkina varir. Halk, sefil kahramanlar haline gelen kurbanlarla
Ozdesleserek, insanliklarinin sinirlarini yeniden tanimlamaya, bu ahlaki kesinlikleri sarsmaya yonlendi-
rilir. Bu dayanilmaz goérintilere bakmak i¢in micadele ederek, goézlerini kirpma hakkini veya gorevini
kabul ederek yeniden sorumlu bir izleyici olur (Chevalier, 2016).

Yeni asirilik, siddete ve zulme dayanan muphem bir sekilde hem igren¢ gaddarlik hem de radikal
yaratim olasiligina dokunmaktadir. Odiin vermeyen vahset ve icgiidiisel duygu yaratan New Extermism
bu bakimdan sanat ve kdlttrin etik ve ontolojik statiisiini rahatsiz eden harekettir. Clinku yeni asirilik
Avrupa sanat sinemasinin kiltir baglaminda, pornografi ve korku arasindaki ayrimlari karmasiklastirir.
Hareket, 1990’larin sonunda Fransa’da Virginie gibi filmlerle ortaya gikar. Despente ve Coralie Trinh
Thi’'nin kana bulanmis intikam filmi Baise Moi (1999), Philippe Grandieux’nun karanlik ve esrarengiz
seri katil filmi Sombre (1998), Gaspar Noé'nin | Stand Alone (1998) ve Catherine Breillat'in Romantizm
(1999) filmi egilimin ilk drnek filmleri arasinda yer almaktadir. 2000’li yillarda ise terim tim Avrupa’yi

89



(0]
o
T

3
=
(%]
£
ic
o

o
o

f =

j=

3

o
=
o=
a
g

5
=
o]

(=2

=

]
(=]

f=
i

o

£

o
-

0

E
<
£
ic

(]
>
<

=
3
=

Tiirkiye
Film

Arastirmalari
Uslu, G., Ev (2022). Tirk Sinemasinda New Extremism, Yeni Asiricilik: Serdar Akar Filmlerinin Analizi. St
Tiirkiye Film Arastirmalari Dergisi 2(2). 87-96. DETgISl

kapsayacak hale gelir. The Idiots (1998), Dogville (2003), Taxidermia (2006), import/Export (2007),
Dogtooth (2009) filmleri yeni asirilik egilimini temsil eder (Birks, 2013). Tum bu filmler i¢in ortak fayda
izlenemez olmalaridir. Filmlerin izlenemezligi, gérsel hognutsuzlugu, memnuniyetle karsilanamazlgi,
rahatsiz edici tavri, insan dismani gibi gérinmeleri yeni asirilik sinemasinin ortak 6zellikleri arasinda
yer almaktadir (Grgnstad, 2007).

20. yuzyihn sonunda bu egilim, Fransiz film yapimciligini tartismasiz bir bicimde karakterize eder (Beu-
gnet, 2011, s. 29). Yeni asiricihk egilimiyle iliskilendirilen filmlerin yalnizca Fransiz sinemasi lzerine
degil ayni zamanda Fransiz sinemasinin dis pazarlarda ihrag edilebilirligi ve pazarlanabilirligi Gzerinde
yadsinamaz bir etkisi olur. Yeni Fransiz Asiriciligi etiketi, Fransiz sinemasinin ihracatina yardimci olur.
Kultarel Fransizlik stereotiplerini guclendirirken kiresel yikselen seks ve siddet dalgasina uyum saglar
ve daha geng izleyicilere hitap eder. (Kendall T. , 2013, s. 4). Yeni Fransiz Asiriciligi, tabularin, tecaviz,
yamyamlik, sekil bozuklugu ensest gibi kavramlarin sinirlarini sahnelemenin agiri u¢ noktalarini emsal-
siz seviyelere iterek kendisini uluslararasi sinematofarik manzaraya empoze eder 21. ylzyilin basindan
beri filmlerini asiri siddet seklinde yonetmeyi segen belli sayida Fransiz yonetmen (Catherine Breillat,
Claire Denis, Gaspar Noé, Bruno Dumont ve digerleri) de Yeni Asiricilik terimi altinda gruplandirilir.
Fransiz sinemasindaki bu agir siddet egilimi, temalarini toplumsal bir gerceklige géonderme yapacak
bicimde sekillendirmektedir. Fiziksel, piskolojik, ahlaki, bireysel ve kollektif bigimde siddetin tim yoénleri
filmlerinde sahnelenmektedir. Bilingli olarak tercih edilen siddet altinda yatan duygular itici gli¢ olarak
ortaya gikmaktadir (Chevalier, 2016). Sinematik asirilik harketlerine bakildiginda 6zellikle Micheal
Haneke, Gaspar Noé ve Lars Von Trier’in filmlerinde ortaya ¢ikan asiri siddetli temsiller sok edici bigim-
de seyircide etki birakir. Hobbs (2015), bu akima 6érnek olarak Komik Oyunlar (Haneke, 1997), Roman-
tik (Breillat, 1999) Irreversible (Noé, 2002) A Hole in My Heart (Moodysson, 2004) ve Deccal (Von Trier
2009) gibi ekstrem sanat filmlerini verir. Asiri sanat sinemasini tanimlayan bazi filmlerin Asya ve ABD
yapimlarini karakterize eden benzer egilimlerle Avrupa sinirlarinin detesine yayildigr aciktir. Audition
(Miike, 1999) ve The Isle/Seom (Ki-Duk, 2000) gibi Asya filmleri siddete benzer yaklagimlar sergilemek-
tedir. Bununla birlikte ispanyol ydénetmen Luis Bunuel'in Un Chien Andalou (1929) ve Belle de Jour
(1967) gibi filmleri sinematik asirilik hareketinin merkezinde yer almaktadir.

Asirilik yoluyla sinema, estetik dolaysizligi icinde daha otantik bir gergeklige erisim noktasi saglayan
duyumu 6n plana c¢ikartir. Asirilhk tarafindan yonetilen 6zglnlik, duyum ve dolaysizlik arasindaki bu
ideolojik bocalama siddetin duygusunun cisimlesmesine neden olur. Bedenin ve siddetin merkeziligi,
sosyopolitik geleneklere meydan okuma hirsinin yansimasidir (Resmini, 2015). Yeni Fransiz
Asiriciligrni takip eden yonetmenler bastiriilmamis veya sarsici bir siddeti sahneye koymaya galisirlar.
Brown’un (Brown, 2012) ifadesiyle, bu gaddarlik sinemasi insanin gdémmeyi ya da goériinmez kilmay!
tercih ettigi ydnlerden kagmaz; insani iyilige muktedir oldugu kadar kétilige de muktedir gdsterir. insan
yaratma kadar yok etme potansiyeli bakimindan da karmasiktir. Bu filmler insanin glictini géstermekte-
dir. Asiri siddetse bunun bilincine varilmasini saglamaktadir. O zaman asirilik, Bainbridge’nin (2014)
belirttigi gibi ekranda gorduklerimizin gerceklige degil, sinemanin oynama ve deney icin actigi potansi-
yel alanlara dayandigini bize haykiran bir tir maske haline gelir.

Tartismali konu ve sok etkileri g6z 6niine alindiginda bu filmler ile igili ydnetmenlerin verdigi agiklamalar
akimla ilgili tartismalar alevlendirmektedir. Bruno Domont’un seyircilere karsi bir terdrist saldiri dizen-
leme hedefi, Michael Haneke'nin izleyiciye tecaviz ederek bagimsizlik kazanma niyeti ve Gaspar
Néo’nun filminin gosterimi esnasinda izleyicilerin bir kisminin sinema salonunu terk etmesiyle sevindigi-
ni belirtmesi gibi dislnceleri bu zorlu filmlerin elestiriimelerine sebep olmaktadir (Kendall T. , 2013).
Grgnstad ve Gustafsson’a gore, Haneke’'nin ve Néo’nun muidahaleleri ve medya gosterileri, Freudyen
tiksinti ile ilgili deneylerdir. Sinemanin alternatif veya en azindan yeniden yonlendirilmis amaglarina ve
calismalarinin tamaminin “batdn” olarak alinmasini beklemeyen, hatta istemeyen sanatgilara hitap
eder; tiketimi tamamlamayi gereksiz bulan ya da tamamen isteksiz goren izleyiciyle farkli bir iligki
kurmayi tesvik eder (Grgnstad & Grgnstad, 2012, s. 104). Bu agidan deg@erlendirldijinde temas
noktasini kaybetmeden kurulan bu iligki gok yonli bir perspektifi gerekli kilmaktadir.
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2. Siddete Yan Bakis: New Extermism Motifleri

insan siddetinin yogunluguna zemin hazir filmlerin rahatsiz edici etkisi gagdas korku sinemasinda
dikkat gekici bir etki yaratmaktadir. Gosterigli vahset ve bigimsel deneylerle taninan Avrupa’nin yeni
asiricihk filmleri cinselligi siddetle birlestirme bigimleriyle 6ne c¢ikar. Bedeni tekinsiz ve son derece
rahatsiz edici hale getirir. Bu baglamda siddet ve sugun sinemada temsil edilmesi sinemaya yenilikgi bir
bakis agisi sunar.

Asiri sinemanin tanimlayici motiflerinden biri, onun duygusal yikudir. Birgok durumda asiri sinema,
anlati geleneklerine (karakter motivasyonu tarafindan yonlendirilen anlati yaylari) goére yonetiimez.
Bunun yerine gosterileri vurgular. Bu kesinlikle her durumda dogru olmasa da asiri filmlerin, bir dizi
stislenmis sekanslari bir araya getirme egilimi bulunmaktadir. Asiri sinema bu anlamda bigim veya kom-
pozisyon (kurgu, asiri yakin gekimler, gorsel yonelim bozuklugu, disgetik olmayan ve diegetik kayitlar
arasindaki sinirlari asan sesler) agisindan dykusel anlati deneylerinde ani kiriimalara ev sahipligi yapa-
bilir. Mizikal ve pornografi gibi bigimler asiri sinemada siklikla duyusal kanallari isitsel veya gorsel
uyaranlarla dolduran belirli sinematik sayilari sergiler. iskence sayilari genellikle alay etme, agir beden-
sel yaralanma ile baslar ve genellikle kan olmak Uzere vicut sivilarinin disari atilmasiyla sonuclanir.
iskenceye maruz kalan viicudun kontrolden giktigi gorilir. Kurban gigliklari, yalvarmalari agiri sinema-
da sadece igerigin Urtnu degil sinemasal sézdizimi bigimidir (Kerner, 2016, s. 5-7). Kaybolmus karak-
terler, seslerin ve kompozisyonlarin yarattigi gergcekgi sahnelerle asiri sinema kendine has bir stile
sahiptir.

Sahnelenen sinemasal siddet izleyici Gizerinde sok edici bir etki ya da ihlal edilen bir ayrim olarak yer
alir. Filmlerin asiri siddet igeren temsili igerigi film ve izleyici arasindaki baglantiyi glglendirir (Kendall
T., 2013, s. 4). Asiri sinema izleyici igin pornogrofi, sémuri ve korku yaratir. Sosyal diizenleri sinirlayan
psikoseksuel fanteziler, surekliligi saglayan rasyonalite kipleri, kapitalist sémuri ve siddeti doguran
bireyciligin asiriliklari izlyeciye yansimaktadir. Filmlerde, degersizlestiriimis nesneler, cinsiyetlendirilmis
ve cinsellestiriimis bagkaliklar belirli bireyleri dogasi geredi sapkin veya ihlalci olarak gdsterir (Clark,
2017, s. 5). Siddet anlari bu tir filmlerin temelini olusturur. Bu filmlerin her birinde glindelik gergekligin
siradanhgi ile onun siddetli bir sekilde pargalanmasi arasinda kurulan karsithigin étesinde asiri gaddar-
ca ¢ekilen sahnelerin gergeveyi olusturmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda kendini kota hissettiren
film, izlenemez film, rahatsiz edici film olarak da tanimlanan asiri sinema kavrami seyirci igin yarattigi
zorluklar nedeniyle farkli bir izleyicilik bigimi yaratir. Bir sanat pratigi olarak asirilik, bazi eklemlenmeler
ile hem cekici hem de itici bir tehdittir. Istirap ve igrenme, sosyal ihlal, ahlak ve edep varsayimlari gibi
kuresel bir mercek kullanir. Degersizlestiriimis 6zneler, irksal ve cinsel sapkinliklar gibi siddeti besleyen
ve insani teshir eden asiriliklar New Extremism’e dahil edilmistir.

Ozellikle Fransiz yeni asirilikgi filmlerde kadinlara yénelik siddet s6z konusu filmlerin Uslup ve anlati
Ozelliklerine odaklaniimasini zorunlu kilar. Kathleen Scott, kadinlara yénelik siddet iceren saldirilarin bu
filmlerde tasavvur edilen biyo-politik manzaralarla ve bunlarin tretim ve tiketim kosullariyla iliskili
oldugunu belirtir. Bununla beraber kadin bedenlerinin arzu nesnesi ve genellikle ahlaki agidan stpheli
bir karakter olarak sunulmasi yeni asiricilikta kadini hasarl bir nesne haline getirir (2014, s. 214).
Cinsellestiriimis siddet teshir edilirken kadinin maruz kaldig1 bedensel aciya da izleyici maruz birakilir.
Erkek siddeti ise asiri mesrulastirilir. Karakterler ve izleyici arasindaki etkilesim travmatik hale gelir.

Cagdas Fransiz film yapimcilari agikca bedensellik, igrenme ve korkuya odaklanmayi yogun bigimde
ele almaktadirlar. Duyum sinemasinda amag, 6zellikle ahlak disi, gaddar eylemlerde bulunan kahra-
manlarin kullanimi yoluyla ahlaki kesinlikler ve yerlesik degder sistemleri (izerinde hasara yol agmaktir.
Filmlerdeki bu tir temsiller rahatsiz edici derecede etik olmayan davraniglar sergileyerek, insan digi
davraniglarin derinliklerini arastirarak, mazosizm ve asiri siddet mekanizmalarina basvurarak izleyiciyi
icgldusel olarak baglar (Watkins, 2016). Bu egilimde biyolojik olarak gercekgi siddet, uzun streli
tecavliz sahneleri, sert ve erotik olmayan cinsel iligki gérinti dizileri dogrusal olmayan anlati yapilari ile
birlestirilir. Asir sinema filmsel aygitlara bagli tiirsel zevkleri etkin bir sekilde tersine gevirerek, engelley-
erek ve karmasiklastirarak izleyiciyi gortintl tiketimine zorlar. Bu nedenle film hosnutsuzluk Gzerine
kurulu bir sinema deneyimi saglar (Hobbs, 2015).
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Yeni asiricilik karakterleri toplumsal olarak diglanmis, Kigisel olarak travmatize edilmis ve tehlikeli bigim-
de yalniz birakilmig artik tretken, verimli, normallestirilmis bir sekilde islev géremez bigcimdedir (Palmer,
2011, s. 178). Orantisiz davraniglar sergileyen karakterlerler asiri sinemanin verdigi rahatsizligi somut
olarak yansitirlar. Arzu ve siddetin bulanikliginda bir kopus yasayan bu figlrler paronayak duygulara
sahiptirler. izleyiciye yansitilan travmatik duygular bedensiz bir bigimde sunulur. Kusurlu, kirli bedenler
de yeni asiriciliktan etkilenen bedenlerin yansimasidir. Bu bakimdan degerlendirildiginde yeni
asiricihgin 6znellikleri, karakterleri gergeveleyecek bicimde ayirt edilebilir.

3. Amag Ve Yontem

Bu calisma, New Extermism egilimi ¢ergevesinde Serdar Akar filmlerinden Gemide ve Barda filmlerini
analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu yonuyle arastirmanin Turk sinemasinda New Extermism egilimiyle
ilgili yapilacak arastirmalara katki sunacagi distnulmektedir. Filmler incelenirken, asil odak, New
Extermism’i Akar’in filmlerinde tespit etmek ve nasil konumlandirildigini ortaya koyabilmektir. Bu
amagla yeni asiricilik kategorisini olusturan 6zellikler Serdar Akar’in filmlerinde aranmaktadir. Yine bu
galisma Serdar Akar'in érneklem kapsaminda segilen filmlerinin New Extermism egilimi tasidigi
varsayimindan hareket ederek betimsel analize tabi tutulmus ve yeni asiriciligin izleri aranmistir. Calis-
ma kapsaminda Wolff'un, siddetin gergeklesebilmesi i¢in bazi ahlaki kurallarin ihlal edilmesi gerektigini
belirttigi kurallar parametre olarak kullaniimaktadir. Bunlar, “6ldirme, agriya neden olma, devre digl
birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten mahrum etme, aldatma, sézinde dur, hile
yapma, yasalara uy ve gorevini yap” tir. Bu parametreler dogrultusunda filmler analiz edilerek elde elde
edilen veriler diizenlenmistir.

4. Bulgular Ve Yorumlar

New Extremism’in son dénem filmlerde siklikla gdze c¢arpan bir egilim olmasi bu ¢alismayi gerekli
kilmistir. Bu dogrultuda bu egilime Serdar Akar filmlerinde de atifta bulunuldugu disintlmektedir. Akar,
yeni asiricilik egilimini sinemasal bir anlati ile bitlnlesik halde sunar. Bdylece izleyiciyi yakalar ve
sarsar; ¢lnkl Serdar Akar’in film pratigi izleyiciyi uyandirma gucline sahiptir. New Extermism’in 6zelligi
izleyiciyi rahatsiz etmektir. Akar’da, izleyiciye verdigi asiriya kagan sinir tanimaz rahatsizlikla sine-
masini ayricalikh kilar.

Asinligin Kontrolii: Gemide

Film, kagirdiklari bir kadini gemide tutsak eden denizcilerin hem onunla hem kendileri ile iligkileri Gzer-
ine kurulmustur. Filmin genelinde kullanilan diyaloglar genel olarak cinsellik ve fantaziler ile ilgilidir.
Filmde karakterlerin 6zellikle kaptanin dusleri, ¢iplak ve ihlal edilmis kadinin bedeni izerinde somut-
lagtinllir. Karakterlerin bastirilmis duygularini Akar, ayni zamanda filme insa ettigi fantazilerle
gorsellestirir. Filmde karakterlerin bir ka¢ kez girdikleri mekanlarda toplu olarak seyredilen pornografi
iceren film goruntileri gercek ve hayali olan siddet anlayisini bulaniklastirir. Bu gorintuleri izleyen kala-
balik da, gemide kadin tecaviize ugrarken izleyen Kamil'de suga pasif olarak taniklik etmektedir. Laure
Mulvey (1989) bunu, “erkek bakma fantazisini kontrol eder, ancak olaylari gergeklestirmede aktif roli
destekler” biciminde degerlendirir. Akar, bu bakimdan izleyiciyi de suga ortak eder. Aslinda izleyenler
aktif olarak suga ortak olmasalar da gortnurlikten yararlanmaktadirlar. Tom Gunning (1986), bunu
‘cazibe sinemas!’ olarak tanimlar. Cazibe sinemasi, izleyicinin dikkatini geken, heyecan verici, sok edici
bir gosteri ya da olaylarin yeniden canlandirmalari yoluyla zevk saglamasidir. Bu, bir sinemaci tarafin-
dan izleyiciye bir cekimin sunulmasi ve izleyicide sehvetli ve psikolojik etki yaratmasi olarak da tanimla-
nabilir.

Filmin merkezinde asirihgin tematik unsurlarindan olan tecaviz surekli bicimde tekrar edilir. Cinsel
siddetin tekrari film iginde sepistirilmis sahneler olarak siirekli verilerek filmin duraganligini bozar. izleyi-
ci hem gerceklige hem fantaziye sahit olur. Anlati ilerledikge izleyici tecaviiz sahnelerinin bos bir anlati
olabilecegi fikrine kapilabilir. Ancak izleyici yasadigi duyu deneyimi nedeniyle bu asirihgi yeniden
nitelendirebilir.
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Filmde kullanilan diyaloglarda cinsel asiriligin gosterenlerindendir. Yemek yerken kaptanin “kithktan mi
¢iktiniz hepsini bitirmeyin biraz sonra yine acikacagiz”’ ya da Laleli’de bir pavyonun 6niinden gegerken
iceriye gdz atan kaptanin kadinlari gérmesi (izeine “Onlerinde duruyorlar, yemiyorlar” ifadeleri karakter-
lerin iginde bulunduklari durumun 6zdesenlerindendir.

Filmdeki figtrler birbirlerine karsi acimsiz hitaplar kullanirken, icgtidisel tepkiler kontrolll bir bicimde
yansitilir. Karakterlerin birbirlerine bedensel ve ruhsal bicimde dokunma bigimleri Ustesinden gelin-
memis duygularin, travmalarin yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Akar’in, bu anlamda da asiriligi
sadece cinsel siddet ile degil duygusal siddet lUzerinden de verdigi ifade edilebilir.

Gemide filminde Wolff, (1969)un siddetin gergeklesebilmesi i¢in belirledigi éldirme, agriya neden
olma, devre disi birakma, 6zgtirlikten ve firsattan mahrum etme gibi kurallarinin ihlal edildigi gérilmek-
tedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde de Akar’in, filmde asiriliga mesafeli bir yaklagsimda bulundugu
sOylenedbilir.

Film Gzerinde sodylemsel olarak sergilenen ifadeler rahatsizlik uyandirirken yeni asiricilik egilimi ile
iliskisi Wolff'un éldirme, devren disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten mahrum
etme, aldatma, s6zlinde dur, hile yapma, yasalara uy gibi kurallari ile iliskilendirilebilir.

Sinirt Asmak: Barda

Serdar Akar’in Barda filmi New Extremism egilimi gcergcevesinde degerlendirildiginde egilime tam olarak
karsilik veren bir film olarak dusinulebilir. Gergek bir hikaye Gzerine kurulu film Ankara’da bir barda
yasanan olaylari anlatmaktadir.

Akar, filmde yeni asiriciigin anlati bigimlerinin butin &6zelliklerini yansitmaktadir. Normal bir anlati
bigiminde baslayan filmin sakinligi suglu grubunun (Selim, Patlak, Cirak, 45, Nasir) bara gelmesiyle
birlikte degisir. Akar, grup Uyelerinin hepsini ayni anda gostermez. Kadraja dnce birisi girer ve ¢ikar.
Sonra iki kisi girer ve gikar ve ardindan tim grup Gyeleri birlikte gelir. Serdar Akar bitini gérme sure-
cinde izleyiciyi koétu olanin gelmekte olduguna alistirmaktadir. Grup Uyelerinin toplu olarak gelislerinin
gOsterilmesiyle hem masum grubu temsil eden oyuncularin hem de izleyicilerin kaygi dizeyinin arttiril-
masi ve bir gerilim yaratmasi amaglanmistir. Akar’in burda kullandidi uzun c¢ekimde bu algiyi
gUgclendirmektedir.

Barda filmi, asirilik siddetinin sinirini agsmistir. Siddet 6nce dayakla baslar. Bayilana kadar dévip, ayiltip
tekrar doéverler. Surekli bir taciz, tecaviiz ve asagilanma mevcuttur. Uyusturucu kullanimi ve aldiklari
alkolle birlikte kontrolsliz hale gelen karakterler kendi aralarinda tartistiklarinda dahi masum grup
Uzerindeki siddeti arttirmaktadirlar. Film boyunca vahsice dévmek, kadinlari soymaya c¢alismak, taciz
ve tecaviiz surekli tekrar edilir. Yemek yiyip, dinlenip tekrar iskencelerine devam ederler. Sapkinlik dere-
cesine varan davranislar sergilemekten gekinmezler. Siddeti mimkuin kilan bedensel ve ruhsal yikimlar
asagilanmalarla yogunlasir. Filmde fizksel siddet, tepkisel olarak ortaya gikmakta ve duygular séyleme
de yansimaktadir.

Zamansal ve mekansal olarak degerlendirildiginde film izleyiciyi askiya alir ve negatif etki yaratir. Tim
film formu boyunca izleyici mekan ve zamana hapsedilir. Akar, izleyicinin soluklanmasina misade
etmez. Gerilim, endise, kaygl, dehset tim filmi bogar. Film boyunca ritmik olarak suirekli saldirmak ve
es zamanl bi¢imde diyaloglarda da yer verilen asirihk kaygiyi ylikseltir. “Yavru geliyor yavru”, “citir
cerez var iste” gibi ifadeler sahip olunan sapkinligin bir géstergesidir, kaginilmaz pargasi ve siddetin

ortaya ¢ikmasinda yardimcidir.

Filmin her sahnesi asirihdin tiksindirici glicind temsil etmektedir. Selim’in konugsmalari dinyaya ve
ondan farkli yasayan herkese karsi nefret doludur. Tum farklliklara karg! saldirgan tavri film boyunca
hi¢c degismez. Her s6z her hareket siddetle karsilik bulur. “Siz zaten bedavasiniz. Yasadiginiz hayat
bedava. Her gece siz egleniyordunuz. Ama bu gece bizim. Siz bana aitsiniz. Kadinlariniz da benim” der.
Ve tekrar tecaviiz eder. Tecaviz, dayak, taciz ve hatta 6len adama bile tekme atmasi iginde bulundugu,
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hissettigi ve uyguladigi siddetin dlglsizligini gostermektedir.

Siddet eylemlerinin asin gicli dehseti ve kurbanlarla empati amansiz bir bigimde insani disinmekten
alikoyar (Zizek, 2008, s. 4). Surekli depresif bir konum ¢izen antisosyal karakter davranislari, karak-
ter-izleyici beklentilerini alt Ust eder. Sergilenen acimasiz davranislar i¢sellestrilimis siddetin temsilidir.
Akar’in sahneleri eszamanh olarak filmin 6zneleri ve izleyici igin travmatik bir suregte ilerler. Siddetin
siniri yoktur. Patlak, kadina tecaviiz etmeden 6nce cebinden gikarttigi jilet ile 6nce kadinin sagini keser.
Sonra kendi dilini keser, dilinin derisine dokunur ve kaninin tadina bakar. Arkasindan kadinin tim vtcu-
dunu jiletler. Hamile kadina tecaviz ederler. Selim, hali sahada yaptiklari magta gol yiyince Nail’i
ayagindan vurmakta tereddit etmez ve kiz arkadasina tecaviz eder. Onlara direnen barmeni 6ldirme-
kle kalmaz, cesedine de tekmeler atarlar. Filmin timine hikmedecek siddet teklige indiriimeden devam
eder. Eylemler sok edici ve neredeyse biyolojik olarak gergekgi bir etki yaratmaktadir.

Serdar Akar filmde kullandigi diegetik seslerle beraber siddeti pekistirir. Eylemlerin ritmine goére
kullanilan sesler izleyiciyi gerceklesecek siddete karsi hazirlamaktadir. Bu anlamda filmde hem gorsel
hem de isitsel asirilik s6z konusudur. Ayrica Akar, filmde siddete ugramis bedenleri gosterdigi yakin
planlarla planli bir agirilik saglamaktadir. Oznel kamera kullanmiyla da izleyici siddete eslik etmektedir.
Tecaviz sahnelerinde kesme kullanmaz. Siddeti strekli kilar. Siddetin surekliligi kamera hareketleriyle
de beslenir. Kamera yoluyla izleyici pasif hale getirilir. Serdar Akar filmleri izleyiciye siddeti gostermek-
ten ziyade ydnetmenin sug ortagi yapar. Oysa Zizek, “geri adim atmayi, kendimizi bu dogrudan gérinir
Oznel siddetin agikga tanimlanabilir bir fail tarafindan gergeklestirlen siddetin buytleyici cazibesinden
kurtarmayi 6grenmeliyiz” (Zizek, 2008, s. 1) derken bu noktaya dikkat cekmektedir.

Siddete maruz kalan karakterler siddetten ziyade i¢sel direnis bagslatsalar da saldirganlar kendilerine
karsi ¢gikan herkesi éldirtrler. Oldiirecegdi kisiyi gayri ahlaki bicimde bir tekerleme sdyleyerek segen
Selim, tipki mahkeme kararinda ifade edildidi gibi “canavarca hisle ve eziyet ¢ektirerek” davranmak-
tadir. Siddet idealize edilmektedir.

Yakalanan saldirganlar icin savcinin ifadesi yeni asiriliga uyan bir tanimlama olur. Savci “bu adamlar
canavar, bu adamlar hayvan” derken siddetin imajini ¢cizmeye c¢alisir. Bu gruptan sadece Cirak siddet
olaylarina karismaz. Ancak pasif izleyici olmasi suga ortaklik etmesi adina yeterlidir. Bu nedenle Cirak,
suclulugunu onarmak adina kadinlardan birinin oradan kagmasina g6z yumar. Film i¢inde izleyicinin
soluklandigi tek an burasidir. Akar, izleyiciye dayanamayacaklari gorintileri sunarken, kadinin bardan
kacis sahnesi ve hapishaneye dusen suglularin teker teker olduriimesiyle izleyiciye nefes aldirir.

Genel olarak deg@erlendirildiginde Serdar Akar neredeyse tum film boyunca izleyiciyi rahatsiz edici
goruntllerle bas basa birakir. Bu anlamda filmde hem siddet géren kurbanlar hem de izleyici bir
magduriyet yasamaktadir.
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Sonug¢

21. ylzyilin sinemasi Uzerinde bir egilime sahip olan Yeni Asiricilik, Urettigi acik temsillerle sinirlarini
genisletmistir. Ortaya ¢ikan bu egilim 6zellikle seks ve siddet temsilleriyle izleyicinin karsisina ¢ikmak-
tadir. Karakterlerin sok edici bayad sahnelerle sunuldugu filmler rahatsizlik yaratirken, bedensel
iskence ve vahsi cinselligi vurgulayan sahneler New Extermism’in 6zel ifadeleri olarak yer alir.

Bu galismada Serdar Akar’'in érneklem kapsaminda segilen filmleri New Extremism egilimi agisindan
analiz edilmistir. Wollf’'un siddetin ortaya ¢ikabilmesi icin ihlal edilmesi gereken kavramlari parametre
olarak kullaniimistir. Bu gercevede elde edilen bulgular Yeni Asiriciligin siddet 6geleri ile iligkilendirilm-
istir. Her iki filmde oldirme, devre disi birakma, 6zgurlikten ve firsattan mahrum etme, zevkten
mahrum etme, aldatma, s6ziinde dur, hile yapma, yasalara uy parametreleriyle ortak temsiller goster-
mesi ve kavramla iliskilendirilebilmesi acisindan énemlidir.

Elde edilen bulgular bize Akar’in, filmlerinde siddet iceren asiriligi ve yogunlugu daha incelikli sundugu
goOstermektedir. Bu bakimdan Gemide ve Barda filmleri Tirk sinemasinda rahatsiz edici bir kategoride
yer alir ve asiri olarak kabul edilebilir.

Siddetle sekillendirilmis filmlerin ortak paydasi yine siddettir. Siddet anlatinin bir pargasidir. Serdar
Akar’in drneklem olarak segilen filmlerinde siddetin belirgin bir bigciminin olmadigi gérilmektedir. Sidde-
tin her tlrlGstnin kurbanlar Gzerinden teshir edildigi sdylenebilir.

Akar, filmlerinde anlam olusturmak icin gorintilerin gergekligini kullanmaktadir. Gemide ve Barda
filminde siddet goruntilerini israrli kullanmasi dusundlrtctdir. Bununla birlikte Akar’in filmlerinde
yarattigi bu sinemasal gosteri siddetin gergekligini ortaya koyar. Akar’in filmlerinde tipik olarak goérilen
asirilik, rahatsiz edici bir amaca hizmet eder. Goérintller siddetin mevcudiyetini gostermek igin insan
eylemlerinin 6n plana ¢ikmasi tGzerine kurgulanir. Gemide ve Barda filmleri New Extermism egiliminin
bitlin Ozelliklerini tasimasi nedeniyle asiri siddetli olarak tanimlanabilir. Siddetin mevcudiyetini
ongorilemez kilan Akar’in, bu yénuyle 6rneklem olarak segcilen filmlerinde New Extermisim ya da Yeni
Fransiz Asiricihdi tGslubunu tasidigi ifade edilebilir.
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Turk Sinemasinda Cocuk Yoksullugu:
“Zikkimin Koku” Filmi Ornegi
New Extremism in Turkish Cinema:
Analysis of Serdar Akar's Films

Ezgi Hazal Turhan' ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Gonderim Tarihi: 21.09.2022 |Kabul Tarihi:01.11.2022

Ozet

Yoksulluk gegmiste oldugu gibi cagimizda da giincel temel problemler arasinda yer alan bir
olgudur. Yokluk hali ve yoksun olma hissi bireyin glindelik hayatta bas etmek zorunda kaldigi
durumlardan biri olarak gdsterilmektedir. Toplumda yer alan ve erginlige erismemis olan gocuklarin
yasadigi yoksulluk ise iyilestiriimesi gereken énemli durumlar arasinda bulunmaktadir. Bu nedenle
birgcok kurum ve kurulus ¢ocuk yoksullugu ile micadele etmek icin yola koyulmustur. Cocukluk ve
yoksulluk gibi iki hassas ve ana konunun bir araya gelmesi ise beraberinde daha buylk problemler
dogurmaktadir. Nitekim, TlUrk sinemasi 6zellikle Yesilgam filmlerinde ¢ocuklarin magduriyetini sik
sik isleyerek kamuoyunun bu filmlere ilgi gostermesi ile temel konulari igine almistir. Bu ¢alismada,
cocuk yoksullugu ele alinarak Muzaffer izgirniin kendi hayatini anlattigi Zikkimin Kok filmi nitel
arastirma yontemlerinden biri olan dokiman analizi yontemiyle incelenmistir. Filmde yer alan
¢ocuk problemleri yoksulluk 1siginda ele alinarak; ¢cocuk yoksullugu, ¢cocuk isciligi, cocuk gelin gibi
dnemli konulara ayrilarak incelemeler yapilmistir. incelemeler sonucunda ise ¢esitli yorumlamalara
ulasilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk sinemasi, yoksulluk, Yesilgam, gocuk, cocuk yoksullugu.

Abstract

Just as in the past, poverty is a phenomenon that is among the current main problems in our age.The state
of absence and the feeling of deprivation have been shown as one of the situations that the individual has to
cope with it in daily life. The poverty experienced by children from the society and who have not reached
puberty are among the important situations that need to be examined. Therefore, many institutions and orga-
nizations have set out to combat child poverty. The coming together of two sensitive and main issues such
as childhood and poverty cause bigger problems. As a matter of fact, Turkish cinema, especially Yesilgam
films, frequently deals with the victimization of children and they have included the main issues with the
public's interest. In this study, Muzaffer izgii's movie "Zikkimin Kék{", which tells about his own life, by
considering child poverty, has been examined by document analysis method, as being one of the qualitative
research methods. The problems of children in the film are handled in the light of poverty; In this study,
important issues as child poverty, child labor and child bride were analyzed. As a result of the examinations,
various interpretations have been reached that will contribute to the subjects of children's cinema and child
poverty.

Keywords: Turkish Cinema, Poverty, Yesilgam, Children, Child Poverty.

1 Ars. Gér., Bagkent Universitesi Sosyoloji Bélim, ehazalturhan@baskent.edu.tr, Orcid: 0000-0002-2208-0086
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Giris

Sinema ilk kez ortaya ¢iktigindan beri, belirli bir izleyici kitlesine hitap etmek igin hazirlanmistir. Yapilan ilk filmlerin
yetiskinler igin hazirlandigi bir gergektir. Cogunlugun yetiskinlerden olustugu film kadrolarinda gocuklar sadece bir
ailenin pargasi olarak yer almistir. Ancak zaman ilerledikge gocuklarin iginde bulundugu film sayisi, film sena-
ryolarinda verilen roller ve replikler de ayni oranda artmistir. Ozellikle Yesilgam filmlerinde gocuklar, yetiskin karak-
terlerden ayri bir yere konumlandiriimaya baslanmistir. igerikler yetiskinlere hitap edecek sekilde tasarlansa da
cocuk karakterlerden sirayla film yildizi gikmasi, beraberinde gocuk basroller furyasini da getirmistir. Sezercik,
Aysecik, Omercik gibi karakterlerden olusan filmler, ardi ardina gelerek izleyici kitlesinde ilgi uyandirmayi
bagarmistir. izleyicilerden alinan olumlu déniisler sonrasi, daha ¢ok gocuklarin ve yasadiklari maceralarin yer
aldigi senaryolarin agirlikta oldugu sinema filmleri yayinlanmaya baglamistir.

Turk sinemasinin 6nemli bilesenlerinden olusan bazi temalar, ¢ocuk filmlerinde de kendini gOstermistir.
Ornegin; kdyden kente gog, fakir-zengin ayrimi, aile gatigmasi gibi Tirk sinemasina yén veren ve siklikla islenen
konular, cocuk karakterlerin yer aldigi filmlerde de ortaya konmustur. Nitekim, Yesilgam filmlerinde yer alan ¢ocuk-
lar genellikle izleyicide acima duygusu uyandirma ve sempati toplama amaciyla bir ara¢ olarak kullaniimistir. Bu
amagla, gocuklar olabildigince yoksul sekilde temsil edilmistir. Kimi zaman yetim kimi zaman 6ksiiz olarak konum-
landirilan gocuklar, bazen hem 6ksliz hem yetim olarak nitelendirilmistir. Cocuklar, sadece ailesiz olarak degil ailesi
olsa da yoksullukla micadele eden birer kahraman olarak resmedilmistir. Kendileri ile ayni adi tasiyan filmlerde
cocuklarin, genellikle -cik eki kullanilarak hem kiguk hem de yetersiz oldugu 6n plana ¢ikariimistir. Ancak, gocuk
temali filmlerde zamanla degisiklikler baglamistir. 1980’li yillarin sonlari ve 1990’ yillarla beraber ¢ocuklar sadece
bir acima veya guldurd unsuru olarak degil kendi karakterleri ve i¢ dinyasi ile daha gergekgi sekilde vurgulanmaya
baslanmistir. Bu akimi ilk baglatanlardan biri ise Ugurtmayi Vurmasinlar filminde yer alan ve bas anlatici olarak
gosterilen gocuk karakterdir. Bu karakter, cocuk filmleri arasinda ilk kez i¢ diinyasina taniklik ettigimiz, etrafindakil-
eri kendi gdzuyle goren ve anlatan karakterlerin basinda gelmektedir. 1993 yilinda gdsterime giren Zikkimin Kéku
filmi ise, Ugurtmay1 Vurmasinlar’in ardindan gocuk karakterin basrolde oldugu ve onun diinyasina girebildigimiz bir
karakter olarak ele alinmaktadir. Filmin baskahramani olan Muzo, filmde ayni zamanda seslendirici olarak da
gorev alarak filmle ilgili detaylari izleyiciye aktarmaktadir. 1940’1 yillarda Adana’da gegen filmin kahramani Muzaf-
fer (Muzo)'in hayatini anlatan film yodun bir yoksulluk temasi ile kurgulanmistir. Bekgi babasi ve ara sira evlere
gamasir yilkamaya giden annesi ve kendisi gibi buyuk ideallere sahip olmayan abisi ile bir gecekondu mahallesinde
tek g6z odada yasayan Muzo, erken yasta hayatin acimasizliklariyla yizlesmektedir. Bunlara ragmen Muzo,
geleceg@e dair umudunu yitirmeyen ve hayallerinin pesinde kosan bir gocuktur.

Bu arastirmada ise yoksulluk, gocuk yoksullugu ile ilgili teorik bir ger¢eve gizilmis daha sonra yerli-yabanci sinema-
da gocuklarin gegirdigi evrelere deginilerek Zikkimin Koki filminin analizi yapilmistir. Dokiiman analizi yoluyla
incelenen filmde, ¢esitli temalar altinda yorumlamalara variimistir.

1. Yoksulluk Ve Gocuk Yoksullugu

Yoksulluk birden fazla sekilde tecriibe edilen toplumsal bir olgudur. insanlik, toplumlar ve bireyler yoksullugun
cesitlerini yasayarak veya gorerek mutlaka tecribe etmistir. Bire bir yoksulluga maruz kalmamak yoksullugun
yasanmadigi veya olmadigi anlamina gelmemektedir. Zira, gagimiza ulasana kadar birgok toplum yoksullugun
kiyisindan dénmus veya tarihler boyu sirecek yoksullugun izleriyle micadele etmek zorunda kalmistir. Kitlik
nedeniyle yasanan gocler, kuraklik, 6nemli gidalara erisememe gibi durumlar toplum temelinde bireyin hayatinin
da sekillenmesine neden olmustur. Bu nedenle, yoksulluk gibi degismesi istenen fakat degistiriimesi zor olan bir
olgunun sosyal bilimler tarafindan incelenmesi kaginiimaz bir durum olmustur.

Belirli bir yoksulluk tanimi vermek, yoksulluk gergevesini kisitlamaya neden olabilmektedir fakat kavramin daha iyi
anlasilabilmesi igin gesitli tanimlara g6z atmak gereklidir. Bir yokluk durumunu ifade eden yoksulluk Turk Dil Kuru-
mu’na gore “Yoksul olma durumu, yoksuzluk, variyetsizlik, sefillik, sefalet, fakirlik” (Ttrk Dil Kurumu, t.y.) olarak
tanimlanmistir. Yoksullukla baska bir tanim ise su sekildedir:

“En genel anlamiyla yoksulluk; gelir eksikligi-azligina baglh olarak, asgari yasam dizeyini srdirmek igin gereken
mal ve hizmetlerden yararlanamama ve bu durumun beraberinde getirdigi sosyal mahrumiyet gelistirme duygu-
sudur” (Topgll, 2013, s. 279).

Yoksulluk sadece bir seyin olmayigi veya yoklugu ile tanimlanmamaktadir. Yoksulluk olgusunda énemli olan gelir
seviyesinin yani sira, bu, servet eksikligini veya ¢ok azini; barinak, giyim, mobilya, kisisel ulasim araglari, radyo
veya televizyon vb. gibi diger varliklarin eksikligini veya disuk kalitesini igerir (Chambers, 2006, s.3). Dolayisiyla,
yoksulluk sadece bir hiclik durumunu ifade etmemektedir; yoksulluk gelir sahibi kisilerin materyallere ulasimini
kisitlayan, yetmeyen veya dugik kalitede Urtinlere erigimi saglayan bir unsurdur.
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Yoksullugun daha da goérinir hale geldigi Sanayi Devrimi'nden sonra sosyolojik anlamda klasik teorisyenler
tarafindan esitsizlik ve uretim araglarinin haksiz dagihmi tzerinden yoksulluga isik tutulmustur. Yoksulluk ve
yoksul isciler Uzerine fikirler Greten Karl Marx, tretim araglarini elinde bulunduranlar ve bu araglara sahip olmayan-
lar arasinda yasanan esitsizligi temel alarak alt sinif olarak goérulen isgi sinifinin yoksullugu Gzerinden yoksulluk
tanimi yapmistir. Ona goére yoksulluk servet ve gelirin esitsizligi veya esit olmayan dagilimindan kaynaklidir (Marx,
1996). Diger bir teorisyen Max Weber ise esitsizligin sadece maddi yoksulluk nedeniyle degil fakat birgok faktor
tarafindan olusabilecegini belirtmistir. Boylece yoksulluk sadece ekonomik anlamda degil toplumsal baglamda
topluma olan etkileriyle de giindeme oturmaya baslamistir (Aydin, 2018, s.251). Toplumsal degisim yasanmaya
basladikga yoksullugun azalmayip aksine gogalmaya basladigi her yilizyilda yoksulluk bir problem haline gelmeye
baslamis ve analitik ¢ézimler Gretilmek istenmisgtir.

Yoksullugun gelir azlig1 kapsaminda degerlendirilmesi ise kismen eksik bir tutumdur. Yoksulluk denilince akillara
genelde zenginlige karsit olan fakirlik, diger bir adiyla; sefalet, aglik, yokluk, muhtaclik, hayatla sirekli micadele,
hayatta kalabilme savasgli, temel ve zorunlu ihtiyaclari yeterince kargilayamama, yeterli varliga sahip olamama ve
gelirden mahrum olma gelmektedir (Ak, 2016, s. 296). Ancak, yoksullugun tirleri sadece ekonomik tabanli degildir.
Bilgi yoksullugu, egitim yoksullugu, hizmet yoksullugu ve barinma yoksullugu gibi cok kola ayrilabilmektedir.

Yoksulluk, ne olduguyla degil kimleri etkisi altina almis olduguyla da arastirilan bir konudur. Yoksulluk olgusu
sosyal hayatta adaletsizlige ve esitsizlige neden olmaktadir. Aile yoksullugu, kadin yoksullugu, azinlik yoksullugu,
gocuk yoksullugu gibi konular sosyal bilimciler igin 6nemli bir galigma haline gelmistir. Ozellikle gocuk yoksullugu
birgok kamu kurumu ve kurulusunca, gesitli STK'larca ve gondilli bireylerin, sosyologlarin, sosyal ¢alismacilarin
calismalariyla 6nlenmeye ve onarilmaya galisiimaktadir. Bu baglamda ¢ocuk yoksullugu ile ilgili verileri incelemek,
konunun 6ziine inmeyi kolaylastiracaktir. Bradshaw’in (2002) yaptigi arastirmaya gore Birlesik Krallik'ta yoksul
cocuklarin profili belirlenmistir:

Diinya ¢apinda 1 milyar ¢ocuk ¢ok boyutlu olarak - | 356 milyon ¢ocuk asir1 yoksulluk iginde
egitim, saglik, barinma, beslenme, sanitasyon veya | yasamakta ve giinde 1,90 dolarin altinda bir

suya erisimi- yoksullugu yasamaktadir. gelirle hayatta kalmaya zorlanmaktadir.
Cocuklarm yoksulluk i¢inde yasama olasiligi En yoksul ailelerin ¢ocuklari, daha iyi
yetiskinlere gore iki kat daha fazladir. durumda olan yagitlarinin iki kat1 oraninda

hayatin1 kaybetmektedir.

Tablo 1. UNICEF Cocuk Yoksullugu Gergekleri
Kaynak: Tablo https://www.unicef.org/social-policy/child-poverty adresindeki bilgilerden olusturulmustur.

Tablo 1’de gorildigu tzere, UNICEF’in derledigi bilgilere gére diinya gapinda 1 milyar gocuk psikolojik-sosyal ve
fiziksel gelisimleri igin elde etmeleri gereken temel ihtiyaglardan mahrum sekilde hayatini strdurmektedir. 356
milyon ¢ocuk ise temel gereksinimlerini karsilamak veya baska diger nedenlerden dolayi is hayatina atilmakta ve
cocuk isciligi yaparak cizi miktarlar kazanmaktadir. Cocuklarin temel ihtiyaglarini kargilayamadidi igin ¢alismak
zorunda olmalari, egitim hayatindan geri kalmalarina dolayisiyla da yasadiklari yoksullugun devamina neden
olmaktadir. Yoksul gocuklar sadece calismak zorunda kalmamakta yasadiklari yoksulluk kimilerinin hayatlarini
kaybetmesine sebep olmaktadir. Ne yazik ki, yoksul ailelerde blylyen yoksul gocuklar daha iyi durumdaki yasit-
larina gore hayatlarini daha ¢abuk kaybetmektedir.

Cocuk yoksullugunu yetiskin yoksullugundan tamamen ayirmak dogru degildir. Cocuk yoksullugu igin ¢6zim
aranirken bu gergegi goéz o6ninde bulundurmak gereklidir: Bir ailenin igcinde dogan ¢ocuk ailenin kiltiring,
geleneklerini, aliskanliklarini devam ettirirken yoksullugunu da devam ettirebilmektedir. Cocuk yetistirmeyle ilgili
harcamalar, is kayiplari ve maas kesintileri, iki ebeveynli bir haneden tek ebeveynli haneye gegis ve bir aile Uyesi-
nin engelli olmasiyla birlikte ailelerin yoksulluga diismesi gibi birgok neden cocuk yoksulluguna da temel hazirla-
maktadir (Haider, 2022).

Gegmisten guinimuze 6zellikle Sanayi Devrimi ile birlikte gocuk isci kavraminin goérilir sekilde ortaya gikmasi,
cocuklarin agir kosullarda calistiriimaya baslanmasi ve gocuklugun temel 6zelliklerinden siyrilarak yetigkinler gibi
hane gecindirmeye baslamalari ¢ocuk ve ¢ocukluk haklarini gindeme tasimistir. Bu baglamda, ¢ocuklarin ve
haklarinin korunmasina dair galismalar hizlanmaya baglamistir. 20 Kasim 1959 yilinda Birlesmis Milletler tarafin-
dan Cocuk Haklari Bildirgesi'nin kabul edildigi ve ayni zamanda 1989 yilinda Cocuk Haklarina Dair S6zlesmeyi
kabul ettigi tarihtir. Nitekim 20 Kasim tarihi 1990 yilindan beri Diinya Cocuk Haklari Giinu olarak kutlanmaktadir.
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2. Yerli-yabanci Sinemada Gocuk Ve Cocukluga Kisa Bir Bakis

Cocukluk sinemanin ilk gikisindan bu yana beyaz perdede kendine yer bulan olgulardan biridir. Cocuklar bir ailenin
pargasi olarak, bir 6grenci olarak veya ahlaki bir konunun 6greticisi olarak karsimiza gikmaktadir. Tlrk sinemasi
ise gcocukluk s6z konusu oldugunda oldukga zengin igerikler sunan bir alani temsil etmektedir. Cocuklukla ve
cocuklarla ilgili yapilan filmler kategorize edildiginde Ozellikle Turk sinemasinin Yegilgam ekoliinde, ¢ocuklarin
basrolde olmasina ragmen filmlerin konusunun yetiskinlere yonelik oldugunu séylemek mimkundur. Cocuklar Tark
sinemasinda birer tiketim 6gesi ve izleyici gekici bir arag olarak 6ncelenmektedir. Zira, aile trajedilerinin, dramlarin,
acinin ve yoksullugun agir bir duygu sémdrisu altinda verildigi bu filmlerin cocuk filmleri oldugunu iddia etmek
oldukga gugtur (Elal, 2013, s.67). Nitekim, gocuk karakterler ve Tlrk izleyicisi arasinda 6zel bir bag oldugu ise
yadsinamaz bir gergektir. Bir dénem popiiler hale gelen Sezercik, Omercik, Aysecik gibi direkt olarak gocuk karak-
terlerin isimleriyle 6n plana ¢ikan filmler, yillar gegse de izleyicilerin hafizalarinda yer etmeye devam etmektedir.
Turk izleyicileri cocuk karakterlerin yasadigi dramlara ilgi géstermis ve film yapimcilarini bu gibi serilerin devaminin
gelmesi igin ylireklendirmistir. Isimlerine “-cik” (kiigiiltme eki) eki alarak izleyiciye sunulan gocuk karakterler en
basindan beri acima duygusu uyandirmak amaciyla piyasaya sunulmustur.

ZEYMNEP

'/ DEGIRMENCIOGL ;
> @ ' Nuummtlll TMOIA‘IAY \
. Y LeviA SAYAR - HurOsl KENTMEN
- . A.TARIKTEKCE - SaLin TOZAN o
ki . MO VESUBONZ AS NIPTON METIN AXACAN

r‘\« Resi, MEMDUH UN
1 TSy DEGIRN &!_9}5"’

DIKK‘" Bu FiLM Hllllf Vllllfllll-'! OKULLARA TAVSIYE OLUNNUS ve
6 YASINOAN YUKAR! COCUKLARINDA $!Ylml!llllll MUSAADE ERILMISTIR

O YT T e

Gorsel 1: Zeynep Degirmencioglu’nun bagroliinde yer aldigi Aysecik filminin afisi.
Kaynak: https.//www.istdergi.com/tarih-belge/dunden-bugune-yesilcam-cocuklari adresinden edinilmisgtir.

Cocuk karakterlerin sadece kendi isimleri ile degil yer aldiklar filmlerin isimleriyle de izleyicide acima duygusu
uyandirmasi planlanmistir. Ornegin, cocuk karakterlerin yer aldigi Oksiizler adinda birden fazla Tiirk filmi bulun-
maktadir. Bunlardan biri 1973 yilinda yapilan Sezer inanoglu ve Zeynep Degirmencioglu'nun yer aldigi film iken
digeri ise 1986 yilinda gosterime giren ve basroliinde Kiigilk Emrah’in oynadigi filmdir. Oksiiz olan veya ailesi
olmayan ¢ocuk karakterler zengin ve acimasiz karakterlerle maceralar yasamaktadir.

Yumurcagin Tath Ruyalari (1971) filminde de basrol kimsesiz bir gocuktur. Annesini kaybeden ve babasi hapiste
olan Yumurcak, kendi bagina buyimekte ve yakin arkadasi olan kdpegi Kahraman ile hayatini strdirmektedir.
Kendi parasini kendi kazanmak zorunda olan Yumurcak; balik, balon, karpuz gibi seyler satarak gegimini sagla-
maktadir. Yumurcak’in bir sahnede kdpegiyle beraber sadece kuru ekmek yiyor olmasi, yasadigi yoksullugu gozler
onune sermektedir. Cocuk, bir giin yine ¢alismak igin disar ¢iktigi zaman zengin birine ait bir ciizdan bulmakta ve
ardindan gelisen olaylar sonrasinda ayni zengin kisi tarafindan evlat ediniimektedir.

Memduh Un’iin yénetmen koltuguna oturdugu ve basroliinde Kemal Sunal’in yer adligi Garip (1986) filminde ise
yardimci basrol oyuncusu yine bir ¢ocuktur. Filmde Kemal Sunal'in kendi adiyla (Kemal) canlandirdi§i karakter
maddi sikintilar yasamakta, geginmek igin birden fazla isle ugragsmaktadir. Kemal, bir giin terkedilmis bir bebek
olan Fatos’u bulmakta ve ona sahip ¢ikmaktadir. Ancak, Fatos da kendisini sahiplenen Kemal’in maddi zorluklariy-
la miicadele etmek zorunda kalmaktadir. Film boyunca Fatos’un tek bir kiyafet ile ekrana yansimasi, yasadiklari
yoksullugun gdéze carpan noktalarindan biridir. Baba-kiz para kazanmak igin gesitli yontemler (birlikte gemilerde
satis yapmak dahil) denedikten sonra Fatos bir glin kesfedilir ve bir film yildizi olduktan sonra Kemal'’i de yoksulluk-
tan kurtarr.

Bu gibi filmlerde izleyicinin cocuk karakterlerle empati kurmasi, onlar igin Uzilmesi ve onlari bagrina basmasi
beklenmektedir. Bu nedenle, Yesilgam filmlerinin senaryolarinda yer alan yoksul karakterler girkinlik barindirma-
maktadir (Simsek, 2012, s.7). Yoksul karakterler haksizliklara kargi susmayan ve film sonunda 6dullendirilen
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kahramanlardir. Yoksulluk yasayan gocuklar daha sonra sans eseri veya tesadifen varlikli birileriyle iligki kurarak
yoksulluktan siyriimaktadir.

1980 ve 1990’larden sonra ise Turk sinemasinda 6zellikle gocuk yildizlarin yer aldigi filmler tema ve senaryo
acisindan sekil degistirmeye baslamistir. Yillar 6ncesinin populizme dayali klise tiplemeleri yerine cocuk karakter-
lerde yavas yavas bir karakter yapilanmasi goriilmeye baslanmistir (Ozgiic, 2021). Bu dénemde sadece gocuk
filmlerinde degil kadinlarin basrol olarak yer aldidi filmlerde de realist bir yaklagimla tipler gizilmeye baslanmistir
(Coskun, 2021, s.33). Bu degisimin temel nedenlerinden biri ise 1980’li yillarla beraber Tulrkiye'nin siyasi, ekono-
mik ve toplumsal alanlarda yasadigi degisimlerdir. Ekonomik kriz, kdyden kente gbg¢in artmasi, kentlerin kaotik
durumu ve siyasi istikrarsizlik toplumda yasanan problemlerden sadece birkagi olarak gdsterilebilmektedir (Akdag,
2021, s.118). Topluma yansiyan kaotik durumlar dénemin filmlerine ve senaryolarina tezahir etmistir. Filmler
gecmisteki romantik bakis acili tutumlardan siyrilarak daha gergekgi bakis agisiyla izleyici karsisina gikmaya
baslamigtir.

Bu yeni yapilanmanin en énemli 6rnegdi, 1989 yilinda yapilan Ugurtmay! Vurmasinlar'dir. Tun¢ Bagaran yonetmen-
liginde gekilen ve birgok dalda 6dil alan film, Baris adli gocuk karakterin basrolde olmasiyla hafizalara kazinmigtir.
Barig, buyuklerin diinyasinda yer alan ve gocuklugundan hicbir sey kaybetmeden bilge ruha sahip olan bir karak-
terdir. Beyaz perdeye uyarlanmadan 6nce kitabi bulunan eserde yazar, tim kisileri okuyucuya ilk 6nce Barig’'in
sOzleri ve gozleriyle tanitirken (Kirag, 2019, s.203) sinema izleyicileri de kitapta oldugu gibi filmdeki tum karakter-
leri Barig’in goézunden tanir. Barig cezaevinde blylyen bir ¢ocuktur ve materyallere erisimi kisith oldugu igin
yoksunluk durumu igindedir. Barig'in yetiskinlerin ceza olarak génderildigi cezaevinde hayatini strdirtyor olmasini
gercgekgi bir tutumla ele alan bu film, gocuk karakterlerin déniisimu agisindan bir milat olarak gérilmektedir.

Gergekgi tutumla gocuklarin ele alindigi filmler sadece Tirkiye’de degil dinya sinemasinda da bir degisim ve
dénustim baglatmistir. Dinya sinemasinda gocuklarin kahraman olarak yer aldigi ve izleyiciye ¢ocuklarin gézuyle
toplumsal sorunlarin aktarildigi filmlerden biri 1987 yilinda vizyona giren Giines Imparatorlugu (Empire of the
Sun)’dur. Giines imparatorlugu filminde basrol Japonya’da yasayan bir erkek gocugudur. ismi Jim olan bu gocuk,
Il. Dinya Savasi sirasinda ailesinden koparilarak bir esir kampina diismekte ve orada cesitli zorluklarla karsilas-
maktadir. Yetigkinlerin dahi yagsamakta zorlandidi bir kampta, Jim’in barinmaya calisma macerasi izleyicilerde
blyuk ilgi uyandirmistir.

S\ W L =

Gérsel 2: Giines imparatorludu filminde esir kampina diisen Jim.
Kaynak: https.//www.imdb.com/title/tt0092965/mediaindex adresinden edinilmistir

Cocuklarin etrafinda sekillenen, dramatik ve gergekgi bir bakis agisiyla ele alinan bir diger film ise Hayat Gulzeldir
(Life is Beautiful) adl filmdir. Bu filmde, ailesiyle birlikte Nazi kampina diisen bir baba ve oglunun arasinda gegen
maceralar anlatiimaktadir. Baba, oglu Giosué’in ¢ocuk ruhunu incitmemek adina kampta yasadiklari hayati bir
oyun olarak gostermekte ve oglunun hayal giictini kullanarak yetigkin insanlarin yasadigi acilari tecribe etmesine
engel olmaktadir. Giosué film sonunda babasini kaybetse de savasin sonlandidina sahit olup annesi ile eski
hayatina geri donmektedir. Hayat Glzeldir bir gocugun oyun kavrami ile zorlu stregleri nasil atlattigini beyaz
perdeye tasiyarak izleyicilerin hafizasinda yer etmeyi basarmistir.
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Gorsel 3: Hayat Glizeldir filminde Giosué ve babasi.
Kaynak: https://www.recursosdeautoayuda.com/en/life-is-Beautiful/ adresinden edinilmistir.

Gocugun ve gocuklugun carpici sekilde ele alindigi yerli filmlerden bir digeri ise arastirmanin konusunu olusturan,
1940’ yillarda Adana’da yasanan bir hikayenin anlatildigi Zikkimin Kéki'dir. Zikkimin Kéki, Muzaffer izgi'nin
kendi hayatini anlattigi, 1992 yapimi biyografik bir filmdir. Edebiyatin sinemayi beslemesi, hikdye yoninden film
senaryolarina kaynaklik etmesi uzun yillar devam etmis ve yonetmenler kitaplardan uyarlanan senaryolari beyaz
perdeye aktarmistir (Alaca, 2022, s.83). Tipki Ugurtmayi Vurmasinlar filminde oldugu gibi kitaptan beyaz perdeye
uyarlanan bu filmde de filmi sirtlayan ve izleyenlerin kulak vermesi gereken karakter Muzo’dur. Bekgi babasi ve ara
sira evlere gamasir yikamaya giden annesi ve kendisine benzer idealleri olmayan abisi ile bir gecekondu
mahallesinde, tek gbéz odada yasayan Muzo, erken yasta hayatin acimasizliklariyla yiizlesmektedir. Ozellikle
yasadiklari yoksul hayat filmde ¢arpici bir bicimde islenmektedir. Bunlara ragmen Muzo, gelecege dair umudunu
yitirmeyen ve hayallerinin pesinde kosan bir ¢ocuktur.

3. Yontem

Arastirmada nitel arastirma yontemlerine dahil olan dokiiman analizi yontemi kullaniimigtir. Dokiiman analizi, basili
ve elektronik materyaller olmak Uzere tium belgeleri incelemek ve degerlendirmek icin kullanilan sistemli bir
yontemdir (Kiral, 2020, s.2). Dokiman analizi sadece yazili olarak yayimlanan kitap, makale, tez gibi belgeleri
degil ayni zamanda ses-gorintl temelli olan TV programlari, radyo yayinlari, belgeseller, sinema filmleri vb.
dokimanlari incelemeye ve detayli yorumlamalara ulagsmay saglamaktadir. Nitel arastirmalarda kullanilan video
ya da film analizi gibi ydntemlerin ¢calismaya konu olan problemlere iliskin daha detayl veri toplanmasina yarayan
bir teknik oldugu bilinmektedir (Goodson ve Walker, 1988; Boyaci ve ilhan, 2016). Filmde yer alan gocuklarla ilgili
temel sorunlar yoksulluk i1sidinda ele alinarak; ¢ocuk yoksullugu, ¢ocuk isciligi, cocuk gelin gibi dnemli konulara
ayrilmis ve incelemeler yapilmistir. incelemeler sonucunda ise gesitli yorumlamalara ulagilmistir.

4. Zikkimin Kékii Filmi Ve Gocuk Yoksullugu

Hikayesi Adana’da sekillenen filmde, ailesi ile birlikte gecekonduda yasayan Muzo karakterinin yasadigi yoksulluk
ekranlara garpici bir bicimde yansimaktadir. Muzo ve ailesi kiiguk bir gecekonduda tek g6z odada dort kisi olarak
hayatini devam ettirmektedir. Barinma agisindan yetersiz olan bu mek&nda hem mutfak hem oturma odasi hem
yatak odasi tek bir alanda bulunmaktadir. islevsel agidan yeterli olmayan bu ev film boyunca sik sik yénetmenin
gOzlyle izleyicilere gosterilmektedir. Yoksul bir aile ve 6zellikle yoksullugu derinden hisseden gocuk karakterler
tim detaylariyla ortaya konmaktadir. Hatun’'un (2002) yaptigi siniflandirmaya gére yoksul ¢ocuklarin barinma
kosullari ve sorunlari bu maddelerle 6ne ¢ikmaktadir:

“Yoksullarin evleri genellikle sagliksiz gevre kosullari iginde yer alan kalitesiz binalardir. Bir bagka deyisle fenni ve
sthhi olmayan evlerdir. Evler defalarca yikilip, yeniden yapilir. Esya ya yok denecek kadar azdir ya da ¢ok fazladir.
Oda sayisi yetersiz, hane nifusu kalabaliktir. Balkon, kapi 6nl ve bahge ayricalikli mekanlardir. Yoksul evinin
disuk seviyesi ile kendini 6zdeslestirir. Yoksullarin evlerinde babalar ¢ok sigara icer ve anneler genellikle tiken-
mistir. Cogdu sinirli ve depresyondadir.” (s.28)

Nitekim, yoksulluga karsi gergekgi bir bakis agisi sunan bu filmde, Muzo ve ailesinin yasadigi barinma sorunlari
sik sik gindeme taginmaktadir. Ayrica, kliglk bir mahallede yasayan Muzo’nun derme ¢atma olan evi mahalledeki
tim evlerin iginde en kotistdir. Komsulari gerektiginde mevsimsel kosullar nedeniyle bélgesel olarak yikilan bu
evde kalan aileye yardim etmektedir. inci'ye gére (2017) Tiirk sinemasinda siklikla gecekondu hayati, gelenekleri
ve buylk kentin modern yasantisi arasinda kalip bocalayan yari kéyli yar sehirlilerin konu edildigi filmler bulun-
maktadir. Ancak bu film arsivinin aksine Zikkimin Kéki filminde bariz bir zengin-fakir catismasi yoktur. Oyle ki
zengin karakterler filmde yok denecek kadar azdir. Muzo ve ailesinin yoksullugu ve yoksullugun etkileri filmde
merkeze alinan ana konudur.
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Film kiinyesi

Film: Zikkimin Koku.

Yénetmen: Memduh Un.

Senaryo: Memduh Un, Macit Koper.

Yapimci: Kadri Yurdatap.

Vizyona Girig Tarihi: 26 Kasim 1993

Tar: Dram

Oyuncular: Menderes Samancilar, Emre Akyildiz, Ginay Girik vd.

4.1. Yoksul bir ailenin betimlenigi ve yoksul gocuk imgesi

Filmde dikkat ¢ekici olan sadece fiziksel baglamda mevcut olan sagliksiz kosullar degil, evin babasinin evin iginde
ve gocuklarinin yaninda sik sik sigara icerken ekrana yansimasidir. Evin annesi ise para kazanmak icin arada
sirada komsularin camasirlarini yikamaya gittigi icin yasadiklar hayattan sikayet etmektedir. Fakir ama gurur-
lu-yoksul ama mutlu Yesilcam aileleri yerine Muzo’nun ailesi yasadiklari yoksulluktan bikkin davranmakta ve
oldukga keyifsiz olarak izleyiciye yansitiimaktadir. Bunlara ek olarak, Muzo ve abisinin kendilerine ait kisisel
alanlar yoktur. Cocuk karakterler anne ve babalariyla ortak alanda bir yagsam surdirmek zorunda olduklari igin
Ozel alanlara sahip olamamaktadir. Her an yetiskinler onlarin diinyasina sizabilmekte veya onlar yetigkinlerin
dinyasina dahil olabilmektedir. Filmde, ailedeki gocuklara 6zel bir ayricalik taninmamaktadir. Muzo’nun
barindiklari evin tam ortasinda buyuUk bir le§ende annesi tarafindan sobanin yaninda su kaynatilarak yikanmasi
hem yoksullugun boyutlarinin hem de ¢ocuklarin 6zel bir alaninin olmayisinin géstergesidir. Cocuklar da yetiskin-
ler gibi olgun davranmak zorunda kalmakta ve gerektiginde yetiskinlerin yaptigi isleri yapmaktadir. Ornegin, aile
iIsinma ihtiyacini kargilamak igin kémur tozlarindan kdmdir yaparken gocuklar bu ise dahil olmakta ve aileye yardim
etmektedir.

Gorsel 4: Muzo ailesi ile kbmdir tozlarindan kémdir elde etmeye yardim ederken.

UNICEF’e (2001) gore yoksulluktan en ¢ok etkilenen aile tyelerinden biri ailenin en kuglk Gyeleri olan ¢ocuklardir
¢unku gocuklarin bu tir yoksul ailelerde gelisimsel suregleri tehlike altina girmektedir. Cocuk haklarinin ihlali ise
¢ogu zaman yoksulluktan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle yoksul ailelerdeki ebeveynlerin zor yasamlarina odak-
lanirken aslinda bundan en ¢ok etkilenenlerin ¢ocuklar oldugu gézden kagmaktadir. Yoksulluk, gocugun tim
dinyasini, isteklerini ve amaglarini sekillendirmektedir. Yoksulluk arttikca evdeki paylasilan besinlerin azligi da
dikkat cekmektedir. Bu noktada filmde Muzo ve ailesinin gogu zaman alelade seyler yiyerek 6gunlerini gegistirdigi
gorilmektedir. Hatta, evleri firtina nedeniyle yerle bir oldugu vakit komsulardan biri aileye yardimci olmak igin
yemek gotirdiginde, Muzo ile ailesi farkh bir yemek yedikleri igcin memnuniyetlerini dile getirmektedir. Yasadiklari
ev, bir gece yagan siddetli yagmurdan dolayi tavandan su almaya bagsladiginda Muzo’nun ilk tepkisi tavani
kaplayan Tarzan motifinin isedigini sanmasidir. Bu durum, ¢ocugun doganin gergeklerini bile romantik bir bakis
acisiyla yorumladigini géstermektedir. Daha sonra aile bir araya gelerek gecekondularini is birligiyle onarmistir.

Ailenin carpici yoksullugu sadece temel besinler veya barinma tzerinde degil giyim-kusamda da kendini belli
etmektedir. Muzo okula baslayacagi zaman abisinin eski okul kiyafetlerini giymekte ve uygun bir ayakkabisi
olmadigi i¢in babasi ona bir ¢ift pabug yapmaktadir. Son derece rahatsiz olan ve guriilti ¢ikaran bu pabuglar film
boyunca gocuk karaktere sik sik sikinti gikarmaktadir.

Aile yoksullugu o kadar i¢sellestirmistir ki bunu diyaloglariyla da sik sik giindeme getirmektedir. Ornegin, Muzo’nun
babasi isten kovulunca kendisini “Allah fakirin yardimcisidir. Giin ola hayrola.” sézleri ile avutmaktadir. Muzo ise
babasinin isten ayrilma haberini aldiginda sordugu ilk soru okuluna devam edip edemeyecegi ile alakali olmustur.
Cocuk, egitim masraflarinin ailesine yik oldugunu disindigu icin gerekli fedakarliklari yapmaya hazir konum-
dadir. Muzo’'nun abisi iki yildir sinifta kaldidi i¢in aninda terzinin yanina kalfa olarak verilmistir. Bu duruma sahit
olan Muzo, sonunun abisi gibi olmamasi igin ideallerinin pesinden kogmay! istemektedir.
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w MIMOUM ON «.

ZIKKIMIN KOKU

¥

Gorsel 5'te filmin resmi afisi gorulmektedir. Afiste filmin kahramani Muzo’nun ahsap bir kapidan igeri baktigi
gorulmektedir. Aslinda bu kapi Muzo’nun baska hayatlara ve ideallerine baktigi kapidir. Muzo, akilli bir gocuk
olarak her seyin farkindadir. Bu nedenle ¢evresinde olan biteni iyi analiz edebilmekte ve kendilerinden daha iyi
yasam sartlarina sahip olan komsularinin evinde olan bitenden haberdar olmaktadir.

4.2.Yoksulluga bagh akran zorbahgi

Akran zorbaligi, sosyallesme surecinde yasitlari tarafindan bir gocugun birden fazla yolla siddet gérmesidir.
Cankaya (2011) akran zorbaligini detaylica agiklamistir:

“Fiziksel zorba davranislar; vurmak, tokat atmak, yumruklamak, tekmelemek, tirmalamak, ¢celmelemek, tikirmek,
itmek, sa¢ cekmek, esyasini zorla almak, korkutmak yer alirken, s6zel zorba davranislar; isim takmak, alay etmek,
onurunu zedelemek, kiguk disurmek, hakaret etmek, dedikodu gikarmak, tehdit etmek ve kifretmek, duygusal
zorba davraniglar arasinda ise; dislamak, agir isler vermek, faaliyetlere dahil etmemek, konusmamak, yardim
etmemek, yalniz birakmak yer almaktadir.” (s.83)

Akran zorbaligi 6zellikle okul déneminde gocuklarin maruz kaldigi bir durumdur. Okula baglamak veya okul
dénemine devam etmek, iyi bir editim igin birtakim arag gereclerin alinmasi gerekmektedir. Bu ara¢ gerecler;
defter, kitap, kalem gibi seyler iken 6te yandan 6grencinin okula uygun bir kilik kiyafet ile egitimini strdirmesi
beklenmektedir. Muzo ve ailesi, diger aileler gibi okul masraflarini karsilayabilecek durumda olmadidi igin
Muzo’nun babasi, ogluna okulda giymesi igin bir gift ayakkabi yapmistir. Ancak, bu ayakkabinin ¢ok ses ¢ikardigi
ve Muzo’nun da giyerken oldukga zorlandidi sik sik izleyiciye yansitiimaktadir. Muzo pabuglariyla ylriadiugi zaman
sanki cevresine karsi ben sizden degilim mesaji vermektedir. Sinif arkadaslari kendilerinden farkh olarak
gordiikleri gocuga, bu farklihgi hissettirmeye galismaktadir. Oyle ki, Muzo sinifta tahtaya problem ¢dzmeye
ciktiginda yerine otururken diger arkadasinin ona nedensiz yere omuz attigi gérilmektedir. Muzo, yerine oturmaya
basladiginda ise 6n sirada oturan iki kiz arkadasi kendisi ve arag¢ gerecleri ile dalga gecmektedir:

Arkadas 1: O defteri baban mi icat etti? (gulerek)
Arkadas 2: Aaaa...kaleme bak! Ne bigim kalem bu bdyle? Kalem dedigin bdyle (elindeki kalemi géstererek) olur.

Muzo’'nun elindeki tahta kalem bile arkadaslarininkinden ¢ok farklidir. Hatta bir arkadasinin kalemi kaybolunca,
sinifga bu kabahatin Muzo tarafindan iglendigi distiniimektedir. Tim sinif Muzo’yu 6gretmenlerine sikayet etmek-
tedir. Sosyal bir digslanma yasayan Muzo, arkadaslarinin kendisine karsi tutumuna kayitsiz kalmakta ve isyan
etmemektedir. Sosyal diglanmanin temel sebebinin ise yoksulluk ve esitsizlik oldugunu séylemek mimkinddr
(Tartanoglu, 2011, s.5). Bu nedenle, Muzo yasitlarindan daha zeki daha ¢aliskan ve daha usludur fakat sirf kendisi
ve ailesi yoksul oldugu igin yasitlari tarafindan hor gortlmektedir. Muzo, arkadaslarindan zorbalik gérdiginin
farkindadir. Bu durumu ailesine de anlatarak sinif arkadaslarinin kendisi ile alay ettidini ve yeni bir pabug
alinmasini istedigini dile getirmektedir. Ancak, ailesi “Biz para mi basiyoruz sanki?” diyerek bu talebini reddetmek-
tedir.

Film boyunca Muzo’'nun arkadaslariyla sosyal etkinlikte bulunduguna rastlanmamaktadir. Muzo, surekli ailesiyle
birlikte ev islerine yardim etmekte veya gelir saglamak icin cesitli islerde calismaktadir. Okul arkadaslar veya
mahalleden arkadaslari ile derin bag kuramamasi onu gerekli sosyalizasyon sureglerinden alikoymaktadir. Oyle ki,
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mabhallelerinde bulunan Muzo’nun yasitlari hep beraber oyun oynarken veya topluca bir kamyonetin arkasinda
seyahat ederken kameralara yansimaktadir. Muzo ise kendi evlerinin bahgesinde surekli is yapmaktadir. Muzo ve
abisinin bos zamani degerlendirme etkinligi yoktur. Kendi yasitlari oyun ¢aginda kres ve ana okullarinda “erken
cocukluk ¢agi egitim programlari” gérerek gegirirken, yoksul ¢cocuklar her seyi anneleri ve kendilerinden buyik
kardeslerinden 6grenmektedirler (Hatun, 2002, s.29). Filmde Muzo ve abisinin yaptigi tek etkinlik yasitlariyla oyun
oynamak yerine aksam babalarinin etrafinda oturup onlara anlatilan dévis ve kavga hikayelerini dinlemektir.

4.3. Sinif Aynimi, Gocuk lsgiligi ve Gocuk Gelinler

Toplum igindeki her sinifin, kendi siniflarinin olusturdugu kendine 6zgl bir yasam tarzi ve pratikleri vardir. Bu
siniflar sembolik alt-mekanlarin, mobilyalarin, giysilerin, dil veya beden yapisi her birinin 6zgul mantiginda ayni
ifade niyetini ifade eden Uniter bir ayirt edici tercihler dizisinden olusmaktadir (Bourdieu, 1984, s.173). Film boyun-
ca belirli bir sekilde sinif ayrimi géze ¢arpmaktadir. Siniftaki diger ¢cocuklarin yeni kalemleri, yeni ¢antalari ve yeni
ayakkabilari géze garpmakta ve okul gikislarinda gocuklarin balon alabildikleri gésterilmektedir. Bir glin Muzo, okul
cikisinda baloncunun agaca takilan balonlarina yardim etmek istemistir. Baloncu “Eger balonlar kurtarirsan bir
tanesi senin olacak” demistir. Muzo bulyuk ugraslar sonucu agaca ¢ikarak tim balonlari kurtarmis sadece bir balon
agaca asih kalmistir. Baloncu ise Muzo’ya agagta kalan tek balonun ona ait oldugunu soylemistir. Bir sonraki
sahnede Muzo eve kosarak girip annesine artik bir balonunun oldugunu ama agagta oldugunu mutlulukla
sOylemistir. Cocuk icin asil olan balona sahip olmaktan ziyade balon imgesine sahip olabilmenin verdigi mutluluktur
¢lnkl Muzo’'nun evde yattigi yatak dahil higbir seyi kendisine ait degildir. Abisinin eski pabuglarini giymekte, abisi
ile ayni yatagi paylasmakta ve ayni kaplardan yemek yemektedir. Bu nedenle kendisine ait bir nesneye sahip olma
fikri Muzo'ya ¢ok cazip gelmistir.

Filmin en 6nemli noktasi ise ailenin babasinin isini kaybetmesidir. Bunun Uzerine aile tyeleri bir telasa digmdistur.
Muzo, ailesine ‘daha c¢ok calisirnz’ s6ziu vermektedir ve bunu takiben hem okula gidip hem misir satmaya
baslamistir. Bu noktada gocuk emeginin devreye girdigini gérmekteyiz. Nitekim, bltiin arastirma ve galismalar
cocuk isciliginin temel nedenini yoksulluk olarak gostermekte ve buna yonelik projeler hazirlanmaktadir (Calisma
ve Sosyal Guvenlik Bakanhgi, 2017). Egitim hayatina ara verilen karne giini dahil olmak Uzere gegim sikintisi,
cocuklarin gelecege karsi belirsizlik duygusunu surekli olarak tetiklemektedir:

Anne: Her sey iyi de okul blytudikge masraf da blylyor nasil geginecegiz bilemiyorum vallahi...
Muzo: Ben de galisirm anne.

Bu diyalogdan sonra evin kiiglk Uyesi, annesine verdigi s6zu tutarak sokaklarda dari satmaya baslamakta ve dari
satarken mahalle arasinda bir ddnme dolaba rastlayip yasitlarinin oradaki eglencesini gorlip Gzilmektedir. Bir is
gunl eve donen Muzo, ihtiyaglari arasinda siralama yaparak kazandidi parayi diger arkadaslari gibi bos zaman
etkinlikleri ile vakit gegirmek yerine “Bana ¢izme alirsin degil mi? Hem de kirmizi?” diye sorarak, annesinden kendi
kazandigi para ile temel ihtiyaclarindan biri olan ayakkabi almasini istemektedir.

Ailelerin ekonomik durumu genel olarak ¢ocuklari calismaya zorlamaktadir fakat filmde bu durum normallestiriime-
ktedir. Cocuk isciliginin nedenlerinden biri de aile ve ebeveyn desteginden yoksun kalma faktoriniin rol oynadigini
sdylemek mimkiindiir (Tirkiye Istatistik Kurumu, 2013). Muzo’nun ebeveynleri cocugun ¢alisma istegi karsisinda
kayitsiz kalmakta ve bu durumu normal karsilamaktadir. Bu nedenle yogun bir yoksulluk tecriibbe eden gocuk
karakterin calismaya baslamasi aslinda kaginilmazdir. Muzo, ¢ok siki calisarak dari satip paralarini biriktirmektedir
ve bunun sonucunda nihayet kendisine daha 6nce ailesinden surekli istedidi kirmizi botlari alabilmistir. Bu arada
Muzo’nun abisi ise henliz ortaokul gaginda olmasina ragmen basarisizligi nedeniyle okuldan alinmakta ve mahall-
ede bir terzinin yanina yamak olarak verilmektedir. Muzo ise sadece dari satmakla kalmayip mahallede oturan ve
ufak tefek islerini halletmesi icin ona para veren komsulari igin de emek harcamaktadir. Tim bu islerin yaninda bir
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de sinemada gazoz satmaya baglayarak ailesine yardim etmektedir. Mahallede yasayan ¢ocuklarin daha dnce
arasina karigmay basaramayan Muzo, yaptigi tahta bir aletle filmleri oynatmayi basararak yasitlarinin dikkatini
cekmis ve bu yolla daha fazla para kazanmaya baslamistir. Clinkl ayni gevrede oturan yasitlari sik sik sinemaya
gidip film izleme ayricaligina sahip olmadigi igcin Muzo filmleri ayaklarina getirmistir.

Muzo, yillar sonra mahallenin kizi Raziye’ye gonlini kaptirmistir. Raziye gizli kagamak bulustugu Muzo’ya “beni
alacak misin?” diyerek evlilik istegini belli etmekte ama Muzo bir tirli cevap verememektedir. Cunkl kendisi,
kigukliginde oldugu gibi hala 6gretmen olacagini disinmektedir. Yazin pamuk toplamaya giden Raziye'nin
pesinden giden Muzo, Raziye’nin babasina Raziye ile evleneceklerini sdyleyerek onlarla kalmaya baslar.
Raziye’nin babasi ise bu iligkinin farkindadir. Bir glin Raziye’nin babasi artik kizini gelip istemesi gerektigini soyler.
Lakin Muzaffer, ilk agki ile okuyup buyuk adam olmak hedefi arasinda gidip gelir. Nihayetinde okuma istegi
evlenme isteginden agir basar ve Raziye’den vazgegmek zorunda kalir. Muzo, agik bir sekilde babasi gibi olmak
istememekte, belirli bir refah seviyesine ulastiktan sonra ailesine dizgln bir ev almak istemektedir. Kendi yoksul-
lugundan siyrilarak, yeni bir hayat kurmak istemektedir. Bir sonraki sahnede ise Raziye kendinden yasga bliylk bir
adamla evlenirken mutsuz ve kirgin bir ifadeyle Muzo’ya bakarken gérilmektedir. Filmin gectigi ddnem agisindan
degerlendirecek olursa, Raziye de aslinda Muzaffer gibi henliz okula devam etmesi gereken bir yastadir fakat
babasi tarafindan kendisinden yascga buyik bir adamla evlendirilmistir. 18 yasindan 6nce yapilan evlilikler gocuk
evlilikleri ve on sekiz yasindan 6nce evlenen kiz gocuklari ise gocuk gelin olarak kabul edilmektedir (Malatyall,
2014, s.29). Aslinda Raziye bir gocuk gelindir.

Filmde cocuk gelin olan kisi sadece Raziye degildir. Filmin baslarinda mahallede Muzo’larin karsi komsusu olan
orta yasli adamin oldukga geng bir kadin ile evlendigi gorilmektedir. Geng kadinin yasi zikredilmese de gocukluk
¢aginin sonlarinda oldugu tahmin edilmektedir. Zira Muzo’nun annesi orta yash adamin geng esine siddet uygu-
ladidina kulak misafiri olurken “Kizi yasinda kari almis” diyerek yas farkini vurgulamaktadir. Geng esine surekli
siddet uygulayan ve hizmetc¢i muamelesi yapan Papaz lakapl karakter ise esinin zayif oldugunu ¢linkl baba
evinde yeterince beslenemedigini vurgular. Bu sozleriyle, yoksul ailelerde biylyen gocuklarin istismara agik hale
geldigini bilakis belirtmektedir. Ylksel-Kaptanoglu ve Ergé¢cmen’in (2012) gocuk gelinler Gzerine yaptigi detayli
galismaya gore genel olarak gocuk gelinlerin, egitim diizeyinin disukligd, maddi kaygilar, refah dizeyi ve
gelenekler nedeniyle yapildigini sdylemek mudmkindur. Cocuk gelinlerin cogu, maddi kaygilar ytzinden bir
baskasiyla evlendiriimektedir. Papaz beraber sofraya oturduklari Muzo igin de “Sen de gok zayifsin” diyerek yeterli
besini ailesinin evinde alamadigini ima etmektedir. Bu nedenle, Muzo'yu sik sik para karsihidinda kendi islerinde
kullanmaktadir.

Filmin sonunda ise Muzo’'nun gocuklugundan beri istedigi hayata kavustugu gortlmektedir. Sonunda 6gretmen
olmustur. Bu noktada, cocukluk hayalini gerceklestiren buyumdis bir karakter gérmekteyiz. Filmin izleyicilere son
mesajl ise “ne zorluk yasarsak yasayalim filmin gocuk karakteri gibi asla hedefimizden sasmayalim ve bu yolda
istikrarli olarak ¢aligsalim” olmustur. Muzo, izleyicileri yasadigi olumsuzluklar ve icinde bulundugu durumla tGzerken
bir yandan da basari konusunda gegekten ilham vermistir.
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Sonug

Yoksulluk toplumsal problemlerin basinda gelmektedir. Gegmiste ve gincel hayatta yoksullugu kesin olarak
bitirmek mimkin olmasa da 6nline gegilmesi igin gesitli dnlemler alinmaktadir. Yoksulluk tirlerinden en dnemlisi
ise gocuk yoksullugudur. Ozellikle Tirk sinemasi, gocuklarla ilgili ve gocuklarin yer aldigi filmlerde yoksullugu ajite
ederek izleyicilere aktarmaktadir. Basrolde yer alan ¢ocuk karakterler, hem zengin karakterlerin acimasizhgi ile
hem de yoksullukla micadele ederek izleyicinin gonlinde taht kurmaktadir. 1980’li yillarin sonu ve 1990’l yillarin
basindan itibaren gocugun film igindeki rolii degismeye baslamistir. Yiizeysellik bir kenara birakilarak gocuk karak-
terlerin karakter yapisi zenginlesmeye baslamistir. Artik cocuk sadece mesaj ileten bir ara¢ degdil ayni zamanda
anlasilmasi gereken bir amagtir da. Cocuk, giindelik hayatin iginde géren ve yorumlayandir. Arastirmada incelenen
Zikkimin Kok filminde oldugu gibi Muzo da géren, farkinda olan ve yorumlayan bir karakterdir. Etrafinda olan biten
her seyden haberdardir ve bunu izleyiciye aktarirken kendi sozleri ile aktarmaktadir. Filmde baskin olarak ele
alinan yoksulluk konusu gocuk karakter tarafindan hissedilmekte ve izleyicilere onun gézinden aktarilmaktadir.
Muzo, ailesi ile tek goz bir evde yasamakta, yasitlarindan yoksullugu nedeni ile zorbalik gormekte ve yasitlari
normal sosyalizasyon sureglerinden gecerken o, ailesine katkida bulunmak igin hem okuyup hem de ¢alismaktadir.
Akran zorbalidi, yoksulluk, gocuk isgiligi, gocuk gelin gibi konularda zengin bir igcerik sunan Zikkimin Kok filmi bu
nedenle incelenmeye uygun bulunmustur. Muzo sadece yoksul bir gocuk olmaktan 6te, mahallesinde diger cocuk-
larin yasadigi sorunlar (6rnegin gocuk gelinler) bir anlatici gozliyle izleyicilere aktarmaktadir. Muzo film boyunca
hem ¢ocuk, hem 6grenci, hem gerektiginde yetiskin hem de idealist bir karakter gizerek daha 6nce Turk sinemasin-
da 6rnegi olmayacak tiirden bir rolde konumlanmistir. Muzo, ailesine stirekli olarak yardim ederek ¢ogu zaman
cocuklugun geregi olarak gorilen sosyallesme surecinden kendini muaf tutarak fedakarlik yapabilmektedir. Filmin
gectigi yillarda ozellikle tasrada, gocuklarin yoksulluk ytzinden yasadigi sorunlar one gikarilmistir. Muzo da
yoksulluk nedeniyle topluma karisamayan fakat toplumda olan biten sikintilari géren ve tecriibe eden bir kahra-
mandir. Filmi beyaz perdeye sunan Kigilerin izleyiciye verdigi mesaj ise sudur: Muzo yasadidi yoksulluga ragmen
yasadiklarini ajite etmemekte yoksullugu i¢sellestirerek bu gercekligi kabul edip bu gerceklikten siyrilmak igin cok
calismakta ve bir guin istedigi meslege kavusarak ailesinden gelen yoksulluk dongusinu kirmaktadir. Yoksulluk;
cocuk isciligine, cocuk ihmaline, ¢ocuk istismarina yol acabilen muhtemel bir olgudur fakat Muzo, tim bunlara
ragmen yoluna devam etmis ve sonunda istedigi gibi blylik adam olmayi basarmistir. Bu anlamda Muzo'ya
Uzilmemiz degil, onun yoksulluk icinde kendini yetistirip ideallerine kavusmasini kutlamamiz gerekmektedir.
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Ozet

Virtual Reality (Sanal Gergeklik) teknolojisi, gergege yakin bir sekilde sanal ortamlar yaratmakta ve
kullanicilara aktif bir deneyim sunmaktadir. Bu sanal deneyim yeni bir gerceklik yarattigi ve gercekle kurmacanin
birbirine karismasina sebep oldugu igin similasyon kuramindan faydalaniimasi uygun goérilmektedir. Ginimuzde
pek cok alanda kullaniimaya baslayan VR teknolojisinden sinemada da faydalaniimaya baslanmistir. Sinemada
temel mesele gergegi beyaz perdeye yansitmaktir. Gelisen teknolojilerle yakindan iligkili olan sinema, hentz sinirli
sayida Ornek vermis olsa da VR teknolojisi ile klasik iki boyutlu filmlere oranla daha gergekgi filmler yaratmaya
baglamistir. Korku sinemasinda da izleyiciyi korkutmak igin baska bir gerceklik sunarak izleyiciyi o gerceklige
cekebilmek oldukca 6nemlidir. Bu nedenle korku sinemasinda da VR film érnekleri ortaya ¢cikmaya baslamistir. Bu
arastirmanin konusu yeni ve gelismekte olan VR (Sanal Gergeklik) teknolojisinin korku sinemasinda kullanimi, yeri
olarak belirlenmigtir. Bu konu ise The Conjuring 2 (Korku Seansi 2, James Wan, 2016) filmi ile bu filmin reklam
galismasi olan The Conjuring 2 VR Experience (Korku Seansi 2 VR Deneyimi, Warner Bros. Pictures, 2016) kisa
filmi Gzerinden, Baudrillard’in simulasyon kurami gergevesinde, dgrenilmeye calisiimistir. Calismada Oncelikle
simulasyon kuramina, VR Teknolojisine ve korku sinemasina deginilmistir. Sonrasinda ise VR teknolojisinin korku
sinemasindaki kullanimini ve yerini gorebilmek igin The Conjuring 2 ile The Conjuring 2 VR Experience filmleri
anlati yapilari ve korku ikonlarini kullanimlari yoniinden mizansen elestirisi yapilarak karsilastiriimigtir.

Anahtar Sozciikler: Sanal Gergeklik, Korku Sinemasi, Mizansen, Conjuring, Simiilasyon

Abstract

VR (Virtual Reality) technology, creates virtual environments Since this virtual experience creates a new reality
and causes reality and fiction to mix together, it is considered appropriate to use simulation theory. VR technology,
which to be used in many fields today, has also started to be used in cinema. The main in cinema is to reflect reality
on the white screen. Closely associated with developing technologies, although cinema has provided a limited
number of examples, it has begun to create more realistic movies with VR technology compared to classic two-di-
mensional movies. In horror cinema, it is very important to attract the audience by presenting another reality to
scare the audience. For this reason, examples of VR movies have started to appear in horror cinema. The subject
of this research has been determined as the use and location of the new and developing VR (Virtual Reality)
technology in horror cinema. This subject has been approached, within the framework of Baudrillard's simulation
theory, through The Conjuring 2 (James Wan, 2016) and the short film The Conjuring 2 VR Experience (Warner
Bros. Pictures, 2016), which is the commercial of this movie. The study focused primarily on simulation theory, VR
Technology and horror cinema. Then, in order to see the use and place of VR technology in horror cinema, The
Conjuring 2 and The Conjuring 2 VR Experience films were compared by mise-en-scene criticism in terms of their
narrative structures and use of horror icons.

Keywords: Virtual Reality, Horror Cinema, Mise-en-scene, Conjuring, Simulation
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Giris

VR (Virtual Reality) teknolojisi yani “sanal gerceklik” uzun bir gelisim sirecine sahip olsa da ginimizde
gercege en yakin goruntiyu ve gergeklik hissiyatini sunmaya c¢alisan en son teknolojidir. Bu teknoloji
sayesinde izleyici bizzat bilgisayarin olusturdugu sanal dinyayir deneyimleyen kisi haline gelmektedir.
Bdylece kisi kendi gergekliginden koparilarak bagka bir gerceklige gecis yapar (Dénmez ve Erkilig, 2019,
s.41). Bu da gercek ile simulasyon arasindaki sinirlari siliklestiren bir durumdur. Yapilan deneyler sonucun-
da, sanal gercekligin yalnizca insanlarin gerceklik sinirlarini degil, ayni zamanda hayvanlarin da gerceklik
sinirlarini siliklestirdigi gézlemlenmigstir (Agaoglu Ercan, 2019, s.117). Sinirlarin siliklesmesi, gerceklige
odaklanan sinema i¢in de dnemli oldugundan dolayi halen gelismekte olan VR teknolojisinin kullanildigi pek
¢ok alandan (egitim, saglik, askeri vb.) birisi de sinemadir. Sinemada gergeklikle olan iligkiyi degistirebilen ve
gorsel sinirliliklarr asan VR ve benzeri teknolojilerin sinemayi ortadan kaldiracagini distinen bir kesim olsa
da VR filmler yapiimakta ve gelistiriimektedir (Erkili¢, 2017, s.61-62). VR filmler, hentiz sinirh sayida ve kisa
sureli olsalar da deneyimleyen izleyicilerin filmdeki gerceklik ile 6zdeslesmelerini basarmaktadirlar. VR
teknolojisi 6zellikle 360 derece gorus imkanini sagladigi igin izleyici/deneyimleyen filmdeki sanal ortamda
kendi iradesini kullanarak istedigi noktalara odaklanabilmektedir, hatta karakter konumuna gecebilmektedir
(Dénmez ve Erkilig, 2019, s.49-50).

Jean Baudrillard’in similasyon kuramina gore; similasyonlar ne gergektir ne de sahtedir. Gergege 6zgu
diusselligi, gercegi simetrik bir sekilde yeniden uretebilmek amaciyla tasarlanmis bir ikna makinesidir
(Baudrillard, 2011, s.30). Gergeklikle olan iligkimizi kesen bu ikna makinesi ile insanlik, gergek ile kurma-
canin ayriminin ortadan kalktigi bir hiper gerceklige/similasyon ¢agina gegis yapmaktadir (Baudrillard,
2011, s.15). Baudrillard bu duslncesiyle birlikte sinemanin da basli basina bir similasyon oldugunu 6ne
sturmektedir. Ona gbre her gegen guin gelisen teknolojilerle sinema gergekgi olana bir adim daha yaklasmak-
tadir (Baudrillard, 2011, s.74-77). VR filmlerde ¢oklu bakis agisina sahip olan ve aktif katilmci haline gelen
izleyiciler sinemada hipergerceklikle deneyimlemektedirler. Yeni teknoloji bu hipergergekligi 360 derece
cekim imkani saglayan kameralar ve VR gdzlikler araciifiyla sinemada yaratmaktadir (Ozdemir, 2019,
s.58).

insan, hayatin baglangicindan bu yana karanliktan ve bilinmeyenden korkmaktadir. Korku, insanin iginde
olan ve farkl bigimlerde ortaya ¢ikabilen bir duygudur (Kaplanoglu ve Kule, 2021, s.1170). Korku sinemasi
da bu korku duygusunu farkli bigcimlerde ortaya gikarmak ve seyirciyi korkutmak icin var olan her turld
imkandan yararlanmaktadir (Aydin Cagliyan, 2020, s.545-546). Karanligin, 1ssizhgin ve bilinmeyenin
beraberinde getirebilecekleri tehlikeler beyaz perdeye yansimaktadir. Bunu yaparken de korku tartinin yazili
ve s0zli gegmisinden yararlaniimaktadir. Sinema korkunun bu gegmisini gorsel ve sesli olarak aktaran son
teknolojidir. Ancak hikayelerle birlikte gegmisteki kétl séhreti de sinemaya gegmistir. Kétl séhreti nedeniyle
de sinemada korku, kendini kabul ettirmekte en ¢cok zorlanan tirdir. Kendisine ait salt bir kitlesi vardir (Odell
ve Blanc, 2011, s.13). Buna ragmen sinemada korku tlrt ginimuzde popdulerligini sirdirmektedir. Her sene
bircok korku filmi sinemalara ve dijital platformlara gelmektedir. Ayrica tlrdeki yeni bicimsel ve anlatisal
denemeler ile de festivaller ve elestirmenlerin gézindeki kotl soéhreti ortadan kalkmaya baglamistir (Vanity
Fair, 2019).

Bir tlr sinemasi olan korku sinemasinin seyirci kitlesi 6zellikle korkmak ve devaminda da bu duygudan
arinmak igin korku filmi izlemektedir (Abisel, 1995, s.131-132). Her ne kadar tehlikenin gergcek olmadiginin
bilincinde guvenli bir ortamda izliyor olsa da filmin buyisi ve olusturdugu gercgeklik sayesinde film boyunca
filmde yer alan korkutucu “sanal dinyaya” kendini kaptirmaktadir. Fakat bu sanal dinyanin korkutabilmesi
icin olabildigince gercekgi olmasi gerekmektedir. Sinemada korku tirli bu nedenle dojusundan bu yana
teknolojik gelismeleri yakindan takip etmis ve en kisa zamanda filmlerine entegre etmistir. Ozel efektler,
plastik makyaj, 1sik oyunlari vb. korku filmlerinde korkuyu yaratmak icin kullanilan temel 6gelerdir. Ancak her
yeni teknoloji zaman gectikge bir noktada izleyiciye siradan gelmeye baslamaktadir. GUnumuUz korku
sinemasi da siradanhdi kirmak ve daha korkutucu bir deneyim sunabilmek i¢in VR teknolojisinden yararlan-
maya baslamistir. Henliz 6rnekleri sinirl olup gelismekte olan bir teknolojidir. 2015 yapimi Paranormal
Activity: The Ghost Dimension (Paranormal Activity 5 Hayalet Boyutu, Gregory Plotkin, 2015) ve 2016 yapimi
The Conjuring 2 filmlerinin tanitim ¢alismalarini etkileyici bir hale getirmek igin filmleriyle baglantih kisa VR
deneyimi filmleri hazirlanmigtir (D6nmez ve Erkilig, 2019, s.51).

Sinemada VR teknolojisinin kullanimi hentiz sinirh ve gelismekte oldugu icin bu konu Uzerine yapilan
calismalar da azdir. Bu nedenle de incelenmesi gereken bir konu haline gelmektedir. Calismanin amaci
gelismekte olan VR teknolojisinin korku sinemasi 6zelinde yerini ve etkisini grenmeye ¢alismaktir. Ozellikle
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VR teknolojisinin gergeklik algisini ve anlatisini degistirdigi g6z 6nune alindiginda VR teknolojisinin
sinemaya etkisini gdézlemlemek énemlidir. Bu ¢alismada sinemanin tirlerinden biri olan korku tirinde VR
teknolojisinin kullanim sekli, gerceklik hissiyati ve korku anlatisina olan etkisi incelenecektir. Bu inceleme de
The Conjuring 2 ve The Conjuring 2 VR Experience filmleri (izerinden yapilacaktir. Orneklerin az olusu
nedeniyle ¢alisma, ayni yila ait ve hikayeleri birbiriyle baglantili filmlerle sinirlandiniimistir. Bu iki film anlati
yapilari ve korku ikonlarini kullanim sekilleri ydninden mizansen elestirisi ydontemiyle incelenip karsilastirila-
caktir. Karsilastirma sonrasinda VR teknolojisinin korku sinemasinda kullanimi ve yeri konusunda bir sonuca
varilmaya c¢alisilacaktir. Turkiye’deki literatlrr incelendiginde VR teknolojisi yeni ve gelismekte olan bir tekno-
loji oldugu icin Uzerine yapilan ¢alismalarin az sayida oldugu dikkat ¢ekmektedir. Korku sinemasi Uzerine
Tarkiye'deki literattire bakildiginda ise igerik gesitliligi yoninden zayif kalmaktadir. Ayrica “Mizansen
Elestirisi” yonteminin de diger elestiri yontemlerine nazaran daha az tercih edilmekte ve hatta her kaynakta
elestiri ydontemi olarak kabul edilmedigi gézlemlenmektedir. Bu nedenlerden dolayi korku sinemasinda VR
teknolojisinin kullanimi Gzerine bir ¢alisma yapilmasi literatire hem nicel hem de nitel olarak katki saglan-
masi agisindan 6énem arz etmektedir.

1. Yontem

Calismada temel alinacak filmler James Wan’un The Conjuring 2 ve The Conjuring 2 VR Experience isimli
korku filmleridir.

Calismadaki filmler Baudrillard’in simulasyon kurami (Baudrillard, 2011) gercevesinde mizansen elestirisi
(Bordwell ve Thompson, 2020; Gibbs, 2002; Kabadayi, 2018; Mascelli 2007) yapilarak incelenecektir. Altug
Kaan Pacgaci’'nin “Film Elestirisinde Yontem ve Mizansen Elestirisi” adli Yiksek Lisans Tezi’'nde de (Pacaci,
2019) bu elestiri yontemi detayl bir bicimde yer almaktadir. Mizansen elestirisi yontemi ile inceleme
yapilirken filmlerdeki mekan tasarimlari, gekim oOlcekleri ve gergeveleme, kostim ve makyaj, kurgu, ses ve
muzik égeleri ele alinacaktir.

Calismada simulasyon kurami, VR teknolojisi, korku sinemasi ve mizansen elestirisi agiklanacaktir.
Aciklamalar sonrasinda ise “Korku Filmleri” evreninden “The Conjuring 2 filmleri” 6rneklemi alinarak
Orneklem Uzerinden gorsel anlati yapisina ve korku ikonlarini kullanima yénelik karsilastirmal mizansen
elestirisi yapilacaktir. Mizansen elestirisi sonrasinda elde edilen veriler karsilastirilip bir sonuca varilmaya
calisilacaktir.

2. Simiilasyon Kurami ve Hipergercgeklik

Sinemada gercgekgiligin (realizmin) kokleri sinemanin ilk yillarina dayanmaktadir. Baglarda bigimciligin
baskin oldugu sinema sanatinda Vertov, Vigo gibi ydnetmenlerin hayatin kendisini 6ne g¢ikarmasiyla,
gercekgiligi savunmasiyla gergekgi film kuraminin temelleri atilmistir. Ancak bu kurami politik atmosferinden
arindirip kapsaml bir hale getiren Andre Bazin ile Siegfried Kracauer olmustur (Andrew, 2010, s.187-189).
Kracauer’e gore sinema diger sanatlarin aksine var olani degistirmez, var olanin farkli noktalardan kesfed-
ilmesini sagdlar. Sinema, var olanin pek cok farkli agidan aktarildigi bir medyumdur. Bdylece izleyici gergegin
daha 6nce gdérmedigi kisimlarini deneyimeler veya gercegin géremedigi kisimlarini merak eder (Andrew,
2010, s.193-203). Bazin, sinemanin gergegin sanati oldugunu, bu gercegdi olusturanin da ortamin kendisi
oldugunu 6ne surmastar. Filmin gercekligin birebir kopyasi olmadigini, gercekligin filme nasil yansidigini
aciklamaya calismistir (Andrew, 2010, s.229-234). Bigimcilerin aksine montaji degil, mizanseni sinema
anlayisinin timeline oturtmustur. Odak derinligi ile plan sekansin izleyiciyi daha ¢ok etkiledigini, filmin
dlnyasina soktugunu ve aktif hale getirdigini 6ne surmustir (Monaco, 2001, s.386). Bu kuram Uzerinden
bakildiginda giinimuzdeki teknolojilerin izleyicileri gergeklige yaklastirma ¢abasinin sinemanin ilk zaman-
larindan bu yana varoldugu goérilmektedir.

Jean Baudrillard, ginimuzde gergekligin sonsuz sayida yeniden Uretiminin matrisler, minyattrlesmis sistem-
ler ve hizla gelismekte olan teknoloji sayesinde gerceklestirilebildigini sdylemektedir. Bununla birlikte ona
gore tek bir gergeklik var olmayacagi i¢in “ideal gergcek” dusincesi yerini islemsel gercede birakmaktadir.
Sentetik yollarla Uretilen bu gercekligi hipergergeklik olarak adlandirmaktadir. Hipergercekligin ortaya c¢ikisiy-
la birlikte insanlik sanal gercekliklerin yani simulasyonlarin yer aldidi bir caga, Baudrillard’in adlandirmasiyla
“similasyon ¢agina” gecis yapmistir (Baudrillard, 2011, s.14-15). Modern toplumun yarattiyi ve savundugu
gerceklik ilkesi bu sanal gergeklik asamasina, simulasyon ¢agina gegisle birlikte zayiflamistir. Simulasyon
¢agina gecisten itibaren gercgeklik ilkesi mutlak gergekligin bozulmus bir versiyonu olarak gértlmektedir
(Adanir, 2008, s. 60-61).

Baudrillard, hipergergeklik ve similasyon ¢agi hakkindaki sdylemleri ile birlikte similasyon kuramini ortaya
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cikarmistir. Bu kurama gore, simulasyonlar gercek ile kurmaca arasindaki ayrimi ortadan kaldiran, gercegi
birebir yeniden uretebilen ikna makineleridir (Baudrillard, 2011, s.30). Gergegdin kendisi degildir, varmis gibi
yapar. Simulasyon evreni gergeklikten pargalar, izler tasir (Adanir, 2004, s.105). Ancak simulasyon ile
gercegdin ayrimini yapabilmek neredeyse imkansizdir. Hi¢bir sekilde maddi bir sistemle baglantisi olmayan
bu simulasyonun yalitiimasini imkansiz hale getiren ise gergekten baska bir seyi bilmeyen, disinemeyen ve
sadece gergeklikte var olabilen diizendir (Baudrillard, 2011, s.41-42).

Simulasyon ¢adi yani hipergerceklik medyadan, teknolojiden, internetten ve filmlerden olusan bir sanal
evrendir. Bu evrendeki gerceklik bir yanilsamadan meydana gelmektedir ancak bu yanilsamanin kanitlan-
masi imkansizdir (Aydin, 2019, s.352). Baudrillard her ne kadar bu kurami teknoloji bu kadar ilerlememigken
ortaya koymus olsa da giinUmuzdeki gelismeler ile gugli bir sekilde uyum saglamaktadir. Ginimuizdeki VR
teknolojisinin sundugu sanal gerceklik veya hologram teknolojisi yanilsamasindan ayrimi imkansiz gercek-
likler, similasyonlar sunmaktadir. Bu similasyonlar ise eglence sektérinden 6nce egitim ve saglik gibi
Onemli alanlarda test edilmeye ve kullaniimaya baglanmistir.

Simulasyon c¢agi, sanal gerceklik teknolojisi yani VR henlz baslangi¢c ve test asamasindayken eglence
sektérunln bir pargasi olan sinemaya bilim-kurgu filmleri araciligiyla yansimaya baglamigtir. Tron (Tron,
Steven Lisberger, 1982), Total Recall (Ger¢cede Cagdri, Paul Verhoeven, 1990), The Lawnmower Man
(Bahgivan, Brett Leonard, 1992), The Matrix (Matrix, Lana Wachowski, Lilly Wachowski, 1999), EXistenZ
(Varolus, David Cronenberg, 1999) vb. popller bilim-kurgu filmlerinde konu ve hik&ye olarak yer alan
simulasyon ve sanal gergeklik, ginUmuze uygun bir bicimde yer almigtir. Bu filmlerde gelecege yonelik tutarli
ongdrulerde bulunulmustur (Agaoglu Ercan, 2019, s.124-125).

3. Korku Tiiriiniin Sinemada Yeri

insanhi@in ilk zamanlarindan bu yana korku temel duygulardan birisi haline gelmistir. Karanlik, ates, yalnizlik
vb. dogal etkenler insanhdin korkusunun temeli haline gelmistir. Bu korku duygusu pek ¢ok duygu gibi
yasama ve insanlarin ugraslarina da yansimistir. Sinema da bu alanlardan birisidir (Kaplanoglu ve Kule,
2021, s.1170). Sinemada korku turl diger turlerin aksine Avrupa’da dodup dinyaya yaylmigtir. Sik sik
uretilen ve ucuz maliyetle de ¢ekilebilen poptuler bir tiir olsa da icerdigi siddet d6geleri ve korku unsurlari
sebebiyle tepkili yaklasilan bir tir haline gelmistir. Elestirmenlerin olumsuz elestirilerinin hedefi olmustur
(Abisel, 1995, s.116). Kotl sohretinin olusumunda yararlandidi yazili ve sézlU kaynaklar da etkili olmustur.
Korku turiindeki edebiyat eserleri ve sdylenceler bu tirtiin senaryolarinin faydalandigi kaynaklardir. Bu sebe-
ple de bu kaynaklarin kotl sohreti direkt olarak korku sinemasina da gegmistir. K6t sohreti tirin kendini
kabul ettirmesini oldukga zor bir hale getirmigtir. Ancak buna ragmen kendine ait bir kitle gelistirmeyi basaran
korku tirt sinemada populerligini korumaktadir (Odell ve Blanc, 2011, s.13).

Korku filmlerinde her seyden dnce temel amag izleyenleri korkutmaktir. Bunu yaparken de her turlt imkan-
dan faydalanmaya calisilir. Karanlk, tekinsiz yerler, canavarlar, vahset vb. Ogelere hikayelerde ve
sahnelerde yer verilir. Ses efektleri, 151k oyunlari, prodiksiyon tasarimi, 6zel efektler gibi teknik yollarla da
yaratilan korku atmosferi desteklenmektedir. Korku tUrlni seven ve izleyen kitle her ne kadar keyif alsa da
bu kitlenin bir kismi, sevmeyenler kadar, korku filmini izlerken veya sonrasinda uyku sorunlari, gtinlik hayata
olumsuz etki gibi kétu tecribeler yagsamaktadir. Bu kotl tecriibeler de aslinda bir yandan filmlerin istedikleri
basariya ulastiklarini gdstermektedir (Aydin Cagliyan, 2020, s.545-546).

Korku filmleri ve kardes turd olan gerilim filmleri, izleyiciyi yalnizca sinematik tatmine ulastirmakla kalmaz
bambaska hazlari da tatmin etmeyi basarir. Bir katilin kovalanmasi, bir kadinin tek basina canavarla
mucadelesi, zorbadan alinan intikam vb. bu tirin hikayesinde icerdidi pek c¢ok tema izleyiciye farkh
yonlerden zevk verebilmektedir. izleyiciler, duygusal yénden olayla veya karakterle 6zdesleserek gergek
hayatta yasayamadiklari hazzi ve arinmayi yasarlar (Hanich, 2010, s.5-8). Filmlerdeki olaylar gergekte
yasanabilecek nitelikte psikolojik ya da fiziksel siddet icerebilir veya dogausti/fantastik unsurlarla insa edilm-
is olabilmektedir. Temelinde hepsi korku, siddet veya sok etme iceriyor olsa da sunum bigimi degisiklik
gOsterir. Korku her zaman sok etkisi yaratacak bir bicimde sunulmaz. Bazen aniden izleyiciye sunulurken
bazen de sessiz, sakin veya yavas bir bicimde bir gésterim yapilabilir. Korkunun birden fazla ¢esidi ve sunum
bigimi bulunmaktadir (Kawin, 2012, s.3-8).

Korku filminin icerigi veya bigimi fark etmeksizin onu izleyen izleyici énemlidir. Burada film sadece bir ara¢
olup filmdeki duygulari, kaygilari aktif hale getirecek olan izleyen kisinin i¢ dinyasidir. Bu nedenle de korku
sinemasi daha genis bir kitleye hitap edebilmek i¢in temel korkulara ve kaygilara yer vermeye ¢alisir (Kapla-
noglu ve Kule, 2021, s.1170). Bodylece izleyici Uzerinde etkili olabilen gergekgi korkular yaratilabilir. Bu
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gercekgilik ve korku ortam fark etmeksizin izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Evinde oturmus rahatca korku
filmi izleyen birisi glivenli bir alanda oldugunun bilincinde olsa da filmin etkisine kapildiginda konfor alanin-
dan uzaklasip gerilmeye ve korkmaya baglar. Diger turlerde olanin aksine izleyici karakterle degdil durumla
6zdeslesme yasar (Abisel, 1995, s.132). Gergek hayattan o anda uzaklasan izleyici filmin yani durumun
sonlanmasiyla birlikte bir rahatlama, duygusal bir arinma yasar. Bu sayede gerginliginden ve korkusundan
kurtulmus olur. Sinemada korku tirtnt populer kilan 6zelliklerden birisi de budur.

4. VR Teknolojisi ve Sinemada Gergeklik

VR yani “Sanal Gergeklik (Virtual Reality)” teknolojisi gelisimini strdirmekte olan yeni teknolojilerden
birisidir. Bu teknoloji sayesinde tamamen bilgisayar ortaminda bir gerceklik olusturulabilmektedir. ister
gercedin kopyasl isterse yepyeni bir gerceklik olsun, sinirsiz secenekler mevcuttur. Bireyleri olgusal
gerceklikten sanal bir gerceklige aktarabilen bu teknoloji gerceklik ile sanal arasindaki gizgiyi silik bir hale
getirmektedir (Dénmez ve Erkilig, 2019, s.41). Sinirlarin ortadan kalkmasi da direkt olarak Baudrillard’in
simulasyon kuramini hatirlatmaktadir. VR teknolojisinin sundudu sanal gercgekligin de bir simulasyon
oldugunu g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu simulasyon Baudrillard’in bahsettigi gibi gerceklik ile kurmaca
olanin ayrimini oldukg¢a zor bir hale getirip sinirlari siliklestirmektedir (Baudrillard, 2011, s.30). Yapilan
arastirmalarda bu karmasanin yalnizca insanlar Uzerinde degil ayni zamanda hayvanlar ve bdcekler
Uzerinde de etkili oldugu tespit edilmistir. Onlarin kaldirabilecek kapasitede bir gergeklik yaratilabilmektedir
(Agaoglu Ercan, 2019, s.117).

VR teknolojisi, imersif (stiriikleyici) medyanin (Immersive Media, IM) bir pargasidir. imersif medya, VR (Sanal
Gergeklik), AR (Arttinimis Gergeklik) ve MR (Karma Gergeklik) isimli 21. yazyilin gergeklik Gzerine temellen-
dirilmis U¢ teknolojisini kapsayan genel tanimlamadir. Televizyon, sinema, video oyunlari gibi alisilagelmis
teknolojiler yerlesik medya (Established Media, EM) giin gectik¢e imersif medyanin bir pargasi haline gelme-
ktedir. izleyicilere veya oyunculara uzamsal bir farkindalik, daha gercekgi bir deneyim ile diinya ve daha etkili
bir hikaye anlatimi sunabilmek i¢in imersif medya teknolojilerinin érnekleri artmaktadir. Bdylece aliciyi etkin
bir konuma getirerek deneyimleyen haline getirir. Ayrica imersif medya teknolojileri medya ile sinirli kalma-
makla birlikte egitim, tip, askeri, sanayi gibi alanlarda da kullaniimaktadir. Bu nedenle de imersif medyanin
olanaklari ve sinirlari Uzerine c¢alismalar devam etmektedir (Kaplan-Rakowski ve Meseberg, 2019,
s.143-153).

VR teknolojisinin gelisimi oldukca eskiye dayaniyor olsa da henuz etkili bir bicimde kullaniimaya baglanmistir
ve gelistiriimeye devam edilmektedir. Bilim insanlari bu teknolojiyi yeniden yaratiimasi fiziksel olarak
muimkin olmayan olaylari sanal olarak yaratabilmek icin kullanmaktadirlar (Agaoglu Ercan, 2019, s.117).
Boylece saglik, teknoloji, egitim vb. alanlarda faydali olabilmektedir. Oncelikli olarak tiretim amaci da budur.
Ancak sonrasinda potansiyeli gorildiginde sanat ve eglence alanlarinda da kullanilmaya baglanmistir.
Gelisen teknoloji ile i¢ ice olan ve kendini surekli yenileyen sinema sektdri de VR teknolojisini kullanmaya
baslamistir. Henlz 6rnekleri sinirli olsa da 2015 yapimi Paranormal Activity: The Ghost Dimension ve 2016
yapimi The Conjuring 2 filmlerinin tanitim ¢alismalarini etkileyici bir hale getirmek i¢in hazirlanan kisa VR
deneyimi filmleri bu teknolojinin sinemadaki yerini ve etkisini simdiden goésterebilmektedir (Donmez ve
Erkilig, 2019, s.51). Sinema sektorinde ¢alisanlarin bir kismi VR teknolojisinin sinemayi olumsuz etkiledigini
ve ileride beyaz perdenin sonunu getirebilecedini 6ne surmektedir. Ancak bu konuda kesin bir yargiya
varilmasi henlz mimkun olmamakla birlikte tarihteki her teknolojik gelisme, bir grup insan tarafindan olum-
suz disuncelerle karsilasabilmektedir. Olumsuz disincelere ragmen VR teknolojisinin sinemadaki kullanimi
ve gelisimi strdurilmektedir (Erkilig, 2017, s.61-62).

VR teknolojisi ¢esitli aparatlar ile kullaniimaktadir. Farkli ¢esitleri mevcut olsa da kullanicilar temelde VR
g6zluk aracihiyla yaratilan sanal dinyaylr deneyimlemektedirler. Bu g6zIigin takilmasiyla birlikte
deneyimleyen Kisi olgusal gerceklikten tamamen koparilir. VR gézIik kullaniimadigi sirece sanal gerceklik
olarak tanimlanmamakla birlikte 360 derece sanal tur olarak gorilmektedir. Gérus alaninda yalnizca cihazda
yer alan sanal diinya var olur. Bunun igin de yapilan videolar normalin disinda 360 derece gorus saglayacak
bicimde cekilmekte veya yaratilmaktadir. Kullanicinin deneyimi tam olarak yasayabilmesi i¢in ek olarak
kulakhk kullaniimaktadir. Bdylece hem goérsel hem de igitsel olarak sanal gerceklige gecis yapilabilmektedir.
Bu deneyimleme kosullari ve ekipmanlari nedeniyle de VR teknolojisi, 3D veya CGI gibi sinemay destekleyi-
ci olmaktan ziyade ayri bir aktarim araci haline gelmektedir.

VR filmlerin yaratim sireci ve dinamikleri VR video oyunlarinin siireciyle benzerlik géstermektedir. Ozellikle
bilgisayar Uzerinde tasarlanan VR filmler, video oyunlarinin sundugu atmosfere yakinlk gdsterebilir. VR
filmler VR GoézIUk aracihdiyla izlendigi surece tipki VR oyunlardaki gibi karakterin yerine gegme ve yeni bir
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dinyada yer alma deneyimi sunar. Ancak benzerliklere ragmen pek ¢ok fark da mevcuttur. VR oyunlarda
deneyimleyen kullaniciya se¢im sansi, ulasilacak bir hedef/amag¢ sunuluyorken VR film deneyimleyen
kullanicilar filmdeki mekanda sinirli hareket imkanina ve sunulan hikayeye yalnizca tanik olabilme
secenegine sahiptir. (Williams ve Love, 2021, s.14-16)

Video oyunlarinda Uglinci sahis gbzinden ve birinci sahis gdzinden olmak Uzere iki ¢esit oynanis
bigimi/goris agisi bulunmaktadir. Uglinii sahista yonetilen karakteri biitiin detaylari ile gérebiliyorken birinci
sahista oyuncu direkt olarak karakterin géztinden oyunu oynamaktadir. Karakterin gérisint ancak hikaye
icindeki sinematik sahnelerde gorebilir. Birinci sahis gérlist oyuncunun oyunun sanal diinyasi ile olan bagini
arttirmakla birlikte gergekligi de olumlu ydnde etkiler. Bu nedenle VR oyunlarda da birinci sahis bakisi tercih
edilmektedir. Oyuncu, oyunun dinyasini birebir deneyimleme imkani bulur. Bulmaca ¢ézimuyle ilerleyen
gizem VR oyunlari ve korku Gzerine kurulu VR oyunlari bu deneyimi olabildigince etkili bir bicimde sunmayi
amaclamaktadir (Daniel, 2020, s.158-159). Alien: Isolation 2014 senesinde ¢ikan ve birinci sahis gézinden
oynanan bir survival korku oyunudur ancak sonrasinda VR igin gelen guncellemeler sayesinde VR
teknolojisinde de oynanabilmistir. VR deneyiminin etkiyi arttirma bi¢imi ve miktari konusunda 6érnek olarak
sunulabilmektedir (Daniel, 2020, s.165-169).

Sinema anlati bakimindan belirli kaliplara sahiptir. Zaman, mekan, gekimler, dlcekler vb. bu kaliplar yonet-
menin vizyonu ile sekillenmektedir. izleyiciler de onlara sunulan bu vizyonu izlemektedir. Ancak VR Teknolo-
jisinin yapisi geregi anlati yapisi bircok yénden degisiklik géstermektedir. VR teknolojisi igin yapilan filmler
360 derece bir gorus sagladigi icin herhangi bir cekim acisi ve ¢ekim dlgegi bulunmamaktadir. Bu nedenle
mekan algisi da degismektedir. 2 boyutlu normal bir filmde ¢ekimdeki kararlarla mekan farkli bigcimlerde
gOsterilebilirken VR filmlerde mekanin tamami sunulmaktadir. Zaman konusunda ise simdilik hem drnekler
kisadir hem de deneyimlenen filmdeki zaman akisi ile 2 boyutlu sinema filmindeki akis farklidir. Bunun
nedeni de VR filmlerde, 2 boyutlu filmlerden alisik oldugumuz kesme ve kurgu yontemleri kullanilmamasidir.
Bu sebeplerden dolayi da VR teknolojisinin sinemayla iliskisi sinemada anlati unsurlari bakimindan elestir-
iimektedir. Gergekgi yaklasanlar VR teknolojisi ile sinemanin iliskisini savunuyorken bigimciler VR teknolojis-
ine karsl cikmaktadir (Erkilic ve D6nmez, 2020, s.324-325).

5. Sinemada Anlati Unsurlari ve Mizansen Elestirisi

Sinema, gorsel ve isitsel yollarin ortakligiyla bir hikdye anlatma sanatidir. Bu hikayeler belirli unsurlar
cercevesinde bir butlin haline getirilebilmektedir. Herhangi bir hikdye nasil kendi iginde bir anlati yapisina
sahipse sinema da ayni sekilde bir anlati yapisina sahiptir ve bu anlati yapisi da bahsettigimiz unsurlardan
olusmaktadir. Sinemada bir filmde anlati yapisini olusturan ve bu unsurlari sekillendiren ise yonetmendir.
Anlati yapisi yénetmenin vizyonunu yansitir ve izleyiciye sunulan film de yénetmenin vizyonudur.

Anlati yapisini yani yénetmenin vizyonunu olusturan unsurlardan birisi gekimlerdir. Cekimler filmin hikayesi-
nin gosterilme bigimini belirlemektedir. Kameranin konumu, kameranin agisi, ¢ekim Olcekleri, cerceve-
lendirme gibi teknik ¢gekim unsurlari, yénetmenin hikayeyi canlandirma ve izleyiciye sunma bigimini belirlem-
ektedir. Bu sekilde bir sahneden pek ¢ok farkli anlam yaratilabilmektedir (Mascelli, 2007, s.13-15). Cekim,
ayni zamanda filmin basarisini da belirleyen unsurlardan birisidir. Cekim tekniklerinin kullanimina ve yonet-
menin vizyonuna goére bir filmin basarisi degismektedir. Filmin basarisi da dogrudan olarak izleyiciye ve
elestirmenlere bagli hale gelmektedir. Filmin yarattigi duyguyu, izleyicinin filmi izlerken katihm istedi gésterip
gOstermedigi yani ilgisini ve filmin akicihdini ¢ekim unsurlari konusunda yapilan tercihler etkilemektedir
(Mascelli, 2007, s.68). Bu durum butin filmler de oldugu gibi korku filmleri icin de gecerlidir. Hikayedeki korku
duygusunun izleyiciye ge¢cmesi ve etkili bir sekilde aktarilabilmesi igin ¢gekim unsurlarinin dogru ve yerinde
belirlenmis olmasi dnemlidir. Bir gekim agisi veya 6l¢egdi bir sahnenin ya da filmin tamaminin korku seviyesi
ile kendi igindeki gercekgiligini pek ¢ok sekilde degistirebilmektedir.

Akicilik yani bir diger adiyla kesintisizlik de filmde anlati yapisini etkileyen unsurlardan birisidir. Akicilik,
cekilen sahnelerin, sekanslarin dogru ve uyumlu bir bicimde kurgulanmasi ile saglanabilmektedir (Mascelli,
2007, s.71-72). 2 boyutlu filmlerde sahnelerin ve sekanslarin kurgulanmasi mimkudndur ancak VR teknolojisi
icin cekilen filmlerde durum biraz daha farkhdir. Mekanin tamami bir btlin halinde ve kesfedilebilir bir nitelik-
te sunuldug@u icin sahne, sekans diziliminden ziyade o mekanda yer alan nesnelerin ve varliklarin dizenlen-
mesi dnem arz etmektedir. Bu nedenle de kurgu anlayigsi farklilik géstermektedir. Dolayisiyla akicilik da farkl
yonlerden ele alinmalidir. VR filmlerdeki deneyimin akici olmasi gerekmektedir. izleyici aktif bir katihm
sagladigi gergekgi bir dinyaya adim attigi icin mekanin iyi kurgulanmis olmasi gerekmektedir. Korku
filmlerinde de akicilik, kurgu, zaman ve mekan oldukga dnemlidir. Ozellikle atmosfer yaratiminin korku igin
agir basiyor olusu mekana verilen énemi attinir. Bu nedenle hem 2 boyutlu hem de VR filmlerde mekan
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diizenlemesine 6zen gosterilmelidir.

Kompozisyon, diger adiyla mizansen, filmin anlati yapisini olusturan unsurlardandir. Kelime anlamiyla
mizansen, “sahneye koymak” anlamina gelmektedir (Kabadayi, 2018, s.113). Goérsel btlinligi olusturacak
olan nesnelerin uyumu ve dizeni filmin anlatisi Gzerinde etkilidir. Ayni zamanda bu nesnelerle oyuncularin
uyumu ve diizeni de 6nem arz etmektedir. Hem filmin goérsel estetigini hem de verilmek istenen anlami direkt
olan etkilemektedir. Kameranin uygun bir bicimde yerlestiriimig, 1s1din dogru bir sekilde verilmis, sahnenin
etkileyici bir sekilde diizenlenmis ve en 6nemlisi biitlin bunlarin hikayeye hizmet etmis olmasi kompozisyona
yani mizansene baglidir. Bu nedenle anlati yapisindaki diger unsurlari kapsayici bir nitelige sahiptir (Mascel-
li, 2007, s.207-208). Bordwell ile Thompson'in Film Art: An Introduction adli kaynaginda mizansenin
ortam/mekan, kostimler ile makyaj, 1sik kullanimi ve sahneleme (oyunculuk, ¢cercevede hareket vb.) olmak
Uzere dort ana kategori Uizerinden incelendiginden bahsedilmektedir ancak Gibbs'in Mise-en-scene: film
style and interpretation adli kaynaginda kamera hareketleri, ¢erceveleme, dekorlar vb. de mizansenin
Ogelerine dahil edilmektedir. Bu nedenle literatiirde mizansen dgeleri degisiklik gosterebilmektedir (Bordwell
ve Thompson, 2020, s.115-140; Gibbs, 2002, s.5-26).

Mizansen elestirisi, adindan da anlasilacag Uzere mizansen Uzerinden yapilan bir film elestirisi ydntemidir.
Belirlenen filmdeki veya filmlerdeki mizansen dgeleri ayrintili olarak incelenir ve bu inceleme tzerinden bir
elestiri, coziimleme yapllir. Bu elestiri yontemiyle filmin yonetmeninin tercihleri irdelenir. Sahneye konan her
sey yonetmenin vizyonuna ve anlatmak istedigi hikdyeye hizmet etmektedir. Mizansen, aydinlatma, 1sik,
kostim, kamera hareketleri, ¢cekim olgekleri, oyuncular, dekor gibi sahnede géziken butlin 6gelerden
olustugu icin mizansen elestirisinde konu, film ¢ekimi ve film bicimi arasindaki iligki incelenip degerlendiriime-
ktedir. Yonetmenin ¢ekim Olgegindeki tercihlerin, filmin muzik kullaniminin, oyuncu segimlerinin ve hare-
ketlerinin, 1sik kullaniminin ve kurgunun, yani kisacasi filmin yapim surecindeki tercihlerin incelenmesiyle
mizansen elestirisi yapilabilmektedir (Kabadayi, 2018, s.114-116).

Her film tlriinde oldugu gibi korku filmlerinde de mizansen dnemli bir yere sahiptir. Ozellikle gorselligi
olusturan dekor ve mekan izleyiciyi korkutacak atmosfer yaratiminin unsurlarindandir. Issiz, tekinsiz ve
urkuticli mekanlar korku filmlerinin temelini olusturur. Bu tehlikeli mekana yerlestirilen oyuncu ya da
canlandirdidi yaratik ve konumu korku duygusunu olusturmaktadir (Abisel, 1995, s.168-171). Kurgu, tempo,
1sik, ses, anlati, kamera teknikleri, ses efektleri gibi mizanseni olusturan sinematik kodlar ile korku malzeme-
si meydana getirilmektedir. Korku ve sok gibi duygulari yaratabilmek igin atlamali kurgu, gélgeli aydinlatma,
rontgenci kamera ¢ekimi, makyaj, mekanik animasyon vb. estetik anlati unsurlarindan faydalaniimaktadir
(Cherry, 2014, s.63-64). Bu unsurlar istenilen korku duygusunu ve filmin hikayesini izleyiciye etkili bir sekilde
aktarabilmek i¢in gereklidir.

6. VR Korku Filminde Mizansen

The Conjuring 2 (2016), uUnlu seytan bilimciler Ed ve Lorraine Warren'in gergek vakalarindan birisi olan
Enfield Olayr'ni temel alan korku ve gerilim turlerinde bir filmdir. Filmde, kétu niyetli ruhlar tarafindan rahatsiz
edilen dort cocuk ve bir de anneleri Warren ciftinden yardim isterler. Warren ¢ifti hem bu aileye yardim
etmeye calismaktadir hem de daha tehlikeli bir varlikla yizlesmek zorundadir (The Conjuring 2, par.1).
Yonetmenligini, Saw (Testere, James Wan, 2004), Insidious (Ruhlar Bolgesi, James Wan, 2010) ve The
Conjuring (Korku Seansi, James Wan, 2013) gibi filmlerin yénetmeni olan James Wan Ustlenmistir (James
Wan).

The Conjuring 2 VR Experience kisa filmi 2016 yilinda Warner Bros. yapim sirketi tarafindan The Conjuring
2 filminin tanitimini etkili bir sekilde yapabilme amaciyla YouTube platformu tzerinde yayinlanmistir (Experi-
ence "The Conjuring 2", 2016). Filmin slresi 3 dakika olup oldukga kisa bir suireye sahiptir. Adindan da
anlasilacagi tzere (VR Experience) filmden ziyade sanal gergeklik deneyimi sunmak amaciyla yaratiimistir.
Buna ragmen VR teknolojisi ile yapilan film drnekleri sinirli ve gelismekte oldugu icin bu kisa deneyim-tanitim
videosunu bir VR kisa filmi olarak ele alinabilmektedir. Bu bolimde The Conjuring 2 VR Experience kisa
filmini tanitimini yaptigi The Conjuring 2 filmiyle anlati yani mizansen o6geleri Uzerinden inceleyip
karsilastinlacaktir. VR kisa filmi 3 dakikalik kisa bir stireye sahip oldugu i¢in kisa filmde yer alan mizansen
Ogeleri Uzerinden gidilecektir.
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6.1 Mekan Tasarimi

(Gorsel 1. “The Conjuring 2 VR Experience” acilis sahnesi)

VR kisa filmin acgilis sahnesinde, gdrsel 1’de géruldigu Uzere uzun metraj filmdeki olaylarin gerceklestigi
evin 6nunde sisli bir sokakta The Conjuring 2 filminin yénetmeni James Wan izleyiciyi karsilamaktadir.
Kisaca izleyicilere hos geldin mesaji vererek iyi seyirler diler. Oncelikle bu acilis sahnesi kisa filmin goérsel
yapisi bakimindan bir fikre variimasini saglar. ilk bakista James Wan’un yer aldi§i mekanin yapayhidi géze
carpmaktadir. Ortamin tamamen bilgisayar ortamin yaratilmis oldugu fark edilmektedir (Veer VR Blog,
2017). Uzun metraj versiyonda ise gorsel 2’deki gekim dncesi hazirlikta goéraldiga tzere ev ve sokak ortami
WB stidyolarinda gergek boyutlarda kurulan bir sette yaratiimistir (Catholic Priest Blesses, 2015).

(Gérsel 2. “The Conjuring 2” WB stiidyolarinda ¢ekim ncesi hazirlidi)

VR kisa filmde meké&nin bilgisayar ortaminda yaratiimis olmasi nedeniyle sinematografideki yapaylik gdéze
carpmaktadir. Bu yapaylik da ilk bakista korku hissiyatini olumsuz etkilemektedir. Bunun nedeni de filmin
gercekgiligi ile korku hissiyatinin dogru orantili olmasindan kaynaklanmaktadir.

(Gérsel 3. “The Conjuring 2” filminden evin ve yer aldigi sokagin gbziktigl bir kare)
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Uzun metraj filmde yer alan sokaga gorsel 3’'te bakildiginda tamamen gercgek oldugu icin izleyicide yarattigi
tekinsizlik ve Urperti hissiyati olumlu yonde etkilenmektedir. Bu da mizansende mekan yaratiminda
gercekgiligin 6nemini vurgulayan bir érnektir.

(Gérsel 4. “The Conjuring 2 VR Experience” filminde evdeki ilk sahne)

VR kisa filmde yer alan ilk mekan, uzun metraj filmdeki olaylarin gectigi evin oturma odasidir. Ancak gorsel
4’'te yeniden fark edildigi Uzere mekan tamamen bilgisayar ortaminda yaratiimis yapay bir ortam olarak
sunulmaktadir. Burada mekanin verdigi gergekgilik hissiyati sunuldugu baglama goére degisiklik gostere-
bilmektedir. VR teknolojisiyle yapilan filmler izleyiciyi/katilimciyr gergek dinyadan soyutlamak icin VR gozIik
ve kulaklik araciligiyla izlenilmesi icin yapilmaktadir. Boyle bir baglamda, mekén sanal olsa da basarili bir
sekilde yaratildigi srece izleyici bu sanal gercekligi hakikat kabul edecegi icin olumsuz etkilenme olasiligi
azalmaktadir. Bunun nedeni Baudrillard’in simllasyon kuraminda bahsettigi gibi gergeklik ile kurmaca
arasindaki sinirin siliklesmesi olarak gosterilebilir. VR kisa filmde yaratilan sanal gerceklik, gézltk ile deney-
imleyen kisi igin hakikate dontismektedir. Ancak bu VR kisa filmin izlendigi baglam herhangi bir bilgisayar,
telefon veya televizyon ekrani oldugunda gergekligin farkindaliginda bu sanal gerceklik izleniyor olacagi igin
korku hissiyati, atmosferi olumsuz yonde etkilenmektedir. Kisacasi VR filmlerindeki mekanlarin bilgisayar
ortaminda yaratilmis olmasi, basarili oldugu ve gercek dinyadan soyutlanarak izlenildigi slrece gergeklik
hissiyati, korku seviyesi ve mizansen yoninden bir sorun teskil etmemektedir. Ek olarak mekan gercek
olmayinca filmin yénetmeninin prodiksiyon yoninden yukl azalmaktadir. Buna ragmen filme ve hikayeye
dair vizyonunu gdrsel agidan yansitabilmesi icin VR filmin dijital tasarimini yapan ekibi iyi bir sekilde
yoénlendirebilmesi gerekmektedir.

6.2. Cekim Olgekleri ve Cergeveleme

VR kisa filmde bir diger mizansen unsuru ise izleyiciye/katihmciya 360 derece butin mekani gérebilme
imkani sunuluyor olmasidir. 2 boyutlu bir filmde yénetmen ile gérintl ydnetmeninin belirledigi cekim acilari,
cekim Olcekleri ve gerceveleme ile sunulan goérintu izleyiciye sunulmaktadir. Bu da yénetmenin vizyonunu
yansitan, hikayenin aktarimini etkileyen bir mizansen unsurudur. Ancak VR filmlerde dncelikli amag izleyiciyi
bir katilimci haline getirerek tamamen bagka bir gergeklige, bir simtlasyonun icine yerlestirmek oldugu igin
filmler 360 derece izlenebilecek sekilde yaratilmaktadir/cekilmektedir. Yonetmenin gerceveleme ve ¢ekim
tercihlerinin ortadan kalkiyor olmasi sinema sektériinde bir kesim tarafindan olumsuz karsilanmaktadir. Bu
VR kisa filminde de ilk sahnedeki oturma odasini 360 derece gbzlemleme imkani sunulmaktadir. Cekim
tercihleri ortadan kalktigi icin de oturma odasinin tasariminin ve aydinlatmasinin basarili bir sekilde yapiimis
olmasi daha ¢ok 6nem kazanmaktadir.

(Gérsel 5. “The Conjuring 2” filminde oturma odasinda gecen bir sahnede ¢erceveleme)
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Uzun metraj flmde meké&na dair her sey gercek nesnelerden olusmaktadir. Ev bir setin i¢inde yer alsa da
gercekten insa edilip dekore edilmis bir ortamdir. Gérsel 5'te goriildigu gibi VR kisa filmdeki oturma odasinin
birebir aynisi uzun metrajda bulunmaktadir. Ancak yodnetmenin ve goéruntli yOnetmeninin tercihleriyle
olusturulmus bir cerceveleme ile izleyiciye sunulmaktadir. Sunulan ¢ercevede genis plan kamera ¢ekimi,
mekani aydinlatma tercihleri ve ¢ekim sonrasi kurguda renklendirme (color grading) islemi yer almaktadir.
Kisacasi bir gcercevelemede filmin atmosferini dogru yansitabilmek i¢in pek ¢ok mizansen unsuru uygulan-
maktadir. VR kisa filmde ise bu mizansen unsurlari, her ne kadar bilgisayardaki programda da asamalar olsa
da tamamen dijital ortamda yaratiimaktadir.

VR kisa filmin yayinladigi YouTube platformundaki yorumlar baz alindiginda, VR kisa filmin pek ¢ok kisi icin
oldukga korkutucu ve basarili oldugu gézlemlenmektedir. Ancak buna ragmen filmin bazi yonlerine dair
olumsuz yorumlar da yapilmistir. Yaratilan similasyon evrenine gegis yapanlarin bir kismi 360 derece gorus
imkani nedeniyle korkung anlar kagirdiklarindan bahsetmektedirler (Youtube, 2016). Bill Wilkins ve Rahibe
karakterlerinin korkutma amaciyla aniden belirdigi anlarda odanin baska yoniine bakan izleyiciler/katilimcilar
bu karakterleri gérememis olup yalnizca korkuyu destekleyen ses efektini duymuslardir. Bu da VR teknolojis-
inin 360 derece sanal bir diinyayi kesfetme imkaninin olumsuz bir yanini gdstermektedir. iki boyutlu bir
filmde yonetmen filmde odaklaniimasi gereken onemli yerleri ¢cekim tercihleri ile cerceveleyip seyirciye
sunmaktadir. Bdylece izleyicinin herhangi bir sahne kagirma ihtimali ortadan kalkmaktadir.

6.3. Kostiim ve Makyaj

(Gérsel 6. “The Conjuring 2 VR Experience” filminde oturma odasi sahnesinde korku yaratma amaciyla
aniden kargsimiza cikan Bill Wilkins karakteri)

Kostiim ve makyaj korku filmleri igin dnemli mizansen unsurlarindandir. izleyicinin korkmasi igin bagarili ve
gercekgi bir plastik makyaj yapilmasi gerekmektedir. VR kisa flmde de korku 6gesi olarak uzun metrajin
hikayesinde yer alan Bill Wilkins ve Rahibe karakterleri kargimiza ¢ikmaktadir. Gorsel 6'da goruldigu tzere
VR versiyonunda ortam tamamen bilgisayar ortaminda yaratilmig olmasina ragmen karakterlerin gergek
insanlar oldugu anlasiimaktadir. Acilis sahnesinde bizleri kargilayan yénetmen James Wan gibi korku karak-
terleri de ayrica gekilip sanal ortama yerlestiriimistir. Uzun metrajdaki kostim ve makyaijlari ile birebir ayni
karsimiza gikan karakterler bu sayede sanal gerceklikte de uzun metrajdaki korku duygusunu yaratabilmek-
tedir. Ancak tabii ki bu degerlendirme yalnizca mizansenin kostim ve makyaj unsurlari igin gecerlidir. Ayni
olmayan diger unsurlar korku duygusunu farkli bir bicimde etkileyebilmektedir.

(Gérsel 7. “The Conjuring 2” filminde Bill Wilkins karakteri
)

118



(0]
o
©

=)
=
(%]
£
ic
—

o
o

f =

f=

3

o
=
o=
o
g

5
=
o]

o

sl

]
o

-
i

o

S

o
-

0

E
<
£
ic

Q
>
<

=
3
=

Tiirkiye

Film

_ . _ o _ o Aragtirmalari

Korku Sinemasinda VR Teknolojisinin Kullanimi: “The Conjuring 2"ve “The Conjuring 2 VR Experience” Filmlerinin St
Simiilasyon Kurami Gercevesinde Mizansen Elestirisi. Turkish Journal of Film Studies 2(2). 109-122. DETgISI

6.4. Kurgu

Mizansen unsurlarindan bir digeri olan kurgu, sahnelerin anlamli bir bitln olusturarak filmin son formuna
kavusmasini saglamaktadir. iki boyutlu bir film igin sahne gegislerinin hem ¢ekim éncesinde hem de kurgu
esnasinda dogru planlanmis olmasi ¢ok édnemlidir. Bu gecisler géze batmayacak sekilde, filmin anlatisina
uygun yani dogal oldugu surece filmin akiciigr da olumsuz etkilenmemektedir. Uzun metraj versiyondaki
sahne gegcigleri de bu sekilde gerceklestirilmigtir. Bir kismi ¢ekim éncesi planlanip ¢ekimde planlara goére
kamera hareketleri ve ¢ercevelemeler uygulanmistir. Kalan kismi da kurgu esnasinda ydénetmen ve kurgu
operatérindn kararlari ile sahne dizenlemesinde gerceklestiriimistir. Ancak VR kisa filmde kurgu olayi bu
sekilde gergeklesmemistir. Filmin oyuncular haricinde tamami bilgisayar ortaminda yaratildigi ve 360 derece
gOrus sagladigi icin kesmeler bulunmamaktadir. Bu durumda gegisler icin ya mekanlar arasinda karanhga
dismesi gerekmektedir ya da gorls acisinin hareket ederek degismesi gerekmektedir. Filmde ikinci yontem
uygulanmaktadir. Oturma odasindan gorsel 8'deki yatak odasina gegcis icin birinci sahis gériasu (POV)
saglayan sanal kamera oturma odasindaki olaylar bitince yukari ylkselerek yatak odasina ¢ikis yapmak-
tadir. Yatak odasindan koridora gecis ise benzer sekilde yatak odasindaki olaylar bitince kameranin gorsel
9'daki odadaki kapidan koridora c¢ikmasiyla gerceklestiriimistir. Bu yumusak gecisler de bahsettigimiz
dogalligi saglayarak izleyicinin géziine batmamaktadir. Birbirinden farkl yollarla olsa da iki filmde de sahne
gecisleri sorunsuz bir sekilde halledilmistir.

(Gérsel 8. “The Conjuring 2 VR Experience” yatak odasi)

(Gérsel 9. “The Conjuring 2 VR Experience” yatak odasi kapisindan koridora gegis)

Mizansende unsuru olarak bahsedilen kurgu, yalnizca ¢ekim sonrasi bilgisayarda yapilan sahne dizenlen-
mesini degil ayni zamanda prodiksiyon esnasinda olaylarin akigini da kapsamaktadir. Bu da dogrudan
anlatinin yani hikayenin akisiyla baglantilidir. Korku sinemasinda da bu anlati kurgusunun dogru saglanmasi
onem arz etmektedir. Gerilime taninan sure, korku dgelerinin sahneye yerlestiriime sekilleri veya gelecekleri
anlar korku duygusunu direkt olarak etkilemektedir. Dolayl olarak bunlarin hepsi de filmin stresine baghdir.
The Conjuring 2 yani uzun metraj olan film 2 saat 14 dakikalik ortalamanin Ustlinde bir slreye sahiptir. Bu
,sure boyunca hem bir ana hikdye hem de bu ana hikayeyle baglantili yan hikayeleri isleyebilmektedir. Filmde
gerilimi genellikle yavas yavas kurarak bu agirlik ve Urkaticlt atmosfer ile gerilimi

saglar. izleyiciyi korkutmak icin acele etmemektedir. Ancak The Conjuring 2 VR Experience kisa filmi 3
dakikalik oldukg¢a kisith bir sireye sahip oldugu igin gerilimi ve korkuyu farkli bigimlerde olusturmaya calis-
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maktadir. Kisa filmde yer alan her mekana yaklasik birer dakika stre ayrilmaktadir. Kisa slire nedeniyle uzun
metrajdaki gibi bir olay, hikaye anlatimi yoktur. izleyicinin durum ve atmosfer deneyimlemesi amaglanmistir.
Bu sebeple de mekanlardaki ani esya hareketleri, Urkutlicu ses efektleri ve jumpscare teknigdi ile aniden
ortaya c¢ikarilan korku karakterleri ile gerilim ve korku saglanmaktadir. Simulasyonun sundugu gerceklikten
olabildigince faydalanip kisa stre igin de olsa izleyiciye baska bir gercgekligi yasatmak istenmektedir.

6.5. Ses ve Miizik

Ses efektleri, korku sinemasi igin makyaj kadar dnemli bir unsurdur. Kapi gicirdamasi, nefes alisverigler,
cigliklar, yaratik sesleri vb. ses efektleri ile gerilim ve korku duygusu desteklenmektedir. En sessiz anlarda
yavastan ylkselen bir ses gerilimin ve korkunun dozunu arttirabilmektedir. Bu nedenle de post produksiy-
onda ses tasarimi 6zen g0Osterilmesi gereken bir siregctir. Muzik kullanimi da atmosfere uyum sagladigi,
uygun sahnelere yerlestirildigi ve dozunda oldugu slrece filme ¢ok buyuk katki saglamaktadir. Filmin
kimligi haline gelip korku ve gerilim sahneleri ile 6zdeslesebilir. The Conjuring 2 GrkGtlcl orijinal muzikleri
ve basarili ses tasarimi ile dne ¢ikan bir film olmustur. Cogunlugu evde gecen filmde déseme ve kapi
gicirtilari, nefes sesleri ve kotu bir varlik tarafindan ele gegirilmis bozulmus insan sesleri bolca kullaniimak-
tadir. Bu sesler esnasinda yavas yavas artan bir gerilim, sahneye hakim olan bir sessizlik ve izleyiciyi
tedirgin eden bir akis bulunmaktadir. Genellikle de hemen sonrasinda Urkutlict muzik ile korku duygusu
yuksek aksiyonlu sahneler devreye girmektedir. VR versiyonunda da ses efektleri 6ne ¢ikan mizansen
unsurlarindandir. Bolca esya sesi ve korkung karakter sesleri duyulmaktadir. Hatta yonetmen James Wan
ekrana gelmeden 6nce gorsel 10°’daki: “En iyi deneyim igin lGtfen kulakliklarinizi takin ve ekran parlakhgini
en sona getirin.” uyarisi ¢gikmaktadir. Bu da sanal gergeklik deneyiminin en iyi sekilde yasanabilmesi igindir.
Ancak muzik kullanimi film boyunca yoktur. Yalnizca filmin adi yazarken The Conjuring 2 tematik muzigi
duyulmaktadir. Sonrasinda herhangi bir miizik kullaniimamistir. Bunun nedeni de izleyicilere, 3 dakika gibi
kisa bir stirede atmosferik bir deneyim yasatmak istenilmesinden kaynaklanmaktadir.

X

FOR THE BEST EXPERIENCE
PLEASE WEAR HEADPHONES AND
TURN THE BRIGHTNESS ALL THE WAY UP

(Gérsel 10. “The Conjuring 2 VR Experience” uyari)
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Sonug

VR teknolojisi giinimuzde birgok alanda kullaniimakta ve gelismeye devam etmektedir. Kullaniimaya
baslandigi alanlardan birisi de sinema sektértudir. VR teknolojisinin sundugu sanal gergeklik imkani ile
insanlar bambaska dinyalari, simulasyonlari deneme sansi elde etmektedirler. Sinema da temelinde,
anlattigi hikayeler ile izleyicileri baska diinyalara, baska hayatlara tasimak istemektedir. Bu nedenle VR
teknolojisinin aktarim baglami olarak sinemada kullaniimaya baslanmasi mantikli bir gelismedir. VR
teknolojisinin sundugu sanal gerceklik deneyimi sayesinde izleyiciler filmdeki atmosferi, ortami ve olaylari
gercekgi bir bicimde deneyimleme imkani elde etmektedir. Bu deneyim de VR gézluk, kulaklik ve 360
derece gekilen/yaratilan filmler araciliiyla saglanmaktadir. Gergekgilik sinemada her tiirde oldugu kadar
korku turtinde de buyuk bir 5nem tagimaktadir. Bir korku filmi anlati unsurlari ile birlikte ne kadar gergekgi
olabilirse izleyici o kadar ¢ok korkabilmektedir. VR teknolojisi bu agidan korku sinemasi i¢in dnemli bir
konuma yerlesmektedir.

VR teknolojisinin kendisi gelisim agsamasinda oldugu igin bu alanda Uretilen film érnekleri de henlz sinirli
sayidadir. Ancak iki boyutlu bir sinema filmiyle 360 derece bir VR filmini karsilastirabilecek nitelikte drnekler
bulunabilmektedir. VR filmlerin mizansenini olusturan unsurlar iki boyutlu bir filme gore farklilik géstermek-
tedir. Bu nedenle farklliklarin ve sanal gercekligin yani simulasyonun film anlati yapisina olan etkisinin
incelenmesi, VR teknolojisinin sinemadaki ve 6zellikle korku sinemasindaki konumunun goérulebilmesi igin
Onemli arz etmektedir. Bu arastirmada da The Conjuring 2 (2016) iki boyutlu uzun metraj korku-gerilim filmi
ile bu filmin tanitim kampanyasi i¢in yaratilan The Conjuring 2 VR Experience kisa VR filmi similasyon
kurami gercevesinde mizansen elestirisi yontemi ile incelenip karsilastiriimigtir. Her iki filmin de kamera
kullanimi, gcerceveleme, kurgu, ses, dekor, mekan, makyaj gibi mizansen unsurlari incelenip
karsilastinldiginda aradaki farkliliklar ve benzerlikler ortaya ¢cikmistir.

VR filmler ve VR korku filmleri bilgisayar ortaminda yaratiimis olsalar da olabildigince basarili bir tasarima
sahip olduklari ve VR goézlikle deneyimlendikleri slirece izleyicilere gercekgi bir sanal gergeklik yani
simulasyon deneyimi sunabilmektedir. VR korku filmlerinde, iki boyutlu korku filmlerine nazaran kamera
kullanim tercihleri yerine mekan tasarimi ve atmosfer yaratiminin daha ¢ok éne plana ¢iktigi goériimektedir.
Bdylece baska bir diinyayl deneyimlemekte olan izleyici gercek diinyadan soyutlanabilmektedir. Bu da
simulasyon kuraminda bahsedilen gergek ile kurmacanin sinirinin similasyon ile siliklesmesinin bir gdster-
gesi haline gelmektedir. Bunu saglayan 360 derece goéris imkani olumsuz bir etkiyi de beraberinde
getirmektedir. Ozellikle korku filmlerinde gergeveleme ve kamera hareketleri sayesinde yénetmen izleyiciyi
istedigi noktaya odaklayabilmektedir. Ancak VR filmlerin 360 derece gorus imkani ile tercihi izleyiciye
birakmasi sebebiyle korku unsurlari izleyicinin gorisunden kacabilmektedir. Bu da ¢ézulmesi gereken
onemli bir unsur olarak yer almaktadir. Ayni zamanda kurgu konusunda da farkli tercihler yapiimasi
gerekmektedir. iki boyutlu uzun metraj filmde sahne kesmeleri veya kamera hareketleri ile genellikle sahne
gegisleri saglaniyorken VR kisa filmde POV goérisiin sahnedeki olaylar bitince odadan odaya yiikselisi
veya insan gibi kapilardan gegisi ile sahne gegcisleri saglanmaktadir. Fakat bu farkllik iki filmde de kurguyu,
akicihgi ve korku-gerilim duygusunu olumsuz etkilememektedir. Hikaye anlatimi ve yapisina bakildiginda
uzun metraj korku filmi bagi ve sonu olan bir olay hikayesi anlatabiliyorken VR kisa korku filmi yalnizca bu
olay hikayesinden olusan unsurlari kullanarak bir durum, atmosfer deneyimi sunabilmektedir. Bu farkhlik da
VR filmin 3 dakikalik kisa suresinden ve henuiz gelismekte olan bir teknoloji olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Ses tasarimi, mizik kullanimi, dekor ve makyaj acisindan ise genel anlamda bir farklilik bulunma-
makla birlikte korku-gerilim duygusunu yaratmak i¢in her iki filmde de benzer sekilde bir ilerleme gbézlem-
lenmektedir.

VR korku filmleri, izleyiciyi gergek diinyadan tamamen koparip bir sanal gergeklik/simiilasyon igine alarak
korku-gerilim duygusunu vermek konusunda simdiden dnemli bir noktaya gelmis olup ilerleme kaydetmek-
tedir. Ancak gelistirilmesi ve degistiriimesi gereken mizansen, anlati unsurlari bulunmaktadir. VR korku
filmlerinin gelisimi icin de korku turinin dinamikleri ile iki boyutlu korku filmlerinin mizansen unsurlarinin
¢6zumlenip incelenmesi gerekmektedir.
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20-21 Ekim 2022 Paris,
“Le Cinéma Par Ses Photographies”
Uluslararasi Kolokyumu Hakkinda Elestirel Bir Degerlendirme

A Critical Review On International Colloquium
“Le Cinéma Par Ses Photographies”, 20-21 October 2022 - Paris

Tung Yildirm'

YORUM - ELESTIRI / COMMENTARY- CRITICISM

Ozet

Sinemada fotografin yeri, roll ve islevi nedir? Sinema fenomeninin ytz kisur yillik kisa tarihi
fotografcilik hakkinda neler 6gretebilir? Bu gibi temel sorulara yanitlar vermek icin 20-21 Ekim
2022'de Paris’te dlizenlenen “Le cinéma par ses photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma
avec des photographies (des origines aux années 1960)” kolokyumu; degisik fotograflar Gzerinden
sinema sanayini, ekonomisini, teknigini, estetigini ve tabii ki tarihini anlamak ve aciklamak igin
essiz bir firsat sundu.

Bu makalede hem dinleyicisi hem de katilimcisi oldugum yukarida adi gegen uluslararasi bilim-
sel etkinligin elestirel bir okumasi yapilacaktir.

Anahtar Sozciikler: : Sinema, Fotograf, Sinema tarihi, Fotograf tarihi, Colloque : Le cinéma par
ses photographies.

Abstract

What is the place, role and function of photography in cinema? What can a brief history of the
cinematographic phenomenon teach about photography? The colloquium, “Le cinéma par ses
photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma avec des photographies (des origines aux
années 1960)”, organized in Paris from October 20 to 21, 2022 to answer these fundamental ques-
tions was able to offer a unique opportunity to understand and explain industrial, economic, techni-
cal, aesthetical and of course historical aspects of cinema through different photographs.

In this article, a critical reading of this major international scientific event in which | participated
as an auditor and researcher, will be made.

Keywords: : Cinema, Photography, History of Cinema, History of photography, Colloquium: Le
cinéma par ses photographies.

1Dog. Dr. Tung YILDIRIM — Diizce Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Bélimii. tuncyildirim@duzce.edu.tr,
Orcid: 0000-0003-2546-4517
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Giris

“Hareketli imgelerin sanati sinemanin gésteriminde, sabit imgenin sanati olan fotografin roll nedir?” sorun-
salina cevaplar aramak igin iki giin boyunca diizenlenen ¢ok dnemli bir bilimsel toplantiya (“Le cinéma par
ses photographies. Figurer, publier et écrire le cinéma avec des photographies [des origines aux années
1960] ) hem dinleyici hem de katilimci olarak istirak ettim. Paris’te, sinemanin tanitiminda, elestirisinde ve
yaziminda kitlesel bir yere ve 6neme sahip her gesit fotografik belgenin (set ve gevirim fotograflari, igletim
fotograflari, dogrudan film pelikiiliinden alinma fotogramlar vs.) incelenmesine ve agiklanmasina adanan
bilimsel bir stre¢ yasandi.

Sunulan tebligleri ve yapilan konusmalari degerlendirmek amaci guden bu elestirel makale, sinema
fenomeninin tarihinde fotograf medyumunun kullanimina farkli bakislar igermektedir. iste bu sebeple
makale, s6z konusu (hem Fransizca hem ingilizce yapilan) bilimsel etkinligin insani bilimlerin en kayda
deger disiplinlerinin basinda gelen “sinema arastirmalar” sahasina sundugu katkilari kronolojik bir diizen
icinde 6zetlemek igin hazirlanmistir.

Toplam dért panelden, on dort bildiri sunumundan, bir orta metraj film goésteriminden ve bir agik oturumdan
meydana gelen bu iki guinliik bilimsel sdlen Avrupa igindeki (Fransa, italya, Almanya, Tirkiye) ve disindaki
(Amerika Birlesik Devletleri) Ulkelerin gesitli tniversitelerinden (UCLA, Harvard Universitesi, Bologna
Universitesi, Pisa Universitesi, Marburg-Philipps Universitesi, Paris 8 Universitesi, Paris 1 Universitesi,
Caén Normandiya Universitesi, Toulouse Jean Jaurés Universitesi, Diizce Universitesi), diinyaca unlii
arastirma enstitiilerinden (EHESS, Ecole Nationale des Chartes-PSL) ve gok taninan film/sinema/fotograf
arsivlerinden, kutiiphanelerinden (Fondation Jérome Seydoux-Pathé, Collection IC, Cinémathéque
frangaise, Bibliothéque historique de la Ville de Paris) gelen akademisyenlerin, arastirmacilarin, sinema
fotograflari koleksiyonerlerinin, arsivcilerin ve bagimsiz yazarlarin katkilariyla biayik bir entelektiel yanki
uyandirdi. Akademik ¢cevre disindan gelmesine ragmen sinema sanati ve tarihi boyunca fotograflarin ¢esitli
kullanimlarina buyuk bir entelektiel merakla ilgi duyan dinleyiciler de etkinlik salonlarini agzina kadar
doldurdu.

Dinleyicisi oldugum ilk giinki bilimsel etkinlikler INHA'da (Ulusal Sanat Tarihi Enstitiisi’'nde) yer alan Colbert
Galerisi’'nin Vasari salonunda dizenlendi. Agilis konusmalarini uluslararasi bilimsel toplantinin bas diizen-
leyicilerinden olan Ecole Nationale des Chartes’in Hukuk tarihi profesérii Patrick Arabeyre ile Paris 1
Universitesi’nin HICSA (Sanatin Kiiltirel ve Sosyal Tarihi) isimli arastirma laboratuvarina lye sanat tarihgisi
akademisyen Pierre Wat yaptilar.

Sanat elestirisi tarihi ve fotograf tarihi calismalariyla bilinen, ayni zamanda, bilimsel toplantinin dizenleme
komitesinde yer alan Paris 8 Universitesi'nin uzman arastirmacisi Paul-Louis Roubert’in acilis ve kabul
konusmasinda sordugu net soru sinema-fotograf iliskilerini sorunsallastiran bu etkinligin ana problematigini
aciklar nitelikte oldu: “Sinema tarihi fotografcilik hakkinda neler égretebilir?” Adina fotogram denen film
fotografiyla sinema fotografi arasindaki farkliliklarin ¢6zimlenmesi, sinema fotograflarinin yeniden medyat-
ize edilmesi, sinemanin kllttrel ve gorsel tarihi gercevesinde fotograflarin Gretim sebeplerinin arastiriimasi
ve tahlil edilmesi fotograf uzmani sanat tarih¢isi Roubert’in ortaya attigi ve kolokyumun kapsamini belirleyen
arastirma alanlariydi.

Resim - 1: Sorbonne Universitesi’nin “Burada ve diinyanin her yerinde” manasina gelen Latince déviziyle
(HIC ET UBIQUE TERRARUM) kolokyumun birinci giiniine ev sahipligi yapan Colbert Galerisi’nin Vasari
salonunun ismi, sanat tarihgiliginin ve yazarliginin Bati’daki 6nciisii kabul edilen Rénesans dénemi
arastirmacisi Giorgio Vasari’ye (1511-1574) saygi durusunda bulunur.
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1. Sinemada Seti Fotograflamanin Teknik, Estetik ve Ekonomik Yonleri:

“Seti Fotograflamak” isimli birinci panelin moderatérligini Paris 1 Universitesi'ne bagh HiCSA laboratu-
varindan Ustlenen akademisyen Eléonore Challine’nin uzmanlik alani XIX. ve XX. yuzyillarda fotografin
kiltirel ve sosyal tarihi ile birlikte ayni tarihsel dénemegcteki gorsel kultur ve imajlar tarihidir. Challine
sinemadaki bu fotograflari kimlerin ¢ektigini, bu fotograflarin nasil yapildigini, dretildigini ve ayni zamanda
tim bu fotografik malzemenin hem sinema endistrisinde hem de sinema tarihinde nasil kullanildiklarini
bilmek gerektigini sdyleyerek s6zl yabanci arastirmacilara birakti.

ik ingilizce oturuma katilan UCLA Universitesi'nin prestijli aragtirmacisi ve ayni zamanda ¢ok énemli bir
kadin belgeselci olan Janet Bergstrom, fotograf-sinema kesisimini Alman yénetmen Friedrich Wilhelm
Murnau’nun bagyapitlarindan Faust (1926) filminde set fotografcihdr yapip buyult imajlar yaratan
Hans Natge analiziyle kanitladi. Keskin kontrastlara dayali ve 6zellikle ters isikta Uretilmis bu
fotograflarin disavurumcu estetige dahil olan Faust filminin gorsel atmosferiyle birebir uyustugunu
gormek ilging bir kesif oldu. Natge’nin fotografcilik kariyerinin basinda estetik ve teknik olarak kot
eserler verdigini ancak kendi laboratuvarini kurduktan sonra, ¢ektigi fotograflari kendi kendine
banyo etmeye (agindirmaya) basladiktan sonra stilistik sigrama yarattigini belirten Bergstrom, ele
aldigi fotografcinin profesyonel yasamoykuisini kisaca anlatti. Natge’nin alan derinligi ylksek ve hareket
ortasinda alinmis keskin imajlar yaratmak igin hizli mercekler kullanmasini teknik agidan mikemmel analiz
etti. 1920’ler AlIman sinema endistrisinin en gugcli yapimevi UFAnin yoneticisi Erich Pommer’in Ustin
yetenekli set fotografcisi Natge'yi himaye etmesine agiklik getirdi. Natge’'nin az bilinen yasaminda neden bir
anda sinema ortamindan ayrildigi ve nigin kamera arkasina gegcip hi¢ gérintid yonetmenligini denemedigi
sorulari ise hala cevaplarini bekliyor.

Resim - 2: Janet Bergstrom’un sunumunda paylastigi bu fotografta yénetmen F. W. Murnau’nun portresini
ceken kisi onun bagyapitlarindan biri olan uyarlama Faust filminde set fotograf¢iligi yapan Hans Natge’dir.

Harvard Universitesi'nde post-doktora arastirmacisi olarak goérev yapan Katerina Korola, sanat tarihgisi ve
sinema tarihgisi olarak bakis agisini tipki énceki katilimci Bergstrom gibi 1920’lerin Aliman (Weimar Cum-
huriyeti dénemi) sinemasina yéneltti. ingilizce yaptigi sunumda set fotografgiiginin dénemin en énemli
ikinci sinema endustrisi Almanya’nin en buyuk yapimevi UFA'daki 6zenli kullanimlarina ve bunun dekor
tasariminda yarattigi efsanevi etkiye kendi kullandidi bir kavramsal ¢erceveye basvurarak yani “cevre
tasarimi sinemas|” Gzerinden odaklandi. Sinemayi bilhassa ¢cevresel tasarim teknolojisi olarak tanimlayan
Korola’nin kullandigi kaynaklar ¢ok cesitliydi: 6zel koleksiyon fotograflari, Fransiz Sinemategi arsivleri,
uzman basinda ¢ikan imajlar, fotograf illistrasyonlari, sahne arkasi fotograflari, yan yana getirilmis degisik
set fotograflari, reklam materyalleri, prodiiksiyon materyalleri ve tabii ki 1920’lerin basat gorsel stili olarak

fotomontajlar...
1
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Uglincli sunumu Fransizca olarak Bologna Universitesinden katilan post-doktora arastirmacisi Stella
Scabelli yapti. 1950’lerin ve 1960’larin italyan sinemasinda uretilen filmlerde calisan set fotografcilarinin
profesyonel uygulamalarina odaklanan sunumunda 0nli modern sinemaci Michelangelo Antonioni’ni
filmlerini drnekleme alarak set fotografcilarinin bir dékimudnd (yani envanterini) ¢ikardi. Bir meslek olarak
set fotografciliginin taninmasi ve ucretlendiriimesi konusunda birincil belgeler Gzerinden ayrintili agiklama-
lar gergeklestirdi. Sonug olarak ele alinan ve incelenen italyan yénetmen Antonioni’nin filmlerinde en diisiik
Ucretli calisanlarin seti fotograflamak icin ise alinan fotografcgilar oldugunu ispatladi. Kendisi fotograf belgel-
eri ile birlikte birincil yazili kaynaklari da kullandi. Scabelli, paparazziler veya paparazzolar tarafindan
cekilen fotograflarin kullanilmasina bazen izin verilmedigini not dustu.

Paris 8 Universitesi’'nde sinema arastirmalari disiplininde profesér olan Marguerite Chabrol, kendi aragtirma
alani olan klasik Hollywood sinemasi ve sinema arastirmalarinin giinden giine gelisen alt-disiplini Star Stud-
ies ile baglantili olan ¢ok dnemli bir Fransizca katki sundu. Klasik Hollywood sinemasi déneminde reklam
aygiti igindeki set fotograflarinin (ing. production stills) yeri ve kullanimi konusunda érnek olay galismasi
yapti. inceledigi ve ¢dzimledigi reklam amagh uretilen fotograf pargalari, belgeleri ve imajlari meshur film
yildizi Cary Grant’in bagrolde oldugu Miuthis Gergek (The Awful Truth, 1937, Leo Mccarey, Columbia)
filmiyle alakaliydi. Chabrol, tebligini meydana getiren fotograf butlincesinde filmlerden alinma fotogramlarin
eksik oldugunu 6zellikle vurguladi.

2. Sinemada Tanitim, Reklam ve Propaganda Araci Olarak Fotograf Kullanimi Meselesi:

“Sinemay! Tanitmak, Fotograflari isletmek” isimli ikinci panelin moderatorliiginii Rennes 2 Universite-
si'nden sinema tarihgisi, sinema meslekleri ve teknikleri uzmani, Fransa’da 1895-1930 arasi goruntu yonet-
menleri {izerine yayinlar yapan Priska Morissey yapti. llk oturumdaki sunumu Ecole Nationale des
Chartes-PSL'den Claire Daniélou ile Caén Normandiya Universitesinden Myriam Juan ortaklaga yaptilar.
1910-1940 déneminde film yildizlarinin portre fotograflarinin nasil yayildigini ve yayimlandidini ¢ok cesitli
gorsel ve yazili kaynaklar Uzerinden gdsterdiler. Her iki kadin arastirmaci da sinemanin kultirel tarihi
kapsaminda Fransiz sinemasinin yildizcilik gegmisini ¢bzlmleyen ¢alismalara imza atmis akademisyenler
olarak yildizlarin portre fotograflarini oturmus bir sistemin yani star sisteminin temsili, sGylemi ve uygula-
masli baglaminda analiz ettiler. Tipki Chabrol’'un sunumunda oldugu gibi fotograf analizleri hem sinemanin
kulturel tarihi alanini hem de yildiz arastirmalari isimli alt-disiplini kesistirdi.

Sonraki sunumu Lumiére Kardeslerin icadi sinematografi saglam bir endustriye ¢ceviren Pathé Kardeslerin
arsiv mirasini korumak ve yaymakla gorevli Stéphanie Salmon yapti. Fondation Jérdbme Seydoux-Pathé
isimli patrimonyal vakiftaki tarihsel koleksiyonun mudiresi/yéneticisi olan bu uzman Kisi, sessiz
dénemde diinya piyasasinda hegemonya kuran, aslinda sinemayi yapim/dagitim/igletim dallarina
gore bir endustriye donusturen Pathé firmasinin “reklam sanatlar konsorsiyumuna” dahil olan
fotografik arsivleri tanitti. Arsivlerinde 1901’den beri Uretilmis U¢ milyon fotografin muhafaza
edildigini hatirlatti. Sinemada reklam konusunda fotograf malzemelerinin nasil teknik olarak
yeniden Uretildiklerini (tas baski, helyografi, glimis baski vs.) érnekleriyle agikladi. Fransiz-italyan
ortak yapimi olan Leopar (Il Gattopardo, Luchino Visconti, 1963) ve Tatli Hayat (La Dolce Vita,
Federico Fellini, 1960) filmlerinden degisik 6rnekler verdi.

Bilimsel toplantidaki tiglincii ingilizce tebligi Marburg-Philipps Universitesi'nden katilan Vincent
Fréhlich yapti. Ornek olay analizine odaklanan galismasi The Song of Bernadette (Henry King, 1943) isimli
Hollywood filminin 1940’larin ikinci yarisinda Bati AlImanya’nin isgal altindaki bélgesindeki resimli magazin
dergilerinde ve programlama sayfalarinda nasil goérsel bir propaganda araci olarak kullanildigini isledi.
Ahlaki bir deger tasiyan ve inan¢ (Hristiyanhk kaltd) propagandasi yapan bu popdiler filme ait fotografik
malzemenin degisik kullaniglarini ele aldi.

ikinci panelin dérdiincii ve son sunumunu Caén Normandiya Universitesi'nden gelen, Avrupa sinemasi ve
ortak yapimlar galigsan arastirmaci Paola Palma yapti. 1950’lerden 1960’lara italyan sinema sanayinde
“fotobusta” denilen, 50x70 cm standart boyutundaki 8’lik ile 16’11k seriler icinde tasarlanan kiguk afiglerin
kullanimina odaklanan ¢alismasi bir hayli analitikti. Film fotograflarinin dogrudan fotobusta (yani zarf iginde-
ki fotograf) Uretmek igin kullaniimadidini, aslen set ve cevirim fotograflarindan faydalanildigini yani
kullanilan fotograf gorsellerinin orijinal filmdeki planlarla ilgilerinin olmadidini ispatlayan Palma, bu imajlarin
filmde olmayan seyleri gdsterebildigini ve filmin gercek icerigini manipule ettigini ortaya ¢ikardi. Yeniden
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kompoze edilen fotobustalardaki dikey eksen vurgusunun yatay eksenin ¢ok dnlne gectigini ¢dziimledi.
Ornekleme aldigi filmler 1960’larin italyan sinemasinin popiiler Griinlerinden segmeydi.

3. Sesli Uzun Metraj Bir Filmin Yok Olusu ve Sessiz Orta Metraj Bir Foto-Filmin Dogusu:
Bejin Cayiri Meselesi

Kolokyumun ilk giinii Ecole Nationale des Chartes-PSL'den kitap tarihgisi ve sinema tarihgisi Christophe
Gauthier’nin sundugu ve goésterdigi bir foto-filmle sona erdi. Fransa’nin ikinci sinema muzesi olan ve Gauthi-
er'nin de 2006’'dan beri filmsel ve filmsel olmayan koleksiyonlardan sorumlu konservator olarak gérev
yaptigi Toulouse Sinemategi arsivlerinden gelen Sovyet yapiti Bejin Cayir (Bejin Lug, Sergey Eisenstein,
1935-1937, SSCB) isimli filmin restore edilmis kirk dakikalik versiyonunun gdsterimi yapildi. 1935’de
cevirimi baslayan, durdurulan, 1937°de yeniden ¢evrim agamasindayken yarim kalan, yasaklanan ve negat-
ifi kaybolan bu meshur filmin 1960’larda kurulan Toulouse sinemategine nasil gdnderildigini agiklayan
Gauthier, meshur yénetmen Sergey Yutkevig'in, Eisenstein’in Bejin Cayir’'ndan geriye kalan sabit fotograf
gOruntulerini anlatisal devamllik icinde yeniden kurgulayarak bir foto-film yarattigini ifade etti. Bejin
Cayirr’na ait fotogramlarin hepsinin degil de bir kisminin (toplam fotogram sayisi 600’den fazla) montajin-
dan olusan 1967 tarihli filmin artik var olmayan bir eserin izleri oldugunu bilmek gerekir. Gauthier takdim
edip gosterdigi ve tarihsel, teknik yonleriyle agikladigi bu merak uyandiran Eisenstein’in ilk sesli deneysel
filminden geriye kalanlar hakkinda sayisal bir serginin hala internet zerinden erigilebilir oldugunu hatirla-
tarak sunumunu tamamladi: https://bejine.lacinemathequedetoulouse.com/

Resim - 3: Moskova’da 1960’larda bulunan 600°den fazla fotogramin bir kismi kullanilarak sabit imajlardan
olusan bir foto-film meydana getirildi. Eisenstein’in 6zgiin senaryosundaki anlatisal diizene gére kurgula-
nan bu imgeler bugiin elimizdeki Bejin Cayiri’ni meydana getiriyor .

Katilimcilarindan biri oldugum ikinci ginkl etkinlikler ise Fransa'nin tarih, arsivieme, konservasyon konu-
larinda patrimonyal merkezi konumunda olan, kurulusu 1821’e dayanan Ecole Nationale des Chartes’in
zemin katindaki kiicik ama modern Léopold Délisle salonunda yapildi.

4. Hareketsiz imajlardan Hareketli imajlara Giden Siiregte Fotograf-Sinema Birlikteligi:

“Diyalog igindeki Sabit ve Hareketli imgeler” isimli Giginci panelin moderatérliigiini daha énce tanittigim
Paris 8 Universitesi'nden fotograf tarihgisi ve sanat elestirmeni Paul-Louis Roubert yapti. Birinci sunumu
yapan badimsiz arastirmaci Thierry Lecointe, XIX. ylzyil sonu (fin-de-siécle) Fransa’sindaki sanat ve kiltur
ortami baglaminda flip book fenomenini fotogram fotograflari ile canli imgeler kapsaminda ¢ézimledi.
Bdylece sabit goérintu ile hareketli gérintl ikilemini fotograf-sinema etkilesiminde mukayeseli olarak incele-
di.

Pisa Universitesinden ve EHESS (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales) katilan arastirmaci
Lucas lanuzzi, 1927 yapimi italyan etnografik filmi Siliva Zull’yu kurmaca ile etnografik gergeveleme
kavramlari etrafinda sorunsallastirdi. S6mirge dénemi Afrika sinemasinin dénim noktasi olan bu ilging
filme odaklandi.

Toulouse Universitesi'nden gelerek sunumunu yapan fotograf tarihi ve sinema alanlarinda galisan arastir-

'maci Jean Deilhes, Fransiz yénetmen Jean Renoir'in Hindistan'da gevirdigi ilk renkli filmi Irmak (The

River, 1951) hakkinda konustu. Hollywood’a 6zgu Technicolor teknolojisi kullanan ve goérinti
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yonetmenligini Jean Renoir'in yegeni Claude Renoir’'in yaptidi bu ilgin¢ filmin yerel rengi ile
kullandig1 fotograflarin estetikleri hakkinda elegtirel bir teblig sundu.

Uglincti panel sinemayi ilgilendiren énemli fotograf koleksiyonlari ve koleksiyonerleri hakkindaki
bir agik oturum ile sona erdi. Bu yuvarlak masaya Fransiz Sinemateginden Arzura Flornoy, Paris
Sehri Tarih Kitlphanesi’'ndeki Roger-Viollet koleksiyonundan Delphine Desveaux, Collection
IC’den Isabelle Champion katildilar. Hem kisisel koleksiyoner ve arsivist deneyimlerini, hem
arsivdeki fotograflarin durumunu, erisilebilirligini vs. anlattilar. Agik oturumun nihai amaci tarihin varlik
sebebi olan koleksiyonlarin Fransa’da nasil kalitima (Fr. patrimoine) dénusturtldiginin agiklanmasi oldu.

5. Sinema Tarihg¢iliginde, Miizeciliginde ve Sergiciliginde Fotograflarin Kullaniimasi:

“Fotografla Sinemay Goriinir Kilmak” isimli dérdiincii ve son panelin moderatorliigiinii Paris 1 Universite-
si'nin degerli akademisyeni ve HICSA'nin Ustln nitelikli arastirmacisi olan Dimitri Vezyroglou yapti. Fran-
sa’da sinemanin kulturel tarihi, Abel Gance’in Napoléon'u (1927) ve sinema-devlet iligkileri alanlarinda ¢ok
taninan bir figr olan Vezyroglou’nun moderatorliginde ¢ sunum yapildi.

Diizce Universitesi'nden gelen, Tirk sinemasinin estetik ve kiltirel tarihleri ile Turkiye’de sinema tarihy-
azimi alanlarinda g¢alisan Tung Yildirim, sinemaci olarak bilinen ancak 1966’da Tuirk sinema tarihi hakkinda
Fransizca bir kitap (Regards sur le cinéma turc) nesreden Attila Tokatl’'nin (1934-1988) eserinin ortaya
ciktigi tarihsel baglami, ayni zamanda ¢evirmen, yonetmen, ansiklopedist olan bu yazarin entelektiel porte-
sini gizen kulttrel bagajini verdikten sonra, s6z konusu kitaptaki on dért fotograf levhasinin kullanimini
inceledi. Yildinm’in Tokatl’nin kitabindaki set fotograflarinin ¢éziimlemesi 1960’larin Turkiye’'sinde sinema
tarinyaziminin en énde gelen figiiri olan Nijat Ozén’tin kitaplarindaki fotograflarin kullanimiyla bir mukayese
yaparak ilerledi. Tokatl’'nin filmleri tarihlemeye veya belgelemeye yanasmayan yaklasiminin Ozén’iin
tarihleme, eser-ydnetmen-yapimci ismi verme gibi klasik yaklagimindan farkhlastigini ispat etti.

Yildirim sadece fotografik malzemenin ¢éziimlenmesiyle degil de fotografik levhalara eslik eden ve agikla-
ma yapan, film oyuncularini siniflandiran lejantlarin ¢ézimlenmesiyle de ilgilendi. Birincil kaynak olarak
fotografin gorselligini, gérsel malzemeye eslik eden lejantlarin yazinsallidi ile birlikte dederlendirdi. Tokat-
I'nin veya Ozén’uin Tirk sinema tarihine adanan kitaplarinda kullanilan fotograflarin nereden geldiklerinin,
hangi arsiv(ler)den alindiklarinin veya kime ait olduklarinin belli olmadidini ¢lnkl kitaplarda fotografik
malzemeye ait kredilerin verilmedigini vurguladi. Gunimuzde neredeyse unutulmus bu Tirk sinema
tarihgesinin incelenmesi, ¢ézimlenmesi ve yorumlanmasi sinema tarihyazimi alaninda yapilmasi gereken
islerin basinda gelmektedir.

! REGARDS

SUR LE CINEMA TURC

Resim - 4: 1966°da Fransizca yayimlanan Regards sur le cinéma turc (Tr. Tiirk Sinemasina Bakiglar)
kitabinin arka kapaginda ve 6n kapaginda kullanilan fotograflarda Fikret Hakan ve Nurhan Nur (Yilanlarin
Octi, Metin Erksan, 1962) ile Selma Giineri (Son Kuglar, Erdogan Tokatli, 1965) 1960’larin Tiirk
sinemasini Yesilgam’in popliler yiiziinden ¢ok farkli temsil eden iki nemli filmde goériiliiyor.
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Son panelin ikinci sunumunu Ecole Nationale des Chartes-PSL'den katilan sinemada miizecilik ve
sergileme konularinda ihtisas sahibi kultir tarihgisi Stéphanie Louis yapti. Kendisi, Fransa’da 1940-1960
arasinda duizenlenen belli basl sinema sergilerinde fotograflarin nasil kullanildiklarini belgeselci ve estetikgi
yaklagimlardan tahlil etti. Henliz sonlandirmadidi tarihsel arastirmalari igin ulasabildigi belli bash goérsel
malzemenin genel degerlendirmesiyle sunumunu noktaladi.

Sadece son panelin degil tim dort panelin en uzun ve yogun sunumunu Eléonore Challine ile Christophe
Gauthier birlikte yaparak 1945 yili odaginda Fransa’da fotograf tarihi ile sinema tarihi kitaplarini kullandiklari
resimler (gravdir, illistrasyon, ¢izim, desen, fotograf vs.) ¢cergevesinde karsilastirarak incelemeye tabi tuttu-
lar. Her iki alanda fotografik imgelerin, malzemenin, levhalarin vs. nasil ve nigin kullanildigini acikladilar. Bir
bagka deyisle, fotograf ve sinema gibi modern teknoloji Grini iki gorsel sanatin tarihiyle alakali uzman
kitaplardaki (esasen 1930’larda ve 1940’larda basiimig) fotografik malzemenin gorsel islevlerini aydinlatma-
ya ¢abaladilar. Koleksiyondan kalitima oradan da tarihe giden (glu sireci agiklayan ikiliye gore resimli tarih
yazmak/yapmak icin koleksiyonlarin olusturulmasi gerekmekte ¢linkii bu koleksiyonlar zamanla kalitima
doénlismekte ve bdylece kalitim da eninde sonunda tarihsel arastirmalara dogru evrilmektedir.
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Sonug¢

20-21 Ekim 2022'de Paris’te dlizenlenen “Le cinéma par ses photographies” isimli bilimsel toplantida en Ust
akademik ve bilimsel seviyede fotografin sinema tarihindeki, estetigindeki, ekonomisindeki, sanayindeki,
reklamciligindaki, tanitimindaki, t_eknolojisindeki vs. her tarli yeri, islevleri ve rolleri tim ayrintilariyla
tartisildi. Fransa, ABD, Almanya, Italya ve Turkiye'den katilan farkh unvanlardaki arastirmacilar genellikle
ornek olay yani vaka analizi yaparak gorislerini aciklamaya ve ispatlamaya giristiler. Bu baglamda
filmsel olmayan bir kaynak olarak fotografin sinema tarihi disiplininde ne kadar énem tasididi bir
kez daha kanitlandi. Bir baska deyisle sinema miizelerinde ya da arsivlerinde filmleri toplamanin
yetmedigi ama filmsel olmayan her tirli grafik belgenin de koleksiyona, arsive alinmasinin zorun-
lu oldugu gosterildi.

SSCB sinemasindan secilen Bejin Cayiri isimli foto-filmin gosterisi de sabit imge fotografla hare-
ketli imge sinematograf arasindaki estetik farklihgr géstermenin en basit ama bir o kadar da etkili
yolu oldu. Esas filmin fotogramlarindan dogrudan alinan bu fotograflar Eisenstein’in gorsel stili
hakkinda agik fikirler verecek seviyedeydi.

Acik oturuma katilan amatér ve profesyonel fotograf koleksiyonerleri ile arsivistleri de sinemayi
ilgilendiren fotograf koleksiyonlarinin olusturulmasinin ve bdylece patrimonyal bir veri bankasi yaratil-
masinin ¢agdas bir lkenin ulusal kiltirinin en 6nemli pargasi olan sinema mirasini korumak ve gegmisini
¢alismak igin sine qua non bir sart oldugunu ortaya ¢ikardi.

LE CINEMA PAR SES PHOTOGRAPHIES.
Figurer, publier et écrire le cinéma
avec dos photographies
(des origines aux années 1960)

.

[SULART

Resim -5/6: 20-21 Ekim 2022 tarihlerinde Paris’te diizenlenen “Le cinéma par ses photographies” isimli
uluslararasi bilimsel toplantinin panellerini, sunumlarini ve katilimcilarini iceren program brostirleri. Ustteki
kapak gérseli, Meksikali uluslararasi kadin film yildizi Dolores Del Rio’nun (1904-1983) fotograflarinin
yelpaze seklinde bir araya getirildigi Cinémagazine tarafindan 1928°de basilan kartpostaldir (Collection
IC).
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Farkl Turden Bir Star: Jean-Luc Godard (1930-2022)

oy 1
Mehmet Emre Gul YORUM - ELESTIRi / COMMENTARY- CRITICISM

Ozet

Bu yazi, 2022 yihinin Eylul ayinda hayatini kaybeden dunya sinema tarihine yon veren Fransiz
yonetmen Jean-Luc Godard’in anisina yazilmistir. Sinema kariyerine elestirmen olarak baslayan
Godard, son nefesine kadar sinemadan kopmamistir. Fransiz Yeni Dalga’nin en 6nemli temsilcile-
rinden biri olan Godard, altmig yillik sinema kariyerinde elliye yakin film ydnetmis ve auteur
kuraminin sekillenmesinde dnemli bir paya sahip olmustur. Godard, her zaman ¢aginin étesinde
bir sanatci olmay basarmistir. Godard’i sadece bir ydnetmen olarak gérmemek gerekir. Godard,
durmaksizin sinema tzerine dusunen bir film kuramcisi, ‘imgelerle ve sézcuklerle’ felsefe yapan bir
filozof, toplumsal olaylar ve esitsizlikler karsisinda sessiz kalmayan ve politik filmler yaparak kitlel-
eri bilinglendirmeye ¢alisan bir aktivisttir. Ayni zamanda insanlik tarihine egsiz bir gorsel-kultirel
miras birakan bir auteur'ddr.

Anahtar Sozciikler: Jean-Luc Godard, Fransiz Sinemasi, Yeni Dalga, Auteur.

1 Ars. Gor., Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bolimii

131



(12}
9
=]

3
2
(2]
£
i
-

o
©

f =

—

3

o
3
=
@
x

E
'—
o

(=2}

—

(]
(=]

-
8

(1)

£

—
-—

(23]

E
<<
£
=

()
>
=

[
3
'—

Tiirkiye
Film
Aragtirmalari

Gil E., M. (2022). Farkli Tirden Bir Star: Jean-Luc Godard (1930-2022). Tiirkiye Film Arastirmalar Dergisi 2(2). 131-135. DerQISI

14 Eylul 2022 tarihinde Godard’in kendi istediyle hayatina son verdigi haberini duydugumuzda hepimiz sok
olduk. Godard; hayati, kisiligi, sinema kariyeri, filmleri, roportajlari ve kisacasi her seyiyle alisilagelmisin
disinda bir isimdi. Olim{ de bdyle oldu. Godard bir kez daha ve belki de son kez tiim diinyaya kendini
alisilagelmisin disinda hatirlatmayi basarmisti. Godard'in tiim diinyaya adini duyurdugu filmi A bout de souf-
fle (Serseri Asiklar, 1960) filminin son sahnesinde Jean Paul Belmondo’nun canlandirdi§i baskarakter
Michel polisler tarafindan vurulur ve film onun dlumdyle biter. Michel 6lumden kagmaz, bile isteye dlimun
ustiine gider. Bir anlamda 6limi kabullenmistir. Olim onun igin bir kagis, bir kurtulustur. Bu élim sahnesi
Olimun kendisiyle alay eden, absurt bir mizansene sahiptir. Godard’'in bir baska filmin olan Pierrot Le Fou
(Cilgin Pierrot, 1963) sonunda yine Jean-Paul Belmondo’nun hayat verdidi Pierrot karakteri, kafasina bir
dinamit demeti gegirir ve dinamit fitilini atesleyerek intihar eder. Bir agk Ui¢geni etrafinda sekillenen Bande a
part (Cete, 1964) filminin sonunda da kaybeden asik Arthur’un élimu tipki Serseri Asiklar’daki Michel’in
Olimine benzer bir sekilde son derece karikatlrize edilmektedir. Godard, filmlerinde OlimU ciddiye
almadigini defalarca goéstermistir. Kendi yasamina son verisi de tipki filmlerindeki gibi olmustur.

1930 dogumlu yénetmen sinema kariyerine elestirmen olarak baslar. Ancak onun igin elestirmenlikle film
yapmak arasinda bir fark yoktur. Godard, kendisini film elestirisi yaparken yonetmen, yénetmenlik yaparken
de elestirmen olarak gérdigund soyler (1989: 29). Hatta bu sdylemini daha da ileri tasiyarak film izlemekle
film ydnetmek arasinda bir fark olmadigini dile getirir ve film yapmaya olaganustu bir anlam atfetmez:
“Benim icgin film yapmak ya da yapmamak iki ayri yasam degil. Film yapmak yasamin bir pargasini olustur-
mali, dogal ve normal bir sey olmali. Film ¢ekmek benim yasamimi ¢ok degistirmedi, ¢linkl daha elestiri
yaparken bile film ¢gekiyordum; yeniden elestiri alanina donmek zorunda kalsaydim, benim igin film yapmanin
bir baska yolu olurdu bu” (Godard, 2014: 73).

Godard, Fransiz Yeni Dalga akiminin getirdigi en énemli yeniligin sinemaya duyduklari ask oldugunu ifade
eder. Godard’a gore Yeni Dalga yonetmenleri dinyaya bakmak yerine filmlere bakarak sorunsali tersine
gevirmistir. Ancak sonradan da bunu sorunsal haline getirmistir. (Godard, 2014: 247-282). Godard, i1srarla
sinemayi, hayata yakinlastirmaya hatta onunla batinlestirmeye ¢alisir. Belki de bu nedenle film yapmakla,
film elestirmek arasinda, sinemayla hayat arasinda, film izlemekle film yénetmek arasinda bir fark olmadigini
roportajlarinda sik sik dile getirir.

Godard’in film izlemeyi de film elestirmeyi de ydnetmenlik olarak gérmesinin bir nedeni de sinemanin bir
“yOnetmen sanati” oldugunu vurgulamak istemesindendir. Andre Bazin ve Francois Truffaut'un da aralarinda
bulundugu Godard ve arkadaslari, Unli Fransiz sinema dergisi Cahiers du Cinema (Sinema Defterleri)
dergisindeki yazilarinda yénetmenlige hak ettigi degeri vermek i¢in blyUk bir mtcadele verirler. Alfred Hitch-
cock, Fritz Lang, Roberto Rosselini, Nicholas Ray, Howard Hawks gibi ydnetmenlerin filmlerini defalarca
izleyerek analiz ederler ve bu ydnetmenlerin filmlerinin birer sanat eseri olarak goérurler. Bu eserleri ortaya
koyan yénetmenlerin de birer auteur oldugunu kabul ederler ve sinema g¢alismalarina auteur kuramini
kazandirirlar.

Godard oldukga uretken bir isimdir. Kendisiyle gagdas olan Yeni Dalga yénetmenlerinin ¢cogu 1980-1990’l
yillarda film yapmayi birakip emekli olsa da Godard sinemadan asla emekli olmamistir. Le Livre d'image
(imgeler ve Sézciikler) isimli son filmini 2018 yilinda geken yénetmen Koronavirlis salgini déneminde bile
isvicre’deki sanat ve tasarim Universitesi Ecole cantonale d'art de Lausanne (ECAL) tarafindan sosyal
medya platformu Instagram’da gercgeklestirilen canli yayinlara katilarak “koronaviris gunlerinde goruntiler”
temali etkinlikte ders vermis ve sinemaya dair goruslerini paylasmistir (Michallon, 2020). Godard, 1996’da
gerceklestirilen bir réportajinda Pablo Picasso’nun “resim beni reddedene kadar resim yapmak istiyorum”
s6zunden ¢ok etkilendigini aciklamistir. Godard, son nefesine kadar film yapmaya devam etmistir ¢linku
sinema onu higbir zaman reddetmemistir. 2021 yilinda verdigi son réportajinda bile yeni film projelerinden
bahsetmesi bunun dnemli bir gdstergesidir.

Godard, 1960 yilinda Serseri Asiklar filmiyle sinemada bir devrim yaratmistir. Serseri Asiklar, Yeni Dalga’nin
ilk érnegidir ve o giine kadar yapilan higbir filme benzemez. Ozgiir ve “amagsizca” dolasan karakterler, gizgi-
sel olmayan bir olay 6rgusu, entelektlel ve niktedan diyaloglarla Godard ilk filminden itibaren filmlerine
kisiligini ve dunya gorisinu yansitmayi basarmistir. Boylesine cesur, kisisel ve bagimsiz filmler gcekebilmen-
in ticari agidan riskli oldugu asikardir. Bu nedenle Yeni Dalga’nin 6zellikle ilk filmleri digik butgeli ve minimal
ve yapim yontemleri g6z éninde bulunduruldugunda amatér bir ruha sahiptir. Godard bu konuyla ilgili bir
yanlis anlasilmaya dikkat ¢eker: “Yeni Dalga’nin pahali filmlerin kargsisina ucuz filmlerle ¢gikmak oldugu
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sanildi hep. ilgisi yok. Nasil gergeklestirilirse gergeklestirilsin, amag, kétii filmin karsisina iyi film koymakti
sadece” (2014:71). Ayrica Yeni Dalga ydnetmenlerinin ve Godard’in setlerde yetismedigini de hatirlatmakta
yarar vardir. Bu yonetmenler bir usta-girak iliskisiyle olgunlasmamis, set tecribesine sahip olmayan isimler-
di. Asistanhktan degil, elestirmenlikten gelmekteydiler. Ortaya c¢ikiglari itibariyle sinema sektérindeki kati
hiyerarsiyi de yikmiglardir. Yeni Dalga akimi kelimenin tam anlamiyla bir baskaldiridir ve Godard’a gére her
baskaldir sempatiktir (Lindgaard ve Lamant, 2022).

Godard’in sinema tarihindeki yeri ve etkisi tartisiimazdir. Yaklasik 130 yillik sinema tarihinin 60 yilindan
fazlasinda Godard’in etkisi bir sekilde olmustur. Godard, birgok usta ydnetmeni etkilemistir. Bunlarin
arasinda Quentin Tarantino, Jim Jarmusch, Abbas Kiarostami ve Lars von Trier gibi ydnetmenler vardir.
Hatta Tarantino’nun film sirketinin ismi “A Band Apart” Godard’in Bande a part (Cete, 1964) filminden esinle-
nerek koyulmustur. Peter Wollen, Godard’in etkisinin tim diinyada gérilmesinin sasirtici olmadigini soyler
ve bu etkinin nedenini su soézlerle aciklar: “Sinemanin bir iletisim ve ifade araci olarak barindirdigi
olaganuUstu olanaklarin herkesten ¢ok Godard farkina varmistir. Onun ellerinde sinema, Peirce’in gérintusel
gOsterge, simge ve belirti tirl gostergelere esit agirlik verilerek olusturulan o kusursuz gdsterge alagimina
doénlismustur. Filmlerinin kavramsal anlami, resimsel guzelligi ve belgesel dogrulugu vardir” (2014: 138).

Godard’in yonetmenler Gzerindeki etkisinden bahsetmigken Amerikali yénetmen Michel Hazanavicius’un
Le Redoutable (Godard ve Ben, 2017) filmine de ayri bir paragraf agmak gerekir. Film Godard’in 12 yil evli
kaldigi ve birgok filminde oyuncu olarak yer alan Anne Wiazensky’'nin otobiyografik romanindan
uyarlanmistir. Sene 1967°dir ve 68 Olaylari dncesinde Godard kendi sinema anlayisini sorgulamaktadir.
Artik yaraticilarindan biri oldugu “modern sinema” anlayisindan bir kopugun esigindedir ve politik bir sinema
yapmayi tasarlamaktadir. Filmde de Godard’in Anne Wiazensky’le olan c¢alkantili ask hayati, dgrenci
hareketleri, eylemler, kalabaliklar dniinde atilan nutuklar ve Cinli Kiz (1967) filminin ¢cekim hazirliklari yer alir.
1968 yil Godard igin bir kirllma noktasidir. Godard o guine kadar olusturdugu sinema mirasini terk eder ve
bambagka bir sinema anlayisina yonelir.

Godard, 68’den itibaren sinemay! burjuva eglencesi olarak degil, kitleleri bilinglendirmek Gzere kullanmaya
karar verir. Bu karari neredeyse tim sinema camiasindan tepki gorir. Herkes ondan Yeni Dalga déneminde-
kine benzer filmler beklemektedir ancak; Godard bunu da reddeder ve yenilik¢i arayiglarina devam eder.
Godard, 1960’larda yaptigi filmlerle ekran éniine gegmeden, fikirleriyle ve sanatiyla star olmayi basarmis bir
isimdir. Kolker ile 1972’de yaptigi bir réportajinda Godard, politik sinemaya gegisiyle ilgili “Ben hala bir
starim, fakat farkli tirden bir star olmak istiyorum” demistir. Film kuramcisi Sarris ise Godard’in bu
doénlisUima igin “bir sanatginin 6lUma bir devrimcinin dogumu igin 6denen ¢ok yuksek bir bedeldir” tespitinde
bulunur (2014: 77).

Godard, sinema igin higbir bedel 6demekten kaginmamistir. Sinema kariyeri pahasina bile olsa her zaman
risk alan, cesur bir ydnetmen olmustur. Godard, politik déneminin ardindan 1970’li yillarda televizyonun
yayginlagsmasiyla ve video teknolojisinin de gelismesiyle bu mecrayi kesfetmek igin ¢alismalarini bu alana
kaydirmistir. Bu yillarda Fransiz ve isvigre televizyonlari igin yaratici igerikler (retmistir. Godard, bu yeni
teknoloji ile montajin ve géruntindn sinirlarini zorlamaya devam etmistir. Gortintl ve ses arasindaki ayrimi
belirginlestirmistir. Godard, video ile calismanin kendisine sinemayi baska bir bicimde dusuinmeyi dgrettigini
ifade eder. Godard’in video galismalari; Numéro Deux (iki Numara, 1975), ici et Ailleurs (Burada ve Baska
Yerde, 1976), Six fois deux/Sur et sous la communication (Alti Kere iki/ iletisim Ustiine ve Altina, 1976),
Comment Ca Va? (Ne Var Ne Yok? , 1975), France/tour/detour/deux/enfants (Dere Tepe Fransa, 1977)
Histoire(s) du cinéma (Sinemanin Gergek Tarihi, 1989-1999) olarak siralanabilir.

Godard video cihazindaki ¢alismalarindan sonra tekrar beyaz perde igin filmler Uretmeye geri ddnmustir. Bu
donemdeki ¢alismalari postmodern filmler olarak nitelendirilebilir. Godard bu donemde Sauve Qui Peut/ La
Vie (Herkes Basinin Caresine Baksin /Hayat, 1980 ) Passion (Cile, 1982), Prénom: Carmen (Adi: Carmen,
1984), Je Vous Salue Marie (Selam Meryem, 1985), Dédective (Dedektif, 1985), Soigne Ta Droite (Sagini
Kolla, 1987), King Lear (Kral Lear, 1987), Nouvelle Vague (Yeni Dalga, 1990) Germany Year 90 Nine Zero
(Almanya Yil 90 Dokuz Sifir, 1991) Hélas Pour Moi (Bana Yazik, 1993) JLG/JLG Autoportrait de Décembre
(JLG/ Aralik Ayinda Otoportre, 1995), For Ever Mozart (Daima Mozart, 1996), Eloge de L’amour (Aska Ovgii,
2001), Notre Musique (Muzigimiz, 2004), Film Socialisme (Sosyalizm Filmi, 2010), Adieu Au Langage (Dile
Veda, 2014) ve Le Livre d'image (imgeler ve Sézciikler, 2018) filmlerini geker (Giil, 2018: 96).
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Godard’in son yillarinda yaptidi filmler deneysel, felsefi boyutu agir basan, belirli bir olay 6rgiisii veya anlati
icermeyen bir yapidadir. Bu nedenle genis kitleler tarafindan fazla karsilik gérdiigi s6ylenemez. Bu durumun
Godard igin bilingli bir tercihin sonucu oldugunu sdylemek gerekir. Godard'in 1960’1 yillarda yaptidi filmleri
belki de sinemaya biraz asina olan kisiler bile bir ¢irpida sayabilir. Bu filmlerdeki imgeler, sahneler, replikler
belleklerimizdeki yerini bitin tazeligiyle korumaktadir fakat; Godard’'in Ozellikle politik doneminde ve
sonrasinda yaptigi filmlerin ismini dahi hatirlamakta glglik ¢ektigimiz sdylemek yanlis olmaz. Bu ylzden, bu
metinde tiim bu filmlerin en azindan isimlerine yer vermek istedim. Bu filmlerin gergekten izlenmesi zor, sabir
isteyen, izleyiciden ¢ok sey talep eden filmler oldugunu itiraf etmek gerekir. Yine de bu filmlerin birer Godard
filmi oldugu unutulmamali ve bu filmlere de sans verilmelidir. Godard, Yeni Dalga doneminden ibaret degildir.
Kendisinin de soyledigi gibi o farkli tirden bir stardir.
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Frederic Sojcher ve Sinemasi Uzerine Soylesi

Roportaj: Muzaffer Musab Yilmaz

SOYLESI / INTERVIEW

Soylesi Tarihi: 23.11.2022

Bu yil ikincisi diizenlenen Uluslararasi iletisim Bilim-
leri Sempozyumu iletisimin farkli dallarinda galigan
énemli sayida akademisyeni bir araya getirdi. TUBI-
TAK destekli sempozyum, davetli konusmacilari ile
de adindan so6z ettirdi. Prof. Dr. Nabi Avci ve Prof. Dr.
Edibe Sbézen’in konusmaci olarak yer aldigi sem-
pozyumun bir diger davetlisi de Paris Sorbonne 1 —
Pantéon’dan Prof. Dr. Frédéric Sojcher’ydi. Sojcher,
Sakarya Universitesi 6grencileri ve sempozyum
katilimcilarina kurmaca ile belgesel arasinda konum-
landirdigi sinemasi Gzerine bir sdylesi gergeklestirdi.
Yoénetmen ile Turkiye Film Arastirmalari Dergisi igin
bir sOylesi daha gergeklestirdik. Sinema dusuncesi-
nin kokenleri, tir sistemi Uzerine yorumlari ve
pandemi slrecinin ardindan sinemanin gelecegi
tizerine konustuk. lyi okumalar dileriz.

Entretien avec Frédéric Sojcher, réalisateur et

: P 1358 U8  cinématographiques. Que signifie pour
vous la notion des genres cinématographiques? Quel est le résultat que vous souhaitez atteindre
en transformant ce concept dans vos films?

Je ne pense jamais au genre du film que je vais réaliser, mais a la nécessité ou pas, pour moi, de « faire
un film ». Je dois ensuite trouver les moyens pour le faire. Le cinéma est a la fois un art collectif et un art
de la contrainte. Tout film dépend de sa production. Un cinéma n’aura pas les mémes moyens s'il travaille
a Hollywood, en France, en Turquie... ou en Belgique. Bien que résidant et travaillant aujourd’hui en
France, je suis d’origine belge. Dans I'Histoire du cinéma belge, il y a une tradition du film documentaire...
car la Belgique étant un petit pays, il n’y avait pas d’'industrie du cinéma et faire des documentaires étaient
pour de nombreux cinéastes le moyen de faire du cinéma, sans grands moyens. J'ai moi-méme réalisé des
documentaires avec une part de fiction, pour ces raisons économiques. Car c’est bien la fiction qui
m’intéresse d’abord et avant tout. Il y a un « mentir-vrai » dans la fiction, une maniére d’approcher le réel
par le biais de la dramaturgie, qui m’intéresse. Un de mes longs métrages, Hitler a Hollywood (que j'étais
venu présenter en 2011 au Festival d’Antalya) mélange des faits historiques et des archives authentiques
a une histoire inventée : celle d’un cinéaste, qui au lendemain de la Seconde guerre mondiale aurait voulu
créer des studios européens pour contrer la domination hollywoodienne... et aurait mystérieusement
disparu. J'invente un complot, ourdi par Hollywood, pour empécher les autres cinémas d’exister, sur le plan
international. C’est une « pure fiction » qui n’est peut-&tre pas si loin de la réalité...

2. Vous étes un académicien et un directeur. Ca doit étre incroyablement difficile de faire ces deux
professions en méme temps. Se concentrer sur quelque chose théoriquement et pratiquement est
souvent incompatible. Comment maintenez-vous I'équilibre entre ces deux métiers?
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MARIA DE MEDEIROS MICHELINE PRESLE
AVEC 20 STARS DU ONEMA BURCOEEN

Il ne faut jam &% ps pour “penser” le
cinéma et le temps pour en falre J'ai reallse mon dernler long métrage, Le cours de la vie, I'été, pour que
le tournage ne se télescope pas avec mes cours. Quand jétais étudiant a la Sorbonne (ou je suis aujo-
urd’hui Professeur), javais comme enseignant le cinéaste Eric Rohmer. Il procédait aussi de la sorte. Je
voudrais avoir une production aussi prolixe que lui. Car on est cinéaste quand on tourne, pas quand on
réve un film. Nombre de mes projets n’ont pas pu voir le jour, mais j'ai toujours, depuis que j'ai 15 ans (adge
auquel j'ai réalisé mon premier court métrage) un projet de film en téte. Quand j'ai la chance de pouvoir
tourner, je ne suis pas du tout dans une posture théorique. Mais grace a mon expérience sur les tournages
et sur la maniére de produire mes films, je peux ensuite transmettre a mes étudiants des questions de
cinéma dont je n’aurais méme pas eu conscience si je n’avais pas de pratique filmique. Quand je ne tourne
pas, faute de production, j’écris des livres sur le cinéma. Je citerais en particulier le Manifeste du cinéaste,
qui tente de cerner les enjeux de la mise en scéne filmique et Main basse sur le film, qui raconte I'envers
du décor d’un tournage.

3. En tant qu'académicien qui tourne des films, quelles sont selon vous les lacunes de I'enseigne-
ment du cinéma? Quel chemin les écoles de cinéma doivent-elles suivre entre la théorie et la
pratique?

Il y a & mon avis une distinction a faire entre les écoles de cinéma et les universités qui enseignent le
cinéma. Les écoles de cinéma sont a priori congues pour apprendre un métier, pour avoir une approche
professionnalisante. Cela peut aussi étre le cas a l'université, mais il faut dans le domaine académique
aussi avoir une « pensée », avoir une capacité d’analyse, étre ouvert aux théories et a I’'Histoire du cinéma.
Dans certaines universités, il 'y a que trés peu de cours pratiques. Dans la formation que je dirige a la
Sorbonne et qui s’intitule « Master en scénario, réalisation, production », il y a la fois une approche pratique
et théorique.

4. Que pensez-vous de l'avenir du cinéma, notamment aprés le Covid-19? Comment le cinéma
indépendant en particulier en sera-t-il affecté?

Personne ne peut savoir de quoi I'avenir sera fait. Je me méfie des Cassandre, comme des optimistes
béats. Si je dénonce la domination économique du cinéma hollywoodien, je suis le premier a apprécier
certains films américains. Si je préfére aller voir un film en salle, je suis également abonné aux plateformes
qui diffusent des films. Il ne faut pas étre dogmatique et rester ouvert a toutes les formes et toutes les
diffusions de films. La vraie question est effectivement la place du cinéma indépendant. Sera-t-il toujours
possible de voir en salle un film réalisé en dehors des studios et d’une approche exclusivement marchande
? C’est la place du cinéma dans la société et la dimension artistique du cinéma qui se joue, la.

Yénetmen ve Akademisyen Frédéric Sojcher ile Bir Soylegi

1.Sinemasal tiirler arasinda denemeler yapan bir yénetmensiniz. Sinemasal tiir kavrami sizin i¢in ne
ifade ediyor? Bu kavrami dénligtiirerek nasil bir sonuca varmak istiyorsunuz?

Bir film c¢ekecedim zaman hangi tirde ¢ekecedim hakkinda degil de neden gekmem gerekiyor diye
distnUrdm. Ardindan bunu gerceklestirmenin yollarini ararim. Sinema kolektif oldugu kadar zorluklari da
olan bir sanat. Uretim kosullari, ortaya ¢ikacak filmin temel belirleyenidir. Hollywood, Fransa, Tiirkiye ya da
Belgika, her yerin sinema ortami birbirinden farkli. Yasadigim ve galistigim yer her ne kadar Fransa olsa da
aslen Belgikallyim. Belgika sinemasinda bir belgesel gelenedi var. Kiglik bir Ulke oldugu icin sinema
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endustrisinin gelismedigi Belgika’da birgok film yapimcisi buyuk imkanlara sahip olmadan film yapmanin
yolunu belgesel cekmekte buldu. Ben de temelde bu ekonomik sebeplerden dolayi igerisinde kurmacanin
da oldugu belgesel filmler yaptim. Clnkl benim icin her seyden énemlisi kurgudur. Kurmacanin bir
«yalan-gercek» boyutu var, benim ilgimi geken de gergegi bu tlirden bir dramaturji Gzerinden ele almak.
Uzun metrajh filmlerimden biri olan Hitler Hollywood'da (2011 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festiva-
li'nde gésterimi yapilmisti) tarihi gercekler ile arsiv kayitlari icat edilmis bir hikayeyle harmanlanmisti: ikinci
Dunya Savasi’nin ardindan Hollywood egemenligine karsi Avrupa studyolari kurmak isteyen ve gizemli bir
sekilde ortadan kaybolan bir film yapimcisinin hikayesi. Hollywood tarafindan diger Ulke sinemalarinin
kiresel duzlemde varlik gostermesini engellemek i¢in diizenlenmis bir komplo icat ettim. Bu, gerceklikten
¢ok da uzak olmayan bir «saf kurgu» idi.

2.Bir akademisyen ve yénetmensiniz. Iki meslegi birlikte yiiriitmek son derece zor olmali. Herhangi
bir konuya ayni anda hem teorik hem de pratik baglamda bakmak ¢ogu zaman istenildigi gibi
gitmez. Bu ikisi arasindaki dengeyi nasil sagliyorsunuz ?

Yaratim zamani ile 6grenme zamanini, sinema uzerine « dugsinme » zamani ile onu fiili anlamda
gergeklestirme zamanini birbirine karistirmamak gerekiyor. Son uzun metraj filmim Le Cours de la Vie’nin
cekimlerini derslerimle ¢gakismamasi igin yaz ayinda gergeklestirdim. Sorbonne’da 6grenciyken (bugtin
orada Ogretim Uyesiyim), Eric Rohmer hocamdi. O da ayni seyi yapardi. Onun gibi olmay! ¢ok isterim.
Cunkd film gcekerken yonetmensinizdir, hayal ederken degil. Projelerimin blytk ¢ogunlugu gergceklesemedi,
fakat on bes yasindan beri (ilk kisa filmimi ¢ektigim yas) aklimda hep bir film projesi vardi. Onu gercege
donustirme sansini elde ettigimde, hi¢ de teorik bir tutum igerisinde degildim. Cekim deneyimlerim ve
¢cekim tarzim sayesinde, pratik dizlemde olmasaydim asla yanitlayamayacagim konulari égrencilerime
aktarabiliyorum. Cesitli eksikler nedeniyle film yapamadigim zamanlarda sinema lzerine kitaplar yaziyo-
rum. Burada mizansen sorunlari Gzerine olan le Manifeste du cinéaste ve kamera arkasi Uzerine olan Main
basse sur le film'i 6rnek gosterebilirim.

10:43:14:05

3. Film ¢eken bir akad elerdir ? Film okullan

teori ve pratik arasinda nasil bir yol izlemeli?

Bana gore sinema okullari ile sinema egitimi veren Universiteler arasinda bir ayrima gidilmeli. Sinema
okullari meslek 6gretimi, profesyonel bir yaklasim kazandirmak amaciyla tasarlanir. Bu mantik Gniversitele-
rde de olabilir tabii, fakat akademi alaninda dislinmek, analiz kabiliyetine sahip olmak, teorilere ve diinya
sinemasina odaklanmak gerekiyor. Bazi universitelerde pratik ders sayisi son derece az. Sorbonne’'da
yurattigum « Senaryo, Yonetim ve Yapim » dersinde pratik ve teori harmanlanmis bir bigimde yer aliyor.

4. Ozellikle Covid-1_.f) sonrasi dénem baglaminda soruyorum, sinemanin gelecegi hakkinda ne
diigtiniiyorsunuz ? Ozellikle bagimsiz sinema bu siirecten nasil etkilenecek ?

Gelecegin ne getirecegdini kimse bilemez. Kuskularim var. Eger Hollywood sinemasinin ekonomik usttn-
[0gUnU kinayacaksam, cesitli Amerikan filmlerini takdir edecek ilk kisi de ben olurum. Sinema salonlarinda
film izlesem de online film platformlarina aboneyim. Basmakalip digtinmemeli, farkli film ve gésterim kanal-
larina yonelik acik fikirli olmaliyiz. Burada sorulmasi gereken asil soru bagimsiz sinemanin bulundugu
konum. Stiidyo kosullarinin disinda tamamen ticari bir anlayisla ¢ekilmis bir film sinemalarda izlenebilecek
mi ? Burada s6z konusu olan, sinemanin toplum igindeki yeri ve onun sanatsal boyutudur.
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Abdulhamit Guler ile Soylesi
Roportaj: Biisra Atahan, Berfin Budak

Abdiilhamit Giiler Kimdir?

Abdulhamit Guler, 1980 yilinda Erzurum’da dogdu. 6
yasinda gogtigu Bursa’da ilk ve orta 6grenimini
tamamladi. Bursa Merkez imam Hatip Lisesi’nden
mezun olduktan sonra Atatiirk Universitesi Erzurum
MYO Radyo-TV Yayincihid bolimdnd  bitirdi.
Sonrasinda Dikey Gegis Sinavi ile ayni Universitenin
iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema Bélimine
gecti, 2003'te bitirdigi okul sonrasi istanbul’da galis-
maya basladi.

Bircok medya kurulusunda muhabir, editér, haber
mudurld ve yayin yénetmeni olarak ¢alisti. Habercilik
ile sinema caligmalarini uzun yillar birlikte yurattd.
Cesitli kisa film, belgesel ve senaryo calismalarina
imza atti. Sinema elestirmenligini uzun vyillardir

Bize Biraz Kendinizden Bahseder Misiniz? surddrayor.

Ben Abdulhamit Giiler, sinemaciyim. Sinema benim ilk kariyer hedefim degildi, ben 28 Subat slrecinde lised-
eydim, o dénemde medyanin sosyolojik olgu olarak hatta manipllasyon araci olarak dérdinci kuvvet etkisi-
ni net bir sekilde goriince haberci olmaya karar vermistim daha dogrusu niyet etmistim ama kat say1 mese-
lesinden 6tlrl biz o dénem Universiteye giremiyorduk ben de arkadan dolastim, énce ylksekokul okudum
sonra dikey gegis yaptigim fakulteyi okudum. 15 yil televizyonculuk yaptim, gazetecilik yaptim, dergi, radyo,
internet, haber baglaminda akliniza ne geliyorsa hepsini yaptim. Ben aslinda sinemayla Universitede
tanistim, ilk kariyer hedefimi 15 yil gergeklestirdim, en son bir ulusal haber kanalinda gece mudurlyken
biraktim, vazgectim ¢unki artik arzu ettigimin o olmadigini fark ettim, fark edeli gok olmustu da tabi ev bark
coluk cocuk kolay olmuyor neyse vazgectik, kdpriden énce son ¢ikista haberciligi biraktim su an yalnizca
sinema ve baglantili alanlarla ilgileniyorum. Kariyer noktasinda, kariyer demeyelim de adina ne diyorsaniz,
meslek hayati, ugras, istigal ne diyorsaniz, o noktada benim gozettigim oncelikli sey kirmizi gizgilere halel
gelmemesidir, hani en zor sartlarimda bile benim kirmizi ¢izgim dedigim seylere dokunan, onlari gevsetecek
durumda olan seyler oldu ise hemen isimi biraktim hatta alan bile degistirdim bu benim igin dnemli, kendi
dogrularim dogrultusunda hareket etmeye ¢alisiyorum. Sinema noktasinda da dedigim gibi ben Universitede
sinemayla tanistim aslinda, ilk sinemaya gittigimde yasim on yediydi, ‘Independence Day (Kurtulus Gunu)’
filmiydi, teyzemin oglu gétirmuisti ama Universitede gercekten esas filmlerle, sinemayla taniginca ondan
sonra kalben, ruhen sinemayla bir bagim oldugunu hissettim. Televizyonculuk yaptigim dénemlerde VCD ve
DVD kiralar izin giinlerimde film giini yapardim kendime. Rekorum altiydi, pandemide Covid oldugumda 8
oldu, 8 film izledim.

Filmler izlerdim, bedendigim filmleri listelerdim, bircok sinemaciyla, ydonetmenle, yontemle, tarzla ve tabi ki
birgcok duyguyla ve anlamla o dénem tanistim ben. Cok sayida belgesel ¢ektim TRT'ye, kisa filmler ¢ektik,
¢cok sayida kisa film seti kurdum bana ait olmayan, egitimler veriyorum, 6zellikle egitim ve film cekme mese-
lesini hem yegane profesyonel ugrasim hem de duygu ve anlam noktasinda varlik alanim olarak belirledim,
devam ediyorum.

Tiirkiye’de Film Cekecek Birinin Karsilasabilecegi Zorluklar Nelerdir?

Ben 2017’de uzun metraj senaryo yazim destegi aldim. Kultir Bakanligi Sinema Genel Mudurligi bu
destegi veriyor, destek sunun igin veriliyor bir sinopsisle belki en fazla tretmanla basvuruyorsunuz,
diyorsunuz ki ben bunu senaryo haline getirecegim. Bakanlik da size para veriyor tamamliyorsunuz, sadece
bunu istiyor bakanlik baska bir sey istemiyor. Ben de o sekilde bir senaryo tamamlamistim, sonra 2 yil 6nce
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de bakanlhga uzun metraj ilk film destegi igin basvurdum ayni senaryoyla degil ama bagka bir senaryoyla,
once erteleme aldim sonra ret yedim, destek vermediler. Bakanlik Tirkiye’'de film gcekecek olan tabi bagimsiz
sinemacilarin ilk ugrak yeri, ikincisi TRT 12 Punto’dur, Gglincusu festivaller ve tabi ki ondan sonra bagimsiz
destekgiler. Ben ret yedigim halde sunu yapmiyorum tabi ki, bana destek vermediler, bize destek vermediler,
kimse sinemadan anlamiyor, bize film yaptirmayacaklar demiyorum, hi¢ kimse destek vermese de
yapacagim sey su; kendi imkanlarimla film gekecedim. Herkes kisa film ¢ekebilir ama bir sekilde network ya
da imkan biriktirmis olan herkeste uzun metraj ¢ekebilir, dyle distinliyorum. Telefonla bile film g¢ekilir mi,
cekilir evet, su anki kayit telefonla aliniyor. Telefonla ¢ok kisi film ¢ekti hala ¢ekiyorlar, uzun metraj da ¢ekildi,
cekilir de zaten muhim olan fikirdir. Bir fikriniz olsun onu ¢ekin, telefonla ¢ekin kot olsun yani teknik olarak
kot olsun ama fikir iyi olsun, fikrin iyi oldugunu hissedin ondan sonra elinizdeki kéti seyle ona destek arayin,
en basta ben olmak lGizere mutlaka destek veririz mihim olan fikirdir.

Televizyon Programciligi Uzerine Gézlem ve Tavsiyeleriniz Nelerdir?

15 yil habercilik yaptim, su an en cok izlenen televizyon haber kanallarinda da calistim, kiguklerinde de
calistim, gazete, internet, dergi, radyo, televizyon bagka hangi mecra var bilmiyorum sosyal medya harig
¢linkl sosyal medya ben televizyonculugu biraktiktan, haberciligi biraktiktan sonra sosyal medya oldu. En
onemli tavsiyem budur, tarafsizlik diye bir sey yoktur. Tarafsizlik modern zamanin habercilik baglamindaki en
meshur ve maalesef en etkili yalanidir. Yalandir, hatta en hafif ifadesiyle yalandir ya da en hafif ifadesiyle
Utopyadir yani ¢ok duygusalsin ¢ok inaniyorsun buna diyelim bu Gtopyadir, bunun disinda baska kavramlar
da kullanilabilir. Tarafsizlik diye bir sey yoktur sadece dirist olmak vardir, bir insan dirutst olduktan sonra
tarafsiz olmak zorunda degildir, habercilik yaparken de bu bdyledir. Ayni sey gegerlidir, sunu demiyorum tabi
ki yani iste bir siyasi liderle ilgili haber yapiyorsunuz burada tarafsiz olunur mu evet olunur, yani soyle tarafsiz
olunur herkesin diinya gortsu vardir ve bunu farkinda olmasan da metnine yansitirsin, kurguna yansitirsin.
Desteklemedigin bir siyasi liderin haberini yaparken o ctimlenin yliklemini iddia etti diye bitirirsin farkinda
olmayabilirsin, farkinda olmadan bunu yaparsin, destekledigin kisi bir agiklama yaptiginda da ona vurguladi
dersin, altini ¢izdi dersin, ylklem her seyi belirler ¢linkl bunu farkinda olarak da yapabilirsin olmayarak da
yapabilirsin, bu ¢ok tarafsizliya girmiyor dirist olma meselesi 6nemli.

Meslegin en 6nemli 6zelligi bence zamani okuyabilmek, sinema icin de haber icin de zamani okuyabilme
meselesi ¢cok 6nemli. Ben habercilik yapmak isteyen genclerin de su an sartlardan yakinmasini anlayamiyo-
rum, hepsine ayni seyi soyliyorum telefonun var mi var, ¢ikar o telefonu diyorum, demiyorum. Telefonun var
mi var, Youtube kanalin var mi var, habercilik mi yapmak istiyorsun, kamera énid mua dustntyorsun ¢ik
sunuculuk yap, yap yani yetenegin varsa goster oradan birisi mutlaka kesfeder sizi ya da orayi referans
olarak gosterirsiniz. 15 yil yaptim bu isi kimse bana diplomami sormadi, sadece ise kabul edildikten sonra
fakilte mezunu olmak durumundasiniz basin sigortasi olmasi igin, orada diplomami sordular bana diplo-
manizi verin diye onun disinda kimse diplomami sormadi ¢lnki ben okula girdigim andan itibaren okulu-
muzun gazetesi, radyosu, televizyonu, yerel televizyon, Universite dergisi, STK dergisi, kisa filmler, belge-
seller akliniza ne geliyorsa her seyi yaptik biz okul doneminde onun ¢ok da faydasini gordik ki yani Sakarya
gibi bir ortami yoktu Erzurum’un o zaman, 1999-2003 senelerinden bahsediyoruz, dyle bir ortam olmadigi
halde insanlar kendini gelistirip Istanbul’da yer edinebiliyor gercekten istanbul'da yani ortalama fena
olmayan bir kariyer ya da is hayati yasadim ve gordiim ki gergekten ihtiyaciniz olan oncelikli sey kendinizi
gelistirmeniz, ikincisi biraz network biraz iligski lazim onu da su an kurmaktan daha kolay higbir sey yok. Bana
sosyal medyadan yaziyor bir tanesi, hocam animasyon g¢alismam var géndersem bakar misiniz, tabi kirmak
istemiyorum hi¢ kimseyi gonder bakariz diyorum animasyon ne yapabilirsin ki yani, génderdi baktim ve
agzim acik kaldi, pixar ayarinda bir is yapmisti hemen o arkadasi ¢gagirdim yiz yize de tanistim, animasyon
yapan iki arkadasla tanistirdim, yapimci iki G¢ arkadasla tanistirdim su an is begenecek duruma geldi. Bitlin
bunlar, bu imkanlar ortadayken bence hi¢ kimsenin bahanesi yok, yapmaniz gereken tek sey kendinizi
gelistirmeniz.
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Bingol Elmas ile Goriisme
Roportaj: Aleyna Ertug

Aleyna Ertug; Merhabalar Bingél Hanim. Hos geldiniz. Nasilsiniz?
Bingol Elmas; Merhaba, ¢ok tesekkir ediyorum. Sizlerle bulusmak daha da keyifli.

Aleyna Ertug; Oncelikle gok tesekkir ediyorum. Réportaj teklifimi kabul edip vakit ayirdiginiz igin. Oncelikle
suradan baglamak istiyorum. Projelerine hayran kaldigim bir ydnetmen olarak sizin nasil bir cocuklugunuz
olmustu? Yani ¢ok 6zel degilse bunu merak ediyorum. Sizi tetikleyen, bu yola sokan ilk gocukluk yillariniz,
duyarliliklariniz ya da... Toplumsal konulara da degindiginizi varsayarsak her zaman sesinizi ¢ikaran biri
miydiniz? Yoksa bunu sinema sayesinde mi eyleme donustirme firsatiniz oldu?

Bingol Elmas; Cok tath bir soru... Oncelikle tesekkiir ediyorum évgliniiz igin, filmlere gdsterdiginiz ilgi igin
de. CUnku bu ¢ok spesifik bir sey, bu kadar populer kiltirin oldugu bir ddnemde belgesel sinema ile ilgilen-
mek.

Onun disinda... Mesela Istanbullu karla dnce gok romantik tanisti. Kar videolari paylasti keyifli bir sekilde,
ondan sonra tadini ¢ikarmaya c¢alisti. Ama bizim igin bdyle ¢cok romantik olmadi kar. Kar ¢cok agir yasam
kosullari demek, kar tGstmek demek, kar aylarca yeri, yesilligi baska renkleri 6zlemek demek. O yiizden
Erzurum demek esittir kar demek. Bazen bdyle yolumuzu agmak igin kar kiremek demek dyle bir sey. Tabii
ki doganin her hali cok kiymetli. Agacin ve doganin kara olan ihtiyacini biliyoruz ama insan olarak iste bdyle
bir fantezi var. Evet, kar ¢cok glizel ama niye sicak yagmiyor ki ya da renkli yagsa glzel eglenmek vardi.
Kosullara nasil baktigimizla da alakali bir sey. Erzurum sert bir iklim, insani da sert yapisi da sert. Cok muha-
fazakar bir yer ve hali ile cinsiyetinizi ve kimliginizi, dilinizi gok yogun hissettiginiz bir yer.

Bunun ayrimciligina da gok maruz kaldiginiz bir yer. O ylizden bu, ¢ocukluktan itibaren farkinda olmadan bir
direncli olma hali getiriyor. Bulundugumuz yerde ¢ok genis topluluklar icindeydik, renkli topluluklar i¢indeydik
ve o0 yuzden gdzlem yapabilme sansi ¢cok vardi.

Cok insanla etkilesim sansi vardi. Dolayisi ile bu aslinda dezavantajli bir durum oldu benim igin. Tabii ki
cocukken ben sinemaci olacagim gibi bir hayalim ya da buna dair bir fikrim yoktu. Daha sonra iletisim faklte-
sini kazandim. Yine ¢ok bilingli bir tercih degildi. Gazeteci olmakla ilgili bir egilim vardi ama klasik, Gniversite
olsun da bir sekilde neresi olursa olsun mantigi vardi. Ben de onlardan biriyim. Aslinda hukuk istiyordum da
sonra iletisim oldu. iletisim de bir seyler 6grenebildigimiz bir alan ama sinemaya dair gok kollu bir alan.
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Sonrasinda meslek birliginde, belgesel sinemacilar birliginde ¢alistim ve etrafimda ¢ok gizel filmler yapan
insanlar vardi.

Festivaller yapiliyordu. Bu da benim igin belgeselle gergek anlamda tanismak icin ideal bir ortam olusturdu.
Sans oldu benim i¢in ve sinema ile ilgili sertivenim bdylece baslamis oldu.

Aleyna; Anladim. Hatta bir sonraki sorum da buydu. Radyo Televizyon ve Sinema bolimuana bilingli olarak
mi tercih ettiniz. Her zaman hayalini kuruyor muydunuz diye soracaktim. Onun da cevabini almis oldum. O
zaman diger soruma gecgeyim.

Bingol; Bu konu ile alakali sunu sdyleyebilirim, ne yazik ki Turkiye'deki iletisim fakultelerinde sinemayi da,
gazeteciligi de, televizyonculugu da, reklamcilidi da her seyi bir potaya koyup her seyden birazcik egitim hali
var. Ne yazik ki sonrasinda iletisim fakiltelerinde de potansiyel issizlik s6z konusu, hele simdiki zamanlarda
bu ¢ok daha ciddi boyutlara varmis durumda. Keske oyle ortaya karisik bir sey yapmak yerine gercekten
alanla ilgili saglam bilgi edinebilecegimiz bir sey. Ben belgesel sinema gérmedim mesela iletisim fakdlte-
sinde. Anlatabiliyor muyum?

Aleyna; Belki de farkli bir alana yonelecektiniz ya da belgesel sinemaciliga daha erken ydnelecektiniz.
Yaptiginiz is bir yerde izleyicinin de aktif rol oynadidi bir alana hizmet ediyor. Siz, sinemanin bagka tirleri gibi
bir derdi kelime kelime anlatmak yerine o derdi yagsayan kisiyi ya da kigileri bulup onlarin anlatmak istedigi
kadarini kayda alabiliyorsunuz. Bir yandan da bu derdi kesfeden kisi de siz oldugunuz icin yani bir yerde sizin
de bir derdiniz oldugu icin bu 6zellikle kadinlar mesela kadin haklarina da ne kadar duyarl oldugunuzu
bildigim igin de buraya gelecedim. Bunlari yaparken acaba anlagilir miyim ya da anlatmak istedigim tam
anlamiyla karsi tarafa geger mi gibi bir kaygi yasiyor musunuz? Yoksa zaten yapmak istediginiz is bir sekilde
ulasiyor ulasmasi gerekenlere yani buyulk kitlelere ulagsmiyor belki ama diger tirler kadar ses getirmiyor
belgesel anlaminda sdyliyorum bunu. Bu sizin i¢in bir kaygi mi? Yoksa yeterli buluyor musunuz?

Bingdl; Sorulariniz ¢ok glizel bu arada Aleyna. Tesekkir ediyorum gercekten ¢ok hos yerden kuruyor-
sunuz. Yani soyle ki sunu ayirmamiz gerekiyor. Belgesel sinema, popdiler kiltliriin alaninda olan bir sey degil
o yuzden ¢ok bdyle kitlesel olabilme olasilidi olan bir alan degil. Bu hayal iginde de degiliz yani o yizden ama
tabi ki islerimiz, yaptiklarimiz daha gok insana ulagsin temennisi, ugrasi, cabasi igerisindeyiz.

Sectigimiz konularin anlasiimasi meselesine gelince, paylastigimiz her seyle bdyle bir derdimiz vardir.
Gunku bu bir iletisim seklidir. Bu bir tasariminizi hissettirme seklidir. Yarattiginiz atmosferi insanlara katip
katamadiginiza dair bir meraktir. Bir cabadir ve 6zellikle Turkiye gibi her seyi ¢gabuk tiketen ve her seyi cok
yuzeysel, derinlesmeden tiketme aliskanligi olan bir toplumda bu daha da zor. Mesela kentsel donisim
calistyorum. Kentsel donisimde benim igin o binalar aslinda dodanin kalbine saplanmis, insanin kendi
bindigi dali kesmesi anlamina geliyor iken, o imajlari kurdugumda o anlamda kurmayi ima ederken bir
baskasi igin modernizm, bir baskasi igin o konfor, ilerleme, gelisme anlamina geliyor. Bazen o gorintlyu o
imaji bozmak icin ¢ok ugrasmaniz gerekiyor. Baska turli algilanmamaniz gerekiyor. Bir de iste mesela
finalde bir balon sahnesi var yikimlari balonlarla yapan bir iktidar anlayisi var.

Aleyna; Evet...

Bingo6l Elmas: Onu aslinda ironi olarak yapiyorsunuz. Meselenin kendisi ironi. Benim tasarlamadigim,
6nuime dusmus bir sahneydi. Ama mesela toplumun bir bolimu bunu gercekten kirklama olarak yasiyor yani
gercegdin bu kadar kirildigi bir ortamda siz bir sey Uretmeye ¢aligiyorsunuz. Biri igin o problem olarak algila-
nabiliyor. Dozu o kadar 6énemli ki ve kafay! yiyorsunuz. Sizin diginizda Uretilmis bir gergeklik var ve siz o
alanda Uretirken oralara dismemek oradan anlasiimamak baska niyetler, niyet ettiginiz seyi dogru tarif
etmek igin ¢irpinip duruyorsunuz. O kadar kolay bir sey degil. Mesela Evcilik’te yasli, salvarli, Kirt bir adam
vardi filmde goériinen tek erkek olarak... Zaten Turkiye'de hep sorunu kendinden uzakta gérmek hep disinda
gormek hep dismani disarida gérmek ¢ok yaygin o ylizden hemen onu goérip bitin kétuluklerin butin
cocuk evliliklerinin butin giinahini o adama yikmak gibi bir seye dénusebiliyor. Clnku Turkiye’'deki televi-
zyonlar Kirt imajini hep éyle yaratiyor ve o yizden siz de onu oraya koydugunuzda ayni imaji yeniden
uretmekle karsi karsiya kalabiliyorsunuz. O yitizden bunun igin tekrar ¢irpinmak zorunda kaliyorsunuz bu
adam da aslinda kurban bu sistemin kurbani ve aslinda orada da kétu bir isgilik var. O yuzden bu ¢ocuk
evliliklerinin biitiin giinahini bu adama yiikleyemezsiniz. icinde sosyolojik, felsefi, psikolojik sayisizca
distinme anlari var ve bunu Uretirken de hep yani basinizda hep masanizda olan bir sey.
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Aleyna; Bir algiy1 kirmak zor bir sey ve bunu yapmaya calisiyorsunuz. Var olan bir digtince var ve siz bir
fikri aktarmaya calissaniz belki daha kolay yapacaksiniz ama bigak sirti bir yerden yapiyorsunuz ve algi
kirmak daha da zor aslinda.

Bingol; Cok dogru, cok dogru... Gurestigim kismi da oydu. Aliskanliklar icerisinde algilanan bir sey, siz
bunun aksini baska tur boyutlari olabilecegi tamamen soéklp yeniden dikmeye ¢alisiyorsunuz o ylizden de
bu bazen bdlicl, bozucu gibi bir yaklasima maruz kalma ihtimaliniz var. Cinki mesela en énemlisi resmi
sdylem disinda, iktidar sdylemi disinda bir sey Uretiyorsunuz. Bunu yaptiginiz anda zaten oralara degisik
gelir.

Aleyna; Peki; Sizi bu sektére ¢eken ilham kaynagdiniz nedir? Mesela goériinmeyeni gostermek istemek de
olabilir. Ya da insanlari kesfetmek, sonucta bir belgesel ve isiniz insan bir yerde yani buradaki ilham
kaynaginiz nedir?

Bingol; Belgeselde kalmanin ilhami diyebilirim ¢linkl ¢ok zor bir alan ve ¢ok emek isteyen bir sey ve her
firsatta donudp bu kadar uzun ugraslar verdiginiz seyin karsiligini sik sik sorguluyorsunuz. Yani aslinda
Ozellikle bir yerden ilham gelsin gibi bir yaklagim degil zaten bu bizim yasam seklimiz diyelim. Zaten sokak-
tayiz zaten insan hikayelerinin ortasindayiz. Zaten ¢ok merakliyiz. Cok soru soruyoruz, ondan sonra glizel
1s191 fark ediyoruz orada bir hikaye olunca heyecanlaniyorsunuz ve surekli kaydetme ve paylasma refleksiniz
var. Butln bunlar olunca dogal olarak belgeselin yolunda yuriiyorsunuz anlamina geliyor. Yani oturayim da
filmimi Ureteyim degil aksine soyle oluyor o kadar ¢ok konu var ki hangisine baglasam acaba yani hangisine
sira gelse sunu da anlatmak istiyorsunuz. Bunu da anlatmak istiyorsunuz ¢lnkl aslinda bu derinlesme
ihtiyaci ve derinlestigini paylasma ihtiyaci o yizden de hi¢ konu bulmakta bence belgeselciler zorlanmiyor.

Aleyna; Onlnizde fikir oluyor zaten.

Bing6l; Fikrim yok demek mimkdin degil, mimkuln gelmiyor bana yani. Biri size siparis verirse zorlanirsiniz.
Yani su konuda film Uretir misiniz derse. Orasi bagka bir yere gider ¢lnku yurekten hissettiginiz seylerin
pesindesiniz digeri sizin i¢in distnudlmus tasarlanmis bir sey. Ama zaten calistigimiz bir alansa yani ilgi
duydugumuz, igerisinde bulundugumuz bir alansa orada da burada da bir stir( fikrim var buyurun diyebiliyor-
sunuz.

Aleyna; Evet, dogru. Az dnce de bahsettigim gibi kadin haklarina da duyarli oldugunuzun farkindayim. Ben
de sizi “Pippa’ya Mektubum” filminizle tanidim. Projelerinize konu olan kadinlara da deginelim istiyorum.
Beni cok etkileyen “Pippa’ya Mektubum” hatta sizin deyiminizle eyleminiz olan bu belgesel filmde Pippa
Bacca’nin 6limu i¢inizde ne gibi bir ses ¢ikartma arzusunu tetikledi. Yani bagka bir sey yapilabilir miydi? Yani
ilk gordigunizde ne hissettiginizi merak ediyorum aslinda nasil bir harekete gegcme dirtiist oldu iginizde.

Bingol; Yani bir kere dfkelendim ¢lnku artik yeter duygusu ¢ok yukseliyor. Mevzu Pippa’dan ¢ok baris icin
yola ¢cikmis insana guivenebilirim diyen bir kadinin hunharca éldiriimesi ve buna inanmak ve bunu reddet-
mek inkar etmek degil de sdyle bir sey hani bu bilginin yerlesmesini ben kabul etmiyorum. Hayir, bu yolculuk
devam edecek, hayir biz de yola gikacagiz her seye ragmen insana inanmak igin ugras verecegiz. Her seye
ragmen bu kadar glivensizligin pompalandigi bir dinyada bu kadar korkunun pompalandigi bir diinyada biz
glvenli yasam alanlarimizi inga etmek i¢in elimizden ne geliyorsa yapacagiz ve bize ait olan ne varsa geri
almak icin de elimizden ne geliyorsa yapacagiz.

Bu bazen bir kadin olarak, bazen bir birey olarak, bazen bir cevreci olarak, bazen bir kimlik olarak yaptigimiz
bir sey. O ylzden de Pippa o donemde bildigim biri degildi. Yaptigi ise dair etkilendigim kismi bir insana
glvenebilirsiniz kismiydi yani o ylizden ben o yolculugun devam etmesi gerektigini diisintyordum ve o
sekilde yani o dirti ile kendimi yola attim diyebilirim.

Aleyna; Bildigim kadariyla Pippa Bacca bu yolda tek basinaydi diye dusintyorum yanlis mi biliyorum emin
degilim ama...

Bingél; Once bir arkadasi ile birlikte yola ¢ikti sonra uzunca Balkanlari gegtiler istanbul’da yollari ayrildi
onlarin.

Aleyna; Anladim. Turkiye sinirlari icerisinde aslinda yalnizdi.
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Bingél; istanbul’dan sonraki kisminda ayriyd.

Aleyna; Anladim. Sizin yaninizda ekibiniz vardi. Onlara ragmen kendinizi savunmasiz hissettiginiz oldu
mu?

Bingol; Yani soyle, ekibin varligi ilk basta aklimizda olan, bir stire sonra hicbir karsiligi olmayan bir sey.
Cunku filmi izlediginizde goéruyorsunuz, kaybediyoruz kolaylikla birbirimizi. O yizden o fikir psikolojik olarak
bir anda var sonra yok oluyor. Yani o isin tehlike boyutunu distinmeye basladiginizda bu tehlike her an her
sekilde yani basinizda onu unutmamak gerekiyor. Her tlrli otostopta bu ayni sekilde var aslinda her tirlG
Tarkiye'nin herhangi bir yerindeki yasam alaninda bu riskle bas basasiniz. Yani aksam bir saatte bir yerde
yuridigunizde evlerinizin iginde de ¢ok glivenli bulunan evlerin iginde de kadin igin tehlikeli yerler; ensestin
oranini dusunursek. Kadin cinayetlerinin oranini distinirsek anlatabiliyor muyum? En glvenli oldugun yeri
de inga edemeyecegini goruyorsun. Burada biraz kendine inanmak, yaptigin seye inanmak gibi bir moti-
vasyonla yola ¢ikiyorsunuz yoksa yola ilk ¢iktigim anda karsilastigim bir sirl davranis zaten boyle elimi
ayagimi bosaltti, devam edemeyecegim galiba dedigim anlar oldu. Oradaki ekibin varligindan daha sert bir
durum idi. Muhtemelen olmasa bagka turli bir ruh hali ile baslhyor olacaktim. Bu ¢ok degisken bir ruh hali
batin o yolculuk boyunca sliren bir sey degil. Her an yer degistirebilen bir sey ama o korkunun tstime
sinmesine musaade etmedim.

Aleyna; Keske anlattiklarinizi anlamiyor olsaydim ama bunu dinleyecek olan butiin kadinlar da anlar bunu.
Bu ¢ok kotl bir durum gergekten. Bu arada otostopa deginmisken Agustos Karincasi’'na gegmek istiyorum.
O belgeseldesotyle bir cimle gegiyor.; “Problem c¢ikar diye duslnulrsen o isi yapmaktan vazgegersin risk
almak lazim”. Sizin de hayatta yola ¢ikma sebebiniz ya da sizi ayakta tutan bir ciimle var mi?

Bingol; Bdyle sorunca ¢gikmaz benden ama genel olarak hani ¢ok sorunlu bir diinya yaratmis bir insanlk var
ve zarar vermeye ¢cok motive eden bir yasam stili var. Zararim yok zararim olmadan ya da kirlenmeden ya
da yozlasmadan ya da yanlis yapmadan var olma gabasi anlatabiliyor muyum? Bunun kendisi bile ¢ok zor
bir sey ¢linkl her an yoldan ¢ikmaniz i¢in bir stiri sey var. Yani her an kendinizden uzaga dismeniz igin
saylisizca durum var. Savaslarla gevrili bir Glkedeyiz. Strekli gatismalarimiz var. Surekli miicadelelerimiz var.
Surekli kamplagmalarimiz var. Korku dolu bir siri seyimiz var. O yluzden hani saglikh bir birey olmaya ¢alis-
mak yozlasmamak yozlasmamayi basarmak kendi basina énemli bir varolus gerekgesi.

Aleyna; Anladim. Peki belgesel film gekmenin en blylk zorlugu nedir sizce?

Bingol; Sirekli bir kaynak meselesi var. Cunku surekli sifirdan basliyorsunuz ve bu duzenli bir ekip
olusmasini ve surekli her seyi dagitip surekli her projede yeniden baslama gibi bir seyi beraberinde getiriyor.
Bu durum ¢ok zor olabiliyor. Bazen ¢ok usandirici olabiliyor. Oysaki kag¢ tane film yaptik bir finans glivencesi-
nin olmasi gerekiyor. O guivence igerisinde daha rahat hareket etmeniz gerekiyor. Biz her seferinde varlik
savasl veriyoruz. Durmadan varlik savasi veriyoruz. Bu ¢ok usandirici bir sey ve hali ile slreleri uzatan bir
sey yani bir film ile kendi kosulundan ¢ok daha uzun sure ugrasmak zorunda kaliyorsunuz. Bu ¢ok kritik bir
sey, filmle olan duygusal iligkinizi zedeleyen bir sey bu. Geciktirilmis bir dogum gibi bir sey. Belgesele merakli
ve belgesel izleyen ¢ok sayida insan var. Ama herkes kendi kiiglik ruhu igcinde devinip duruyor. Bunun boyle
birbiriyle kesisen gruplar birbirinin trlnlerini paylasan gruplara dénismesi ne kadar iyi olurdu. Eger politik bir
mesele ile ugrasiyorsaniz glvenlik sikintiniz surekli basiniza bir sey gelecegine dair endiseler ve hapse
girmeme i¢in ugrasma gibi seyler var.

Aleyna; O zaman maddi olanaksizliklar en biyuk zorluk diyorsunuz. Yapim sirketi olan kisilere, ayni zaman-
da yapimci olanlara maddi anlamda ¢ok rahatmis gibi bakiliyor ama bir yerde de ¢ok buytk zorluklari var
diyorsunuz.

Bingol; Sadece belgesel yapiyorsaniz gecinmeniz s6z konusu degil. Benim ekstra yasam standartlarimla
ilgili geginme dizeyinde tuttugum igin, o standart da ¢ok asagida oldugu igin ben baska hi¢ ugrasmadan
simdilik belgeselle devam edebiliyorum. Genel kosulda bunun bir karsiligi yok. Yani hani baska bir isi daha
yapmak zorunda kaliyorsunuz ki film yapabilesiniz, geginebilesiniz.

Mesela buyuk oranda gizli issizlik demek aslinda. Sadece belgesel degil Turkiye sinemasi icin gegerli bir sey.
Cunka filminizi yaptiktan sonra siz her ne kadar strekli tretiyor olsaniz da bir para akisi olmadidi igin bir tur
issizlik icerisindesiniz. istihdamla ilgili, bagska seylerle ilgili problemler yasiyorsunuz. Mesela yurt disinda
meslektaslarimizla konustugumuzda onlar bir filmi yaptiklarinda bir kag yil geginme ile ilgili stireglerini ¢oze-
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biliyorlar. Ya da mesela Ulkede o sene bir sey urettiyseniz su kadar saat sanatla ugrastiysaniz devletin size
verdigi sanatgi fonlari var. Destekleri var. Maaslari var. Anlatabiliyor muyum? Bu sizi ¢cok daha fazla glivende
hissettiren daha konforlu hissettiren bir sey bizim i¢in her zamanki gibi survivor, siirekli hayatta kalma... Ama
yani bununla umutsuzluk asilamak da istemiyorum. Sadece bilingli bir tercihle hareket etmek. Eger siz para
dénen bir igle ugrasmak istiyorsaniz belgesele ugramazsiniz ama benim bir derdim var ekonomik olarak da
bunu ¢ézecedim bagska tirli ¢gdzecedim ama bu filmi de Gretmek istiyorum su kadar da zaman ayiracagim
gibi bir disunce ile girdiginizde gayet sizin icinde rahat diyebilecegimiz bir alan.

Aleyna; Anladim. O zaman diger soruya gegeyim. Simdi ilk soruda cevap vermistiniz zaten Radyo Televi-
zyon disinda aslinda hukuk okumak istediginizi sdylemistiniz. Hala bu duslnceniz gegerli olur muydu?
Ydénetmen olmasaydiniz hangi meslegi secerdiniz diyecedim ama bir yerden de sormak istemiyorum hukuk
okumak istemissiniz mesela onun disinda yani derdinizi anlatabileceginiz, insanlarla ¢catigabilecegdiniz bir sey
mi yapmak isterdiniz yoksa keske kafam rahat olan kimseye bulasmadigim bir is yapmayi tercih etseydim mi
derdiniz?

Bingol; Yani bdyle sanirim yok hala hukuk okumakta israrci olmazdim yani hani memleketteki hukukun
halini gériince bulundugum yeri iyi buluyorum. Belgeselle ugragsmak guzel. Dogal kosullarim bagka olsaydi
dansgi olmak isterdim. Sinemaci olmanin bulundugum, trettigim durumdan dolayi biitin bu olumsuzluklarini
ve usandirici yanlarina ragmen kendimi sansli buluyorum. Kendime 6zgur alanlar yaratiyorum. Bir konu ile
ilgileniyorum ve onunla uzun uzun c¢aligiyorum ve mesaimi kendim belirliyorum, gidecedim yeri kendim
belirliyorum. Bu 6zgurlik kendinize ait hayati insa etmekle ilgili bir sans.

Aleyna; Aslinda bir yerde meslek degil bu sizin icin tutku. Bu alanda kilavuz niteliginde bir kitabiniz var mi?
Ya da illa ydnetmenlik ya da film gekmek anlaminda degil. BOyle basucu kitabi gibi olabilir ya da dustnceler-
inizin sekillenmesini saglayan bdyle ilk en sevdiginiz kitap denildiginde akliniza ne geliyor?

Bingol; Boyle sorulunca ne film ne kitap gelir benim aklina.
Aleyna; Peki, letisim Fakiiltesi dgrencilerine 6nerebileceginiz bir kitap olur mu?

Bingél; iste diyorum ya bdyle zamanlarda kitlenirim ben. Su kitabi agin okuyun vesaire degil. Sadece sunu
diyebilirim tek yonlu degil cok yonli donanmak zorundayiz. Biz hem gézimuzi egitmek hem génlimuazi
hem kafamizi hem ruhumuzu bitin bunlar egitmek zorundayiz. Bunlar hazirdan gelen seyler degil ve
kendimizi kesfetmek ama bunla da psikiyatri salonlarindan ¢gikmamak anlaminda demiyorum. Aslinda var
olusumuzla ilgili huzursuzlugumuz var ve bu huzursuzluk normal bir huzursuzluk ama siz bunu kontrol
etmeyi bilmediginizde bir anda ilaglara dogru gidiyorsunuz. Bagka yerlere dogru gidiyorsunuz aslinda bu
huzursuzlugu retmek kisinin kendini kesfetmesi gerekiyor. Yani sistemin bizim i¢in uygun goérdigu yasam
modellerine kugkuyla bakmak gerekiyor. Bizim i¢in guzel dedigine bizim icin estetik buldugunu bizim icin
konforlu bulduklari ile ilgili seylere hep sipheyle bakmak gerekiyor. Clinkii herkesin ¢ok daha kisisel
Ozellikleri cok daha spesifik 6zelligi var ve biz bunu kesfetmedigimiz igin ruhumuz hastalanabiliyor. G6ziimiz
kararabiliyor. Sanatimizi icra edemiyoruz. Yaratici yanlarimiz tikanabiliyor. Bunu kesfetmenin yolunu bulmali
bekli de hani siirekli viicudu hareket isteyen bir bireyizdir. Siz onu masa basina gémmemeniz gerekiyor. Onu
kendine ait kendini daha verimli hissedebilecegi ise dogru uzanmasi gerekiyor. Once kisinin kendini kesfet-
mesi gerekiyor. Bir digerinden 6grendigi sekilde degdil. Ben nasil biriyim? Ama bununla sadece hazci bir
yerden yaklasmak da degil sadece kariyer odakli bir yerden yaklasmak da degil. Clnki bunlarin hepsi yine
sistem tarafindan empoze edilen sey. Aksine kesfetmek ben nasil biriyim? Narsist bir yerden de degil. Kendi-
nize déndugunuzde tuzaklar bir anda beliriyor. Bir anda narsizme gidebiliyorsunuz dehlizine gidebiliyor-
sunuz. Ondan sonra baska baska bir seye ya bir biitiin olarak hayati gérmek. Biz ne yeryiiziine tek basina
gelmis bir bireyiz ne de yani bir toplulugun i¢inde sorumluluklarimiz olan yagam i¢in paylasim alanlarimiz ¢ok
olan ve bu kesismelerde daha saglikli iletisim icin ugras veren bir birey olmaya ¢abalamak zorundayiz. Tabi
ki battin bunlarin yanin da ya ben kendimle ilgileniyorum deyip etrafinizda olan haksizliklara da g6z yum-
mamaniz gerekiyor. CUnku etrafinizda olan haksizliklara ses ¢ikarmaniz ayni zamanda kendinizi de dogru
inga etmeniz anlamina geliyor. Hani disinsene adalet duygunuzu sarsan bir sey var ve siz duyarsizlasip
baska bir tarafa doniyorsunuz. Ama bunu da bdyle psikolojik ofkelerle sadece kirginlk ve ofkeyle
yaklagamazsiniz aksine bir bilingle yaklasmak zorundasiniz. Yani bu ¢ok ¢ok sayisizca dnerilerim var.
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Aleyna; Evet, aslinda sadece iletisim fakiltesi 6grencilerine degil bircok 6grenciye bir¢ok kendini hala
kesfedemeyen insana da ilham verecek sozleriniz var. Simdi aslinda ben bunu son soruya ayirmistim son
olarak iletisim fakultesi 6grencilerine 6nerebileceginiz bir tavsiye var mi? Diyerek bitirecektim. Ama onu da
cevaplamis olduk.

Bingol; Sunu ekleyebilirim; ¢ok 6zlr dilerim, lltfen issiz kalacagim endisesine kapilip da issiz kalacaklar
diye onunla egitim sureclerini heba etmesinler. Gergekten donansinlar gergekten okuduklarini gergekten
okusunlar. Mutlaka dil 6grensinler. Yani dil o kadar olmazsa olmaz bir durum ki bu alanla ilgili ondan sonra
su anda derslerinde mutsuzlarsa sayisizca icerik var ¢ok kaliteli icerik var kendileri igin o programlari yapsin-
lar kendi egitimlerini eksik buluyorlarsa kendileri tamamlasinlar sinema ile ilgili teknoloji ilgili sayisizca ¢ok
nitelikli icerikler var internette. Yani onlarla zaman gegirmek onlari edinmek. Cinki bu dénem okumak
gercekten okumak gereken bir zaman o endiseyle o boslukla gecirmemeniz gereken bir zaman mesela
kendim ve g¢evremdeki arkadaslarla sOyle bir sey gozledik. 2. siniftan itibaren biz issiz kalacagiz diye
disundik ve simdiden gidip calismaliyiz dedik. Ben onun pismanhgini ¢ok duydum c¢unki keske okurken
okusaydim gercekten bu sefer o eksiklerinizi galisirken tamamlamak ¢ok daha zor bir seye doénustyor.
Calisirken bir konuda egitiminizi ilerletmek gok daha zor bir sey. O yizden okurken okusunlar bol bol okusun-
lar cok okusunlar. Cesitli okusunlar ve dogru diizgiin kitaplar okusunlar. Bos seyler degil.

Aleyna; Yani is hayatina atiimadan dnceki son ¢ikiginiz aslinda doldurabildiginiz kadar kendinizi doldurun
diyorsunuz. Aslinda dirust bir yerden sdylUyorsunuz bunu her tirlt issiz kalacaksiniz, bu ihtimal degil kesin
kalacaksiniz ama en azindan bu zamanlari iyi degerlendirin diyorsunuz.

Bingol; Zaten yani diinyada Universitenin anlami is bulmak degil bu bizim Ulkemize 6zgu bir sakatlik. Yani
Universitenin anlami sizin bir konuda egditiminizi daha da ilerletmek, kendinizi entelektiel olarak daha donat-
mak icin olan bir imkan. Daha derinlesmek icin olan bir alan, biz de hala is bulabilmek ile ilgili bir dert var
onun endisesi sadece iletisim fakultesi degil bu arada yani biz bdyle Turkiye de yaklasik 10 tane Universitede
iletisim fakdilteleri icin atdlye yaptik orada da gézlemledigim sey o. Bitlin boyle okullarin hepsi, sessizce bir
surd yeni bolim agilmis okullarin kendilerinin de inanmadigi, aslinda sirf o kadar sayida genci aman surada
oynasinlar oynasinlar kendi kendilerine diyebilecegimiz tabela Universitesi diyebilecegimiz sayisizca Univer-
site var ve onun igin de size bu kadar yilinizi ayirin diyorlar ve o egitimler tabi ki cok zayif tabi ki ¢ok niteliksiz.
Bir dyle handikap var bir cogu Universitesinde istihdama katki sunmasinin imkani yok ¢tinku 6yle bir alan yok
Oyle bir gergeklik yok. Turkiye’nin bu kadar fazla iletisimciye ihtiyaci yok orada da bir sakatlik var. O ylzden
oranin kurbani olmamanin yolu sizin kendi kendinizi donatmaniz! Siz eger zaten sinema ile ilgili gercekten
niyetliyseniz iyi filmler izleyip glizel hikayeler okuyup iyi mizikler dinleyip daha sonra onlari bir araya
getirmek igin teknik de 6grendiyseniz zaten girmissinizdir o yola. Ya da iyi bir gazeteci olmak istiyorsaniz iyi
mecralari takip edip arka planindakileri sorusturup surekli sorular soran bir bireyseniz zaten o yoldasinizdir.

Aleyna; Evet, Tesekklr ederim. Cok giizel bilgiler ve tavsiyeler verdiniz. Kendinizle ilgili de ¢ok guzel
aciklamalar yaptiniz. Cok tesekkir ederim ben kendi adima da...

Bingol; Tesekkir ederim ¢ok ¢ok tesekkiirler...
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Oguzhan Ejderoglu ile Soylesi
Roportaj: Toykan Bilal Tagkesen

Al iste (2012) ve Bi3’lii (2015) internet
dizileri ve Ulke (2013) isimli kisa filmi ile
dikkatleri Gzerine ¢geken, son donemlerde
reklam filmleri ve muzik klipleri ile
taninan Oguzhan Ejderoglu ile Turkiye
Film Arastirmalari Dergisi i¢in sOylesi
gerceklestirdik.

Oncelikle sizi taniyabilir miyiz?
Borgka’da dogdum. llkokul ikinci sinifa kadar orada yasadim. Liseyi Ankara’da okudum. Yeditepe Univer-
sitesi Reklam Tasarim ve lletisim mezunuyum. Yaklasik 10 yildir Gretiyorum.

Peki sizin seriiveniniz nasil basladi?

ilk tiyatroyla basladim. Lise zamanlarimda bdyle bir meslek yoktu aklimda. Bir seyler izlemeyi ve o
izledigim sey hakkinda yorum yapmayi seviyordum ama sinemayla alakali en ufak bir fikrim yoktu. Lise
birinci siniftayken tiyatro ek dersi icin gonilli ariyorlardi. Katilmak isteyenleri konferans salonuna
cagir-dilar ve arkadaslarimla beraber gittik ama bizim derdimiz tamamen serserilik. Se¢gmeye falan
girmeyecegiz. Salonun en arkasina gegtik segmeleri izliyoruz. Bir yerde bir olay oldu ve ben ¢ok ylksek
sesle giildiim. Tiyatro hocasi bana dogru déndii ve sahneye ¢ik dedi. istemiyorum dedim ama hoca
ctkmam igin rica etti. Sahneye ¢iktim, bana bir tirat verdi ve onu oynadim. Sonrasinda tiyatro ekibine
alindim. Ben bir anda kendimi alakasiz bir dinyanin i¢inde buldum. Hocamiz Ankara Devlet Tiyatro-
su’'ndan Cetin Azer Aras’tl. Hala goérisirim kendisiyle. Aramiz ¢ok iyi oldu, ¢ok iyi anlastik. Beni Devlet
Tiyatrosu oyunlarina goturdu, 6zel tiyatrolardan birkag kisiyle tanistirdi. Hala sinema fikri yok ama sadece
oyunculuk Uzerine konusuyoruz. Hocamiz o zaman Samanyolu TV’de Tek Tirkiye dizisinde oyuncuydu
ve dizi Konya’'da cgekiliyordu. Bir giin dizide bolim oyuncusu ihtiyaglari olmus ve Cetin Hoca da beni
onermis. Beni produksiyondan aradilar ben de gittim. Benim sahnem normalde bir saatti ve ¢ektikten
sonra o gln icinde bitecekti. Uzadi da uzadi, G¢ gin Konya’da kaldim G¢ dakikalik bir sahne igin. Ben
orada hayatimda ilk defa kamera arkasini gérdiim. Yénetmenimiz Naci Celik Berksoy’du. Cetin Hoca'nin
referansiyla gittigim icin sag olsunlar ¢ok ilgilendiler benimle. Farkh farkli yerlerden gekiyorlar, isiklar
kuruluyor kisacasi bambagka bir dinya olusturuluyor. Ben buyulendim seti ilk gérdigimde. Naci Hoca
ile konustuk biraz onun tavri da beni ¢ok etkiledi. Ondan sonra dedim ki benim yerim burasi, ben bunu
yapmak istiyorum tiyatro degil. Universitede ne okuyacagima karar verdim ve buraya geldik. O konferans
salonuna gitmeseydim bambaska bir is yapiyor olurdum belki de.

Enteresan bir hikaye gercekten. Universite kararinizi verme siirecinizde neler yasandi?

O da ¢ok ilging oldu. Bizim donemimizde yirmi dort tercih hakki vardi. Ben yirmi ¢ tane Sinema ve
televizyon ile alakali b6lim yazdim ama yirmi dérdincu tercihim bos. Ben onuncu veya on birinci terci-
hime kesin girerim diyorum. Liseden bir arkadasim kendi tercih listesine Yeditepe Universitesi Reklam
Tasarim ve lletisim bélimiini eklemis beni de davet etti. Ben de son siraya onu yazdim. Belli ya zaten
bana goére gidecegim yer kirmayayim seni dedim son siraya onun dedigini yazdim ve o geldi. (Guliyor)

Sinema ve Televizyon okusaydiniz su an farkl olur muydu?
Hayir, yine ayni olurdu. Aksine biraz da reklam okudugum igin sansl hissediyorum kendimi. Olayin farkli
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bir boyutuna girmis oldum. Reklam ve sinema arasinda egitim konusunda fark var gergekten. Sinema
egitiminde ¢ok fazla kuram 6gretiyorlar, reklam egitiminde daha bagka seyler 6gretiyorlar.

Hi¢ okul degistirmeyi diisiindiiniiz mii?

Yeditepe Universitesi'ne yiizde elli burslu girdim. Diinyagéz Hastanesi'nin kisa film yarigsmasi vardi o
zamanlar. Yarismada 6dul aldim ve okulda bursumu ylzde yiz yaptilar. Normalde yatay gecis plani vardi
kafamda. Boyle olunca kalmaya karar verdim.

Miizik klibi ¢caligmalarina nasil bagladiniz?

Benim 6zellikle rapgi olan gok miizisyen arkadasim vardi o zamanlar. Onlara klipler falan gektim. Su an
onlar da kendilerine gore bir yerdeler rap camiasinda. Onlar o zamanlar yeni yeni bir seyler yapiyorlardi
su an oldugu gibi degillerdi.

Universite diginda kendinizi nasil gelistirdiniz?

Sektérde iki yon var. Birincisi setlerde asistan olarak pismek. ikincisi de gekerek dgrenmek. Agikgasi
benim setlerde yonetmenlerin yaninda asistanlik stirecim ¢ok uzun sirmedi, ben ¢cekerek 6grendim. Ben
hayatim boyunca 6 ay calistim dizide, onun disinda ¢alismadim. Cinki dedim ki ben buradan bir sey
6grenemiyorum sadece goruyoruz. Teknik ve sanatsal olarak higbir sey 6grenemiyorsun ¢inki dyle
sagma bir sistem var ki ydnetmene yaklagamiyorsun bile setlerde. Ve senin 6grenmek istedigin sey o
adamda ama ona da yaklasamadigin zaman bir anlami kalmiyor yani setlerde durmanin. Bu ylizden
kendi kendine gekerek 6grenmek bana daha mantikh gelmeye basladi. Tavsiye olarak ¢ekerek 6grenin
diyebilirim. Pratikle yuriyor is, risk almak gerekiyor. Hasan Kuyucu’nun yaninda ¢alismaya bagladigimda
risk almadan olmadigini 6grendim. Bana bir is gelmisti, kocaman bir set epey fazla kisi galisiyordu. Daha
once hep kuguk igslerde calisiyorum, tek kamera ¢ekiyorum. Yapabilir misin dediler yaparim dedim.

Sektorde girisken ve 6zglivenli olmak ¢ok 6nemli o zaman.

Yapabileceklerini bilmek, 6zguvenli olmak énemli. Ama sunu da gérdim disaridan ne yapacagi belliama
kendisini anlamsiz sekilde o kadar buyGtiuyor ki komik oluyor. Ben mesela Gniversitedeyken hatirliyorum
baz kisiler gelirdi uzun metraja basliyoruz derdi. Universitede ne uzun metraji? Universitelik de degil
aslinda bugun bile bana uzun metraj ¢cekelim deseler duraksarim. Demek istedigim bu tarz 6zguven koto.
Yaptigi ise inanilmaz oldu, muhtesem oldu gibi sdylemlerde bulunan insanlar beni agin irite ediyor. Bir
insan kendi yaptigl ise o kadar yikseliyorsa orada bir problem vardir. Ayni zamanda mesela keyif
almadan haz duymadan bu isi yapmak dinyanin en sagma seyi.

Rap miizik demisken, bir yonetmen olarak bu tiiriin patlamasini nasil yorumluyorsunuz?
Tarkiye'de her sey gibi rap muzik de birden patladi. Yurtdisinda en basta bir sey oluyor. Yansimasi bazi
Ulkelerde ortaya cikiyor. Ceza 2002 yilinda patladi Medcezir ile. Bence ¢ok iyi sarkiydi ama medyanin
Ceza'yl patlatmasinin nedeni ¢ok iyi sarki olmasi degildi. Clnki Dinya’da Eminem diye bir sey
patlamisti ve Tirkiye'de ona bir karsilik gerekiyordu. Ceza olsun onun karsiligi dediler ve Turk Eminem
diye bir sey c¢ikardilar. Diinya’da zaten rap miizik goktan patlamis, popu alt tist etmisti listelerde. ilk basta
trap muzik Travis Scott gibi isimlerle degil Wiz Khalifa, Tyga gibi isimlerle gikmisti o zamanlar. Bu dedigim
dénem de 2010’lu yillar. Bizde de 2017 yilinda karsiligini bulmaya bagladi. Bence evet eserler glizel ama
Dunya ile paralel gitme amaci var bizim medyamizda ve onu asamiyoruz. Ben sadece gdézlemimi
sOyliyorum. Sadece muzik sektériinde degil hi¢ Gretemeyen bir Ulke oldugumuz igin giiniin sonunda
digarida olani kopyalamak zorunda kaliyoruz.
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Sam’in yeni albiimiinden Bu Soézleri Yazdigimda Dolar iki Liraydi ve Affet Beni pargalarina ortak
klip ¢ektiniz. Klipin olugsum siirecinden bahsedebilir misiniz?

Sam albim daha ¢ikmamigken albiimi bana génderdi ve klip gekelim bir sarki se¢ yapalim dedi. Albim{
dinliyorum defalarca ve Yasin Bey parcasinda duraksadim. Dedim bunu mu yapsak. Bir fikir geldi aklima
ama o fikir Bu Sézleri Yazdigimda Dolar iki Liraydi ve Affet Beni sarkilarina uydu ve ona karar verdik.
Orada da nasil bir ironi yapalim uzun adam demis ben de dedim clice kullanalim. Ciice Uzerinden
hayatin zorlugunu anlatalim dedik hikaye dyle gikti ortaya.

Yasin Bey’de duraksadim dediniz. Akliniza bir fikir mi geldi?

Kafamda bir sey olusmadi aslinda sarkiyi begendim sadece. Albimin ¢iktigi déneme yakin sanirsam
karadeligin fotografini ¢ektiler. Albiimu dinledigim zaman hep o karadelik gézimin éniine geliyordu. Bir
tane karakterin sanirsam Sam’in belki kuklasi tam hatirlayamiyorum, insanlarin o karadelige distigini
goruyordum surekli. Yavas yavas da o karadeligin doldugunu fark ediyordum yani o insanlar tasiyordu.
Aslinda oradaki mantik suydu; o karadeligin aslinda bir dibi oldugu ve insanlarin oradan tasmasi bir
patlamayi, isyani tasvir ediyordu. Alblim bu hissiyati vermisti bana. Ama bu basi sonu olan bir hikaye
degildi sadece bir metafor olarak aklima gelmisti.

Baazi klipleriniz sanat¢i odakli oluyor, bazi klipleriniz $am’da oldugu gibi belirli bir hikaye, metafor
tizerinden ilerliyor. Bu neye gore kararlastiriliyor?

Dedigim gibi iki tir mizik Klibi tart var. Birisi reklam gibi yapilan sanatgiyr 6n plana ¢ikaran hikayesi,
anlattigi bir seyi olmayan tamamen konsept izerine kurulmus bir video klip. Digeri de Sam’a yaptigimiz
gibi tamamen yonetmene birakilabilen hikaye odakli video klip. Turkiye'de ikinci 6rnegini pek géremeyiz
¢linkid sanatcilarin gogunun maddi kaygisi var. Sam’da dyle bir kaygl olmadidi i¢in aslinda bdyle yaptik
diyebilirim. Mizik klipi bir reklam, ben bir gofretle sanatciyi ayni kefeye koyuyorum. Ben bir gofret reklam-
Inda o gofreti glizel gdéstermem ve gofretin o kirllma anini insanlara hissettirmem lazim. Mizik klibi de
ayni sekilde. Sanatgiy! insanlarin kabul etmesi lazim. Nasil reklam igin ajansla triin (izerine konusup
musteriye Uriinin nasil lanse edilmesini tartigsiyorsaniz video klipte de sanatgiyla da nasil gérinmek
istedigini konusuyoruz. Sanatginin istedidi tipe gore mesela serkes bir tip mi istiyorsun daha havali bir tip
mi ona sanatgl karar veriyor ve biz ona gore konsept yaziyoruz. Ama mesela Sam ile ¢alismamizda
alblmi bana gonderdi, senin de olmani istiyorum dedi ve yaptik. Sam zaten klipte gériinmeyi ¢ok istemi-
yorum acikgasi dedi, bodyle oldugu zaman da sartlarim oluyor. O zaman senaryoyu tamamen bana
birakiyorsun. Sen yoksan klipte ben yapiyorum ve bitince veriyorum sana. Bunu Sansar Salvo’nun Kaan
Bosnak ile olan sarkisinda da bdyle yaptim. Artik boyle isler yapmak istiyorum agikgasi. Mesela Xir'e bir
is yapacag@iz hemen hemen yine bu tarz bir sey olacak. Bazi insanlar Sallan sarkisinda sonra klipte dans
eden kisiyi Xir sanmaya basladi. O yizden bir kisimda onu sdylerken gosterecegiz.

ilk klip gekme karari nasil veriliyor? ilk asamadan biraz bahseder misiniz?

iki sekilde oluyor aslinda. Birincisi sanatci sana geliyor ben bir sarki yaptim veya albiim yaptim klip
cekmek istiyorum nasil bir sey yapabiliriz diyor. Ben direkt nokta atigi sunu yapmak istiyorum diyen, ¢ok
samimiyetim olmayan sanatgilara bitgesini soruyorum. Ciinki ben 50 bin liraya da bir sey de tasarlay-
abilirim 550 bin liraya da. Helikopter patlatirrm onun bltgesi baskadir bir tane kamerayla ¢ekerim onun
biitgesi bagkadir. ilk énce bana biitge cercevesini cizmen lazim. Bu sadece klip icin degil reklamda da
bdyle sinemada da boyle. Klipte de ayni sekilde bltge cergevesi belirleniyor. Kliplerde sanatginin genel-
de PR uzmanlari oluyor. Onlar yeni ¢ikan bir sanatciysa nasil gostermemiz gerektigini, nasil bir tarz
yaratmak istediklerini bize sdyllUyorlar. Bu adamin daha havall veya sempatik gorinmesi lazim gibi
seyler. Ona gore konseptler belirleniyor.
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Calismalarinizda kurguyu kendiniz mi yapiyorsunuz?

Kendim yapiyorum. Bagkasinin isminin yazdigini gorebilirsiniz hepsi de iyi kurguculardir ama final editine
ben oturuyorum. Benim kurgularim ¢ok uzun siruyor. Agik konusayim benim sihrim kurguda, asla tama-
men kurgucuya birakamam isi. Tim isi kurgucuya birakmak bana ¢ok uzak bir diinya gibi geliyor. Ozel-
likle mizik kliplerinde ritim ¢ok dnemlidir. Biz seneler énce Maestro’nun Sokagin Riyasi pargasina bir
klip yaptik. Is tamamen ritmik kurguya dayaliydi. O isi mesela imkani yok kimseye birakamazdim. Klipte
cok produksiyonel bir sey de yok, onu tek kamerayla tek basima ¢ektim.

Artvin’de dogdugunu soéylemistiniz. Artvin’de bir proje diisiiniiyor musunuz?
Artvin'de bir sey gekmek istiyorum, belgesel fikrim var yazdim kenarda duruyor. Oralarda ayilar gok
meshurdur, ay! insan iliskisiyle alakali bir sey yapmak istiyorum o ¢ok ilgimi ¢cekiyor.

Sektor disinda ilginizi geken baska bir sey var mi?

Bu sektdérin diginda ilgimi gceken baska seyler de var tabi. Nasil anlatsam gurmelik gibi bir sey aslinda.
Peynir, yemek falan tadiyorum. Bedendigim seyleri bizim bir aile sirketimiz var orada satiyorlar. Farkli
ithal Griinler, herhalde 500 gesit peynir tatmisimdir su ana kadar. Orada yaptigim sey yemek degil aslinda
kaltur test etmek.

Yemek zaten baslh basina bir kiiltiir degil mi?

Yemek aslinda ciddi bir metafor, yani sosyolojik bir gézlem yapiyorsun orada. Ciinki yemekler toplum-
larin ekonomik durumundan etkilenmistir. TRT’ye Milli Micadele belgeseli igin Gaziantep’e gittik tama-
men yemek Uzerine kurulmus bir sehir. Yemek basl basina bir kiltar yani, yemek kalttrd beni icine ¢ekiy-
or.

Yemek kiiltiirii ile ilgili bir belgesel diigiiniiyor musunuz?

Hic Oyle bir sey distnmuiyorum ama iginde bulunmak keyifli geliyor bana. Ayni zamanda farkh farkli
hikayeler dinliyorsunuz bdyle yaptiginizda. Hikdye dinlemek ¢ok énemli. Anadolu’yu gezmek istememde
bir amacim da hikaye dinlemek. Cok farkl hikayeler var, gdzlem bence bu isin en 6nemli seyi. Mesela
Misir Apartmani’na gidiyorsunuz ve diyorsun ki burada Mehmet Akif Ersoy yasamis. Bu bana hig basit
gelmiyor, apartmana bir adim atiyorsun onu hissediyorsun iginde. Mehmet Akif Ersoy’u blyutmiyorum
g6ziimde, sadece bir karakter. Gegmiste yasamis ve iz birakmis bir karakterin oldugu yerde olabilmek
glizel bir sey. Bir an kendini orada buluyorsun. istiklal Caddesi'’nde otur mesela biitiin giin izle her
goérdugun karakteri.

Sinemada go6zlemin ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Siz ne diigliniiyorsunuz?

Kesinlikle. Zaten insanlardan besleniyorsun. Senaryonun temeli ne diye disiindigimuiz zaman bazilari
hikdye der, ben karakter oldugunu dusunuyorum. Hikayeyi olusturan sey de karakter bana gére. Hikaye
kendi kendine olusan bir sey degil karakter olusturuyor hikayeyi. Sen burada oturuyorsun karsina geliyor
baska birisi ve bir hikdye basliyor. Ve bu da insan gdzlemleme ile oluyor iste. Ayrica karakterlerin
inandiricihd1 her zaman ¢ok 6nemli. Yani benim karaktere inanmam lazim.

Burada senaristin empati 6zelligi devreye girmiyor mu?

Evet, iyi empati yapabilmesi gerekiyor. Senaryoda karakter ile empati yapabilmesi gerekiyor, bu gok
o6nemli bir sey ve temel kural bu yani kesinlikle. Neyi yazarsan yaz 6rnek veriyorum bir beyaz yakal
yaziyorsun, sen oturup bir beyaz yakaliyla empati yapmazsan onu yazamazsin ki.

Tiim bunlarin yaninda senaristin okuma aliskanhginin da 6nemi var degil mi?

Tabi ki. Kitap okumak ¢ok 6nemli. Soyle sdyleyeyim ben hafizasi ¢ok gugli bir insan degilim. Yani
okudugum, izledigim seyi ¢ok fazla aklimda tutan bir adam degilim. Ama ben kitap okumay! birazcik
egzersiz olarak goériyorum.

Kitap okumak, senaryo yazimini ve yonetmen yorumunu gelistiriyor diyebilir miyiz?

Kesinlikle. Ben ¢ok yavas kitap okurum. Cinki okurken ayni zamanda hayal ediyorum yani sahneyi
kurguluyorum. Bu olay iste hayal glictind, sahne tasarimini gelistiriyor. Sanatsal bakis agisi tamam bir
tarafta ama bir de tasarim becerisi gerekiyor. Bir sahneyi tasarliyorsun bastan. Baska sektorlerde galisan
bu isi bilmeyen arkadaslarim bana soruyorlar o kadar sahneyi nasil tek parca halinde ¢ikartabiliyorsun
diye. Bu pratikle gelisen bir sey iste. Ornegin iki kisi konugurken ayri ayri gériiyorsun bir de genel plan
cekersen daha yaratici oluyorsun. Daha farkh dérdinci bir agi bul falan. Bu okuyarak, pratikle gelisen bir
sey. Ben Universitedeyken her seye ac¢i bakiyordum. Arkadaslarimla oturuyorum bambaska bir sey
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konusuluyor ama ben o konugsmadan kopup o konusmayi hayal edip agilar Uretiyorum. Bunun ayrica
senaryo versiyonu var. Bir arkadasim mesela bana bir derdini anlatiyor onu hemen kafamda kurmaya
basliyorum. Diyor iste ailemle sorunlarim var falan kafam onu kurmaya basliyorum. Zaten senaryo soru
sorarak ortaya ¢ikar. Sorular soruyorsun surekli senaryodaki karaktere. Onu neden dedi, bu neden bdyle
oldu derken 5N1K dedikleri sey burada ortaya c¢ikiyor. Degisik insan hikayelerinden epik bir hikaye
¢ikartabiliyorsun.

Ben kot filmleri senaryoya bagliyorum biraz. Siz ne diigiinilyorsunuz?

Nereden duydugumu hatirlamadigim ¢ok giizel bir s6z var. “Cok iyi bir senaryo ¢ok kétu bir film olabilir
ama cok kotu bir senaryo asla iyi bir film olamaz.” diye. Senaryo 6nemli ama gdyle bir sey var ki iyi bir
senaryoyu kotu bir yonetmen cok kétl de ¢ekebilir. Ama kotu bir senaryoya dinyanin en iyi ydnetmenini
bile getirsen bir sey yapamaz. O ylzden senaryo 6nemli ama yénetmen yorumu da énemli ¢linkl yorum-
luyor bir noktadan sonra. Teslim ediyorsun yonetmene bambagska bir sey ¢ikiyor.

Sinema salonlari konusuna giris yapmak istiyorum. Sinemanin bitmesi bu siralar epey tartigilan
bir konu. Siz de on yil 6ncesinden internet dizisi yapmis biri olarak bu konuyu nasil yorumluyor-
sunuz?

insanlar filmi izlemek igin gidiyor. Herkes filmi baska bir sey igin izliyor: birisi karakter igin izliyor, birisi
oyuncu igin izliyor, birisi gercekten bir hikaye izlemek istedigi icin izliyor, birisi de gercekten sinemayi
batiin 6geleriyle hissetmek icin izliyor. Su an imkanlar ¢ogaldi. Netflix, MUBI, Amazon, Disney gibi
platformlar var. Ulasmak ¢ok kolay oldugu i¢in insanlar sinemay! ¢ok tercih etmiyorlar.

Sinemanin o atmosferi bambaska bir sey. Pandemi de sinema kiiltiriiniin zayiflamasinda bir
etken oldu bence. Pandemi sinemay! bitirdi diyebilir miyiz?

ister istemez bitirdi ama etrafimdaki insanlarin gogu sikayetci. Tamam gogu filmi televizyondan izlemek
zorunda kalsak da arada bir sinemaya gidip o atmosferi hissetmek istiyoruz. O karanlikta, o sesle o hissi-
yat bambaska bir sey. O titreme hissi bambaska bir sey. Filmin drop noktasinda butin oturdugun
koltugun titremesini evde yasayamiyorsun. En fazla dandik televizyonunun hoparléri garip bir ses
cikartir dyle. Bende o hissiyat higbir zaman 6lmez. Sinema ticari olarak gerileyebilir ancak higbir zaman
Olmeyecektir. Kamera agisiyla, senaryosuyla, hikayesiyle, ses miksajiyla, renk dizenlemesi ile sinema
bir buttn. Sen evde film izlediginde dogru renk referansin asla géremiyorsun. Sen oradaki maviyi nasil
gOruyorsun kim bilir. Sese ¢ok fazla bltge ayriliyor inanilmaz bir ses ekipmaniyla gekiliyor o is ama senin
o evde izledigin televizyon sana o sesi dogru vermiyor ve adamin yaptigi sey kafadan ¢op oluyor. Ama
sinemaya gittigin zaman adamin emegini ve yaptigi isin eksigini sonuna kadar goérebiliyorsun. Bazi koti
sinemalarda yine dogru ses ve rengi géremiyorsun. Ama iyi bir sinema salonunda dogru sesi ve dogru
rengi gorebiliyorsun, sinemanin battnselligi bu. Evde bu konuda biraz kisir kaliyorsun. Toparlayacak
olursak sinema 6lmez, azalir. Ticari agidan biter, sinema salonlari tek tik olur kapanir ama sinema 6lmez.

insanlar sizce bir noktadan sonra bunun farkina varir mi?

Farkina varir degil olay bazi insanlar da sevmiyorlar. Yani evimde oturayim izleyeyim kafasi var. Adamin
derdi o hissiyat degil cinku. O adamin tek derdi filmi, hikayeyi izlemek. Adlayarak veya gllerek gegmek
tek istedigi bu. Bazi insanlar da butln benligiyle onu hissetmek istiyor. O karanlikta tamamen ona odak-
lanmis bir sekilde onu hissetmek istiyor. Ben onu istiyorum mesela, benim sinemadan beklentim beni
tamamen i¢ine alabilmesi. Evde beni ne kadar igine alabiliyor bilmiyorum ¢ok iyi bir is olmasi lazim.
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Sinema salonlarinda tekellesme var. Bunu nasil yorumluyorsunuz?
O sadece Tiurkiye'ye 6zel bir sey degil diinyanin her yerinde var. Sinema diinyada inanilmaz bir ticaret.

Dagitimda da ayni tekellesme sorununu goriiyoruz.

Evet. 2 veya 3 yil dnce bir kriz yasanmisti dagiticilarla ilgili. Yilmaz Erdogan resti gekmisti. Bu konularda
biz ne sdylesek bos. Hayatinda hi¢ uzun metraj film yapmamis bir insanin bu konuda yorum yapmasi
bana dogru gelmiyor. Cinku isin dinamikleri cok baska. Ben hayatimda hi¢ uzun metraj yapmadim, o
ylzden dinamiklerini ¢ok bilmiyorum. Disaridan gozlemledigim kadariyla biliyorum. Turkiye'ye 6zgin bir
durum olmadigini, dinyanin her yerinde bdyle oldugunu diastntyorum.

Uzun metraj film ¢gekmeyi diistinliyor musunuz?

Disinidyorum ama su an degil. Uzun metraj bana gocuk oyuncadiymis gibi gelmiyor. Cok mesakkatli
geliyor. Uzun metraj yapmis olmak igin yapmam asla. Kendimi hazir hissetmem lazim. Kendimi o
seviyede hissettigim zaman uzun metraj film gekerim. Universitede 13 boliim Al iste’yi cektim. Ayrica
internet dizisi diye bir sey yoktu o zamanlar. Diinyada ufak tefek olsa da Tirkiye’de yoktu.

Son olarak uyarlama filmler hakkinda goriisiiniizii alarak kapatmak istiyorum. Yapilan uyarlama
filmler hakkinda ne diislinliyorsunuz?

Uyarlama bir is yapiyorum diyorsa yapimci bana kalirsa bir problem yok. Ama bunu sdylemeden insan-
larin éniine bir sey sunuyorsa ¢ok sagcma oluyor. insanlari kandiriyormus gibi oluyorsun yani biraz. Yedin-
ci Kogustaki Mucize mesela uyarlama is. Gliney Kore’den uyarlama sanirim. Uyarlama olmasina ragmen
bu kadar patlama yapmasi garip.

Cok giizel bir roportaj oldu. Tesekkiir ederim.
Ben tesekkur ederim.
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