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Editorden

Aydin Sanat’in dordtincii sayisini, yeni bir adimla yayinliyoruz. Bu yeni adimla dergimizi artik Tiibi-
tak-Ulakbim/DergiPark’tan takip etmek, hatta makale basvurusunu ve takibini yapmak miimkiin.

Aydin Sanat’in bu sayisinin hakemli béliimtinde alti makalemiz ve katkilar béliimiinde iki yazimiz
var. ilk makalemiz, Antik Yunan'daki gezgin filozoflarindan giiniimiiziin sanatcilarina kadar, sa-
dece “yiirlime” eylemini iceren yapitlari tartisan “Temsilden Eyleme: Dadaizm ve Siirrealizmde Bir
Karsi-Sanat Formu Olarak Yiiriime Eylemi” adli, Firat Arapoglu’na ait bir makale. ikinci makalemiz
ise, fantastik sinemanin en énemli yonetmenlerinden David Lynch drneginde sinema-resim iliski-
sine odaklanan Arif Can Giingér'e ait “Sinema-Resim lliskisi Baglaminda David Lynch ve ‘Silgikafa’
Filmi” adli calisma.

Bu sayida yayinlamaktan mutluluk duydugumuz li¢lincii makale ise sanat mekanlarinin késele-
rine konumlandirilan sanat yapitlarinin “cezalandirilmislik” hallerini irdeleyen Fevziye Eyigér Peli-
koglu'na ve Miisebbih Findik’a ait ilging bir makale: “Bir Gésterge Olarak ‘Kbse'ye Konumlandiriimis
Sanat Yapitlari ve Cezalandiriima Olgusu”. Dérdtincii sayimizin dérdiincii makalesi, daha énceki
sayilarimizdan da bildigimiz Selen Korad Birkiye'nin, Japon tiyatrosuyla ilgili olarak yazdigi, “Kendi
Kiiltiirtindi Dénlistiirmek: Japon Tiyatrosu” makalesi.

Pinar Atli tarafindan kaleme alinan “Sanatta Degisen ‘Cocukluk’ imgesi: Gottfried Helnwein’in Co-
cuklan” adl makale ise, Helnwein’in resimlerinde yer alan ¢cocuk imgelerini siddet ve masumiyet
baglaminda degerlendiren icerigiyle Aydin Sanat'’ta besinci sirada yer aliyor. “Amerika‘da Feminist
Tiyatro” bashkl Hazal Altintas’a ait makale toplumsal cinsiyetciligin ayrismaci yapisini sorgulama-
ya, hatta sarsmaya yénelik bir yaklasimin tanikligi adina altinci ve son makale olarak dergimizde
yayinlaniyor.

Aydin Sanat’in bir gelenedi haline gelen “katkilar” béliimiinde bu sayida, “Tiyatro Yénetmeni Ola-
rak Aysenil Samlioglu'nun Reji Anlayisi” konusuyla Tiirk tiyatrosunun énemli figlirlerinden, oyuncu
ve yénetmen Aysenil Samlioglu ile yapilan Abdiilkadir Katra’nin réportajiyla; yine Tiirk tiyatrosu
icin dnemi yadsinamayacak bir oyuncu, ydnetmen ve tiyatro egitimcisi Mehmet Birkiye'nin “Hedda
Gabler Burada: Bir Sahneleme Okumasi Icin Kavramlar Ustiine ilk Calisma” bashkh yazisi dergimize
gercek anlamda katkida bulunuyor.

ilk ti¢ sayinin yarattigi enerjiyle dérdiincii sayimizin hazirliklarini siirdiiriirken, yayin kurulumuza
faktiltemiz Drama ve Oyunculuk Boliimii 6gretim Uyelerinden H. Esra Cizmeci de katildi. Berna Kurt
Kemaloglu ve Miinip Melih Korukgu ile birlikte Aydin Sanat icin 6zveriyle calisti, cabaladi. U¢ arka-
dasima da ¢alismalarindan dolayi tesekkiir ederim. Ayrica, bu sayimizin Teknik Editérliigiini dist-
lenen sevgili Umit Baycan'a ve dederlendirmeleri icin kendilerine génderdigimiz makaleleri, degerli
zamanlarini dergimize ayirarak titizlikle degerlendiren hakemlerimize de siikranlarimi sunuyorum.

Prof, M. Resat Basar
[stanbul Aydin Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi






Temsilden Eyleme:
Dadaizm ve Siirrealizm'de
Bir Karsi-Sanat Formu Olarak Yiiriime Eylemi

Firat Arapoglu’

OZET
Antik Yunan'daki gezgin filozoflardan, flaneur’e ve glinlimiziin sadece yiirime eylemini iceren
calismalar Ureten sanatgilarina gelen sureg icerisinde, ylirime eylemi ylzyillar icerisinde farkli an-
lamlara birlinmistir. Antik Yunan Felsefesinden Romantizme uzanan cizgide, yiriime eylemi bir
deneyim alani ve radikal bir tutum olarak kodlanmistir.

Hac yuriayusculeri, yaya, flaneur, takipgi gibi bircok farkli anlam kategorisinde isimlendirilen yiirtiyus
yapanlarin tarihselliginde, yiriime eylemi felsefe, siir, roman, manifesto gibi farkli alanlarda ken-
disini gosterirken, sanat bashgi icerisinde de tespit edilebilmektedir.

Bu calismada 20. ylzyiln ilk yansinin avangard sanat akimlarindan Dadaizm ve Surrealizm'de
gorilen yiriime eylemleri ve bu eylemlerin etkileri incelenmektedir. Boylece arastirmanin, giini-
muzde yuriime eylemine dayali sanatsal Gretimlerin kokenine dair bir tarihsel arka plan olusturmasi
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: yiiriime, anti-art, Dadaizm, Siirrealizm, Flaneur

From Representation to Action:
Walking as an Anti-Art Form in Dadaism and Surrealism

ABSTRACT
In the period that from peripatetic philosophers in Ancient Greece to flaneur and to the artists who pro-
duce works that just include walking action, walking has been having different meanings throughout
the centuries. In the lines from Ancient Greek Philosophy to Romanticism, walking was coded an experi-
mental field and a radical attitude.

In the historical perspective, walkers that referred to many different meaning categories such as pilgrim,
pedestrian, flaneur, stalker; walking shows itself in the fields like philosophy, poetry, novel and mani-
festo. This also can be determined in the headline of art.

In this study, walking actions that were seen in the avant-garde art movements of the first half of the
20th century, Dadaism and Surrrealism and the impacts of these actions are examined. Therefore, it is
aimed that this study can form a historical background for the roots of the artworks based on walking
in our day.

Keywords: walking, anti-art, Dadaism, Surrealism, Fldneur

1(Ogr. Gor.), Firat Arapoglu, Kemerburgaz Universitesi, iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Sosyal Bilimler B&lim(,
firat.arapoglu@gmail.com



Temsilden Eyleme: Dadaizm ve Slirrealizm'de Bir Karsi-Sanat Formu Olarak Yiiriime Eylemi

Giris

20. yuzyll sanat tarihinde “yiirime eylemi-
nin” bir sanat formu olarak ele alinmasi, temel
olarak U¢ ana kisimda incelenebilmektedir. Bu
baglamda Francesco Carreri, su Ui¢ gegis done-
mini Onerir: Birincisi 1921-1924 tarih arahdini
kaplayan Dada ve Sirrealizm'deki yiriydusler;
ikincisi 1956-1957 periyodlarinda yer alan Let-
trist Enternasyonelden tlireyen Sitlasyonist
Enternasyonel'deki eylemler ve son olarak,
1966-1967 periyodunda yer alan Minimal
Sanat ve Arazi Sanati slirecindeki pratiklerdir
(Carreri, 2009: 68-175). Boylece 20. ylizyilin ilk
yarisindan itibaren ylriime eyleminin Dada ve
Surrealizm'den baslayarak gelisen bir cizgide,
bir karsi-sanat formu olarak gelistirildigi ve
deneyimlendigi goriilmektedir.?
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Resim 1: Poster - Excursions & Visites Dada 1ére visite:
Saint Julien le Pauvre Je udi 14 Avril A 3 h. (Gezinti & Zi-
yaret: Dada 1. Ziyaret: Saint Julien le Pauvre Persembe
14 Nisan Saat 15:00).

Bugiin, “hazir-yapim” (ready-made) ve “eylem”
temelli karsi-sanat eylemlerinin de, bir sire
sonunda, “sanatin” dairesi icerisine girdigini
sanat tarihinde net bir bicimde go6zlemleyer-
ek, ylirime eyleminin de bir “sanat uretimine”
dair bir eylem bicimine donusttugu ileri stril-
ebilir. Yirimek, kent ya da doga icerisinde
gerceklestirilen bir arinma slreci yaratir ve
olagan ve ginlik bir aktiviteden, asama asama,
bir deneyim alanina dontsmiistir. 20. ylzyil
sanatinda eylemin kendisinin ilk g6zlemlendigi
akim ise Dadaizm'dir.

1. Dadaizm’de Bir Karsi-Sanat Formu
Olarak Yiiriime

14 Nisan 1921 gunu bir grup Dadaist sanatgi
Paris'te, Saint-Julien-le-Pauvreda bir bulusma
dizenlemislerdi. Aralarinda André Breton, Lou-
is Aragon ve Philippe Soupault gibi isimlerin
yer aldigi grubun bu bulusmasi, daha sonralari
gerceklestirilecek olan ve sehrin siradan, ba-
nal ve cok bilinmeyen mekanlarina yapilan
sehir gezintilerinin ilki olarak distnilmekteydi
(Coverley, 2012: 184). Bu dolasma eylemi
kapsaminda basin biltenleri, ilanlar ve
brosiirler basiimis; eylem fotograflarinin da
dahil oldugu bicimde dokiimante edilmisti.
Dadaizmin bu etkinligi, grubun sehre miida-
hale etme baglaminda énemli bir 6ncu girisimi
olarak degerlendirilmektedir. Bu etkinlige dair
basilan posterde Gabrielle Buffet, Louis Aragon,
Arp, André Breton, Paul Eluard, Théodore Fraen-
kel, J. Hussar, Benjamin Péret, Francis Picabia,
Georges Ribemont-Dessaignes, Jacques Rigaut,
Philippe Soupault ve Tristan Tzara’nin isimleri
gorulmektedir (Resim 1).

2George Dickie karsi-sanat (anti-art) olarak tanimlanan edimleri dort ana gruba ayirir: a) Sansin rol oynadigi sanat b) Carpici bir
bicimde olaganin disinda bir icerige sahip olan sanat c) “hazir-nesneler” d) Sanatcilar tarafindan herhangi bir nesne tretimiyle
sonug¢lanmayan eylemler (1975: 420). Rosenberg, Dada- Siirrealist dustincelerin, Urettikleri degerler tersine dogru yansimaya
basladiklarinda bittigini belirtir. Dada ve Surrealizmin karsi-sanat felsefelerinin bir estetie donustuguni iddia eder (Rosenberg,
1969). Henry Flynt, neo-avangard icin, 1960’larin sanat karsithginin (anti-art) “sanat kurumu” icerisinde, yine “sanat olma” duru-
munu 1994'te sorunsallastirir. Bkz. (1994). Marcel Duchamp “hazir-nesnelerinin” sanat isi oldugunu ilan ederken ve onlari sanat
sergilerine dahil ederken, kendisini kurumsal bir cerceve icerisine almistir (Dickie, 1975:421). Yiiriime, Duchamp'in hazir-nesneye
bir“sanat bahsetmesi” gibi, bir eyleme, bir seye sanat bahsedilmesi olarak, retroaktif bir bakisla, distinilebilir.



Bugiin bu yiriylse dair fotograflardan
birisinde, etkinlikte yer alan on bir isim gorul-
mektedir (Resim 2). Dadaizmin segilen mekan-
lara dlizenli ziyaretler diizenlemeyi planladigi
ama bu mekanlarin da olagan ve siradan me-
kanlar oldugu gorilmektedir.

Resim 2: 14 Nisan 1921 Persembe giinii cekilen
fotografta yer alan isimler, soldan saga Jean Crotti, Asté
D'esparbés, André Breton, Jacques Rigaut, Paul Eluard
Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Théo-
dore Fraenkel, Louis Aragon, Tristan Tzara ve Philippe
Soupault.

Dadaizm'deki bu kentsel eylem, sanata dair
Uretimlerde go6zlemlenen hareketin temsilin-
den, gercekyasamicerisinde eylemin kendisinin
pratigine gecisi 6rneklendirmesi agisindan
onemlidir. Jean Crotti, Georges D’Esparbeés, An-
dré Breton, Georges Rigaut, Paul Eluard, Georg-
es Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret, Louis
Aragon, Tristan Tzara, Philippe Soupault gibi
isimlerden olusan Dada grubu, gezintiyi bir reh-
berli tur formatinda tasarlamislardir.

Etkinliklerini duyurmak icin basini da davet
etmislerdi. Kentin siradan konumlarini ziyaret
etmeyi iceren etkinlikte, sanatcilar Larousse
sozliglinden rastgele secilen metinler oku-
mak, gelip gegen insanlara hediyeler vermek
ve insanlari sokaga davet etmek gibi eylem-
ler gerceklestirdiler. Boylece katilimcilarin
saskinliklarini ve kayitsizliklarini provoke ede-
rek, elestirel diisinme pratigi gelistirmelerini
saglayan sanatgilar, sosyal yapilar ve kent
dokusundaki farkliliklara dair bir farkindalik
yaratmiglardi (Resim 3).

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (1-7)

Firat Arapoglu

Dada gezileri ve daha sonra Siirrealizmde gorl-
en mekanda eylem uretme amaciyla yapilan
gezintiler (deambulation), temsilin yerine “ey-
lemin” kendisini gecirmenin tarihsel dayanak
noktalaridir. Bu, kentin ve hareketin temsilin-
den, ylUriime eyleminin kendisiyle ve olagan
kentin yerlesimine dogru bir harekettir. Bu hali-
yle, flaneur figliriiniin kayitsiz bir gdzlemci hali-
nin degil, aktif bir katilimcinin varhgindan s6z
edilebilir (Coverley, 2012: 184) (Baudelaire, 2007
& Benjamin, 2007). Dadaizm, bdylece yuriime
eylemine bir“anlam” katmaya ¢alismistir. Bu an-
lam, sanatin sadece gorsel haz veren bir nesne
Uretiminin aksine, mekana ve performansa
dayali bir deneyim olarak kavranmasidir. Béy-
lece kent ve cevre, yeni bir vizyonla ele alinmaya
baslanmistir.

Resim 3: Tristan Tzara Dada gezintisinde kalabaliga
metin okurken, Saint Julien le Pauvre, 14 Nisan 1921.

Dada ve sonrasinda Siirrealizm bu vizyonu ey-
lemin kendisi ile gerceklestirirken; Fituristler
hareket eden insanlar, hayvanlar, araclar veya
sehrin 1siklanini, perspektif kagis noktalarini
¢ogaltarak, geleneksel temsil araclarinin icinde
kalarak gerceklestirmislerdir. Diger bir deyisle,
hareketi kavramsallastirmislar ama en sonun-
da yine temsil noktasinda kalmiglardir. Kent
mekaninin sessel, gorsel ve dokunsal algisinin
kesfi, eylemin kendisine uzanan bir estetik
deneyime ulagmamistir.

1920’'lerde Dadaist sanatcilarin kentsel ey-
lemler gerceklestirmeleri, mekan ve zamani
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bir ara¢ ile temsil etmektense, direk dene-
yime tabi tutmalari acisindan 6nemlidir. Da-
daist sanatcilarin 14 Nisan 1921 tarihinde
gerceklestirdikleri etkinlik, bir daha tekrar edil-
medi. Daha sonralariicin planladiklar bircok ¢cok
gezinti olmasina ragmen, bir kez gerceklesip,
Oylece kalan bir eylem olmustur. Francesco
Carreri bunu “Calisma, eylemin kendisinden zi-
yade, performe edilecek bir eylem diisiincesinde
yatmaktadir; diyerek yorumlamistir (Carreri,
2009: 78).

Paris'te Dadaist sanatcilarca gergeklestirilen
Saint-Julien-le-Pauvre'daki etkinlik, ister gele-
neksel Uretim araglariyla yapilsin ister hazir-
nesne olsun, bir obje olmaksizin Uretilen kent-
sel bir eylemi goOstermistir. Bu bir “nesneye”
degil, “mekana” verilen kiiltiirel ve politik degeri
goOstermektedir. Dada'nin bu eylemini modern
kiltiirde, glinliik yasamin degisken tanimlariyla
bir tiir catisma yaratma olarak gérmek olasidir.
Dada bunu o0zellikle avangardin kapitalist
kiltir kodlariyla miicadele ettigi bir tir arag
olarak gelistirmistir. Bu nesne Uretimi degil,
sanatcinin bedeniyle ve sdylemleriyle mekana
mudahalesidir. Bunu soyle degerlendirmek
olasidir: Doganin bu yeni yorumlanma bigimi,
sanata degil, yasama uygulanmaktadir. Bu
da avangard sanat akimlarinin sanatla hayati
birlestirme arzulariyla paralel bir bicimde
okunabilir (Blrger, 2004). Bu etkinlikle birlikte,
o ana kadar sadece mimarlar ve sehir bolge
planlamacilarinin alani olarak kentsel miidaha-
lenin, sanatcilar tarafindan sorunsallastirldigi
gorilmektedir. Dadaizm  Oncesi  slirecte
sanatcilarin kamusal alana, meydanlara ve
parklara heykeller, li¢-boyutlu diger Gretimler
ya da dekoratif objelerle miidahale ettikleri
gorilmektedir. Dadaist eylem ise, kentte
farkh bir yontemle is tretebilmenin olasiligini
goOstermistir. Dadaist sanatcilar, bu eylemle-
riyle, mekana bir nesne yerlestirmeyi degil, di-
rek mekani sorgulamayi gelistirmislerdir. Bitmis

is degil, sadece eylemin brosurler, fotograflar,
makaleler gibi dokiimantasyonuna dayali bel-
gelemeler gerceklestirilmistir.

GUnlik yasamin bu olagan aktivitelerinin,
Dada grubu tarafindan “nihilist” bir refleks-
le gerceklestirildigi  gorilmektedir. Eylem
disiincesinin kendisi, eylemden daha 6nemli
bir noktadadir; diger bir deyisle eylemin so-
nuca ulagmasi 6nemli degildir; zira zaten eylem
baslarken, bitmis durumdadir. Cok az kisinin
farkinda oldugu belirsiz bir yer olarak, terk
edilmis bir kiliseye gidilmesi ve bunun ardindan
yatan neden, heniiz bilinmemektedir. Cok az
ziyaret edilen, olagan, kullanissiz bir mekan,
bircok kimse icin varlhigindan bile bihaber bulu-
nulan bir nitelige sahiptir. Dada boylece, olagan
olanin kesfinin pesinde olarak, aslinda kentin
bilincaltini arastirmaktadir. Bu yaklasim, daha
sonra Sirrealizm ve Sitliasyonizm tarafindan
devam ettirilecektir. Diger bir deyisle Paris'in
kendisini kulttrel ve politik deneyim icin ideal
bir sehir olarak sunmasi olgusu, Surrealist ve
Situasyonist pratiklerde de, farkli baglamlar
icerisinde devam ettirilecektir.

2, Siirrealizm’de Bir Kargi-Sanat Formu
Olarak Yiiriime

1924 yihnin Mayis ayinda Paris'te mekana
midahale baglaminda bir etkinlik daha
gerceklestirilmisti. Bu sefer amaclanan ise,
secilmis bir alani ziyaret etmek degil, genis bir
dodal alana dizenlenen, rastgele bir yolcu-
luktur. Bu ayni zamanda Dadaist kent miida-
halesinden, Sirrealist muidahaleyi gecisi de
gostermektedir. Bu siirecte, Louis Aragon, An-
dré Breton, Max Morise ve Roger Vitrac, Fransa
merkezinde acik alanda bir dolasma etkinligi
tertiplemislerdi. Paris'ten hareketle haritada
rastgele secilen bir yer olan Blois'ya ©6nce
trenle seyahati, ardindan yaya ylriylsuni
kapsamaktaydi. Boylece giinlerce siiren bu
yurliyls ve yurlyus esnasindaki diyaloglarla,



uyanik halde yasam ve dlste yasam arasinda,
bir tiir kesif gerceklestirilmistir. Breton daha
sonra Sirrealist Manifestolar arasina girecek
olan“CozUnir Balik” metnini bu gezi sonrasinda
kaleme almistir. Boylece avangard flaneur’lerin,
kentin doganin gizlerini kesfettiklerini ve kent
fragmanlarini biriktirip, kent diizenini alt st
eden kolajlar hayal ettiklerini séylemek olasidir
(Artun, 2006: 86-87). Bu gezi, Sirrealizm'in,
disiincenin gercek fonksiyonu olarak, sozel,
yazinsal ya da herhangi bir aragla sade, net oto-
matik yazi ile kendini ifade etme stratejisinin
parcalarindan birisi haline gelmistir.

Gezinin herhangi bir amaci ve hedef noktasi
yoktur ve Sirrealist bakis acgisina goére, bu bir
tir gercek mekanda otomatik yazma edimidir.
Diger bir deyisle, ister yazinsal ister reel olsun
ortada zihinsel bir topografyanin haritasini baz
alarak yurime edimi yapilmaktadir? Dadaist
dolagma eylemiyle arasindaki temel fark ise,
burada bir kentte degil, bos bir arazide yuriyus
s6z konusudur. Bunun nedeni, genis, iskan
ozelligi olmayan arazilerde gezerek, gercekligin
otesindeki dissel diinyaya varma arzusuydu;
surrealist eylem, zaman-disi bir evrene dair sor-
gulamalarda bulunur. Bu evren kendisini bu a-
landa gorunir kilmaktadir ve Surrealist dolasma
eylemi de burada gergeklestirilebilir. Yurlyus
yolu kendisini acarken ve birey yurlrken, ken-
disini bir tdr “anlama” eyleminde bulacaktir.
Boylece, Freudyen bir tanimlamayla zihnin farkli
katmanlarina ulasilabilecektir. André Breton bu
dolasma eylemiyle ilgili sunlari s6ylemektedir:
“Yola koyulduk... Ama hangi yollar? Mad-
di yollar mi? Tinsel yollar mi?. Bu iki yol
tirlindi birlestirme diisiincesine sahiptik...
Bloisden bagladik, bu haritadan rastgele
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sectigimiz bir kasabayd.... Sansa dayali
olarak ilerleme konusunda anlastik. .. Her-
hangi bir amacin olmamasi, bizi gerceklik-
ten uzaklastirmisti.” (akt. Careri, 2009: 83).

Boylece Sirrealist dolasma, yiriime yoluyla
gerceklestirilen bir tir hipnoza ve kontrol
kaybina neden olmaktadir.

3. Avangard’da Yiiriime

Dada’nin 1921 Nisan'indaki ylriime eylemin-
den sonra ilan ettigi diger yiruyusler hicbir
zaman gerceklesmedi. Ayni bicimde Sirre-
alizm icerisinde de sadece bahsi gecen yirlyus
yapilmistir. Fakat Paris civarindaki farklhh mec-
ralarda ele alinan dolasim rotalari, Sirrealist
bashk altinda devam eden 6nemli pratikler
arasina girmistir. Ornegin Louis Aragon’un
“Le Paysan de Paris” (Paris Koyliisl) romani,
kirsal bir gezintinin evrimlesmis halidir (Ara-
gon, 2004). Louis Aragon, André Breton, Max
Morise ve Roger Vitrac'in gerceklestirdikleri
ve dort Parislinin kirsalda kayboluslari olarak
tanimlanabilecek eylemin ardindan, bu roman,
bir koylinlin goéziinden Paris’i gostermektedir.
Koyli, bdylece modernizm ve onun 6nemli tem-
sili olarak metropol ile karsilagsmaktadir. Boylece
kitap, bir tir modern kentin icinde olagan gun-
lik yasamda sakli mucizeleri gOsteren bir tir
sehir rehberi olarak degerlendirilebilir. S6zge-
limi Buttes-Chaumont Parki'na yapilan bir
gece gezisi, sehrin sembol noktalarindan birisi
olmaktadir.

Paris Koyluisi romaninda kent; yiirlyusler, farkh
karsilagsmalar, buluntu-nesnelerin kesfedilmesi,
beklenmeyen etkinlikler ve kolektif oyunlarin
gerceklestigi bir mekandir. Kentin mekanlarinin

3Sitlasyonist Enternasyonel’de kent mimarisi ve mekan diizenlemelerindeki anlamlar desifre etmek 6nemli misyonlar arasinda
olacaktir. Psikocografya kavramini “Cografi ¢evrenin (bilingli olarak diizenlenmis olsun olmasin) bireylerin duygu ve davranislari
Uzerindeki belirli etkilerini” inceleme olarak adlandirmislardi (Matthews, 2008: 60-61). 1957 yilinda ise “Ciplak Kent” isimli on
dokuz paftadan olusan bir Paris haritasi yayimlanir. Paris haritalarindan kesilerek olusturulan bir kolaj olarak, akilci, islevsel, yon-
lendirici bir diizene sahip olan kentin, arzulara, deneyci-6zgir davranislara, toplumsal hareketlere, oyunsu yaraticiliga, kisacasi
sanata ve siire teslim edilmesini ifade eder (Artun, 2009). Ote yandan Sitliasyonizm baglaminda Guy Debord'un tamamen

< u

farkh bir agidan flaneur’ligi agimladigi “sapma” (dérive) kavramini da ileriki arastirmalar igin kayit altina almak gerekmektedir

(Debord, 2008: 42).
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algisina dair yeni bir bicim 6nerisi olusturmak,
ayni bicimde Sitliasyonizm'de de karsilasilacak
bir olgudur. Zira Sitliasyonist kartografide
akisken kent disiincesinde, kent cevresinde
gerceklestirilen yiruyusler sonucunda orta-
ya cikan ve farkli bir algilamaya dayali olarak
gelistirilen  haritalar  gorilmektedir.  Kent
boylece yaya Uzerinde bir tir duygu etkisi
olusturmaktadir.

Flturizm'de kent akiskandir ve bir hiza sahiptir.
Dadaizm'de ise, kent icindeki olaganliklara ve
gulingliklere dikkat cekilir, bdylece burjuva
toplumunun kentinin yapisina dair komik prob-
lematikler desifre edilirve buyapilaraynizaman-
da kurumsal elestiriyi de icermektedir. Dada’nin
negatif, nihilist yapisina karsin; Sirrealizm pozi-
tif, bilincaltina yonelik bir kuram gelistirmistir.
Dada negativizminin icinden ¢ikarak, psikana-
lizin kullanimiyla birlikte, yasamda sakh olan
“seyi”bulmaya adanmiglardir. Stirrealizmde kent
mekani, zihnimizin yapisi gibi, karmakarisiktir.
icinde sakli olan seyi ortaya ¢ikarmak ve bdy-
lece kolay goriiniir olmayani goriinir hale ge-
tirmek gerekir. Boylece Surrealizmin bir tur, bir
bireyin kent gercekligiyle olan iligkisine dair
psikolojik bir arastirma ve gelistirme yapisina
sahip oldugu da belirtilebilir. Bu yazma ve hip-
noz seanslari/riiya yorumlariyla olabilecegi gibi,
1924 tarihli etkinlikte gorildigu gibi “ylriime”
eylemiyle de gerceklestirilebilir.

Surrealizm’de kent, icinde kaybolunacak ve giin-
[ik mucizelerin kesfedilecegi bir deneyim alani
Uretmektedir. Surrealizm, 1960 sonrasi sanatta
yuriime eyleminin tam anlamiyla bir “amag”
haline gelmesine 6ncl olarak, yasamin en dogal,
glinliik ve olagan aktivite bicimi olarak yiriime
eylemini gerceklestirmistir. Bu asamadan sonra
yuriime eylemi Sitliasyonizm'de gorilecek-
tir; SitGasyonistler ise, Surrealizmi, Dada’nin
Urettigi yirime eylemini neticelendirememek-
le itham etmistir. Sanat olmaksizin -diger bir

deyisle sanatg¢i ve sanat nesnesi olmaksizin- ve
herhangi bir temsile girisiimeksizin, anonim,
kolektif ve devrimci bir sanat eylemine yol aca-
cak yurime pratigi, Lettrizm ve Sitliasyonizm ile
farkh bir noktaya evrilecektir. Walter Benjamin
(2007: 130-131), 19. ylzyil basinda kentler ken-
di oturanlarina dahi yabanci gelmeye basladigi
bir anda flaneur figiriinin ortaya ciktigini
yazmistir. Boylece flaneur'in tutkusu ve ilgi
alaninin  kalabaliklar oldugu go6rilmektedir.
Baudelaire icin, Paris ylrinerek okunabilen bir
kitapti. Ote yandan, flaneur, onun yazininda bir
tip'tir, idealize edilmis bir figiir ve karakter olup,
gercekte yoktur. 1950'lerde ise Sitliasyonizmin
avaresi modern kentin ticari mantigini kiicim-
seyerek yeni deneyimler gelistirecektir. Da-
daizm ve Sirrealizm'de gorilen atdlye yerine
sokagin tercih edilmesi, yuriimenin sanat ve
yasami birlestirme noktasinda, sanat tarihsel
bir perspektifte ara¢ olarak kullanilmasinin tari-
hsel oncilleri olarak gorilebilir. Sitliasyonizm
bu mirasin Uzerine kente dair calismalarla,
ozellikle Henri Lefebvre’'nin ¢alismalariyla, yeni
distince ve eylem pratikleri eklemistir (2012).
Bu noktadan sonra da Arazi Sanati, Minimalizm
ve devaminda gelisen siirecte Richard Long,
Hamish Fulton ve Robert Smithson gibi isim-
lerle birlikte glinimiize gelen sirecte “ylrime
eylemini” iceren sanatgilarin Uretimleri ayri
bir tarihsellik olusturmaktadir. Bu da ayr bir
arastirmanin konusudur.
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Sinema-Resim iliskisi Baglaminda
David Lynch ve ‘Silgikafa’ Filmi

Arif Can Giingor’

OZET
Sinema gec¢misten gliniimiize kadar tiim sanat dallarindan yararlanmis, 6zellikle gorsel bir sanat
olan resim sanatiyla estetik acidan ¢ok yakin bir iliski icinde bulunmustur. Sinemanin resim
sanatindan yararlanmasinda en 6nemli etken y6netmenin bu sanatla kurdugu bag olmus, 6zellikle
ressam yonetmenler estetik anlamda resmin olanaklarindan yararlanarak filmlerine plastik bir
deger katmislardir. Bu makalenin amaci sinema sanati ile resim sanati arasindaki iliskiyi ressam
yonetmen David Lynch ve onun ‘Silgikafa’ filmi (izerinden incelemektir.

Bu baglamda yazinsal ve gorsel kaynaklar lzerinden tarama modeline basvurulmus, ressam
yonetmenler arasindan secilen David Lynch'in ilk uzun metraj sinema filmi olan ‘Silgikafa’ rneklem
alinarak resim anlayisi, etkilendigi ressam ve resimler Gzerinden sdylem analizine tabi tutulmus,
Lynch’in sinema sanatina iliskin bilgisini ressam bakisiyla birlestirerek goériintii plastigini 6n plana
¢ikaran yeni ve farkl bir sinema dili olusturdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: sinema, resim, David Lynch, yénetmen, Silgikafa
David Lynch and His Film ‘Eraserhead’ in the Context of (inema-Painting Relation

ABSTRACT
Cinema has benefited from all of the art types in the past to the present and also it has a very close rela-
tionship with the art of painting, which is a visual art, in an aesthetic way. The most important factor of
the benefit of cinema from the art of painting is the director’s connection to the art of painting, especi-
ally painter directors add a plastical value through using the possibilities of art in the aesthetic way. The
purpose of the article is to examine the relationship between the art of cinema and the art of painting
through the analysis of painter director David Lynch and his first full-length film ‘Eraserhead:

In this context, among the painter directors, David Lynch and his first full-length film ‘Eraserhead’ have
been selected for a case analysis. Through the discourse analysis of written and visual sources; his ap-
proach to painting, painters and their works that influenced him have been analyzed. David Lynch’s
creation of a new and different cinema language -featuring a visual plastic by combining his cinematic
and painting backgrounds- is explored.

Keywords: cinema, painting, David Lynch, director, Eraserhead

(Dog.), Arif Can Giingdr, istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film ve Animasyon B&limdj,
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Giris

Butilin sanatlarin temelinde yatan amag izleyi-
cisini etkileyerek belirli bir hedefe yonelten bir
yapit ortaya koymaktir. Her sanat dali etkileyici
olmak icin farkl malzeme ve bicimsel yontem-
leri kullanir. icinde yer aldigimiz “gérinti” cag-
na tiim sanatlarin bileskesi olarak damga vuran
sinema sanati, malzemesi olan goérintiy, go-
rintl dizenlemesi, cerceveleme, aydinlatma,
kurgu, ritm, kamera hareketleri ile seyirciye
ileterek onu etkilemeye calisir; bunu yaparken
de ses, s6z ve miuzikten de belirli 6l¢lilerde ya-
rarlanir. Estetik anlamda ¢agimizin 6nemli 6ze-
liklerinden biri olan sanatlari birbirinden ayiran
kesin sinirlarin asilmasi konusundaki goristini
Zehra ipsiroglu (ipsiroglu, 2010: 129) “Resim,
yazin, miizik, bale, tiyatro, sahneleme, sinema. ..
biitiin bu sanatlar birbiriyle dogrudan bagintisi
olsun olmasin ic ice giriyor ve birbirlerinin bicim-
lendirme dgelerini kendi bicim dilleri icinde erite-
rek biitiinlesiyorlar” seklinde ifade etmektedir.

Cagimiz sanatinin bir Griind olan sinema filmi-
nin niteligini tarihsel, toplumsal ve ekonomik
gereksinimlerle birlikte seyircinin tutumu belir-
lemektedir. Clnkd bir Gstyapi Grind olan sanat-
sal yapitlar kendisini olusturan altyapi unsurlari
tarafindan belirlenirken, bu sanat yapitlari top-
lumsal islevleri dolayisiyla icinde yer aldiklari
tim yapilari etkiler ve degistirirler. Yonetmenin
seyircisiyle ve yasamla olan etkilesimi ise sine-
manin niteligini belirleyen baska bir unsurdur.
Bircok ekonomik, sosyal ve kiiltlirel unsurun bir-
lesiminden, temel anlamda seyirci, yaratici (y6-
netmen) ve film arasindaki stireclerden olusan
bir iletisim araci olan sinema, diger sanat dal-
larinin halefi ve tasiyicisi olma 6zelligini icinde
barindirr. Kendini besleyen biitiin sanat disip-
linlerini biinyesinde eriterek gliniimiize ulasan
sinemayi 6zgun bir sanat dili olusturmasi bag-
laminda inceleyen Christian Metz, sinemaya
0zgl, sinemaya 6zgli olmayan ve sinemanin
diger sanatlarla paylastigi kodlari; hareketli go-
rintd, diyalog, mizik, ses ve yazi olarak belirle-
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mistir. Sinemanin diger sanatlarla olan dolaysiz
iliskisi bu bes kanal icerisinde kurulmaktadir
(Metz, 2012: 100).

Cunki seyirci daha onceden cesitli sekillerde
bilgi sahibi oldugu bu bes aracla filmi anlamak-
tadir. Film yaraticisi da filminin iletisini bu arac-
lar kullanarak gerceklestirmekte ve bdylece
seyircisine ulasmaktadir. Fakat Metz tarafindan
yapilan bu soyutlama, bir filmin diger sanatlari
cesitli sekilde icerisinde barindiran karmasik bir
kompozisyon oldugu algisini yaratmamalidir.
Sinemanin diger sanatlarla kolayca uyusabiliyor
izlenimini veren bir sanat olmasi karma ve 6z-
glinligu olmayan bir sanat olmasindan degil,
diger sanatlarla dil yetilerini ortak ve kalici bir
sekilde birlestirebilmesinden kaynaklanmakta-
dir. Sinemanin diger sanatlarla karsilikh olarak
birbirlerinin gug¢lerinden yararlanmaya dayal
bu 6zelligini Metz evlilige benzetmektedir. Fa-
kat sadece sevgiye dayall degil ayni zamanda
mal ortakligina da dayali bir evlilik oldugunu
vurgulamaktadir (Metz, 2012: 63).

Yontem

Sinemanin resim sanatindan yararlanmasin-
da resim ve sanat tarihiyle yakin iliski icinde
bulunan yonetmenlerin dnemli 6lctide etkili
oldugu gorilmektedir. Andy Warhol, Fernand
Léger, Oskar Fischinger, Akira Kurosawa, Gus
Van Sant, Alfred Hitchcock, Wim Wenders, Peter
Greenaway gibi yonetmenler filmlerinde resim-
den yararlanmislardir. Uzun yillar boyunca film
yapiyor olmasi, resim yapmasi ve sergilemesi,
resim sanatiyla filmleri arasinda teknik ve este-
tik anlamda iliski kurmasi, diinyaca bilinen ve
pek cok onemli 6duliin sahibi olmasi, bu séh-
retinde sinema filmlerini resimsel disiinmesi
ve filmlerine plastik bir deger katmakta mo-
dern Bati resim sanatindan yararlanmasi ve bir
cok filminde klasik sinema anlatisi disina ¢ikan
avangart bir ydnetmen durusu gostermesi gibi
nedenlerle bu makalede ressam yoénetmen Da-



vid Lynch’in incelenmesi tercih edilmistir. Lynch
sinemasinda gercekistiicl (slrrealist) ve disa-
vurumcu (ekspresyonist) resimsel 6zelligin film-
lerine yansimasi en agik bicimde ‘Silgikafa-1977
filminde gordlebilir. Bu nedenle film David
Lynch’in resimsel kokenli sinema anlayisini ve
bu anlayisin diger filmlerindeki yansimalarina
dayanak olusturacak temel 6zelliklerini ortaya
koymak acisindan analiz edilmeye deger nite-
liktedir. Lynch'in yaptidi her film adeta bir ‘Silgi-
kafa’ cesitlemesidir. Yonetmenin ilk filmi olmasi
disinda sonraki tim filmlerinde bu filmdeki
simge, goriintl ve temalan kullanmasi (erkek-
lik kaygisi, oedipus kompleksi, dogum travmasi,
kadina glivensizlik, korku, siddet, yabancilasma
vb.) Lynch filmleri icinde ‘Silgikafa'yi incelemeye
deder en 6nemli filmi haline getirmektedir.

Makalenin ¢alisma sureci icerisinde ydntem ola-
rak yazinsal kaynaklarin yani sira resim, fotograf
ve film gibi gorsel kaynaklar lizerinden tarama
modeline basvurulacaktir. David Lynch'in ‘Sil-
gikafa’ filminin konusu, anlati yapisi, mekan ve
karakter sunumlarinin Lynch’in resim anlayisiyla
olan iliskisi sdylem analizine basvurularak orta-
ya konulacaktir. Filmde séylemi olusturan gor-
sel ve isitsel 6geler ile eylemlerden hangilerinin
ozellikle secilip s6ylem analizi uygulanacaginin
belirlenmesinde ise ydnetmenin resim anlayisi,
etkilendigi ressam ve resimler yol gosterici ola-
caktir.

Sinemanin Diger Sanat Dallari ile iliskisi

Sinema disindaki sanatlarin teknik ve estetik
acidan sinirlari ve bu sinirlarin sinemanin si-
nirlar agisindan incelenmesi sinema sanatinin
6zglnligunin temel noktalarinin tespiti bag-
laminda gereklidir. Sanatsal yaratim nesnel
olarak maddi ve teknik olanaklara bagimlidr.
Estetik her deneyim belirli bir oranda teknolo-
jik evrimin bir parcasidir. “Teknolojinin sanata
yaptigi etkiyi gérmenin en kolay yolu teknoloji
endeksli endistri toplumlari ile endistri 6nce-
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si toplumlardaki sanatsal vaziyet alisin merke-
zi egilimlerini karsilastirmaktir (...) geleneksel
toplumlarin sanat yaratilar ile teknolojik top-
lumlarin sanat yaratilan arasinda kokli farklar
vardir” (Ulusoy, 2005: 158). Ozellikle bu gecis
donemlerinde yeni sanat bicimleri geleneksel
sanatlardan yararlanmis, geleneksel sanatlar
da icatlara dayal yeniliklere duyarsiz kalma-
miglardir. Sinema sanati bu baglamda edebiyat,
resim, muzik, mimarlik gibi kokli sanatlardan
yararlanarak varligini zenginlestirmis ama ayni
zamanda fotograf, televizyon, video ve nihaye-
tinde internetle bagdasim kurup sanatla olan
modernlesme iliskisini glinimuze kadar getir-
mistir. Sinema sanati, cerceve diizenlemesi, yer-
lestirme ve perspektifi olusturan diger 6gelerle
birlikte ‘gorsellik’ baglaminda ¢cogu kez resim
sanatinin temel ilkelerini kullanmaktadir.

Sabit bir goriintuye sahip olan resim sanati, ha-
reketli goriintlye sahip olan sinemada farkli bir
derinlik bulmustur. Bu sayede sinema kitlelerin
en ¢ok benimsedigi sanat haline gelmistir. Ha-
reketin bir potansiyel gii¢ kaynagi olarak algi-
lanmasi yoniinden kesfedilmesi plastik sanat-
larda hep varolagelmistir. Her ne kadar resimde
devinimsiz goriinti altinda mutlak bir hareket
(verisimilite: hakikilik, gercege benzerlik) etkisi
bulundugu ifade edilse de, bu etki sinemanin
temel hareket yapisi baglaminda cok zayiftir.
Ama “Tablonun hareketsiz, sinematografik im-
genin hareketli olmasi sinemayi zorunlu olarak
resimden koparmaz ¢linkii sinema da kendi tar-
zinda hareketsiz gortinttiyd kullanir; tipki resmin
hareketi kullanmasinda oldugu gibi” (Bonitzer,
2006: 1).

Ylzey Uzerindeki duragan resimler ayni hizda
ve birbirini izleyen bir sirecte gosterildiginde
hareketli resimler Uretilmis olur. Gérme sistemi-
mizdeki birbirine yakin iki duragan nesne ara-
sindaki boslugu doldurarak strekli bir hareket
algilama egilimi (bu bir gérme kusurudur) olan
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ag tabaka izlenimi de bu hareketliligi sistemli
bir gortintiye donisturdr. Sezer Tansug, bir film
“hareket eden ‘sesli’ ve {i¢ boyutlu plastik imaj-
larin, iki boyutlu cerceve diizenleri icinde su-
rekli bir dizi halinde kompoze edilmesidir... bu
bakimdan da ‘plastik resimsel imaj’ sinema i¢in
esastir” diyerek ‘plastik resimsel imaj’ vasitasiyla
sinema ile resmin etkilesim icerisinde olmasina
vurgu yapar (Tansug, 1982: 320), Sinema ile res-
min ortak noktasi cerceveleme, kompozisyon
(cizgi, leke), renk, 151k vb. unsurlari iken resmin
unsurlari olan kompozisyon (¢cerceveleme) diiz-
leminde devingenlik sinema sanatini resim sa-
natindan ayiran en 6nemli 6zelliktir.

Sinema ve resim iliskisi Gizerine disiinen 6nemli
sinema kuramcisi André Bazin de (Bazin, 2000:
157) resim sanatina sinirlandirma getiren cer-
ceveyi elestirmis; sinemanin gerceklik duygu-
sunu 6ziinde tasidigini, resmin ise cerceve icine
hapsedilmis kiicik bir evrenden olustugunu
ozellikle belirtmistir. Bazin film diline ve sine-
manin Ozgurlestirici imkanlarina her ne kadar
vurgu yapsa da, film dili ashnda kokleri sanat ta-
rihinde olan bir dildir. Dolayisiyla sinema dilin-
de yeniolarak goriinen her seyin aslinda eski ol-
dugunu, kokleri insanlik tarihine kadar uzanan
resim sanatinin da bu yeni sinema sanatindan
etkilenerek medya sinirlarini zorladigi ve resim
sanatina deneysel agidan yeni bir boyut kattigi
da 6ne sirulebilir. Fakat daha 6nce de belirtildi-
gi gibi, bu konu makale sinirlarinin disinda yer
almaktadir. “Film yapimcilan islerinin icerigini
bicimlendirmek ya da zenginlestirmek icin ge-
nellikle resim sanatina basvururlar. Yani resim-
ler, sinema igin yasak birer arzu nesnesi teskil et-
melerine ragmen, sanat tarihi de teknoloji ya da
kitle kultiru yerine ylksek sanat ve yaraticilik
cagrisimi yaparak filme dahil edilir. Sinema ve
resim sanati arasindaki ask — nefret iliskisi, film
yapimcisinin niyeti ya da metninin sinirlarinin
Otesinde kalan, sanat tarihinin hatirlanma egili-

miyle daha da muglaklasmaktadir”(Dalle Vache,
1995: 3). Dolayisiyla bir mimar olan ve Ortagag
oncesi mimariyi filmlerine yansitan Fritz Lang'in
‘Metropolis-1927’ filmi olmadan David Cronen-
berg’in‘Bigak Sirti-1982’ve Wachowski kardesle-
rin ‘Matrix-1999’ filmleri yapilamazdi. BugUnku
kamera ve kurgu teknigi Dziga Vertov, Sergei Ei-
senstein olmadan gerceklesemezdi. Hollywood
olmadan sanat sinemasi ya da gliniimdziin yeni
medya sanatcilarinin yaptigi filmler varolmazdi.
Su halde plastik sanatlar sinemaya sinema ise
plastik sanatlara cok sey bor¢ludur.

Avangart Resim Sanati ve Modern Sinema
Resim sanatinin taklit 6zelligini mikemmel bir
bicimde gerceklestiren fotografcilik resimde
yeni bicimsel arayislarin baslamasina neden ol-
mustur. Yeni bir resim estetigi arayisi ‘avant-gar-
de (6ncii)? * kavrami icinde ortaya ¢ikmis; bu
oncl arayislar gercedi bire bir taklit etmek ye-
rine, yapitin 6zgirce ortaya konulmasini temel
ilke olarak benimsemislerdir. Boylece gelenek-
sel bicimlere karsi bir tepki olusmustur; fovizm,
futlirizm (gelecekgilik), kiibizm, ekspresyonizm
(disavurumculuk), dadaizm ve siirrealizm (ger-
cekdsticulik) gelenege karsi dogan bu tepki-
den ve teknolojik gelismeler 151§inda, fotograf
ve sinemanin yaratim giicline rakip olacak re-
simsel arayis ve esinlerden turemistir. Gele-
neksel anlamda guzellik kaygisini asan, hatta
ona karsi ¢ctkan modern sanat, akil ve tutarhlik
olgularini da reddederek bilin¢disini 6n plana
¢ikarmistir. Amerika Birlesik Devletleri iki 5nem-
li diinya savasina da katilmakla birlikte, savasin
sonuclarindan Avrupa kitasi kadar etkilenme-
mistir. Bu nedenledir ki, sinema orada giizel sa-
natlarla olan iliskisini Avrupa’ya gore daha geg
kurmustur. Birinci Diinya Savasgi ve ikinci Diin-
ya Savasi'na karsi gelistirilen sosyal, ekonomik,
siyasal ve kilturel tepkiler Avrupa sanatinda
insan aklina duyulan sonsuz gliveni sarsarken;
Amerika'da akil her seyin merkezindeki yerini

2Avant-garde: Fransizca bir terimdir. Sanat alaninda yenilikgilige ve deneysellie gonderme yapar. Avangart sanat; kulturel

normlari sarsip sinirlarini degistirmeyi amag edinir.
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korumustur. Bu sebeple plastik sanatlarda ilk
avangart disavurumlar Avrupa'da ortaya cikip,
yeni bir sanat olan sinemayla dogal olarak he-
men etkilesime girerken; Amerika'da bu siire¢
gecikmistir. Amerikan sinemasi avangart resim
sanatini daha ge¢ bir zamanda ve yeniden ya-
ratmistir.

Sinema ve resim arasindaki iliski sanatci diize-
yinde sorgulandiginda, kamerayla resim sana-
tini radikal bir bicimde ileri gotiirmis sinema-
cllarin 6nemine vurgu yapan senarist Pascal
Bonitzer®* (Bonitzer, 2006: 112) sinema ve resim
arasindaki iliskiye yonelik iki 5Snemli saptamada
bulunur: Birincisi, modernligin onu molekiiler
ogelere, lekeye, cizgiye, renge, bicime indirge-
yerek dram sanati ve sahneye koyma ile bagini
hala koparmamis olmasidir. ikincisi ise, Godard
ve Antonioni gibi yonetmenlerin yaptigi gibi,
sanayinin onu mahkdm etmeye calistigi klasik
dramatik anlati yapisini asarak, resmin en son
molekiiler bilesenlerine ve soyutlanmasina ca-
lismasidir.

Resmin geleneksel yapisini asarak modernles-
mesi, sinemanin sanatsal yaratim acisindan
avangard resimden yararlanmasina olanak tani-
mig; resmin soyutlamalarina ulagsmak, deneysel,
6zglir ve yaratici modern bir sinema (avangart
sinema)* olusturmasina katki saglamistir. Boy-
lece resim sanatinin etkisiyle goriinti plastigini
on plana cikaran, farkli ve yeni bir sanat sinema-
s1, ‘disavurumcu (ekspresyonist) sinema; ‘gerce-
kistlcl (surrealist) sinema’ adi altinda ortaya
cikmistir. Ayrica sinema, ‘dadacilik; ‘gelecekgilik’
ve ‘kiibizm’ gibi akimlardan da belli oranda et-
kilenmistir.

Disavurumcu Alman Sinemasi'nin  temelini
Cézanne, Picasso, Braque, Matisse, Van Gogh,

Arif Can Glingér

Munch gibi ressamlarin basini ¢ektigi, bicimsel
kurallan ikinci plana iterek sanatcinin benligi-
ni, algisini, 6znel diinya gorisiinl eserine ser-
bestce yansittigl, izlenimcilige (empresyonizm)
tepki olarak ortaya ¢ikan modernist bir sanat
akimi olan disavurumculuk (ekspresyonizm)
olusturdu. Aydinlatma, dekor ve kostimuin in-
sanlarin ruhsal durumunu yansitmasi, tekinsiz
bir ortami da dogurarak, sinemada korku ti-
rindn olusmasini sagladi. Bu akimin sinemaya
yansimasi Robert Wiene'nin ‘Dr. Calligari'nin
Muayenehanesi-1920" adli filmiyle gercekles-
ti. Ressam Fernand Léger “Mekanik Bale-1924"
filmiyle ilk avangart sinema Ornedini vermistir.
Leger Unli bir ressam iken, Charlie Chaplin'den
etkilenerek Murphy adli bir Amerikali kamera-
manin yardimiyla filmini ¢cekmis, film mekanik
ritimlerin gorsel ifadesini ortaya koyan sira disi
bir eser olmustur. Once avangart bir resim ve
edebiyat akimi olarak ortaya ¢ikan sirrealizm,
sonraki yillarda sinema sanatina da yansimalar-
da bulunmustur. René Clair“Uyuyan Paris-1923"
ve “Perde Arasi-1924" filmleriyle ilk buyiik ger-
cekusticd filmlerini yapmistir. Sinema alaninda
akimin en 6nemli temsilcisi yonetmen Luis Bu-
nuel ise, filmlerinde sirrealist ressam Salvador
Dali ile birlikte calismistir. Ozellikle ‘Bir Enddiliis
Kopegi-1928’ ve ‘Altin Cag-1930’ Dali ile Bunu-
el'in birbirlerine anlattiklari dislerin filmlestiril-
mesinden olusturulmustur. Basta David Lynch
olmak tizere gliniimiziin bircok sinemacisi Luis
Bunuel'den etkilenmistir.

Gombrich (1992: 471) slirrealist sanatgilar, 6z-
denetim zayifladiginda icindeki ¢cocugun, ilkel
olanin ortaya cikisini belirten Freudc¢u kuram-
lari 6Gnemseyen, sanatin hicbir zaman uyanik
akhn bir Griint olamayacagini 6ne surerek dis
glicli ve riya gibi bilin¢cdisi bir alani eserlerinde
sergileyen sanatcilar olarak tanimlar. Bu tanimi

3Glizel Guriltlici-1991" Jacque Rivette filminin senaristidir. Sanatta ve askta yarim kalanin sonlandirilmasi Gzerine, resim sanatiyla

iliskili bir filmdir.

4Avangart Sinema: Avangart sinema denildiginde, deneysel ve bagimsiz tiim farkli sinemasal ¢alismalari icinde toplayan bir Ust

terim anlasiimahidir.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)
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yaparken de, sanatcinin kendi yapitini belirle-
yemeyecedini, onu olgunlasmaya birakmasi ge-
rektigini sOyleyen ressam Paul Klee'nin diisiin-
celerini paylastigini vurgular. Bu baglamda da
sanat eserinin seyircisi eger kendi 6nyargilarin-
dan kurtulur, kendini 6zgtir birakirsa, sanat¢inin
dis dunyasina dahil olabilir. Avangart resim
sanatcilarinin izleyicinin dis glicini ve yarati-
aligini agiga cikaran anlayisi gliniim{iziin onci
sinemacilari tarafindan da kullanilmakta; klasik
sinema anlayisina bagli olan siradan seyirciyi ra-
hatsiz edecek, alisiimadik sahnelerle filmlerinde
karsi karsiya birakmaktadir. Bu 6ncii sinemacila-
rin en 6nemlilerinden biri David Lynch'tir.

Resim Sanatina Yakin Sinemacilar

“Sanat adi verilen bir sey yoktur, yalnizca sanatci-
lar vardir. Yani bicimleri ve renkleri ‘tam yerinde’
oluncaya dek dengeleme gibi sahane bir doga
vergisine ve ayni zamanda, daha az rastlansa
bile, her tiirlii parcaci ¢bziimii reddedecek 6zni-
telik blitiinliigtine sahip olan her dénemde yeni
sanatgilarin dogacadina inaniyoruz” (Gombrich,
1992: 478). Bu baglamda, modern bir sinema
sanatcisinin yapitina gerekli degeri vermek,
onun eserlerinin kuramsal boyutuyla ilgili degil,
kisisel yaratimiyla ilgilidir ciinkl “sanat sinemasi
diisiincesi yaraticilik ve bireysel bakis agisinin ifa-
desi olarak gériilen film disiincesinde yatar {(...)
film bir iletisim degil, bilin¢siz olarak belli bir bi-
cimde yapilandirilmis bir sanat yapitidir” (Wollen,
2008: 150).

Sinema resim iliskisine Bonitzer'in Godard ve
Antonioni'den yola ¢ikarak aktarmaya calistigi
klasik anlatisaligin asilmasi baglaminda, sine-
manin resim sanatina yakinlasmasi cercevesin-
de bakilacak olursa, sinema dramatik 6zellikleri
olan bir sanat olarak klasik ve epik bir anlayisi
icerisinde barindirmaktadir. Klasik anlati yapisi
olarak 6ne suriilen Aristo’nun tragedya ile ilgi-
li distincelerinden yola c¢ikilarak olusturulmus

olan cizgisel anlati yapisi, 6zellikle 1950'li yillar-
da yeni dalga akimi ve onun en 6nemli temsil-
cisi yonetmen Jean Luc Godard’la birlikte degis-
meye baslamistir (Aristo, 1993: 22-23)°. Godard
modern sanat akimlarinin ikinci kusak temsilcisi
olmustur. Epik sinema anlatiminda seyirci kitle
degil, bireydir. Seyircinin filmi algilamasi, onun
kendi bireysel alimlamasina ve okumasina bag-
hdir. Klasik filmler her zaman yoruma ve farkl
okumalara acik bir 6zellige sahip olmayabilir.
Dolayisiyla bu durum “iletisim degil iletimdir.
Clnki burada s6z konusu olan bir mesaji (filmi)
izleyici ile yonetmenin birlikte Gretmesi degil;
daha onceden Uretilmis, tamamlanmis bir me-
sajin (filmin) izleyiciye iletilmesidir” (Oluk, 2008:
171). Godard'in epik (modern anlati) sinema
anlayisi, klasik anlayisin 6zdeslesme ve taklit
olgularini sona erdiren 6zelligiyle 6ne ¢ikmistir.
Boylece Godard “izleyiciyi filmlere nasil baktigi
konusunda sorgulamaya zorlar. izleyici filmin
disinda yer alan bir yargi¢, yonetmenin sectigi
kodu kabul eden, edilgen bir tiiketici mi; yoksa
yapitin icindeki diyaloga katilan birisi mi oldu-
gunu kendi kendine sormaya bagslar” (Wollen
2008: 47). Godard filmlerinde resim sanati, 6zel-
likle de ilk renkli filmi ‘Kadin Kadindir-1961' ve
daha sonraki filmi ‘Nefret-1963' renk diizenle-
mesi agisindan onemli bir 6érnek olarak ortaya
cikar. Renkler tipki ressamlarda oldugu gibi,
yonetmenlerde de nedensiz kullanilabilir. Go-
dard da renkleri diledigi gibi, kendi anlatimina
uygun, kiltiirel uzlasmalara bagl kalmayacak
bicimde kullanir. Bunu tarihte ilk kullananlar-
dan biri Eisensteindir. Eisenstein bunu neden
yaptigini ileri stirerken, Van Gogh'u 6rnek gos-
tererek, onun var olani tekrarlama degil, daha
gl bir anlatim icin rengi nedensiz kullanigi-
ni vurgular. Eisenstein ‘Aleksandr Nevski-1938’
filminde, koti Almanlar ahsilmadik sekilde
beyazla sembolize eder. izleyici siyah ile beyaz
iliskisini baglamdan kendi cikarir.

*Aristoteles epos, tragedya ve diger anlati sanatlarinin tamaminin genel olarak bir éykiinme (mimesis) olgusundan meydana
geldigini sdylemekte ve aralarindaki farki da taklit ettikleri arag, taklit ettikleri nesne ve taklit tarzlari bakimindan tg kisma

ayirmaktadir. Bu i¢ ayrim disinda ortak 6zellikler tasirlar.
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Andy Warhol, kitle iletisim araglarinin, 6zellikle
televizyon ve videonun 6ne ciktigi, dijital film
anlayisinin yayginlastigi bu dénemde, Holly
wood ve Amerikan kitle iletisim araclariyla ku-
rulmus, dogrudan Bati sanatini Amerikan ge-
lenekleri icinde edinmis bir jenerasyonun sa-
natgisi olarak ortaya cikmistir. Boylece sanat ilk
kez glindelik hayattan etkilenmis ve bu hayatin
icine sizmistir. Hollywood, yildizlarini resim sa-
natina Amerikan riiyasini bayagilastiracak bi-
¢imde yansitmistir. Daha sonraki yillarda sanat
ve sanat tarihi konusunda Bati sanatini ¢ok iyi
incelemis, resim sanatinin icinden gelen, bazisi
Avrupa kokenli ressam-sinemacilar tarafindan
Amerikan sinemasi etkilenmistir. August Re-
noir, Eduard Manet, Frans Hals, Francis Bacon,
Edward Hopper, Edward Munch gibi ressamla-
rin tablolan sinema filmlerinde kimi kez aynen,
kimi kez esin kaynadi olarak kullanilagelmistir.
Bacon, Hopper, Munch, Lynch’in sinema tarzini
cok etkilemistir.

Walter Benjamin (Benjamin, 2013: 77-78) ka-
meraman ile ressam arasindaki iliskiyi cerrahi
Uzerinden anlatmaya calismaktadir; ona gore
cerrah blylciinin tamamen zittidir. Blyuci
iyilestirmek icin ellerini kullanir. Cerrah ise alet-
lerle keser. Buyticl ellerini hastanin viicudunda
disaridan kullanarak araya bir mesafe koyar.
Oysa cerrahicine girer. Organi eller. Ressam ger-
ceklikle karsisindaki dogal mesafeyi korurken,
yonetmen onlindeki kisi ve nesnelerin en dibi-
ne dalar. Boylece ikisinin de elde ettigi resim-
ler arasinda c¢ok ciddi bir fark olusur. Su halde
cagdas insanin goziinde gercekligin sinema yo-
luyla temsili, ressam eliyle temsilinden daha ku-
saticidir. Clinkli yonetmen teknik donanimlari
sayesinde gercekligin her yoniine niifuz etmeyi
basardigindan, gercekligin her tirli cihazdan
arindiriimig yoniini gozler 6niine serecektir. Bir
sanat eserinden yerine getirmesi istenen baska
ne olabilir ki? iste film sanatinin usta cerrahlari
olarak gorintli yonetmenleri filmlerin resimsel

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)
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boyutunu gerceklestiren ressamlardirlar. Bu ne-
denle resim sinema iliskisinden soz edildiginde
gorinti yonetmenlerini de saymak gerekmek-
tedir.

Michael Balhaus, Vittorio Storaro, Eduardo Ser-
ra, Sacha Vierny, Nestor Almendros vb. sanat
tarihini cok iyi bilen, bu bilgiyi yaratici bir bigim-
de filmlerinde kullanarak, filmin resimsel yapisi-
na en biyulk etkiyi yapan Avrupa kdkenli Gnlu
gorintl yonetmenleridir. Storaro “Paris'te Son
Tango” filminde ressam Francis Bacon’un “Cem-
bere Gerili Figiirler Uzerine 3 Calisma” adli ese-
rinde kullandigi turuncu rengi kullanarak, filmin
Oziine has atmosferi hi¢ unutulmayacak bicim-
de kurarken; Ridley Scott “Yaratik” filmindeki ya-
ratigin portresini gene Bacon'dan alintilamistir.
Dolayisiyla daha pek ¢ok ornekle Bacon'in bu
yuzyihn sinemanin en ¢ok esinlendigi ressami
oldugu 6ne sirilebilir. Ridley Scott “Gladya-
tor"de Jacque Louis David'den de yararlanmis,
Kubrick'in gortinti yonetmeni John Alcott “Bar-
ry London” da 18. ylizyil tablolarina benzer bir
atmosferi filmde yaratmis, filmdeki kizil sicak
kahve tonlarla dekadan diinya ressam Georges
Delatour’'un resimlerine génderme yapmak-
tadir. Yeni Dalga’nin yaratici Fransiz yonetmeni
Eric Rohmer “Ahlak Hikayeleri” filminde Nestor
Almendros’la calismistir. Almendros goriintile-
rinde direkt resim sanatini, 6zellikle de -Tablea-
ux Vivantes-Canli Resimler” tarzini kullanmuistir.

David Lynch Sinemasi

20 Ocak 1946'da ABD'de dogan David Lynch,
Avrupa kentlerindeki cesitli sanat okullarinda
resim egitimi almis, Pennsylvania Glizel Sanat-
lar Akademisi'nden mezun olmustur. American
Film Enstitlisi’'nde de sinema egitimi almistir.
Uzun metrajli ilk filmi Eraserhead-Silgikafa'y
1977 yiinda yapmistir. Fil Adam (1980), Dune
(1984), Mavi Kadife (1986), Vahsi Duygular
(1990-Cannes Film Festivali En lyi Film Odiilii)
filmlerinin ardindan ikiz Tepeler (1992- Altin
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Kiire En lyi TV dizisi Odiili) televizyon dizisini
cekti. Lumiére ve Ortaklari (1995), Kayip Oto-
ban (1997) Straight'in Hikayesi (1999) Mulhol-
land Cikmazi (2001-Cannes Film Festivali En lyi
Yénetmen Odiild) filmlerinin ardindan Inland
imparatorlugu (2006-uzun metraj sinema filmi)
haricinde gliniimiize kadar deneysel kisa film-
ler, belgesel ve video calismalari gerceklestir-
mistir.

Filmlerinin anlasilmasi gii¢ olmasindan dolayi,
hayranlari oldugu kadar sevmeyenleri de olan
bir yonetmendir. Orijinalligi sinema teknigi ve
avangart film anlayisindan kaynaklanan yonet-
men, 6zellikle gercekiistiici yonetmen Luis Bu-
nuel sinemasini ¢ok iyi bilmekte ve ona hayran-
lik duymaktadir. Amerikan sinemasi ydonetmeni
olmasina ragmen Avrupa sanatina yakin 6zellik-
ler gostermesi, Lynch'i orijinal kilan 6zelliklerin
basinda gelmektedir.

Sinemaci ressam David Lynch ilk uzun metraj
sinema filmi Silgikafa'dan itibaren klasik anla-
t1 sinemasinin belirli kaliplarini asarak, Godard
ve Antonioni gibi sinemanin alisilagelmis dilini,
filmin resimsel yapisini degistirmis; film endist-
risinin siklikla kullandid ticari ve basit anlatim
yontemini bozarak, kolay anlasilmayan, simge-
lerle dolu, diis ve gercek arasinda, klasik sinema
kurgusunun disinda farkli bir dil olusturmaya
calismistir. Clriime ve bozulmanin iliskilerde ve
insan bedeninde cisimlestirildigi filmlerinde, te-
kinsiz ve karanlik bir dlinya betimlemesi yer alir.
Oldukca nesnel bir gériiniim ortaya koyan bu
0zglin sinema dilinin bicim ve icerik agisindan
temelini, David Lynch'in avangart sanat yaklasi-

minda ve Ozellikle de resim anlayisinda aramak
dogru olacaktir.

Klasik anlatimci sinemanin disinda sinemaya
bir sanat sinemasi goziiyle bakan yonetmenler
icin, sinema anlatma degil gostermedir. Hisset-
tirmektedir. Dolayisiyla David Lynch agisindan
sinema hikaye anlatimi degil, resimdir. Sinema-
nin glclnd; seyircinin i¢cgtdulerini harekete
gecirmesinde goren Lynch, insanlarin filmden
tuhaf ve unutmayacaklar hislerle ayrilmalarini
amaclamaktadir. Lynch'in 6zellikle ‘Mulholland
Cikmazi;, ‘Kayip Otoban’ ve “Mavi Kadife’ filmin-
de az sayida kisiyle baslayan ve giderek cok sa-
yida kisinin birbiriyle iliskilerinin girift bir hale
geldigi, bulanik goériiniim ortaya cikar. Seyirci
birbiri ardina gelen kareleri takip etmeye cali-
sirken, kendini baska bir hikayenin icerisinde
bulur. Tipki soyut, figiiratif olmayan resimlerde
oldugu gibi, Lynch filmi de seyirciyi ruhsal ve
zihinsel olarak yapita katilmaya zorlar, ona yeni
ve kisisel bir deneyim yasatir. Bu sekilde orta-
ya c¢ikarilmis olan film klasik anlati sinemasinin
kahraman merkezli ve 6zdeslesmeye dayali
yapisindan ayrilarak, gorsel imgeler yaratmaya
yonelik resimsel bir sinemaya doénusur. Filmleri
seyirci isterse tekrar tekrar seyredebilir ve her
seyredisinde farkli okumalar yapabilir.

Lynch filmlerindeki kendine ve gevresine ya-
bancilasmis, disle gercek arasinda kaybolmus
ya da duslere kagmis insanlar Lynch'in en ¢ok
begendigini ve etkilendigini soyledigi ressam
SEdward Hopper ve ’Francis Bacon ‘un resimle-
rindeki insanlara benzemektedirler.

“Francis Bacon bana gore bir numara ressamdir.

®Kendi kusaginin en buyik gercekgci ressami olarak kabul edilen Hopper'in resimleri genel olarak glindelik Amerikan yasamini
kasvetli haliyle anlatmaktadir. Gece Kuslari-1942, ABD’li ressam Edward Hopper'in gece geg bir saatte Amerikan tarzi ufak bir
restoranda oturan insanlar betimledigi tablosudur. Olusmasinda Hopper'in da etkisinin oldugu iddia edilebilecek olan kara film
tird ile ‘Gece Kuslari’ ve bir diger Hopper resmi olan ‘Gece Golgeleri-1921"arasinda bir baglanti vardir.

720. yiizyilin en biiyik ingiliz ressami olarak kabul edilir. Resimlerindeki dehset duygusu giderek konunun kendisinden ¢ok, islenis
biciminden ve sunulan ortamin yarattigi izlenimden kaynaklanan bir vurgu halini almistir. Ozellikle erkek kahramanlar tek
baslarina glindelik yasam icinde aci ceken insanlardir. Bu yontyle David Lynch icin en buy(k esin kaynagi olmus sanatci dene-

bilir.
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Begendigim daha pek cok ressam var. Fakat bir
tablonun 6niinde durmanin verdigi heyecan
acisindan... Bacon'in sergisini 1960’larda Mar-
Iborough Galerisi'ndeki sergide goérmustim;
benim hayatimda gordigiim en gliclu seyler-
den biriydi... Bacon bir film yapmis olsaydi,
nasil bir sey olurdu? Ve nereye varirdi. Sinema
o dokulari ve bosluklari nasil yansitirdi? Edward
Hopper da bedgendigim bir baska isimdir. Fakat
resimden ziyade, sinema acisindan” (Rodley,
2013: 22-23). Lucian Freud, George Baselitz ve
Edward Kienholz'u da ayni sekilde begendigi-
ni de vurgulamaktadir (http://fr.blouinartinfo.
com/news/story/902387/je-voulais-etre-peint-
re-david-lynch-raconte-ses-debuts-en). Slavoj
Zizek (Sabah Giinesi Tablosu-1952), Lynch film-
lerine hakim olan ‘dislastirma/yabancilastirma’
efektini genellikle, Edward Hopper'in resimle-
rindeki duyarhlikla iliskilendirir (Zizek, 2014: 57).
Yalniz bir farkla, o da Hopper glindelik sahneleri
yabancilastirir. Mesela pencerenin 6niinde tek
basina durmus, acik mavi gokyuiziini seyreden
bir kadin.

Begendigi ressamlarin yani sira kendisi de bir
ressam olan David Lynch'in resim anlayisi film-
lerine yansimig, filmlerini gerceklestirmeden
once eskizlerini yapmistir. Resimlerinde koyu
tonlari kahverengi, camur rengi, sari gibi renk-
lerin siyahla karisimini kullanan Lynch’in tablo-
larinda 151k kaynagdi gorilmemektedir. Karanhk
ve siyah onun eserlerinin en 6nemli 6zelliklerini
olusturmaktadir. Ayrica bir tiirli tamamlanama-
yan eksik figirler de belirsizlik ortaya koymak-
tadir. Kisacasi Lynch'in resim tarziyla sinema
Uslubu arasinda bicim ve icerik agisindan para-
lellik s6z konusudur. Tipki resimlerindeki gibi,
her sey tam olarak agiklanabilir degildir. Clinki
imgelerinin cogu benzersizdir.

‘Silgikafa’ Filminin Analizi:

‘Silgikafa, David Lynch'in uzun metrajl ilk film
denemesidir. Klasik gercekiistiicii sinema 6zel-

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)

Arif Can Glingér

liklerini tasiyan siradisi bu filmde 6zellikle Luis
Bunuel'den cok etkilenildigi gorilmektedir. Bu-
nuel, baskaldirma istegi ile bilingaltinin zengin
diinyasini sinemaya soktu. Gergekustuciligin
altinda bir toplumsal elestiri de getirdi. Onun
gercekisticulikle ortaya koymak istedigi sey
tipki David Lynch’'in yapmaya calistigi sey gibi;
insanin  kendisini irdeleyip ¢6zlimlemesin-
de sanatin yol gosterici bir ara¢ olusuna katki
saglamaktir. Gergekustuculik (strrealizm), her
trll estetik ve ahlaki endisenin disinda, aklin
herhangi bir denetim saglamasina izin verme-
den, distincenin 6zglrce dile getirilmesidir. Bu
noktada gercekiistiiclilik cagrisimlara, riiyanin
glicline ve katisiksiz saf diistinceye dayanir. Stir-
realist sanat yapitinda bir yanda biling, diger
yanda da bilincalti vardir. Sanatin ve sinemanin
en bulyuk kaynagi olan bilincalti, her tir disin-
cenin saklandigi bir depodur. Bilinmeyenler,
bilincaltindadir. Freudcu psikanaliz bilingaltinin
ortaya c¢ikmasini saglar. Hem sinema tarzinda
ve hem de resim anlayisinda surrealist bir bakis
acisi sergileyen David Lynch insanoglunun gi-
zemli bir varlik oldugunu diisinmektedir. Psiko-
analitik diizlemde babalik korkusu ve travmasi
Gzerine gelisen ‘Silgikafa'da sizofrenik goriinti-
ler yer almaktadir. Lynch'in ilk disuk bitceli ve
ayni zamanda glinlimiize kadar yapacadi film-
lerle ilgili ipucu veren filmidir.

Filmde bir diger avangart yaklasim ise disavu-
rumcu (ekspresyonist) sinemanin 6zne-nesne
iliskisine dayali yapisidir. Bu baglamda ‘Silgi-
kafa’ disavurumcu Alman sinemasinin o6zellik-
lerinden esinlenmistir. “Ekspresyonist sinema
ben’in derinliklerine inerek, gériineni gorinir
kilmistir. Karabasani, kompleksleri, kotultkleri
gosterebilmistir. Bu alanda yapilmis filmlerin
sayisi cok olmasa bile, dlinya kotilukleri ve ko-
tileri 6grenmistir” (Biryildiz, 2000: 52). Boylece
filmin kahramani Henry, otoritenin baskisi al-
tinda ezilmis, gérmesi gerekeni géremeyen, ca-
resiz, yabancilagmis kara filmlerin disavurumcu
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atmosferinden, tekinsiz diinyasindan, karanlik
ve siddete meyilli karakterlerinden derin izler
tastyan bir kisiliktir.

Henry Spencer (Jack Nance) 1930’lar Amerika-

.

s’'nda bir sanayi kentinde yasamaktadir. Kent
sessiz, karanlik ve tekinsiz goriinimuyle disa-
vurumcu Alman sinemasina oykiinen mekan
ozelliklerini icinde tasimaktadir. Dar, bogucu
ve karanlik mekanlariyla klostrofobik, endist-
rinin tekdlzeligi ve mekanikligi icinde insanin
kayboldugu kent goriiniim; kocaman binalar,
ortaliklara sacilmis kablolar, paslanmis borular,
surekli gicirdayan ve eskimis esyalar, camurlu
ve engebeli sokaklarla filmde goriintiilenmek-
tedir. Filmin icerisinde en son bir fabrikada
cahistigini sdyleyen Henry katiptir ve hig cikar-
madig ceketinin st cebinde kalemlerle dola-
sir. O yillarin son moda 6zelliklerini tasiyan ce-
ket, kravat ve kabarik saclariyla tuhaf bir geng
adamdir. iceddniik, sessiz ve hassastir. Zaman
zaman sergiledigi komik ve merakli hareketleri
cocuksu ruhunun bir yansimasi olarak deger-
lendirilebilir. Lynch'in filmlerinde cocuksu ya da
cocukluk donemlerini asamamis kahramanlar
siklikla yer alir. Henry’nin yani sira karisi Mary ve
onun ebeveynleri de benzer gelismemis kisilik
ozelliklerini tagimaktadirlar. Tum film boyunca
olaylar Henry’nin bakis agisindan izlenmektedir.
Yénetmen seyircinin kahramanla 6zdeslesmesi-

18

ni ve onun ruhsal diinyasina girmesini istemek-
tedir. Aci ve karsi ag1 tim sahnelerde Henry yer
almaktadir. Film boyunca Henry basina gelen-
leri blyulk bir sorumluluk duygusu ve kabulle-
nis icerisinde karsilamaktadir. Ama durumun
yarattigi baskinin Ustesinden gelebilmek icin
Henry’nin bilincaltinin ortaya cikisini olaylarin
cizgisel ilerleyisine paralel bicimde ¢oziimle-
mek gerekmektedir. Bu sekilde dislerle ortaya
¢ikan semboller de film akisi icerisinde analiz
edilmelidir.

Resim 2: Yagmur-David Lynch, 2005
Kagit Gzeri suluboya, 15x22.5cm

Film Henry'nin kafasinin uzay boslugunda ya-
kin plan goriinlimuyle baslar. Kafanin ardinda
kameranin yaklastigi bir gezegen goriliir. Do-
kusu girintili cikintili gezegende camlari kirik
pencerenin onilinde yari ¢iplak oturan bir adam
goralur. Henry'nin yiiziine gecen kamera onun
endise ve korku dolu gozlerini gdstermektedir.
Gezegendeki adamin bir makinenin kumanda
kolunu c¢ekmesiyle, bir 6nceki sahnede Hen-
ry’'e ait oldugu gosterilen spermatozoit suya
diser. Simgesel olarak bebedin ana rahmine
dustslini gorsellestiren bu giris sekansinda,
filmin sonunda da belirecek olan gezegendeki
adam, mekanik bir Gremeyi saglayan baba figii-
ri olarak yorumlanabilir. Yani sembolik acidan
anne rahmine diisen spermatozoit gelisir ve so-
nunda karanligin icinde beliren isikli bir tiinel-
den cikar. Kamera Henry'nin yiziine odaklanir.



Henry baba olmustur. Eger bir dogum sahnesi
olarak incelenirse, karanliktan 1s1§a gecis, anne
rahminden dlinyaya gelisi simgeler. Henry'nin
kaygi ve endiseli ruh hali ise diinyaya gelmenin
varolusun, terk edilmisligin ve ayni zamanda da
diinyaya benzer kaderi yasayacak bir canh ge-
tirmenin travmatik disavurumu olarak yorumla-
nabilir.

Bu simgesel‘gezegendeki adam’ girisinden son-

Resim3: Henry Spencer baba olmakta.

ra, yeryuziine, yani Henry'nin glinliik yasamina
donulir. Henry devasa beton yigini bir binanin
oniinden gecerek yuriimektedir. Fabrikanin
veya bir felaketin habercisi olarak sirenler cal-
maktadir. Henry'nin ilerledigi yollar camurlu ve
engebelidir. Hatta ayakkabisi camura saplanir.
Guglikle ilerler. Su birikintileri, borular ve fab-
rikalarin arasindan gecip gider. Bir apartmana
girer. Dar ve karanlik bir koridordan gecerek evi-
ne gelir. Kapiyr anahtariyla acar; tam bu esna-
da karsi daireden komsu kadin kapiya cikar ve
Mary adindaki bir kizin Henry'i yemege ¢agirdi-
gini sdyler. Henry evine girer. Odasinda buldugu
Mary’nin ikiye bolinmiis fotografina bakar. Belli
ki ona kizmis, fotografi yirtmis ama atmamustir.
Fotograftan Mary’'nin yiiziine gecilir. Mary'nin
de ylziinde Henry'ye benzer kaygili ve endiseli
bakislar gorilmektedir. Henry Mary’'nin daveti
Uzerine onun evine gider. Mary'yi kapida onu
karsilamak icin beklerken bulur. Henry sinirlidir.
Mary’ye uzun zamandir ona ugramadigi igin
sitem eder. Sonra birlikte eve girerler. Mary'nin
annesi Henry'i karsilar. Birlikte otururlar. Anne

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)

Arif Can Glingér

depresif ve endiselidir. Bu esnada kamera anne-
sini emen kdpek yavrularini gosterir. Disi kopek,
yavrusu icin endiselenen anneye, yani Mary’nin
annesine gonderme yapar. Ayrica bu icgudusel
endisenin ilkel kaynagini da animsatmis olur.

Resim 4: Henry Spencer baba oldugunu 6grenir.
Korkmaktadir.

Anne Henry'ye isini sorar. Tatminkar bir cevap
alamaz ama gene de 6grenmek konusunda is-
rarcidir. CUnki kiziyla ilgili endiselerinin ¢6zu-
mi bu sorunun cevabina bagldir. Bu esnada
Mary bir sinir krizi gecirir. Anne sorusundaki is-
rarindan vazgecince Mary duzelir. Bu kez Henry
baba ile tanisir. Baba yemekte tavuk oldugunu
soyler. issiz oldugunu vurgulayarak, hayatin-
dan ve saghgindan sikayet etmeye baslar. Anne
mutfakta salata yapmaya baslar. Yaninda hare-
ketsiz oturan blyukannenin ellerinden tutarak,
sanki salatayr o karistiryormuscasina, blyuk
bir ciddiyetle hareket ettirir. Daha sonra da ka-
dinin dudaklari arasina bir sigara yerlestirir ve
onu yakar. Mutfak sahnesi, gercekisttict film-
lerde rastlanilan tuhaf ve giiliing davranislara
gonderme yapar nitelikte bir sahnedir. Herkes
yemek masasinda toplanmistir. Baba Henry’nin
ontine kicuk bir tavuk koyar ve onu kesmesini
ister. Tavuk neredeyse tabadin yarisi kadardir.
Tavugun bacaklari doguracakmis gibi hareket
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etmeye baslar. Disilik ve disiligin dogumla ilgili
biyolojik yonu tavuk imgesi Gzerinden rahatsiz
edici bir gorsellikle cagristinimaktadir. Anne
ve kiz utang ve ofkeli bir tepki icinde iki erkegi
basbasa birakir. Henry tavugun gériintiisiinden
igrenir ve yemek istemez. Bir sonraki sahnede
Anne Henry ile kizinin hamileligi hakkinda ko-
nusmaya baslar. Kizinin hamile kaldigini ve do-
gurdugunu soyler. Cocugun prematiire olarak
diinyaya geldigini belirtir. Sonugta cocugun ba-
basi olan Henry’nin Mary ile evlenmesi gerekti-
gini soyler. Henry sok gecirir. Burnu kanamaya
baslar. Mary ise korkmustur. Aglamaktadir.

Mary ve bebek Henry'nin evinde yasamaya
baslar. Henry’'nin evi aslinda herseyin bir arada
bulundugu kiiclik bir odadan ibarettir. Gercek-
¢i bir bakis agisindan ele alinacak olursa, yoksul
bir gen¢ adamin sosyal durumunu yansitan bir
mekandir. Farkh bir bakis acisindan ise, kiictik
ev Henry'nin beynidir. Henry’nin yasami 6g-
renmeye calistigi ve deneyimledigi bir mekan-
dir. Oda Henry’'nin beynidir. Mary'nin ailesiyle
gecen sahne ve silgi atolyesi sahnesi haricinde
tim film bu odada ge¢mektedir. Biitiin garip
nesneler ve diissel olaylar bu odanin igerisinde
yer almaktadir. Mary cirkin ve tuhaf bir yaratik
olan bebegini beslemeye calismaktadir. Bebek,
Lynch sinematografisinde lizerinde en ¢ok ko-
nusulan ve en gizemli olan tiptir. Unlii ydnet-
men Stanley Kubrick, ‘Silgikafa'yr en sevdigi
film olarak belirtmis; filmdeki bebekle ilgili so-
rularini Lynch yanitsiz birakmistir. Lynch’in tim
roportajlarinda da bu sorunun yaniti gegistiril-
mis goriinmektedir. Lynch, bebegi ¢ok sevdigi
ressam Francis Bacon'un ‘Carmiha Gerili Figlrler
Uzerine Uc¢ Calisma-1944’ adli eserinden esin-
lenmistir. Basi, uzun bir boyunla gdvdesinden
ayrilmig, kafasina gore asiri blylk ve tiim sura-
tini kaplayacak sekilde acilmis agziyla tehditkar
bir gériiniim sergileyen, canavarlagsmis bu insan
resmi David Lynch tarafindan filminde Henry ve
Mary’nin prematiire bebedgi olarak tasarlanmis-
tir.
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Resim 5: Henry ve Mary’nin ucube bebedgi.

Filmde normal bir bebek olarak degil, bir ce-
sit canavar, garip bir yaratik olarak Francis Ba-
con'un resminden alinmasi bir tesadif degildir.
Bu tercih, Henry ve Mary’nin biling altinda ¢o-
cuga karsi duyduklari 6fkenin cisimlesmis bir
halidir. Bebek hem karisinin hem de Henry'nin
bilincaltinda istemedikleri, bu ylizden de cirkin
bir goriinlimle ortaya ¢ikan, aslinda kendi ben-
liklerinde yarattiklari igreng cocuklarinin goriin-
tustdir. 20. ylzyihn en biyik Ingiliz ressami
olarak degerlendirilen Francis Bacon varolusun
Istirabini, imitsizligini ve bunaltisini dile getir-

Resim 6: Francis Bacon, Carmiha Gerili Figiirler Uzerine
Uc Calisma’tablosu. 1944



digi resimlerinde insanoglunun kétilugind ve
cirkinligini 6n plana cikarmistir. Onu evrimini
hentz tamamlamamis bir hayvan olarak gor-
mektedir.

Bu yozlasma ve karanlk benzer bakis agisina
sahip David Lynch’i de derinden etkilemistir.
Bebek yalnizca Henry'nin tesadiifen ve vaktin-
den Once diinyaya gelmis cocugu degil, ayni za-
manda insanligin da prototipidir. Disavurumcu
(ekspresyonist) Alman sinemasinda ve gergekd-
sttlict (strrealist) sinemada cok yogun bir bi-
c¢imde kullanilan korkuyu 6znenin algisinin bir
temsili olarak ortaya koyma ¢abasinin Lynch'in
‘Silgikafa’ filminde aynen kullanildigi gorilmek-
tedir.

Henry baba olmaya heniiz hazir olmayan, issiz,
kimsesiz geng bir erkektir. Hesapta olmayan bir
iliski sonunda Mary'yi hamile birakmistir. Evlen-
mek icin kendini hazir hissetmemekle birlikte,
karisi Mary de aniden anne olmaktan hosnut
degildir. Bebek cirkin oldugu kadar gurilti-
cudur. Strekli aglar. Bu duruma katlanamayan
Mary sik sik evden kacar. En sonunda evi ve be-
begi terk eder. Bir daha dénmez. Burada film ici
ve sanatsal gondermelerin yani sira, her filmde
oldugu gibi yonetmenin kendi bilincaltinin da
filmde yansimalarinin olmasi s6z konusudur.

21 yasinda ilk esi olan Peggy Lynch ile evlenmek
zorunda kalan ve baba olan yonetmenin baba
olmak ve evlenmek konusundaki sikintisinin
da bir disavurumu olarak gortlebilecek olan fil-
med, Henry’nin de evden ve Mary'den kagmaya
calistigr gorilmektedir (Ayrica Lynch’in dogan
kizinin ayagindaki yumru engelli bir cocuk ba-
basi olma alegorisinin de nedeni olabilir).

Henry, bilincaltina itilmis olan babalik korkusu-
nu ve yasadigi sanayi toplumuna karsi duydugu
nefreti, yaratiga benzeyen cocuguna yansitir.

Arif Can Gling6r

Resim 7: E. Munch ‘Cighk’ 1893

Tum film boyunca Henry'nin yasaminda ken-
disiyle ilgili olaylar tizerinde hakimiyet kurama-
masi fantastik bir dille aktarilir. Bu kontrolsuizliik
beraberinde Henry'nin yiziinde sirekli tasi-
digi endise, korku ve kaygi dolu ifadeyi filmin

Resim 8: Silgi tozlar icinde Henry’nin kafasi

merkezine koyarken, bu baglamda Lynch'in en
cok etkilendigi ressamlardan bir digeri Edward
Munch'tur® ‘Ciglk-1893'tablosunda yalnizlik ve
endise kiskacindaki modern insanin yiziinden
eksik olmayan dehsetli ifade Henry'nin film bo-
yunca yuziinden eksiltmedigi ifadedir.

8Resim modern kultlr ve sanat ortamini ¢ok etkilemistir. Ressam Nice'de bir aksam iki arkadasi ile ylrimektedir. Glneg batmaktadir.
Kan kirmizidir. Munch yorgundur ve trabzanlara yaslanmistir. Bu sirada doganin cighgini hissettigini giinligiinde dile getirmek-
tedir. 20. yuzyilin bir¢ok sanatgisini, Gslubu, yarattigi atmosfer ve temalari ile derinden etkilemistir.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)
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Henry terk edilmis, bebegiyle bagbasa kal-
mistir. Bebek hasta olur. Yuiziinde lekeler cikar.
Henry’'nin yasadigi tek g6z odada surekli sinir
bozucu bebek aglamasi sesi vardir. Komidinin
Uzerinde toprak birikintisi ve gomuli bir agag
fidani goriilmektedir. Henry izgiin ve caresizdir.
Yataga uzanir ve kaloriferi seyre dalar. O anda
kalorifer petekleri digsel bir sahneye doni-
stiverir. Bu sekansta filmin muzik ve sesle ilgili
yonu 6n plana ¢itkmaktadir. Lynch muzik ve ses-
le cok ilgilenmis, filmlerinde miizigi ve sesi si-
nemasal anlatimin vazgecilmez unsurlari olarak
gormdustlr. Filmde diyalog sinirhidir. Gorunti
sessizlik ve asiri rahatsiz edici Henry'nin ig sesi
olarak yorumlayabilecegimiz, hem Henry'i hem
de izleyiciyi rahatsiz eden mekanik tinili sesiyle
desteklenmektedir. David Lynch bir roporta-
jinda filmin ¢ekimi sirasinda radyatordeki ka-
dini desen olarak ¢izdigini sdyler. Radyatordeki
kadinin onu mutlu ettigini, Henry'yi de mutlu
edecegdini dustinerek, o sahneyi ve kadini fil-
me ekledigini soyler. Tenini ¢cok kotu ¢izdigi bu
kadinin icinden mutluluk fiskirdigini vurgular
(Rodley, 2013: 87). Radyatordeki kadin dans et-
mekte ve sarki soylemektedir. Ayrica filmde izle-
yiciyi stirekli rahatsiz eden bir ugultu Henry'nin
ortaminin gerilimini st dlizeye ¢ikarir ve izleyi-
ciyi siirekli bu atmosfer icerisinde tutar. Clinkii o
dis ses Henry'nin kafasinin icerisindedir.

Kapi calinir, Henry kapiyr acar, karanliklar igin-
den komsu kadin gelir. Henry kadin Ustline
geldikge, korku icinde geri cekilir. Ama kendine
engel olamaz, sevismeye baslarlar. Yatagin ici
su ¢ukuru gibidir. Bulanik suyun icinde birlesme
gerceklesir. Kaybolurlar. Radyatordeki kadin tek-
rar ortaya cikar. “Her sey glizeldir cennette, her
glizel seye sahipsin, benimkilere de” seklinde
sOzleri olan sarkiyl soylemektedir. Sarki bitince
Henry kadinin yanina gelir. Kadinin ellerini tutar
tutmaz kaybolur. Beyaz g6z alici bir 1sida doni-
siir. Bu kez kaybolan radyatordeki kadinin yerini
filmin giris sahnesindeki adam yer alir. Adamin
aniden belirmesi Henry'yi korkutur. Filmin her
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sahnesinde komidinin Uzerindeki toprak te-
peciginde ekili duran kuru agac, radyatordeki
kadinin sarki sdyledigi sahneye girer. Henry bir
kez daha korku icerisindedir. Henry’'nin kafasi
aniden yerinden kopar ve sahnenin zeminine
diser. Kafayl koparan cisim, viicudun kafayi it-
tigi fallustur. Sahne baba ve cocuk arasindaki
oedipal miicadelenin karikatirlestirilmis hali-
ne benzemektedir. Henry'nin goévdesi ise hala
ayakta durmaktadir. Elleri hala kipirdamaktadir.
Once bebegin sesi duyulur, sonra Henry’nin ko-
pan basinin yerini bebegin basi almaya baslar.
Cunki o ucube bebek ayni zamanda Henry’nin
bizzat kendisidir. Onun bir parcasidir ve aslinda

Resim 10: David Lynch, “My Head is Disconnected”
(1994), Christine ve Oliver Mones Koleksiyonu, Minih,
Almanya.



onun bizzat kendisidir. Henry’nin de bebekten
farkli bir tarafi yoktur. O da Freudcu anlamda
annenin koruyuculuguna ve sevgisine muhtac-
tir. Ozetle; bebegi de kendisi de terk edilmistir.
Bebegin rahatsiz edici ve aci dolu aglamasi gi-
derek cigliga donusir. Bu ciglik ayni zamanda
Henry’'nin de ¢ighgidir. Agacin altindaki toprak
kanamaya baslar. Sahnenin zemini kan goliine
dondsdr.

Henry'nin siirrealist tablolarda ve filmlerde
sikca gorilen goévdeden ayri organ motifine
benzer sekilde yere diisen Henry'nin kafasi bu
golin icinde kalir. Bir sonraki sahnede kafa bi-
nadan sokadi duser. Bir cocuk kafayi eline alir
ve kacmaya baslar. Bir dikkana getirir. Diik-
kandaki iri yar adam, getirdigi kafadan dolayi
cocugu tebrik eder. Kafayi elinden alir. Bagka bir
odaya gecer. Odadaki adam Henry'nin kafasin-
dan bir parca numune alir. Bunu bir makineye
yerlestirir. Makine kafasinda silgiler olan kalem-
ler Gretmektedir. Silgili kalemler sira sira Gretim
bantlarindan gecmektedirler. Uretim bandinin
basindaki gorevli bir tanesini 6niine alir. Ucunu
acar. Kagida bir ¢izgi cizer ve onu basindaki silgi
ile siler. Kalite kontrol yapmaktadir. Adama ba-
kar ve“isimizi goriir” der. Bunun Gizerine iri adam
Henry'nin kafasini ¢cocuktan satin alir. Gorevli
masada birikmis olan silgi tozlarini eliyle iterek
savurur. Tozlar (Henry'nin kafasindan elde edi-
len silginin tozlari) havada ucusmaktadir. Henry
gozlerini acarak uyanir. Kafasinin basina gelen-
lerin aslinda bir riiya oldugu anlasilir; Henry ka-
fasindan silgi yapilacagiyla ilgili bir kabus gor-
mustdr. Filmin bitlinlinde yer alan ve gercekgi
olmayan gorinim ve sahneler filmin tamamen
bir diis atmosferinde gectigi duygusunu yarat-
maktadir. Fakat seyirci bunun dis olabilecegi
fikrine ancak Henry riiyadan uyandiginda ya da
bilinclendiginde sahip olabilmektedir. Bu belir-
siz gecislilik Lynch'in cogu filminde gorilen bir
ozelliktir. Dus olan ve gercek olan arasindaki
belirsizlik hayret verici uyaniglarla kimi zaman
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birbirinden ayrilirken, bilinglilik halinde de hala
dissel, stipheci ve tuhaf sahneler fantezinin
gercekligin icinde de devam ettigini, aslinda
filmin timden bir sembolizasyona dayandigini
ve salt plastik bir gorsellikten ibaret oldugunu,
ekranin karsisina bir hikaye izlemek ve o hikaye
icerisinde kaybolmak isteyen seyirciye anlatir.
Gergekistl olan bu ozellik, disleri gerceklik
hissi uyandirarak vermeyi tercih ettiginden, iz-
leyiciyi saskinliga stiriklemektedir.

Zaten tUm film boyunca yasadiklarini bir kabu-
su izliyormus gibi bir yiiz ifadesi ile strdiiren
Henry bu durumun en somut ispatidir. Karsilas-
t1g1 her sey Henry'yi sasirtmakta, korkutmakta
ve endiselendirmektedir. Henry 27 numarali
dairedeki komsusunun kapisini calar. Komsu
kadin aslinda bir fahisedir (yoksa duslerinde mi
oyledir?) Henry icin evlilik disi, rahat ve kaygisiz
bir iligkiyi simgeler. Ama Henry olaya bu sekil-
de bakmayi da beceremez. Kadini annesi yerine
koyarak oedipal bir bunalti daha yasar. Komsu
kadin kapiy1 agmaz. Henry (izllir. Bebek kahka-
hayla gllmeye bagslar. Henry’'nin tzlilmesinden
dolayr memnun goériinmektedir. Henry’nin uy-
kulari kagar. Kadini merak etmekten kendini ali-
koyamaz. Kapinin éniinden sesler gelmektedir.
Kapiyi aginca komsu kadini yaninda bir adamla
gorir. Kadinin bakis acisindan Henry’nin kafasi-
nin yerini bebegdin kafasinin aldigi goruldr. Ka-
din Henry'ye urkerek bakar. Henry'de gorduk-
leri de kadinin kabusudur. Henry kapiy kapatir
ve kapinin arkasinda yere yigilir. Terk edilmislik,
engellenmislik vb. oedipal duygularn travma-
tik bir sekilde yeniden yasar. Kendine doniik
siddeti eline bir makas alarak bebege yansitir.
Bebegin sarili oldugu kundagi kesmeye baslar.
Bebegin i¢ organlar ortaya cikar. igrendirici
bir gérinim belirir. Henry saskindir. Bebegin
govdesinin ortasinda yumurtaliga benzer iki
yuvarlak organdan birine makasi saplar ve be-
begi o6ldirir. Aslinda Henry basindan beri ha-
yatini kabusa ceviren cinselligini 6ldirmustir.
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Elektrikler kontak yapmaktadir. Isiklar yanip
sonmektedir. Yanip sdnmeler arasinda bebegin
yuzli Henry'nin sucluluk kabusu olarak belirir ve
kaybolur. Elektrik tamamen kesilir. Henry karan-
liktadir. Filmin giris sahnesindeki gezegen ani-
den ortaya ¢ikar. Gezegen parcalanir. Henry'nin
kafasinin etrafinda silgi tozlar ugusmaktadir.
Filmin giris sahnesindeki adam keyiflenmis bir
sekilde makineyi kurcalamaktadir. Makineden
kivilcimlar ¢ikmaktadir. Beyaz isikli bir duman
arasinda radyatordeki kadinla Henry birbirle-
rine sarilirlar. Clinkii Henry'nin en biyik mut-
luluk ve huzur kaynagi, tim neseli halleri ve
karsiliksiz sevecenligiyle radyatordeki kadindir.
Mary'den, bebekten ve cinsel dirtilerinden
kurtulan Henry rahatlamistir. Huzuru bulmus-
tur. Filmde herkes tekinsiz, endise ve korku dolu
atmosferin bir parcasidir. Herkes mutsuzdur. Bir
tek radyatordeki kadin mutlu ve sevgi doludur.
Henry siirekli onun diistinii gérmektedir. Filmin
sonunda da ona kavusur.

Sonug

Temel anlamda seyirci, ydnetmen ve film ara-
sindaki iletisimden olusan sinema, tim diger
sanat dallarinin bir bileseni olma 6zelligini 6z-
glin sanat dili olusturmak suretiyle icinde ba-
rindirmaktadir. En 6nemli malzemesi gorinti
olan sinema sanati, ‘gorsellik’ baglaminda ¢ogu
kez resim sanatinin temel ilkelerini ve ozellikle-
rini kullanmaktadir. Yani sinema‘plastik resimsel
imaj'vasitasiyla resim sanatiyla bir etkilesim ice-
risinde yer alir.

Sinema ve resim arasindaki iliskiyi yonetmen
diizleminde tartismak gerekirse, modern bir
sinema sanatgisinin degerinin onun kisisel ya-
ratimiyla ilgili oldugu gorulecektir. Dolayisiyla
bir sanat sinemasi diislincesi sanat¢i baglamin-
da yaraticilik ve bireysellik iliskisi icerisinde ele
alinmalidir. Film baglaminda ise, bilincalti bir
diizlemde yapilandirilmis bir sanat yapiti di-
siincesinden hareket edilmelidir. Bu acilardan
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bakildiginda, kamerayla resim sanatini radikal
bir bicimde ileri goétlirmis sinemacilardan biri
olan ressam-ydnetmen David Lynch, filmi ise
sanat tarihini ve resim sanatini iyi bilen bir y6-
netmen olarak resim sanatindan edindigi dene-
yimi ve birikimi ilk kez basarl bir bicimde aktar-
digi sinema filmi‘Silgikafa'dir.

Lynch’in bu filminde sinema planlarini bazen
begendigi ressamlarin tablolari gibi distindu-
gu, bazen kendi resimlerini filmlerine yansittig,
genellikle derinlemesine inceledigi ressamlarin
tema, atmosfer ve bicemlerini i¢sellestirip sine-
ma stili haline dondistirerek ‘Silgikafa'ya plastik
bir deger kattigi gorilmustir. Francis Bacon,
Edward Hopper, Edward Munch, Salvador Dali
gibi disavurumcu (ekspresyonist) ve gergekus-
tlcu (sUrrealist) ressamlarin tablolarini, resim
Usluplarini esin kaynadi olarak kullanmis oldu-
du, ayrica ressamlar kadar stirrealist yonetmen
Luis Bunuel'den de oldukca fazla etkinlendigi
tespit edilmistir. Lynch, ‘Silgikafa’ filminde este-
tik, ahlaki ve akli endiseyi dislayan diisiincenin
Ozgurce dile getirilmesini rlyalara, duslere ve
cagnsimlara dayandirarak gerceklestiren siirre-
alizm (gercekistiicllik) ile karabasani, korku-
lari, endise ve kotullkleri bicimsel 6zellikleriyle
ben'lik izerinden aktaran ekspresyonizmi (disa-
vurumculuk) basarili bir bicimde kullanmistir.
Lynch ‘Silgikafa'daki bu yaklagimini sonraki yil-
larda diger filmlerinde de siirdiirerek; sinemaci-
yl ressam, sinemayi resme yaklastiran en 6nemli
yonetmenlerden biri olmayi stirdlirmustir.

iletisimsizlik, yabancilasma, tiiketim toplumun-
da insani degerlerin kaybolmasi, diisle gercegin
ic ice geg¢mesi, yalnizlik temalarini isleyen yo6-
netmenin, resim sanatiyla iliskili olarak, kom-
pozisyon, renk diizenlemesi ve 151k 6gelerini
kullanimi agisindan, bazi filmleri klasik anlati
sinemasinin Ozelliklerini tasimaktadir. Bunun-
la birlikte; 6dul almis, 6zellikle elestirmenlerin
olumlu tepkileriyle karsilanmis filmlerinde, re-



simsel cercevenin disina c¢ikarak, klasik anlati
sinemasinin kliselerini asmaya calistigi gorl-
mektedir. Bu Gslubun cikis noktasi olarak ince-
ledigimiz ‘Silgikafa’ filmi, Lynch filmografisinde
klasik anlatima ve Uretim bicimine sahip olma-
yan bir filmdir. Bicim, icerik ve tiirsel acidan Hol-
lywood filmlerinin disinda ozellikler sergiledigi
gorilmektedir. Sinemanin klasik anlatimsal film
anlayisi disinda avangart bir film 6zelligi tasiyan
‘Silgikafa'nin hikaye olgusunu alisilmis sinema
tavrinin disinda ikinci plana atmakla birlikte,
imgeyi ve gorselligi film boyunca etkili bir bi-
¢imde kullanmasi, Lynch'in filminde 6gretmeyi,
anlatmayi degil gostermeyi ve duyumsatmayi
amacladiginin en 6nemli gostergesidir. Dolayi-
styla hem bu filmde hem de daha sonra ¢ektigi
bircok filmde sahneleri her zaman net olarak
aciklamak olasi degildir.

David Lynch'in ‘Silgikafa’ filmine ve diger filmle-
rine esin kaynagi olan resimleri de benzer 6zel-
likte anlasilmaktan uzak bir kisisellik icindedir.
Bu yonlyle de avangart resim sanatiyla ve sa-
natcilariyla derin bir iliski kurmaktadir; 6zellikle
disavurumculuk ve gercekdsticulik. Silgika-
fa'da gercek anlamda sahneler arasinda ve tek
bir sahne icinde siklikla mantiksal iliski kurula-
mamaktadir. Dramatik agcidan kahramanin diis-
leri nerede basliyor, nereden itibaren seyircinin
bakis agisindan gerceklige geciliyor belli degil-
dir. Ayrica filmin sonunda da bu durum tam bir
¢O6zlime kavusturulmamaktadir. Bu sebeple de
‘Silgikafa'da simgeleri anlamlandirmak icin za-
man zaman psikanalitik yaklasimlar sergilenmis
ve sahneler sanat tarihine yapilan géndermeler
cercevesinde incelenmistir. TUm avangart sanat
eserleri gibi ‘Silgikafa’nin da izleyici Gzerinde
sok etkisi yaratacak, hatta seyirciyi rahatsiz ede-
rek izlemekten vazgecirebilecek etkiyi icinde ta-
sidigi gortlmstir. Elbette ki burada sanatginin
amacinin salt rahatsizlik vermek degil, seyirciyi
yapita katilmaya zorlayarak diis giiclinii ve ya-
raticth@ini agiga ¢ikarmak, insanin icerisindeki

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (9-26)

Arif Can Glingér

ilkelligi ve kotliyu bu yontemle sergilemek, kiil-
tlr ve insan arasindaki yapay mesafeyi seyircide
yeni ve kisisel bir deneyim yasatacak bicimde
ortaya ¢ikarmak oldugu anlasiimaktadir.
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Bir Gosterge Olarak ‘Kose’ye Konumlandinimis Sanat Yapitlari ve
Cezalandiriima Olgusu

Fevziye Eyigor', Miisebbih Findik

OZET
Bu makale, sanat mekaninin kdsesine konumlandirilan sanat yapitlarinin icinde barindigi varsayilan
ortuk anlami, glinlimuziin toplumsal cinsiyet tartismalarina paralel sanat tarihsel bir olgu olarak
aciga ¢ikarmayi amacglamistir.
1960'li yillardan gliniimuize, sanatgl 6znenin temsil ettigi ‘insan’ unsurunun 6zguirlik ugruna ve
0zgunlik adina aciga ¢ikan gorinirlik talebinin, karsiligi olmayan ‘arz’a doniisiimiinden dogan,
yeni bir tir arz-talep iliskisinin varligi s6z konusudur. Bu bir nedensellik olarak benimsendiginde, bir
zamanlar cocuk olan sanat¢i 6znenin kisisel tarihindeki varligi hissedilen cezalandirilmislik hali ve
ait oldugu toplumun bir yetiskini oldugunda karsi- cezalandirma formuna doniisen sanat yapit(lar)
inin varhgi dikkat cekmektedir.
S6z konusu duruma ornekge teskil edebilecek, giderek daha fazla sanat yapitinin -sanatgisi, mal-
zemesi, ve ele aldigi kavramlar farkli olmasina ragmen- bir zorunlulukmuscasina sanat mekanlarinin
tavan, taban ve duvarlarinin kesistigi kosegenlerde konumlandirildigi gézlemlenmistir. Bunlar
arasindan, birbiriyle iliski kuran yapitlar secilmis, teoride gdsterge degerini ortaya koymak, pratikte
ise (baska) islev kazandirmak istenmistir. Es deyisle, olmus ve olacak olani ‘sanat’ olana baglama
refleksi gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: 'kdse-mekan;‘sanat yapiti, ‘toplumsal cinsiyet;‘6dillendirme ve cezalandirma;
‘iktidar ve karsi-iktidar’.

The Artworks which Positioned at the Corner As an Indicator and
Punisment Phenomenon

ABSTRACT
This article aims to expose the implicit meaning of artworks located at the corners of art venues as pa-
rallel to contemporary social gender discussions.
Since 1960s, it was observed that search of visibility of human represented by the artist subject emer-
ging for the sake of freedom and originalty, a new kind of existence of supply-demand relations that
arised from a transformation of the unpaid supply was a matter of question. When we embrace this
situation as a causality, once being a child, if there is a presence of penalized state in artist subjects per-
sonal history and when s/he becomes an adult of the society s/he belongs to the presence of artworks
transformed into counter punishment attracts attention.
As a matter of this question, it has been observed that increasingly more and more artworks -even if
artists, materials and concepts are different- positioned in the ceiling, where sole and diagonal walls in-
tersected at the art venues, as if this is an indispensability. Among them, artworks relating to each other
have been choosen, in theory, it is aimed to present the indicator value of the choosen artwork, and in
practice, it demands to make artwork gain an alternative function in time. In other words, the aim is to
bring together what happened and could happen in the future with the notion of ‘art.

Keywords: ‘corner-venue; ‘artwork; 'social gender, ‘reward and punishment; ‘power and anti-power’
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Giris

Doga yasalar, toplumsal dayatmalar, ahlak
kurallari ve kanunlar bireyleri bir kalip icine al-
diginda, toplumsal bir varlik olarak sanat¢i 6z-
nenin temsil ettigi ‘insan’ unsurunun 6zgurlik
ugruna ve 6zglnlik adina goruntrlik talebi
aciga cikmaktadir. Bu talebin karsilanmasindan
sorumlu olan iktidar, ¢ogunlukla, sanatcinin
ortaya koydugu sanatsal edim(ler)in beklenen
ama arzu edilmeyen sonuglarini éngorerek,
toplumsal 6znelerin etkisizlestirilmesi yonin-
de hareket etmektedir. Bunun icin, karsi-iktidar
bicimlerinin Ureticisi konumundaki sanatciya
layigini bulacadi yer gosterilmekte, en hafifin-
den en adirina, ‘Gtekilestirerek pisman etme;
‘davranislarini kisitlayarak gozetim altina alma;
‘gdrmezden gelerek yok-olusa sevketme’ diye-
bilecegimiz cezalandiriimislik hallerinin bahse-
dilmesi kacinilmaz olmaktadir.

Bu halleri agmanin yollarini arayis olarak nite-
lendirilebilecegimiz sanat yapitlarinin, tercihen
sergi mekanlarinin tavan, taban ve duvarlarinin
kesistigi kosegenlerde -bikip usanmaksizin-
sergilendigi fark edilmektedir (web, https://
tr.pinterest.com/eyigrpelikolu/corner-kick/).
Bu nitelik, sanatsal oldugu kadar pedagojik bir
karsilik bulmakta, toplumsal 6znelerin egiti-
minin erken basamaklarinda uygulanmis ya
da uygulanmakta olan gézden diisme ritlelini
hatirlatmaktadir: ‘Sinifin ¢c6p kutusunun bulun-
dugu kosede, sirt sinifa doniik olarak, tek ayak
Ustinde bekleme cezasi> S6z konusu ilging
benzerligin nedenini, sorguladigimizda, akla
gelen ilk varsayim, dini mitolojilerde karsimi-
za cikan yaratilis efsaneleri (Comert, 2006) ol-
maktadir; Tanrinin insanlari cezalandirabilecegi

disiincesini besleyen ‘Adem ve Havva'nin Cen-
netten Kovulus Sahneleri’nde ‘bliylk ceza’ tarifi
verildigi; ‘isa'nin Carmiha Gerilis’ sahnelerinde,
alinan her édilde korkulmasi gereken bir ceza
payinin var oldugu imasinin yapildigi; zamanla,
dis dliinyaya egemen olma i¢gidisiinden siy-
rilan insanhdin, toplumsal yasayisi diizenleyen
hukukun normalles(tirillme - kendisiyle uyum
saglamayani cezalandirma usuli- isini pekistir-
mek icin Uretilmis sanat yapitlarinda zararin, zi-
yanin her turli zulme boyun egmenin, kurtulus
umudunu giderek sabretmenin, ertelemenin,
olmadi olumsuzluklari yok sayma alametlerinin
pesi sira dizilmis ve dizilmekte oldugu sdylene-
bilmektedir.

Glnlmuz kosullarinda bile sanatgl, sergiledi-
gi muhalefet tarziyla dayatmalara maruz kal-
makta; egemenin bictigi rolleri reddetse dahi,
iktidardan diisme cezasinin ceza(landirma) ile
Otelenecegini zanneden egemen ile etki-tepki
iliskisi kurmaya devam etmektedir. Glivenerek
arkasina aldigi veyahut elestirerek karsisina al-
digi toplum ile arasindaki mesafeyi ayarlamak,
reva gorilen muameleleri reddetmek, haksiz
hak taleplerini tersine ¢evirmek, en azindan
bunlari 6zendirmek istemektedir. Clinki{i o, do-
ganin otoritesinin verdigi cezayi, toplumsal di-
zenin verdigi cezaya ve ceza kavraminin da yeri-
ni ‘savas’a biraktigi glinimiizde tam bir 'kdseye
stkis(tinl)ma hali’ yasamaktadir.

1.’Kose’nin Gosterge Degeri

20.Yizyill basindan itibaren sergi mekanlarin-
da koseye konumlandiriimis yapitlar siklikla
karsimiza cikar. 1960l yillardan glinimiize ise

219.Ylizyil basindan itibaren egitimin erken basamaklarinda goérilen, sinifin yaramaz cocugunu, kosede ylizii duvara donik
olarak ve tek ayakustlinde bekletme cezasi geleneginin 14.Yuzyilda Universitelerde mantik, teoloji ve felsefe kitaplari Gzeri-

nde calisan, skolastik teolog ve filozof John Duns Scotus (1266-1308)'dan esinlenerek, takipgileri Scotistleri asagilamak tzere
kullanilmis olan ‘Dunce’ifadesi ile baglantisinin oldugu disintilmektedir. Birgok degisim ve gelisim gosteren egitim-6gretim
yontemleri ve kosullarinda degismemis ve kaniksanmis bu cezanin uygulanisi, eskiden, cezayi ¢cekene tizerinde D harfi ya da
Dunce yazan huni bicimli bir sapka giydirilip, kdseye oturtulmasi seklindedir. 17.-19. Yiizyilda edebiyat diinyasinda, gercek
yada kurgu kisileri hicvetmede kullanildigi da bilinmektedir. Burada, ilging olan, dunce sapkasinin ortaya ¢ikisinin J.D.Scotus’un
hedefe odaklanmak icin konik sapka giyme 6nerisi ile baglantili olmasi ve bu tir konik sapkalarin, popdler kiltirde, sihirbaz, peri
ve cadi kostiimlerinde, edlenceli partilerde, hatta siyaset diinyasinin demokratlarinin sembollestirilmesinde karsimiza cikiyor
olmasidir. bknz: Cisek, J.(2010) “Dunce’s corner banned - but how did it all start? What's the origin of the dunce cap?” http://sp-
drdng.com/posts/dunces-corner-banned-but-how-did-it-all-start (20.02.2016)
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Resim 2: Vladimir Tatlin,
‘Kompleks Kose Rolyefi,
1915.

Resim 1: George Braque,
‘Kagit Heykel Konstriiksi-
yon, 1914.

giderek artan sayida sanat yapiti bir zorunluluk-
muscasina sergi mekanlarinin kdsesine konum-
landirlmakta, bu bize kdsenin kendisinin bir
gosterge degeri oldugunu distindiirtmektedir.
ilk ornekler, kiibist sanatci George Braque
(1882-1963)'In 1914 tarihli kagit heykel kons-

Fevziye Eyigér Pelikoglu, Miisebbih Findik

Kosede konum almis/konum verilmis sanat ya-
pitlar incelendiginde, toplumsal bir varlik olan
sanat¢l 6znenin Urettigi temsil formunda bari-
nan sanatsal bildirimden kendi payina diisen
mesaji almaya istekli (olmayan) sanat alimlayi-
cisina samimi, blttnlestirici, ikna edici, duyum-
sanabilir bir nesnellik sunma kaygisi tasidiklari
hissedilir. Bu nesnellik sayesinde kdse, sanatgi
ve sanat alimlayicisinin bulustugu ortak duygu-
lar mekani olmakta, bdylelikle, sergi mekanlari
kendimizi aradigimiz, bulmayr umdugumuz,
umdugumuzu bulamadigimiz ‘bir yer’ olmak-
tadir. Her yer olabilecek herhangi bir yere gon-
derme yapabilme gticline sahip olan bu yerin
onemi, Vicut sanati temsilcisi Alman sanatgl
Klaus Rinke (1939-...)'nin 1970 yilinda gercek-
lestirdigi ‘Zaman, Mekan, Beden, Donustimler’
isimli performansinin fotograflari (Resim 7) ile

triksiyonu (Resim 1) ve konstriktif sanatgi Vla-
dimir Tatlin (1885-1953)'in kdse rolyefleri (Resim
2) dir; alisilmisin disinda sergilenme bigimleri ve
resim-heykel arasi halleriyle asemblaj ve ensta-
lasyonla ilinti kurarlar. Pesi sira gelenler, Joseph
Beuys (1921-1986)'un 1960-68 yillari arasinda
birka¢ defa tekrarladigi kdse enstalasyonlari
(Resim 3), Martin Barré (1924-1993)'nin 1969 ta-
rihli’Yersiz Nesneler'i (Resim 4), William Anastasi
(1933- )'nin 1968 tarihli ‘Ozgiir irade’si (Resim
5) ve John Divola (1949- )'nin 1973-75 tarihli
‘Vandalizm’ serisi (Resim 6)'dir. Hepsi bir araya
geldiginde, zaman-mekanda sikisip kalmis ‘in-
san’ unsurunu tartismaya actiklar, glinimuz
sanatinin yazgisini dnceden haber verdikleri
sOylenebilmektedir.
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Resim 3: Joseph Beuys, Kése Enstelasyonlari, 1960-68

belirgin bir nitelik kazanr. (Fabrizi, 2014).

Kosenin fizikselligi ile bitlinlestirdigi bedeni ile
Rinke, kdsenin otoritesi lizerinden ilerleyerek,
egemen otorite ile baglantili etki-tepki iliskisi-
ni anlamaya, gelistirmeye, yorumlamaya acik
beden imgesi yaratmaya koyulmustur. Oyle ki

Resim 5: VVjIIiam
Anastasi, ‘Ozgtir
Irade) 1968.
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Resim 4: Martin Barré, ‘Yersiz Nes-
neler, 1969.

Resim 6: John Divola,
‘Vandalizm) 1973-75.



Bir Gosterge Olarak 'K6se’ye Konumlandirilmis Sanat Yapitlari ve Cezalandiriima Olgusu

Resim 7. Klaus Rinke, ‘Zaman, Mekan, Beden, Don-
siimler, 1970.

kadin, erkek, anne, baba, cocuk, suclu, masum,
yalniz, aciz, gli¢li, mutsuz, mutlu, aktif, pasif,
uysal, saldirgan olusa dair -toplumsal bitin-
lige ait olmayan uyusmazlik figiirleri de dahil-
herkes, 'bir yer'de (var) olmayla ve sanat¢i 6zne
tarafindan temsil edilmeyle, manevi esdegerlik
alanini isgal etmektedir.

Bu sonucu pesi sira inceleyecedimiz dort or-
nekle daha da gelistirebiliriz; Viicut sanati ve
Kavramsal Sanat temsilcisi Alman sanat¢i Tim
Ulrichs (1940-...), ‘Alandaki Koordinatlar’ isim-
li enstalasyonunda (Resim 8) x,y ve z harflerini
kullanarak, yalnizca sergi mekaninin l¢ boyut-
lulugunu ve kendinin konumunu degil, simdiki
zamandaki sanat alimlayicisinin (bizlerin) degi-
sen konumuna da isaret etmektedir (Schnurr,
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2009). Yapiti araciligilyla muhtemelen Ulrichs,
yasadigi zamanin en 6énemli olaylarindan 2.
Diinya savasl, Vietnam savasi ve uzay yolculuk-
larinin koordinatlarini bildirmektedir. Bir yan-
dan icinde bulundugu zaman ve mekanin da-
yatmalarindan arinmak isteyen, diger yandan,
bunu yapanlarin bagimh oldugu saat kavramini
- akrep, yelkovan, saniye- duruk bir ana ¢eviren
sanatcinin, bizlerin de yasadigi analogdan diji-
tal sisteme gecis cagini, dolayisiyla, insanhigin
son Ug¢ neslini (xyz kusagdi) icine alan siirece
isaret ettigi soylenebilmektedir.

Tim Ulrichsin zaman ve mekanda sinirsizlik
vurgusunun aksine, Zambiya dogumlu, ingiliz
Amerikan vatandasi olan gorsel sanat¢l Carey
Young (1970-...)n ‘Boslugun ilant’ isimli, 2005
tarihli enstalasyonu (Resim 9) ise sinirlar hakkin-
dadir. Sergi mekaninin bir kdsesi cerceve icine
alinip, kenarina “cizerek olusturulan bélgeye gi-
rerek ve orada bir siire kalmaya devam ederek,
Birlesik Devletler anayasasinin sizin icin gecerli
olmayacagini kabul ve beyan edersiniz” yazil-
mis olan eserde, sinirlar hem yasami kisitlayan
hem de glven hissi veren bir unsur olmustur.
Sanatgi, devlet-vatandas iliskisini dulzenleyici
siyasi yaptirimlara yonelik fikrini -birinden yana
taraf olmaksizin- belirsizlik icinde sunmustur.

Kamusal alanlarda yansittigi keskin ifadeler ice-
ren blyik boyutlu ve hareketli LED 151kl yazila-
ri ile taninan Amerikali kavramsal sanatci Jeny
Holzer (1950-...)'in 2003 tarihli ‘Bes Mavi Kose’
(Resim 10) isimli daha kiiglik 6lcekli calismasin-
da, bes kez yineledigi“who this did to me (bunu
bana kim yapti)”ifadesi, ilk anda sanatgiyi rahat-
siz eden bes farkli durumun varligini sezinletir,
bunlarin ne oldugunu merak ederiz. Kdseye
konumlanan sanatgi eylemlerine yonelik bir
elestiri veyahut nitelik sorgulamasi oldugunu
varsayabiliriz. Bu bizim, Holzer'i bir baska sanat-
¢I Fransiz Dominique Gonzalez-Foerster (1965-
...) ile hesap sorma ve hesap verme noktasinda
bulusturmamiza olanak saglar.
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Resim 8: Timm Ulrichs, ‘Alandaki Koordi-
natlar, 1973-75.
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Resim 10: Jenny Holzer, ‘Bes Mavi Kose;, 2003.

Gonzalez-Foerster, farkli dlceklerde, farkli mal-
zemeler kullandigi enstalasyonlarinin yani sira,
son yillarda tiyatro ve sinema ekipmanlar kul-
lanarak, edebi, tarihi ya da popiiler kdltire ait
kurgu ya da gercek karakterleri canlandirdigi
performanslariyla taniniyor. Bunlardan ‘M. 2062’
adl performansinin bir bélimiinde (Resim 11),
Amerikal muizisyen Bob Dylan kiligina biriinen
sanatcl, elinde “Because (Clnki)” yazan doviz
tasimaktadir (Schipper, 2014). Sarkilariyla kit-
leleri pesinden siiriikleyen Bob Dylan'in toplu-
mun sesi olmasi halini tersine cevirdigi anlasilan
eylem, televizyon icin stiidyoda cekilen seyircili
eglence programlarinda seyirci tepkisini dina-
mik tutmak icin kamera arkasindan komut veri-
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Resim 9: Carey Young, ‘Boslugun ilanr, 2005.
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BY ENTERING THE ZONE CREATED BY
THIS DRAWING, AND FOR THE PERIOD
YOU REMAIN THERE, YOU DECLARE AND
AGREE THAT THE US CONSTITUTION
WILL NOT APPLY TO YOU.

Resim 11: Dominique Gonzalez-Foerster, ‘M.2062, Bob
Dylan; 2013.

lerek yonlendirilme mizansenini hatirlatmakta-
dir. Gonzalez-Foerster, Jeny Holzer'a yanit verir
gibidir ayni zamanda. “Buradayim. Cinkd;..."
demektedir.

Orneklerden anlasildig tizere, toplumuna ait bir
birey olan sanat¢i, kacinilmaz olarak ya kendi
kdsesinde olusunu ya toplumun mekanda yok-
luga ylz tutan halini ya da mekansiz mekanda
var olani temsil formu olarak sunmanin arayi-
si icinde olusunu dile getirmektedir. Clinki o,
hem toplumun icinde nesnedir hem de disin-
da 6znedir ve sanat ise ¢coktandir, 6zne-nesne
iliskisinden ibaret bir dogrultuya girmistir. Oyle
ki, sanati barindiran modern sergi mekanla-
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r, -Brian O’'Doherty’nin tanimlamasiyla- kilise
kutsiyeti, mahkeme salonu resmiyeti ve deney
laboratuvari gizemiyle dopdoludur. (O’'Doherty,
2010:15) S6z konusu salonlarda yer alan sanatta
go6zlemlenen farkh tavirlarla paralellik kurabile-
cedimiz bu degerlendirme, sanat¢inin nesne-
siyle kurdugu iliskinin ne'ligini belirleyen -en
azindan- Ug olasihgin varligini duyumsatir. Ya,
Pablo Picasso gibi ne agiracagini bilen hirsiz olu-
nacak, eserler durmadan ‘el’ degistirecektir; ya,
Marcel Duchamp gibi yakalanip yargilanama-
yan anarsist bir gocebe olunacak, eserler varilan
yerlere uyum saglayacaktir; ya da Joseph Beuys
gibi saman olunacak, eserlerle toplum tedavi
edilmeye caligilacaktir.

2. Sanat Alaninda Odiillendirilme ve Ceza-
landirilma Mekani Olarak Kose

Sanat alaninda olan bitenden geriye bir tek
soru isareti kalir; ortaya cikan/cikacak olan so-
nuclar kimi, neyi etkilemis ve etkilemektedir. Bu
sorunun cevabini verecek kisi —sanatgi, sanat
alimlayicisi vd.- konumlandigi yerin ne tiirden
bir mekana (mahkeme/ kilise/ hastane) gon-
dermesi oldugunu bilerek ya da bilmeyerek,
sergilenen ritliellerden benzersiz duygularla
ctkilacagi umudu ve vaadini isterse elinde tu-
tacak, isterse yadsiyip yok sayacaktir. Bu iki ug
degerlendirme hali, sanatin 6dullendirme ve
cezalandirma kavramlariyla stiregelen iliskisinin
varhigini ortaya koyar. Bu iliskiyi kavrayabilmek
icin, soyut bir surecin sonunda gerceklesen sa-
natsal yaratmayi somutlayan sanat yapitlarina
odaklanmak gerekmektedir. Sanat yapiti saye-
sinde, sanatcinin kisitlanamaz 6zgirligini ve
bu 6zgurligin getirdigi 6zglnligun zeminini
ve dahasi sanatgl otoritesinin tartismasizligini
ispatlamasi miimkiin olmaktadir.

Sanatgl ile sanat alimlayicisi arasinda bir iletisim
araciolan sanat yapiti, tasimakta oldugu sanat-
sal bildirimin geregi, kendine 6zgu bir sergile-
me ve sunum bicimi ile algilanabilirlik dizeyini
belirler. Konumuz baglaminda, tercihen, kasten
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ya da bir zorunluluk olarak kdseye konumlan-
dinlan sanat yapitlarinin sergileme ve sunulus
bicimlerinin -ge¢misten gelecede, yukaridan
asaduya, icerden disariya, sifir noktasindan tiim
evrene, hatta cennetten cehenneme yonelim
gOsterir- 6dillendirme ve cezalandirma mev-
humunu aciga cikardigi gézlemlenmektedir.

Kose-mekanin, yapitin tasidigr sanatsal bildiri-
me katkisi olmasinin 6tesinde, birbirlerine bagli
ve bagimli oldugunu gdsteren Ug 6rnek, galeri
mekani ve sanat yapitini esdegerli nesne diize-
yine getirir; ilk 6rnek, kavramsal/minimalist sa-
natgi Sol Le Witt (1928-2007)'in ‘Duvar Parcalarr’
isimli (Resim 12) eseridir, duvarlara ve zemine
yerlestirilmis U¢ bos cerceve ile kdsenin ait ol-
dugu mekanin ozelliklerini sorgulama ve kdse
kavramina genis aclyla bakma onerisi gibidir.

Resim 12: Sol LeWitt, 'Duvar Parcalari, 1966.

Resim 13: Richard Serra,
‘Kose Sutunu; 1969.

Resim 14: Cayetano Ferrer,
‘Zoraki Perspektif;, 2010.



Resim 15: Maurizio Cattelan,
‘Catttelan; 1995

2013.

Diger o6rnek, blyilk boyutta metal sa¢ yerles-
tirmeleri ile taninan minimalist sanat¢i Richard
Serra (1939-...)'nin ‘Kdse Sutunu’ adini verdigi
eseridir (Resim 13). Le Witt'in sundudu, galeri
kosesini tanimlayan, goz hizasi altindaki kip
siluetinin, Serra’nin eserinde goz hizasina ce-
kilmesi -alti Usti acik L plaka olmasina ragmen-
hacimsellik kazanmaya calisan bir kiip olma
macerasina doénitsmesi s6z konusudur. Celik
bir cubuk yardimiyla yerden yukari itilen, siyah
renkli kiip gorinimli bu yapit (Keldie, 2009)
koseye ilistiriimeyle kendi mahrem mekanini
kurmakta, dolayisiyla, kbsenin otoritesine dire-
nerek, glic kazanmanin semboli olarak yorum-
lanabilmektedir.

ilginctir, varsayimsal kiip ile kiip olma miicade-
lesinin sonucsuzlugu, Hawaiili geng bir sanatgi
Cayetano Ferrer (1981-...), 2010 tarihli ‘Zoraki
Perspektif’isimli calismasinda (Resim 14) kiipiin
varhigi yok edilerek gériiniir kilmistir. ilk bakista,
yansitici ayna ile kaph oldugu veya cam gibi sef-
faf oldugu zannedilen kiipi, galeri mekaninin
U¢ ylzuyle cakistiran sanatgi, yasanilan gevre
ile var olan objeler arasindaki diyalogu insa ve
yeniden insa etme arzusunu dile getirmektedir.
Koseye konumlanan yapit araciligiyla sanatgi,
sakli olan ile ylizeyde olan arasinda diyalog ku-
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Resim 16: Snail Scott, ‘Hayalet Yapr;,

Fevziye Eyigér Pelikoglu, Miisebbih Findik

rulmasi icin -tipki Le Witt gibi- daha genis acI-
dan bakilmasini salik vermektedir. Ferrer'e gore,
yasanilan cevre, tarih, evrim, modifikasyon ve
mutasyon kavramlarini diisiindiirtmek asil me-
sele gibidir.

Le Witt, Serra ve Ferrer'in yapitlarinda gozlem-
ledigimiz kdsede olma halinin, bizzat sanat¢inin
kendisini bilme ve bildirme haline dénistigu
durumlari gosterecedimiz l¢ 6rnek ile kdsenin
ne tiirden duygular tetikledigini acik¢a anlariz.
ilk 6rnek, Maurizio Cattelan (1960-...)'In ‘Cattte-
lan"adini verdigi isidir (Resim 15). Sanatgl, neon
1stkla yazilmis kendi adini kose noktada konum-
landirarak trajik bir anlatimi tercih etmistir. Ken-
diisminde iki tane‘t’harfi bulunmasina ragmen,
bu yapitta {i¢ tane ‘t’ olmasi, Bati sanatinda sa-
ginda ve solunda iki hirsizla betimlenen ¢carmih-
ta Isa kompozisyonlarini hatirlatmaktadir. Béy-
lelikle koseye yerlestirilen ‘3t, hak edil(me)mis
ceza ve kurban edilme temsili Gretmis sanatgi-
lara yonelik bir stati derecelendirmesi olmakta,
imzasini yerlestirmeyle Cattelan, kendi sanatina
yonelik elestirileri savusturmaktadir.

Koseye sikistirilmanin bir makam ve mevki ha-

line geldigi, oldukga etkileyici olan ikinci 6rnek,
Snail Scott'in ‘Bir Kdsedeki Eller’ adli seramik
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Resim 17: Sarah Pager, ‘Silme Diizenegi (Bana Yardim Et) ; 2011.
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heykelidir (Resim 16). Sanatci, eller ve kollari,
kendi diinyasini gizellestirebilen, donisttire-
bilen ve boylece hayata etki edebilen bir arag
olarak kutsamis, iki duvarin tavanla bulustugu
kdsegen slisii veyahut mekana 6zgl bir uzuv-
muscasina asagilya sarkitmistir. (Vorel, 2012)
insan psikolojisinin cesitli yénlerini gdsterdigi-
ne inanilan bedensel jesti okunabilir kilan eller,
burada kendi elini oksayan -becerikli sanatci
zarafetine sahip- trajikomik 6ge olarak algilan-
maktadr.

Koseye sikisan aciz varliga (yukaridan) bakma
hali, insanlarin fiziksel gercekliklerindeki tedir-
ginligini ve sorgulamalarini sundugunu belir-
ten Sarah Pager (1972-...) In ‘Silme Diizenedg;;
Bana Yardim Et’ adh lcilincli 6rnegimizde kar-
simiza ¢ikmaktadir (Resim 17). Kdseyi olustu-
ran duvarlardaki iki ayri prize tutturulan yamru
yumru tellerde gizlenen imdat (help me) talebi-
nin yukaridan gelen (ilahi) 1sik ile gortndr kilin-
digi bu eser, gérmezden gelinen kiyima, yikima,
savasa, yasamlari tehlikeye sokan herhangi bir
koseye sikistirilmislik haline ve ilahi adalete du-
yulan gereksinime tepkisellik icermektedir (Zul-
fgar, 2011). Yardim gereksinimi duyanin sergi
mekani bulamama, sponsor destegi alamama,
ilgi gérememe durumlarindan muzdarip sanat-

Resim 18: Oliver Palmer, ‘Bir Galeri

¢ olmasi ihtimali de akla gelmektedir.

Bu tiirden bir yaklasim, ingiliz sanatci Oliver
Palmer (1982- )'In, sikistiriimis toprakla kalibini
cikardigi galeri kdsesine, bu kalibi ters olarak
yerlestirdigi ‘Bir Galeri Kosesi' isimli calismasi
(Resim 18) ile sanat¢i 6znelerin gereksindidi,
sosyal, kilttrel, ekonomik iliskilerin ironik bir
temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esdeyisle,
gormezden gelinerek yok sayillan sanatginin
kendine doniik muhakemesidir bu. Kendisinin,
kendisine ceza verenin eseri oldugunu bildiren
sanatcl, cezalandirilma unsurunu tersine cevir-
mis, kendi kendini aklamis olmaktadir.

Amerikali sanatci Urs Fischer (1973-...)in ‘isim-
siz’ calismasi (Resim 19) ise tim sinirlandirma-
lara ragmen, kendi konumunun farkinda olan
sanatcinin ihtiya¢ duydugu araclar hakkindadir
(Cullinan, 2014). Kése noktada sergilenen mer-
diven formu, otorite unsurunun, saglam yapi-
nin ve mizacin, ancak sanatginin kendisi ve dik
durusu ile karsilanacaginin imasi olmaktadir.
Sergi mekanina konumlandirilan merdiven ile
-Hz. Yakup'un riiyasindaki metaforik merdiveni
hatirlatir- baglantili olarak, tek yénde yukari ¢i-
kisla, gokyiizi, yukarisi ve cennet; ileri gidilme-
si halinde dususle, basarisizlik, sakatlanma ve
olum; geri geri gelinmesi halinde inisle, galeri

Resim 19: Urs Fischer, ‘isimsiz’, 1997.

Resim 20: Zbigniew Warpechowski,
‘Koseye Cizikler, 1971.

Kdsesi;, 2008.
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zemini, toprak ya da cehennem akla gelmek-
tedir. Polonyali performans sanatgisi Zbigniew
Warpechowski (1938-...), 1971 yilinda gergek-
lestirdigi ‘Koseye Cizikler' isimli performansi
(Resim 20) ise, elinde kdmur kalemden baska
hi¢bir arac olmaksizin sirtini dayadigi galeri me-
kaninin kosesini isgal ve iptal eden -kapasitesi
elverdigince- ‘sanatci’nin kdseye sikistirildig
duruma itiraz etme hakkinin olmayisini protes-
to ettigi sezinlenmektedir (Ryczkowska, 2008).
Anlasilacadi lizere, toplumun s6zciiluguni Ust-
lenen sanatcilarin kendi yasadiklarini ya da ya-
sananlari reddinden dogan imgeler, dis diinya-
nin yansimasi olan sergi salonlarindaki sanatsal
etkinligin isleyisini de gozler 6niine sermekte-
dir.

Fevziye Eyigér Pelikoglu, Miisebbih Findik

3. Sanat Yapitlarinda Cezalandiriimishk
Halleri ve Cezalandiriima Olgusu

Kendi gorislerini, distncelerini ve bunlara
dayanan kararlarini, karsiti olmayan tek dog-
ruymus gibi topluma sunabilen siyasetciden
farkli olarak sanatcilar, gorislerini 6zgiirce su-
nabilme yolunun darbogaz icinde sikisip kalma
ile sonuglanacaginin bilincindedir (Ering, 2000:
156). Boylelikle, sansir, yasak, yikma, yakma, ki-
yim gibi siyasi sorunlarin Ustesinden gelinmesi
icin miicadele ederek ortaya koydugu sanatsal
edimleri ile sanatci, hem toplumun 6niinde du-
rulabilir hem kalici olunabilir hem de evrensel-
lesebilir olmaktadir. Bunun basarilmasinin yani
siyaseten 6zgurlesmenin hem arzulanan hem
de korkulan bir yonu vardir; sag kalarak uret-

Resim 21: Wolfgang Stiller, ‘Kibrit
Copl Adam;, 2008

Her daim 6zgurlik gereksinimi duyma ve si-
nirlari zorlama halinde olan sanat¢i 6znelerin
otorite tarafindan sinirlandinimasi; malzeme
seciminde sinirlarinin olmasi; sanatsal ifade-
sinin kapsaminin gerektirdigi sinirlar ve kendi

otoritesinin hakli kisitlamalari, ‘6dillendirme’

ve/veya ‘cezalandirma’yi birer olgu diizeyine
¢ikartmaktadir. Sinirlandiriimalarin sanatgi diin-
yasinda actigi yeni ufuklar kendi ‘ben’ini ortaya
koymada ara¢ olmakta, cogunlukla ulasmak is-
tenilen noktaya cezalandirlarak varilmaktadir.

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Resim 22: Philippe Parreno, ‘Dogum
Glnd Mumlarr; 2007.

Resim 23: Sue Kneebone ‘Anato-
micinin Bastonu; 2013.

meye devam etmeyle, manen dlimsiizlik bah-
sedilmesi arzulanirken, siyaseten 6zgirlesme-
mis bir toplumda bireysel 6zglrlesmeyle elde
edilen varsayimsal basarinin ‘ciriime tehdidi'ne
donlismesinden korkulmaktadir (Berger, 2015:
214).

Denilebilir ki, yer ile gok arasindaki dis diinya-
nin, insanlar arasi olagan isleyisi bakimindan
asagisi ve yukarisi arasinda ylucelestirilen, hor
gorilen, yok sayilan, var edilen -sosyal, siyasal,
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kalturel, ekonomik- her olay ve olgu icin yara-
tilan ceza soylemi, engel teskil etmek icin ‘bas-
tirma’ ile engellenemediyse ‘sondiirme’ cezasi
araciligiyla dagitilmis veya kazanilmis toplum-
sal rolleri bigmektedir. Bastirilan ya da sondi-
rilen her edim, ‘clirime’ye ya da ‘yok olma'ya
mahkdm edilmektedir.

Alman sanat¢i Wolfgang Stiller (1961-...)'1n‘Kib-
rit COpl Adam’adli, 2008 tarihli eserinde (Resim
21), yari yanmis, insan boyutlarina yaklasan
biyuklikte, kose duvarlara yaslanir vaziyette
birakilmis ti¢ kibrit ¢copt gorilmektedir (Davies,
2013). Yakindan bakildiginda, figlrlerin rahatsiz
edici ylz ifadelerine sahip olduklari, kaskati ka-
larak komurlestikleri hissi duyulmakta, trajik bir
olim ve gelip gecici yasam yan yana gelmek-
tedir. Boylelikle, geldikleri yeri yani sik agaclar-
la dolu ormani (=toplumu) hatirlatarak, felaket
yaratacak kivilcimi tasimighklan ve toplumun
icinden c¢ikan kotlnln yakarak yok etme yon-
temini hatirlatiimakta, hatta cehennemde ya-
narak ceza ¢cekme disiincesi art arda akla geti-
rilmektedir.

Stiller'in karamsar bakis acisini umuda ve iyi
dileklere eviren Cezayirli sanat¢i Philippe Par-
reno (1964-...)'nun 2007 tarihli, ‘'Dogum Ginu
Mumlari’ adli eseri (Resim 22) ise baslangici ve
sonu olan yasam surecinde hizla gecen zama-
nin ayirdina vardiran dogum guinii kutlamalari-
nin vazgecilmezi pasta mumlarindan ibarettir.
Parreno, insan boyutlarina yaklasan buyuklik-
te, kdse duvarlara yaslanir vaziyetteki -kibrit
¢opleri 6rneginde oldugu gibi- mumlarin ugla-
rinin yakilip hemen sondirilmeleriyle, hayata
bagliigin, birbirinin yasamina sahit olanlarin
karsilikh sev(il)me ihtiyacinin rittelistik yonini
hatirlatmakta, gilimsetmektedir. Parreno’nun
iyimser ve bilgece tavri, Sue Kneebone’'un 2013
tarihli, ‘Anatomicinin Bastonu’ isimli (Resim 23)
calismasinin yanina geldiginde ise kaginilmaz
sonu metanetle karsilama guici elde edilmis
olunmaktadir. Edinilmis gli¢(-stizliik) sayesin-
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de, ayakta durma, 6liime yaklasma ve 6liime
yatma birer 6dil ve ya cezaya donisiivermek-
tedir. Toplumsal bir 6zne olan sanat¢inin sa-
natsal ediminin kabul gérmemesi onu kdseye
sikistinir.  Oysaki daha dogmadan 6nce 6zgiil
aile ideolojisinin icinde bir ‘6zne’ olarak yeri be-
lirlenmistir. (Althusser, 1994: 66) Yani, babasinin
adini taslyacak, bir kimligi olacak ve yerini bas-
ka hi¢ kimse alamayacaktir. Ta ki toplumsallas-
maya basladidi oyun cagindan itibaren oyna-
digi oyunlarda, oyun disi kalarak, oyuncagini
yitirerek, ebe olarak cezalandiriimayi kaniksayip
O0grenene kadar. Yari gergek yari kurgu olan co-
cukluk déneminde oldukga gli¢lii olan sanatsal
yaraticiligin ve sanatin dogasinda oyunun var
oldugunun ispati olabilecek tg¢ 6rnek bizi bu
konuda destekler niteliktedir.

Glinlik yasamda kullandigimiz masa, sandalye,
yatak, tabak, tencere gibi esyalari devasa bo-
yutlara getirerek, sergi salonlarina yerlestiren,
boylece sanat alimlayicisini hareketleri kisith
kiiclk bir bebegin veya evcil bir hayvanin bo-
yutlarina indirgeyen Amerikali heykel sanatgisi
Robert Therrien (1947-...)in ‘isimsiz’ (Resim 24)
adli 1993 tarihli eseri oldukca etkileyicidir. Bina-
nin icine gémulu tek bacagi ve binanin disinda
kalmis varsayimsal lic bacagdi ile devasa boyut-
lardaki masa goriinimli bu eser, tavana yakla-
san ylkseklikteki masatisti, eksik bacaklarin ye-
rine gecen duvarlar ve kdsenin tamamlayiciligi
sayesinde, korunakli bir masa kosesi olmakta
ve adeta mekan icinde mekan yaratilmaktadir.
Oyun c¢agindaki cocuklarin, yetiskinlerle araya
mesafe koymak, kendi diinyalarinin otoritesini
ele gecirmek tizere sigindiklari masa altina me-
cazen yaratilmig bu goriiniim, gegmisi simdiki
zamana, simdiki zamani ge¢mise tagiyan zaman
makinesi islevselligine sahiptir.

Genglik yillarini tutkuyla bagh oldugu basket-
bol takiminin maglarini izleyerek ve hayrani ol-
dugu yildiz oyunculari takip ederek gecirdigini
belirten (Wynia, 2015) Kanadali sanat¢i Niall



Resim 24: Robert Therrien ‘isimsiz,
1993. sergisinden, 2007.

Mcclelland (1980-...) 2015 tarihli ‘Asla Zirve-
ye Ulagsmad\’ isimli, patlak basketbol toplariyla
olusturdugu enstalasyonu (Resim 26) ile bizlere,
sokak aralarinda oynanan maclarda hedefi tut-
turamayinca cam kiran, catilara, bahcelere, bal-
konlara kagan, kactigi yerdeki teyze ve amcalar-
ca kesilen, patlatilan, dahasi oynanmayinca ya
da ¢ok oynandiginda havasi sénen toplari hatir-
latmaktadir. Mcclelland, yasaminda énemli bir
yer kaplayan basketbol tutkusu nedeniyle de-
falarca sahit oldugu, ¢ocuklukta top oynayarak
gercek hayatta yildiz olmanin veya basaridan
gozler korlesip zirveden dusuldiglinde unutu-
lup gitmenin birbirine ne kadar yakin oldugunu
dile getirmistir.

iskog sanatci Donald Urquhart (1963-... )in bi-
yuk tuvaller, heykeller ve kagit Gizerine miirek-
kep calismalardan olusan, 2007 tarihli, ‘52 Kiz’
isimli kisisel sergisinin bir kdsesine uyguladigi
saklamba¢ oyununda ebe olmus kiz ¢cocugu
resmiyle konumuza dahil olmaktadir (Resim
25). Ebe kiz, oyunda, duvar kdsesine kapanmis
vaziyette sayl saymakta, saklanan digerlerine
firsat vermektedir. Sergisinin adina The B. 52's
adli muizik grubunun 1979 yilinda cikartigi ‘52
kiz' isimli sarkisindaki 52 kizin, Amerikanin bir-
birinden farkl genc kizlar olarak simgelenen 52
eyaleti hakkinda oldugu bilgisinin yanlis oldu-

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (27-44)

Resim 25: Donald Urquhart, ‘52 Kiz'

Fevziye Eyigor Pelikoglu, Miisebbih Findik

\ Wmm

Iy :
W AT 3

gunu 6grenince -50 eyalet vardir- karar verdigi-
ni sdyleyen sanatgl, ebe kizi serginin en 6nemli
figlirt olarak konumlandirmamiza olanak sag-
lar. 1950'li yillar Amerikasinin ruhunu yansitan
guzellik kraliceleri gecidi gibi caddelerde yiiz-
ge¢ kuyruklu Cadillac arabalarin dolastigi 1960-
70'li yillarda ¢ocuk olan sanatgl, hayatini etkile-
mis cesitli kadinlari —hicbirsey sdylemeden evi
terkedip, kendisini ¢itkmaza siriikleyen annesi
haric- resmederek, yillarca gizledigi kadinsi yo6-
nini kesfetme macerasini agiga cikarttigini bil-
dirmistir. (Kavass, 2007)

Yetiskin olmak, cocuk olmak, basarili olmak,
glicli olmak, suclu olmak, anne olmak, kadin
olmak, erkek olmak, su ya da bu tlke vatandasi
olmak Uizerine gelistirilmis 6rneklerden anlasi-
lacagi Uizere, insanlarin cesitli kategorilere dahil
edildigi dayatmaci bir dis diinyadayiz. Bununla
ilgili olarak Japon sanat¢i Yasumasa Morimura
(1951-...) bir sdylesisinde sdyle sdyler;"...insan-
larin dahil edildikleri kategoriler, stirekli olarak
dis diinya tarafindan dayatilir. Yine de tek tek
her bireyin zihninde ve bedeninde toplumun
ona yikledigi ad, islev ve konumun sinirlarini
kat kat asan unsurlar bulunur. Bunlar gri bolge-
lerdir. Ve glinliik yasamda genellikle su ylziine
¢ikamayan bu gri bolgelere bicim kazandiran
sey, sanattir” (Aktaran: Antmen, 2014: 11)
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Resim 26: Niall Mcclelland, ‘Asla Zirveye Ulasmadi; 2015.



Resim 27: Jan Fabre, ‘Asilmig;, 1979.
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4.1. Ceza(landiriima)nin iki U¢lu Dogasi
Cezalandirma olgusu - tabiri caizse- akla karayi
se¢cmek tirinden bir durumdur; iki uclu doga-
sinin bir ucunda ‘siddete maruz kal(ma)mak;
‘siddet kurbani ol(ma)mak] ‘siddeti reddet(me)
mek; ‘siddeti durdur(-a-ma)mak’ 6teki ucunda
ise (s)empati vardir. Cok bilinmeyenli bir denk-
leme benzeyen bu climleden ancak ve ancak ¢I-
kacak sonug, ceza(landirilma)nin ¢6ztiimsiizliige
denk bir yapi arz ettigidir.

Belcikali sanatci Jan Fabre (1958-...)'nin ‘Asil-
mig’ isimli kendinin gercek boyutlarindaki ah-
sap heykeli (Resim 27), cezayi ¢cekenin gorinir
fizikselligi ile cezayi verenin hissedilir (golge)
varligini yan yana getirmemize olanak saglar.
Bireyin kendine yonelik siddetinin en ug noktasi
olan yasama son verme ediminin, insanoglunun
coklu kimlikle 6rtlisen varligi ile iliskilendirmek
gerektigini- sanat alimlayicisinin kendisiyle yiiz-
lesmesi icin — ortaya koyar. ipte salinan kisinin
(kendini) yok-olus cezasina carptir(il)digi di-
stincesi, 6lmeyi istemek mi, 6ldliirmeyi istemek
mi veyahut boéylesi goriintiler Uretip onlar bas-
kalarinin bakisina sunmak mi daha siddetlidir?
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sorusunu sordurur. Bu goriintlyu katlanilmaz
kilan sey, (s)empati duygusu (yoksunu) olan in-
sanlarin sayisinin giderek artiyor olmasidr.

Bu tiirden sorulara cevap bulma anini yasama
ve yasatmanin en siddetli 6rnegdi, 1971 yilinda
kendini 22 kalibrelik silahla vurdurtan, perfor-
mans, heykel ve enstalasyon sanatcisi Chris Bur-
den (1946-2015)'In ‘Atis’ adli gOsterisi olmustur.
Arkadasi, Burden'in istegini yerine getirmis, onu
bes metre uzaktan vurarak kolundan yaralamis,
olaya bir grup seyirci sahit olmus, eylem sona
ermistir (Resim 28). Bir ceza olarak yilkimin ve
katliamin insanhgin birbirine duydugu giiven
ve guvensizlikle ilgili kolektif bir eylem oldugu-
nu ispatlayan bu temsil, siddet yasayan toplu-
mun sadaltimi icin kendini kurban etmeye hazir
sanatgi 6znelerin varliginin da ispati olmaktadir.
insandan insana ydnelen siddeti bastirmanin bir
tirltst olan, Hz.ibrahim'in oglu ismail'in yerine
koc¢ kurban etmesi ile 6zdeslesen dini ritliellere
nazire olarak, Batili bir cezalandirma yontemi
olan giyotin ile kuzu kurban etmeyi projelendi-
ren iki sanat égrencisi iranl iman Rezai (1981-
...) ve Rouven Materne’in (dogum yeri ve yiliile

Resim 28: Chris Burden, ‘Atis, 1971.



Resim 29: iman Rezai ve Rouven Materne,
‘Giyotin; 2012.

ilgili bilgi yoktur; ‘dogdu-yargilandi-6ldi’ibaresi
kullanmaktadir) ‘Giyotin’ adli interaktif eylemi
oldukca carpicidir (Resim 29). Sergi siiresince
internetten oylanacak “kuzu kurban edilsin mi,
edilmesin mi?” anketi yapan, sonuca gore kuzu-
nun akibetini belirleyeceklerini aciklayan geng
sanatcilarin eyleminin 190.000 hayir, 120.000
evet sayisina ulasildiginda yerel idare tarafin-
dan sona erdirilmis olmasi, bekleneni ve arzu
edilmeyeni -gorece- ironik bir boyuta tasimak-
tadir (Anonim, 2012).

Kurbanin kaderinin baskalarinin elinde olma-
sinin nedenini, toplumu olusturan bireylerin
birbirlerine gére konumlarini 6nde ve ileride,
arkada ve geride olma ile derecelendirmesine
baglayan Alman sanatgi Veit Stratmann (1960-
...)'In 1994 tarihli ‘Agnes’ isimli eserinde (Resim
30) bulmak oldukga etkileyicidir. Sahipleri ta-
rafindan koyunlara siklikla verilen Agnes adini
yapitina veren sanatgl, topluca tiketilen kiilti-
rel ve sportif faaliyetlerde karsimiza ¢ikan bilet
sirasi bariyerlerine benzer bir demir konstriksi-
yonu koseye yerlestirmis, olusan koridoru tam
kosede kapatmistir. Boylelikle, kbseyi donmek
tdriinden basarinin 6nlni cift tarafli keserek
hicveden sanatgl, aslinda kimsenin (daimi) lider
olamayacadini bildirmektedir.

Toplumlarda, karsilikli eylemlilik alani olarak
‘cezalandir-il-ma’ ile bir onerme olarak ‘ya-
sak-asma’'nin birlikte is goérdiguni ve bunun
‘yver degistir(me)’ komutuna karsilik geldigini
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Resim 30: Veit Stratmann,

Fevziye Eyigor Pelikoglu, Miisebbih Findik

Resim 31:ivanov Pravdoliup,

‘Agnes; 1994. ‘Dustincelere Yasak Yok, 2007.

ortaya cikaran Bulgar sanatci ivanov Pravdoliup
(1964- )'un ‘Duslincelere Yasak Yok’ adl, 2007
tarihli eseri (Resim 31), ulusal ve uluslararasi
boyutuyla go¢ hareketlerini akla getirmektedir.
Kdsenin yer degistirme mekani olarak arzulani-
yor olmasi diistincesini se¢me, onaylama, kabul
etme, dahil olma olarak asamalandirdigi anlasi-
lan sanatci, kdse-mekanin sol tarafina giris ba-
riyeri koymus, ancak, haketme ve onaylanmayi
temsil eden hareketli kolu duvara sabitleyip, sa-
bit siituna hareketlilik kazandirmistir. Boylelikle
sanatcl, tim asamalari tersine cevirerek ‘tercih
hakki'nin var olmadigini ima etmistir.

Dogu Avrupali Pravdoliup’'un ardindan, Orta
Avrupali Macar sanatgi Attila Csorgé (1965-...
)'nin “Degisen Sekiller”adli, 2013 tarihli eserine
(Resim 32) bakmak, bizi ilging bir noktaya tasi-
yacaktir. Basit bir diizenekle, temsili ‘bir sey’in
surdirilmesi yada bitirilmesinin bakis agisina
gore degisen sonuclari ve sebepleri oldugunu
gOsteren sanatgl, soldaki duvarda sonsuzluk,

Resim 32: Attila Csorg6, ‘Degisen Sekiller; 2013.
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Resim 33: Cesar Del Valle, ‘isimsiz, 2011

sagdaki duvarda hedef noktasina déniisen gol-
ge unsur araciligiyla, ayni nesneye yoneltilen
farkli 151k kaynaklarinin etkisi Gizerinde diisiin-
durtlr; konume-alis (sonsuzluk) ile konum-verilis
(nihai hedef) birliktedir ve farkhdir.

4.2. insan Olana Bicilmis Rollerin Geregi
Olarak Kadin/Erkek -Olus ve Digerleri
Kolombiyal hiperrealist sanat¢i Cesar Del Valle
(1984-... ), resim-mekani ile sergi-mekani ara-
sinda olusan siniri, birinin digerini ihlal etmesiy-
le yarattigi sinirsiz mekanlarda, atlama, cekme,
itme, dayanma, gozu uzaklara dikme gibi cesitli
hal ve durumlardaki siradan insan figirleri res-
mederek tartismaya agmaktadir. Bunlardan sec¢-
tigimiz ornek, gercek boyutlarda genc bir erke-
gin ve kadinin, biri sagdan biri soldan gelerek,
tam kose noktada isaret parmaklariyla birbirle-
rine dokunduklari bir sahnedir (Resim 33). Ha-
fizalardaki Michelangelo’nun “Adem’in Yaratilisi”
resmi (1508-1512) ya da Steven Spielberg'in
E.T. filmi (1982) ile birlikte bu resim, cennetten
gelmislik ile uzaya yollanmislk arasinda bir yer
olarak bulusulan kdse noktada, kadinin erkegi,
erkegin kadini ne gozle goérdigu Uzerine bir
ima olmaktadir; bir sonraki bulusmaya istekli
olup-olmadiklarinin isareti parmak uglarinin te-
mas ettigi kose nokta olmaktadir.

Bu noktanin cinsellik olmasi olasiligi, Amerikali
sanatcl Vito Acconci (1940-...)'nin 1975 yilinda,
Amerikan kimliginin sekillenmesinde kamu ve
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Resim 34: Vito Acconci, ‘Ozel iletisim Dersi, 2001

Ozel alan arasindaki siniri bulaniklastiran por-
nografinin etkisini ortaya koydugu, ‘Sinifta Por-
nografi’ adl Gg gorsel, bir isitsel medya aragla-
rindan yansitilanlarla gelistirilmis enstelasyonu
ile bagdasiktir. Bu enstalasyonun bilesenlerinin
2001 yilinda yeni teknolojilere aktarilarak, ‘Ozel
iletisim Dersi’ adi altinda tekrar sunulmasi an-
lam Uretiminde dilin sliregelen roliinG -yenile-
yip, tekrar ederek- belirginlestirmektedir (Resim
34). Ogrenme alant ile cinsel alani yan yana ge-
tiren oldukca dikkat cekici olan bu is, 1960’lar-
da ve 1970'lerin basinda Amerikan kultiiriinde,
psikoloji, sosyal bilimler, felsefe, radikal siyaset
ve dilbilim alaninda toplumun yeniden tanim-
lanmasinin etkisini tasimaktadir. Galerinin bir
kosesinde erotik-pornografik gorintlerin, kar-
st kdsesinde, korku, arzu, hayal kirikhgi, kiskang-
Ik, 6fke, nefret gibi catismali duygular ifade
eden tebesirle yazilmis yazilarin slayt akisinin
ve bu gorintilerin 6niinde, kdsede, yere bira-
kilmis monitorde, donlisiimlii olarak, sanatcinin
“bana yardim edin” diyen sesi ile ereksiyon olan
yapay penis gortntulerinin varhgi oldukga ¢ar-
picidir (Vitale, 2001).

Kadin/erkek cinsiyeti ve cinselligini ‘Hermafro-
dit" cagnsimli  heykelsi formlariyla birbirine
esitleyen ve insan olusu cinsiyetler Gstl dize-
ye getiren Afro-Amerikali gorsel sanatci Senga
Nengudi (1943-...)'nin, ‘R. S. V. P. I isimli 1977
tarihli enstalasyonu sadece adi ile pek ¢ok sey
soyleme glictine sahiptir (Resim 35). Partiler



ve etkinlikler icin diizenlenmis davetiyelerde,
Fransizca, llitfen cevap veriniz anlamina gelen
bu kisaltma ile sanatgl, eserini gérenlerden bir
cevap bekledigini bildirmektedir. Sanatci ile
sanat alimlayicisini yiizlestirme, sanat yapiti
aracihdgiyla etki-tepki diyalektigi kurma amaci
hissedilen eserde, viicudu sararak viicudun es-
nekligini tanimlayan, kadina ait bir esya olan
kilotlu coraplar icine kum doldurulmus, kum
giderek adirlasip corabi asadi cekince testise
benzeyen formlar ortaya ¢ikmistir. Bedenden
hari¢ bu organlar, birer olasilik olarak, hem ka-
din, hem erkek, hem de ne kadin ne de erkek
ol(a-ma)manin, esdeyisle, cinsiyet, irk ve etnik
kdkene dayali sorunlarin temsili olmaktadir.

Resim 35: Senga Nengudi, ‘R.V.S.V.PI; 1977

Konumuz baglaminda degerlendirdigimiz tim
eserler ile neden sonug iliskisi kurabilen son
ornegimiz, Amerikali sanat¢l Josh Hoering'in
(1984) 2007 tarihli, ‘Dunce’ adl eseridir (Resim
36); mutfaklarda kullanilan tiirden bir yemek
masas! sandalyesine, kesilmis bacaklari ve ar-
kaligi ile yere ve duvarlara gémiliyormus his-
si verilmis; boylelikle 'kdse; kendisini ve tim
anlamlarini -ne varsa icine cekecek giicte- bir
batakliga dondsturiimustar. Sahip kilinmis ge-
lip-gecici dengesi ile tizerine oturulma ihtimali
kalmayan salt bir objeye indirgenmis eserine,
o0grenme kapasitesi kit olan kisi anlamina ge-
len ‘Dunce (=Mankafa)’ ismini veren sanatci,
14. ylzylldan glinimize yedi yizyillk tarihsel
strecte verilmis ya da edinilmis her tiirden ce-
za-landirilma-nin muhakemesini yapma firsati
sunmustur.
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Resim 36: Josh Hoering, '‘Dunce/Mankafa; 2007

Sonu¢

Koseye konumlandirilan her yapit, sanat alim-
layicisi Gzerinde oldukca gui¢li uyaran etkisine
sahiptir. Bunu tetikleyen, ayri ayri veya birlikte
etki eden, yedi etmenin varliindan so6z edile-
bilir;

Birincisi; birbirini kesen iki ¢izginin olusturdugu
acl olarak kose, sagaltirken 6lime, cezalandirir-
ken esitsizlige, yargilarken uyusmazliga neden
olana tepkisellik iceren, ice kapanik, disa dontik,
teshirci, rontgenci, saldirgan, korkak, savunma-
siz, bencil, aciz, suclayici, uyarici, erotik, iddiali,
yorgun, bikkin ve kabul edil-e-mez olanin ileti-
sim (-sizlik) mekani olmaktadir.

ikincisi; iki duvarin birbiriyle, tavanla ve duvarla
birlestigi girintili veya cikintili yer olarak kose,
insan-olusun i¢sel/6znel ve/veya digsal/nesnel
diinyasini cevreler. Kosede durup, bas yere egil-
diginde guclulik, bas yukan kaldinldiginda za-
yiflik, tam karsidan bakildiginda ise denge hali
hissedilmektedir.

Uctlinciis; kent yasamda, iki sokagin veya cad-
denin kesistigi yer olarak kose, icerisini ve disa-
risini birbirinden ayiran duvarlara mukavemet
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saglayarak, disariyi tehdit unsuru haline getirir-
ken icerisini mahrem siginaga donustirmekte,
boylelikle, korunakl uzamda olmayi hak edeni
barindirmaktadr.

Dordiincis; bir yerin sinirlart dahilinde belirli
bir bolge olarak kose, kuzeyden glineye, dogu-
dan batiya, soldan sada, yukaridan asagiya veya
ters istikametlerde sinirsizligi ima etmektedir.

Besincisi; kimsenin ugramak istemedigi tekinsiz
yer olarak kose, degerleri ve anlamlar Ureten
egemen otoritenin yargichginda, yasarken ce-
zalandirlmanin ve oldiikten sonra cehenneme
gitmenin liyakati olmaktadir.

Altincisi; arzulanan yer olarak kdse, psikolojik,
fiziksel, sosyal, kilturel, ihtiyaclarin giderilecegi-
nin/giderildiginin varsayildigi Gtopik bir mekan
olmaktadir.

Yedincisi; duyarhliklar alani olarak kdse, hafizay
tetikleyen saf diisiince mekanidir. insanoglu-
na, kendi hayatindan cikarilmis ‘cennet kosesi,
‘cehennemin dibi; ‘kdsede sikis-tiril-mak; ‘kdse
kapmak;‘baskdseye oturmak;‘koseye cekilmek;
‘kdse vurusu yapmak; ‘kdse olmak’ tiriinden
durum, kavram ve deyimleri bahsetmektedir.
Tum bu olasiliklar, birkac so6zlik karistirmayla
ulasilabilecek kose tanimlarindan ve ‘kosenin
fizikselligi’ (Bachelard, 2014: 171-183)'nden de
cikarsanabilir. Ancak, sanat etkinliklerinin ger-
ceklestirildigi herhangi bir tirden mekana ait
secilmis her hangi bir kdseye (sonradan) ko-
numlandiriimis her yapit icin halihazirda ola-
siliklar olarak degerlendirilmemelidirler. Sanat
yapitlarinin bizzat 'kose’ icin Uretilmis olmasi,
boylelikle, Uretildigi zaman ve mekan kosul-
larinda kendi 0Ozerkligini kuruyor olmasi ¢ok
onemlidir. Aksi taktirde, yapitin temsil ettigi
disiincenin kendisine odaklanilmasi mimkiin
olamamaktadir.
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Kendi Kiiltiiriinii Doniistiirmek:
Japon Tiyatrosu

Selen Korad Birkiye'

OZET

Japon tiyatrosu uzun bir gelenede dayanan formalist ve ritlelistik yapisiyla diinya tiyatrosu icinde
son derece 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bu 6nemi glinlimlizde sadece antika degerinin 6tesinde-
dir. Clink0 “Kiltir ici” malzemenin evrensel tiyatro malzemesiyle nasil yogurulabilecegdini gosteren
son derece 6nemli bir drnektir. Tlirkiye, Batili tiyatro anlayisinin benimsenmesinden bu yana hala
yerel ama evrensel bir tiyatro dili arayisindadir. Bu konuda cesitli cabalar olsa da diinya tiyatrosu
icinde henliz istenilen bir noktaya gelinemedigi aciktir. Buradan bakarak, Japon tiyatrosunun 6zel-
likle gelenekten yola ¢ikarak cagdas bilesimlere gittigi post-shingeki hareketinin ilging ve 6nemli
bir model olacagi agiktir. Bu ¢alismada, Japon tiyatrosunun tarihsel koklerinden post-Shingeki ha-
reketinin iki dnemli temsilcisi yazar Yukio Mishima ve yonetmen Suzuki Tadashi’'nin ¢agdas sen-
tezleri mercek altina alinacaktir. Batili olmayan bir Glkenin Dodu ve Bati'nin 6z ve bicimini nasil
harmanlayarak diinyada 6zgtin bir ekol yarattigi aktarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: geleneksel tiyatro, cagdas tiyatro, Yukio Misima, Suzuki Tadashi, Japonya.

Transforming One’s Own Culture: Japanese Theatre

ABSTRACT

Japanese theatre has a peculiar statue in the world theatre because of its highly formalist and ritualistic
structure. But it’s importance does not only depend on its historical value, but as a model for melting of
intra cultural material with “universal” theatre material in the same pot. Turkey has still searching for a
peculiar synthesis of Western and Turkish theatre for a long time. Although there has been serious at-
tempts about this issue, it is clear that Turkish theatre is still far away from creating its own theatre form
and language. So post-shingeki movement of Japanese theatre draws a peculiar and rational path for
such an attempt in its sociocultural conditions. So in this article works of two important artist of post-
shingeki theatre, writer Yukio Mishima and director and theatre pedagogue Suzuki Tadashi, will be
evaluated, in order to indicate their “synthesis” on Western and Eastern theatre cultures.

Keywords: traditional theatre, contemporay theatre, Yukio Mishima, Suzuki Tadashi, Japan.

'Dog. Dr. Selen Korad Birkiye, istanbul Devlet Tiyatrosu. koradbirkiye@yahoo.com ve selenkorad@hotmail.com
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Giris

Japonya sosyolojik degisim kuramlari icinde
ayricalikh bir yere sahiptir. 1868 yilina kadar dis
diinyaya kapali bir toplum olan Japonya'nin
cografi ve kiiltlrel izolasyonu, 19. Yizyilin ikinci
yarisina kadar stirmustur. Bu tarihten sonra Bati
ile iliskiler baslamis ve Japon Tiyatrosu'nu tani-
tan inceleme ve metin cevirileri yayinlamaya
baslamistir.  20. Yiizyila gelindiginde Avrupali
sanatcilar Japon ve 6zellikle No tiyatrosuna yo-
nelmeye baslamislardir.

irlandali sair W.B. Yeats No tslubunda bir oyun
denemesi yazmistir:“Dancilar icin Oyunlar”. Bre-
cht’in temelde Cin Tiyatrosu’'ndan yararlandig
bilinmekle birlikte, “Evet Diyenle Hayir Diyen”
basta olmak Uzere bazi 6grenek oyunlarinda
dogrudan No etkisi sezilir. Ayrica No tiyatrosu-
nun kurucusu Zeami'nin kurami Brecht'in ya-
bancilastirma temelli epik yontemine benzerlik-
ler gosterir. Bu 6rnekleri arttirmak mimkdndr:
Jacques Copeau’nun No denemelerinden,
ingiliz besteci Benjamin Britten'in “Sumigava”
operasina, Arienne Mnoschkine'in Shakespea-
re sahnelemelerinden Robert Wilson'in “Eklem
Oyunlari’na” sayllamayacak kadar ¢ok etkilen-
me olmustur (And, 1993, Birkiye 2008). Bati'da
bir cok Gniversite Japon tiyatrosu kirsileri agip,
sreli yayinlar da ¢ikartmaktadirlar.

Batida Japon etkisi strerken ilging bir degisim
de Japonya'da yasanmistir. Uzun yillardir Ka-
buki ve Kyogen'in saltanati nedeniyle ortadan
kaybolma tehlikesi icinde olan No tiyatrosu bir
canlanma yasamaya bagslamistir. Her (g gele-
neksel bicem de devam ederken, No, Kabuki ve
Kyogen'i cagdaslastirma cabalar da ortaya cik-
mistir. Shimpa, modern tiyatro adi altinda Bati
etkilesimine girdikten sonra degisim riizgarlari
estirmistir. 2. Diinya Savasi'ndan sonra Bati'da
oldugu gibi Batili eserleri geleneksel Japon ti-
yatro formlarindan hareketle yorumlamak da
bir baska ¢izgiyi olusturmustur.

Japon tiyatrosundaki gelismeyi, toplumsal de-
gisim yani cagdaslasma hareketinden bagimsiz
degerlendirmek, onu dinamiklerinden kopar-
mak anlamina gelecektir. Bu nedenle, Tirkiye
icin de ilging bir anlam tasiyan Japonya’nin ¢ag-
daslasma hareketine kisaca g6z gezdirmekte
yarar vardir.

Japonya’nin Sosyokiiltiirel Degisimi
Japonya Asya tipi feodal diizenin en kati 6rnek-
lerinden birini olusturmaktaydi. Bir tlir dere-
beylik sistemine dayanan son derece hierarsik
Sogun ve Samurai iktidari ile ylzyillar boyu kati
geleneklerin ve cografi konumunun -uzak ve
ada olusunun- da etkisiyle de kendi icine kapali
bir toplum olarak yasamlarini sirdirmuslerdir.
Boylece Japonya'nin kurulusu i.0. 660'dan 1868
yilina kadar yaklasik 2528 yil Bati'ya kapilari ka-
pal kaldi. Aslinda Tokugawa dénemi boyunca
Japonya kapilarini Bati'ya degil, Hristiyanlas-
ma yoluyla somirgelestirici Batillasmaya ka-
patmistir. Ama bilim ve sanattaki gelismeler
izlenmeye calsilmistir. Ote yandan Asya ile
etkilesimleri dogal olarak strmustir. Budizm,
Konfiicyus ve Tao 6gretileri gibi tiyatro da Ja-
ponya'ya Asya'dan gelmistir. Japonlar Budizm
dahil disaridan gelen her tirli etkiyi birebir
benimsemektense kendi ulusal karakterlerine
uyarlamayi tercih etmislerdir.

1868'de Meici hiikiimeti iktidara geldiginde, her
tlrli degisime -takvimin degistirilmesinden
okullar acilmasina, toplum disi olanlara esitlik
saglanmasina kadar- karsi olan bir kamuoyu
vardi. Ama tim zorluklara ve hazinenin acikli
durumuna ragmen, imparatorun basta oldugu
hiyerarsik diizeni degistirmeden parlementer
sisteme adim atildi. imparator sanayiyi kura-
rak hikimete finans ettirdi. Disaridan yabanci
teknisyenler getirtilirken, Japonlar da edgitil-
mek Uzere yurt disina gonderildi (Benedict,
1965). Ekonomik kalkinmasini gerceklestirince,

3 Bkz: 1. Baudrillard “Simdilator ve Similasyon”S. 29-30-31, 2011.
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imparator Meici Batililasma hareketine giristi.
Aslinda Japonya'nin temel “kalkinma” ilkesi Ba-
tililasma degil, yenilesme yani ¢agdaslasmay-
di. Guveng'e gore Japonya cagdaslasmis, yani
tarimsal Uretimden sanayilesmeye geg¢misti,
tim yasalari, yonetim ve kurumlar da yenile-
misti —ama bu sirada kimligini de korumus, yani
Batililasmamisti. Meici devrimiyle Japonya, in-
giltere ile arasindaki yiiz yillik teknoloji acigini
kapatmaya giriserek, hedefine ulasti (Glivenc,
1983). Kisacasi Japonya'nin yabanci kulturlerle
iliskisindeki en dnemli ilke secicilik olmustur. Bu
nedenle ¢cagdas ama ayni zamanda Japon kal-
may!1 becerebilmislerdir.

Japonya tarihinde militarist ve isgalci egilimler,
XIX. Yuzyil sonunda yogunlasmaya baslamistir.
IIl. Diinya Savasi yenilgisi ve atom bombasi fa-
ciasinin ardindan imparatorluk rejiminin yeri-
ni demokrasiye birakmasi, Japon halkinda bir
kimlik bunalimini ve anlamsizlik duygusunu da
beraberinde getirmistir. Bunca insanin ugrunda
canini feda ettigi imparatorluk dlkiisii ortadan
kalkinca, degerler de siddetle sorgulanmaya
baslanmistir. Tim bu gelismeler Japon tiyatro-
sunu da dogrudan etkilemistir.

Japon Tiyatro Gelenegi

Japon tiyatrosu koklerini Japon geleneginin iki
dinsel gliciinden alir: Shinto ve Budizm. Bunla-
ra, Japonya'nin tarihinde zaman zaman etkisini
duyuran samanizm, Hinduizm, Konflicyuzm,
Taozim ve daha sonra da Hristiyanlik eklenir.
ilkel térenler yerlerini son derece soyut teatral
bicemlere birakir. Ortolani, cok uzun bir gegmi-
se sahip olan Japonya'nin tiyatro tarihi bes bo-
[imde inceler:

1. Birincisi, M.O. 250 yilinda baslayip, MS 710'a
kadar suren Tarih Oncesi ve ilkel Dénem'in
(Genshi) tiyatrosu, MS 300’lerde ortaya c¢ikan
Kagura'dir. Pandomim, miizik ve dansin bilesimi
olan bu gosteriler, kutsal mekan sayilan impara-
torluk sarayinda, agir adimlarla, bu térenler icin
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yetistirilmis din adamlan tarafindan tanrilar icin
yapilirdi ve konularini da dogal olarak tanrilar-
dan alird1.

2. Kodai adi verilen Eski Dénem'de (MS 300-
1192) Gigaku, Bugaku, Dengaku, Sangaku/
Sarugaku ortaya cikar. Gigaku, VII. Yuzyilin
baslarinda Gliney Cin'den Japonya'ya gelmis
bir tiyatro bicemidir ve Budizm'in dini gerek-
lerini yerine getirmek icin kullanilan mizik ve
gosterilerden olusur. Bugaku adli tiyatro ise
dans-mizik ya da dans-eglence anlamini tasir.
Saray icin yapilan dogru ve zarif miizik anlami-
na da gelmektedir. VIII. Yiizyillda Cin'den gelmis
ve hala —degismeden- siirmekte olan bir tirddr.
Dengaku ise piring tarlasi eglencesi olarak ad-
landirilir. KSylulerin bereket ayinlerinden ortaya
¢ikmustir. Ayin daha sonra, loncalar halinde 6r-
gltlenen profesyonel oyuncular tarafindan oy-
nanmaya baslamis, XVI. Ylzyilda ise tamamen
ortadan kalkmistir. Sangaku da Japonya'ya disa-
ridan gelen bir tirddr. VIII. Yiizyilda ihrag edilen
Sangaku, akrobasi, oyunlar, sihirbazliklar, komik
skecler, folk danslar ve muzigin bilesiminden
olusmustu. Sarugaku ise, s6zle mimik esliginde
oynanir ve maymun eglencesi anlamini tasir. X.
Yuzyilda ortaya cikar, Sangaku ile ayni eglen-
dirici malzemelerden yararlanir ve tapinaklarin
dar sinirlarini asar. Komik pandomim 6gelerinin
gelismesine neden olarak Monomane (taklit) ve
Sarugaku No'nun dogusuna 6n ayak olur.

3. Orta Cag'da (Chusei, MS 1192-1568) nogaku
gelisir. Nogaku klasik No ve Kyogen'den olusan
gelenegin adidir. No'nun kelime anlami”yete-
nek/beceri"dir. XIV. Ylzyilda Sarugaku gelene-
gi icinde gelisen bir dans tiyatrosudur. Klasik
Japon tiyatrosunun bugiine kadar yasayan en
onemli formlarindan biridir. Kyogen ise, No'ya
paralel olarak gelisen geleneksel tiyatro icinde
yer alan komik bolim ve formlara verilen addir.

4. Erken Modern Donem’de (Kinsei, MS 1573-
1867) Joruri ve Kabuki yayllma gosterir. XVI.
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Resim 1:17.Yiizyil Kabuki Sahnesi (http://www.indiana.edu/~ealc100/JArt1.html, 18.4.2016)

Yuzyilda ortaya ¢ikan kukla tiyatrosu Joruri, XIX.
Yuzyilda Bunraku adini alan Japon kukla tiyatro-
sunun atasidir. Kabuki ise, XVI. Ylizyilin sonunda
imparatorluk sarayinin ince eglencelerini anla-
mayan Sogunlar tarafindan desteklenen popu-
ler halk tiyatrosudur.

5. Modern Dénem’de (Kindai, 1868- ) Simpa ve
Singeki caga damgasini vurmustur. Simpa, Me-
ici doneminde tiyatroyu batililastirma ve mo-
dernlestirme calismalarini kapsayan yeni drama
okuluna verilen addir. Singekiise, 1906'da basla-
yan ticari tiyatro hareketinden bagimsiz olarak,
tiyatronun edebi yoniini ve teatral degerlerini
ortaya cikartarak, modernlesmeyi amag edinen
yeni tiyatro hereketinin adidir (Ortolani, 1990).

Kisacasl, son derece ritiiel agirlkli bir tiyatrodan
evrilen Japon tiyatrosu tapinaklar ve impara-
torluk sarayiyla baglantili bicemler kadar, koyli
senlikleri ve halk tiyatrosundan da beslenerek,
sinifsal begeni diizeyiyle ayrisan ve bicim/ice-
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rigi buna gore farklilasan iki ana ¢izgi izlemis-
tir. Pek cok toplumda yer alan “yiiksek” sanat
ve “halk” sanati olarak ayirabilecegimiz bu iki
cizgiye, XIX. Ylzyilda baslayan modernlesme
hareketiyle de birlikte, Bati etkisiyle bir Ggcin-
clsl eklenmistir. GlinlimUzde Japon tiyatrosu
hayatla daha icice olma cabalarini strdirtrken,
yeni tiyatro anlayisini, geleneginden kopmadan
devam ettirmenin yollarini aramaktadir. Cagdas
Japon tiyatrosu arayislarinda temel tegkil eden
iki onemli klasik tiyatro gelenegi, nogaku ve ka-
buki asagida daha detayli olarak incelenecektir:

Nogaku

No ve Kyogen, ayni gelenedin, yani Nogaku'nun
iki parcasini olustururlar. No, dans, drama, mu-
zik ve siiri yuksek estetik diizeyde birlestiren
bir tlr tragedyadir. Zen Budizmi No Uzerinde
blyUlk etkiye sahiptir. Buna gore nihai barisa
ulasmanin yolu tiim varlklarla bir olmaktan
gecer. Bu da bireysel isteklerin ve diinyasal ya-
samin bosunaligi ve gegiciligi anlayisini besler.



En tipik No oyunlarinin kahramanlarla kendini
diinyadan koparamayan kot ruh ve hayaletler
arasinda gegmesinin temel nedeni de bu goris-
tlir (Brockett, 2000: 263). XIV. Ve XV. Yizyillarda
oyun yazarl ve oyuncu Kannami ve oglu Zea-
mi‘'nin énciiligiinde bu giinkl formunu almis-
tir. Zeami 250'nin izerinde No oyunu yazmis ve
No oyunculugu, rejisi, 6gretimi, bestelemesi ve
yapimi Uzerine estetik ilkeleri belirlemistir. Zea-
mi, bir No oyunun yazilmasi icin (¢ evre sapta-
mistir: Malzemenin secimi (su), yapisal 6zelligi
(saku), edebi ve muizikal kurgusu (s0). Her oyun-
da temel olarak erkek, kadin, erkek ve sovalye
olmak Uizere (¢ tip vardir ve her oyun bes bo-
[imden olusur (Nutku, 1985).

No tiyatrosunun toplam 2000 oyunluk bir klasik
oyun repertuari vardir. Edo déneminde bitiin
glin siiren No programlari sirasinda 5 katego-
rinin her birinden birer oyun gosterilmesi adet
olmustu. Bu gtin ise her temsilde bir No, bir de
Kyogen oyunu gosterilmektedir. Bes kategori-
deki oyunlarin konulari asagidaki gibi kategori-
ze edilmektedir:

1. Kami-no: Tanrilarin gériindiigi Sinto tapina-
gina iliskin oyunlar.

2. Sura-mono: tarihsel kisilerin, savascilarin bas-
larindan gegenleri konu alan oyunlar.

Selen Korad Birkiye

3. Kazura-mono: Mutsuz asklari isleyen ve “pe-
ruka oyunu”adini alan oyunlar.

4. Kyojo-mono: Aciyla aklini kagiran kadinlarin
tragedyalari.

5. Kiri-no-mono: Kotl ruhlari ve torensel oyun-
lariicerenler (Ortolani, 1990).

Geleneksel olarak her program yukaridaki tiir-
lerden birer oyun icerir. Brockett bunun man-
tigini soyle aciklar: “Bu oyunlar sirasina gore
oynanir ve belli bir model olustururlar; 6nce
tanrilar diinyasinin masumiyeti ve barisgi goste-
rilir, sonra insanin glinahi, pismanlik, kurtariima
olasiligl ve sonug olarak barig ve uyumun yo-
lunda duran gglerin yenilmesinin zaferi” (Bro-
ckett, 2000: 264).

Daha genel bir siniflandirmaya goére ise no
oyunlari ikiye ayrilir:

1. Genzai-no: Glindelik yasamda gegen ve bas
oyuncunun simdiki zaman ait oldugu oyunlar.

2. Mugen-no: Disler, fanteziler, tanrilar, haya-
letler gibi doga ustli olaylar Uzerine oyunlar.
(A.g.e)

No oyunlarinda eylem asiri yogunlagmistir ve
stilizedir. Oyuncularin oyunu toplam 35 pozis-

Resim 2: No oyunu - Chikanobu Toyohara 1838-1912
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Otoko (Man masks)

yon icinde sinirlandirilmistir. Pozisyonlar, metne
uygun durumlari ve ruh hallerini belirtecek se-
kilde ikiye ayriimistir. Colpan oyun Uslubunu su
sOzlerle aktarmaktadir:

“Oyun hicbir zaman dogal degildir ve ol-
mamalidir...artistik dogalligi elde etmek
icin, dogal hareketleri 6ldiirmelidir; bu bir
tiir sembolizmdir. Noda her hareket, her
jest son derece stilize olup, seyirci icin belli
bir anlam tasir ... kiictictik bir jest, seyirciye
ugsuz bucaksiz bir diinya gésterir...Oyu-
nun plastik glizelligi, kusursuz bir teknik ve
disiplin yoluyla elde edilmistir. Su var ki bu
disiplin, oyuncuyu yetkin bir ara¢ yapan,
en kiiclik kisisel davranigi ona tanimayan
bir disiplindir” (Colpan, 1964 : 13).

No tiyatrosunda odak oyuncudur.“Waki” ve onu
izleyenler ile “Site” ve onu izleyenler olarak iki
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Kishin (Demons)

7

.'*y;

Onry6 (Ghosts and

Resim 3: Temel no masklari: Ust sira, soldan saga: ihtiyar erkek maskeleri, Yash maskeleri; Kadin maskeleri.
Alt sira: Erkek maskeleri; iblis maskeleri ; Hayalet ve Ruhlar

tdr oyuncu vardir. Waki ve onu izleyenler, oyu-
nu sunan ve gelisimine yardim eden oyuncular-
dir; Site ve onu izleyenler ise asil ilgi odagi olan
oyunculardir. Bunlar da cocuk rollerini oynayan
Kokata ve Kyogen oyunculari olarak ikiye ayri-
lirlar. Kyogen oyunculari sadece Kyogen oyun-
larinda degil, No oyunlarindaki koyld, halk gibi
insanlari da oynarlar. No oyunlarinda kisi sayisi
kalabalik degildir. On kisilik bir koro ve birkag
kisilik bir orkestra esliginde oynanir. Dekor ve
aksesuarlar son derece yalindir. Buna karsilik
kostliimler son derece satafatlidir. Bas oyuncu -
Site- maske takar. No tiyatrosunda her biri ayr
ad tastyan 70 tip maske vardir, ama bes ana tiire
ayrilirlar: yash, erkek, kadin, kutsal varliklar ve
canavarlar.Sadece erkek oyuncularin rol aldig
No tiyatrosunda minimalizm hakimdir, tek ihti-
samli 6ge ge¢misin resmi kostiimleridir. Koro ve
bir fllit ve iki-G¢ vurmalidan olusan orkestra sa-
murai kostimu giyerler. Aksesuar kullanimi son



derece sinirhdir. Ancak yelpaze bir anlatim araci
olarak buyik 6éneme sahiptir. Dekor ve sahne
makinesi kullanilmaz (Brockett, 2000).

No, Sogun Ashikaga Yoshimitsu’'nun himaye-
sinde yayilmistir. Edo déneminde (1603-1868)
askeri hikimetin resmi sanati olarak benim-
senmistir. Feodal lordlar kendi No topluluklarini
desteklemislerdir. Dolayisiyla (st siniflara yone-
lik bir incelmislik ve begeni tasir. Meici devrin-
de Sogun zamanindan kalan her kurum gibi,
No da reddedilmis ve kaybolmaya yiiz tutmus,
XX. Yizyillda tekrar canlanmistir. Gliniimuzde
Japonya'da 1500 profesyonel No oyuncusu bu-
lunmaktadir.

No oyunlar sirasinda yer alan ara gildurilere
Kyogen adi verilir. No daha miizikal bir tiirken,
Kyogen soze dayanir. Kyogenin konusma tekni-
gi Kabuki tiyatrosunun ilk bicimini ortaya ¢ikart-
mistir. Toplum taslamasi iceren Kyogen oyunlari
maskesiz ve muziksiz oynanir. Kyogen de No
gibi babadan ogula gegen bir aile gelenegi sek-
linde surdirilir ve kadin rollerini de erkekler
oynar.

Kabuki

XVII. ylizyilda ortaya ¢ikan Kabuki, bir halk tiyat-
rosudur. Geleneksel temel tarzlar icinde en saf
olanidir. No'nun etkisi altinda kalsa da asil esin
kaynagi halkin kendisidir. Kurucusunun Sin-
to Tapinadr'nin kutsal dansozi Okuni oldugu,
dolayisiyla Kabuki'nin ilk zamanlarinda oyun-
cularinin ¢cogunlugunu kadinlarin olusturdugu
soylenir. Ancak daha sonralar toplum ahlakini
korumak adina kadinlarin sahneye ¢ikmasi ya-
saklanir. Bu sayede erkekler kadin rollerini oy-
namada inanilmaz bir ustaliga erisirler, ancak
cinsel cazibeden kacinmak igin alinlarini tiras
etmeleri ve herhangi bir cinsel imadan azade
olmalari sart kosulmustu.

Kabuki, Japonya'da Avrupa tiyatrosunu en cok
yaklasan dramatik bicim olarak degerlendirilir.
Sahne oyunlari, dialoglar, mizik ve dansin bile-

Aydin Sanat Yil 2 Say1 4 (2016) (45-61)

Selen Korad Birkiye

siminden dogan bir tir melodramdir. Konular
No'ya gore daha gercekgidir. Burjuva yasamini,
disinulsiini, begenilerini yansitir. Kabuki hem
dramatik oyun, hem opera, hem de revudiir.
Kabuki 1603’ten 1750'ye kadarki stirede temel
Ozelliklerinin hepsini gelistirdi, oyunculuk yon-
temi yenilendi, doga¢lama eglencelerin yerini,
gelismis oyunlar aldi ve oyunculuk sanati Ust
diizeye ulasti. Zaman icinde her topluluga bir
oyun yazarl ve ciraklar eklenmeye baslandi.
Boylece topluluklar kendi oyunlarini yazma-
ya basladi. Ancak edebi Ozellik tasimayan No
oyunlari, sadece gosteri icin bir temel teskil
eder. No ve Kyogen'de oldugu gibi sinirlari net
cizgiler yoktur. Komik ve trajik 6geler ayni oyun
icinde bulunabilir.

No'nun 6zelligi yumusaklik ve agirbashhkken,
gorkem ve anlatim giicii de Kabuki'ye ithaf
edilir. No konularini mitolojiden alir, Kabuki ise
daha gercekgidir. Ancak her iki tiir de stilizedir.
Kabuki kendisinden 6nce gelen tiyatro form-
larindan ¢ok etkilenmistir. Bir ¢cok oyununda,
No ve Bunraku (kukla tiyatrosu) konularindan

Resim 4: Kabuki Oyunu
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yararlanir. Popdlaritesini yitirdigi donemlerde,
popduler olan tirlerin konularini icine katarak
tekrar canlanir. Sahne diizenlemesinde seyirciyi
eyleme katma cabasi vardir.

danstan kasit, ritmik hareket, maksath durus
ve konvansiyonel jestler olarak algilanmalidir.
Hemen hemen tim jestlere miizik eslik eder.
Boylesine bir soyutlama icinde, roliin rasyo-

/ Ippon-guma

Non:human characters
{One line shadow) 2

Hannkya{;'uma
(Ghosts)

Resim 5: Kabuki Makyaji. Soldan saga: kalin ve tek cizgiyle yapilan makyaj; insan olmayan
karakterler; hayaletler; iblis

Klasik kabuki repertuarinda 300 oyun vardir. Bu
tiyatronun bir kismi Sosa-goto, dans tiyatrosu-
dur. Oyunlarin ¢cogunlugu bastan sona bir 6y-
kiyu anlatirken, bir kismi sadece en begenilen
sahnelerden olusan epizodik bir yapi sergiler.
Oyunlarin cogu melodram bicimindedir. Bunla-
rin disinda, kabuki oyunlari konusuna ve oyun
kisilerine gore ikiye ayrhr:

1. Jidai-modo: Tarihi dramalardir, savasgi ve soy-
lularin 6ykdlerini anlatir. Cogunlugu iclerinde
anhk komedi parcalar bulunduran agir trajedi-
lerdir.

2. Sewa-moto: Evcil dramalardir. Halkin yasami
Uzerine kurulu gercekgi Sykdleri konu edinir.
Ancak oyunculuk ve sahneleme gercekgi degil-
dir.

Kabuki oyunlarinin en blyiik 6zelligi, estetik
glizellige verdigi 6nemdir. Dolayisiyla, en ger-
cekei kabuki oyunundaki en ufacik jestler bile
oynamaktan ¢ok dansa yakindir. Ancak burada
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nel yorumlanmasi da gereksizlesir. Genellikle
anlatici sahneyi hazirlar, yorumlar yapar ve di-
yalogun bir bolimuni ya da tamamini soyler.
Konugsmalarda da dogalliktan kacinilir ve sarki
soyleme ile konusma arasinda, deklamasyonlu
bir yol benimsenir. Japon tiyatrosunda dnemli
olan oyuncunun teknik mikemmelligidir. Bu
nedenle de oyuncu egitimi 6,7 yaslarinda bas-
lar (Manjiro, 1995). Dans, diksiyon, entonasyon
ve kostum giymeye dogru egitimleri sirer. Ka-
buki'de roller bes ana boélime ayrilir: “Tachiya-
ku, sadik, iyi ve cesur adamlar; Wakashukata,
genc¢ adamlar, eger genc¢ adamlar tabiat olarak
naziklerse Nimaime olarak adlandinlirlar; Do-
kekata, kot komiklerin de dahil oldugu komik
roller; Koyaku, cocuk rolleri ve Onnagata, timu
erkekler tarafindan oynanan her cesit kadin
rolii” (Brockett, 2000, s:271) Kabuki oyuncular
maske takmazlar, ama baz rollerde yiiziin kas
yapisinin altini ¢izen son derece abartili ve gli¢-
IG makyajlar yapilir. Beyaz zemin Uzerine siyah
ve kirmizi renkler kullanihr. Omnagatalar icinse
yapma kas cizilir, goziin kenari ve agiz kirmiziya



boyanir. Her rollin kendine ait, bazilari yaklasik
20-25 kg gelebilen, geleneksel kostliim vardir.
Derebeylik rejimi sirasinda No oyuncularina
blylk saygi gosterilirken, Kabuki oyunculari
hor gorilir ve cesitli yasaklamalara tabi tutu-
lurdu. Ancak Kabuki ¢cok zor bir sanattir. “---orta
yetenekte oyunculara yer yoktur. Burada kotu
oyuncu yoktur. En kii¢lik rollin yaratiimasi bile
bir saheser olmalidir. Yeryiiziinde oyuncunun
oyunda yetkinlik idealine boylesine eristigi bel-
ki de baska bir tiyatro yoktur.” (Colpan, 1964:44)
Sonug olarak Kabuki’'nin gorselligi, No'nun kon-
vansiyonelligi ile Bati tiyatrosunun yanilsamaci-
g1 arasinda bir yerdedir. Sembolikten goéreceli
olarak gercekgi olana uzanan bir dekor anlayisi
vardir. Dekor, daha ¢ok siisleme amaclidir. Ve
biitlin sahneler seyircinin gozi 6niinde degisir
(Brockett, 2000).

Kabuki de belirli bir yetkinlige ulastiktan sonra
duraklama dénemine girmekle birlikte, bugline
kadar varligini stirdiirmeye devam etmistir.

Tiyatroda Cagdaglasma Calismalari

Meici doneminde Bati etkisiyle yeni tiyatro bi-
cemleri aranmaya baslandi; her konuda oldu-
gu gibi sanat alaninda da Avrupa'yla birlesme
yoluna girildigi bir donemdi. Takahashi, Meici
doéneminde ortaya c¢ikan bu durumu”...Avrupa
taklitciliginin uzun girisimler sonunda tiyatro
sanatinda eristigi en ylksek nokta” olarak de-
gerlendirir” (Takahashi, 2009:91) Ge¢misten ge-
len her sey gibi Kabuki ve No'ya da kendilerini
tiketmis sanatlar olarak bakiliyordu. Kabuki ve
Bunraku'yu cagdaslastirma cabalar kisa stire-
li ve genelde cok basarili olmayan cabalardan
ileri gidemiyordu. Japonlarin Avrupa'daki gibi
“modern” bir tiyatro olusturma hareketine giris-
meleri simpa denilen propaganda tiyatrosunu
dogurdu. Simpa-geki yeni drama okulu anla-
mina gelir. Bu akimi Sudo Sadonori baslatir. Ak-
tif olarak politikanin icinde yer alan ve Liberal
Parti Uyesi olan Sudanori, tiyatronun da tutucu
rejime karsi politik olmasi gerektigini savunu-
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yordu. Tiyatronun Reformu icin Biiyiik Japon
Toplulugu'nu (Dainippon Geigeki Kyofakai) ku-
ran Sadanori ve grubu, ilk gosterilerini 1888'de
gerceklestirdiler. Ote yandan, Kawakami Otojiro
Kabuki diinyasi disinda yasamayi surdiren Ja-
pon tiyatrosunda bir ¢ok ilke imza atan sanat-
¢1 olarak tarihe gecer. Japonya disina ilk turne
gerceklestiren topluluk da onunkidir. Bu done-
min gosterileri, cag acan tiyatro olaylari olarak
nitelendirilmekten cok, Kabuki'nin temellerini
sarsmaya calisan tuhaf, amator oyunlar olarak
nitelendirilir. Bu durum Japon tiyatro anlayisini
go6zle goralur bir bicimde degistiren gelisme-
lerin ortaya ¢ikmasina kadar slrdi. Salonun
karartilmasi, sahne aydinlatilmasina 6nem ve-
rilmesi, sosyal ve politik konularin tiyatroya
girmesi, cocuk oyunlarinin baslamasi, gosteri
stresinin kisalmasi, Batili tarzda tiyatro biletleri
kullanilmasi, Bati klasiklerinin oynanmaya bas-
lamasi, kadinlarin tekrar sahneye cikabilmesi
ve en Onemlisi de geleneksel tiyatro tekelinin
disinda da ayakta kalinabileceginin anlasiimasi
gibi...

XX. yuzyilin ilk on yili Simpa'nin en basarih ol-
dugu yillardr: iki blylk kabuki aktorinin 6lG-
miyle durgunlasan Kabuki tiyatrosu, Cin-Japon
savasl sonucunda ragbet goren savas konulu
oyunlar, Kabuki sanatgilarinin da Simpa goste-
rilerinde yer almaya baslamalari, iyi yazarlarin
orijinal Simpa oyunlari yazmalar bu doneme
damgasini vurdu. 1907'de 130 aktoriin kurdugu
Simpa Buiyuk Koalisyonu adli dernek o donem-
de bu akimin gliclinii goézler 6niine sermekte-
dir. Simpa, Singeki hareketinin ortaya cikisiyla
birlikte gerilemeye baglar. Yirmi yillik bir can
cekismeden sonra 1929'da Simpa, Kabuki din-
yasina da hakim Shochiku Toplulugu tarafin-
dan dlzenli temsillerine baslayarak istikrara
kavusur. Boylece Simpa, tiyatro tarihine Kabuki
ve Singeki arasinda katalizor gorevi goren hafif,
sentimental, eski moda ve karisik estetik tatlar
tasiyan bir gecis tiyatrosu olarak gecer (Ortola-
ni, 1990).
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Simpa’nin 6nclleri Bati tiyatrosuna bir edebi
tiir ve rehber olarak cok az ilgi gésterirler. Ote
yandan Singeki adi verilen yeni drama ekoli,
iki buyuk Tokyo Universitesi merkezinde ciddi
ceviriler, Bati tiyatrosu incelemelerinin yani sira
Japon edebiyatinin da incelenip karsilastiriima-
si calismalariyla ortaya ¢ikan ve Japon modern
dramasini yaratan ciddi ve akademik kokenli
bir hareketti. Singeki, geleneksel Japon tiyat-
rosunun devami olarak degil, tam tersine onu
yadsiyip, kirarak ortaya cikan bir tirdi. Singe-
ki'nin No ve Kabuki'den ayrilmasini saglayan en
biyik 6zelligi, ibsen ve Cehov'un izinde ger-
cekgi bir tiyatro yaratarak modern dncesi tiyatro
tlrlerinin irrasyonalitesinden kaginma arzusu
olarak tanimlanmaktadir. Boylece Japon tiyat-
rosu, gercekciligi benimsemistir: “Batida oldugu
gibi, modernizmin dinsel dogmalari ve ahlak
kurallarini stiphecilik, entelektiiel gorecelik ve
bilinmezcilik ile yer degistirtmesi gibi, modern
Japon tiyatrosu da geleneksel kozmolojiden
benzer bir yabancilasmayla farklilasir’(Good-
man, 1988 : 4)

Nutku Singeki'nin gelisimini dort evreyle acik-
lar:

1. Aktarma devresi (1898-1923): Avrupa yazar-
larinin ve oyunlarinin incelendigi bu dénemde
Singeki Bati tiyatrosunu taklit etmekle birlikte,
Kabuki'nin etkisinden de kurtulamamistir. An-
cak bu evrenin sonunda Stanislavski ve Rein-
hard 6rnek olarak alinirlar.

2. Deneysel Evre (1924-1929): Cuiki Tiyatro-
su'nun 6nciliginde gelisen bu evrede Bati'nin
blyik yazarlarindan oyunlar oynanirlar. Yonet-
mene buyutk 6nem verilmeye baslanir. Isik, giysi
ve dekor tasarimcilari yetismeye baslar.

3. Proleter Tiyatro Evresi (1929-1950): Solcu

goruslerin 6n plana cikanldigi bu evrede hiiki-
metten gelen baskilar nedeniyle gelisme ¢ok
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olamaz. 1946'da toplumcu gercekgi bir yone
dogru egilinir. Ancak Il. Diinya Savasi sonrasi
Amerikalilarin Japonya’ya yerlesmesi ve baski-
lari sonucu bu tiyatro yasaklanir.

4, Edebi Tiyatro (1936-1960): Klasik tiyatro ya-
pitlarina dondlir. Fukura Cuneyarinin kurdu-
gu Bulutlar toplulugu Japon tiyatrosunun en
onemli topluluklarindan birisi olur. Yerli oyun
yazarlari geligir (Nutku, 1985).

Ote yandan Singeki, demokratik, hatta sol tan-
dansli sloganlarina ragmen, didaktizm ve belli
bir elitizm atmosferinden ve tepeden vaaz ve-
ren halinden siyrilamamistir. Ayrica geleneksel
ve popller tiyatro bicimlerini ve eglenceleri
inkar ettiginden dolayi da popuiler kdlttriin ta-
banina ulasmakta basarisizliga ugramistir (Ta-
kahashi, 2009:91).

1960’larda Singekiye karsi olan bazi tiyatro top-
luluklan “Singeki-6tesi” denilen yeni bir akim
baslattilar. Ornegin, Tsuna Kaitori, Singeki'yi su
sozlerle elestirir:

“Singeki artik kendi gelenegine sahip olan
tarihi bir tiyatroya dontisti. Geng kusagin
sorunu da bu gelenekten kaynaklanmak-
tadir. Bize gbre, modern Avrupa tiyatrosu
artik ulasilmasi gereken ‘altin bir ideal’ de-
gildir. Hatta zararh, kisitlayici bir etkisi var-
dir. Singeki'nin altinda yatan basarili Bati
¢6kmektedir. Oziinii olusturan ‘canliligin
zithgini’ kaybetmistir. Singeki karsi dur-
masini ve asmasini saglayacak diyalektik
gliclinii devam ettiremez olmustur; kendisi
astimasi gereken bir kuruma déniismiis-
tir” (Goodmann, 1988: 7).

Singeki-otesi tiyatro ile klasik Japon tiyatrosun-
da da bulunan iki 6ge tekrar ortaya cikmistir:
Arketipsel, tarihsel tiplerin (eski dramadaki tan-
rilarin esdegeri) donusimu ve kisisel nedamet



ve toplumsal devrimlerle diinyanin islah edil-
mesi. Amac¢ gecmise donmek degil, gecmiste
goérmezden gelinen Japon geleneginin ve hayal
glcliniin kaynaklarini arayarak modern tiyatro-
nun kliselerini kirmaktir. Bu, Singeki gibi orga-
nize bir hareket degildir, spontan olarak ortaya
cikmistir. Boylece Singeki'nin konvansiyonel
Bati tiyatrosuyla ayni olan kurallari (tiyatronun
metne dayali olmasi, oyuncular ve yénetmenin
metni birlikte yorumlayarak sahneye aktarmala-
r, tiyatronun izleyiciyi egittigine dair olan inang,
izleyicinin pasif ve boyun egen tutumu, klasik
cerceve sahne kullanimi) tek tek sarsilip, red-
dedilmis, yeni, orijinal, Batili olmayan, ¢agdas,
postmodern bir Japon tiyatrosu yaratiimistir.

Ozet olarak, Singeki, Avrupa'daki Natiiralizmin
etkisiyle baslayip, politik bir kimlige kayan, en
son psikolojik gercekgilikte karar kilan bir akim
olmustur. 1960’lardan baslayarak, klasik No ve
Kabuki geleneklerini cagdas tiyatro anlayisiyla
yoguracak sentezlere gidilmektedir. Dolayisiy-
la Singeki-6tesi hareketi‘yeni deneysel donem’
olarak adlandirmak yanlis olmaz. Bu egilime isik
tutacak iki 6rnek oyun yazarhgi alaninda Yukio
Mishima, tiyatro toplulugu olarak da Tadashi
Suzuki'nin kurdugu Suzuki Company of Toga'dir.

Cagdaslasan Klasik Metinler:

Misima ve No Oyunlan

Singeki hareketinin yetistirdigi en bulyik ya-
zarlardan birisi Yukio Misima'dir. Yasam Oykdisii
de en az eserleri kadar sarsici olan Misima, Ba-
tili okurlar tarafindan da en c¢ok taninan Japon
yazarlarindandir. Blyiik bir disiplin ve enerji ile
hayati boyunca geceyarisindan safaga dek di-
zenli olarak yazan Misima, icinde romanlarin,
kisa oykiilerin, geleneksel Japon No ve Kabuki
oyunlarinin ve senaryolarin da bulundugu yuizi
askin eser vermistir.

Misima 1925'te Tokyo'da dogmustu. Ust diizey-
den bir memurun ogluydu. Tokyo'daki soylular

okulunda egitim gordi. Il. Diinya Savas! sira-
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sinda ¢lirige cikarilinca bir ucak fabrikasinda
calisti. Savas sonrasinda Tokyo Universitesi'nde
hukuk egitimi gordiu. Maliye bakanhginda cali-
sirken yayinlanan yari otobiyografik romani ‘Bir
Maskenin itiraflar’'nin (1948) goérdigu biyik
ilgi Uzerine kendisini tamamen yazmaya verdi
(AnaBritannica, 16, 1989: 145).

Olim, kan ve intihar saplantisi, escinsellik, mo-
dern yasamin kisirhgi ve geleneksel Japon de-
gerleri arasindaki ikilik yapitlarindaki baslica te-
malardr. ilk yapitlarinda Batili karsiti, aci ceken
kisileri ele alirken, son donem eserlerinde Japon
edebiyat gelenegine uygun olarak daha olumlu
kisilestirmelere gitmistir. 1961'de yayimlanan
‘Yurtseverlik’ (Yukaku) adli 6ykisu hara-kiri te-
masi cercevesinde Japon askeri ahlakini ylicelti-
yordu. Bu eserle Misima, on yil sonra girisecegi
intihar eyleminin de savunmasini yapiyordu.
intihariyla savas sonrasi Japonyasinda yasanan
anlamsizlik, kim ve ne icin 6liinecegi, sembolik
Olumsuzligu garantileyen en iyi 6lim yolunun
hangisi olacagi gibi sorulari da cevaplandirmis
oluyordu. Misima ¢6zim yolunu 6ykisunde
soyle anlatir:

“Karisinin gelin gibi isiklar sacan beyaz giy-
siler icindeki gériintiisiinde, tegmen sev-
digi ve ugruna canini verebilecegi her seyi
goriir: imparatorluk sarayi, vatan ve ordu
bayragi” (Goodman, 1988: 21).

Misima 1968'de yazdigi ‘Kultirin Savunusu
Uzerine’ adl yapitinda da, gecmisi ve atalarini
idealize ederek Japon kiltlrinin savunusunu,
imparatorluk kurumuile iliskilendirir. Singeki-6-
tesi hareketin 6zellikle kacindigi bu tutum, Mi-
sima’nin 6lim tercih etmesinin sebeplerini de
acgiga cikarr.

Misima Bati kiltlrlini ve yasam tarzini son de-
rece iyi taniyan bir yazardi. Ancak Japonya’nin
geleneksel deger ve yasam tarzlarinin kaybol-
masindan buyik (zintld duymaktaydi. Kara-

55



Kendi Kiilttirtin(i Donlistiirmek: Japon Tiyatrosu

te, kili¢c oyunlari gibi Japon savas sanatlarinda
ustalasarak, savasci Japon ruhunu korumak ve
olasi bir sol ayaklanmaya karsi orduya yardim
etmek amaciyla ‘Kalkan Dernegi’ adli parami-
liter bir 6rgit kurdu. 1970'de Orgiit Uyeleriyle
birlikte Tokyo'daki Japon Savunma Kuvvetleri
karargahini basti. Japonya’nin silahlanmasini
yasaklayan savas sonrasi anayasayl protesto
edip, savunma kuvvetlerini geleneksel Japon
kaltarini korumak icin ayaklanma ¢agrisinda
bulunduktan sonra, bu modern samurai, gele-
neksel intihar ydntemi olan seppuku ile kendisi-
ni 6ldiirdi. intihar modern Japonya'nin ¢okisii
karsisinda gerceklestirilen en son protesto ha-
reketi olarak nitelendirildi (newdawnmagazine.
com.au, 1995).

Goodman’a gére Misima'nin intiharinin sebep-
leri, Singeki-Otesi hareketin ¢c6zmeye calistigi
sorunlar ile ayniydi. Yani, Singeki-Otesi hareket
de savas sonrasi Japonya'da kultiiriin temel tas-
larindan yoksun kalmanin sonucunda yasanan
bosluk ve anlamsizlik duygusuna odaklanmisti.
Japonya'nin savastaki yenilgisi bu travmanin
baslica nedeniydi. Clinki milyonlarca Japon'un
ugruna yasamini kaybettigi imparatorluk siste-
minin kurumsal yansimalari ve bunu besleyen
felsefi ve mitik degerlerinin kaybolmasi ‘bunca
insan kimin icin yasadi ve 6ldi?’ sorusunu ka-
falara kazimisti. Mori Joji, Singeki-6tesi yazinini
sOyle tanimlar:

“Japonya’'nin sosyal kurumlari, hiikiimet sistemi
ve kanunlari modernlesip, demokratiklesirken,
en iyi yazarlarin eserlerinde modernlesme karsiti
bir ‘hayalet etkisi’ gériilmeye baslandi. Yazarla-
rin bir ¢cok basyapiti (Kawabata, Tanizaki ve Mi-
sima gibi) cesitli hayalet hikayelerini maskeler...
Hayalet kavrami burada edebi, arketipsel, estetik
ve sosyo-psikolojik faktérlerle analiz edilecek bir
ara¢ olarak kullaniimistir. Eger modern Japon
edebiyati boyle bir etki altindaysa, edebiyatin bu
hayaletleri 06zglirlestirebilecegini dlisiinebiliriz”
(Goodman, 1988: 22-23).
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Sonug olarak Singeki-6tesi hareket bu hayalet-
leri 6zglirlestiren ve izlerini Meici doneminden
beri hissettirten bir hareketti.

Misima’nin bu incelemede konu edilmesinin
ana nedeni de, tiyatro tarihinde o zaman ka-
dar basarili sonuglarina pek nadir raslanan No
oyunlarini cagdaslastirmasinda yatmaktadir. Bir
cok yazar eski formlari cagdas temalarla besle-
yen girisimlerde bulunmuglardi. Bu oyunlarin
bazilar popllerlik kazanmalarina ragmen, eski
oyunlarin dil giizelligi ve uyumu saglanamamis,
Ustline Ustlik ¢agdas bir oyundan beklenen
psikolojik boyutu da yakalayamamislardi. Ote
yandan Misima, No'yu cagdas tiyatro sanatina
gercek anlamda kazandiran yazar olmustur.
1950-1955 yillan arasinda yazdigi bu oyunlar,
o tarihten bu yana Japonya'da ve Bati'da sik sik
oynanmistir.

Misima oyunlarini yazarken serbest bir uyarla-
ma yontemini tercih etmistir. Amaci bu oyunlari
anlasilabilir ve cagdas bir yapiyla yeniden yarat-
makti. Keene'ye gore, Misima'nin eski No oyun-
larint kullanma yéntemi oyundan oyuna farkhhk
gOsterir. Bazen ana temayi alir, bazen de 6zgiin
oyunu ayrintilarina kadar korumayi tercih eder.
Ornegin ‘Bez davul’ adli oyunda saray bahce-
sinin bahcevani yerine bir biiro hademesini,
asik oldugu prenses yerine de bir moda evinin
mdusterisini koyar. Her iki oyunda da askini ispat
etmek icin adamin bez bir davuldan ses ¢ikart-
masi gerekmektedir ve adam intihar eder. Klasik
oyunda hayalet prensesi davul sesiyle rahatsiz
ederken, Misima’nin oyununda kalbinde sevgi
barindirmayan kadinin davulun sesine de sagir-
lasmasi, hademeyi bir kere daha yikar:

“HANAKO: (umutsuzlukla kendi kendine)
Yasayan erkekler gibi tipki.

IVAKICI:  (kendi kendine) Kim kanitlaya-
bilir bana... bu kadinin davul sesini duydu-
gunu bana kim kanitlayabilir?



Resim 6: Misima’'nin Sotoba Komachi adli cagdas no oyunu

HANAKO: Davul sesini duymuyorum, hala
duymuyorum...

IVAKICI:  Doksan dért, doksan bes... Bo-
suna. Davuldan ses gelmiyor. Sus pus ol-
mus bir davuldan ne ses gelecek?... Doksan
alti, doksan yedi... Hoscakal defne prense-
sim benim, hosca kal...Yiiziincii darbe de
tamamland.... Hoscakal!

HANAKQO: (diiste gibi) Davula tek bir kere
olsun vursayd belki duyardim sesini.” (Mi-
sima, 1991: 56-57)

Misima’nin glindelik mekanlarn ve siradan ki-
sileri No oyunlarinin icine katmasi ya da klasik
oyunda kisaca gegilen bolimleri képurtmesi-
nin Ulzerine, varolus sorunlariyla bogusan ¢ag-
das insanin karamsarligini eklemesi sayesinde,
oyunlar uyarlamanin 6tesine gecerek yeniden
yaratilirlar. Onun bu calismalari, Batili yazarlarin
eski dramatik metinleri malzeme olarak kullan-
malariyla karsilastirir: Cocteau’nun Oedipus

uyarlamasi ‘Cehennem Makinesi’ ya da O'Ne-
ill'in Orestes ¢alismasi‘Elektra’ya Yas Yarasir’ gibi
(Keene, 1991).

Sonug olarak Misima belki toplumu degistire-
mese de, geleneksel Japon toplumunun sa-
natini ve oykdilerini, modern insanin sorunlari,
psikolojisi ve anlatimiyla harmanlayarak son de-
rece yetkin ve 6zgin bir tiyatro dili yaratmistir.

Klasik Bicemlerin Batili Metinlere Uygu-
lanmasi: Suzuki

Performanslardan, klasik Japon tiyatrosuna, Ba-
til metinlerden ¢cagdaslasan klasiklere, muzikal-
lerden avant-garde oyunlara dogru genisleyen
Japon tiyatrosu glinimuzde olduk¢a canli ve
renkli bir portre ¢cizmektedir. Singeki-6tesi do-
nemin en ilging figiirlerinden birisi olan Tadashi
Suzuki bu déneme damgasini vurarak, gele-
neksel ile moderni birlestiren farkh bir sentez
anlayisinin en 6nemli temsilcilerindendir. As-
linda pek ¢ok Singeki-6tesi topluluk Suzuki ve
tiyatrosu dogrultusunda No ve Kabuki'yi iceren

2Angura: Japon yer alti tiyatro hareketine verilen isimdir (1906-1985). Daha cok bir karsi kiltir yaratmaya calisan bu hareket,
Bati'daki performans sanatina ve Off off Broadway'lere benzetilebilir.
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yeni arayislara girmisti. Ama Suzuki ve tiyatrosu
(Suzuki Company of Togo) Bati'da en ¢ok tani-
nan topluluk olarak calismalarini diinyayla pay-
lasma firsati buldu. Bunun temel nedeni, Dogu
ve Bati tiyatro gelenekleri arasinda bir kdpra
kurmaya calismasinin yani sira, Batih oyunlari
oynayanlarin karsisina ¢ikan pratik problemle-
ri, geleneksel Japon oyunculuk tekniklerinden
hareketle ¢c6zerek, anlamli bir bitiin olusturma-
sinda yatmaktadir.

Suzuki Tadashi, tiyatroya 1958'de Waseda Uni-
versitesinde Ozgiir Waseda Sahnesi (Wasedo
Jiyu Butai) adli bir Universite toplulugunda
adim atti. Ancak Singeki'ye meydan okumaya
ve 1961'de yazar Betsuyaku Minoru ve 12 ama-
tér oyuncu ile kurdugu Ozgiir Sahne (Jiyu Bu-
tai) adli 6grenci tiyatrosunda basladi. 1966'da
tiyatro toplulugu adini Waseda Shogekijo (Wa-
seda Kucuk Tiyatrosu) olarak degistirdi. (Goto,
2009) Minoru'nun 1962'de yazdigi ‘Zo’ (fil) adini
tastyan oyunu, bir ¢cok avant-garde ve absird
yazarin isledigi ‘kendi yasami icine hapsolmus
insanin karamsarligi ve umutsuzlugu’konusunu
isleyen Beckett etkisinde bir eserdi. Dilin sade
kullanimi, Angura oyunlarinin sahne dilinin
olugsmasinda biylk etki yaratir. Ancak Suzuki
bu oyunlarin da Bati tiyatrosundan etkilendi-
gini kabul eder. No oyunlarindan etkilenmesi
de Minoru’nun dnemli 6zelliklerinden birisidir.
Waseda Shogekigo, Minoru’nun oyunlarina ek
olarak Singeki-6tesi akimin en 6nemli oyunla-
rindan Satoh Makoto'nun ‘Beatles'im ve Cenaze’
ile Saga'nin‘Bakir Mask’ oyunlarini da Suzuki'nin
rejisiyle oynadi. Suzuki, aktris Shiarishi Kayoko
ile calismalari sirasinda, Kabuki, No ve savas
sanatlarn gibi farkh disiplinlerden yola ¢ikarak
Suzuki metodu adi verilen oyunculuk sentezini
gelistirdi. Metodun dayandigi felsefe, insanin
disarlya akitabilecedgi hayvansal bir enerjiye
sahip oldugu ve tiyatronun bu akisin cercevesi
olarak glinlimiiz diinyasinda toplumsal ve ma-
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nevi olarak ¢cok onemli bir yere sahip oldugu
onermesidir. Suzuki'ye gore Bati tiyatrosu hay-
vansi olmayan enerjiye yonelikken, No ve Kabu-
ki hayvansi enerjiyi kullanir (Kaostheatre.com.
au, 2002).

‘Troyali Kadinlar’adl oyunu hem Japonya, hem
de Batr'da biytk bir ilgiyle karsilandi. Yaratmak
istedigi ideal tiyatro kendi deyisiyle “eskinin
icinden yeninin yaratildigi sarmal bir strectir.
Suzuki, grubunu Togamura adh tcra bir kdye
tastyarak, 1980 yilina dek siirecek bes yillik yo-
gun bir egitim programina tabi tuttu. 1984'te
topluluk Suzuki Company of Toga (SCOT) adini
aldi. Togamura da diinyanin her yerinden oyun-
cularin gelip, bir yillk egitim alabilecekleri ve
uluslar arasi tiyatro etkinliklerinin diizenlendigi
bir mekana donisti (Goto, 2009).

Resim 7: Troyal Kadinlar



Resim 8: Elektra

Ortolani’ye gore, Suzuki'nin kariyeri Japon tiyat-
rosundaki turler arasi bulanikliga iyi bir érnek
olusturmaktadir. Waseda Universitesinde 6g-
renciyken 1960’larin Anti-singeki yer alti tiyatro
hareketinde politik bir aktivist olarak baslayan
kariyeri, Fransada 1972 yilinda bir festivalde
(kendi baglamina aykiri bir mekanda sahnele-
nen) No tiyatrosunun gliciinii kesfederek Japon
gelenegine yonelmesiyle siirdi. Avant-garde
bir pozisyondan son derece disiplinli, kati ve
kendi gelenegini olusturdugu bir noktaya evril-
di. Boylece yoksul tiyatro odakl bir yonetmen
tiyatrosuna gecti. Ayni zamanda ticari oyunlar
da sahneledi. Yurtdisinda da oyunlarn 6zgiin
oyunculuk teknigi ve Togamura daglarindaki
tiyatro okulu ve festivali ile tanindi. ABD ve Ja-
ponya basta olmak lizere bir ¢ok tiyatro okulu-
nun kuruculari arasinda yer aldi. 1993'te diin-
yanin 6nde gelen tiyatro adamlariyla birlikte
Tiyatro Olimpiyatlari Komitesi'ni kurdu.

Suzuki, Japon tiyatrosunun hareketliligini basa-
riyla ortaya ¢ikarmistir. Onun gibi bir ¢ok yara-
tici Japon sanatgi Batili hocalar tarafindan egi-
tilip, Japonya'nin klasik tiyatro geleneklerinden
etkilenmektedirler. Bu sanatcilar ancak Batili
egitimden gecip, Bati tiyatrosu hakkinda silin-
mez izler edindikten sonra, Japon egitiminin
kaynaklarina yonelmektedirler. Suzuki, kendi
teatral yonelimi sirasindaki Japon tiyatrosunu
su sOzlerle 6zetler:
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“Japonya’nin teatral durumu sudur ki; Kabuki, No,
Singeki gibi bicimler vardir, seyirciler bu bicimler
arasinda boliinmdistiir ve hepsi kendi izledikleri-
ni tiyatro olarak addederler. Sonucta, bir biitiin
olarak Japon tiyatrosu Japonya'daki sosyo-kiltii-
rel duruma kapsamh bir bakisi yansitmaz” (Akt.
Goto, 2009: 37). Goto’'nun deyisiyle bu teatral
bicimler birbirinden kopuk ve izoledirler, her bi-
rinin kendi uygulamalari ve eksikleri vardir. Bu
ylzden seyirciler “Racine’in trajedilerinden, Bre-
cht’in epik tiyatrosuna, Beckett'ten Kabuki'ye
cesitli tiyatro turlerinin oldugu bir stipermar-
kete itilmis musteriler” olarak tanimlanir Suzuki
tarafindan (A.g.e.:38). Suzuki tiyatroda rasyonel
bicimi bulmak icin Singeki'nin reddettigi No ve
Kabuki'ye yonlenir. Ancak bunlarin otantik hal-
leriyle kullanilamayacagdini da kabul eder. Ancak
bu bicimlerin, disiplinle olusturulmus miikem-
mel bedenlerin ifade giicline , miikemmel kav-
ramlara ve mikemmel bir ruha sahip olduklari
icin modern bir baglamda gelistirlebilecegine
inanir. Dolayisiyla bu bicimlerin 6zlind arar. Su-
zuki'yi de etkileyen No tiyatrosunun dort ilkesi
sunlardir:

“1. Prova slirecinden asil gésteriye kadar,
insana ait olmayan hicbir enerji sanatsal
bir yaratima dahil olamaz. 2. No anlatimi
itibariyle anti-gercekcidir. 3. No'nun ta-
maminin var oldugu ortam tamamen du-
ragandir. 4. No gdsterisinin dogasi, roliin
ortasinda No oyuncusu sahnede 6lse bile
gosterinin devam etmesini gerektirir” (Akt.
McDonald, 2009: 147).

Oldukca kati kurallara baglh bir rittiel havasinin
hakim oldugu No oyunculugu boylece yeni
formlara yedirilecek bir malzeme olarak Suzu-
ki'nin tiyatrosunun mayasini teskil eder. Boylece
modern ve geleneksel tiyatro arasindaki“boslu-
gu doldurmayi ve tiyatroya diger kiltirel alan-
lar Gizerinde de bir etki glict saglayip tiyatro igin
tiyatronun Otesine gegen toplumsal bir niifuz
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verecek cagdas bir bicim” bulmaya calisir (Akt.
Goto, 2009: 38). Yazili metinin 6nceligini kirarak
oyuncuyu On plana cikartir. Clinkii ona gore
Avrupa tiyatrosunda dil, anlatim araci olarak en
st diizeye ulagmistir, oysa Japon tiyatrosunda
en Ust diizeyde bir anlatim araci insan bedeni-
dir. Tiyatroyu teatral yapanin, sézlerin bedende
olusturdugu cesitlemeler oldugunu disindr.
Her iki kiiltliriin glicli yonlerini birlestirdigi bir
tiyatro yapma pesindedir (Fischer-Lichte, 2009).
Bu da oyunculardan hem Batili hem de Dogu-
lu beden formlarini 6grenmesi gereken, blyuk
bir adanmislik ve disiplinli bir ¢alisma isteyen
bir tiyatrodur. Suzuki, 6zellikle Antik Yunan'dan
uyarlamalar yaparak, oyunlari yeniden yapilan-
dirir ve 6zgun bir sonuca varir. Bu metinleri sec-
mesinin nedenini Suzuki soyle agiklar:

“Avrupa tiyatrosu geleneginde yalnizca Yu-
nan tiyatrosu bdytilli samanistik gticiindi
muhafaza etmis gériiniiyor...Aslinda Kla-
sik Yunan tiyatrosu ile Japon No ve Kabuki
tiyatrolar arasinda bir hayli benzerlik var.
Biitiin bu bicimler insan ruhunun tesellisini
amaclhyor gibi” (Beeman, 2009: 113)

Goto, Suzuki'nin uyarlamalarinda iki yontemin
ise kosuldugundan s6z eder: honkadori ve se-
kai. Bunu yaparken Japon edebiyatindaki “hon-
kadori” siir yazma yontemini kendisine gore
dondstlrdr. Tanidik malzemeleri  kullanarak
bilineni yikar, ancak yerine yenilerini koyar. Or-
negin Truvali Kadinlar'i sahnelerken Yunan ti-
yatrosunun imgeleriyle, Oaka'nin siirlerinin yeni
imgelerini kanstirmis, eski degerlerden yeni
degerler cikartmistir. Ote yandan No'nun Kabu-
ki'nin sekai yontemi ayni oyunda iki farkh diin-
yay! icice anlatma Gzerine kurulu geleneksel bir
yontemdir ve Suzuki'nin oyunlarinda yaptigi
tam da budur: Truvali Kadinlar'da Il. Diinya Sa-
vasi’nda yikilan Japonya ile Truva'dir anlatilan.
Dolayistyla zaman ve mekan kullanimi No tiyat-
rosunda oldugu gibi lineer degildir. Oyuncu-
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luklarda da gercekgi Singeki oyunculugundan
farkli olarak oyuncular sadece rol yaparlar.

Sonug

Sonug olarak, tarihsel gelisimi icinde Japon ti-
yatrosuna bir makalenin sinirlari icinde g6z atil-
diginda, neredeyse ideal bir model ile karsilasi-
yoruz. Kokli, geleneksel ve son derece kati bir
tiyatro gelenegdini cagin ihtiyaclarina gore, Bati
kilturiyle de yogurup sadece Japonya'da de-
gil, tim duinyada hayranlikla izlenebilecek yerli
ama evrensel bir teatral donisiimden s6z ede-
biliriz. Tiyatronun ilk basvuru kaynagi olan oyun
metni anlaminda Yukio Mishima'nin ¢cagdas bir
anlatim diline oturttugu No oyunlari, yazarin
No tiyatrosunu ¢agdas insanin yasami ile bag-
lanti kuracak sekilde donustirmesi agisindan
son derece kiymetli oyunlar olarak degerlendi-
rilmektedirler. Tiyatronun sadece metin olarak
degil, sahneleme ve metne bakis anlaminda
da gecirdigi degisimi g6z online aldigimizda,
Suzuki odagimiza oturmaktadir. Suzuki'nin ti-
yatrosu kendi kilttriine geri donus olarak, kil
tlr ici malzemeyi Batili tiyatroyla birlestirerek
“evrensel, ama otantik’, “eski, ama yeni”, “bicime
dayali, ama maneviyati kigkirtan”, oyuncu tek-
nigi merkezinde kendisini gergeklestiren bir
tiyatro arayisi olarak tescillenmistir. Zeami'nin
ilkelerinden, cagdas popdler kiilttre kadar her-
sey onun icin bir beslenme aracina déniismus-
tdr. Ancak bunu yaparken, deger, gtizellik, ima,
gli¢ gibi Japon kiltirinin 6ziine dair 6geleri
cekip cikartmis ve oyunlarinin icine yerlestir-
mistir. Bu sayede, kiilturlerarasi bir salata ya da
hoyrat bir kolajin 6tesine gecerek tam bir kay-
naklar tiyatro olusturmustur. Dolayisiyla hem
Mishima hem de Suzuki ¢cagdas ve geleneksel
olanin 6ziine yogunlasarak evrenseli yakalama
cabasinda buyilk adimlar atmislardir. Gelenek-
sel, kiltur ici malzemenin sadece bicimsel ola-
rak yararlanilacak bir malzeme olmadigini, tam
tersi bicimin kimi zaman “cagdaslasma“da engel
teskil edebilecegini, 6nemli olanin o kdltdrin



degerlerini ve 6zunu olusturan her ne ise onun
yakalanmasi oldugunu ispatlamislardir. Darisi
hala kendine 6zgi bir tiyatro dili olusturmaya
cahsan Turk tiyatrosunun basina...
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Sanatta Degisen ‘Cocukluk’imgesi:
Gottfried Helnweinin Cocuklari

Pinar Atli’

OZET

Cocuk, tarih boyunca masumiyetin simgesi olmustur. Cocukluk kavrami ise 16'nci ylizyilda ortaya
cikmistir. Onceki dénemlerde cocukluk 6zel bir dénem olarak gériilmez. Sanattaki cocuk imgesinin
degisimi, toplumdaki cocukluk kavraminin algilanis seklinin degisimine paralellik gésterir. isa ve
melek ikonlari, sanat tarihindeki en bilindik cocuk imgeleridir. Statii sahibi ya da soylu cocugun
tek basina resmin konusu olmasi ancak 16'nci yiizyilda gerceklesebilmistir. Fakat bunun disindaki
cocuklar ise ancak 19. yy'da resmedilmistir. Gliniimiize gelene degin ¢ocuk imgesi bircok eserde
masumiyetin simgesi olarak, farkli sekillerde yer almistir. Postmodernizmin hakim oldugu
glinimuz sanatinda cocuk imgesi, masumiyet/savunmasizlik/hassaslik kavramlarina tezat olarak
siphe/siddet/tanimsizlik kavramlarinin bir araya geldigi huzursuz tasvirlerde gordlir. Gottfried
Helnwein'in resimlerinde yer alan ¢ocuk imgeleri; rahatsiz edici sekilde, siddet ve masumiyet
kavramlarini bir araya getirir. Bu calismada, 6ncelikle cocukluk kavraminin gelisimi ve sanatsal
yansimasi incelenecektir. Sonrasinda geleneksel cocuk imgesinden oldukca uzak eserler (reten
Gottfried Helnwein'in sanatsal gelisimi ve eserleri incelenecektir. Sanatcinin eserleri (izerinden
degisen cocuk imgeleri ve anlamlari Gizerine tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: cocukluk, cocuk imgesi, modern, postmodern, Gottfried Helnwein
Changing ‘Childhood’ Image In Art: Gottfried Helnwein’s Kids

ABSTRACT

The image of a child has been a symbol of innocence throughout history. Chilhood concept emerged
in 16th century. Before that, childhood was not seen as a special period. The change of children images
in the arts, shows parallelism to the change of society’s perception of childhood. Christ and angel icons
are the most known children images in art history. The children could become the subject of art in 16th
century only if they have a statu or are nobility. The rest is painted in 19th century. By the time present
day, image of child mentioned as a symbol of innocence in different ways. In today’s postmodernizm
dominated art, the image of a child is seen in disturbing portrays in which innocence/vulnerabilities/
tenderness concepts contrasting doubt/violence/undefined come together. Child images in Gottfried
Helnwein’s paintings, brings concepts of violence and innocence together in a disturbing way. In this
liteary study, the development of the concept of child and it’s artistic reflection will be examined. Then
Gottfried Helnwein’s, artictic development and images whose artworks are quite different from the tra-
ditional child image Based on the works of the artist, changing images of child and their meanings will
be discussed.

Keywords: childhood, childhood in art, modern, postmodern, Gottfried Helnwein

'Ars. Gor. Pinar Atl, Karabiik Universitesi, Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Resim B&limdi,
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Sanatta Degisen ‘Cocukluk’ imgesi: Gottfried Helnwein’in Cocuklari

Girig

Cocukluk, icinde bulundugumuz cagda, ezel-
den beri var olan bir kavrammis gibi gelir. Oysa
su an cocukluk olarak adlandirdigimiz durum
bir olgu iken, durumun farkindalik kazanmasi
ve isimlendirilmesi bir fikir stirecinin GrinGdr.
Postman soyle demektedir: “Cocukluk fikri, R6-
nesans’in bliyiik icatlarindan biridir. Belki de en
insani olanidir. Bilim, ulus-devlet ve dinsel 6zg(ir-
liikle birlikte hem toplumsal bir yapi hem de psi-
kolojik bir kosul olarak cocukluk, on altinci yiizyil
esnasinda olusmus ya da ortaya ¢ikmis ve giini-
miize kadar inceltilmis ve desteklenmistir” (Post-
man, 2004: 8).

Sanattaki cocuk imgesinin degisiminin, top-
lumdaki“cocukluk”kavraminin algilanis seklinin
degisimine paralellik gosterdigi gorilmektedir.
Cocuga verilen 6nem ve hassasiyet arttik¢a
¢ocugun bir imge olarak goriiniirligu ve akta-
rnm bicimindeki hassasiyet de artar. Toplumun
cocuga verdigi onemin artisi sonucu, egitim
kurumlarn kurulur ve zamanla cocugun egitim
hayatinda 6nemli ve yonlendirici bir olgu hali-
ni alir. Tarih 6rgisu icinde, gelisen teknoloji ve
medyanin etkisiyle, cocuk kendine ait yeni bir
alana ve kendi 6zel hayatina sahip olur. Cocuk
hem kendine 6zgii bir birey olarak yetiskinlerin
diinyasinda yer alir; hem de kendi tarzini yarat-
tig1 ayn bir dlinyaya sahip olur. Yetiskin ¢ocuk
Uzerindeki hakimiyetini yavas yavas kaybeder
ve yabancilasir. Toplumsal degisimler sonucun-
da kaginilmaz olarak yasanan bu yabancilasma
tanimsiz ve tekinsiz bir cocuk yaratilmasini sag-
lar. Modern toplumun, bilindik masum ve haki-
miyete acik figlirt, 6zerkleserek alisilanin digina
cikar. Boylelikle cocugun bir imge olarak sanat-
taki yeri de degisir. Tum bu degisimin temel
sebebi modern toplum yapisinin kendi 6zeles-
tirisiyle postmodern bir yapiya biriinmesinde
yatar. Modern toplum yapisindaki cocuk imge-
sini yaratan temel faktorler cocugun tanimh ve
sinirl varhigina dayanirken, postmodern toplum
yapisinda ¢cocuk imgesini yaratan temel faktor-
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ler ise ¢cocugun tanimsiz ve tekinsiz varligina
dayanir. Yetiskin ve ¢ocuk arasindaki iliskinin
sekli, aralarindaki yakinlik-uzaklik, cocugun sa-
nat imgesi olarak eser icinde neyi ifade ettigi ve
izleyiciye hangi duygularn aktardigi; 6zne ve im-
genin degerlendirmesinde verilecek cevaplarin
temel degiskenleri olarak gorilmustir. Cocu-
gun toplum icin tasidigi anlam énemlidir, ¢lin-
ki bu anlam sayesinde, cocuk imgelerinin, verili
anlam Uzerinden yapilan bir betimleme kazan-
masina da neden olur. imgeden énce dznenin
karakteristiginin anlasiimaya c¢alisilmasindaki
ana neden budur.

Ortacagda cocukluk heniiz kesfedilmis bir kav-
ram degildir. O donemde cocuk, yetiskinlerin
baskin oldugu sosyal ortam icerisinde, herhan-
gi bir sakinma olmadan buyimektedir. Ayrica
cocuk Olumlerinin sikligindan dolayr ¢ocuga
baglhk gelistirmek ve sevgi beslemek Orta-
¢ag icin sik rastlanan bir durum degildir. Rone-
sans’la birlikte bu durum degisir. Ronesans'ta
arttk cocuk soyun devamliligi acisindan son
derece onemlidir. Ancak bu anlayisla cocugun
yasamasi ve ailenin adini stirdirmesi yeterli go-
ralmastir. Kendi basina bir anlam ifade etmez.

.. beden imgesi iki yonliydt. Her varligin
kendi bedeni, kendine mahsus bir bedeni
vardi fakat soya ve kan bagina bagimlilik o
derecedeydi ki, birey tamamen mdistakil bir
bedeni oldugunu hissedemiyordu: bedeni
hem kendisine aitti, hem de “baskalarina’;
yani yasayanlardan ve 6lii ecdattan olu-
san bliytik ailenin diger bireylerine aitti....
Hayata ve bedene dair bu hayalde ¢ocuk,
kusaklarin art arda eklenmesi yoluyla za-
mani kat eden bliylik kolektif yapinin bir
parcasi, cemaatsel agacin bir filizi kabul
edilir. Dolayisiyla ¢cocuk, ebeveyne ait ol-
dugu kadar soya da aittir. Bu anlamda o,
“kamusal” bir cocuktur” (Gelis, 2007: 340-
341).



Yizyillar icinde aile yapisi ve bireyin, 17'inci ve
18'inci yuzyillarda soyun/silalenin devamlili-
gindan 6te kendi varliginin/bireyselliginin farki-
na varmasi yeni bir siirecin baslangici olmustur.
Bireyin farkindahginin gelisimi, ¢cocuk bakimi
ve egitimi lizerinde anahtar rolii oynamaktadir.
“Soyu slirdliren, ge¢misle gelecek arasinda koprii
olan bireyin o zamana kadar kendiyle ilgilenmeye
neredeyse hic firsati olmamisti. Derken, iste bu in-
san kendi ¢ikarlarini diisiinmeye baslar; zamanin,
yasamak icin kalan siirenin sayili oldugunu bilir”
(Gelis, 2007: 344). Bireysel ihtiyaclarin 6nem
kazanmaya baslamasi ve aile yapisinin genis
aileden cekirdek aileye evrilmesi, cocugun ye-
tistirilme anlayisinda degisikliklere neden ol-
mustur. Cekirdek ailenin olusmasiyla ¢ocuk,
ailenin eglence kaynagi olarak kabul gérmeye
ve simartilmaya baslanmistir. Bu ve benzeri
olumsuzluklarin 6niine gecilebilmesi icin cocuk
egitimi kurumsallasmis, ¢ocukluk kavraminin
degisimi konusunda 6énemli bir adim atilmistir.
“XVIll. yiizyilda “cocuda ilgi”nin pekismesini, yani
cocukluga bize 6zgii yaklasimi, inanclarda ve
diisiince sistemlerinde ve Bati'daki beden ve ha-
yat suurunda gortilen benzersiz bir déntisiimiin
isareti olarak yorumlamak gerekir” (Gelis, 2007:
344-357).

Modern ¢ocuk iste bu gelismelerin sonucunda
sekillenmistir. Cocugu soydan 6te, devletin ge-
lecegi ve aileden 6te, devletin yapitasi olarak
degerlendiren bir dislince sistemi hakimdir.
Egitim; cocuk Uzerinde hakimiyet kurmak ko-
nusunda etkili sekilde kullaniimistir. Bu nedenle
modern egitim demek aslinda modern ¢ocuk
demektir.

“..19.ytizyilda ¢ocuk, daha 6nce hig goriil-
medik dl¢lide ailenin odak noktasina yer-
lesmistir. Her tiirden yatirrmin ana hedefi
odur: tabii duygusal, ama ayni zamanda
ekonomik, editsel, varolussal yatinmlar.
Cocuk mirasgisi oldugu ailenin gelecedi,
onun tasarimlanan ve dlisiinen imgesi, za-
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mana ve o6liime karsi miicadele tarzidir. ..
Gergekten de ¢ocuk sadece kendi ailesine
ait degildir; o ulusun ve irkin gelecegi, yari-
nin dreticisi, tireyicisi, yurttasi ve askeridir”
(Perrot, 2008: 155).

Boylelikle artik cocuklarin yetistirilmesi aileden
Ote, zorunlu kurumsallasmis egitim sistemi sa-
yesinde gerceklesmektedir. Aile de kurumsal
egitime destek vermektedir. Modern cocuk ha-
yatini kati denetim ve yiksek disiplin altinda
gecirmektedir.

“1950 o6ncesi toplumda kari-koca arasin-
dakiiktidar paylasimi tartisilsa da, ebevey-
nin ¢ocuklari lizerinde uyguladiklan ikti-
dardan kusku bile duyulmazdi: cocuklarin
hi¢ ézel hayat hakki yoktu. Bos zamanlari
kendilerine ait degildi: onlara bin tiirlii is
ylikleyen anne babalarinin elindeydi. On-
lanin iliskilerini siki bir bicimde go6zetliyor ve
aile digi, hatta bir zarari olmayan arkadas-
liklarina karsi dahi ¢ok sakinimli oluyorlar-
di” (Prost, 2010: 81).

Diinya savaslariyla hirpalanmis olan Avrupa
toplumu 1950'den sonra; ekonomi, inang, ge-
lenekler, genel dogrular gibi yasamsal temel-
lerinin degisimiyle yeniden sekillenir. Bireyin
0zgurligd, bireyin secimleri, bireysel inanclar
vs., sonug olarak bireye dair her tirli olgu hiz-
la 6nem kazanmaya baslar. Kaginilmaz olarak,
yetiskinlerin yasamindaki degisim, ¢cocuga ve
¢ocuga dair olana yansimistir. “Anne babalar
daha az otoriter, daha ézglirliik¢li, daha miisa-
mahakar olmuslarsa, bunun nedeni geleneklerin
degismesinde yatar- 6zellikle cocuklara su ya da
bu isi dayatma nedenlerinin ortadan kalkmasin-
da. Baba otoritesi keyfi bir hale gelmistir” (Prost,
2010: 84-85).

Cocugun serlivenini kisaca 6zetledikten son-
ra sanat icindeki ¢ocuk imgesinin degisimini
gozlemlemek yerinde olacaktir. Sanat tarihin-
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Sanatta Degisen ‘Cocukluk’ imgesi: Gottfried Helnwein’in Cocuklar

Resim 1-a: ‘Enthroned Ma-
donna and Child} 1150-1200

Resim 1-b: Andrea Solario, 'Yesil
Minderli Meryem; 1507-1510

Resim 1-c: Jean Renoir, ‘Gabriel-
le Renard and infant son), 1895

de gerceklesen aktarim ve anlayis cesitliligi
ozlinde felsefi degisimlerin bir Griintidar. Kendi
Ozelestirisi Uzerinden gelisir ya da degisir. Bu
nedenledir ki ayni anda ve herkes tarafindan
benimsenerek, belirli sinirlar cercevesinde bas-
layip bitmez.

Modernizmin baslangici sayilan izlenimci re-
simlerdeki cocuk imgesi, salt cocuklugu be-
timleyen bir imge degildir. Cocuk imgesi; ge-
lecektir, insanoglunun masumiyetidir ve insan
hayatinin yalnizca kendi varliginda bagh kut-
salhigidir. Dolayisiyla cocugun imgesi, aslinda
sanatcinin hayati sorgulayis sahasidir. izlenimci-
lerin eserlerinde sicak ve gercekci figlrler goru-
[Gr. Bu figurler ayni zamanda kontrol altinda ve

korunmaya muhta¢ masum cocuk imgeleridir.
Resimdeki cocuk, aileye yani yetiskine bagl bir
durusa sahiptir.

Renoir'in resmindekianne ve ¢cocukfigiirii, anne
ve ¢cocuk arasindaki bagin sicakhgini kutsalligini
sergiler. Bu resimde yetiskin ile cocuk birbirine
sefkatle baglidir (Resim 1-c).

Dramatik yasamini disavurumcu tasbaskilarin-
da yansitan Kollwitz, cocuk ve annenin arasin-
daki bagi, izleyicisine verdigi kederin disinda,
tipki Renoir gibi sefkat duygusunu yansitir bi-
¢imde resmetmistir (Resim 2-a). Modern resmin
dénim noktalarindan birini, Kiibizmi kurgula-
yan Picasso’nun Guernica'sindan alinan detay-

Resim 2-a: Kathe Kollwitz, ‘Anne ve
Oli Cocugu, 1903

Resim 2-b: Max Ernst,
‘The Blessed Virgin
Chastising The
Christ Child Before

Resim 2-c: Balthus, ‘Gitar
Dersi;, 1934

Resim 2-d: Picasso,
‘Guernica; 1937,
(Detay)

Three Witnesses:

Andre Breton, Paul
Eluard and The Pain-
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da da, kederli bir sefkat duygusu egemendir.
Picasso burada ayni zamanda Madonna ve isa
ikonuna yaptigi gondermeyle iki figlr arasin-
daki bagi kutsallastirmaktadir (Resim 2-d). Yolu
cogunlukla gergekustlculikle kesisen Ernst’in
resminde ise cocuk da anne de kendi kutsal iko-
nik varliklariyla yer alir (Resim 2-b). Fakat burada
Madonna cocuk isa'yl cezalandirmaktadir. Co-
cuk isa tizerinden metaforik olarak burada ceza-
landirilan insanhgin kutsallhigidir. Diger yandan
eserdeki cezalandirma eylemi aslinda kutsal
iki figliri de insanilestirir. Dolayisiyla karsimiz-
da gene yetiskinin gldiiminde bir cocukluk
imgesi vardir. Balthus'un resminde ise yetiskin
tarafindan masumiyeti ve dokunulmazligi eza
gormekte olan bir cocuk bedeni s6z konusudur
(Resim 2-c). Yetiskin ve cocuk arasindaki sicak
yakinlik, giderek soguk bir uzakliga donis-
mektedir. Modernizm diinyevi olani kutsarken
diger yandan kutsal olani dlinyevilestirir. Post-
modernizmin esasen sorguladigi ve degisimini
sagladigi, dogrulugundan slphe ettigi olgular-
dan biri de tam olarak budur. Serano, Madonna
ve cocuk isa ikonunu tamamen idrar, meni ve
kandan olusan bulanik, tiksindirici bir sivinin
icinde fotograflanmistir (Resim 3-a). Bu kutsal
olanin, gékten diinyevilige indirilmesinden ote,
insanligin batagina indirilmesi demektir. Ne ila-
hi kutsalligin, ne de beseri kutsalligin olmadig

Pinar At

bir diizlemdedir. Burada ilahi olanin da diinyevi
olanin da kutsalligi sorgulanmaktadir. Marlene
Dumas’in dort bebekten olusan ‘The First Peop-
le’ yani ilk insanlar resmi oldukga biiyiik boyut-
ludur. Bu blyiklikteki bebek figiirleri izleyici
Uzerinde kaginilmaz bir baskiya sahiptir. Eserin
ismi, bebeklerin ge¢misi ve ebeveynleri hakkin-
da izleyiciyi belirsizlikte birakir (Resim 3-b).

Son olarak Piccinini’'nin heykel ¢alismasinda be-
timledigi anne-cocuk ikilisinde; anne figliriiniin
bilinmeyen bambaska tiire ait bir yaratik olma-
sl izleyiciyi sasirtir (Resim 3-c). Eserle izleyiciye
gosterilen varliklar hem bilinmeyen hem de
tanidik bir dinyanin kahramanlari gibidir. ‘Bu-
yuk Anne’ olarak isimlendirilen eser, sanat tari-
hi boyunca da kutsal bir bag olarak resmedilen
cocuk emzirme eylemi icindedir. Bebek, anato-
misinden anlasildigi kadariyla, insan turiine ait
bir bebektir. Fakat annenin turi bilinmemekte-
dir. Ek olarak kadin figlriiniin yiz ifadesinden
ve bebegi kavrayis biciminde sefkat duygusu
okunmaktadir. Bilinmez tiiriin ve sefkat duy-
gusunun birlesimiyle ortaya ¢ikan bu huzursuz
ortam izleyiciyi sorgulamaya yonlendirir. Ola-
si sorular sunlar olabilir; ‘yaratik kadin’ cocugu
kacirmis midir yoksa istenmeyen ve terk edilen
bir bebege sahip ¢ikarak onu korumakta midir?
Cocugun ebeveynleri kimdir ve neredelerdir?

Resim 3-a: Andres
Serrano,‘Madonna
and Child II;, 1989

Resim 3-b: Marlene Dumas, ‘The First People (ilk insanlar)
(I-1V); 180 x 90 cm, 1991

Resim 3-c: Patricia
Piccinini, ‘Big Mot-
her’, 2005
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Resim 4-a: Meister der St. Georgsgilde, ‘The
Stoneleigh Triptych of the Children of the
King of Spain; 1502-1506

Resim 4-b: Charles Bea-
ubrun, ‘Portrait of Louis
XIV with his brother
Philip | of Orléans; 1642

Resim 4-c: Willi-

Resim 4-d: Picas-
so,‘Paulo Soytari
Kiliginda;, 1924

am-Adolphe Bou-
guereau ‘The little
knitter’, 1882

Yoksa bebek, bilinmeyen tiir ve insan arasinda-
ki garip iliskinin bir Grinld mduir? Eser hicbir
sorunun cevabini izleyiciye sunmaz.

Cocugun tek basina resmin konusu olmasi an-
cak 16'nc1 yuzyilda gerceklesebilmistir. Tabi bu-
rada dnemli olan degisken sudur; Hangi ¢cocuk
yani kimin cocugu? Statl sahibi ya da soylu
olmayan cocuk figlrleri ise 19'uncu ylizyilda
gelene kadar resmedilmemistir. Modern sanat-
ta cocuk imgesinin kazandigi en 6nemli yenilik
budur.

Picasso, kendi ¢ocuklarinin portresini ¢ok sa-
yida resmetmistir (Resim 4-d). Resimde Picas-
so'nun kendi oglu Paulo'yu soytar kiliginda
resmettigi goralir. Picasso bu kihgi kasten mi
secti bilinmez. Fakat imge, cocuk figlriiniin

yetiskin algisinda ‘sevimli’ ve ‘nese veren'’ bir fi-
glir olusunu acikca sergiler. Arbus’un fotografi
ise kurgusuzdur ve fotograftaki cocuk gercektir
(Resim 5-A). Talep edilen bir poz olmadigi ve
¢ocugun kendi iradesiyle bu pozu verdigi yapi-
lan roportajda pozu veren kisi tarafindan acikca
aktanlmistir (Hart, 2003). Roportajda belirttigi
Uzere ¢ocuk burada kendi istegiyle, sevdigi bir
savas filminde bir karakteri canlandirmakta ve
elinde oyuncak bir el bombasi tutmaktadir. Ar-
bus'un fotografi; cocuklarin yetiskin diinyasiyla
ne derece yilizg6z oldugunu ve masumiyetinin
yetiskin tarafindan, istemli ya da istemsiz sekil-
de, nasil kirletildiginin somut bir gostergesidir.
Cocugun elindekinin oyuncak bomba olmasi,
bomba olmasindan daha manidar bir ayrinti-
dir. Savas ve siddet olgusu ¢ocuk icin bir oyun
haline getirilmistir ve acik¢asi bu durum, ¢cok da

|-

-

Resim 5-a: Diane Arbus,
‘Child with Toy Hand Gre-
nade in Central Park) 1962

Resim 5-b: Charles Beaubrun, ‘Port-
rait of Louis XIV with his brother
Philip | of Orléans; 1642

Resim 5-c: Patriccia Piccinini,‘The
Comforter’, 2010
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istenmeyen bir duruma benzememektedir. So-
nu¢ olarak Arbus’un fotografi cocugun ve cocu-
ga dair masumiyetin sosyal durumunun katiksiz
bir yansimasidir.

Marlene Dumas'in “The Painter” resminde yer
alan cocuk savunmasiz bir bicimde ciplak tasvir
edilmistir (Resim 5-b). Fakat durusu ve ozellikle
gozler pek de savunmasiz oldugunu diistinddir-
memektedir. Ustelik figiriin karin bolgesindeki
mavimsilik ¢lirimekte olan bir bedeni andir-
maktadir. Fakat figlr glicli bir sekilde ayakta
durmakta ve keskin bir sekilde izleyicisinin go-
zlinlin icine bakmaktadir. Resmin adi her ne
kadar figiirli ‘ressam’ olarak tanimlasa da; sag
elindeki kirmizi leke kani animsatmaktadir. Ba-
kislar, durus, karin bélimindeki mavimsilik ve
elindeki kirmizi leke, imgeyi oldukca Urperti-
ci kilar. Bu ozellikler resimdeki cocuk imgesini
tanimsizlastinr. Piccinini’nin heykelinde; kuca-
gindaki bebege sefkatle bakan bir kiz cocugu
gorilse de yakinlastikca teni itibariyle bebegi
andiran varligin sadece bacaklari olan tanim-
siz bir kitle oldugu gorilir (Resim 5-c). Ayrica
bebegi tutan kiz ¢ocugunun tiim bedeninin
killarla kapli oldugu da fark edilir. Sonug olarak
her iki imge de tanimsizdir. imgeler izleyicide
huzursuzluk uyandirarak, imgeleri ve mizanseni
sorgulamaya iter.

Burada gorsellesen cocukluk, alisageldigimiz,
bildigimiz, yetiskin hiikmu altindaki bir cocuk-
luk degildir. Bu baglamda, sira disi cocuk imge-
lerini eserlerinde yogun sekilde kullanan Got-
tfried Helnwein etkili anlatimiyla 6zel bir yere
sahiptir. Gottfried Helnwein resimleri hirpalan-
mis cocuk imgeleriyle doludur. Bu ¢ocuklar eza
gormus bedenleriyle, hatta bazen 610, bazen de
elinde silahiyla 6ldiirmeye hazir sekilde izleyici-
de sok etkisi yaratan mizansenler icindedirler.
GUnumuz dinyasinin savas ve siddet dolu or-
taminda ‘savas ve cocuk’ bashgiyla internetteki
bir aramada kolaylikla bir haber fotografi ola-
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rak karsilasilabilecek gorsellerden icerik baki-
mindan farki ise; Helnwien'in ¢ocuklarinin, bu-
lunduklari durumu sakinlikle karsilamalaridir.
Kendi durumlarini, sanki gizli bir bilingle, hicbir
ajitasyona ihtiya¢ duymadan, sakli bir gercek-
likmis gibi izleyiciye sunmaya calismaktadirlar.
Bulunduklari durumu bir yetiskinden daha ol-
gun karsilamaktadirlar. Bir anlamda onlar icin
kaygilanan izleyicinin izerinde olgunluklarnyla
Ustunlik kurmaktadirlar.

Helnwein i¢in cocuk imgesi, savasin, yoksul-
lugun, cinsel istismarin ve modern medyanin
sacmaliklarina maruz birakilarak ihlal edilmis
bir masumiyetin sembolidir. Cocuk imgesinin
sanatcl icin tasidigr anlamin, kendi ¢ocuklugu-
nun izleri oldugunu disiinmek yerinde olur.
irlanda-Avusturya kékenli sanatci 1948de, Il.
Diinya Savasinin yarattigi travmayi heniiz atla-
tamamis olan Avusturya'da, cocuklar icin ¢cok da
uygun olmayan bir ortamda diinyaya gelmistir.
Helnwein'in bircok roportaj ve goriismede be-
lirttigi sekliyle ‘hi¢c kimsenin glilmedigi, hi¢ kim-
senin sarki sdéylemedidi, renksiz ve iki boyutlu
bir zindana’ dogmustur. Helnwein, herkesin
gerceklerle ilgili konusmayi reddettigi Avus-
turya'da, bu sessizligin asil nedenini ancak on
yasindan sonra 6grenebilmistir. Avusturya Il
Diinya Savas! sirasinda Nazi yanlisi bir politika
sergilemis ve Yahudi katliaminda fail olarak yer
almistir. Avusturya’nin 1950 sonrasi yerel politi-
kasi; halkini Hitler'in planlarina ortaklik eden bir
halk gibi degil; bu planlara kurban edilmis bir
halk gibi gostermek olmustur (Sanders, 2000).
Bir bakima Helnwein'in s6z ettigi tiim bu sessiz
kasvetli ortam, savasin biraktigi acilardan dolayi
degil, daha ¢ok yenilginin verdigi kuskinliikten
dolayidir. Avusturya toplumu bir yandan yenil-
giyi sindirmeye calisirken, diger yandan islenen
savas suclarini reddetme yoluna gitmistir. Hel-
nwein’in sanatindaki temanin amaci da bu red-
dedisi reddetmektir.
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Tdm bu karamsar ortamin icinde Helnwein'in
sanatla tanismasi kiliselerde gordugu iskence
gormus, kanlar icindeki sehit aziz ikonlariyla
ve buna tezat olarak, bas kahramanlari Mickey
Mouse ve Donald Duck olan ¢izgi romanlarla
olmustur. Amerika savas sonrasi Avrupa’nin ye-
niden yapilandiriimasi icin buyuk bir kiltar ¢a-
lismasina girismis, Coca-cola, blue jean, ¢izgi ro-
manlar ve rock’n roll'u empoze ettigi toplumlar
icin ve Ozellikle cocuklar ve gencler icin 6nemli
bir avantaj saglamistir. Helnwein, Amerikan
kaltGrinG yansitan ilk ¢izgi romanini agtigi ani
kutsal bir an olarak tanimlar ve ekler: “ilk ¢izgi
romanimi agmak, ebeveynlerimin diiniind, éliiler
alemini, karanlgi terk etmek, parlak ve sonsuz bir
gelecege adim atmakti” (Maher, 2004).

Helnwein ilk cocukluk yillarindan beri ¢izim
yapmasina ragmen, sanat¢i olmayi on sekiz ya-
sindan sonra ciddiyetle dlisinmeye baglamistir.
O yasina degin sanatcilan ‘koca sakalli, kafala-
rinda sapkalariyla, sovale basinda butiin gilin
soyut resimler yapan kisiler’ olarak gordiigu-
nii ve sanatci olmayi pek de keyifli bir is olarak
gormedigini belirtir. On sekizine geldiginde ise
otoriter bir diizenin kontroliinde, sirekli dene-
tim altinda ve kisitlanmis olmaktan duydugu
rahatsizligi ancak sanatla telafi edebilecegi-
ni anlar. O’'na gore artik kendini 6zgirce ifade
edebilmenin ve kurtulusunun tek yolu sanat
yapmaktir. Boylelikle Viyana Giizel Sanatlar
Universitesi'ne basvurur ve kabul edilir. ilk su-
luboya resmini Universiteye kabul edilmek igin
yapar. ironik bir rastlanti olarak gecmiste Adolf
Hitler'in basvurusunu iki sene Ust Uste redde-
den Prof. Hausner, Helnwein'i sinavsiz olarak
master programina kabul eder. Helnwein, okula
kabullini saglayan suluboya resimde; tizerinde
beyaz elbisesiyle, elinde kanli bir bigcak tutan,
ifadesiz bir ylizle yerde yatan bir kiz cocugu
oldugunu belirtir (Fox, 2013). Gorilen odur ki
Helnwein, imge olarak sarsici ¢ocuk figurleri-
ni heniiz sanat egitimini dahi tamamlamadan
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once kendine sanatsal bir anlatim araci olarak
secmistir.

1972 yilinda 15 tane bandajli cocuktan olusan
“Aktion Sorgenkind, Wien” performansini Viya-
na'da sergilemistir. Helnwein kendini kullandigi
bircok eser de Uretmistir. 1973'te yaptigi Viya-
na'da gerceklestirdigi sokak performansi “Akti-
on Hallo Sufferer” yaptidi en radikal ¢alismalar-
dan biri olarak kabul edilir. Bu performansinda
Helnwein ameliyat aletleriyle birlikte bandajlar
icindedir. Daha bircok calismasinda bandaj kul-
lanmistir ve bu konuda “..bu gériintiiyii resme-
derek konusulmayan gercekleri dile getirdigini
hissettigini” belirtmistir (Sanders, 2000). Ciplak
ve savunmasiz tene baglanmis, sanki saplan-
mis, sinirlari zorlayan pozisyonlardadir. Parlak
metal aletler yara agmakta, bandajlar ise, bu
yaralari sarmasi gerekirken olayin Gstlini Orte-
rek sanki suca istirak etmektedirler. Bandajlar
yaralarin fizyolojisini, yerini ve derinligini be-
ceriksizce saklarken, bir bakima olduklari yeri
isaretleyerek, durumu daha da dikkat cekici bir
hale getirir. Bandaj, glinimiize degin sanatgI-
nin calismalarinda varhgini strdiiren bir gizem
unsurudur.

Helnwein sanatsal kariyerinde hizla yukselirken
bircok portre sergisinin yani sira farkl sanatgi-
larla ortak calismalar da gerceklestirmistir. Fa-
kat sanatcinin en ses getiren calismalari ¢cocuk
imgelerinin yer aldigi sergileri ve performans-
lari olmustur. Yakin ge¢miste ve glinimizde
s6z konusu sergiler hakkinda yapilan yayinlarin
¢oklugundan anlasilan odur ki, genel bir kabul
olarak, cocuk imgesinin dokunulmazhginin
sarsilmasi, izleyici tizerinde cekici bir etki yarat-
maktadir. Tabi ki oncelikle Helnwein’in sanati
kavrayis ve aktaris bicimi bu ilginin temel sebe-
bidir.

Helnwein kendi sanat anlayisini sdyle acikla-
maktadir; “Bir sanat eserine baktigimda kendime



su sorulari soruyorum; Bana meydan okuyor mu,
bir yerden bir yere gétiiriiyor mu ya da ilham ve-
riyor mu? Ondan bir sey 6greniyor muyum, beni
sasirtiyor ya da hayrete dlisiirtiyor mu? Heyecan-
laniyor muyum, sinirleniyor muyum? Bir sanat
eserinin ge¢cmesi gereken sinav; sanat hakkinda
herhangi bir egitimi ya da bilgisi olmayan birisin-
de duygusal bir etki birakabiliyor mu?” Teorinin
duygusal algilayistan Ustiin tutulmasina serze-
niste bulunarak devam ediyor: “Gercek sanat
asikardir... Sanat mantik degildir ve eger onu
gercekten tecriibe etmek isterseniz, zihniniz ve
rasyonel dlistinceniz yardima ihtiya¢ duyacaktir.
Sanat, sadece duygulariniz ve ytireginizle tecriibe
edebileceginiz i¢csel bir seydir” (Maher, 2004).

Gercekten de Helnwein izleyicilerinin tepkileri-
ni son derece dikkate almis, eserlerin amacina
ulasip ulasmadigi konusunda aldig1 tepkileri
kendine pusula edinmistir. Hatta onlarn (aldigi
tepkileri) islerinin bir parcasi, sanat materyalle-
rinden biri, haline getirmistir. S6z konusu tep-
kiler begeniden ziyade ¢cogu zaman izleyicinin
gorseller karsisindaki rahatsizhg, tiksintisi, of-
kesi, korkusu ve en 6nemlisi de reddedisidir.

1972'de ¢ocuklugunu ve ilk genclik yillarini bir
felakete ceviren Nazi anlayisina ve Hitlere olan
ofkesini aktardigi isyankar “Fiihrer We Thank
You”temali sergisini agmistir. Bu sergide bir adet
Hitler portresi ve onu cevreleyen zarar gérmus
cocuk portreleri yer almistir. Sergiye gelen iz-
leyiciler Hitler portresini gordiiklerinde hayran
kalmis, cocuk portrelerini ancak bir siire sonra
fark edebilmislerdir. Hitler imgesinin gii¢li et-
kisi, cocuklarin goriinirlugini engellemistir.
Helnwein'e gore izleyicinin bu tepkisi sergideki
tlim islerden ¢ok daha aciklayici ve kendisi icin
onemli bir ders olmustur (Sanders, 2000).

Fotogercekgi bir ressam olan sanatci geleneksel

yagliboya ve suluboyanin alisilagelmisligini kul-
lanarak; kullandigi sira disi imgelerin glindelik
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bilincimize sizmasini kolaylastirmistir. Diger ta-
raftan Helnwein sanatta teknigi klicimserken
icerigi ylcelten bir anlayis icindedir. Sanatgi
“Harikulade olan resmin icerigidir. Estetik, bir fik-
rin sunumu igin bir stratejidir” demektedir (San-
ders, 2000). Calismalarinda, gorsel gergeklik ve
icerikteki gerceklik arasinda yarattigi bu trkdtu-
cl kurgular; imgelerin zitliklariyla rahatsiz edici
bir anlatim saglar. izleyicinin bilingsiz aliskanlik-
larini hem sarsar hem de bu aliskanliklari kulla-
narak, kendine yeni bir denge kurar. Cocuk ma-
sumiyeti, silahlar, kan, ameliyat aletleri, sargilar,
¢izgi romanlar ya da ¢izgi roman karakterleri, aci
icinde olmasi gereken ¢ocugun tepkisizligi/do-
nuklugu... hepsi ayni yerde; teknik olarak ner-
deyse dokunulacak kadar gercekgi, bir o kadar
da fantastik bir birliktelikle gérilmektedir.

Helnwein'in sanat anlayisi gliciinii, kendisinin
de bircok farkli kaynakta belirttigi gibi, zithklar-
dan kaynaklanan rahatsiz edicilikten alir. Resim-
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Resim 6: Gottfried Helnwein, ‘Peinlich
(Embarrassing); 1971
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lerinde siddeti, masumiyet sembolii olan ¢cocuk
imgeleriyle birlestirerek, kaygr duygusunu yuk-
selten tasvirler yaratir. Bazi calismalarinda klasik
resimlerin teknigiyle cizgi romanlarin animetik
yapay karakterini birlestirirken ayni zamanda
dini ikonlarin kasvetli ciddiyeti ve ¢izgi roman
kahramanlarinin  muzip ciddiyetsizligini de
birlestirir. Bebek ve ¢ocuk portrelerini devasa
boyutlarla sergileyerek, figirleri bilindik minik
ebatlarinin disina cikartip, yetiskin izleyici tGze-
rinde ezici bir baski kurmalarini saglar.

“Embarrassing’, guizelligi ve korkuyu kaynasti-
ran mikemmel bir 6rnek olarak Helnwein’in en
onemli islerinden biridir (Resim 6). Bebek figii-
rinun tahmini yasi bir ya da iki gibi gérinmek-
tedir. Kollari, oturus bicimi, sa¢ sekli, sag go-
zUnin kayik olusu ve ifadesizligi onu oyuncak
bebek gibi gostermektedir. Fakat ellerindeki
bandajlar ve agzindaki kesik yaradan goriinen
kanli doku onun gercek olduguna dair 6nemli
isaretlerdir. Sirin pembe elbisesiyle elinde bir
¢izgi roman tutmaktadir. Tutmaktan ote cizgi
roman daha ¢ok cocugun elinin altina alelade
bir sekilde tutusturuluvermis gibi goériinmekte-
dir. Kuskusuz figiirdeki en dikkat ¢ceken unsur
Ust dudagi ve yanagindaki yaradir. Kanli yarigin
icinden disleri ve derisi siyrilmis eti gérinmek-
tedir. Yumusak ve plriizsiiz derisinin altindan

gorinen bu tiksindirici goriinti sanki gizlenme-
ye calisilan aci gercekleri ifsa etmektedir. Resim
izleyicisine ‘acima’ duygusundan ¢ok ‘korku’yu
aktarir. Cocuk figliriiniin ilk bakista oyuncaga
benzemesinin ve korku duygusunun asil kayna-
g1; ylzindeki ifadesizliktir. Aglamasi, acidan bi-
tap diismis olmasi beklenen bu siddet gérmis
sirin bebek figliry, sanki hicbir sey hissetmemis
gibi, sakin ve hareketsiz durmaktadir. iste bu
noktada imgenin izleyicisi Uzerinde kurdugu
sasirtici gli¢, Helnwein'in sanatsal anlatiminin
glcuddar.

“Sunday’s Child/ Pazar Cocugu” (1972), Geng
Helwein'nin rahatsiz ediciligi oldukga gli¢lu bir
isidir (Resim 7-a). Camdan yansiyan apartman-
lar gibi resmin gorsel gercekgiligini destekleyen
bircok imgelem vardir. Resimde elinde dondur-
masi, sirtinda ¢antasiyla oradan ge¢mekte olan
ordek figlra absird bir fantazi yaratmaktadir.
Bu iki zit goriintl arasinda resmin asil konusu
olan yeni yetme kiz gorunur. Kislik montu ve
eldivenleriyle bir dikkanin, toplumu tiiketime
0zendiren reklamlarla bezenmis, cam kapilari-
nin 6niinde durmaktadir. Kizin kolunda onun
kor oldugunu belirten bir bant vardir. Buna rag-
men, yiz ifadesinden de anlasildidi gibi, kiz kor
degildir. Elinde buyuk bir cikolata parcasi tut-
maktadir. Helnwein'in resmettigi ¢ocuk imgesi,
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Resim 7-a: Gottfried Hel-
nwein, ‘Sonntagskind
(Sunday Child); 1972

Resim 7-b: Gottfried Helnwein,
‘Lebensunwertes Leben) 1979
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Resim 7-c: Gottfried Helnwein, ‘Neunter Novem-
ber Nacht (Ninth November Night); 1989
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Resim 8-a: Gottfried Helnwein, ‘Epip-
hany | (Adoration of the Magi); 1996

Resim 8-b: Gottfried Helnwein,
‘Epiphany Il (Adoration of the
Shepherds); 1998

Resim 8-c: Gottfried Helnwein, ‘Epip-

]

hany Il (Presentation at the Temple),
1998

yetiskinle arasindaki olasi garip iliskisiyle ilgili
sirlarla doludur. Resimde kiz cocugu izleyici ye-
tiskinin bilmedigi seyler bilmektedir ve sanki
kendi kendine cevabi bulmaya calisan izleyici-
siyle alay etmektedir. Bacaklarinin arasindan
kan suizilmektedir. Erken regly olmaktan midir
yoksa tecaviize ugradigi icin mi kanamasi var-
dir? Cikolata bir 6dul olarak mi verilmistir, yoksa
susmasl icin mi? Yz tam bir geliskidir, siritarak
dilini izleyiciye ¢ikarmaktadir. Bu bir masumiyet
gostergesi midir yoksa sehvetli bir jest midir?
(Johnson, 2001). Resimdeki ¢ocuk imgesi her
haliyle izleyicisini sorular icinde birakir. Verilen
her farkl cevapta figlir neredeyse duygusal
boyutta bicim degistirir. Magdur mudur yoksa
kendi istegiyle cirkin bir alis-veris mi yapmustir.
Resim izleyicisini huzursuzluk ve stphe icinde
belirsiz bir esikte tutar. Bir cizgi film karesiyle
korku filmi sahnesi ayni anda ayni karede bu-
lusmus gibidir. Helnwein, bu tarz resimlerinde
yapayhgin ve gercekligin, siddetin ve masumi-
yetin zithdini ayni karede birlestirerek, izleyici-
sini gizlenmis cirkinlikleri aramaya yonlendirir.

Helnwein'in sanati, konusunu ¢cogunlukla kendi
gecmisinden, dolayisiyla Nazi fasizminin zul-
miinden alir. Hitler déneminde ari irka ulasmak
icin yapilan calismalar sirasinda, Yahudiler di-
sinda fiziksel ve zihinsel engellilerin de sidde-
te maruz kaldigi bilinmektedir. S6zde bilimsel
deneylere maruz kalan zihinsel engelli cocuklar
da buna dahildir. Helnwein’in resminde yedigi
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yemekten zehirlenerek 6Imis ve bagsi tabagin
icine diismis bir cocuk figliri gortlmektedir.
Sanat¢i resmi 1979'da, Nazi sempatizani Viyana
Ruh Hekimligi baskani olarak gorevli Heindrich
Gross'un bir roportajina karsilik, tepki olarak
yapmistir (Resim 7-b). ROportajda Gross sayisiz
engellicocugu zehirleyerek 6ldurdiigini belirt-
mistir. Gross yaptigi seyin su¢ olmadiginin, yal-
nizca isini yaptigini ve hastalariyla her zaman en
iyi sekilde ilgilendigini séylemektedir. Helnwein
ise olayin en carpici ve tepki gerektiren kisminin
doktorun isledigi sucu kabul etmeyisinde degil;
roportaj yayinlandiktan sonra hi¢ kimsenin bu
soylemlere herhangi bir tepki vermeyisi oldu-
gunu belirtir. Bu durum Uzerine Helnwein, yap-
t1g1 resimle, “okumuyorlar, sadece izliyorlar, ben
de onlara Gross'un sdylediklerini gostererek an-
latmak”istedigini belirtmistir. Birkag hafta sonra
resmin yarattigi tepkiler sayesinde Gross boyun
egmis ve sucunu kabul etmistir. Bu kabullenisin
ardindan Helnwein, imgelerin giicii hakkinda
su climleleri kurmustur: “Bu gli¢lii bir imgenin
miikemmelligiydi. Dilsel hi¢bir engel yoktu. Ayni
imge tiim diinyada ayni sekilde ¢arpiciydi. Bu onu
evrensel bir dil yapiyor” (Sanders, 2000).

1938 yili, 9 Kasim't 10 Kasim'a baglayan gece
Berlin i¢in bir cehennem gecesi olmustur. Kris-
tallnacht adiyla da bilinen gecede, korkung bir
Yahudi katliami ve tam anlamiyla bir yikim ya-
sanmistir. 1989'da Helnwein'in bu katliam gece-
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sinin 50'inci yilini anmak icin hazirladigi “Selek-
tion” serisi onemli calismalarindan biri olmustur
(Resim 7-c). Seri, 6-7 yaslarindaki 17 ¢ocugun
blylk boyutlu fotografindan olusur. Kéln Ka-
tedralinin duvari boyunca, uzunlugu 100 met-
reyi asan bir ‘resim duvar’ dir (Semel, 2006).
Yerlestirilen devasa fotograflar, cocuklarin ha-
yaletleri andiran beyaz yizleriyle, unutulan,
gormezden gelinen gergekligi fark etmeye zor-
lar. Bu portrelerde de Helnwein'in diger islerin-
de oldugu gibi herhangi bir duygulanim gorl-
mez. Ylzler tipki pasaport fotograflar gibi son
derece donuktur ve yalnizca kimligi tanimlama-
ya yonelik gibidirler. Serinin adi da ¢alismanin
icerigini ve anlatimi destekler bicimde ‘se¢im’
anlamina gelir. Helnwein bu seri i¢in sunlari
sOylemistir: “Selektion’ ismini sectim ¢linkd bu
Almanya‘da sihirli bir kelimedir. Nazi anlayisinin
anahtar sozciiguidiir: kiiclik bir grup insan segilir
ya da reddedilir ki, bu secim hangisinin yari insan,
hangisinin lstiin insan oldugu (izerinedir. Onlar
yasamaniza ya da &lmenize karar verir. Ustiin
insan ya da bir abajura déntismenize karar verir.
Bu secim fiziki yapiniza bagldir. Bu bir yaristir ve
siz bu yarista yalnizsiniz” (Sanders, 2000). Fotog-
raflar sergilendikleri sirada ‘rahatsiz’ olan birta-
kim kisiler tarafindan kesilmis, zarar gérmus ve
hatta calinmistir. Fakat hicbir gorsel sergiden
kaldinlmamis, gorindr bir sekilde onarilarak
sergilenmeye devam edilmistir (Tzortzi, 2016).
Boylelikle sergi asil amacina tam anlamiyla ulas-
mistir. Nazi anlayisinin devam ettigini, hala bu
anlayisla miicadele edilmesi, unutturulmamasi
gerektigini kanitlamistir.

Helnwein'in ‘Epiphany’ serisi Hiristiyan ikonog-
rafinin bilindik kutsal sahnelerine génderme
yapmaktadir. Epiphany | yani diger adiyla ‘Ado-
ration Of The Magi, Madonna ve cocuk isa'yi
andinr (Resim 8-a). isa konumunda gésterilen
bebek ise saclarindan ve etrafini cevreleyen
Nazi subaylarindan anlasildigi izere Hitler'in
bebekligini simgelemektedir. Helnwein, calis-
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masinin Amerika'daki sergisi sirasinda Ug farkl
yash Yahudi'nin de ayni seyi s6yledigini belirtir;
“Sagdaki Nazi subayi bebegin siinnetli olup ol-
madigina bakiyor. Nazi askerleri dininizden emin
olamadiklarinda pantolonunuzu indirmenizi ve
kendinizi onlara gdstermenizi isterlerdi. Eger siin-
netliyseniz gaz odasina gidersiniz. iste bu kadar
basit!” (Sanders, 2000). Bebek Hitler, goriin-
tl olarak Helnwein'in diger ¢ocuk figirlerinin
aksine acik bir sekilde saghkli ve giicli bir be-
bektir. Glzel annesinin kucaginda dimdik dur-
makta, butlin Nazi subaylari ona, o ise izleyici-
nin gozlerine bakmaktadir. Sag tarafta bulunan
subayin supheli bakislari ise onun gdstermelik
kutsalligini zedeler. Helnwein, belki de boyle
bir mizanseni kurarken, bu stipheli bakislara
Hitler'in ¢cok az kisinin bilinen bir sirrini isaret
etmektedir. Hitler'in biyik babasi bir Yahudi'dir
ve Hitler ¢cok buytuk ugraslarla ge¢misine ait bu
sirri agida cikarabilecek bitlin belgeleri ve izleri
yok etmistir (Sanders, 2000). Hitler, subaylarina
yaptirdigi ‘Selektion’ dan kendisini kurtarmayi
basarmistir.

Epiphany Il yani diger adiyla ‘Adoration of the
Shepherds’ resminde ise Madonna ve bebek
isa'ya bakan Nazi subaylari resmedilmistir (Re-
sim 8-b). Nazi subaylar, resmin odadi olan,
bebek isa’yi ilgiyle izlemektedir. Kendi inanc-
larinin kutsalligina bu denli ilgi gostermekte
olan askerler, dindarliklarina ragmen, binlerce
c¢ocugun olimune neden olmustur. Nazi sem-
patizanlarinin, dini ikiytzltllklerini gorselles-
tiren Helnwein, bebek isa’yi gozleri kapal ve
bir secim yaparcasina isaret parmagini uzatmis
sekilde resmetmistir. Secilen kisinin kim oldugu
sonucu degistirmez. Her biri bu insanlik sucu-
nun ortagdi ve sorumlusudur.

Serinin son resmi Epiphany lll, diger adiyla ‘The
Presentation In The Tamle'da, timiyle savun-
masiz bir kiz cocugu ahsap bir masada bilingsiz-
ce yatmaktadir (Resim 8-c). Ylizi izleyiciye d6-



Resim 9: Gottfried Helnwein, ‘The Disasters of War 3, 2007

niktir, gozleri kapalidir ve hatta belki de daha
yeni 6lmustir. Masanin etrafini ise bigimsiz, tr-
kattcl yizlere sahip bir grup adam ¢evrelemis-
tir. Siranin en saginda Hitlere oldukca benze-
yen bir figlr yer almaktadir. Kompozisyondaki
savas gazisi oldugu dislnilen adamlar, avinin
basinda gururla poz veren zalim avcilara benze-
mektedirler.

“The Disasters of War” serisi, serinin ismi olarak,
Helnwein'in Goya'ya yaptidi bir génderme 6zel-
ligi tasir. Goya, 1810-1820 yillari arasinda, savas
karsiti gorsel bir protesto olarak bir dizi graviir
baski yapmistir. Bu baskilarda savasin siddet
sahneleri tasvir edilmistir (Wikipedia, 28.10.16).
Helnwein'in serisinden “Disasters of War 3" res-
minde elleri, omzu, basi kanlar icinde beyaz
bir elbiseyle, beyaz ortiili bir yatagin yaninda
ayakta durmakta olan 6-7 yaslarinda bir kiz ¢co-
cugu resmin odak noktasidir (Resim 9). Uzerin-
deki kanlar basindaki sargiya ragmen akmak-
tadir. Tedavi sonug¢ vermemis gibidir. Yatagin
Uzerinde ise asker kiliginda bir oyuncak bebek
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bulunmaktadir. Teselli amacli mi verilmistir? Ya
da su soruyu sormak belki de daha dogrudur;
savas bir oyun mudur? Yaral bir cocuga savasi,
sempatik bir unsur olarak mi géstermeye calisi-
liyordur? Resim insanlik tarihinde yapilan savas-
larin hep ayni aci sonucu vereceginin bir gos-
tergesi niteligindedir. ismen yaptigi génderme
de bunu anlatmaya ¢alismaktadir. Oyun, siddet
ve yarall masumiyet simgeleri olan bu imgeler
izleyiciyi aslhinda tiim gti¢ sahibi yetiskinleri sug-
lar niteliktedir. Serinin ¢ok sayidaki diger parca-
lari da bu distinceyi destekleyen gorsellerden
olusmaktadir.

Helnwein'in son yillarda yaptidi, cocuk portrele-
rinden olusan bir dizi resminden biri olan “Head
of a Child 18 (Mollie)", devasa eser boyutu ve bii-
yuk dramatik gozleriyle dogrudan izleyicisinin
icine bakar ve kendine bakmaya zorlar (Resim
10). Cocuk oldugu aciktir ama ayni zamanda
sasirtici bir sekilde yasl goriinmektedir. Adeta
vaktinden 6nce yasadigi ya da sahit oldugu ke-
derli olaylarin olgunlugunu tasimaktadir. Hel-
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Resim 10: Gottfried Helnwein, ‘Head of a Child 18
(Mollie);, 2014

nwein bir roportajinda soéyle der; “Benim sana-

tim cevap degil, aksine sorudur” (Tzortzi, 2016).

Baska bir roportaj da ise soyle der;
“Herkes cocukluktan gecer ama herkes
yaslanmaz. Cocukluk insan hayati ve ayni
zamanda hepimizin icindeki masumiyet
potansiyeli icin degerli bir dénemdir. Ne
yazik ki bozuk toplum ve yikici egitim siste-
mi yliziinden kaybedilir. Her insanin i¢inde,
derinliklerinde masumiyet dedigimiz sey ve
saflik vardir ve cocuklarda bunun hala var
oldugunu gérebilirsiniz. Cocuklarda beni
heyecanlandiran diger sey onlardaki ina-
nilmaz yaraticihk potansiyelidir. Cocuklar
yetiskinlerin artik kaybettigi sonsuz bir ha-
yal glictine sahipler. Ve bir insana verilmis
en bliylik hediye hayal gliclidiir, kendi ruh-
sal evrenini yaratabilme ve hayal edebilme
glicli"( Esquire Magazine, 2012).
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Bu soylemler 1siginda resimdeki ¢ocuk portre-
sinin olgun goérinimunin altinda yatan ana
tema, yetiskinlerin ruhsuz materyalist diinyasi-
nin, cocugun hayal diinyasi lzerinde yarattig
kirginlik olarak yorumlanabilir.

Sonug

Cocuk caglar boyunca yetiskinin kendi idealleri-
ni gerceklestirmek amaciyla kullanabilecegi bir
zemin olarak gorilmustir. Soyun devami, dev-
letin gelecedi olarak goriilen ¢ocuk; her daim
yetiskinin gldiminde bir degisim slreci ya-
samistir. Cocuklugun 6zel bir dénem olduguna
dair yapilan 16'nc1 ylizyilda yapilan kesif, egitim
bilimi olarak karsiligini bulmustur. Egitim ise
cocugun yetiskinin ideallerini gerceklestirmesi
icin gerekli zemini olusturmustur. Sanat tarihin-
de ise cocuk imgesi ikonlardaki tanrisal kutsal-
hgindan siyrilip kendi basina bir imge olmus,
¢ogu zaman sicak, hassas gorseller olarak res-
medilmistir. Daha sonra ise masumiyetin gorsel
yansimasi olarak carpici bir degisim yasamistir.
Clnki dinya degismektedir ve sanat bu degi-
simin kaginilmaz parcalarindan biridir. Bilimsel
gelismeler, diinya savaslari, teknolojik gelisme-
ler, kapitalizmin yukselisi, hem 6znelerin hem
de imgelerin degisimini kolaylastirmistir. Calis-
manin odak noktasi olan cocuk ve cocuk imgesi
ise sembolize ettigi tiim alt anlamlariyla birlikte,
toplumsal degisimlerden nasibini almistir.

Masumiyet cocuga atfedilmis en 6nemli kav-
ramdir. Gottfried Helnwein'in resimlerindeki
cocuklar da, kendisinin de belirttigi tizere, ma-
sumiyetin sembolik karsihgidir. Masumiyet bu
resimlerde siddet, savas, stiphe, sucluluk duy-
gusu esliginde izleyicisini rahatsiz etmek Uizere
bir araya gelmistir. Sargilar icinde, kanh yarala-
riyla, kimi zaman ellerinde silahlariyla izleyiciyi
Urpertmekte olan bu cocuk imgeleri, belirgin
baskici bir tavirla, yetiskin izleyicisini sorgular.
izleyicisine gdrmek istemediklerini gosterir,
unutmak istediklerini hatirlatir. Clnkl cocuk-



lugun tarihi gostermektedir ki, cocuk tamamen
yetiskinin goOsterdigi yonde evrilmektedir ve
yetiskinler kendi eserlerini gérmekten hosnut-
suzdur. Dolayisiyla Helnwein'in resimleri asln-
da yetiskini isledigi suclarla ytzlesmeye zorlar.
Eserler izleyicisinde huzursuzluk ve rahatsizlik
olarak karsihgini bulur. Béylece amacina ulasir.
Cunku rahatsiz edici imgeler, izleyiciyi rahatsiz
oldugu konu Uzerinde duginmeye iter. Her za
manki kontroliinde oldugunu disindigi ¢o-
cuklar, bu resimler sayesinde yetiskine hesap
sormakta ve onlari, egolarini ezerek cezalandir-
maktadir.

Gottfried Helnwein yasayan en 6nemli sanatgli-
lardan biridir. Bu basarisini beklide en ¢ok kendi
gecmisini evrensel bir sorguya donustirme-
sindeki yetenedi sayesinde kazanmistir. Nazi
zulmiiniin ardil sarsintilarini derinden hisseden
sanatcl; bu temadan yola cikarak savas ve sid-
detin korkung sonuglarini sorgulamaktan 6te iz-
leyicisine sorgulatmaktadir. imgelerin evrensel
dilini en iyi sekilde kullanmis ve kendine 6zgii
‘Urklng’bir estetik yaratmistir. Bu kapsamda ¢ok
sayida sergi diizenlemis, enstalasyon ve per-
formans sergilemistir. ilerleyen yasina ragmen
hala sanatsal Uretimlerine devam etmektedir.
Viyana'daki Albertina Muzesi'nde 2013 yilinda
gerceklestirdigi retrospektif sergisi 250.000 izle-
yici rakamiyla mizenin gelmis ge¢mis en yiik-
sek misafir sayisina ulasmistir. 2011'de sanatgl
hakkinda ‘Gottfried Helnwein: | was a Child’
isimli Peter Frank tarafindan diizenlenen kata-
log kitap yayinlanmistir. En yakin tarihli kisisel
sergilerinden biri gectigimiz Eylil ayinda San
Francisco Modernizm Galerisinde; digeri ise 4
Ekim de Ernst Barlach Miizesinde gerceklesmis-
tir. Ayrica gectigimiz Eylil, Maddame Tussauds
Muizesine balmumu heykeli konularak onurlan-
dinlmistr.
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Amerika'da Feminist Tiyatro
Hazal Altintas

OZET

Kadin, yasam alaninin her noktasinda, ataerkil diisiincenin getirdigi toplumsal ayrimciliga maruz
birakilarak, yasamin bastirilmis unsuru haline geldi. Eril baskinin, kendi otoriter kimligi Gizerinden
kadini ikinci plana ittigi bu baskici tutum; zayif, muhtag, kurban ve hilkmedilen imgesi ile kadini
degersizlestirdi. Fakat zaman icinde yasanan degisimler ve bununla beraber ilerleyen yenilikler, ka-
dini; kendi kimligini bulma ve yeni bir bilinglenmeye siirtikledi. Her 6lcekte geri plana itilen kadin
bu sefer kendi taslarini istedigi dogrultuda oynatacak ve eril yapinin tanimladigi bir¢ok alani yeni-
den gozden gegirerek insa edecekti. Ataerkil zihniyetin, kendi izerinden tanimlamalarini yaptigi
cerceveyi, toplumsal cinsiyetin ayrismaci yapilarini sarsip, kendi kimligini olusturarak kadin bilinci
Uzerinden bicim verecektir. Bu ¢ercevede olusan feminist elestiri; kadinin ikinci plana itildigi her bir
alani elestirel bir gdzle yeniden okuyacak, yorumlayacak ve yeni bir elestiri getirecektir.

Anahtar kelimeler: tiyatro, sanat, feminizm, ataerkillik
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Abstract

Woman has been exposed to social discrimination brought by patriarchal thought at every point of
life space and became a pent-up factor of life. This repressive attitude, masculine pressure of it pushes
women into the background over the own authoritarian identification trivialized the woman with a
weak, needy, sufferer and dominated image. However, changes occur in time and innovations proceed
together with it pull woman to find her own identification and a new awareness. Woman, pushed into
the background in every point will do what she wants and rebuild many areas identified by masculine
structure. Woman will demolish the frame created by the patriarchal mentality and discriminatory stru-
ctures of gender and create her own identification and form it by woman’s awareness. Feminist criticism
occurs within this scope will read, interpret each area, which women pushed into the background with
a critical approach once more and make a new criticism about it.

Keywords: theater, art, feminism, patriarchy
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Giris

Rab Tann kadina, “cocuk dogururken sana ¢ok
aci ¢ektirecegim” dedi, “agri ¢ekerek dogum ya-
pacaksin. Kocana istek duyacaksin, seni o ydnete-
cek.”Rab Tanri Adem'e “karinin s6ziinii dinledigin
ve sana, meyvesini yeme dedigim agactan yedi-
gin icin toprak senin yliziinden lanetlendi” (Kut-
sal Kitap, 2007: 4) diye anlatilir. Boylelikle kadin
erkegi bastan ¢ikaran, onu giinaha surikleyen,
yillarca Uzerine yapisacak olan seytani damga
ile yasamaya gebe birakilmistir. Bu durum yani
gerek ibrahimi dinlerde gerek cogu mitolojik
hikdayede olsun farkli varyasyonlarla kadini asa-
gilayan bicimde anlatilir. Tirk Dil Kurumunda
kadin s6zciigliniin anlami: 1- Erigkin disi insan,
hatun, hatun kisi, zen 2- Analik veya ev yone-
timi bakimindan gereken erdemleri, becerileri
olan 3- Hizmetgi bayan ( tdk.gov.tr, 2016) olarak
aciklanmistir. Gorildagi izere kadin yalnizca
erkegdin catisi altinda cizilen “ev, anne, hizmetci”
anlamlandirmalari ile ici bosaltilmaya c¢alisilan,
toplumun yani erkek giiciiniin tanimlandir-
malarina birakilan, eril ¢ikarlar dogrultusunda
her yone cekilebilen bir varlik haline gelmistir.
“Kadin olmak”, der Kierkegaard, “Gyle tuhaf, 6yle
karisik, 6yle karmasik bir seydir ki, hicbir yliklem
(predicat) kadini ifade etmeye yetmez; kullanilabi-
lecek cesitli yliklemler de birbiriyle 6yle celisecek-
lerdir ki, bu celiskileri yalnizca bir kadin tasiyabilir”
(Direk, 2009: 23). Kadin toplumda adim atarken
eril gliclin (ataerkil) hakimiyeti icinde, tarafli bir
sekilde tarif edilir. Kendi varhgini bildigi halde
kendini var etmek i¢in toplumun Uizerinden asla
kendini tanimlayamaz. Clinkl bu cabalar erkek
hegemonyasinin golgesinde kalir. Bu durumda
kadinin ne bilinglenmesine nede erkek- kadin
esitliligine izin verilir. Kadin eril hegemonyanin
maruz biraktigi baski sonucu asla 6zne haline
gelemeyecek nesne halini alir. Bu toplumsal
cinsiyet durumu kadini mutlak &tekilige iterek
kendi kimligini yok saymasina neden olur. “Ata-
erkil sistem dendiginde, yalnizca kadin emeginin
degil, ayni zamanda kadin cinselliginin, bedeni-
nin ve dogurganhginin denetlendigi bir toplum-
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sal sistem kastedilmektedir” (Berktay, 2013: 3).
Bu ataerkil denetleme erkegin kendi cikarlari-
ni korumak, otorite yaratma Uzerine kurdugu
muhafazakar bir sistemdir. Kadin her bakimdan
somurilerek dislanir. Maruz birakildiklari bu
sistemde kendilerini ifade etmek, varliklarini
kanitlamak icin sanci ¢ekerler. Clinki kadin ata-
erkil sistemde diisiinen, konusan, kutsal olani
kadin bilincinde anlamlandirabilecek varliklar
olarak konumlandirilmaz. Ataerkil sistemde ka-
din ya“anne”ya da “fahise” olarak ele alinir.

ilk kadin yazar olarak bilinen ‘Christine de Pizan’
kadin haklarini savunan ‘Kadinlar Kenti’ kitabin-
da “Hicbir glinah kadininki kadar bliyiik degildir
diyorlar ama kadinlar adam éldiirmezler, kentleri
yakip yikmazlar, halki ezmezler, topraklari yag-
malamatzlar, kundakg¢ilik yapmaziar, sahte séz
sézlesmezler diizenlemezler. Kadinlar sefkatli,
nazik, yardimsever, algakgonlilli, sagduyulu var-
liklardir” (Berktay, 2013: 4). diyerek ataerkil sis-
temin kadini konumlandirmasinin tersine kadin
bilincini aciga ¢ikarmaya calisir. Ataerkil sistem
kadini anne (evdeki melek) olarak gormesi ise
“Mary Wollstonecraft'a gére var olan toplumda
kadinlann “duygusalliklari” ve “zayifliklari” koriik-
lenip “kadinligin’; narinlik, edilgenlik ve bagimlilik
ile 6zdeslestirilmesi onlari asagi konumda tutma
ve ev icine hapsetmeye yarar.” (Berktay, 2013: 4).

Kadinlarin ataerkil sistemin hegemonyasindan
yavas yavas kurtulma adimlari ve farkinda ol-
madan bir bilinglenme durumu 17. yuzyilin
baslarinda insan haklarinin destedi ile gelisen
kadinlara taninan egitim olanaklarinin gelisme-
si ile baslar. “Kadinlar, annelik islevleri dolayisiyla
gorevleri olan, cocuklari daha iyi egitebilmenin
yolunun kadinlarin kendilerini egitmekten gecti-
gini dile getiriyorlardi” (Berktay, 2013: 4). Kadin-
lara taninan egitim hakki bilingli bir sekilde ol-
masa da kadinlarda yeni bir farkindalik yaratti.
Genel hatlari ¢izilmemis bir sekilde Feminizmin
sekil almaya basladigi dénem ise; 18. ylzyilin



sonlari 19. ylzyilin baslari itibariyle sanayilesme
ve modernlesme ile birlikte gelen yenilikler sa-
yesinde olur. “Feminist bilincin gelisimi agisindan
merkezi dnemde bir asama, kadinlarin ekonomik
bagimsizlik icinde yasamalarina olanak saglayan
toplumsal ve ekonomik degisimlerin gercekles-
mesiydi. [...] Béylelikle, feminist bilincin gelisme-
sinin én kosullarindan biri olan, kadinlarin salt
dogurganlik ve annelik nitelikleriyle tanimlanma-
malarini miimkdin kilacak bicimde evlilik disinda
ekonomik bir alternatife sahip olmalari gercekles-
ti” (Berktay, 2013: 5).

Feminizmin tam olarak tanimi yapilacak bir
hareket olarak gorilmesi ve feminist bilincin
oturdugu donem ise; feminizmin birinci dalgasi
olarak adlandirilan hareket ile baslamistir. Birin-
ci dalga feminist hareket, 19.yuzyilin sonlarina
dogru ilk olarak kadinlarin erkeklerin karsisin-
da politik anlamda esit haklara sahip olma, esit
Ucret ve Universiteye gitme hakki Uzerinden
gelismistir. “Birinci Dalga Feminizm, ‘erkeklerle
esit haklara sahip olma’ cercevesine odaklaninca,
dogal olarak temel kriter ‘erkege ézgti olan’ ya da
‘erkegin yapabildigi’ olmustur. Boyle olunca él¢tit-
ler ve hedef de verili kurguya odaklanma seklinde
oldu, onu sorgulamak ve déniistiirmek seklinde
degil. Olciit, ‘tipki erkekler gibi’ olunca, yani acikca
erkege Oykiinme biciminde olunca genel olarak
sorular, sorgulamalar da kisir bir déngliye girdi.”
(Belkis, 2015: 32). Fakat bu durum 1960’larda
baslayip 1970’lerin son yillarina kadar devam
eden ikinci Dalga Feminizm ile feminizm gercek
kimligine kavusmus olur. “1960’lara kadar dii-
stintilmts, davranilmis, planlanmis, tasarlanmis,
kurgulanmis, séylenmis, dngdriilmis, yazilmis,
okunmus, ydnetilmis, itaat edilmis, tabulastiril-
mis, itiraz edilmis, tartisilmis, uygulanmis, karar-
lastinilmis, vs... vs... her seye karsi ¢ikan, degis-
mesi ve donlismesi gerektigini yliksek sesle soyle-
yen bir miicadele alanidir” (Belkis, 2015: 32). Yani
Birinci Dalga Feminizm “Teori” ise ikinci Dalga
Feminizm Feminist elestirinin “Pratik” alanidir.
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Bu durumda Birinci Dalga Feminiz kadinlarin er-
kekler 6niinde esit goriilmesi, ikinci Dalga Femi-
nizm ise alinan bu haklarin yasam pratigine ge-
cirilmesidir. Bu pratik alanin amaci “Verili arag ve
ekonomik ya da toplumsal her tiirlii (iretim iliskisi-
niyeniden degerlendirme, irdeleme, tam bir esitlik
anlayisi ile yeniden konunlandirma meselesisidir”
(Belkis, 2015: 30) Kisacasi feminizm “kadinlarin
sirfkadin olduklani icin, yani cinsiyetleri nedeniyle
maruz kaldiklari baski ve direnisin 6rgiitlenmesini
ifade eder ve bu miicadeleyi toplumun maddi ko-
sullarindan zihinsel kaliplarina dek uzanan genis
bir yelpazeye yayar” (Berktay, 2013: 3).

Feminizm ve Sanat

Feminizm, feminist elestiri kurallarini ortaya
koyduktan sonra yani sekil aldiktan sonra, erke-
gin bakis agisi ile yazdigi, ortaya koydugu herse-
yi elestirel gozle ele alarak bu yazimi degistirme
yoluna giderek kendine yeni okumalar yaratir.
Feminizm, erkegin tarihsel anlamda kadini si-
kistirdigi  cerceveyi ele alip, yeni okumalarla,
aslolan anlamini geri vermeye calisir. Feminist
elestiri bu yapilari bozguna ugratarak yeniden
okumalar, toplumsal cinsiyetin tanimlamasini
yeniden yaparak, kadini erkek ile esit bir sevi-
yeye tasimayl hedefler. Cogu insan tarafindan
yanlis algilanan feminist diislincenin amaci, ka-
dinlar erkeklerin yerine gecirerek ters bir cinsi-
yet altinda her seyi yonetmek diye bilinir. Oysa
Feminist distince erkegi 6zne/uretici kadini
nesne/bakilan olarak goren esitliksiz, 6tekiles-
tirici, ayrimci, eril yapiy1 neden ve sonuglarini
tespit ederek yeniden diistintip tartismaya acar.
Bu baglamda feminist elestiri ile hukuk, politi-
ka, ekonomi, tip, sanat ve daha bir ¢cok disiplini
irdeleyerek yeni anlamlar Gretir. Ozellikle 1960
yilllardan sonra bir ¢ok disiplin yeniden oku-
malar ve sorgulamalarla ezberleri sarsarlar. Bu
ezberleri bozan alanlarin basinda feminist eles-
tirinin sik sik kullandigi herseyden 6nce pratik
alani diledigi gibi kullanmasina olanak saglayan
“Sanat” alani vardir. “Sanat tarihinin feminist ba-
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kis acistyla sorgulanmasi 197 1'de Linda Nochlin’in
“Neden Hig Biiytik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli
makalesiyle baslar.” (Peterson, Mathews, 2014:
14). Nochlin'in bu sorusu sanat tarihi ge¢misine
feminist elestiri ile bakarak sanat eserlerini yeni-
den yorumlanmasina ve yeniden ortaya konul-
masina on ayak olur. Nochlin icin blyik kadin
sanatcl olmamasinin sebebi kisisel yoksunluk
degildir. “Hi¢ bliylik kadin sanat¢i olmamasinin
bireysel bir dehadan veya onun eksikliginden kay-
naklanmadigini, toplumsal kurumlarin niteligine,
bu kurumlarin belli siniflarda veya gruplarda neyi
yasaklayip neyi destekledigine bagli [...] ” (Belkis,
2015: 40) cevabi Nochlin'in sanat tarihini eril
hegemonyanin belirledigini goriistini icerir. Bu
durumda feminist elestirinin hedef aldigi ise;
eril hegemonya ile yazilan sanat tarihini kadin
bilincini ortaya cikartacak sekilde yeniden ele
almaktir. Bu stireg; kadin bakis agisi ile okunarak
ataerkil temeli yerinden sarsacak onun temelini
yerinden ederek bambaska boyut getirir. Top-
lumsal cinsiyet kaliplarini reddederek ilerleyen
bu kadin bakis acisi bu alani bozarak, yikarak,
yeni bir bakis agisi sunarak ilerler. Toplumun ka-
dina yukledigi anne, es, kiz evlat, fahise gibi ta-
nimlar feminist yaklasim ile kendini sorgulayan
calismalarla yeni anlamlar kazandirilir.

Sanat tarihini yeniden ele alan okumalar sanat
alanin kendi icindeki her yapiy1 incelemesine
de neden olur. Bu yapilarin basinda feminizmin
cok sik kullandigi ve ona pratik yarar saglayan
“Tiyatro” vardir.

Feminizm ve Tiyatro

Feminist tiyatro “tiyatro tarihinin feminist bir
gozle yeniden incelenip yazilmasi gerektigi dui-
stincesiyle yapilan ¢alismalardan, kadinin sah-
nede erkek temsiliyetinden kurtulmasi ve ikincil
olmaktan siyrilmasi dlistincelerinden dogmustur”
(Belkis, 2015: 20). Feminist tiyatro: kadinlarin
toplumsal cinsiyetlerinden dolayi maruz birakil-
diklari otekilestirilmeyi gosteri sanatlari alanin-
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da kendi bakisi ile ele alarak bu durumu incele-
digi bir platformdur. Bu alan 1960'larin sonlari-
na dogru feminist elestirinin temellendirdigi bir
yapl ile batida sekillenmistir. Bu alanin arkasin-
da U¢ temel sacayadi vardir: Deneysel Tiyatro,
Yeni Sol Hareketi ve Kadinlarin 6zgiirliik miica-
delesi. Birinci Dlinya Savasi ve hemen ardindan
yasanan ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan
kiltirel degisimler tiyatronun konvansiyonel
yapisinin kirllmasina da neden olur. insanlarin
savaslarin etkisi ile bilindik modellere giiveni-
nin kalmamasi tiyatrodaki geleneksel yapiyi
kirarak yerini alternatif arayislara, deneysel ca-
lismalara birakmistir. Tiyatrodaki bu deneysel-
lik, 6zgurlik mucadelesi ayni donemde kalbi
atan feminist elestirinin de dikkatini ¢ekmis ve
feminist tiyatronun olusmasina katki saglamis-
tir. Tiyatrodaki eskinin yikilip yeninin olusmasi-
nin saglanmasi feminist miicadelede de kendi
icinde dinamo saglayarak yeni yapilarin olus-
masina neden olmustur. Bir diger 6nemli nokta
Yeni Sol Hareketidir. Yeni Sol Hareket: alternatif
toplum yaratmak girisiminden ziyade giindelik
yasamla ilgilenir. Yeni Sol bilindik devrimci mi-
cadele, isci sinifi, proleter giic ile yani gelenek-
sel solla ayrilan bir micadele alanidir. Artik Sol
Hareket kizil politikalar yerine Yeni Sol Hareket
ile bakisini glindelik yasam sorunlarina, etnik
kimlige, toplumsal cinsiyete, cinsel yonelimlere
cevirmistir. Yeni Sol Harekette kisisel tecriibe-
ler ve glincel meseleler ele alinarak ¢dziimler
Uretmeye, bdylece insanlar glindelik yasam so-
runlarini ¢cdzerek toplumsal yasam kosullarinda
daha iyi arayislar bulmaya calisir. insanlar Yeni
Sol Hareket ile bireysel sikintisinin ne oldugunu
tespit ederek toplumsal durumun genel hat-
larina daha iyi yaklasirlar. Feminist Tiyatronun
olusmasini etkileyen en 6nemli nokta ise; Kadin
Ozgiirliik Miicadelesi olarak adlandirilan, Birinci
Dalga Kadin Hareketi ve ikinci Dalga Kadin Ha-
reketi diye iki doneme ayrilan miicadeledir. Ka-
din Ozgiirliik Miicadelesi, 6zellikle ikinci Dalga
Kadin Hareketi olarak adlandirilan donem “6zel



olan politiktir” slogani ile kisisel deneyimlerini
kamusal alana tasiyarak ataerkil baskiya kendi
pratik alanindan seslenmeye baslar. Eril baski
unsurlarini, kullanildigi yerleri, bicimlerini agi-
Ja cikartarak yeni bir dil yaratmaya calisir. Bunu
yaparkende kendi yasamindan &rneklerle “6zel
olan politiktir” slogani ile hareket eder. Kadinla-
ra 6zgi dil yaratma, bilinclenme durumu farkli
alanlarda ifade yontemlerine basvurdugu gibi
yeni ifade yontemleri arasinda tiyatroyu da kul-
lanir ve “Deneysel Tiyatro,” “Yeni Sol Hareket,
“Kadin Ozgiirlik Miicadelesi” gibi etkiler Femi-
nist Tiyatrosunun olugmasina 6nayak olur.

Feminist Tiyatronun kisa girisini yapmanin ar-
dindan, kadinin tiyatroda olmadigi donemden
de bahsetmek ve onun ardindan Feminist Tiyat-
roya kaldigimiz yerden devam etmek gerekir.
Zira tiyatro tarihini feminist elestirel bir gozle
inceliyorsak, bu gecmise bakis; kadinin tiyat-
roda olmadigi donemden baslayarak olmalidir.
Tiyatro tarihi Antik Tiyatrodan itibaren anlatila
geldiginden, tiyatro tarihine feminist elestirel
bakisla anlamaya calismamizin temelinde “An-
tik Tiyatro” yatar. Antik Yunanda kadin; oyunun
iceriginde varken sahnelenen oyunun bicimin-
de yoktur. Erkeklerin kaleme aldigi yine erkek-
lerin oynadigi toplumsal cinsiyet baskisina ma-
ruz kahr. Kadini yok sayan, oyun metinlerinde
eril bir bakisla orten, temsilde barindirmayan
ve gizleyen Antik Yunan'da kadin “aile icindeki
o6nemi giderek arttikca, kamusal yasamdaki rolii
giderek azalir, yok olur. Aile, bir toplumsal deger
olarak giderek daha ¢ok énem kazanir ve bire-
yin kisisel servetinin yaratilmasi ve aktarimi igin
yeni ve yiikselen bir deger haline gelir. Bu deger,
erkek icin ¢alisan bir degerdir” (Belkis, 2015: 100)
kadin igin ise; otekilestirilerek, yok sayilarak ve
mulkiyet araci haline gelerek degersiz nesne
halini alirlar. Atina: kadinin toplumun eril bakisi
ile cercevelendigi erkegin ise kendine tanidig
ayricaliklarla kadina sinirlandirmalar koyarak
ilerledigi bir yapidadir. “Bu, birbirine karsit olma
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hali, yeni mitlerde, mimari yapida acik¢a gériiliir.
[...] Case’in aktardigina gbre amazonlar gliclii ve
tehlikeliydiler ama doganin kadin bedenine yiik-
ledigi ézellikler yiiziinden toplumsal cinsiyet ka-
hiplarina yenildiler. [...] ‘Acropolis’in yeni mimatrisi,
yeni Atina sehir merkezi, amazonlarin yenilgisini
ve Athena’nin ytikselisini gosteriyordu” (Belkis,
2015: 103). Athena Zeus tarafindan yaratiimistir
yani annesi yoktur ve bakire olarak anilir ve eril
mitoloji sayesinde amazonlari yenerek Zeus ve
Apollon giicu ile yonetilen Atina sehrinde eril
glc ile yukselir. Ayni donemde bir baska eril mi-
toloji, Dionysos’un disi tanricalarda olmasi gere-
ken dogurganlik ve cinsellik 6zelliklerinin erkek
bir tanrida zuhur etmesidir. Bu durumun yansi-
masini ve var olanin degismesini Antik Tiyatro
metinlerinin olusmasinda biyik éneme sahip
Dionysos senliklerinde de goririiz. “Dionysos
festivalinin kadin rahipleri olan kendinden gec-
mis sekilde dans eden, esrik ( bu esriklik cogunluk-
la delilik ile eslestirilmistir), dogaya yakin, hatta
dogayi herkesten daha iyi anlayan maenadlar
(Dionysos’un kadin rahipleri Yunan mitolojisinde
maenadlar, Roma mitolojisinde Bakkhalardir) ye-
rine, erkek rahipler gecmistir” (Belkis, 2015: 104).
Zaman icinde gelisen senliklerdeki erkek cinsel
organlarinin tasvirleri (fallus) ve Tiyatro metinle-
rindeki kadin koro yerine koronun satirler tara-
findan oynanmasi, Antik Yunan mitolojisinin ve
metinlerinin eril egemen bir anlatida oldugunu
bize gosterir. Kadinin asagilanmasinin tiyatro-
da bir baska yansimasi ise; Roma déneminde
olmustur. Tiyatroya ayak basan kadina koti
yaftasi tanimlamalari, Roma déneminde tiyatro
temsiline ¢ikan kadinin fahise olarak anilmasina
sebep olmustur. Buradaki sahneye ¢ikan kadina
yuklenen anlam ilerleyen zamanlardaki kadina
yuklenecek anlamlari da beraberinde getirir.
Roma tiyatrosunda temsile ¢ikan kadin, diz-
glin olmayan (fahise) olarak tanimlanir. Roma
sahnesine ayak basan kadinlarin hem fahise
olarak anilmasi hem de oyun bitimlerinde para
karsihidi cinsel birliktelikleri “tiyatrodaki kadin”
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basliginin kot séhretini olusturur. Tiyatro tem-
silinde kadinin otekilestirilmesi, her kotuligin
sebebinin kadin olmasi, kadinin seytan ile isbir-
ligi icinde olmasi ve erkegdi bastan cikaran ola-
rak anilmasi Ortagag Tiyatrosunun adindan da
anlasilabilecegi Gzere “karanlik din ortaminda”
da yikselerek devam etmistir. Kadinin sahne
temsilinde, cinselligini acik bir sekilde ortaya
koyacagindan otird, kilise tarafindan, ahlak
sinirlarini asan bir davranis olarak karar verilip
yasaklanir. Erkek cinselliginin kadin tarafindan
kontrol edildigi ve bundan dogan korku so-
nucunda kadini etrafina glinah sacan Pandora
olarak tanimlayan ataerkil zihniyet, kadini tiyat-
ro sahnesinden uzak tutmaya devam eder. Bu
yukselis ayni sekilde Elizabeth Déneminde de
devam eden bir ortakliktir ve Antik Yunan ti-
yatrosunun ardindan Elizabeth déneminde de
kadin, erkekler tarafindan eril bir sekilde sahne-
lenir. Kadinin gizlenmesi Elizabeth déneminde
de kadina bakisin degismedigini, Shakespeare
metinlerinde ki gibi “fahise, cadi/biiytict, vamp,
bakire/tanrica olarak tanimlanabilen fazlasiyla
kadin diismani bir zihnin Uriinii olan dogadistii
gliclere de sahip kahramansi roller” (Belkis, 2015:
98) olarak tanimlandigini gosterir. Kadinin tiyat-
ro sahnesinde yer edinmesi zaman icinde “jtal-
ya'da ve Ispanyada 16'nci yiizyilda, ingiltere'de
17'nci ylzyihn ikinci yansinda elde edildi” (Belkis,
2015: 121) fakat kadina yliklenen anlam nesnel
alandan disar adimini atamamistir. Kadinin ti-
yatro sahnesine ¢ikmasi ile kadinin reten bir
konumda olmasi ayni anlama gelmez. Kadin
yine erkek egemen bir zihniyet ile ortaya koyu-
lan iceriklerde nesnel bir yer tutar ve erkek zih-
niyeti bakisindan 6teye gidemez. Bu durumun
yavas yavas degisimini ise Feminist tiyatronun
olusum asamalarinda inceleyelim.

Feminist Tiyatro; bilingli bir sekilde yapilmadan
once ona temel olusturacak asamalar vesilesi ile
simdiki anina gelmistir. ilk 6nce Feminist biling
ile yapilmayan ama Feminist tiyatroya temel
olusturan, birinci ylzyilin basindaki ev icinde
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yapilan gdsterilerden bahsetmek gerekir. “Ev ici
Gosteriler” diger bir tanimi ise “Salon Gosterile-
ri” olarak tanimlanan seckin kadinlarin diizenle-
digi, icinde bulundugu ve yalniz kadinlar olacak
sekilde ev ici mekanlarda verilen temsillerdir. Ev
ici gosteriler; tek kisilik dans gosterileri, yeni ya-
zilmis metinlerin okundugu, yeni yapilmis bes-
telerin uygulandidi “tiyatro, edebiyat, ilahiyatla
ilgili sorular, italyan besteciler, tarihsel olaylar ve
karsilastirmali siyasal sistemler konusuluyordu”
(Case, 2010: 85). Bu salon gosterilerini tertiple-
yen Natalie Barney, Cosima Wagner, Rahel Var-
nhagen yalniz kadinlarin icinde bulundugu ki-
sisel bir tiyatro yapiyorlardi fakat bu calismalar
yalniz kadinlarin temelini olusturdugu bir tiyat-
ro cabasini ele aliyor ve bundan &teye gitmiyor-
du. Bu gosteriler 1960’ yillarin sonlarina dogru
yerini Feminist Tiyatro calismalarina birakti. Fe-
minist tiyatro, feminist teori ve kadin haklarinin
politik serpilmesi ile kendi alanini temellendir-
di. Feminist tiyatronun bu olusumu ve kendi
alanini kurmasi, calisma cizgilerini de belirledi.

“Birincisi, kuramsal ve tarihsel baglamda
gecmise yonelik calismalar yapar ve tiyatro
tarihi olarak okudugumuz biitiiniin icinde
yer verilmeyen, unutulan ya da gézden ka-
¢inilan kadin tiyatroculari arastirmaya, or-
taya ¢ikarmaya ¢alisir. Buna ek olarak ka-
dinlarin neden tiyatrodan uzak oldugunu
ya da tutuldugunu arastirir. Ge¢miste lire-
tilmis metinlerde, tiyatro bicimlerine dair
cinsiyet ayrimciliginin ne sekilde islendigi-
ni agiklamayi hedefleyen analizler yapar.
[...] Giincel liretimlere de feminist elestirel
bir aciyla isik tutarak cinsiyete dayal ay-
rnimciligin izlerini degerlendirir, ¢6ziimler,
elestirir. ikinci olarak, feminist ve cinsiyete
dayali ayrimciliga karsit bir yaklasimla uy-
gulamalar yapar. Bunlar, dramatik tiyatro
icinde ortaya kondugu gibi alternatif me-
kan ve bicimlerde ortaya konulan perfor-
manslari icerir” (Belkis, 2015: 50-51)



Bu performanslara Suzanne Lacy’nin Mayista
Uc Hafta adli performasini érnek gésterebiliriz.
Los Angeles'ta halkin icinde diizenlenen gos-
teri “Los Angeles’in Belediye Binasi alisveris mer-
kezindeki yaklasik 8 metrelik bir haritaya tecaviiz
raporlari yazildi. Haritalarin ¢evresindeki alanda
cesitli performans sanatcilar halka acik ve ézel
gOsteriler diizenlediler. Lacy, performans alani
kapisinin (stiindeki bir ¢ikintiya ¢comelmis, dért
tane ¢iplak, kana bulanmis kadinin yer aldigi bir
final gosterisi hazirladi. insanlar galeriye girdik-
leri zaman [...] saldinyla ilgili bir siirle karsilasti-
lar ve tecaviiz deneyimlerini anlatan kadinlarin
ses kaydini dinlediler ” (Case, 2010: 96). Bir diger
performans ise Carolee Schneeman’in icerideki
Sarmal adli kadin toplumsal cinsiyet baskisini,
kendi bedeni lizerinden, bir kagidi vajinasinda
cikarmasi ile sonuclanan gosterisidir. “Perfor-
mans, kadin toplumsal cinsiyetinin ataerkil kur-
gusunun disa vurumu olarak” (Case, 2010: 97)
yorumlanir. Feminist gruplarin ortaya cikisi ise;
biling yukseltme gruplar sayesinde olmustur.
1970'de kurulan ‘Kadin Tiyatrosu Olmak iyidir’
biling ylikseltme gruplarindan ortaya c¢ikan ti-
yatro yapilanmasidir. Amerika'daki ilk Feminist
Tiyatro gruplarindandir. Oyunlarinda biling
yukseltme gruplarinda konustuklan kisisel de-
neyimleri sahneye yansitiyorlardi. Ozel olanin
tiyatroda kamusal teshiri kendi binyesinde
yeni bir anlayis Ureterek kendi gizgilerini ortaya
koydu. Bir diger biling yikseltme gruplarindan
evrilen tiyatro ise; Dagin Eteginde adl tiyatro
grubudur. Bu grup var olan metinleri feminist
bakis ile yeniden yorumlayip tekrardan uretil-
mesini sagliyordu. Brecht’ in ‘Kuralla Kural Disr’
adli oyunu bu grubun temsillerine Ornektir.
Oyun degismeden aralara gercek tecaviiz kur-
banlarinin yasadiklari deneyimleri koyarak yeni
bir anlatim tarzi olusturulmaya calisiliyordu.
Boylece “Her feminist politik durus kendine 6zgdi,
belirgin feminist tiyatro yapma ‘gelenegi’ (iret-
ti” (Belkis, 2015: 82). 1970'lere gelindiginde ve
farkli distncelerin tek bir disiincenin altinda
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barinamayacadi anlasildiginda “Feminizm” isle-
yisini “Feminizmler” olarak gelistirdi. Liberal Fe-
minizm, Sosyalist Feminizm, Radikal Feminizm,
Materyalist Feminizm, Lezbiyen Feminizm ola-
rak gesitli diistinceler kendilerine yer insa ettiler.
Bu distinceler 1siginda kendi diistincelerini ayi-
ran her Feminist gorisiinde kendi duslincesini
ortaya, kendi bildigi sekilde koyan tiyatro grup-
lari olustu. “Radikal feminizm” de kendi icinde
tiyatro yapisi kazanan gruplardan biridir. “Ra-
dikal feminizm, kadinlarin ezilmesinin baslica se-
bebinin ataerki oldugu inanci lizerine kuruludur.
[...] ataerki lizerine yaptigi vurgu, baska bir bliylik
analiz ve pratik kategorisini dogurmustur: Ataer-
kil erkek kiiltiiriinden ayri ve farkl olarak, kadin
kdiltiirii kavrami” (Case, 2006:2) ortaya atilmistir.
Boylece ataerkil kiiltlire karsi, kadin bilinci ken-
dine eril hegemonya karsisinda kadin kilturd
astinluklerini kabul ettirecek yeni bir kiiltir ya-
ratir. “Hatta bu kadin kiiltiiriintin tarih boyunca
var oldugunu: ana tanricalarin alametlerine da-
yanan eski anaerkil toplumlarda ve mezheplerde
baslayip, cadi meclislerinin ve kadin loncalarinin
toplantilarinda siirdiigiinii ve gliniim(izde de ina-
nanlar ve bu kiiltiirii hayata gecirenler ile héala
yasadigini iddia ederler.” (Case, 2006: 3) ilk Femi-
nist tiyatro gruplarindan olan Kadin Tiyatrosu
Olmak lyidir adl tiyatro grubu radikal feminist
bir topluluktur. Eserlerinde “Mahrem seylerin
kamusal teshiri [...] seyirci ve oyuncu arasindaki
geleneksel “dérdiincii duvar” veya estetik mesafe
kavramini kiran yeni bir tiir yakinlk yaratti. [...]
Tiimliyle kadinlardan olusan bir seyirci toplulu-
guyla kurulan iliskinin erkeklerin mevcudiyetinde
kurulan iliskiden ¢ok farkh oldugunu kesfettiler.
[...] gbsterilerini bedeninin cesitli bdlgelerine do-
kunarak onlari ataerkin sémiirgelestirmesinden
kurtaran bir kadinla aciyorlard.. [...] kadin viicu-
dunun ataerki tarafindan gtizellik objesi olarak
benimsenmesi [...] dev bir penis bulunan sahne”
(Case, 2006: 4-5) gibi kadini asagilayan buttn
degerlere karsi durup kadini yiiceltici deger-
leri ortaya koyan temsiller veriyorlardi. Radikal
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feminist tiyatrolarin kadin kiltri yaratmadaki
basvurdugu en dnemli gosteri konular rittel-
lerdir, bunlar: Amazonlar, cadi, blyiici, kadinla-
rin adet dongdileri, cocuk dogurma deneyimleri
gibi kadini gui¢li kilacak arglimanlar barindirir.
Kadin dogaya erkekten daha hakimdir, doga ve
kadin birbirini tamamladigindan asil gliciin ka-
dinlarda oldugu vurgulanir. Sahnede kullandik-
lari kadin ritGellerinin ruhani alani, kadini erke-
gin karsisinda ezilen degil ezen konuma soku-
yor. Radikal Feminist tiyatro da kendi icinde ka-
dini bastiran ataerkil kiltire, kadin gelenegini
ortaya ¢ikartici oyunlarla birlikte bilin¢glendirme
saglamaya calisiyor. Bir baska feminist durus ve
onun tiyatro yansimasi “Lezbiyen Feminizm"dir.
Lezbiyen Feminizm kendini erkek-kimlikli bir
kadin olarak degerlendirir. Clinki oncelikli ile-
tisimleri kadinlarladir. Lezbiyen kisi de cadi gibi
hem ataerkil diistincenin dismanhgini hem de
disil gliciin gérkemini hisseder. “Lezbiyen, erke-
gin kadina ulasma hakki oldugu seklinde ataerkil
varsayima karsi bir direnis eylemini hayata gecir-
mektedir” (Case, 2006: 14). Lezbiyen tiyatrolar
seyirci konusunda kisitla ve disik fonlu oldu-
gundan, kalicithgr uzun sureli olamaz. Tiyatro
temsillerinin konulari: lezbiyen iliskiler, erkekle-
rin kadini metalastirmasi, homosekstiel-hetero-
sekstel iletisim gibi konulardir. Ornegin Gecen
Yaz Mavi Balik Koyunda oyununda lezbiyen tatil
koyline gelen heterosekstiel bir kadinla, lezbi-
yen birinin iliskisini anlatir. Oyunun sonunda
heteroseksiiel kadinin kendini lezbiyen bir iliski-
nin icinde bulmasi ile oyun son bulur. Diger bir
feminist durus ve onun tiyatroya yansimasi“Ma-
teryalist Feminist Tiyatro"dur. "Materyalist gorts,
kadin deneyimlerinin erkekler tarafindan uygula-
nan toplumsal cinsiyet baskisi sonucu olustugu-
nu [...] Marksizmden esinlenerek, kapitalizmde
sinifin tiim insanlarin konumunu belirledigini 6ne
stirer. Sinif bilincinin dinamikleri tim ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel kurumlarin bicimlendiri-
lisinde merkezi bir rol oynar” (Case, 2010: 125).
Materyalist feminist goriisli tiyatro bu disiin-
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celerden yola ¢ikarak sahneledigi oyunlarda ev
ici alanda Ucretlendirilmeyen, Greme ve ¢ocuk
yetistirme emegi somdiriilen, piyasadaki erkek
iscinin kadin isciden daha fazla Ucret almasi
gibi konulari ele alir. Kadinlarin emeginin hem
cinsel yonden séomurilmesi hem de mal ya da
kar sahiplerinin ekmegine yag siiren arti deger
olarak kullaniimasi konulari materyalist femi-
nist tiyatronun isledigi konulardandir. Zirvedeki
Kizlar oyunu kadinlarin tretim kosullari icindeki
baskiyi isliyor. “Oyunda erkek karakterler olmadi-
gindan sadece kadin deneyimlerine yogunlasiyor.
Kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile serbest pi-
yasa arasindaki iliskiyi konu aliyor” (Case, 2010:
129). Bir baska oyun Mutlulukta Uguyorum
"“politik ve ekonomik anlamdaki sémitirgecilik ile
cinsel dogaya sahip sémiirgeciligi eslestiriyor”
(Case, 2010: 128). Materyalist Feminizm ve Ra-
dikal Feminizmin durusundan ortaklasa c¢ikan
bir diger hareket ise Renkli Kadinlar Hareketidir.
Renkli Kadinlar 1970’lerin sonlarinda beyaz ka-
dinlarin disiincelerini yansittigi feminist goris
ile sekil aldi. Feminist hareket beyazlarin hakim
oldugu, bundan kaynakli etnik baski unsuru ha-
line geldigi bir temsil olmustur. Renkli kadinlar
hem cinsiyetlerinden hem irklarindan hem de
sinif baskisindan kaynakli miicadele verir. Fakat
beyaz kadin renginden dolayi bir baski unsuru
yasamaz. Radikal feminist gorus renkli kadinlar
icin beyaz kiiltlirlin ve etnik topluluklarin icinde
stkisip kalan cinselliklerini agiga ¢ikarmasinda
yardimci olurken, materyalist feminist goris de
kapitalizmin renkli kadinlarin belli Gretim bi-
cimleri ile eslestirilmesini ve emek sémdurilme-
sinin dnline gegmeye calisir.

ABD'de siyahi kadinlar, renkli kadin hareketinde
oncii olmustur fakat siyahi kadinlar 1960’larda
siyah bagimsizlik hareketinin onlara sagladig
etnik bilinglilik kazandiklar halde Feminist Ti-
yatro dili olusturamamiglardir. Siyahlarin Gizerin-
den yapilan bircok eser oldugu halde feminist
bir dille siyah kadini tiyatroya tasiyacak ne bir



eser ne de hareket vardir. Bir diger renkli kadin
hareketine konu olan Chicana-lar ise siyahi ka-
dinlarin tersine feminist bilingle tiyatro gruplari
kurmus ve kendi eserlerini vermislerdir. Chica-
na terimi Chicano teriminin disil halidir. ABD'de
yasayan Meksika kokenli olarak tanimlanir. Bu
terim 1960’larin ortasinda Chicano hareketi
tarafindan ideolojik olarak kendini tanimlama
kavramidir. Fakat her ABD-Meksikali Chicano
terimini kullanmaz. Bu terim cogunlukla ABD’ye
kacak yollardan gelmis, egemen kiltiiriin asimi-
lasyonunu kabul etmeyen, somiiriilen Meksika
kokenli vatandaslar tarafindan kullanilir. Chica-
na-lar (disil hali) tiyatrolarinda en ¢ok egemen
kiiltiriin baski uyguladigi ispanyol dilini, Mek-
sika mitolojisini, kadinin hem kendi Meksika
toplumunda hem de kendini ait hissetmedigi
yerdeki konumunu sorgular. Sor Juana oyunun-
da “Meksika'daki devrimci dénemden gecerek
gliniimliz Chicana-sina kadar kadin sorunlarinin
tarihsel bir yelpazesini sunuyordu. Sor Juana'nin
bir siiri icra edilirken bir oyuncu onun siirini ya-
zisini canlandiriyordu. Bu sahne tasarimi kendi
icinde provokatifti ¢linkii Katolik kilisesinin ata-
erkil kurumu, kadinlar icin sakincal oldugunu dui-
stindliglinden Sor Juana’yi okumaya ve yazmaya
devam etmekten men etmisti” (Case, 2010: 151).
Chicana-larin sergiledigi Sor Juana oyunu, ata-
erkin hakim oldugu kiliseye elestiriler sunarak,
kilisenin kadini indirdigi yerden kadini olmasi
gerektigi yere cikariyordu. Chicana-lar, siyahi
kadinlarin aksine tiyatroyu feminist bakisi ile
kuruyor ve kendi etnik cemaatlerini hedefe alan
alternatif tiyatro yaparak, kendilerine 6zgui isler
cikartiyor ve ABD’nin kendine 6zgu politikalari-
na ters siyasi pratikleri cekinmeden soyliyorlar-
di. Renkli kadinlarin bir araya toplayan bir baska
olusum ise; “Koalisyon Tiyatrosu” dur. Tim renkli
kadinlari ilgilendiren, feminist hareketle ilintili
konulari oyunlastirmak Gizere bir araya gelen bir
gruptur. Oyunlarini belirlenmis kultlire oyna-
maktansa her cesit kadini blinyesinde barindi-
ran ve yalniz kadinlara temsiller veren bir grup
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olarak anilir. Oyunlarinin konular yasanmislik-
lardan yola cikan, renkli kadinlarla ilgili konular-
dan ziyade feminist konular tzerinedir. Bircok
farkl kaltdra icinde bulundurur fakat “Koalis-
yon Tiyatrosu'nun en énemli 6zelligi etnik kim-
lik, irk ayirt etmeden, her kesimden kadini biin-
yesinde barindirip, yalniz kisisel deneyimlerden
yola cikarak oynanan oyunlar Gizerinde feminist
elestirel bir cercevede konuya yaklasimidir.

“Grup Uiyeleri, hikdyelerini derinlestirmek icin ken-
di kisiliklerinin gliclii ve zayif yanlarini kullanarak
metinleri kisisel, deneysel bir yaklagimla ele ali-
yorlar. Ornegin, The Lysistrata Numbah'ta (1977),
klasik Yunan metnini, baris icin cinsellikten vaz-
gecen metindeki karakterleri taklit ederek kendi
deneyimlerine uyarlamislar. Oyuncular prova dé-
nemi boyunca, deneyimi kisisellestirmek icin seks
yapmamuglar.” (Case, 2010: 156) Boylece “Koa-
lisyon Tiyatrosu”nun kendi icinde yalniz kisisel
deneyimlerini feminist elestirel bir yaklagimla
temsil etme cabasini gorlyoruz. Bunu yapar-
ken kendi icinde; Asya Amerikalilar, Chicana-lar,
Yerli Amerikallar ve siyah kadinlar gibi cesitli
etnik kimlikleri barindirarak feminist politikalar
dogrultusunda isbirligine gidiyor. Bu durumu
gerceklestirirken, yapilan her kadin tiyatrosu-
nun, kadin eli degen her teatral gosterinin ve
yorumlamanin“Feminist Tiyatro” olamayacagini
da belirtmek gerekiyor. O halde bir seyin femi-
nist tiyatro olabilmesi ve gerceklesebilmesi icin
neler gereklidir? sorusunun cevabini;

“Bir ¢calisma, kendi basina ¢ok degerli ol-
makla birlikte, sadece kadin oyun kisilerine
odaklanmis ve bunlar (izerinden ¢ikarim-
lar yapiyor diye feminist tiyatro ¢alismasi,
toplumsal cinsiyet ¢bziimlemesi sayilmaz.
Bir kadin yazara ve yapitlarina odaklanan
¢cbziimleme |[...] feminist metodolojiye
dayanmiyorsa, toplumsal cinsiyet kalip
yargilarini yeniden lireterek aciklamalar
yapiyorsa, bu tiir calismalari da feminist ti-
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yatro ¢alismasi ya da cinsiyet ¢6ztimlemesi
bashdi altina yerlestiremeyiz. Feminizmin
amatci, cinsiyete dayali her tir aynmciligi,
ikincillestirmeyi, hak esitsizligini ortaya
¢ikarmak, bu baglamda tartisma agmak,
bu tartismalar 1siginda simdiye ve gelece-
ge yonelik esitlik¢i politikalar ve eylemler
liretmek ve desteklemektir. Bir ¢calismada
toplumsal cinsiyete dayali roller ve bunla-
rin bireyin varolusunda kurdugu baskilar
olumlandiniliyorsa, kuskusuz o ¢alisma fe-
minist tiyatro ¢alismasi olamaz, kadin ka-
rakterler ya da kadin yazarlar, calismanin
Oznesi bile olsa...” diyerek verebiliriz (Bel-
kis, 2015:171).

Sonug

Goruldigi Gzere kadin, Gzerine yiiklenen an-
lam her ne olursa olsun, kendi icindeki kadinsal
isbirligi ile erkek egemen bir diinyanin icinde,
eril iktidarin tersine gli¢liklerin {izerinden ge-
lerek evrimlestigini goriiyoruz. Her alanda er-
kegin baskisina, kadinin kalkani ile direnmesi,
dizenin sarsilmaz gidisatina buytk bir darbe
olmustur. Kadini kicuk alanlara sikistiran zihni-
yetin sarsilmaz iktidarinin yavas yavas ¢cokmesi,
kadinin kendi kimligini kazanma cabasi ile ge-
reken degerini gorecektir. Kadinin kimlik buna-
hmi; erkegin avlayici, kadinin ev isi pozisyonu,
son buldugu vakit son bulacaktir. Zira kadin,
ona unutturulan giicliniin ataerkil tarafindan
saklandigi bir toplumda, Pandora’nin kutusunu
actigi zaman, erkin zayif kimliginin kadinin sak-
lanmig glicl karsisinda yapabilecek hig bir seyi
olmadidi anlasilacaktir. Erkegin kurdugu bu sal-
tanatta her alan yeniden yikilip tekrardan femi-
nist elestirel bir gézle insa edilecektir. Tiyatro bu
insa slirecinde kendi icinde kurdugu feminist
kurallarla cercevesini ¢cizmis ve yoluna hizli bir
sekilde ge¢misin icsellestirdigi her yapiyi yika-
rak ilerlemeye devam etmistir.
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Kadinin ge¢misten itibaren her bakimdan erkek
tarafindan ele alinmasi, erkek tarafindan ele ali-
nan ve gosterilen kadinin imaji, kadini oldugu
seyin disina ¢ikartmistir. Eril zihniyetin olustur-
dugu bu baskici alan erkegdin gérmek istedigi
sekilde anlamlar yiiklemesine, kadinin ise top-
lumsal baski ile istemeden de olsa olmadigi seyi
icsellestirmesine neden oldu. Boéylece Ataerkil
zihin ortak bir kabulli toplumsal algiya dénts-
tirdl ve Oyle disinmemize sebep oldu. Kadi-
nin bu alandan kurtulusu, ortak kabuliin zorun-
da biraktigi erkek zihni ile imajini, i¢sellestirdigi
yerden sOkiip atmak ve bu durumda dogacak
genel kurallara olan baskaldiry1 yilmadan stir-
dirmek, i¢sellestirdigi alanin disina ¢ikarak ken-
di kimlik yaratimi ile toplumsal cinsiyetin bas-
kisini ¢ope attiginda kendi 6zglrligini elde
etmis olacakti.
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Tiyatro Yonetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’'nun Reji Anlayisi

Abdiilkadir Katra (Soylesi)’

Tiyatro y6netmenligi, sahnelenmek lizere kaleme alinmis bir metnin, sahne (izerinde yeniden yaratil-
masinin sanatidir. Sahne trafigini belirlemenin étesinde, ilk tiyatro yonetmeni olarak bilinen Saxe Me-
iningen Dlikii Il. Georg'dan gliniimtize dek yonetmen, yazarin oyununu yeniden yorumlayan yaratici
bir sanatci olarak tiyatro sanatinin en énemli unsurlarindan biri haline gelmistir. Tanzimat'la birlikte
baslayan Batili anlamda Tiirk tiyatrosu da yénetmen kavramiyla tanismistir. Gliniimlize gelindiginde
yorumlayici bir sanatgi olarak yénetmenlik Tiirk tiyatrosunda da énemli bir yer tutmaktadir. Tiim so-
runlarina ragmen ¢addas Tiirk tiyatrosu son derece verimli isler yaratan yonetmenlere sahiptir. Aysenil
Samlioglu da bunlardan biridir. Bir stire Tiirkiye’nin en kéklii tiyatrosu olan istanbul Belediyesi Sehir Ti-
yatrolarr’nin Genel Sanat Yonetmenligini de lstlenen Samlioglu, ¢cagdas Tiirk tiyatrosunun yénetmen-
lik alanindaki en yetkin isimlerinden biri olarak kendini ispatlamistir. istanbul Aydin Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Yonetmenligi Yiiksek Lisans programinda, Abdtilkadir Katra’nin hazirladigi
“Tiyatro Yonetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’nun Reji Anlayisi” bashkli tez 2016 yilinda basaril bulu-
narak kabul edilmistir. Asagidaki réportaj, adi gecen yiiksek lisans tezinin ekinde yer almustir. Bir tiyatro
ybnetmeninin ¢cocuklugundan itibaren yaratim siirecinin sekillenisine dikkat ¢cekerek sahneleme anla-
yisinin detaylarini iceren bu s6ylesi, tezden bagimsiz olarak da bir biitiinliik gbstermektedir. Abd(ilkadir
Katra'nin gerceklestirdigi bu séylesi, bir katki olarak konusma dilinin ézelliklerine sadik kalinarak —yazi
diline ¢evrilmeden ve bazi ufak kisaltmalarla- aktarilmistir.?

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu'nun ¢o-
cuklugundan bahseder misiniz? Sizi ve tiyatro
sanati ile tanisma oykiiniizi 6grenmek isteriz.

Aysenil Samhioglu: Bir defa kiclkligimden
itibaren, beni elimden tutup da sinemalara,
tiyatrolara gotiiren bir ailede blyldim. Bu-
nun hig stiphesiz blylk katkisi vardi, bugiinki
benin olusmasinda. Ayni zamanda fena halde
hayalperest bir cocugu besleyecek ortamlara
sahip oldum. Bunlar nedir? Selanik Universitesi
mezunu bir dede torunlari arasinda entelekti-
el birikimini bosaltmak tzere beni secti. Ve ben
ilkokulu bitirip ortaokul birinci sinifa gitmeye
basladigimda, tasavvuf hakkindaki bilgi biri-
kimim karsisinda ortaokul hocalarinin gozleri
yerinden firladi. Ben on bir yasindaki bir cocuk
olarak, bir fars siiri alip, onu vezniyle, terciime-

siyle ne zaman ne adina yazildigini hepsini an-
latirdim. Bunlarin nedeni dedem. Bunlarin hep-
sini bana dgretti. ilkokulu bitirdigimde onun
kendi entelekttel birikimi olan donemim tipik
bir Osmanli aydini, Fransizca, Rusca, Arapca,
Farsca, Abazca, Cerkezce, Osmanlica ve Tirkce
konusuyor. Her bir yazari kendi diliyle okuyor.
Benim de o6nime bditin tercimeleri yidgardi.
Ben Fransiz ve Rus edebiyatini ve de Osmanli
ve Fars, Arap siirini ve tasavvufu ilkokuldayken
dedemden &grendim. ilkokulu bitirdigimde
Dostoyevski, Tolstoy gibi yazarlarin Tirkce'de
var olan bUtiin eserleri ben de adeta ezber gibi
gencecik dimagimda kaziliydi. O zamanlarda
ortaokul ve lise diye iki bolimdu ya, orta son
sinifa geldigimde, Frued, Young, Adler, Viyana
ekoli vs. diye ugrasiyordum. Yani bu tir bes-
lenmenin benim sanatsal aklimin olusmasinda

listanbul Aydin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiis, Tiyatro Yonetmenligi Tezli Yiiksek Lisans Programi Mezunu

2Aydin Sanat Yayin Kurulu adina, Yrd. Dog. Dr. M. Melih Korukgu.
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Resim 1: Aysenil Samlioglu

roli cok biyilk. Ortakdy'de dogup biylimiis-
tiim, sonra Uskiidar’a tasindik. Bulundugumuz
apartmanin arka bahcesine agik hava sinemasi
yapilmisti. Ben ister istemez, her gece karsimda
dev bir sinema perdesi, iki tane film seyrediyor-
dum. Mesela o donemde hatirliyorum, simdi ilk
akhma gelen Kiev'deki Adam. Ortalig salliyor.
Kiev'deki Adam gibi bir filmi dort hafta boyunca
her gece seyrediyorum. Artik filmin tamamini
hatta her karesini nerdeyse ezberlemistim. As-
linda bunlar bir ¢cocugun beslenme bicimleri.
Bdyle bir sansli beslenisim oldu benim. Ve oku-
maya o kadar diiskiindiim ki. Bu da dedemin
bana kazandirdigi bir ézellikti. Oyle ki bir cocu-
ga hi¢ okumama cezasi verilir mi?

Beni engellemek icin okumama cezasi verili-
yordu. Benim icin; ¢ok fazla roman okuyor ve
tamamen hayal diinyasina kaydi diyorlardi. Bu
arada annem de ilkokul 6gretmeni. Beni kont-
rol altina almaya calisiyordu ¢linkii alip basimi
gidiyordum.

Bir glin annemle babam su sekilde konusmus-
lardi. Allah rahmet eylesin, babam yahu geng
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bir adam var; Genco Erkal. Fevkalade bir oyun
oynuyor dedi. Bir Delinin Hatira Defteri. Bilet
aldim ona gidecegiz dedi. Hemen heyecanlan-
dim. Clnku blylik oyunlarina gittigimiz zaman
¢ok daha biyilk heyecanlaniyordum. Cocuk
oyunlarina da goétirtiyordum ama biyik oyun-
larina gidecedimiz zaman heyecan basiyordu.
Oyunu izleyince o kadar ¢ok etkilendim ki, o
kadar ¢ok etkilendim ki. Eve geldigimde aklim-
da kaldigi kadariyla, kendi kendime Bir Delinin
Hatira Defteri'ni oynamaya basladim. Odamda
her yanliz kalisimda o oyunu oynuyordum. Hat-
ta Genco’'nun bir mizanseni vardi; yatagin altina
girerek, orda buiziilerek oynadigi bir yer, en ¢ok
da oray1 oynamayi seviyordum. Yalniz kaldigim-
da hemen yatagin altina girer ve o mizanseni
oynardim. (Giilerek) Fevkalade de oynadigim
kanaatindeyim. Sonra bir giin annem bir gazete
okurken soyle dedi; ay, bak gorlyor musun, e
tabi cocuk etkisi altinda kalmistir. Ne oluyor de-
dim. Hani seyretmistik ya Genco Erkal dedi. Evet
dedim. Bak habere, Genco oyunu oynaya oy-
naya rahatsizlanarak hastaneye yatirildi. Eyvah
dedim. Ben de oynuyorum. O oynaya oynaya
hastalandigina gore kimse bilmiyor ben de her



gece oynuyorum, sakin ben de hastalanmaya-
yim. Hemen biraktim oynamayi. Hastalanaca-
gim diye korktum.

Abdiilkadir Katra: Tiyatro egitiminizden bah-
seder misiniz?

Aysenil Samlioglu: Ben Ankara Konservatuva-
rini o zaman gecerli olan bir sey vardi, disardan
bitirme diye kural vardi ve ben disardan bitir-
dim. Bir senede mezun oldum. Ama o zaman o
nicin vardi biliyor musun? Konservatuvar o za-
man orta ve yuksek olmak Uzere iki bélimdu.
Orta bolimden mezun olup Devlet Tiyatrosu'na
girerdi insanlar. Sonra erkeklerin askerligi yakla-
sinca er olmamak icin hemen disardan yuksek
bitirmeye girerlerdi. Ya da 6zel tiyatrolarda cok
Unli ve ¢ok yetenekli oyuncular, eger Devlet
Tiyatrosu'na girmek istiyorsa, konservatuvari
disardan bitirme sinavlarina girerlerdi ¢linki
konservatuvar mezunu olmayanlari Devlet Ti-
yatrosu’'na almazlard.

Mimarligi  birakip konservatuvara gectim.
Uctinct sinifi bitirmistim ve dérdi okumadim.
Yani sinif arkadaslarim mimar olarak diploma
alirken ben oyuncu olarak diploma aldim. Bu da
benim gene bir sansim. O yillarda mezun olan-
lar Devlet Tiyatrolar’'nda bashyordu. Ben hatta
Adana Devet Tiyatrosu yeni kurulmustu. Kuru-
lan o yeni tiyatronun dokuz oyuncusundan biri
oldum. Sonrasinda ise Ankara Devlet Tiyatrosu-
na gectim.

Abdiilkadir Katra: Reji calismalarinizi yapar-
ken olaganistii bir sahne gorintiisi olustu-
ruyorsunuz. Tipki bir mimar gibi. Bu 6zelliginiz
mimarlik egitimi almis olmanizdan mi kaynak-
laniyor?

Aysenil Samhioglu: Tabi ki. ODTU'de aldigim
mimarlik egitiminin yansimalaridir.  Clnku
ODTU mimarlik egitimi lic boyutlu diistinmeyi,
U¢ boyutta gormeyi 6gretir. Gerek oyuncu ola-
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rak gerekse yonetmen olarak bana akil almaz
yardimi olmustur. U¢ boyutta diisinmeyi bil-
menin sonucunda elime aldigim metnin ayak-
taki halini gortirim. Aynen cizecegim bir bina-
nin ¢ boyutlu halini gérmem gibi.

Abdiilkadir Katra: Oyun secimlerinizde neye
gore karar veriyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Birincisi, hangi donemdey-
sek, kag yilindaysam, o dénemde benim toplu-
ma kurmak istedigim climle ne? Diinyada neler
oluyor, ilkede neler oluyor ve ben seyirciye ne
demek istiyorum bu oyunla. Bu benim icin be-
lirleyici oluyordu. Yani, mutlaka benim kararim
olan, benim icimde patlayan bir climlenin bir
fikrin pesine disilip, o fikri ilan eden climleyi
yakaladigim bir oyun benim i¢in ydnetmezsem
olmaz oluyordu. Soyle izah edebilirim. Mesela
ben, Oliler Konusmak isterler denilen oyunu
tek bir climle icin yonettim. Kisi, yetki ve sorum-
luluklarinin sinirini bilmeli. Clinkd bu Glkedeki
temel sonunun kisinin kendi yetki ve sorumlu-
luklarini bilmiyor olmasi, bunlari ya agmasi ya
da yerine getirmeyerek gerisinde durmasi ola-
rak goriiyorum. Ve ikincisi, diinyayi algilama bi-
¢imim grotesk bicim oldugundan, ben yasamda
gordigim higbir seyin gercekligine inanmiyo-
rum. Gergekligine inanmadigim bu sanisal diin-
yada da bu diinyanin olumlu ya da olumsuz
noktalarini ifade etmenin en dogru yolunun da
onlar kinp, bozup, baskalastirarak ifade etmek
oldugu duslincesindeyim. Onun icindir ki gro-
tesk ya da kara mizah bana yakin geliyor. Bu ne-
denledir ki boyle bir yapiyr uygulayabilecegim
bir metni elime aliyorum. Clinkli bazi metinler
vardir, simdi elinize Cehov alip ta bunu grotesk
yapacagim demenin bir anlami yok. Clinki o
yanlis olur. Yanhs bir oyun ydnetmeyi segmem.
Dogru olani yapmak istedigimden, kendi dog-
rularima izin verecek ve de benim icimde pat-
layan bir cimleyi icinde barindiran bir metni
se¢cmeyi dogru buluyorum. Ben seyirciyi eglen-
dirmek icin oyun yapmaya inanmiyorum. Eg-
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lenmek isteyen alir basini, diskoya gider. Gece
kulibiine gider. Gazinoya gider. Yemek yemeye
cikar. Seyahate cikar. Her neyse eglence anlayisi
onu yapar. Ama benim isim sanat yoluyla bireyi
eglendirmek degil. Ben buna, bdyle bir sanata
inanmiyorum.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizdaki calisma
yonteminizi bize anlatir misiniz?

Aysenil Samlioglu: Simdi 6ncelikli olarak met-
nin oyuncuya dogru ve saglikl gecebilmesi adi-
na ben oyuna hazirlanirken hangi kapilardan
gectiysem, gectigim bitiin kapilari oyuncula-
rimla ve oyun ekibimle paylasmak isterim. Bun-
dan kastim su: ben hangi metinleri okuduysam,
ne gibi pasajlarin dokiimiini ¢ikardiysam, beni
ele aldigim oyundaki reji kararlarimda neler
etkilediyse, bunlarin hepsine senin su hazirla-
diginin (réportaj oncesinde getirdigim Aysenil
Samlioglu’nun oyun analizlerini yaptigim do-
kiimanlar, yaklasik yiiz sayfa) iki tanesi birarada
olacak kadar kalinlikta hepsinin dékimuana ¢i-
kartip cogalttinnm ve ilk okumaya geldiginde
ekip, oyunun metniyle benim ¢alisma metnimi
birlikte eline alir. Onu okumakla yukimladur;
Istk kumandadaki adamdan konduvitine, ar-
kadaki sufloziinden sahne amirine, oyuncusu-
na, 1sik kreatoriine, teknisyenine kadar herkes.
Hepsi benim nerelerden gectigimi nasil bir kur-
gudan neden ylridigimi anlamak ve bilmek
zorunda. Eger bunu anlamaz ve bilmezlerse
olur olmaz sorularla bana vakit kaybettirirler.
Ve tabi kendilerine de. O nedenledir ki, ben 6n-
lerine tuglalan verip, bunlar ev 6deviniz ve ev
Odevinize cok iyi calisacaksiniz. Clinkl sahnede
bana sagma sapan bir soru yoneltirseniz, dersi-
nize calismadiginizi anlarim.

Abdiilkadir Katra: Prova sireciniz nasil basli-
yor ve nasil devam ediyor?

Aysenil Samhioglu: Oyuncularla bir araya gel-
meden 6nce yaratici ekiple yan yana gelip nasil
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bir diinya kurdugumu, sahnenin tzerinde bitti-
ginde ne gérmek istedigimi, olanca detaylariyla
an an heyecana kapilip - oyuncu kimligimden
dolay! — oynayarak tanimlamaya baslarim. Hat-
ta bir sliri oyunuma muzik yapan Can Atilla,
siz bana anlatirken ben miizigi duyuyorum ho-
cam, yani siz oyle bir sey anlatiyorsunuz ki siz
anlatirken oyun harekete geciyor ve ben mizigi
duyuyorum demistir. Siz anlatmadan zaten size
miizik yapamam demistir bana. Dolayisiyla ko-
reografimle, dekoratériimle, 1sik kreatoriimle,
kostum kreatoriimle defaaten onlarin kafalarin-
da istediklerim netlesinceye kadar toplantilar
yaparim. Ve ben oyuncularla bir araya gelme-
den once yapacagim oyunun maketi, ¢izimle-
ri, her sey benim elimdedir. Nasil bir diinyanin
icine gireceklerini 6nlerine koyarak gosteririm.
Oyle prova ilerlerken, son anda dnlerine iste
bunu yapacaksiniz, bu olacaksiniz demem. Yok
Oyle bir sey. Boyle bir tiyatroya inanmiyorum
¢linkd.

Fazla okuma yapmaktan hoslanmam. Ancak
bazi zorlu metinlerde oyuncunun kafasinin iyi-
ce acilabilmesi icin okuma provasini, ¢ glin
belki de dort gline sarkittigim olmus olabilir.
Genelde en fazla li¢ giinde ekibi sahnenin lize-
rine atarim.

Hatta sOyle yontemler izlerim; oyuna ve kar-
simdaki ekibin kumasina gore bu degisir. Bazi
kumas bicmeye c¢ok uygundur, siratle ilerler.
Ama bazi kumas, 6rnegin bir bolge tiyatrosuna
gitmissin, kim varsa onlarla yapmak zorundasin.
Oyle genis bir yelpazede se¢me hakkin yok. O
zaman onlarin hepsini ayni tavda doviinceye
kadar farkh yontemler izlemek zorundayim.
Clnki her oyuncunun kimligi farkh. Hepsini or-
tak noktaya tasimak icin 6ncelikle sabirli olmak
zorundayim.

Sonug olarak sahne ¢alismasindan 6nce her sey
bitecek. Clinku her sey bitti diyorsun ya, o heniiz
daha oyunun yarisi etmedi. Obiir yarisina y(iri-



yecegiz. Oyuncularla bulusacagiz. Ve kalabalik
oyunlar yonetiyorum. Bir siirli ego bir araya
gelecek. Zor olan sey su; sen bir metni okurken
metinle senin aranda bir diinya olusur. Onun
icindir ki bizler kolay kolay bir romanin filme
alinmis seklini sevmeyiz. Clinkii romani okur-
ken romanla benim aramda 6yle bir diinya olus-
mustur ki, ben sinema perdesinde o diinyaya
benzer bir sey gormek isterim. Oysa goremem.
Cunki neden? O filmi yoneten yonetmenle ro-
man arasinda olusmus olan diinya filme yansir.
O da benimle drttiismez. Simdi tiyatro yaparken
zor olan nokta, benim gérdiigiim diisii ayni sid-
dette yaratici ekibime de, oyuncularima da gos-
terebilmek, onlarinda ayni disii gorebilmesini
saglamak. Bu oluncaya kadar kimsenin pesini
birakmam, inat¢iyimdir. Hi¢ pes etmem, ¢ok sa-
birlyimdir. ilmik ilmik ugrasirim.

Ve oyuncularimdan en ¢ok duydugum; okuma
provasina geldiginde, ilk kez metni okurken
bize bir diinya anlattin. Bitlin karakterleri tek
tek her birini anlattin. Oyle giizel seylerdi ki an-
lattiklarin her yonetmen bdyle glizelim dugsler
kurar ama senin anlattiklarin gerceklesemez ya,
bu bir hayal. Bu kadar diis gibi bir sey sahneye
gelemez. Bunlar sikca duydum oyuncularim-
dan ama oyunlarin genel provasi geldigi anda,
ilk glin ne anlattiysam her seyin etraflarinda ol-
dugunu soylediler bana. Benim oyuncularimin
en sik kurduklari ctimleler bunlardir.

Okuma provasini bitirip sahneye gectigimde
bazi oyunlarda 6rnedin sahne sahne oyunun
okumasini sahne {stlinde yapip, o sahne lze-
rine tekrar ve tekrar konusup sonra ekibin sah-
nede harekete ge¢cmesini isterim. Bu da oyunun
yapisl ya da ekibin yapisina gore farkh aldigim
kararlardan biridir. Benim 6lu tiyatroya taham-
mulim olmadigindan, yasayan ve hareket ha-
linde diinya kadar, diinyanin hizh dénisi ka-
dar hizli var olan bir tiyatroya inandigimdan,
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sabahtan baslayan provalar gerekirse 6gleden
sonra Uce kadar dorde kadar hareket provasi
olarak gider. Clinki repliklere gegcmek 6nemli
degildir. Onemli olan oyuncunun bedeninin,
oyunun beden dilini alabilmesi ve sanki hayati
boyunca hep dyle davranmis, hep oyle yiru-
mus, hep 6yle durmus, hep dyle bakmis kadar
kendinin kilacak boyutta, o beden dilini kendi
bedenine gecirebilmesi icin her glin sistematik
olarak sabahtan baslayip li¢ dort saat suiren ha-
reket provalari yaparim. O hareket provalarinin
icinde koreograf miimkiinse her giin benimle
olsun isterim. Tabi su siralar hem yasim hem de
gecirdigim sakatliklardan 6tird birtakim hare-
ketleri birebir gostermekte zorlaniyor olsam da
zamaninda isinmasiyla baslayip sahne Ustln-
deki harekete kadar oyuncuyla birlikte sahne
Ustl hareket zincirini kurarak calismis olan bir
yonetmenimdir. Gelistirdigim bir teknik var. Ben
ona noktalama teknigi diyorum. Pek ¢ok oyu-
num bu teknik izerine kurulmustur. Climlenin
kendi icinde, yazimda noktalamasi oldugu gibi,
sahnedeki hareketin, sahnedeki mizansenin ve
sahnedeki beden dilinin de noktalamalarinin
olmasi gerektigine inaniyorum. Buradan yola ¢I-
karak metnin tzerinde yaptigim calismada belli
climlelerin 6ne ¢ikmasini, altinin ¢izilmesini is-
terim. Ve o cimlelerin hepsi yan yana geldigin-
de ya da alt alta konuldugunda aslinda benim
seyirciye aktarmak istedigim alt metin net ola-
rak ortaya ¢iksin dilerim. Bunun igin arti hareket
dramaturjisi calismasi yaparim. Oyuncularla bir-
likte ilk nokta dedigim anda - hatta oyuncular
bir zaman sonra ¢ok dalga gecgerler simdi soy-
leyeceklerimle - onlara benden iki seyi ¢cok du-
yacaksiniz. Birincisi nokta ikincisi tempo derim.
Bu iki kelime (izerinden gidecek hayatiniz calis-
ma boyunca derim. Hatta Adana Devlet Tiyat-
rosu'ndaki provada cocuklar birdenbire gelip
sahnenin 6niine bir nokta bir de tempo dergisi
biraktilar. ilk ¢alismaya basladigim koreograf
yani iki farkli koreograf arkadasimla calistiktan
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sonra Cihan Yontem ile yan yana gelmistik ve
ben noktadan muradimi ve nasil bir sey talep
ettigimi Cihan’la bir oyun boyunca ¢ok yogun
olarak calisarak, cok verimli bir calisma ortaya
cikarttik. ikinci oyunda biraz daha az ben devre-
ye girdim. Uglincii oyunda rahatlikla noktalama
calismasini Cihan'in ellerine birakabilecek hale
geldim. Bu da yonetmen olarak bana, onlar 1sin-
ma ve egzersiz yaparken oyunun diger tarafla-
rnyla ilgilenme zamani kazandirmistir. Noktayla
kastim; bltlin bedenin es zamanl tek bir hal ve
durum icerisinde asili kalmasidir. Ama hareketin
bedendeki ya da duygunun bedendeki yiiksek
gerilimi ile birlikte havada asili kalmak. Onun
icinden cikmadan asili kalmak. Adeta oyna-
makta olan bir filmi“pauese”ladiginizi diistinin.
Sonra tekrar baslat diigmesine bastiginda kal-
dig1 yiksek duygu, 6fke, seving her neyse film
kareleri oradan harekete gecer dyle degil mi.
Ayni seyi sahnede isterim. Sahnede talep ettim
¢linkt nedir bu benim icin, bu ayni zamanda
anlati bicimindeki groteskin altini ¢izmek Uze-
re akis halindeki bir ani, bir sahneyi bir yerinde
bitin ekibin es zamanh noktalayarak havada
asmasi, dolayisiyla akisi durdurmasi sonra dur-
dugu akisi ayni yerden ayni sekilde geri don-
dirmesi. Eger bunu yapabiliyorsaniz siz seyir-
ciye bir defa sunu demis oluyorsunuz; kendini
kaptirma bu akisa ben burada oyun oynuyorum
istedigim yerinde bunu durdururum. Sonra ci-
kar kaldigim yerden devam ederim. Yani dra-
matik tiyatroda oldugu gibi bir akis kurdum o
akisin icinde suruklenerek gidiyorum o akisin
disina ¢cikmadan sahneleri ve ardi sira bir perde-
yi deviriyorum degil; tam tersine icine girdigim
akisi kirarak ve bolerek gidiyorum. Bu da drama-
tik bicimin tersine calisan bir bicim olarak kendi
inandigim kendi kararini aldigim kendi uygula-
digim bir formattir. Bunu bir yerde okumus de-
gilim. Bu herhangi bir yerde kayit altina alinmis
degil. Bana ait olan inandigim bir yontem.

Abdiilkadir Katra: Oyun provalarinin bitimi ve
oyunun promiyeri icin bir tarih belirliyor musu-
nuz?
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Aysenil Samhioglu: Elbette, tam iki ay. iki ayda
biter. Eer ¢ok zorlu bir oyunsa en fazla iki bu-
cuk ayda bitiririm.

Abdiilkadir Katra: Sahneleme dramaturjisi
Uzerine duslnceleriniz nelerdir? Nasil bir yon-
tem kullaniyordunuz?

Aysenil Samlioglu: Simdi bazi metinler vardir
ki metnin kendisi zaten benim ifade etmek iste-
digim diinyaya, yakin diisen, lizerinde ¢ok fazla
mudahalede bulunmami gerektirmeyen metin-
ler olurlar. Ama bazi metinler var ki, 6rnegin Pa-
zartesi — Persembe.

Pazartesi Persembe gibi bir metin, gésterme-
ci bicimi bunyesinde barindirdidi igin, benim
tiyatronun en temel en ilkinde duran grotesk
yaply! rahatlikla glindeme getirebilecegim bir
oyundur. Musahipzade Celalin bitin metin-
leri benim icin boyledirler. Clinku Turk Tiyatro-
su'nun acik bicimine uygun metinlerdir. Agik
bicim icerisinde groteski barindirir. Ben o Turk
Tiyatrosu'nun geleneksel acik bicimini alip,
onu cagdas yapiyla destekleyerek ¢cok daha ug
noktaya tasiyip Musahipzade metinlerini ya-
parim. Bunu yapmama izin veriyor. Ama bdyle
bir metni ele aldiginizda, metin zamaninin ¢ok
gerisinde sdylemde kaldigindan ama bir yaniy-
la da kurdugu, soyledigi climle hala bugiin de
gecerli oldugundan, bicim olarak geride kaldi-
gindan; o zaman ne yapmaliyim ben, o bigimi
kendi dramaturjimle bugiiniin yasayan ve hizla
akan dramaturjisine yerlestirmem lazim. Bu du-
rumda ben ne yapiyorum, metni taramaya bas-
ladigimda metnin icerisinde, eger orjinal Musa-
hipzade metniyle benim yonettigim Musahip-
zade metninin ikisini yan yana koyarsan aradaki
farki net olarak goriirsiin. Mesela seksen besinci
sayfadan ¢ tane repligi alip yirmi yedinci say-
fanin bilmem hangi repliginin altina koyuver-
misimdir. Ya da birtakim hicbir s6zii olmayan,
mesela Miimini gibi, sadece bir figiirasyon ola-
rak ortada goriinen bir kimlige Osmanlica tim
metinlerin terciimesini yaptirarak Osmanlica



bolimiine, sirf oyunun bir Osmanlica s6zIigu-
ni de hazirlayip, Osmanlica hocalariyla birlikte
Osmanlica deyimlerinin nasil telaffuz edilmesi
gerektigini calistirip oyunculara - bunlari bilhas-
sa soylliyorum, neden; ¢linki ben yaptim oldu,
canim istedi u¢tum, ulan ne kadar kiyakta oyun
yaptim, boyle bir sey yok - repliklerin net ve an-
lasir bir bicimde seyirciye aktarilmasi yoluna git-
tim. Olanca ciddiyetle donemi arastirirm ve o
doneme ihanet etmeden oyunu yénetirim. Kos-
timde benim dramaturji kapsamimdadir; de-
korda, 1sikta, muzikte hepsi. Reji kadromdaki hig
kimse kendi kafasina gore bir sey yapamaz. Ha,
ben neyi yapmak istedigimi ifade ettikten son-
ra, o 6zglr yaratisini getirir ama benim ¢izdigim
sinirlar icerisinde yaratmak zorundadir. Aksi tak-
dirde oyun bir bitiin olmaz. Organik butuinlik-
ten uzaklasip, kendi kafasina eklektik bir yapiya
donusur. Ben kendime ben yaptim oldu demek
hakkini tanimiyorsam, ekibime de tanimam. Bu
da belki benim ODTU mimarlikta aldigim egiti-
min kafama caktiklari nedeniyle olabilir. Clinkii
neden, o egitim geregi, organik olmayan hicbir
seye, organik olan bir yapida yer yoktur. inorga-
nik hicbir parca biinyesinde barinamaz. Bu nok-
tada olmazsa olmazim budur deyip yaklastigin
zaman, bana ne bir oyuncu; icimden boyle gel-
di diyebilir, ne bir kostiimci; bence bunu boy-
le yorumlasan ¢ok iyi olacak diyebilir ya da bir
dekorator; benim canim bunu boyle yapmak is-
tedi, ben boyle olduguna inaniyorum diyebilir.
Cunkil onu diyorsa gidip o oyunu kendi yonetir.
Ben yonetiyorsam, altinda imzam varsa benim
dedigim, benim actigim yolda yaratacaklar.
Yaratmak demek, kafasina estigini istedigi gibi
yapmak demek degildir. Hele hele kolektif sanat
olan tiyatroda. Cok bireysel davranmak istiyor-
san, git edebiyat yap, ressam ol ama kolektif bir
sanatta bireysellik kabul edilemez. Dolayisiyla
diyeceksin ki, sen bireysel olmuyor musun? Ben
yonetmenim. Biitlin alanlari diisiinmek ve onla-
r bir dogru etrafinda toplamakla yikimliyim.
Eger ben onlari bir dogrunun etrafinda topar-
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layamazsam ortaya ¢ikan yapi, eklektik bir yapi
olur. Burada da sanat aranamaz bana sorarsan.
inorganik parcalarin yan yana gelmesi ile bir or-
ganik batun olmaz.

Bir de ben seye cok gilerim ve ¢ok eglenirim.
Ay derler ne kadar oyunun koreografisi yapilmis
hatta yani yonetimde buyiik pay koreografinin
olmus. Bu bana esittir cehalet gibi gelir. Cln-
kii eger Oyleyse, benim oradan cekip gidiyor
olmam lazim. Ya da ayni sekilde dekorun icine
girip ben oyunu koymam. Boyle bir sey olursa
oyunu yoneten o oldu demektir. Boyle sagma
bir sey olabilir mi, hayir. Ama ben taleplerimi
iletirim, benim isteklerim dogrultusunda oyle
bir dekor yaratir ki dekorator, benim oyunu var
etme yollarimi, hepsini &niime sunmustur. Boy-
le cok degerli dekoratorler ile ¢alistim. Stikran
bor¢luyum hepsine. Cok degerli koreograflarla
calistim, siikran bor¢luyum hepsine. Kostiim ta-
sarimcilar 6yle. Kurulan konsepti anlayip hatta
bir meslektasimin bana bir ctimlesi vardi, Gl
Emre demistir ki; dyle bir konseptle geliyorsun
ki bu konseptin disinda dekorator olarak bir
adim atmam yapilacak ise ihanettir. Mecburum
bu konsept dogrultusunda yaratmaya.

Abdiilkadir Katra: Reji kadronuzu olusturur-
ken nelere dikkat ediyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Reji kadromu sahnedeki
imge ve isteklerime karsilik verebilen kadrolar
ile olustururum. Clinkii zamanla yarigiyoruz. Za-
mana karsi bir yaris varken benlik kuleleri diken
birinin bana zaman kaybettirmesine tahammu-
[Gm yok. Bunu yapmaya kimsenin hakki yok.

Bir oyun sahneleyeceksem teknikte, benimle
ayni climlelerde bulusabilecek bir diinya algisi
olan arkadaslarimla yan yana gelirim. Genelde
goristim bu. Tabi ki isinin ¢ok ehli olacak. Ve ¢a-
histigim arkadaslarimin hepsi isinin ehlidir. Ama
tabi her yonetmen her oyunu yonetemezse, her
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dekoratérde her oyunun dekorunu yapamaz.
Cilinkl sevmez mesela. O oyunu sevmez. Bir sa-
natcinin yaraticihgini kullanmasi icin eline aldig
isi sevmesi gerekir. Ben bdyle adet yerini bulsun
gibi isini yapan birini asla istemem. Askla yapsin
isterim. Bunu askla yapacak kadar boyle bir ya-
piyi sevecek, boyle bir akla onay verecek yarati-
c1 bir kadroyla yan yana gelmek isterim. Onlarin
da akh benim ki gibi olmali, onlarla yiregimiz
birlikte atmal.

Abdiilkadir Katra: Ozellikle grotesk Usluptaki
oyunlarinizda benzer bir reji kadrosuyla ¢alisti-
ginizi gormekteyiz. Bunun &zel bir nedeni var
mi?

Aysenil Samhioglu: Clinki birlikte yol aldigimiz
icin, artik benim dilimi anlayan yorulmadan yol
alacagim ve sadece oyuncuylailgilenmemi sag-
layacak isimlerde bunlar ondan.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda gérdigimiiz
Noktalama yontemi, sizin Tiirk Tiyatrosu'na kat-
tiginiz cok onemli bir reji yontemi midir?

Aysenil Samlhioglu: Evet. Ve arti bir baska ma-
hareti daha talep ediyorum oyunculardan. Gu-
nimizde artik tiyatro sadece senin, ne kadar
yuksek duygularla, ne kadar sahici birebir falan
falan falan ne kadar oynamayip olmak gibi ma-
haretlerini emretmiyor inancindayim. Onlara
emreden artik sinema. Sinema o noktada cok
uzun yillardir Gstunligu eline almis durumda.
Sinema oyunculuguna 6ykiinen bir tiyatro ya-
piyor olmanin mantigini ben géremiyorum. Bu
tdr oyunlarin cok iyi icrasinda bile sikilyorum
oyunu izlerken. Bu sekilde sahnelenen oyun-
lardan hoslanmiyorum. Cilinki ben sinemanin
benzeri olmaya ugrasmiyorum. Ben onun karsi-
sinda duranim, alternatif olanim. O zaman ben
onun gibi benzetmeci, gercekgi, samimi, sahici,
cart curt falan olmayacagim. Madde bir bura-
dan hayir diyorum. Ve noktalamayi kurarken
-bunu ilk uyguladigim oyun Benimkinin Adi
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Regine- ekibimle noktalamalara girerken tek bir
hedefim vardi; senin sadece duygularini ¢cok gi-
zel var ediyor olman sahnede artik ¢ok bir sey
ifade etmiyor. Sinemada da ¢ok giizel aktariyor
artik duygularini oyuncular. Seni sinemadan ¢ok
daha cekici kilacak olan ne olacaktir. Duyguyu
aktarirken benim o an birebir sana sahit olmam
mi? Geginiz efendim burayi, astik artik. O yuz-
den yani soyle kiiglicik bir ara parantez acarak
sOylemek isterim ki, dyle in your face gibi tiyat-
rolara da inanmiyorum o ylizden, sinemadan
bile sahiciyim valla abi gibi ifadeler bana hig-
bir sey ifade etmiyor. Ben sunu diyebilmeliyim,
buna inaniyorum; ben sinema kadar gercek ve
sahici degilim. Ben dramatik sudaki tiyatro anla-
yisinin emrettigi bicimde senin 6niinde oturan,
arkanda oturan, saginda, solunda oturan seyirci
kadar da gercek degilim. Ben butiin bunlarin
disinda gercek disi bir seyim. Ama bitin bu
gercek disiligin ve sana bir dykiyl anlatirken
her turli gercekligi kiran adimlarima ragmen,
seni bir zaman sonra o kadar icime alacagim ki
senin icin o saginda, solunda, 6niinde, arkan-
da oturan seyirci kadar gercek olacagim. Bunu
basarabilirsem ne mutlu bana. Bu bicimde bir
meydan okumayla yola ¢ikmazsam tiyatro yap-
manin anlamini bulmuyorum ben. Anlam gor-
miyorum tiyatro yapmaktan. O zaman gidip
sinema yaparim. Niye tiyatro yapiyorum. Bana
bir sey sdylemiyor. Baska tiirlii goruist olan her-
kese saygim var. Cok iyi 6rneklerini gidip sey-
rediyorum da. Ama beni heyecanlandirmiyor.
ingiliz tiyatrosunun beni hi¢ heyecanlandirma-
dig1 gibi. Bana bir sey sdylemiyor. Ama Alman-
ya tiyatrosu karsisinda, Romanya ya da Polonya
tiyatrosu karsisinda hala heyecanlaniyorum. Ya
da balkanlarda gercekten bambagka diinyalar
kuran yonetmenler ¢ikiyor ve kurduklari diinya-
lar beni heyecanlandiriyor. O diinyalarin hicbir
tanesinin ingiliz tiyatrosu veya in your face’'lerle
filan hig alakasi yok. Anlatabiliyor muyum?

Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosu sizi he-
yecanlandiriyor mu?



Aysenil Samlioglu: Ancak ve ancak Suzuki’'nin
attigi adimlar beni heyecanlandiriyor. Ancak
onlarin geleneksel olanindan bugiin fazla tat al-
mazsin. Mutlaka bir iki 6rnek seyretmek gerekir
ne oldugunu idrak icin. Ama sikilirsin. Bizim orta
oyunu gibi disiin. Ama buna karsin Suzuki gibi
bir ydnetmenin baska bir evrensel dili kurarak,
Japon tiyatrosunu alip onu evrensel boyuta ve
evrensel kodlara tasimasiyla olusan tiyatro tabi
ki cok heyecan verici. Hatta o adimlardan ¢ok
etkilenen yonetmenleri, glinimuizde batida da,
bizde de goriyoruz. Hakhdirlar ¢linkl gercek-
ten cok etkileyici.

Abdiilkadir Katra: Uzak Dogu tiyatrosunun
kullandigr makyaj ve kostiimlerden oyunlarini-
za yansima oluyor mu? Benzerlerini oyunlariniz-
da goriyor muyuz?

Aysenil Samlioglu: Tabi ki oluyor ama benzeri
yapl aynen bizim geleneksel tiyatromuzda da
oldugundan beni Uzak Dogu'ya gidip de kendi
tiyatromun izini Suziki'de aramaktan bana daha
yakin gelen sey, kendi geleneksel tiyatromda
bu izleri aramak. Ben kendi geleneksel tiyatro-
sunu azimsayan, kiicimseyenlerden degilim.

Abdiilkadir Katra: Geleneksel tiyatromuzun
bicemlerine oyunlarinizda yer veriyor musu-
nuz?

Aysenil Samlioglu: Cok tabi, cok degerlidir,
onu alip aynen Suziki'nin kendi Japon gele-
neksel tiyatrosuna yaptigi gibi, senin de ayri bir
stizgecten gecirip o kodlari evrensel kodlara
donistlrerek bir metne uygulaman ve sahneye
getirmen gerekir.

Abdiilkadir Katra: Pazartesi Persembe oyunu
sahnelendigi donemde nerdeyse tim tiyatro
odullerini topladi. Bu oyunun rejisi icin sunu
diyebilir miyiz; Turk Halk Tiyatrosu’nun 6geleri
ile grotesk tiyatronun bicemlerinin yaratici y6-
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netmen Aysenil Samlioglu’'nun elinden gecerek
kendisine has bir Gslupla 6rnek teskil edecek bir
sekilde sahnelenmesi.

Aysenil Samlioglu: Evet, Pazartesi Persembe
tam da budur. Blinyesinde orta oyunu, Karagoz
Hacivat, Koy Seyirlik Oyunlari’'ni, Kuklayi, hep-
sini barindinr. Hatta Musahipzade konusunda
Allah rahmet eylesin Sevda Sener’in ne diyecegi
benim icin cok 6nemliydi. Clinkl o bu konudaki
doktora tezinin ilk sahibidir. Ve bana soyle de-
misti; “Agzim bir kans acgik kaldi teriminin ger-
¢cekten ne demek oldugunu bu gece anladim.
Her sahnede agzim bir karis acik kaldi. Peki bun-
dan sonra ne yapacak, daha bunun Ustiine ne
koyacak, baska ne yapabilir, bundan daha 6tesi
gelemez ki derken her seferinde agzim bir karis
aclk kalarak oyunun sonuna kadar geldim. Tiirk
tiyatrosunun, geleneksel tiyatromuzun resmi
gecidivardi sahnede, tesekkiir ederim” dedi. Be-
nim icin aldigim ¢ok ama cok degerli 6vgudir
ve 6mur boyu yiregimde saklayacagim.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizda tercih ettigi-
niz makyajlari, her oyuncunuzun yiz anatomi-
sine gOre mi tasarlatiyorsunuz?

Aysenil Samlioglu: Hem oyuncunun yiiz ana-
tomisi hem oynayacadi karakterin yiziinde
gorinmesini istedigim bir tir maske kullanimi
gibi. Groteskin baslangici Antik Yunan oldu-
guna gore, Antik Yunan'da kullanilan masklari
g6zlinliin 6nlne getirecek olursan, bugilin de
boya ile yiizinul bir maskenin arkasina koymak.
Ve o maskeler araciligiyla da anlattigim seyin
gercekligini kurmak. Bu gerceklik bu maske ve
bu maskenin ardinda birileri sakli ve o birileri
simdi size bakin o maskenin sahibinin bir 6yki-
stinl anlatacak. Yani kendi yUzleriyle ¢ikarlarsa
sahnenin Ustiine, o zaman benim istedigim 6l-
clde bir grotesk yapiyr kuramam. Benzetmeci
yapidan istedigim uzakliga dogru gidemem.
Seyirciyi yasam gerceginden istedigim olclide
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koparamam. Bu nedenle yapiyorum. Bu arada
bir parantez daha agayim, eger bunu boyle yap-
masam ¢ok daha kolay bir basariya dogru yuri-
yebilirim. Ben zor olani seciyorum.

Abdiilkadir Katra: V. Frank oyununuzu Grotesk
Usluptaki oyunlarinizin ilki olarak kabul etme-
miz mimkin mu?

Aysenil Samhioglu: Evet. Clinki V. Frank gro-
teskin babasidir. Bu oyunu yazan Friedrich
Dirrenmatt groteskin babasi olarak kabul gor-
mektedir. Bu oyunumu seyreden yabanci top-
luluklar, yabanci tiyatro sanatgilari, sahneleme
bicimim ile V. Frank metninin ve groteskin ilk
kez bu kadar evrensel hayat bulusuna tanik ol-
duk diye tanimlamistir. Birinci evrede basamak
basamak U¢ tane oyun diyebiliriz, birinde (Ben
Feuerbach) dekorun parcalanisiyla ve isikla
gercekligi kirma ve bir psikolojinin alt metnini
doéseme yolunda oldum. Benimkinin Adi Regi-
ne’ de hig¢ abartili makyajlar olmadan, normal
insan olarak onlar ama es zamanli oynamalar,
dansla yer yer farkh ifade bicimleri kurarak ifa-
de etmelerle ve ilk noktalama denemelerini, ilk
kez tik tik durmalar, blyuk hareketle bir lokmayi
almalar, bir hareketi gosterir noktaya tasimalar,
bunlarin ilk uygulanmaya basladigi oyundur.
Sonrasinda gelen eglikli hareket ediyor olma-
lari. Mesela masada ayni anda kadehi alip, ayni
anda kaldirnip, ayni anda icip, tekrar ayni anda
yerine koyma. Bunlarin hepsini sayiyla calstilar.
Tek tek. Bunu yapmaktaki nedenim de gercek-
ligi kirmakti. Oyle anda o kadehler kalkiyordu
ki akis boluintiyordu. Ve sen seyirciye bir dakika
demis oluyorsun. Ve seyirci o sirada diisiinme
firsati buluyordu. Kendini kaptirmayip, disi-
nip oyunla arasina mesafe koyabilmeli ki ancak
o zaman salondan cikan seyirci, kapidan giren
seyirciyle ayni olmaz inancini tasiyorum. Bu da
sadece benim inancim degil, bu inanci ilk ifa-
de eden Brecht'tir. Bu nedenle bu tir kirllmalar
koymusumdur oyuna. Clinki ¢cok agir mi agir,
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karanlik psikolojik bir oyundur. Bu nedenle de
yonetmenler tarafindan ben elime alincaya ka-
dar reddedilip, ¢cok karanlk ve seyircinin ruhu
sikilir, bu oyunu seyretmek istemez denilip ya-
pilmayan bir oyundur. Ve bunu ben alip yapin-
ca, oyunculara séyle demisimdir; 6nce aklnizda
kalmamasi icin ben nasil bir diinya gormek is-
tedigimi anlattim. Sonra da dedim ki; ama ben
ne anlatirsam anlatayim bu kadar dramatik bir
oyun aklinizi bulandiracak ve gonliinizde ka-
lacagini bildigim icin dramatik bir oyunu prova
eder gibi metnin bitiin psikolojik katmanlariyla
gidecegiz dedim. Onuncu sayfaya geldiklerin-
de havlu attilar. ilerleyemeyeceklerini gérdiiler.
Aglama krizlerine filan girdiler, cok fenaydilar.
Simdi ne demek istedigimi gordiiniiz ma de-
dim. Burunlarini ¢ekerek evet dediler. Simdi
mola verip yemek yiyoruz sonra dedigim bi-
¢imde tekrar basliyoruz dedim. Ama bu arada
iki haftami harcadim. Boéylede deliyimdir yani.
Oniimde de Ankara Devlet Tiyatrosu'nun bana
bir goliiydi. Oyunun prémiyerini yapmam icin
bana tanidiklari siire doért bucuk haftaydi. Doért
bucuk haftanin iki haftasini bu sekilde gézden
¢ikaracak kadar delilik yaptim. Ama hedefimi on
ikiden vurdum. Olaganisti bir oyun c¢ikti. Eger
onu yapmasaydim boyle olmazdi. Yani gerekti-
ginde buyuk risk alacaksin.

Abdiilkadir Katra: Grotesk Usluptaki oyunlari-
nizin ortak 6zelliklerinden bahseder misiniz?

Aysenil Samlioglu: Grotesk Usluptaki oyunlari-
min ortak 6zellikleri; bir kere hepsinin ¢ok kala-
balik ve benim hayal ettigim 6lclide o kalabalik
diinyanin — hep sunu séylemisimdir oyuncula-
rima, sizi en cok ne heyecanlandinr? Bir dans
ekibine bakarken. Sira sira dizilmis durumdalar
ve tek sira halinde herkesin ayagi ayni sekilde ve
ayni siddette kalkiyor, ayni siddette iniyor, ayni
sekilde dontyor, ayni anda vuruyor. Eger iki kisi
bunlari yapiyor olsa sizi o kadar heyecanlandir-
mayacaktir. Ama kirk kisi sahnenin tizerine dizi-



lip de irlanda dansi yapmaya basladigi zaman
tlylerin diken diken olur. Bu ne miikemmelliktir
dersin. Clinkl kirk kisinin kirkinin da tek kisi gibi
hareket ediyor olmasi bir meydan okumadir. Bir
maharettir. Ve seyirci o mahareti alkislar. Ben
de inaniyorum ki giiniimiiz tiyatrosunda seyir-
ci maharet gérmek istiyor. Sadece bir metnin
aktaricisi olman yeterli degil. Maharetini gore-
yim senin. Senden bagska kimse bunu boyle an-
latamasin. Tek basina solo maharetle tek kisilik
oyunu goturirsiin. Bilemedin iki kisilik oyunu.
Uclinci kisi devreye girdigi andan itibaren top-
lu maharet gerektirir. Hele hele sahnede otuz,
kirk kisi varsa otuz, kirk kisinin eslikli hareket
edisi seyirciyi heyecanlandirir. Oyun hizli bir
sekilde akarken, oyuncular kosarken kosarken
bir yer gelip hepsi ayni anda, ayni siddette, ayni
yukseklikte nasil durdular? Nasil hayati kestiler?
Bu mesela benim oyunculardan talebimdir. Bu
kalabalik oyunlardan bir tanesi V. Frank'tir, bir
tanesi Pazartesi Persembe'dir. Bunlar kalabalik
kadrolu ekibin en sert ve siki noktalamalarla, en
grotesk makyajlarla, en u¢ noktalarda dekorun
ve kostlimiinde onlarin groteskine, onlarin gos-
termeciligine eslik ederek hepsinin kostimiin-
den makyajina, 1sigindan dekoruna kadar, mu-
ziginden hareket izlegine kadar herseyiyle bi-
tline hizmet ettigi ve grotesk bir formatla yani
gercegin disina cikarak, metni gercegin disina
tasirarak hizmet ettigi oyunlar olmustur. Son-
rasinda mesela, Sivas'ta (Sivas Devlet Tiyatrosu)
yaptigim Bina, daha kuicuk olcekli bir oyun ol-
masina ragmen acayip siddetli giindeme geldi.
Bir suiri teknigi bir arada kullanmigimdir.

Abdiilkadir Katra: Oyun calismasina basladik-
tan sonra, istediginiz verimi alamayip degistir-
diginiz teknik ekip arkadasiniz oldu mu?

Aysenil Samlioglu: Hayir, hi¢ olmadi.

Abdiilkadir Katra: Aysenil Samlioglu’nun ken-
disine has olan Uslup ile bir sentez olusturmus
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olmasi ve oyunlarini bu sentez ile sahnelemesi
Turk tiyatrosuna biyik bir katkidir. Tamamen
size ait olan bu oyun sahneleme sentezinize bir
isim koymayi diisinmediniz mi?

Aysenil Samhioglu: Buna isim koymanin beni
asacagini diistinliyorum. Evet bir isim koyulabi-
lir ama buna baskalarinin bir isim koymasi ge-
rekir diye diistindyorum. Ama hicbir isimi ona
isim koyacak kadar yasatmadiklari icin bu biraz
zor.

Abdiilkadir Katra: Rejilerinizde bircok sanat
dalinin izlerini goriyoruz. En fazla beslendiginiz
sanat dali nedir?

Aysenil Samhioglu: En basta resim sonra mii-
zik, psikoloji, tarih ve felsefe. Felsefe olmadan
olmaz.

Abdiilkadir Katra: Bir tiyatro ydonetmeni olarak
dramaturjiye bakis aginiz nedir?

Aysenil Samhlioglu: Dramaturji mutlaka ol-
malidir. Benim icin ¢cok dnemlidir. Akil akildan
Ustliindir. Ben dramaturji degil, tiyatro egitimi
gordim. Elbette ki kendi dramaturji anlayisim
var. Boyle bir ydnetmen olmaktan dolayr ama
bir dramaturgla yan yana gelmekten her zaman
mutluluk duyarim.

Abdiilkadir Katra: Yonetmen yazar iliskisi nasil
olmalidir. Bir ydnetmen oyun metini icinde yer
alan parantez iclerine harfi harfine uymal mi-
dir?

Aysenil Samhlioglu: Sakin ha. O sadece bir yaza-
rin yazarken kendini de yonlendirmek, iz (izere,
yol lizere tutmak adina ve bir 6neri anlaminda
koydugu anlatilardir parantez icleri. Eger yo-
netmenler, yazarlarin parantez icleriyle oyun
yonetselerdi, yiz yildir her oyun ayni sekilde
yonetilirdi. Buradan anlasiliyor ki bdyle bir sey
olamaz.
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Tiyatro Yénetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’'nun Reji Anlayisi

Abdiilkadir Katra: Sizin icin yonetmen oyuncu
iliskisi nasil olmalidir?

Aysenil Samlioglu: Gliven. Gliven tesisi olmali-
dir aralarinda. Oyuncu yonetmeninin kendisini
suya dismeden ya da ormanda yolunu kaybet-
meden selamete kavusturacagina inanmaldir.
Bu da durduk yere sen bana inan diyerek olmaz.
Bir takim kotl orneklerle de ¢ok yliz yuze kal-
dim ben oyuncularla. Hemen muhtelif savun-
ma mekanizmalari gelistirirler. Arti tiyatro bir de
sisman ego isidir. Ben oyuncuyum diyen sunu
demek ister; ben buradayim, yukseltinin Gsta-
ne c¢iktim, bana bakin, beni goriin, beni bege-
nin. Sisman bir egonun, bir baskasinin, ona bir
seyler yaptirmasini kabullenmesi zordur. Bunlar
benim tespitlerim ve ben de oyuncu olarak yo-
netmenime glivenmek isterim.

Abdiilkadir Katra: Oyuncu kendisini tamamen
yonetmenine teslim etmeli midir?

Aysenil Samhioglu: Tabi. hatta daha ileri gide-
rek bir sey soyleyecegim. En kot yonetmene
bile, bir oyuncu olarak 6ncelikle kendini teslim
etmelisin. Birak, onun dedigi gibi yol al. Son-
ra kendi dogrularini ekle Ustline. Yalniz bizde
oyuncunun sorgulamasi, sinirlari asarak oyun-
cunun yodnetmenin karsisinda ydnetmencilik
oynamasina donislyor. Evde kendi kendine
reji yaparak gelen oyuncu, sahnede yonetme-
nin yaptigi rejiyle evde kendisinin yaptigi reji
uyusmayinca problem yasiyor. Bu da boylece
benim, neden kendi yetki ve sorumluluklarinin
sinirini bilmeli, ciimlesinden yola cikarak Olii-
ler Konusmak isterler’i yaptigimin karsiigidir.
Oyuncu kendi yetki ve sorumluluklarinin sinirini
bilmiyor. Yonetmenlik yapmaya kalkisiyor. Anla-
tabiliyor muyum? Bu sadece bu konuda degil,
her alanda bunu yasiyoruz. Yetki ve sorum-
luluklarinin sinirini bilmemek. Dolayisiyla da
bizdeki kadar ¢cok bilen oyuncu batida kapinin
ontinde bulur kendini ve higbir tiyatroda ekmek
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bulamaz. Dogrusu bu. Bu isin Tirkcesi budur.
En Unll hikayesidir Stella’nin; provada bir giin
oyuncusuna, buradan buraya soyle gideceksin
diyor. Oyuncu, ama neden bdyle gidiyorum ki
bence buradan buraya boyle de bu sekilde gi-
debilirim deyince, Stella, hayir istedigim gibi git
diyor. Tamam diyor oyuncu ve yapiyor. Ertesi
glin tekrar sunu soyle yap diyor. Oyuncu, bunu
neden boyle yapiyoruz ki, ya bunu ben boyle
yapmak zorunda miyim diyor. Stella, evet bunu
bdyle yap diyor. Ucilincii giin oyuncu yine ama
bir dakika neden bdyle yapiyoruz derken Stella
avazinin ¢iktigi kadar bagirmaya bashyor; ne-
den yapacaksin biliyor musun? Bu oyunu ben
yonettigim icin. Neden bunu bdyle yapacaksin
biliyor musun? Sezonun orta yerinde issiz kal-
mamak icin. Neden yapacaksin biliyor musun?
Hala daha tiyatro yapiyor olmak icin. Simdi ya
dedigimi yap ya da defol git, diyor. Batida bu,
bu sertliktedir. Bizde yanlis bir 6zguirliik kavrami
var. Kisisel egolarin sismanhgi tizerine yash bir
0zgurlik kavrami. Genel de oyuncu, bir dakika
ama simdi ben senin dedigini yaparsam taklitci
olurum, yaraticihgim 6lir gibi sagma sapan bir
surl sey soylerler. Halbuki tiyatroda yaraticilik,
bireysel degil kolektif bir yaraticihktir. Oyuncu-
lar buna ayak direrler. Bu da profesyonellik disi-
dir. Batida bunun karsihigi issiz kalmaktir.

Abdiilkadir Katra: Oyunlarinizin rejisini ya-
parken izleyici kitlesi sizin icin onemli midir?
Ornegin, ayni oyunu Sivas Devlet Tiyatrosu'yla
ve istanbul Devlet Tiyatrosu'yla sahneleyecek
olsaydiniz, rejide degisiklikler yapar miydiniz?

Aysenil Samlioglu: Kesinlikle hayir. Aynini ya-
pardim. En 6nemli soru budur. Yonetmen yo6-
netmendir. Sahne sahnedir. Tiyatro tiyatrodur.
Oyuncu oyuncudur. Seyirci de seyircidir. Kimse
hicbir seyirciyi klicimsemesin.

Abdiilkadir Katra: Hocam siz ayni zamanda
istanbul Aydin Universitesi'nde Tiyatro Yénet-



menligi Yiksek Lisans programinda egitim ver-
mektesiniz ve gelecedin yonetmenlerini yetis-
tirmektesiniz. Ben de bu Tiyatro Yonetmenligi
Yiksek Lisans programinda sizin bir 6grencini-
zim. Gelecegin yonetmen adaylarina tavsiyele-
riniz nelerdir?

Aysenil Samlioglu: Mimkiin oldugunca ¢ok
oyun seyretsinler. Mimkiinse uluslararasi fes-
tivallere gitsinler. Bazi festivaller bize ¢ok ya-
kin. Romanya da ya da Uskiip'te ki festivalleri
takip etsinler. Balkan (lkelerindeki festivallere
gitsinler. Bagka varoluslar gorstnler. Mimkiin
oldugunca ¢ok oyun seyretsinler. Hicbir sey
yapamiyorsa otursun evinde internette oyun
seyretsinler. Felsefe okumadan ydnetmenlik
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olmaz. Psikoloji okumadan yénetmenlik olmaz.
Tarih okumadan yénetmenlik olmaz. Resim bil-
meden ydnetmenlik olmaz. Heykel bilmeden
yonetmenlik olmaz. Kendi yasam bankanda
birikenlerle yonetmenlik yaparsin. Yoksa olmaz,
tiyatro yapamazsin. Her alanda birikimini artir.
Bu Ulkede bulabildigin her workshop’a katil.
Glcilnun yettigi her yerde bir seyler edinmeye
calis. O zaman kendini zenginlestireceksin. Ne
kadar zenginlesirsen o kadar algin farklilasacak,
bu sefer farkl ve daha yaratici isler yapacaksin
sahnede.

Abdiilkadir Katra: Bizlere degerli vaktinizi ayir-
digini icin cok tesekkiir ediyorum.
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Hedda Gabler Burada:
Bir Sahneleme Okumasi icin Kavramlar Ustiine ilk Calisma

Mehmet Birkiye'

Hedda Gabler Burada adli yazi, Mehmet Birkiye'nin Bir Sahneleme Okumasi cin Kavramlar Ustiine ilk
Calisma alt bashdi ile kaleme alinmustir. Tiyatroda yénetmenlik, belli diisiinceler isiginda sekillenen reji
fikri ile hayat bulur. Bu baglamda asadidaki yazi, bir tiyatro ydnetmeninin oyun metniyle kurdugu ilis-
kinin kavramlar (izerinden nasil bir bicimde ele alinabileceginin ve reji fikrinin olusumundaki siireclere
etkisinin bir 6rnegi olarak, tiyatro yénetmenliginin diisiinsel art alanina bir bakis saglamaktadir. Yazi-
nin sonunda Henrik ibsen tarafindan kaleme alinan Hedda Gabler adli oyunun ézeti de ek olarak bu-

lunmaktadir.?

Her ne kadar bazi tiyatro tarihgileri tiyatroda
gercekgiligi Henrik ibsen’le baslatsa da, mo-
dernizme ¢ok yakin bir yazar olarak diisinme-
mek icin hicbir neden yoktur diye diistindlebilir.
Ozellikle Hedda Gabler modernizmin tiim tedir-
gin edici belirsizligini, bulanikligini ve kavrana-
maz ilkelligini tasir.

Her blyiik oyun bir bosluk etrafinda yapilanir.
Ya da yapilanmak zorundadir, eger zamana da-
yanmak istiyorsa. Bu bosluga yapacaginiz atif
ya da bu boslugun ne olduguna dair ima etti-
giniz sey o oyunun yorumu diye adlandirilabi-
lir. Ustelik bir oyunu evrensellige tasiyan “sey” o
bosluktur. Clink{ her kiltir ve yasama bicimi o
bosluk icin farkli imalarda bulunabilir. Bu orada
var oldugunu varsaydigimiz ama simgesel ala-
na tastyamadigimiz gercedin yarattigi bosluk
imgesi diye de tanimlanabilir.

Hedda Gabler, tanimlanmasi zor bir ¢ekirdek/
bosluk etrafinda sekillenir. (nerdeyse tim mo-
dernist oyunlar gibi) Bizim cevaplamamiz ge-
reken temel soru Tiirkiye'de bu bosluga, kabul

edilebilir bir atifta nasil bulunacagimizdir. Bir
baska degisle Hedda Gabler'de bulundugunu
iddia ettigimiz o boslugu bizim icin anlamli
hangi gerceklikle doldurdugumuzu “ima” ede-
cegiz?

Bir Hedda Gabler sahnelemesinde bu temel so-
runun cevab, iki baska sorunun cevabina orga-
nik olarak baglidir.

Birincisi; Hedda Gabler’in tim oyunu kapsayan
eylemlerinin rasyonel ya da irrasyonel ama sah-
nelenebilir bir hedefi var midir?

ikincisi; Hedda Gabler'in kiiciik burjuvalara bel-
ki de toplumun tiimiine karsi duydugu derin
“tiksintinin” bir baska deyisle nevrozun Tirki-
ye'de dramatik bir karsihgi bulunabilir mi?

Birinci sorunun cevabi iki elestiriden birini sah-
nelenebilir bir aksiyon dizgesine ¢evirmeyi sag-
lamakla mimkin olabilir. Ya Hedda Galler’in
eylemleri erkek egemen toplumun sinirlarini
¢izdigi, kadin fenomeninin bu sosyal sartlar

Prof. Mehmet Birkiye, istanbul Aydin Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Bélimii Ogretim Uyesi,

mbirkiye@aydin.edu.tr
2Aydin Sanat Yayin Kurulu adina, Yrd. Doc. Dr. M. Melih Korukgu.
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cercevesinde kaginilmaz sonucudur. Erkek ege-
men toplum kadini bedenine hapsetmistir. “Bir
kere olsun bagkalarinin hayatina egemen olmak
istiyorum”(Hedda Gabler, II. Perde) Ya da dahaiil-
kel, daha derinde, kontrol edilemez, anlasiimaz
bir yaratigin, bir antik tanricanin, hikmetinden
sual olmaz, biz 6limliler icin anlasiimayan, an-
lasiimasi gerekmeyen, sadece boyun egilmesi
gereken bir dizi eylemdir. Antik Yunan Tek Tanri
kavramina kadar, bu ilgisizligin ve anlasiimazli-
gin izi surdlebilir.

Bu ikilemi pratik bir 6rnekle sdylersek Hedda
Gabler Norveg basbakani olsaydi yine de boyle
mi davranirdi? Yoksa mesele basbakan olama-
masindan mi kaynaklaniyor?

Bundan sonra belki de su soruyu sormak an-
lamli olabilir: Hedda Gabler ‘in eylemlerinin ikili
elestirisi Gizerinden bir adim daha atarak, ikili bir
metafor dizgesi olusturulabilir mi?

Soyle ki; Bu ikili ¢oziim Lilith ve Havva ikilemi
olarak algilanabilir mi? Acaba sorumuzu soyle
mi diizeltmeliyiz? Hedda Gabler; modernitenin
tastyici sinifi kiicik burjuvanin baygin 6zgrliik
sOylemine, ahlak anlayisina, ciftlesme rittelleri-
ne velhasil tiim kiltirine dayanamayip sahne-
den c¢ekilmekte olan Lilith'in bir metaforu, dra-
matik bir anlatimi midir?

Yoksa hakki yenen Havva'nin erkek egemen
toplumunun adaletsizligine kendini yok ederek
baskaldiran bir feminist midir? Bir Emily David-
son??

Kanimca bu topraklarda her iki degerlendir-
menin de karsihgi vardir, hem sdylencelerde
hem de tarihsel siirecte. Lilithin (istar/Medea/
Theodore/ K6sem Sultan) soyundan gelenlerle,
Havva'nin soyundan gelenlerin (Antigone, Mer-
yem/Hz. Ayse) catisma alanidir.

3Emily Davidson 1872-1913 ingiliz feminist aktivist
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GABLER

Resim 1: Hedda Gabler

Ne yazik ki bu catisma artik bu topraklarda anti-
tezini yok etmektedir. Tarihin sonu!

Havva ve soyundan gelenler Lilith'in soylen-
cesini derinlere dogru itmektedirler. istar bir
fahiseye, Medea delibozuk kiskang bir kadina,
Theodore iktidar delisi bir kaltaga indirgenmis-
tir. Havva ve soyundan gelenler giderek erkek
egemen toplumun - bilincinde olmasalar bile-
denetimine girmektedirler. Herkes Antigone ol-
mak pesindedir. Tanri babanin adaleti icin ken-
dini yok eden kii¢lik Antigone.

Kadinin bir erkek icin en karanlk, en Grkitiici
gercekliginin simgesel alanda temsili olan Lilith,
bu alani terk ettik¢e, kadinin haklari (bu kavram
bile ne kadar tartismalidir) erkek egemen top-



lum tarafindan sinirlari belirlenen bir alisverise
donmustir. Kadinin kazandigi 6zgirliik, adalet,
esitlik vs. iyi bir Havva oldugu sirece verilmek-
tedir. Havva'nin 6ziindeki, cinsel birlesmenin iyi
huylu ortagi (good coupling partner) bu top-
raklarda tiim cephelerde kazanmaktadir. Oysa
Hedda Gabler birlesme degil ayrilik Gizerinedir.
Hedda Gabler'in evliligi cocuk yapma se¢enegi-
ni icermez. Hedda Gabler'in evliliginin cinselligi
icerdigi de sOylenemez. En azinda cinselligi boy-
le kavrayan bir kicuk burjuva toplumunda cin-
sellik olsa olsa asagilanmadir Hedda Gabler icin.
Hedda Gabler’in viicudunda Tesman’in ellerinin
dolasmasini bile insan g6ézliniin 6niine zor geti-
riyor. Oysa Hedda Gabler’in Thea'ya karsi tuhaf,
karanlik bir tutkusu oldugunu séylemek yanlis
olmaz. Ancak burada ima edilen kesinlikle bir
cinsel tercih saptamasi degil, Hedda Gabler’in
ortak ahlakin disina dogru kazanmak istedigi
ivmenin belirtiimesidir. Lilith de birlesme degil
Ureme Ustlinedir. (Bazi kadim Yahudi sOylence-
lerinde Lilith'in 100 cocugu vardir, hepsi de ib-
lislerden.) Sanki Lilith kainati yaratan tanr gibi,
insanoglunu iblislerden tekrar yaratmaktadir.
Tam bu noktada erkek egemen toplumun inhi-
sarina aldigi glic iktidar degildir. Erkek egemen
toplum tanr imgesini kendi imgesi ile degistir-
mistir. Tanri s6zu artik erkek bedeninin gostere-
nidir. Kadina kadim yerini geri verecedini iddia
eden modernite gercekte ikiylizli bicimde bu
hirsizhgi onamistir. Tanrilara boy olclisen kadin,
- Adem asla boy o6lclismez ancak hata yapar ve
bedelini 6der- ilerlemenin bir enstriimani sevi-
yesine indirgemistir. Kadim zamanlarin avcisi
Adem'den imkansizi isteyen (bu metaforun ne
yazik ki ici bosalmistir ama kullanmak zorunda
kaldim) Lilith; imkansizi gerceklestirme gticu bir
hayalden ibaret olan Adem tarafindan Havva'ya
donlismeye zorlanmistir. Cilinkii ancak Havva
bu igreti kurguyu temel bir gerceklik bir “idea”
olarak kabul edebilir.

Mehmet Birkiye

Hedda Gabler'in gorduigu yarilma budur. Bu ya-
rilmaya sahadet etmenin yaratigi nevroz derin
bir tiksinti olarak kendini ifade eder.

Ve iste tam bu nedenle Lovborg'un kitabini
yakar. Kitap gelecek nesillere bir kurtulus vaat
etmektedir. Thea'nin cocugu- kitap- gelecek
nesillerin Mesih'idir. Hedda Gabler’in tiksindigi
iste insanligin bu zavalli kurtulus umududur. isa
Mesih'in yeryiiziine gelmesine asla bir daha izin
vermeyecektir.

Biz o boslukta g6z ucu ile durdugunu gordu-
glimiz ama anlamlandiramadigimiz gerceklik
icin Lilith ve onun soyundan gelenlerin imgesi-
nin durugunu ima edebiliriz. Ki o zaman Hedda
Gabler'in eylem dizgesinin -ister rasyonel ister-
sek de irrasyonel kabul edelim - sonugta anlam-
landirabilecegimiz bir dramatik hedefi, sisler
icinden de olsa, var olabilir. Zaten bu belirsizlik
ibsen’in var olmasini istedigi belirsizliktir.

Lilith'in temsil ettigi her seyin var oldugunu
bildigimizi ama gérmezden geldigimizi ve hep
gormezden gelecegimizi sezen Hedda Gabler
icin biz; kefaret derdinde ne bulursa dua eden,
yarattigi pislikle yizlesemedigi icin pisligini al-
tina sUpirecegi inanclar, yasam bicimleri, insan
tanimlari, reel politikalar, ekonomik sistemler
icat eden, pis bir mutluluga kendini inandirmak
icin durmadan kipirdayan bir lesin Ustiinde-
ki kurtguklardan baska bir sey olmayan kicguk
burjuvalar degil miyiz? (Burada Elias Kanetti'nin
Evlenme adli oyununda ki hasta karisini vizi-
te Ucreti 6dememek icin, giderek daha yuiksek
sesle dua okuyarak tedavi etmeye calisan cimri
kocayi hatirlamamak mumkan degil.)

Boyle bir bakis ifadesini kaginilmaz olarak derin
bir tiksintide bulacaktir. Bu tiksintinin simgesel
alana tasinmasinin zorlugu nevrozu da bera-

‘Simgesel alanda ifade edemedigimiz her seyin nevroza doniisme ihtimali olduguna dair 6nerme Freud/Lacan
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berinde getirecektir.* Bitlin kadim tanrilar gibi
Lilith de kacinilmaz olarak nevrotiktir. Bizim
icat ettigimiz yasama uymalar dislnilemez.
Bu baglamda Hedda Gabler'in tiksintisinin nes-
nesi; kiicik burjuvanin modern ve simdi ise
post-modern umutsuz kurtulma gayreti ve g6z
ucuyla orada oldugunu sezdigi kicuk burjuva
yasam bicimidir.

Hedda Gabler basini cevirme cesaretine sahip-
tir. Ya da bir kere donip baktidi icin artik goz-
lerini alamaz. Lut'un karisi da donip arkasina
bakar ve cezalandinlr. Neden kadinlarin gor-
mesine izin vermeyiz. Gormek erkek egemen
toplumun tekelinde mi? Hedda Gabler artik
gormektedir. Hem de her seyi Ustelik Tesman’la
evlenerek yaptigi trajik hatayi da. Kendini affet-
mesi mimkiin dedildir, tiksindigi kadinlar gibi
oda korkmus ve evlilige siginmaya kalkmistir.
Lovborg'iin bir 6rnek teskil edecegini 6ngor-
mis ama 6ngorisinin ne kadar zavallica oldu-
dgunu bitin dehseti ile gormistir. Tim eylem
dizgesi ve tiksintisi gordligu gorebildigi icindir.
Hedda Gabler sonugta “Tiyatro” sézciiglniin
anlamini cisimlestirmistir. Gormek!

Lilith'in dogumuna taniklk ettigimiz diinyanin
merkezi Mezopotamya artik hicbir seyi Urete-
meyecek bir kaosa siriklenmistir. Ama Lilith'in
olimdine ve tiksintisine; bu topraklarin yiikse-
len yildizi oldugunu iddia eden, gelenek- mo-
dernite ve post-modernitenin i¢ ice ve birlikte
var oldugu istanbul'dan taniklik edebilir miyiz?
Belki de Bati diinyasinin hi¢bir sehrinde olmadi-
g1 kadar. Hedda Gabler ve ibsen bize bu firsati
verebilir. Hedda Gabler istanbul'u bizim gérme-
yi ret ettigimiz bicimiyle gorebilir.

Hedda Gabler'in istanbul'da gérdiigu seyler lis-
tesi:

-Kahve fali bakmakla, Marks okumanin yasam-
daki seceneklerden sadece biri oldugunu,

50rhan Veli istanbul’u Dinliyorum dan serbest alinti
0zet'i kaleme alan: Yrd. Dog. Dr. M. Melih Korukgu
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-Kadin 6zgurliginin “kibar erkek” ten gectigi-
ni,

-Feminist, tirbanli, sekiler bitiin kadinlarin ev-
lilik haberi duyduklarinda sevingten agzi kulak-
larina vardigini,

-%80'i esmer olan bir Ulkede tim reklam flimi
karakterlerinin %90'ninin sarisin ve beyaz tenli
oldugunu,

-Erkegin sahip olma glidiisti, kadinin ait olma
gldistyle dogdugunu,

-Bahar kokularina ter kokularinin karistigini, ®
-Glin boyunca 15 milyon insanin bir lesin tstin-
deki kurtlar gibi buyuik bir gayretle kipir kipir ki-
mildadigini,

-Penceresini acamadigi bir gokdelende yasa-
may! hevesle secenleri,

-Cop ve gecekondularin i¢cinden yiikselen gok-
delen dairelerinin metropol manzaral diye sa-
tildigini,

-Butiin mulezzinlerin cogunun detone oldugu-
nu,

-istanbul’'un kuslari giivercinlerin gékdelenlere
carpip 6ldigung,

-Giindiiz kusu olan istanbul martilarinin ciglik-
lar atarak gokdelenlerin etrafinda donen gece
kuslarina donistigund,

-Endisenin bireysel konumunu terk edip kitlesel
bir salgina dondugiindg,

-Her tiirlG“Big Brother” afisinin ortaligi sardigini,
-Nasil bir araya geldikleri anlagilamayan kitle-
lerin caddelerde yine anlagilamayan hedeflere
dogru yuridiging,

-Kadin ve erkegin hi¢ blylimedigini her yasta
her daim ergen kavgalarini stirdtrduklerini,
-Ananin kutsal sayildigi ama her kiifriin anayla
cinsel iliski istegini icerdigini,
-Post-modernitenin Diyonsos'u sehre indirdik
iddiasinin kismen dogru oldugunu ¢linki Di-
yonsos'un AVM'lere geldigini,

-Ve bu listenin sonsuza kadar uzayacagini...

Ek-1
Hedda Gabler oyun 6zeti®



Hedda Gabler ve yeni evlendigi esi George Tes-
man, 6 aylik balayindan sonra yeni evlerine do-
nerler. Saygideger bir generalin kizi olan Hedda,
Tesman ile sadece toplumun 6ngo6rdiigi evlen-
me yasina geldigi icin evlenmeye tenezziil et-
mistir.

Tesman’in halasi Julia onlari karsilamak icin
eve gelir. Hedda, kendinden yasca biiyiik olan
bu hanima oldukca kaba davranir, Julia da bir
an evvel evden gider. Halanin gidisinin ardin-
dan eve Bayan Elvsted gelir. Bu hanimin ama-
¢ Tesmanlara, George’'un akademik alandaki
rakibi Eliert Lévborg’'un alkol bagimhhgindan
kurtulmak icin gecirdigi iki seneden sonra ka-
sabaya geri dondigiinii haber vermektir. Bayan
Elvsted, Hedda ile olan konusmalari esnasinda
kendi kocasini artik sevmediginin, Lovborg'a
gonulden bagl oldugunun ve onun sehre ge-
lisinin tekrar alkole baslama ihtimali dogurdu-
guna dair duydugu endisenin sinyallerini verir.
Bayan Elvsted gidince, eve Hakim Barack gelir.
Tesmanlara, Lévborg’un yeni kitabinin ¢cok be-
genildigini, hatta Tesman’ln bekledigi profesor-
Ik kadrosu icin Lovborg'la da goriiseceklerini
soyler. Ozel konusmalari esnasinda Hedda, Ha-
kim Barack’a silik gececedine inandigi evliligi
suresince kendisine eslik edebilecegini umdu-
gunu belirtir.

Tesman, Barack'in diizenledigi partiye gidecek-
tir. Az sonra Eliert Lovborg gelir. Konusmalari
esnasinda Lovborg ile Hedda'nin bir zamanlar
yakin olduklarini ancak bir nedenden uzaklas-
tiklarini anlariz. Simdi Lovborg Hedda ile yeni-
den bir arkadaslik kurmayi umar. Bayan Elvsted
geldiginde, Hedda daha 6nce her iki taraftan da
o6grendigi bilgileri Lovborg ve Bayan Elvsted’e
iletir. Bayan Elvsted'in Loévborg'un tekrar icme-
ye baslamasindan korktugunu da soylemeyi
ihmal etmez. Bunun {izerine Lévborg, Barack’in
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partisine katilmaya karar verir. Partiye giderken
yaninda, Tesman’a okumak tizere yeni kitabinin
el yazmasini da goturdr.

Hedda ve Bayan Elsted biitiin gece Tesman ve
Loévborg'un dénmelerini bekler. Ancak saba-
ha karsi tek donen Tesman olur. Yaninda Lov-
borg’'un bir dnceki gece sarhosken yere dusiir-
diigl el yazmasini da getirmistir. Tesman kitabi
Hedda'ya birakir ve 6lim doésegindeki akra-
basini ziyarete gider. O esnada gelen Barack,
Lévborg’un kitabini caldiklarini 6ne siirerek bir
grup kadina saldirdigini iletir.

Kisa bir siire sonra Lévborg gelir ve el yazmasini
kaybetmedigini ama binlerce parcaya boldugu-
nu soyler. Bayan Elvsted, Lévborg’un kendi ken-
dine zarar verdigine kizarak gider. Lévborg git-
meden evvel Heda'ya kitabi kaybettigini itiraf
eder. Hedda kitabin kendisinde olduguna dair
hi¢ bir sey sdylemez, hatta Lovborg'a babasinin
tabancalarindan birini verir ve onu neredeyse
intihara tesvik eder. Lovborg gittikten sonra,
Hedda kitabi yakar.

Bayan Elvsted gelir ve Tesmanlara, Lévborg'un
hastanede olabilecegi haberini verir. Barack
geldiginde Lévborg'un gogsiinden vuruldugu
ve 6lmek lizere oldugu haberini verir. Bayan
Elvsted kitabin karalama notlarinin kendisinde
oldugunu soyler ve George Tesman’la beraber
onlari diizenleme isine girisirler. Barack, Hed-
da'ya gizlice Lovborg'un kendini vurmadigini,
baskasinin kendisini yaraladigini soyler. Bara-
ck, Lovborg'un Uzerinden c¢ikan tabancanin
Hedda'ya ait oldugunu bildigini sdyler ve Usti
kapali bir sekilde Hedda'ya kendi istediklerini
yaptiracagini belirtir. Barack’in kontroli altina
giremeyecedini farkeden Hedda, yan odaya ge-
cer ve kendini vurur.
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AYDIN SANAT

(istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi)

Amag: Sanat alaninda yapilan arastirma, inceleme ve proje ¢alismalarinin sonuclarini
paylasmak; sanat alaninda akademik calisma yapan 6gretim elemani, arastirmaci ve sa-
natcilara yayin olanagi sunmak; sanat ve tasarima ait, sosyolojik, felsefi, teknik ve egitim
sorunlarinin tartisilmasina zemin olusturmak.

Hedef Kitle: Sanat alaninda calisan akademisyenler, sanat egitimcileri, uygulamacilar,
ilgili sanat kamuoyu, sanat ve tasarim 6grencileri

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tim bilim insani ve sanatcilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalarini ilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak ya-
yimlanan ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Giizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla
birlikte, Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Miizecilik, Edebiyat Aras-
tirmalari, Dil Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji
gibi Sosyal ve Beseri Bilimler'in diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kilttrel ve top-
lumsal problemleri konu edinen yazilara da yer verilir.

AYDIN SANAT'a gonderilecek yazilarda 6ncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte
bir‘arastirma makale’veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda
yeni ve dikkate deger goriisler ortaya koyan bir‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayri-
ca, ilgili alanlarda yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme
yazilari ile kitap elestirileri de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu disiiniilen yabanci dilden 6zgiin ma-
kalelerin ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin (icte birini gegmemek kaydi ile yer
verilebilir. Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zglin makale-
nin yazarindan ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da gdonderilmesi zorunludur.

Makalelerin AYDIN SANAT ta yayimlanabilmesiicin, daha énce bir baska yerde yayimlan-
mamis veya yayimlanmak tzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida
sunulmus ancak basilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acikca
belirtiimek kosuluyla kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci

Yayin icin gdnderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli 6lgut-
tir. AYDIN SANAT'a gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu’'nca dergi yayin ilkelerine
uygunluk ve nitelik bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, goénderilen bir makaleyi ya-
yimlayip yayimlamama ve gerekli gérdigi durumlarda makale tzerinde dizeltmeler
yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan ma-
kale, degerlendirme slrecine alinmayarak yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa duzeltil-
mesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina iade edilir.



Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek tizere ilgili alandaki ti¢ hakeme génde-
rilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zguinlik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen siire icinde gelen hakem rapor-
lari g6z 6niinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi
yayin kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayim-
lanmak uzere programa alinir ve yazar bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur
ve raporlar bes yil siire ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde
yazarina makalenin yer aldigi sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme surecinden gegerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hak-
ki Istanbul Aydin Universitesi'ne devredilmis sayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin
haklarinin AYDIN SANAT a devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale
sunum formu”nun da doldurulup génderilmesi gerekmektedir.

AYDIN SANAT'ta yayimlanan yazilardaki goruslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal
sorumluluklar yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapila-
bilir. Ancak, yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde
(basili olarak ya da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makale-
sinin AYDIN SANAT'ta yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiini ya da bir bolimini
kendi amacglariicin cogaltma hakkina sahiptir.

AYDIN SANAT a yazi gdnderen tum yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili

AYDIN SANAT’ta yayimlanan yazilarin yazim dili Turkiye Tuirkcesi veya ingilizce'dir.
Yazim Kurallari

Makalelerin, AYDIN SANAT yayin kurulu tarafindan saptanan yazim kurallarina gére ya-
zilmasina 6zen gosterilmelidir. Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uymadigi tespit
edilen makaleler diizeltilmesi iin yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Ana Baslik: icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle
yazilmalidir. Makalenin basligi sozciiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en
fazla 10-12 sozciik arasinda olmahdir.

Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i: Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise normal
ve egik karakterde harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa gérev yaptigi kurum(lar), haber-
lesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

Ozet: Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla
150 sozciikten olusan Turkge “6zet” ve ingilizce “abstract” bulunmalidir. Ozet icinde, ya-
rarlanilan kaynaklara, sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniima-
malidir. Tiirkge ve ingilizce 6zetleri altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢ok 5
sozciikten olusan anahtar sézciikler (keywords) verilmelidir. Tirkce makalenin ingilizce
bashgi olmali ve abstract'in Gstlinde gosterilmelidir.



Ana Metin: A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman
yazi karakteriile, 12 punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmalidir. Sayfa kenarlarinda ist 3 cm.,
alt 3 cm,, sol 3 cm,, sag 3 ecm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandiriimalidir.
Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigii gegmemeli-
dir. Metin icinde vurgulanmasi gereken kisimlar, koyu dedil egik harflerle ya da tek tirnak
icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti + egik harfler gibi ¢ifte vurgulamalara asla yer
verilmemelidir.

Boliim Basliklari: Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tzere ara ve alt basliklar
kullanilabilir. Makaledeki tim ara (normal) ve alt basliklar (yatik) 12 punto ile sézcliklerin
yalniz ilk harfleri biiyiik, koyu karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta st
Uste konulmamali ve bir satir sonra devam edilmelidir.

Tablolar ve Sekiller: Tablolarin numarasi ve basligr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uy-
gun hazirlanmalidir. Tablo ve sekiller ayri ayri sira sayisi verilerek numaralandiriimalidir.
Tablo ¢iziminde dikey ¢izgiler kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki
alt basliklari birbirinden ayirmak igin kullanilmahdir. Tablo numarasi iiste, tam sola dayali
olarak dik (normal); tablo adi ise, her s6zctgun ilk harfi blyuk olmak tizere egik (italik)
yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi gereken yerlerde olmalidir.

Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlarn seklin hemen altina ortal sekilde yazilmalidir. Sekil numarasi
egik yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiyiik olmak tizere sekil
adi dik yazilmalidr.

Gorseller: Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel cizimler varsa bu belgeler kisa kenari
10 cm olacak sekilde 300 ppi‘da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG forma-
tinda kaydedilmeli, ayrica metin icinde kullanilan tiim gorsel gerecler makaleye ek ola-
rak JPEG formatiyla gdnderilmelidir. internetten indirilen gorsellerin de 10 cm-300 ppi
kurallarina uygun olmasi gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve cizel-
gelerdeki kurallara uyulmaldir. Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da dusiik
kaliteli resim dosyalarini yeniden talep edebilir ya da makaleden tiimuyle c¢ikartabilir.
Kaynak olarak kullanilacak gortntilerin kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasin-
dan yazar(lar) sorumludur.

Gorsel numaralar ve adlari gorsellerin hemen altina ortali sekilde yazilmahdir. Gorsel tipi
ve numarasi egik yazilmali (Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece
ilk harf blylk olmak tizere gorsel adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildidi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan
yazinin Ug¢te birini asmamalhdir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri
aynen basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu
imkana sahip olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine
sekil, cizelge veya resim numaralarini yazabilirler.



8.

10.

Dipnot: Dipnot kaynak gdstermek icin kullanilmamali, dipnot kullanimina yalnizca agik-
layici ek bilgileri icin basvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir. Dip-
notlarda kaynak géstermek icin, metin ici kaynak gosterme yéntemleri kullaniimalidir.

Alinti ve Gondermeler/Atiflar: Yazar dogrudan ya da dolayli olarak yaptigi tiim alintila-
ra asagidaki 6rneklere gore géndermede bulunmalhdir. Burada belirtilmeyen durumlar-
da APA6 formati kullaniimalidir. Dogrudan alintilar tirnak icinde verilmeli ve italik (egik)
yazi karakteri ile yazilmalidir.

Metin ici alintilarda géndermeler
Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tum géndermeler parantez icinde ve
asagidaki bicimde yazilmalidir.

Tek yazarh calismaya yonelik genel gdndermelerde;
(Carter, 2004).

Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine géndermelerde;
(Bendix, 1997:17).

iki yazarl ¢alismalara géndermelerde;
(Hacibekiroglu ve Strmeli, 1994: 101).

ikiden fazla yazarh yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve ‘vd! yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.

Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmalidir:
Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... “nu belirtir.

Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi;

(Hobsbawm)

yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa nu-
marasi yazilmahdir.

(Meydan Larousse 6, 1994: 18)

ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda belirtilmeli-
dir:
Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......." (Akt. Korkmaz 2004: 176).

Kaynakca: Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki 6rnek-
lere gore yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimla-
nis tarihine gore siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b)
seklinde gosterilmelidir:



Kitaplarin gosterilmesi

Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiye'de Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST Yayin-
lari.

Makalelerin gosterilmesi

Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research (32):
3-18.

Kitap ici boliimlerin gosterilmesi

Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt, P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Tezlerin gosterilmesi

Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir Yaklagim:
Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul: Bogazici Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisdi.

internet kaynaklarinin gésterilmesi

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gosterilmeli ve Kaynakca'da erisim ad-
resi ve erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web
sayfasinin (ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintilendigi adres verilmelidir.
http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktirk’i Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-der-
gi.org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismelerin gosterilmesi
Ural, U. (2014). Artvin halk danslar cahstiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan gé-
riisme, istanbul: 19 Temmuz.

Yazilarin Gonderilmesi

Yukarida belirtilen ilkelere ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, e-posta
yoluyla asagidaki adreslere génderilebilir.

Cevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zgiin metinlerin ve
makale sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi
zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistirilmek ve/veya diizeltil-
mek Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli dizeltmeler yapilarak en geg bir ay
icinde tekrar dergiye ulastirlir.
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