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*e
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ii¢c aylik periyotlarla yilda dért kez yaymnlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim ag¢isindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yaymn
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri i¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 45. sayisiyla bir kez daha karsinizdayiz.
Bu sayida halkbilimi, edebiyat, dil, halk miizigi, el sanatlari, giizel sanatlar,
sanat felsefesi, sanat tarihi ve moda tasarimi alanlarinda kaleme alinan 29
arastirma/inceleme makalesiyle 1 kitap incelemesi yer almaktadir. icerigi
oldukea zengin olan bu sayimizi da begeniyle okuyacaginizi umut ediyoruz.

2008 yilindan bu yana yayin hayatinda olan ve her sayisinda azmine azim,
giiciine gii¢ katan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, lilkemizin yasadig1 biitlin
ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlar karsisinda yilmadan ve giizel
yarinlara olan inancini yitirmeden degerli yazarlarimizin bilimsel
makalelerini yayimlamaya, sevgili okuyucularimizin da bu makalelerden
yararlanmalarini saglamaya devam edecektir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 45. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar1 ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Haziran 2024’te
yayimlanacak olan 46. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Not: Sayin Ogr. Gor. Dr. Nuray DONMEZ’in, dergimizin Mart 2019 tarihli 25.
sayisinda yayimlanan “Rus Gogmen Edebiyatinin Ortaya Cikisi ve Bunu
Hazirlayan Tarihsel Siire¢c” baslikli makalesine diisiilmesi gereken “Makale,
yazarin Rus Gé¢men Edebiyatinda Nesir (1920-1990) adli doktora tezinden
tiretilmistir” notu, editorliigiimizce atlanmistir. Diizeltir, kendisinden 6ziir
dileriz.

Mehmet ACA
Editor

\

——
| —
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ASIK MAHZUNI SERIF VE GECiS DONEMLERI
¢
ASIK MAHZUNI SERIF AND TRANSITION PERIODS

Zehra BAYIR®

0Z: Kiiltiir; toplumlarin diinyaya, esyaya, varhga bakisini belirler. insan hayatinin,
toplumlarin, kiltiirlerin énemli bir tarafini olusturan, tarih boyunca biitiin toplumlarda,
inanislarda ve insan hayatinda ti¢c 6nemli doniim noktas1 bulunmaktadir: Dogum, evlilik,
olim. Dogum, bu diinyaya gelinmesiyle baslayan yasam asamasini; evlilik, nesillerin ve
toplumlarin devamini saglayan zamani ve Olim, bu diinyadan gociisii anlatan stireci
olusturmaktadir. Biitiin inaniglarda ve kiiltiirlerde de gecis donemleri etrafinda birtakim
uygulamalar, ritlieller meydana getirilmistir. Tiirk kiiltiirtinde de yer alan gecis donemi
etrafindaki toérenler; gecmisten gelen bir birikimin, degisimin, doniisiimiin eseridir. Sairler,
kiiltiir tasiyiciliginda énemli bir gorevi iistlenmektedirler. 20. yiizyllda yasamis olan Asik
Mahzuni Serif, siirlerini Tiirk halk kiiltiirii, tasavvuf ve Alevi-Bektasi geleneginden ilham
alarak olusturmustur. Asik Mahzuni Serif, duygu ve diisiincelerini topluma anlatmak i¢in
insan hayatinin 6nemli dénemlerine siirlerinde yer vermistir. Bu calismada dogum, evlilik ve
6liimle stmirlandirilmis olmak iizere Asik Mahzuni Serif in siirlerinde yer alan gecis dénemleri
tasnif edilerek gecis dénemine ait kavramlar yorumlanmistir. Asik Mahzuni Serif, kendi
yasadig1 giinliik hayattan yola ¢ikarak siirlerindeki gecis donemlerine ait kiiltiirel unsurlari
sembolik olarak kullandig1 sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Mahzuni Serif, siir, Tiirk kiiltiirii, gecis donemleri, kiiltiirel unsurlar.

ABSTRACT: Culture determines the way societies view the world, things and existence. There
are three important turning points in all societies, beliefs and human life throughout history,
which constitute an important aspect of human life, societies and cultures: Birth, marriage,
death. Birth is the stage of life that begins with coming into this world; marriage is the time that
ensures the continuation of generations and societies; and death is the process of passing away
from this world. In all beliefs and cultures, a number of practices and rituals have been created
around transition periods. The ceremonies around the transition period, which also take place
in Turkish culture, are the work of accumulation, change and transformation from the past.
Poets play an important role in the transmission of culture. Astk Mahzuni Serif, who lived in the
20th century, created his poems inspired by Turkish folk culture, Sufism and Alevi-Bektashi
tradition. Astk Mahzuni Serif included important periods of human life in his poems in order to
express his feelings and thoughts to the society. In this study, the transitional periods in the
poems of Asik Mahzuni Serif, which are limited to birth, marriage and death, are classified and
the concepts belonging to the transition period are interpreted. It is concluded that Asik
Mahzunf Serif uses the cultural elements of the transition periods symbolically in his poems
based on his daily life.

Keywords: Asik Mahzunt Serif, poetry, Turkish culture, transition periods, cultural elements.

* Ogr. Gor. Dr.- Aksaray Universitesi TOMER/Aksaray-zehrabayir@aksaray.edu.tr (Orcid:
0000-0002-6350-3575)
wrniting) )
This article was checked by Turnitin.
1|Sayfa
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Giris

Asik siiri belli bir gelenekten beslenmekle beraber asigin iginde
bulundugu ortam, bagl oldugu milletin tarihi, kiiltiirii ve inanclarn asik
siirinde etkili olmustur. Bu ylizden asik siiri; halk icinden yetismis asiklar
tarafindan icra edilen, toplum ile ilgili unsurlar1 fazlaca barindiran,
kaynagini toplumdan alan bir siir gelenegidir. Asiklik geleneginin
aktarilmasinda etkisi olan 20. yiizy1l asiklarindan birisi de Asik Mahzuni
Serif'tir. Asil ad1 Serif Cirik olan Asik Mahzuni Serif, 17 Kasim 1939 yilinda
Kahramanmaras'in Afsin ilcesine baglhh Bercenek koylinde dogar. Ancak
resmi kayitlara gore dogum tarihi 1943’tiir. Babasinin ad1 Zeynel, annesinin
adi Dondi’diir Kéyde okul olmadig: icin Alembey Koéyi'nde Liitfi Efendi
Medresesi'nde Kur’an egitimi alir. Daha sonra kdylerine okul acilir ve
medreseden ayrilarak egitimine kdyiinde devam eder. Mahzuni, kdyiinde
ilkokulunu bitirdikten sonra askerlige gontl vererek 1956 yilinda Mersin
astsubay okuluna gider. Okulunu bitirdikten sonra 1960 yilinda Ankara ordu
donatim teknik okuluna gider. Bu okuldayken hocalar1 tarafindan yapilan
aramalarda Alevi ve Bektasi ozanlarinin siirleri ve Marksizm ile ilgili notlar
bulunmasindan dolay1 kizilbas ve komiinist olarak adlandirilir. Bunun
lizerine Mahzuni, okuldan kagar ve bir daha okuluna dénmez. Mahzuni iki
defa evlenir ve bu iki evlilikten sekiz ¢ocugu olur. 2002 yilinda vefat eder
(Zaman, 1997: 11-12).

Insan hayatinin, toplumlarin ve kiiltiirlerin ¢ok énemli bir parcasim
olusturan, biitiin toplumlarda, inanislarda ve tarih boyunca ti¢ kritik déniim
noktasi vardir. Bunlar; dogum, evlilik ve 6liim. Bu donemlerin amaci, bireyi
belirli bir konumdan yine belirli baska konuma gecirmektir (Gennep, 2022:
11). Bu gecis, bedenen, mekan degistirerek oldugu gibi ayni zamanda bir
statii, rol ve durum gecisidir. Bltiin inanislarda ve kiiltiirde toplum; gecis
donemleri etrafinda birtakim uygulamalar, ritiieller, térenler ve inanislar
meydana getirmistir. Bireyin bu gecis asamalarinda, zararl etkilere acgik ve
glcsiiz olduguna inanildigindan onu korumak ve kutsamak ihtiyaci ortaya
cikmaktadir (Ornek, 1995: 105). Gecis dénemlerinin etrafinda olusan
torenlerin, inanislarin, uygulamalarin; kutsamak, onaylamak, kutlamak
(6liim harig), duyurmak gibi pek cok sebebi vardir. Bu ¢ahismada Asik
Mahzuni Serifin siirlerindeki gecis donemleri ile ilgili unsurlar iizerine
yapilan arastirmada “dokiiman analizi” yontemi kullanilmistir. Dokiiman
analizi, yazili belgelerin incelenerek iceriklerin analiz edilmesini saglayan
nitel arastirma yontemidir. Konu ile ilgili tiim belgeleri incelemek,
degerlendirmek ve anlam ¢ikarmak i¢in kullanilir (Kiral, 2020: 173). Dogum,
evlilik ve 6liimle ilgili unsurlarla sinirlandirilmis olmak iizere Asik Mahzuni
Serif'in siirlerinde gecis donemleri ile ilgili unsurlarin kullanilis1 ve Tirk
kiiltiiriindeki anlamlar1 iizerinde durulacaktir. Tiirklerin Islamiyet’ten
onceki kiiltiirel hayaty, inanislari, cevreyi algilama bigimi de degisip dontisiip
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yeni dinin icinde devam etmistir. Tiirkler Islamiyet’i 10. yiizyilda kabul
etmekle beraber Tiirklerin biiyiik cogunlugu, islamiyet’i kabul ettikten sonra
da eski devirlerdeki inan¢ ve goreneklerini biisbiitiin birakamamislardir
(inan, 1976: 204-205). Bu sebeple giinliikk hayatta Islamiyet o6ncesi
inanislarin izlerini bugiin de takip edebilmek miimkiindiir.

1. Dogum

Dogum, insan hayatinin bu diinyaya adimini attigi, viicut olarak bu
diinyaya geldigi en 6nemli gecis donemlerinden birisidir. Dogum, bir insan
neslinin varligini sagladigi icin de kutsal bir hadisedir. Asik Mahzuni Serifin
siirlerinde insanlarin diinyaya gelis amaci, diinyay:1 ziyaret etmektir. Bu
durum hayatin bir gecis evresi oldugunu vurgulamaktadir:

Ferhat Sirin i¢in delmis kayayi

Deldiren mi dertli, delen mi dertli

Ziyaret etmeye yalan diinyay1

Gonderen mi dertli, gelen mi dertli (Zaman, 1997: 260).

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde dogumun somut, kiiltiirel yaniyla
ilgili unsurlar bulunmaktadir. Asik Mahzuni Serif “hélliik” ve “besik’ten
bahseder. Besik; hafif, pratik ve basit araglar olarak geleneksel ve modern
bicimleriyle glinimiizde de varligini devam ettirmektedir (Basaran ve
Yarmaci, 2012: 99). Ceviz, pelesenk, demirhindi, abanoz, servi gibi degerli
sert agaclardan yapilir, oymalar ve nakislarla stislenir. Agac tlizerine kadife
kaplanmis, glimiis bezemelerle siislenmis olanlar1 ve som glimiisten
yapilanlar1 da vardir. Agac iizerine sedef, fildisi ve arusek kakmali besikler
de yapilmistir (Tiirk Ansiklopedisi, 1974: 244). Cocugun yatirildig1 besikle
ilgili ritiel ve inanislar bulunmaktadir. Anadolu’da ¢ocuk dogduktan bir
hafta sonra ya da kirk giin sonra bebegi besigine yatirma toreni
yapilmaktadir. Buna “besik beleme” ya da “besik diigiinii (toyu)” adi
verilmektedir. Bu téren giiniimiizde “bebek mevlidi” ile yer degistirmis
gibidir. Ayrica Elazig’'in Harput ilgesinde yer alan Besikli Baba Tiirbesi de
mitolojideki koruyucu iyelere 6rnek teskil eder. Bu tlirbenin icinde bulunan
besigin, kabirdeki kisinin ¢ocuguna ait olduguna inanildigindan tiirbeye bu
isim verilmis ve ¢cocugu olmayanlarin ya da ¢gocugu yasamayanlarin ziyaret
ettigi bir mekan olmustur. Tiirbeye gelenler, tiirbeye besik ya da bebek
birakarak cocuklarinin 6lmeyecegine ya da olacagina inanir. Cocuk aglarsa
yasayacagina aglamazsa 6lecegine inanilir (Yildiz, 2013: 885-886). Adana’da
yeni dogan bebeklerin besiklerine kirmizi yazma takilir, besigi bosken
sallamaktan kag¢inilir (Senesen, 2022: 1257). Hollik ise “cocugun altina
konan toprak” (Caferoglu, 1995: 258) seklinde tanimlanmistir.
Karsilastirmali  Tiirk Lehceleri Sozligii (1991: 358-359)'nde Ozbek
Tiirkgesindeki karsiligi olarak “hél, nem”, Uygur Tiirkcesinde “hol, nem(lik)”
kelimeleriyle karsilanmis olmasi bu cografyalarda “hollik” kelimesinin
korunmus oldugunu gostermektedir. Holliik, dogumun yaklagsmasiyla
birlikte ihtiyaclar listesinde yer alir. Tecriibeli kisilerden de yardim alinarak
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holliik toprag: belirlenen bir yerden cikarilir, ¢uvallarla evlere konulur.
Toprak, elenerek ince bir kum haline getirilir. Dogum gergeklestikten sonra
cocuk, kundaklanir. Kundaklamada hélliik kullanilir. Onceden hazirlanan
holliik metal ya da kilden bir kap igerisinde tandir kiiliinde ya da ocakta
¢ocugun tenini yakmayacak sekilde 1sitilir ve kundak bezin {izerine konulan
ikinci bezin tizerine hazirlanan holliikten konulur. Holliik, el ile bezin tizerine
tamamen yayildiktan sonra ¢ocugun bel kismindan asagisi temas edecek
sekilde sarilir. Kundaklanan cocuk, hem holliigiin verdigi 1s1 ile tislimez hem
de holliigiin emici 6zelliginden dolay1 cocuk sik sik uyanmaz ve aglamaz.
Holliigiin  icerigindeki kil sebebiyle yiliksek oranda emicilik 6zelligi
tasidigindan cocuklarda pisigi engelleyici 6zelligi ile pudra gorevi de
gormektedir. Ayrica kiiciik ve koy gibi yerlesim yerlerinde dogumu takip
eden 9 aylik siirecte cocuk bezi olarak kullanilmistir (Stinbiilli, 1802-1803).
Adana’da da kirmizi toprak elenip 1sitilir ve beze konularak bebegin alti
baglanir. Bu topraga “kostii topragl” adi verilmektedir (Senesen 2022:
1258). Holliik, lohusa kadin icin de kullanilmaktadir. Orhan Acipayamh
(1974, s. 66), lohusalik siiresiyle ilgili lohusanin dogum yaptiktan sonra ii¢
gln ter déseginde altina hélliik konularak yattigin, tiglinct giiniin sonunda
lohusa dosegine nakledildigini ve lohusanin bu ddsekte dort giin yattigini,
lohusanin kirk giiniin sadece yedi giinlinii yatakta gecirdigini ifade eder.
Kundaklama sirasinda da bebegin holliige yatirildig1 gibi lohusa kadini1 da
eskiden sicak olsun ya da kan topraga aksin diye hélliige yatirildig:
soylenmektedir. Glintimiizde bu gelenege rastlamak miimkin degildir.
Anadolu’da dogum zamani yaklasinca ¢ocugu yatirmak, korumak ve
uykusunu kolaylastirmak icin bebek besigi alinir ve bebek besige yatirilir.
Lohusa da rahat bir dosege yatirilir. “Besik” ve “hollik” Asik Mahzuni’nin
siirinde su sekilde yer almaktadir:

Holliikte biiytidiim, besikte yattim

Emeksiz serefi sevene sattim

Zehiri zikkimi1 memede tattim

Dostlarimdan diismanlarim ¢ok benim (Zaman, 1997: 100).

Cafer’in besigi tahta

Anasi babasi sahta

Bize yapiyor hep saka

Tuh Allah belani versin

Cafer Cafer Cafer Cafer (Zaman, 1997: 103).

Sondii gézlerimden eski 1s1klar

Sirtimda bebegim yedi besikler

Birbirne diiser oldu asiklar

Sazlar teller boliik boliik boliindli (Zaman, 1997: 210).

Besikteyken uyutmuslar dedemi
Uyandig1 zaman giin aksam olmus?
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Arpa unu harap etti midemi
Hele sorun baska miras ne kalmis? (Zaman, 1997: 285).

Bercenek’ten yay geldim

Amman doktor bak bebege

Besigini elden aldim

Yandim doktor bebege bak (Zaman, 1997: 294).

Asik Mahzuni’nin “Yatar Aglarim” adli siirinde “kundak” gecmektedir.
Kundaklamanin amaci hem bebegin sicak tutulmasini saglamak hem de
bebeklerin iskelet yapisimin saghkli bir sekilde gelismesini saglamaktir. iki
bez arasina kavrulmus toprak (holliik) konulur ve topragin iizerine bebek
yatirilarak elleri ve kollar1 sarilarak kundaklanir (Sékmen, 2009: 369). Asik
Mahzuni Serif’in “Kucagi Kundakli” adli siirde de “Kundagi kucakta aglar bir
gelin” (Zaman, 1997: 288) dizeleri tekrar edilerek yine kundaktaki bir
bebekten bahsedilmistir. Asik Mahzuni’'nin siirinde “kundak” su sekilde
bulunmaktadir:

Cirpina ¢irpina bir yuva kurdum

Bebegi gormedim kundagi gérdim

Deryada bogumdum karaya vurdum

Cileden cileye bakar aglarim (Zaman, 1997: 138).

Asik Mahzuni Serif, “Tath Yalanlar” adl siirinde seksen yasinda bir
kadinin ¢ocuk dogurdugunu anlatarak olagandisi bir durumu dile
getirmistir. Seksen yasinda bir kadinin ¢ocuk dogurmasi, biyolojik olarak
miimkiin olmayan bir durumdur. Bu olagandisi durumu sembolik olarak
ifade eden Asik Mahzuni Serif, annelik duygularinin zamanla yok olmadigin,
yaslilik déneminde olan bir kadinin annelik roliintin devam ettigini vurgular.
Ayni zamanda yeni dogan ¢ocugun beslenmeye ihtiyaci oldugunu belirtirken
bir annenin ¢ocuguna bakim hizmetini nasil yerine getirdigi de yer alir:

Senem kadin sekseninde dogurdu

Dogan ¢cocuk mama diye bagirdi

Bitirdi de alt1 kova yogurdu

Bir dakika uykuya dald1 duydun mu? (Zaman, 1997: 169).

“Bebek” adl siirde annenin hamilelik donemi olan dokuz aylik siirec¢
ve bu déonemden sonra ¢ocugunu diinyaya getirdigi ve cocugun kundakta
oldugu anlatilir:

Duydum dokuz aylik yoldan

Gelen yavrum, nenni nenni

Ben hapiste sen kundakta

Kalan yavrum neni nenni” (Zaman, 1997: 285).

“Ninni” kelimesinin Tiirk lehgelerindeki karsihig1 Karsilastirmali Tiirk
Lehgeleri So6zliigii (1991: 650-651)'nde su sekilde verilmistir: Tiirkiye
Tirkgesinde “ninni”, Azerbaycan Tirkcesinde “layla”, Baskurt Tiirk¢esinde
“sangilddk yin”, Kazak Tiirk¢cesinde “besik yir1”, Kirgiz Tiirk¢esinde “aldey-
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aldey”, Ozbek Tiirkcesinde “dlla”, Tatar Tiirkgesinde “bisik (ballii) cir”,
Tirkmen Tirkcesinde “hiivdi”, Uygur Tiirkcesinde “dllay” olarak ifade
edilmektedir. Agizlarda ninni; nenni, nen ve nennen seklinde de
kullanilmaktadir. Ninniler, uyutulmaya calisilan ¢ocuga ya da cocugu
hoplatip severken bir ezgi ile s6ylenen manzum sozlerdir (Kaya 1999: 340-
341). Ayrica Asik Mahzuni Serifin “Asip Aglama” adli siirinde de “Ninni ¢alar
yavru diismiis koluna” (Zaman, 1997: 312) dizesinde bir annenin ¢ocuguna
ninni séylemesi yer alir.

2. Evlenme

Kiz ve erkek belli bir yasa gelince, sosyallesme ve aile kurma siirecinin
baslangicini olusturan gecis donemlerinden evlenme toérenlerinde pek cok
uygulama bulunur. Uygurlar, evlenmeyi “kavusmak”, Anadolu’da yasayan
insanlar “duman kurma” ya da “ocak tiittiirme”, Sahalar “sénmez bir ates
yakma” seklinde adlandirilir. Ciinkii ocak kutsal oldugundan eve gelen gelin
de ocagin bir parcasidir (Eroz ve Giiler, 1998: 65). Tiirklerde diigiin, bir
toydur. Harzemsahlar “gelin toyu”, Dede Korkut'ta nisan toyuna “kii¢ciik
diigiin”, evlenme toyuna “ulu diigiin” denilir. Diigiinde dikilen bayraga toy
veya diiglin bayragi denilir. Tiirklerde diiglin bayrag: yaygin bir gelenektir.
Toy ve diigiin atesi de Tiirklerde goriliir. Yarislar, giiresler gibi toren
senlikleri bitiin Tiirk boylarinda goriilen eglencelerdendir (Tezcan, 2000:
17). Evlenme asamalarinda pek cok pratik uygulanir.

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde evlilige dair baz tespitler yapmak
miumkiindir. Gelin denilince akla gelen unsurlardan biri kinadir. Kina;
diiglin oncesi kutlama, siisleme ve ayni zamanda gelini koti ruhlara karsi
koruma ritiielidir. Kina, bir giizellik unsuru oldugundan hem cilt hem sa¢
boyamada kullanilir. Kina, saga ve tene kirmizi renk verir. Kirmizi renk,
gelini koruyan bir renk olarak diisiiniiliir. Nitekim gelinlikte, duvak ve
kusakta, lohusada ve kinada kirmizi renk karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde
kinada gelinler bindalli giyer ve bu bindallilarin rengi de genellikle kirmizi
olur. Kina, gelinin evlenmek tizere oldugu ve evliligin baslangicinin
isaretidir. Gelinin el ve ayaklarina siirtliir. Tiirk kiiltiiriinde ti¢ durumda kina
yakilir. Gelin olacak kizin eline kina yakilmasi, evine ve esine; askere gidecek
gence kina yakilmasi, vatanina; kurbanliklara kina yakilmasi, Tanrr’ya
adanmishgi simgeler (Tanribuyurdu, 2016: 103). Ciinkii kina, kendini feda
etmenin bir alameti olarak goriiliir. Kinanin kutsallik ve ayirt edici bir roli
bulunmasinin yani sira kina, adanmishgin da gostergesidir. Dolayisiyla
kinanin islevlerinden biri diigiin gibi bir mutlu olma hadisesinde isaret, iz
rolii tasimasidir. Diigiinden onceki kina gecesinde gelinden arta kalan
kinadan gen¢ kizlar kinalanir. Takilan yiiziiglin bir isaret, iz roli
bulunmaktadir. Asik Mahzuni Serif, kinayi siirinde su sekilde ifade eder:

Hocam gelmis bana sualler sorar

Bu kiirre’yi arz’in binasi nedir?

Bir gelin oturur glines yliziinden

Elinde yliziigii kinasi nedir? (Zaman, 1997: 159).
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Bu kavgadan kim ytiriidii kim déndii

Esamemiz okunmaya az kaldi

Bu diigliniin sonu mutlak gelindir

Al kinalar yakilmaya az kald1 (Zaman, 1997: 490).

Anadolu’da bayramlarda, 6zellikle arife gecesinde kina yakarlar. Kina
yakmak, sevincin ve coskuyu ifade etmenin bir yoludur. Bayramin kutlu ve
ozel bir zaman dilimi oldugunun da goéstergesidir. Asik Mahzuni Serif,
bayram gecesi kina yakmay1 su sekilde soyler:

Ala kardir Ak¢adag’in yiicesi

Kiirecik’te erenlerin nicesi

Bir bahar ayinda bayram gecesi

Ellerine kina yakip aglama (Zaman, 1997: 312).

Asik Mahzuni Serifin “Ne Zaman Bahar Gelecek” adli siirinde “kina
yakmak” bir deyim olarak da kullanilmistir. Gergeklesmesi icin cok ugrasilan
ancak kotii bir eylemin sonucunu ifade etmek i¢in “Sen de k... kina yak!”
deyimi kullanilir:

Der Mahzuni bizim koéyler

Dertli ¢alar dertli s6yler

Yigit yigidi vururken

Kina yaksin bizim beyler (Zaman, 1997: 454).

Duvak; diiglinlerde gelinin basina orttiikleri, ince tiilden kirmizi
renkte olan bir ortiidiir. Geleneksel ve ritiiel bir 6ge olan duvak, bircok
kiiltiirde evlenme ritiielinin de bir parcasidir. Duvak; kinada, gelin baba
evinden ayrilirken ve nikdhta ortiiliir. Duvagin kirmizi olmasi, kutsallig1 ve
kétii ruhlara karsi koruyuculugunu simgeler. Asik Mahzuni Serif, duvag
siirinde sdyle belirtmistir:

Mahzuni Serifim yollar goriindii

Garip basim dertten derde biiriindii

Fadime’'m duvagin yerde stiriindi

Gidiyorum kara gozliim aglama (Zaman, 1997: 184).

Bas verir bir yigit ben varim dese

Adam olmak nasip degil herkese

Bir yosmayi gelin verdik meclise

Duvagi kan ¢ikty, teli tutmuyor (Zaman, 1997: 267).

Tiirk diiglinleri ve diger 6zel kutlamalarda davul, cosku ve nesenin
birlestigi yerdedir. Ritmik vurusuyla davetlilerin enerjisini yiikseltir. Davul;
kutlamay1 haber verme, eglenceyi artirma gibi islevlerinin yani sira davul ve
zurna sesinin nazar degmesini engelleyici bir rolii de bulunmaktadir. Tiirk
diiglinlerinde oynanan oyunlarin belli bir konu ve harekete dayanmas;,
davulun yaygin bir sekilde diiglindeki oyunlarda kullanilmasi samani ve
samanin hareketlerini animsatir. Samana, Tiirklerde kam, gam, ham
denilmektedir. Altay, Tuva, Telelit, Telengit, Lebed, Sor, Sagay, Koybol, Kacin,
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Kiierik, Beltir, Soyon, Kumadin Tiirkleri samana; kam, ham; Sahalar oyun,
Cuvaslar yum, Kirgiz-Kazaklar baksi/baks1 veya bahsi; Buryatlar bo,
Tunguzlar saman, Nanaylar ve Ulciler sama, Orociler ve Mancular sam,
Uygurlar samati, Nivkalar ¢am, Ketler eenin; Samoyedler, tarip; Ostyaklar,
tadip; Nenler, tadebya; Yukagirler, alma; Samlar, noyda; Tiirkmenler,
Perihan, falbin; Hantlar yaltaku demektedir (Bayat, 2006: 131-132). Metin
And (2003: 37)a gore oyun kelimesi, sadece saman icin kullanilmamus,
Tlrkistan’da samanin gerceklestirdigi torenin tamamina da oyun adi
verilmistir. Tiirk diigiinlerinde davulun yer almasi Asik Mahzuni Serifin
siirinde su sekilde yer almaktadir:

Bir gercek yalanim vardir erenler

Anam yeni gelin oldu duydun mu?

Bir gasavet ald1 garip babami

Diiglintinde davul ¢aldi duydun mu? (Zaman, 1997: 169).

Tiirkler, eski zamanlardan beri toylarda eglence ve sinama amach
oyunlar oynamis ve ¢esitli yarislar diizenler. Halk oyunlari igcinde de yer alan
halay oyun tiirii, yoreden yoreye farklilik gostermekle beraber bircok
ozelligi de bulunur. Genis bir alanda oynanir. Cemil Demirsipahi (1975: 238-
239)’ye gore halay, “li¢ ya da daha ¢ok oyuncu ile agirdan baslayarak gittikce
hizlanan, yonetici komutu ile oynanan, bagimli oyunlarin genel adidir. Askeri
bir dizeninin oyun haline doénitstiirilmesinden olusmustur” seklinde
tanimlanir. Halay, gliniimiizde daha ¢ok Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu
ve I¢ Anadolu bélgelerinde yapilan diigiinlerde sikca goriilmektedir.
Erkekler ve kadinlarin ayr1 ayr1 ¢ektigi halaylarin yani sira erkek ve
kadinlarin birlikte halay cektikleri digiinler de olmaktadir. Diiglinlerde
pehlivanlar arasinda yapilan giiresler de 6nemli bir oyun tiiridir. “Giires
tutmak”; askerlik, evlilik, Hidirellez ve Nevruz gibi térenler ve senliklerin
ayrilmaz bir parcasidir. Giires; giires tutanlarin giiclerini, zekasini,
dayanikliligini test etmesidir (Cevik, 2011: 26). Giiresin baska bir versiyonu
da kaynana ve kaynata giiresidir. Oyunun kazanani kaynana olmakla
beraber kadinin evinin hakimi oldugunun da gdstergesidir. Bu giires;
eglenceyi artiran, gelini rahatlatan, kaynana ve gelin dayanismasini
giiclendiren islevlere sahiptir (Kog, 2016: 271). Asik Mahzuni’nin “Kurban
Oldugum” adli siirinde diiglinin Onemli bir parcasi olan oyun ve
eglencelerden soz edilir:

Diigiin olur pehlivanlar derilir

Elele giizellerle halay kurulur

Yesil diizliiglinde ¢apa vurulur

Bostani, bagina kurban oldugum (Zaman, 1997: 154).

Balayi, yeni evli bir ciftin, evliliklerini kutlamak ve tatil yapmak
amaciyla gittikleri 6zel bir tatil donemidir. Bu tatil, ¢iftin diiglinlinden hemen
sonra baslar ve birkac¢ giin ile birka¢ hafta arasinda degisebilir. Balay,
gliniimiizde popiler kiiltiiriin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Popiiler kiiltiiriin
etkisiyle ¢ok farkli balay1 paketleri sunan oteller, kiiltiir endiistrisinin de
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onemli bir parcasi hiline gelmistir. Evlenme siirecinin son asamasi olarak
degerlendirilen balayi, paketlenmis bir firsat olarak sunulmaktadir. Balay1
tatili, cesitli kampanyalarla pazarlanmakta ve ciftlerin biitcelerine gore
farkli seceneklerle hazirlanmaktadir (Derdicok, 2023: 75). Balay1 tatili
genellikle ciftin tercihlerine ve biitgesine gore dag tatili, sehir tatili, kiltiirel
tatil gibi farkli seceneklerde gerceklesebilmektedir. “Dostum Dostum” adh
siirinde “Ben diigiin gérmedim bilmem balay1” (Zaman, 1997: 98) dizesinde
Asik Mahzuni Serifin hayatinda kutlanmis bir diigiiniiniin ve balayinin
olmadigindan s6z etmektedir:

Isten giicten dertten gamdan dolay1

Allah bir deyisim yi1lI’da bir defa

Ben diigiin gormedim bilmem balay1

Yirtik ¢ul giyisim yilda bir defa

Dostum dostum gel benim canim (Zaman, 1997: 98).
3. Oliim

Asik Mahzuni Serifin siirlerinde 6liimle ilgili unsurlarin daha ¢ok
oldugu goriilmektedir. Asik Mahzuni Serif; 6liimle ilgili kiiltiirel hayata,
inaniglara ve geleneklere siirlerinde yer vermistir. Oliim etrafinda yapilan
uygulamalarin ti¢ sebebi vardir. Birincisi 6liiniin gecisini kolaylastirmak icin
yapilan uygulamalar, ikincisi korkudan kaynakli uygulamalar ve {i¢ilinciisu
geride kalanlari teselli edici uygulamalar. Eski Ttirkler “yug/yog” ad1 verilen
cenaze toreninde cenaze sahipleri birer at, koyun veya sigir gibi hayvanlar
kurban ederler. Cadirin icine konan cesedin etrafinda atlarina binip yedi
defa doner ve kapiya gelince yiizlerini bicakla yaralayarak kanli gézyaslari
dokerler (Kopriili, 1980: 15-16). Yug kelimesi, 6liiniin gémiildiikten sonra
ticlincii ya da yedinci giinde yenilen yemegin adidir (Roux, 1999: 262). By,
01l as1 olarak da bilinen cenaze yemegidir.

Insanlar 6liimiin de hayat kadar gercek oldugunu idrak etmeye
calismak, anlamak i¢in pek ¢cok uygulama gergeklestirir. Tlirbelerin 6niinden
gecerken dua okumak, bayramlarda arife giiniinde 6gle ya da ikindi vakti
mezarliklar1 ziyaret etmek, diigiinlerde gelini eve gotiirmeden once
mezarliga gidip dua etmek gibi ¢esitli uygulamalarla insanlar, 6liilerle bag
kurmaktadir.

Asik Mahzuni Serife gére bu diinya, birgok dliimiin yasandig ve
mezarlarin ¢ok oldugu bir diinyadir:

Yiirii bre bol mezarlik

Her giin de varan varana

Kahrolasi koca diinya

Birbirini kiran kirana (Zaman, 1997: 110).

Diinya dedikleri mezarlik imis
Bilmemki ne zaman giildiiriir beni

Bir ¢icegin verdim dostun bagina
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Eser cahilin riizgari soldurur beni (Zaman, 1997: 110).

Asik Mahzuni Serif, 6teki diinyanin, baska bir deyisle gercek yurdunun
farkindadir ve 6ldiikten sonra da somut olarak bir yurttan s6z eder. Dogum
gibi 6liim de bir mekan degisikligidir. Yasanilan diinya, o yurttan ayri kalinan
baska bir mekandir. insanoglu, bir siireligine diinya denilen mekandadir ve
gercek yurduna gidecektir. Asik Mahzuni Serif, 6te diinya i¢in 61diikten sonra
bir yurdumuzun oldugunu soru sorarak teyit etmektedir:

Gel bana kiifretme bak beni dinle

Senin ylireginde dert var degil mi?

Dinledikten sonra vur hancerinle

Oliilere bile yurt var degil mi? (Zaman, 1997: 81).

Cenaze namazl, Islamiyet’in kabuliiyle beraber uygulanan bir gelenek
olup cenaze toreni sirasinda kilinan bir namazdir. Cenaze yikanir, kefenlenir
ve tabutun i¢ine yerlestirilir. Tabutun iizerine kondugu musalla tas1 camide
ya da mezarliklardadir. Cenaze namazi; camilerde, cenazenin bulundugu
evde ya da mezarliklarda kilinabilmektedir. Cenazenin 6niinde insanlar saf
durarak namaz kilinir. Namaz kilindiktan sonra cenaze mezarliga
gotiiriilerek defnedilir. Asik Mahzuni Serif, kendisinin cenaze namazini onu
sevenler ve Allah’a inananlarin kilmasini ifade ederken sunlari sdyler:

Cenazemi kildirsinlar

Beni bana bildirsinler

Mahzun{’yi 6ldiirsiinler

Yiizbin defa giile giile

Insan 6liir bile bile (Zaman, 1997: 149).

Sevmeyenler cenazemi kilmasin

Yarim yanlis abdestini almasin

Yeter ki Hak benden ayri1 kalmasin

Beni yaratana kavusacagim (Zaman, 1997: 317).

Asik Mahzuni Serif, bu diinyada bir yolcudur. Ciinkii Asik Mahzuni
Serif, dogumla birlikte asli yurdundan baska bir deyisle 6teki diinyadan
ayrilarak bu dinyaya geldigi icin kendini yolcu gibi hisseder. Bu duygu,
Oltimiin bir gecis evresi oldugunu vurgulamanin yani sira insanlarin aslinda
oliimle birlikte gercek yurtlari olan ahirete dénecek bir yolcu olduklarini da
ifade eder. Insanlar, 6liimle birlikte bu gecis evresine hazirhk olarak
kefenleme islemini gerceklestirirler. Kefen, oliyli defnetmek amaciyla
kullanilan beyaz kumas veya bez ortiidiir. Olii yikama ve kefenleme igin
gliniimiizde belediyelerin ve hastanelerin hizmetleri bulunur. Olij,
yikandiktan sonra kefene sarilir. Tiirklerin eski tarihlerden beri kefen
kullandiklarina kanit olarak Kasgarli Mahmud'un beylerin ve hanlarin
lizerine ortiilen kumas olarak “estik” kelimesinden bahseder. Bu kelime
Minusink Yaziti'nda da goriiliir ve yazitta “Arkadaslarim, beni kefen i¢inde
gémdiiniiz.” biciminde bir ifade de gecer. L. Bazin, Orhun Abideleri'nde ilk
okuyan kisidir. Yazitta “Cenaze kefenini getirdi ve onu dikti.” (Roux, 1999:
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241) ifadesinden anlasilacag1 tUzere Tiirklerde oliilerin kefenlendigi
goriilmektedir. Asik Mahzuni Serifin siirlerinde “kefen” su sekilde gecer:

Mahzuni Serif kor idi

Ad1 yolcuydu yiiridi

Zaten kefenim ciiriidii

Yiizlilecek derim yoktur (Zaman, 1997: 119).

Bir kurusum yoktur kefen alayim

Emmime dayima haber salayim

Bir topragim yoktur mezar bulayim

Ahrette mi bize mezar var nenni nenni (Zaman, 1997: 143).

Dinlemem bin s6z etsende

Anlamam kas g6z etsende

Kili¢ vurup diiz etsende

Bir kefene sarma beni (Zaman, 1997: 234).

Kopriiler yaptirdik yarisi delik

Elimizde yoktur iki metelik

Kefen olsun diye birka¢ metrelik

Bez verdide keyfo Agam gelmedi (Zaman, 1997: 300).

Asik Mahzuni Serif, kefeni kundaga benzeterek diinyada yasayan her
insanin 6liimle karsilasacagini, 6liimiin sonsuzluga uzanan tath bir yolculuk
oldugunu su sekilde ifade eder:

Bugiin diinya ile konar gécer Mahzuni

Hem eceli hem sarabi icer Mahzuni

Tatl bir yolculuk imis gé¢cer Mahzuni

Sarilip yatar bir sonsuz kundaga dogru (Zaman, 1997: 391).

Kefen, Asik Mahzuni'nin siirinde “diigmesiz gomlek” olarak da
gecmektedir. Giinimiizde kefen icin “yakasiz goémlek” tabiri de
kullanilmaktadir:

Mahzuni diinyaya geldigim zaman

Serimi diinyaya verdigim zaman

Diigmesiz gomlege girdigim zaman

Basina ¢alinsin mali diinyanin (Zaman, 1997: 351).

Tabut, kefenlemeden sonra o6liinlin cenazesini tasima ve gémme
yerine nakletmek amaciyla kullanilan, sandik seklinde bir cenaze
malzemesidir. Tabutlar ahsaptan yapilir ve 6lintin bedenini korumak ve
tasimak icin kullanilir. Belli 6l¢iileri de vardir. Uzunluk 2- 2,5, en 50-75 cm,
derinlik 40-50 cm’dir. Genellikle agacin kendi rengi kullanilirsa da yesile
boyandigi, aga¢ yerine maden kullanildig1 veya tenekeyle kaplandigi da olur.
Tabutun iizerine ortiilen oOrtliiye tabut, Kibe, cenaze ya da sal ortisi
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denilmektedir (Ornek, 1971: 55-56). Asik Mahzuni Serifte tabut, tahta
dosege benzetilmistir ve su sekilde yer almaktadir:

Tabuttaki (insan) 6lii gibi 6lemem

Derdim vardir onun i¢in giilemem

Ben insanlar degerini bélemem

Dogu-bati-gavur-misliiman bir bana bana (Zaman, 1997: 79).

Akar yasin sakir sakir

Tahta dosek takir takir

Oliiler senden rahattir

Mamudo kurban niye dogdun? (Zaman, 1997: 252).

Mezar tasi, 6len kisinin mezarinin iizerine konulan, kisinin adi, dogum
ve O0lim tarihi, bazen siir ya da farkl yazilar iceren dayanikli, mermer bir
tastir. Mezar tasi, bir kisinin 6liimiinlin kaydedilmesi ve anilmasinin yani
sira mezarinin nerede bulundugunu belirlemek, belgelemek amaciyla da
yapilir. Asik Mahzuni Serif, kendini bu diinyada bir garip yolcu olarak
hisseder. Bu yiizden mezarda da bir garip yatar. Mezar tasindan Asik
Mahzuni Serif su sekilde bahseder:

Kara ziiliflerin dokmiis kasina

Ben seni severim bosu bosuna

Gilicenme giinahtir mezar tasina

Farzetki Mahzuni 6ldii barisak (Zaman, 1997: 123).

Yalandir cahiller ona uymayin
Cahil olsa bile sakin kiymayin
Mezarima isaretler koymayin
Ben toprak olunca dua dinlemem (Zaman, 1997: 275).

Hizl hizli giden yolcu

Bu mezarda bir garip var

Bak tasina ac1 aci

Bu mezarda bir garip var (Zaman, 1997: 300).

Etrafi agac dizili

Viicudu toprak si1zili

Tas1 Mahzuni yazili

Bu mezarda bir garip var

Simdi yok yarin var... garip, garip (Zaman, 1997: 301).

Giiller ekmis goz yasina

Dikenler dolmus basina

Bir kuru mezar tasina

iki satir siralanmig (Zaman, 1997: 322).
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Seyrettim mezar tasini

Incitmem konan kusumu

Gece bliriinmiis basimi

Gecem giindiiziim derin (Zaman, 1997: 494).

Sonug¢

Biitiin edebi metinlerde yazarlar veya sairler, kendi donemlerinin
kiltiirlerini gelecek kusaklara dil araciligiyla tanitir ve aktarir. Anlatilmak
istenenler somutlastirilarak bu diinyada kendi yasam tecriibelerinden,
cevresinden ve esyalardan ornekler vererek, metaforlar kurarak
anlatilmaya calisilir. Asik Mahzuni Serif de kendi yasadig1 giinliik hayattan
yola c¢ikarak gecis donemi unsurlarini sembolik olarak siirlerinde kullanir.
Asik Mahzuni Serif'in 1939’dan itibaren dogumuyla birlikte baslayan hayati
ve 1959’dan itibaren baslayan ozanlik yasami icinde Asik Mahzuni Serif,
siirlerinde yasadig1 donemin duygu, diisiince, inanis gibi pek cok unsuru dile
getirir. Siirlerinde en fazla evlenme ve 6liim ile ilgili unsurlar yer alir. Gegis
doénemi unsurlarindan dogum ile ilgili (10 siir); hoéllik, besik, ninni ve
kundaklama, evlenme ile ilgili (9 siir); davul, pehlivan, halay, kina, duvak ve
balayi, 6limle ilgili (19 siir); 6te diinya (yurt), mezar, tabut, cenaze namazi,
kefen, mezar tasi kavramlarini siirlerinde kullanir. Bdylece yasadigl
dénemin Kiiltiiriinii de siirlerine tasir. Asik Mahzuni Serif; hayatini sanatina
yansitmis, yasadigl dénemin zihniyetini farkli anlatim olanaklari kullanarak
anlatir. Biitlin edebi metinlerde kiiltir aktarimi ve bunun gelecek kusaklara
tanitilmasi amaciyla iizerinde durulmalidir.
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CIFTCILERIN ATASI BOBO DEHKON’DAN TURK HALK MASALLARININ
KAHRAMANI BOSTANCI DEDE’YE DONUSUM

¢

TRANSFORMATION FROM THE ANCESTOR OF FARMERS BOBO DEHKON
INTO THE HERO OF TURKISH FOLK TALES BOSTANCI DEDE

Mariia EREN*

OZ: Tiirk folklor aragtirmacisi P.N. Boratav pek cok halk masali derleyip yayimlamistir. S6z
konusu masallar yapisi ve islevleri acisindan oldugu kadar igindeki mitolojik ve arkaik
unsurlar agisindan da degerlidir. “Zaman Zaman Icinde” kitabinda Boratav’in topladig
masallar arasinda “Bostanci Dede” adli bir halk masali yer almaktadir. Bostanci Dede halk
edebiyatinda hi¢ deginilmemis ve arastirilmamis bir karakterdir. Konuya iliskin az bilgi
olmasina ragmen calismamizda yabanci kaynaklar kullanilarak kismen de karsilastirmal
yonteme basvurularak Bostanci Dede figiirii ele alinip yorumlanmaktadir. Kéken bakimindan
séz konusu karakterin Orta Asya’da bilinen Islam éncesi tarimcilik kiiltiine bagh olan,
zamanla ise veli statiisiinii kazanan Bobo-Dehkon ile baglantili oldugu tespit edilmistir.
Monoteist Islam dinini kabul eden Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde ise oralarda énceden
yasanan cesitli karmasik mitolojik anlayislara rastlanmislardi. Akdeniz ve Ege Denizi
bolgelerine doga giiclerini sembolize eden farkli tanrilar1 veren Bati Asya, Tiirklerin
islamlasmis anlayislarina da katki saglamis olabilir. Béylece diger varlklara karisip giiglii
islam dini tarafindan daha diisiik yere indirilen Bostanci Dede demonik ve olumsuz nitelikleri
kazanmistir. Calismamizda Bostanct Dede’nin olusumunu etkileyen imajlar, ad1 gegen
karakterin 6zellikleri incelenmektedir. Bunun yani sira Rus halk edebiyatinda tamamen ayni
epizotlar1 iceren masallar da degerlendirilip mukayese yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bostanci Dede, halk masali, Bobo-Dehkon, tarimcilik kiiltii, P.N. Boratav.

ABSTRACT: Turkish folklore researcher P.N. Boratav has compiled and published many folk
tales. The tales in question are valuable not only in terms of their structure and functions, but
also in terms of their mythological and archaic elements. Among the tales collected by Boratav
in his book "Zaman Zaman Iginde", there is a folk tale called "Bostanci Dede". Bostanci Dede is a
character that has never been mentioned or researched in folk literature. Although there is little
information on the subject, in our study, the figure of Bostanci Dede is discussed and interpreted
by using foreign sources and partly by applying the comparative method. In terms of origin, it
has been determined that the character in question is related to Bobo-Dehkon, who was
affiliated with the pre-Islamic agricultural cult known in Central Asia and gained the status of
saint over time. When the Turks who accepted the monotheistic religion of Islam came to
Anatolia, they encountered various complex mythological understandings that existed there
before. Western Asia, which gave different gods symbolizing the forces of nature to the
Mediterranean and Aegean Sea regions, may have also contributed to the Islamized
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understanding of the Turks. Thus, Bostanct Dede, who was mixed with other beings and was
demoted by the powerful Islamic religion, acquired demonic and negative qualities. In our study,
the images that influenced the formation of Bostanci Dede and the characteristics of the said
character are discussed and interpreted. In addition, fairy tales with exactly the same episodes
in Russian folk literature are also evaluated and compared.

Keywords: Bostanci Dede, folk tale, Bobo-Dehkon, agricultural cult, P.N. Boratav.

Giris

1928 yilindan itibaren Tiirk halk masallarinin 6rneklerini derlemeye
baslayan Pertev Naili Boratav'in kalemine ait Zaman Zaman I¢inde (2009)
adl kitap ilk defa 1953’te basilmistir. 22 masal ile 21 tekerleme iceren bu
kitapta “Bostanci Dede” (2009: 223-234) isimli masal yer almaktadir.
Turkiye’de Turk halk edebiyati ve mitoloji ¢alismalarinda Umay Giinay,
Bostanci Dede figiirlinden ve Fuzuli Bayat, masal karakteri Bostanci
Dede’'nin  menseiyle baglantihi  olan Bobo-Dehkon’dan  kismen
bahsetmislerdir. Ttirk Mitolojik Sistemi 2 (2012) adli kitabinda Fuzuli Bayat
Bobo-Dehkon’u Ciftci Atasi olarak degerlendirmektedir. Umay Giinay (1983:
38) ise Tiirk Masallarinda Geleneksel ve Efsanevi Yaratiklar adli makalesinde
Tiirk halk masallarinda rastlanilan karakterler arasinda yer alan Bostanci
Dede’den de sz etmekte ve Ateskaroglan, igci Baba ile birlikte “masal
kahramanina daima koétiliik eden yaratiklar arasinda 6zel isimlerle anilan,
ancak ayni fonksiyonlari goren olaganiistii giliclere sahip insanlar” olarak
acikladigl ‘6zel kategori’ye dahil etmektedir. Calisma tespit niteligindedir.
Bostanci Dede ile ilgili kisimda daha ¢ok kahramana ait 6zellikler acisindan
degil, aynm1 adi tasiyan masaldaki karakterin yaptiklarinin {izerinde
durulmustur. Bununla birlikte 2003 yilinda Magdalena Sodzawiczny
tarafindan hazirlanan Tiirkiye Masallarinda Samanizm Ogeleri adl yiiksek
lisan tezinde Bostanci Dede masali {izerine bazi hususlar agisindan tahlil
yapilmistir. Ad1 gegen arastirmacilarin yaptigi calismalar disinda konuya
iliskin baska arastirmalar bulunamamistir. Rus¢a yazilmis kaynaklar
arasinda Rus Dogu bilimci, Tiirkolog ve ¢cevirmen 1.V. Stebleva’nin Ob odnom
mifologiceskom personaje turetskoy volsebnoy skazki (Tiirk Peri Masallarinin
Bir Mitolojik Karakteri Uzerine) (1986) makalesi ve benzer icerikli Ocerki
turetskoy mifologii. Po materiyalam turetskoy volsebnoy skazki (Tirk Peri
Masallar1 Materyallerine Gore Tiirk Mitolojisi Denemeleri) (2002) adh
kitabinda Bostanci Dede figiiriine deginilmektedir.

Calismanin konusu olan Bostanci Dede karakteri yeterli derecede
arastirilmadigi nedeniyle inceleme konusu olarak secilmistir. Yukarida sz
edilmis kaynaklara dayanarak Bostanci Dede karakteri ve imajini olusturan
Bobo-Dehkon adli pir (evliya) ele alinip degerlendirilecektir. Bostanci
Dede’ye has on tane ana 6zellik tespit edildikten sonra her 6zellik ayr1 bir
sekilde yorumlanmaktadir. Bunun disinda “Bostanci Dede” masalinin icerik
analizi de yapilmaktadir. Bahsi gecen masalda Sehzade, kagirilmis kiz,
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kuliibeye sarilmis yilan gibi diger karakterler ve A. Aarne’nin masal
kataloguna gore ayri tipe ait olan Giil-Sinan hikayesi yer almasina ragmen
masal “Bostanci Dede” adini almistir. Buradan hareketle s6z konusu
karakterin masalin olay orgiistinii olusturdugu ve diger kahramanlardan
daha 6nem tasidig1 anlasilmaktadir.

“Bostanci Dede” Masal1 Uzerine Tahlil

Bostanci Dede kahramanin tarihi olusumu, kokeni ile degisim
slireclerine bakilmadan 6nce aym adi tasiyan masali yapisi ve ozellikleri
acisindan ele almakta fayda vardir. Geleneksel “bir varmis, bir yokmus”... Bir
padisahin {i¢ oglu varmis” baslangic formeliyle ac¢illan masalda padisah
olurken ogullarini yanina cagirir ve kirk giin mezarini sira ile beklemelerini
ister. Memlekette ise kirk tane dev varmis, her yeni o6liiniin cigerini
mezardan ¢ikarip yerlermis. Halk masalina has ti¢lii bakisim kuralina gore
lic ogul {i¢ gece mezar basinda kalir. ik ikisi basarisizken {igiincii kiigiik
sehzade kirk tane devle karsilasip onlardan ates alir. Mezarin etrafina
bismillah der bir halka ¢izer (Boratav, 2009: 223).

Sehzadenin babasinin mezarinda beklemesi, atalar Kkiiltii izlerini
tasimakta ve anma merasimini hatirlatmaktadir. V. Y. Propp’a (2020: 351)
gore “tarimciligin gelmesiyle, soyun basinda erkegin durmasiyla ve miilkiyet
ile verasetin ortaya ¢ikmasiyla birlikte ata erkek meydana gelmektedir. Bu
sekilde kokenleri daha erken devirlerde de goriilebilen ata/bagis¢ ata figiirii
olusmustur”. Halk masallarinda ii¢iincii oglun korkmamasi ve babasinin
istegini yerine getirmesi ise en kiiglik ¢ocugun miras almasi gelenegine
baghdir (Ing. Ultimogeniture) (Meletinskiy, 2005: 140)

S6z konusu masaldaki ii¢ oglun mezarda beklemeleri epizodu, A.
Aarne’nin “Masal Tipleri Katalogu”na goére (1961: 188) ATU530 numarah
“Cam dagin iistiinde bulunan prenses. Nobet icin Odiil” (The Princess on the
Glass Mountain. Reward for the Vigil) ve H1416 numaral “Korku imtihana:
bir gece mezar basinda gecirmek” (Fear test: spending night by grave) tipleri
olarak degerlendirilebilecegi kanaatindeyiz. Tiirk masalinda tam cam dag
olmasa da Sehzade devlerin istiline c¢ikip kale i¢cinde bulunan sarayin {ist
katlarina ¢iktigindan yiiksek bir yapi olarak diisiintilebilir. Bazi diinya
masallarinda bunun yerine kule gorilmektedirl. Diger diinya halk
masallarinda “Bostanci Dede” masalinda da mevcut olan “6lmiis babanin
mezar1 beklenmesi istegi” ardindan 6dil olarak verilen atlar da genelde
yaygin bir motiftir (Rus. “Sivko-Burko”, Ozbek. “Babanin iradesi” masallar1
gibidir). Tiirk masalinda bahsi gecen motif gériilmez, ama en cesur oglunun
babasinin so6zlinii dinlemesi ve devleri yenmesi sonucunda istedigine
ulasmasi da bir 6diil olarak kabul edilmesi miimkiindiir. Diger iki ogul

1 Giambattista Basile’nin kitabinda yer alan (1634) italyan “Petrosinella”, Charlotte-Rose de
Caumont de La Force tarafindan yazilmis Fransiz “Persinetta” (1698), Grimm Kardesleri'nin
kalemine ait Alman “Rapunzel” (1812) masali, “Sivka-Burka” (1872) adli Rus halk
masalinda bahsi gegen motif bulunmaktadir.
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herhangi bir maceraya atilmadig: halde en kiiciik Sehzadenin onlar icin de
sultanlar kazandig1 gériilmektedir.

Eberhard-Boratav'in Tiirk Masallarinin Tipleri kataloguna gore ise
“Bostanci Dede” masalinin devaminda Sehzade ile sultanin bulundugu
kuliibeye sarilan yilanin Sehzadenin Giil-Sinan hikayesini 6grenmesini
istemesi (1953: 238-239) ise Typ204 “Sinan Pasa’'nin Hikayesi” (Die
Geschichte des Sinan Pasa) tipiyle uyum gostermektedir.

Yukarida bahsedilmis hususlarin disinda “kirk dev, kirk giin, kirk gece”
gibi ritiielistik sayilar kullanilmaktadir. Sehzadenin kendini devlerden
korumak amaciyla bismillah demesi ve halka cizmesi gibi unsurlarin halk
biiyiisiinden kalan ritiielin Islam diniyle yan yana bulunmasini
gostermektedir.

Masalin ortasinda Sehzade, kacirdig1 kizi geri getirmek i¢in Bostanci
Dede’de oldugu gibi sihirli bir ata biner. Bostanci Dede’nin atinin annesi olan
bu at: “Eger o Bostanci Dedeyi yedi kat gokten asagi atmazsan sana analik
hakkimi helal etmem” (Boratav, 2009: 228) der. Tiirk kiiltiiriinde gerek
Islam 6ncesi gerek sonrasinda yedi sayis1 da kutsal sayilarak énemli bir yere
sahiptir. Eski Tlrk inanislarina gore da gokyiiziiniin 3, 7 ya da 9 kat olduguna
inanilmaktaydi.

Bostanci Dede ile Bobo-Dehkon Arasindaki Baglanti

Bostanci Dede'nin sadece olumlu ya da notr vasiflar1 iizerinde
durulursa s6z konusu karakterin diger Tiirk halklar1 arasindaki en yakin
akrabasinin Ozbek Bobo-Dehkon oldugunu séylemek miimkiindiir. Ozbek
Turklerinde Bobo-i Dehkon bigimde de bilinen bu isim, Orta Asya'da yasayan
yerlesik iran halklarindan 6diing alindigina isaret etmektedir. Bu figiir islam
pir panteonuna girmesi sebebiyle gocebe Kirgiz, Kazak, yarim gocebe
Turkmen ve Karakalpaklarda yayginlik kazanmistir? (Stebleva, 1986: 247).

Islam 6ncesi déneme ait bu sahsiyet ilk olarak tarim Koruyucusu
nitelikleri tasimaktaydi, tarimla ilgili baz1 merasimler de kendisine baghydi.
Turklerin avcilik-toplayicilik, hayvancilik ve tarim gibi tic ekonomik sistemin
ic cografi sart (bozkirlar, daglik-ormanlik bolge, iki nehir arasi veya bol sulu
diizenlik arazi) dahilinde yapilanmasi kiiltlirel baglamda da baz1 6zelliklerin
ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. O bakimdan kiilt Kkarakterli
uygulamalarda hayvancilikla, avcilikla baglantih 6geler bulundugu gibi
tarimla ilgili ritiieller de yer almis ve bu ekonomik yapiyla ilgili koruyucu
ata/ atalar kiiltii sekillenmistir (Bayat, 2012: 95).

2 . Stebleva “pir kiiltii” ifadesini kullanmistir. Sézliikte “ihtiyar, ak sacl, tecriibeli kimse”
anlamindaki Farsca pir kelimesi tasavvufta miirsid, veli ve seyh ile es anlaml olarak
kullanilmistir (Arpagus, 2007: 272). Bu baglamda “evliya kiilti” de ayni anlama
gelmektedir. Yeni bir dini kabul eden topluluklar, kabul etmis oldugu bu dinsel olgular1 daha
onceden sahip oldugu kiiltiirel ve dinsel motifleri ekleyerek yeniden sekillendirmektedir.
iste bu olusum “halk dindarhgi/popiiler dindarlik/volk islam” olarak ifade edilmektedir
(Mardin, 1997: 151). Miisliimanlarin dini hayatinda 6nemli rol iistlenen evliya kiiltii eski
politeist geleneklerin etkisi altinda gelismistir.
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Orta Asya’da her zanaatin ve meslegin kendi koruyucu piri vardi.
Bobo-Dehkon da pir sayilmakla birlikte biraz farkl bir konuma sahiptir. Ad1
gecen pirin menkibesi olmadigi, herhangi bir karakteristik 6zeliklerden
yoksun oldugu, anlatilarda obiir karakterlerle muhatap olmadigi ve sonunda
keramet gostermedigi goriilmektedir. Bobo-Dehkon diger kdyliilerden farkli
olmayan ¢aligkan biridir. Onu digerlerden ayiran husus ise insanlara topragi
ekmeyi ve siirmeyi 6gretmesidir (Snesarev, 1969: 220). Halk anlayisinda
genelde basit giysili dinc bir ihtiyar olarak tasavvur edilir, kimi zaman ise
kus seklinde de diisiiniiliir. Ozbek ve Tacik koyliileri arasinda tarlay: ilk
sliren ve ekim yapan kisi Bobo-Dehkon’un canli temsili olarak algilanirdi.
Karpuz, kavun ekildigi, agactan meyve toplandigi zaman, toprak stiriiliirken,
hasat alinirken, ilk ekmek yendiginde vs. Bobo-Dehkon’un adinin anilmasi
gerekirdi. Gliney-Bat1 Tiirkmenlerinin ad1 gegen sahsiyete topragin belli bir
bolgesini de adadiklari bilinmektedir (Tokarev, 2008b: 146).

Ozbeklerde, Tiirkmenlerde “Baba-Dayhan”, Kirgizlarda “Baba-
Diykan”, Kazaklarda “Dikan-baba, Dikan-ata”, Karakalpak Tiirklerinde
“Diyhan Baba” ve Taciklerde “Bobo-i-Dehkon” gibi adlar
kullanilmaktadir3. Tacik¢e-Rusca S6zlligii'ne gore (2008: 106) koy anlamina
gelen “deha”dan tiiremis “dehkon” kelimesi, koylii / tarimci biri manasina
sahiptir. “Dehkan” Kkelimesi ancak Arap fethinden sonra so6z edilmis
anlamlarina gelmeye baslamistir. Bundan énce bu sdzciik, feodallesmekte
olan aristokrasi temsilcileri i¢in kullanilmaktaydi (Basilov, 1991: 13).

Bilim insam V.N. Basilov, Kult svyatih v islame (islam’da Veliler Kiiltii)
(1970: 13-14, 16) kitabinda Bobo-Dehkon i¢in tarim patronu kavramini
kullanmis ve bu figiiriin erken tarimcilik kiiltiinden geldigini ispatlarken
mezar1 Kéhne Urgenc (Tiirkmenistan) sehrinde bulunan Divana-1 Burh adl
baska bir veli hakkindaki efsanelere de bagvurmustur. Divana-Burh kirk
giin, kirk gece boyunca tek ayak ya da bazi efsanelere gore ayaktaki biiyiik
parmaginin lizerinde durduktan sonra Allah'tan cehennemi yok etmesini
istemis. Allah ise kéfirler i¢cin ve Miisliimanlarin din buyruklarini daha iyi bir
sekilde yerine getirmeleri icin cehennemin kalmasi gerektigini dile getirmis.
Efsanenin c¢esitli versiyonlarina bakilmaksizin ortak motif tek ayak tizerinde
durulmasidir. Boyle dururken insanin bitkiye benzedigi ve sihirli bir sekilde
hasat iizerine etki saglayabilecegi dusiintlirdi. Yukarida ornek olarak
verilmis efsane ve mit metinlerinde s6z konusu tarimcilikla ilgili arkaik
merasim yankisini bulmustur.

3 Dogu Tiirkistan Uygur Tiirkleri ile Orta Asya’daki iran grubuna giren niifus arasinda siki
kiltiir iliskisi bulunmaktaydi. Etno-kiiltiirel yakinlik, ekonomik baglantilar ve ortak iklim
sartlarindan Uygur Tiirkleri ile Orta Asya bdlgesi halklar1 arasinda takvim merasimleri
acisindan benzerlik mevcuttur. Fakat takvim merasimlerine has bazi 6zellikler Dogu ve Bati
Tiirkistanlilarda farkl olarak tespit edilmistir. S6z gelimi, Uygurlarda Orta Asya tarim
koruyucusu Bobo-Dehkon’un izleri korunmamistir. Yagmur, bulut, firtina vs. gibi tabiat
olaylarina bagh olaganiistii herhangi bir sahsiyet de kaydedilmemistir. Uygurlar gerekli
oldugu anda sadece Allah’a ve 6lmiis atalarin ruhlarina damisirlard: (Dorjiyeva, 2013: 14).
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Velilerin adinda kullanilan ve dede anlamina gelen “bobo” unsuru
bahsi gecen figiiriin atalar kiiltiine bagh olduguna isaret etmektedir. Orta
Asya’nin her bolgesinde veliler icin ata ve bobo terimleri kullanmilmaktadir.
Genelde velinin adina eklenmektedir. Ornegin Pavlan-ata, [smamut-ata,
Sultan-bobo, Ukasa-ata vs. gibi isimler mevcuttur. Yas olarak daha biiyiik
olan insanlara yonelik ata ve bobo kelimelerinin yaygin bir sekilde
kullanilmasi, kadim zamanlarda insanlari birlestirmeyi saglayan akrabalik
terimleri sisteminin izleridir. Bu tiir topluluklarda babanin biitiin akrabalari
“benim  babalarim/atalarim”, dedenin biitlin akrabalar1  “benim
dedelerim/bobolarim” seklinde algilanirdi. Atalar kiiltii sayesinde akrabalik
terimleri Miisliiman velileri kiiltiine gecip saglam bir yer edinmistir (Pankov,
2018:57).

Mitlerde Bobo-Dehkon ilk saban icat etmekte, kazdig1 su yoluna su
gelmedigi i¢in ilk suvarma kanalini gekmektedir. Her iki durumda seytanin
yardimina basvurmaktadir. Bobo-Dehkon'un suvarma kanalini ¢ekmesi
soyle anlatilmaktadir: “Bayram kiyafetini giyip eline pide alinca mutlu bir
sekilde seytanin yanindan ge¢mis. Herhangi bir siiphe duymayan seytan
“Bobo-Dehkon biiytik ihtimal su yolunun diimdiiz degil, irmak gibi
dolambacl olmasi gerektigini anlamistir” diye diisiinmiis” (Basilov, 1991:
176). Bunun yani sira, ates bulmay1 ve metal aletleri yapmayi ilk 6grenen
olmasi Bobo-Dehkon'un kiiltiirel kahraman niteliklerine isaret etmektedir.
Mitik metinlerde ve destanlarda tanrisal ya da yari tanrisal menseli kiiltiirel
kahramanin (ing. culture hero) gorevi diinyayr degistirmek, kaosu
diizenlemek, insanlara farkll becerileri 6gretip kazandirmaktir. Genelde
diinya mitlerinde kiiltiirel kahramanin ates elde etmesi, ilk koprii insa
etmesi, av icin gereken aletleri bulmasi ya da icat etmesi, sosyal diizen
kurmasi gibi siradan insanlarin hayatlarimi etkileyen cesitli eylemler yer
almaktadir. Islevleri bakimindan ise demiurg’a yakindir (Kulturniy geroy,
2016: 321).

Ozbek kiiltiirii uzman, etnolog ve antropolog A. Asirov (2011: 468),
tarimciliga iliskin olan Bobo-Dehkon kiiltii ile Mitra adli Zerdiistlik Gilines
Tanris1 arasinda da baglanti kurmaktadir. Bobo-Dehkon da Mitra gibi
insanlara refah, bolluk vererek giines batmadan 6nce ortaya cikar ve
tarimcilara yardim eder. Iki sahsiyet beyaz giysili edepli bir ihtiyar olarak
diistinilmiistir. Zerdistliik mitolojisine gore Tanr1 Mitra ellerinde altin
degnek tutarken Bobo-Dehkon'un elinde ise asa vardir.

XIX. yiizyilda Bobo-Dehkon'un Adem (Adem-ata) ile
ozdeslestirilmeye baglamasi islam dininin oldukga ge¢ etkisinin sonucundan
meydana gelmistir. Hazreti Adem, ilk insan olmasi hasebiyle ziraatla
ugrasirdi (Abdilkadiroglu, 1992: 4). Kimi zaman ise Hizir'la 6zdeslesmesi
de s6z konusudur, ¢linkii Hizir'in bitki (bazen su) dlemine ait varliklarin bazi
ozelliklerini 6diing almasi siiphesizdir (Snesarev, 1969: 219).
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Bobo-Dehkon'a iliskin anlayis ve merasimlerin Islim'da korunan
arkaik bir kiilt olmadigini, eski zamanlarda giiclii olan tarim ilahinin kalintisi
oldugunu tahmin etmek mimkiindiir (Basilov, 1970: 13).

Bostanci Dede Karakteri

Bostanci Dede figiirii olumsuz ve zarar verici hususlar1 agisindan ele
alindiginda 'alt mitoloji'ye ait bir karakter oldugu goériilmektedir. Masalda
Bostanci Dede kizi kagirir, “Sehzadenin terkisinden kizi kaptig1 gibi atiyla
birlikte havalanip ucar” (Boratav, 2009: 226), ayn1 zamanda Sehzadeyi de
ugrastirip zarar vermeye ¢alisir, hatta “Sehzadeye temiz bir dayak atar”. V.Y.
Propp (2020: 152) “herhangi bir nesnenin ya da insanin kagirilmasi”’ni
“kotiiliik/zarar verme” kategorisi altinda degerlendirmektedir. Alt mitoloji
grubuna tanrisal statli olmayan, cesitli ruhlar ve demonik varliklar
girmektedir. Ad1 gecen kavram XIX. ytizyilda Alman etnograf W. Mannhardt
tarafindan gelistirilmistir. W.Wundt ise ‘bitki dlemi demonik varliklari’'ni
tarimailik kiilti ile gelismis tanrilar kiiltii arasinda yer alan gecici bir asama
olarak degerlendirmistir. Demonik varliklarin insan hayatina karistigy,
onlarla karsilastigl, insanlara doniistiigiinden vs. diinya yaratilisi1 zamanina
ait mitolojik zamanlarda kendilerini gésteren karakterlerden daha cok 6nem
tasidigini soylemek miimkiindiir (Tokarev, 2008a: 724).

Kot veya kara iyeler kategorisine giren demonolojik varliklar Tirk
mitolojisinde yaygin bir ézellik kazanmustir. ilkel mitolojik varliklar
tanrisallik 6zelligi veya ilah statiisii olmayan mitolojik varliklar olup iyilik
kavraminin aksi kutbunda yer almaktadir. Doga giicleriyle baglantili olan
demonik varlik ve karakterler zamanla antropomorflastiriir ve hatta
sagliginda kotiiliik yapan insanlarin tizerine gegirilir. Ananevi olarak bu tiir
karakterler, kabul edilmis dinlerin ve dini sistemlerin etkisiyle yeni sekil
almistir (Bayat, 2012: 277). Alt mitoloji kahramanlar1 genelde masal,
memorat gibi folklor iirtinlerinde goriilmektedir.

Masala dayanarak Bostanci-Dede’ye iliskin o6zellikler su sekilde
siralanabilir (Stebleva, 1986: 246-247):

1. Bostanci dede, yiizii tiyle kapli bir ihtiyardir.

2. Masal kahramanlarinin 6niine uyuz atla ¢ikmaktadir, yani acinasi
bir dis gériintise sahiptir.

3. Guzel kizlara karsi ilgisi vardir.

4. Insan sesiyle konusan mucizevi kanath ati mevcuttur.

5. Havada, gok iizerinde hareket edebilir.

6. Kuslarla baglantis1 vardir, bulundugu yerle ilgili kartalin haberi
vardir.

7. Siirekli bostaninda / bahcgesinde ¢calismaktadir.

8. Kacgirdigr kizin etrafini miicevherler degil, cesitli meyveler dolu
tepsilerle sarmaktadir.

9. Bostanci-Dede’nin 6limiiniin sebebi kendi mucizevi atidir.
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10. Bostanci-Dede’nin sihirli giiclerinin sinirli oldugu ve kendi ati
lizerinde tamamen hakimiyetinin olmadig1 anlagilmaktadir.

Gorildiigi gibi Bostanci Dede “uyuz bir ata binmis, sakali biyigina
karismis” (6zellik 1) bir adamdir. Bu niteligin bir yandan Hizir'in dis
goruntsiiyle iliskili, diger yandan ise bereket sembolii olabildigi tahmin
edilmektedir. Yukarida tespit edildigine gore Orta Asya anlayislarinda Bobo-
Dehkon kimi zaman Hizir ya da Adem’le bile 6zdeslestirilmistir. Celebi'nin
(1998: 406) “baz1 sarkiyatcilar tarafindan Hizir kiiltiiniin arkasinda bir
takim ilkel dinlerde rastlanan bitki tanrisinin bulundugu iddia edilmisse de
aslinda islam’daki Hizir telakkisinin bu inangla hicbir ilgisi yoktur” diye bilgi
vermesine ragmen “Tirk halk edebiyatinda ve tasavvuf muhitinde
olumsiizlik serbeti (ab-1 hayat) icerek oliimsiizlige kavusmus oldugu
diistiniilen, her zaman ve mekanda, umulmadik anlarda, farkl kisiliklerde
ortaya ¢ikarak insanlara yardim eden, bolluk ve bereket getirdigine inanilan
mitolojik sahsiyet” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dogiis, 2015: 78). Hizir /
Hidir kelimesi ise etimolojik olarak “yesil, yesilligi cok olan yer” anlamini
tasimaktadir. Zamanla olusan Hidrellez gelenegi dogayla barisik olma ve
onlardan yararlanma dilegine dayanmaktadir. Bolluk-bereket, doganin
yeniden dogmasi ve canlanmasi, bitkilerin yesermesini, hayvanlarin
iremesini, insanlarin kuvvetlenmesinin saglamasi gibi Hizir'a yiiklenen
ozellikler arasindadir (URL-1). Bunun yani sira, 1.V. Stebleva (1986: 251)
ilgili konu hakkinda sunu dile getirmektedir:

“Misliman olmus Selguklu Tiirkleri XI. yiizyilda Anadolu’ya
geldiklerinde oralarda Hint-Avrupa olan ve olmayan halklarin
karmagik mitolojik anlayislarina rastlamiglardi. Iran etkisi altinda
kalan Tirk masal karakteri Bostanci Dede’de, Anadolu menseli* ve
bolluk diisiincesine iliskin bir ya da birkag¢ ilahl varlikla ilgili
anlayislarin degisikliklere ugradigi ve viicut buldugu goriilmektedir”.

Monoteist Islam dini bu topraklarda mevcut olan mitolojik varliklara
ve tarimcilik, bitki ile bolluk tanrilarina giiclii bir etki saglamistir. Tiirk
kiltiirii gelince séz konusu varlik(lar) daha diisiik seviyeye indirilip, Bobo-
Dehkon gibi veli olarak degil, daha ¢ok demonik (seytani) biri olarak
algilanmaya baslanmistir (Stebleva, 1986: 251-252). Bu baglamda Bostanci-
Dede’nin ylziiniin tiiylii olmasi, alt mitoloji kategorisine ait cogu varliga has
bir nitelik oldugu sdylenebilir. Tiirk mitolojik anlayisinda ev iyesi, orman
iyesi (Agac kisi) ya da Erlik, Albast1 gibi kotii ruhlarin saglarinin var olmasi
ve daginik olmasi gibi 6zellikler vurgulanmaktadir.

Bostanci Dede bir gariban killigina girip ilk olarak masalin ana
karakterini maceraya stiriiklemek icin uyuz atin tizerine ¢ikmaktadir (6zellik
2). Ikincisi Yunan mitolojisi basta olmak iizere bazi diinya mitolojilerinde ve
halk masallarinda bolluk, bitki dlemi tanrilar1 kegiye biner ya da kegci ile
Ozdeslestirilir. Bostanci Dede kanaatimizce senkretik bir karakter oldugu

4 Burada yazar, “Anadolu menseli” kavrami altinda Anadolu uygarliklarini kastetmektedir.
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icin Kiiciik Asya’dan kalan bu izin yerine zamanla atin iizerine binmesi
ozelligi 6diing alabildigi diisiintilmektedir.

“Bostanci Dede” masalinda 1i¢ atin rengi a¢ik bir sekilde
belirtilmektedir. Biiylik Sehzadenin al bir ata, ortanca Sehzadenin kir bir ata,
kiiciik Sehzadenin ise ak bir ata bindigi anlatilmaktadir. Masalda ii¢ rengin
mevcut olmasi ve ana karakter olan Sehzadenin tam ak ata binmesi tesadiif
degildir. S6z gelimi, Buryatlarda Ule diyarinin hiikiimdar1 Nagad-Sagan-
Zorin beyaz toynakli beyaz atin sahibi olarak betimlenir. Yakut mitlerinden
birinde Ejder, kahramanin ‘kus gibi glimis kanatli bembeyaz at'in {izerine
binmesini ister. Yunanlilarin da sadece ak atlar1 kurban olarak sunduklari
bilinmektedir (Propp, 2020: 381). Atin ak olmasi hayvanin 6biir diinya ile
baglantili oldugunu goéstermektedir. M. Sodzawiczny (2003: 31) “sehzade
diinyalar arasinda yolculuga ¢ikmakla, beyaz bir ata binmekle, yolculugu
sirasinda bir¢ok yardimci ruhlara, karakterlere rastlamakla samani
hatirlatmaktadir. Bu baglamda “Bostancit Dede” masali, saman nitelikli iki
kahraman arasindaki bir savas olarak da diisiiniilebilir” diye dile
getirmektedir. Fakat Tiirk diinyasina ait olmayan halk masallarinda da
kanath atla ilgili tamamen ayni epizotlar bulunmustur (“ivan Caroglu ile
Marya Morevna”, “Ivan Caroglu ile Giizel Yelena Hakkinda”). Bu dogrultuda
Rus masalindaki ivan’in kanatl ata binmesini ve Bostanc1 Dede gibi zarar
vermeye calisan karakterle miicadele etmesini Samanizm’den gelen motifler
olarak degerlendirmek yanlis olur. Dolayisiyla “Bostanci Dede” masalindaki
de sz konusu epizot Samanizm inang¢larina bagh degildir.

Bu bilgiler 1s181nda Bostanci Dede’nin “insan sesiyle konusan mucizevi
kanath atin sahibi olmasi, havada ve gok lizerinde hareket edebilmesi”
(6zellik 4, 5) gibi maddelere bakmakta fayda vardir. Orman hayvanlarina
kiyasla at insanlarin hayatina daha ge¢ bir dénemde girmistir. Insanlarin
ekonomik hayat bicimi degistikce folklor iiriinlerinde de énceden daha agir
basan kus ile yeni gelen at imajlarinda net bir sinir hemen kurulamamaistir.
Atin kus olarak adlandirilmasiyla eski kelimenin yeni imaj iizerine
aktarilmasi gerceklesmektedir (Propp, 2020: 373). Dolayisiyla kanaatimizce
Tirk halk masalindaki olumsuz bir karakterin kanathh ata binmesi,
Samanizm etkisiyle gelisen bir motif olarak degerlendirmemek gerekir.

Bostanci Dede’nin giizel kizlara karsi ilgisi olmasi (6zellik 3) ise cogu
halk masalinda olumsuz karakterlerde goriilen bir 6zelliktir. Geng kizlari
gotiiren, evlenmek isteyenler arasinda Dervis, Igci gibi karakterler yer
alabilir. S6z gelimi “Papagan” adli masalda (Boratav, 2014) Dervis “benim
diinya, ahiret evladim olur musun?” diye sorarak tipki Bostanci Dede gibi
kiz1 atinin terkisine bindirir. Igci Baba ise kizlar1 kandirarak dag basindaki
evine gotiriip “sen artik benim kizimsin” der (Alangu, 2010). Masal
geleneginde kiz/kadin kagirma motifi yayginlardan biridir. Kagirma olayini
masalin gelismesini saglayan ana eksiklik olarak degerlendirmek
miimkiindiir. “Bostanci Dede” masalinin devaminda da Sehzade kizi geri
getirmek icin cesitli zorluklarla ve gorevlerle karsilasmak zorunda
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kalmaktadir. Islev acisindan degil, motif olarak bakilacak olursa diinya
mitlerinde yer alan en arkaik motiflerden biri karsimiza ciktig1 goriilecektir.
Yunan mitolojisinde bilinen Persephone’nin (Kora) Kkacirilmasi iizerine
calisan L. Malten (1909) adi gecen motifin insanlar1 6liim tarafindan
kacirilmasi anlayisindan ortaya ¢iktigini dile getirmektedir. Bu baglamda V.
Propp da “Masalin Bicimbilimi” adli kitabinda (2020: 622) “kizlarin ejderha
tarafindan kacirilmasi, kartal tlzerinde uzun yolculuk yapmasi, baska
diinyada/diyarda bulunmasi1” gibi motifler halk masalinda o6limle ilgili
anlayislarin yankisi olarak gormektedir. “Bostanci Dede” masalinda ise bu ti¢
motif yer almaktadir. Dolayisiyla “kagirma” olayi; mitolojik unsurlar
acisindan arkaik anlayisin bakiyesi olarak, ana karakteri kiz olan masallar
icin kizin erginlenmesi siirecinin bir pargasi olarak, islevsellik a¢isindan ise
kahramanin tamamlamasi gereken bir eksiklik olarak degerlendirilebilir.

Bostanci Dede’ye ait baska o6zelliklerden biri karakterin kuslarla
baglantisi olmasi ve bulundugu yerle ilgili sadece kartalin haberi olmasidir
(6zellik 6, 9). 1. Stebleva (1986: 251), sarapgilik ve bolluk tanrisi Dionysos’un
sembolii kartal oldugunu dile getirerek s6z konusu 6zelligin Bostanci Dede
figiirinde yankisim buldugunu ileri siirmektedir. Ilgi cekicidir ki L.Y.
Schtenberg de (1925: 720) Sibirya Halklarinda Kartal Kiiltii adl
monografisinde Yakut Tiirkleri arasinda tespit edilen Kkartalin
kullanmaktadir. 1894-1896 yillar1 arasinda Saha Cumbhuriyeti'nde V.M.
lonova tarafindan (1913: 1) Pesn’ o nastuplenii goda (Yilin Gelmesi Hakkinda
Bir Sarki) olarak adlandirilan materyal toplanmistir. Bu sarkiya goére
“kartalin gelmesiyle eski y1l biter ve yeni yil baslar. Kartal ti¢ defa tas kadar
sert, sivri gagasinin bacagina sirtiinmesinden dolay1 acimasiz ayazlar
bozulup geri ¢ekilmis; o, li¢ defa 6tiince ormanin yliksek agaclarinin kiragi
dokiilmiis; alt1 defa ses cikarinca giines ylikselmis ve giiney riizgar ortaya
¢ikmis; donmus olan her sey erimis olup dereler akmaya baslamis”. Yer alan
ifadelerden kartalin kendi giicleriyle tabiati tekrar canlandirabildigi
anlasilmaktadir. Cocuk sahibi olamayan kadinlarin da dua ederek kartala
isteklerini gonderdikleri bilinmektedir. Bu sekilde istenen ve dogan ¢ocuklar
“kartaldan dogmus olanlar” sayilmistir. Bahsi gecen bilgiler 1s181nda
Bostanci Dede masalinda kartalin islevinin de bolluk, verimlilik gibi
kavramlarla iligkili oldugu sonucuna varilabilir. Samanizm etkisi a¢isindan
da bakilacak olursa kartalin en miithim kuslardan biri oldugu goériilecektir.
Orta Asya ve Sibirya Samanizm’indeki kartal, en yliksek ruhlar1 tasiyan
hayvan ve Tanrinin bir elgisi gibi sayilird1 (Ogel, 2010: 47, 86). Kartalin
kutsiyeti onun Tanr1'ya en fazla yaklasan kus olmasi ve hatta Tanri'nin elgisi
veya sembolil olarak telakki edilmesi yaninda, kartalin bazi boylarin ve
Samanlarin atasi oldugu diisiincesinden de kaynaklanmaktadir (Giiven,
2014:299).

Bostanci Dede’nin siirekli bostaninda/bahgesinde c¢alismasi ve
kacirdig1 kizin etrafin1 miicevherler degil, cesitli meyveler dolu tepsilerle
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sarmas1 (0zellik 7, 8) gibi hususlar bize tekrar tarimcilikla/ verimlilikle
baglantisina isaret etmektedir.

“Bostanci Dede” Masaliyla Benzerlikleri Tasiyan Masallar

1860 yilinda I.A. Hudyakov tarafindan hazirlanan Velikorusskiye skazki
adli masal kitabinda “Ivan Caroglu ile Marya Morevna” (Ivan Tsarevig i
Marya Morevna, N220) masali “Bostanci Dede” masaliyla benzer epizotlari
icermektedir. Kisaca masalin 6zeti soyledir: Evvel zaman icinde car ile carice
varmig, onlarin i¢ kizi ve bir oglu varmis. Bir gin c¢ocuklar bahceye
ciktiklarinda firtina kizlar teker teker alip gétiiriir. Ug yil sonra kalan erkek
kardes dlinyay1 gezmek ve Marya Morevna adli giizel bir kiz1 istemek icin
yola koyulur. Sonra dikkatimizi ceken bir epizot karsimiza cikmaktadir: ivan
yolda gariban bir ihtiyara rastlanir, ihtiyar ise “Affet beni Ivan, kiiciik
(ardinda ortanca ve biiyiik) kiz kardesini ben kacirdim” diye itiraf eder. ivan
kiz kardesini gérmek isteyince ihtiyar kara bir kuzguna déniisiip sirtina
delikanliy1 bindirip gotiiriir. Kagirilan biiyiik, ortanca ve kii¢iik kiz kardesini
sirasiyla ziyaret ettikten sonra Marya Morevna'ya dogru gider. Kizla mutlu
bir sekilde beraber yasamaya basladiktan kisa bir miiddet sonra Ivan
girmemesi gereken oday1 actig1 icin oradaki Ejder’i serbest birakir. Ejder
(Zmey) kizi kacirir. Devaminda, Bostanci Dede masalindaki Sehzade gibi
Ivan da kagirilmis kizi geri alir, Ejder ise bunu égrenince déniip, genglere
yetisir ve kiz1 tekrar kacirir. Bu eylem iki defa gerceklesir. Bostanci Dede’de
de aynis1 goriilmektedir. Uciincii defa ivan kraldan yasl, dikkat cekmeyen
bir kisrak ister. Boratav’in derledigi masalda (2007: 228) da “Sehzade bu atla
ugrasirken oOteki seyisler onunla alay ederek: Bundan baska bakacak at
bulamadin m1” ifadelerinden ilk basta atin ¢ok giiclii ya da gorkemli olmadig:
anlagilmaktadir. Rus masalinda Ivan ati ii¢ giin besledikten sonra atin
kanatlari ¢ikar, sevgilisini ticiincii defa elde etmek icin ona biner. Sevgilileri
yakalamak icin Ejder’in tekrar bindigi kanath at fvan’in bindigi ata seslenir:
“Bekle anam, bekle kisrak anam!”. Anne at ise buna “oglum benden daha
gencsin, daha yavas ve yere yakin u¢gmalisin” dediginde Ejder’in bindigi at
onu ustlinden firlatip attiginda Ejder yere diisiip yiizlerce parcaya ayrilir.
Tiirk masalinda da Sehzade Bostanci Dede’nin atinin annesi olan bir ata
biner, “bunun {izerine at yiikselir de silkiniverir, Bostanci Dede {istiinden
atar. Adamcagiz yere disiince bin parca olur” diye yazmaktadir.

Bununla birlikte yukarida s6z edilmis Rus masalinda ve benzer
epizotlari iceren “Pro Ivana Tsareviga i Yelenu Prekrasnuyu” (Ivan Caroglu
ile Guzel Yelena Hakkinda) adli baska bir masalda kiz kagirildiktan sonra
zaman dilimiyle ilgili bilgi verildigi goriilmektedir. Ornegin, Ejder kizin
olmadigim fark edince atina nereye gittigini sorar. At ise ivan Caroglu ile
beraber gittigini cevap verir. Ejder onlar1 bulmak i¢in ne yapilmasi
gerektigini sordugunda at “Cavdar ek, biiylince onu big, 6giit; bundan malt
hazirla. Biz bira bol bol i¢tikten sonra onlar1 yakalariz» diye cevap verir. Bazi
varyanlarda «bu zamanda arpa ekilir, yetismesi beklenir, bicilir, ondan un
yapilir, ondan sonra bes firin ekmek pisirilir, bolca da yenilir. Ancak bundan
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sonra peslerine diiselim» diye ifadeler gecmektedir (Afanasyev, 1984). Tiirk
masalinda da kizin kacirilmasiyla ilgili haberi at verir.

Bilim insam1 B.A. Ribakov (1987: 323) esir kizin disarida, yani onu
kaciranin yaninda olamadig1 zaman diliminin tarim ¢alismalarinin siiresine
gore belirlendiginden bahsetmektedir. Ornek olarak verilmis masallarda
detayli bir sekilde eski tarimci insanlarin bahardan gilize kadar yillik
dongiisii gosterilmis; hatta arpa, bugday gibi ilk tarimcilarin en eski
tahillarindan s6z edilmistir. “Bostanci Dede” masalinda zaman/dénemle
ilgili o kadar ayrintili bilgi bulunmamakta, sadece Bostanci Dede’nin dedigi
“gidedursunlar” ve “bir zaman sonra ata biner” diye ifadeler gecmektedir.
Ama karsilastirilmali ydontem vasitasiyla tamamen ayni epizotlari1 ve motifi
iceren Rus masallarindaki tarimcilikla ilgili bilgilerin mevcut olmasi
“Bostanci Dede” masalinda da bunlarin zamanla yok olmadigini ya da
eklenmedigini diistindiirmektedir. Bu agidan da Bostanci Dede figiiriiniin ve
masalda yaptiklari tekrar tarimcilikla iligkili oldugu vurgulanmaktadir.

Sonug

Pertev Naili Boratav'in Zaman Zaman Iginde kitabinda yer alan
“Bostanci Dede” adli Tiirk halk masali ayni ismi tasiyan masal karakteri yer
almaktadir. Yapilmis arastirmaya dayanarak Bostanci Dede'nin senkretik,
karmasik ve uzun zamandir olusan bir karakter oldugunu séylemek
mimkiindir. S6z konusu karakterin masalda vermeye calistig1 zarar ve
olumsuz 6zelliklerine bakilmaksiz mensei ve olusum agisindan Orta Asya'da
bilinen Bobo-Dehkon adl veliyle iliskili oldugu tespit edilmistir. Tirk ve
Tacik halklar arasinda Baba-dayhan, Baba-diykan, Dikan-baba, Dikan-ata,
Diyhan Baba, Bobo-i-Dehkon gibi cesitli isimler altinda bilinen bu Islam
oncesi sahis tarimcilik koruyucusu olarak kabul edilmistir. Adinda yer alan
“bobo” kelimesinden de atalar kiiltiine bagh oldugu anlasilmaktadir. Bobo-
Dehkon'nun veli olarak kabul edilmesi Araplarin Orta Asya'yi
fethetmesinden sonra Islam’a gecen ve veli Kkiiltii icinde kalan arkaik
zamanlarda tarimla ilgili giicli bir varligin kiltiiniin bakiyesi olarak
degerlendirilmektedir. Bobo-Dehkon’un ilk saban yaptig1 ve kanal kazidig1
icin kiiltiirel kahraman niteliklerini de tasimaktadir. XIX. ytizyi1lda Bobo-
Dehkon, Adem ve Hizir ile 6zdeslestirilmeye baslamustir.

Selcuklu Tiirkleri Anadolu’ya geldiklerinde karmasik imajlarla
karsilasmiglardir. Monoteist islam dininin bu topraklarda mevcut olan tabiat
giicleri tanrilarina iliskin anlayislar etkiledigi gerekcesiyle bitkiler alemi,
bolluk ve verimlilik tanrilarmt unutulmus Bostanci Dede imajinda viicut
bulmuslardu. Giiglii IslAm dini ona demonik vasiflar1 kazandirip daha diisiik
bir seviyeye indirmistir. Bostanci Dede, kitonik5 6zellikleri olan olumsuz
antropomorfik bir varlik olmustur. Negatif nitelikler bakimindan Bostanci-
Dede alt mitoloji kategorisine ait bir karakterdir. “Yiizii tiiyle kaph bir

5 Kitonik, Yunanca x0wv “toprak, yer” kelimesinden tiiremis “yer altina ait, yer altindaki
diinyaya iliskin” anlamina gelen bir sifattir.
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ihtiyar” betimlenmesi s6z konusu karakterin bir yandan demonik varliklar
ve iyelerle benzerligine, diger yandan ise berekete isaret etmektedir.
“Stirekli bostanda calismasi, kacirdigl kizin etrafina miicevherler yerine
farkli meyveleri vermesi” gibi 0Ozellikler de bolluk ve tarimcilikla
baglantisini vurgulayanlardandir.

Birka¢ Rus halk masalinda “Bostanci Dede” masaliyla paralellik
gosteren tamamen ayni epizotlar tespit edilmistir. Rus masallarinda
Bostanci Dede yerinde Ejder (Zmey) veya Kosey gibi diger olumsuz
karakterler tarafindan kiz kacirilir. Tiirk masalinda Sehzadenin yaptig: gibi
iki defa ivan-Caroglu sevgilisini geri getirir. Uciincii defa ancak ilk bakista
zayif bir kisraga binince rakibini yere diislirmeyi basarir. Bostanci Dede /
Ejder /Kosey yere diistiigiinde bin parca olur. Bu baglamda buradaki kanath
att Samanizm’den kalan bir motif olarak degerlendirmeyi dogru
bulmamaktayiz. Insanlarin ekonomik hayatlarinin degismesi sonucunda
ortaya ¢ikan kanath at figiirti farkl kiiltiir ve mitolojilerde yer almistir.

Tipki “Bostanci Dede” masalindaki gibi Rus halk masallarinda yer alan
“kizin kacirilmasi ve geri elde edilmesi” epizotlarinda kizin ne kadar siire
esaret disinda kalabildigine iliskin bilgi detayli bir sekilde verilmektedir. S6z
konusu tariflere gore tarimcilikla ilgili calismalarin yapildig siirece kiz
Ivan’in yaninda kalabilir. Bundan hareketle masalin bu kisminin tarimciliga
ve Yunan “Persephone’nin kagirilmas1” mitine bagh oldugu anlasilmaktadir.
Tiurk masalinda zamanla ilgili bilgi verilmemektedir. Ama bu epizotlar
bakimindan masallar arasinda o kadar benzerlik mevcut olduguna gore
“Bostanci Dede” masalinda da s6z konusu betimlemelerin zamanla
unutuldugu ya da eklenmedigi tahmin edilebilmektedir. S6z konusu
betimlemeler kullanilmamis olsa da bu a¢idan da tekrar tarim, verimlilik gibi
kavramlarla baglant1 gortilmektedir.
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SINEMADA EKOELESTIRI: EKOLOJiK BAGLAMDA HALK BiLIMSEL
UNSURLARIN BUGDAY FiLMi UZERINDEN iNCELENMESI
L 2
ECOCRITICISM IN THE CINEMA: ANALYSIS OF FOLKLORE ELEMENTS IN
THE ECOLOGICAL CONTEXT OF THE FILM GRAIN

Nejla ORTA"

0Z: Giiniimiizde ekolojiyle beraber ekolojiye yonelik biling de giderek énem kazanmaktadir.
Doga ve insanla kiiltiir arasindaki iliskiye dikkat ¢eken arastirmalarla akademik ve sanatsal
eserler konunun daha iyi anlasilmasini saglayarak bu konudaki bilincin gelismesine katki
sunmaktadir. Sinema ekolojik sorunlar karsisinda ekosinema kavramini tiiretmis ve
ekoelestiri perspektifinden bu konudaki tartismalar1 ekrana tasimaktadir. Bu ¢alisma, Semih
Kaplanoglu'nun 2017 yapimi distopik Bugday filminde Tiirk halk kiiltiiriiniin ekolojik agidan
halk bilimsel unsurlarini, doga ile kurulan baglantiyi, tarimsal uygulamalari ve siirdiirtilebilir
bir yasam tarzini ele almaktadir. Filmde kiiltiirel uygulamalar agisindan doga ile insan iligkisi
ve toplumsal dinamikler ekoelestiri kurami iizerinden disiplinlerarasi bakis acisiyla
incelenmekte ve icerik ¢éziimlemesi yapilmaktadir. Halk bilgisi baglaminda ekoelestirel
acidan film, icerik analiz yontemiyle hikaye yapisi, gorsel metaforlar, miizik, renk paleti gibi
icerikler Tiirk kiltiriindeki agag, su, ates gibi unsurlar iizerinden degerlendirilmektedir.
Tarim, filmde ekosistemin bir parg¢asi olarak islenir ve dogayla uyum icinde gecen bir yasami
temsil eder. Buna karsilik modern endiistriyel tarimin getirdigi ¢evresel sorunlara karsi
geleneksel yontemlerin sirdiriilebilirligini vurgular. Filmde topragin, agacin, suyun,
tohumun 6nemi ve ekosistemdeki dengeleri gorsel olarak da islenmektedir. Toprakla kurulan
bag, ekolojik denge ve siirdiiriilebilirlik iizerinden anlatilir. Ana karakterin bugday tarlasinda
calismasi, doganin bir pargasi olarak tarimin filmin ana temalarindan biri olmasi, geleneksel
tohum kullanimi ve ekolojik duyarlilifin geleneksel yontem iizerinden aktarilmasi dikkat
cekicidir. Ekolojik sorunlarin elestirisi yapilirken kimyasal giibre kullanimi ve genetik olarak
degistirilmis tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine vurgu yapar. Film, ekolojik ve
kiiltiirel unsurlari birlestirerek toplumsal hayatin sadece ekolojik degil, ayn1 zamanda sosyal
ve kiiltlirel bir dokuya da sahip oldugunu gostererek insan ve doga iliskisini bir denge
icerisinde vermeye calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk bilimi, ekoloji, ekoelestiri, ekosinema, Semih Kaplanoglu sinemasi

ABSRTACT: Recently, along with ecology, awareness of ecology has become increasingly
important. Research and scientific and artistic works that focus on the relationship between
nature, human and culture contribute to the development of awareness by providing a better
understanding of the subject. In the face of ecological problems, cinema has coined the concept
of ecocinema, bringing discussions on the subject to the screen from the perspective of
ecocriticism. This study deals with the ecological folkloric elements of Turkish folk culture, the
connection with nature, agricultural practices, and a sustainable lifestyle in Semih Kaplanoglu’s
2017 dystopian film “Grain”. In the film, the relationship between nature and humans and the
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social dynamics in terms of cultural practices are examined from an interdisciplinary
perspective through ecocritical theory and content analysis. In the context of folklore, from an
ecocritical perspective, the film is evaluated through content analysis method, content such as
story structure, visual metaphors, music, color palette, through elements such as trees, water
and fire in Turkish culture. Agriculture is treated as part of the ecosystem in the film and
represents a life in harmony with nature. On the other hand, it emphasizes the sustainability of
traditional methods against the environmental problems caused by modern industrial
agriculture. The importance of soil, trees, water and seeds and their balance in the ecosystem
are also visually depicted in the film. The connection with the soil is explained in terms of
ecological balance and sustainability. The film highlights the main character’s work in a wheat
field and explores the theme of agriculture as a part of nature. It conveys the importance of using
traditional seeds and ecological sensitivity through traditional methods. The film also criticizes
ecological problems, emphasizing the environmental effects of chemical fertilizers and the
spread of genetically modified seeds. The film attempts to balance the relationship between
humans and nature by combining ecological and cultural elements. It demonstrates that social
life has not only an ecological texture but also a social and cultural one.

Keywords: Folklore, ecology, ecocriticism, ecocinema, Semih Kaplanoglu cinema

Giris

Doga ve insanla Kkiltir arasindaki iliskiyi ekolojiyle beraber
disiplinlerarasi bakis a¢isiyla inceleyen ekoelestiri giiniimiiztin dogayla ilgili
sorunlarina 151k tutmasi agisindan oldukca énemlidir. Doga ve insanla kiiltiir
arasindaki iliskiye dikkat ¢ceken arastirmalarla akademik ve sanatsal eserler
de konunun daha iyi anlasilmasini saglayarak bu konudaki bilincin
gelismesine katki sunmaktadir.

Bu calisma, Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimi Bugday filminde Tiirk
halk kiiltiiriintin ekolojik acidan geleneksel halk bilgisi unsurlarini, doga ile
kurulan baglantiyi, tarimsal uygulamalari ve stirdiiriilebilir bir yasam tarzin
ele almaktadir. Filmde kiilttirel uygulamalar acgisindan doga ile insan iliskisi
ve toplumsal dinamikler ekoelegtiri kurami tizerinden disiplinlerarasi bakis
acisiyla incelenmekte ve icerik ¢éziimlemesi yapilmaktadir. Tarim, filmde
ekosistemin bir pargasi olarak islenir ve dogayla uyum icinde gecen bir
yasami temsil eder. Buna karsilik modern endiistriyel tarimin getirdigi
cevresel sorunlara karsi geleneksel yontemlerin siirdiirilebilirligini
vurgular. Filmin bu baglamlarda analiz edilmesine ge¢gmeden 6nce kisaca
ekoloji ve ekoelestiri kavramlarina ve neleri icerdigine deginilmektedir.

[. Diinya Savasi’ndan oOnce insan giiciine dayanan tiiretimden ve
tarimdan makinelesmeye gecilmistir. Kisa zamanda tiim diinyada once
buharli enerjiye daha sonra da elektrik enerjisine dayanan makinelesme
yayginlasarak toplumsal, kiiltiirel ve daha bir¢ok alanda etkisini artirmistir.
Tarim 6ncelikli olmak iizere toplum yasaminda geleneksel halk bilgisi yerini
giderek endiistrilesmeye birakmistir. Bu degisimler ve ¢iktilari insanla doga
arasindaki iliskinin tekrar tekrar sorgulanmasina neden olmustur ve nasil
olmasi gerektigiyle ilgili tartismalari beraberinde getirmistir.

H. Wein’e gore, insanin toplumdan 6grendiklerinin en biiyiik ve en
onemli araci kiiltiirdiir. Insanin kozmostaki yerine iliskin sorunlar, fiziksel
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yeterliliklerinden de o6te olan sorunlari, yalnizca kiiltiir baglaminda
¢ozilebilir (Avci, 2014: 488). Diinya kiiltlirlerinin her zaman dogayla cok siki
bir iliskisi olmustur. Dogaya dayali bilgiler nesiller boyunca kiiltiirle
aktarilmistir. Modernizm ve daha sonrasinda postmodernizmle beraber
dogaya bakis ve ona ait bilgilerin aktarim biciminde degisiklikler olmustur.
Bu durum “ekoloji” ve “ekoelestiri” kavramlarini ortaya ¢ikarmistir.

Canlilan ve onlarin yasadigi cevreyle beraber iliskilerini inceleyen
ekoloji bilimiyle benzer sekilde “ekoelestiri” (ecocriticism) seyler (things)
arasindaki iliskiyi inceler. Yan anlam c¢agrisimlariyla ekoelestiri “cevre”
(enviro) icerisinde insanlarin merkezde oldugunu ve insan olmayan diger
biitiin seyler tarafindan, ¢evre tarafindan, insanin kusatildigini ima eder ve
iki anlamli (dualistic) bir iliski ortaya koyar. Yan anlam ¢agrisimlariyla “eco”
(eko) ise birbirine bagl topluluklary, i¢ ice gecmis sistemleri ve bu birimlerin
unsurlart arasindaki gii¢lii baglar1 ima eder (Glotfelty, 1996: xx). Insanin
merkezde oldugu insan ¢evre iliskisi goriisii yakin zamana kadar etkisini
korumustur.

Kapitalizm ve insan merkezli goriisiin agir bastig1 goriislerin ¢iktisi
olarak edebiyatta ve sinemada insan ile doga birbirinin diismani gibi
gosterilebilmektedir. Ornegin sinema acisindan bakilirsa  Roland
Emmerich’in Yarindan Sonra ve 2012 filmlerinde dogal felaketlerle karsi
karsiya kalan insanlik icin doga bir tehdit olarak gdsterilebilmektedir.
Ozellikle diinyanin kullanim tarihi doldugunda insanhgn, bilimin,
teknolojinin ve kapitalizmin gorevi insan tiirtiniin devamlhiligini saglamak
olarak anlatilmaktadir (Toska, 2013: 228).

Modernizm ve postmodernizmle beraber insanla doga arasindaki
iliskiye bakis acis1 degismistir. Ekolojist anlayis, postmodern doneme has
olarak insani dogayla karsilikli bagimlilik iliskisi icinde siradan bir varlik
olarak tanimlamaktadir. Ekolojist harekete gore insani diger canlilardan
ayiran ozellikler ussallik, gelismis bir dil ve alet yapabilme yetenegi, onu
diger doga varliklarindan daha degerli kilmaz, diger bir deyisle insan
doganin icerisinde var olan tiirlerden baska bir sey degildir. Bu “derin
ekoloji” anlayisi1 olarak da bilinen anlayis, insan disi dogay1 korumak igin
insan1 degersizlestirmektedir. Ancak indirgemeci bir tavirla insan ne
modernlikteki tanr1 6znesi ne de postmodern anlayistaki bir bocek gibi
sadece bagka bir tiir degildir. Insan hem doganin parcasi olarak hem de
ruhsal olarak iki boyutlu bir varliktir (Altintas ve Satir, 2014: 685). Bu agidan
farkli bakis acilar1 halen mevcudiyetini korumaktadir.

Son zamanlarda yaygin goriis olarak ekolojik baglamda doga, insan
tliriinin varligini stirdiirmesi icin degil, insanin doganin bir parcasi olarak
canh tiirler arasinda bir tir oldugu gerceginden hareket eder. Bu yiizden
dogay1 bozma hakki yoktur, aksine onu korumalidir (Coban, 2012: 80-81).
Bu durumu edebiyat ve kiiltlir acgisindan inceleyen alan ekoelestiridir.
Edebiyat elestirisi ve kuramlari icinde edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢cevreci
bir bakis acisiyla yorumlayan, edebiyat ile ¢cevre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki

32|Sayfa



iliskileri inceleyen neredeyse tek akim ekoelestiridir ki bozulan ekolojik
dengelerin sosyal ve kiltiirel etkilerini sosyo-kiltiirel baglamlarda
degerlendirmelerini ortaya koymaya c¢alisir (Oppermann, 2012: 9).
Ekolojinin pek cok disiplinle iliskisi oldugu i¢cin yeni kavramlar da ortaya
cikarmigtir.

Ekosinema, sinema eserlerinin ekolojik temalarini, evrensel etkilerini,
dogal kaynak kullanimini ve siirdiiriilebilirlik konularini ele alan bir tiir film
elestirisidir. Sinema ekolojik krizler karsisinda ekosinema kavramini
tiiretmis ve ekoelestiri perspektifinden bu konudaki tartismalari ekrana
tasimaktadir. insan-toplum-medya ¢emberinin alternatif bakis agilariyla,
siyasallastirilmasi siirecinde gérmezden gelinen doga ve cevre mefhumlari,
ekoelestirel sinemanin diisiinsel iklimine farkli pencerelerden bakmayi
saglamistir. Ekosinema, 1950’ler sonrasi film kuram ve uygulamalar icin
kritik bir yiizlesme ¢agrisi olmustur. Jhan Hochman'in Green Cultural Studies
(1998) kitabinda ifade ettigi ekosinema kavrami ve kuraminin sundugu
cerceve heniiz saglam temellere oturmamistir. Goérsel-isitsel medyanin
dogay1 hangi yonlerden nasil temsil ettigi ve nasil bir iligkilerinin oldugu ya
da olmasi gerektigi tartisma konulari igerisindedir (Biilbiil, 2015: 10). Bu
tartismalar bazen gercekten ¢ok 6nemli bir noktaya parmak basarken bazen
abartili/asir1 bazen de yersiz olabilmektedir.

Sinemada son yillarda ekoelestirel filmler farkli bakis agilariyla
ekranlarda sik¢a yer almaya bagladi. Ornegin bilimkurgu sinemasinda son
donem kiyamet ve kitlik senaryolar1 benzer sekilde insan tiiriiniin felaket
karsisinda ya da kaynaklarin sadece bir grup insana yetecegine inandiklari
filmler ¢ekilmistir. Halkin belli bir kismini1 “insan olmayan o6teki” olarak
gorme egilimini ele alan Avatar (James Cameron, 2009), Snowpiercer (Kar
Kiireyici, Joon-ho Bong, 2013), Elysium (Yeni Cennet, Neill Bloomkamp,
2013), Hunger Games (A¢hk Oyunlari, Gary Ross,2012/Francis Lawrence,
2013, 2014, 2015) gibi distopyan bilimkurgu filmleri, ekolojik bir tiir
kiyamet sonrasi diinyada kit kaynaklarin sosyal ve cevresel adalet ekseninde
nasil bir baski ve denetim mekanizmasi haline gelecegine dair olasiliklarin
ya da kaygilarin dile getirildigi popiiler anlatilardir (Sen, 2018: 38).

Internette cesitli film sitelerinde ve sinema sayfalarinda ekolojik
temall film onerileri de yer almaktadir. Ornegin Semih Kaplanoglu'nun da
filmlerinin oldugu “Ekolojik yasam i¢in ilham veren 15 film” listesi gibi. Bu
filmler arasinda Prenses Mononoke / Mononoke-hime (1997), Topragin Tuzu
/ The Salt Of The Earth (2014), Baraka (1992), Qatsi Uclemesi: Koyaanisqatsi
(1982), Powagqqatsi (1988), Naqoyqatsi (2002), Bal (2010), A Quest For
Meaning / En Quéte De Sens (2015), Samsara (2011), Avatar (2009), Riizgari
Vadi / Kaze no tani no Naushika (1984), Dersu Uzala (1975), Mutlulugun
Ekonomisi / The Economics Of Happiness (2011), Castaway On The Moon /
Kimssi Pyoryugi (2009), Garbage Warrior (2007), Into The Wild (2007), Tatl
Bela / Erin Brockovich (2000), ek olarak da Yiiziiklerin Efendisi Uclemesi:
Yiiziik Kardesligi (2001), ki Kule (2002), Kralin Déniisti (2003) filmleri yer
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almaktadir (URL-2). Cogu gelecege yonelik filmler olsa da ekosinemanin da
ornekleri olan bu filmlerden bazilarinin 6zellikle halk bilgisiyle, diger bir
deyisle geleneksel bilgiyle, ekolojik bilgiyi ve fiitiiristik yaklasimlar
birlestirdigi goriiliir. Kiiltiirel ve antropolojik agidan ekolojiyi ele alarak
konuya yaklasirlar.

“Kiiltiirel ekoloji ile ekolojik antropoloji, antropolojinin alt dallar1
olarak goriilmekte ve bunlar iklim degisikliginden, insan calismalarina;
biyolojiden, cevresel kirlilige kadar bir¢cok konuyu kapsamina almaktadir.
Ekolojik antropoloji, kiiltiiriin insan gruplan ile ekosistemler arasindaki
dinamik etkilesimlerine nasil aracilik ettigine odaklanir.” (Yolcu, 2022: 3).

Ekoturizm, ekofeminizm, ekososyoloji, ekopsikoloji  vb.
disiplinlerarasi yaklasimlarla ifade edilen iliskilere ek olarak ekoloji ve halk
bilimi (folklor) disiplinlerinin birlesimi sonucu “ekofolklor” (¢evre halk
bilimi) kavramiyla ifade edilebilir. Folklor-ekoloji iliskisi son zamanlarda
yasanan gog, iklim, dogal afetler, enerji, teknoloji gibi alanlardaki sorunlara
cevre koruma bilincinin yer aldig1 anlatilarla nesillerin belleginde neleri
sekillendirdigi ve kusaklar arasi aktarimin nasil gerceklestigini, koruma
refleksinin neler olabilecegini ortaya koymasi acisindan incelenmesi
gereken alanlardir (Cakir, 2019: 107-109). Ekofolklor iliskisini gosteren
tiirlerden biri de sinema anlatilaridir. Son yillarda bu konu igerikleri film
konu ve temalarini da sekillendirmektedir. Bu iliskinin yer aldig filmlerden
biri de Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimi Bugday filmidir. Halk kiltiiri ve
ekolojik unsurlar bir araya getirerek giiclii bir cevresel ve kiiltiirel anlam
tasir. Kiiltiirel olarak ekolojik zenginlikler ile sosyal dinamikleri bir araya
getirerek, toplumun doga ile uyum icinde siirdiiriilebilir bir yasam
slirebilme potansiyelini sunar.

Bugday Filminin Halk Kiiltiirii Acisindan Ekolojik Unsurlari ve
Coziimlemeleri

Sinemadaki yeni teknolojiler heyecanlandirici ve iimit verici oldugu
halde, hizmet ettigi sanat heniiz bu devrin ruhunu paylasmiyor. Bu sasirtici
degildir ciinkii sanat, hayat1 taklit eder, teknolojiyi degil ve hayata dair
kaygilarimiz yirmi y1l 6ncesiyle neredeyse aynidir (Monaco, 2002: 18). Bir
sinema filmi ekolojiyle ilgili de o6rnegin Bugday filminde oldugu gibi
slirdiiriilebilirliZe dair gelecegin potansiyellerinden, teknolojilerinden,
imkanlarindan bahsetse de izleyicinin bu konudaki bilgisi, bilinci ve filmin
bunu ne 6l¢iide anlatabildigi 6nemlidir. Bu baglamda Bugday filminin nasil
anlatildigy, icerigin neler oldugu ve halk bilimsel unsurlarla ekoelestirinin
nasil yapildig1 asagida ayrintilariyla ele alinmaya calisilmistir. Ekoelestirel
acidan Bugday filmini icerik analiziyle incelerken filme islenen doga ve
cevresel temalarin analizi, karakterler ve ¢evre iliskileri diger bir deyisle
karakter gelisimi ve cevresel farkindalik, siirdiiriilebilirlik mesajlari,
teknolojik gondermeler, gorsel ve isitsel unsurlar, filmin toplumsal
yansimalari, ekolojik sorunlarin vurgulanmasi agisindan bakilabilir.
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Icerik analizi yontemiyle filmleri incelerken bazi 6n kosullar
gerekmektedir. Bir kisinin bir metinle ya da igerikle ilgili fikir yiirtitebilmesi
icin 6n kosul olarak gostergeyi okuyabilmeye ihtiyact vardir. Gosterge
lizerinde yer alan ¢izgilerin ne ise yaradigina dair 6n bilgisi olmayan biri i¢cin
bu gosterge bir anlam tasimayacaktir (Akerson, 2005: 21). Bu ag¢idan
gostergebilim hem gostergenin kendisine hem de gostergelerin iceriginde
bulunan kodlara dolayisiyla kod icindeki iceriksel olarak kiiltiire odaklanir
(Yengin, 2017: 83). Kiiltiirel kod iceren her tiirlii gosterge alt metni
bilinmedigi siirece anlamlandirilamaz ve anlasilamaz (Aydingiiler, 2023:
16). Bu baglamda sinema filmlerinin, yonetmenlerinin, senaristlerinin ve
izleyicilerinin i¢cinde bulundugu kiiltiir ortam1 da oldukca dnemlidir. Kiiltiir
ortamini olusturan arkaik bilgiler, felsefe, toplumsal yaklasim gibi konular
filmin icerigini de sekillendirmektedir.

Sinema, felsefi anlamda gergekligin bilgisine ulasma yolunda
hakikatin/gergekligin zihnimizdeki yansimasi olarak tarif edilebilecek olan
gercege/hakikate dair dnemli bir tartisma alani agar. Gergeklik nasil
anlatilabilir sorusu, felsefeden hareketle sinemada da tiretken bir ¢alisma
alan1 yaratmistir. Tarkovski'nin insani ve varolusu merkeze alan derin
sorgulamalara dayanan sinemasi ve Tarkovski'den etkilenen sinema, Tiirk
Sinemasi agisindan da Semih Kaplanoglu sinemasi hakikat tartismalarina
ozglin katki sunar. Tarkovski'nin actigi felsefi sorgulama izleginden
hareketle Kaplanoglu sinemasi, Bugday filminde, hakikate Islami bir
perspektiften yaklasarak inanci da merkeze alarak farkli sorular
eklemektedir (Ozcinar, 2019: 38). Nitekim Kaplanoglu’'nun o6nceki
filmlerinde de aym arayislar goriiriiz. Yusuf Uclemesi olarak bilinen
filmlerin ilki Yumurta (2007), ikincisi Sit (2008), iciinciisii Bal (2010)
filmleri de halk bilimsel ve tasavvufi unsurlarin siklikla kullanildig
filmlerdir.

Semih Kaplanoglu'nun filmleri genellikle doga, kiiltiir ve insan
iliskileri tizerine derinlemesine diisiindiriicii temalar igerir. Kaplanoglu'nun
halk bilimsel unsurlart kullanim bicimi genellikle film atmosferini
zenginlestirmek ve izleyiciye derin diislince ortami saglamak amaci tasir.
Ornegin, Bal adl filmi, aricilik gelenegi lizerine odaklanarak doganin insan
yasamiyla etkilesimini anlatir. Filmdeki detaylar, halk bilimini kullanarak
dogayla i¢ ice yasamanin 6nemini vurgular.

Bal filmine gonderme yaparcasina Bugday filminde de arilara,
cesitlerine gonderme vardir. Filmin ana karakterlerinden Erol Erin ¢ok zor
bir istegini gerceklestirmek icin bir tanidig1 olan Leon’un yanina gider.
Filmin metaforlarindan olan duvari gegmek istemektedir. “Duvar” metaforu
aslinda modernizmin sonucu olan “yeni yasam teknolojileri’nin oldugu yerle
geleneksel yasamin oldugu yeri temsil ettigini soyleyebilecegimiz “6li
topraklar”1 ve “terkedilmis bolge”yi birbirinden ayirmaktadir. Duvar1 asmak
asir1 derecede riskli ve maliyetlidir. Nitekim ge¢cmek isteyenleri 6ldiiren
teknolojiler vardir. Bu ylizden Erol bu zorlu gorevin bedeli olarak kontrol
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dis1 tiirlerden biri olan ve nesli tiikenen bir ar1 getirmistir. Leon onu alip
koleksiyonuna katarken nerden buldugunu sordugunda Erol “Ben onu
bulmadim, o beni buldu.” (Kaplanoglu, 2017) seklinde yanitlar. Film boyunca
devam eden tasavvufi gondermeler burada da vardir. Tasavvufla ilgili halk
anlatilarinin yansimalari Kaplanoglu'nun sinemasinda goriiliir. Nitekim “ari,
tasavvufta, 6zellikle de Bektasilikte, dervislik makamina ve ilahi gerceklige
ulasmaya isaret eden bir canl olarak kabul edilmektedir. Bu dogrultuda 6zii
bozulmus, mutasyona ugramis olan bu ar1 artik diinyada saf olan higbir
inancin kalmadig1” (URL-4: 3) seklinde yorumlanabilir.

Ayni zamanda Kaplanoglu'nun filmlerinde genellikle modern yasamla
birlikte geleneksel yasam da 6n plana ¢ikar, halk bilimsel uygulamalarin
tasvir edildigi sahneler bulunur. Bu unsurlar, toplumsal ve kiiltiirel dokunun
derinliklerine inmeyi amaglar niteliktedir. Yumurta ve Siit gibi filmlerinde de
koy yasaminin detayli bir sekilde islenmesi, halk bilimsel unsurlarin gii¢li
bir sekilde hissedilmesine neden olur. Ancak, bu degerlendirmeler kisisel
olarak da yorumlanabilir ve Kaplanoglu'nun filmlerini inceleyen
elestirmenler farkl perspektifler de sunmaktadir.

“Bircok sembol ve metaforla zenginlesen, Jean-Marc Barr ve Ermin
Bravo'nun basroliinii paylastigi film, miiltecilik, kithik, kuraklik, salgin
hastaliklar, genetik calismalar gibi pek ¢ok konuyu igeriyor.” (URL-1).
Yonetmenin Bugday filminde isledigi temalar, semboller ve metaforlar
bilin¢li bir sekilde kullanilmistir. Nitekim filmin senaryosunu 2011-12
yillarinda diisiinmeye baslayan Kaplanoglu da “Tarihe baktiginiz zaman
diinyanin bugiin yasadigi bu miilteci sorunu, aglik ve onun 6tesinde meydana
gelen iklim felaketleri ve bugiin yasadigimiz su anda kapimizi ¢alan bu virtis
ve salgin hastaliklar ashinda insanlarin cesitli dénemlerde hep yasadigi,
tistiinde belli medeniyetlerin belki de ortadan kalkmasina sebep olan
durumlardir. Ben hikdyeyi yazarken biitiin bu durumun bilincinde ve
farkindaydim. Bunun yakin bir gelecekte aslinda ¢ok uzak bir gelecek degil
simdiki zaman icerisinde meydana gelecegini acgikgasi diisiinmeye
baslamistim. Ciinkii diinyada olup biteni BM raporlari, ¢evre érgiitlerinin
raporlari gibi bir stirti seyi okudugunuz zaman bu gériilebilir bir seydi.” (URL-
1).

Ekonomik, c¢evresel, iklimsel, go¢ gibi sorunlar1 ele almak ve
ekosistemin korunmasi gibi alanlarda ¢éziimler iiretmeye calismak icin
Eylil 2015 tarihinde gerceklesen Birlesmis Milletler Genel Kurulunun 70.
Oturumunda Devlet Baskanlari, Diinya Liderleri, Ust diizey BM temsilcileri
ve sivil toplum bir araya gelmis ve Siirdiriilebilir Kalkinma Hedeflerini
kabul etmislerdir. UNESCO’nun aktif katilimiyla s6z konusu hedeflerin amaci
evrensel, iddialy, siirdiiriilebilir kalkinma glindemini insa ederek “Insanlar
tarafindan insanlar ic¢in” bir giindem olusturulmasi hedeflenmistir.
Oniimiizdeki yillarda ii¢ 6nemli isi basarmak icin 17 Kiiresel Hedef {izerinde
uzlasilmistir. Asirt yoksullugu sona erdirmek, esitsizlik ve adaletsizlik ile
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miicadele, iklim degisikligini diizeltme gibi ana hedefler belirlenmistir (URL-
3). Filmde BM’nin ele aldig1 bu sorunlara 6zellikle dikkat ¢cekilmektedir.

Bugday filminde ekolojik acidan sinematik ogeler siklikla yer alir.
Dogal cekimler ve genis a¢ili manzaralar, 6zellikle bugday tarlalari, doganin
giizelliklerini ve Onemini vurgular. Film, tarim sahneleriyle cevre ve
ekosistem ile iliskiyi gosterir. Tarimsal faaliyetlerin ve dogal doéngtilerin
sinematik bir sekilde islenmesi, ekolojik temalar1 giiclendirmektedir.
Yonetmen, daha dnceki filmlerinde dogal tonlari iceren renkler kullanilirken
bu filmde cevresel sorunlar1 yansitmak adina, dramatik etki ve distopik
atmosferi olusturmak icin siyah-beyaz renk stili (monochrome)
kullanmistir. Renk secimleri, ekolojik duyarliligi vurgulamaktadir. Filmdeki
ses efektleri, doganin seslerini ve cevresel atmosferi yansitarak izleyiciyi
dogal ortama tasir. Riizgdr ve su gibi sesler ekoelestirel baglami
giiclendirmek ve ekolojik temalara duyarl héle getirmek i¢in verilmistir.
Zaten filmde hi¢ miizik kullanilmamistir. Dramatik etkiyi desteklemek icin
riizgar sesi ozellikle tercih edilmistir. Ornegin bugday tarlasinda oldugu
sahnelerde ya da daha sakin ve huzurlu ortamlarda doganin kendi sesinden
faydalanmistir. Sinematik oOgeler aracilifiyla, filmde kullanilan gorsel
metaforlar doganin hassasiyetini ve insanin doga ile etkilesimini anlatarak
ekolojik bir mesaj da iletmektedir. Filmdeki karakterlerin dogayla
etkilesimi, onlarin cevre bilinci, farkindalig1 ve doga sevgisi gibi 6zellikler de
ekolojik bir perspektif sunmaktadir. Ornegin Erol’'un bugday tarlasindayken
elini yagami 6ziimsemek istercesine bugday basaklarinda gezdirmesi birkag
kez uzun uzun vurgulanir. Bu unsurlar gog, dogal kaynak kullanimi, ¢evre
kirliligi, iklim degisikligi gibi temalar1 anlamaya calismak adina filmin
izleyiciye ekolojik bir mesaj iletmek i¢in kullandig1 sinematik araglardir.

Sinema ekoelestiri, sinema eserlerinin ekolojik temalarini, evrensel
etkilerini, dogal kaynak kullanimini ve siirdiirtilebilirlik konularini ele alan
bir tiir film elestirisidir ki genellikle filmlerin dogaya olan etkilerini, cevresel
duyarhlig: ve siirduriilebilirlik konularini degerlendirmektedir. Ekoelestiri,
filmdeki dogal yasamin nasil temsil edildigine, insanlarin gevreye etkileri ve
yasadiklari cevre hakkindaki gorsel ve sozel temalari nasil analiz ettiklerine
bakmaktadir. Filmdeki karakterlerin ve olaylarin cevreye, dogaya karsi
duyarhiligi ve davranislarinin elestirisini yapar. Filmde yer alan dogal
kaynaklarin kullanimy, israfi, stirdiirtilebilir kullanimi, yenilenebilir enerji
gibi konulari ele alir. Cevresel konularla ilgili toplumsal ve politik mesajlari
degerlendirir. Ekoelestiri yaparken filmin gorsel anlatisal ve sembolik
unsurlarini, yapimcilarin ve karakterlerin c¢evresel etkilerini, filmde
kullanilan malzemelerin geri doniisiimu gibi pratik uygulamalari ve filmin
genel cevresel mesajini degerlendirmek gerekmektedir. Bu tir elestiri
izleyicilere ¢evre konularda farkindalik kazandirirken film yapimcisina da
stirdiiriilebilir ve ¢evreci yapimlarin 6nemini vurgulayabilir.

Bugday filminde Anadolu'nun geleneksel tarim ydntemleri
ekoelestirel bir yaklasimla dengeli bir sekilde insanin dogayla uyum icinde
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yasama arzusunu temsil etmektedir. Modernlesmenin, teknolojiklesmenin
ve endiistrilesmenin dogaya olan etkilerini sorgulamaktadir. Bu baglamda,
filmde doganin bozulmasi ve ekolojik dengenin zedelenmesine dair
elestiriler de bulunmaktadir.

Film belirsiz bir gelecekte modern toplumun yapisalligi icinde
baslamaktadir. Secilmis insanlarin sinirli kaynaklara erisimi s6z konusudur.
Siki bir sekilde silahlarla korunan kaynaklarin oldugu “Yeni Yasam
Teknolojileri”’nin disina siirtilen insanlarin arasindan bir ¢ocugun tekrar o
tarafa gecmeye calismasi sirasinda duvardaki teknolojiyle yandigi bir
dramatik sahne filmin basinda modernlesme, sanayilesme ve
teknolojiklesmeyle catismay1 gostermektedir. Onlarin karsiti olarak dogal
ortamlar verilir. Gorsel olarak da islenen Kkaotik, dijital, bliyiik ve kalabalik
yapilardan doganin sessizligi ya da sadece riizgarin sesinin oldugu huzurluy,
daha az sayida insanin yer aldig1 ve calistigl, bugday basaklarinin ufuk
cizgisiyle birlestigi tarlalara ge¢is vardir. Hatta bugday tarlasinda c¢alisan
insanlarin sessizligini o yanan kizin sahneleri bozar, dolayisiyla huzur da
bozulmus olur. Nitekim sahne gecislerinde tarlanin huzurundan sehrin
karmasik, kirli, catisma ve eylem ortamina gegilir.

Ana karakterin dogayla olan derin baglantis1 ve bu baglantinin onun
yasam tarzini nasil etkiledigi filmde o6nemli bir tema olarak islenir.
Karakterin ¢evresel farkindaligy, izleyicide siirdiiriilebilirlik konusuna dair
bir diisiince olusturmaya yoneliktir. Filmin adindan baslayarak odak noktasi
olan tohum ve onun yetistigi ortam olan tarlalar ¢ok yonli olarak gorsel
acidan filmde kullamilmaktadir. Ornegin ana karakterlerden biri olan tohum
uzmant Erol Erin bugday tarlalarinda inceleme yaparken uzun uzun etrafina
bakar, riizgar dinler, elini bagaklarin arasinda gezdirir.

Turk kiiltiirtinde de ¢ok 6nemli bir yere sahip olan ve kékeni, insanlik
tarihi kadar kadim devirlere dayanan bugday, bircok toplum ve medeniyet
icin daima temel besin kaynagi olmustur. Tarim, toprak ve tabiatla uyum
icerisinde hayatin1 idame ettiren milletler, bugdaya ve tohuma kutsiyet
atfederek bugday ve tohumun yasayan birer organizma olduklarina,
teknolojik verilere dayanmadan kanaat getirmislerdir. Nitekim pek ¢ok
kiiltiirde bugdaya ve ekine gosterilen 6zenle alinacak hasat arasinda oldukga
dinamik ve dongiisel bir etkilesim s6z konusudur. Konuya iliskin benzer
hassasiyet, Kaplanoglu'nun Bugday filminde de goriilmektedir. Senariste
gore yeryiiziinde tiim kaynaklar yok olsa da insan hayatin1 idame ettirecek
triiniin bugday oldugu diistiniilmektedir (Balta, 2020: 57).

Geleneksel bilgi yillarin siizgecinden gecerek konsantre bir hal
almistir. “Geleneksel bilginin tiretimi ve 6grenimindeki temel amag¢ kaynak
yonetimi ve yasami surdirmedir.” (Yolcu, 2022: 9). Filmdeki
stirdiiriilebilirlikle ilgili mesajlar1 ve onerileri belirlemek de bu ag¢idan
oldukca 6nemlidir. Doganin korunmasi ve siirdtiriilebilir tarim gibi mesajlar
filmde one ¢ikan temalardandir. Film, teknolojik unsurlari ve bunlarin
cevresel etkilerini goz Oniinde bulundurarak teknolojinin dogaya olan
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etkilerini elestirel bir perspektifle degerlendirmektedir. Tarimsal
uygulamalarin ¢evresel etkileri, gida endiistrisinin doga lizerindeki izleri ve
dogal dengenin bozulmasina alternatif olarak geleneksel yontemler daha
once o sirkette calismis Cemil Akman'in m maddecigi dedigi konuya dayanan
“genetik kaos tezi” gosterilir. Sirket genetigiyle oynanmis kusursuz bir
tohum yetistirmeye ¢alismaktadir. Ancak tohumlar birka¢ denemden sonra
hep dezenformasyona ugramaktadir. Gozden kacirdiklari seyi bulmaya
calisirlarken dnceden bu durumu 6ngoren eski sirket ¢calisanlarindan Cemil
Akman’in bu konu tlizerine ¢alismalar1 glindeme gelir. Sirketin yonetim
kurulundaki bazi kisiler tarafindan onun calismalarinin bilimsel temellere
dayanmadigi konusunda elestiriler getirilir. Burada da gelenek ile
modernitenin, so6zlii kiiltiirdeki geleneksel bilgilerle bilimin, catismasi
verilmektedir. Bu baglamda yukarida deginilen miizik ve renk secimlerinden
anlasilacag: tzere filmde kullanilan gorsel ve isitsel unsurlarin cevresel
temalarla iliskilendigi goruliir.

Filminin ekoelestiri acisindan hikaye yapisinin ¢cevresel temalar gii¢li
bir sekilde isledigini goriliir. Ancak bu konuda tam da postmodern
donemden beklendigi gibi izleyiciye de bazi gorevler diismektedir. Filmde
gecen arkaik, geleneksel bilgiye, metaforlara sahip olmasi gerekmektedir.
Aksi takdirde verilmek istenen mesajlar anlasilamayacak hatta izleyici
tarafindan ilgi gébrmeyecektir.

Mitik diistincede kozmos ve insanin durmaksizin ve her tirlii aragla
kendini yeniledigi kabul edilir (Eliade, 1994: 85). Ekoloji, ekoelestiri ve
sinema da bunun bir uzantisidir. Bugday filminde doganin, ¢evrenin,
toplumun yenilenme ¢alismalar1 ayrica ana karakterin bunlarin tizerinden
kendini yenilemesiyle s6z konusudur.

Schurtz’a (1902) gore erginleme (inisiyasyon) kurallar1 bir
stireklilikle gerceklesir. Once ¢cocukluktan yetiskinlige gecis, sonra topluluk
yeterince ¢esitlenip karmasik bir yapi1 kazandiginda ve daha sonra bir
toplumsal katmandan digerine gecisle olusur (Tecimer, 2005: 62). Incelen
filmde de ana karakterin hem bu asamalardan gectigi hem de bunlara ek
olarak i¢sel bir erginlemesinin oldugu gortiliir. Erol Erin’in Cemil Akman’i
arayist ve onunla gecen yolculugu bu duruma yonelik bir inisiyasyon
ornegidir. Burada tasavvufi gondermeler de vardir. Kur’an da gecen ve halk
anlatilarindan bahsedilen bazi durumlarin filme ve karakterlerine
uyarlandig1 goriliir. Hz. Musa ile Hz. Hizir'in kissasina gonderme yapilir.
Erol'un ve Cemil'in basindan benzer hikayeler gecer.

Bircok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltliriinde de ates 6énemlidir ve ona
dair pek ¢ok inanis, ritiiel, anlati ve uygulama vardir. “Atesin temizleyici,
kot ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu bir unsur oldugu” (Coruhluy,
2002: 49) kabul edilir. Bugday filminde de atesten Onceki ve sonraki
sahneler ve anlatilar esas alindiginda ve Erol’un atesle ilgili gordiigii riiyay:
Cemil Akman’a anlatisinda ruhunun temizlenmesine gonderme yapildigi
anlasilir.
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“Neml (Karinca) suresinde, Hz. Musa'nin Allah ile ilk karsilastigi,
konustugu an anlatilir. Orada asa mucizesinin énemli bir yeri vardir. Hz.
Musa ailesine bir ates gordiiglinii ve atese gidecegini soyler. Atese gittiginde
kendisine soyle seslenilir: ..Atesin bulundugu yerdeki ve g¢evresindekiler
mtibarek kilinmigtir! Alemlerin Rabbi olan Allah, eksikliklerden miinezzehtir!”
(Ergun, 2004: 97). Filmde de ates kiiltii riiya ile gercek arasinda “terkedilmis
topraklar”’dayken Erol’'un bos arazideki yari kuru bir agacin yanmasi olayini
gormesinde karsimiza cikar. Bu sahne, doganin tahribatini, cevresel
sorunlari veya insanin doga ile uyumsuzlugunu da simgeler niteliktedir.

Tanrt kutu tasiyan agaclarin kurumus bile olsa vasiflarini devam
ettirmesi motifi Tiirk kiiltiirtintin oldugu cografyalarda pek cok bolgede kuru
agaclarla da sembolize edilmektedir. (Ergun, 2004: 330). “Allah'in nuru,
hayat agaci lzerine iner. Kutlu dogumlar bu sekilde gerceklesir. Kutsal
dinlerde vahiyler 1sik-ates-nur seklinde kutsal agag¢ iizerine iner.” (Ergun,
2004: 146). Ates ve aga¢ motifinin birlikte kullanildig1 bahsedilen sahnede
kahramanin kendi arayisinda bir esik atladigin1 géstermektedir. Ondan
sonraki yolculugu farkli bir boyut kazanmaktadir. Sorgulamalarla gecen
yolculugunda yola ¢ikarken istedigi seylerle yolun sonuna dogru istedigi
seyler, diislinceleri, beklentileri degismistir. Erol manevi olarak bir arinma
yasamis, geleneksel yontemleri 6grenmis, viicudundaki yarasi iyilesmis,
temiz toprak ve tohum bulmustur, ama en 6nemlisi kendini bulmustur. Soyle
de denilebilir kendini buldugu i¢in doganin bu olanaklarina tekrar
kavustugu da ima edilmektedir.

“Kutsal aga¢ motifi; hayat agaci, kozmik agag¢ vs. adlar1 altinda biitiin
diinya milletlerinin kiiltiirlerinde ve hemen hemen biitiin dinlerde goriiliir.
Yani insanligin ortak kiiltiirel unsurlarindan biridir. insanligin ortak degeri
olmasina ragmen her kiiltiir dairesi ve her millet tarafindan farkli olarak
algilanir.” (Ergun, 2004: 5). Diinyanin merkezi olmasinin yaninda varligin
baslangici ve devaminda hava, su ve toprak kadar 6nemli bir yere sahip olan
agac, kisi oglunun inanis ve disiiniis diinyasinda “tiireyis”, “beslenme”,
“Tanr ile irtibat kurma”, “cennete ulasma”, “sifa”, “dilek” vs. araci roltinii
tistlenmis ve agac1 “tanrisal” bir varlik olarak kabul eden insanlik, onu,
neredeyse biitliin inanma ve pratiklerinde ana eksene oturtmustur (Ergun,
2004: 17). Filmde de agac, tohum, toprak, temiz su gibi unsurlar beraber ana
eksenleri olusturmaktadir.

Agacla birlikte merkez kavrami filmde aslinda bircok sembol ve
metaforla gosterilmektedir. Aga¢c yaninda filmde Erol ile Cemil'in
yolculugunda “daire”nin arkaik ve kiiltiirel olarak temsilleri vardir. Jung
(2015), merkeze “kendilik” der, ayrica “kendilik” denilen kavramin hem ruh
hem de viicudu harekete geciren yaratici noktada zaman ve mekana zorla
giren “ruh” olarak ifade edilebilecegini kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak,
daire imgesini, benligin ne durumda oldugunu gosteren bir sifre olarak
tanimlar. Cizilen bir dairesel seklin ruh halinin bir yansimasi olabilecegini ve
bu dairesel form simetrisini kaybetmis olarak cizilmisse icte siire gelen
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gergin ve dengesiz ruh halinden kaynaklanabilecegini ifade etmektedir. Ek
olarak Jung (2016), ruhsal gelisimin amacinin benlik oldugunu, cizgisel bir
evrimin olmadigini, merkezin ¢evresinde doniip dolasildigini ve dairenin
(mandala) benligin ifadesi oldugunu diger bir deyisle bu durumun mutlag:
yakalamak anlamina geldigini dile getirir. Erol Erin, filmin sonunda cizdigi
dairenin icine girerken bir eve ya da kutsal bir mabede girer gibi
ayakkabilarini ¢cikararak girer ve ayakkabilari ¢izginin disinda kalir. Boylece
dairenin ici temiz, giivenli sayilir ve kutsallik kazanir. Jung’a (2015) gore,
daire(mandala) bir savunma anlayisini dile getirir. Erol Erin dairenin i¢inde
geceyi gecirirken bir ara ¢izginin disinda saldirgan bir kurt belirir. Her ne
kadar kurt, Erol Erin’i tehdit etse de gemberin ¢izgilerinden iceri giremedigi
icin zarar veremez, boylece Erol dairede giiven icindedir (Kii¢iikhemek,
2018, s.105).

Jung’a (2015) gore vahsi hayvanlar gizli duygulari ifade ederler. Kurt
aslinda Tiirk kiiltiirtinde kutsal bir hayvandir, ancak bazen kétiictil olarak da
karsimiza cikmaktadir. Kurt, mitolojik ve edebi baglamlarda bir tehlike
simgesi olarak da kullanilmistir. Ozellikle genelde gece gelen kurt karanlik,
tehlike veya bilinmeyenle iliskilendirilebilir. Bu nedenle Bugday filminde
gece gelen kurt, karakterlerin ya da hikayenin karsilastig1 zorluklar1 veya
beklenmedik tehlikeleri de temsil etmektedir. Ciinkii ana karakterler
sehirden, giivenli alandan uzakta dogadadirlar. Doganin olanaklar1 ve
giizellikleri yaninda tehlikeleri de filmde vurgulanmaya ¢alisiimistir.

Filmde sehirden kirsala bir gecis vardir. Filmin biiyiik bir b6liimii de
dogada ve kirsal yasamda geg¢mektedir. Oraya go¢ etmek zorunda olan
insanlarin zorlu hatta 6liimciil hayatlar1 da filmde gosterilmektedir. Bu
zorunlu gocte gittikleri yer dogadir. Oliimciil ya da terk edilmis topraklar
olarak gec¢se de eger Cemil Akman gibi bir bilgi birikimi ve bilin¢ olursa
hayatin yeniden yesertilebileceginin imkanlari da filmde anlatilmaktadir.
Cemil Akman’in toprak ve tohumla ilgili geleneksel bilgileri hayat kurtarici
niteliktedir.

Kiltlirin dogaya, cevreye uyarlama bigimi ya da stratejisi oldugu
diisiiniildiigiinde Yoriikler gibi gocebe topluluklar 6rneginden konuya
bakildiginda goriilecektir ki kirsal yasama uyum saglarken yerlesiklerden
¢ok daha fazla dogadan yararlanmislardir (Biiytksahin, 2017: 390). Bu
durumu filmde go¢ edenlerde ve ana karakterlerin yolculugunda da
gormekteyiz.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Bat'ya dogru goc ettiklerinde
su ile irtibatlarini arttirmislardir. Tiirkler Anadolu’yu yurt edindikten sonra
en u¢ kiy1 kesimlerine kadar siyasi hakimiyetten sonra kiiltiirii insa ederken
de suyu esas alarak yerlesimlerini buna gore olusturmuslardir (Avci, 2014:
495). Filmde de yerel halklarin suya yakin yerlerde hayatta kalmaya
calismaktadir. Ancak oradaki en biiyiik tehdit “Yeni Yasam Teknolojileri”nin
insanlar1 insansiz hava araglariyla vurmalaridir. Buna ragmen halk ve ana
karakterlerden sudan kopamamaktadir.
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Tirk kiiltiirtinde ve inanglarinda kutsal olan su kavrami igine biitlin
sular, irmaklar, dereler ve pinarlar girmektedir (Kalafat, 1996: 50; ()gel,
1998: 189). Su saflastirici etkisiyle, yeniden hayat verici olmasi ve giinahlari
yikamasi islevleriyle varolus 6ncesinin farklilasmamis diinyasiyla yeniden
biitiinlesmeyi ve yeniden dogumu simgelemektedir (Eliade, 1992: 182-183).
Bu ylizden su genellikle temizlik, arinma, yeniden dogus veya hayatin
kaynagi olarak kullanilan yaygin bir metafordur. Bugday filminde su
metaforu yeniden dogus, temizlik veya umut gibi kavramlari temsil etse de
temiz suyun 6nemine dikkat cekilerek asit yagmurlar: gibi tehditlerden de
bahsedilmektedir. Filmin baglamina bagl olarak, su metaforu karakterlerin
kisisel gelisimi, toplumsal degisim veya doganin dengesi gibi farkli anlamlar
tasiyabilir. Filmde suyun kullanildigi ve temsil ettigi kavramlar, ana tema ve
hikdyenin derinligini artirarak izleyiciye c¢esitli duygusal ve diisiinsel
katmanlar sunmaktadir.

Filmde temiz suyla birlikte temiz topragin da 6énemine dikkat ¢ekilir.
Cemil ve Erol temiz toprak bulmak icin harabe bir camiye gidip onun
zemininden temiz toprak ¢ikartip tasirlar. “Yaratma mitlerinde goriildiigi
gibi insanin topraktan yahut agactan vb. unsurlardan yaratilmasina olan
inang¢ ayni zamanda yaratilmislarin ve 6zellikle de insanlarin geldikleri yere
tekrar geri donmeleri gerektigi inancini da beraberinde getirmistir.” (Enveri,
2018:98).

Bugday filminde caminin zeminini kazip temiz topragi almadan 6nce
Cemil daha sonra da ona bakarak Erol teyemmiim ederler. Toprakla abdest
almak ibadet olmasinin yaninda genellikle arinma, yeniden dogus veya
spiritiiel bir doniisiimii de simgelemektedir. Toprak, dogaya, hayata ve
olimsiizlige olan baglantiy1 temsil eder. Abdest almak temizlenme,
giinahlardan arinma ve igsel bir yeniden dogusu ifade edebilir. Bu sahne,
karakterin manevi bir yolculukta olduklarini, ge¢misteki hatalardan
arinmaya calistiklarini veya yeni bir baslangica adim atmak istediklerini
sembolize eder niteliktedir. Filmin sonunda Cemil’in Hz. Hizir gibi ortadan
kayboldugu goriiliir. Erol o6grendikleriyle i¢csel ve diisiinsel olarak
edindikleriyle tek basina kalmistir. Biraktiklar1 tohumu kontrol ederken
sonunda bir karincay: takip ederek yuvasina kadar gider. Yuvaya varip
yukarida bahsedilen “merkez” ve “benlik” kavramlariyla birlikte dairesini
cizer, toprakla iliskisini tekrar kurar ve karinca yuvasinin altim1 dikkatlice
kazdiginda aradigi temiz tohumlar1 bulur. Filmin basindan beri kendisine
Cemil ve kiz1 tarafindan sorulan “Bugday mi, nefes mi?” sorusu da karsiligini
bulmus olur.

Film izleyicilere halk bilimsel acidan genis bir sembolizm yelpazesi
sunar ve karinca da bu sembollerden biridir. Karincalar genellikle
caliskanlik, diizen ve dayaniklilikla iliskilendirilir. Bu nedenle, Bugday
filminde karinca, karakterlerin kendi yolculuklarinda oldugu gibi
miicadelelerle dolu bir diinyada dayaniklilik gdéstermelerini veya kiiciik
adimlarla biiyiik degisikliklere ulasmalarini temsil eder gibi goriinmektedir.
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Ayni zamanda, karincalar toplu calisma ve is birligiyle bilinir, bu durum da
filmin temasiyla Ortiisebilir ki bireylerin bir araya gelerek giiclerini
birlestirmesi istenilen amaca ulasmay1 kolaylastirmaktadir. Ancak bu tiir
sembollerin bazilar1 yorumlamaya agik oldugu icin izleyicinin kendi
perspektifine ve kullanilan kiiltiirel 6geler ile sembollerle ilgili bilgisine ve
algisina bagh olarak degisebilmektedir.

Doga, tabiat arasindaki iliskilerin ele alindig1 calismalarin doga-insan
biitiinliigliniin nasil yansitildig1 ya da halk anlatilarinin tiirlerinde bozulan,
degisen ekolojik dengeyi gozeten, doga merkezli bir yaklasiminin oldugunu
soylemek giictlir. Bu calismalarin genelinde izlenen durum, doganin halk
anlatilarinda nasil temsil edildigine yoneliktir (Ortakci, 2019: 72). Filmde
halk anlatilarina yapilan géndermelerde ve metaforlarda da bu durumu
gormekteyiz. Buna yonelik daha farkindalikli bir bilincin son yillarda
gelistigini kabul etmek gerekmektedir. Bu durumun anlatilmasi i¢in bu tiir
eserler daha da 6nem kazanmaktadir.

Bugday filmindeki ekolojik unsurlar ve ¢éziimlemeler toprak ve doga
baglantisi, tarimsal faaliyetler, dogal dongiiler ve ekosistem, geleneksel
tohum ve ekolojik duyarllik, sosyal ve kiiltiirel doku, endtstriyel tarimin
elestirisi lizerinden yapilmaktadir, bu faaliyetlerin ekosistemi nasil
etkiledigi 6nemli bir yer tutmaktadir. Film, ana karakterin toprakla olan
organik baglantisi iizerinden dogayla ve toprakla i¢c ice gecen bir yasam
tarzini yansitan ekolojik bir temaya sahiptir. Ana karakterin bugday
tarlasinda calismasi, kiltiirel ve geleneksel olarak yasamin bir pargasi olarak
tarimin nasil strdiirildigini gosterir. Filmin icinde geleneksel tohum
kullanim1 ve ekolojik duyarlilik vurgulanir. Bugday, endiistriyel tarimin
getirdigi ekolojik sorunlar elestirir. Kimyasal gilibre kullanimi ve genetik
olarak degistirilmis tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine dikkat
ceker. Film, geleneksel hayatin sadece ekolojik degil ayn1 zamanda sosyal bir
dokuya da sahip oldugunu gosterir ve ekolojik stirdiirtilebilirlik tizerindeki
etkilerini ele alir. Nitekim Cemil Akman filmde ekolojik ve toplumsal
bozulmanin sebebi olarak “Dogaya ne zaman miidahale etsek bir seyleri
degistirip bozsak aslinda kendimizde(6ziimiizde) olan bir seyi de bozduk.”
(Kaplanoglu, 2017) der. Dolayisiyla “doganin dengesinin saglanmasinin ve
cevresel krizlerden arindirilmasinin insanin daha kaliteli bir yasam
sirmesine olanak saglamak oldugunu, dogadan meydana gelen
bozulmalarin insan yasamini olumsuz etkiledigini dolayisiyla ekoelestirinin
de temelinde yine insanin ve onun ¢ikarlarinin var oldugu” (Ayaz, 2014:
286) goz oniinde bulundurarak cesitli araglarla bir doga ve siirdiiriilebilirlik
bilincinin olusturulmasi ve bu konuda devamllik gerekmektedir.

Sonug¢
Ekolojinin pek ¢ok disiplinle oldugu gibi sinema ve halk bilimiyle de
iliskisi vardir. Bu nedenle “ekosinema” ve “ekofolklor” gibi alt disiplinleri de

ortaya cikarmistir. Ortak sorunlari ele almasiyla kiiltiirel ve halk bilimsel
basliklar1 da icermektedir. Ekoelestiri yapilirken bu unsurlari da bilmek
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¢6zlm Uretme asamasinda fayda saglayacaktir. Kaplanoglu sinemasinda bu
disiplinler arasindaki ortakligin bilinci goriilmektedir.

Bugday filminde ekolojik acidan sinematik ogeler siklikla yer alir.
Dogal cekimler ve genis a¢ili manzaralar, 6zellikle bugday tarlalari, doganin
giizelliklerini ve oOnemini wvurgular. Tarimsal faaliyetlerin ve dogal
dongiilerin  sinematik bir sekilde islenmesi, ekolojik temalar
glclendirmektedir. Yonetmen daha 6nceki filmlerinde dogal tonlar1 iceren
renkler kullanilirken bu filmde ¢evresel sorunlari yansitmak adina, dramatik
etki ve distopik atmosferi olusturmak icin siyah-beyaz renk stili
(monochrome) kullanilmistir. Miizik kullanilmayip dogal hayatin sesleri
riizgar ve su gibi sesler ekoelestirel baglami giiclendirmek, dramatik etkiyi
desteklemek ve ekolojik temalara duyarl hale getirmek i¢in verilmistir.
Sinematik ogeler araciligiyla, filmde kullanilan gorsel metaforlar doganin
hassasiyetini ve insanin doga ile etkilesimini anlatarak ekolojik bir mesaj da
iletmektedir. Filmdeki karakterlerin dogayla etkilesimi, onlarin cevre
bilinci, farkindalig1 ve doga sevgisi gibi 6zellikler de ekolojik bir perspektif
sunmaktadir. Bu unsurlar gé¢, dogal kaynak kullanimi, cevre kirliligi, iklim
degisikligi gibi temalar1 anlamaya ¢alismak adina filmin izleyiciye ekolojik
bir mesaj iletmek i¢in kullandig1 sinematik araglardir.

Kaplanoglu'nun filmlerinde genellikle modern yasamla birlikte
geleneksel yasam da 6n plana ¢ikar, halk bilimsel uygulamalarin tasvir
edildigi sahneler bulunur. Bu unsurlar, toplumsal ve kiltiirel dokunun
derinliklerine inmeyi amaclar niteliktedir. Bugday filmi, halk kiiltiri ve
ekolojik unsurlar1 bir araya getirerek gliclii bir ¢cevresel ve kiiltiirel anlam
tasir. Film, ana karakterin dogayla ve toprakla i¢ ice gecen bir yasam tarzini
yansitarak ekolojik bir temaya sahiptir. Tarim faaliyetleri, toprakla olan
organik baglanti, dogal dongiiler ve ekosistem, filmde gbéze c¢arpan
unsurlardir. Filmin merkezinde tarimsal faaliyetler ve bu faaliyetlerin
ekosistemi nasil etkiledigi 6nemli bir yer tutar. Ana karakterin bugday
tarlasinda c¢alismasi, doganin bir parcasi olarak tarimin nasil
surdiriilldigint gosterir. Filmin icinde geleneksel tohum kullanimi ve
ekolojik duyarlilik vurgulanir. Bugday, endiistriyel tarimin getirdigi ekolojik
sorunlari elestirir. Kimyasal glibre kullanimi ve genetik olarak degistirilmis
tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine dikkat ¢eker.

Filmde halk bilimsel olarak toprak, tohum, su, ates, agac, ar1, riizgar,
daire gibi unsurlar sadece ekolojik acidan degil kiltiirel bir bilin¢g ve
farkindalikla tercih edilmis ve kullanilmistir. Bugday, ekolojik ve kiiltiirel
unsurlar1 birlestirerek, toplumun doga ile uyum icinde yasamasinin ve
geleneksel tarim yontemlerinin 6nemini vurgular. Film, dogayla barisik bir
yasam tarzinin ekolojik ve kiiltlirel zenginlige nasil katkida bulundugunu
anlatan giiclii bir anlati sunar.
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KIRGIZ EDEBIYATINDA BELLEK OGESIi OLARAK KOMUZ (KOPUZ)
¢
THE KOMUZ (KOPUZ) AS A MEMORY ELEMENT IN KYRGYZ LITERATURE

Ayse SENER*

0Z: Gecmisi zihinde saklama ve yeniden canlandirma yetisi olan bellek, bireysel bir hatirlama
olmakla birlikte kolektif bir isleve de sahiptir. Ge¢mise ait imgelerin ve deneyimlerin
uygulayimlarla devam etmesi kiiltiirel siirekliligi ve buna bagl olarak toplumsal bilinci aktive
eden bir yapiy1 ortaya ¢ikarir. Grup kimligini ve aidiyetini gliclendiren bu yapi, 6ziinde bellek
ve yazil kayit arasindaki iligskiyi gortniir kilmaktadir. Gegmisi kurgulayan ve gelecegi insa
eden bellek unsurlari, edebi eserler araciligiyla muhafaza edilmektedir. Bu baglamda Tiirk
kiltiiriniin ve kimliginin temel tanimlayicilarindan ve Tiirk diinyasinin ortak degerlerinden
biri olan kopuz, birey ve toplumun zamansal devamliligini kuran ve koruyan bir bellek 6gesi
olarak Kirgiz edebiyatinda siir, roman, hikaye ve tiyatro olmak tizere pek ¢ok tiirde yazilmis
eserlerde yazarlarin sdyleminin bir parcasi olmustur. Sovyetler doneminde sosyalist rejimin
giidiimiinde kalan Kirgiz edebiyatinda kiiltiirel unsurlarin islenmesi bir bakima toplumsal
hatirlamay1 saglayan ve “Biz” kimligini kuran bir islev tasimaktadir. Bahsedilen durumun
bagimsizlik sonrasi Kirgiz edebiyatinda devam ettigi goriilmektedir. Bu makale, Kirgiz
edebiyatinda siir, roman, hikdye ve tiyatro eserlerinden temsili bir 6rneklem ekseninde
kopuzun bellek 6gesi olarak kullanimini ele almaktadir. Buna gére kopuzun ele alindig1 ve
vurgulandigl edebi eserlerin koruma ve saklama ortami oldugu ve biinyesinde barindirdig
kiiltiirel kodlarin ve bellek égelerinin, toplumun ge¢mis ile baglanti kurmasini sagladigi
goriilmistiir. Ayrica bireyin ani ve gelecegi anlamlandirmasina katki sagladig ve kodlama,
depolama, ¢agirma islevleri ile unutmay engelleyen bir isleve sahip oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz edebiyaty, bellek, unutma, hatirlama, komuz (kopuz).

ABSTRACT: Memory, the capacity to retain and recall past events in an individual's mind,
operates on both an individual and collective level. The perpetuation of images and
experiences from the past through various practices unveils a structure that activates cultural
continuity, subsequently influencing societal awareness. This structure, which enhances
group identity, essentially brings to light the interplay between memory and written records.
Memory elements that shape the past and construct the future are preserved through literary
works. In this context, the kopuz, a foundational descriptor of Turkish culture and identity,
and a shared value in the Turkic world, integrates seamlessly into the national discourse of
Kyrgyz writers across diverse genres such as poetry, novels, stories, and theater. It serves as
a memory element that establishes and maintains both individual and societal temporal
continuity. During Kyrgyzstan's Soviet era, the incorporation of cultural elements in Kyrgyz
literature played a role in societal remembrance, forming a function that established a
collective “We” identity under the guidance of the socialist regime. Post-independence Kyrgyz
literature continues this trend. This article investigates the utilization of the kopuz as a

* Dr. Ogr. Uyesi-Kirklareli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Gagdas Tiirk Lehgeleri ve
Edebiyatlar1 Boliimii/senerayse13@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-1157-4187)
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memory element in Kyrgyz literature through a representative sampling of poetry, novels,
stories, and theatrical works. The literary works addressing and highlighting the kopuz are
observed to function as environments for preservation and storage, facilitating the
connection of society with the past through the cultural codes and memory elements they
contain. Furthermore, these works contribute to an individual's interpretation of memories
and the future, encompassing functions of encoding, storing, recalling, and preventing
forgetting.

Keywords: Kyrgyz literature, memory, forgetfulness, remembrance, komuz (kopuz).

Giris

Bireyin ge¢misi hatirlamasini saglayan bir alan olan bellek, Giincel
Tiirkce Sézliik'te temel anlam olarak “Yasananlari, 6grenilen konulari,
bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giicii; an, dagar,
dagarcik, akil, hafiza, yad, zihin” (URL-3) seklinde tanimlanmaktadir.
Platon’'un animsama tizerine kurdugu Menon diyalogundan itibaren bellek,
hatirlama ile iliskili bir kavram olarak kullanilagelmis (Tung, 2020: 38),
Latincede “hatirlama ve farkindalik” anlamindaki memoria, eski Fransizcada
“zihin, hatirlama, anit, kayit” anlamindaki memorie, ingilizcede ise
“hatirlama ve yazili kayit” anlamindaki memorial kelimesi ile karsilanmistir.
Kavram, ylizyillar igerisinde anlam alanini genisleterek 19. ytlizyl ile birlikte
“bilgiyi saklayan aygit” manasinda da kullamilmistir (URL-1). Bdylelikle
bellek, felsefe, psikoloji, sosyoloji ve ndroloji olmak iizere pek ¢ok alani
ilgilendiren bir konu olmustur. Ge¢misin muhafaza edilmesini, anilarin,
hatiralarin korunmasini saglayan bellek bu yoniiyle aidiyet ve kimlik ile de
yakindan ilintilidir. A. Whitehead’in da belirttigi gibi kisinin ge¢misi biling
diizeyinde canlandirilabilir veya yeniden gercgeklestirilebilir (2008: 7). Bu
canlandirma bellek alaninda gerceklesmektedir. Zihinde sakladiklarimiz ve
hatirlandiklarimiz ile anlam kazanan birey kimligi, 6te yandan paylastiklari
ile grup kimligini etkilemektedir. Dolayisiyla bireysel bir hafiza alani
toplumsal etkilere sahip oldugu i¢in kolektif hafiza da ayrica 6nem
tasimaktadir (Avcu, 2019: 638).

Insanin hatiralar1 ve bu hatiralarin kayitlar1 arasinda bir baglanti
vardir ve bu baglantidan 6tiirii hafizanin bireysel bir hatirlama alani olmasi
disinda kolektif bir yonii de bulunmaktadir. Nitekim Paul Ricoeur’un da
belirttigi gibi baslangicta her ne kadar bireysel bir unsur olarak alimlansa da
bilincin ge¢cmisle olan kdkensel bagini temsil eden kolektif bir yone de sahip
oldugu gériilmiistiir (2020: 113). Ozellikle Maurice Halbwachs ile acimlanan
kolektif bellek kavrami, 20. ylizyilla birlikte lizerine disiintilen bir konu
haline gelmistir. Anilarin kolektifligine odaklanan Halbwachs, en kolay
hatirlanabilir hatiralarin ortak bir bellege dayali olanlar oldugunu vurgular.
Hatirlamasi gii¢ olan hatiralar ise bireysel bellekte sakli olanlardir. Elbette
burada 6ne ¢ikan grup bellegi olsa da hatirlama giicii bireydedir (2023: 58).
Hatirlama, ge¢misin yeniden yaratilmasinin 6n kosulu olarak onem arz
etmektedir. Nitekim Jan Assmann’a gore de bellek, yeniden kurma islemine
dayanir. Bellek, gecmisi kurgulayan ve simdi ile gelecegi de organize eden
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bir yapidir (2015: 50). Ge¢misin imgeleri ve gegmisin animsanan bilgileri
uygulayimlarla strdiriilir (Connerton, 2014: 12). Yazili kayitlar da
gelenegin silirdiriildigli, korundugu ortamlardir. Platon’'un balmumu
metaforu basta olmak iizere ilerleyen donemlerde kitaplarin yayilmasiyla
birlikte kalic1 bir yazili bellek algis1 ortaya cikmistir. Nitekim eskiden bir
parsomen kagidi lizerinde yazilan bir yazinin silik de olsa goriilebilecegi
diisiiniilmektedir. Oradaki yazi tamamen kazinmis durumda degildir.
Dolayisiyla burada hafiza ve kayit dikkat ¢eker. Bu anlamda kitaplarin
hafizanin yardimcisi olarak algilandig1 gériilmektedir (Draaisma, 2014: 59-
76). Bundan hareketle 6zellikle edebi iirtinleri, toplumsal hafizanin koruma
alani olarak degerlendirmek gerekir. Hem bireysel hem de toplumsal
hafizanin sakli kaldig1 edebi iirlinlerde kodlama, depolama ve c¢agirma
asamalari ile bu bellek alaninin aktive edildigi s6ylenebilir.

Edebi eserler, kiiltiirel hafizanin muhafaza alami olarak unutmayi
engelleyen hatirlatic1 bir nitelik tasimaktadir. Bu baglamda modern Kirgiz
edebiyatinda edebi irilinlerin ge¢misi hatirlatan, kolektif deneyimleri ve
anilar1 sakl tutan bir hafiza alani oldugu goriilmektedir. Bundan hareketle
edebi metinlerde kopuza yapilan gondermeleri bu minvalde degerlendirmek
miimkiindir. Kopuz, Kirgizlarin kimligini, yasadigi toplumsal déniisiimleri,
hatiralarini, deneyimlerini konu edinen edebi eserlerde bir bellek dgesi
olarak ele alinmistir. Nitekim Kirgiz edebiyatinin baslangi¢ ve gelisim
evresinde mevcut sosyalist rejimin giidiimiiniin disinda bu tiir milll bir
soylemin var olmasi toplumsal agidan 6nem tasimaktadir. Kopuz, Tirk
diinyasinin ortak mirasidir. Tirk’i tanitan temel tanimlayicilardan biridir.
A. P. Minavarkizi ve F. A. Turanin verdigi bilgilere goére (2016: 310-321),
Turklerin en eski telli calgis1 olan kopuz hakkinda ilk bilgiye Uygur
metinlerinde rastlanir. Ancak miizik aletlerinin kokenini izah eden en
onemli malzemeler kuskusuz mitik anlatilardir. Her milletin ilk ezgilerini
caldig1 milli saz1 efsanelerde veya mitlerde yer alir. Buna gore Kirgiz efsane
ve mitlerinde kopuz ile ilgili olarak kopuzun mucidi Kambar Ata’dan
bahsedilmektedir. Kambar Ata, at ve at siiriisiiniin koruyucusudur. Bu
konuda farkli efsaneler olmakla birlikte (Diykanbayeva, 2004; Kiiciikebe,
2016; Minavarkizi ve Turan, 2016) bir inanisa gére Kambar Ata’nin bir esek
bagirsagini gerip bir mizrakla caliyormus gibi yapmasi sonucu kopuzun icat
edildigi diisiinilmektedir (Ogel, 1991: 26). Benzer anlatilar Kazaklarda,
Tlrkmenlerde de mevcuttur. Kambar ata kopuzu c¢alisi ile tiim canlilar
etkilemis, caldig1 ezgilerle kiiltiirel ve toplumsal birlikteligi gliclendirmistir.
Fakat Sovyet doneminde kopuz basta olmak iizere toplumsal hafizayi
koruyan ritiiellerin yasaklanmasi s6z konusu olmustur. Kambar Ata tiirktsi
bu tahakkiimiin belirgin drneklerindendir (Minavarkizi1 ve Turan, 2016:
321). Sovyetlerin bu yasagi temelde, toplumsal suuru zayiflatmak, milli
hafizaya zarar vermek amacini tasir ve kuskusuz s6z konusu husus Sovyet
kimligi insasinin bir pargasidir. Bunun aksine edebi eserlerde kiiltiirel
kodlarin ve kimlik o6gelerinin sakli kalisi bu tahakkiime karsi koruma
bicimidir. Dolayisiyla Kambar Ata ve kopuz, Kirgizlarin kimlik tanimlayici
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ogelerinden olup edebi eserlerde islenerek gelecek kusaklara aktarilmistir.
Bu calisma, edebi eserlerin kiiltiirel kodlar1 ve gelenegi sakli tutan bir
depolama alani olmasi fikrinden hareketle ortaya cikmis olup Kirgiz
edebiyati ve dge olarak bellek 6rnegi temelinde edebiyat ve bellek iliskisine
odaklanmaktadir. Calismanin 6rneklemi; kopuzun bellek 6gesi olarak
kullanildig1 tespit edilen temsili siir, hikdye, roman ve tiyatro eserlerinden
olusmaktadir. Calismada icerik analizi yontemi kullanilmistir.

1. Edebi Eserlerde Kopuz

Sovyetler Birliginin Tiirk diinyasina yonelik bdl-parcala-yonet
politikasina maruz kalmis Tiirk halklarindan biri de Kirgizlardir. Bu baski
ekonomik, siyasi ve toplumsal hayatin her alanina tezahtir ettigi gibi folklor
ve edebiyata da tesir etmistir. Buna gore yazarlar, sosyalizmin
propagandasini yapmak ve edebi eserlerde yeni Sovyet insanini yaratmakla
gorevlendirilmistir.! Bazi halk sairleri rejim karsiti olmakla sug¢lanmis,
slirglin edilmis veya oldiirtilmiistiir. Ayn1 zamanda bu dénemde Kirgizlarin
en 6nemli kimlik dgesi olan Manas destanina yonelik olumsuz yaklasimlar
da sb6z konusu olmustur. Destan, “Kirgiz asilzade sinifinin ideolojisi”,
“dldiiriicii Islamiyet’in tehdidi” gibi ithamlara maruz kalmis, iizerinde
rejime uygun degisiklikler yapilmistir.2z Kirgizin dili, ruhu, tarihi ve
mevcudiyeti olarak nitelendirilebilecek Manas’a ve bu tiir isleve sahip diger
kimlik ve bellek 6gelerine miidahale, toplumsal aidiyete zarar verme amach
eylemlerdir. Bu sebeple bir taraftan sosyalist rejimin sesi diger taraftan Tiirk
boylarinin kendiligini var etme ve koruma alani olan edebiyatta milli bellek
ogelerinin islenmesi grup kimligine ve aidiyetine olumlu tesir etmigtir.
Kirgiz edebiyatinda bagimsizlik 6ncesi ve sonrasi eserlerde 6ne ¢ikan milli
soylemin Ornegini veren isimlerin basinda Cengiz Aytmatov gelmektedir.
Aytmatov’un eserlerindeki Kirgiz toplumsal zihniyetini, yasayisini, ruhunu
sembolize eden degerler, ortak Kkiiltiirel miras1 ve Kirgiz toplumsal
zihniyetini sakli tutmaktadir. Bu ¢alismanin konusu olan edebi eserlerde
kopuz da benzer bir amacg ile ele alinmistir.

Kopuz, Tirk kiiltliriiniin basat dgelerinden birisi ve Tiirk diinyasinin
ortak kiiltiirel mirasidir. Musiki tarihinin baslangicinin kopuzun icadina
kadar gotiirildigu distintuldiigiinde, 6zellikle Tirk kiltir tarihinde ve
edebiyatinda kopuzun mahiyeti daha iyi anlasilmaktadir.3 Tirk kiltir
tarihinde ve sosyal yasantisinda miihim yere sahip olan kopuz; Dede Korkut
Kitabi’'nda da anlatildig: gibi kutsal ve saygi duyulan bir musiki aleti olarak

1 Sovyet déonemi Kirgiz romaninda merkezi otoritenin etkisi ve bu baglamda yaratilan tipler
icin bk. (Sener, 2022).
2 Sosyalist rejim, folkloru ideolojik amaglar dogrultusunda kullanmis; Dede Korkut, Alpamis,
Alip Manas, Kéroglu gibi epope niteligindeki kahramanlik destanlari, Tiirk boylar1 arasinda
“milll suuru” uyandirdig1 gerekeesiyle rejimin miidahalesine ugramistir. Manas destani ile
ilgilenen pek cok aydin repressiyada oldiiriilmiistiir. Bk. (Ceribas: 2012, 756-757; Besirli,
2015: 31-33).
3 Fuad Kopriilt, Tirk siirinin kaynagim ele aldig1 Tiirk Edebiyatinin Mengei (1966) adli
calismasinda kopuzun énemini vurgulamistir. Bk. (Kopriili, 1966).
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goriilmiis ve yere konmasi dahi giinah sayillmistir (Feyzioglu, 2006: 244).
Kirgizlarda ise komuz (kopuz), 6zellikle akinlarin kullandigi bir miizik aleti
olarak dikkat ceker. K. Reichl'in verdigi bilgiye gore (2002, 107-109) Kirgiz
kahramanlik destani siir anlatimi herhangi bir miizik aletinin eslik etmedigi
monodik (tek sesli) bir 6zellik gostermektedir. Ancak akinlar solo icralarda
ud seklinde, li¢ telli perdesiz bir musiki aleti olan Kirgiz komuzunu
kullanirlar. Kirgizlarda kopuz, giiclii akinlik geleneginin bir parcasidir.
Ayrica samanlar tarafindan kullanilan bir esreme ve sagaltim aracidir
(Bayat, 2006: 173).

Toktogul Satilganov basta olmak tlizere pek c¢cok akinin toplumca
bilinen ezgileri gliniimiize kadar calinagelmistir. Dolayisiyla kopuzun
modern eserlere konu edilmesi veya milli bir sembol olarak kullanilmasi
bellek ve edebiyat iliskisini one c¢ikarmaktadir. Bu yoniiyle edebiyat
toplumun gecmisi ile gelecegi arasindaki bir koprii mahiyetindedir. Nitekim
bu noktada Edelman’in bellek tanimlamasi anlamli géztikmektedir. Ona gére
bellek zihnin icerisinde geriye bakma, baglamlandirma faaliyetidir.
Yasanmis bir durumun degisen baglamlarda tekrarlanmasi anlamina
gelmektedir (Edelman’dan aktaran Cebeci, 2013: 321-322). Kisaca bellek;
gecmisteki bilgi, tecriibe ve yasanmisliklari koruyan, saklayan, muhafaza
eden bir yapidir (Tung, 2020: 37). Bu yapinin korunmasi ve tekrarlama
eylemi ayni zamanda kimligin/kendiliin de korunmasi anlamina
gelmektedir. Bu yoniiyle kopuz ve kopuzdan ¢ikan ezgiler, Kirgiz kimligini
sembolize etmektedir. Edebi eserlerde bu tiir égelerin mevcut olmasi
kiltiirel ve toplumsal bellek alanlarinin siirdiiriilebilirligine katki
saglamaktadir.

1.1. Roman ve Hikiyelerde Kopuz

Kirgiz edebiyatinda hikdye ve roman o6rnekleri 20. ylizyilin ilk
ceyreginde gorilmeye baslamis ve giiniimiize kadar pek ¢ok eser kaleme
alinmistir. Bu eserlerin ele aldigi konulara ve ele alinma amaglarina
bakildiginda Sovyet ddnemi, bagimsizlik ve sonrasi dénem Kirgiz
edebiyatinda farkliliklar géze carpmaktadir. Bu farklilik biiyiik 61¢tide politik
gidiim ile ilintilidir. Sovyet doneminde edebiyatin yalnizca rejime hizmet
etmedigi, 6zellikle 20. yiizyilin yarisindan sonra milli séylemin de 6ne
¢ikarildig eserlerin verilmeye baslandig1 bilinmektedir (Sener, 2022). Bu
strecte bagimsizlik ve oOncesi donem edebiyatinda sosyal ve politik
yasantiya paralel olarak edebiyatta da toplumsal aidiyet ve kimlik meselesi
dikkate alinan sorunsallardan olmustur. Bu amag ortiik veya acik bir sekilde
eserlerin konusu haline gelmis veya eserler bu konuya hizmet eden 6gelerle
kurulmustur. Bellegin koruma altina alinmasi ve Kkiiltiirel strekliligin
saglanmasi bu meselelerin basinda gelmektedir. Bu bakimdan Tiirk
diinyasinin ortak mirast ve musiki folklorunun basat 6gesi kopuzun
bahsedilen amaglarla Kirgiz roman ve hikdyelerinde ana konu veya dge
olarak islendigi belirlenmistir.
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Aali Tokombayev'in Kiitiniin Sirrt (Ezginin Sirr1) hikayesi, 1934’teki
Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi'nin ardindan yazilan hikayelerden biridir.
Artikbayev, Tokombayev’'in bu eserinin s6zlii gelenekten dogru sekilde ve
dogru yerde faydalanma adina iyi bir 6rnek teskil ettigini belirtmektedir
(2013: 380). Hikayede kopuz calan bir aksakal dikkat ceker. Hikaye
aksakalin kopuzuyla caldigi bir ezginin sirr1 tizerine kuruludur. Aksakal bir
konugun talebi iizerine yetmis yedi yildir caldig1 ezginin sirrini anlatir.
Hikayede kopuzdan cikan ezgilerin calan veya dinleyen kisilerle olan iliskisi
ve anlami 6ne cikar. Nitekim ezginin bu 6zelligi dikkat ¢ekicidir. Kopuzdan
cikan ezgiler, insan ruhunu iyilestirir, insan ve yasadigl toplum ile de
baglantilidir (Bokoésov, 2022: 50). Hikdyede yazar Tokombayev bu fikri
vurgulamakla birlikte kopuz c¢almanin 6zel bir yetenek oldugunu da
dikkatlere sunar. Yetmis yili askin bir zamandir kopuz calan aksakalin
tanistifl yolcuya kopuz calip c¢alamadigini sormasi {izerine yolcunun
“Calmay1 bana kismet etmemis, aksakal. Buna ¢ok iiziiliyorum. Sadece
dinlemek icin yaratilmis gibiyim” (SOylemez ve Aslar, 2009: 42) demesi
kopuzun herkes tarafindan ¢alinan bir musiki aleti olmadigini, kutsalligin
ve ayricaligini one cikarir. Ayrica eserde kopuz, aksakal ve kimiz gibi Kirgiz
toplumuna has kavramlarla birlikte anilmaktadir: “Kimiz getirin! Diyerek
komuzunu diizeltti ve 6nceki kederli ezgiyi calmaya devam etti” (Soylemez
ve Aslar, 2009: 41). Bu tiir degerlerin halka ait olduguna dikkat ceken
anlatici esasen bu yolla bellegi koruma altina almaktadir. Kiiltiirel bellegin
unsurlar1 olan aksakallik miiessesi4, kimiz ve kopuz, ezginin sirrinin
acimlandig1 hikayede geri cagirmay saglayan bellek 6geleridir.

Coomart Bokonbayev’in Komuz Kiitisti (Kopuz Ezgisi) adli eseri
Toktogul'un hayatina odaklanir. Eserde, Toktogul'un yetenegine vurgu
yapilir. Toktogul'un caldig1 ezgiler, Niyazali ve Aydarali gibi akinlarla
tanisma seriiveni ele alinir. Yazar, eserin basindan sonuna “kopuz” ve “kopuz
¢alma” geleneginin 6nemini okura sunar. “Komuz Kirgiz halkinin eglencesi.
Yetenekli Kirgiz halkinin hislerinin sembolii. Bu kopuzun ezgisi ile gilizel
sarkilar soylendi. Bu kopuz ile Kirgiz halkinin émiir boyu unutulmayacak
ezgileri calind1” (Bokonbayev, 2015: 395) seklinde biten eserin sonundaki
bu kisim, yazarin eseri yazma amacint dogrudan okura iletmektedir.
Alintilanan ctimleler kopuzun kiltiirel bellegi besleyen bir 6ge oldugunu
acikca ortaya koymaktadir. Tarihi siirecte kopuzla ¢alinan ezgiler, sdéylenen
sarkilar ve halkin o giinkii sosyo-kiiltiirel durumu, hikdyede yer verilen bu
detaylarile kiiltiirel bellegin “kaydetme, cagirma ve iletme” (Assmann, 2015:
65) kosullarini yerine getirmektedir. Bokdnbayev’'in Toktogul'un hayatini
daha detayli ele aldig1 Toktoguldun Omiirii (Toktogul’'un Hayat1) ise akinin
dogumu, yasami, ask hayati, kopuz icrasi, siirgiin siireci, hapishane hayati,
Lenin’e ve devrime iliskin fikirleri olmak flzere cesitli alanlara isik
tutmaktadir. Eserde Toktogul'un akinlik yetenegi o6ne c¢ikarilmaktadir

4 Kirgizlarda aksakallik miiessesi hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Kiyat, 2023; Ozensel, 2024).
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(Artikbayev, 2013: 112). Bahsedilen metinlerde kopuz, nesneler belleginin
ve kiiltiirel bellegin bir 6gesi olarak islenmistir.

Kasim Kaimov'un Atay adli romani ise {nlii kopuzcu Atay
Ogonbayev’in hayatini esas almaktadir. Atay’in nasil kopuzcu oldugu, Kirgiz
miizigine nasil katkida bulundugu gibi konulara odaklanan eserde kopuz,
bellek 6gesi olarak islenmistir. Eserde kopuz ve kopuzdan ¢ikan ezgiler
insan1 hayal alemine bir yolculuga cikarir. Eliade’'ye gore kopuz hem
kam/baks1 hem de ozan icin benzer bir yolculuk eylemini saglamaktadir
(1999: 206). Bu eserde de kopuzdan ¢ikan ezgiler ve hayal kurma arasinda
metaforik bir bag kurulmustur. Bunun yani sira romanda Kirgiz toplumunun
geleneksel yapisinin, oOrf ve Aadetlerinin de ele alindigi detaylar
bulunmaktadir. Daha heniiz 10'lu yaslarda kopuz ile tanisan Atay, dedesi ile
birlikte kopuz ¢alar. Romanda kopuz iizerinden usta ve ¢irak gelenegi Atay
ve dedesi ile kurgulanir. Ayrica Kirgiz toplumunun 6nemli akinlar1 Toktogul,
Niyazali, Aydirali’'nin “Kambarkan, Sifigiraman, Kéyron Kiiiisii, Cofi Kerbez,
Mirza Kerbez, Arsar Kiiiisii” gibi ezgilerinin romanda ¢alindig1 detaylara yer
verildigi de goriliir. Bu detaylar bellek ve kopuz iliskisi bakimdan dikkate
degerdir. Ornegin Arsar Kiitistiniin calindiginda anlaticinin kopuz ve toplum
iliskisini 6zetledigi ifadeleri 6nem arz etmektedir: “Ezgi, halka gelenegin de
otesinde bir tesir birakti. Iyi niyetli, giicli adamin geleceginden siiphe
duydugundaki homurdanisi gibi orada oturanlarin iginde sakh sirlar1 da
aciga cikiyordu. (..) Aslinda hayat onlar icin Arsar Kiiii'niin ezgisi gibi
dertliydi. Belki de biiyiik kopuzcu devrinin sikintisini, derdini kopuzun
diliyle anlatmist1” (Kaimov, 1961: 77).

Bir toplumun ifade alani olan kopuz ve ezgiler bu yoniyle bir
muhafaza alanidir. Toplumun sikintisi, derdi, tasasi, mutlulugu bu bellek
alaniigerisinde korunmaktadir. Assmann’a gore insan yasami kiiltiirel bellek
sayesinde kiiltiirel evrimin her asamasinda korunan bir iki zamanlilik elde
eder (2015: 66). Alintinan ciimlelerde devrin sorunlarinin kopuzla ezgiye
dokiilmesi ve aradan geg¢en uzun zamanin ardindan ana tasinmasi
Assmann’in bahsettigi iki zamanlilik meselesine bir 6rnektir. Dolayisiyla
kopuzun bu amagla islenmesi toplumsal varolusa ve devamlihiga katki
saglayan bir nesne oldugunu gostermektedir. Nesilden nesile aktarilan
kiilttirel bellek dgeleri, bir hatirlama organi olan edebi eserlerde yeniden
hayat bulur:

Kokoy Kesti ile Singan Bugu kag devri asip bugiine geldi. Bu iki
ezgiyi bulan kopuzcular1 sikintiya sokan manaplarin kemikleri
clriise de ulu kopuzcularin arzusu o dénemin trajedisine benzer
olarak sonsuza kadar yasamaya devam ediyor. Yizyillar boyu
kaygilansa da 6zgiirliik, refah yasam icin miicadeleden ¢ekinmeyen,
bunalmayan Kirgiz halkinin kahramanhk ruhunu ortaya koyan
Kayra Kagpa, Arsar Kiiti, Cofi Kerbez, Saadak Kakti, oldukea giiclii
bir gayretle; yiirekte ates gibi alevlenen Toguz Kayrik, tarihin zor
sinavlarindan gecerek Kirgizlarin medeni zenginligini paha
bicilemez bir seviyeye tasidi (Kaimov, 1961: 260).
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Alintida 6zellikle manaplara yapilan vurgu ile siyasi bir giidim 6ne
ciksa da merkezde kopuz ve bellek iliskisi s6z konusudur. Nitekim yazar
Kaimov, 1961'de yayimladigl eseri yazdiginda sosyalist realizm edebi
akiminin etkisi altindadir. Metindeki manaplara dair elestirinin sebebi de bu
glidiimdiir. Ancak diger yandan halk kiiltiiriinii ve miizigini 6ne ¢ikaran
ciimleler ile Kaimov, yiizyillar1 asip giliniimiize degismeden/bozulmadan
ulasan geleneksel ezgilerin toplumun bir aynasi oldugu fikrini dile
getirmektedir. Kirgiz ruhu, zihniyeti, kahramanhigi bahsedilen gelenegin
icerisinde ana tasinir ve aktarilir. Dolayisiyla bu kiiltiirel aktarim aidiyet ve
kimlige hizmet etmektedir. Beynin icerisinde unutmayi1 engelleyen ve
hatirlamay1 saglayan loblarin islevselligi anlamina gelen bellek (Kose, 2021:
59) bu tiir bellek 6geleriyle aktive edilir. Bunun yani sira romanda kopuz,
Atay’in en yakin s1ginagi, dostu olarak da ele alinir. Ayag: kirilan Atay’in bir
y1l boyunca bir tabibin yaninda tedavi gordiigii donemde kopuz ile olan
dostlugu one c¢ikarilir: “Atay tabibin evinde bir yil yasadi. Onun agrisini
dindiren Bozurman, yalmzligini gideren ise kopuzuydu. Kopuz onun i¢in
sadece nese kaynagi degildi, zor giinlerinde ona destek cikan bir dosta
doniismiisti” (Kaimov, 1961: 105). Bu dostluk vurgusu kopuzun tarihi
gecmisini hatirlatir. Bir kam/baksinin, destan anlaticisinin, ozanin en
yakinin kopuz olmasi gibi burada da Atay’'in yakin dostu olarak kopuz
dikkatlere sunulur. Kopuzun bireyin sikintilarini, dertlerini gideren ve onu
rahatlatan yontyle islenmesi kopuzun ge¢miste sagaltim araci olarak
kullanilmasinin kurgudaki iz diistimiidiir. Bir bakima kopuz anlatida okuru
kot duygulardan uzaklastiran ve onu karanlik alemden alikoyan bir unsur
hiiviyetindedir: “Giizel bir ezgiyi duydugumda dinleniyorum! Kocam
evdeyken bazen gelip calabilir misin?” (Kaimov, 1961: 281) ciimlesi bu
ruhsal sagaltimin bir 6érnegidir. Bu manevi arinma ve rahatlama eski Tiirk
inanisinin kurguya yansimasi olarak yorumlanabilir. Turk kiiltiirtine ait
gecmis deneyimlerin bir ¢agrisimi olarak eserde kopuz icrasi ile saman-
kopuz ve hasta iliskisi verilmistir. Geleneksel tecriibelerin bir yansimasi
olarak miizigin/kopuz ezgilerinin iyilestirici giiciine dikkat ¢ekilmistir.

Eserde; “Halk arasinda can insana miizik ile girermis” diye bir s6z var.
Miizik olmasaydi insan yaratilmayacakmis” (Kaimov, 1961: 555) so6zleri ile
kopuz ve insan arasindaki giiclii baga vurgu yapilir. Toplumun yitip giden
degerlerini “Ahir zaman dedikleri bu olsa gerek. Halk atalar ruhunu, Tanr’yj,
duayr unutmusa benziyor” (Kaimov, 1961: 281) seklinde elestirel bir
yaklasimla dile getiren yazar, kopuzu bu sekilde dne ¢ikarmasi ile kiiltiirel
bellegi koruma amac giittiigiini acik¢a ortaya koymaktadir. Nitekim ezgiler,
romanda farkli etnik kimliklere sahip kisilerin Kirgizlar hakkinda daha énce
kitaplardan edindikleri bilgileri olumlu yone ¢eviren bir unsur olarak da yer
alir. Romandaki Rus kisiler Kirgizlarla bir arada yasayinca kitaplarda
Kirgizlarin ilkel bir toplum olduguna dair fikirlerinin yanlis oldugunu
algilarlar. Kirgiz toplumu kendine has bir kiiltiire, medeniyete sahip bir
halktir. Onlar icin buna 6nemli bir delil kopuz ve kopuzla ¢alinan ezgiler
olmustur. “Bu ne kadar da etkili bir melodi” (Kaimov, 1961: 135) ifadesinde
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goriildiigi gibi dinledikleri her ezginin onlarin da ytireklerine dokundugu
dikkat ¢eker. Bu yoniiyle eserde akin, kopuz ve kopuzdan ¢ikan ezgiler
gecmisle an1 ve gelecegi bulusturan, gelenegi aktaran ve koruyan bir
mahiyete sahip ogeler olarak ele alinmistir. Dolayisiyla bu o6rnekler,
romanda kopuzun Kirgiz kimligini sembolize ettigini acik¢ca ortaya
koymaktadir.

Kirgiz edebiyatinda tarihi roman tiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul
edilen Singan Kili¢’ta (Kirilan Kilig) kopuz, romandaki bazi kisilerin milli
degerlerin tasiyicisi olduguna dair bir gostergedir (Sener, 2022: 108-112).
Eserde kopuz, Dede Korkut Kitabrndaki islevine benzer olarak duygulari
ifade etme ve bir gii¢ kaynag1 olma 06zelligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte olumsuz durumlardan kagis, hastaliklar1 tedavi etmede bir sagaltim
aract olmasi ile goriintrlik kazanir. Nitekim bu unsurlar milli kimlik
insasinda kopuzun sembolik bir degeri oldugunu ortaya koymaktadir (Kiyat
ve Sener, 2021: 39). Kopuz bu yoniiyle ayn1 zamanda yoniinii kaybeden,
kendini arayan bireye yol gosteren bir rehberdir. Romanda kisilerin caresiz
anlarinda kopuza siginmasi, kendiligini hatirlatan bir detay olarak
degerlendirilmelidir (Sener, 2022: 112). Ayni1 detay1 Kasim Kaimov’'un Atay
romaninda da géormek mimkiindiir. Kaimov da eserinde kopuzu toplumun
siginma mekani olarak islemistir. Kasimbekov'un Singan Kili¢'inda ise
romanin millf bilinci ytliksek kisilerinden olan Saribay ve Beknazar’'in kopuz
calmas1 ve mutlu veya en mutsuz anlarinda kopuza siginmalari
bahsedilenleri somutlayan 6rneklerdir. Beknazar’in kopuz ile olan iliskisini
anlatici: “Cocuklugunda striikleyip kucaklamaya calisarak alistigi kopuzu
¢almay1 6grenmisti. Fakat, kiili calmaya o kadar da biiytik ilgi géostermezdi.
Bunu 6zel bir hiiner olarak gérmezdi. Sadece keyifli ve keyifsiz oldugunda
kopuzu eline alir, hanimina agmadigl, en yakin arkadasina sdylemedigi,
yalniz Allah'in bildigi sirr1 kopuzuyla paylasirdi. Kopuz calarken sevinir,
kederlenir, glic toplar, siikrederdi” (Kasimbekov, 2003: 225) seklinde tasvir
ederken Saribayi “..baba hiineri oldugu i¢in ¢ocuklugunda kopuza ilgi
gostermisti. Fakat, kopuzla gecimini saglayamadigi icin kopuza o kadar da
biiylik 6nem vermedi. Bazen de nesesi yerinde veya morali bozuk oldugu
zaman eline alir, bir iki kiiii ¢alar ve tekrar yerine asardi” (Kasimbekov,
2003: 232) sozleriyle betimler. Alintilarda Beknazar ve Saribay icin kopuz
calmak baslangicta sadece atalardan 6grenilen bir gelenek iken sonrasinda
basa ¢ikamadiklari sorunlar karsisinda sigindiklari kiiltiirel mekéan olmasi
detayi ile 6ne cikar. Assmann’in belirttigi gibi (2015: 27); “Insan1 cevreleyen
esyalar bir anlamda kendinin yansimasidir, ge¢misini, atalarim1 hatirlatir”:
“...sonraki kiiii ile diimdiiz tarlalara, doruklarini alacakaranlik kaplayan ytice
daglara, deniz suyu gibi tasan kalabalik halki gozler oOniline serdi”
(Kasimbekov, 2003, 232) ifadesinde de goriilecegi tizere Kirgiz toplumunu
ve kutsal gordigi daglar1 kopuzla anlatan Saribay’in bu yolla tarihine,
aidiyetine sahip ¢iktig1 goriiliir. Bu 6rnekleri bellegin hatirlama islevi ile aktif
hale getirilmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nitekim atalardan
kalma bir gelenek olan kopuz ¢alma, Saribay ve Beknazar’da bir ayna gorevi
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gormektedir. Dolayisiyla kopuz burada nesneler belleginin bir dgesi olarak
kurgulanmistir. Diger yandan kopuzla halka ait kiiiilerin calinmasi ile
atalardan kalan gelenegin stirdiiriilldiigii goriiliir. Bu gelenegin devamliligi
ise kiiltiirel bellek ile iliskilidir.

Tologon Kasimbekov bir baska romani Kelkelin (Dirilis) birinci
cildinde Kirgizlarin iinlii akin1 Toktogul’'un hayatini ele alir. Eserde kopuza
iliskin pek ¢cok detay yer almaktadir. Kopuzla Toktogul, Niyazali, Cenicok gibi
akinlar tarafindan soéylenen tiirkiiler, kiiltiirel bellegin kurguda canli
tutuldugunu kanitlar: “..komuzunu alip, eski agitlardan birini ¢almaya
basladi...” (Kasimbekov, 1990: 173) ifadesinde goriilecegi lizere romanda
kopuzla ¢alinan agitlar, tiirkiiler, Kirgiz toplumunun hatirlama unsurlaridir.
Hapishanede kopuzuna kavusan Toktogul'un “ee, degerini, dilini bilen insani
bekleyen bir esya imis” (Kasimbekov, 1990: 125) s6zleri bu nesnenin toplum
icindeki yerini ortaya koyar. Kuskusuz kopuz Kirgiz toplumu i¢in bir musiki
aleti degil, kendiliginin ifade alamidir. Kopuz ¢alan kisinin 6zelliklerinin
tasvir edildigi “Komuzcu komuzuyla bir olup, tiim bedeniyle ezginin
anlamina odaklanir...” (Kasimbekov, 1990: 126) ifadesinde toplum
icerisinde kopuza bu atfedilen bu ayricalik ve degeri gormek miimkiindiir.
Roman boyu kopuz ve ezgiler lizerinden olusturulan kurguda, kultiirel
bellegin canli tutuldugu goriiliir. Bu yolla bellek aktive edilir. Romanin bir
boliimiinde kopuzunu unutan kopuzcunun telasi ve kaygisi bu devamlilig
ozetlemektedir. Kopuzu unutmak demek, kendiligini unutmak, kimligini
kaybetmek demektir. Nitekim “Kopuz, Kirgizlar icin tarih boyu var olmaya
devam eden millf kimlik 6gesidir” (Kiyat ve Sener, 2021: 40).

Cengiz Aytmatov’un Giilsarat (Elveda Giilsar1)'inda Asik Mirzakul adh
bir kisi ve onun ¢aldig tiirkiilere yer verilir. Savasa katilan ve savasta kolunu
kaybeden Mirzakul'un ayni zamanda kopuz ¢alma yetisini de yitirmesi
arasinda ironik bir bag bulunur. Nitekim kimlik ve bellek 6gesi olan kopuz
ve kopuzla ¢alinan ezgiler/tiirkiiler, toplumsal bellegin siirdiirimculiigiinde
ve kimligin korunmasinda dnemli detaylardir. Aytmatov'un Mirzakul i¢in
yarattigl bu yitik duygu, bir anlamda hem savasin insan hayati lizerinde
yarattig1 ontolojik kaybi ortaya koydugu gibi hem de dénemin politikasi i¢cin
elestirel bir bakis icermektedir:

Askere gitmeden Once aslan gibi, karayagiz bir delikanliydi. Kuzu
derisinden takkesini kasinin iistiine dyle bir yikis1 vardi ki, 6f! At
kosularini sever, kopuzundan hi¢ ayrilmazdi. Kdyiin en iyi tirki
soyleyeniydi, sonra kendisi de tiirkii diizerdi. Tek kolunu savasta
birakarak dondii. Mirzakul eski Mirzakul degildi artik. Huyu suyu
bile degismis; sinirli, ters bir adam olmustu. Asagiya sarkmis hir
omuzu, yara izleriyle dolu uzun boynu, derin kirisiklarin kapladigi
ylzi, asik, dik bakislariyla tipki firtinalarin carpittifi bir agaca
benziyordu. Daha ¢ok savagi anlatiyordu simdi tiirkiilerinde. Savas
tlirkiilerini soylerken sesi bazen boguk boguk c¢ikiyor, bazen de
ofkeyle cinhiyordu. lyice daldiginda gozleri parlamaya basliyor,
sanki kopuzun mizrabini vuruyormus gibi saglam kolu inip inip
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kalkiyordu. Ama artik kopuz c¢alamazdi Mirzakul.. (Aytmatov,
1993: 191).

Mirzakul’'un savasa katilmadan 6nceki durumunun betimlendigi ilk
ctimlelerde “at, kopuz ve tiirkii” kavramlarinin bellek alani ile iliskili oldugu
gorilmektedir. Savas sonrasinda bu degerlerin yerini “asagiya sarkmis bir
omuz, yara izleri ile dolu bir boyun, kirisik bir yiiz” almistir. Ayrica kolunu
kaybettigi icin kimliginin sesi olan kopuzu da savasla birlikte yok olur.
Dolayisiyla askere gitmeden once karayagiz delikanli iken savas sonrasi aksi
bir adama doniisiir. Kopuzun yitimi bireyin kendiliginin de kayb1 anlamina
gelir.

Eserde kopuza iliskin detaylar bununla sinirh degildir. Kopuz trende
Seyde’nin gozlinde canlanan hatiralarda kendini yalniz hissettigi bir an
kulagina “Anag¢ devenin agit1” (Aytmatov, 1993: 185) tiirkiisiiniin gelmesi,
eserde grup kimligini glicli tutan ve kiiltiirel bellegi aktive eden bir isleve
sahiptir. Giilsarat’'ta kopuza iliskin diger bir detay ise Tanabay’in esi Caydar
ile iligkilidir. Caydar kii¢iik yaslardan itibaren iyi derecede kopuz ¢alar. Hatta
anlaticinin da ifadesiyle “Tanabay kopuz ¢alisim1 dinlemis, goniilvermistir”
(Aytmatov, 1993: 68). Tanabay’1 etkileyen Caydar’in ¢aldig tiirkiiler, okuru
da geleneksel Kirgiz yasantisina dair bir yolculuga ¢ikarir: “Caydar kopuzu
aldi, opti, ince celik tellerden birine parmagiyla dokundu, tellere hohladj,
derin bir soluk aldiktan sonra ¢calmaya basladi. Go¢gebelik doneminden kalan
yanik bir hava cadirin i¢cinde yankilandi. Ak tiyli yavrusunu yitiren bir
devenin tirkiisiiydi bu” (Aytmatov, 1993: 68) ifadesinde anlaticinin
belirttigi yolculuk kiiltiirel bellekle iliskilidir. Burada boz iiy/yurtta kopuz
¢alinmas1 Wulfun belirttigi gibi (2009: 245) ritiiel ve mekan baglam ile
aciklanmalidir. Wulfa gore ritiiel katihmcilar1 gevrelerindeki mekénin
kosullarin taklitsel olarak yeniden yaratirlar. Eylemler, bu mekanda daha
once meydana gelmistir ve mekan onlarin edimine uydurulmustur.
Dolayisiyla bu bilgilerden hareketle Caydar’in kopuzun tellerine dokunmasi
ile Kirgiz toplumunun konargécer yasantisi, tiirkiilerin ruhunda yeniden
hayat bulur. Bu kiiltiirel streklilik, bellegin korunmasini saglamaktadir.
Anlaticinin; “Sanki 1ssi1z tarlalarda kosan bu dertli insan kederini nasil
unutacagini, neyle avunacagini, sesini kime duyuracagini bilmiyor; kendi
sesini yalniz kendisi dinleyerek agliyor, sizliyordu...” (Aytmatov, 1993: 159)
ifadesi kopuzun bireyi kendine dondiiren bir etkiye sahip oldugunu
somutlamaktadir. Birey kimligini sahiplenmekte, grup kimligini de kontrol
altina almaktadir.

Oskon Danikeyev (Kiigitk Komuzcu) hikayesi ile Kumar adh kiigiik bir
¢ocugun hayatindan kisa bir kesit sunmaktadir. Hikdyenin bas kisisi Kumar,
kiciik yaslardan itibaren kopuz ¢alar. Bu konuda ayni zamanda bir kopuzcu
olan dedesi Ak, en biiyiik destekgisidir. Ak dede, tinlii kopuzcu Niyazali'y1
goren Kkisilerdendir. Kumar da bu neslin gen¢ temsilcisidir. Kumar’in
kopuzundan ¢ikan ezgiler hiiznii kovar veya insani kendi icinde bir yolculuga
¢ikarir. Anlatici bu yolculuk halini su sekilde dile getirir:
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Bazen kopuzun kapagina vurarak insani sizlatan bir melodi
caliyordu. Diisiinceli ve gozleri dertliydi. Ben hi¢bir sey demeden
oturuyordum. Kalbimin sesi kendime duyuluyordu. Munar bile bu
melodinin manasini anlamis gibi dertliydi. Pencerenin kirik
yerinden bulutsuz gokyiiziine bakiyordu. Belki annesini, babasini
diisinmeye baslamisti. Belki onlarin hayalleri goziiniin 6niine,
sefkatli sozleri melodiyle karisarak kulagina geliyordu. Bogazim
digimlendi kendimi degisik hissediyordum (Danikeyev, 2021:
290-291).

Alintida insani igerisinde gizli kalan anilarina, yarim kalmis duygulara
ve hatiralara gotiiren bir ses olarak ele alinan kopuz ezgisi bellekte geri
cagirmay1 aktif kilar. Bu vesile ile kiiciik ¢ocuk Munar’'in dahi annesine,
babasina dair anilar1 yeniden canlanir. Kumar'in ¢aldig1 ezgiler Kirgiz
toplumunun asina oldugu ezgilerdir. Kumar ise basinda ak kalpag, elinde
kopuzu ile Kirgiz kimligini sembolize etmektedir. Anlatici bu temsili su
sekilde dikkatlere sunar: “..Kumar'in kopuzu eline alip geldigini gorenler,
hareketlenmeye basladi. Basinda onceki beyaz kalpagi, elde dikilmis
pantolonu, beyaz elbisesi ve belinde ince kemeri vardi. Boyu sandalyenin
boyundan biraz uzundu” (Danikeyev, 2021: 292). Bu kii¢iik cocugun
perfomansi o gliniin 6nemli gazetesi Kizil Kirgizstan’a dahi konu edilmisgtir.
Dolayisiyla hikdyede bu tiir 6zelliklerle 6ne cikarilan ve geng¢ kusagin
icerisinde toplumsal degerleri iistlenmis, benimsemis bir tipin yaratilmis
olmas1 dikkat cekicidir. Bireyin bireysel kimligini sahiplenmesi ayni
zamanda grup kimligini de olumlu yonde etkilemektedir. Kumar'in kiigiik
yaslardan itibaren kopuza olan meraki ve atalarindan kalan bu gelenegi ana
tasimasi toplumsal bellege hizmet eder ve kiiltiiriin aktarimina bir érnek
teskil etmektedir.

1.2. Siirde Kopuz

Kirgiz siirinde kopuzun bir bellek 6gesi ve metaforu olarak kullanildig:
goriliir. Bir unsuru baska bir unsur ile anlamlandirmak olarak
tanimlanabilecek metafor (Tung, 2020: 24), bellek kavrami ile de yakindan
iligkilidir. Kirgiz sairlerinin bellege iliskin tasavvurlari donem, sair ve
toplum iliskisini gdstermesiyle 6nemlidir. Diger tiirlere kiyasla siirde
kopuza dair érneklere daha daha yogun olarak rastlanmistir.

Men kirgizdin akini “Ben Sairi Kirgizin” diyerek halkina seslenen Alikul
Osmonov'un Komuz (Kopuz) adh siiri kopuzun gecmisten giintimiize
onemini koruyarak var oldugunu dikkatlere sunmaktadir:

Uc buroo, calgiz teek, tic kil komuz, Ug burgu, tek esik, ti¢ kil kopuz,
Certilbeyt, kiiiigé kelbeyt, ceber kolsuz. ~ Calinamaz, ses veremez usta elsiz,
Op-orioy, kérgén kézgo cép-céndkéy, Kolay gelir, basit gibi goriiniir,
Birok da 6nérti bar aytip bolgus. Fakat kelimelerle anlatilamayacak

yetenegi var.

Kilimdan kilim sanap koksoy-kékséy, Devirleri hasret sayip biz,
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Cirgalduu bizdin usul kiindii kézddy Bizim rahat giinlimiize dogru.

Bul komuz, kép suulardi kegip kelgen, Cok sulardan gecip geldi bu kopuz,

Eli da komuzunday copconokéy.  Halk da kopuz gibi miitevazi, algakgonulli!
(Osmonov, 2015: 70).

Sair, Bul komuz, kop sulardi kecip kelgen “Cok sulardan gecip geldi bu
kopuz” diyerek kopuzun ilk ortaya cikisindan o giline kadarki siirecte
tarihini, kimligini, halkini sembolize eden bir mizik aleti oldugunu ifade
eder. Alintilanan ifade, Assmann’in vurguladig gibi (2015: 93) bellek olarak
kiltliriin evrensel islevlerinden biri olan gegmisin yaratilmasi hususunu 6ne
¢cikarmaktadir. Diger yandan son misrada “Eli da komuzunday cépcénokoy”
ifadesi ile kopuz ve millet benzerliginin verilmesi tarih ve millet bilincini
imlemektedir. Kopuz, “Millet olma halinin ve milll benligin bir semboliidiir”
(Efe, 2019: 59). Osmonov’un bir baska siiri Osuyat (Vasiyet)'ta:

Kiyalt komuz min kilduu, Hayali kopuz bin telli,
Certilse kiitisti kép sirluu Calinsa ezgisi pek sirli.
Omiirdiin 6zii styaktuu, Omriin kendisi gibi
Cumsak, tattuu cipciluu. Yumusak, tatly, 1p-1lik.

(Osmonov, 2016: 85-86).

misralarinda da goriilecegi lizere ezgi ve ezginin Onemi vurgulanmistir.
Kopuz, ¢alinmasi zor fakat giiclii bir tarihe sahip nesne olarak betimlenmis;
ondan ¢ikan ezgilerin de kendi icinde sakli sirlarinin oldugu belirtilmistir. Bu
yonliyle kopuz, siirde “bellek kopuzdur” metaforunu one ¢ikarmaktadir.
Saire gore kopuz, bir tarihtir ve gizemlidir. Bu gizem siir araciligiyla sakli
tutulmaktadir. Bu noktada ge¢misin anda bulusmas: siir diizleminde
kopuzun ele alinmasi ile gerceklesmektedir.

Temirkul Umétaliyev'in Komuzcu (Kopuzcu) adh siirini de ele almak
gerekir. Umétaliyev bu siirle Kirgizlarin yasantisinda kopuzun énemini ele
almaktadir. Siire:

0, komuzgu, komuzgu Ey, kopuzcu, kopuzcu
Certsen gertci komuzdu, Cal artik kopuzu,
Elciresin et ciirdk, Erisin yiirek,

Biyik ¢cigar dobustu. Yiiksek cikar sesini.

(Umétaliyev, 1971: 139).
misralari ile baslayan sair, “Botoyun, Singan Bugu, Kambarkan” gibi Kirgiz
toplumundaki 6nemli ezgileri zikreder. Kopuzdan ¢ikan ezgiler, insanlarin
tizerinde olumlu etkiye sahiptir. Bu ezgilerin yani sira Atay, Barpi, Muratali,
Niyazali, Toktogul gibi Kirgizlarin 6nemli akinlarindan bahseder. Bu akinlar,
Manas destaninda Manas’in da takdir ettigi Ir¢1 Ogul’u akla getirmektedir.
Miizigin toplumsal bir islevi oldugunu vurgulayan Géher, Ir¢1 Ogul’'u Dede
Korkutla tam benzetmemekle beraber mutlu anlarinda halki kopuzu ile
eglendirme, 6lim acisini dile getirme, devlet goriismelerinde gorev alma,
toplum icin 6nemli haberleri duyurma isini kopuzu ile gerceklestiren Irg¢i
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Ogul'un, toplumda kopuzu ile séz sahibi olmus birisi oldugunu belirtir
(Goher: 2022: 130). Dolayisiyla ad1 gecen akinlar ve Dede Korkut basta
olmak tlizere kopuz icracilar siir yoluyla giinlimiiziin bellegine aktarilir.
Sairin de dedigi gibi bu ezgiler, dinleyen herkesi etkisi altina almakta ve
hayran birakmaktadir. Sair siirde bu hayranligi “Muhtesem ezgiler ya, duyan
herkesi hayran birakan..” (Umétaliyev, 1971: 139) misralari ile ifade eder.
Dolayisiyla Kirgiz kimliginin, kiltiir ve geleneginin sakh kaldig1 bir alan
olarak siirde kopuz bir bellek égesidir. Ornegin Kambarkan Kirgizlarin en
eski ezgisi olarak bilinir. Bu ezginin ortaya cikisina iliskin pek cok efsane
anlatilmaktadir.5 Bu efsanelerden birine gore Kirgizlarda ilk miizik aletini
icat eden ve calan kisi Kambar’dir. Kirgiz toplumunun gelismesiyle birlikte
ilk calinan ezgi nesilden nesile aktarilarak bugiline kadar gelmis ve daha
sonraki zamanlarda giiniimizdeki kopuz ortaya c¢ikmistir. Buna
dayananarak halk arasinda hala “kilniin bas1 Kambarkan” (ezginin basi
Kambarkan) so6zii yasamaktadir (URL-2). Bu sebeple sairin siirde ilk ezginin
atast Kambarkann anmasi ve nesilden nesile diger kopuzculardan
bahsetmesi Kirgiz halkinin tarihi mirasindan biri olan halk calgis1 kopuzun
siirde bellege iliskin bir metafor olarak islendigini ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda bu hatirlama kopuz icracisinin ustasina olan vefasini da
gostermektedir.

Cusup Turusbekov'un Komuz (Kopuz) siirinde kopuz, ruhun siginagi
olarak ele alinmistir. Sair tiziildiiglinde, heyecanlandiginda, yoruldugunda
nasil kopuzuna sigindigini soéyle ifade etmektedir:

Koniiliim sen celdedin, Gonlim sen rahatladin,
Celdegende ermegim, Rahatladik¢a neselendim,

Unii agik kil komuzdu, Sesi acik kil kopuzu,

Alip bergin, certemin! Ver ki calayim!

Tolgop, tolgop kiiti calam, Cevirip ¢evirip ezgi caliyorum,
Tolkundantip tin salam. Heyecanlandiran ses ¢ikariyorum,
Un salam!- Ses ¢ikariyorum!

Kir ketirip cer cazam. Kotiiligii giderip goniil agiyorum.

(Turusbekov, 2015: 38).

Turusbekov, bu siirinde kopuzu koétiiliige ve sikintiya karsi bir deger
olarak islemistir. Kopuzun varligi, kopuzdan duyulan her bir ezgi bireyi
ruhsal olarak rahatlatmaktadir. Bu rahatlama bireysel oldugu kadar
toplumsaldir. Sairin bu misralarla gecmise génderme yaptigl ve zamanla
degisen/gelisen bellege kopuz araciligiyla bir katki sagladigi gorilir.
Bergson’un ifade ettigi gibi (2007: 58) beden, ge¢misin eylemini devindirici
diizenekler biciminde biriktirebilir. Kopuzun ilk giinden itibaren ¢calinmaya
devam ettirilmesi eylemsel diizeyde gec¢misi ana tasimakta ve tanima

5 Bu efsaneler i¢in bk. (Diykanbayeva, 2004: 384-385).
60|Sayfa



duygusunu aciga ¢cikarmaktadir. Siirde bu eylemin yer alisi ise Sarlo’nun da
ifadesiyle (2012: 12) gecmisin simdiki zamana yaptig1 bir akindir. Gegmis,
anlatilar yoluyla bilingli veya biling¢sizce hatirlanir, anlatilir. Burada sair
bilingli bir eylem gergeklestirir.

Mendi Mamazairova'nin Tayenenin Irt (Anneannenin Siiri) adh
siirinde ise “komuzun ii¢ kilinday carasigi/ kopuzun iic¢ teli gibi yarasan”
(Mamazairova, 2010: 185) 6rneginde gortlecegi lizere kopuz bir benzetme
ogesi olarak kullanilmistir. Sair, Tur, Uluu Curt (Ayaga Kalk Vatan)
poemasinda ise Manas ata basta olmak lizere, Isik Kol, Ala-Too gibi Kirgiz
kimligini imleyen imgeleri islemistir. Siirde kopuz bu milli unsurlardan biri
olarak dikkat ceker:

Kirgiz koomun kim kurat? Kirgiz toplumunu kim kuracak?
Kim tikeleyt, Kim ayakta tutacak,
“Kambar-Ata”, “Toktogul” kaskaddarin? “Kambar-Ata”, “Toktogul”
¢aglayanlarin mi?
(Mamazairova, 2010: 15).

Yukarida alintilanan misralarda kopuzun mucidi olarak bilinen
Kambar Ata ve en o6nemli akinlardan biri olan Toktogul'dan Kirgiz
toplumunu ayaga kaldiracak, giiclendirecek kisiler olarak bahsedilmesi siir
ve bellek iligkisinin iyi bir 6rnegidir. Mamazairova, siirde kullandig1 bu
imgeler ile bellegi aktive eder. Sovyet doneminde Kambar tirkisi basta
olmak ilizere pek ¢ok oOnemli kiiltirel wunsurlarin yasaklandigi
distnildiginde (Minavarkizi ve Turan, 2016: 317) siirde bu tiir bellek
unsurlarinin islenmesi anlamhdir. Nitekim bu yasaklama eylemi unutma
bicimlerinden engelleyici unutmaya iyi bir 6rnektir. Aleida Assmann’a gore
(Assmann’dan naklen Yaman 2021: 619) engelleyici unutmalar politik
arsivlerin kontrol altina alinarak giiciin ele gecirilmesine ve siirdiiriilmesine
dayanan bir unutma bicimidir. Dolayisiyla bu tiir politik bir unutma
eyleminde hatirlamanin varlifi daha anlamli géziikmektedir. Bu sebeple
edebi eserlerde kopuz bu hatirlamay1 saglamak adina ele alinmis
goziikmektedir.

Asan Caksilikov'un Komuz Kiiiisii (Kopuz Ezgisi) siiri de gelenegin
korunmasi ve hatirlamanin aktive edilmesi bakimindan miihimdir. Sair
siirde kopuzu nesilden nesile aktarilan bir kiiltiir unsuru olarak ele almis ve
konargdcer Kirgiz toplumunun yasantisini betimlemistir:

Boz 1iygo kirgen can cok, ¢ikkan can cok Boz liye giren de ¢ikan da biri yok.

Ubakit, kiymil, agim, samal toktop. Zaman, hareket, ilerleme, riizgar durup
Bir gana komuz kiiiisii sabirlanat Sadece komuzun ezgisi sakirdiyor
Saa cetkis kuduretke cetken oksop Paha bigilemez kudrete ulasmis gibi.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 213).
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Caksilikov siirin baslangicinda her seyin durdugu fakat kopuzun
ezgisinin duyuldugunu ifade ettigi satirlarda esasen kopuz ve kiiltiirel
stireklilik vurgusu yapmaktadir. Yasamin icerisinde devamliligini siirdiiren
bir gelenek olarak kopuzun mevcudiyeti Kirgiz toplumunun da varlik
gostergesi olarak islenmistir. Kopuzcu bu varligin icerisinde yasami kopuz
araciligiyla sorgular ve anlamdirir. Hiizniinii kopuz ile dindirir:

Komuzgcu moyun berbeyt kaygi-muiga  Komuzgu tiziintiiyi kabul etmez

Komuzgu sifiip ketip san kilimga Komuzgu yiizyillardir 6ziimsenmis
Turmustun tiibéliiktiiti cagin izdeyt Yasamin sonsuz yoniinii arar
Omiirdii 6zgértkénddy kiiiigé, irga. Hayati ezgiye, sarkiya degistirmis gibi.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 213).

Alintilanan siirde kopuzun bu yo6niiyle ¢calismada irdelenen roman ve
hikayelerde oldugu gibi bir siginma mekani olarak ele alinmasi énemli
goriilmektedir. Zira kopuza yiiklenen bu agiklayici ve anlamlandirici yon,
esasen ontolojik bir mahiyet tasimaktadir. Kopuz, topluma birey bilincini
asilayan bir nesne olarak ele alinmis ve bu yoniiyle kiiltiirel bellegin bir
parcast olarak islenmistir. Kopuzcunun iiziintiiyli reddedip mutlulugu
ezgide aramasi ve bulmasi gecmis, an ve gelecek li¢ggenini tamamlar
niteliktedir. Sairin mutlulugu buldugu bu ses, tarihinin, gegmisinin, bugiiniin
ve geleceginin sesidir ve bu bag toplumsal aidiyeti biitiinsellestirir:

Tak stiyl6p tagdir cayin bolboyt corus, Miimkiin degil kaderi tam tahmin etmek,

Talantti elge oynotup ti¢c kil komuz, Yetenegi halka veren ii¢ kil kopuz,
Ukumdan tukumuna muras aytip, Nesilden nesile mirasi aktarip,
Bekitet muuiiubuzdu mukam dobus. Muhafaza eder neslimizi hos ses.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 213).

Caksilikov'un kopuz calma geleneginin nesiller arasi aktarimla bugiine
tasindigini ifade etmesi ve ezginin bu miras1 muhafaza etme 06zelligini
vurgulamasit kopuzun bellek o6gesi oldugunu somutlar niteliktedir.
Kirgizlarin tg¢ kil kopuzu, halka biitiinlesmis bir kiltiirel mirastir ve bu
kopuzla calinagelen her bir ezgi, kiilttirel siirekliligi saglamakta ve toplumsal
bellege katki saglamaktadir. Siirde bu 6genin ele alinmasi ile yazarin edebi
metni bir depolama alani olarak gordigiini imlemektedir. Paul
Connerton’un da ifadesiyle glintimiizle ilgili deneyimlerimizin ¢ogunlugu
gecmis hakkinda bildiklerimiz tizerine kuruludur (2014: 12). Bu bakimdan
gecmise dair imgeler, bilgi ve birikimler birtakim eylem veya unsurlarla bu
ana tasinirlar. Kopuzdan c¢ikan ezgilere yiliklenen depolama misyonu
sembolik olarak bu eylem ve deneyimlerin korunmasi anlamina
gelmektedir. Nitekim Bergson’'un da belirttigi gibi bellek, gecmis kisisel
deneyimler araciligiyla ortaya ¢ikar (2007: 62).

Baydilda Sarnogoyev'in Komuzum siirinde ise kopuz insanin
sikintilarinin dert ortagl oldugu gibi Komuuz Kiitisii siirindeki anlamina
benzer olarak ge¢cmisi bugline tasiyan bir aktarici konumundadir. Eski
zamanlarin ruhunu ana tasir:
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Ceberdin tiyse kol ucu, Ustanin degse elinin ucu,

Cer cazgan mukam dobusu. Rahatlatan hos sesi,
Certilip keldin bayirtan, Calina geldin eski zamanlardan,
Cecen til kirgiz komuzu. S6z ustasi Kirgiz kopuzu.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 430).

Bu anlamda kopuzun burada animsama oOgesi olarak ele alindigi
soylenebilir. Sarnogoyev, kopuzu insana eski zamana dair her seyi
animsatan gecmisten haberler tasiyan bir iletisim araci olarak betimler:

Uniindé 1r da, 1y da bar. Sesinde sarki da var agit da var.
U,skijriik, arman, muf da bar. Sikinty, dert, kaygi da var.
Ozoktii éytip rgagin Icimi daglayip tinilarin,
Otkéndén beret mifi kabar... Ge¢misten veriyor bin haber...
() ()

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 430).

Ezgilerdeki hiiziin ve mutluluk, dert ve kaygi Kirgiz toplumunun
yasanmighiginin sahidi olarak tasvir edilmektedir. Biitiiniliyle toplumsal
bellek ile ilintili olan hadisede, Connerton’un da belirttigi gibi (2014: 27)
tarihin yeniden kurulmasi séz konusudur. Eski zamanlara dair acilar,
yasantilara dair ifadelerin varligi aslinda ge¢misi bugiine tasima amaci
tasiyan animsama ve canlandirma yontemleri ile iliskilidir.

llgerki kezifi comoktop, Eski zamanlar1 anlatip,
Iylasan keede soloktop. Aglasan bazen hiingiir hiingiir,
Iylagim kelip menin da Ben de aglamak isterim,

Icim i¢c emes, bolot ¢ok... Icim déner kora...

() ()

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 431).

Ge¢misin deneyimlerinin ritiiellerle veya birtakim torenlerle
tekrarlanmasi, siirdiriilmesi edebl metinlerde bellek o6gelerinin
kullanilmasi ile gerceklestirilir. Bir bakima tekrar edilen ve miizik ile icra
edilen davranislarin uzun siire bellekte kalacag fikri (Kose, 2021), metin
icerisinde anilan “ses” ile bagdastirilabilir. Kopuzun ezgileri gecmis zamana
dair hikayeler anlatir, acilar1 veya duygulari aktarir. Kusaklararasi kiiltiirel
ve deneyimsel aktarimlarin edebi izdiistimii olarak alimlanabilecek hususun
bireyin toplumsallasmasinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu yoéniiyle
kopuz, bireye gecmisini hatirlatan ve boylelikle birey kimliginden toplumsal
kimlige gecisi saglayan bir mahiyete sahiptir:

Baska cer, baska ayilda, Baska yer, baska koyde,

Seni estep kalgan ¢cagimda, Seni andigim zamanda,

Tiiptiigél boydon tuugan el, Tiim yakinlarim,

Turgansiyt kelip canimda. Duruyor gibi sanki yani1 basimda.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 431).
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Okur siirdeki animsama ve geri cagirmayi aktive edecek bu misralarla
“Biz” olma bilincini edinir. Dolayisiyla unutma engellenir. Sair mekén ve
zamandan bagimsiz olarak kopuzu var kilmaktadir. Kopuzun anilmas;i,
hatirlanmasi kisinin asina oldugu her seyi ve herkesi de goriiniir kilar. Bu
nokta mithimdir. Ciinkdi unutmanin karsiti olarak hatirlamanin bellege olan
katkisin1 gostermektedir. Nitekim bu amacla sairin siirde kopuz disinda
Kirgiz kimligini sembolize eden baska degerleri de vurgulamasi bahsedilen
savi destekler niteliktedir:

Ala-Too kaysi, el kaysi... Ala-Too nerede, halkim nerede...
Ak kalpak kaysi, sen kaysit... Ak kalpak nerede, sen neredesin...
Siler bar cerde men erke, Sizin oldugunuz yerde ben 6zgiir,
Siler cok kezde men carti. Sizin olmadiginizda ben yarim.

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 431).

Sarnogoyev’in siirde vurguladigi Ala Too ve Ak kalpak gibi kimlik
t')geleri kopuzun tamamlayici degerleri olarak degerlendirilmelidir. Nitekim
“sizin olduguz yerde ben 6zgiiriim” diye seslenen yazarin bu degerler bitint
ile bir bellek alani yaratti1 goriiliir. Ozgiirliik vurgusu olduk¢a anlamhdr.
Bir bakima Kirgizlarin tarihi ge¢misi dislinildiiglinde bagimsizlik
miicadelesini, isyan ve baskaldirilari akla getirmektedir. Hatta ilk ¢cikan milli
gazetenin adinda bile “erkin” (6zglir) ifadesi yer almaktadir. Bu bakimdan
Ala Too, Ak kalpak ve diger yandan erkin kavramlar1 bir biitiiniin
parcalaridir. Bu doértliikte yazarin unutmaya dair endisesi 6ne ¢ikmaktadir.
Bu endise gecmiste yasanan toplumsal travmalarin bir tezahiiriidiir.
Kirgizlarin kimligine, bagimsizligina yapilan miidahale sahit olan neslin yeni
kusaga aktardig1i tarihi bir gerceklik olarak tiim halkin anilarinda yer
almaktadir. Dolayisiyla siirde ele alinan kimlik 6gelerinin yitiminin ayni
zamanda bellegin de yitimi anlamina geldigi okura aktarilmak istenir. Bu
kaybi1 engelleyecek ise kuskusuz kopuz ve kopuzdan ¢ikan ezgilerdir:

Kosmosko cakin konusun, Uzaya yakin yurdun,

Kop elge cetti dobusun. Cok insana ulast1 sesin.
Toktoboy dayim tarisiy ber, Durma daima c¢alinagel,
Torgoy til tooluk komuzum! Toygar dilli dagli kopuzum!

(Musayeva ve Asanakunov, 2012: 432).

Kopuz, toygara benzer sesiyle, anlattifi geleneksel hikayelerle,
calindigr veya dinlendigi tiim zamanlarda Kirgiz toplumunun kiiltiirel
unsurudur. Miizigin kiiltiirel bellegin insasi ve korunmasinda en az ritiieller
kadar etkili oldugu diistiniilmektedir. Sikca vurgulanan “kaydetme, iletme ve
cagirma” kosullarini kolaylikla yerine getirmede miizik birincil rolde yer alir
(Akin, 2018: 104). Bu anlamda kopuzun hatirlama araci olarak siirde
kullanilan bir metafor oldugu goriiliir. Halk, kopuzun ezgileri ile tarihine,
kokiine doner. Hatirlanan bu degerler anda yeniden canlanir. Riceour’a gore
hafiza bireyin zamansal devamliligini ve bu yolla kimlik 6zdesligini saglar
(2020, 115). Bu sebeple hatirlama edimi sonrasinda toplumsal biitiinsellik
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saglanmak amaglanir ve bu bakimdan edebiyat bellege katki saglar.
Boylelikle siirde kopuz hususunda Bergson’'un belirttigi gibi (2007: 62)
gecmise ait imgelerin yararl etkilerine odaklanmis ve bu etkileri glinlimiize
tasimis eyleme dayali bir bellek anlayis1 goriilmektedir. Ge¢misin bilincinde
tahayyiil edilebilen bu imgeler, toplumu koruma ve yeniden insa etme
odaginda ileriye doniik bir amacla ele alinmistur.

1.3. Tiyatroda Kopuz

1920’lerden itibaren gelismeye baslayan Kirgiz tiyatrosu, geleneksel
tiyatrodan ve sozlii kiltirden faydalanmis, folklorik oOgeler tiyatro
metinlerinde islenmistir. Bu sebeple musiki folkloru ile de tiyatronun bir
bag bulunmaktadir. ilk millli tiyatronun kurulmasinda ve geleneksel
oyunlarda 6nemli bir nesne olarak kopuzun yer almasi dikkat cekmektedir.
Meddah Sarsen’in elinde kopuzuyla sarki soyleyip niikteler yaptigi
bilinmektedir.6 Bu anlamda geleneksel 0Ogretilerin, geleneksel tiyatro
birikimlerinin ¢agdas tiyatroyu etkiledigi goriliir. Bu etki tiyatro
metinlerinde de acgik¢a gorulir. Bu yoniiyle kopuz tiyatro metinlerinde
bellek unsuru olarak kullanilmistir.

Cusup Turusbekov'un Manas Destani’'nin Semetey varyantindan
esinlenerek olusturdugu Ayctirék adl librettosunda:

Saymaday caynap acilgan Nakis gibi yayilip acan,
Giildorii sonun kirgizdin. Giilleri giizel Kirgizin.
Komuzga kosup sayragan Komuzla birlikte sakiyan,
Undérii sonun kirgizdin. Sesi giizel Kirgizin.

(Turusbekov, 2015: 170).

ifadeleri Kirgiz-kopuz birlikteligini 6éne ¢ikarir ve Kirgiz toplumunun var
olusu ile kopuzun ¢alismasi arasinda bir bag kurar. Nitekim burada “bellek
kopuzdur” metaforu agikca goriilmektedir. Kopuz, Kirgiz toplumun kimligi
ve iletisim aracidir. Mizigin toplumda kiiltiirel o6geler ile birbirini
tamamlayarak anlaml oldugu diisiiniildiigtinde toplumun tarihi ve kiiltiirel
gecmisine dair birikimlerini referans alarak kiiltiirel bellegin aktarimina ve
kimlik insas1 silirecine yardimci olmasi bu goriisii somutlastirmaktadir
(Akin, 2018: 107).

Beksultan Cakiyev’in tiyatro eseri Yaydan Cikan Nagmeler de bellek ve
edebiyat iligkisinin iyi bir 6rnegini tegkil eder. Piyes, 6lmek lizere olan
ihtiyar adamin mirasini t¢ ¢ocugu arasindaki paylasimini konu edinir.
Piyeste babalarinin 6limt sonrasi kardesler arasinda yasanan miras kavgasi
dikkat ¢eker. Bu paylasim sonucu evin en kiiciik ¢ocugu olan Kambarkan’in
payina yay diser. Bu sekilde avcilik yapan Kambarkan, kardesler arasinda
bir denge unsurudur. Onlara 6zlerini hatirlatan, onlar: birlik beraberlige
sevk eden Kambarkan’dir. Kambarkan annelerinin onlara séyledigi ttrkiileri

6 Modern Kirgiz tiyatrosu ve so6zlii gelenek ile iligkisi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Duman,
2019).
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neyde iifleyerek kardeslerine “biz” olduklarini hatirlatir. Eserde c¢atisma
unsurunu saglayan bir Kkisi olan Canalki¢in “Bakin! iste o ses kardeslerin
kaygilarini silip baristirdi. Bunlar1 biz, barigsin diye mi kavga ettirmistik
sanki! Su kavalin nagmesini yok etmeden bunlarin birligini bozamayiz!”
(Cakiyev, 2016: 53) demesi kimlik tahribatini ortaya koyar. Nitekim
Kambarkan ve ailesi icindeki pargalanmay1 koriikleyen Canalkic ve
seytanlardir. Bu anlamda yazarin bu iki karsit degeri temsil eden kisiler ile
elestirel bir séylem benimsedigi goriiliir. Kambarkan’in kopuzun ilk atasi ve
ilk ezginin bestecisi oldugu diisiiniildiigiinde Kirgiz toplumsal belleginin bir
unsuru olan kopuzun Cakiyev’in bu eserinde Kambarkan Kkisisi ile sembolize
edildigi soylenebilir. Eserde bireye kendiligini hatirlatan “ninniler, tiirkiiler”
kiltilirel bellegin korundugunu géstermektedir. Her ne kadar piyeste kopuz
bir nesne olarak dogrudan yer almasa da yazar, anlati figiirii araciligiyla
kopuzu isaret eder. Piyesin sonlarina dogru Kambarkan’in ok ¢ikan yayindan
artik ezgi duyulmaktadir. Ciinkii Kambarkan, yayin tellerinden kopuza
benzer bir miizik aleti yapmistir. Piyesin sonunda Kambarkan éldriiliir ve
her iki kardesi yazarin da ifadesiyle “..hayatlar1 boyunca farkina
varamadiklar1 ahmakliklarini simdi hissetmis, anlamis gibidirler” (Cakiyev,
2016: 77). 0 an Kambarkan’dan geriye yalnizca bir kopuz ezgisi kalir. Bu ezgi
ve Kambarkan’in hazin sonu, okura bireyin kimligini benligini ve tarihini
sahiplenmesi gerektiginin mesajin1 iletmektedir. Dolayisiyla kopuzun
eserdeki mahiyeti bireye kendiligini hatirlatmakla iliskilidir.

Sonug

Toplumsal varolus miicadelesi veren ve kimliksizlestirme politikasina
maruz kalan Tirk halklarinin kimligi koruma yontemlerinden biri olarak
bellek unsurlarim1 sahiplenmek birincil sirada gelmektedir. Glintimtzde
kiltiirel bellegin koruma altina alinmasinda yazili kayitlarin rolii dikkat
cekicidir. Bu yoniiyle edebl metinlerin saklama ve koruma mekéani olarak
bellek ile dogrudan iliskili oldugu goriilmektedir. Kirgiz edebiyatinda bu
muhafazanin siir, hikdye, roman, tiyatro olmak tiizere c¢esitli metinler
aracilifiyla gerceklestirildigi goriilmiistiir. Kirgiz torenlerinde, pratiklerinde
gelenek, kiltiirel 6ge ve kodlar yeniden iiretilerek aktarilmaktadir. Bu
kodlar, aktarim esnasinda degisim ve doniisiim yasayarak insanlarin
belleklerinde kalic1 olarak yer edinir. Bireysel bellekteki bu hatiralarin
kiiltirel bellege aktarilmasinda en oOnemli roli edebi metinler
listlenmektedir. Edebi metinlere aktarilan gegmisin deneyimleri, ritiielistik
eylemler, gelenek ve zihniyet, yazili bellek yoluyla kayit altina alinmaktadir.
Tiirk kiltir tarihinde toplumsal bir deger, gecmisten giliniimiize tasinan
kiiltiirel bir miras ve ifade nesnesi olarak 6nemini koruyan kopuzun edebi
metinlerde ele alinisi, dogrudan bahsedilen toplumsal bellek kurgusu ile
ilintilidir. Kiiltlriin baglayici unsurlarindan o6zellikle tekrarlama edimini
gerceklestirmesi ile miizigin kiiltiirel bellek ile olan bagy, kopuzun
mahiyetini daha anlasilir kilmaktadir. Kopuzun icinde depoladig geleneksel
ezgiler, bu ezgilerin ortaya cikisindaki hikayeler, yasanmisliklar edebi
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metinlerde yeniden hayat bulmaktadir. Bundan da 6nemlisi kopuz, Tiirk
kimliginin, Tiirk diinyas1i mefthumunun sembolii, kolektif bellekten silinmesi
engellenmek istenen, gecmisten giliniimiize aktarilagelen, bellekte izi
kaybolmayan ve kaybolmayacak bir degerdir. Bu kalicilik, kopuz icrasinin ve
kopuzun mahiyetinin, hatirlama ve animsama, hatirlatma, geri cagirma
islevleri araciligiyla ritiiele dontismesi ve kopuzdan ¢ikan her bir ezginin
Kirgiz toplumuna 6z benligini hatirlatan ve gecmisi giintimiize tasiyan bir
anlam {Ustlenmesi ile agikca goriilmektedir. Bu bakimdan ele alinan
orneklemde kopuzun milli kimlik bilincini, aidiyeti, toplumsal iletisimi,
ruhsal sagaltimi temsil eden bir bellek 6gesi oldugu sonucuna ulasilmistir.
Kopuz bu yoniiyle nesneler bellegi, mekan bellegi ve daha ziyade kiiltiirel ve
toplumsal bellek ile iliskilidir.
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SAHA (YAKUT) BILMECELERINDE GELENEKSEL INANC UNSURLARI
¢
TRADITIONAL BELIEF ELEMENTS IN SAKHA (YAKUT) RIDDLES

Dogan COLAK"

0Z: Gecmisten giiniimiize toplumlar Kkiiltiirlerini bircok sekilde aktarma yolunu tercih
etmislerdir. Baslangicta so6zli kiiltiir ortaminda olmak iizere, sonraki donemde s6zli, yazili
ve elektronik kiiltlir ortaminda ¢ogunlukla halk edebiyati tiriinleri vasitasiyla kiiltiir aktarimi
gerceklestirmistir. Halk edebiyati triinlerinin biitiinii bu aktarima yardimci olmasi
bakimindan 6nem arz etmekle birlikte bunlarin icerisinde 6zellikle bilmecelerin ayr1 bir
degerinin oldugu dikkat cekmektedir. Bilmeceler, mecaz gibi temel 6zellige sahip olmasi, belli
kaliplara bagh olarak sorulmasi ve tabu sozleri barindirmasi bakimlarindan diger halk
edebiyati tiirlerinden ayrilmaktadir. Bilmecelerin bu 6zelliklerinin ortaya ¢ikisinda dzellikle
mitik donemden kalmalari, blinyesinde inang¢ ve dini 6geler tasimalar1 6nemli bir yer isgal
etmektedir. Bu bakimlardan bilmeceler soru-cevap teknigine dayal bir tiir gibi goriinse de i¢
biinyesinde derin mitik-dini katmanlar tasimaktadir. Zengin bir sozlii gelenege sahip olan
Saha Tiirklerinin bilmeceleri de igerisinde tasidig1 bol miktarda malzemeyle inang sistemine
dair dnemli bir tiir olarak goériilmektedir. Bu c¢alismada bilmece tiirii ilizerine cesitli
arastirmacilarin goriis ve tanimlarina yer verildikten sonra bilmecenin mitoloji ile iliskisine
yonelik genel bir degerlendirme yapilmistir. Geleneksel Saha inang sistemi hakkinda da
bilgilendirmenin yapildigi ¢alismanin inceleme béliimiinde Saha Tiirklerinin geleneksel
inancinin bilmecelere yansimalari ele alinmistir. Malzemenin tespiti i¢in Sardana Platonovna
Oyunskaya tarafindan 1975 yilinda hazirlanan Saxa Taabirinnara (Saha Bilmeceleri) isimli
eser taranmistir. Konumuzla ilgili tespit edilen bilmeceler tarafimizdan Latin harflerine
transkribe edilip Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmistir. Cevaplarina goére konu tasnifine tabi
tutulan ornekler, ifade ettikleri anlam o&zelliklerine goére incelenmistir. Bilmecelere dair
bulgular sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Saha, Yakut, bilmece, mitoloji, inang.

ABRACTS: From past to present, societies have preferred various ways to transmit their cultures.
Initially, primarily through oral culture, and later through oral, written, and electronic culture,
cultural transmission has mostly been achieved via folk literature products. While the entirety
of folk literature products is important in facilitating this transmission, it is noteworthy that
riddles hold a separate value within them. Riddles stand out from other forms of folk literature
in terms of having fundamental characteristics like metaphorical language, being asked in
certain patterns, and containing taboo words. The emergence of these characteristics of riddles,
especially their survival from the mythical period and carrying beliefs and religious elements
within them, occupies a significant place. Despite appearing to be a type based on a question-
answer technique, riddles carry deep mythological-religious layers within them. The riddles of
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the Sakhas, who have a rich oral tradition, are seen as an important type related to belief systems
due to the abundant material they contain. After presenting various researchers' views and
definitions on the genre of riddles in this study, a general evaluation regarding the relationship
between riddles and mythology was made. In the examination section of the study, which also
informs about the traditional Sakha belief system, the reflections of the traditional beliefs of the
Sakhas on riddles are discussed. The work includes a scan of the work named “Sakha Riddles”
prepared by Sardana Platonovna Oyunskaya in 1975 for the detection of materials. The riddles
identified related to our topic were transcribed into Latin letters and translated into Turkish.
Examples subjected to classification according to their answers were examined based on their
expressive meaning characteristics. Findings regarding the riddles were evaluated in the
conclusion section.

Keywords: Sakha, Yakut, riddle, mythology, belief.

Giris

Halk edebiyati iirtinleri, toplumlarin kiltlrlerini ve tarihi
zenginliklerini nesilden nesile aktaran énemli dil vasitalaridir. Sézli kiltir
trlnleri tizerinde yapilan ¢alismalarla ele alinan tiiriin ait oldugu topluma
dair zengin veriler elde edilebilmektedir. Dolayisiyla bu unsurlar 6nemli bir
hazine olarak toplumlarin belleklerinde yer etmis ve giinlimiize kadar
muhafaza edilmistir. Korunup asirlardir kusaklar arasinda aktarilan ve
toplumlarin kiiltiirel kodlarini iginde barindiran halk edebiyati tiirlerinden
biri de bilmecelerdir.

Arastirmacilar tarafindan bilmece tiirli ve 6zelliklerini ortaya koyan
¢ok sayida tanim yapilmistir. Bunlar arasinda yaygin olani Siikrii Elcin’e
aittir. Elcin bilmeceyi su sekilde tanimlamistir:

Bilmeceler tabiat unsurlariyla bu unsurlara bagh hadiseleri, insan,
hayvan ve bitki gibi canlilari, esyayi, akil, zekd veya giizellik
nevinden miicerret dinl konu ve motifleri vb. kapali bir sekilde,
yakin-uzak miinasebetler ve cagrisimlarla diisiince, muhakeme ve
dikkatimize aksettirerek bulmay1 hedef tutan kaliplasmis sozlerdir
(1989: 1).

El¢in’in genel kabul géren bu tamiminda dikkat ¢ektigi “dini konu ve
motifler” ifadeleriyle bilmecelerin inangla ilgili kiiltirel unsurlarn da
lizerinde tasiyan bir tiir olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Celebioglu ve
Oksiiz, El¢cin’in yukaridaki tanimini uygun bulmakla birlikte kendisi de séyle
bir tamim yapmistir: “Bunlar, miicerret, miisahhas hemen her mevzuyu,
karakteristik bir veya birka¢ yoniiyle icine alan daha ¢ok manzum ve sual
mahiyetinde, soyleyeni mechul, tarihimizin karanlik devirlerinden
gliniimiize kadar siiregelen halk mahsulleridir” (1995: 7). Boratav ve
Basgoz'iin bilmece taniminda ise sekil unsurunun o6n plana c¢ktigi
goriilmektedir: “Bilmece ¢6ziim bekleyen kiiciik bir sorunun, kaliplasmis
siirsel bir sekilde ifadesinden meydana gelen bir sozlii edebiyat ttridiir”
(1974: 2). Bilmecelerle ilgili olarak Tiirk Diinyasinda Bilmece adli doktora
tezini hazirlayan Tiirkyilmaz ise bilmeceyi su sekilde aciklamistir:

Bilmece, her tiir nesne, kavram ve konu ile ilgili bir soruyu,
gelenegin geregi olan zaman ve mekanlarda, gesitli fonksiyonlar
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iistlenerek; sorulan nesne, kavram ve konuya iliskin 6zellikleri az
¢ok biinyesinde barindirip, manzum veya mensur bir yapi icerisine
yerleserek; muhatabin muhakeme ve dikkatini harekete gecirmek
suretiyle karsiligini buldurmay1 hedefleyerek soran; cevabi ise
“cogu kez” tek kelime ve ait oldugu toplumun beklentilerine uygun,
o toplumda 6nceden tartisiimadan kabul edilmis; “pek cogu” siirsel
bir ifadeye sahip ve “cogu” kaliplasmis ifadelerden olusan, soru
ciimlesi olmadig1 halde, gelenegi bilenler tarafindan 6yle oldugu
anlasilan geleneksel sorulardir (2007: 22).

Calismasinda ¢ok sayida tanimi ele aldiktan sonra kendi tanimina yer
veren Tirkyillmaz'in bilmece ile ilgili bu ifadeleri, tlirii tiim yodnleriyle
niteleyen bir aciklama 6zelligi tasimaktadir.

Bilmecelerin ortaya c¢ikmasinda mitolojinin oynadigi rol, bircok
arastirmaci tarafindan tespit edilmistir. Mitolojiye gore ¢ogu cismin ruhu
vardir ve canli oldugu diisiiniilmektedir. Bu bakimdan cisimlere kutsallik
atfedilmis ve ortaya kiiltler ¢ikmistir. Bu kiltlerin her birinin ruhlar1 ve
koruyuculari oldugu inanci bulunmaktadir. Kutsal kabul edilen bu varliklara
hakaret edilir veya kétii davranislarda bulunulursa koruyucu ruhlarin kisiyi
veya onun ait oldugu toplumu cezalandiracag: diislincesine inanilmistir
(Igel, 2004:192). Simsek, eski dénemlerde dogayla ilgili olaylarin olaganiistii
olarak degerlendirilmesi nedeniyle bazi inanislar tiiredigini ve bununla ilgili
olarak insanlarin bazi varliklarin adlarini séylemekten g¢ekindiklerini, bu
cekincenin gizli sOylemler dogurdugunu, sembolik ifadelerin ve
benzetmelerin ortaya ¢ikarak bilmecelerin meydana geldigini belirtmistir
(2003:224-225). icel, mitolojinin bilmece ve diger halk edebiyat tiriinleriyle
olan iliskisini su sekilde agiklamistir:

Mitoloji, ilkel insanin dolayisiyla halk muhayyilesinin bir yaratmasi
olarak kabul edilebilir. Halk edebiyatinin hic¢bir tirii ve irint
giinliik hayattan ve inanislardan bagimsiz degildir. Esasen halkin
iirinid olan bu edebiyatin ondan birtakim inanislar ve goriisler
almasi kadar da tabii bir durum olamaz. iste bu asamada mitoloji
de isin igerisine girer ve halk edebiyati tiirleri igerisinde ya
derinlemesine ya da yiizeysel olarak islenir. Bu mitolojik goriislere
destanlar, masallar, tekerlemeler, bilmeceler, vb. gibi halk
edebiyati  {riinlerinde rastlamak mimkindir.  Nitekim
bilmecelerin kdkeni de mitolojiye baglanmakta ve bir¢ok arastirici
da bu goriisii kabul etmektedir (2004: 192-193).

Tirkyllmaz da mitoloji okulunun bir¢cok iiyesinin bilmecelerin
mitlerle ilgili oldugu goriisiinii tasidigin1 kaydederek A. N. Afanasyev, O. F.
Miller ve M. A. Ribnikova’'nin bu fikri desteklediklerini belirtmistir (2009:
42). Yine konuyla ilgili olarak Tiirkyilmaz, Tietze’'nin su gorislerini
paylasmistir:

Bilmecelerin mitolojiyle alakasini kurmaya calisan
arastirmacilardan biri de Tietze'dir. Tietze, Dagda deliman / Suda
Siileyman ilk iki misrasiyla baslayan ve genellikle dort misrali olan
bilmecenin Islami déneme ait oldugu tespitini yapar. Daha sonra
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ayni bilmecenin Miisliiman olmayan Hakas, Yakut, Tuva, Altay
boylar1 arasindaki varyantlarini goéren Tietze, bilmecenin
mitolojiyle alakasini kurar. Ona gore Miisliiman Tiirkler arasinda
ilk mitolojik manasini1 kaybeden bu bilmecenin ilk iki misrasinda
ifade edilenin, eski Tiirk inan¢ sisteminde kutsal sayilan dagin ve
suyun efendisi anlamina gelmektedir (2009: 43).

Diger halk edebiyati iiriinleri gibi bilmecelerin de ait oldugu
toplumlarin kiiltiirel kodlarini barindirmasi, onlardan izler tasimasi gayet
tabiidir. Bilmecelerin ¢ok eski doénemlerde olusmus olmalar1 onlari
mitolojiye baglayan/yaklastiran énemli bir 6zelliktir. Mitolojinin geleneksel
inancla iliskisi de bilmecelerle inang ve din iliskisini meydana getirmektedir.
Sokolov; “Bilmeceler, eski donemlerde belli bir inang¢ ve itikatlar tasima
gorevini yapmis olup bilmece séylemek dini tasavvurlarin gizemini agiklama
ya da mitolojik tasavvurlari betimleme vasitasi olmustur” diyerek
bilmecelerin inan¢ ve din ile iligkisinin varligina vurgu yapmistir (1938:
217’den aktaran Jureyeva 2014: 87). Ancak biitiin bilmeceler i¢in bunu
soylemek dogru olmayabilir. Ornegin Saha Tiirklerinde din konulu
bilmecelerin baska kiiltiirlerden etkilenme, onlardan 6diin¢clemeyle ortaya
¢ikmasi veya bilmecelerin sosyal hayat ile olan iliskisi dolayisiyla gec
donemlerde meydana gelmis olmasi muhtemeldir. Sahalarda din konulu
bilmecelerin daha ¢ok Hristiyanlik ile ilgili oldugu gértilmektedir. Bu Tiirk
boyunun Hristiyanlastirllma tarihi 17. yilizyilldan sonrasina tekabiil
etmektedir. Sahalar Hristiyanligi, 17. yiizyilin ortalarina dogru bolgeye gelen
Ruslar ile tanimislardir. Bu doneme kadar geleneksel Tiirk inancina mensup
olan Sahalar, birden Hristiyanlik dinini kabul etmemistir, bu etkilesim belirli
bir zaman dilimi igerisinde gerceklesmistir. Oyle ki giiniimiizde dahi Sahalar
resmiyette Hristiyan olarak goriinseler de bircogu geleneksel inancini
strdiirmeye devam etmektedir. Eski ve yeni inan¢ sistemi harmanlanarak
halk hafizasinda ve iiriinlerinde varlik géstermektedir.

Geleneksel Saha inanci, eski Tiirk inancinin devami niteligindedir.
Sahalarin erken dénemlerde ana kitleden kopmus olmalari ve uzun siiredir
farkli toplumlarla da etkilesim icerisinde olmalarinin neticesinde
giiniimiizde miistakil olarak nitelendirilebilecek bir Saha inang¢ sistemi
ortaya ¢ikmistir. Ancak Abdiilkadir Inan, Samanizm olarak nitelendirdigi
Altay ve Saha geleneksel inancini eski Tiirk geleneksel inancina kiyasla daha
iptidai bulmaktadir. Bunun temel nedeni olarak ana kitleye mensup Tiirk
topluluklarinin tarihte kiiltiirel olarak daha iist seviyeye ulasmis olmalarini
gosterir:

Milattan onceki II. yiizyillarda Cin vakaniivisleri tarafindan
Hunlarda tespit edilen Gok-Tanri, giines, ay, yer-su atalar ve odliiler
kiltii Tirk kavimlerinde, muhtelif kiiltiirlerin tesirleri altinda
kalmalarina ragmen, son devirlere kadar devam ettirilen kiiltlerdir.
Bu kiltler cagdas Altaylarda ve Yakutlarda miisahede edilmistir.
Bununla beraber Altay ve Yakut Samanlig1 biitlin halinde eski Tiirk
dini olarak kabul edilemez. Cok eski devirlerde biiyiik hakanliklar
ve devletler kuran Tiirklerin diinya gortsleri ve dinl telakkileri
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Altay ve Yakut Samanizmine nazaran ¢ok gelismis ve olgunlasmis
oldugu anlasilmaktadir.

...Eski Tiirkler, siiphesizdir ki, Samanist idiler. Fakat bu Samanizm
Altay ve Yakut Samanliginin bulundugu sathayr ¢ok arkasinda
birakmis, gelismis bir durumdaydi. Avcilik ve iptidai ziraatla dar bir
sahada yasayan kiiciik boylarin diinya gorisleri ve dini
telakkileriyle biiyiik gogcebe hakanliklar kuran, Cin'den Bizans'a ve
Iran'a kadar uzanan ulusun diinya gériisii ile dini telakkilerinin
ayni seviyede olmasina imkan yoktur (1986: 1-2).

Geleneksel Saha inanci, glnimiizde daha sistemli bir yapi
icerisindedir. Bu inang sistemi ile ilgili bazi ¢calismalar yapilmistir. Bunlardan
biri Lazar Anreyevi¢ Afanasyev-Teris’in Ay Uérege “Tanr1 Ogretisi” (1993)
adli eseridir. Bu eserde geleneksel Saha inancinin esaslari ve niteliklerinin
ortaya konmasi hedeflenmis ve Tanrilardan, goégiin béliimlerinden,
ruhlardan, insana dair hususlardan, gelenek ve goreneklerden
bahsedilmistir (1993). Teris’'in bu eseri 2018 yilinda Yildirim ve Kalkan
tarafindan Tiirkiye Tiirkcesine aktarilarak yayinlanmistir. Eserin girisinde
Yildirim ve Kalkan “Tanr1 Ogretisi” ile ilgili olarak su bilgilere yer vermistir:

Tanr1 Ogretisi, diinya yaratildigindan beri mevcut olan ve insani
yoOneten, yetistiren, gelistiren bir 6gretidir. Bu 06greti, kisinin
kendisini tam olarak bilmesini, var olus gercegini kavramasi,
tabiatin ugsuz bucaksiz hakikatlerinden yaratilarak ortaya ¢ikmis
oldugunu anlamasini hedefler. Tanr1 6gretisi, edep ve erdemin
yuceltilmesinin 6gretisi, insan olmanin bilgisidir. Bu 6gretiyi Saha
(Yakut) Tirklerinin atalar1 binlerce yil boyunca titizlikle tecriibe
ederek ortaya koymuslardir. Tanr1 Ogretisi genel itibariyle tabiati
esas alir (2018: 1).

Bu aciklamalardan Tanri Ogretisi ile ortaya konan diisiincenin
geleneksel Tiirk inanc¢ istemi ile bagdastig1 goriilmektedir.!

Giiniimiizde eski Tiirk inanci veya Samanizm olarak ifade edilen inanci
siirdiren Tirk topluluklarini Sibirya Tiirkleriyle sinirlamak yanlis
olmayacaktir. Sibirya Tiirklerinin niifusu géz 6niinde bulunduruldugunda
yaklasik 300 milyonluk niifusa sahip Tiirk Diinyasinin yiizde biri dahi bu
inanc1 siirdirmemektedir. Sibirya Turklerinden Sahalar ise resmiyette
Hristiyan goriinse de geleneksel inanglarini devam ettirmekte, samanlk
inancini yasatmaktadir. S6z konusu durumun en 6nemli nedeni Sahalarin
kultiirlerine ve koklerine olan baghliklariyla agiklanabilir. Toplum igerisinde
kiltiiriin bir pargasi olan inan¢ unsurlar1 bu sayede giiniimiize dek
korunmus ve islenilegelmistir. Modern yasamin her alaninda bu durumun
izlerine rastlanmakla birlikte sozli kiltiir icerisinde gozlemlemek daha
miimkin olabilmektedir.

1 Geleneksel Saha inanciyla ilgili bir baska calisma ise Gavriil Vasilyevi¢ Ksenofontov’a aittir.
Ksenofontov’'un uzun siire saman ayinlerine katilarak yaptigi alan arastirmalarina dayanan
cok degerli ¢alismalar1 bulunmaktadir. Onun bu ¢alismalar Tiirkiye’de Yakut Samanligi
adiyla Atilla Bagci tarafindan Tiirkgeye ¢evrilerek yayinlanmistir: Ksenofontov, G.V. (2011).
Yakut Samanligi. (Cev. Atilla Bagc1). Konya: Kdmen Yayinlari.
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inceleme

Tirkiye Tiirkolojisinde Saha (Yakut) bilmeceleri lizerine miistakil bir
calisma heniliz olmamasina karsin Saha bilmecelerini iceren veya konu alan
bazi yayinlar bulunmaktadir. Yuriy Vasilyev, M. Fatih Kiriscioglu ve Giilsiim
Killi'nin Saha (Yakut) Halk Edebiyati Ornekleri (1996) isimli eserinde 109
Saha bilmecesinin Latin harfli transkiripsiyonu ile anlam aktarmalarina yer
verilmistir. Dogan Colak’in kaleme aldig1 “Saha Tiirklerinin Bilmeceleri”
isimli bildiride ise ele alinan yaklasik 200 bilmece sekil yoniinden incelenmis
ve konular1 bakimindan tasnif edilmistir. Sibirya Calismalari-1 isimli eserde
Giilsiim Killi Yilmaz tarafindan kaleme alinan “Saha (Yakut) Bilmecelerinde
“Ayr”: Kiiltiirdilbilimsel Bir Inceleme” isimli béliimii yer almaktadir. Killi
Yilmaz bu calismasinda bilmeceler tizerinden Saha Kkiiltiirtindeki ay1
imgesini ele almistir.

Bu calismada so6zlii kiltir {rlnlerinden bilmecelerde Saha
Tiirklerinin geleneksel inancinin yansimalari incelenmistir. Ele alinan
bilmeceler Sardana Platonovna Oyunskaya tarafindan hazirlanan Saxa
Taabirinnara “Saha Bilmeceleri” (1975) isimli eserden tespit edilmistir ve bu
ornekler, tarafimizdan Latin harflerine transkribe edilip Tiirkiye Tiirkcesine
aktarilmistir. Cevaplarina gore konu tasnifine tabi tutulan bilmeceler ifade
ettikleri anlam 6zelliklerine gére incelenmistir.

1. Saman

Geleneksel Tiirk inancinda oldugu gibi geleneksel Saha inancinda da
samanlar 6nemli bir rol istlenirler ve bu durum Saha bilmecelerine de
yansimistir. Saha bilmecelerinde dogrudan samanin (oyuun) sorulduguy,
diger bir ifadeyle cevabinin saman oldugu oérnekler yer almaktadir. Bu
bilmecelerde samanin kiyafetindeki materyallerine, dansina, ayin esnasinda
soyledigi  sozlere gonderme yapilarak bilmecelerin  kuruldugu
goriilmektedir. Incelenen eserde cevabi “saman” olan bilmeceler sunlardir:

e Toyuktaax ¢uoraan baar iihii “Diyorlar ki dogaclama sarki sdyleyen
¢an varmis”. Bu ornekte samana ait 6zelliklerden ikisi benzetme yoluyla
verilerek cevabinin bulunmasi istenmistir. Benzetmelerden ilkinde samanin
ayin sirasindaki terenniimiine gonderme yapilarak “sarki sdylemesi”
durumuna deginilmistir. ikinci benzetmede ise saman kiyafetlerindeki metal
materyallerin ¢an sesine benzer bir ses ¢ikarmasi durumuna atif yapilmistir.

e Uot inniger boré laxaaxay baar iihii “Diyorlar ki atesin dniinde seken
kurt varmis”. Samanlar ayin esnasinda c¢esitli hareketlerle adeta teatral bir
gosteri sergilerler. Ilgili bilmecede de samanin ayin esnasinda ziplayarak
hareket etmesi seken bir kurda benzetilerek tarif edilmistir.

e Bitii bitiydegine, namu namifinur iihii “Diyorlar ki dans¢i dans
ettiginde ugultu azalirmis”. Burada dans¢1 olarak nitelendirilen samanin
ayin esnasinda icra ettigi hareketleri dans ile iliskilendirilmis ve saman bu
performansini sergilerken etrafinda olusturulan sessiz ortama dikkat
cekilmistir.
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e Toyon kihi togus kinattaax turagas sonogohun miinner ere togus
xallaani tobulu kuugunaan taxsar iihii “Diyorlar ki bey kisi dokuz kanath
doru atina binip dokuz go6gii bir yandan bir yana giiriiltiiyle ucarmis”.
Digerlerine gore derin bir yapisi olan bu bilmecede geleneksel inang ve
mitolojik unsurlarla ilgili olan dokuz sayisi, kanath at ve yine dokuz sayisinin
da kullanildig1 dokuz kath gk ipucu olarak verilerek “saman” cevabinin
bulunmasi istenmistir. Ayrica burada cevabi bulabilmek icin samanin yer alti
(Asag1 Diinya) ve gogiin (Yukar1 Diinya) ruhlari ile temasa gecebildigi
bilgisine de vakif olmak gerekmektedir. Ciinkii “dokuz kanatl ata binen bey
kisinin dokuz kath gokte u¢masi” bilgisi, samanin g6giin (Yukari Diinya)
ruhlari ile temasina gonderme yapilmaktadir.

Samanin ayin ritiielini icrasi (oyuun kiirara) da bu inanisin 6nemli bir
parcasidir ve samanin sergiledigi bu ritiiel de Saha bilmecelerine
yansimistir:

e Agata ardirgur, ogoto oonrioxoluur iyete ifiersiyer iihii “Diyorlar ki
babasi hirliyor, cocugu oynuyor, annesi inliyormus” bilmecesinde samanin
ritielini icra ederken terenniim etmesi “babanin hirlamasina”, dans etmesi
“cocugun oynamasina”, davulunun sesi ise “annenin inlemesine”
benzetilmistir.

e Baha suox magirur, bastaax xahitur iihii “Diyorlar ki basi yok
bogiiriiyor, basi olan feryat ediyormus” bilmecesinde samanin ¢ikardigi
sesler “feryat etmeyle”, bassiz bir sekilde tasvir edilen davulunun ¢ikardigi
ses ise “bogiirmeyle” iliskilendirilmistir.

2. Saman Davulu

Bilmecelerde samana ait unsurlar da konu edilmektedir. Bunlardan
saman davulu (diifiir) bircok bilmece igerisinde goriilmektedir. Cevabi
saman davulu olan bilmeceler sunlardir.

® Baha suox bark kul baar tihii “Diyorlar ki kafas1 olmayan vahsi hayvan
varmis”. Geleneksel Tiirk inancinda davul sesinin urkiitiiciiligi ile koti
ruhlar kovulmaktadir. Davul sesi ile vahsi hayvan sesinin trkiitiiciliigi
birbirine benzetilebilir. Bu bilmecede de davul sesi ile vahsi hayvan sesi
arasinda bdyle bir ilgi kurulmustur. Ayrica davulun, sesi c¢ikarabilecegi
agzinin bulunmasi gereken bir basinin olmamasi nedeniyle s6z konusu vahsi
hayvan “bassiz” olarak nitelendirilmistir.

o [tur-1tur ayara suox “Aglar aglar agz1 yok”. Bu bilmecede davulun

cikardigl ses “aglamaya” benzetilmis ve sesin ¢iktig1 organin da olmamasi
ayr1 bir ipucu olarak verilmistir.

® Baha suox inax mafirur iihii “Diyorlar ki bassiz inek boguriiyormus”
bilmecesinde yine davulun sesi lizerinden cevaba yonlendirme yapilmis ve
ses “inegin bogiirmesine” benzetilmistir.

e Oyuun uola kuturan ordootuur tihii “Diyorlar ki samanin oglu deliler
gibi bagirirmis” bilmecesinde davul, samanin oglu olarak nitelendirilmis ve
cikardigi sesin siddetine gonderme yapilmistir.

76| Sayfa



e Oyuurihiger oyuulaax son turariihti “Diyorlar ki ormanin i¢inde siisli
kiirk duruyormus” bilmecesinde digerlerinden farkli olarak davulun
goriiniisii Uzerinden ilgi kurulmaya calisilmis ve davul stisli bir kiirke
benzetilmistir.

® Baha suox baaginuir, kéxsé suox kéégiintiiir baar tihii “Diyorlar ki
bassiz mirildayan, sirtsiz hirilldayan varmis” bilmecesinde ise davulun basi
ile sirtinin olmamasi ve bu sekilde ses ¢ikarabilmesi durumu ipucu olarak
verilmistir.

Davulun kullanilmaya baslamadan once deri kisminin saman
tarafindan 1sitilmasi da bilmecelere konu edilmistir. Cevabi “davulun ateste
1sitilirken ¢ikardigi ses” olan bu bilmeceler su sekildedir:

e [ahaxtaax atur meyiite i¢cakali-iggcakalu uot dieki kiiren barar itihti
“Diyorlar ki tiitsiilenmis aygir beyni sogukta ses ¢ikara cikara atese
giriyormus”. Bu bilmecede “aygir beyni’ne benzetilen davula ve aym
zamanda atesin etkisiyle derisinin ¢ikardigi sese de gonderme yapilmistur.

o Kitulur sigi kirtlu-kiriln uokka kiyaxalanar baar iihii “Diyorlar ki
yaklasik iki yasindaki bir at ses c¢ikara c¢ikara ateste yaniyormus”
bilmecesinde davul “iki yasindaki bir at”a benzetilmis ve yine atesin etkisiyle
¢ikardig sese vurgu yapilarak dikkat ¢ekilmistir.

o Uluu doydu oguha méfiiirtiti-montiriiii uokka kiirbit iihii “Diyorlar ki
biiyiik iilkenin o6kiizii bogiire bogiire atese giriyormus” bilmecesinde Saha
mitolojinde yeri bulunan “6kiiz” ile davul arasinda benzerlik iliskisi
kurulmus ve yukaridaki diger bilmecelerde oldugu gibi atesin etkisiyle ses
¢ikarmasi ipucu olarak verilmigtir.

Saman davulunun tokmagi (bilaayax) da bilmecelere konu olmustur.
Bazi bilmecelerde tokmak tek cevap olarak sorulurken bazi bilmecelerde ise
davul ve tokmak cevabi birlikte istenmistir. Asagidaki bilmecelerin cevabi
davul ve tokmaktir:

e Baytahin silgt oyogohugar burai ogo buiralaan erer tihti “Diyorlar ki
gogsinden sismanlamis bir atin b6griine bir ¢ocuk ok gibi carpiyormus”
bilmecesinde davul “g6gsii sismis bir atin bogriine”, tokmak ise “bir cocuga”
benzetilmis ve tokmagin hareketi “cocugun ok gibi carpmasiyla”
iliskilendirilmistir.

e Ogoto teppit, iyete ifiersibit tihti “Diyorlar ki cocugu vuruyor, annesi
inliyormus” bilmecesinde davul ile tokmak arasinda anne ve ¢ocugu ilgisi
kurulmustur. Burada davul anne, tokmak ¢ocuk olarak nitelendirilmistir.

e Kuluna teber da teber, iyete kistiir da kistiir “Tay tepiyor da tepiyor,
kisrak kisniyor da kisniyor” bilmecesinde de yukaridaki bilmeceye benzer
bir anne-gocuk ilgisi kurulmustur. Bu bilmecede davul kisraga; tokmak ise
taya benzetilmigtir.

Asagidaki bilmecelerin cevabi ise davul ve tokmak seklindedir:
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e Abaahi kithin afiaar kulgaaga coroyo xatan. xaalbit tihii “Diyorlar ki
seytanin kizinin bir kulagi disari firlayip kuruyup kalmis imis” bilmecesinde
davulun tokmagi, seytanin kizinin kurumus kulagina benzetilmistir.

3. Kurban Edilen Hayvanin (Davar/At) Derisi ve Tahta
Sirk/Cubuk

Geleneksel Saha inancinda kurban edilen hayvanin (davar/at) derisi
anlamina gelen kerex ve onun derisinin asildigi tahta sirik/¢ubuk olan
kuocay da bilmecelere konu edilmistirz:

e Abaahi uola tifiiiiitiin tuora tutan turar iihti “Diyorlar ki seytanin oglu
mizraginl enine tutmus duruyormus” bilmecesinde siriga asilmis davar
derisi “elinde mizrak olan seytanin ogluna” benzetilmistir.

4. Tanr

Saha bilmeleri arasinda Tanr1’'nin (Tafiara) miistakil olarak veya baska
unsurlarla bir arada soruldugu bilmeceler de yer almaktadir. Asagidaki
bilmecenin tek cevabi bulunmaktadir:

e Kim beyetin kurdugu kérstibetiy? “Kim kendisi gibisini gormemistir?”
bilmecesinin cevab1 Tanri’dir. Burada Tanrr’'nin kendisinden bagska higbir
seye benzememesi dogrudan soru olarak yoneltilmistir.

Bir diger bilmecede Tanri, serge3 ile birlikte konu edilmistir:

o Ciege kuluba, tahirca kinees baar iihii “Diyorlar ki evde sef, disarida
prens varmis” bilmecesinde Tanri1 “evdeki sefe”; serge “ise disaridaki prense”
benzetilmistir. Sergelerin evin 6niinde bulunmasi da bu bilmece de ayrica
bilinmesi gereken bir husustur.

Asagidaki bilmecede Tanri, Rus Car’1 (Iraaxtaagi) ve seytan (satana)
ayni bilmeceye konu olmustur:

e Uohe doydu éhiiéte, allaraa doydu sinduha, orto doydu tulaahina
“Yukar1 Diinya’'nin kirisi, Asag1 Diinya’nin diregi, Orta Diinya’nin destegi”.
Yukar1 Diinya, geleneksel Saha inancinda iyi ruhlarin ve Tanrilarin yer aldig:
mitolojik yerdir ve buranin mihengi olan Tanr1 “Yukar: Diinya’nin kirisine”

2 Pekarskiy, kerex’i agiklarken ilk maddede “gerekli, lazim olan, lizumlu” anlamlarini vermis;
ikinci maddede onun kurbanla olan ilgisini agiklamistir: “Samanin istirakiyle kurban sunma,
kot ilahlarin hiddetini teskin etmek i¢in saman tarafindan kanli, davarla sunulan putperest
kurbani; ilahin nevine gore baska baska renkten davar kurban getirilir. Etin bir kismi
pisirilir; bu etin en iyi pargalari sofraya kendisi i¢in kesilenlere konulur, kalani ise hazirunla
saman yer; ziyaretin sonuna dogru ne kalirsa yakilir; davarin derisi, bas, yele, kuyruk ve
tirnaklariyla beraber ormamn tenha bir yerinde bir dala asilir.” Ugiincii maddede ise
“kurban olarak sunulan at derisi” bilgisini vermistir. Pekarskiy, kurbanin derisinin
dala/agaca asildig1 bu merasime kuocay kerex dendigini belirtmistir (1945: 479). Kuogay ile
ilgili ise su bilgilere yer vermistir: “1. Adak edilen davar derilerinin samanlar tarafindan
asildig1 herhangi bir dalli budakli koca karagam agacinin yerden yiiksek olan dallar1 arasina
takilan ve ok biciminde yontulan bir kula¢ uzunlugundaki sirik. Sirigin ortasinda agilmis
delik bulunur ve sivri ucu biraz yukariya kaldirilmis olarak daima cenuba miitecevvihtir; bu
sirtk samanin ve adak edilen davarin goge gittikleri yolu tasvir etmektedir. 2. Saman
elbisesindeki ay tasvirin iizerine asilan ok tasviri.” (1945: 559).

3 Serge, esasinda at baglamaya mahsus bir direktir ancak Sahalar i¢in kutsal bir 6nemi vardir.
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benzetilmistir. Asagi Diinya, kotii ruh ve ilahlarin yasadigi yerdir. Buranin
vazgecilmez unsuru olan seytan ise “Asagi Diinya’'nin diregi/destegi” olarak
tasvir edilmistir. Insanlar ise Orta Diinya’da yasamaktadir. Ruslara bagh
yasayan Sahalar icin bir ddnemin “en kudretli kisisi” olma 6zelligine sahip
Car ise “Orta Diinya’nin diregi/destegi” olarak nitelendirilmistir.

Tanrr’'nin insan (kihi) ve Car ile birlikte konu edildigi bir bilmece de
bulunmaktadir:

e Kihi suptu kérord, iraaxtaagi - sorox erdine, taiiara bukatin kérboto
baar iihii “Diyorlar ki insanin her zaman, ¢arin nadiren, Tanri’'nin hig
gormedigi varmis” bilmecesinde her unsur Kkendisiyle kiyaslanarak
sorulmustur.

5.Ruh

Bir inang unsuru olan ruh (duuha) da bilmecelerin konular1 arasinda
yer almaktadir:

e [raaxtaagi lirdiinen, tafiarani anriinan baar iihii “Diyorlar ki c¢arin
tizerinde, Tanr’'nin altinda (bir sey) varmis” bilmecesinde ruh Car’in
lizerinde, diger bir ifadeyle insanoglundan iistiin, Tanri’'nin ise altinda bir
konumda olarak tarif edilmistir.

6. Giinah

Her toplumda insanlarin uyum icerisinde yasayabilmesi icin uymasi
ve sakinmasi gereken bazi temel kurallar bulunmaktadir. Bunlar yasak, tabu,
giinah gibi cesitli adlandirmalarla ifade edilmektedir ve toplumsal normlari
diizenlemede 6nemli kavramlar olarak kabul gérmektedir. Saha bilmeceleri
icerisinde giinah (kihi ayuta) ile ilgili 6rneklere de rastlanilmistir:

o Kéostiibekke silcan ebiller baar iihii “Diyorlar ki goriinmeden giden
lekeler varmis” bilmecesinde giinah goériinmez lekelere benzetilmistir ve bu
ifadeyle, insanlarin belirlenen kurallardan uzaklasmasi halinde igerisine
diistiikleri durumun onlari siirekli takip edecegi inanci yansitilmaktadir.

e Muriura billibet buolunay stigeher baar iihii “Diyorlar ki sayisi
bilinmeyen c¢ok ylk varmis” bilmecesinde ise giinahin ¢okluguna vurgu
yapilmis ve agir bir yiik olarak nitelendirilmistir.

Sonug

Bilmeceler olduk¢a eski donemlerden giliniimiize ulasmis dil
yadigarlaridir. Onlarin ortaya ¢ciktifi gecmis donemlerde baslayan mitoloji
ile olan ilgileri, bilmecelerdeki inan¢ unsurlar1 vasitasi ile tespit
edilebilmektedir. Bilmecelerde yer alan inan¢ unsurlarinin degerlendirildigi
bu ¢alismada elde edilen bulgular su sekildedir:

Calismada 27 bilmece ele alinmis ve incelenen 6rneklerde ana ve
yardimcl unsurlarla olusturulan bilmeceler saman, saman davulu ve
tokmagi, kurban hayvaninin derisi ile onun asildigl ¢ubuk, Tanri, ruh ve
glinah konularindan olusmaktadir.
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Samanin dogrudan bilmecelere konu olmasinin yani sira onun
gerceklestirdigi ayinin cevap olarak soruldugu bilmeceler de vardir. Saman
davulu dogrudan cevap olarak sorulurken tokmaginin da tek cevap olarak
istendigi bir bilmece bulunmaktadir. Her iki nesnenin de cevap olarak
istendigi bilmeceler yer almaktadir. Davulun ¢alinmaya hazirlanirken
1sitilma isleminde c¢ikardigi ses de bilmecelere konu olmustur. Tanri
miistakil bir sekilde bilmecede yer alirken insan, seytan ve Rus Car’1 ile
birlikte de bilmecelerin konusunu olusturmustur.

Ele alinan bilmecelerde tespit edilen bulgulardan hareketle samanin
yani sira saman ayininin, ayinde kullanilan temel esyalarin her detayinin
bilmecelere yansitilmasi Sahalar arasinda bu inancin genis yer kapladiginm
acikca gostermektedir.

Ele alinan bu bilmecelerin cevaplarina gére konu dagilimlar1 su
sekildedir:

Bilmecenin konusu Tespit edilen bilmece
sayisl
Saman 4
Saman davulu 15
Kurban hayvaninin derisi ve onun 1
asildigi cubuk
Tanri
Ruh
Giinah
Toplam 27

Saha bilmecelerinde yer alan inang¢ unsurlar1 burada tespit edilen
orneklerle sinirll degildir. Calismanin kapsam ve sinirliliklar: dolayisiyla
buraya bir boélimii alinan inang¢ unsurlan ile ilgili yapilacak daha genis
calismalarda konuyla ilgili farkli ve detayli bilgiler ortaya ¢ikabilecektir.
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GAZIANTEP CEYiZ TORENLERINDEKI RITUELLERIN KULTUREL
TEMELLERI VE ISLEVLERI

¢

CULTURAL FOUNDATIONS AND FUNCTIONS OF RITUALS IN GAZIANTEP
DOWRY CEREMONIES

Ash BALI*-Tiirkan ALPAY**

0Z: Halk bilimi icerisinde degerlendirilen gegis dénemleri ve bu dénemlerde gerceklestirilen
ritlieller bir toplumun kiiltiirel degerleri, yasayisi, inanislari, duygu ve diisiinceleri hakkinda
fikir vericidir. S6z konusu toplumun kiiltiiriiniin karakteristik 6zelliklerini anlamaya da
yardimci olur. Kéklii bir tarihe ve zengin bir kiiltiire sahip olan Gaziantep’te pek ¢ok kiiltiirel
miras yasamakta ve geleneksel yapisini biiyltik oranda korumaya devam etmektedir. Bu
unsurlardan biri olan ¢eyiz gelenegi, Tiirk tarihinin koklerinden itibaren evlilik gecis dénemi
icerisinde yer alan énemli bir konudur. Bu baglamda Gaziantep ceyiz gelenegi, ge¢misi
gelecege tasiyan ve canli olarak yasatilan bir kiiltiirel degerdir. Bu ¢alismada yazili kaynak
taramasinin yani sira goriisme ve katilimcr gozlem tekniklerinden yararlanilarak derleme
calismas! yapilmistir. Yapilan alan arastirmasi sonucunda Gaziantep c¢eyiz tdrenlerinde
gerceklestirilen ritiieller tespit edilmis ve bunlarin kiiltiirel temelleri incelenmistir. Elde
edilen veriler baglam merkezli halk bilim kuramlarindan islevsel kuram cergevesinde ele
aliarak soz konusu ritiiellerin islevleri de ortaya konmaya calisilmistir. Calismanin sonunda
Gaziantep’teki ceyiz torenlerindeki ritlellerin Turklik cografyast ve Anadolu’daki
uygulamalarla birtakim benzerlikler gosterdigi anlasilmistir. Ayni zamanda giiniimiizde
kusaktan kusaga aktarilarak yasatilan bu ritiieller koken itibariyla eski inang sistemlerinin
izlerini tasimaktadir. Calisma sonucunda ilgili ritiiellerin eglenme, eglendirme, egitim, kiiltiir
aktarimi, toplumsal kurumlara ve torelere destek verme gibi islevleri halen yerine getirdigi
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, gecis dénemleri, evlilik, ceyiz téreni, ritiiel.

ABSTRACT: Transition periods evaluated within folklore and the rituals performed during these
periods give a idea about the cultural values, life, beliefs, feelings and thoughts of a society. It
also helps to understand the characteristic features of the culture of the society in question.
Gaziantep, which has a deep-rooted history and a rich culture, has many cultural heritage and
continues to preserve its traditional structure to a great extent. The dowry tradition, which is
one of these elements, is an important issue in the marriage transition period from the roots of
Turkish history. In this context, Gaziantep dowry tradition is a cultural value that carries the
past to the future and is kept alive. In this study, a compilation study was carried out by using
interview and participant observation techniques as well as written source scanning. As a result
of the field research, the rituals performed in Gaziantep dowry ceremonies were identified and
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their cultural foundations were examined. The data obtained were handled within the
framework of functional theory, one of the context-centred folklore theories, and the functions
of these rituals were also tried to be revealed. As a result of the study, it was understood that the
rituals in dowry ceremonies in Gaziantep show some similarities with the practices in the
Turkish geography and Anatolia. At the same time, it is seen that these rituals, which are passed
down from generation to generation today, carry the traces of ancient belief systems in their
origins. As a result of the study, it was determined that the related rituals still fulfill functions
such as entertainment, entertainment, education, culture transfer, support for social institutions
and ceremonies.

Keywords: Gaziantep, transition periods, marriage, dowry ceremony, ritual.

Giris

Her toplumun kendine 6zgii davranis kaliplar1 vardir. Bu davranis
kaliplar1 toplumun kiiltiirel degerlerini olusturur. Uluslarin varligini devam
ettirebilmesi icin mevcut kiiltiirel degerlerinin korunmasi, canl tutulmasi ve
gelecek kusaklara dogru bir bigcimde aktarilmasi gerekir. Gecis donemleri
kiltiirel degerlerin yasatilmasi ve aktarilmasi noktasinda islevselligini
koruyan, zengin bir gelenek, tore, toéren ve inanis zinciri olusturan alanlardir.
Temel olarak dogum, evlilik ve 6liim olarak siniflandirmak miimkiinse de bu
donemlere siinnet, askerlik, hac da insan hayatinin diger gecis donemleri
olarak eklenebilir. Ornek’e gére yasamin énemli bir gecis donemi olan evlilik,
kizin ve erkegin sosyallesme siirecinin énemli bir asamasini olusturmasi,
aileler arasinda kurulan dayanismayi, toplumsal ve ekonomik iliskiyi
belirlemesi ve diizenlenmesi bakimindan her zaman ve her yerde 6nemli bir
olay olarak kabul goriir. Ailenin, toplumsal yapinin temelini olusturmasi, bu
birligi saglayan evlenme olayina evrensel bir karakter kazandirir. Diinyanin
her yerinde her asamasi, bagli bulundugu kiiltiriin 6ngoérdigi belirli
kurallara ve kaliplara uydurularak gerceklestirilen evlenme olayi, 6zellikle
toren, tore, adet, gelenek ve gorenek bakimindan zengin bir gértiniim arz
eder (1995: 185). Evlilik, gecis donemi icerisinde yer alan térenler sirasinda
gerceklestirilen ritiiellerin ise ¢ok sayida islevi yerine getirdigi goriiliir. Bu
nedenle bu c¢alismada Gaziantep evlilik torenlerindeki ritlieller, baglam
merkezli halk bilimi kuramlarindan islevsel halk bilim kurami
dogrultusunda incelenmistir.

Islevsel kuram, halk bilimi ¢alismalarinda yaygin olarak kullanilan bir
teoridir (Cobanoglu, 1999: 213). Bu halk bilimi kurami, halk yaratmalarinin
nerede, nasill ve neden yaratilip nakledildiklerinin incelenmesi ve
aciklanmasi1 bakimindan oldukca 6nemlidir. Islevselci diger bir deyisle
islevsel kuram, halk edebiyati ve halk bilimi yaratmalarin1 inceleyen
antropologlar tarafindan gelistirilmesi sebebiyle “Antropolojik Yontem”
olarak da bilinmektedir (Oguz vd., 2016: 87). Temsilcileri arasinda
Bronislaw K. Malinowski, Franz Boas, Melville Herskovits, Ruth Benedict,
Margaret Mead, William Bascom gibi iinlii antropologlar vardir (Artun, 2019:
86). Baglam merkezli kuramlardan biri olarak kabul edilen islevsel kuram;
metinlerdeki degiskenlik, hacim ve icerik farklilasmasi gibi sorunlarin
¢6zlimiinde de etkilidir (Artun, 2019: 86). Bunun yani sira islevsel kuramin

83|Sayfa



lizerine egildigi noktalar; bir yaratmanin meydana getirilmesinin ve
anlatilmasinin temel nedeni, anlatic1 ya da icracinin yaratma, kullanma ve
aktarma nedenleri, dinleyicilerin o yaratmay1 dinleme, anlama ve kullanma
nedenleri (Ekici, 2007: 124) seklinde ac¢iklanabilir.

Halk bilgisi yaratmalarinin islevleri konusundaki arastirmalarindan
yararlanarak bu konuda bir model olusturan kisi esasen bir antropolog olan
William R. Bascom’dur. Bascom, halk bilgisi {iriinlerinin islevlerini, hosca
vakit gecirme, eglenme ve eglendirme, degerlere, toplumsal kurumlara ve
torenlere destek verme, egitim ve kiiltliriin gen¢ kusaklara aktarilmas;i,
toplumsal ve Kkisisel baskilardan kurtulma vb. olarak siralamistir
(Cobanoglu, 2019: 226). Calisma konusu olan ritiieller de bu cercevede
degerlendirilmeye uygundur. Bununla birlikte s6z konusu ritiiellerin
sekillenmesinde ilgili toplumun yasadig1 cografyanin 6zellikleri ve tarihinin
etkili oldugu goriiliir. Bu baglamda ¢alisma sahasi Gaziantep, Giineydogu
Anadolu Bélgesi sinirlar icerisinde yer alan ayrica tarihin eski ve biiyilik
ticaret yollarindan Ipek Yolu iizerinde bulunan bir kenttir. Bu konumu
dolayisiyla milyonlarca insana, bircok medeniyete ve milliyete ev sahipligi
yapmistir. Gaziantep’te farkli mezheplerin, farkli medeniyetlerin bir arada
yasamis olmasi gelenekler acisindan cesitlilige sahip olmasini saglamistir.
Ayrica sahip oldugu geleneklerin pek c¢ogunu giiniimiizde canlilikla
yasatmaya devam eden Kkentler arasindadir. S6z konusu geleneklerden
dogum, evlenme, 6liim olarak adlandirilan ve yasamin yeni bir asamasina
gecisin sembolii olarak dustintlen gecis donemleri kendi icerisinde bazi alt
basliklar, ritiieller, gelenekler ve térenler barindirmaktadir (Bali, 2019: 117).
Calisma bu donemlerden evlilik asamasinda yer alan ¢eyiz toreni ritiielleri
ile sinirlandirilmistir.

Gerek uygulama gerek inanis gerek toren acisindan olduke¢a zengin
geleneklerle siirdiiriilen ¢eyiz torenleri ve uygulamalari arastirma alani olan
Gaziantep’te varligini canh bir bicimde devam ettirmektedir. ilgili gelenege
gecmeden Once ceyiz kavramini incelemek uygun olur. Ceyiz, Meydan
Larousse Ansiklopedisi'nde, Araz ve Devrim (2003), “ceyiz ve cehiz”
sozciikleriyle karsilanmaktadir. Ceyiz maddesinde yer alan bilgiye gore
Arapca cihaz yani esya kelimesinden gelir ve “gelin icin hazirlanan her tirlii
sahsi esya ve ev esyas1” anlamina ek olarak hukuk ac¢isindan “baba veya ana
tarafindan, orf ve adete gore, evlenen kiz ¢ocuklara, evin désenmesi icin
verilen menkul esya” olarak tanimlanir. Ayrica bahsi gecen ansiklopedide
ceyizden tiireyen ceyizlemek sozciigli “evlenecek caga gelmis kizin ¢eyizini
diizmek ve vermek”, ceyizli sozcigli ise “ceyizi olan” anlamlarina
gelmektedir. Ahmet Vefik Pasa’nin Lehce-i Osmani adli eserinde ceyiz
kavrami “gelinin alayla getirilen esyas1” ¢eyiz alay1 ise “ceyiz halayigi, ceyizci”
seklinde aciklanmistir (2000: 95).

Tirklik cografyasina bakildiginda ¢eyizin, bazi toplumlarda farkh
bicimlerde adlandirildig1 goriiliir. Karsilastirmali Tiirk Lehceleri Sozliigii'nde
Tiirkiye Tiirkcesi'nde “ceyiz” olarak gecen sozclik, Azerbaycan Tiirk¢esi'nde
“cehiz”, Bagkurt Turkgesi'nde “igat, birna”, Kazak Tiirk¢esi'nde “sep, kiz ensi,
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jasav”, Kirgiz Tiirkcesinde “sep”, Ozbek Tiirkgesi'nde “kalin”, Tatar
Tirkcesi'nde “birna”, Tirkmen Tirkcesinde “bukca, sep”, Uygur
Tiirkcesi'nde “sap, kiz meli”, Rusc¢a’da ise “pridanoye” (Ercilasun, 1991: 126-
127) olarak ifade edilmektedir. Tiirkliik cografyasinda ¢eyiz térenlerinin icra
ortaminda da bazi farkhliklar vardir. Ornegin Morad’'in Ozbeklerle yapmis
oldugu calismasinda ¢eyiz esyalarinin gelin alma toreni sirasinda alindig ve
gelinle birlikte oglan evine getirildigi (2021: 95) anlatiir. Karaaslan'in
Kasgkay Tiirkleri arasinda yapmis oldugu derlemede ise c¢eyizin, eskiden
diigiin alayinin birkac yiiz metre 6niinden develerle getirildigi (2010: 224)
bilgisi yer alir. Bahsisoglu, ceyiz alma tdrenine neredeyse tiim toplumlar
tarafindan deger verildigini ayrica toren ve igerisinde barindirdig
gelenekler acisindan oldukea dikkat cekici bir konu oldugunu belirtir. Ayrica
Anadolu sahasinda s6z konusu torenlerin adlandirilisinda bolgeden bolgeye
birtakim farkliliklar oldugunun altin1 ¢izer. Ornegin, Kiitahya’da ¢eyiz alma-
“yuk gotiirme”, Elazig ve Malatya’da “kalin gotiirme”, Kastamonu’da “alg1”,
Diyarbakir'da “ve¢ gotiirme” adlariyla anilir. Ceyizin kiz evinden alinip
yasayacaklar1 yeni eve gotiirilmesinin kizin yeni bir gecis dénemine
gectiginin isareti (1998: 36) oldugunu ifade eder.

Gaziantep’te ceyiz torenleri cogunlukla diigiinden birka¢ hafta énce
gerceklestirilir. Damadin akrabalari ilk olarak damadin evinde toplanir. Bu
icra ortaminda davul zurna esliginde geyiz torenine katilacak olan misafirler
karsilanir. Damat tarafi toplandiktan sonra ceyiz kamyonu ile beraber gelinin
babasinin evine yine davul zurna esliginde gidilir ve gelinin ¢eyizi kamyona
tasinir. Bir yandan yoresel danslar esliginde eglence devam ederken bir
yandan ¢eyiz esyalari kamyona tasinir. Bu sirada ara ara erkekler “yaah” ve
“masallah” sesleri ile bagirir ve hemen ardindan kadinlar méniler soéyler. Bu
manilerin ardindan zilgit sesleri torene eslik eder. Ceyiz tasima isi bitene
kadar davul zurna ¢alinmaya devam eder (KK-1, KK-2, KK-3, KK-5, KK-6, KK-
8, KK-10, KK-12, KK-13, KK-16, KK-17, KK-19, KK-20, KK-26, KK-31, KK-34,
KK-36).

Calisma kapsaminda incelenen gelenekler; ceyiz toreni dncesi, sirasi
ve sonrasinda uygulanan gelenekler olmak iizere ii¢ béliimde siralanmistir.
Calisma boyunca bahsi gecen toren ve ritiiellerin daha kolay ve dogru
anlasilmasini saglamak lizere saha ¢alismasi sirasinda tamami tarafimizca
kaydedilen ve goniilli olur formu onaylatilarak izni alinan fotograf ve
videolar bir karekod! araciigiyla calismaya eklenmistir. ilgili karekod
tarandiginda gelenekle ilgili daha fazla fotograf ve videoya ulasmak
mimkiindiir. Boylelikle calismanin alana daha fazla katki saglamasi
amaclanmistir. Ayrica torenler sirasinda icra edilen manilerden secilen
ornekler ilgili gelenegin bulundugu boliimlere yerlestirilmistir. Bu manilerin

Fotograf ve videolara ulasmak i¢in karekodu okutunuz.
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bazilar1 gecisken 6zellige sahiptir. Yani yalnizca bahsi gecen térende degil
pek cok toren ve ritiiel sirasinda icra edilmektedir. Sahadan derlenen bu
manilerde gecen bazi yerel sozciiklerin anlamlar1 da okuyucuya kolaylik
saglamak amaciyla s6zcligiin hemen yaninda ayrag icinde verilmistir.

1. Ceyiz Alma Toreni Oncesinde Uygulanan Gelenekler

Calisma sahas1 olan Gaziantep’te ¢eyiz alma toreni dncesinde, yilin
yikama ve yatak bicme gelenekleri yasatilmaktadir. Dések, yorgan ve yastik
gibi esyalar ceyiz alma toreni dncesinde hazirlanir ve kirmizi kurdeleler ile
stslenir. Burada kullanilan kurdelenin kirmizi olmasi, Tiirkler icin bu rengin
atesi, kani, giicii temsil ediyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Ceyizi
cevreleyen bu kirmizi kurdelelerle nazardan, ugursuzluktan, kétii ruhlarin
zararlarindan korunulacak ayni zamanda bolluk, bereket temin edilecektir.
Gelin ve damadin yeni evinde kullanilmak tizere hazirlanan bu yataklarin
tamami gelinin ailesi tarafindan yapilmaktadir.

1.1. Yiin Yikama Gelenegi

Ceyiz toreni dncesi ylin yikama gelenegi Gaziantep’te genellikle yaz
ayinda akrabalar, dostlar ve komsular ile imece usulii yapilmakta olup ayni
zamanda bir téren havasinda gergeklestirilir. Yiin yikamaya ¢agrilan kisiler
ile birlikte bir pinara veya dere kenarina gidilir. ilk olarak gelinin ¢eyizinde
kullanilacak olan yorgan, dések ve yastiklarin ylinleri yikanir ve bir ipe
serilerek kurumaya birakilir. Yiinler yikanirken kadinlar kendi aralarinda
maniler soyleyip zilgit ceker ve dans ederek eglenirler. Ardindan ytinler
kururken damat ve gelinin aileleri tarafindan hazirlanmis olan ikramliklar
piknik havasi igerisinde yenilir. Bu yeme i¢gme sirasinda ytinler kurur. Daha
sonra temizlenen yiinler yatagin hazirlanacag eve gotiirtliir ve baska bir
giin yastik, yorgan, doseklere doldurulmak tizere orada birakilir (KK-1, KK-
2, KK-3, KK-4, KK-5, KK-6, KK-8, KK-11, KK-14, KK-19, KK-20, KK-22, KK-23,
KK-25, KK-28, KK-30, KK-32, KK-33). Yiin yikama toreni sirasinda sdylenen
zilgith manilere asagidaki birkac dérnek verilebilir:

M1

Baglardan iiziim aldik
Bekgiden izin aldik
Diismanlarim ¢atlasin

Gelini de biz aldik (KK-1, KK-3, KK-4, KK-8, KK-11, KK-14, KK-19, KK-
20, KK-22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-32, KK-33).

M2

Masa tstiinde bardak
Yuvarlak mi1 yuvarlak
Antep’ten bir kiz aldik

Hem dondurma hem kaymak (KK-1, KK-3, KK-4, KK-8, KK-11, KK-14,
KK-19, KK-20, KK-22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-32, KK-33).
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M3

Arasa’dan gectik

Gala (kale) altindan su ictik,

Mahallenin i¢inde

En giizel kiz1 biz se¢tik (KK-1, KK-8, KK-11, KK-14, KK-19, KK-20, KK-
22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-32, KK-33).

Bu ve benzer maniler, ylin yikandigi esnada gelinin giizelligini

anlatmak icin kaynana veya orada bulunan damadin akrabalarindan orta

yas ve lzeri bir icraci tarafindan sdylenir. Arkasindan diger kadinlarin da
katilimiyla zilgit ¢ekilir.
1.2. Yatak Bicme Gelenegi
Yin bi¢cme toéreninin ardindan belirlenen baska bir giinde imece
usulii ile bu yiinler gelinin annesinin evinde yataklara doldurulur.
Gaziantep’te bu is, kiz tarafinca yapilan bir gelenek olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu toren sirasinda erkek tarafindan kimse yer almaz (KK-1, KK-
2, KK-3, KK-4, KK-5, KK-6, KK-8, KK-11, KK-14, KK-19, KK-20, KK-22, KK-23,
KK-25, KK-28, KK-30, KK-32, KK-33). Ayrica giiniimiizde bu gelenegin
degisen ihtiyaclar dogrultusunda giderek daha az uygulandig1 tespit
edilmistir. Yatak bigcme toreninde bir araya gelen kizin komsu ve akrabalari
da isi kolay kilmak ve eglenmek adina maniler soyleyip zilgit gekerler.
Bunlardan bazilari séyledir:

M4
Kiz kizimiz

Oglan da karimiz (KK-1, KK-2, KK-3, KK-6, KK-8, KK-14, KK-19, KK-20,
KK-22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-30, KK-32, KK-33).

M5

Duvarda elek

Gelinimiz de bir melek (KK-1, KK-2, KK-3, KK-6, KK-8, KK-14, KK-19,
KK-20, KK-22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-32, KK-35, KK-36). Gelinin
giizelligine vurgu yapmak amaciyla icraci tarafindan séylenir.

M6
Antep’in icinde kala

Boyle kaynanay1 Allah ala (KK-1, KK-2, KK-3, KK-6, KK-8, KK-14, KK-
19, KK-20, KK-22, KK-23, KK-25, KK-28, KK-30)

M7

Ekinlikte cicekler
Yiik yerinde dosekler
Kaynanadan kiymetli

Ahirdaki esekler (KK-1, KK-2, KK-6, KK-8, KK-14, KK-19, KK-20, KK-
22,KK-23, KK-25, KK-28, KK-30, KK-34, KK-36) Yatak bicme toreni sirasinda
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damadin akrabalarindan kimse yer almadig1 icin mizah amach bu gibi
manilerin kaynanaya atfen soylendigi goriiliir.

2. Ceyiz Alma Toreni Sirasinda Uygulanan Gelenekler

Ceyiz alma toreni sirasinda uygulanan gelenekler arasinda kapi
acmama, sandiga oturma, gelinin baba evinden esya ¢alma, davetlilere ikram
ve hediye verilmesi ve gelin evinde ¢eyiz serme torenleri tespit edilmistir.
Ayrica bu boliimde torenin 6énemli bir ayagini olusturan eglence unsurundan
bahsedilmistir.

2.1. Kap1 Acmama Gelenegi

Erkek tarafi ¢eyiz almaya geldigi zaman ceyiz esyasinin bulundugu
odanin kapisi kiz evinden birisi tarafindan tutulur. Bu kisi genellikle kizin
yakin arkadaslar1 veya kardesleri arasindan segilir. Kapiy1 agtirmak icin
damadin babasi veya ailenin bir biiyligi gelir. Kap1 para karsilifinda a¢ilir.
Kapiy: tutan Kisi paray1 begenirse acar yoksa verilen paranin artirilmasini
ister. Istenilen para verilene kadar kap1 tutulmaya devam edilir. Kap1 agmama
gelenegi azalarak da olsa arastirma alanimizda yasatilmaya devam
etmektedir (KK-1, KK-2, KK-5, KK-7, KK-9, KK-2, KK-15, KK-19, KK-21, KK-
26, KK-27, KK-31, KK-33, KK-34). Kapi kilitli oldugu sirada icraci tarafindan
geline asagidaki mani sdylenir.

M8

Basimin iistiinde yerin

Sicaktan soguga girmez elin

Ceyizimizi kabul et

Alalim seni gelin (KK-1, KK-2, KK-5, KK-7, KK-9, KK-12, KK-15, KK-19,
KK-21, KK-26, KK-27, KK-31, KK-33, KK-34, KK-35).

2.2. Sandiga Oturma Gelenegi

Tiirklik cografyasi ve Anadolu’da oldugu gibi Gaziantep’te de sandik
ceyizin en degerli parcasidir. Icerisinde gelinin yeni evinde 6rtecegi Antep isi
nakislari, kanavigeler, misafirlerine hediye edecegi mendiller, patikler, oyali
yazmalar, lifler vs. gibi gelinin 6nemli ¢eyiz esyalari bulunur. El emegi goz
nuru olan degerli el isleri ve nakislari sandik icerisinde yer alir. Bu énemli
esyalarin bulundugu sandik iizerine oturmak, bir gelenek haline gelmistir.
Oncelikle ¢eyiz sandig1 6zenli bir sekilde kirmiz1 kurdeleler ile siislenir ve
gelenek geregi en son tasinir. Ceyiz sandig1 ceviz agacindan yapilir ve agacin
dogal rengi kahverengi olur. Uzerinde ahsap ustalar1 tarafindan yapilan
tamami el isciligi olan motifler yer alir Ceyiz sandigi malzemesinden
isciligine, iizerindeki siislemelerinden motiflerine, icerisinde muhafaza
edilen ceyiz esyalarina kadar pek cok unsuruyla geyize verilen degerin bir
simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Sandik iizerine islenen daha ¢ok bitki ve ¢icek
motifleri ise bir ¢esit dua niteligi tasimaktadir. Ciinkl bu motifler kurulacak
olan aile i¢in sans, bereket ve cogalmay1 simgeler. Sandigin hammaddesinin
agac¢ olmasi da ona verilen degerin agac¢ kiiltiine bagh inanislarla ilgili
oldugunu disiindirir.
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Alan arastirmasi sirasindaki gozlemlerimiz dogrultusunda sandik
lizerine ¢ogu zaman gelinin kiz kardeslerinden bazen ise yakin
akrabalarindan birinin oturdugunu soyleyebiliriz. Sandiga oturan kisi ¢eyiz
sandigin1 erkek tarafina vermek istemez. Damadin babasi veya erkek
tarafindan bir aile biliyiigii sandik lizerine oturan kisiye para verir eger kisi
bu paray1 begenmezse sandik {izerinden kalkmaz ve kalkmasi icin sandik
pazarligina baglanir. Sandik pazarlhiginda anlastiklar1 zaman sandiga oturan
kisi kalkar ve erkek tarafi sandig1 kamyona tasimak ilizere alir. Bu sirada
asagidaki maniler bu ritiiele eslik eder.

M9

Cayirlardan gegtik

Siitli gahveler igtik

Bir Antep’in i¢cinde

Gelinimiz Ayse'’yi sectik (KK-1, KK-2, KK-9, KK-12, KK-15, KK-19, KK-
26, KK-27, KK-31, KK-33, KK-34, KK-35).

M10

Sandik iistiinde sandik

Serefli yerden kiz aldik (KK-1, KK-2, KK-6, KK-11, KK-14, KK-18, KK-
19, KK-20, KK-23, KK-24, KK-26, KK-28, KK-29, KK-31, KK-36).

M11

Yere serdim kilimi

Gelinimizde su Antep’in giilii (KK-4, KK-6, KK-7, KK-14, KK-18, KK-20,
KK-23, KK-24, KK-26, KK-28, KK-29, KK-31, KK-34, KK-36).

2.3. Gelinin Baba Evinden Esya Calma Gelenegi

Gaziantep’te ceyiz toreninde gelinin baba evinden sembolik olarak
bazi egyalar ¢alinir Bu esya genellikle ¢icek olmakla beraber tabak, kasik,
catal, terlik, ayakkabi1 veya varsa gelinin babasinin bir hayvani
olabilmektedir. Bunlardan birini ¢alan kisi damadin babasinin yanina gider
ve harglik ister. Cicek haricinde diger nesneler kiz evine iade edilir. Cigek ise
calan kiside kalir. Cigegin geri verilmemesinin sebebi ise o cicegin tutacagi ve
hi¢cbir zaman solmayacagina dair bir inanisin yasatilmasidir. Ayrica ¢icegi
calan kisi bekarsa onun kismetinin acgilacagina ve ona bu ¢icegin ugur
getirecegine inanilir (KK-1, KK-2, KK-4, KK-6, KK-7, KK-11, KK-14, KK-18,
KK-19, KK-20, KK-23, KK-24, KK-26, KK-28, KK-29, KK-31, KK-34, KK-36).
Ayni zamanda bu esya ¢alma gelenegi torene eglence de katar.

2.4. Ceyiz Toreninde ikram Gelenegi

Gaziantep’te misafirperverlik 6nemli bir 6zelliktir. Bu sebeple ceyiz
torenine katilacak misafirlere ikram edilecek yiyecekler veya yemekler bir
gelenege bagh olarak hazirlanir. ikram edilecek yemekler Gaziantep yéresine
aittir. Yemekler hazirlanirken sulu yemekler biiyiik kazanlarda yapilr,
lahmacun, patlican kebabi vs. gibi yemekler ise firinda pisirtilir. Glinlimiizde
sehirlesmenin etkisiyle kazan kurulup imece usulii yemek yapma gelenegi
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kaybolmaya yliz tutmus olsa da bu ikramliklarin hazirlanmasi sirasinda
komsu ve akrabalar yardim amaciyla erken saatlerde gelirler. Ceyiz
toreninden 6nce erkek tarafi kendi akrabalarina kiz tarafi ise kendi
akrabalarina ceyiz yemegi hazirlar. Ardindan erkek tarafi kiz evine c¢eyiz
almaya gittigi zaman kiz tarafi onlara cay, mesrubat, baklava veya pasta gibi
yiyecekler de ikram eder (KK-2, KK-4, KK-6, KK-7, KK-9, KK-10, KK-13, KK-
14, KK-17, KK-18, KK-21, KK-24, KK-28, KK-29, KK-31, KK-33, KK-34, KK-
35).
2.5. Ceyizde Gelen Davetlilere Hediye Verilmesi

Ceyiz toreninde kiz tarafi gelen davetliler i¢cin hediye hazirlar. Bu
hediyeler bir cift corap, mendil, havlu vb. esyalardan olusur. Hazirlanan
hediyeler, ceyiz torenine katilan erkek tarafinin akrabalarina verilir.
Genellikle arabalarinin aynasina birer tane mendil baglanir veya
paketlenmis mendil, corap, havlu vs. her arabaya birer tane olacak sekilde
dagitilir. Erkek tarafinin getirmis oldugu kamyonun sofori igin hediye olarak
gomleklik kumas hazirlanir ve kamyonun iki aynasindan tutturularak
kamyonun 6niine gelecek sekilde bu kumas yan aynalara baglanir. Ceyiz
toreni bittigi zaman bu kumasi sofor alir (KK-1, KK-2, KK-4, KK-6, KK-8, KK-
9, KK-11, KK-14, KK-17, KK-22, KK-25, KK-27, KK-29, KK-31, KK-34, KK-35,
KK-36). Bu gelenek, hediyelesmeyle birlikte iki tarafin akrabaliginin
percinlenmesini ve aralarinda sicak iliskiler olusturulmasini saglar. Gelin de
yeni katildigt bu ailenin akrabalariyla daha kolay kaynasmis olur
Hediyelesme kadim geleneklerimiz arasinda yer alan bir davranis kalibidir.

2.6. Gelin Evinde Ceyiz Serme Toreni

Gaziantep’te ¢eyiz esyalari gelin ve damadin yeni evine tasindiktan bir
ya da birkac giin sonra hazirlanmaya baslanir. Kiz tarafindan kizin annesi,
halasi, teyzesi, yengesi, arkadaslari, kardesleri ve komsulari ¢eyiz esyalarini
yerlestirmek lizere yeni kurulan eve gelir. Kurdeleli yataklar dolap icerisine
acilmadan yerlestirilir. Uygun bir oda ¢eyiz odasi olarak hazirlanir. Burada
nakislar, igne oyalar, lifler, patikler daha sonra gelecek olan misafirlerin
gérmesi i¢in sergilenir. Antep isinin yer aldig1 salon takimi ayr1 bir bohga
icerisindedir. Bu bohcay1 agmak icin damadin annesi ¢agrilir Damadin
annesinin bunun lizerine bir altin atmasi istenir. Gaziantepliler Antep isine
¢ok 6nem verdigi icin onun bohg¢adan ¢ikarilmasi evdekiler ile beraber téren
havasinda yapilir. Ceyiz serme sirasinda ikram edilecek yemekler erkek
tarafinca hazirlanarak getirilir Yemek olarak yine Gaziantep’in yoresel
yemekleri tercih edilir. Ardindan da tath yenilir (KK-1, KK-2, KK-3, KK-5, KK-
6, KK-9, KK-12, KK-16, KK-18, KK-21, KK-23, KK-26, KK-28, KK-29, KK-31,
KK-33, KK-34, KK-35, KK-36). Ceyiz serme torenine katilan kadinlar da
maniler sdyleyip zilgitlar esliginde eglenerek esyalari yerlerine yerlestirirler.
Bu maniler 6zellikle isi kolay kilma ac¢isindan oldukea islevseldir. Soylenen
manilere su ornekler verilebilir:

M12
Bakin komsular bakin
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Bundan bir 6rnek alin

Gelin damat ¢ok gtizel

Bir pence tizerlik atin (KK-2, KK-3, KK-5, KK-6, KK-9, KK-12, KK-16,
KK-18, KK-21, KK-23, KK-26, KK-28, KK-29, KK-31, KK-33, KK-34, KK-35,
KK-36). Ceyiz serildigi sirada gelin ve damada nazar degmemesi icin icraci
tarafindan bu manzume soOylenir ve hemen ardindan “masallah” denilerek
zilgit calinir Bu manide adi gecen “lizerlik” ateste yakilip dumani
tiittliriilmek suretiyle nazardan koruyacagina inanilan bir cesit ottur.

M13

Tabakhanede kala (kale)

Boyle goriimii Allah ala (KK-1, KK-5, KK-6, KK-9, KK-12, KK-16, KK-18,
KK-21, KK-23, KK-27, KK-30).

M14

Carsiya biber geldi

Icinde haber geldi

Bu isi yapana kadar

Basimiza neler geldi (KK-3, KK-5, KK-6, KK-8, KK-9, KK-12, KK-16, KK-
18, KK-21, KK-23, KK-24, KK-27, KK-32, KK-34). Ceyiz serme torenine kadar
gecen zamanda yasanan zorluklari dile getirmek icin icraci tarafindan
sOylenen bir manzumedir.

M15

Hayata (bahgeye) koydum testi (biiytikce bir legeni)

Bulutlar geldi gecti

Kor olasin kaynana saat ikiyi gecti (KK-2, KK-3, KK-5, KK-6, KK-8, KK-
9,KK-12, KK-16, KK-18, KK-21, KK-23, KK-27, KK-32, KK-33). Kaynana ceyiz
serme torenine gec¢ kaldigi zaman gelinin akrabalarindan bir icraci
tarafindan sdylenir.

2.7. Ceyiz Toreninde Eglence Unsurlan

Gaziantep yoresinde davul, zurna, zilgit ve maniler ¢eyiz téreninde yer
alan baslica eglence unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu téren sirasinda
erkekler “yaah” ve “masallah” sesleri ¢ikarmakta olup hemen ardindan
kadinlar zilgit ¢alarlar. Ayn1 zamanda her iki taraftan da karsilikli maniler
sdylenir yine her méaninin ardindan kadinlar tarafindan zlgit calimir. Bu
maniler ve zilgit torende hem eglenme eglendirme islevi goriir hem herkes
tarafindan hosca vakit gecirmeyi saglar. Bununla beraber cikarilan bu
seslerle kotii ruhlari uzaklastirmak amaglanir. Ceyiz alma téreninin olmazsa
olmaz eglence unsuru ise davul-zurnadir. Téren boyunca ¢alan davul zurna
esliginde halaylar ¢ekilir, oyunlar oynanir (KK-1, KK-2, KK-3, KK-4, KK-5, KK-
7, KK-9, KK-11, KK-12, KK-15, KK-17, KK-19, KK-20, KK-22, KK-23, KK-26,
KK-27, KK-30, KK-31, KK-32, KK-34, KK-36). Enstriiman olarak davulun
tercih edilmesi de tesadiifi olmamalidir. Téren sirasinda davulcu, davulu
¢alma bicimi ve hareketleriyle ayin sirasindaki bir samani hatirlatmaktadir.
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Gaziantep’te ceyiz toreni sirasinda derlenen manzumeler su
sekildedir:

M16
Ayran miyd1?
Su muydu?

Kiz evi de bu muydu? (KK-2, KK-3, KK-4, KK-5, KK-7, KK-9, KK-11, KK-
12, KK-15, KK-17, KK-19, KK-20, KK-22, KK-23, KK-26, KK-27, KK-30, KK-
31). Kiz evinin ¢eyizi az gorildiigli zaman damat tarafindan bir icraci bu
manzumeyi soyler.

M17

Al yaglik (yazma, basortiisii)

Yesil yaglik

Oynayanin eline saghk (KK-3, KK-4, KK-5, KK-7, KK-9, KK-11, KK-12,
KK-15, KK-22, KK-27, KK-28).

M18

Tabakhanede kala

Cibik (alkis) calmayani Allah ala (KK-1, KK-3, KK-4, KK-5, KK-7, KK-9,
KK-11, KK-12, KK-15, KK-22, KK-27, KK-30).

M19

Iki sigara bir paket

Kayinbabanin kesesine bereket (KK-1, KK-3, KK-4, KK-5, KK-7, KK-9,
KK-11, KK-12, KK-15, KK-22, KK-27, KK-31, KK-33, KK-34).

M20

Kaplar kalayladik

Isleri kolayladik (KK-1, KK-3, KK-4, KK-5, KK-7, KK-9, KK-11, KK-12,
KK-13, KK-15, KK-19, KK-22, KK-27, KK-31, KK-33, KK-34).

M21

Maniye moroz derler

Giizele beyaz derler

Maniyi bilmeyene

Copliikte horoz derler (KK-3, KK-4, KK-6, KK-8, KK-10, KK-12, KK-13,
KK-16, KK-21).

3. Ceyiz Alma Toéreni Sonrasinda Uygulanan Gelenekler

Ceyiz sonrasi uygulanan gelenekler icerisinde ¢eyiz gérme toreni ve
ceyizin toplanip dagitilmasi gelenegi karsimiza ¢ikmaktadir. Ceyiz gérme
toreni misafirler i¢in yapilmis olup ¢eyizin dagitilmasi ise yakin akrabalara
hediye verilmesi seklinde gerceklestirilir.
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3.1. Ceyiz Gorme Toreni

Gaziantep yoresinde diiglinden sonra gelin, evinde misafirlerini
agirlamaya baslar. Gaziantep’te buna “gelin gérme” adi verilir. Hazirlanan
ceyiz odasi ve tiim odalar gelen misafirlere gezdirilir. Alinan mobilyalar ve
yapilan ¢eyizlere biiyiik bir ilgi gosterilir. Clinkii bu ¢eyiz esyalarindan geline
verilen degerin ortaya ciktig1 diisliniiliir. Gelin gorme ya da yorede bilinen
diger adiyla geline bakma ziyaretleri ortalama bir ay stirer. Daha eski
zamanlarda gelin gormede gelinin gelinligi ile misafirleri karsilamasi
beklenirmis. Giiniimiizde bu gelenek siirdiiriilse de gelinin gelinlik yerine
daha cok rahat edecegi bir kiyafet giymeyi tercih ettigi géozlemlenmistir (KK-
1, KK-2, KK-4, KK-8, KK-11, KK-12, KK-14, KK-18, KK-19, KK-21, KK-25, KK-
27, KK-29, KK-31, KK-33, KK-35). Gelin gérme sirasinda da misafirlerin
maniler sdyleyip zilgit caldiklari goriilmiistiir. Bu zilgitlar da gelini, yeni evini
ve ¢eyiz esyalarini nazardan korumaya yoneliktir. Ayni zamanda sdylenen
maniler gelinin giizelligini 6ven, yeni ailesinde mutlu olmas gibi dilekleri
iceren manzumelerdir. Bunlara su 6rnekler verilebilir:

M22

Oy ¢ingini ¢ingini

Opem elin i¢ini

Hos geldin sefa geldin

Cengiz’in glvercini (KK-2, KK-4, KK-8, KK-11, KK-14, KK-18, KK-19,
KK-21, KK-25, KK-27, KK-29, KK-31, KK-35).

M23

Bahcede et satili

Gelin gelir atili atili

Gelinimiz de bu evin hatunu (KK-1, KK-2, KK-4, KK-7, KK-9, KK-10, KK-
13, KK-21, KK-22, KK-24, KK-28, KK-31). Kaynana gelini i¢cin misafirlerin
yaninda bu manzumeyi soyler.

3.2. Ceyizin Toplanmasi-Ceyiz Dagitma Gelenegi

Diiglinden sonra gelin evine gelecek misafir bittikten sonra ceyiz
esyalar1 toplanir. Degerli olan nakislar sandikta muhafaza edilmek iizere bir
bohga icerisine yerlestirilir Misafirlerden sonra gelin ve damat yakin
akrabalara belirli giinlerde yemege davet edilir. Bu davete giden gelin kendi
ceyizinden misafirlige gittigi ev halki icin bazi hediyeler gotiiriir. Daha eski
zamanlarda evdeki tiim bireyler icin hediye gotiiriilirken giiniimiizde
ceyizinden igne oyasi yazma, lif, patik, havlu, mendil gibi esyalar arasindan
secilen sembolik hediyeler hatira olmasi icin gotiirilmektedir (KK-1, KK-4,
KK-7, KK-9, KK-10, KK-12, KK-16, KK-17, KK-21, KK-23, KK-25, KK-26, KK-
29, KK-33, KK-35).

Ceyizin toplanmasi sirasinda derlenen ve isi kolay kilmaya ve
eglenmeye yonelik manzume 6rnekleri su sekildedir:
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M24

Pasa mangalinin kiilii

Gelinimiz Antep’in giili (KK-4, KK-7, KK-9, KK-10, KK-12, KK-16, KK-
23, KK-26, KK-29, KK-33, KK-35).

M25

Sogiitte serceler bakisir

Gelin de giiveyiye yakisir (KK-1, KK-2, KK-4, KK-10, KK-14, KK-17, KK-
21, KK-22).

M26

Mendilin ucu oyali

Gelinin ylizli haktan boyal (KK-2, KK-4, KK-5, KK-8, KK-11, KK-12, KK-
14, KK-17, KK-19, KK-20, KK-24).

4. Gaziantep Ceyiz Torenlerinde Gerceklestirilen Ritiiellerin
islevsel Halkbilim Kuram Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Gaziantep c¢eyiz gelenegi incelendiginde ge¢cmisten giliniimiize
strdiiriilen uygulamalardaki devamliligin nedenini bu ritiiellerin islevsel
acidan zengin olmasiyla a¢iklamak miimkiindiir. Bir ritiiel ne kadar islevsel
ise yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi da o kadar kolay olmaktadir.

Calismanin giris bodliimiinde de ifade edildigi gibi Halk bilgisi
yaratmalarinin islevleri konusundaki arastirmalarindan yararlanarak bu
konuda bir model olusturan kisi William R. Bascom’dur. Bascom, halk bilgisi
trlnlerinin islevlerini, hosca vakit gecirme, eglenme ve eglendirme,
degerlere, toplumsal kurumlara ve toérenlere destek verme, egitim ve
kiltiiriin geng¢ kusaklara aktarilmasi, toplumsal ve kisisel baskilardan

kurtulma vb. olarak siralamistir (Cobanoglu, 2019: 226). Calismaya konu
olan ritiiellerin bu islevlerin tamamini yerine getirdigi gozlemlenmistir.

Ceyiz torenlerindeki uygulamalarin ve degerlerin korunmasi
baglaminda yasatilan ritiiller, islevsel acidan degerlendirildiginde hos vakit
gecirme, toplumsal kurumlara ve torelere destek verme, egitim veya
kultiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi gibi olduk¢a 6nemli bir islevlere
sahip olduklar1 acik¢a goriilmektedir. Ayrica c¢eyiz torenlerinin icrasi
sirasinda soylenen maniler, calinan zilgitlar hem isi kolay kilma hem hos
vakit gecirme, eglenme eglendirme islevini yerine getirirken ayni zamanda
kisisel ve toplumsal baskilardan kurtulma noktasinda da islevseldir. Soz
konusu manilerden 6zellikle mizah amach séylenen (M4, M6, M7, M8, M13,
M15, M18) 6rnekler téreni daha da eglenceli hale getirmektedir. Térenler
sirasinda imece usulii ile yapilan yemekler ve ceyiz hazirliklar, kiltiiriin
gelecek kusaklara aktarilmasi, gen¢ kusagin egitilmesi, tore ve kurumlara
destek verme islevlerini yerine getirmektedir. Ayrica bu téren sirasinda
ikram ve hediyelerin bulunmasi sosyal iliskileri giiclendirerek yine kurum ve
torelerin yasatilmasi noktasinda destekleyici, tesvik edici olmaktadir.
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Sonug

Gaziantep, kiiltiirel anlamda oldukg¢a zengin ve geleneklerine bagh bir
kenttir. Bu kent, geleneksel anlamda daha ¢ok yerlesik yasam kiltiiriiniin
Ogelerini yansitmaktadir. Bu yerlesik yasam bicimi gecis donemlerine de
belirgin olarak yansimistir. Bu baglamda yerlesik yasam biciminin kiiltiirel
degerlerin yasatilmasi1 ve aktarilmasinda olumlu bir etki yarattigini
gorilmektedir.

Calismada incelenen Gaziantep ¢eyiz toreni ritiiellerinin ilcelere ve
koylere nazaran kent merkezinde daha ¢abuk unutuldugunu ve bazi
geleneklerin degisim ve doniislimiinin daha hizh gergeklestigini
kiiresellesmenin etkilerinin daha belirgin bir bigcimde hissedildigini
soylemek miimkiindiir. ilcelerde ve kéylerde ise soz konusu geleneklerin
Gaziantep kent merkezine gore daha canli yasatildigi goriilmektedir. Bunun
sebepleri lizerine disiinlildiigiinde elbette kent merkezinde yasayan
kadinlarin ¢calisma hayati icerisinde daha aktif bir sekilde yer almasi, gelisen
teknoloji ve sosyal medya etkisiyle hizl1 ve kontrolsiiz yasanan kiiresellesme,
degisen ihtiyaclar ve zevklerin gelenege yansimalari, ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel baglamda meydana gelen birtakim degisiklikler akla gelmektedir.
Bu degisiklikler giiniimiizde ¢eyiz lriinlerinin farklilasmasina torenlerdeki
uygulamalarin bazilarina yeni uygulamalar eklenmesine sebep olmustur.

Yapilan alan arastirmasi sonucunda Gaziantep evlilik donemi igerinde
yer alan ceyiz torenleri ve ritliellerinin biiyiik oranda yasatildig1 tespit
edilmistir Bu devamlilikta s6z konusu torenlerin islevlerinin biyiik bir
katkis1 oldugu gorilmektedir. Elbette bu kadim gelenekler eski Tiirk
inaniglarinin Islamiyet’le harmanlanarak da olsa varhgin siirdiirdigiinii de
gostermektedir.
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KK-5: Emine Sahin, Gaziantep 1956, okuma yazma yok, ev hanimi. (Goriisme:
03.01.2024).

KK-6: Hatice Toprak, Gaziantep 1972, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goériisme:
03.01.2024).

KK-7: Sitti Zeynep Akdogan, Gaziantep 1973, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goériisme:
04.01.2024).

KK-8: Fatma Atalay, Gaziantep 1956, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
04.01.2024).

KK-9: Zeliha Ercalagan, Gaziantep 1955, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
05.01.2024).

KK-10: Ayfer Bulut, Gaziantep 1965, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
05.01.2024).

KK-11: Aysegiil Kirsat, Gaziantep 1969, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Gorisme:
05.01.2024).

KK-12: Emine Ors, 1970, okuma yazma yok, ev hanimu. (Gériisme: 06.01.2024).

KK-13: Hatice Pamuk, Gaziantep 1947, okuma yazma yok, ev hanimi. (Gériisme:
07.01.2024).

KK-14: Fatma Taskesen, Gaziantep 1971, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
07.01.2024).

KK-15: Giilhan Hartavi, Gaziantep 1965, lise mezunu, ev hanmimi. (Goriisme:
07.01.2024).

KK-16: Aynur Alpay, Gaziantep 1956, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
08.01.2024).

KK-17: Emine Capan, Gaziantep 1977, okuma yazma yok, ev hanimi. (Goérliisme:
08.01.2024).
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KK-18: Ayfer Sevdiger, Gaziantep 1966, ilkokul mezunu, esnaf. (Goriisme:
08.01.2024).

KK-19: Fatma Sahin, Gaziantep 1964, ortaokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
09.01.2024).

KK-20: Siikkran Sahin, Gaziantep 1954, ortaokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
09.01.2024).

KK-21: Giilsen Kiling, Gaziantep 1972, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goriisme:
10.01.2024).

KK-22: Fatma Karakaya, Gaziantep 1975, lise mezunu, ev hanimi (Goriisme:
10.01.2024).

KK-23: Yurdagiil Serge, Gaziantep 1974, lise mezunu, esnaf. (Goriisme: 11.01.2024).
KK-24: Ozlem Senyurt, Gaziantep 1977, lise mezunu, isci. (Gériisme: 11.01.2024).

KK-25: Yesim Ustasarag, Gaziantep 1975, lise mezunu, is¢i. (Gorisme: 12.01.2024).
KK-26: Zuhal Basaran, Gaziantep 1970, lise mezunu, esnaf. (Goriisme: 12.01.2024).

KK-27: Zeynep Hii, Gaziantep 1961, ilkokul mezunu, c¢eyizci. (Goriisme:
13.01.2024).

KK-28: Ayse Aydogan, Gaziantep 1958, lise mezunu, ¢eyizci. (Gortisme: 14.01.2024).
KK-29: Vahide Kel, Gaziantep 1966, okuma yazma yok, ev hanimi. (Goriisme:

15.01.2024).

KK-30: Hatice Yasar, Gaziantep 1960, okuma yazma yok, ev hanimi. (Goriisme:
16.01.2024).

KK-31: Sevil Ayata, Gaziantep 1970, ilkokul mezunu, ev hanimi (Goriisme:
16.01.2024).

KK-32: Yildiz Aslan, Gaziantep 1970, ortaokul mezunu, ev hanimi, (Goriisme:
06.01.2024).

KK-33: Zahide Aslan, Gaziantep 1968, lise mezunu, ev hanimi, (Goriisme:
16.01.2024).

KK-34: Cemile Giines, Gaziantep 1949, okuma yazma yok, ev hanimi, (Goriisme:
16.01.2024).

KK-35: Ozgﬁl Tanri6ver, Gaziantep 1973, ilkokul mezunu, ev hanimi, (Goriisme:
17.01.2024).

KK-36: Nazife Aydin, Gaziantep 1957, ilkokul mezunu, ev hanimi. (Goériisme:
06.01.2024).
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ISLIK DIiLI KULTURUNU AKTARMADA SINEMANIN ROLU: TOPLUMSAL
KiMLIK ARAYISI VE SIBEL FiLMi

¢

THE ROLE OF CINEMA IN TRANSMITTING WHISTL LANGUAGE
CULTURE: THE SEARCH FOR SOCIAL IDENTITY AND THE SIBEL MOVIE

Melek ELMAS*

0Z: Herhangi bir sanat dali, sadece kendi icinde bulundugu baglamin degil komsu
disiplinlerin ve farkl kiltiir ortamlarinin da etki alanina girer. Bir disiplinin ortaya
cikmasinda kendi sistemindeki ilintili parcalarin haricinde diger sanat dallariyla kuracag:
biitiinlesme ve uyumun da etkin olmasi gerekir. Bu baglamda birgok disiplinle ¢alisan sinema,
kiltiir ve edebiyat iiriinlerinin malzemelerini devralmis, gorsel ve isitsel olarak sunma
gorevini listlenmistir. Hizli yasam sartlarina bagl olarak gelisim gosteren sosyal ve kiiltiirel
alandaki degismeler, bir¢ok sanat disiplinine yansidig1 gibi sinemay1 da etkisi altina almistir.
Bu hizli yasam baglarinin zincirlerinden, sanatin kendisini uzak tutmasi ¢ogu zaman miimkiin
olmamistir. Medya araglarinin sinema dahil olmak tizere reklamcilik ve pop kiiltiir iizerine
yogunlastigl; modelleme ilizerine devam ettigi giinlimiizde geleneksel veya evrensel kiiltiir
tirtinlerinin sinemada gosterilmesi disiplinin bu ¢alismalarini daha 6zgiin kilmistir. “Sibel”
filmi geleneksel ve modern diisiince etrafinda meydana ¢ikmis bir yapittir. Calismada, Cagla
Zencirci ve Guillaume Giovanetti ortak yapimi olan “Sibel” filminden yola ¢ikilarak sinemada
geng bir kizin kimlik arayisinin, bir kiiltiir iirtinii olan 1slik dilinin ele alinis bigimi ve toplumsal
bir yapinin islenis sekli incelenmistir. Ayn1 zamanda calismada, filmin degerler dizgesine
yansimis olan bolge cografyasi, insanlari ve yasam tarzlar1 ele alinmistir. Filmde Sibel'in
dogayla kurdugu iliski ve erginlesme metaforu icin kullanilan “Kirmizi Bashkli Kiz” masali
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sibel filmi, 1slik dili, sinema, toplumsal kimlik arayisi, kiiltiir.

ABSTRACT: Any art discipline is influenced not only by its own context, but also by neighboring
disciplines and different cultural environments. In the process of development of a discipline, in
addition to the related ruptures in its own system, the integration and harmony with other
branches of art must be effective. In this context, cinema, which works with many disciplines, has
taken over the materials of cultural and literary products and undertaken the task of presenting
them visually and audibly. Changes in the social and cultural sphere, which develop depending
on the rapid living conditions, have influenced cinema as it is reflected in many art disciplines.
It has often not been possible for art to keep itself away from the chains of this fast-paced life. In
today’s world, where media tools, including cinema, focus on advertising and pop culture, and
continue to model, the display of traditional or universal cultural products in cinema has made
these studies of the discipline more original. The movie “Sibel” is a work created around
traditional and modern thought. In this study, based on the film “Sibel”, a co-production of Cagla
Zencirci and Guillaume Giovanetti, the way in which a young girl’s search for identity is handled
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in cinema through the language of whistling, a cultural product, and the way in which a social
structure is processed are examined. At the same time, the geography, people and lifestyles of
the region, which are reflected in the values of the movie, are discussed in the study. Sibel’s
relationship with nature and the fairy tale of “Little Red Riding Hood” used for the metaphor of
coming of age are analyzed.

Keywords: The Sibel movie, whistling language, cinema, the search for social identity, culture.

Giris

Dilin gelisimi, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biridir. Bu
gelisim karmasik ve cok yonli oldugu icin bugiin halen bilim insanlari
tarafindan incelenmektedir. Dilin karmasikligl, gegmisten giiniimiize kadar
dilin gelisimiyle ilgili farkli teorilerin ortaya atilmasina da neden olmustur.
Bu teorilerin ¢ikis noktasinda ¢ogu zaman evrim, tanrisal koken, igsel
yansima, toplumsal veya kiiltiirel diisiinceler yatmistir. Dilin tanrisal kokeni
teorisi, dil olgusunun tanrilar tarafindan insana bahsedilmis bir hediye
oldugu diislincesi etrafinda gelismistir. Evrimsel teori, dili iletisimin dogal
bir sonucu olarak goriir ve bu teoriye gore dil toplumsal ihtiyaglara karsilik
vermelidir. Bagka bir ifadeyle dil sadece biyolojik veya duyussal degildir.
Sosyal diisiinceye sahip teoriye gore bir sesi olusturdugunuzda alicinin
sizinle iliski icine girdigini bilmeniz gerekir. Konusmada, icinde
bulundugunuz cevre veya sosyal ortam, ¢ikartilan sese ait unsurlar kadar
gereklidir. Dilin insan ruhunun yansimasi oldugu fikri ise Platon gibi
diisiiniirlere ait bir teoridir. Onlara gore dil insanin i¢ diinyasin ifade
etmesinin bir yansimasidir. Toplumsal kaynakli goriise gore ise dilin
gelisiminin altinda toplumsal is birligi yatmaktadir.

“Kiltliriin gercekten kendisi olabilmesi ve bir sey liretmesi icin, s6z
konusu kiltiir ve mensuplari, 6zgtnliiklerinden ve hatta bir dl¢lide baskalar1
lizerindeki iistiinliiklerinden emin olmalidir; kiiltiir sadece eksik iletisim
kosullarinda bir seyler iiretebilir.” (Strauss, 2022: 40). “Sosyal/kiiltiirel
sistemin gercekten var olmasi i¢in iki 6nemli degiskenin bulunmasi gerekir.
Bunlar, biyo-kiiltiirel birer triin olan kisilik ve kisilerin birbiriyle anlasmak
icin kullandig1 sembolik birer sistem olan dildir.” (Glven, 1979: 112).
“Hayvanlarin ve ¢evredeki diger varliklarin seslerini dogrudan taklit yoluyla
¢ikarilan bilgilendirici ve uyarici sesler, icinde bulunulan zaman ve mekanla
siirliydi. Insansilarin ilk taklit sesleri, farkli mekan ve zamana géndermede
bulunmuyordu. Zaman ve mekan engelinin asilmasi, insan dilinin
dogusundaki ilk basamakti.” (Ercilasun, 2021: 3). Yansima sesler, kesin bir
teori ¢ercevesinde kanitlanmis olmamasina karsin, dillerin dogusuyla ilgili
temel bir dinamik olarak kabul edilmektedir. Dogadaki kus seslerinden
esinlenilerek sistemli hale getirildigi diisiiniilen 1slik dili de bu noktada ilgili
gostergelerin ilk sistemli yapisini yansitmasi agisindan dnemlidir.

“Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir. Onun icin de
yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal torenlerle, incelik
belirtisi sayillan davranis bicimleriyle, torenlerle, incelik davranis
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bicimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle, vb. karsilastirilabilir. Yalniz, dil bu
dizgelerin en 6nemlisidir.” (Saussure, 2001: 45-46). Islik dili isitsel olarak
kodlanir. Diinya iizerindeki tiim dillerin belirli sembolleri kullandig1 gibi bu
dil de 1slik sesinin fonetik yapisini kodlayarak bu sesi belirli anlamlarla
iliskilendirir. Bu dili iletisim araci olarak kullanabilmek algisal bir yetenegi
de gerektirir. Ishik sesi ve 1slik dili Saussure’un (2001: 179), dizimsel ve
cagrisimsal baglantilar1 ile de incelenebilir. Tek boyutlu kullanilan,
kullanildig1 yere gore ¢ogu zaman anlam kazanan i1shik sesi, 1slik diliyle
soylemsel bir ifadeye doniisiir. Isliklarla kurulan sozciikler, zincirleme bir
baglam olusturarak dizimsel bir 6zellik kazanir.

Iletisim sézden daha fazlasini icermekte, semboller ve sinyaller dilin
anlamini belirleyen diger bilesenler olarak bilinmektedir. Ayrica Insanlar
arasinda iletisimin iki 6nemli bileseni bulunmaktadir. Konusmanin sézli
olmayan yonleri paralinguistik; sozlii yonleri ise linguistik dil olarak
adlandirilir. Linguistik dil, anlam, duygu ve icerigi iletmede, dilin semiyotik
islevini kullanir. Dilsel bir géstergenin anlami, isaret ettigi nesne ya da
duruma yaptig1 gondermedir (Moris, 1938: 13-14).

Paralinguistik, konusmanin s6zlii olmayan yonleridir. Bu dil, ses
tonunu, konusma hizini, konusma ritmini, konusma sliresini ve
konusmacinin viicut dilini igerir. Paralinguistik, iletisimde 6énemli bir rol
oynar ve konusmacinin anlamini ve duygularini iletmesine yardimci olur
(Mehrabin, 1968: 53-55). “Bu dil, iletisim siirecinde, sozli dili konusmanin
zor oldugu durumlarda ulusal karakterleri temsil ederek soziin yerini alir.”
(Abduazizova, 2022: 289-292). Paralinguistik dil, bolgesel ve etnik ses
nitelikleriyle fiziksel mekana adaptasyonu saglarken, dil ile iletisim arasinda
kurulan dogal bir diizlemi ifade etmekte linguistik dil ile paralel bir sekilde
kullanilmaktadir. Islik dili de paralinguistik dil cercevesinde so6zsiiz
sinyallerle kullanilan bir dil olarak karsimiza ¢ikar. Bu dil, sézciiklerin ve dil
bilimin 6tesindedir. Hem beden dilini hem de sesin tonunu, yiiksekligini ve
ritmini kullanmasi 1slik dilini paralinguistik dilin kapsamina ¢eker.

Jakobson, iletisimin alt1 temel bilesenini su sekilde tanimlar: Génderici
alictya adresi belirleyici bir mesaj génderir. Mesajin islevsel olabilmesi icin
bir baglam gereklidir. Gonderici tarafindan iletilen, alict tarafindan
kavranabilir ve tamamen s6zlli ya da en azindan kismen ortak olan bir kod
bulunmalidir. Son olarak gonderici ve alic1 arasinda psikolojik ve fiziksel
baglant1 kurularak iletisime gecilebilmesi i¢in kanal gereklidir (1987: 66).
Jakobson’un belirttigi bu alt1 islev, s6zsel iletisim eyleminin gerceklesmesi
icin gereklidir. Fakat yukarida da belirttigi gibi kismen ortak kodlarla bu
durumun disina c¢ikilabilir. Bu sebeple, bu sema, gonderici, alici, kanal,
baglam ve kod bilesenlerinin bulunmasindan kaynakli 1slik diline de
uygulanabilir.

Baglam: engebeli arazi kosullarina sahip dogal ortam
Gonderici: Islik dilini kullanan kisi
Mesaj: iletilmek istenilen
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Alic: Ishik diliyle anlatilmak isteneni anlayan kisi
Kanal: Hava
Kod: slk (ses tonu, hiz ve ritim)

“Islik dili, kelimelerin cesitli sekillerde ses veya hece ekleme, ters
cevirme vb. degistirilmesiyle olusturulan konusma icin yaygin olarak
kullanilirken, ayrica kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek (argo) veya dilin
yapist korunarak yepyeni kelimelerle konusarak (jargon) anlasmadir.”
(Sahin, 2008: 7). Bu dil, “Ge¢mis donemdeki inan¢larimizla ve bu inanglar
dairesinde gelisen kiltliriimiizle ilgilidir. Samanlik inanci dairesinde ve
sonrasinda gelisen sozlii kiltiirde kuslarla onlarin diliyle anlasmaysi;
Miisliimanlik inanciyla gelisen yazili kiiltiiriimiizde dncekine ek olarak derin
icerikli ve gizemli fikirler sdylemeyi ifade eden 1slik dili, daha sonra 6zellikle
yaygin dil temelinde kuslarin seslerine benzetilerek ya da diger sekillerdeki
konusma bigimleriyle sadece bunlar1 bilenlerce anlasilan seyleri
soylemedir.” (Sahin, 2008: 17-18).

Yeryiiziinde birbirinden farkli birgok kiiltiir varligi bulunmaktadir. Dil
de bu varliklardan biridir ve kiiltiirleri birbirinden ayr1 kilar. Dil konusma
yetenegini de beraberinde getirir. Toplum bireyleri, ortak dil ve dil yetenegi
sayesinde kolay iletisim icine girebilir. Konusma yetenegi sayesinde insan,
algiladig1 diinyay1 diisiinceleriyle iletisime gecirerek nesneleri ifadelestirir
ve iletisim kurma yetenegi sayesinde kendisini diger canlilardan farkl bir
konuma yerlestirir.

Kilttr, bir toplulugun birlestirici pargalari olmasinin yani sira birlik
icinde cesitlilige de sahiptir. Bu sebeple cografi ve sosyal faktorlere bagh
olarak kiiltiir icinde farkl grup dilleri meydana gelebilir. Diinya iizerinde
kullanilan diller ve iletisim sekli her zaman bir séze de tabi kalmamistir.
Bunun 6rneklerinden biri de 1slik dilidir. Bu dil diinyada yasam kosullarinin
zor oldugu engebeli ve daglik alanlarda 1slik ¢calma sistemine dayali olarak
kullanilmaktadir.

Diinya genelinde 1shk dili, Ispanya (La Gomera), Fransa
(Pyrénées\Aas), Tiirkiye (Kuskdy), Yunanistan (Ewia), Papua Yeni Gine
(Abu'-Wam), Meksika (Tepehua- Mazateco), Vietnam ve Guyana’'da
(H'mongs halki) Cin (Bai\Yunnan), Nepal (Chepang halki), Sénégal gibi
cesitli yerlerde kullanilmaktadir (Meyer, 2004: 407). Calismaya konu olan
Tirkiye, Canak¢1\Kuskoy’'de yore halkinin konustugu 1slik dilinin baslangi¢
tarihi bilinmemekle birlikte, Kuskdy halki ylizyillardir bu dili
kullanmaktadir. “Ozellikle ¢cobanlik faaliyetlerinin giiniimiize goére daha
yaygin oldugu donemlerde ishik dili iletisim araci olarak kullanilmaya
baslanmistir. Bu kapsamda yoére halkinin hayvanlarla 1shik dili ile
haberlestigi bilinmektedir. Bu dil sayesinde hayvanlara yén ve hareket
verilmektedir. Bundan dolayi, 1slik dilinin (kusdilinin) ¢obanlik donemleri
kiltiirtintn bir triinii oldugu sanilmaktadir. Ayrica, yore arazisinin daginik
ve engebeli olusu, evlerin birbirlerine uzakta olmasi, insanlarin birbirleriyle
iletisim kurmasinda 1slik dilinin kullanilmasina zemin hazirlamistir. Kuskoy
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engebeli ve daglik bir alanda oldugu i¢in bu durum ortaya ¢ikmistir. Vadinin
iki yakasini teskil eden yamaclarda bulunan insanlar ellerinin yardimiyla
agizlarindan ¢ikardiklari islik sesi ile karsidan karsiya anlasabilmektedirler.
Ayni zamanda yamacin yukarisinda bulunan asagidakine, asagida bulunun
kisinin yukaridakine veya yiirlimesi giic olan yerler arasinda birbirinden
uzak iki Kisi birbirine 1slik yoluyla hitap etmektedir.” (Uzun vd., 2021: 109).
Yeni neslin 1slikli diline olan ilgisinin énemli 6l¢lide azalmasi ve unsurun
yavas yavas dogal ortamindan koparilarak yapay bir uygulama haline
gelmesi riskinden dolay1 bu dil, 2017 yilinda UNESCO Acil Korunmasi
Gereken Somut Olmayan Miras Listesine alinmistir (URL-1).

Islik, sozlii bir iletisim tiirti olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ciinki 1slik
cesitli kelimelerin kodlanmasiyla olusan bir iletisim dilidir. S6zlii iletisimde
1slik yerel toplulugun kullandig dilin temel béliimlerini kodlayarak iletisim
dili olusturur. Bu dildeki sozciikler yerel toplulugun kullandig: dilden farkl
diistintilemez. Ciinkii bu kelimeler yerel dilin sesle kodlanmis halidir. Bu
nedenle her bolgede icra edilen 1shik dili birbirinden farkli anlamlar ve
yapilar arz etmektedir. S6z konusu anlam ve yapilar yerelde konusan
insanlarin kiiltiirel aktarimiyla iligkili bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir.

I[slikli konusma, diinyanin otuzdan fazla dilinde bulunan tamamlayici
bir dogal konusma tarzidir. Ishik dili olarak da adlandirilan bu fenomen,
kirsal ortamlarin arka plan giiriiltiisii arasinda uzaktan iletisim saglar. Ishik
sesi, ses teli titresimi yerine ses kaynagi olarak kullanilir. Ortaya ¢ikan
akustik sinyal, kelimeleri kodlayan dar bir frekans bandi ile karakterize
edilir. Sesin frekans spektrumunun bu kadar giiclii bir sekilde azaltilmas;,
1slikli konusmanin neden dile 6zgii oldugunu ve belirli bir dilin secilmis goze
carpan temel 6zelliklerine dayandigini agiklar. Bununla birlikte, akici bir
1slik calan icin, 1slik calmaya doéniistiiriilen sézlii bir ciimle bircok dilde
oldukeca anlasilir kalir. Diidiik, zaman, frekans ve genlik olarak modiile
edilmis basit, dar bantl bir salinimdir. Kelimelerin 1slikli déniisiimiiniin en
carpict yonlerinden biri, 1slik ¢alan ciimlelerin, anlami iletmek icin mevcut
olan azaltilmis akustik kanala ragmen, ¢ok cesitli dillerde egitimli 1slikeilar
icin oldukca anlasilir kalmasidir (Meyer, 2008: 69-94). Islik dili insanlarin
dogal olarak olusturduklari, 1shikla kelimelerin ifade edildigi, hecelerin
1shikla miizikal diizene dontstiirildiigi iletisim seklidir. Diinyanin farkh
kiltiirlerinde uzun mesafe sozlii iletisim araci olarak kullanilmaya devam
eden bu dil, kus civiltilarinin ses yeteneklerini model alarak kullanilan
geleneksel bir iletisim aracidir.

“Islik s6zciigliniin adlandirma farkliligi oldugu gibi islev acisindan da
cesiti  kullaniminin  oldugu  soOylenebilir., Bu bakimdan 1shk
degerlendirildiginde 1slik, so6zlii iletisim araci, enstriimantal bir miizik aleti,
canh varliklar1 uyarmak icin bir ses, belirli ortamlarda kisileri protesto
etmek icin bir ugultu, hayvanlar izerinde hem rahatlatma hem de ¢agirma,
kisilere destek olmak ve onaylamak i¢in bir hareket ve tahrik edici bir unsur
gibi cesitli islevlerinin varlifindan s6z edilebilir.” (Korkmaz, 2023: 2096).
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Dil kelimelerin belirli isaretlere karsilik geldigi, sembollerle dolu bir
sistemdir. Sinirsiz sayida imge, kavram ve isaretleri iceren dil iiretken bir
ifade olusturma yetenegine de sahiptir. Bu sembollerle, her tiirlii duygu ve
fikir ifadeye donitisebilir.

Sibel filmi, kiiciik gruplar arasinda diinyanin cesitli bolgelerinde
kullanilan 1slik dilini ele almas1 bakimindan onemli bir 6rnektir. Film, 1slik
dilinin hem fonetik hem miizikal 6zelliklerini ele almasinin yani sira bu dilin
kullanildigr cografyayr da sergiler. Filmde 1shik diline yer verilmesi
geleneksel bir toplumun kimligini yansitirken, bu dilin kullanilmasi filmi
sembolik olarak zenginlestirir. Sibel'in 1shik dilini kullanabilmesi
cevresindeki kisilerle iletisimini kolaylastiriyor gibi goriinse de engeli bu
topluluga uyumunu zorlastirmistir. Bu durum diger yandan geleneksel bir
mirasin, bireyin topluma dahil edilmesindeki 6nemini de fark ettirir. Diger
yandan giiniimiizde yok olmakla ytliz yiize kalmis bir kiltiiriin kimligi ve
gecmisi ile baglantili 1slik dili gibi nadir kullanima sahip bir dilin bu filmde
iletisim kanali olarak segilmesi, 1slik dilinin unutulmamasi1 ve gelecek
nesillere aktarilmasi igin 6nemli bir 6rnek de olusturur. Ayrica, Sibel filmi bu
gelenegin korunmasi konusunda farkindalik ortaya koyarken, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve devam ettirilmesi i¢in bilin¢ olusturmustur.

Sibel’in Portresi, Sessizligin icinden Yiikselen Bir Hikaye

Sibel filmi, 2018 Toronto Uluslararasi Film Festivali'nde diinya
promiyerini yapmis, cesitli festivallerde odiiller kazanmistir. Bu film,
Giresun’un Canakgi ilcesinde Kuskody’'de yasamaya devam eden 1slik dili (kus
dili) geleneginin o6zelliklerini yansitirken cinsiyet esitsizligini ve kadin
miicadelesini masallar ve mitik anlatilarla isler. Cagla Zencirci ve Guillaume
Giovanetti'nin yonetmenligini yaptig1 filmde koyliiler tarafindan dislanmis
dilsiz geng¢ bir kizin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin ana karakteri Sibel,
yasadig1 koyde geleneksel 1slik dili kullanilmaya devam ettigi icin onlarla bu
dil sayesinde iletisime gegmektedir.

“Hayat etrafa hikayeler sacarken, hikayeler yeni hayatlar1 yaratir.”
(Fulford, 2019: 28). Medeniyet tarihi, insanlarin goézlemleriyle ulastig1
bilgilerini hikdye yoluyla aktarmaya basladigi zamana kadar gider.
Hikayeler, kismen bildiklerimizi bize hatirlattiklari, kismen de o6nemli
buldugumuz seyleri yeniden diisiinmemizi sagladiklar1 icin varliklarim
stirdiiriir (Fulford, 2019: 65). “Sinema ve onun hareketli resimler alanindaki
kuzeni, televizyon hayatimiza hiikmeder. Kendimiz hakkindaki
diistincelerimizi, gercekligi nasil siizgecten gecirdigimizi ve nasil hayal
kuracagimiz1 etkiler. Kitle kiilttiriiniin anlatilarindan hoslanan milyarlarca
insan, ¢oziilmemis geliskiler barindiran standartlar araciligiyla neler okuyup
neler izleyecegimize karar vermis oluyor. Izleyici kitlesi olarak bizi
sasirtacak karakterlerden hoslansak da onlarin duygularinin da bizimkilere
benzemelerini isteriz, ¢linkii nihayetinde bir karakterin insan oldugunu
anlayabilmenin kosuludur bu.” (Fulford, 2019: 120-121).
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Sibel, Canak¢1 Kuskoy’de babasi ve kiz kardesi ile yasamaktadir.
Cocukken gecirdigi bir hastalik dolayisiyla konusma yetisini kaybetmis,
cevresindeki insanlarla 1slik dili araciligr ile iletisim kurabilmektedir. O,
konusma yetenegini kaybetmis sessizligi nedeniyle koéy halki tarafindan
dislanmis gen¢ bir kadindir. Sibel'in sessizligi, onu i¢inde bulundugu
toplumdan soyutlarken, dogayla giiclii bir bag kurmasim1 da saglamistir.
Film, insanin dogayla kurmus oldugu iliski ve iletisimin yani sira toplumsal
baskiya karsi bireyin 6zgiirliik arayisini islemektedir. Ayrica filmde sessizlik
ve doganin kudreti 6zgiin bir anlatim diliyle kullanilmakta, doga ve insan
arasinda bagin giiciine dikkat cekilmektedir. Bunun yani sira Sibel filmi, 1slik
dili konusan bir kadinin hikayesini anlatirken ayni zamanda geleneksel bir
toplumun kiltlriiniin aktarimini da yapar. “Kahramanin estetik, ideolojik,
psikolojik, sosyolojik gibi goriinlimlerinin toplami aslinda onun folklorik
gorinimudir. Kahramanlar, var olduklar kiltlir ortamlarinda bahsedilen
goriiniimlerle geleneksel bir yapi olusturur ve bu déntistimlerle varliklarini
devam ettirirler. Folklorik olarak toplumun orf, ddet, teamiil, gelenek,
gorenek, tore ve moda gibi normlari kahramani sekillendirir.” (Kayali Orta,
2019: 136).

Sibel, filmin baslangicinda cay topladigi sahnede bile diger
kadinlardan ayr1 bir késededir, kéylii kadinlar Sibel’in verdigi bir bardak
suyu dahi icmezler. Kina eglencesinde dalga konusu olur. Babasi tarafindan
cok sevilen ve gliven duyulan Sibel kéytin diger kadinlari ve kiz kardesinden
farkhidir. Gliglii ve sert durusu, tiifegi, tek basina kurdu yenme miicadelesi ve
tehlikeli goriilen ormana girmesi onu diger kadinlardan ayirir.

“Sinema, sosyal bir temsildir ve topluma sosyal acidan pek ¢ok etkisi
vardir. Toplumlar sikintili dénemlerde bazen bir kahraman arar ve onun
pesinden gitmek ister. Bu istek glinlimiizde daha ¢ok sanal bir yansima
olarak karsimiza cikiyor ve dolayl olarak sinema da bu istege karsilik
veriyor.” (Kayal Orta, 2019: 135). Sibel de kendini kesfetme yolculugunda
ilerleyen gii¢lii bir karakterdir. Sibel’in iletisim kurmak i¢in kullandig1 1slik
dili ise onun doga ile olan bagini ve igsel giiclinli gosteren sembolik bir
ogedir. Filmin ana temasinda ise Sibel'in, dogayla olan iligkisinin ve
sessizliginin giicii bulunmaktadir. Film, Insan dogasinin derinliklerine inen
bir yolculugu konu alirken bu tema bize insanin dogayla uyumlu yasamin
da yansitir. Ayni zamanda, kahramanin dogayla olan giiclii iliskisi ve vahsi
doga ile olan miicadelesi, kendi i¢ diinyasiyla olan hesaplasmasidir.

Joseph Campbell, kahramanin yolculugunu ii¢ ana béliime ayirir; yola
cikis, erginlenme ve doniis (2022: 5). Yolculugun basladig1 maceraya cagri
olarak belirlenen ilk asama, kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirhk
merkezini toplumun sinirlarindan bilinmeyen bir bolgeye dogru ¢cekmis olan
kaderi belirtir. Bu 6nemli bir hazine ve tehlike bolgesi cesitli bicimlerde
sunulabilir: uzak bir iilke, bir orman, yeralti... olabilir (Campbell, 2022:60).
“Kahramana bir sorun veya meydan okumaya kalkisacagl bir macera
sunulur. Kahraman, bir kere maceraya ¢agri ile karsilastiginda artik siradan
diinyanin huzurlu ortaminda kalamaz. Maceraya Cagri genellikle her seyin
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dogal gidisine karsi yapilan bir saldiri, diizeltilmesi gereken bir yanhstir.”
(Vogler, 2009: 51). Sibel karakterinin yola ¢ikisi, toplumdan dislanmasiyla
baslar. Yola ¢ikis amaci ise ormanda bulunan ve tiim koyliiniin korktugu
kurdu yakalayip, kendini iginde bulundugu topluma gériiniir kilmaktir.

“Kahraman, ilk esigi gecis ile maceraya ilk adimini atarak, éykiiniin
0zel dlinyasina tamamen girer. Maceraya c¢agrinin sebep oldugu sorun ya da
miicadelelerle ugrasmanin sonuclariyla yiizlesmeyi kabullenir. Oykiiniin
sahlandigl, maceranin gercekten basladig an, iste bu andir. Balon havalanir,
gemi yelken acar, ask baslar, ucak ya da uzay gemisi motorlari ¢alistirir, tren
hareket eder.” (Vogler, 2009: 53). Filmde gecen kdyde de gelin olacaklar
gelin kayasinin oldugu yerde ates yakarlar. Ancak ormanda kurt oldugu
rivayet edildigi icin kimse ormana girmeye cesaret edemez. Sibel ise kdydeki
insanlarin aksine, kendini kesfetme arayisi icindedir. Koyliilere kendini
kanitlamak icin onlar tarafindan efsanelestirilmis kurdu aramaya her giin
ormana c¢ikar. Avlanmaya ¢ikarak kdyde efsanelesmis olan kurdu bulmak
icin tuzaklar kurar. Sonrasinda tuzaga yakalanan ve ¢ukura diisen kurt adam
asker kacagi Ali ile yollar1 kesisir.

“Kurt yol gosterici bir unsur olarak karsimiza cikar. Kurdun Tirk
kozmolojisinde gok unsuruna bagli olarak aydinligin ve buna bagh
unsurlarin simgesi oldugu anlasilmaktadir. Kurt 6gesinin bicim degistirme
temasiyla da ilgisi vardir. Kurtlar Islamiyet’'ten sonra, eski ilahi anlamlarim
biiyiik 6lglide kaybetmistir. Kurdun bazi olumsuz anlamlar kazanmasinin
disinda, ozellikle yigitlik ya da giic simgesi olmasi, nazardan koruyucu
sayllmasi gibi bazi anlamlar1 devam ettirilmistir.” (Coruhlu, 2017: 268-169).
Dolunayda kurda doniisen kisilerin oldugu inanci baz1 Tirk kiiltiirlerinde
yer almaktadir. “Iskitler, bazi olagan iistii biiyiiciilerin her y1l birkag giin i¢cin
kurda doniistiiklerine inaniyorlardi. Disi olanlari i¢cin “Esborii” kullanilabilir.
Kurt adam kavramina yeryiiziinde degisik kiiltiirlerde rastlanir, ancak
o6zellikle Avrupa toplumlarinda en ¢ok ilgi duyulan mitolojik figiirlerden
birisidir.” (URL-2: 83).

“Esigi asan kahraman, erginlenme yolunda bir dizi sinavdan gecer.”
(Campbell, 2022: 93). “Geleneksel erginlenme fikri, adayin tekniklere,
gorevlere ve sec¢iminin getirdigi ayricaliklara katilimiyla, ebeveyn
imgeleriyle olan duygusal iliskisinin radikal bir yeniden diizenlenisini bir
araya getirir’ (Campbell, 2022: 129). “Biiyliyen bireyin ebeveynlerin
otoritesinden ¢ikmasi evrimin en gerekli ama ayni zamanda en sancili
basarilarindandir. Bu otoriteden c¢ikmanin gerceklesmesi kesinlikle
gereklidir.” (Rank, 2021: 77). Sibel’in kardesi Fatma, ablasindan farkl olarak
lisede evlenme hayallerine girmis ve giyim kusami seven geng bir kizdir.
Sibel'i ormanda terdrist olarak aranan Ali ile géren Fatma, bu sdylentiyi koye
yayar. Babasi bu duruma baslangicta inanmaz. Fakat zaman gectikce Sibel’in
ormana gitmesini yasaklar. Babasiyla olan giiclii bagi bu sdylentiden sonra
zayiflar. Sonrasinda babasi onu affedecektir. Fatma da bu soylentiler ¢iktigi
icin evlenemez, toplumdan dislanan artik sadece Sibel degildir.
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“Insan, meramini yalin manada ifade edemez. insan acilarim,
heveslerini, isteklerini, arzularini ifade etmede kurguya muhtactir. Bu
durum anlasilamamanin kaygisindan ¢ok yanlis anlamlar1 6nlemek icin
kurguya bagvurmaktir. Insan, cocukluk déneminde her seyi kurguyla kendi
oyununa dahil ederken yasin ilerlemesiyle dili estetize ederek kurguya ayri
bicem kazandirir. Bunlardan biri de hikayelemdir.” (Irmacik, 2021: 59). Sibel
filmi de toplumsal bir gercegin sinemaya yansiyan hikayesidir. Filmde,
gelenegin icinden gelen Kirmizi Baslikli Kiz masaliyla da karsilasiriz. Sibel’in
kurt adamla karsilasmasi onunla yakinlasmayi1 da beraberinde getirir.
Boylece Sibel'in kendini ifade etme ve toplumda kabul gorme miicadelesi
ortaya cikamaya baslar. Fakat o kiiciik ve yiiksek bir alanda koy
geleneklerinin ve kaliplarinin icinde yasamaktadir. Bu durum Sibel’in
ozgiirlesme arzusuna engel olmaktadir. Kéyiin geleneklerinin ve kaliplarinin
Sibel'in 6zglrliik arayisini kisitlamasi, filmin toplumsal baskilara yonelik bir
elestirisi olarak goriilebilir.

“Dontis, Kahramanin macerasinin yasam degistiren 6diiliiyle birlikte
donmesidir.” (Campbell, 2022: 179). “Kat1 bir toplumun icinde dogan vahsi
bir ¢ocugu bekleyen akibet, utang verici bir sekilde herkesin ondan uzak
durmasidir.” (Estes, 2021: 268). Sibel de dogasinin vahsiligi ile toplumda
kabul gérmesi ¢ok zor olan davranis kaliplarina sahip bir karakterdir.
Bulundugu koyde yillarca goérmezden gelinmistir. Fakat o kendisine
yapistirilmak istenilen etiketleri kabul etmemis, icinde bulundugu toplumun
kendisini saygisizca asagilamasina izin vermemistir. Girdigi miicadele onu
geri dondugiinde meydana ¢ikacak kadar giiclendirmistir. Bunun sonucunda
Sibel, erginlemesini tamamlamistir.

Kirmizi Baslikli Kiz ve Sibel’in Baglantisi: Masumiyet ve Tehlike
ikilemi

Masallar siirekliliklerini saglayabilmedeki giiciinii ritiiellerle ve
arketiplerle etkilesim i¢ine girmekten alirken, zaman i¢inde bunlar birtakim
degisimlere ugrayabilir. Masallarin ilk 6rneklerinden baslayarak giintimiize
kadar gelen varyantlar1 anlatidaki evrilmeyi gozler 6niine serer. Bu anlatilar
bir¢ok baglamda yeniden yorumlanir, sinema filmleri de bu baglamlardan
biridir.

“Metinlerarasi, iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir alisveris, bir tiir
konusma ya da sOylesim bicimi olarak anlasilir.” (Aktulum, 1999: 17).
“Biitlinctl bir yapiya kavusturulmasi amaciyla bir edebi metnin dokusuna
hem edebiyat alanindan hem de baska alanlardan metin pargalarinin
katilmasidir.” (Akalin, 2011: 1667). Genellikle cogulcu bir anlatim yapmak
isteyen sanatcilarin kullandigl metinlerarasilik yontemi, bir metni tislup ve
konu bakimindan, baska bir eserin icine dahil etmektir. Bu anlayisa gére her
metin ¢ogulcu bir yapiya sahiptir ve metinler birbiriyle etkilesime gecerek
birbirinden izler tasirlar. Bu sebeple bir metnin okumasi tek basina
yapilamaz. Kirmizi Baghkli Kiz masali da bir¢ok sanat dalinda farkli anlati
tiirlerinin icine dahil olmustur. Masal, bircok farkli baglamin icerisinde
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bulunmus, yeni uyarlamalarla yeni goniimler kazanmistir. Bu baglamlardan
biri de sinemadir. Sibel filmi de Kirmizi Baslikli Kiz masalini modern zamana
uydurarak aktarma islevini kullanmistir.

“Charles Perrault'nun (1628-1703) masali olan Kirmizi Bashkl Kiz,
daha sonra Grimm kardeslerden Jacob (1785-1863) ve Wilhelm (1786-
1859) tarafindan yeniden ele alimir. ilk kez Fransa’da 1698 yilinda
yayimlanmis olan Kirmizi Bashkli Kiz masali, Avrupa’da taninmasini,
Fransa’da XIV. Lui doneminde ¢ocuk kitaplarinin babasi olarak nitelenen
Charles Perrault'ya, Almanya’da ise Grimm Kardeslerin derleyip ¢ogalttig1
cevirilere bor¢ludur. Masalin ilk kez Perrault tarafindan yazil hale getirildigi
bilinmektedir.” (Geng, 2016: 165). Aktulum, bu tiir anlatilar1 veya kitaplari,
bastan sona sinemaya uyarlanan bir alint1 olarak gérmez. Onun igin, bu tiir
eserler, sinemada metinlerarasilifl kuramsal tanimlamalarin bir pargasi
durumuna getirmeleri bakimindan énemlidir (2018a: 11). Bu arastirmalar
Soylemlerarasilik ve metinlerarasilik etkilesiminden meydana gelmektedir.
“Soylemlerarasilik bir soylemin iiretilme asamasina gonderen bir s6zceleme
ve sOylem siirecine; metinlerarasilik ise bu siirecin sonunda elde edilen,
somut bir kategori olan yazil bir sdzceye iliskindir.” (Aktulum, 2018b: 23).
“soylemlerarasilik her metnin yapici bir iyesidir.” (Aktulum, 2018b: 27).
Diger bir deyisle bu tiir metinleraras: etkilesimlerin temelinde sdylem
bulunmaktadir.

Sibel, kirmiz1 basortisiiyle, koyiin uzaginda yasayan, Narin adli ninesi
ve kurtla olan iliskisinden dolay1r Kirmizi Baglikli Kiz'1 bizlere hatirlatir. Bu
anlamda film yerel kiiltiir iirtinlerini barindirmasinin yani sira evrensel bir
anlatiya da deginmektedir. Yasadig1 kdyde, ormanda saklandig1 diistiniilen
bir kurt yliztinden koyli bu ormana giremez. Sibel koyltler gibi degildir.
Kurdu aramak i¢in her giin ormana gider ve ona tuzaklar hazirlar. Sibel’in
kurdu tuzaga diisiirmek istemesindeki asil sebep ise koyliilere kendini
gostermek ve otekilestirilmisligini yikmaktir. Diger yandan orman onun i¢in
bir sinav yeri, yetiskinlige adim atmasi i¢in gitmesi gereken yoldur. Cogu
zaman orman karakterlerin kendi dogasiyla temasa girdigi vahsi bir
ortamdir.

“Tarih boyunca ve tarih Oncesinde siginma ve gizlenme imkani
saglayan orman, ayni zamanda icinde gezen birinin, tamamen
kaybolabilecegi bir yerdir. Adeta derinliklerinde ne kadar ¢ok seyin
gizlendiginin mecburen farkina varilmasina yol acar. Ormanda kesisen
enerjilerin karmasikhg emsalsizdir. Insanin tiim sezgisel yetileri ormandan
gelmektedir. Insan, en az iki zaman o6lceginde yasayan yegine canhdir:
bedenin biyolojik zaman 6l¢egi ve bilincinin zaman o6lgeginde.” (Berger,
2022: 217-219). Sibel, bir giin ormanda aradig1 kurdun yerine gelen bir
yabanciyla karsilasir. Yabanci asker kacagi olarak aranan Ali'dir. Sibel’in
tuzagina diisen Ali yaralanir. Baslangicta Sibel, Ali'yle bir kurtla miicadele
eder gibi kavga eder. Kavga esnasinda Ali ellerinin iizerinde, salyalar1 akarak
bir kurt gibi sesler ¢ikarir. Ali, Sibel’e karsi yenilir. Sibel daha sonra onu
iyilestirmek icin ¢aba gosterir. Bu vahsi bulusma, Sibel'in disiligini
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kesfedecegi bir siirece dogru ilerler. Ali ile Sibel’in aralarinda gelisen iletisim
zamanla birbirlerini anlamalarini da saglar. Dislanmis olmasi sebebiyle
Sibel’e benzeyen Ali bir glin ortadan kaybolur.

“Filmlerdeki kahramanlarin senaryoda yola ¢ikis, erginleme, dontis
ekseninde dairesel bir ¢izgide gelismesi, evrendeki donme hareketinin bir
yansimasidir. Tipki diinyanin erginlenmesinde oldugu gibi kahraman da
bulundugu yerden ayrilip erginlenerek tekrar ayni yere gelir.” (Kayali Orta,
2019: 83). Hem filmin hem de masalin ana karakteri, doganin icerisinde
yasar ve dogayla biitlindiirler. Ayn1 zamanda her iki anlatida kadin
karakterlerin yolculugu, 6zgiirliik arayisi ve erginlesmesi verilirken giiclii
kadin varligi da hissettirilir. Anlatilarda, kiiltiiriin gelenekleri, halk inan¢lari
ve glindelik yasami, mitolojisi ve ritiielleri ele alinarak, kiiltiire ait yasam
bicimleri sunulur. Sibel filmi ve Kirmizi Baslikli Kiz masalinin ortak yonleri,
yerel kiltiire odaklanan, ana karakterlerin 6zgiirliik arayislarinin verildigi
ve toplumsal cinsiyet rolleriyle baglantili anlatilar olmalaridir.

Bachelard, Mekdnin Poetikast eserinde, i¢ mekanin icsel degerleri
listiine yapilan fenomenolojik bir ¢alisma i¢in evi ayricalikli bir mekan
olarak gortr. Ev hem birligi hem de karmasikligi icine alan, sahip oldugu
tikel degerlerin tiimiinii temel degerde biitlinlestirir. Gegirilen giinler
sonunda siire fosillerini mekan sayesinde, mekan icinde buluruz. Anilar
hareketsizdir; mekanlastirildiklar1 6lciide saglamlasir. Mekan, zamani
sikistirilmis olarak tutar. Kultibeler ise kaygilardan kacip gitmek icin uzakta
yasamanin siginagidir. Kuliibe, “bu diinyaya ait” higbir zenginligi kabul
etmez. Yogun ve mutlu bir yoksulluga sahiptir (2017: 59). “Kuliibe, uzakta,
ufukta siginagin yogunlasmis i¢selligin en basit bi¢imidir.” (Bachelard, 2017:
68). Masallarda ve halk anlatilarinda, genellikle giivensiz ve tehlikeli bir yer
olarak goriilen ormanda bulunan kuliibe metaforu siklikla kullanilmaktadir.
Kirmizi Bagslikli Kiz masalinda kuliibe biiyiik annenin kandirildigi evken, ayni
sekilde Hansel ve Gretel masalinda da kuliibe cocuklarin kacirldigr yer
olarak gorilir. Sibel filminde ise bu durumun aksi vardir. Ali yaralandigi
zaman Sibel onu ormanda bulunan terk edilmis bir kuliibeye gotiiriir. Sibel,
burada Ali’nin yaralarini sararak onu iyilestirir. Kuliibe onlarin iletisimlerini
glclendirir, burada cinsel bir birliktelik yasarlar. Sonrasinda Ali ortadan
kaybolur, Sibel ise bambaska biri olarak kuliibeden g¢ikar. Bu durum,
Campbell’in (2017) Kahramanin Sonsuz Yolculugu eserinde balinanin karni
metaforu ile 6zdeslestirilebilir. Mekan olarak balinanin karni metaforunda
kisini kendi ruhsal farkindaliginin farkina varmasi durumu, Sibel karakteri
icin kuliibe metaforu ile verilmistir.

Filmde Sibel’i, Kirmizi Baslkll Kiz masal ile 6zdestirdigimiz diger bir
husus da Sibel'in kirmizi1 ¢emberidir. Filmde bu rengin aksesuar olarak
kullanilmasi, Kirmizi Bagslikli Kiz masalina bir gondermedir. Her iki anlatida
da kirmizi aksesuarlar, masumiyet ve safligl, dogurganligy, tehlikeyi, isyani,
cinselligi ve erginligi temsil etmektedir. Her ikisinde de karakterlerin
normlardan saparak kendi kararlarim verdikleri ve kendi yollarin sectikleri
goriliir ve bu arayis sapmaya sebep olarak topluma goére olumsuz sonuglar
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meydana getirir. Her iki anlatinin sonucunda da bir cezalandirma sistemi
gorilmektedir. Kirmizi Bashkl Kiz kurt tarafindan yenilirken, Sibel kurt
adamla girdigi iliski sebebiyle toplum tarafindan daha fazla dislanir. Fakat o
bu durumu kabullenmek yerine karsisindaki insanlara direnmeyi tercih
eder.

Ayrica filmde Kirmizi Bagslikli Kiz masalindan farkli olarak anne degil
baba figiirii gériilmektedir. Sibel’in annesinin varligindan haberdar olmasak
da filmin Anadolu mitolojisinde yer alan anne-kiz tanrica figiirleri olan
bereket ve dogurganligin temsilcisi Cybele (anne); doganin koruyucu,
ormanin bekeisi ve avcisi olarak simgelenen Artemis’e (Sibel) de gonderme
yapmaktadir. Sibel'in ormanda rahatca gezinmesi ve doga ile olan iliskisi,
insanin dogayla olan uyumunu gostermektedir.

Sibel Filminin Kiiltiirel Mirasa Ozgiin Yaklagimi

[slik dili, diinyanin bir¢ok tlkesinde geleneksel iletisim dili olarak
kullanilmaktadir. Giresun’'un Canake ilcesine bagh Kuskdy de bu dilin
konusuldugu yerler arasindadir. Bu dil, zorlu kosullarda, ulasimin kolay
olmadig1 sarp kayaliklarda bir dagdan bir daga 1slikli melodi ile iletisim i¢in
kullanilmasinin yani sira kdyliiler arasinda gizli bir iletisim araci olarak da
kullanilir. Ishik dilinde kelimeler, hecelerin degistirilerek séylenmesi ve bu
hecelerin farkli bir anlam kazanmasindan meydana gelmekte, konusma
sadece Islik dili bilenler tarafindan anlasilmaktadir. Bélgede diigiin, bayram
gibi 6zel giinlerde, 1shk dilinde tiirkiiler sdylenmekte, halk oyunlar
oynanmaktadir. Bu sekilde, 1slik dili gelenegi kusaktan kusaga aktarilmaya
ve koy kiiltiirii yasatilmaya ¢alisiimaktadir.

Sibel filmi, folklorun egitici islevine de katkida bulunmaktadir
(Bascom, 2010: 71). Film, izleyicilere farkl bir kiilttiriin gelenegini ve yasam
tarzini anlatirken, isitme engelli bir insanin yasam miicadelesini de verir. Bu
sayede, izleyicilerin farkliliklara saygi duymasi ve toplumsal farkindalik
gelistirmesi konusunda egitici bir islevi yerine getirir.

Film, Tirk folklorunun estetik deger ve atmosferini tasimasi
bakimindan dnemlidir. Filmde gelin kayas1 efsanesinden bahsedilmektedir.
Bu efsaneler, Tiirk kiiltiiriinde genis bir alana sahiptir ve bunlarin bir¢ok
bolgede farkli anlatim bigimleri bunmaktadir. Bu anlatilarin ortak 6zellikleri
geng, evli ya da evlenmek tlzere olan bir kadin ve onun dogayla kurdugu
bagdir. Ayn1 sahnede geleneksel kiyafetlerin de kullanildig1 goriilmektedir.
Bu kullanim o bélgenin giyim tarzini ve kiiltliriinii 6§renmemiz agisindan
oldukga degerlidir. Bolgeye ait giyim-kusam gibi kiltiir 6gelerinin filmde
kullanilmasi izleyiciye o kiiltiire kars: bir aidiyet hissettirirken filme estetik
bir deger de katmaktadir. Filmde, dogal ve yerel oOgeler sikca
kullanilmaktadir. Kéydeki kadinlar arasinda yapilan digiin hazirliklar: ve
geleneksel faaliyetler karakterin icinde bulundugu grubun ortak degerlerini
yansitir. Giyim-kusamin yani sira bolgeye ait geleneksel Karadeniz miizikleri
de filmde kullanilmaktadir. Geleneksel miizikler bolgeye 06zgii olmasi
sebebiyle kiltiiriin de temsilcisidir.
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Gelin kayasi efsanesinden esinlenen filmin sonunda Sibel, ormanin
ruhundan atesi alarak, biitiin kadinlarin yolunu aydinlatan 6zgiir, cesur ve
giiclii bir kadin olarak ortaya cikar. Ayrica filmin sonunda Sibel, ormanin
ruhundan atesi calarak ataerkil diizene, normlara, kendine benzemeyene
karst duyulan ofkeye, icinde bulundugu toplumun biitiin kaygi, zithk ve
isteklerine karsi cikar.

Filmde geleneksel unsurlarin kullanilmasi izleyicilerin yerel bir
kiltiirt tanimasina yardimci olmaktadir. Bu unsurlar filmi baglamsal hale de
getirmektedir. Ornegin, filmde geleneksel kiyafetlerin giyilmesi, yerel
yemeklerin hazirlanmasi veya yerel miiziklerin calinmasi, izleyicinin o
bolgenin kiiltliriinii daha iyi tamimasina yardimci olmakta, gelenegin
hissedilmesine katkida bulunmaktadir. Ayrica, filmde kullanilan geleneksel
ogeler, kiiltiiriin degerlerini ve kimligini dne ¢ikartmakta, 6zgiinligiinii
korumasina da katki saglamaktadir.

Sonug

Sibel, Tirk mitolojisi ve efsaneleriyle dolu bir film degildir, ancak
kiltlr 6gelerine atif yapar ve onlari sembolik bir deger olarak kullanir. Film,
Tiirkiye’'nin kirsalinda yasayan kadinlarin toplumdaki yerine, engelli
insanlarin hayatina ve dogayla olan iliskilerine odaklanir. Bununla birlikte,
filmin bazi sahnelerinde mitolojik ve sembolik bagvurular bulunmaktadir.

Sibel filminde, 1slik dili geng bir kizin toplumla iletisim kurma bicimi
olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica film, geleneksel bir dil ile geng kiz1 topluma
dahil ederken, bu dilin varligini siirdtirdiigii toplumun degerlerini ve yasam
bicimini de bizlere yansitarak bu kiiltiir iirtintine kars1 farkindalik olusturur.
Islik dilinin, sinemaya aktarilmasi bir kiiltiirtin kimligini tanitirken, bu dilin
korunmasina da katkida bulunur.

Sinema gecmise veya gelecege giden biiyiili bir yolculuktur. Bir film
ister kiiltiirel ister politik ister ekonomik olsun ait oldugu toplumun dogum
izlerini tasir, o kiltiiriin hayal giiciinii gozler Oniline serer. Folklorun
parcalarini ele alan bu gibi filmler bir ideolojiyi gii¢clendirirken, tiiketilmis
olani yeniden tanimlama imkanina sahiptir. Bir eylem veya olay 6rgiisii
seklinde ele alinan folklor yasamda da oldugu gibi s6zlii veya sodzsiiz
bicimiyle sinema araciligiyla verilir. Ritiieller, térenler, sarkilar ve oyunlara
yer veren filmler, kiltliir triinlerini, geleneksel davranis kaliplariyla,
etnobelgesel bir bicimde vererek bunlarin kayit altina alinmasini saglar.

Sinema, hikaye anlatma giiciiyle bir toplumun kiiltiirel 6zelliklerini
yansitmakta bunu yaparken de toplumu sekillendirici ve etkileyici bir hale
biirtindiirmekte, gelecek nesillere esin kaynagi olarak dinamik varligini
siirdirmektedir.  Kiiltiirel a¢idan zengin filmler, kurgu ile gerceklik
arasindaki ¢izgiyi belirsizlestirse de gelenegin korunmasina ve fark
edilmesine katkida bulunmaktadir.

Sinema, bireyin veya toplumun hiiziinlerini, sevinglerini,
miicadelelerini, kayiplarini ve kazamimlarini yansitmada bir ayna gorevi
istlenir, ayrica bireyin ve toplumun deneyimlerini empati kurulabilecek
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diizeyde tasvir eder. Her toplum kendi degerlerini st diizeyde gortir, bu
degerler sembolii, inan¢ ve gelenekleri meydana getirir. Kiiltiiriin bu
degerleri toplumun gercek fotografim bize gosterir. Insan sinema
araciligiyla bu degerler hakkinda hizli ¢oéziimlere ulasir. Bu gibi filmler
gercekligi simgelerle yaratici bir sekilde somutlastirirken ge¢misle iletisim
kurmamaizi saglar.

Kazanilmis ve unutulmus kimlik miraslari, sanat eserleri vasitasiyla
tekrar giin yiiziine c¢ikar. Kiiltiir triinlerinin sanata yansimasi onlarin
bedensellestirilmesidir. Bu iirtinler, kazanimlar1 korunarak sanat¢inin
diisiincesinde bazi evrilmelere ugrar ve siizgecten gecirilir. Bu sekilde anlati
yeni baglamlarda yeni 6zellikler kazanir. Sanat ve kiltiirtin birlesiminin
meydana getirdigi bu diinya, degerler anlatisinin yeniden degerlendirilmesi
olarak diisiintilebilir.
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KULTUREL KiMLiGIN OLUSTURULMASI BAGLAMINDA 23 NiSAN
ULUSAL EGEMENLIK VE COCUK BAYRAMI

¢

23 APRIL NATIONAL SOVEREIGNTY AND CHILDREN'S DAY IN THE
CONTEXT OF BUILDING CULTURAL IDENTITY

Giilperi MEZKIT SABAN*

0Z: Cocuk ve cocuk folkloru iizerine yapilan arastirmalar, batida on sekizinci yiizyilda
baslamis; Osmanl toplumunda da on dokuzuncu yiizyilda ele alinabilmistir. Bu dénemden
once cocuk, ayr1 bir birey olarak degerlendirilmedigi icin tizerine yapilmis kapsaml
calismalar da mevcut degildir. Bu sebeple ¢ocuk kavrami, “modern dénemin icad1” olarak
adlandirilmistir. Osmanli Devleti'nin son yiizyillinda yasanan modernlesme ile birlikte
cocugun “farkina varilmasi” ve egitim yolu ile kitlelestirileceginin anlasilmasina binaen
“gelecegin yoneticileri olan” ¢ocuklar, donemin hakim diisturu olan “milliyet¢i” degerler ile
yetistirilmek istenmistir. Bu ¢ercevede, meclisin acilis tarihi olan 23 Nisan 1920 ve ayni
zamanda Milli Hakimiyet Bayrami’'nin y1l déniimii; 1925 yilinda ilk olarak “Cocuk Haftas1” ad1
ile Himaye-i Etfal Cemiyeti tarafindan ilan edilmistir. Art arda gelen I. Cihan Harbi ve Kurtulus
Savasi neticesinde, iilkenin erkek niifusunun biiytik bir kisminin yok olmus; bu sebeple bir¢cok
ailenin dagilmistir. Babasiz kalan ¢ocuklarin aglik ve sefalet ile yiizlestigi esnada, Himaye- i
Etfal Cemiyeti tarafindan “fayda esasli” olusturulan ve bu amagla “rozet ve pullarin” satildig1
giin olan 23 Nisan, 1926 tarihinde de “Cocuk Bayrami” olarak ilan edilmistir. Cumhuriyet
yoneticileri, torenlerin halki bir araya getirme, yeni kurulan devletin sistemlestirdigi
diisiinceler lzerine ikna etme, bu diisiinceleri benimsetme ve ritiiel halinde siirdiirmesini
saglamak iizere donistiriicii gilicinden de faydalanmistir. Bu c¢ergevede milliyetci
diistincelerin “en yogun” yasandigi alanlar olarak da bilinen milli bayram térenleri, cocuklarin
“milli” kimligini olusturan ve doniistiiren bir parametre olarak degerlendirilmistir. Yeni
kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin simge ve sembollerinin, diisiince ve degerlerinin aktarim
mekani olarak goriilen 23 Nisan Cocuk Bayrami, “diinyaya yeni gelen bir bebegin” dogusu ile
es olarak gortlmistiir. Bu metafor, yeni dogan bebeklerin, 23 Nisan’in Cocuk Bayrami olarak
ilan edildigi tarihte heniiz alti-yedi yaslarinda olduklar: ve yeni kurulan devletle yasit olarak
gorildiiklerinden hem ¢ocuklarin hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “hayata dogus bayram1”
olarak da adlandirilmistir. Cocuk bayrami kapsaminda ritiiel haline gelen bir dizi modern
0greti, modern ¢ocuk olusturma ve gelecegin “modern Tiirkiye’sini” yaratmak icin de esas
amag olarak goriilmiistlir. Erken Cumhuriyet Donemi’'nde ulus-devlet projesi kapsaminda
“milliyet¢i cocuk” yetistirmek, Cumhuriyet yoneticilerince “milli/vatani gorev” olarak
sunulmus; kamu kurumlarindan sivil toplum orgiitlerine ve toplumun en kii¢iik birimi olan
aileye kadar toplumun her kesiminden bu goreve katilmalari beklenmis; ¢ocuklarin da
kendilerine “ideal” olarak sunulan “Tiirk’e yakisan iistiin vasiflar1” edinmeleri beklenmistir.
Ele alinan makalede, ¢ocugun birey olarak kabul edilmesinden sonra, lizerine insa edilmek
istenen degerlerin, Cumhuriyet aydinlar1 tarafindan nasil islendigi ve torenlerin bu
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kiiltiirlenme siirecindeki etkisi anlatilacak ve Cocuk Bayrami’'nin da katkisiyla olusturulan
Cumbhuriyet ¢ocugunun profili ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Cocuk Bayramyi, 23 Nisan, toren, kimlik.

ABSTRACT: Research on child and child folklore began in the eighteenth century in the west; It
could also be handled in the nineteenth century in the Ottoman society. Before this period, since
the child was not considered as a “separate individual”, there are no comprehensive studies on
it. For this reason, the concept of child has been named as “the invention of the modern era”.
Socio-political changes that developed with modernization in the last century of the Ottoman
Empire, II. With the Constitutional Monarchy, it was aimed to raise children, who are the “rulers
of the future”, with “nationalist” values, which were the dominant motto of the period, based on
the “realization” of the child and understanding that it would be massacred through education.
In this context, the opening day of the parliament, 23 April 1920, as well as the anniversary of
the National Sovereignty Day, were first announced by the Himaye-i Etfdl Society in 1925 under
the name of “children’s week”. As a result of the World War I and the War of Independence that
followed one after another, a large part of the male population of the country was destroyed;
For this reason, April 23, 1926, which was the day on which “badges and stamps” were sold, was
declared as “Children’s Day”, which was created by the Himaye- i Etfdl Society on a “benefit
basis”, during the disintegration of many families and the children faced with hunger and misery.
The administrators of the republic also benefited from the transformative power of the
ceremonies to bring the people together, to convince them of the ideas systematized by the newly
established state, to adopt these thoughts and to continue them in ritual. In this context, national
holidays, which are also known as the areas where nationalist ideas are experienced “the most
intense”, and thus ceremonies have been evaluated as a parameter that creates and transforms
the “national” identity of children. New icons and symbols of the Republic of Turkey was founded,
thoughts and values of transmission space as seen April 23 Children's Day, “the arrival of a new
baby into the world” was seen as synonymous with the birth. This metaphor, newborn babies,
April 23 Children’s Day as the date they are announced yet they are seen as peers with the state
and they are newly established six-in-seven years old and children as well as the Republic of
Turkey 'life nativity feast' as named. A series of teachings which became the modern ritual of the
scope of children’s holiday, and create a modern children’s future “of modern Turkey, it was seen
as” the main objective to create. In the Early Republican Period, raising “nationalist children”
within the scope of the nation-state project was presented as a “national / national duty” by the
Republic administrators; All segments of society, from public institutions to non-governmental
organizations and the smallest unit of society, the family, were expected to participate in this
task; children are also expected to acquire “superior qualities that suit a Turk”, presented to
them as “ideal”. In the article discussed, after the child is accepted as an individual, it will be
explained how the values desired to be built upon by the Republican intellectuals and how
effective the ceremonies have been in this acculturation process, and the profile of the Republic
child raised with many nationalist elements, especially ceremonies, will be revealed.

Keywords: Atatiirk, Children's Day, April 23, ceremony, identity.

Giris

Batr’da ¢ocuk, aydinlanma déneminin ardindan okullasmanin artmasi
ve egitimin kilisenin denetiminden ¢ikarilmasi ile es zamanh olarak deger
kazanmis; endiistri devrimi ile de folkloru hakkinda arastirma yapilmis,
modern ¢agin paradigmasidir. Cocuklarin, ulus-devlet yonetiminde
“gelecegin yonetici bireyleri” olarak goriilmesinden miitevellit, “islenmesi
gereken cevher” olarak degerlendirilmesi ve bu minvalde ortaya konan
¢abalar, yeni cocukluk anlayisini dogurmus; “kiiciik yetiskinlerin” yerini “saf,
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islenmeye deger cocuklar” almistir. Osmanh Devleti'nin son yilizyilinda
farkina varilan ve deger verilen ¢ocuk, pek cok modern 6gretide oldugu gibi
ylzeysel olarak ele alinmis; ancak yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti ile
birlikte islenmeye deger bir birey olarak degerlendirilmistir.

Yeni kurulan ulus-devlette, kiiltiirel ve milli kimliginin olusturulmasi
istenen cocugun diger pek c¢ok milliyet¢i 6gelerle oldugu gibi torenler
vasitasiyla da donatilmasi ve kimliklendirilmesi amaglanmistir. Bilindigi
lizere, yeni toplumsal diizenin amagclarini halka anlatmak, benimsetmek ve
bu dislince ile “gurur duymasini” saglamak amaciyla devlet eliyle
olusturulan torenler, senlikler ve eglenceler; halki bir araya getirme, ortaya
konan diislinceler {lizerine ikna etme, topluca benimseme ve bir
ritiiel /aliskanlik halinde siirdiirmesini saglar. Metin And’ a (1982: 8) gore de
birey, senlik sayesinde icinde yasadig1 toplumun kurumlarim, yoneticilerini,
yapisini tanir ve ona uyum saglar. Ayni sekilde, birey senliklerin kalabalik ve
¢ok tiirlii ortaminda millet olmanin bilincine varir ve bu bireyde giiven
duygusunun olusmasina/pekismesine/yenilenmesine neden olur. “Halk
eglenceleri, cesitli baglamlarda kiiltiirel kimligin  olusturulmas;,
benimsenmesi, gelistirilmesi, aktarilmasi-korunmas1 ve bilhassa da
yabancilara gosterilmesi islevlerine sahiptir. Gerek gegmiste gerekse bugiin
farkl kiiltiir daireleri icinde bulunan cesitli gruplar, kendi kimliklerini
ozellikle toplu eglenceler araciliglyla muhafaza etmeye cahsirlar” (Ozdemir,
2005: 340). Devletler de mesruluklarini milll semboller yoluyla takviye
ederler. “Bayrak, tarihi abideler, milliyetci torenler ve tekrarlanan nutuklar
halki devletlerinin mesru olduguna ve ona itaat edilmesi gerektigine ikna
etmeyi hedefler” (Roskin vd., 2012: 24).

1. Milli Kimligin insas1 Baglaminda “Milli Bayram - Milli Cocuk”

Dundes (2006: 41), cesitli halk bilgisi formlarini tarif etmek igin ii¢
6genin goz oniinde bulundurulmasim teklif eder: Herhangi bir halk bilgisi
unsurunu, bir kisi; dokusu (texture), metni (text) ve onun cevre sartlar
(context) itibariyla tahlil edebilir. Bir halk bilgisi tiiriiniin sadece bunlardan
birinin temel alinarak tarif edilmesinin miimkin olmadigini belirtir. Bu
baglamda Cumhuriyet Dénemi ile sinirlandirilan arastirmanin metin
incelemeleri yapilirken donemin sartlari ve dokusu da miimkiin oldugunca
verilmeye calisilacaktir. 1926 yili itibariyle ilan edilen Cocuk Bayrami, mill
bayram olarak degerlendirilmektedir (Hakimiyet-i Milliye, 23 Nisan 1926, 3).
Bilindigi lizere milll bayram ve toérenler, milliyetci 6gretilerin ‘en yogun’
yasandigl ve aktarildigt milli kimlik olusturmada basat rol {istlenen
solenlerdir. Bu bakimdan okula yeni baslayan ve heniiz kurulmus devletin
yetistirecegi nesil olan Cumhuriyet nesli cocuklarinin milliyetci ideoloji ile
yetismesini saglamak, bayramin temel islevlerinden kabul edilmelidir.

23 Nisan 1933 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nin ilk sayfasindaki “Cocuk
Bayram1” baslikli makalede “Kaninda imparatorluk asis1 bulunmayan, 6z
Tirk olanlar i¢in 23 Nisan buiyiik ve hakiki baslangicidir. Yeni bir millet o giin

115|Sayfa



dogmustur ve iradesini Osmanl sarayinin pengesinden kurtararak ana
yurdun gobegine, Ankara’ya tasimistir” paragrafi yer alir.

23 Nisan’a, Cocuk Bayrami'nmin eklemlenmesi bu itibarla tesadiifi
degildir. Makalenin sonunda “Yarinin biiylik Tiirkiye’sinin tohumlarini
tasiyan bugiliniin ¢ocuklarina verilen ehemmiyeti géstermek icin bugiin, 23
Nisan, Cocuk Haftasidir” denmektedir (Cumhuriyet Gazetesi, 23 Nisan 1933,
6). Yine 23 Nisan 1937 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nin ilk sayfasinda, “23
Nisan’in Manas1” adli makalede 23 Nisan’'in uzunca bir tarihi anlatiminin
ardindan, Cocuk Bayrami'nin 23 Nisan’a tesadiif ettirilmesinde bir mana
aranmaktadir: “Buglinkii yavrular gelecegin biiyiilk adamlart demek
olduklarina gore istiklalimizi kutlularken istikbalimizi de hazirliyoruz
demektir” denmektedir. Tilirkliigiin ve Tiirkiye’'nin gelecegi olarak goriilen
¢ocuklar, 23 Nisan 1936 tarihli Son Posta Gazetesi'nin iiciincii sayfasindaki
makalede, ayni1 zamanda Milli Hakimiyetin de istikbali olarak goriliir.

“Milli kimligin” ve “vatanin” istikbali olan ¢ocuklar ayni zamanda
rejimin de istikbali olarak goriilmektedir: “Milli Hakimiyet, Tiirk yurdunun
temeli, Tiirk cocugu da onun istikbalidir.” [smet Inonii’niin 1940 tarihinde
Ulus Gazetesi'nin ilk sayfasinda yer alan roéportajinda 23 Nisan’in
ehemmiyetinden bahsettikten sonra su ciimleler yer alir: “Cocuk sadece
¢ocuk oldugu icin, masum oldugu icin degil, milli bir eser, milli bir varlik
oldugu icin sevilir” (Ulus, 23 Nisan 1940, 1).

Lipiansky’e (1992: 33) gore oOzdeslesme mekanizmalari, sadece
¢ocugun etrafindaki birtakim modelleri pasifce almasi seklinde ve tek yonlii
olarak islemez. Cocugun cevresi de onu kendi deger sistemlerine ve kiiltiirel
konumlarina gore belirli bir modelle 6zdeslestirmeye calisir; ona bir “isim”
verilir, belirli imgeler ve sembollerle 6zdeslestirilir, sosyal olarak bir “yer”’e
konumlanir, bazi hallerde birtakim “lakaplar” verilir; kisisel yetenekleri,
erdemleri, becerileri, zevkleri konusunda degerlendirilir. Yeni kurulan
Cumbhuriyetin ilk nesli olan ¢ocugun adi “Tiirk Cocugu”dur. Tiirk ¢ocugu,
devletin istikbaldeki yoneticisi ve milll hakimiyetin temsilcisi olarak
konumlandirilmistir ve her biri kendi yetenekleri ¢ercevesinde iilke
geleceginde yonetimde olacaktir. Nitekim dénemin Cumhurbaskani olan
Ismet inénii 25 Nisan 1940 tarihli Ulus Gazetesi'ne verdigi roportajda Cocuk
Bayrami ile Milll Hakimiyet Bayrami'nin ayni giinde kutlanmasini manal
bularak bu tesadiif sunu soyliiyor der: “Millet hakimiyeti iizerine kurulmus
olan Tirkiye Cumhuriyeti'ni yarin siz devir alacaksimiz. O, sizden
evvelkilerin eseridir. Fakat O’nun itilasi, genglige hazirlik demek olan sizin
caginizdakilerin yarinina yani gengliginize mevdudur. Ona gore hazirlaniniz.

Milli hakimiyet ve dolayisiyla Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi, ugrunda,
Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi verilmis maddi ve manevi anlamda
tilke genelinde miicadele sonucu bir topyekiin kazanimdir. Adeta “dul ve
yetimler iilkesi” haline donmiis mevcudiyetin elde ettigi bu “hazine” ancak
‘hazine kadar degerli’ bir nesle emanet edilmelidir. 23 Nisan 1932 tarihli Son
Posta Gazetesi'nin lciincii sayfasinda verilen bir haber metninde “Biz
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sonradan bu kutlu tarihi Cocuk Bayrami'na “giin” yaparak suurun
gengligindeki 15181 gencligin suuruna kattik denmektedir:

Assmann’in (2015: 112) da belirttigi iizere, insan, ritiielin temelindeki
kat1 tekrarlama ilkesi sayesinde, dogal yenilenme siirecinin doéngiisel
yapisina uyum saglar ve bdylece tanrisal ve sonsuza uzanan kozmik
yasamdan pay alir. Iktidar sahipleri, ideolojik tutumlarini kutlama
dongiisiine dahil ederek ezeli hakimiyeti ele gecirme hedeflerini
gerceklestirmek icin cocuklar1 bir ara¢ dahilinde degerlendirmislerdir.
Sembol ve seremoniler daima Durkheim’in (2014: 89) tarif ettigi kolektif
duygusal niteliklere sahip olmuslardir ve bu durum hic¢bir yerde milliyetci
sembol ve seremonilerde oldugundan daha gozle goriiliir degildir. Milli
Bayram esliginde olusturulmak istenen “millf cocuk”, seremonik kutlamalar
sayesinde Tiirk geleneklerini, Tiirk duygu ve diisiincelerini topluca 6grenir
ve kendini Tiirk toplumunun tiyesi sayar.

Heniiz kurulan devletin yeni olusturulan simge ve sembollerinin
geleneksellestirilmesine araci olan Milll Hakimiyet ve Cocuk Bayrami,
diinyaya yeni gelen bir bebegin dogusu ile es tutuldugu gorilmektedir. 23
Nisan 1938 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'ndeki kutlama makalelerinden
“Bugiin Cocuk Bayrami” adli makalede 23 Nisan giliniiniin “hayata dogus
bayrami1” olarak adlandirilmasi, 6ne siiriilen tezi dogrular niteliktedir:

“Yeni Tirkiye’'nin hayata dogus bayraminin ¢ocuk bayrami olmasi
da ayr1 bir mana ifade eder. Umit ve Istikbalin daima yeni dogan
nesillerde oldugunu séyleyen sembolik bir mana. 23 Nisan, Tiirkiin
hayatinda ebedi bir baharin ebedi bayramidir.”

23 Nisan 1929 yilinda yayimlanan Cumhuriyet Gazetesi'nin ilk
sayfasinda yer alan “Cocuk Bayrami” baslikli makalede, “Bir memleketin
diinlinii tespit etme ve bugiiniinii idare etmek zor islerdir; fakat yarinini
temin etmek hi¢ stiphesiz ki meselelerin en zoru ve en biiyiigiidiir. 23 Nisan’1
takip eden haftayr Cocuk Haftasi olarak kabul ilan ve tatbik eyleyen Tiirk
milleti iste bugiin bu en bliyiik meseleyi g6z 6niine almis bulunuyor” sézleri
yer alir.

“Her seyden Once isim, insana isimlendirdigi nesne lizerinde bir sahip-
lik duygusunu verir” (Ong, 2012: 48). Bayramin adinin 6niine ‘Cocuk’
kelimesinin konulmasi tlke politikas1 acisinda c¢ocuk meselesinin
sahiplenildigini gosteren bir isaret oldugu belirtilmelidir.

2. Ankara ve istanbul’da Cocuk Bayrami Kutlamalari

Soyut ideolojilerin somutlastirmasina ara¢ olan seremoniler,
yeryiiziinde bulunan hemen her toplulugun Smith’'in deyimiyle degerli
anlaridir. Bu anlar, yasayan bir kisiyi ya da grubu ya da toplumsal bir olay1
solen ve eglence katarak kutlamak da olabilir (Smith, 2009: 341). Ancak
ifade edilmelidir ki “eglence ortamlari, Tiirk kimliginin degisik
cephelerinin gosterildigi icra ortamlaridir. Bu ortamlar, katilimcinin
kilttrel kimliginin bilincine eristigi ve bireysel kisiligini gelistirme firsati
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buldugu, diger kiiltiir ortamlarina (dini, torensel ortamlar) gore, daha
esnek yapili “olusum ve gosterim ortamlar1”dir.

Genis anlamda halkbiliminin /folkloristigin temel amacinin, “insan
davraniglarini ve geleneklerini calisarak, objesi olan insani daha iyi
anlamaya ve onun hakkinda daha derin bir bilgiye kavusmak” oldugu
hatirlandiginda, eglence arastirmalarinin  gerekliligi daha iyi
anlasilmaktadir” (Ozdemir, 2005: 17). Cocuk Bayrami hem térensel hem
de eglence ortaminin ele alinmasi ve incelenmesi baglaminda
degerlendirilmesi gereken bir zaman ve mekani kapsar. Nitekim Bayram
ritiiellerinin “olusum” ve “gosteriminin”, ¢ocugun milli kimliginin
olusumundaki islevselligini arastirmak icin bayram torenlerinin
programlarina ve bu programlarda icra edilen ritiiel haline gelmis
nutuklarin degerlendirilmesine ihtiya¢c duyulmaktadir.

Milll Hakimiyet Bayrami’'nin “Cocuk Bayrami” olarak da ilan edildigi
ilk tarih olan 1926 yilinin ardindan belirtildigi iizere ilk kutlama 1927
yilinda yapilmistir. Milliyet Gazetesi, 23 Nisan 1927 yilinda ilk sayfasindan
verdigi haberde “23 Nisan Cocuklarin Giintidir” bashgim kullanmis ve
Ankara’daki ilk bayram kutlama programini sunmustur.

Ik program, Ankara’ya aittir. Bizzat Reis-i Cumhur’un himayesinde
gerceklesecek olan bu bayram i¢in tiim halk seferber edilmistir. Mustafa
Kemal de ayn1 6zveriyi gostererek hem kendi otomobilini hem de emrindeki
bando takimini Cocuk Sarayi'na géndermistir. Sehirdeki tiim ulasim araglari
cocuklar icin siislenmis, onlarin dikkatini ¢ekmek ve programlara dahil
olmalarim saglamak icin “cocuk alay1” olusturulmus; Cankaya’ya bu alayin
nidalan ile gidilmesi saglanmistir. Program kisa siireli ve protokollerle
yogunlastirilmis bir program degildir, sabah saat dokuzda baslayan program
gece yarisina kadar slirmiis; ¢ocuklar bizzat Cankaya Koskii'nde pasta ve
oyuncaklarla agirlanmis ardindan ancak “gocuklarin  hiikmiini
slirebilecekleri saraylari”’na gitmislerdir (Milliyet, 23 Nisan 1927, 1).
Belirtilmelidir ki “saray” mefhumu Cumhuriyet’ten sonra sadece ¢ocuklarin
ev sahibi oldugu makama ad olmustur. “Saray”in, iktidarin tek ve tartisilmaz
sahibinin oturdugu yer olarak diisiiniiliirse bugiiniin Cocuk Bayrami olarak
ilan edilmesinde 6nde gelen amaglardan biri olarak iilkenin ve yonetimin
gelecegi ve tek sahibi olarak ¢ocuklar goriildigiinden metaforik bir anlam
¢ikarmak cok da yanlis olmayacaktir.

Yine Ozdemir’in (2007: 12) belirttigi gibi “Karmagik bir sistem olan
eglence, kultiiriin bir¢cok Kkiltiirel gelenegin yaratilma, aktarilma,
degistirilme, 6zetle yasatilma ortamidir.” Bu sebeple acikga belirtilmelidir ki
donemin sartlar1 geregi “pasta” ve “oyuncak”, ancak hatir1 sayilir varlikli
ailelerin ¢ocuklarinin sahip olabilecegi liikslerdir. Sarayda ise tiim
cocuklarin “esit” ve Cumhuriyetin kazanimlarina “ortak” olduklarini
gostermek adina bu liiks liriinlerin sinirsizca dagitilmasi ve ardindan ancak
modern iilke cocuklarinin katildiklar1 “balo”larin dizenlenmesi, yeni
kurulan devletin “millf cocuk” yetistirme gayesinin yani sira “modern ¢ocuk”
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yaratma amacini da ortaya koyar.

23 Jicsan ﬂu.lq _r“i‘_‘L:' e

Sekil1: Cocuk Saray1 (Ankara-Ulus-1929)

1928 yilinda, Ankara’da Cocuk Bayrami programinin, 1927 yilindaki
ilk deneyimin ardindan Himaye-i Etfal Cemiyeti tarafindan daha teferruath
bir sekilde yapilacagi aciklanmistir. 23 Nisan 1928 tarihli Milliyet
Gazetesi'nin tlciincli sayfasindaki, “Cocuk Bayrami” bashgiyla verilen
haberde, “Ankara, hakiki bir Cocuk Bayrami yasayacaktir” denilmektedir.
Cocuk Bayrami’'nda, ¢ocuklar1 hem eglendirmek hem de milli nasihatlerle
bilgilendirmek tizere bircok sehirde ugaklar vasitasiyla hem sehirler
konfetilerle renklendirilmis hem de g¢ocuklarin bu atilanlari toplarken
okuyacaklar kiiciik kagit parcalarina yazilan “milli 6zdeyislerle” bayramin
mabhiyetini anlamalar1 saglanmistir. Siyasi diisliniirlerin, eglencenin kapali
islevlerine  dahil edilebilecek olan “yonlendirilmis  kiiltiir ile
kiiltirlenme”lerini, c¢ocuklara konfeti yagmuru esnasinda sunmalari,
eglencenin aragsalligina o6rnek olarak sunulabilir. Yine bu yilda c¢ocuk
konferansi, radyodan ilk defa Cocuk Bayrami'nda sunulmus, tim
dinleyenlere ¢cocuk hakkinda farkindalik uyandirilmak istenmistir (Milliyet,
23 Nisan 1928, 3).

1927 yilinda Himaye-i Etfal Cemiyeti'nce diizenlenmis olan cocuk
balosu bu yildan itibaren miinhasiran yardim cemiyetleri ve varlikl aileler
tarafindan diizenlenmistir. Esasen Cocuk Bayrami kutlamalarini yapildigr ilk
yildan itibaren “Cocuk Balosu” seremonisi, lizerinde dnemle durulan bir
toren niteligi kazanmistir. Bu balolara aileleri ile birlikte ¢ocuklarin istirak
etmeleri, hem ailelerin bati toplumlara 6zgii bu tiir faaliyetlere katilmalari
saglanip “modern gorgii”ye sahip olmalar1 beklenmis; hem de bu dgretiler
¢ok kiiclik yasta ¢ocuklara verilmek istenmistir. 1929 yilinda Ankara Turk
Ocagi'nda diizenlenen yaklasik dort yiz kadar g¢ocugun ve ailesinin
katilmiyla gercgeklestirilen torende ozellikle kiz c¢ocuklarinin giydigi
kiyafetlerin “takdire sayan” sunumu, “olmasi ve 06zenilmesi gereken”
niteliginde sunulmustur:

Saat 16-17 ‘de, balo, bas dondiiren bir hal almistir. Dekolte
tuvaletleri ile baloda hazir bulunan kii¢iik kizlar, kendi yaslarindaki

erkek cocuklari ile miitemadiyen dans etmislerdir. Cocuk balosu
bir¢cok hanim kizlarin sik tuvaletlerini teshire de vesile olmustur.
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Filhakika diinkii baloda gayet sik ve zarif giyinmis kizlar, nazar-1
dikkati celp etmislerdir (Vakit, 27 Nisan 1929, 1).

1929 yilinda hazirlanan Cocuk Bayrami kutlama programlari, ge¢mis
iki yila gore daha tafsilath ve milli kimligin insas1 baglaminda, ¢ocuklarin,
Cumhuriyet kurumlarina ziyareti ile hakim ideolojik 6gretilerle tanisma
firsat1 buldugu bir program haline gelmistir.

... C. H. Firkas: ontinden gecilirken Hakk:i Rinasi Pasa ¢ocuklari
selamlayacaktir. Vesaiti nakliye sirketleri de ¢ocuklar1 bedava
tasiyacaklarini bildirmislerdir. Bayram giinii cemiyet rozetleri
mektepliler tarafindan tevzi edilecektir. Giilhane Parki'nda da firka
bandosu ¢alacaktir. Parkta ¢ocuksuz ailelerden para alinacak fakat
cocuklulardan duhuliye alinmayacaktir. Diger taraftan Tiirk Ocag:
da hazirlanmaktadir. Diin ¢ocuk misameresinin verilecegi
Tepebasi kishk tiyatrosunda ¢ocuklar miisamere provalarini
yapmistir (Aksam, 23 Nisan 1929, 3).

Radyo yayinlart ile Cocuk Bayrami kutlamalar1 1929 yilinda
baglamistir ve o =zamandan itibaren c¢ocuklarin saghgi, ahlaki ve
yetistirilmesine dair muhtelif yayimnlar yapilmistir; ancak 1933 yilindan
itibaren Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Nutuk” adl1 eserinin okunmasi da radyo
programlarina dahil edilmistir. Bizzat Cumhurbaskani’nin yazdigi bu eserin
belli kisimlar1 secilerek c¢ocuklara sunulmasi, hakim ideoloji olan
“milliyetciligin” ¢ocuklara “asilanmasi” dahilinde degerlendirilmelidir;
clinkii genclige ithaf olunan bu eser, tiim gencglere ve genclik yolundaki
¢ocuklara, “calismanin ve vatani yiiceltmenin” asil gorev oldugunu, eger bir
kuvvet arama gereksinimi duyulursa da bu giicii “damarlardaki asil kanda”
aranmasi gerektigini belirtir. Milll bayramlarin asil islevlerinden olan
“hakim ideolojinin siirekliligini saglama”, bu noktada gorevini yerine
getirmektedir. Ayrica “Kolordu”, “Firka” ve “Halkevi” ziyaretleri de hakim
ideolojinin kurumlarini tanima ve onaylama islevine sahiptir.

1934 yilinda, bu programlara ek olarak Himaye-i Etfal tarafindan,
“cocuklarin sehit babalar1 icin mevlit okutma” gelenegi baslamistir.!
Himaye-i Etfal Cemiyeti'nde fakir, oksiliz ve yetim ¢ocuklar da
bulunmaktadir. Sehit ¢ocuklarinin babalarn igin 6zellestirilen bu mevlit
okuma gelenegi, milll hassasiyeti vurgulamasi bakimindan manidardir;
binaenaleyh “bayram giinii” bu gibi hassas bir konunun giindeme getirilip,
“vatan ugrunda o6lenlerin” diger kayiplardan ayristirilmasi ¢ocuklar1 hem
minnet duygusu hissetmeye hem de asker olmay1 isteme noktasinda tesvik
edici konumdadir. Nitekim ¢ocuklar, donemin “Cumbhuriyet erleri”dir. Her
firsatta asker olmaya tesvik edici konusmalarin yapilmasi, yeni kurulan
devletin maddi koruyucularim1 yetistirme noktasinda yonlendirici
pozisyondadir. Cocuklarin torenlere asker kiyafeti giyerek katilmalar1 da bu

124.4.1934 Sal glinii kimsesiz yavrularin sehit babalan ruhuna ithaf edilmek tizere Beyazit
Camisi'nde Hafiz Kemal, Sadettin, Zeki ve Riza Efendiler tarafindan mevlit okunacaktir”
(Cumhuriyet, 23 Nisan 1934, 6).

120|Sayfa



yonlendirmenin bir sonucudur. 1937 yilinda merasime subay kiyafeti ile
katilan ¢ocuklar Istanbul Kolordu Binas'na gittiginde soyle
karsilanmislardir:

Kafile Findikli caddesini takip ederek Istanbul Komutanlig1 binasina
gitti. Burada nébetci subay kiiciikleri karsilad. istanbul Komutam General
Halis namina tebriki kabul eden nobetci subay kiiciiklere “Selam Cumhuriyet
erleri!” mukabelesinde bulundu.

Yeni Tirkiye ideolojisinin 6gretim ve edinim alanlarindan birisi de
bayram mekanlarindaki hitabet kiirstsiidiir, dolayisiyla soylevlerdir. Dijk
(2015: 19), soylevlerin ideolojik temelli goriislerin ifadesi oldugunu
soylerken; ideolojik fikirlerin cogunu ebeveynlerden ve akranlardan
baslayarak diger grup liyelerini dinleyerek ve okuyarak 6grenildigi vurgular.
Cocuklarin kamusal alani olan bayram yerleri, ulus-devlet insasi fikriyatinin
da anlatildig1 ve bu cer¢evede ideolojik zeminin olusturuldugu mekanlardir.
Bu minvalde degerlendirilen 23 Nisan sdylevlerinin ana eksenini oncelikle
“Neden Cocuk Bayrami?” sorusu sekillendirir. “Neden Cocuk Bayrami?”
sorusuna ilk cevap 1927 yilinda verilmistir. Glirbiiz Tiirk Cocugu Dergisi'nde
“hakiki bir vakia” olarak verilen diyalogdan yola ¢ikan yazar cocuk dergisi
¢ikarmanin, ¢ocuklar1 ve dolayisiyla istikbali diisiinen bir millet olundugu
ifade ederken; bugiiniin ‘Istiklal Bayrami’ olmasini teklif eder; ciinkii cocuk,
istiklaldir:

Ankara’da bazi isleri takip i¢in gelen Fransiz miithendislerinden
Mosyd Paul Dolon ile otururken elimde Gilirbiiz Tirk Cocugu
Mecmuasi bulunuyordu. Fransiz miihendis bunu tetkik ettik
ettikten sonra, “Bu ne mecmuasi1?” diye sordu. Anlattim. Beyaz
sakalini eliyle bir iki defa oksayarak sonra su cevabi verdi: “Cocuk
mecmuasl... Demek Tiirkler, bu istiklallerini muhafazaya katiyen
azmetmisler...” Cocugu diisiinmek memleketi endisesiz pervasiz bir
istikbale kavusturmak demektir. Diin yaptigimiz inkilabi
kazandigimz biiyiik muvaffakiyeti diisiindiigiiniiz ¢cocuklar devam
ettirecekler. 23 Nisan Giinli ¢ocuklarin bayramina istirak edenler
memleketin istikbalini tasiyacak olan gelecek nesli, giirbiiz ve
neseli goriirken; kalplerinden bu memleketin istiklali hakkinda tam
bir iman tasiyorlar (GTC, 9, 226).

“Memleketin istikbali” ve “milletin hakimiyeti”, kurucu ideoloji i¢in iki
onemli vizyon meselesidir. Yapilan inkilaplar ve uygulanan politikalar bu iki
temel Tlzerine yerlesmistir. Devlet, bu minvalde kendi siirekliligini
olusturmak ve siirdiirmek istemektedir. Bilgin’e (2013: 33) gore, 19.
ylzyildan itibaren “ulus”lar, kurucu ve resmi tarihin liretimiyle birlikte
hayat bulmustur. Bu tiretim bir takim iradi unutma ve gizlemeler {stiinde
ilerlemistir. Bu, birlikte yasama amacina yonelik bir ulusal bellek insasidir.
Bayram soylevlerinde de 6ne ¢ikan husus, ulusal bellek insasi olusturma
noktasinda, yeni donem kurucu tarihinin, ¢ocuklarin anlayacagi dilden
soylevlere dahil edilmesidir. Dénemin gazetecilerinden Nurettin Artam,
¢ocuklara hitaben yaptig1 konusmada on yedi sene dnceki devrin tasvirini
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yaparken; ¢ocuklarin zihninde donemi séyle betimler:

Mini mini go6zlerinizi, dismanlar1 strilmis, yanginlari
sondiiriilmiis, zelzeleleri durdurulmus bir vatanin ufuklarina dogru
actiniz. On yedi sene evvel bugiin bizim nesillerimizin kara bahti
Istanbul Mebusan Meclisi’'nin kapilar1 gibi kapanmis, sizin
nesillerinizin daima sen ve daima bahtiyar talihi bir ¢igcek gibi
acilmisti. Cocuklar, yaver talihimizin bir ¢icek gibi actig1 o bahar
giiniinden mayisin basina kadar gececek haftayi, onun igin size
veriyoruz; bu hafta onun icin cocuk haftasidir diyoruz. 23 Nisan, bu
ulusun benligini bir kez daha yeryiiziine tanittig1 giindir. Bunun
icindir ki ¢ocuklar, bugiin size ¢ocuk bayrami olarak birakilmistir
(Cumhuriyet, 24 Nisan 1937, 9).

Artam’in ifadesiyle “ulusun benligini diinyaya tanittigi giin”, Cocuk
Bayrami’dir. “Ulusal benlik” kavrami, bu anlatimda Tiirk kimligine agikca
vurgu yapmaktadir. Nitekim 24 Nisan 1933 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde
yer alan bir séylevde de bu noktanin iizerinde 6zellikle durulmustur: “23
Nisan’da Tiirk topraginda Turk milletinin efendiligi konusuldu. Bugiin 23
Nisan’da vatanin gelecegini, siz konusuyorsunuz, sizin sesinizi, sizin
heyecaninizi dinliyoruz. Sesiniz bizimkinden daha az, heyecaniniz
bizimkinden daha kiiciik olmayacak. Tiirk vataninda gelecegin bir tek giinii
gecmisin biitiin giinlerinden daha az serefli, daha az kudretli olmayacaktir”
(Cumhuriyet, 24 Nisan 1933, 6).

“Tirk vatan1”, “Turk milleti”, “Tirk topragl”, “Tirk’iin efendiligi”
tarzinda milll retorik dahilinde ifade edilen kavramlar, yasanilan beseri ve
fiziki cografyanin “Tirk” kimligine bilincli ve aciktan yapilan
gondermelerdir. Yeni Tirk Devletinde insa edilen ¢ocuk, “Tirk
Milletinindir”, “vatanm Tiirk vatanidir”; “toprag Tiirk topragidir”. Kendisine
efendi secebilecegi yegane unsur da bu dolayimla Tiirk’tiir. Sosyo-politik
alanda Tiirk kimligiyle donanan c¢ocuk, “vatan agaci - korpe fidan”

metaforunda “yetisen vatan agacinin” tek mirascisi olarak goriilmektedir:

Bugiin Cocuk Bayrami... Aga¢ Bayrami bile yaptigimiz zamanda bu
fidanlar igin bayram yapmamak haksizlik olurdu. Onlar
hepimizden ¢ok bayram etmeye layiktirlar. 19 Mayis 1335’ten beri
ne yapildi ki onlar icin olmasin? Bir harpten ¢ikarken bir harbe
girdik. Onlar hiir yasasin diye! Gen¢ daglarina geng sehitler
gomdiik. Onlar rahat nefes alsin diye! Okumamizi yazmamizi
degistirdik; onlar kolay okusun kolay yazsin diye. Fakir bir hayata
katlandik; onlar zengin hayat siirsiin diye! Hasili sehitlerin kaniyla,
dullarin gozyasiyla ve biitiin gazi neslinin alin teriyle sulayarak
yeni bir vatan agaci yetistiriyoruz ki, sayesinde onlar dinlenecek,
meyvelerini onlar toplayacak (Vakit, 23 Nisan 1932, 1).

Genel bir degerlendirme yapildiginda “Neden Cocuk Bayrami?”
sorusuna aranilan cevaplar, cocugun bir istikbal oldugu ve milletin istiklale
olan inancini ve imanini tazelemek; istiklali muhafazaya azmetmek; ‘milletin
hakimiyeti’ 6gretisini, hakim ideoloji kilmak; Tiirkiin benligini diinyaya
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tanittig1 giin olarak yinelenmesini saglamak; milll ruh olarak daha heyecanh
ve milli durus bakimindan daha giir sesli ¢cocuklar yetistirmek ve bu sayede
vatanin gelecegini daha “serefli ve daha kudretli” kilmak; giirbtiz ve neseli
cocuklar yetistirmek dahilinde verilmektedir. Bu cevaplar, ilkokul cagindaki
bir c¢ocugun “milll hassasiyetlerini ve kimlik bilgilerini” edinmeleri
islevlerine sahiptir. Sosyo-politik cevrenin soylevleri ekseninde arzu edilen
cocuk, bu baglamda, vatan ve millet sevgisi ile donanmis, sehitlerine vefa
duygusu ile borclanmis, Tirk vataninda dogmus ve Tiirk milleti
hakimiyetinde idare olunmus bir kimlik nazariyesine sahiptir.

“Devletin ve milletin istikbalini” ¢ocukta goren resmi ideoloji, bu
minvalde ¢ocuga 6zen gostermenin ve onu miistakil bir birey olarak goriip
sevgi gostermenin lizumu lzerine de soylevler gelistirmistir. Dénemin
Basbakani Ismet Inénii’'niin 1929 yilinda, Cocuk Bayrami’'ndaki séylevleri,
hakim ideolojinin ¢ocuk {izerine diislincesini anlatmas1 bakimindan dikkate
degerdir:

Bir i¢ctimai heyette herhangi bir cocuk hemsirelerden sevgi, bakim,
koruma ve nesesine yardim gorirse o, heyette hayatin tadi, o
heyette emniyet, birbirine dayanma duygusu o kadar koklenir.
Vatan yurdunda ¢ocuklar alakasinin derecesini ¢cocuklar neseleri,
sen olmalari ile kendileri gosterirler. Yaslinin oldugundan baska
tiirlii gorinme marifetine insan ¢icegi kendini asla diistirmemistir.
Onun i¢in ¢ocuklar1 giirbiiz ve pervasiz olan yerlerde cemiyetin
onlarla temelli aldkas:1 siiphe gotiirmez bir gercektir. Ne mutlu
anlayisi ve duygusu boyle olan cemiyetlere. Saniyorum ki, ¢cocuk
haftasinin hepimiz i¢in ne kadar degerli bayram oldugunu séylemis
oluyorum. Bu haftada en zevkli isimiz ¢ocuklarimizin hosuna
gitmek icin elimizden geleni yapmaktir. Cocuk haftasinda vatanin
havasi ¢ocugun kus sesiyle ¢inlamali! (Milliyet, 24 Nisan 1929, 2).

Doénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yicel de bu meseleyi “milli
dava” olarak ele almis; Tirk ¢ocugunu biiytik Tiirk milleti agacinin gévdesi
olarak gérmiistiir:

Tiirk milletinin kendi topraginda mutlak hakimiyetini tesis ettigi
mutlu bir giinii, Tiirk ¢cocuguna bayram olarak segen Cumhuriyet
hiik(imeti, cocuga karsi yalniz ana ve babasindan degil; biitiin
memleket halkindan ayni sicak aldkay: bekliyor. Cocugu, mademki
bir milli dava halinde elimize aldik; fertler de -evli veya bekar- bu
milli davaya, candan baglilik géstermelidirler. Fertlerin muzahereti
olmadikga, devlet tek basina bu agir ytkiin altindan kalkamaz. Her
seyden evvel, memlekette c¢ocuk sevgisini koklestirmek
zaruretindeyiz. Tlrk anasi, babasi, her Tiirk ¢ocugu, biiytik Tiirk
milletinin gévdesini teskil eden parcalardan biridir. Bir nefer, bir
ordunun hulasasi oldugu gibi! (Cumhuriyet, 23 Nisan 1940, 3).

Connerton’in (2012: 38), da belirttigi gibi yasam 6yklimiiz, kimligimizi
edindigimiz gruplarin o6ykiisii icinde gomiliidiir. Cumhuriyet Donemi
cocuklari, Osmanh Devleti yonetimi devrini gérmemis; yasam o6ykiilerini
Cumbhuriyet 6gretileri ile kurulan yeni diizende edinmislerdir. Bu yiizden
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“bahtiyar”lardir:

Ne bahtiyarsin sen ¢ocugum! Vatanin korkung 1stirap devirlerine
yetismedin, harbin ve sefaletin her giin, giiz yapraklar gibi, birkag
bin millettasini yere serdigi yillarin yiirek pargalayici havasim
teneffiis etmedin. Memleketin basina bela kesilen hiikiimdarlarin,
vatant yabancilara sattifi kara giinlerin acisini duymadin.
Vataninin belki biisbiitiin haritadan silinmesi ihtimaliyle i¢ine bir
6lim agirliginin ¢oktigiinii hissetmedin. Asil ve biiyiik milletinin en
agir ve senig hakaretlere ugradig: Tirk adinin bir ay1p gibi korka
korka soOylendigi zamanlara yetismedin. Sen ne bahtiyarsin
cocugum! (Ulus, 23 Nisan 1938, 2).

Gegmisin “istirap, sefalet, yiirek parcalayict ve 6lim agirligiyla”
betimlenen tasviri esasen donemin bir mukayesesidir. Cumhuriyet Dénemi
ile birlikte “vatan selamete kavusmus”, “asil ve biyik Tiirk Milleti
kurtulmus” ve ‘Tirkliik, gurur ile sdylenen bir zamana erismistir”. Kolektif
bellegin olusumuna bu neviden “sert” ve “vurucu” anlatim yolu ile
seslenmek, cocuklarin zihninde olusacak “gecmisin karanlk tablosu’nu
cizmek icin kacinilmaz ve gerekli goriilen bir iisluptur. Osmanli yénetiminde
bu yasananlara dahil olanlar, -sdylevlerden anlasilacagi lizere- kolektif
belleginden o devrin “unutulmaz acilarini” silememisler ve bu acilarin,
cocuklarin hafizasinda da yer etmesini istemislerdir.

Cumhuriyet yoneticilerinin, c¢ocuklarin omuzlarina yiikledigi
Cumhuriyeti koruma misyonu, 23 Nisan’da ¢ocuklarin sdylevlerinde karsilik
bulmustur. Milli kimlik 6gretisinin referans alindig1 ¢ocuk soylevlerinde
oncelik, ‘kendi kimlikleri ile duyduklar1 gurur’ ve ‘bu kimligin giici ile
aldiklar1 emaneti tasimanin erdemi’ iizerinedir. Bu neviden bir¢ok soylev
vardir. 1934 yili Cocuk Bayrami’'nda konusan Milli Talebe Birligi tiyelerinden
‘Sungur’ isimli 6grenci, uzunca bir anlatimin ardindan soézlerini ‘Tiirk
Birligi'ne vurgu yaparak noktalar:

Tiirk koca bir tarih, biz bir istikbaliz! Kokiimiiz engin bir mazi...
Nurlu mazi oldukg¢a sana istikbalin genis ufuklarinda hayat kapilari
daima acik bulunacaktir. Senin yiiksek ve giir sesinin dalgalar1 en
iicra koselere kadar ulasacak. Aslan yiirekli koca Tiirk:

Adin gelir turandan;

Isiklisin her yandan! (Tanin, 24 Nisan 1935, 6).

Cocuk Bayrami soylevlerinde, cocuklarin, Tiirk’'iin mazisini yliceltmesi
ve Turk Birligi fikrini dillendirmesi, rejimin sevdirmek ve 6zendirmek
istedigi kimlik bilgisi bilgilerindendir. Bu ¢ercevede hitabet kiirsiilerine
¢ikan 6grencilerin, “Sevgili arkadaslarim, biz biitiin diinyadaki genglerden
daha bahtiyariz; ¢linkii Tirk yaratildik!” (Cumhuriyet, 24 Nisan 1934, 5)
demesi, Turk kimligini icsellestirdigini ve kamusal bellegine aidiyet
duygusunu yerlestirdiginin kanit1 olarak goérilmelidir. Bahsedilen amacg
dogrultusunda mitolojik bilgilere basvurulmasi ve 23 Nisan’in, “Tiirk’iin

)

ikinci Ergenekon’u” olarak adlandirilmasi, kurtulus miicadelesinin anlamini
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kuvvetlendirmesi bakimindan kayda deger bir pekistire¢ olarak
kullanilmistir:

Turk tarihine biraz goz gezdirin. Nerede diinyanin sastig1 biiyiik bir
hadise varsa, bir basarmak ve bir yaraticilik varsa orada ulus
hakimiyetinin: varligin1 bulacaksiniz. Biz 23 Nisan’a onun ic¢in
tapiyoruz. Onun i¢in ona, “ikinci Ergenekon” diyoruz, Ne mutlu
bugitinleri gorenlere (Kurun, 24 Nisan 1936, 6).

“Turan”, “Ergenekon”, “Tiirk Birligi” gibi resmi ideolojinin
terminolojisine dahil edilebilecek Tiirkliik kaygisi tasiyan soylevler, Tiirk
kimliginin sinirlarinin ortaya konmasi bakimindan da manidardir.
Cumhuriyet yonetiminin “ideal ¢ocugu” sadece Anadolu cografyasinda
yasayan Tiirkleri kendilerine mesele olarak edinmemis; Turan cografyasi ile
de yetinmemis, diinyanin neresinde bir Tiirk var ise onun sevinci ile
sevinmek; onun Uziintiist ile kederlenmek kaygisini da tasimistir:

Sinir disinda da olsa 6biir diinyada da olsa Tiirk goniilleri
fethedecegiz, beraber olacagiz. En eski giinler gibi uzak diyarlarda
da olsa bir Tiirkiin eline diken batsa hep birlikte tiziilecegiz (Kurun,
24 Nisan 1935, 8).

Tiirk kimliginin i¢csellegtirilmesinde, Cumhuriyet yoneticilerinin “ideal
¢ocuk” yaratma noktasinda ¢ocuklara seslenis sozctikleri, ayrica incelenmesi
gereken bir husustur. Himaye i Etfal Reisi ve aynm1 zamanda Kirklareli
Mebusu olan Doktor Fuat Bey, 23 Nisan Cocuk Bayrami'nin a¢ilis konusmasi
yaparken, “Cocuklar, Gazi'nin ¢ocuklari... Hiir, mistakil, asil Tiirk Milleti'nin
cocuklari...” diyerek s6ze baslamistir. (24 Nisan 1933, Cumhuriyet, s.6) Yine
donemin Millf Egitim Bakani Resit Galip, 23 Nisan konusmasina baslarken,
“Cocuklar! Giizel yuzli, giizel 6zl Tirk yavrularn” (Hdkimiyet-i Milliye, 24
Nisan 1934, 1) ifadelerini kullanmistir. Bir baska 23 Nisan soylevinde,
“Mukaddes Tiirk yurdunun mesut Tirk ¢ocuklar” (Aksam, 23 Nisan 1939,
7) sozciikleri kullanilirken; 23 Nisan 1937 yilindaki bayram konusmasinda
“Yarinin yapicisi, yaraticisi, Umidi, emeli ve her seyi olan Tiirk ¢ocuklari!”
(Son Posta, 23 Nisan 1937, 16) ifadeleri yer almistir. Bu neviden ifadelerin
orneklerini cogaltmak miimkiindiir; lakin verilmek istenen ac¢ik mesaj
soylevlerin genelinde aynidir.

Tirk Milleti’'nin hiir ve mustakil; Tirk vataninin “kutsal bir mekan”
olarak kalabilmesi icin, Cumhuriyet aydinlarinin, ¢ocuklardan bekledigi
birtakim “gayret ve ihtimamlar” vardir. Oncelikle kendilerini tarihe ve
cihana karsi ispatlamalidirlar. Vatan sevgisini, her tiirlii sevgiden mukaddes
bilip; “llkiisii, gururu ve serefi” bildikleri vatanlarim1 “milli dava” olarak
goriip sahip cikmalar1 beklenmektedir. “Kolektivist kiltiirel unsurlarin
kaliplar i¢cinde anne-baba, kardesleri ve yakin ¢evreyi sevmek, ekseriyetle
topluma ve siyasal otoriteye sadakat ile bagliligin ilk adimi olarak tahayyiil
edilmistir. Cocugun aile tizerinden topluma karsi sevgi beslemesi ise, “vatan
askina giden manevi yol”’dur. Vatan, anne, baba ve gibi ictenlikle ve hatta
olesiye sevilmelidir” (Oztan, 2013: 78). Bahsedilen sevginin her sabah cocuk
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zihinlerine islenmesini saglayacak olan andi da dénemin Milli Egitim Bakani
olan Resit Galip tarafindan kaleme alinir. 1933 yilinda bayram kutlamalarina
katilan Galip, 6grencilerle hasbihalden sonra onlara bir gérev verir. Bayram
toreninin bitmesine miiteakip mekteplere doniildiiglinde, ilk gilinden
baslayarak derse girildiginde hep birden ve her giin su sdzleri2
tekrarlamalarini ister:

Turk’iim, dogruyum, ¢aliskanim.

Yasam kiiciiklerimi korumak,

Biiytliklerimi saymak,

Yurdumu, budunumu 6ziimden ¢ok sevmektir.

Ulkiim; yiikselmek, ileri gitmektir.

Varligim Tiirk varligina armagan olsun (Cumhuriyet, 24 Nisan 1933, 6).

Sonug

Devleti yoOneten kadronun, Kkendilerinin ve ideolojilerinin
strekliliklerini saglamak tlizere ortaya koydugu milli bayram projesinde,
kamusal bir varlik haline gelmis ¢cocugun kimligini sekillendirmek iizere
cocuklara yonelik hitaplarinda yukarida verilen 6rneklerden goériilecegi
lizere birtakim degerler tizerinde 6zellikle durmuslardir.

Kurtarilan vatanin emanet edilecek “gliclii omuzlar1” olarak goriilen
Cumhuriyet ¢ocuklari, her seyden evvel ‘Tiirk oldugunu bilmeli”, milletin
istikbalini ve hakimiyetini vefa duygusuyla korumali; vatan sevgisini tiim
degerlerin lizerinde tutmalidir. Hasan Ali Yiicel'in ‘milli dava’ olarak gordiigi
bu proje igerisinde ¢ocuklar, caliskan ve giizel ahlakli yetismelidir. Milliyetci
ideoloji dahilinde sekillenen “vatan-millet-gcocuk” Ttgliisii, milletin ve
devletin sigortasi olarak goriilmiis ve cocuklardan “vatansiz bir millet”;
“milletsiz bir cocuk”; “cocuksuz bir vatan” kavramin tahayyiil etmemeleri
istenmistir. Bu kapsamda Cocuk Bayrami'nin ¢ocuklar icin insa edilen
“Saray”’da kutlanmasi, ge¢misin s6z sahibi olan hiikiimdarin “Saray”da
oturmasina atif yaparak; gelecegin yoneticilerini olusturacak ve her seviye
ve ziimreden ailelerin ¢ocuklarinin “esit” olarak ve ayrim yapilmaksizin bu
mekana davet edilmesi; donemin hakim goriisii olan halkel ve “demokrat”
yonetim anlayisini da ortaya koymasi bakimindan dikkate deger bir
husustur.

Cocuk Saraylarinda ve diger kutlama mekanlarinda rittiel haline gelen
“Cocuk Balo”su, cocuklarin giyim kusamindan yeme i¢mesine, dans etmesine
kadar sosyal hayatlarina, modern 6gretileri dahil etmistir. Zeybek oyununun

2 “1933 yil itibariyle tiim okullarda okunan ‘6grenci andr, Afet inan’in 1984 yilinda
yayimladig1 ‘Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler’ adli eserinde, andin ilk olusumunu
soyle anlatilir: “1933 yilinin 23 Nisan Cocuk Bayrami'nda, Resit Galip, o heyecanla Cankaya
Koskii'ne geldigi vakit, Atatiirk’iin yaninda bana (Afet inan’a) bir kagit uzatir. Ve sunlari
soyler: “Sabahleyin, ilk bayramlasmayi kizlarimla yaptim. Onlara bir sey sdylemek istedigim
vakit bir ant meydana cikti. iste Cumhuriyetimizin cocuklara armagani.” demistir” (inan,
1984: 208).
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yaninda ¢ocuklar valsi de 68renmis; kiz ¢cocuklar tuvalet, erkek ¢cocuklar
takim elbise giymis; aileleri olmadan miinferiden kendileri i¢in 6zel olarak
diizenlenen Kkutlamalara Kkatilmislardir. 1929 yilinda baslayan radyo
yayinlarinda Mustafa Kemal Atatiirk'lin savas giinliigli olarak
nitelendirilebilecek ve bu c¢ercevede Tirk milletinin “Kurtulus
miicadelesini” anlattigi “Nutuk” adli eserinin okutulmasi da modern
doénemin icadi olan radyo yolu ile cocuklarin “milli” kimligine katki sunacak
bir arag olarak goriilmiistur.

Nitekim 25 Nisan 1936 senesinde Kurun Gazetesi'nde yayimlanan
“Yiiksek diisiinceli Bir Tiirk Yavrusu” adh roportajda “23 Nisan nedir?”
sorusunun karsisinda Tiirk cocugunun verdigi “Benim, Ben Tiirk milletiyim.
Bugiin kiiciiglim, o milletin yavrusuyum; ama yarin ne olacagim? Biiyiik,
zengin, kuvvetli bir millet! Diinyanin en yiiksek Cumhuriyeti ben olacagim.
Yurdumu her yurttan istiin tutacagim. Tarlalarim yemyesil olacak, her
yerde bugday satacagim. Fabrikalarimin bacalarindan pofur pofur dumanlar
¢ikacak, makine giiriiltiisii her sesi bogacak. Ya tayyarelerime ne dersiniz?
Hepsi birden uctu mu, gokyliziinii géremezsiniz. Diinyanin en zengin, en
kuvvetli milleti olacagim demedim mi? Artik hepsi icinde” cevabini vermesi
lizerine, sana bunlar1 kim 6gretti diye soruldugunda Mustafa Kemal Atatiirk
cevabi, 23 Nisan Cocuk Bayrami'nin, hedeflenen “milli ve modern” ¢ocuk
idealine ulasmada nispeten basarildigin1 gostermesi bakimindan ifade
edilmesi gereken bir husustur.

Cocugun Tiirk milletinin gelecegi oldugu inancindan yola ¢ikarak;
milletin istiklale olan inancini ve imanini tazelemek; istiklali muhafazaya
azmetmek; milletin hakimiyeti 6gretisini, hdkim ideoloji kilmak; Tiirkiin
benligini diinyaya tanittig1 giin olarak yinelenmesini saglamak; milli ruh
olarak daha heyecanli ve milli durus bakimindan daha giir sesli ¢ocuklar
yetistirmek ve bu sayede vatanin gelecegini daha “serefli ve daha kudretli”
kilmak; giirbliz ve neseli cocuklar yetistirmek amaciyla ilan edilen Cocuk
Bayrami sayesinde Cumhuriyet’in “ideal ¢ocuk projesi” kamusal anlamda
mesrulastirilmistir. Torenlerin kitleleri harekete gecirme ve yonlendirme
giiciinden faydalanan Cumhuriyet yoneticileri ilk etapta yardim amaciyla
1925 yilinda ortaya ¢ikan “Cocuk Haftas1” fikrini 1926 yilinda Cocuk
Bayrami’'na cevirerek 1927 yilindan itibaren resmi kurumlarca kutlanmasini
saglamis; c¢ocuklarin kolektif hafizasinda “milli kimlik” bilgilerini
edinmelerini ve kodlamalarini kolaylastirmistir.
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CERKES TOPLUMUNDA “HAYNAPE” KAVRAMI: TOKAT/ BATMANTAS
KOYU ORNEGI
¢

THE CONCEPT OF "HAYNAPE" IN THE CIRCASSIAN SOCIETY: TOKAT/
BATMANTASH VILLAGE EXAMPLE

Mahmut DELEN*

O0Z: Cerkesler, geleneklerine bagl bir toplum olarak taninmaktadir. Yasadiklari
cografyalardaki cesitli zorluklara karsi kiiltiirlerini bir siginak olarak géren Cerkesler,
kiltiirel verimleri ile insanlifin mirasina 6énemli katkilarda bulunan bir halk olarak
varliklarimi stirdiirmektedirler. Varliklarini siirdiiriirken hem birlikteligin telkini hem de
ayrismanin engellenmesi icin ¢esitli kaidelere siki sikiya baglanan Cerkesler, haynape denilen
kavrama 6zel bir 6nem atfetmislerdir. Arastirma kapsaminda s6z konusu kavrama yiiklenen
anlamlar incelenmistir. Kiltiirel Cografya ve halkbilimi alanlarinin analiz desenlerinden
faydalanilan ¢alisma kapsaminda Tokat ilinin merkez ilgesine bagli olan Batmantas Koyii'nde
20 Kkisi ile rastgele orneklem belirlenerek goriismeler gerceklestirilmistir. Bu gortiismelerde
yapilandirilmis gériisme formu aracilig ile goniilli katilimcilara sorulan dort soru vasitasiyla
haynape kavramina atfedilen anlamlar ortaya konulmaya galisilmistir. Buna goére haynape
kavraminin Cerkes toplumunda Adige xabze denilen orf biitiiniiniin yasaklarini teskil ettigi
tespit edilmistir. Katilimcilarin haynapeyi Tiirkce ayip, saygl, gelenek, yasak; Cerkesce xabze,
yemug, thamade kelimeleri ile andig1 goriilmistiir. Bu kelimeler ile birlikte anilmasi,
haynapenin Cerkes kiiltiiriinii ayakta tutan dnemli bir egitim araci olarak anlamlandirildigini
da diistindiirmistiir. Bu baglamda haynapenin toplumu bir arada tutan islevsel yonii kadar
soz konusu Ogretici tarafi ile 6nemsendigi de tespit edilmistir. Yasak ve kinamalarin;
cocuklarin yetistirilmesi, gencglerin aile kurumunu ayakta tutmasi, ihtiyarlarin ise sihhatle
yashiligin1 gecgirerek saygi gormesi icin bir ara¢ sayildigr goriilmiistiir. Bundan hareketle
haynapenin yalnizca yasaklama ve kurallar koyma aract olmadigi; bu yonii ile tabu
sayllamayacag), toplumun birlikteligi icin ¢cok 6nemli bir gere¢ sayildig1 degerlendirilmistir.
Ayrica ekseriyetle uyari, men ve yasaklar1 iceren bir kavram olarak algilanmasina karsin
haynapenin tiim kaynak Kkisilerce oviilerek anlamlandirilmasi, Cerkeslerin kiiltiirel
varliklarinin anlami ve islevselligi bakimindan ittifak ettigi seklinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cerkes, Adige, Halkbilimi, Halk Kiiltiirti, Haynape.

ABSTRACT: Circassians are recognised as a society committed to their traditions. Circassians,
who see their culture as a refuge against various difficulties in the geographies where they live,
continue their existence as a people who make important contributions to the heritage of
humanity with their cultural products. Circassians, who strictly adhere to various rules both for
the inculcation of unity and the prevention of segregation while maintaining their existence,
have attributed a special importance to the concept called haynape. Within the scope of the
research, the meanings attributed to the concept in question were analysed. Within the scope of
the study in which the analysis patterns of cultural geography and folklore fields were used,
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Boliimii/Tokat-mahmuddelen@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-7332-6971)
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interviews were conducted with 20 people in Batmantas Village, which is connected to the
central district of Tokat province, by determining a random sample. In these interviews, it was
tried to reveal the meanings attributed to the concept of haynape through four questions asked
to the volunteer participants through a structured interview form. Accordingly, it was
determined that the concept of haynape constitutes the prohibitions of the whole of the custom
called Adige xabze in the Circassian society. It was observed that the participants referred to
haynape with the words shame, respect, tradition, prohibition in Turkish and xabze, yemug,
thamade in Circassian. The fact that haynapa is mentioned together with these words suggests
that haynapa is understood as an important educational tool that keeps Circassian culture alive.
In this context, it has been determined that haynapen is valued with its educational aspect as
well as its functional aspect that keeps the society together. It has been observed that
prohibitions and condemnations are considered as a tool for raising children, for young people
to keep the family institution alive, and for old people to be respected by spending their old age
in good health. From this point of view, it has been evaluated that haynapa is not only a means
of prohibition and setting rules; in this respect, it cannot be considered taboo and is considered
a very important tool for the unity of the society. In addition, although it is perceived as a concept
that includes warnings, prohibitions and prohibitions, the fact that haynapen is praised and
interpreted by all the informants is evaluated as the Circassians are united in terms of the
meaning and functionality of their cultural assets.

Keywords: Circassian, Adyghe, Folklore, Folk Culture, Haynape.

Giris

Kiiltiirel Cografya, insan iiretimi olan tiim unsurlari, cografya biliminin
prensipleri kapsaminda incelemeye ¢alismaktadir. Ge¢misi, heniiz 100 yila
dayanan geng bir disiplin oldugu bilinen Kiiltiirel Cografya, fizikl mekanin
etkisinin her seyden fazla oldugunu iddia eden deterministlere karsi ortaya
¢ikmis ve bu fikre dayanak olarak gelisimini kiiltiir olgusu iizerine
yogunlastirmistir. Dolayisiyla insanoglunun tretimlerinden olusan kiiltiir
olgusu ve bu olgunun icinde yer alan her sey, Kiiltiirel Cografyanin inceleme
konulari arasindadir (Kayserili, 2011: 1). Beseri cografyanin alt dallarindan
biri sayilan kiltiir cografyasi, kendine has metotlar: ile kiltiir analizi i¢in
farkli bakis agilar1 kazandirir (Sahin, 2010). Cesitli cografyalarda yasayarak
kokli kiltiirlerle etkilesim icerisine giren Cerkeslerin kiiltiirel zenginligini
tespit ve tahlil etmek icin de Kiiltiirel Cografya biliminin metot ve
yontemlerinin kullanilmasi1 gereklidir. Bu c¢alismada da halkbiliminin
yontem ve tekniklerinin yani sira Kiiltiirel Cografyanin ortaya koydugu
bilimsel ¢oztimleme teknikleri kullanilmigtir.

Halkbilimi, bilimsel kiimelenmeler icerisinde bulunan antropoloji ve
etnoloji bilimleri arasinda yer alir (Boratav, 2019: 8). Bu bilimsel kiimenin
arasinda bulunmanin 6tesinde neredeyse hig¢bir toplumsal bilimin folklor
olmadan yapilamayacag1 soylenebilir. Zira yavas yavas spiritiiel kiiltiiriin
cesitli fenomenlerine iliskin ¢oziimiin folklor ve ona bagh cesitli verilerde
oldugu konusunda kanaat olusmaya baslamistir (Propp, 1998: 9). Halkbilimi
icerisinde gergeklestirilen bu arastirmada da gizil olan kiiltiirel icerigi giin
ylziine ¢cikarmak amaciyla ethometodolojik analiz kullanilmistir.

Nitel arastirma, bir olgunun anlamina ve kékenine yonelirken, nicel
arastirma, ne derece var oldugunu belirlemeye calismaktadir. Dolayisiyla
nitel arastirma, arastirilan olgu ve olaylarin niteligini 6n plana ¢ikarirken
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nicel arastirma, sayisal degisimini 6ne c¢ikarmaktadir. Nitel arastirma
yontemlerinde genellikle goriisme, gozlem ve dokiiman inceleme seklinde
siniflandirilan i¢ veri toplama teknigi kullanilir. (Baltaci, 2019: 374-380).
Bu arastirmada da bunlardan goriisme yontemi tercih edilmistir. Goriisme
sorulari, yapilandirilmis goriisme formu aracilig ile yiiz ytize olarak kisilerle
tek tek goriisiilmesi sonrasinda kayit altina alinmistir.

Nitel arastirmalarda 6rneklemi dogru sekilde belirlemek, ¢calismanin
giivenilirligi acisindan en 6nemli konulardan biridir. Nitel arastirmalarda en
sik kullanilan birka¢ o6rneklem secim ydnteminden bahsedilir. Bunlar,
amagl, rastgele, goniillii ve evren Orneklemleri seklinde siniflandirilir.
Amacli 6rneklem yonteminde, arastirmaci en uygun olan érneklemi, kendi
belirledigi ozelliklere gore secer. Rastgele ya da kartopu oOrneklem
yonteminde arastirmaci, arastirmaya dahil olan bir kisiden, diger
katilimcilar1 6érnekleme katma konusunda yardim alir. Goniillii 6rneklem
yonteminde katilimcilarin kendilerinin c¢alismaya talip olmasi beklenir.
Rastgele ve goniillii 6rneklem teknikleri, insanlarin fiili olarak katiliminin
saglandig1 ¢alismalarda kullanilir. Evren 6rneklemi ise, arastirmaya konu
edilen problemin her fert ya da materyaline ulasilabilecek ve bu ulasilan
kaynaklarin tamamini ¢alismaya koyabilecek capta kii¢tlik gruplar i¢in tercih
edilir (Baskale, 2016: 26). Bu arastirmada da rastgele 6rneklem belirlenerek
haynape kavraminin Cerkes toplumundaki karsiligi analiz edilmeye
calisiilmistir.

Cerkesler ve Cerkeslik

Cerkesler, uzun donemler boyunca 6zgiir bir halk olarak Kafkaslarda
varliklarini siirdiirmiigtiir. Ancak Kafkas-Rus Savaslari siirecinde Ruslarin
yayllmaci politikalar1 sonucunda verdikleri uzun ve zorlu miicadeleyi
kaybederek biiyiik kitlelerin vatanlarindan kopmak zorunda kalmasi ile
yurtlarindan olmuslardir (Aslan, 2006: 28).

Ruslarin yayilmac politikalarindan farkli olarak Cerkeslere yonelik
sert miidahalelerinin uzun siire devam etmesi, Cerkes ulusunun imhasi i¢in
ozel bir politika gelistirdigi seklinde yorumlanabilir. Tarihi kokenine
bakildiginda Biiyiik Katerina, 1760’'larda Karadeniz’'in kuzeydogu kiyilarinin
Rusya’ya ait olmasi gerektigine karar verdikten sonra Cerkeslerle ilgili siire¢
baslamistir. Bu donemde Rus askeri kuvvetleri, Cerkesleri yiiksek daglara
sikistirincaya kadar par¢a par¢a kusatmaya c¢alismistir. 1820lere
gelindiginde ise Cerkes halklarinin biiyiik kismi ya 6ldiirtilmiis ya da 1864’e
kadar savasmaya devam ettikleri Bati Cerkesya’'ya siirtilmiislerdir.
Cerkeslerin siiriilmesinden sonra, hayatta kalabilenlerin neredeyse yarisi
geldikleri yeni yurtlarindan da kovularak ikinci bir etnik temizlige maruz
birakilmislardir. Hem Rusya’da kalanlar hem de farkli cografyalara
dagilanlar, bundan sonraki bes nesil boyunca kiltiirlerini koruma
miicadelesi vermislerdir (Richmond, 2018: 10-11). Cerkeslerin zaman
zaman tim yoksunluklara ragmen zafer kazanmaya defalarca yaklasmasinin
ardindan beklenmedik sekilde miicadelelerini kaybetmesindeki en énemli
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doniim noktalarindan birinin meshur lider ve komutan Seyh Samil’in Ruslar
tarafindan ele gecirilmesi oldugu séylenebilir. 1853-1856 Kirim Savasi'nin
ardindan Kafkas halklarin1 yok etmek niyetiyle harekete gecen Rusya,
1857’de Seyh Samil ve ¢evresinin lizerine yogun saldirilar baslatmistir.
1859’da Seyh Samil’'in esir edilmesinden sonra Rus birlikleri, o déneme
kadar Ruslara kars: tiim giicliyle direnen Cerkesler lizerine yonelmis ve
bundan sonra Cerkeslerin direnisi biliyiik oranda kirilmistir (Sahin, 2016:
2787).

Ekseriyeti Tiirkiye olmak iizere diinyanin bircok iilkesine gocen
Cerkeslerin yeni vatanlarinda kiiltiirel olarak ayakta kalma ¢cabasinda cesitli
ideolojik ve kiiltiirel zorluklar yasanmistir. Aksoy (2018: 63)’'un ifade ettigi
gibi Cerkeslerin etnik ve sosyokiiltiirel olarak olduk¢a karmasik bir yapiya
sahip olmasi ve ¢ok sayida boy ve gruptan olusmasi, bu zorluklardan
yalnizca biridir. Buna karsin Cerkes toplumu Tiirkiye’de kiiltiirel benliklerini
korumak icin pek ¢cok miisterek etrafinda ittifak etmislerdir. Bu baglamda
Cerkeslerin geldikleri cografyadan getirdikleri kiiltlirlerinin Anadolu
topraklarinda tutunabilmeleri i¢in bir siginak oldugu ifade edilebilir.
Anadolu’da tanistiklar1 diger topluluklarla birlikte daha zenginlesen
kiltirleri ile Tirk ist kimligine 6nemli katkilarda bulunan Cerkesler,
Anadolu’nun kiiltiiriinii kendi birikimleri ile sentezleyerek yerli bir kimlik
insa etmeyi basarmislardir. Bu kimlik, 6zellikle geleneksel kaidelere siki
sikiya bagl olmayi ihtiva etmektedir. Zira yeni vatanlarina kék salmak icin
dini kimligin yani sira etnik bir birliktelige ihtiyac duyan Cerkesler, hem disa
dogru iletisimlerini kuvvetlendirmis hem de o6zlerini kaybetmemek icin
kiltiirlerinin i¢ dinamiklerine en yiliksek seviyede sahip ¢ikma iradesini
gostermislerdir. Bu kiiltiirel uyumun tarihsel siirecte Tiirkler ile Cerkesler
arasindaki iliskinin kokli olmasi ile iliskilendirilmesi de miimkiindiir. Bolat
(2013: 123)'in aktardigina gore 1060’L1 yillarda Meliksah doneminde
Selcuklularin Dagistan’a yerlesmesi ile s6z konusu iliskiler baslamistir.
Turkler ile Cerkeslerin iliskilerinin saglamlasarak yakinlik kurulmasindaki
bir bagka faktoriin de Cerkeslerin misafirperver olusu gosterilebilir. Acar ve
Karaosmanoglu (2019: 192)'na gore tarihleri boyunca hem Xabze denen 6rfi
kurallar1 hem de savas ortamindan kaynaklanan sikintilar, Cerkeslerin ev
sahipligine ve misafirperverlige kutsiyet yiiklemelerine ortam hazirlamistir.
Yasadiklar1 cografya neresi olursa olsun Cerkesler, misafirperverlige
yukledikleri bu manay1 halen siirdiirmektedir.

Tiirkiye'ye entegre olarak benliklerini kaybetmeden 6nemli bir etnik
grup olarak varliklarini siirdiiren Cerkes toplumunu bir arada kalmaya
motive eden en 6nemli unsurlardan birisinin de zorunlu olarak go¢ etmek
zorunda kalmanin biraktig1 travma oldugu séylenebilir. Cerkeslerin maruz
kaldig siirgiinler ve bu cevrede anlatilagelen bireysel hikayeler, Cerkeslerin
tlim anlatilarinda nesilden nesle aktarilmis ve kiiltiiriin canli tutulmasinda
araci olarak kullanilmistir (Aksoy, 2018: 64). XIX. ylzyilin ikinci yarisinda
yasanan zorunlu goc ile Kafkaslardan Karadeniz'i asarak cesitli yerlere varan
Cerkesler, Istanbul, Trabzon, Samsun, Sinop, Batum, Rize, Késtence ve Varna
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limanlarindan karaya ¢ikarak, liman sehirlerindeki kamplarda uzun bir siire
yasamis, buralardan da Osmanli’'nin muhtelif yerlerine sevk edilmislerdir.
Ayrica Kars veya Batum sinirindan, kara yoluyla da gelenlerin olmasi, s6z
konusu gociin diizensizliginden hareketle nasil zorbaca gergeklestirildigini
de gostermistir (Sahin, 2016: 2791). Bu stireclerin disinda kendilerini Adige
olarak isimlendiren Cerkeslerin Anadolu topraklarina yabanci olmadigi ve
kiiltlirel olarak s6z konusu cografyadan etkilendigi de ifade edilmektedir.
Richmond (2018)’a gore Cerkesler, Orta Anadolu’da ileri bir medeniyet
gelistiren Hattilerin devamidirlar ve muhtemelen M.O. III binli yillarda
Anadolu’da yasamislardir. Buna karsin Bolat (2013: 123) ise Cerkeslerin
Kafkasya Bolgesi'nin yerli halklarinda biri olduguna dair tezlerin agirlikta
oldugunu ifade etmistir.

Haynape ve Kaynak Kisilerin Haynape ile ilgili ifade Ettigi Cesitli
Kavramlar

Arastirma kapsaminda goriislerine basvurulan kaynak kisilerin ifade
ettigi sozler, Cerkeslerin hayatinda orflerin 6nemini ortaya koymustur.
ifadelere gore Cerkeslerin kat1 oldugu tek sey budur: “Cerkeslerde séyle bir
s6z de vardir: Oturmak ayip, kalkmak ayip, konusmak ayip, susmak ayip.
Gercekten de bu kiiltiirle biliyliyen insanlar bunu ¢ok iyi anlarlar. Kati
oldugumuz tek sey belki de budur” (KK-11).

Kaynak Kkisilerin ifadelerine gore (KK- 1, KK-5, KK-7, KK-8, KK-11, KK-
15) Kabardeycede “yemug” olarak gecen ifade, Cerkesler arasinda genelde
“haynape” olarak bilinir. Her ikisi de ayni anlamda kullanilan bu kavramin
tam bir karsilig1 olmasa da “ayip” kelimesine yakin bir manada kullanildig
gortliir. Cerkesler icin ¢ok 6nemli olan bu kavram, yalnizca ayip anlamina
gelmemekte ayrica gelenegin ifade ettigi her tiirden yasak ve tavsiyeleri de
gizil bicimde icermektedir. Bu 6nemi anlamak i¢in Cerkesler arasinda
kullanilan ve Tiirkce ¢evirisi “Glinahtan 6nce ayip gelir.” (KK-1) soziinii goz
oniinde tutmak yeterlidir. Haynape denildigi zaman kendi ifadelerine gore
“Biitiin akan sular durur” (KK-1).

Arastirmada gorislerine yer verilen kisilerin adlarini andigr (KK-1,
KK-13, KK-14, KK-17) thamadeler de son derece o6nemli kultiirel
karakterlerdir. Thamadeler, giindemde olan bir is hakkinda “haynape”
dedigi an, o sirada herhangi bir anlasmazlik varsa orfe duyulan saygidan
dolay1 o ¢ekisme aninda sonlanir. Orada bulunan toplulugun en muteber
kisisi sayillan thamedeler, geleneklerin yiiriitiilmesinden ve birlikteligin
devamindan sorumlu kisilerdir.

Cerkeslerde her sosyal ortamin bir sistematigi vardir. Kizlarin ya da
erkeklerin herhangi bir ortama girdiginde nerede oturacaklari, nasil
konusacaklari, nerede susacaklari bile bellidir (KK-1, KK-4, KK-6, KK-17).
Oturma, kalkma, konusma gibi kurallar1 kapsayan xabze denilen kaideler
biitiinii ise Cerkeslerin yazill olmayan kurallaridir. Iste bu kurallara
uymamanin tamami, haynape olarak nitelendirilir. Bu kurallar, toplumun
ekseriyetinin ittifaki ile olussa da zaman zaman sert yaptirimlari gerektirir.

134|Sayfa



Ricmond (2018: 8)’e gore ise Adige xabze kimi zaman zalim ve acimasiz
kaideler olusturur gibi goriinse de kendi icinde adil bir mantiga sahiptir.

Kaynak Kisilerin Haynape Tanimlamalari

Kaynak kisilere arastirma kapsaminda Haynape kavraminin anlami
sorulmus ve tanimlama yapmalar istenmistir. “Tam Tiirk¢e karsilig1 ayip
demektir.” (KK-1) seklinde yapilan tanimin haynape ile ilgili olarak
ekseriyetle ittifak edilen bir tarif oldugu soylenebilir. KK-3’e gore ise
haynape, toplumun glinahtan 6te saydig1 bir kavramdir. Sonrasinda “Cerkes
toplum icinde saygiy1 gelistiren ve birbirimize karsi olan saygimizi belirten
kavramdir.” denilerek haynapenin ice dair olan tarafi da ortaya konmustur.

KK-4'tin ifadelerinde de saygi kavrami 6ne cikarilmistir: “Cerkes
deyince herkes ilk 6nce saygidan bahseder. Bu sayginin temeli de haynapeye
dayanir. Haynape Cerkescede ayip demektir”. Yine ayni kaynak Kkisinin
ifadelerine gore “Cocuklara verilen ilk 6gretilerde genellikle her Cerkes
gencinin bildigi Ayip giinahtan dnce gelir szl akillara gelir. Cerkesler icin
saygl kavrami, her seyden dncelikli bir kavramdir. Cerkes danslarinda bile
bu saygiy1 gérmek miimkiindiir. Haynapeyi ylizeysel anlatmak miimkin
degildir ancak kiiltiirlimiize ait her konu bashiginin altinda haynape
yatmaktadir”. Haynape, ayrica buyiiklere saygi, yemege saygi, kadinlara
saygi olarak da tarif edilmistir (KK-14).

Baska bir kaynak kisi ise haynape kavramini yemug kavrami ile
dogrudan iliskilendirmis ve soyle demistir: “Haynape ya da yemug, ayip
kelimesinin Cerkesce karsiligidir” (KK-5). Ayn1 kaynak kisi, farkli kaynak
kisiler tarafindan da ifade edilen saygili olmanin Cerkes kiiltiiriindeki
onemine deginerek “Saygili olmalar1 ile anilan Cerkes toplumunda bu
kavram ilk cocukluktan itibaren aktarilir. Biiyiiklere karsi saygili olmasi
gerektigi, verilen ilk 6gretidir” demistir. Bir kaynak kisi de bire bir olarak
haynapeyi ayip seklinde cevirerek ayip kavraminin 6nemine dikkat
cekmistir: “Haynape, ayip demektir. Cerkeslerde ayip kavrami ¢ok dnemli
bir kavramdir” (KK-6). KK-7 de haynapeyi hem yemug hem de ayip ile bir
arada anarak tanimlamistir: “Yemug, ayip demektir”. Yemug kavrami ile
haynape kavraminin birbirinden ayrildigi noktalarin oldugunu savunanlar
da olmustur. Buna gore: “Haynape olarak kullandigimiz kelimenin aslinda
Tiirkge olarak tam bir karsilig1 yok. Tiirkceye ¢evirince ayip diyoruz ancak
biz bunu genelde yemug olarak kullaniyoruz. Yemug biraz daha ufak ayiplari
kapsar. Haynape, daha agir ayiplar i¢in kullanihyor” (KK-8). KK-10 ise
“Haynape ayip demektir. Yapilmamasi gereken temel kurallardir.” diyerek
haynapeyi o6rfl yasaklarla iliskilendirmistir. KK-14 de zikrettigi “Haynape,
yazili olmayan kurallar dedigimiz xabze icerisinde yapilmayan davraniglara
verilen isimdir.” ifadelerinde, kavrami1 xabze ile birlikte anarak ayni
minvalde degerlendirmede bulunmustur. KK-3’e gore de xabzenin kdkeni ve
beslendigi kaynak haynapedir. KK-19'un “Cerkes toplumunda ¢ok
duydugumuz bir kelimedir; xabzeye uymamak diyebiliriz” ifadesi ile de
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benzer bir tahlil yapildig1 sdylenebilir. Xabze icerisinde yer alan her sey
haynapeden ilhamle olusturulmustur (KK-8).

“Haynape bizim kiltiiriimiiz icin olduk¢a Onemlidir. Aslinda biz
haynape degil de yemug olarak kullaninz. ikisi de ayip yerine kullanilan
kelimelerdir.” (KK-11) ve “Haynape ya da yemug Cerkesce ayip demektir.”
(KK-15) diyen kisiler tarafindan da haynape, hem yemug hem de ayip
kelimeleri ile es bicimde anlamlandirilmistir. KK-18 ise “Cerkesler icin ayip
ve saygl birbirinden ayrilamaz iki temel kavramdir. Cerkeslerde ¢ogu sey
ay1p kabul edilir. Oturmak, kalkmak, misafire davranislar gibi hususlara ¢ok
dikkat edilir” diyerek kavramin disa doniik yonlerine isaret etmistir.

“Haynape ayip demektir. Bizim hayatimizda en ¢ok kullandigimiz
kelimedir belki de” (KK-20) diyen kaynak kisi de haynape kavraminin
kullanimina dikkat ¢cekmistir.

Ozetle haynape kavraminin tanimlanmasinin istendigi soruya KK-1,
KK-4, KK-6, KK-9, KK-10, KK-13, KK-16, KK-20, dogrudan dogruya ayip
kelimesinin kendi dillerindeki terciimesi oldugu dogrultusunda cevaplar
vermistir. Bunun disindaki diger kaynak kisiler ise tanimlamalarinda
haynapeyi, saygi, yemug ve xabze ile iliskilendirmistir. Bunlarin disinda KK-
1, yemug kavramini haynapenin Kabardeycedeki terciimesi olarak
zikretmigtir.

Kaynak Kisilerin Ifade Ettigi Haynape Ornekleri

Arastirma kapsaminda kaynak kisilerden haynape olarak algiladiklar
davranislar1 érneklendirmesi istenmistir. Zikredilen haynape 6rneklerine
bakildiginda 6rfi yasaklarin agirlik kazandigi goriilmiistiir. Biiytiklere saygi,
Haynape icinde en basta gelir (KK-16). KK-2'nin ifadelerinden hareketle de
haynape, yasi bliyiik olanlara saygiy1 6nkosul olarak ortaya koymaktadir. Bu
ifadeler su sekildedir: “Haynape, Cerkes toplumu icin cok onemli bir
kavramdir. Biiyliklere saygisizlik etmek, hareketlere dikkat etmemek,
biiylige saygi, yemege saygl gibi durumlar1 haynape olarak goriiyoruz.
Ge¢misten giinlimiize gelen haynapelere su o6rnegi verebiliriz: Kiiciik
¢ocuklar babalarinin yaninda sevilmezdi hatta dokunulmazdi. Bunun
dogrulugu tartisilir ancak ¢ocugun gelisimi agisindan olumlu yonleri vardir”.
Cerkeslerde cocugun baskalarinin yaninda sevilmesinin, anne ve babanin
¢ocugunu bagkalarinin yaninda kucagina dahi almamasinin KK-20
tarafindan dile getirildigi de gortilmistiir.

KK-9 da “Bir biiyiik sana dogru gelirken yol vermek zorundasindir.
Ayrica biiytiklerin yaninda bacak bacak tstiine atmak ¢ok ayiptir” diyerek
yine blytige saygiy1 vurgulamistir. Benzer ifadeler KK-13'iin cevaplarinda da
su sekilde éne cikmustir: “Yolda yiiriimenin bile ayib1 vardir. Oncelikle biiyiik
yoldan gecer daha sonra gecilir ya da bir biiyiik ne kadar uzakta olursa olsun
gordiiglimiiz an ayaga kalkmamiz gerekir”. KK-10’un zikrettigi “Bir biiyiik
geldiginde ayaga kalkmamak” ve “Bir biiyiik geldiginde ayaga kalkmamalk,
biiyligiin yaninda yiiksek sesle konusmak haynapeye verilebilecek
orneklerdir” ifadeleri de bu dogrultudadir. KK-17 ise “Haynape dedigimiz bu
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aylp kavraminda biiyiiklere saygiya ek olarak biiyiiklerin oturacagi yerin
konumuna gore hizalanmak dahi vardir.” diyerek sayginin maddi
yansimalarinin da oldugunu soylemistir. Yine biiyliklerin yaninda kari
kocanin birbirlerine isimleri ile hitap etmeleri de haynapenin goriinen
emsallerinden biridir (KK-20).

Biiyiiklere sayginin vurgulandigi 6rneklerin devami niteligindeki
“Ornek verecek olursak biiyiikler yaninda iken ebeveynler cocuklarin
kucagina dahi almazlar. Biz buna yemug deriz.” climlelerini zikreden KK-8'in
ifadelerini destekler mahiyetteki Ornekleri KK-4 ise haynapeyi xabze
lizerinden Orneklendirmek gerektigini dile getirerek ifade etmistir. Bu
minvalde biiytiklerin yaninda oturmak, cocugunu sevmek, kiz istemede gelin
ve damadin bir arada bulunmasi, misafire karsi sergilenen davranislar gibi
birg¢ok davranisi haynape olarak siralamistir. Bu 6rneklemelere mukabil KK-
12 ise haynapenin biiyiiklere ihtirami icerdigi kadar esasinda kiiciikler i¢in
bir 6greti oldugunu farkli bir ydonden bakarak dile getirmis ve sdyle demistir:
“Cerkes toplumunda Haynape ¢ocuga verilen temel 6gretileri de icine alan
yazili olmayan kurallardir. Bizim i¢in bu adetler olmazsa olmazdir. Bir
biiyltige davranis kadar bir kiiciife davranis ayni derecede oOnemlidir.
Kigtlklikten o6gretilmeye baslanan bu adetleri c¢ocuklarin daha iyi
kavramasi adina 6nemlidir”. Bu s6zlere dayanarak haynapelerin biiytiklerin
faydasina kurgulanmasi kadar kii¢tiklerin egitimi icin de kurgulandig ifade
edilebilir. KK-16 da bu ogretilerin cocuklara erken yaslarda genellikle
anneler tarafindan verildigini belirtmistir. “Cerkes toplumunda saygi, her
seyden once gelir. Bir toplulukta nasil davranilmasi gerektigi cocuk yasta
ogretilir.” diyen KK-17 ise saygi kavrami ile ¢ocuk yetistirmeyi dogrudan
iliskilendirmistir. Saygi ile cocugun birlikte anilmasi, bir diger kaynak kiside
yine soyle yer bulmustur: “Cerkesler saygi konusunda ¢ok hassaslardir. Bu
ylizden cocukluktan itibaren bireylere ayip diyerek bircok sey ogretilir.
Insanlara saygida kusur etmemek gerekir” (KK-20).

KK-5 de toplum icinde nasil davranacagini bilmenin haynapenin
0zlini olusturdugunu soylerken Cerkeslerin gecmis yillardaki Haynape
anlayisinin biraz daha farkli oldugunun altin1 ¢izmis; “Atin sagindan ya da
solundan inmek bile kimi durumlarda ayip olarak karsilanir.” diyerek de
kavramin ne denli teferruath olabildigine dikkat cekmistir.

KK-6 da haynape 6rneklerini iki ana temada toplamayi tercih etmistir.
Bu orneklerden biri olan misafir adabindan “Misafir varken baskoseye
oturulmaz ciinkii ayiptir. Misafirden 6nce yemek bitirilmez ¢linkii bu da
ayiptir.” diyerek bahsetmistir. Misafirin bas kdseye oturtulmasi, Cerkes
kiltiirinde misafirin ev sahibinden daha imtiyazl sayildig1 ve buna gore
agirlandig seklinde degerlendirilebilir.

Misafirden dnce yemegi bitirmemenin ise gelen misafirin doymadigi
durumlara utanarak yemegi erkenden bitirmek zorunda kalmamasi
diisiincesinden ileri geldigi soOylenebilir. Ayrica bu noktada Hazreti
Muhammed'’in uygulamalari arasinda oldugu bilinen ev sahibinin a¢ olmasa
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da misafirle birlikte sofraya oturma konusundaki siinnetinden ilham alindig1
da one siiriilebilir. KK-18’in “Bir misafir sofrada yemege baslamadan ev
sahibi ve digerleri baslamazlar.” demesi de bu baglamda dile getirilen baska
bir emsaldir.

Misafire olan hiirmetin 6rneklendirilmesinde KK-10'un “Bir misafiri
gonderirken kapiya kadar yolcu etmemek haynapedir.” so6zii ile de bu degeri
anlatan bir baska bulgu olarak karsilasilmistir.

KK-6'nin haynape siralamasinda ikinci grup olarak sayilabilecek kisim
ise yeni gelinler ile ilgili haynapeleri zikrettigi kisimdir. Burada yeni evlenen
gelinler icin bu ayiplarin daha detayli olabildigi belirtilmis ve soyle
denilmistir: “Cerkes bir ciftin kiz isteme merasiminde gelin ve damat olmaz;
¢linkii ayiptir. Gelin kizimiz gelinlik yapma olarak nitelendirilen konusmama
ddetini gerceklestirir; ciinkii gelinin belirli kesimle konusmasi ayiptir”. Buna
gore Cerkeslerde yaygin bicimde goriilen biiyilige saygi geleneginin eve yeni
gelin olarak gelen kisiye karsi tavsiye ve yaptirimlart vardir. KK-17 de
“Cerkes geleneginde yeni evlenmis bir gelin kizin esinin ailesindeki bir¢ok
erkege karsi gelinlik denilen adeti yapmamasi haynapedir.” diyerek soz
konusu orfiin uygulandigi cergeveyi ¢izmistir. Bu ¢cerceve, KK-19 tarafindan
“Gelinler eslerinin ailesindeki erkeklerle sesli olarak konusmazlar. Erkekler
gelinin sesini dahi duymazlar. Oldukga kisik bir ses tonu ile konusan gelin,
eger karsi taraftan istenilen bir hediye gelirse konusmaya baslar.” denilerek
genisletilmistir. Ayrica “Cerkeslerin kati kurallar1 vardir ve bu kurallar
cercevesinde hayatlarini siirerler. Eger bu kurallara aykir1 bir sey yapilirsa
bunu haynape diyerek uyarirlar. Tabii bunlar, kiltiirimizin o6nemli
parcalaridir. Cerkeslerin bu kurallari aslinda bir yasam seklidir.” ifadesi ile
de haynapenin bir tinlem seklinde kullanilmasi da yer almistir.

Haynapenin Giiniimiizdeki Gegerliligi

Arastirma  kapsaminda  katilimcilara  haynape  kavraminin
glniimiizdeki gecerlilii ve baska toplumlar ile temaslarda haynape
kavraminin uygulanmasinin degisip degismedigi sorulmustur. Bu iki soru
ayr1 ayri yoneltilmis oldugu halde katilimcilarin bu sorular1 genellikle
birlestirerek cevapladig goriilmiistiir.

“Gunimiz dahil olmak tzere Cerkeslerin haynape algis1 aym
sayilabilir. Bir Cerkes genci yolda yiiriidiiglinde dahi bu sorumlulukta ve
bilingte yasar.” diyen KK-1'in ifadesinden hareketle Cerkes Kkiiltliriiniin
genclerin yasatmasi tizerinden algilandig1 yorumu yapilabilir. Bu diisiinceyi
destekler nitelikteki ifadenin KK-9 tarafindan da zikredildigi gorilmiistiir.
Ifadelerde haynapeyi énemseyen bir Cerkes Kisisi orneklenirken “geng”
ifadesi kullanilmistir. “Ayip, her Cerkes gencinin ¢ok o6nemsedigi bir
konudur. Buna bagh olarak yasamak tiim Cerkeslerin borcudur.” ciimlesi,
Cerkes genclerinden yola ¢ikildiktan sonra Cerkeslerin tamamina tesmil
edilen bir yorumlama seklinde ortaya konulmustur.

Haynapenin giiniimiizde gecerliligi hakkinda sorulan soruya verilen
cevaplardan hareketle haynapenin halen gegerliligini koruduguna
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inananlarin cogunlukta oldugu tespit edilmistir (KK-1, KK-3, KK-6, KK-7, KK-
8, KK-10, KK-11, KK-13, KK-14, KK-15, KK-16, KK-17, KK-18, KK-19, KK-20).
Bu diislincenin yani sira haynapenin eskisi gibi 6nemsenmedigini ya da
uygulanamadigini disiinenler de vardir (KK-2, KK-4, KK-9). Olumsuz kanaat
bildiren Kkisilerin bu fikrinin olusmasinda ¢ikis noktalarinda bir miisterek
olmadig ifade edilebilir. KK-2'nin “Haynape kavrami bizi sekillendiren bir
ozelliktir. Glinlimiizde ¢ocuklarimiz kéyde biiylimedikleri icin maalesef bu
kapital sistemin elemani yolunda gitmeye basladiklari i¢in eskisi gibi ayiplar
glinimiizde kalmadi.” ifadelerinden hareketle ¢agin kosullari, tarim
toplumundan plansiz sekilde sehirlesmeye gecisin kiiltiirel deformasyonu
hizlandirdig1 diislincesinin 6ne siirtilmeye calisildig1 soylenebilir. KK-4 de
glinlimiizde haynape kaidelerinin tamamina uyulamadigini esefle ifade
ederken buna sebep olarak degisen toplum yapisinin kultiirii etkiledigini
dile getirmistir. Buna karsin kurallarin birgogunun yine de devam ettigini
soylemistir. KK-9 da glinlimiizde devam ettigine dair tespite katilmakla
beraber asinmaya ugradigini da kaydetmistir.

Haynapenin toplumlar arasi uygulanma genisligi ile alakali sorulan
soruya ise birbirinden farkli cevaplar gelmistir. Sorunun muhtevasinin
haynape sayilan tavir ve davranislarin yalnizca Cerkesler icin uygulanip
uygulanmadigl lizerine kurgulanmasina karsin cevaplar genisce verilmistir.

Katilimcilarin %401 (KK-3, KK-6, KK-8, KK-9, KK-15, KK-16, KK-18,
KK-19) kesin bir dille haynape ve haynapeye bagl uygulamalarin yalnizca
Cerkeslerin kendi aralarinda degil baska kavmiyetlere karsi da uyguladigi
bir kaideler biitiinii oldugunu savunmustur. Katilimecilarin %20’si ise (KK-
11, KK-13, KK-14, KK-17) haynapenin kendilerine 6zgii bir 6rf oldugundan
hareketle diger toplumlara karsi uygulanmadigini ifade etmislerdir. Diger
katilimcilar ise bu hususta net bir agiklamada bulunmamistir. Gériismede
yer alan ifadelerde bu soru ile ilgili tutumun kavrama verilen anlamin
cesitliligi dolayisiyla net olmadigi s6ylenebilir. Zira KK-3'iin ifade ettigi “Ayip
bizi biz yapan ayirt edici bir 6zellik olmas1 sebebiyle gegcmisten giintimiize
kadar gelmistir. Cerkesler ¢ok ince diisiinen bir millet olmasi sebebiyle her
zaman karsindaki insana deger vermistir. Haynape de bu yiizden Cerkesler
icin vazgecilmez bir olgudur.” so6zi ile haynapenin tim toplumlara
uygulandigini sdylemesinden hareketle bu ¢ikarim yapilabilir.

Haynapenin diger toplumlara kars1 uygulandigin1 savunan KK-17 ve
KK-8in ifadelerine gore de tim topluklarda c¢esitli ayiplar vardir.
Cerkeslerin diger topluluklardan farki ise bu durumlara karsi takinilan
tavirdir. Cerkesler, bu durumlara karsi digerlerine nazaran net ve katidirlar.

Sonug¢

Cerkes toplumu, kendine has pek ¢ok farkli kiiltiirel 6geyi giiniimiizde
halen yasatmaya gayret gostermektedir. Bu kiiltiirel dgelerin Anadolu’daki
kiltiirle farkhiliklar icermesi, ilk bakista entegrasyon icin bir handikap
olarak diistintilse de kiiltiirlerin bulusarak kaynasmasi ile son derece islevsel
olmustur. Gerek Osmanl Devleti gerek Tiirkiye Cumhuriyeti donemlerinde
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kiiltiirel varliklarini devam ettirerek iilkelerine mubhtelif yararliklarda
bulunan Cerkesler icin halk kiltiir ve gelenekleri son derece énemlidir. Bu
gelenekler icinde haynape olarak ifade edilen kavrama ise ayri bir 6nem
atfedilmistir. Bir Cerkes koyilinde (Tokat Merkez/ Batmantas) yasayan ya da
cesitli donemlerde koyde yasamis olan toplam 20 Kisiye arastirma
kapsaminda yoneltilen sorularla kavramin ¢ercevesi anlamlandirilmaya
calisiimistir. S6z konusu goriismelerde haynape kavraminin gesitli
kelimelerle birlikte anildig1 goriilmiistiir. Bu kelimeler: Ayip, saygi, gelenek,
yasak gibi kelimelerdir. Bunun yani sira xabze, yemug, thamade gibi
Cerkesce kelimeler de siklikla dile getirilmistir. Bu kelime ve kavramlardan
hareketle haynapenin orf ve gelenegin yasak kismini olusturdugu
degerlendirilmistir. Bunun yani sira herhangi bir olumsuz durumda, uyari
tinlemi olarak haynape denildigi de kaydedilmistir.

Haynapenin gelenegi insa eden tarafi kadar 6gretici tarafi da 6nemli
goriilmektedir. Yasak ve kinamalarin; ¢ocuklarin yetistirilmesi, genclerin
aile kurumunu ayakta tutmasi, ihtiyarlarin ise sihhatle yashhgini gecirerek
saygl gormesi icin bir ara¢ kilindig1 ileri siirtilebilir. Bundan hareketle
haynapenin kuru bir men etme aract olmadigi, tabu sayllamayacagi,
toplumun birlikteligi icin cok 6nemli bir gere¢ oldugu séylenebilir.

Haynapenin gelenek ve kurallarin biitiinii sayilabilecek xabzenin
onemli bir 6gesini olusturmasi da sonug olarak ortaya ¢cikmistir. Xabze ya da
Adige Xabze denilen kavramin Cerkes kiiltiirtinli ayakta tutan en 6nemli
kiltiirel yapilardan biri olmasi, haynapenin ehemmiyetini yansitmaktadir.

Haynapenin katilimcilarin tamami tarafindan olumlu nitelemeler ile
birlikte anilmasi da ayrica ortaya konmalidir. Buna gore ekseriyetle men ve
yasaklar iceren bir kavram olmasina ragmen haynapenin ve ona bagh
olarak dile getirilen kurallarin éviilerek zikredilmesi, Cerkeslerin kiltiirel
varliklarinin dayanaklar1 bakimindan ittifak ettigini diistindiirmiistiir.
Haynapenin kiiltiirel deformasyon ve sehirlesmenin etkisi ile c¢esitli
acilardan islerligini azalttigina dair ifadelerin esefle anilmasi da bunun
yansimasi olarak anlamlandirilmistir.
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BiLiM VE SANAT MERKEZi OGRENCILERINDE SOMUT OLMAYAN
KULTUREL MiRAS FARKINDALIGI: BiR COCUK KONGRESI UZERINE
INCELEME

¢

INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE AWERENESS AMONG SCIENCE AND
ART CENTER STUDENTS: AN ANALYSIS ON CHILDREN’S CONGRESS

Halil BOLAT"

0Z: Somut olmayan Kkiiltiirel miras (SOKUM), topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar1 uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar
biciminde tanimlanmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi amaciyla UNESCO
tarafindan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi imzalanmistir.
Sozlesmede SOKUM 6gelerinin dzellikle okul ici ya da okul dis1 egitim aracihgiyla kusaktan
kusaga aktarilmasina vurgu yapilmaktadir. Bu arastirmanin amaci SOKUM ve medya temal
c¢ocuk kongresinin, kongreye katilan lstiin zekali ve yetenekli 6grenciler tlizerindeki
etkilerinin arastirilmasidir. Arastirma, nitel arastirma desenlerinden olgubilim deseni olarak
tasarlanmistir. Calisma grubunun belirlenmesinde amagli 6rnekleme yontemleri arasinda yer
alan 6l¢iit 6rnekleme yontemi kullanilmistir. Bilim ve sanat merkezlerine devam eden on
ortaokul Ogrencisi arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmustur. Arastirma verileri
arastirmaci tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis goériisme formu araciligiyla elde
edilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme yoluyla toplanan veriler, igerik analizi yontemi
kullanilarak analiz edilmistir. Arastirma sonucunda, 6grencilerin kongreden 6nce sozlii
gelenek ve anlatimlar, el sanatlar1 gelenegi, toplumsal uygulamalar, ritlieller ve sdlenler,
gosteri sanatlari, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalardan bazilarina yonelik bilgiye
sahip olduklari, bazilarini ise kongre siireci ile elde ettikleri sonucuna ulasilmistir. Ayrica
kongrenin égrencilerin SOKUM 6gelerine yénelik farkindaliklarini ve ilgilerini arttirdigy,
ogrencilerin ilk defa bilimsel bir kongreye katilarak sunum yapma deneyimi yasamis
olduklar1 ve kongrenin 6grencilerin sosyallesmesine katki sagladig1 da ulasilan diger sonuglar
arasindadir. Arastirma sonuglari dogrultusunda somut olmayan kiiltiirel miras temali
kongrelerin diizenlenmesine yonelik 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ustiin zekah ve yetenekli 6grenci, BILSEM, SOKUM, UNESCO, 6grenci
gorisleri.

ABSTRACT: Intangible cultural heritage is defined as the, practices, representations,
expressions, knowledge, skills as well as the instruments, objects, artefacts and cultural spaces
associated therewith that communities, groups and, in some cases, individuals recognize as part
of their cultural heritage. The Convention on the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage
was signed by UNESCO for the protection of intangible cultural heritage. The Convention
emphasizes the transmission of SOKUM elements from generation to generation, especially
through in-school or out-of-school education. The aim of this study is to investigate the effects
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of the ICH and media themed children's congress on the gifted and talented students who
attended the congress. Having a qualitative research method, the study employed the
phenomenological design. The criterion sampling method, which is among the purposive
sampling methods, was used to determine the working group. This study was conducted with
ten secondary school students learning at science and art centers. The research data were
obtained through a semi-structured interview form developed by the researcher. Content
analysis was used during data analysis. The inter-coder reliability of the study was found to be
.87. According to the research results, it is conclude that the students had the knowledge of oral
traditions and narratives, handicraft traditions, societal practices, rituals and festivities,
performing arts, and information related to nature and the universe before the congress and
some of the students acquired the knowledge on some of these topics through the congress
process. Additionally, the study reveals that the congress enhances students' awareness and
interest in elements of Intangible Cultural Heritage (ICH), and it contributes to their
socialization as they experience presenting at a scientific congress for the first time.
Recommendations have been proposed based on the research results for organizing congresses
with themes related to intangible cultural heritage.

Keywords: Gifted and talented student, SAC, ICH, UNESCO, student views.

Giris

Son donemlerde adini sik¢a duydugumuz somut olmayan kiiltiirel
miras (SOKUM) kavrami egitim &gretim faaliyetlerinde de karsimiza
cikmaktadir. Egitim 6gretim faaliyetleri kiiltiiriin devaminda dogal bir
oneme sahipken, kiiltiriinde egitimde olduk¢a belirleyici oldugu
diisiintiilmektedir (Aral, 2020: 11-12). Bu nedenle egitim Ogretim
faaliyetlerinin kiiltiirden ayr1 tutulmasi diisiiniilemez. Clinkii egitim 6gretim
faaliyetleri bir taraftan kiiltiirden etkilenirken diger taraftan kiiltiiri
etkilemektedir. Toplumlarin binlerce yillik deneyimleri sonucunda ortaya
¢ikan ve toplumlarin devamliliginin saglanmasinda 6énemli etkisi olan
SOKUM’de bu etkilesimin icerisinde yer almaktadir. UNESCO bu
etkilesimden hareketle egitim ve kiiltiir iliskisinden hareketle egitimin
Onemini vurgulamis ve bu dogrultuda c¢alismalar gergeklestirmistir
(Kasapoglu Akyol, 2016: 151). Bu calismalardan bir tanesi de Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesidir. Oguz’a (2021: 11) gore
SOKUM kavrami UNESCO tarafindan somut Kkiiltiirel mirasa yonelik
gerceklestirilen calismalarin sonucu olarak ortaya cikmistir. Bu kavram
SOKUM sozlesmesinde “Topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklar
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin
araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” olarak tanimlanmaktadir (UNESCO,
2003: 2). Somut olmayan kiiltiirel miras, bir toplumun tarihini, degerlerini
ve inanclarini yani toplumun kiiltiirel ve sosyal kimligini yansitarak bir
araya getirir (Wendland, 2004: 99). SOKUM’iin kugaktan kusaga aktarilmasi,
kiiltiirel gesitlilige ve yaraticiliga duyulan saygiyi arttirir (UNESCO, 2003: 1).

SOKUM’e yonelik duyarhlik giderek azalmaktadir. Ayrica kiiltiirel
mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda kentlesme,
sanayilesme ve kiiresellesme gibi dnemli engeller bulunmakta, iilkemizde,
somut olmayan kiiltiirel mirasim ve kiiltiirel cesitliligini kaybetme ile yiiz
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ylize kalmistir (Oguz, 2009: 8-9). Bu durum kiiltiirel kokenlerin korumasini
gerektirmektedir (Arizpe, 2004: 133). Kiiltiirel kokenlerin korunmasinda
SOKUM bilincinin yaygin toplumsal duyarlihga déniismesi gerekmektedir.
Bu duyarliligin olusmasinda ise bilimsel ve egitsel destege ihtiyac
duyulmaktadir (Kutlu, 2013: 50). SOKUM Sézlesmesi'nde SOKUM égelerine
yonelik duyarliligin arttirilmasina vurgu yapilmaktadir. S6zlesmenin 2.
maddesinde SOKUM o6gelerini koruma teriminde 6zellikle okul ici ve okul
dis1 egitim yoluyla oOgelerin kusaktan kusaga aktarilmasina yer
verilmektedir. S6zlesmenin 14. maddesinde ise “Egitim, duyarhlifin ve
kapasitenin giiclendirilmesi” bashg altinda taraf devletlerin SOKUM’e
yonelik bilgileri okul dis1 olanaklarla kusaktan kusaga aktarmakla yiikimli
olduklarina yer verilmektedir. Sozlesmenin 2. maddesinde SOKUM
ogelerinin korunmasi, 14. maddesinde ise o6gelerin taninmasi, saygi
duyulmasi ve gelistirilmesi amaciyla toplumun genelini ve 6zellikle gencleri
hedef alan duyarlilig1 arttiric1 ve bilgilendirici programlar diizenlenmesi
gerektigi belirtilmektedir (URL-3: 2-6). Sozlesmede genc nesillere ve egitim
konusuna dikkat cekilmekte, somut olmayan kiiltiirel miras ile ilgili
farkindalik yaratma ve dzellikle geng nesillerin egitiminde somut olmayan
kiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinin nemine
vurgu yapilmaktadir. Bu amagla okul i¢ci ya da okul dis1 egitim aracilifiyla
kusaktan kusaga aktarma kavrami daha derinlemesine dile getirilmektedir
(Kasapoglu Akyol, 2015: 16-17). Bu nedenle SOKUM ogelerine yonelik
toplumsal duyarliligi artirmak amaciyla 6zellikle cocuk ve genglere yonelik
kongre, seminer, konferans, ¢alistay gibi etkinliklerin gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Bu gereklilik s6zlesmenin yukarida belirtilen maddelerinde de
yer almaktadir.

SOKUM, kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak farkliiklar1 ortaya
koymaktadir. Bu yo6niyle barisa yonelik politikalar gelistirilmesinin ve
ekonomik kalkinmanin kaynagidir (Giinden, 2021: 35). SOKUM, igerdigi
ogeler acisindan toplumlarin bir arada yasama, hosgort, sevgi, saygi gibi
degerlerinin gelisimine katki saglar. Boylece SOKUM o6geleri bir harg gorevi
gorerek ulusal ve uluslararasi barisin saglanmasinda etkili olabilir. Ayrica
sturdiiriilebilir kalkinma hedefleri arasinda kiiltiirel miras yer almamasina
ragmen, her hedef kiltirden bagimsiz diisiiniilemez. SOKUM
Sozlesmesi’'nde yer alan kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi ve
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleri icin de vazgecilmezdir (Olger Oziinel,
2017: 25). Kiltirel uygulamalar, kiltiirel bilgiler ve bunlarin saklanma
bigimleri siirdiiriilebilir kalkinmada énemli bir yere sahiptir (Olcer Oziinel,
2023: 20). Bu yéniiyle SOKUM, BM siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerinin ve
kiltiir turizminin de onemli bir Ogesi olarak gorilebilir. Bu durum,
stirdiiriilebilir kalkinma anlayisi acisindan iilkemizin sosyal ve ekonomik
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hedeflerine ulasmasina katki saglayacaktir. Richard (2011: 4) kiltir
turizminin motivasyon araglarini belirtirken SOKUM o6gelerine vurgu
yapmaktadir. Bu nedenle iilkemizin gelecegi olarak goriilen tistiin zekali ve
yetenekli 6grencilerin hem ulusal ve uluslararasi barisa katki saglamasi hem
de kiiltiir turizmine yonelik birer elci olabilecekleri diisiincesi ile SOKUM
ogelerine yonelik farkindaliklarinin ve duyarliliklarinin saglanmasi énemli
gorilmektedir.

Biitiin kiiltiirel 6geler insanligin ortak mali olmakla birlikte yeni
nesillerin iilkemize ait SOKUM 6gelerinden uzaklastigy, tek tip bir kiiltiiriin
olustugu goriilmektedir (Oguz, 2009: 8-9). Bu durum yeni nesillerin bir
tehdit ile kars1 karsiya olduklarn seklinde degerlendirilebilir. Yeni nesiller
arasinda 6nemli bir yere sahip olan tstiin zekal ve yetenekli 6grenciler de
bu tehditle kars1 karsiyadirlar. Ustiin zekah ve yetenekli 6grenciler gelecegin
sekillenmesinde dnemli roller iistlenmektedir. Bu nedenle {stiin zekah ve
yetenekli 6grencilere verilecek egitim, o6nemli bir konu olarak
goriilmektedir. Bazi tllkeler bu 6grencilerin egitimini ulusal 6ncelik haline
getirmislerdir (Geng, 2016: 50-51). Ulkemizde de bu 6grencilerin egitiminde
Bilim ve sanat merkezleri (BILSEM) &nemli bir islev gérmektedir.
BILSEM’lerde, bu 6grencilerin; kiiltiirel degerlerini benimseyen, koruyan ve
gelistiren bireyler olarak yetistirilmesi amag¢lanmaktadir (URL-1: 11). Bu
ama¢  dogrultusunda  6grencilerin  SOKUM  &geleri  hakkinda
bilinclendirilmesi ve farkindaliklarinin artirilmasi gerekmektedir.

Ulkemizin vasifli ve iyi egitim almis yetiskin adaylari olan iistiin zekali
ve yetenekli 6grenciler, birer potansiyel beyin gocii adayidirlar. Beyin gocii
ozellikle yiiksek egitime sahip bireylerde yasanmaktadir. Ozellikle cocukluk
doneminde yabanci kiiltlrlerin etkisi ile sunulan nesneler yerel kiiltiirlerin
oniline gecmekte, cocuklarin potansiyel beyin gocii aday1 olmalarina neden
olmaktadir (Giirsoy Ulusoy, 2020: 112). Kiiresellesmenin hiz kazanmasi
sonucu yliksek hayat standardina sahip ve gelisime olanak sunan tlkelere
beyin gocleri yasanmaktadir (Yilmaz, 2019: 226). Giines ve Cetin (2020:
928) tarafindan ortaokul 6grencileri ile yapilan arastirmada katilimcilarin
¢ogunlugunun beyin gociinii iyi bir yasam kurmak ve kendini gelistirmek
olarak algiladiklar1 sonucuna ulasilmistir. SOKUM 6gelerinin birlestirici
giici, potansiyel beyin gocii aday1 olan bu 6grencilerin olasi beyin go¢lerinin
onlenmesinde etkili olabilir.

Ogrencilerin SOKUM 6gelerine yonelik farkindaliklarinin yeterli
olmadi@1 séylenebilir. Sag ve Unal’in (2019: 1555) arastirmasinda ilkokul
ogrencilerinin  SOKUM farkindaliklarinin  yeterli olmadigi sonucuna
ulasilmistir. Farkl arastirmalarda yiiksekogretim 68rencilerinin ve yirmi
yas lizeri vatandaslarin SOKUM farkindalk diizeylerinin yeterli olmadig1
sonucuna ulasilmistir (Din¢ vd., 2011: 16; Giindiiz Alptiirker vd., 2021: 29;
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Yilmaz vd., 2017: 86). Bu arastirma sonuclar: SOKUM’e yonelik farkindaligin
arttirilmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle 19-21 Ekim 2021
tarihleri arasinda iistiin zekali ve yetenekli égrencilere yonelik BILSEM
Ogrencileri Sosyal Bilimler Ulusal Cocuk Kongresi diizenlenmis, kongrenin
temas1 SOKUM ve Medya olarak belirlenmistir. Kongrede farkl illerden,
yirmi bes BILSEM o6grencisi sunum yapmistir (URL-2). SOKUM
sozlesmesinin 14. maddesinde SOKUM ogelerinin egitim, duyarlihk ve
kapasitesinin  gelistirilmesi icin taraf devletlerin baz1 hususlan
gerceklestirmeleri gerektigi belirtilmektedir. Bu hususlardan biri de bilginin
kusaktan kusaga gecisini okul dis1 olanaklarla saglamaktir (URL-3: 3). Bu
yonliyle yapilan kongre okul dis1 olanaklarla gergeklestirilen bir etkinlik
olup, SOKUM 6gelerinin ilkokul ve ortaokul égrencilerinde bir farkindalik ve
duyarlihk yaratmasi, SOKUM égelerine yonelik bilginin yeni kusaklara
aktarilmasi ve taraf devlet olarak SOKUM so6zlesmesinin 14. maddesi
dogrultusunda yapilan bir faaliyet olmasi agisindan énem tasimaktadir.

Kongreler, bilimsel iletisim i¢in temel olusturmaktadir (Gokce Kutsal,
2019: 235). Ayni zamanda birer okul dis1 6grenme alani olan kongreler
sayesinde katilimcilar, arastirmalarini sunma, yeni arastirmalari dinleme ve
tartisma olanag1 bulmaktadir. SOKUM ve medya temasi ile diizenlenen ¢ocuk
kongresi, bir taraftan s6zlesmenin 2. ve 14. maddesi dogrultusunda okul disi
olanaklarla SOKUM &gelerinin yeni kusaklara aktarilmasini saglarken bir
taraftan da 14. maddede yer alan bilimsel arastirma alaninda kapasitenin
giiclendirilmesine de hizmet etmektedir. Ogrenciler, s6zlesmenin belirtilen
maddesi dogrultusunda SOKUM 6gelerine yonelik bilimsel c¢alismalar
hazirlamis ve okul disi1 bir etkinlik olarak kongrede sunma imkani
bulmuslardir. Bu nedenlerle SOKUM ve medya temali arastirmalarin
sunuldugu ¢ocuk kongresine katilan tistiin zekali ve yetenekli 6grencilerin
gorisleri arastirmaya deger bulunmustur.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci SOKUM ve medya temali cocuk kongresinin,
kongreye katilan iistiin zekali ve yetenekli 6grenciler iizerindeki etkilerinin
arastirilmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda yanit aranan sorular sunlardir;

1. Ustiin zekah ve yetenekli 6grencilerin SOKUM ve medya temal
kongreye katilmadan 6nce SOKUM kavramina yonelik mevcut durumlari
nelerdir?

2. SOKUM ve medya temali kongre, iistiin zekdli ve yetenekli
ogrencilere neler kazandirmistir?

3. Ustiin zekah ve yetenekli 6grencilerin SOKUM ve medya temal
cocuk kongrelerinin diizenlenmesine yonelik gortsleri nelerdir?
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4. SOKUM ve medya temali kongrenin iistiin zekali ve yetenekli
ogrencilerin SOKUM’e yénelik ilgilerine etkisi nasildir?

5. SOKUM’iin iistiin zekdl ve yetenekli 6grencilerin geleceklerine
etkisi nedir?
Yontem

Bu arastirma iistiin zekal ve yetenekli 6grencilerin SOKUM ve medya
temali ¢ocuk kongresine yonelik goriislerinin incelenmesi amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda nitel arastirma desenlerinden
olgubilim deseni olarak tasarlanmistir. Olgular giinliik yasantimizda farkl
bicimlerde karsimiza ¢ikmasina ragmen olgulart tam olarak
anlamlandiramayiz. Bu nedenle bize yabanci olmayan ve anlamini
kavrayamadigimiz olgular arastirmak amaciyla olgubilim deseni kullanilir
(Yildirim ve Simsek, 2016: 69). Arastirmada nitel aragtirma yontemlerinden
yar1 yapilandirilmis goriisme yontemi kullanilmistir. Yar1 yapilandirilmis
goriismeler katilmc1 cevaplarimi takip sorulariyla derinlestirme ve
katilimcilara kendilerini ifade etme 6zglirliigii sunar (Silverman, 2018: 232).
Gortsmeler icin Oncelikle kongreye katilan 0Ogrencilerin danisman
o0gretmenleri ile goriisiilmiis, ardindan veli ve 6grencilerle goriisiilerek
bilgilendirme yapilmistir. Cocuklarinin arastirmaya katilmasini kabul eden
velilere ve arastirmaya katilmayi kabul eden 68rencilere gerekli aciklamalar
yapilmistir. Goniillii katilimcl onam formu gonderen velilerin 6grencileri ile
yapilan gorlismeler Zoom programi aracilifiyla gerceklestirilmistir.
Goriismelerin ortalama siiresi 8 dakika 27 saniye olarak hesaplanmistir.

Calisma Grubu

Calisma grubunun belirlenmesinde amacl 6rnekleme yontemlerinden
olciit ornekleme yontemi kullamlmistir. Olgiit 6rnekleme yéntemi,
arastirilacak olguya yonelik bilgi ve deneyime sahip kiiciik 6rneklemlerin
derinlemesine incelenmesine olanak sunar (Patton, 2014: 238). Calisma
grubunun belirlenmesinde dikkate alinan élgiit, SOKUM ve medya temali
cocuk kongresine katilarak bildiri sunmus olmaktir. Bu 6lglite sahip 25
6grenci arasindan tesadiifi olarak belirlenen ve BILSEM’e devam eden 10
ortaokul 6grencisi arastirmanin ¢alisma grubunu olusturmustur. Calisma
grubunda yer alan 6grenciler, belirlendikten sonra danisman 6gretmenleri
ile iletisime gecilmis ve arastirma hakkinda bilgi verilmistir.
Ogretmenlerden oOgrencilere ve ebeveynlerine arastirma hakkinda bilgi
vermeleri istenmis, arastirmada yer almasi i¢in goniillii olan veliler ve
ogrenciler telefonla aranarak arastirmaci tarafindan tekrar bilgilendirme
yapilmistir. Goniillii katilimcl onam formu génderen velilerin 6grencileri ile
goriismeler gerceklestirilmistir. Ogrenciler on farkli bilim sanat merkezinde
egitim goren lstiin zekah ve yetenekli 6grencilerdir. Ogrencilerin dordii
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erkek, altis1 kizdir. Alt1 6grenci on, li¢ 68renci on bir ve bir 6grenci on iki
yagindadir. Ogrencilerden dokuzu BILSEM’de bireysel yetenekleri
farkettirme programina (BYFP) devam ederken bir 6grenci 6zel yetenekleri
gelistirme programina devam etmektedir.

Veri Toplama Araci

Arastirma  verileri arastirmact tarafindan hazirlanan yari
yapilandirilmis gériisme formu araciligiyla elde edilmistir. Goriisme formu
icin arastirmaci tarafindan yedi soru hazirlanmistir. Hazirlanan form, nitel
arastirma yontemlerinden gériisme yontemini kullanmis ve SOKUM temali
arastirmalar yapmis iki uzmana gonderilmistir. Uzman incelemesi
sonucunda iki sorunun ¢ikartilmasina karar verilmis ve formda bes soruya
yer verilmistir. Arastirma verileri 2022 yilinin Haziran ayinda elde
edilmistir.

Verilerin Analizi

Yar1 yapilandirilmis goriisme yoluyla toplanan verilerin analizinde
icerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda 68renci gortsleri yazili
metinlere aktarilmis, metinler kelime kelime okunarak kodlar
olusturulmustur. Daha sonra tekrar okuma ve alan yazina dénme islemleri
yapilarak kodlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar belirlenmis ve temalar
olusturulmustur. Verilerin analizi siirecinde, analizlerin gilivenirligini
saglamak amaciyla ikinci kodlayicidan yararlamlmistir. iki kodlayici
arasindaki gilivenirlik, Miles ve Huberman giivenirlik formild ile
hesaplanmis, kodlayicilar arasi glivenirlik .87 olarak belirlenmistir.

Bulgular

Ogrencilere sorulan ilk soru “SOKUM ve medya temali kongreye
katilmadan énce SOKUM kavramini duymus muydunuz?” sorusudur. Soruya
égrencilerin tigii (01, 02, 05) evet, yedisi (03, 04, 06, 07, 08, 09, 010) hayir
cevabini vermistir. Birinci soruda alt soru olarak sorulan sorulardan biri
“Kongre oncesinde SOKUM ogelerinden hangilerini biliyordunuz?”
seklindedir. ~ Ogrencilerin kongreden once sozlii geleneklerden ve
anlatimlardan fikralar, bilmeceler ve destanlari, el sanatlar geleneginden
dokuma ve ebru sanatini, toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sélenlerden
mesir macunu festivali ile ahilik gelenegi ve esnaf duasini, gosteri
sanatlarindan Karag6z, meddahlik ve halk oyunlarini, doga ve evrenle ilgili
bilgi ve uygulamalardan Mevlevi Sema torenini bildikleri belirlenmistir.
Ogrencilerden 03 goriislerini “Kongreden 6énce Nasrettin Hoca fikralarini
biliyordum, Karagéz ile Hacivath biliyordum. Bir de Dede Korkut
hikayelerini biliyordum” seklinde, 08 “Mevlevi sema térenini, Karagoz ve
Hacivati, Ebruyu biliyordum” seklinde ifade etmistir. Birinci sorunun diger
alt sorusu “Kongre ile hangi SOKUM ogelerini 6grendiniz?” seklindedir.
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Ogrencilerin kongre ile sozlii gelenekler ve anlatimlardan fikralari, asikhik
gelenegini, tlrkiileri, destanlari, efsaneleri, halk hikayelerini, atasozlerini,
masallar1 ve fikralari, el sanatlar1 geleneginden dokumalari, ebru sanatini,
kececiligi, minyatiir sanatini ve geleneksel oyuncaklari, toplumsal
uygulamalar, ritlieller ve solenlerden ahilik gelenegini, Giresun tuz ekme
festivalini, sivlilik gelenegini, cetnevir ve Nevruz'u, gosteri sanatlarindan
Karag6z ve geleneksel oyunlar,, doga ve evrenle ilgili bilgi ve
uygulamalardan halk mutfag: ile Tiirk kahvesi ve gelenegini 6grendikleri
belirlenmistir. Ogrencilerden 05 goriislerini “Benim hatirladiklarim Hacivat
ve Karagoz oyunu ve Tiirk Kahvesi.” seklinde ifade ederken 010 “Kongre ile
¢ok sey Ogrendim. Mesela Karagoz, destanlar, efsaneler, halk hikayeleri,
atasozleri, masallar, fikralar 6grendiklerimdi” seklinde ifade etmistir.
Soruya verilen yanitlarda, 03’iin kongre éncesinde bildigi SOKUM &geleri
arasinda aricilik ve hayvanciligi saymasi, 6grencinin kongreye ragmen yanlis
bir 6grenmeye sahip oldugunu gostermektedir. 06, kongre ile 6grendigi
SOKUM ogeleri arasinda tarihi eserleri, 07 animasyonlar ve Yasar Kemal'i,
09 ise filmleri belirtmistir. Bu yamtlar ile égrencilerin SOKUM’e yonelik
yanlis 6grenmeler edindikleri belirlenmistir.

Ogrencilere sorulan ikinci soru “SOKUM ve medya temali cocuk
kongresine katilman sana neler kazandirdi?” seklindedir. Ogrencilerden
yedisi (01, 02, 03, 04, 07, 09, 010) ilk defa kongre deneyimi yasadigin
belirtmistir. 02 goriiglerini “Bana birincisi bilimsel agidan yani hayatimdaki
ilk bildirimi yapmis oldum. Ve bu benim bilimsel calismalarimin da 6niini
actl.” seklinde, 010 “Ben ilk defa boyle bir kongreye katildim. Bu imkana
benim yaslarimdaki ¢ogu ¢ocuk sahip olmamistir. Kongrede ilk defa sunum
yaptim” ciimleleri ile ifade etmistir. Dokuz 6grenci (01, 03, 04, 05, 06, 07,
08, 09, 010) kongrenin sosyallesme temasinda katki sagladigini belirtmistir.
Ogrenciler bu gelisimin arkadas edinme, yeni 6gretmenler tanima ve iletisim
becerilerinde yasandigim ifade etmislerdir. 03 bu gériislerini “Ayni
zamanda kongrede baska arkadaslarda gorip konustugum icin yeni
arkadaslar edinmemi sagladi.” seklinde, 07 “Arkadaslarimla sohbetler
ederek, iletisim kurmada gelistim. Ciinkii daha yeni arkadaslarim oldu,
onlarla zaman geg¢irdik, konustuk. Yeni 6gretmenlerle de tanistik, onlar
tanidik” seklinde ifade etmistir. Ogrencilerin tamami kongrenin biligsel
gelisimlerine katki sagladigini, bu katkinin SOKUM, tarih, UNESCO, yeni bir
sehir tamma ve genel kiiltir alaninda oldugunu belirtmislerdir. 06
“Kongreye gidince gezi yapilmisti. Orada Hattusas’1 tanidik, kral kapisi ve
aslanli kapiy1 gordiikk. Yazilikaya ile ilgili bilgiler edindik. Bogazkoy
Miizesi’nde buradaki bilgilerimizi arttirdik.” ciimleleriyle 09 “Bilmedigim
SOKUM ogelerini 6grendim. Mesela yeni ¢ocuk oyunlarini, bebek yapimini.
Mesela Nasreddin Hoca ve Hacivat Karagoz'de SOKUM’'miis. Bilmeceler,
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fikralar da éyleymis. Ahilik teskilati SOKUM’e katki saglamis. Bana cok
katkis1 oldu. Yeni bir sehir tanidim. Corum giizel bir sehirmis, gezip gérdiim”
ciimleleriyle dile getirmislerdir. Ogrencilerden alus1 (02, 03, 05, 07, 09,
010) kongrenin duyussal 6zellikler temasinda katki sagladigim belirtmistir.
Ogrenciler bu gelisimin mutlu olma ve 6zgiiven saglama boyutlarinda
yasandigini belirtmislerdir. 02 goriislerini “Mesela gidip orada ¢ikip kendi
projemi sundugum zaman bu ayrica insanlarinda beni dinledigini ve benim
ne yaptigimi 6grendiklerini hatirlatt1 bana. Buda giizel bir duygu olusturdu
bende. Orada insanlara bunu anlatinca onlarinda bu bilgiyi 6grenmeleri
zaten bir sey dgretince gelen mutluluk gibi bir sey” ciimleleriyle, 07 “Sahne
korkumu yendim. Onceden olsa nasil sunum yapacagim diye korkardim.
Artik o korkum yok” ciimleleri ile dile getirmistir.

Goriismedeki iiciincii soru “Sizce bundan sonra SOKUM temal ¢ocuk
kongreleri diizenlenmeli midir? Diizenlenirse katilmak ister misiniz?”
seklindedir. Ogrencilerin tamami SOKUM temali ¢ocuk kongrelerinin
diizenlenmesi gerektigini ve diizenlenmesi durumunda katilmak
istediklerini belirtmislerdir. 01 goriislerini “Evet diizenlenmeli, ¢iinkii
gelecek nesillerdeki cocuklarin tarihimizi ve kiltliiriimiizii 6grenmelerini
isterim. Yapilirsa ben de katilmak isterim. Ciinkii bu sefer daha farkl gelenek
ve gorenekleri 6grenmek isterim.” ciimleleriyle 04 “Kiiltiir bir milletin
mirasidir. Milletin bireyleri kiiltiirlerine sahip ¢ikmalidir. Bu temadaki
kongreler bilinglenme agisindan oldukga degerlidir. Bizim gibi ¢ocuklara
temelden kultiir bilgisini asilamak gelecek nesillere kiiltiirtin aktarilmasi
icin oldukca O6nemlidir. Bu nedenle bir daha olursa katilmak isterim”
ciimleleriyle dile getirmislerdir.

Ogrencilere sorulan diger soru “Kongre SOKUM’e yénelik ilgini arttird:
my, azaltti mi1? Neden?” sorusudur. Ogrencilerin tamami, kongrenin SOKUM’e
yonelik ilgilerini arttirdigim belirtmektedir. Iki 6grenci (01, 07) gelenek
gorenekleri 6grenmis olmasi, alti 6grenci (02, 03, 04, 06, 09, 010)
SOKUM’iin kapsaminin genis olmas, iki 6grenci (04, 07) merakinin artmasi,
iki 6grenci (05, 08) kiiltiirel bilgi birikimi saglamasi, bir 6grenci de (02)
énceden var olan ilgisi ve SOKUM 6gelerinin korunma gerekliligi nedeniyle
ilgilerinin artugim belirtmistir. 02 bu gériislerini “Simdi ben SOKUM'ii
biliyordum ama dedigim gibi bu kadar korunmasi gereken seyler oldugunu
bilmiyordum. Ve bunlar1 6grenince, kiiltiirle alakali seyleri severim ve
bunlarin genelini daha fazla 6grenince ve yine de bunlarin korunmasi
gerektigini anlayinca bunlara kars: ilgim artt1” seklinde, 04 ise “Kongrede
SOKUM hakkinda bilgi sahibi olmam merak duygumu arttirdi ve bilmedigim
kultiirel miraslar1 6grenme istegim beni arastirmaya sevk etti” seklinde
ifade etmistir. 09 ise “Kesinlikle artti, ¢iinkii ben 6grenince daha da ¢ok
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6grenmeyi seviyorum. Ornegin tuz ekim festivali olmustu sahnede ¢ok ilgimi
cekmisti” seklinde ifade etmistir.

Ogrencilere sorulan son soru “Sizce SOKUM 6geleri sizin geleceginizi
etkiler mi? Etkilerse nasil etkileyecegini diisiiniiyorsunuz?” seklindedir.
Ogrencilerin tamami SOKUM o6gelerinin yasamlarimi etkileyecegini
belirtmektedir. Ogrencilerden iicii (02, 03, 05) SOKUM 6gelerini koruma ve
yasatma duyarliklar1 baglaminda yasamlarini etkileyecegini farkli ti¢c 6grenci
(04, 09, 010) ise SOKUM égelerinin kendilerinde arastirma ve proje yapma
istegi olusturdugunu dile getirmistir. Yine 6grencilerden ticii (03, 06, 010)
SOKUM ogelerinin sosyallesme boyutunda katkilarini  géreceklerini
diisiinmektedir. iki égrenci (04, 010) SOKUM égelerinin mesleki tercih ve
mesleki yasamim etkileyecegini belirtirken farkh iki 6grenci (01, 08)
SOKUM’iin hayatin icinden konular olmasi nedeniyle yasamlarin
etkileyecegini belirtmistir. ki 6grenci de (06, 07) SOKUM bgelerinin
tanitimina yénelik etkinlikler yapacaklarini ifade etmistir. 010 goriislerini
“Evet clinkii mesleki ortamda bana biiyliik bir arti olacagini ve
calismalarimda bana yardimi dokunacagl hakkinda goriislerim var.
Diisiinsenize daha oradan ayrilmadan bir¢ok proje fikri geldi aklima.
Akademisyenlerimizin ilgisi kendimizi cok 6zel hissettirdi” seklinde, 06 ise
“Arkadaslarima, yurttaslarima ve yurtdisinda dostlarima tarihimizi,
geleneklerimizi, yemeklerimizi kiiltiirlerimizi ve sanatimizi daha akici ve
etkili bir sekilde anlatinm.” seklinde ifade etmistir. O3 ise goriislerini
“Gercekten aralarinda cok giizel ogeler var ve bunlarin yasatilmasi
gerekiyor. O ylizden bence etkiler. Mesela meslek olarak ele alirsak su an ¢cok
kisinin yapmadig1 mesleklerde var aralarinda. Ya da ¢ogu mesela o saz
sanatlar1 Dede Korkut Hikayeleri ile insanlar birbirlerine anlattigi zaman
birbirlerini daha iyi tanimalarini sagliyor” climleleri ile dile getirmistir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Ustiin zekah ve yetenekli 6grencilerin SOKUM ve medya temali cocuk
kongresine yoOnelik goriislerinin incelendigi arastirmanin bulgular
incelendiginde 6grencilerin SOKUM 6gelerinden bir kismini kongreden énce
bildikleri bir kismin1 da kongre siirecinde oOgrendikleri sonucuna
ulagilmigtir. Ogrencilerin fikralar, bilmeceler, destanlar, ebru sanati, mesir
macunu festivali, ahilik gelenegi ve esnaf duasi, Karagoz, meddahlik ve halk
oyunlari, Mevlevi sema toreni hakkinda farkindalifa sahip olduklar
goriilmektedir. Bu sonu¢ kongrenin 6grencilere kiilttirel miras duyarliligi ve
farkindahig1 kazandirmada etkili oldugu seklinde degerlendirilebilir.

Gindiiz Alptiirker, Gok ve Alptiirker (2021: 16) tarafindan yapilan
arastirmada Turk Kahvesi, Karagdz, Nevruz, ince ekmek yapimi ve paylasimi
gelenegi, bahar bayrami ve Hidirellez farkindahig: yiiksek SOKUM ogeleri
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olarak belirlenmistir. Arastirmada ebru sanati ve Mevlevi sema térenleri,
kismi farkindaliga sahip ogelerken, Mesir Macunu Festivali ve Meddahlik
gelenegi disiik farkindaliga sahip 6gelerdir. Bu sonuclar, iistiin zekal ve
yetenekli Ogrencilerin Karagéz hakkinda yiiksek farkindaliga sahip
olduklarini ortaya koyarken kismi farkindaliga sahip ebru sanati ve Mevlevi
sema torenleri ile diisiik farkindaliga sahip Mesir Macunu Festivali ve
Meddahlik gelenegi oOgelerinin iistiin zekdli ve yetenekli 6grenciler
tarafindan SOKUM 6gesi olarak biliniyor olmas: dikkat cekicidir.

Unal (2013: 611) tarafindan Sosyal Bilgiler kitaplarinda yer alan halk
kiltliirii 6gelerine yer verilme diizeyinin belirlenmesi amaciyla yapilan
arastirmada; Karagdz, Tirk halk oyunlari, halk miizigi ve c¢algilar,
bayramlar, evlenme, giyim-kusam ve stlislenme, cocuk oyunlari, yiyecek-
icecekler ve atasozl 6gelerine yer verildigi sonuglarina ulagilmistir. Yildirim
(2021: 239-243) tarafindan Hayat Bilgisi kitaplarinda yer alan SOKUM
ogelerinin belirlenmesi amaciyla yapilan arastirmada Mevlevi Semah;,
diigiin, yufka ekmek yapimi, yoresel yemekler, atasozleri, cocuk oyunlari,
giyim-kusam, geleneksel ¢ocuk oyunlari, bayram kutlamalari, Karagoz ve
Hacivat, kandiller gibi Ogelere yer verildigi sonuclarina ulasilmistir.
Ogrencilerin kongreden o6nce SOKUM o6geleri hakkinda bilgi sahibi
olmalarinda 6gretim programlarinda ve ders kitaplarinda SOKUM &gelerine
yer verilmis olmasi etkili olabilir.

Arastirma sonuglarindan hareketle 6grencilerin kongreden sonra
ogrendikleri SOKUM o6gelerinde artis yasandigl goriilmektedir. Bu durum
SOKUM ogelerinin = siirdiiriilebilirligi amaciyla UNESCO (URL-3: 6)
tarafindan yapilmasi oOnerilen kongrelerin, Ustiin zekdli ve yetenekli
ogrenciler tizerinde olumlu sonuglari oldugunu gdstermektedir. SOKUM
bilincinin yaygin toplumsal duyarliliga doniismesinde bilimsel ve egitsel
destege ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sonuglardan hareketle kongrenin,
bilimsel ve egitsel destege ornek teskil ettigi soylenebilir. Arastirma
sonuglari, é6grencilerde SOKUM 6gelerine yonelik farkindalik saglandigim
gostermektedir. Ogrenciler, bu farkindaliklarinin SOKUM 6gelerini koruma
ve yasatma slirecinde etkili olacagini belirtmektedirler. Bu sonuglar
dogrultusunda kongrenin iilkemizin taraf oldugu SOKUM sézlesmesinin 14.
maddesine hizmet ettigi, maddede yer alan o6zellikle gengleri hedefleyen
egitici, duyarhlig1 arttiric1 ve bilgilendirici programlar arasinda yer aldig,
SOKUM’e yonelik bilginin yeni kusaklara gecisinde 6nemli bir okul disi
etkinlik oldugu soylenebilir.

Ogrencilerin siirecte yanhs 6grenmeler gerceklestirdigi de arastirma
sonuglarindandir. Kongrede SOKUM 6gelerine dayanak olusturan tarihi
eserler, animasyonlar ve Yasar Kemal, baz1 6grencilerde SOKUM o6gelerinin
oniine gecmistir. Bu sonuc¢ gerceklestirilen her sunumdan sonra SOKUM
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ogelerinin belirlenmesi ve tartisilmasina yonelik bir silirece ihtiyac
duyuldugunu ortaya koymaktadir. Diger taraftan yanlis 6grenme saglayan
Ogrenci sayisinin diisiik olmasi ve yanlis 6grenme saglayan 6grencilerin
diger SOKUM o6gelerine yonelik dogru bilgilere sahip olmasi dikkat cekicidir.

Arastirma bulgularindan elde edilen diger bir sonug ise 6grencilerin
ilk defa bilimsel bir kongreye katilarak sunum yapma deneyimi yasamis
olmalaridir. Calisma grubu égrencilerinin tamamina yakininin BILSEM’lerde
Bireysel Yetenekleri Fark ettirme programinda yer aldig1 goriilmektedir.
Bireysel Yetenekleri Fark ettirme programi BILSEM’lerde 6grencilerin
kapsamli proje calismalarina basladigi 6nemli bir programdir (URL-1: 1).
Bilimsel tutumlar1 yiliksek olan istiin zekali ve yetenekli 6grencilerin,
yaptiklari proje ve arastirmalari sunma imkani1 bulmasi 6nemlidir (Ozarslan,
2018: 6; San ve Boran, 2013: 451). Ogrencilerin ilk defa bilimsel bir
kongreye katilmis olmalar1 ve sunum yapma deneyimi yasamis olmalari
kongrenin ayni zamanda BILSEM’lerin amacina hizmet ettigi seklinde
yorumlanabilir. Ayrica 6grencilerin ilk bilimsel kongre deneyimini SOKUM
ogelerine yonelik yapmis olmalari, 6grencilerin bu Ogelere yonelik
duyarhihginin artmasini saglamis ve 6grencilere SOKUM 6gelerine yonelik
bilimsel arastirma yapma firsati sunmustur. Bu baglamda kongrenin SOKUM
sozlesmesinde yer alan duyarliligl arttirma ve bilimsel arastirma alaninda
kapasiteyi giiclendirmeye yonelik etkinliklere hizmet ettigi s6ylenebilir.

Arastirmadan elde edilen sonuclar arasinda 6grencilerin SOKUM’e
yonelik ilgilerinin artmasi yer almaktadir. Ogrencilerin SOKUM’e yénelik
ilgilerinin artmasi SOKUM 6gelerinin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasinda o6nemli bir gelisme olarak degerlendirilebilir. SOKUM
sozlesmesinin 2. maddesinde SOKUM &gelerini koruma teriminde 6zellikle
okul ici ve okul dis1 egitim yoluyla 6gelerin kusaktan kusaga aktarilmasina
yer verilmektedir. Benzer sekilde s6zlesmenin 14. maddesi olan “Egitim,
duyarlihgin ve kapasitenin giiclendirilmesi” baghgi alinda SOKUM’e yonelik
bilgilerin okul dis1 olanaklarla kusaktan kusaga aktariminin saglanmasi taraf
devletlerin yukiimliiliikleri arasinda yer almaktadir (URL-3: 3).
Arastirmanin bu sonucunun SOKUM so6zlesmesinin 2. maddesinde yer alan
SOKUM 6gelerinin okul ici ve okul dis1 egitim faaliyetleri araciligiyla
korunmasina ve 14. maddesinde belirtilen okul dis1 olanaklarla gelecek
kusaklara aktarilmasina ve iilkemizin lizerine diisen bu ytlkiimliiliikleri
yerine getirme adina katki sagladigi s6ylenebilir.

Kongrede farkli illerden, yirmi bes tistiin zekali ve yetenekli 6grenci
sunum yapmistir. Bu yoniiyle kongre ulusal bir nitelik tagimaktadir.
Diizenlenen kongre ile, yukarida da belirtildigi gibi, iistiin zekal ve yetenekli
ogrencilerin SOKUM &geleri hakkinda daha fazla bilgiye, farkindahiga ve
ilgiye sahip olduklar1 sonuclarina ulasilmistir. Bdylece diizenlenen kongre
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ile SOKUM sozlesmesinin amaglar1 arasinda yer alan, ulusal diizeyde
duyarliligr arttirmak amacina hizmet ettigi de s6ylenebilir.

Kongrenin o6grencilerin sosyallesmesine katki saglamasi ulasilan
sonuclar arasindadir. Kongreye davet edilen ogrenciler istin zekali ve
yetenekli yani benzer ozelliklere sahip 6grencilerdir. Ustiin zekah ve
yetenekli 6grenciler kendileri ile benzer 6zelliklere sahip bireylerin yer
aldigr ve kabul gordikleri ortamlarda kendilerini giiven icerisinde
hissederler (Siaud-Facchin, 2019: 113-115). Ogrencilerin benzer 6zelliklere
sahip yeni arkadaslar edinmeleri Kkendilerini giiven igerisinde
hissetmelerine katki saglamis olabilir. Aym1 zamanda normal gelisim
sergileyen cocuklar ile iistiin zekali ve yetenekli ¢ocuklarin arkadashk
beklentileri farkhiliklar gostermektedir (Gross-Miraca, 2002: 28). Normal
gelisim gosteren cocuklar icin arkadas, kendileriyle en ¢ok oynayan
kisilerdir. Oysa tstiin zekali ve yetenekli ¢cocuklarin arkadaslik tercihleri,
dogru akranlan bulduklarinda gerceklesebilir. Bu nedenle birgok iistiin
zekdli ve yetenekli cocuk, ya yalmz kalmayr tercih etmekte ya da
kendilerinden yasca biiyiik cocuklari veya yetiskinleri arkadas olarak tercih
etmektedirler (Clark, 2015: 47). Benzer oOzellikteki yeni arkadaslar
edinmeleri Ustiin zekal ve yetenekli 6grencilerin yalniz kalma tercihlerinin
ontine gecerek daha sosyal bireyler olarak yetismelerine katki sunabilir.

Arastirma bulgularina goére ulasilan sonuglardan biri de 6grencilerin
kongre siireci ile bilissel ve duyussal gelisim alanlarinda 6grenmeler
yasamis olmalaridir. Kongreler okul dis1 68renme ortamlar: arasinda yer
almaktadir (Sarag, 2017: 61). Bir okul dis1 6grenme ortami olan kongrelerde
katilimcilar hazirladiklari bilimsel calismalari sunma imkani bulmaktadirlar.
Alanyazinda o6grencilerin bilimsel ¢alismalarini sunma imkani buldugu
etkinliklerle ilgili yapilan arastirmalar yer almaktadir. Arastirma
sonuglarina benzer olarak Yavuz, Bliylikeksi ve Isik-Bliyiikeksi (2014: 169)
tarafindan yapilan arastirmada bu tiir etkinliklerin 6grencilerin akademik
basarilarim1  ve bilimsel inanmislarini olumlu etkiledigi sonuglarina
ulasilmistir. Karadeniz ve Ata (2013: 401-404) tarafindan yapilan
arastirmada ise bilimsel calismalarini sunma imkani bulan 6grencilerin
bilissel yonden gelisim gosterdikleri, 6zgiiven, tutum, iletisim ve ifade
becerilerinde de gelisim yasadiklari sonucuna ulagilmigtir. Sahin ve Onder-
Celikkanli (2014: 85-86) tarafindan yapilan arastirmada da bilimsel
¢alismalarini sunma imkani bulan 6grencilerin bilissel gelisim gosterdikleri
sonuglarina ulasilmistir. Benzer sekilde yapilan arastirmalarda (Avci ve Su-
Ozenir, 2018: 1686-1688; Ava vd. 2016: 18-19; Benzer ve Evrensel, 2019:
28; Kural ve Nakiboglu, 2020: 75; Soyucok, 2018: 76-79; Siiliin vd. 2009: 75)
bilim fuari, proje yarismasi ve kongre gibi 6grencilerin bilimsel ¢alismalarini
sunma imkani buldugu okul dis1 6grenme etkinliklerinin 6grencilerin bilissel
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gelisimlerini, 6zgiiven, sosyallesme, is birligi yapma, ilgiyi arttirma gibi
ozelliklerine olumlu katki sagladigi sonuclarina ulasilmistir. Ogrencilerin bu
katkilarin farkinda olmalari yapilacak yeni etkinliklere katilim isteklerini de
arttiracaktir. Bu nedenle 6grencilerin elde ettikleri kazanimlarin farkinda
olmalari, o6grencilerin yapilacak yeni kongrelere katilmak istemeleri
bulgusunun ortaya ¢cikmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Ayrica sosyallesme
ve bilimsel inamislarina olan etki, &égrencilerin SOKUM o6gelerinin
yasamlarina etki edecegi sonucuna ulasilmasina da katki saglamis olabilir.

Arastirma  sonuglar1  dogrultusunda  asagidaki  Onerilerde
bulunulabilir:

1. Arastirma sonuglarina gore 6grenciler, kongre ile SOKUM &geleri
hakkinda daha fazla bilgiye ve farkindaliga sahip olmuslardir. Bu sonugtan
hareketle tiim o6grencilere yonelik SOKUM temali okul dis1 etkinlikler
diizenlenmelidir.

2. Kongreler katilimcilarin sosyallesmesine, yeni arkadaslar, yeni
o0gretmenler ve yeni yerler tanimalarim1 sagladigindan yapilacak
kongrelerde katilimci sayisi arttirilmalidir.

3. Arastirma sonuglarindan biri de kongre siireci ile birlikte yanlis
ogrenmelerin de gergeklestigidir. Ogrencilerin SOKUM ile ilgili yanhs
o0grenmelerini onlemek amaciyla her oturumdan sonra sunumlardaki
SOKUM ogelerinin neler oldugu tartisiimalidir.

4. Ogrencilerin yanhs 6grenmelerinin 6niine gecebilmek amaciyla
kongrelerde atolye ve konferanslara yer verilerek 06grencilerin
o0grenmelerine katki saglanmalidir.
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SAMI, GREK VE TURK TOPLUMLARININ iNANIS VE MiTLERINDE KADIN
ALGISI

¢

THE PERCEPTION OF WOMEN IN THE BELIEFS AND MYTHS OF SAM]I,
GREEK AND TURKISH SOCIETIES

Sedat BAHADIR"

0Z: Serbest cagrisim yéntemiyle hareket eden mitler, doga giicleri ve dogaiistii varhklarla
ilgili yasanildigina inanilan olaylar1 anlattigindan toplumlarin diinya gorisii, kiltir
politikalar1 ve milli suurlarini olusturmada ehemmiyet tasirlar. Diinyanin olusumunu stirekli
tekrarlanan bir baslangi¢ olarak goren Grek toplumunda ilk kadin, Toprak ana Gaia’dir. Bir
kadinin dogum yapmasi ile topraktan ¢ikan bitkilerin stirekliligi dikkatlerini ¢ekmis ve ikisi
arasinda bir bag kurarak Gaia'yr tanrisallastirmislardir. Grekler, Bronz cag1 kabileleri
tarafindan isgal edildiginde Gaia’ya dua ederek kurtulacaklarimi diisiinmiislerdir. Yunan
inanisinda Zeus'un emriyle elinde kotiiliik sagan bir kaseyle yerytiziine génderilen ilk 6liimli
kadin, Pandora’dir. Bu nedenle Grek inanisinda koétiiliik ve Pandora beraber anilmaktadir.
Semitik toplumlar icerisinde varligini devam ettiren Arap ve Ibranilerin kutsal kitaplarinda
yaratilisla ilgili olarak bircok ortak mekanizmalarin oldugunu gérmekteyiz. Adem ile
Havva’nin yaratilis1 hikdyesinde énce Adem’in camurdan yaratilmasi, kaburga kemiginden de
Havva’nin yaratilmasi motifi, yasak meyve, seytanin kandirmasi sonucu cennetten kovulusu
ve diinyanin alt1 glinde yaratilmasi hikayesi ortaktir. Bu ortak motifler icerisinde Kur’an,
Tevrat, Zebur ve Incil arasinda farkhliklarin oldugunu séyleyebiliriz. Bu farklihklardan biri,
Kur'an’da gecmeyen, diger iic kitapta gecen Havva ismidir. Ikincisi, Kur’an’da bahsi gecen
yasak meyvenin yaratilan O6liimliler arasinda once kimin yedigi hakkinda bilgiye
rastlaniimamasidir. Diger {i¢ kutsal kitapta ise 6nce Havva’nin yedigi, sonrasinda Adem’e
yedirdigi ve bu nedenle de cennetten kovulduklar1 anlatilmaktadir. Tiirk mitolojisinde kadin
algisi, Arap, Ibrani ve Yunan anlatimlarinin aksine diinyanin yaratilisina ilham veren Ak Ene
ve yaratildiktan sonra koruyucu iye olarak oOnemli rol Ustlenen Umay Ana, olumlu
ozellikleriyle 6n plana cikmistir. Calismamizda en eski toplumlardan olan Arap, ibrani ve
Yunanllarin evren ve insanin yaratilis mitlerinden giiniimiize kadar gelen kadin algisi
incelenmis, Tiirk mitolojisi ve kiiltiiriiyle karsilagtirilarak aralarindaki farkliliklar, 6rneklerle
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Yaratilis mitolojisi, Arap, Ibrani, Yunan, Tiirk, Kadin algisu.

ABSTRACT: Myths, which operate with the method of free association, are important in creating
the worldview, cultural policies and national consciousness of societies, as they describe events
believed to have occurred regarding natural forces and supernatural beings. In the Greek
society, which saw the formation of the world as a constantly recurring beginning, the first
woman was Gaia, the mother Earth. The continuity of plants emerging from the soil after a
woman gave birth attracted their attention and they deified Gaia by establishing a bond

* Dog. Dr.-Artvin Goruh Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat
Boliimii/Artvin-dr.sedatbahadir@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-1018-016X)
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between the two. When the Greeks were invaded by Bronze Age tribes, they thought they would
be saved by praying to Gaia. In Greek belief, Pandora is the first mortal woman sent to earth by
the order of Zeus with a bowl of evil in her hand. For this reason, evil and Pandora are mentioned
together in Greek belief. We see that there are many common mechanisms regarding creation
in the holy books of the Arabs and Hebrews, who continue their existence within the Semitic
societies. In the story of the creation of Adam and Eve, the motif of first creating Adam from clay,
creating Eve from his rib, the forbidden fruit, being expelled from heaven as a result of the
deception of the devil, and the story of the creation of the world in six days are common. We can
say that there are differences between the Quran, Torah, Psalms and Bible among these common
motifs. One of these differences is that in the Qur'an, Eve, who was created after Adam, is called
"Adam's wife, created from his ribs." In the other three books, the name Eve is mentioned
frequently. Secondly, there is no information about who among the mortal creatures ate the
forbidden fruit mentioned in the Quran first. In the other three holy books, it is stated that Eve
first ate it, then fed it to Adam, and for this reason they were expelled from heaven. In Turkish
mythology, the perception of women, unlike the Arab, Hebrew and Greek narratives, Ak Ene, who
inspired the creation of the world, and Umay Ana, who played an important role as a protective
owner dafter her creation, came to the fore with her positive characteristics. In our study, the
perception of women from the universe and human creation myths of the oldest societies, the
Arabs, Hebrews and Greeks, to the present day, was examined, and the differences between them
were revealed with examples by comparing them with Turkish mythology and culture.

Keywords: Creation mythology, Arap, Hebrew, Greek, Turkish, Perception of women.

Giris

Ik caglarda  dogadaki olaylarin  bilimsel  acgiklamalarn
yapilamadigindan, icinde yasadig1 evreni anlamlandirip ¢6ziim bulmaya
calisan insanoglu, oncelikle imgelere anlam yiikleme arayisi igine girmistir.
Bir seyin anlamini arayip buldugunu zannettiginde de oradan elde ettigini,
hayal giliclinii de ekleyerek, yasam kaynagi olan énemli bir enerji gibi
kullanmistir. imgelerden olusan hayal giicii, zamanla amaclar1 meydana
getirir. Bu amaglar da doganin zorlugu ile ortak miicadele etme diisiincesini
ortaya ¢ikarir. Bireylerin ortak yasantisi sonucu olusan bu disiinceler;
tanrilarin varligi, evrenin meydana gelisi, insanlarin olusumu gibi izah
edilemeyen algilar, mitleri meydana getirerek insanligin gelismesini saglar.
Bu nedenle mitosun bir imge, “baslangig, bir diisii yorumlamak
anlamlandirmak”; logosun ise kavram, “diinyayt anlamak, farkinda olmak,
¢6ziim bulmaya calismak, diisiinebilmek, kisaca akil yiiriitmek” anlaminda
degerlendirilmesi gerekir. Logostan sonra insanoglunun akla ulasmas;i,
biitlin yaratilis anlatilarin aksine, ¢ok uzun bir zaman almistir. Akla
ulasmadaki kastimiz, sadece insanlarin birbiriyle konusmasi, anlasmasi ve
birlikte yasamasi anlaminda degil, dogadaki varliklarla yasadig1 zorluklari
akil yoluyla ¢6zme ve sonunda diializm ¢eliskisinin farkindaligiyla felsefenin
ortaya ¢ikmasini saglamadir (Cigekdagi, 2010: 36-47). Felsefenin olusmasi
da farkhh kiltirlere sahip olan insanlarin bilgi, anlayis ve
degerlendirmelerini, daha insancil bakis acisiyla anlamamiza olanak saglar.
Boylece yaratici ve entelektiiel bir hava icerisinde edebiyat, miizik ve sanatin
tat alma duygusunu gelistirdikleri gibi tarih, psikoloji, arkeoloji, din ve
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antropoloji gibi alanlara da ilgi duyulmasini tesvik eder (Rosenberg, 2003:
16).

Insanin yaratihsiyla ilgili olarak en eski goriisleri ibrani ve Babil
toplumlarinda gérmekteyiz. Bunlardan ilki, yoktan var etmek, yaratmak,
anlamindaki Tevrat'in ilk kitabi, “Tekvin”; ikincisi ise Babil toplumunun
“Yaratilis Destani”dir. Birgok mitolojide oldugu gibi bu énemli iki eserde de
“kaosu diizene sokma ve insanin yaratilisi” anlatilir (O’Flaherty, 1996: 12).
Kitab-1 Mukaddes’teki anlatilista insan, biitiin hayvanlar1 yonetmesi ve
hiikmetmesi amaciyla kilden bicimlenmistir. Babil mitolojisinde ise insan, en
koti tanrilardan birinin 6ldiiriilmesi sonucu, onun kanindan yaratilmistir
(Kramer, 1999: 131-132).

Glinlimiiz Yunan toplumunun temelini olusturan Greklerin
mitolojisinde yaratilis ile ilgili temel olarak ele alabilecegimiz iki eser vardir.
Bunlardan biri Homeros’un Ilyada; digeri ise Homeros’tan sonra Yunan
[lkcaginin énemli ozanlarindan Hesiodos’un Theogonia adl eseridir. llyada
adli eserde evrenin yaratilisi, stirekli tekrarlanan bir baslangi¢c olarak
goriiliir (Estin ve Laporte, 2002: 93). ilk kadin Gaia (evrenin yaraticisi) adi
verilen ve koruyucu bir ruha sahip olan, “Toprak ana”dir. Yunanistan'da
yasayanlar, Bronz cag1 kabileleri tarafindan isgal edildiginde Toprak ana
Gaia’ya dua ederek kurtulacaklarini diisiinmiislerdir (Rosenberg, 2003: 31).
Bir kadinin dogum yapmas1 ve topraktan c¢ikan bitkilerin siirekliligi,
Greklerin dikkatini ¢ekmis ve ikisi arasinda bir bag kurarak Gaia'y1
tanricalastirmislardir. Dolayisiyla Toprak anadan kastedilen, tabiattir. Ad
gecen eserde evrenin yaratilisi ile ilgili olarak su bilgiler verilmektedir (Estin
ve Laporte, 2002: 94):

“..evren, iki denizsel giicten olusan Okeanos’la Thetis’'ten
dogmugtur. Okeanos, giirtiltiilii akan kudretli bir nehirdir. Daha
gok ve yer yokken kendisini heniiz hicbir sey sinirlamamaktadir.
erkek varlik olan Thetis, Okeanos’un kendi akisindan ayri
olmayan bir su kitlesidir; fakat ayni sekilde kendi cani ve kigiligi
olan kadin cinsi é6zelligi tastimaktadir. Bunlar birbiri ile birlesince
gok, yer ve sayisiz dlgiide iiriin meydana getiriler. Sonunda
Okeanos blitiin evreni kusatan bir nehir olur ve Thetis’le birlikte
diinyanin sonlarinda uzak bir sarayda oturur. Yaratilis
bittiginden dolay1 da onlarin aski sonlanmigtir.”

Yukarida anlatilan ve ¢ok kabul gérmeyen (Veyne, 2003:159)
rivayetin yaninda Hesiodos'un Theogonia adl eserindeki evrenin yaradilisi
ile ilgili anlatilan rivayet, daha fazla ragbet gormektedir. Hesiodos'un
anlatimi 6zetle soyledir (Hesiedos, 1977: 108-112):

“.. Her seyden énce Khanos (Kaos) vardi. Kaos’tan genis
gogiisli, stirekli ve saglam tabani olan Gaia yaratildi. Sonra
oliimstiz tanrilarin en giizeli olan ve canlilara yardim eden Eros
yaratildi. Kaos’tan Erebos ve Kara gece dogdu. Kaos ile Erebos’la
birleserek yildizli gok olan Uranos’u yaratti Sonra deniz ve
daglart yaratti. Kaos ile Uranos’un birlesmesinden Okeanos,
Koios, Hyperion, lapetos... yaratildi. Bunlardan sonra da toprak
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ogullarinin en belalist Kronos geldi diinyaya. Gaia ve Uranos’un
baska cocuklart da diinyaya geldi. Toprak (Gaia) ve G6k
(Urtanos) bircok cocuk diinyaya getirdi. Sonra da Toprak ve
Géklerde yasayan ¢ocuklarin kavgalari, 6¢ almalalar ve yasak
iliskiler devam etti ...”

Yukarida verilen 6rnekten anlasildigi gibi Yunan toplumunun temelini
olusturan Grek yaratilis mitinden anlasildig1 gibi yeryiiziinde erkeklerin
hakimiyeti s6z konusudur. Bunlar arasina, Tanr1 Zeus tarafindan, kotiiliik
sacan ilk 6liimlii kadin, Pandora gonderilmistir. Pandora’nin yaratilis sebebi,
Titanlar tarafindan yaratilan ve atesi gokyiiziinden ¢alip yeryiiziine getiren
erkekten 6¢ alma diisiincesidir (Hancerlioglu, 2007: 55). Bu anlatimda ates,
oliimsiizlerden oliimliilere verildigi i¢cin savasin baslamasinda ¢ok 6énemli
bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Uygarligin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli
olan ates; bilgi, akil, aydinlik ve deneyimi temsil eder. Ates, yerytiziinde
yasayanlari gokyiiziinde yasayanlar gibi bilgi sahibi yapacagi i¢in Zeus, bu
1simay1 istememekle birlikte insanlarin, Platon’un algoritmasinin aksine hep
magarada yasamasini istemektedir. Zeus, gokyiiziinden baslayip cekirdek
aileye, tarima, hayvanciliga, ahlaka ve devlete varincaya kadar biitiin
gorevleri yiiklenmis olarak gortinmektedir. Bu kadar gorevi listlenen Zeus,
giinlimiiz evrensel ahlak ilkelerine uygun hareket etmemektedir. Bu konu ile
ilgili olarak Hangerlioglu (2007: 49), “Zeus’un kadinlarin pesinde kosan, kiz
kaciran, yalan soyleyen, cesitli diizenler kuran, ¢ alan biri olup, sekizi 6ltimsiiz
tanriga ve on besi de éliimlii olmak lizere yirmi tic kadinla evienip, sayisiz ¢ocuk
ve torun sahibi oldugu”nu anlatmaktadir.

Semitik toplumlarin dinlerinden biri olan Islamiyet'in temel kitab
Kur’an’daki Fussilet suresinin 9-12. ayetlerinde Dlinya’nin yaratilis 6ykiisi,
net olarak anlatilmaktadir. Bu 6ykiiyii séyle 6zetleyebiliriz (Kur’an, 41/9-
12):

“De ki: Siz mi yeri iki giinde (iki evrede) yaratani inkdr
ediyor ve O’na ortaklar kosuyorsunuz? O, dlemlerin Rabbidir. O,
dort giin iginde (dort evrede), yeryliziinde ytikselen sabit daglar
yaratti, orada bolluk ve bereket meydana getirdi ve orada rizik
arayanlarin ihtiyaglarina uygun olarak riziklar takdir etti. Sonra
duman hdlinde bulunan gége yoneldi; ona ve yeryiiziine, isteyerek
veya istemeyerek gelin, dedi. Ikisi de, “Isteyerek geldik”, dediler.
Baylece onlari, iki giinde (iki evrede) yedi g6k olarak yaratti ve
her gége kendi isini bildirdi. En yakin gégii kandillerle stisledik ve
onu koruduk. Iste bu, mutlak giic sahibi ve hakkiyla bilen Allah’in
takdiridir”

Kur'an’da on iki surenin yirmi bir ayetinde Adem’in topraktan
yaratilan ilk insan oldugu ve sonrasinda da Havva'nin yaratildig
anlasilmaktadir. Hicr suresinde “Andolsun, biz insani kuru bir ¢amurdan,
sekillendirilmis bir balgiktan yarattik” (Kur'an-1 Kerim, 15/26). Bakara
suresinde gecen “Hani, Rabb’in meleklere, ‘Ben yeryiiziinde bir halife
yaratacagim’ demisti. Onlar, ‘Orada bozgunculuk yapacak, kan dékecek birini
mi yaratacaksin? Oysa biz sana hamd ederek daima seni tespih ve takdis
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ediyoruz’ demisler. Allah da ‘Ben sizin bilmediginizi bilirim’ dedi” (Kur’an-1
Kerim, 2/30) ayeti gecmektedir. Bu ayette orada bulunan meleklerin ilk
insan olarak yaratilacak Adem’e olumlu bakmadiklar1 anlasilmakla birlikte,
kendilerinin yeterli oldugu, imasinda bulunmuslardir. Fakat Adem
camurdan yaratildiktan daha sonra da atesten yaratilan seytanin disinda
(Kur’an, 7/12), hepsi saygi ile egilmistir. Al-i Imrdn suresinde “Adem’i, Nith
ve Ibrahim ailesi ile birlikte birer nesil olarak secip dlemlere iistiin kildi
(Kur’an-1 Kerim, 3/33-34) denilmistir. Nisa suresinin birinci ayetinde gecen
“Ey insanlar! Sizi bir tek nefisten yaratan ve ondan da esini yaratan; ikisinden
bircok erkek ve kadin (meydana getirip kabileler ve boylar halinde) yapan
Rabbinize karsi gelmekten sakinin (Kur'an-1 Kerim, 4/1) denilmektedir.
Buradan da Havva'min Adem’den yaratildigl ve insan neslinin ikisinden
meydana geldigi anlatilmaktadir. Kur’anin mealinde gecen bu ayet
aciklanirken parantez icinde verilen “meydana getirip kabileler ve boylar
halinde” sozlerini bir agiklama olarak kabul edersek, bu konu ile ilgili
evrensel degerleri yakalamis Islam alimlerinden Ibn Arabi'nin Fiituhat-1
Mekkiyye adli eserinde gecen insanlarin kavim kavim yaratildig1 diisiincesini
de kabul etmemiz gerekir. Her varligin bir ilk asli oldugunu ve her canl
tiiriiniin, ilk atalar1 anlaminda, bir Adem’i olduguna deginen ibn Arabj,
Peygamber’in “Allah yiiz bin Adem yaratmistir” (aktaran Yigit, 2016:229)
hadisini delil olarak gostermistir.

islam anlayisinda ismi gecmeyen ve sadece “Adem’in kaburga
kemiginden yaratilmis esi” olarak gecen ve adi Kur’an’da hi¢ ge¢meyen
Havva'ya bakis agisi, seytan ve yasak meyve ile ilintilidir. Cennetten kovulus,
A’rdf ve Bakara suresinde gecen ayetlerde 6zetle soyle gegcmektedir:

Allah, “Ey Adem! Sen ve esin cennette kalin. Dilediginiz
yerden yiyin. Fakat su agaca yaklasmayin. Yoksa zalimlerden
olursunuz.” (Kur’an-1 Kerim, 2/35) dedikten sonra seytan,
‘kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara agmak i¢in
kendilerine vesvese verir ve “Rabbiniz size bu agaci ancak,
melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi kalacaklardan
olmayasiniz diye yasaklad.. (Oyle ise, yasak agacin meyvesinden
yiyin ki melek olasiniz yahut cennette ebediyen kalasiniz)
Stiphesiz ben size églit verenlerdenim.” diyerek onlara yemin
eder (Kur'an-Kerim, 7/21). Adem ile esi, agactan tattiklarinda
kendilerine avret yerleri goriindigiinden derhal iizerlerini
cennet yapraklariyla 6rtmeye baslarlar. Rab’leri onlara, “Ben
size bu agact yasaklamadim mi? Seytan size apagik bir
diismandir, demedim mi?” diye seslenir (Kur’an-Kerim, 7/22).
Adem ile esi, “Rabbimiz! Biz kendimize zuliim ettik. Eger bizi
bagislamaz ve bize acimazsaniz mutlaka ziyan edenlerden
oluruz.” (Kur’an-Kerim, 7/23) deseler de Allah, onlar1 mahsere
kadar yeryiiziine génderir.

Ku'an’dan ayn olarak Semitik toplumlarin Tevrat, Zebur ve Incil’i,
“Kutsal Kitap” adi altinda toplanmistir. Kutsal Kitap da “Eski ve Yeni
Antlasma” (AHIT) olarak iki ayr1 boliimden olusmaktadir. Eski Antlasma adi
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verilen kisim, ibranice ve Aramice dillerinde yazilan Tevrat ve Zebur’la
ilgilidir. Kutsal Kitap'in Eski ve Yeni Antlasma boliimleri, Hiristiyanlar
tarafindan kabul gormektedir. Yirmi yedi kitaptan olusan Yeni Antlasma
(incil), Isa’nin yasamini, 6liim ve dirilisiyle ilgili bilgileri ve ogretilerini
kapsamaktadir (Kutsal Kitap, 2001, 1). Eski Antlasmay1 kapsayan Tevrat ve
Zebur adli eserde diinyanin alti giinde yaratilisiyla ilgili olarak anlatilan
hikaye, soyle gecmektedir (Kutsal Kitap, 2008:2):

“Baslangigta Tanri gégii ve yeri yaratti Yer bostu; yeryiizii

sekilleri yoktu; engin karanliklarla kapliydi. Tanri’'nin ruhu,
sularin tizerinde hareket ediyordu. Tanri, ‘istk olsun’ diye buyurdu
ve 151k oldu. Tanr1 is1gin iyi oldugunu gérdii ve onu karanliktan
ayirdl. Isiga, ‘Giindiiz’; karanliga da, ‘Gece’ adini verdi. Aksam
oldu; sabah oldu ve ilk giin olustu. Tanri, ‘Sularin ortasinda bir
kubbe olsun; sulari birbirinden ayirsin’ diye buyurdu. Oyle oldu.
Tanr1 g6k kubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki sulari iistiindeki
sulardan ayirdl. Kubbeye ‘G6k’ adini verdi. Aksam oldu, sabah
oldu ve ikinci giin olustu. Tanri, ‘Gégtin altindaki sular bir yere
toplansin, kuru toprak gériinsiin’ diye buyurdu ve dyle oldu. Kuru
alana ‘Kara’; toplanan sulara da ‘Deniz’ adini verdi. Tanr1 bunun
iyi oldugunu gérdii. Tanri, ‘Yerylizii bitkiler, tohum veren otlar,
tiiriine gére tohumu meyvesinde bulunan meyve agaglari tiretsin’
diye buyurdu ve dyle oldu. Yeryiizii bitkiler, tiiriine gére tohum
veren otlar, tohumu meyvesinde bulunan meyve agagclari
yetistirdi. Arkasindan da hayvanlari yaratti. Tanri yarattiklarina
bakti ve her seyin ¢ok iyi oldugunu gérdii. Aksam oldu, sabah oldu
ve altinci giin olustu”.

Tevrat'taki Adem ve Havva'nin yaratilis olgusu, Kur'an'da gecen
yaratihsa ¢cok benzemektedir. Adem’in topraktan yaratilmasi ve kaburga
kemiginden de Havva'nin meydana getirilmesi, yillan (Kur’an'da seytan
olarak gecer) tarafindan kandirilmasi, ceza motifi ve seytanda oldugu gibi
yllanin lanetlenmesi birbiriyle ortiismektedir. Yalnizca Kur’an’da yasak
meyvenin 6nce kimin yedigine dair net bilgiler bulunmamaktadir. Bakara
suresinin 35. ve 36. ayetinde bu konuda “Ey Adem! Sen ve esin cennete
yerlesin. Orada dilediginiz gibi bol bol yiyin, ama su agaca yaklasmayin, yoksa
zalimlerden olursunuz” dedikten sonra, seytan ayaklarini oradan kaydirdu.
Onlan iginde bulunduklari konumdan c¢ikardi. Bunun {lizerine biz de,
“Buradan c¢ikip gidin, bundan sonra birbirinize diisman olarak yasayin sizin
icin yeryliziinde bir miiddet barinacak ve gecinecek bir yer vardir.” (Kur’an,
2/36) demektedir. Ayni konu Araf suresinin 22 ve 23. ayetinde de
gecmektedir. Hangisi tarafindan yenildigi belli olmayan yasak meyve,
Tevrat'ta 6nce Havva'nin yedigi anlatilmaktadir. Tevrat'ta gecen insanin
yaratilis hikayesini ise soyle 6zetleyebiliriz (Kutsal Kitap, 2008: 3-5):

“Tanr1 yeri ve gégt yarattiktan sonra, yerytiziine egemen
olsun diye, topraktan kendi suretinfie bir varlik olan Adem’in
burnuna yasam solugunu iifledi. Adem’den sonra bir bahge
olusturdu ve sorumlulugunu ona verdi. Bahgenin tam ortasinda
iyiyle kétiiyii bilme agacit vardi ve Tanrt ona ‘Bu agacin
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meyvesinden yeme.’ diye emir verdi. Sonra Tanri, Adem’e derin bir
uyku verdi. Adem uyurken, Tanri onun kaburga kemiklerinden
birini alip yerini etle kapadi. Bu kaburga kemiginden bir kadin
yaratip ona ‘kadin’ diyerek Adem’e getirdi. Adem de ona Havva
adini verdi. Tanri’'nin yarattigi en kurnaz hayvan olan yilan,
kadina, ‘Tanr1 gercekten, bahgedeki agaglarin hichbirinin
meyvesini yemeyin, dedi mi?’ diye sordu. Kadin, ‘Bahgedeki
agaglarin meyvelerinden yiyebiliriz ama bahgenin ortasindaki
agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa oliirstiniiz.’
dedi. Yilan, ‘Kesinlikle 6lmezsiniz.’ dedi. (iinkii Tanr1 biliyor ki, o
agacin meyvesini yediginizde gézleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii
bilerek Tanri gibi olacaksiniz. Kadin, agacin meyvesini yeme ve
bilgelik kazanmanin ¢ekici oldugunu diisiindii ve meyveyi koparip
yedi. Yanindaki kocasina verdi. O da yedi. Ikisinin de gézleri agildi.
Ciplak olduklarint anladilar. Bu yilizden incir yapraklar: dikip
kendilerine onliik yaptilar. Tanri Adem’e, ‘Karinin séziinii
dinledigin ve meyvesini yeme dedigim agagtan yedigin icin toprak
senin yiiziinden lanetlendi. Yilanin soyu ile insanoglunu diisman
edecegim.’ dedi. Tanr1 Havva’yla Adem’i cezalandirmadan énce
yilani lanetledi ve ‘Seninle kadini, onun soyuyla senin soyunu
diisman edecegim. Onun soyu senin bagsini ezecek, sen onun
topuguna saldiracaksin.” dedi. Tanri, hem Havva'ya hem de
Adem’e kisisel cezalar verdi. Adem’in calismasini ve yemek
bulmasini zorlastirdi. Ayrica Tanri, Havva'’ya ‘Cocuk dogururken
sana ¢ok aci gektirecegim. Agri ¢ekerek dogum yapacaksin.’ dedi.
Biitiin dogum sancisi, adet, hamilelik mide bulantisi gibi etkiler
bu cezadan kaynaklanir.”

Yeni Antlasma icinde yer alan Vahiy 12. boliimde ise diger Tevrat ve
Zebur’'da gecen yilanin aslinda biiyiik bir ejderha oldugu ve biitiin diinyay1
yanlis yola siiriikleyen seytani temsil ettigi anlatilmaktadir. Bu seytanin
melekleriyle birlikte yeryiiziine atildigr da sdylenmektedir (Kutsal Kitap,
2008: 1594).

Yahudi literatiirtinde gecen ve adi Ben Sira Alfabesi adiyla bilinen ¢ok
muteber goriilmeyen Lilit dykiisiinden de bahsedilmektedir. Bu oykiide
Adem'in ilk esi olan Lilit, Adem’le aym sekilde yaratildig icin esit oldugunu
ileri siirerek onunla anlasamadigindan Adem’i ve cenneti terk etmistir.
Gercege bakilirsa Lilit'e dair yapilmis ilk atif Gilgamis Destaninda soyle
gecer: “Agacin kékiine ejder gibi koca bir yilan girip yerlesmis, gévdesine Lilit
adli cin kurulmus, en tepesine de Anzu kusu, yuvasini yapmis” (C18, 2015: 7).
Bu durumda Lilit kelimesinin kékeni Siimerce olduguna gore oykiisii de daha
sonralar1 Semitik dillerde yasamis olabilecegi ihtimal dahilindedir.

Eski Tiirk halklarinin mitolojilerini, ana hatlariyla, kesin ve giivenilir
kaynaklardan betimlemek olduk¢a zordur. Asya’da yasayan Tirk
topluluklarinin yaratilis mitolojileriyle ilgili olarak yapilan derlemeler,
umumiyetle misyonerlik faaliyetinde bulunanlar tarafindan yapilmistir. Bu
derleme  ¢alismalari, mitoloji agisindan ge¢ doénem  olarak
adlandirabilecegimiz XIX. ylizyilda Giiney ve Kuzey Sibirya’da yasayan Turk
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kavimleri arasinda yapilmistir. Derlemelerin ge¢c donemde yapilmasinin en
onemli sebebi, 1568-1570 yilindaki Astrahan Seferi ile baslayan Osmanl-
Rus iliskilerinde yasanan olumsuzluklardir. Bu olumsuzluklar 26 Aralik
1991 yilinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin dagilmasina kadar
devam ederek Rusya siirlar1 dahilindeki Tiirk boylariyla iliskilerimiz
miimkiin olmamistir.

Tiirklerin koken mitlerine baktigimizda kendi dilleriyle yazilmis olan
Orhun Abidelerindeki Kiil Tigin anitinin dogu yiiziindeki ilk ciimle olarak
“Ustte mavi gok, altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmis”
(Ergin, 2011: 9) ciimlesi ge¢cmektedir. Bunun disinda gecen yaratilis
oykileri, oryantalistler vasitasiyla derlendiginden dolayr Tiirk
topluluklarinin diinya ve alemin yaratilisini anlatan kozmogonilerinde
Maniheizm, Budizm, Lamaizm ve Hiristiyanlik gibi tiirlii dinlerin tesirleri, az
da olsa, gorilmektedir (Ogel, 2010: 432). Farkh yerlerde ve boylarda
derlenen bu mitlerin dis tesirleri, esas anlatilmak istenen konuyu
degistirmemistir. Bunlar icerisinde Tiirk yaratilis mili ile ilgili olarak Altay
misyoneri Vasili Ivanovi¢ Verbitski ve Alman asilli Rus Dogubilimcisi
Wilhelm Radloff'un Altay-Yakut Tiirklerinden yapmis olduklar1 derlemeler,
ehemmiyet tasimaktadir. Radloff'un yapmis oldugu derleme, hacim ve konu
yoniinden daha zengin (Kaya, 2017: 207). Olmakla birlikte teolog, etnograf
ve misyoner olan Verbitskiy’in derlemis oldugu yaratilis miti, digerlerine
gore hurafelerden daha fazla arindirilmis olup Tirk kiiltliriinii daha fazla
yansitmaktadir. Bu derleme ozetle séyledir (Ogel, 2010: 432-436):

“Baslangicta ne yer ne de g6k vardi. Her taraf ugcsuz
bucaksiz sular icerisindeydi. Tanr1 Ulgen, bu sularin iizerinde
ucuyordu.® Géklerden gelen bir ses, Ulgen’e ‘Tut éniindeki seyi,
hemen yakala!’ diyerek emir verdi. Ulgen bu emre uyup ve
semanin sozlerini tekrarladi. O anda denizden yiize ¢ikan tasi
tutup lizerine bindi. Ulgen icin artik gékleri yaratacak vakit
gelmisti! Ulgen, ‘Bir diinya istiyorum, bir soyla yaratayim! Bu
diinya nasil olsun, ne boyla yaratayim! Bunun caresi nedir, ne
yolla yaratayim?’ diye hep diistinmiistii. Su icinde yasayan Ak-
Ana/Ak-Ene, su yiiziine cikarak Ulgen’e, sen de bir seyler
yaratmak istiyorsan, yaratici olarak, ‘Yaptim oldu!’ de. Baska bir
sey séyleme! Hele yaratir iken, ‘Yaptim olmadi!’ deme.” Ak-Ana,
denize dalip kayboldu. Ulgen yere bakarak, ‘Yaratilsin yer!” dedi.
Bu istek lizerine, denizden yer tiiremis. Sonra Ulgen, goge bakarak
‘Yaratilsin Gok!” buyrugu listiine gék bezemis.? Diinyanin

1 Dinlerinin tek tanri anlayisina dayanan bir yapi icerisinde sekillendigini, insaniistii gli¢lere
ve hayvanlara 6nem verdigi arkeolojik ve dilbilimi alanlarinda yapilan ¢alismalardan
kismen de olsa anlamaktayiz. Tiirk topluluklarinin mitlerinde kurucu atalarin normal iligki
ile dogmadigy, bir hiyerofani sonucu dogduguna inanilmaktadir (Roux, 2011: 52). Bu dogum
olayina gokyiizii ve yeryiiziinde kutsal olarak goriilen 151k (nur), su, agag, bozkurt... gibi
varliklar da dahil olabilmektedir.

2 Diinya’nin yaratihgiyla ilgili olarak Erdogan Altinkaynak ve Aygiil Bolotova Altinkaynak’in
Saha Tiirklerinden yapmis oldugu derlemede sdyle anlatilmaktadir: “Cok eski zamanda, Ayn
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yaratilis, alti giinde olmustu. Yedinci giinde ise, Bay-Ulgen
uyumustu. Tanr1 Ulgen, denize bakarak duruyordu. Uzerinde, kil
olan bir toprak pargaciginin sularda yiizdiigiinii gortince sasirdi
ve ’insanog“lu bu olsun, insana olsun baba,’ dedikten sonra, toprak
tistiindeki kil, insan olmusgtu. Bu ilk insana, Erlik adi verildi. Erlik’i
kendine kiiciik kardes yapti. Erlik’in kalbi nedense hirs ile
doldugundan ‘Ben nigin Tanri’dan daha yiiksek olmayayim? Tanri
neden dolayi, géklerde olsun bir tek? Ben nicin, hem kuvvetli, hem
ylice olmayayim. Benim yeni dogmus olmam kabahat midir?’
diyerek soylendi. Tanr’'nin kutsal giictinii kiskanip ezeli diisman
oldu. ‘Keske ben de béyle, insan yaratabilsem; diinya sahibi olsam,
diinya yaratabilsem’ diyerek séylenmeye bagsladi. Tanri, Erlik’in
varligiyla bu diinyanin yasamayacagini anlayinca, yerine Mandi-
Sire’yi yaratti. Mandi-Sire’den baska yedi kisi yaratti. Nefesiyle de
kulaklarina lifleyince yedi insanin ruhuna hemen can geldi.
Burunlarina, bir daha iifleyerek insanlarin ruhuna akil ekledi.
Kutsal er Mandi-Sire, diismanlar: kovarak insani koruyacak ve
yasatacaktl. Insanoglunun idaresini, bir diizene koyacak ve
basina Han olacak May-Tere'yi géreviendirdi.”

Ogel (2010: 458), Verbitskiy’in Altay anlaimindan hareketle Altay
Tiirklerinin Yaratict Tanrr’st Ulgen’in diger Tiirk lehgelerinde adinin
gorilmemesine ragmen miisterek Tanri tipini temsil ettigini soylese de
Eliade (1999: 231), Altaylilarin asil ytlice gok tanrisinin evrenin yaratilisi ve
diinyanin sonu gibi mitlerde basrolde olan ve gdgiin on yedinci katinda
oturan Tengere Kayra Han'in oldugunu izah eder. Kayra Han, biitiin
tanrilarin babasidir ve oturdugu yerden evrenin kaderini tayin eder.
Buradan anlasildigi gibi Tirkler, kendi dinlerine kalici olarak bir isim
vermemekte olup Tanri, Kayra ve Ulgen adlandirmalar iinvan niteligini
tasimaktadir. inceledigimiz mitolojik metinlerde Tiirklerin yaratici
roliindeki Tanri’ya her yoniiyle bagh oldugu net olarak belli olmamakla
birlikte Tanr1 tarafindan gonderildigine inanilan her seye de saygi
duyulmaktadir.

Verbitskiy’in anlatiminda suyun icinden c¢ikarak Ulgen’e yeri ve gogii
yaratmasini ilham eden mitik kutsal kadin Ak Ene/Ene Cayac¢1 ve gokten
yeryiziine inen Umay-Ana'nin Tirk mitolojisinde o6nemi biyiiktiir.
Yerytiziindeki ana tanri¢a roliindeki kadin ve ¢ocuklarin koruyucusu olan,
yasam agacinin sembolii olarak diinyaya bereket getiren Umay Ana (Dilek,
2014:190), ak-sar1 sagli, ak-sar1 simali ve ak giyimli olarak tasvir edilir. Bir
cocuk dogacagl zaman, gok diyarindan bir damla siitli cocugun dudaklarina
sliriip ona ruh vererek devamli onlarin yaninda olan koruyucu bir iyedir. Bu
durumda Tiirk mitolojisinde kadin; Ak Ene gibi yaratilisa olumlu katkida
bulunan; Umay gibi de ¢ocuklari koruyan, yardimci ve 6rnek olan olumlu bir

Tanrisinin akrabasi olarak dogan Sahalarin atalarinin iilkesi, orta diinya kuruldu. Ezelden
beri, toprak ana, dogup-batan gilinesle yaprak doken ve can verirken egilen, eksilen,
kuruyan ve suyun bollugunda yeniden dirilen agaglarla kurulmustu. Bu diinya, Tas daglarla
cevrili biiyiik denizde sakinlesiyordu.” (2015:1139).
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iye olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orhun Abidelerinde iki defa gecen Umay
ile ilgili olarak “Umay gibi annem hatunun devletine...” (Ergin, 2011: 18)
soziinde Umay'in ornek alinacak bir iye oldugu; “Tanri, Umay ildhe,
mukaddes yer, su, lizerine ¢okiiverdi her halde” (Ergin, 2011: 41) ciimlesiyle
de Umay’in Tanri tarafindan yerytziine koruyucu olarak gorevlendirdigi ve
devletin bekdsinda da 6nemli rolii oldugu anlatilmaktadir.3 Yine abidelerde
“Tiirk milleti yok olmasin diye, millet olsun diye babam Ilteris Kagan’i, annem
[Ibilge Hatun’u gégiin tepesinden tutup yukari kaldirmis olacak” (Ergin, 2011:
15) climlesinde kadin, kaganla birlikte milletin devamliligi icin Tanri
tarafindan gorevlendirildigi diislincesi 6n plana ¢ikmistir. Gok Tanri
anlayisinda sacilganin disinda (Inan, 1986: 100, hayvanlarin kurban
edilmesi merasimine kadinlarin katilmalar1 yasaklanmis (Bayat, 2006:273)
olsa da bu hiyerarsik anlayis, kadinin toplumsal degerini geri plana
diisiirmemektedir. Diinyanin yaratiisinda Ulgen’e ilham veren Ak Ene,
Orhun Bengiitaslarinda da gegcen dogum ve bereketin sembolii olan Umay
Ana, Oguz Kagan destaninda iyelerin de gokten inip inasanlarin arasina
katilabilecegine inandigimiz kadin, Turklerin tiiremesinde 6nemli bir rol
tistlenen mitolojik disi kurt Asena, Manas’'in esir diistiigiinde kili¢ kusanip
kirk kadinla birlikte diismanla savasan esi Kanikey, din adaminin tahrikiyle
kardesini 6ldliirmek isteyen Cengiz Han1 uyaran en yetkili esi, Borte ve Dede
Korkut hikayelerinde 6nceleri kili¢ kusanan ok atan ve giiresen Banu Cicek
gibi kadin kahramanlar, Tiirk toplumuna her zaman rol model olmuslardir.
Rubruck’un ve Plan Carpin (aktaran Roux, 1994:185), “Bir kadinin onuru ile
oynayan bir Tu-kiu, énce hadimlastirilir sonra da ikiye parcalanirdir”
climlesiyle kadinin toplum icindeki degerini anlatmislardir. Tirklerde
kadinlarin erkeklerden fazla itibar gordiigiinii séyleyen Ibn Batiita Tanci,
1304-1368 yillar arasinda yapmis oldugu seyahatte Tirk topluluklarini
ziyaret ederek gozlemlerini soyle anlatmistir (2004, C.1:325):

“Su kesin bir gercek ki, Tiirk ve Tatar uluslari
nezdinde kadinlar, ¢ok itibar gériiyor. Onlar bir buyrultu
yazdiklarinda, ‘Sultanin ve hatunlarinin emriyle!” ifadesini
mutlaka koyarlar. Kadinlarin her biri bazi eyaletlerin
idaresine ortaktir; biiylik gelirlerin sahibidir. Onlar
hiikiimdarla beraber sefere cikarlar, lakin kendi bagslarina
ayrt bir karargdhta beklerler. Tiirklerle ilgili olarak
gordiigiim en ilgincliklerden biri, erkeklerin kadinlara
gosterdikleri asirt saygidir.”

Yaratilistan sonra Tiirklerin “Ana erkil” bir donem yasadigina dair
bir¢ok yorum yapilmistir. Tiirklerin yasadiklar1 dénemleri inceledigimizde
bu goriise katilmak miimkiin goriinmemektedir. Ogel, Isldmiyet’ten Once
Tiirk Kiiltiir Tarihi (1984) adli eserinde Turklerin bulundugu bozkirlarda
sirasiyla, Anav (M.0. 4000-1000), Kelteminar (M.0. 3000), Afenesyovo

3 Abidelerin Giiney yiiziiyle ilgili olarak Caner Cicekdagimin “Kil Tigin Yazitinin Giiney
Yiiziine Felsefi Bir Bakis” (2017: 182-195) bagslikli makalesinden yararlanilabilir.
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(3000-1700), Andronovo (M.0. 1700-1200), Karasuk (M.0. 1200-700),
Tagar ve Tastik (M.0. 700-100) kiiltiirlerinin yasadigini ifade etmektedir. Bu
kiltiirlerin yasamis oldugu boélgelerde arkeolojik kazilarin biiytik cogunlugu
Rus arkeologlar tarafindan yapilmis (Koca, 2017:8) ve yayinlanmis olmakla
birlikte antropologlara gore bu donemlerde kadinin egemen olduguna dair
giivenilir bulguya rastlanilmamistir. Kadinin esit ve giiclii oldugu
Amazonlarla ilgili anlatilanlar da mitolojik olmaktan Oteye gitmemistir.
Paleolitik Cag’da kadinin dogurganlik 6zelliginden dolayi itibar gérmesi ve
dogurdugu cocugun tek sahibi olarak diisiiniilmesi muhtemeldir. Neolitik
Cag (M.O. 10.000-6.000) boyunca tarim aletlerinin kullanilip gelistirilmesi
sonucu erkek giiciine ihtiyac duyulmus ve toplum {izerinde belirleyici olma
ozelligi erkege gecmistir (Etgii, 2022; 27). Yasanan bu ¢aglarda, sadece Tiirk
toplumunda degil, biitin diinya milletlerinde kadinin degeri hig
azalmamistir.

Sonug

Ik caglardan giiniimiize kadar, halklarin aydinlanmasi ¢ok yavas
olmustur. Aydinlanmadan kastimiz; kisinin haysiyetini kazanmasi, dinin
egemenliginden  kurtulmasi, rahatlikla  konusabilmesi, istedigini
elestirebilmesi, kendi yasamini tercih etmesi, esit ve 6zgiir olmasidir. Bu da
insanlik tarihi siirecinde ¢ok uzun bir zaman almistir.

Mitler, toplumlarin diinya gortisi, kiiltiir politikalar1 ve milli suurlarini
olusturmada o6nemli role sahipse, bunun giinlimiize de yansimalarini
anlayabilmek icin 6ncelikle mitlerin ana kaynaklarina inmek gerekir. Bu
nedenle Yunan, Arap, Ibrani ve Tiirk mitlerinin ana kaynaklarina inilmis
giinlimiizdeki kiiltiir politikalar1 ve iginde bulundugu roller, mukayese
edilmistir.

Grek mitolojisinde o6liimli olan kadinin yaratilis 6ykiisli, evrenin
paylasimindan sonra biitiin tanrilarin ve insanlarin atasi, Zeus’un, ortaya
¢ikan anlasmazlikla birlikte Prometheus’a olan 6fkesiyle baslar. Bu ofke,
Prometheus’un ytksek bir yerde baglanip karacigerini kartallara yedirek
devam eder. Daha sonra da Pandora’y1 yaratan Zeus, yarattigl bu kadinin
eline kilden yapilmis bir kip vererek Prometeus’'un evine gonderir.
Prometeus, Zeus'un kendisine olan kininin devam edecegini tahmin ettigi
icin kardesi Epimetheus’a “Ben evde olmadigim zaman kapi ¢alinirsa sakin
acma ve bir sey verilirse de alma,” der. Epimetheus kapiy1 acar ve Pandora’y1
gorince asik olup onunla evlenir. Daha sonra da Pandora, Zeus’'un emriyle
kutuyu acar ve igindeki biitlin kotiliikler evrene yayilir. Bu anlarimda
diinyadaki kotiiliikleri yayan, Zeus'un emriyle yeryiiziine gonderilen kadin,
Pandora’dir.

Semitik toplumlarin yaratilis mitlerine baktigimizda o6limli olarak
yaratilan birincil kisi, Tanri’'nin esas muhatabi olan Adem’dir. Havva, ona
partner olarak yaratilmistir. Dolayisiyla esas mesele, yasak meyvenin Adem
tarafindan yenilmesinden sonra baslamaktadir. Bunu Batr'daki klasik ve
barok tablolarina baktigimizda daha rahat anlayabiliriz. “XV. yiizyildan
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baslayan klasik [k Cag kiiltiir ve sanat: akimiyla baslayan” Ronesans dénemi
klasik ve barok tablolarina baktigimizda gegmiste Adem ile Havva'ya bakis
acis1 hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Klasik olarak Michelangelo’'nun XVI.
yluzyilin baslarinda Vatikan’da, Papa’nin resmi ikametgahi olan Apostol
Sarayr'ndaki Sistina Sapel’de bulunan fresklerde “Ilk Giinah ve Cennetten
Kovulus” figlirlerine baktigimizda meyveyi alan 6liimliiniin Havva oldugunu
ve bu nedenle cennetten kovulduklarini anlayabiliriz. Klasiklerden sonra
gelen Barok sanatinin dnemli ressamlarindan Peter Paul Rubens ve Jan
Brueghel’in “The Garden of Eden with The fall of Man” adl1 saraya hitap eden
tablosunda bir¢cok sembol ve metaforlari da kullanarak Adem ile Havva'yl
anlatmistir. Bu resme dikkat ettigimizde agaca sarilmis seytani temsil eden
yilanin kandirmasiyla agactan yasak meyveyi koparan ve Adem’e ikram
eden Havva'dir. Burada etkin olup erkegini bastan ¢ikaran Havva; edilgin
olan ise Cranash’in tablosunda beden dilinden anlasildigi iizere isteksiz ve
masum goériinen Adem’dir. Havva da Adem’in isteksizligini gidermeye cahigir.
Ilk giinahin suglusu Havva olarak gosterilmektedir.

Tiirk kiltiirtinde kadin, her yonden esittir. Es kavrami, erkegin dort
adim gerisinde degil, esitligin simgesi olup, yaninda olmay1 gururla tasimak
demektir. Bozkir toplumlarinin yasadig1 Neolotik ¢cagdan Andronovo ¢agina
kadarki dénemlerde, cocugun soyunun babasindan degil de annesinden
geldigine inandiklarn i¢in, anaerkil dénem yasanildigina inanilmaktadir.
Oysaki yapilan kazilarda ortaya ¢ikan eserler, konuyla ilgili olarak anaerkil
bir toplum anlayisina sahip oldugunu net olarak géstermemektedir. Daha
sonraki donemlere ait olarak bulunan zirai aletlerden anlasildig1 kadariyla
erkege daha fazla gorev diistiigii tahmin edilebilir.

Turk kiltiiriinde kadinla erkegin statlisiiyle ilgili olarak, Orhun
Abidelerinde gecen “Hakan ve hatunun buyrugu” s6zii yer almaktadir. Altinci
ylizyillda bulunan madeni paralarda “Kagan ve hatun” portresi yan yana yer
almaktadir. “Kagan’in esi, hatun” kelimesi, sonradan ses degisimine
ugrayarak “kadin” olarak kullanilmistir. Kazak Tirkleri, “Birinci zenginlik
saglik; ikinci zenginlik ise kadindir” demektedir. Tiirklerin bereket kaynagi
olarak gordiigii kadinla ilgili olarak Cengiz Han, herkesi meydana toplayip,
“Ben sizin haninizim Borte Hatun ise benim hanimdir” demistir.

Tiirklerin gegmiste kurmus oldugu devletler icerisinde “Katun”, Kagan
kadar soz sahibi olmugken Osmanli imparatorlugunun Kanuni déneminden
itibaren, Ebussuiitcu anlayisla beseri ilimlere 6nem verip nazari ilimlerden
de geri kalinca kadin da, 5 Aralik 1934 yilina kadar, hem “egitim”den hem de
“secme ve secilme hakki’ndan geri kalarak ikinci plana itilmistir. Dliinyamizin
icinde bulundugu son yiizyila baktigimizda kadinin haklari konusunda, diger
Semitik ve Grek toplumlarindan farkl oldugummuz oldugumuz rahathkla
anlasilabilir. Demokrasi kavraminin besigi olarak bilinen Grek toplumunda
1952 yilina kadar kadin, cocuk ve koleler “oy” kullanamazlardi. Semitik
toplumlardan Israil, 14 Mayis 1948’de devlet oldugu y1l; Katar ve Kuveyt,
1999; Umman 2003; Birlesik Arap Emirlikleri 2006; Suudi Arabistan 2015
yilindan sonra kadinlar oy kullanmaya baslamistir.
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YENIKAPI MEVLEVIHANESI’NDE YETISEN BiR MEVLEVi DEDESI
TAHIRU’L-MEVLEVI VE EDEBIYAT LUGATI'NDA
MEVLEVILIGE DAIR OGELER

¢

TAHIRU’L-MEVLEVI, A MEVLEVI DEDE TRAINED IN YENIKAPI MEVLEVI
LODGE AND ELEMENTS RELATED TO MEVLEVI ORDER
IN “EDEBIYAT LUGATI”

Selda GUREL*

0Z: Mevlevilik tarihinin 6nemli ismi, bir Mevlevi dedesi, Mesnevihan, miitefekkir, muharrir
ve sair olan Tahiri’'l-Mevlevi; Mehmed Celdleddin Dede’nin rahle-i tedrisinde Yenikap:
Mevlevihanesi'nde yetismistir. Basilmis ve basilmamis ¢ok sayida esere sahip olmakla
birlikte, Edebiyat Liigati ilim dliinyasina kazandirdig1 en 6nemli eserlerinden biridir. Eser, bir
liigat calismasi olmasinin yani sira, eserin icerisindeki bircok maddenin Mevlevilige dair
ogelerle izah edildigi goriiliir. Bu ¢calismada, Mevleviligin bizzat icerisinden gelen bu ¢ok yonlii
ilim insaninin Edebiyat Liigati’ndaki s6z konusu égeler iizerinde durulmus; boylelikle eserin
sadece bir sozliik calismasi degil, ayn1 zamanda Mevlevilige dair 6nemli 6geleri iceren bir eser
oldugu hususuna dikkat cekilmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, eserdeki
maddeler, Mevlevilikle ilgili 6geler bakimindan incelenmis; eserde Mevlevilige dair; musiki
ile ilgili 6gelere, Mevlevilikle ilgili kavram ve terimlere, kainattaki her seyin canl olarak
degerlendirilmesi anlayisina ve Mevlevi/Mevlevi muhibbi sairlerin siirlerine yer verildigi
gorillmistiir. Buradan hareketle; Edebiyat Liigati, sadece edebi 1stilahlar1 igeren bir liigat
olarak degil, ayni zamanda Mevlevilige dair 6nemli 6gelere yer veren ve bu yoniiyle kiiltiiriin
aktarimina da katki saglayan bir eser olarak da degerlendirilmelidir.

Anahtar Sozciikler: Mevlevilik, Mevlana Celdleddin-i Rimi, Tahiri'l-Mevlevi, Yenikapi
Mevlevihanesi, Edebiyat Liigat.

ABSTRACT: Tahirii'l-Mevlevi who is an important name in the history of the Mevlevi order, a
Mevlevi dede, a Mesnevihan, thinker, writer, and poet was educated at Yenikapi Mevlevi Lodge
under the spiritual guidance of Mehmed Celaleddin Dede. Although he authored many published
and unpublished works, his “Edebiyat Liigati” (The Literary Dictionary) is one of his most
important contributions. In addition to being a dictionary work, it is seen that many entries in
the work are explained with elements related to the Mevlevism. In this study, the mentioned
elements in “Edebiyat Liigati” of this versatile scholar who came from the Mevlevi order himself
are emphasized; thus, it is aimed to draw attention to the fact that the work is not only a
dictionary work, but also a work containing important elements about Mevlevism. For this
purpose, the work was examined in terms of elements related to Mevlevism. It has been seen that
the work includes elements related to Mevlevi music, concepts and terms related to Mevlevism,
the understanding of evaluating everything in the universe as living, and the poems of
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Mevlevi/Mevlevi muhibbi poets. Based on this; “Edebiyat Liigati” should be considered not only
as a dictionary containing literary terms, but also as a work that includes important elements
of Mevlevism and, in this respect, contributes to the transfer of culture.

Keywords: Mevlevi Order, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Tahirii’l-Mevlevi, Yenikapi Mevlevi
Lodge, Edebiyat Liigati.

Giris

Mevlana Celaleddin-i Rmi, sadece Tiirk-islam cografyasini degil;
hemen tiim diinyay1 derinden etkilemistir (Can, 2009: 202). Hz. Mevlana'nin
vuslatindan sonra, yerine vasiyeti geregi Celebi Hiisameddin gelmis, onu
sevenleri ve bagllarini bir arada tutmustur. Onun zamaninda, Hz.
Mevlana'ya bir tiirbe insa ettirilmis; burasi Hz. Mevlana'nin etrafinda
toplananlar arasinda bir merkez konumuna gelmistir. Celebi Hiisameddin,
tiirbede her cuma giinii cuma namazindan sonra Kur’dn ve Mesnevi okutmus;
sema meclisleri tertiplemistir. Sultan Veled, Celebi Hiisameddin'in 1284
yilindaki vefatindan sonra, onun baghlarindan Bektemiiroglu Seyh
Kerimeddin’in manevi terbiyesi altina girmis, Seyh Kerimeddin’in 1292
yilindaki vefatiyla da manevi yetki dogrudan Sultan Veled’e gecmistir
(Golpinarl, 2018: 35-38, 40, 44-46; Isin, 2003a: 97-98).

Manevi yetkinin Sultan Veled'e ge¢mesiyle, Mevleviligin teskilatlanma
slireci de baslamistir. Sultan Veled, idarecilerle yakin iligkiler kurmus;
Amasya, Erzincan, Kirsehir’e halifeler gonderip Mevlevi dergdhlari actirmis;
Mevleviligin usil ve erkanini tespit edip kurallarini sabit bir hale getirmeye
calismistir (Kiigiik, 2003: 29; Onder, 1981: 81). Yine onun déneminde,
Celebilik makami kurulmus ve bu donemden itibaren Mevlana Celaleddin-i
Riminin soyundan gelen Celebiler, Mevlevilik yolunun basina gecmeye
baslamislardir (Golpinarl,, 2018: 148; Kiigiik, 2018: 30). Veled Celebi’den
sonra yerine gecen oglu Ulu Arif Celebi, Mevleviligin usil ve erkaninin
yerlesmesini saglamis, Mevleviligi yaymak maksadiyla seyahatler
gerceklestirmis, gittigi bazi yerlerde Mevlevihaneler agmis; boylelikle
onunla birlikte Mevlevilik teskilatlanmasini tamamlamis, sonraki
dénemlerde bu makama gelen Pir Adil Celebi tarafindan da Mevleviligin usiil
ve erkani degismemek {izere yerlestirilmistir (Gélpinarli, 2018: 96-98, 104;
Kiiciik, 2003: 30).

Sonraki yiizyillarda da bircok Mevlevi dergdhi ve zaviyesi acilmistir
(Kiigiik, 2003: 30-36). Mevleviligin istanbul’daki ilk dergahi ise, Fatih Sultan
Mehmed tarafindan Mevlevilere tahsis edilen Kalenderhane zaviyesidir
(Golpinarly, 2018: 308- 309; Kiigiik, 2003: 34; Tanman, 1994: 178). Daha
sonra, Galata Mevlevihanesi 1491-1492’de, Yenikap:1 Mevlevihanesi
1598’de, Besiktas Mevlevihanesi 1622’de, Kasimpasa Mevlevihanesi 1623-
1631'de, Uskiidar Mevlevihanesi 1792-1793’te kurulmustur (Tanman,
1994:178).

Yeniceri Katibi Malko¢ Mehmed Efendi tarafindan insa ettirilen
Yenikap1 Mevlevihanesi'nin ilk hali mescit, semdhane, meydan-1 serif,
matbah ile on sekiz dervis hiicresinden meydana gelirken; bir siire sonra
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yapiya kosk ve hiicreler eklenmistir (Erdogan, 1976: 30-31; Ozdnder, 1997:
146). Zaman icerisinde gelisip biiyiimiis, Mevleviligin Istanbul’daki en biiyiik
merkezi haline gelmis, Mevlevilerce asitane olarak kabul edilmistir (Isin,
2003b: 272-273; Kiigiik, 2002: 164; Ozonder, 1998: 145).

Yenikapt Mevlevihanesi'nin ilk postnisini, Mevlevi seyhi Aksehirli
Izzeddin Dede’nin oglu Kemal Ahmed Dede’dir. Postnisin Hiisrev Celebi’nin
de halifelerindendir. Dergdhin kurucusu Malko¢ Mehmed Efendi tarafindan
bu goreve getirilmistir. Postnisinligi dort yil siirmiis, yerine Dogani Ahmed
Dede gorevlendirilmistir. Dogani Ahmed Dede’den sonra gorevi, Sabiihi
Ahmed Dede almistir. Sablihi Ahmed Dede’den sonra ise yerine kendi
yetistirdigi CAmi Ahmed Dede ge¢cmis; Cami Ahmed Dede’den sonra yerine
Kaari Ahmed Dede tayin edilmistir. Yenikapt Mevlevihanesi’'nin altinci
postnisini Pendari Ahmed Dede; yedinci postnisini, Yusuf Nesib Dede’dir.
Kendisinden sonra yerine Kerestecizdide Mehmed Dede, daha sonra ise,
Musa Safi Dede gelmistir. 1746’dan 1925’e kadar Yenikapi Mevlevihanesi'ne,
Ebl Bekir Dede ailesine mensup isimler atanmistir. Ebli Bekir Dede’den
sonra yerine oglu Ali Nutki Dede, 1804’te vefat eden Ali Nutki Dede’nin
yerine kardesi neyzenbasi Abdulbaki Nasir Dede gelmistir. Kendisinden
sonra ise, oglu Mehmed Hiisni Dede postnisin olmustur. Sekiz y1l bu gérevde
bulunduktan sonra yerine 1831’de Abdurrahim Kinhi Dede ve onun vefati
lizerine 1831 yilinda yegeni Osman Saldhaddin Dede gelmistir.

Mehmed Celaleddin Dede, Yenikap1 Mevlevihanesi mesihatina 6nce
babas1 Osman Saldhaddin Dede’nin yerine vekaleten, onun vefatindan sonra
da 1887 yilinda asaleten atanmistir. Selanikli Mehmed Efendi’den Mesnevi
okumus, Eskisehir Mevlevihanesi postnisini Hasan Hiisnl Dede’den
Mesnevihanlik icazeti almistir. Devrin musikisinaslarindan olan Mehmed
Celaleddin Dede, Nayi Osman Dede’ye ait Hicaz Ayin-i Serifini diigah
makaminda yeniden bestelemis; aralarinda Rauf Yekta, Suphi Ezgi gibi son
dénem musikisinaslarinin bulundugu kiiltiirli bir cevrenin yetismesini
saglamistir. Ayn1 zamanda tambur ¢almakta da mahirdir. Arifane ve asikane
siirleri bulunan Mehmed Celdleddin Dede, siirlerinde Seyhi mahlasini
kullanmistir. Yiiksek ahlaki karakteri ve ilm1 kariyeri ile hem tasavvuf ehli
hem ilmiye sinifi arasinda hiirmet ve saygi goérmiistiir. Ddneminde,
Mevlevihane’de ¢ikan talihsiz bir yangin neticesinde kiymetli eserler
yanmis, dergah biiyiik bir hasar gérmiistiir. Kendisi de bir Mevlevi olan
Sultan Resad tahta ¢ikinca, dergahin esash sekilde onarimina baslanmistir.
Mehmed Celdleddin Dede, 17 Mayis 1908 tarihinde vefat etmis ve Yenikap1
Mevlevihanesi'ne defnedilmistir (Isin, 2003b: 292-293; Kiiciik, 2002: 190-
196; Ozoénder, 1998: 165-166).

Mehmed Celdleddin Dede’nin oglu Abdiilbdki Dede, dergah
postnisinliginin yanisira Meclis-i Mesayih iiyeligi gorevini de yiiriitmiistiir.

1 Yenikap1 Mevlevihanesi mesihatina dair bilgiler icin bk. (Isin, 2003b: 278-293; Ozénder,
1998:157-170).
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Doneminde, dergdh miintesiplerinden olusturulan bir birlik, Miicahidin-i
Mevleviyye alayina katilarak 1915’teki kanal seferine istirak etmis; ayrica
yine onun doneminde Mevlevihane, Balkan ve Canakkale Savaslarinda
hastane olarak kullanilmak tizere iki defa Harbiyye Nezareti’'nin emrine
verilmistir (Ismn, 2003b: 293; Ozonder, 1998: 166).

Mehmed Celdleddin Dede’nin Yenikapi1 Mevlevihanesi’'nde yetistirdigi
bir isim daha vardir ki; o da Mevlevilik tarihinin 6nemli isimlerinden, bir
Mevlevi dedesi, Mesnevihan, miitefekkir, muharrir ve sair olan Tahiri’l-
Mevlev?'dir.

1. Tahirii’l-Mevlevi

Tahirii’l-Mevlevi, 13 Eyliil 1877’de Istanbul’un Taskasap semtinde
dogar. Babas1 saray bascavuslarindan Haci Mustafa Safvet Efendi, annesi
Nazime Sultan’a dadilik yapan Emine Emsal Hanim'dir. Dedesi ise, devrinin
meshur hattatlarindan ve ayni zamanda Sultan Abdilmecitin hat
hocalarindan Mevlevi Haci Tahir Efendi'dir. ilk tahsiline Taskasap’taki
Hekimbas1 Omer Efendi Mekteb-i ibtidaisi’nde baslayan Tahirii’l-Mevlevi,
ardindan Giilhane Askeri Riisdiyesi'ne ve Askeri Katipler Mektebi’'ne girer.
Buradaki iki yillik tahsilinin ardindan Bab-1 Seraskeri’de ilk memuriyetine
baslar. Bu sirada Fatih Camii Basimami Miiderris Filibeli Mehmed Efendi’nin
ve Mesnevihan Selanikli Mehmed Esad Dede’nin de derslerine devam
etmektedir. Kisa zamanda Mehmed Esad Dede’den Mesnevihanlik icazeti
alir. Heniiz on yedi yasindayken, Yenikap1 Mevlevihanesi postnisinlerinden
Mehmed Celdleddin Dede’ye intisab1 gerceklesir. Intisabinin ardindan,
Mehmed Esad Dede ile birlikte, on sekiz yasinda Hacc yolculuguna ¢ikan
Tahiri’l-Mevlevi, Hacc dontlisi Yenikap1t Mevlevihanesi semazenbasisi
Karamanlh Halid Dede’den sema ¢ikardiktan yaklasik bir yil sonra,
memuriyetten istifa ederek Yenikap1 Mevlevihanesi'nde cileye girer. Bu
esnada dergihtaki hizmetinin yani sira, ilmi ve edebi faaliyetlerde de
bulunur. Yirmi iki yasinda ¢ilesini tamamladiktan sonra, Konya’ya, Mevlana
Celdleddin-i RGmfi'yi ziyarete gider. Bir miiddet Konya’da kaldiktan sonra,
yeniden Istanbul'a doner ve bes alti ay sonra Bayezid’de Tahir Dede
Kiitiiphanesi'ni acar. Ik olarak Hilye-i Hz. Mevldnd ile bazi tasavvufl
manzumelerinden olusan Mir'at-1 Hazret-i Mevldnd'y1 ¢ikarir. Nayi Osman
Dedezade Sirrl Abdiilbaki Dede'nin Mi’rdciye’sini Manziime-i Mi’rdc adiyla
nesreder. Bu arada Babiali Caddesi’ne tasinir. Daha sonra, nesriyatinin yani
sira haftalik bir gazete de ¢ikarmak arzusuyla, o giinlerde nesriyatina ara
veren Resimli Gazete'yi, kendisi ¢ikarmak lizere, sahibi Karabet ile anlagir. Ik
niishanin kapaginda Mevlevi sikkesi resmi olmas1 ve Mehmed Resad’in da
Mevlevi muhibbi olmasi dolayisiyla, onun lehine propaganda yapmakla
itham edilir ve gazete kapatilir. Bu durumdan sonra, maruz kaldigi tavir ve
baskilar karsisinda, kitapg¢i diikkanini da kapatmaya karar verir. Bir miiddet
sarayda vekilharchik vazifesi yiiriittiikten sonra, Orman ve Ziraat
Bakanligi'nin ac¢tig1 imtihani kazanarak, defter-i kebir kaleminde katip olur
ve daha sonra baskatiplige getirilir. ilerleyen yillarda bircok edebi
faaliyetlerde de bulunur. 1901 yilindan itibaren cesitli okullarda Farsca ve
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Islam Tarihi dersleri veren Tahirii'l-Mevlevi, ardindan Dariissafaka'da
Tiirkce ve Kuleli Askeri Lisesi'nde edebiyat ogretmenligi vazifelerini
yuritir. 1944 yilinda yas haddinden emekli oluncaya kadar 6gretmenlik
vazifesine devam eder. Milli Egitim Bakanhgi Kiitiiphaneler Midiirligi
tasnif komisyonu azasiyken, 1951 yilinda vefat eder. 1923’ten 1925’e kadar
Siileymaniye Camii'nde Mesnevihanlik yapan Tahiri’l-Mevlevi, 1948 yilinda
tekrar Mesnevihanlik vazifesine baslar ve seckin bir cemaat tarafindan
biiylik bir dikkatle takip edilir. Kisin Laleli Camii'ne tasinan dersler, yazin
yine Siileymaniye Camii'nde yapilir. Tahiri’l-Mevlevi, 1951 yilindaki
vefatina kadar, Mesnevi derslerini devam ettirir (Can, 1996:97-98; Oz, 2010:
207-210, 216; Sentiirk, 1991: 1-60).

“Tahirt’'l-Mevlevi, hayatin1 bedenen ve fikren, madden ve manen iki
aslivazifeye adamistir. Birincisi Mevlana ve Mevlevilige hizmet etmek, digeri
de makaleleriyle, eserleriyle bilgilerini, birikimini ve eski kiiltiirti, eski edebi
zevki kendi ifadesiyle ‘zamanimiz genclerine anlatmak’tir.” (Oz, 2010: 212).
Bu baglamda, basilmis ve basilmamis cok sayida eseri olan (Sentiirk, 1991:
61-115) Tahiri'l-Mevlevi'nin, ilim diinyasina kazandirdigi o6nemli
eserlerinden biri de Edebiyat Liigatr'dir.

Eserin 6ziini, Tahirii'l-Mevlevi'nin Edebiyat Liigati Komisyonu’'ndaki
calismalar olusturmaktadir. Arastirmalarda takip edilecek usiil konusunda
Ali Ekrem (Bolayir) ile anlasmazliga diisen Tahirii’'l-Mevlevi, komisyondaki
vazifesinden ayrilmis (1973: 12-15; Sentiirk, 1991: 73) ve bir buguk yil
sonra tespit edebildigi edebi istilahlar1 alfabetik sira ile diizenleyerek
hepsini bir ciltte toplamis; bundan bir yil sonra da buradan sectigi taninmis
1stilahlar kisaltarak Edebiyat Liigati adiyla nesretmistir (Sentiirk, 1991: 73).

Eser, edebi 1stilahlara dair bir liigat calismasi olmakla birlikte, eserin
icerisindeki bircok maddenin Mevlevilige dair ogelerle izah edildigi
gorilmektedir.

2. Edebiyat Liigatrnda Mevlevilige Dair Ogeler

2.1. MusiKki ile flgili Ogeler

Mevlevilikte musiki, semanin ayrilmaz bir parcast olup Mevldana
Celdleddin-i RGmi zamanindan beri Mevleviligin esas unsurlarindan biri
olagelmistir (Go6lpinarh, 2018: 418). Musikinin, Mevlevilikteki bu 6énemli
yerine binaen, bilhassa istanbul Mevlevihanelerinde yiizyillar boyunca ¢ok
degerli musikisinaslar yetismistir (Ozcan, 2010: 36-49).

Yenikap1 Mevlevihanesi'nde yetisen Tahiri’l-Mevlevi'nin, Edebiyat
Liigatrndaki o6rneklerde, Mevlevi musikisinin 6nemli enstriimanlarindan
ney ve rebaba yer verdigi goriiliir. Mevlevilikte “ney, nefsani arzularindan
kurtulmus, nefsini yok etmis, ilahl sevgi ile dolmus kamil insanin
semboliidiir’ (Can, 2006a: 13). Bununla birlikte, “Mevlana zamaninda sema
esnasinda bilhassa rebab calinmadadir ve rebab, Mevlevilerin addeta
mukaddes bir miizik aletidir.” (Goélpinarl, 2018: 418).
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Tahirt’l-Mevlevi, Edebiyat Liigatrndaki “azade” maddesinde,
“Birbirine boyle neyzen bakish duran misralarin ‘biganelikle’ tavsifi daha
miinasip diiser samiriz.” (1973: 18) diyerek, ayn siir icerisinde bulunan;
fakat birbiriyle ilgisi olmayan misralari ‘neyzen bakisl’ olarak nitelendirir
ve bu hususla ilgili Esrefin bir beytini érnek olarak verir: “Asafa, nerden
geldi aklina Sivrihisar/ La-feta illa Alj, 1a- seyfe illa Ziilfekar” (1973: 18). Bu
tabirin eserdeki bir diger kullanimi, Tahiri’l-Mevlevi'nin “Bir gazelin her
beytine {licer misra ilave ederek onu muhammes (besleme) haline
getirmektir.” (1973: 141) olarak ifade ettigi “tahmis” maddesindedir.
Aciklamanin devaminda “hangi sekliyle olursa olsun tahmiste baslica sartin
ilave edilen misralarla esas siirin bir mana biitiinliigii géstermesi” (1973:
142) oldugunu ve “listadane olmayan tahmislerde esas ve ilave misralarin
birbirlerine ‘neyzen bakis!’ ile baktiklarin1” (1973: 142) belirtir.

“Neyzen bakis1” tabiri, klasik siirde de yer almakla birlikte (Tanyildiz,
2018: 31-42), Tahiri’l-Mevlevi’'nin, Mevleviligin icerisinden gelen bir isim
olarak konuya yaklasimi, bu kiltiire hakimiyeti a¢isindan da
degerlendirilebilir. Mevlevi musikisinde ney, baslica enstriimanlardan
biridir ve neyzenler icralarini gergeklestirirken boyunlar1 yana gevril,
bakislari asagi egilmis bir haldedir. Bu haliyle, ayn1 mutribanin icerisinde yer
almakla birlikte, adeta mutribana bigane, ondan azade gibidir.

Liigatta “ney” in gectigi bir diger yer, “cem” maddesidir. Tahiri’l-
Mevlevi “birkac seyi bir hiikiim altina toplamak san’at1” (1973: 29) olarak
acikladigl cem’e; asagidaki beyti 6rnek olarak verir:

Aska diismiis 1btida bir nay, bir ben, bir géniil
Ddg-dar-1 ibtila bir ndy, bir ben, bir goniil (1973: 29).

Ve ney ile, sair ve gonliinlin aska diismekle, “dag-dar-1 ibtild” -ask
derdiyle yarali- olmalarindaki birlesmenin de boyle oldugunu belirtir. Ney’in
ask derdi ile yarali ve bu dert ile yaral olanlara dost olmasi, Mevlana
Celdleddin-i Rim1'nin Mesnevi’sinin ilk on sekiz beyti icerisinde yer alir:

Ney'in su sesi, gonlii yakan bir ayrilik, bir ask atesidir. Kimde bu ates
yoksa, o maddi varligindan kurtulsun, yok olsun.
Ney’in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine diisen ask atesindendir.

Hakikat sarabinda bulunan, insani mest eden hal de, ask
coskunlugundandir.

Ney, sevgilisinden ayrilmis olanin arkadasidir, dostudur. Onun yakici
sesi, bizim Hakk’a kavusmamiza engel olan perdelerimizi yirtmistir.
Ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehri, ney gibi bir dostu, ney gibi
bir dasiki kim gérmuiistiir?

Ney, kanlarla dolu bir yoldan, ask yolundan bahsetmektedir. O, sevgi
yiiziinden ¢éllere diisen Mecnun’un ask hikdyelerini anlatmaktadir.
Bize, hak yolunu gésteren gercek askin mahremi, dostu, aklini
yitirmis dsiklardan bagskasi degildir. Konusan dile, kulaktan gayri
miisterli, talib yoktur. (Can, 2006a: 14).
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Eserde, bu minvalde, “ney” in gectigi bir diger yer, “soylemeye
kabiliyeti olmayan seyleri soyletmek” (1973: 67) olarak izah edilen “intak”
maddesinde 6rnek olarak verilen Nahifi'nin Mesnevi-i Serif ten terciime ettigi
beyitlerdir:

Der kopardilar kamisliktan beni

Nalisim zdr eyledi merd ii zeni

Serha serha eylesin bagrim firdk

Eyleyim td serh-i derd-i istiydk (1973: 67).

Tahirt’l-Mevlevi, “intdk” maddesinde ayrica, Mevlevi musikisi
acisindan 6nemini daha evvel ifade ettigimiz “rebab” in gectigi misralara yer
verir. Bu misralarda rebabin yine bir Mevlevi tabiri olan “hams olmak” ile
birlikte yer almasi, dikkate degerdir. Him{isan, “susanlar demektir. Olmiis
olanlar, vefat etmis olanlar anlamina kullanildig1 gibi mezarlik anlamina da
gelir” (Golpinarli, 2017: 30). Misralarda “Hdmiis olamaz rebdbi askin” (1973:
67) denilerek; askin rebabinin asla susmayacagi, asla 6lmeyecegi ifade edilir.

Eserde “ney” in gectigi bir diger yer olan “kafiye- mecra” bahsinde,
“Hazret-i Mevlana vasfinda” (1973: 80) olarak nitelendirilen beyitlere yer
verilmesi konumuz agisindan dikkate degerdir.

Arz edib de sadr-i piir-stizunda ddg-1 ldle ney
Bulmak ister nefha-i ney-zende feyz-i jdle ney (1973:80).

Sen o Riih-ulldh-i mdndsin ki vermissin hayat
Benzemisken hugk ii pejmiirde kalan ddle ney (1973: 80).

Ayrica, “Manzum, mensur bir s6ziin kulaga giizel ve piiriizsiiz gelmesi,
ddeta hafif tertip bir musiki te’siri yapmasidir.” (1973: 17) olarak aciklanan
“dheng” maddesinin; eserde, musikinin ¢cok ciddi bir 6nem arz ettigi
Mevleviligin etkisinin hissedildigi bir diger yer oldugu soylenebilir.

2.2. Mevlevilikle Ilgili Kavram ve Terimler

2.2.1. Ask

Mevlevilikte “ask” 6nemli bir yer teskil etmektedir ve “her seye cezbe
ve askla ulasildigi kanaati” (Golpinarli, 2017: 16) hakimdir. Mevleviligin
icerisinden gelen bir isim olarak, Tahirii’l-Mevlevi'nin bu ask inancinin giiclii
tesiri altinda olmasi pek tabiidir. Nitekim Edebiyat Liigati'nda kendisine ait
siirlerden ya da nazirelerden, askin yer aldig1 6rneklere yer verdigi gorilr.

Bu dogrultuda, eserde “ask” bahsinin gectigi ilk dizeler “dahil”
maddesindeki;

Ettikge figani kalb-i ndir
Her ndlesi oldu agka ddir (1973: 33).

misralaridir ve bu misralar, Mesnevi-i Serifte yer alan su beyitleri

hatirlatmaktadir:

Ney'’in su sesi, génlii yakan bir ayrilik, bir ask atesidir. Kimde bu ates
yoksa, o, maddi varligindan kurtulsun, yok olsun.
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Ney'’in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine diisen ask atesindendir.
(Can, 2006a: 14).

Edebiyat Liigat’'nda “ask” in yer aldig1 beyitlerin 6rnek olarak verildigi
bir diger madde, “miireddef” maddesidir. Burada secilen beyitler, “tasavvufa
ait terminolojisini Mevlevilik {izerine olusturan” (Pala, 1999: 140-141)
Leskofcali Galib’e ait bir siire nazire oldugunu diistindiiren beyitlerdir:

Mekal-i askit kim anlar kiminle sdyleselim
Medl-i aski kim anlar kiminle séyleselim (1973: 108).

Eserde “ask” in yer aldig1 diger bir yer, “tahmis” maddesinde, Tahiri’l-
Mevlevi'nin Haci Hiiseyin Vassaf Bey'in bir gazeliyle yaptigi tahmiste
karsimiza ¢cikmaktadir:

Ask, ey Ars’in de Fers’in de meddr-i hilkati
Sende fani olmadir émrtin yegdne lezzeti
Kalb-i Tahir zevk edinmistir o mes’idiyyeti (1973: 141).

Edebiyat Liigatrnda “ask” i gectigi diger dnemli misralar “esyaya
sahsiyet vermek” (1973: 171) anlamindaki “teshis” bahsindedir ve Tahiri’l-
Mevlevi'nin kendi ifadesiyle, gazelinin her beytinde aska hitap edilmek
suretiyle teshis yapilmistir:

Ey subh-1 ezel megriki iistiinde cakan ask
Ekvdna ebed-ndire megs’al birakan ask

Bak yandi géniil, gel de onun hdkini parlat
Ey subh-1 ezel megriki iistiinde cakan ask (1973: 171).

2.2.2. Dervislerin Sema’1

Mevleviligin en Onemli esaslarindan kabul edilen sem3, liigatta
“dinlemek, isitmek” manalarina gelir ve “Musikiyye uyup sagdan sola,
hirkaliysa, sag eliyle hirkasinin yakasini tutup goégsiinii biraz agarak, sol
eliyle, bel hizasinda, hirkanin sag yanini, agilmamasi igin tutarak;
tennireliyse kollarin1 agarak dénmek”tir (G6lpinarli, 2017: 50).

Tahiri'l-Mevlevi, eserindeki “tevhid” maddesinde, Ziya Pasa’nin
dervislerin sema’ina da yer verdigi bir “tevhid” ini “hem arifane, hem sairane
bir eser” (1973: 173) diyerek 6rnek géstermektedir.

Ey varligi, vari, var eden var
Yok yok, sana yok demek ne diisvdr

Nirun ile iltima’ ederler
Dervigslerin semd’ ederler (1973: 173).

2.2.3. Destur Almak

“Destur, izin anlamina kullanilir. (...) Aym1 zamanda, bir Mevlevi
hiicresine varildi mi, kapida, son hece cekilerek, ahenkli ve miilayim bir sesle
“destur” denir. Igeriden “H{” sesi gelince kapi agilip girilir. Cevap verilmezse
iki kere daha “destur” denir. Gene cevap alinamazsa doniilip gidilir.”
(Golpinarly, 2017: 26). Bu dogrultuda, Mevlevilikte, ‘destur almak’ 6nemlidir.
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Mevleviligin icerisinden gelen bir isim olarak, Tahirii'l-Mevlevi'nin
Edebiyat Liigatrndaki “tiirkii” maddesinde, bu ifadenin yer aldig bir tiirkiiyti
ornek olarak vermesi, anlamli ve dikkate degerdir:

Sabah oldu tan yerleri atiyor
Ciimle kuslar destur almis 6tiiyor (1973: 176).

2.3. Kainattaki Her Seyin “Canli” Olarak Degerlendirilmesi

Mevlevilikte, kainattaki her sey canli kabul edilir. Mevlana Celaleddin-
i Rimi, Mesnevi'sinde bu hususu soyle ifade etmektedir:

Daglarin taglarin bile gortir gézleri, isitir kulaklari vardir.

Eger Allah riizgdra gozsiiz bir géris vermeseydi, Ad kavminin
inananlari ile inanmayanlarini riizgdr nasil ayirt edebilirdi?
Nemrud'un yaktigi atesin kendisine gére gézii olmasaydi, Ibrahim’i
(as) hos geldin diyerek agirlayabilir miydi? Onu yakmamak icin
teklifte bulunur muydu?

Nil nehri, kendisinde o ildhi nur, o géz olmasaydi, o goriis
bulunmasaydi, Kipti ile Sipti’yi hi¢c secebilir miydi?

Daglarin, taglarin gériir gézii, isitir kulaklar: olmasaydi, Davud (as),
Zeblir okurken onun sesine ses verirler miydi? Onunla dost olurlar
miydi?

Eder su yeryiiziiniin can gézii olmasaydi, Karun’u nasil semirip
yutardi?

Eger Hanndne direginin géniil gozii olmasaydi, o essiz Peygamberin
(sav) ayriligini nasil gériir, inlerdi; nasil aglardi?

Kirik taslarin, ¢akillarin gézleri olmasaydi, avug icinde dile gelip
Efendimiz’in (sav) peygamberligine nasil taniklik ederlerdi? (Can,
2006b: 368).

Tahiri’'l-Mevlevi'nin, bu dogrultuda, eserinin “intdk” maddesinde,
Nahifi'nin Mesnevi-i Serif ten terciime ettigi ve ney dilinden olan su beyitlere
yer verdigi gorultr:

Der kopardilar kamisliktan beni

Ndlisim zdr eyledi merd ii zeni

Serha serha eylesin bagrim firdk

Eyleyim td serh-i derd-i istiydk (1973: 67).

Yine, eserin “teshis” maddesinde de Mevlevilikteki 6nemini daha evvel
ifade ettigimiz ask, canli kabul edilerek ona hitap edilen bir gazele yer
verilmektedir. “Ask” bahsinde de ele alinan bu beyitler, konumuza 6rnek
teskil etmesi bakimindan énemlidir:

Ey subh-1 ezel mesriki listiinde ¢cakan ask
Ekvdna ebed-ndire mes’al birakan asgk

Bak yandi goniil, gel de onun hdkini parlat
Ey subh-1 ezel megriki iistiinde cakan ask (1973: 171).
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2.4. Mevlevi/Mevlevi Muhibbi Sairlerin Siirleri

Tahiri’l-Mevlevi'nin Edebiyat Liigatrnda o6rnek olarak yer verdigi
beyitlerin birgogunun, Mevlevi ya da Mevlevi muhibbi olan sairlere ait
oldugu goriiliir. Bu baglamda eserde beyitlerine en fazla yer verilen sair, ayni
zamanda bir Mevlevi seyhi olan Seyh Galib’tir. Geng yasinda kaleme aldig1
Hiisn 1i Ask adli eseri, “divan edebiyatinin son biiyiik tasavvufi mesnevisi”
(Okeu, 1999: 29) kabul edilir. Edebiyat Liigati’'nda “bahr” maddesinde (s. 23),
“hasv” maddesinde (s. 50), “insad” maddesinde (s. 66), “i’'tilaf, muvafekat”
maddesinde (s. 75), “itndb” maddesinde (s. 76), “sekt-i melth” maddesinde
(s. 134), “tecahiil-i arif” maddesinde (s. 151) ve “vasf-i tahsinl” maddesinde
(s. 178) siirlerinden érneklere yer verilmistir.

Eserde, siirlerinden orneklerin yer aldigi, Mevleviligin icerisinden
gelen diger sairler ise soyledir:

Mevlevi Sair izzet Molla (bk. cinAs maddesi s. 31, inga-yi talebi maddesi
s. 65, leff Gl nesr maddesi s. 92), Mevlevi Sair ve Hattat Sutidii'l-Mevlevi (bk.
murabba’ maddesi s. 103, miiseddes maddesi s. 108), Mevlevi Sair
Yenisehirli Avni (bk. sdzec maddesi s. 131, tecahtil-i arif maddesi s. 152),
Mevlevi muhibbi kabul edilen Sair Nefi (bk. iltifat maddesi s. 63, intihal
maddesi s. 68), Mevlevi seyhi ve sairi Ahmed Remzi Dede (bk. leb degmez
maddesi, s. 90).

Tahiri’'l-Mevlevi, ayni zamanda, eserinde hem kendi siirlerinden
orneklere hem de -pek tabii olarak- mensubu oldugu yolun piri Mevlana
Celaleddin-i Rim1'nin siirlerinden drneklere yer vermistir.

Sonug

Yenikap1 Mevlevihanesi’'nde yetisen bir Mevlevi dedesi, Mesnevihan,
miitefekkir, muharrir ve sair olan Tahirii'l-Mevlevi'nin Edebiyat Liigati'nda,
edebi 1stilahlarin izahinda, Mevlevilige dair; musiki ile ilgili ogelere,
Mevlevilikle ilgili kavram ve terimlere, kdinattaki her seyin canli olarak
degerlendirilmesi anlayisina ve Mevlevi/Mevlevi muhibbi sairlerin siirlerine
yer verildigi goriilmektedir. Gerek Mevlevi musikisine dair dgeler, gerek ask,
dervislerin sema’i, destur almak gibi kavram ve terimler, gerekse
Mevlevilikte kainattaki her seyin canli olarak degerlendirilmesi anlayisi ve
eserde dikkat cekici 6l¢lide yer alan Mevlevi ve Mevlevi muhibbi sairlerin
siirleri Mevlevilige dair 6nemli 6gelerdir. Buradan hareketle denilebilir ki;
Edebiyat Liigati, sadece edebi 1stilahlara yer veren bir liigat degil, aym
zamanda Mevlevilige dair 6nemli 6geleri iceren ve bu yoniiyle kiltiiriin
aktarimina da katki saglayan bir eserdir.
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UYGULAMALI HALK BILIMININ KENT TURIZMINE KATKISI: MARDIN
ORNEGI
¢

THE CONTRIBUTION OF APPLIED FOLKLORE TO URBAN TOURISM: THE
CASE OF MARDIN

Sakire BALIKCI*

0Z: Kiiltiir turizmi; Tiirkiye ve diinyada yaz turizmi, deniz turizmi ve kig turizmi ile birlikte
en ¢ok tercih edilen turizm tiirlerinden biri haline gelmistir. Kiiltiir turizminde éne ¢ikan
unsurlar, kiiltiirel miras konumundaki mekanlar, miizeler, sehrin ruhunu yansitan carsilar,
restoranlar, hamamlar, ¢cesmeler, dogal olusumlar, tarimsal faaliyet alanlar1 gibi mekanlardir.
Kiiltiirel mekanlarin yaninda inanglara bagh ritiieller, danslar, eglenceler ve mutfak kiiltiirii
gibi folklor malzemeleri de son yillarin dikkat ¢eken kiiltiir turizmi mekan ve etkinlikleri
arasinda yer almaktadir. Kent folklorunun yozlasmadan giincel kosullara ayak uydurarak
kimi zaman bu kosullardan istifade ederek kendini gerceklestirmesi 6nemlidir. Gelenek,
ancak bu sayede bugiine ve yarinlara tasmabilir. Tiirkiye’de “insanligin Somut Olmayan
Kiilttirel Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi’nin kabuliinden bugiine iilke ¢apinda atalar mirasi
olan gelenek-gorenek, mekan ve uygulamalarin korunmasinda ciddi adimlar atilmistir.
Mardin 6zelinde de 2003 yilindan bu yana devam eden siirecte son yillardaki olumlu
gelismeler kentin tarihi ve kiiltiirel dokusunun 6ncelikle korunmasi ve daha sonrasinda
tanitilmasi adina énemlidir. Konuyla ilgili kamu kurumlarinin mevcut ¢alismalar1 devam
etmektedir. Bu ¢alismada Mardin’deki uygulamali halk bilimi 6rneklerinin tanitilmasi,
gelenekte mevcut olup uygulama alani olmayan orneklerin degerlendirilerek gelenegin
giincellenmesi daha sonra ise kent turizminin giimis, bakir alisverisi ve sinirh tarihi mekan
gezilerinden farkli bir noktaya tasinabilmesi hedeflenmistir. Kentte bir¢ok uygulamanin bir
merkezde gerceklestirilebildigi “Yasayan Miize”ye ek olarak acik hava faaliyetlerine uygun
kiltiirel mekanlarin tanzimi de Oneriler arasinda yer almaktadir. Calisma, uygulamali
halkbilimi literatliriiniin taranmasi, Mardin sahasindaki oOrneklerinin analizi ve
degerlendirilmesine dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mardin, uygulamali halk bilimi, kiiltlir turizmi, yasayan miize, agik hava
miuizesi.

ABSTRACT:

Cultural tourism has become one of the most preferred forms of tourism globally, alongside
summer, sea, and winter tourism. Key elements in cultural tourism include places of cultural
heritage, museums, markets reflecting the city’s spirit, restaurants, baths, fountains, natural
formations, and agricultural areas. In addition to cultural spaces, folklore materials such as
rituals based on beliefs, dances, festivities, and culinary culture have gained prominence in
recent years among cultural tourism venues and activities. It is crucial for urban folklore to
maintain its connection with the past while adapting to contemporary conditions and

* Dr. Ogr. Uyesi-Mardin Artuklu Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii/Mardin-sakire_86@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-2007-2437)
wrniting) )
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sometimes leveraging them for self-realisation. Only through this process can tradition be
carried forward to the present and future. Since the acceptance of the “Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage of Humanity” in Turkey, significant steps have
been taken nationwide to preserve ancestral traditions, customs, places, and practices. The
positive developments experienced in recent years in this process, which has been continuing
since 2003 in Mardin, are important in terms of first preserving and then promoting the
historical and cultural fabric of the city. Public institutions continue their ongoing efforts on the
subject. In this study aims to introduce examples applied folklore in Mardin, update the
tradition by evaluating existing examples that do not have an application area and then to move
urban tourism to a different point from silver and copper shopping and limited historical site
visits. The arrangement of cultural spaces suitable for outdoor activities is also proposed among
their commendations, in conjunction with the existing “Living Museum” where numerous
activities are centralized in a single centre within the city. The study is based on the examine the
applied folklore literature and analysis and evaluation of examples in the Mardin Field.

Keywords: Mardin, applied folklore, cultural tourism, living museum, open-air museum.

Giris

Mardin Kkiiltliirel ve tarihi baglamda zengin gelenek, ritiiel ve
mekanlara sahip kiltiir turizmine uygun kadim bir kenttir. Mevcut kiiltir
turizminde son birka¢ yilda uygulamali halk bilimi 6rneklerinin hayata
gecirildigi gorilmekte ise de bu konuda bazi eksikliklerin mevcudiyeti
dikkati cekmektedir. Bu calisma ile s6z konusu eksikliklerin belirlenmesi ve
uygulamali halk bilimi 6rneklerinin ¢ogaltilmasina yonelik yeni fikirlerin
ilgililerin dikkatine sunulmasi hedeflenmektedir. Arastirma, yazarin
uygulamali halk bilimi ¢alismalar1 konusundaki gelismeleri takip etmesine
ve literatiir taramasina dayanmaktadir. Calismada internet kaynaklarina
sikca basvurulmasinin nedeni aktiiel uygulamalarin kamu kurumlarinin
internet sitelerinde ve haber sitelerinde mevcut olmasi ve bu iceriklere
ulasilmasinin gerekliligidir. Calisma, Mardin’e ait uygulamali halk bilimi
orneklerinin tanitilmasina ve kiiltiir turizmi potansiyeline katki saglayacak
yeni uygulamali halk bilimi etkinliklerinin 6nerisini kapsamaktadir.

Ik defa 1950 yilinda Ralph Beals, tarafindan zikredilen “uygulamal
halk bilimi” teriminin 6ncelikli islevi halk bilgisini tanitmak ve yaymak
olarak belirlenmistir (Baron, 2014:181). Boylelikle halk bilgisi ve
edebiyatinin tarihi ve kiltiirel degerinin yerelden-ulusala, ulusaldan-
evrensele tasinmasi hedeflenmistir. Folklorun oncelikle metin merkezli
daha sonra ise baglam merkezli ele alinmasinin ardindan farkl sebeplerle
uygulama alanina ¢ekilmesinin tarihi hakkinda Nihangiil Dastan, ilk olarak
Avrupa’da baslayan milliyetcilik akimlarinin folklor calismalarin
hizlandirdigini akabinde metin ve baglam merkezli halk bilimi kuramlarinin
ortaya ¢iktigini nakletmistir. Dastan, uygulamali halk bilimi ¢alismalarinin
asil basladigi tarih olarak ise Amerikan Etnoloji Dairesi(AED)'nin
kurulusunu gosterir. Dastan'in Robert Baron’dan aktardig bilgilere gore bu
kurumun amaci Amerikan yerlilerinin folklorunu arastirarak séz konusu
gruplarin  yonetilebilirligini  kolaylastirmaktir =~ (2022:  347-349).
Amerika’daki uygulamali halk bilimi ¢alismalari elbette yalnizca asimilasyon
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calismalarina hizmet etmek icin kullanilmamistir. Dastan’in g¢alismasinin
devaminda aktardig1 bilgilere gore kiiltiirel c¢esitliligi arttirmak ve
arsivlemek maksadiyla da uygulamali halk bilimi calismalarina resmi kurum
ve kuruluslar tarafindan destek verildigi bilgisine ulasilmaktadir (2022:
350). Uygulamali halk bilimi teriminin ilk ortaya ciktig1 giinden bugiine
terimin diinyanin bir¢cok noktasinda medya, miizecilik ve turizm sektorleri
(Olger Oziinel, 2011: 98-99) gibi birbirini destekleyen ve gelistiren
unsurlarla i¢ ice oldugu goriilmektedir.

Uygulamali halk biliminde gelenegin giincellenmesi, gen¢ kusaklara
aktarilmasi ve yayilmasi 6ncelikli hedef olsa da s6z konusu uygulamalar
saglikli bir sekilde ele alindiginda ve tanitildiginda kiltiir turizmine de
dogrudan katki sunmasi kag¢inilmazdir. Bu baglamda turizme bakis agisi
onemlidir. Turizme, geleneksel degerleri ve dogal yapiy1 korumayi
hedeflemeden yalnizca “gelir” odakli yaklasmak dogru degildir. Kiiltiir
turizmi planlanirken “etkinligin yaz mevsimine sikistirilmamasi, kisa siirede
cok gelir elde etmeye degil uzun vadeli ¢ikarlara hizmet etmesi” (Emekli,
2006: 58) gibi hususlara dikkat edilmesi gerekirken dogal olusumlarin ve
kiltlirel degerlerin korunmasina da 6zen gosterilmelidir. Kultiir turizmini,
folklor baglamindan koparmak etkinligin uzun vadeli pozitif etkiden
uzaklasmasina, yapay ve tiiketim temelli bir yapiya doniismesine neden olur.
Erol Gilim’in: “temelde kiiltiirin maddi ve manevi disavurumlarini
gostermekten ziyade deneyimletmeyi, yasatmayi ve 6gretmeyi amaclayan
eglence ve seyahati bir arada sunan yeni nesil turizm cesidi” (2015: 88)
olarak tanimladigi “yaratict turizm” uygulamali halk bilimi ilkeleriyle
ortiismektedir. Gilim'tin altini ¢izdigi lizere “yaratici turizm”, uygulamali
halk biliminde oldugu gibi seyahat, deneyim ve bdlge halkiyla bag ve
duygudashk kurma temeline dayanmaktadir. “Uygulamali halk bilimi” ve
“yaratici turizm”de benzer ciktilar elde edilse de uygulamali halk biliminde
ticari kaygilarin ikinci planda olmasi, folklorun muhafazasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi daha dnceliklidir.

Gelenegi koruma ve gelecek nesillere aktarma konusunda Ocal Oguz,
kiiresellesme ve uygulamali halkbilimi konularini ele aldigi kitabinda,
kiiresellesme kavraminin isteslik eki olan “-s” ile kullanilmasinin bir anlami
oldugunu vurgular. “Alma-verme” dengesi Tlzerine kurulu olan
kiiresellesmenin dinamiklerinde az veren veya veremeyip hep alan taraf
olan kiiltiirlerin “iyimser ifadeyle degisecegi”, “kétiimser ifadeyle ise yok
olacagim1” ongorur. Oguz, kiiltliriin gelecek nesillere aktarilabilmesinin ise

“korunarak degil yayilarak saglanabilecegi” (2019: 14; 24) iddiasindadir.

Gelenegin popiilerlestirilmesi ve giincellenmesi gibi hedefler
dogrultusunda uygulamali halk bilimine basvururken kimi zaman iyi niyetli
kimi zaman ise kiiltiirel somiirii ve manipiilasyon gayesi giiden ¢alismalarin
mevcudiyeti “fakelore” tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Dorson,
1950 yilinda American Mercury dergisinde sahadan derlenmeyen ve masa
basinda tretilen folklor malzemelerini “fakelore” olarak nitelendirir ve bu
durumun ciddi bir kiiltiirel tehdit oldugunu vurgular (2007: 11-22). Erkan
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Aslan’a gore “gelenek temelli c¢agdas uygulamalar1 sahte folklor
(fakelore)dan ziyade doniismiis bir folklor o6rnegi” (2022: 3) olarak
degerlendirmek daha dogrudur. Bu dogrultuda Metin Ekici, Kkiltir
kavraminin i¢inde aslinda var olan degisim konusuna iki eksenden
bakmaktadir. Bunlardan olumlu degisimleri “gelisme”, toplumun
degerleriyle catisan degisimleri ise “bozulma” olarak nitelendirir (Ekici,
2008: 34).S6z konusu dontlisiim gelenek ile baglarini tamamen kopardiginda
kiiltlirel yozlasmayla sonuglanabilecek “fakelore” iiretimi tehlikesi soz
konusudur.

Ulke capinda uygulanan halk bilim érneklerinin de “fakelore” olup
olmadig1 konusunda cesitli arastirmalar yapilmis, gelenek temelli olanla
yapay olani birbirinden ayirmak istegi hasil olmustur. Konuyla ilgili Erkan
Aslan’in “Hamamont Hidirellez Senlikleri’nin “fakelore”, “gelenegin icadi”
ve “uygulamali halk bilimi” érneklerinden biri olup olmadig ele alinmistir.
Aslan’in aktardigl senlik programi incelendiginde: “giil agacina dilek bezi
baglama”, “kir piknigi” “nisan tas1” “hedik ve serbet ikrami” (Giir¢ayir Teke,
2016: 95; Aslan 2020: 77) gibi etkinliklerin mevcut oldugu goriilmektedir.
Orneklerin Tiirk kiiltiir tarihinde yer etmis ritiieller oldugu ve yurdun farkh
kesimlerin de “Hidirellez Senlikleri” kapsaminda uygulandiklar
bilindiginden bu senligin bir “fakelore” drnegi olmadigi anlasilmaktadir.
Anadolu'nun ¢esitli noktalarinda yukaridaki o6rnekte gorildigi izere
etkinligin odaginda farkl bir baglama tasinmis uygulamal halk biliminin yer
almas1 Tirkiye'nin kendi kiiltiiriine sahip ¢ikan, yasatan, uygulayan ve

tanitan konumda oldugunu gostermektedir.

Senlikler ve festivallerin yaninda uygulamali halk bilimi ve dolayisiyla
kiltir turizminin 6nemli adimlarindan biri de “a¢ik hava miizeciligi”dir.
“Acik hava miizesi” terimi “ilk olarak 1892 yilinda Arthur Hazelius'un
kurdugu halk miizesi Skansen’den s6z edilirken kullanilmistir.” (Demir,
2013a:1113). Zehra Sema Demir, acik hava miizelerini:

“Cogunlukla kirsal alanlarda, dogal parklarin yakininda, bir manzara
tarafindan kusatilmis alanlarda kurulan miize yerleskelerinde sergilenmek
amaciyla tasinip onarilan veya yeniden insa edilen yapilar ile miizeye
destek hizmetler icin insa edilmis ek birimler bulunan, ait olduklar1 déneme
uygun malzeme ve teknikle insa edilerek donemsel mimari 6zellikleri
yansitan yapilar” (Demir, 2013a:1113) olarak tanimlamaktadir.

Acik hava miizelerinin alt1 asamali bir gelisim stireci oldugunu belirten
Alparslan Santur, ilk asamayi “halkin kendi imkanlar ile ortaya ¢ikardig: ve
kullandi1g1 malzemelerin toplanmasi” olarak belirlemis sonraki asamalarda
ise bu malzemelerin ilgili mekénlarda sergilenme siirecine deginmistir
(Santur, 2003: 15-16).

Niilgiin Ciblak Coskun, uygulamali halk bilimi icin acik hava
miizelerinin 6nemine, Erdemli’de acik hava miizesi kurulmasinin gerekliligi
ile ilgili gorislerini ortaya koydugu calismasinda deginmistir. Ciblak Coskun,
Avrupa’daki a¢ik hava miize 6rneklerini ve bu miizelerin iilke ekonomisine
ve prestijine katkisini aktarmis; Tiirkiye’de genelde kiiltiir turizmi, 6zelde
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ise acik hava miizeciligine yeterli ilginin gosterilmedigini belirtmistir.
Avrupa’da L. Diinya Savasi dncesi hizlanan milliyetcilik akim1 her bir milletin
kendi kiiltiirel varliklarina bakisini degistirmis ve kiiltiirli muhafaza edici
adimlar atilmistir (Ciblak Coskun, 2018: 1-6). Tiirkiye’de ise Tanzimat'in
Ilan1 (1839)’ndan Cumhuriyet (1923)’e kadarki siirecte koruma faaliyetleri
gerceklestirilmisse de bunlarin Avrupa’daki 6rnekleri gibi verimli ve
kapsayici olmadiklar bilinmektedir. Fakat son yillarda UNESCO, Kiltiir ve
Turizm Bakanhig1 ve yerel yonetimlerin gayretiyle konuyla ilgili olumlu
gelismeler yasanmistir. Tiirkiye'deki acik hava miizesi faaliyetlerini ele
aldig1 calismasinda Zehra Sena Demir, Beypazar1 Macun Koy Anadolu Agik
Hava Miizesi'nin 2015 yilinda tamamlanacagini bildirmistir (2013: 146).
Yine Demir’in bir demecinin yer aldig1 “Tiirkiye Kiltiir Portali Sitesi"nde
projenin “Beypazari Anadolu Acik Hava Miizesi Yasayan Koy” (URL-1) adiyla
2016 yilinda hayata gecirildigi gorilmektedir. Demir, tarihsel siirecte
Kayseri'nin Miisliiman ve Gayrimiislim halkinin birlikte yasadigi Tavukeu
Mahallesi’'nin “Kayseri Mahallesi Projesi” kapsaminda 2014 yilinda hizmete
acillacagini  duyurmustur (2013: 146). Yapilan arastirmada Tavukcu
Mahallesi'ndeki restorasyon ¢alismalarinin bugiin itibariyle devam etmekte
oldugu sonucuna ulasilmistir (URL-2). Altindag Belediyesinin “Kdy Park A¢ik
Hava Miizesi” (Demir, 2013:146) ac¢ma programi 2015 yili itibariyle
“Alunkoy Acik Hava Miizesi” adiyla faaliyete ge¢mistir (URL-3). Demir’in
calismasinin yayimlandigl tarih olan 2013 yilinda “Ankara Somut Olmayan
Kiltlirel Miras Miizesi”, Niliifer Belediyesi tarafindan hizmete acilan
“Yasayan Miize” gibi ornekler {iilke ¢apinda ses getirir niteliktedir
(2013:146). Mardin 6zelinde ac¢ik hava miizeciligine bakildiginda bircok
mabhfilde kentin agik hava miizesi niteliginde bir merkez oldugunun alti
cizilmesine ragmen sehir acik hava miizesine sahip degildir. Bu eksiklige
ragmen UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Gegcici Listesi'ne alinan
kiiltirel mekanlarin varligi ve uygulamali halk bilimi konusunda atilan
adimlar sehrin gelecegi adina umut vadetmektedir.

Tirkiye’de acik hava miizeleri, yasayan mizeler geleneksel
kutlamalar ve senliklerdeki uygulamalarin disinda gergeklestirilen
uygulamali halk bilimi 6rnekleri de gen¢ kusaklarin geleneksel unsurlarla
bag kurmalarini saglar niteliktedir. Bu konuda Dede Korkut Hikdyelerinin
TRT Cocuk tarafindan ¢izgi film olarak sunulmasinin Dede Korkut ve baslica
kahramanlarin bilinirlik diizeyini anlaml oranda arttirdifr gorilmiistiir
(Aral, 2015). Dede Korkut’'ta oldugu gibi asiklik gelenegi de icra ortamlarinin
cesitlendirilmesiyle uygulamali halk biliminin 6énemli 6rnekleri arasinda
yerini almistir. Asiklarin, Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi ve
Hamamoni Hidirellez Senlikleri gibi mekanlardaki icralar1t ve asik
atismalarinin bazi reklam filmlerinde kullanilmasi dsiklik geleneginin yeni
icra ortamlarina tasindigini géstermektedir (Glircayir, Teke, 2016: 94-97).
Benzer sekilde halk siiri ve miiziginin yeni baglam ve icracilar vasitasiyla
genglerin ilgisine sunuldugu goriilmektedir. Ayna Grubu'na ait Kiziroglu
Mustafa, Ceylan ve Oliince Sevemezsem Seni (Aslan, 2022) bunlardan
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bazilaridir. Halk miiziginin yani sira “masal”, “efsane” ve “halk hikayeleri”’nin
farkli platformlarda giincellenerek izleyici/dinleyiciye sunulmasi geng
nesillerin ve yenilik arayan yetiskinlerin bu anlatilari benimsemeleri
acisindan 6nemlidir.

1. Mardin ve UNESCO, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras S6zlesmesi

Konu hakkinda Nazlhi Ece Geyik'in Mardin’in UNESCO “Insanhgin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi”ne basvurusunun ilk dénemlerinden
glinlimiize kadarki siirecini 6zetledigi ve gorislerini belirttigi yazisinda
Mardin’in 2003 yi1linda UNESCO “Diinya Kiiltiire Miras Listesi”’ne tam iiyelik
basvurusunu gerceklestirdigini fakat bu siirecin yazinin yayimlandigi tarih
olan 2020 yil itibariyla olumlu sonuclanmadigini bildirir. Bundaki temel
sebebin ise “kentteki yapi, restorasyon denetim mekanizmalarinin saghkl
islememesi ve kent yoneticilerinin siirece oncelikli ve agirlikli olarak
‘turizm’ odakl yaklasmalar1” oldugunu aktarir. Geyik’e gore atilan ve
atilacak olan adimlarda en temel hedef kiiltiirel mirasin korunmasina
yonelik olmalidir, turizm atilan olumlu adimlarin ardindan art1 bir deger
olarak siirece dogal olarak eklemlenecektir (2020: 34-35).

2003 yilinda verilen 1098 numarali ret cevabinin gerekgeleri

o«

detaylandirildiginda: “Tarihi binalarin isgal edilmesi”, “yoksulluk”, “goc”,

» o«

“sehir mimarisinin kiiltiirel dokuya uyumsuzlugu”, “yetersiz koruma ve imar
planina uyulmamas1”, “onarima ihtiya¢ duyan tarihi yapilarin varlig1”, “hizli
bir sekilde turizme adaptasyonun gerceklestirilmeye ¢alisilmasi” (UNESCO,
2003-URL-15; Caglayan, 2021: 10-11) gibi gerekceler 6ne ¢ikmaktadir. Bu
olumsuzluklarin zaman igerisinde bir kisminin giderilmesinin ardindan 15.
04. 2021 tarihinde “Diinya Miras Gegici Listesi"ne Mardin’den dokuz adet
kilise ve manastirin dahil edilmesi kent adina olumludur. Listede yer alan
yapilar: “Mor Sobo Kilisesi”, “Yoldath Aloho (Meryem Ana)”, “Deyrul Zafaran
Manastir1”, “Mor Gabriel Manastir1”, “Mor Abai Manastir1”, “Mor Loozor
Manastir1”, “Salah (Baristepe) Mor Yakup Manastir1”, “Urdnus’taki
(Baglarbasi) Mor Kuryaqos Kilisesi”, “Kfarze'deki (Altintas) Mor ‘Azozo’el
Kilisesi"dir (UNESCO: 2021; URL-4). Midyat'a bagh Anith kéyi ise hem
UNESCO Diinya Kiltiirel Miras Listesine girmeyi basarmis hem de
Tiirkiye'nin ilk Siiryani kiitiiphanesine sahip (URL-13) onemli kiilttirel
mekanlardan biridir. Yukaridaki bilgilere ek olarak semerci Mesut ILDOGAN
yasayan insan hazinesi olarak “leyli gecesi” ve “buka barana”! da “insanligin

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’ne eklenmesi i¢in teklif edilmistir.

1 Buka Barana’'min tam kelime anlami, “yagmurun gelini"dir. Cocuklarin gékkusaginin
pesinden kosarak oynadiklari bir oyundur. Sahada “arus- ul matar” adiyla da bilinen bir
cesit yagmur duasi ritiieli olan ve “yore halkinin mahallerde de oynadigi, kuraklik oldugu
zaman bezlerden bebekler yapilarak ve kapi kapi dolasilip bebegin {izerine bir tas su
dokiilerek uygulanan bu oyundan sonra yagmurun yagacagina inanilir.” (Uygur, 2008: 141-
142). Benzer sekilde “hat matar” adli oyunun/dansin da yagmurun sehre kattig1 ambiyansi
temsil ettigi ifade edilir (Dirier, 454-URL-8).
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2. Mardin ve Uygulamali Halk Bilimi

URL-5 adresinde “Mardin’de Yapilacak Seyler/Birbirinden Iyi 30
Aktivite” bashginin yer aldig1 blog sayfasinda onerilen aktivitelerin biri
disinda hepsi yeme-igme, tarihi ve kiiltiirel mekanlar1 gezme ve alisveris
temalarini icermektedir. Yalnizca bir baglikta “Emir Hamaminda Ferahlayin”
tavsiyesine yer verilmistir. Yalnizca aligveris, yeme-igcme ve gezi iceriklerini
ihtiva eden etkinlikler, kent halki ve ruhuyla bag kurma olasiligini tehlikeye
atmaktadir. Ayrica listelenen ¢ogu aktivite farkl turistik lokasyonlarda da
gerceklestirilebilecek siradanliktadir.

Daha 6nce de ifade edildigi lizere kiiltiir turizmi, bir¢ok acidan kentin
kalkinmasi, prestiji, taninirlign ve dilinyaya acilabilmesi icin olmazsa
olmazlar arasindadir. Fakat kiiltiir turizmine; kentin folklorundan, kiltiirel
dokusundan, geleneklerinden bagimsiz yaklasildigi zaman turizmin
potansiyelinin tam anlamiyla ortaya ¢ikabilmesi miimkiin degildir.
Gelenekleri uygulama ve gozlemleme firsati sunan mekanlarin varligi bu
acidan dnemlidir.

Sehir kiltiirtinii deneyimleme firsati sunan “Yasayan Miize” 2021
yilinin eyliill ayindan beri Mardin’de kdltiir turizmine katki sunan 6nemli
kiiltiirel mekanlardan biridir. Miizede mirra ikrami, bakir atélyesinde eski
bir ev egyasi olan “kildan”, “kildanlik” yapimi; telkari yapimi, cografi isaret

” o«

tescil belgesi alan Mardin sekeri, diger adiyla “imlebbes”, “reyhani dansi”,
“dengbej performans1”, “gastronomi atélyesinde yoresel yemek yapimi”, her
cuma “lzerlik otu (harmel) yakma”, “kursun dokme” gelenekleri canli

performans olarak icra edilmektedir.

2 Reyhani dansi adin1 “reyhan” bitkisinden alir. Dansin figiirleri reyhan/feslegen bitkisinin
yaydig1 kokudan ilhamini alarak dans esnasinda viicudun aldif1 estetik figiirlerin bu
rayihadan beslenmesine baglanir. Ayni zamanda reyhani dansi Tanr1'ya yakarisin rittielistik
ve sanatsal bir formu olarak diisiiniilmektedir (Uygur, 2013: 489; 493; Altun ve Akyiiz,
2019).
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(Fotograf-1 Yagayan Miize Kursun Dékme Islemi Oncesi)3

I

(Fotograf-2 Kursun Dékme Islemi)

3 Fotograflar yazarin arsivine aittir.
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(Fotograf-4 Yasayan Miize Bakir Atdlyesi)

Yasayan Miize’de gergeklestirilen uygulamali halk bilimi
orneklerinden biri olan reyhani dansinin asil baglami leyli geceleridir.
Hatice Kiibra Uygur, leyli gecelerini yalnizca bir eglence tiirii degil,
tiirkiileriyle ve danslariyla kiiltiir aktaricisi ve insanlarin sosyallesmesine
katkida bulunan kiiltiirel aktivite (2014: 88) seklinde tanimlar. Uygur'un
aktardig bilgilere gore leyli geceleri, eglenmek isteyen katilimcilarin “haydi
bu gece bir leyli yapalim” teklifiyle zaman sinirlamasi olmadan
baslayabilecegi gibi “diigiin, siinnet, askere ugurlama gibi gecis térenlerinde
de bir eglence 0gesi” olarak sinirlandirilabilmektedir (2014: 87-88).
Giinimiizde diizenlenen “sira geceleri” yakin cevrede birer kiiltlir tasiyicisi
konumundayken Mardin’de bu eglence Kkiiltliiriiniin yerini geleneksel
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baglamda “leyli geceleri” ve “dengbej performanslar1” almaktadir. Son
yillarda kent kiiltiiriinde yer almamasina ragmen kiiltiir turizmi kapsaminda
“sira gecesi” etkinlikleri de goriilmektedir (URL-14).

Uygulamali halk bilimi 6rneklerine devam edildiginde “Mardin Miizesi
Masalcilar Bulusmasi1” etkinligi oldukca basarili bir deneyim olarak tarihe
not diismiistiir. 2018 yilinda 49 masalcinin 5 giin boyunca kentin farkh
mekanlarinda halkla bulusarak masal anlatmalarn biytk ilgiyle
karsilanmistir (URL- 7). Kentte, 2017 yilindan itibaren dlizenlenen
“Uluslararast Mardin Ucgurtma Festivali” farkli tilkelerden profesyonel
katilimcilarin da aralarinda bulundugu (URL-9) farkl figiirlii ucurtmalarin
ucuruldugu renkli bir festivaldir. On altincis1 11-12 Haziran 2022 tarihinde
diizenlenen kiraz festivaliyle ilgili Mardin Valiliginin internet sitesinde yer
alan bilgilendirme metni asagidaki gibidir:

“Festivalde Kur'an Kerim tilaveti, tinlii sanat¢1 Berdan Mardin’i, yerel
sanatgilar Nil Cacan, Sehmus Esenkus, Yusuf Karaboga, Diyanet Isleri
Baskanlig1 Korosu, Dr. Ali Osman Alaca, Mardin Dinler Korosu konserleriyle
ve Beyazsu Kemence ekibi Urfa Eyvan grubu sira gecesi etkinlilikleri ile
festivale katilim saglamislar. Festival boyunca stinnet soleni, en giizel kiraz,
en glizel bahce, bilgi yarismasi birincilerine ve ses yarismasinda dereceye
giren sanatgcilara gesitli 6diiller verilmek suretiyle festival son bulmustur.”
(URL-10).

Etkinlikte en glizel kirazin secilerek Mardin’'in kiraz iiretimiyle
meshur ilgesi Yesilli'nin 6n plana ¢ikarilmasi hedeflenmekle birlikte siinnet
toreninden, konserlere ve farkli konseptlerde yarismalara kadar uzanan
faaliyetlerin folklorun “hosca vakit gecirme, eglenme, eglendirme” (Bascom,
2010: 78) islevine uygun olarak geleneksel eglence kiiltiiriiniin
giincellenmesi seklinde tezahiir ettigi goriilmektedir.

2012 yilinda ilk defa yerel bir senlik olarak diizenlenen (URL- 12) ve
Kasim 2022 yilinda festivale evrilen “I. Uluslararasi Mardin Bulgur Festivali”
(URL-11) uygulamali halk biliminin genis kapsamli o6rneklerindendir.
Festival kapsaminda “yemek yarismalar1”, “soylesiler”, “miizik dinletisi”,
“workshoplar” (URL-11) ve “mehir yapimi1”4 gerceklestirilmistir. Mardin’e
has bir yapiya sahip olan ve cografi isaretle tescillenen bugday, malumdur ki
en temel besin kaynagidir. Bolluk, bereket ve refahi sembolize eden

“bugday” (Dogan, 2023: 35-36) kentin de 6nemli simgelerindendir.

Simge ve imajlar, kentin markalasmasi ag¢isindan o©Onemlidir.
Uygulamali halk bilimi 6rneklerini “kaliteli imaj” cergevesinde ele alan
Cigdem Akyliz, Mardin'in markalasma siirecinde yapilmasi gerekenler
konusuna deginmis, 2018 yilina degin sahada bu ¢ercevede atilmis adimlar
arasinda “Bilali (Aliml1) koyii festivali ve bienal” (Akytliz, 2018: 271-272) gibi
ornekleri tanitmistir. Kamu kurum ve kuruluslari, sivil toplum 6rgiitlerinin
onderliginde uygulamali halk bilimi baglaminda 6énemli adimlarin atildigi
goriilmektedir. Bunun yaninda 6zel turizm firmalarinin da uygulamali halk

4 Bulgur ve ayrani bir araya getirerek yapilan bir ¢esit yemek.
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bilimine turizm odakl katki sunmalar1 s6z konusudur. Firmalar yerli ve
yabanci turistlerin, hasat zamanlarinda tziim baglarina giderek {iziim
hasadi, pelul/hariri/bulamac¢ yapimina aktif olarak katilmalarini organize
etmektedirler.

Henliz uygulamaya doniismemis geleneksel unsurlarin uygulamal
hale getirilmesi Mardin’in “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi”n1 goriiniir,
taninir ve bilinir kilmak i¢in gereklidir. Taninirhg arttirmak ve one
cikarmak icin eskiyi veya popiiler/gecici olani tekrarlamak yerine gelenegin
glincellenmesi tercih edilmelidir; ¢linkii hizla degisen diinyada insanlarin
hayattan beklentileri, zevkleri, yasam tarzlar1 ayni hizla ¢esitlenmekte ve
degismektedir. Yerli ve yabanci turistin de farkli zevk ve beklentilere sahip
oldugu o6n bilgisini kabullenmek gerekmektedir. Bu baglamda standart bir
gezi paketi ile tatmin olmayan gezginlere de hitap edilmesi giintimiiziin
rekabetci kosullarinda zorunlu bir hal almistir. “Savas turizmi’nes (URL-6)
dahi ilgi duyulabilen bir cografyada sozli kiiltiirde niiveleri mevcut olan
“korku turizminin” karsilik bulmasi mimkiindiir.

S6z konusu turizm seklinin sahadaki karsilig1 Nusaybin’e bagl Veysike
koyii Girnavas Tepesi’'nin hikayesinin sunulmasi ve mekana bagl efsane ve
memoratlarin ilgili kisilere aktarilmasidir. Ayni sekilde kent merkezinde ve
cevresinde bir memorata veya inanisa baglhh mekanlar giindelik hayatta
korku ve infiale neden olmayacak sekilde kare kod uygulamas: ile
bilgilendirici metinler veya icralarla tanitilabilir. Ayni zamanda turistler
yore halkinin Mir Osmané¢ ziyaretinde gerceklestirdikleri ritiiellere (Balikei,
2023: 787) de uygulamali olarak katilabilirler. Bu uygulamalarin yalnizca
ilgilisine sunulmasi gerektiginin altini ¢izmekte fayda vardir. Kent, tarimsal
faaliyetler konusunda da yeni uygulamalar ile dikkati ¢cekmektedir. Ceviz,
badem, bittim hasadi ve cevizli sucuk, badem sekeri, bittim sabunu yapimina
aktif katilim saglanabilir. Yine Mardin’e 6zgii tas ustaligl da uygulamali
programlara dahil edilebilir.

Hidirellez Senlikleri koékenleri cok eskilere uzanan kadim bir
gelenegi barindirir (Ocak, 2012). Hizir kiilti Mardin’de olduk¢a 6nemli
olmasina ragmen Hidirellez senlikleri, bir bahar bayrami olarak hak ettigi
ilgiyi gorememektedir. Bolgede Hizir'in makami olarak bilinen Mardin
Kalesi (Balike¢1 ve Simdi, 2021:1407)’nin turizm potansiyeli de gz dniine
alindiginda Mardin’in ulusal kutlamalarinin 6nemli bir ayag haline
getirilmesi miimkiindiir. Son olarak Rahvan at biniciligi ve yarislar1 kent
kiltirii acisindan o6nemli bir kultlirel etkinliktir fakat yarislarin
gerceklestirildigi platformlar saglikli kosullara sahip olmamakla birlikte
kadin ve ¢ocuklarin aktif katilimlarina uygun degildir. Bu anlamda rahvan at

5 2015 yilinda Suriye’deki i¢ savasi yakindan gorebilmek i¢in Suriye’nin ¢atisma yasanan
boélgelerine belli ticretler ddeyerek can giivenliginin saglanmasi sonucu gergeklestirilen
gezileri ihtiva eden bir haberdir. Haberde, 3 giinliik standart gezinin bedelinin 5000 dolar
oldugu ifade edilmektedir. Detayl bilgi i¢cin URL-6’ya bakiniz.

6 {lk Miisliiman cin ve cinlerin miri olarak bilinmektedir.
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yetistiriciligi, biniciligi ve yarislari modern acik hava tesislerinde
gerceklestirilmelidir. Geleneksel baglamdaki binicilik ve yarislar kente gelen
ziyaret¢i, kadin ve ¢ocuklarin ulasabilecekleri mecralara cekilerek
glincellenmeli ve uygulama alani genisletilmelidir.

3. Mardin Acik Hava Miizesi Onerisi

o«

“Mardin Miizesi”, “Sakip Sabanci Miizesi”, “Mardin Yasayan Miize” kent
kiiltiirtine ve turizmine olduk¢a onemli katkilar sunmaktadir. Fakat
glinimiizde tarihi ve kiiltiirel oOgelerin sergilenmelerinin yaninda bu
ogelerin glindelik hayatin akisinda yer alacak sekilde kurgulanmasina 6nem
verilmektedir. Bu baglamda hem somut hem de somut olmayan kiltiirel
miras, yasamin dogal akisi icerisinde ele alinmalidir. Bu noktada agik hava
miizelerinin 6nemi artmaktadir. Tarihi ve kiltiirel dokusunu korumus,
cevresine gore 0zel bir konum ve 6neme sahip mekanlar bu baglamda
degerlendirilmelidir. Calismanin giris boliimiinde “Altinkdy A¢ik Hava
Miizesi” 6rnegine benzer sekilde, Idil’e bagh Magarakoy (Kiwex) koyii (gezi
programina eklenebilir), Ezidi kiltliriinlin yasayan bir mekani olmasi,
nekropol olmasi ve dogal yapisinin bozulmamis olmasi dolayisiyla acik hava
miizeciligi icin uygundur.

(Fotograf 5: Magarakoy (Kiwex) Koyii 1)
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(Fotograf 6: Magarakdy (Kiwex) Kdyii 2)
Sonug

Mardin hem somut hem de somut olmayan kiiltiirel mirasi ile meshur
tarihi bir kenttir. Son yirmi yildir kiiltiirel ve tarihi dokusunu korumak i¢in
adimlar atmis uygulamali halk bilimine uygun zemine sahip sayili
kentlerdendir. Kente duyulan ilginin odagim tiiketimden deneyime
kaydirmak gelenegin giincellenmesi, yayillmas! ve korunmasina yardimci
olmakla birlikte kenti kiiltiir turizmi noktasinda ileriye tasiyacaktir.

Kiiltiir turizminde deneyim odakli uygulamali halk bilimi ¢alismalari
gerceklestirilirken “fakelore” tliretimine de mahal vermemek, iki kavram
arasindaki ince cizgiye dikkat etmek gerekir. Ozellikle masal ve efsane
aktariminda gergeklesebilecek fakelore iiretiminin 6ntine ge¢gmek adina
icracilar, metni gilincellemek istediklerinde bu metnin hangi otantik
metinden esinlenilerek ortaya ¢iktigini dinleyici ve okuyuculara mutlaka
bildirmelilerdir. Masalcilarin kentlilerle bulusma etkinliklerinde buna
ozellikle dikkat edilmelidir. Aksi halde bu bir kiiltiirel gelismeye degil
kiiltiirel erozyona sebep olarak asil metinle giincel metin arasindaki bag:
koparacaktir.

Kentin son bes yilda uygulamali halk bilimi ve kiltir turizmi
alanlarinda hizli bir gelisme kat ettigi goriilmektedir. Bu olumlu gelismelerin
yaninda halihazirda kimi eksiklikler s6z konusudur. Bunlardan bazilari
kentte bir acik hava miizesinin olmayisi, geleneksel driinlerin ve
geleneklerin tamamimin uygulamali halk bilimine dahil edilmeyisi,
gastronomi turizminin heniiz istenen seviyede olmayisi, kentin tarihi
kiiltiire]l mekanlarinin yaninda efsane ve memoratlara sahip Kkiiltiirel
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mekanlarin tanitiminin  eksikligidir. Bu eksiklikler zaman icerisinde
giderilebilecek mahiyettedir.

Mezkir eksikligi biiyiik oranda giderebilecek adimlardan biri resmi
devlet kurumlarinin iistlenecegi, geleneksel yemek kiiltiiriinii besleyen;
lizim bagi, badem ve ceviz agaglarini ihtiva eden milli park statiisiinde bir
alanin kurulmasidir. Bu alan igerisinde rahvan at yetistiriciligi, biniciligi ve
yarislarinin organize edilebilmesi miimkiin olmalidir. Bu 6zelliginin yani
sira bu alanda iziim bagi, ceviz, badem, lavanta ve giil gibi Uriinlerin
yetistirilip alanda hasat senlikleri ve yoresel iirtinlerin hazirlanmasina
uygun platformlarin mevcut olmasi gerekmektedir. Boyle bir alanin
kurulmasi1 oncelikle kent kiiltiiriiniin korunmasi sonrasinda ise kiiltiir
turizminin gelismesi adina atilabilecek 6nemli adimlardandir. Bunun
disinda ilgilisinin dikkatini ¢cekebilecek giindelik hayatin i¢inde yer alan
efsane ve memoratlara bagli hamam, tepe, magara, yatir, tiirbe, ev gibi
mekanlarin hikdyelerinin kare kod ile isaretlendirilmesi ve kare kod
vasitasiyla ulasilan linkte bir icraci tarafindan canli performansla anlatilmasi
mimkindtr.
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ESKi TURKLER YEMEK CUBUKLARI KULLANIYOR MUYDU?
¢
DID THE OLD TURKS USE CHOPSTICKS?

Arda KARADAVUT"

O0Z: MS 1. yiizyildan itibaren Cin’de bugdayin daha cok tiiketilmesi, bugdaydan elde edilen eriste,
makarna, manti gibi yiyeceklerin cegitlenmesi ve bunlari kasikla yemenin zor olmasi yemek
cubuklarinin kullanim alanlarini genisletmistir. 111. yiizyilda degirmen tasinin sadece bugday
ogiitmede kullanilan bir alet olmadigini fark eden Cinliler kanolay! da égiitiip yagini elde
etmislerdir. Kanola yaginin elde edilmesiyle yeni bir pisirme yéntemi ortaya ¢ikmigstir: Kizartma.
Yagda kizartilan yiyecekler lokma biiytikliigiinde kesildiginden bunlarin yemek ¢ubuklariyla
yenmesi daha da kolaylasmis ve cubuk kullanimi zaman igerisinde gittikce artis géstermistir.
Bugiin Asya’nin her yerinde bulunan yemek ¢ubuklar: ézellikle Uzak Dogu’da énemli kiiltiirel
degere sahiptir. Giiniimiizde Cin’e yakin cografyalarda ve Cin sinirlari icerisinde yer alan
Uygurlar ve Salarlar gibi Tiirk boylarinin da yemek ¢ubuklari kullandiklar: bilinmektedir. Bu
durum, beraberinde “eski Tiirkler yemek ¢ubuklart kullaniyor muydu?” sorusunu
sordurmaktadir. Kullanmigslarsa yemek cubuklarint hangi sézciikle ifade etmigslerdir? Bu sézciik
Tiirkce kékenli midir yoksa alinti bir sézciik miidiir? Yemek ¢ubuklarinin herhangi bir kiiltiirel
degeri var midir? Calisma sonunda eski Uygur metinlerinden hareketle eski Tiirklerin yemek
cubuklarini kullandiklart ve bu yemek yeme aracini ¢éki sézciigiiyle ifade ettikleri tespit
edilmistir. Kéken bilgisi tartismali olan ¢éki sézctigiiniin Cince chu-qi sézciigiinden geldigi
ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Asya, Cin, Eski Uygurca, Uygurlar, Uzak Dogu, yemek ¢ubuklar.

ABSTRACT: Since the 1st century AD, the increased consumption of wheat in China, the
diversification of foods such as noodles, pasta and dumplings made from wheat, and the
difficulty of eating them with a spoon, have expanded the usage areas of chopsticks. IIl. In the
19th century, the Chinese realized that the millstone was not just a tool used to grind wheat, and
they also ground canola to obtain its oil. With the extraction of canola oil, a new cooking method
has emerged: frying. Since fried foods are cut into bite-sized pieces, it has become easier to eat
them with chopsticks, and the use of chopsticks has increased over time. Chopsticks, which are
found all over Asia today, have important cultural value, especially in the Far East. It is known
that Turkish tribes such as Uyghurs and Salars, located in geographies close to China and within
the borders of China, also use chopsticks. This situation brings with it the question "Did the Old
Turks use chopsticks?" It makes you ask the question. If so, what word did they use to describe
chopsticks? Is this word of Turkish origin or is it a loanword? Do chopsticks have any cultural
value? At the end of the study, based on the old Uyghur texts, it was determined that the old
Turks used chopsticks and expressed this eating tool with the ¢éki. It has been revealed that the
¢oki, whose origin is controversial, comes from the Chinese word chu-qi.

Keywords: Asia, China, Old Uyghur, Uyghurs, Far East, chopsticks.
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Giris

Yemek ¢ubuklari, Asya kokenli bir mutfak araci olmasinin yaninda 20.
yluzyildan itibaren Uzak Dogu mutfaginin basta ABD ve Avrupa’ya
acilmasiyla bu kitalarda da kullanilmaya baslanan bir yemek yeme araci
olarak dne ¢ikmaktadir. Tabaktan ya da kaseden yemekleri almak i¢in ¢atal
ve kasik yerine kullanilan yemek cubuklari agactan yapilabildigi gibi
plastikten, metalden veya altin, giimiis gibi degerli madenlerden de
yapilmaktadir.

Pek ¢ok insanin Uzak Dogulular1 goriip “bunlarla nasil yemek
yiyebiliyorlar?” sorusunu sorduklari da bir gercek olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Yemek cubuklariyla yemek yeme egitimi Uzak Dogu’daki bir¢ok
lilkede erken yasta verilmektedir. Ornegin Cin’de ii¢c yasindan itibaren bu
cubuklarin nasil tutulacag 6gretilmektedir (Desheng ve Zheng, 2013: 1).
Popiiler kiiltiirtin etkisiyle kullanim sikligt olduk¢a artan yemek
¢ubuklarinin nasil tutulacagiyla ilgili asagidaki gorsel ipucu verecektir:

(URL-1)

Gorselden goriildiigii iizere yemek yerken iist cubuk isaret parmagi ile
alt ¢ubuga dogru itilmeli ve alt ¢cubuk daima sabit durmalidir. Yemek
c¢ubuklart miimkiin oldugu kadar esit seviyede tutulmaldir. Kisa tutuldugu
zaman yemek yiyen kisinin yedigi kaptaki hareket alani daralir. Yemek
cubuklariyla ilgili en 6nemli aragtirmalardan biri Edward Wang’a (2015)
aittir. O, calismasinda yemek ¢ubuklarinin tarihini ve kiltiirel kodlarini

ayrintili bir sekilde ortaya koyar. Wang'in c¢alismasindan hareketle bu
¢ubuklarin tarihi gecmisi kisaca soyle 6zetlenebilir:

Yemek cubuklarinin tarihi Cin’de ytiriitiilen arkeolojik kazilardan elde
edilen buluntularla birlikte MO 7. yiizylla kadar gider. Neden yemek
¢ubuklarinin bir yemek yeme araci olarak kullanildig1 ise Han Hanedanhgi
(MO 206 - MS 220) déneminden kalan bir metinden taniklanir. Bu metinde
haslanmis tahilin ve sebzenin statiisii ne olursa olsun prenslerden siradan
insanlara kadar herkes tarafindan yendigi kayithdir. Ayn1 metin, haslama
yontemiyle giivecte pisen yiyecekleri yerken Kkisinin yemek cubuklari
kullanmas1 gerektigini de emreder. Ciinkii yemek cubuklar, yiyecek
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maddelerini 6rnegin sebzeleri bir giivecten veya herhangi bir sulu yemekten
almak icin daha etkilidir (Wang, 2015: 16-41).

[1I. ylizyildan itibaren degirmen tasinin bugdayi 6giitmesinin yani sira
yag lretiminde kullanilan kanola tohumunu da 6glitmesi, yemeklerin
pisirilmesinde yagda kizartmanin 6niinii acar. Yagda kizartilacak yiyecekler
lokma Dbiytkligiinde kesildiginden bunlarin yemek c¢ubuklariyla
yenilmesini daha uygun héale getirir. Hem bugdaya dayali yemeklerin
cesitlenmesiyle hem de haslama yontemi disinda kizartma yonteminin de
yemek pisiriminde kullanilmaya baslanmasiyla 10. yiizyila dogru yemek
c¢ubuklar1 basta Cin olmak iizere Uzak Dogu iilkelerinin ¢cogunda kasigin
yerini almaya baslar. Ciinkii kasik bugdaydan yapilan hamur isi yiyecekleri
tasiyamaz (Wang, 2015: 60).

Tarihte yemek ¢ubuklarinin yiikselisine yonelik ikinci 6nemli etken XI.
ylzyildan itibaren Vietnam ve Giiney Cin’den Kuzey Cin’e, ardindan Kore ve
Japonya’ya kadar Asya genelinde piring tiiketiminin artmasidir. Dariya gore
daha kivamli olan pismis piring yemek ¢ubuklariyla kolaylikla yenilebilir. Bir
stire sonra yemek cubuklar1 Japonya, Cin ve Vietnam’da “6zel” bir yemek
yeme aracl haline gelmistir. Kore bir istisnadir ¢iinkii bugiine kadar Koreliler
tarafindan yemek zamanlarinda kasik ve yemek cubuklari genellikle bir set
olarak birlikte kullanilmistir (Wang, 2015: 8-10).

Zaman icerisinde yemek c¢ubuklar1 sadece yemek yenen araglar
olmaktan ¢ikmis Uzak Dogu kiiltlriiniin vazgecilmez bir tasiyici unsuru
olmustur. 7. ylizyilldan itibaren Tang kiltiriiniin Asya’daki yaygin etkisi
sayesinde, yemek ¢ubuklarinin artan popiilaritesi Tang toprak sinirlarinin
otesine, kuzeyde Tiirk-Mogol meralari, Kore Yarimadasi ve kuzeydogu ve
doguda Japon adalar gibi bolgelere de yayilmistir.

Eski Tirklerde Yemek Cubuklar:

[. ve II. Tiirk Kaganligi'nin Tang hanedanligiyla ayni donemlerde tarih
sahnesinde oldugu, 50 y1l Cin’in esareti altinda yasadig1 ve bagimsizliklarini
kazandiktan sonra da sosyo-ekonomik iliskilerin devam ettigi
diisiiniildiigiinde Koktiirklerin yemek cubuklarini gérmiis ve kullanmis
olmasi1 kuvvetle muhtemeldir. Ancak yazitlar donemi Tirkgesinde yemek
c¢ubuklar1 anlamina gelen bir sozciige rastlanmamistir. Bunun nedeni
yazitlar donemi Tiirkcesinden elde edilen dil malzemelerinin daha ¢ok
politik ve askeri metinlerden olusmasidir.

Tirklerin kesin olarak yemek ¢ubuklarini kullandiklarinin bilindigi
doénem Eski Uygurlar dénemidir. Bu konuyla ilgili Bahaeddin Ogel sunlar
kaydetmektedir:

“Eski Tiirklerin pilavi ne ile yediklerini gosteren ¢cok eski ve acgik bir
bilgimiz yoktur. Uygur soylulari ile okumuslar1 herhalde pilavi Cinliler gibi
‘Cin ¢ubuklarr’ ile yiyorlardir. Clinkii Uygurlarin eski boyali duvar
resimlerinde Uygur biyiiklerinin kemerlerinde, kiliflarindan asili olarak
duran Cin ¢ubuklarini goriiyoruz. Halkin ise nasil yedigini kesin olarak
bilmiyoruz” (1985: 213).
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Ogel'in belirttigi gibi Uygurlara ait IX. yiizy1ldan kalma asagidaki duvar
resminde Uygur soylularinin bellerindeki kusaktan sarkan yemek
cubuklarinin varligi acik bir sekilde goriilmektedir.

Ancak sadece soylularin degil halkin da yemek c¢ubuklarini
kullandiklarimi diistindiiren cesitli dillik veriler mevcuttur. Bunlardan ilki
Cin’de Ming Hanedanlig1 doneminde 1382 yilinda yazilmaya baslanan Kao-
ch’ang-kuan-tza-tzu “idikut Kurulu Sézliigii veya idikut SézIigii” anlamina
gelen Eski Uygurca Cince sozliikte yemek cubuklari i¢in kullanilan sézciik
coki sozcugidir. Sozlikte ¢ékinin Cince karsiligl olarak chu sozcigi
verilmistir (Yunusoglu, 2012: 87).

Yine Eski Uygur Tirkcesiyle yazilip 13-14. yiizyillar arasina
tarihlendirilen ve literatiirde Eski Uygur Hukuk Belgeleri veya Eski Uygur
Sivil Dokiimanlart adiyla yer alan belgelerde “yemek ¢ubuklar1” anlaminda
kullanilan ¢éki s6zclgii taniklanir. C6ki vasiyetname belgelerinin birinde
gecer:

[tlonuz yil tértiing ay mdn karaguk agir igldmis-td oglum-

[-k]a kalmis tavar-1g 6digldp koddum. on {tokuz} ulug hu-a-can tésdik
li¢ tortkil tésdk. yeti ytirtin tarda (?) tosdk. bes boz-ak

[ta]rda tosdk. bir tiikeiik (?) tosdki. bir marmur (?).bir silin
///1(?) kidig kéviz. alt1 y(e)g(i)rmi yagak ayak. bes yagak tdpsi.
[t]ort igac tipsi. iki yagak kéndk. bir bddiz-lig sir /

[k]éndk. bir yagak kapan. bir iga¢ kapan. bir yagak

irkiin(?). iki séglit erkiin (?). bir sir ayak. ii¢ yagak miin
uz-luk.iki yagak kaduy. yeti terdk kadiy. bir kurug sin (?)

10 //K. bir ¢ca-can. iki sir kasuk. alt kis<i>lik sir ¢oKi. sdkiz

11. on kig<i>lik kiz-1l ¢6ki. bir bddiz-lig sutku. li¢ licd kaplik

12. kiip. ti¢ birdr kaplk idis. (Yamada, 1993: 137)

(1-2) “Domuz yilinin dérdiincii ayinda ben Karaguk, agir hastaliga
tutuldugumdan ogluma kalan mali miilkii miras diizenleyip biraktim.”

OONAR N R
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(2-12) “On (dokuz) tane biiyiik desenli kege dosek, li¢ tane dort koseli
dosek, yedi beyaz tarda (?) dosek, bes boz tarda (?) dosek, bir tane tiik¢iik
(?) dosek, bir tane marmur (?), bir tane ipekli kumas, iki tane sinir halisi, on
alt1 tane ceviz kase, bes tane ceviz tabak, dort tane agac tabak, iki tane ceviz
kova, bir tane boyaly, cilali kova, bir tane ceviz biiyiik kase, bir tane agac
biiyiik kase, bir tane ceviz erkiin (?), iki tane sogiit erkiin (?), bir tane cilah
kase, lic tane ceviz ¢orba kasesi (?), iki tane ceviz kap, yedi tane kavak kap,
bir tane kuru sin (?) [...] bir tane cay fincany, iki tane cilal kasik, alt1 kisilik
cilali yemek ¢ubuklari, seksen Kkisilik kirmizi yemek ¢cubuklari, bir tane
resimli kutu, li¢ tane ticer kaplik siirahi, ii¢ tane birer kaplik kap...”

Yukaridaki metinde gorildigi lizere agir hastaliga yakalanan bir
Uygur’un kalan malinin ¢etelesini yazarak ogluna miras biraktigi, bu mallar
arasinda alt1 kisilik cilali ve seksen kisilik kirmizi renkte yemek ¢ubuklari da
bulunmaktadir. Yemek c¢ubuklarini ifade etmek icin yine ¢éki soézciigi
kullanilmistir.

Eski Uygurlarla ayn1 donemde tarih sahnesinde bulunan ve onlara
komsu olan bir diger Tiirk devleti Karahanlilarda ise yemek cubuklarinin
kullanildigina dair herhangi bir dillik veri bulunamamistir. Déneminin
mutfak ve yemek kiiltiirtiyle ilgili ayrintil bilgiler iceren Divdnii Liigdti’t
Ttirk’te bile yemek cubuklariyla ilgili hi¢bir bilgi tespit edilememistir. Bunun
nedeni Islamiyet’in etkisiyle Cin kiiltiiriinden uzaklasihp Arap ve Fars
kiltiirtiyle daha yakin iligkiler kurulmasi ve sonucunda yemek ¢ubuklarinin
kullanimlarinin birakilmasi olarak diisiiniilebilir.

Coki Sozciigiiniin Kékeni

Sozciiglin kokeniyle ilgili tarihi dénem etimolojik sézliiklerinde ve
mistakil arastirmalarda cesitli aciklamalar yapilmistir. Clauson, ¢oke
maddesinde ele aldig1 sozciik icin iki farkli anlam verir. Bunlardan biri
“terazinin Kirisi”, digeri ise “yemek ¢ubuklar1” seklindedir. “Terazinin kirisi”
anlami i¢in s6zciigli ¢6k- eylemine dayandiran Clauson “yemek cubuklart”
anlami icinse sozcligiin “muhtemelen Cince bir soézciikten bozulma”
oldugunu kaydeder (1972: 414). Drevnetyurkskiy Slovar'da sozclgiin
“yemek c¢ubuklar1” anlami taniklanmaz (1969: 154-155). Rasanen, coka
seklinde madde basi aldig1 s6zciik icin “Cin yemek ¢ubuklar1” ve “Hakimin
oniinde bir bardaga yerlestirilen ¢ubuklar” anlamimi verir. Rdsanen de
sOzcligiin muhtemelen Cince bir kokene dayandiginmi belirtir (1969: 114).
Ligeti, sO0zciigli céki seklinde okur ve Pinyin bicimini (cho ki) seklinde
gosterir. Sozciiglin ¢esitli dillerdeki fonetik bigimini veren Ligeti, ¢dki i¢in bir
koken bilgisi belirtmez (1966: 154). Marcel Erdal, Old Turkic Word
Formation’da Eski Tiirkcede -I ve -gl fiilden isim yapma ekiyle tiireyen
sozciiklerde ¢éki sozcligiine yer vermez (1991: 340). Peter B. Golden,
Chopsticks and pasta in medieval Turkic cuisine adli makalesinde s6zciigiin
muhtemelen Cince bir ddiingleme oldugunu diisiiniir. Golden’a gore tahil
bazli gidalar ve bunlarin hazirlanmasi igin gerekli olan mutfak esyalariyla
ilgili terimler icin en olasi kaynak Cince gibi goériinmektedir (1994: 74).
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Ayazli, Eski Uygurca Din Disi Metinlerin Karsilastirmali S6z Varligi adh
eserinde sozcigliin kokeni icin Clauson’a atif yapar ve ¢ék- eylemine
dayandirir. Ayrica sozcligliin ¢oka ve ¢uka varyantiyla Yeni Uygurcada
yagadigini belirtir (2016: 101). Uygurca Cince Idikut Sozliigi'nii yayimlayan
Yunusoglu, ¢6kiyi Eski Uygurcadaki alinti sozcikler arasinda
degerlendirmez ve Tiirkce kabul eder (2012: 56-58). Eski Uygurcanin so6z
varligiyla Yeni Uygurcanin s6z varligini isimler 6zelinde karsilastiran Aizizi,
Yeni Uygurcadaki ¢oka sozciigiiniin Eski Uygurca ¢éki s6zciiglinden geldigini
belirtir ve s6zciigiin tarihi gelisimini ¢éki > ¢oki > coki > ¢oka seklinde
gosterir. (2022: 436).

Goruldiigi tizere etimolojik sozliikklerde ve miistakil ¢alismalarda
sozciigiin kokeninin Cince veya Tiirkce oldugu diistiniilmektedir. Bununla
birlikte hi¢cbir arastirmaci kesin bir kanit sunmamistir. Bugiinkii Cinceye
bakildiginda yemek c¢ubuklari icin kullanilan sézcik kuaizi (&F)
sozcugidiir. Bu sozciigiin ilk iminin yaziminda “bambu” anlamina gelen ve
Eski Cincede yemek cubuklari igin kullamlan zhu/chu (#7) imi yer
almaktadir (Ceylan, 2023, s. 99). Zira Uygurca Cince Idikut Sézligii'nde ¢éki
sozciigiiniin Cince karsihgl olarak chu (#7)'nun verilmesi bu durumu
dogrulamaktadir (bk. Yunusoglu, 2012: 87). Yine ayni sozligiin bitkiler
boliimiinde Eski Tiirkce kamis sézctigiiniin Cince karsihigi olarak chu (¥7)
verilmistir (Yunusoglu, 2012: 69).

Bu ornekler disinda Eski Uygurca ¢1 “bambu flit” sézciigliyle cuen
“bambu kab1” so6zcligiiniin yine Cince chu iminden gelmesi (Wilkens, 2021:
227) semantik a¢idan Eski Uygurca ¢éki s6zciigliniin bambu anlamina gelen
Cince zhu/chu imiyle iligkili oldugunu disiindiirmektedir. Ciinkii bambu
tarih boyunca hem ¢ok sik yetismesi hem de ¢abuk biiytimesi nedeniyle Uzak
Dogu’da en ¢ok islenen bitkilerden biri olmustur. Eski Cin’de de bambunun
¢ok olmas1 insanlarin giinliik hayatin pek ¢ok alaninda bambuyu
kullanmasini saglamistir. Ingaattan ulasima, miizik aletinden, ev esyalarina
kadar pek ¢ok ara¢ gerek bambudan yapilmistir (Ceylan, 2023: 99-100).
Bambunun eski Cin'de sosyal hayatin pek ¢ok alaninda kullanilan islevli bir
bitki olma durumu ayni cografyada yasayan Uygurlar icin de gecerli olabilir.
Tipki Cinliler gibi eski Uygurlar da yemek cubuklar1 dahil bir¢ok arag
gerecini, 6rnegin kamis idis “kamis sepeti” kamis alaguk “kamis kultibesi”
(Wilkens, 2021: 327) vb. kamistan yani bambudan tiretmistir.

Coki, Turkce agisindan ele alindiginda Eski Tiirkce ¢ék- “cokmek,
batmak, umutsuzluga diismek (mec)” fiiline -I fiilden isim yapma ekinin
getirilmesiyle olusan bir sozclik olarak degerlendirilmistir. Ancak -I ekinin
Eski Tiirkcede alet adi tiiretmede hemen hemen hi¢ kullanilmamasi ve
semantik acidan fiilinin ¢dk- eylemine dayandirilmas1 biraz zoraki
goriinmektedir.

Sozciigln ilk hecesi hem anlam hem de bicim bakimindan Cinceye
daha yakin durmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi ¢ékinin Cince karsilhigi
olarak chu verilmistir. Chu Cincede bambuyu temsil eden bir imdir.
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Bambunun Orta Asya’da sik yetisen bir bitki olmas1 ve o donemde pek cok
esyanin ham maddesi olmasi anlamsal agidan daha uygun goriinmektedir.
Ikinci hecesi i¢in de diisiincemiz Cincede alet tiiretiminde kullanilan bir son
ek olan -qi'nin bu sozciikteki varligidir. Ornegin Cin. tié + gl < tié “demir” +
qi “demir esya”, Cin. ji suan + qi < ji suan “hesap” + qi “hesap makinesi” vb.
(Ma, 2016: 48).

Buradan hareketle kanaatimiz ¢oki sozciigliniin Cince chu-qi
“bambudan yapilan alet, yemek cubuklar1” sézctigiinden geldigidir. Zira bu
etimoloji yapisal ve anlamsal acidan bir sorun teskil etmemektedir.

Tirk Kiltiriinde Yemek Cubuklar:

Ozellikle Budist eski Uygurlarda yukaridaki vasiyetnamede de
goruldigi gibi yemek cubuklari degerli bir esyadir ve babadan ogula
birakilan bir mirastir. Yine vasiyetnameden anlasilmaktadir ki eski
Uygurlarin farkli renklerde ve farkll tiirlerde yemek c¢ubuklar
bulunmaktadir. Ayrica yemek c¢ubuklarinin sayisinda da degisiklik
goriinmektedir. Bir evdeki yemek cubuklarinin sayisi eski Uygurlar arasinda
kisinin toplumdaki statiistinii gostermesi bakimindan 6nemli bir gosterge
olabilir. Giiniimiizde eski Uygurlarin devami olan Miisliman Uygur
Turklerinde yemek c¢ubuklarinin kullaniminda aile yapilarina gore
farkliliklar goriilmektedir. Muhafazakar Uygurlar arasinda yemegi
cubuklarla kistirarak yemenin yemege karsi yapilan bir saygisizlik oldugu
diistincesi vardir (Veli, 2022: 92). Bunun disinda Urumci basta olmak tlizere
Dogu Tiirkistan’in biiyiik sehirlerinde yemek cubuklar1 halen yaygin olarak
kullanilmaktadir.

Uygurlar disinda Cin’de yasayan Salar Tiirkleri de yemek ¢ubuklarini
kullanan Tirk boylarindandir. Yemek c¢ubuklari, Salarlarin gelenek
goreneklerinde onemli yer tutmaktadir. Bu konuyla ilgili Nezir Temur'un
Salarlarin evlilik adetlerini inceledigi calismasi dikkate degerdir. Mesela
Salarlarin evlilik adetlerinden olan duvak agmada gelinin dayis1 duvagi
yemek cubuklariyla kaldirir. Ayrica duvagi kaldirirken para ister. Eger
damat tarafi para vermeye goniillii olmazsa yemek ¢ubuklarin1 kirmakla
tehdit eder. Ciinkii yemek ¢ubuklarinin kirilmasi ugursuzluktur (Temur,
2009: 496).

Uygurlar ve Salarlar tarafindan uzun yillardir yemek yeme araci olarak
kullanilan ve zamanla diger Uzak Dogu halklar1 gibi onlarin kiiltliriinde
onemli yer edinen yemek ¢ubuklarinin kullanimi son yillarda Tiirkiye’'de
artis géstermistir. Ozellikle istanbul, Ankara gibi metropollerde ve Antalya,
Mugla gibi turizm sehirlerinde acilan Cin, Japon ve Uygur restoranlarinda
yemekler bu cubuklarla yenmektedir.

Sonug¢
Arastirmanin sonuclari su sekildedir:
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1. Koktiirkler doneminden herhangi bir dillik veri bulunmasa da eski
Uygur metinlerinden hareketle kesin olarak soylenebilir ki eski Tiirkler
yemek ¢ubuklarini kullanmislardir.

2. Eski Tiirklerin yemek cubuklari i¢in kullandiklar s6zctik eski Uygur
hukuk belgelerinden ve Uygurca Cince Idikut Sézliigi'nde taniklanan ¢éki
sozcugudiir.

3. ¢6ki hakkinda yapilan koken bilgisel aciklamalarda sozciigiin
Tlrkce oldugu goriisi morfolojik ve semantik agidan miimkiin
gorinmemektedir.

4. C6ki, Cinceden Eski Uygurcaya gecen bir sézctktiir ve Cince ash chu-
qi “bambudan yapilan alet, yemek cubuklar1” s6zciigii olmalidir.

5. Chu imi Cincede bambuyu temsil eden bir imdir ve hem Klasik
Cincede chu (1) hem de Modern Cincede kuaizi (#28F) yemek cubuklari
sOzciligiiniin Cincesinde bu im vardir.

6. Yeni Uygurcada yemek ¢ubuklari i¢in glinlimiizde ¢éki yerine coka/
cuka sozciigl kullanilmaktadir.

7. Buglin halen yemek cubuklar1 Uygurlar ve Salarlar tarafindan
yaygin olarak kullanilmakta ve onlarin gelenek géreneklerinde, yemek yeme
kiltirlerinde duruma goére olumlu ya da olumsuz bir sembol olarak
goriilmektedir.
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POLiS MECMUASI’NIN GORSEL KULTUREL BELLEGI
*
THE VISUAL CULTURAL MEMORY OF POLICE JOURNAL

Ayse UGURELI*

0Z: Kiiltiirel bellek hafizanin duygu, diisiince ve yaratimlarim biinyesinde barindirarak
kiiltiirel calismalarda énemli bir tasiyict konumundadir. islevsel olarak hatirlatma, yeniden
yaratma ve aktarma islevlerine sahiptir. Gorsel kiiltiirel bellek ise kiiltiirel bellekteki tim
gorsel ifade formlarini iceren bir yapidir. Gorsel kiiltiirel bellekte muhafaza edilen kiiltiir
unsurlari, yazi ve soz ile ifade edilen unsurlar kadar gii¢liidiir. En genel ifadeyle, bir toplulugun
ya da grubun gorsel kiiltiirel belleginde var olan imgeler, o toplulugun kiiltir tasiyicisi ve
aktaricisidir. Bu baglamda gorsel bellek unsurlari ¢éziimlenirken her zaman dnce islevine
ardindan, ait oldugu kiiltiirel kaliplarla bagina odaklanmak gerekmektedir. Ote yandan gérsel
bellek unsurlari, yaratildigt donemin sosyal, siyasi ve ekonomik sartlarindan bagimsiz
degildir. Tipk kiiltiirel yaratimlarin tiim formlarinda oldugu gibi gorsel bellek unsurlarinda
da dénemin ideolojisinden sosyal yasam kosullarina kadar kiiltiirel baglam ve dokunun tiim
ayrintilarini izlemek miimkiindiir. Bu bakimdan gorsel bellek, gorsellestirilen tiim ifade
formlarini icerebilir. Herhangi bir etnografik envanterin iizerindeki desen ¢alismasi ne kadar
gorsel kiltiirel bellegin triinii ise tarihi bir fotograf da o kadar gorsel kiiltiirel bellegin
Uriintidiir. Bu bilgilere binaen bu ¢alismada, Polis Mecmuasi’'nin gorsel Kkiiltiirel bellegi
incelenmistir. 1913 yilinda yayin hayatina baslayan ve halen “Polis Dergisi” ismiyle
yayinlanmaya devam eden dergi, Tirkiye’de yayincilik faaliyetlerinin tiirlii zorluklarla
karsilastig1 donemlerde dabhi, istikrarli bir sekilde Polis Teskilati’'nin temel ilke ve degerlerini
temsil ederek yayin politikalarini basarili bir sekilde yiiriitmiis koklii bir dergidir. Dergide
yazilara ek olarak fotograflardan da istifade edilmistir. Zengin bir gorsel icerige sahip dergide
kullanilan fotograflar, Polis Teskilat’'nin ilk ve tarihi imgelerini gostermesi bakimindan
onemlidir ve yasayan Tiirk polisi imgesinin de koklerini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin amaci
gorsel Kkiiltiirel bellek unsurlar: olan fotograflar {izerinden, bu imgeleri ¢dziimleyerek Tiirk
Emniyet Teskilati’'nin ve polisligin kiiltiirel mirasina katki sunmaktir. Bu baglamda, Polis
Mecmuasi'nin 1913-1928 yillari arasinda ¢ikan 266 sayilik Osmanlica niishalarinin gorselleri
orneklem olarak secilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel bellek, gorsel bellek, gorsel folklor, polis mecmuasi, polis
fotograflari.

ABSTRACT: Cultural memory holds the emotions, thoughts, and creations within it, serving as a
significant carrier in cultural studies. Functionally, it possesses the functions of reminding,
recreating, and transferring. Visual cultural memory, on the other hand, is a structure that
encompasses all visual expression forms in cultural memory. The cultural elements preserved in
visual cultural memory are as powerful as elements expressed through writing and speech. In
the broadest sense, the images present in the visual cultural memory of a community or group
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serve as carriers and conveyors of their culture. Therefore, when analyzing visual memory
elements, it is essential to focus on their function first and then on their connection to the cultural
patterns to which they belong. Furthermore, visual memory elements are not independent of the
social, political, and economic conditions of the period in which they were created. Similar to all
forms of cultural creations, it is possible to trace all the details of cultural context and texture in
visual memory elements, from the ideology of the period to the social living conditions. In this
regard, visual memory can encompass all forms of visual expression. Just as a pattern study on
an ethnographic inventory is a product of visual cultural memory, a historical photograph is also
a product of visual cultural memory. Based on this information, this study examines the visual
cultural memory of the “Police Journal”. The magazine, which started its publication in 1913 and
continues to be published under the name “Police Magazine” is a longstanding publication that
successfully represented the fundamental principles and values of the Police Organization even
during periods when publishing activities in Turkey faced various challenges. In addition to
articles, photographs have also been used in the magazine. The photos used in the magazine,
which has a rich visual content, are important in showing the first and historical images of the
Police Organization and also contribute to the formation of the image of the living Turkish
police. The purpose of this study is to contribute to the cultural heritage of the Turkish National
Police and policing by analyzing images that represent elements of visual cultural memory. In
this context, visuals from the 266 issues of the Police Journal published between 1913 and 1928
in Ottoman Turkish have been selected as examples for analysis.

Keywords: Cultural memory, visual memory, visual folklore, police journal, police photograph:s.

Giris

Kiiltiirel bellek, bir toplumun, belirli bir grup insanin veya bir
toplulugun zaman i¢inde biriktirdigi, paylastig1 ve kusaktan kusaga aktardigi
bilgi, deneyim ve degerler biitiiniidiir. Kiiltiirel bellek, tarihi olaylarin, halk
kiiltiiriiniin somut ve somut olmayan tiim unsurlarinin bir araya gelerek
olusturdugu kolektif yapiy1 ifade eder. Kiiltiir, bellekler araciligi ile nesilden
nesile aktarilir. Bireylerin ve toplumlarin yasam tarzlarindan, diinya
goriislerine dek tiim kiiltiirel kalip ve normlar kiiltiirel bellegin sinirlarina
dahildir ve kiiltiirel bellek; sozlii, yazili ve gorsel ifade formlariyla yasar.
Kiiltiirel bellegin yazili ve s6zlii formlar1 kadar gorsel formu da énemlidir.
Zira gorseller, bireylerin ve toplumlarin zihninde yazi ve soz ile ifade
edilenden daha giiglii sekilde tutunur.

Kiiltiirel bellegin gorsel ifade formlari, gorsellestirilen tiim somut
kiltir verimlerinde kendisini gostermektedir. Resim, heykel, sinema filmi,
sanatsal gorsel yaratimlar ve fotograflar gibi imgelestirilerek ifade olanagi
bulan tiim verimler, kiiltiiriin gorsel bellegini olusturmaktadir. Bu noktadan
hareketle, gorsel bellegi ¢oziimlemek kiiltiirel ifadenin yazih ve soézli
formlarini ¢6ziimlemekle ayni derecede 6nemli ve degerlidir.

Gorsel kiltiirel bellek, kiltiirel bellegin gorsel ifade formlariyla
aktarilmasini icerir. Gorsel kultiirel bellek, bir toplulugun veya kiltiiriin
gecmisini, degerlerini ve kimligini anlamak i¢in gorsel materyallerin nasil
kullanildigina dair bir baglami1 ifade eder. Gorsel bellek verimleri
¢oziimlendiginde bir toplulugun kolektif hafizas1 baglaminda; tarihi, kiilttrd,
anilari, toplumsal deger ve normlari, ge¢misi ile ilgili kiiltiirel kodlar1 ve
zamanla gecirdigi degisim doniisiimler ortaya ¢cikmis olur. Maddi miras
verimleri basta olmak iizere kolektif yapinin gorsel belleginde tuttugu tiim
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kiltiirel miras oriintiileri, yasayan kiiltiiriin 6nemli bir kaynagi olma 6zelligi
gostermektedir.

Gelecege somut bir miras olarak aktarilan her gorsel, tarihi bir gorgi
tanigi olarak islev goriir ve temsil ettigi kiiltiirel gercekligi cok boyutlu olarak
tasir Temsil giicii acisindan degerlendirildiginde, dergi ve gazeteler,
toplumun ortak degerlerini tasima ve aktarma islevi nedeniyle bireysel
arsivlere kiyasla daha gii¢lii temsilcilerdir. Bu calismada ele alinan Polis
Mecmuasi da caginin diger yayinlarina nazaran gii¢li bir temsil giicline
sahiptir.

Polis Mecmuasi, Emniyet Teskilati’nin resmi yayin organi olarak, 1913
yilinda yayin hayatina baslamistir ve halen “Polis Dergisi” ismiyle yayin
hayatini devam ettirmektedir. Polis Mecmuasi, 1913-1928 yillar1 arasinda
Arap harfli olarak yayinlanmistir. Ozellikle derginin bu yillar arasinda
yayinlanan niishalar;, Turkiye Cumhuriyeti'nin de kurulusuna taniklik
etmesi bakimindan yalnizca Emniyet Teskilati icin degil ayni zamanda
donemin siyasi ve sosyal degisim donlisimiinii géstermesi bakimindan da
onemlidir. Derginin fotograf kullanim deneyimlerine bakildiginda, polislik
egitimlerinden siyasi konjonktiire kadar genis bir yelpaze goriilmektedir. Bu
nedenle, Polis Mecmuasi'nin gorsellerini sadece Emniyet Tegkilati’'nin
gorselleri olarak degerlendirmek yetersiz kalacaktir. En dogru yaklasim, bu
gorselleri teorik bir c¢dzlimleme siirecinde, 6nce Emniyet Teskilati’nin
kiiltiirel bellegi icerisinde ardindan da donemin kolektif bellegi icerisinde
konumlandirmaktir. Bu ¢alismada, 1913-1928 yillar1 arasinda Polis
Mecmuasi’nin fotograflari, gorsel kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisi
zemininde ¢o6ziimlenmistir. Mevcut veriler, kolluk kuvvetleri ve kolektif
bellek arasindaki iliskiyi anlamak adina literattirde farkli bir perspektif
sunma ihtiyacini dogurdugundan, ilgili boliimde ele alinacag: lizere sarmal
bir okuma denemesi yapilmistir.

Konunun daha iyi anlasilmasi adina, 6ncelikle kisaca fotograf ve kiiltiir
iligkisi ele alinmis, ardindan kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisi baglaminda
gorsel kiiltiirel bellek irdelenmistir.

1. Fotograf ve Kiiltiir

Fotograf, 1839 yilinda icat edildigi ilk glinlerden itibaren kiiltiirle siki
bir bag kurmustur. Bir nevi, insan tarafindan kaydedilen her fotograf, insana
ait veya onun anlam yliikledigi sembollerin bir yansimasidir. Diger taraftan,
fotograf makinesi aracilifiyla kaydedilen her sey, fotografi ¢ceken kisinin
kiltiirel diinyasinda 6ne ¢ikan veya anlam yiikledigi kodlarla ¢evrilidir.
Kisacasi, bir fotograf, ceken kisinin kiiltiirtinde anlam tasiyan ve onun icin
onemli olani ifade eder. Bu agidan bakildiginda fotograf, kiiltliriin hem
aktaricis1 hem tasiyicisidir. Kiiltiir ise fotograf cekme dinamiklerinden en
onemlisidir. Kiiltlir, fotografa konu olan nesnenin ve objenin
sekillenmesinde ana etkendir. Bu nedenle kiiltiir ve fotograf arasinda
karsilikli bir etkilesim s6z konusudur (Ugureli, 2023: 67). Fotografin neden
ve naslil cekilecegi, cekildikten sonra nasil islenip sunulacagi, egemen
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kiiltlirel kodlar tarafindan belirlenir. Fotograf, dolasima girdigi an itibariyla
kiltiirtin  tasiyicist ve aktaricisi konumuna gecer. Kiltiir ve fotograf,
birbirinden beslenen ve birbirini besleyen unsurlardir. Fotograf
makinesinin kaydettigi tiim goriintiiller, mevcut kiiltiirel bellegin bir
yansimasidir. Bu baglamda, fotografin analizinde mevcut sosyal iliskiler,
siyasi ve sosyal hayatin her tiirli ifadesi, kiiltiirel dokular ve kiiltiirel bellek
okunabilir. Kutlu'nun da belirttigi iizere, “Fotografik gériintiiniin lretildigi
baglamlarin 6nemi, fotografin ‘gercekligine’ verilen énemden cok daha
fazladir” (2018: 256). Bu baglamda, fotografin ortaya koydugu tim
gostergeler, dogrudan kiiltiirel bellekle iligkilidir. Bu, zaman zaman kiltiirel
bellegin kolektif yonlerini icerebildigi gibi bazen de belirli bir grubun ya da
toplulugun kiiltiirel ifadelerini yansitan sinirh gostergeler de olabilir. Bu iki
ihtimale ek olarak, baz1 durumlarda ise bu ¢alismaya konu oldugu sekliyle,
her ikisini bir arada gormek de miimkiindiir. Bu noktada fotografin, gercegin
aktaricisi oldugu kadar imge ve imaj yaraticisi ve bunun aktaricisi oldugunu
g6z oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Toplumsal baglamda, fotograf makinesinin en belirgin o6zelligi,
toplumsal degerleri imge olusturma marifetiyle tasima ve temsil etme
konusundaki katkilaridir. Fotograf, her zaman gergekligi yansitir; gerceklik,
fotografcinin bakis agisiyla fotograf makinesi aracilifiyla imgelesme
strecine dahil olur. Bu baglamda, gorme, goriintii ve imge kavramlarini
degerlendirmek 6nemlidir. Fotograf cekmek, temelde bir bakma eylemidir.
Beyin gordiiklerini isler, duygular en etkili goriintiilerle canlanir ve hatta dil
bile en ¢ok gordiiklerini ifade eder. Kisacasi, gormek, insan zihnine en fazla
veriyi saglayan duyudur. Basit bir ifadeyle, bakmak ve gérmek ayni sey
degildir. Insan, gozleriyle algilayabilecegi her seye bakabilir, ancak yalnizca
ilgilendigi goriintiileri kaydeder. Bu nedenle, bir fotografcinin kadrajindaki
sistem, gérme ve goriileni kaydetme siirecini en basit haliyle yonlendirir.

John Berger'e gore, géorme konusmadan o6nce gelmistir. Cocuk
konusmaya baslamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir. Diisiindiiklerimiz ya
da inandiklarimiz nesneleri goriisimiizii etkiler (1986: 7-8). Bir fotografci
objektifiyle gorebilecegi sinirsiz goriintii diinyasindan kendisine gore
dondurulmay1 hak eden an1 bulup dondurur. Bu da goriintiiniin olusma
sistemidir. Imge ise goriintiiniin tasarlanarak sunulmasi sirasinda ortaya
¢ikar. En nihayetinde, her goriintii bir gérme edimi sonucunda meydana
gelen bir imgeyi temsil eder. Tiim imgeler insan iiretimidir. Imgeler,
dogrudan ya da dolayli olarak gercegi aktarirlar. Peter Burke’a gore, imgeler
gecmisi daha canli bir sekilde hayalimizde canlandirmamizi saglar ve
gecmise taniklik ederler (2009: 13). Hatta imgeler, sozciiklere dokiilmemis
seylere bile taniklik edebilirler (Burke, 2009: 33). Ciinkii gortiintiiler her
zaman konusma ve yazmadan daha kapsamli ve etkileyici olmuslardir.

Fotograf, icat edildigi tarihten itibaren hem imge olusturma hem de bu
imgeleri ¢ogaltma islevini listlenmektedir. Ayn1 zamanda kendisinden 6nce
yaratilmis imgeleri de reprodiiksiyon ile yeniden iretir. Fotografin bu
cogullugu, imgelerin siirekli olarak yeniden iiretilme siirecini tetiklemistir.
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Bu durum, kiiltiirel anlamda hem doyurucu hem de karmasik sonuglara yol
acmistir. En 6nemlisi, fotografin getirdigi bu degisiklikler, bireylerin ve
toplumlarin kiiltiir, sanat, imge iretimi ve tiiketimi konusundaki
perspektifini degistirmistir.

Gorilintllerin kayit altina alinmasiyla bellegin zayifladig, iiretim-
tiikketim kiltiiriiniin giiclendigi, giizel sanatlar ve dinin ilahi sinirlarinin
esnedigi donemi, fotografin ylikselisinin Tanri’'nin ¢okiisiine tekabtl ettigi
cag olarak degerlendiren John Berger, “Fotograf makinasi Tanri'nin goziiniin
yerini mi almistir?” diyerek sorgular. Berger'e gore, Tanr1 gibi gozleyen,
bizim adimiza gozlemlerde bulunan fotograf makineleri, gercekligi sanayi
toplumunun isleyisi acisindan iki temel yolla tanimlar: Kitleler i¢in bir
gosteri ve yoneticiler icin bir gozetim nesnesi. Dolayli olarak, imgelerin
liretilmesi, ayni zamanda bir yonetim ideolojisi de saglar (2015: 73-75).

Fotograf makinesinin Tanrisallii, ayni zamanda fotografin bir
bakimdan 6zne nesne iliskisi ile ortaya ¢ikmasindan kaynaklanir. Fotograf,
vizorden bakan goz ile nesne arasinda bir anlasmadir. Vizor, fotograf¢inin
kendisiyle bas basa kaldig1 tek andir. Dolayisiyla, fotografci yalnizca vizérden
bakarken disiindiiklerinde 6zgiirdiir Bunun disinda, fotograf daima
nesnesiyle iliskilendirilmelidir. Sontag, bu durumu su sekilde yorumlar:
“Insanlarin fotograflarin1 cekmek aslinda, onlara kendilerinin kendilerine
asla bakmadiklar sekilde bakarak, onlar hakkinda kendilerinin asla sahip
olamayacaklari bir bilgi edinmis olarak hiirmetsizlik etmek anlamina gelir;
yani, insanlarin fotograflarini ¢ekmek, onlari, sembolik yolla sahip
olunabilecek nesnelere doniistiirtir” (2008: 17).

Kiiltiir ve fotograf iliskisinin bir diger tarafi ise fotografin tasarim
yoniinii irdelemeyi gerektirir. Fotograf ister bireysel ister toplumsal imgeler
liretsin her zaman bir tasarimdir. Fotografin iirettigi tiim imgeler bir tasarim
streci neticesinde ortaya cikar. Genel goriis, kisaca “fotograf gercekligin
temsilidir” seklindedir. Ancak, bizim goriisiimiize gore, temsilden 6nce
tasarim gelir. Ozne, nesne ve Tanrisal bakisin birlesimiyle tasarlanan imgeler,
baglam icinde ya da baglamdan bagimsiz bir sekilde sunulduktan sonra
temsil siirecine girerler. Fotografin sunum asamasi ile iiretim asamasi
birbirinden ayrilir ¢iinkii fotograf sunulduktan sonra artik ne 6znenin ne de
nesnenindir. O, artik izleyicinin onu gérdiigii ve anladig1 seydir. Oznenin
hangi kaygilarla deklansore bastig), nesnenin hangi kaygilarla vizore baktig
ve tasarlanan karede dis etmenlerin miidahalesi artik basit birer ayrintidir.
Bu durumda, sunum asamasinda fotografin anlaminin dogru okunabilmesi
icin tasarim ve temsilin Ortiismesi ihtiyacim1 da beraberinde getirir.
Imgelerin dogru anlamlandirilmasi fotograflarin dogru okunmasina baghdir.
Bu da ancak 6zne, nesne ve izleyicinin géziiniin ayni diizlemde bulusmasiyla
miimkiin olur. Dolayisiyla fotograf okumalarinda 6zne, nesne ve izleyicinin
bakisini ayn1 diizlemde bulusturarak okumalar yapmak, tiim bu bakislari
irdeleyerek ¢oziimleme siirecini yiiriitmek énem arz etmektedir.

215|Sayfa



1.1. Kiiltiirel Bellegin Tasiyicis1 ve Aktaricisi Olarak Fotograf

Bellek genellikle bireysel, yani, yalnizca kendi kaynaklarina
indirgenen, digerlerinden uzak ve daha once icinden gectigi durumlar1 ya
isteyerek ya da sans eseri hatirlayan bir bilin¢ icinde ortaya ¢cikan bir meleke
olarak kabul edilir (Halbwachs,2023: 68). Kiiltiirel bellek ise John Assman’a
gore; kusaklar ve ylizyillar boyunca tekrarlanarak icinde yasanilan kiiltiire
yerlesen, kiiltiirii ve icinde bulunulan ¢agi anlama ve yorumlama konusunda
insana yon veren, metinler ve resimlerin olusturdugu bir gelenek olarak
tanimlanabilir (Assmann, 2001; Uhri, 2020: 71).

Kiiltiirel bellek, bir toplulugun veya toplumun ge¢mis deneyimleri,
degerleri, gelenekleri, normlari, inanclari ve diger kiiltlirel unsurlari igeren
bilissel bir yapidir. Bu bellek, toplumun ortak gecmisi ve kiiltiirel kimligi ile
ilgili bilgileri kapsar. Kiiltiirel bellek, bireyler arasinda paylasilan ve nesilden
nesile aktarilan kiltiirel icerigi temsil eder. Kiiltiirel bellek, sanat, edebiyat,
miizik, ritlieller, gelenekler, anitlar, dil gibi ¢esitli kiiltiirel ifadeler araciligiyla
olusturulan semboller ve anlamlarla sekillenir. Bu anlamda, kiiltiirel bellek,
toplumun ortak hafizasim1 olusturan ve kiiltiirel kimligin bir parcasin
meydana getiren dnemli bir unsurdur. Toplumun tarihi olaylara, kurucu
figlirlere, 6nemli anilara ve kiiltiirel mirasa dair sahip oldugu bilgiler,
kiiltirel bellegi olusturan temel unsurlardir. Kilttirel bellek, bireylerin ve
topluluklarin gecmislerini anlamalarina, kimliklerini sekillendirmelerine ve
kiiltiirel baglarini siirdiirmelerine yardimci olan énemli bir faktordiir.

Jann Assmann, bellegi “Kkisisel bellek” ve “kiiltiirel bellek” olmak iizere
iki ana kategoriye ayirmaktadir. Bu iki tiir bellek, farkli diizeylerde isleyise
sahiptir ve farkl islevlere hizmet eder. Kisisel bellek, bireyin kendi kisisel
deneyimlerini, hatiralarin1 ve 6grenmelerini icerir. Kisisel bellek, bireyin
benlik tanimini ve ge¢misiyle ilgili kisisel baglamini sekillendirir. Kiiltiirel
Bellek ise Assmann’a gore, bir toplulugun ortak hafizasini ifade eder.
Toplumun paylasilan mitleri, tarihi olaylari, sembolleri ve degerlerini igerir.
Bu tiir bellek, toplumun kimligini olusturan ve kusaklar arasinda aktarilan
paylasilan bir hafiza tiirtidiir (2001: 28-33). Assmann’in bu iki bellek
kategorisini ayirmasi, bireylerin kisisel anilariyla toplumun kolektif hafizasi
arasindaki iliskiyi anlamak ve incelemek i¢in bir ¢erceve saglar. Bu ayrim,
bellegin farkl diizeylerde nasil isledigini ve kiiltiirel bellegin toplumun genel
kimligi tizerindeki etkisini anlamak i¢in énemlidir.

Paul Connerton kiiltiirel bellegi, toplumsal hafizanin bir alt kategorisi
olarak ele alir ve kiiltiirel bellegi belirli ritiieller, semboller, mekanlar ve diger
kiiltiirel pratikler araciligiyla olusan bir siire¢ olarak tanimlar. Connerton’a
gore, kiiltiirel bellek, bireyler arasinda paylasilan anlam ve anilarin kolektif
olarak nasil korundugu ve iletim gérdigiinii gésteren bir alandir (2014).

Kiiltiirel bellegin hem bireysel tarafi hem de toplumsal yani kolektif
tarafi oldugunu soylemek mimkiindir. Kiiltiirel bellek, kusaklararasi
aktarimla varligini stirdiiriir ve tarihsel donem ve siireclerin {iriinii olmasi
dolayisiyla ¢ok katmanlidir. Semboller, imgeler, imajlar kisaca kiiltiirel
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bellegin tiim unsurlari onun aktariminda aktif bir rol oynar ve tiim bu
fenomenler bireylerin ve toplumlarin kimlik ve aidiyet duygularin
gelistirerek yasadiklari toplum ve kiiltir ile bag kurmalarina yardimci olur.

Uhri'ye (2020: 80) gore; bellek simdiki zamanin gereksinimleriyle
slirekli olarak yeniden sekillenir ve igerigi zaman icinde degiserek yeniden
orgiitlenir. Yenilenen bellek, sadece yeniden kurulan/kurgulanan ge¢cmis
seklinde bir olusum sergiler. Fotograflarin kiiltiirel bellek tizerindeki
islevleri tam olarak bu yeniden orgiitlenme siirecinde ortaya cikar.

Kiiltiirel bellek ve fotograf arasindaki iliski olduk¢a derindir. Kiiltiirel
bellek, bir toplulugun kimligini ve kiiltiiriinii sekillendiren unsurlar igerir.
Fotograf ise gorsel bir medya olarak, anilarin kaydedilmesi ve iletilmesi
konusunda 6nemli bir rol oynar. Ayrica fotograflar, belirli bir zamanda ve
yerde gerceklesen olaylar1 veya durumlari dondurarak tarihsel belgeler
olarak kullanilabilir hale getirir. Bu baglamda, fotograflar kiiltiirel bellegin
bir pargasidir.

Kiiltiirel bellek daima unutma ve hatirlama ile stireklilik kazanir ve
anlam bulur. Bu da fotograflarin islevini kat be kat artirir. Kiiltiirel bellek her
ne kadar gecmis ile baglantili diisiiniilse de kendini sadece ve hep ‘simdi’nin
icinde giinceller; hatirlayis ve unutuslarla kurar. Kisisel olan (biyografik
olan) ile kolektif olanin (toplumsal olanin) birbirine goére ve siirekli, yeniden
diizenlenedurmasi ile sekillenir (Jedlowski, 2001: 30, Depeli, 2010: 19). Ayni
zamanda fotograflar, diger tiim goriintiiler gibi kiiltiirel bellegin tasiyicisi,
aktaricis1 oldugu kadar yaratia isleviyle de yasamaktadir. Bir fotografin
olusum siirecine etki eden; bireyin ve kiiltiiriin bellegi iken, yaratilmis bir
fotografin kiiltiirel bellege ¢cok yonlii hizmeti diistintildiigiinde bu aslinda
karsilikli bir etkilesim siirecine dénmektedir. Depeli'nin de dedigi gibi,
“Nitekim yasamimizin ayrilmaz parcasi olan gorsel nesneler ve icerikler,
zamana ve mekana demirleyen kiltiirel bellegi goriiniir kilmada duygu
yapisina temas eden nitelikleriyle a¢ik¢a aktordiirler” (2010: 5).

Kolektif ve kiiltiirel bellege ek olarak bir de resmfi bellekten s6z etmek
gerekmektedir. Resmi bellek; kolektif bellegin bir bicimidir. Diger bi¢imi ise
canli bellektir. Bu iki bellek tiirii birbirini tamamlar. Van Ypersele’den Nuri
Bilgin'in aktarimiyla;

“Bu bellek, olaylari yasayanlarin olusturdugu ve daha ziyade maruz
kalinan bellektir; olaylarin kurban veya faili olarak yiikiinii ¢eken,
agirhgimi tasiyan, aci ve 1stirabini hissetmis, tehdit ve korkusunu
duymus, serefini veya utancimi paylasan insanlarin insa ettigi
bellektir. Bu bellek, zaman icinde siirekli evrilmesi, degisim
dontisiimler gecirmesi nedeniyle “canli bellek”tir. Kolektif bellegin
bu iki biciminden birinde ge¢misin secilmesi, ikincisinde ise
gecmise maruz kalinmasi s6z konusudur (Van Ypersele, 2006,
Bilgin, 2013: 15).

Verilen bilgiler 1s181nda Polis Tegkilati’'nin bellegi, resmi bellektir.
Resmi bellek olarak tarihi gergekleri yansitir ve tarihten beslenir ama tarihin
kendisi degildir. Kolektif bellek ile baglantis1 vardir fakat kolektif bellegi
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biisbiitiin tiim kodlariyla tasimaz. Bilgin'in ifadeleriyle; 6zel durumlarin
disinda, grubun 6z-saygisinin restorasyonu veya yiikseltilmesi yoniinde
calisarak kolektif kimlige malzeme saglar (2013: 19).

2. Polis Mecmuasi

Tiirk Polis Teskilati'nin resmi yayin organi olan Polis Mecmuasi, 1913
yilinda yayin hayatina baslamistir. Osmanlica olarak yayimlanan dergi, daha
sonra 1928 yilinda Tiirk harf devrimiyle birlikte Latin alfabesine ge¢mis ve
"Polis Dergisi" adim almistir. icerik olarak, Polis Teskilati'nin faaliyetleri,
giivenlik konulari, su¢la miicadele stratejileri, hukuki gelismeler, polis
egitimi gibi konularda makaleler ve gorseller icermektedir. Ayrica, ddnemin
Polis Tegkilati'nin yapilanmasi, ¢alisma prensipleri ve degerlerini yansitan
zengin ve kokli bir anlayisin iirtintidiir.

Polis Mecmuasi, Osmanli Devleti’nin son déoneminde, i¢ ve dis glivenligi
saglama konusunda oOnemli roller {stlenmis olan Polis Tegkilati’'nin
faaliyetlerini, giincel olaylar1 ve hukuki konular1 ele alarak kamuoyunu
bilgilendirmistir. Bu dénemdeki sayilar hem Osmanli Polis Tegkilati'n1 hem
de toplumsal ve siyasal degisim doniisiimii anlamak agisindan énem tasir. Bu
donem sayilarinin igerigine bakildiginda; Tiirk ve yabanci polislik egitimleri,
guvenlik stratejileri, siyasi olaylar ve toplum diizeniyle ilgili gorseller ve
yazilar bulmak miimkiindiir. Mecmua, Osmanl Polis Tegkilati’'nin giinliik
calismalarini aktararak giivenlikle ilgili sorunlara ¢oztim tiretmeye ek olarak,
donemin siyasi konjonktiiriine odaklanarak i¢ ve dis givenligin nasil
saglandigina dair 6nemli bilgiler de verir. Bu ¢alismaya konu oldugu sekliyle
Mecmua, gorsel unsurlar bakimindan da zengin bir igerige sahiptir. Polis
Mecmuasi’'nda kullanilan fotograflar, ¢izimler ve diger gorsel unsurlar,
donemin polislik faaliyetlerini ve genel olarak toplum giivenligi ile ilgili
konular1 gorsel olarak belgelemistir. Polis Mecmuasi, Tiirk Polis Teskilati’'nin
tarihine ve evrimine dair 6nemli bir kaynaktir Ayni zamanda, Polis
Teskilati’'nin toplumdaki roliinii ve isleyisini anlamak adina da énemli bir
arsiv niteligindedir.

2.1. Polis Mecmuasr’'nin Gorsel Kiiltiirel Bellegi

Polis Mecmuasi'nin gorsel kiiltiirel bellegi, derginin yayimlandigi
doneme ait fotograflar, cizimler, haritalar, reklamlar ve benzeri gorsel
materyalleri icerir. Bu gorsel unsurlar, o doneme ait toplumsal, kiiltiirel ve
siyasi atmosferi yansitir. Ayrica, dergideki yazilar ve makaleler, o donemdeki
Polis Tegkilati'nin yapisi, islevleri, sorumluluklar1 ve karsilastigi sorunlar
hakkinda bilgi verir. Bu baglamda derginin Osmanlica sayilar: incelenerek
kullanilan fotograflar dokuz kategoriye ayrilmistir. Calismanin bu
asamasinda bu kategoriler degerlendirilmistir.!

1 incelenen gorseller sayica fazla oldugundan her kategoride bir ya da iki 6rnek tercih edilmis,
coziimlemeler bu drnekler lizerinden yapilmistir.
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2.1.1. Emniyet Teskilati Mensuplarinin ve Mimari Yapilarin
Fotograflari

Polis Mecmuasi’'nda, tabii olarak, sik¢a paylasilan fotograflar
kategorisinde, polis fotograflar1 bulunmaktadir Bu baglamda, bu
fotograflarinin ne amagla ve nasil paylasildigini belirlemek 6nemlidir.

Polis Mecmuasi
e ur et ~y-  verimlerinin resmi bellek ve
kolektif bellekle dogrudan
etkilesimli iliskisi gdz oOniine
alindiginda,  fotograflardaki
onemli gostergesel kodlarin
tasarimi ve aktarimi 6nem arz
etmektedir  Bu  noktadan
hareketle, fotograflar resmi
bellek ile sekillenmis idealize
edilmis gorsellerdir. Idealize
edilerek yansitilan gostergesel
kodlar ise bugin de Tirk
polisine atfedilen (URL-1);

duristlik, caliskanlik,

giivenilirlik, adalet ve

ads ¥ gt A‘,c—‘l“:—:'—l’:’:‘j‘li:'();: ::::\:':‘:;;‘y- T e S koruyuCUIUk glbl erdel}’l ve
skt A el i e e toplumsal degerlerdir. Ornek

olarak sec¢ilen 1914 yilinin 20.

Fotograf 1: Polis Mecmuasi, 1914 y1il1 20. sayida yer sayisinda, Hiidevandigar

alan polis memuru, Ibrahim Vehbi Efendi. Vilayetinde gbrev yapmakta

olan Ibrahim Vehbi isimli
memurun Mudanya Iskelesinde denize diisen bir sahs1 kurtarmasindan
dolayi, madalya ile taltif edildigi bilgisiyle birlikte fotografina da yer
verilmistir. Fotograf alt1 yazisinda kurtarma eylemi igin “cansiperane”
nitelendirmesinin yapilmasi polisin kolektif bellekteki “fedakarlik”
erdemiyle baglanti1 kurdurmustur. Bu noktadan hareketle, gorsel imgeler ile
yazilarin birlesimi “kolektif kiiltiirel kodlar1” yansitan tasarim érnekleridir.

Mimari yapilarla polislerin birlikte gosterildigi fotograflara
bakildiginda; karakol binalari, polis okullar1 ve Emniyet Merkezleri'nin
ontinde fotograflanan polisler goriiniir. Polisler eger olay aninda, suclular ve
su¢ unsurlariyla ya da basarilarina istinaden miistakil olarak
fotograflanmadiysa, mimari yapilarin 6niinde fotograflanmislardir.

Gaston Bachelard’a gére mekan bireyleri duygusal ve psikolojik olarak
etkiler. Mekanin her bir detay1 hem bireylerin i¢ diinyasini etkiler hem de
kiiltiirel anlamlar yiiklenen simgeler haline gelerek mekénin bellegini
olusturur. Dolayisiyla mekan ve birey birbirlerini biitiinleyerek kolektif
bellege hizmet eder (1996). Bir grubun meslegi tizerinden mekanla bag
kurmasi ve bunu somutlastirmasi kolektif bellegin goriindiigii alanlardan
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biridir. Ciinkii mekan ve p— g
birey karsilikli | @
etkilesimlerle birbirlerinin
kimliklerini tasarlar. Birey ;
ve topluluk nasil mekanin ,
kimligini insa ediyorsa |
mekin da bireyin ve
toplulugun grup aidiyeti,
grup bilinci ve bireysel

tavirlari tizerinde
dogrudan sekillendirici
etkiye sahiptir.

Halbwachs'in da belirttigi
gibi, “Mekédnin gorinimij,
her ayrintisi yalnizca grup

tiyeleri tarafindan
anlasilabilir bir anlama
sahiptir ¢linkl grubun isgal doed i AneE ba 3 Gk i Gl IV ST 5 e e

etmis oldugu her tiirli
mekadn parcasl, meydana
getirdikleri toplumun
yapisina ve hayatina dair
farkli yonlerine ya da en azindan o toplumun iginde en istikrarli olana
tekabiil eder” (2023: 162). Bu baglamda polislerin mekanlar ile fotograflar,
meslegin kolektif bilinci ile mekanin somut bagini gosteren gostergelerdir.

2.1.2. Sug ve Suclularin Fotograflar

Fotograf 2: Polis Mecmuast, 1915 y1l1 45. sayida yer alan
[zmir Kegeciler polis karakolu ve polisler.

Fotografin, polisin ilgi alanina girmesi suclularin fotograf ¢cekimleriyle
baslamistir. Su¢ vakalarinda istihbarat faaliyetlerini yiriitmek ve kimlik
belirleme amaciyla ilk olarak 1850’lerde, Ingiliz polisinin Birmingham’da
daguerretyp ile cekilmis portrelere basvurmasiyla giivenlik alaninda
kullanilmistir. New York’ta aranan sahislarin daguerretypleri komiserlikte
bu is icin ayrilmis panolara asilir. 1860'larda ise kimlik belirleme amaciyla
kullanilir. Paris Emniyet Midirligi biinyesinde 1870’lerin basinda, ilk
fotograf servisi kurulur. Fakat asil saniklarin fotograflanmasi isi 1880’lerde
antropometrik fotografin gelisimiyle birlikte baslamistir (Bajac, 2005: 74-
75). Bahattin Oztuncay, Osmanli fotograf tarihinde, polisiye amacla
sistematik portre c¢ekiminin 1888'de Vasilika Kargopoulo tarafindan
basladigini aktarir (2017: 99-100). Polisiye fotografcilik olarak adlandirilan
suclularin ve mahkimlarin fotograflanmas1 isi, aslinda polisin isini
kolaylastirmak amaciyla sistematik bir arsiv olusturma mantigina dayanir.

Su¢ ve suglularin fotograflarinin 6nemli bir yer kapladig1 Polis
Mecmuasi’'nda, sug¢lularin ve mahkiimlarin arsiv fotograflarinin yani sira
yakalanma ani veya yakalandiktan sonraki anlara ait fotograflara da yer
verilmektedir. Bu baglamda, arsiv kayitlarini bilgi verici, konuyu dogrudan
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anlatan ve yazili metni destekleyen klasik fotograflar olarak degerlendirmek
ve islevinin dogrudan bilgi aktarimi oldugunu kabul etmek gerekir.

Polislerin suglular1 yakalama anlarini gésteren fotograflarda, 6zellikle
polis ve suc¢lunun aym fotografta gosterilmesinin “gérsel gostergesel
islevine” odaklanmak gerekmektedir. Gorsel gosterge terimi, gorsel unsurlar
araciligiyla iletisimsel kodlarin aktarimina dayali bir sistemi agiklamak i¢in
kullanilir. Bu gorsel unsurlar; resim, fotograf, ¢izim, sema, tablo vb. tiirde
olabilir. Gorsel gostergelerde, anlamsal kodlar1 ¢oéziimleme siirecinde
imgelerden istifade edilmektedir (Giinay, 2008: 5-7). Gostergebilimde
anlam; kaynak ve alic1 arasindaki kodlar araciligl ile aktarilir. Dolayisiyla
herhangi bir gostergenin anlasilabilmesi kaynagin dogru kodlar1 alarak
dogru zamanda anlami alabilmesiyle ilgilidir Bu bakimdan gorsel
gostergebilimsel incelemelerde farkli okuma yontemleri s6z konusudur.
Dogan Giinay’dan ozetle; imge ¢ézlimlemelerinde 6ne ¢ikan yan anlamsal
okuma yontemine gore; her gostergenin bir diiz anlami bir de yan anlami
vardir ve diiz anlam en basit ifadeyle gerceklikle bagi olan kismidir. Yan
anlam ise gostergenin baglamina gore degisen kullanilan kodun ve kanalin
alicr tarafindan taninmasina bagh olarak ¢oziilen anlamidir. Kisaca, yan
anlam baglamsal kodlari icerir (2008: 12-13). Bu noktadan hareketle, Polis
Mecmuasi’'ndaki polis ile su¢ ve suglu fotograflarina baktigimizda, olayin
haber degeri ile ilgili kodlar 6ne ¢ikar. Bu kodlar, tarihi gercekligi iceren diiz
anlamdir. Olayin olmus olmasini aktarir. Yan anlami inceledigimizde, polisin
yakaladig1 suglularla veya su¢ unsurlariyla fotograflarinda polisin giiclii,
kendinden emin ve ciddi durusuna karsilik, giicstiz ve aciz suglularin varligi
“polis ve emniyet” iliskisini kodlayarak, polisin giivenilir tarafin1 aktarir.
Ornek olarak secilen fotografta da bu iliski acikca goriilmektedir.

3le OV 7 g F Al ¥ egad af el o5, OVl T s aatealanVy p gis ) Jole y
Jel Gole OV [ 1_5_';.7 REC I "K'.l,

Fotograf 3: Polis Mecmuasi, 1915 yili 41. sayida yayinlanan polis ve suglu fotografi.
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2.1.3. Tarihi Olaylar

Polis Mecmuasi’'nin icerigi dogrudan ya da dolayli olarak dénemin
sosyal ve siyasi olaylarindan ve faaliyetlerinden bagimsiz degildir. Zira
medya ve iktidar daima birbirine baghdir. Polis Mecmuasi’'nin icerigine
bakildiginda da donemin siyasi ve sosyal olaylarinin bazen dogrudan bir
haber olarak verildigi bazen de polisin isi olarak verildigi tespit edilmistir.
Bu olaylarda polisin islevi, elbette Mecmua’nin niteligi geregi 6n plandadir
fakat baz1 haberlerin de bundan bagimsiz olarak dogrudan haber aktarma
amaciyla verilmesi s6z konusudur. Torenler, kutlamalar, kolektif bilinci
etkileyen vakalar bu kategoriye girerken bu olaylarda polisin miidahale
etmesi gereken konular olduysa ve polisin miidahalesi s6z konusuysa
bundan da ayrica bahsedilmistir.

Ornegin 1913 yilinda, Mahmud Sevket Pasa suikasti hem bir devlet
adaminin 6lduriilmesi dolayisiyla haber niteligiyle hem de polisin bu olayda
gosterdigi basar1 dolayisiyla Mecmua’da yerini almistir. Mecmua'nin 1913
yilinda yayinlanan ilk sayisinda Mahmud Sevket Pasa’'nin fotografi kapak
olarak verilmis ve icerikte suikastin de ayrintilarindan ayrica bahsedilmistir.
Suikastin faillerinin ve Pasa’nin otomobilinin fotograflar ayrica verilerek
olay tasvir edilmistir. Haberin hemen devaminda, Mahmud Sevket Pasa’nin
katillerinden Topal Tevfik'i derdest eden Istanbul’da gérev yapan Resneli
ismail Hakki Efendi isimli polisin fotografi verilmis ve bu basarisindan dolay:
odillendirildigi de ayrica aktarilmistir.
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Fotograf 4: Polis Mecmuast 1913 y1l1 1. sayisinda yayinlanan Mahmud Sevket Pasa suikasti.
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2.1.4. Polis Okullarinin Faaliyetleri ve Yiriitillen Polislik
Egitimleri

Mecmua fotograflar1 arasinda bir diger kategori polislik egitimleri ile
ilgili fotograflardan olusmaktadir. Polislik egitimleri ve bu egitimlerin
modern Batili standartlarda gerceklestirildigini detaylariyla inceleyen
Mecmua’nin tutumunda, donemin Batililasma hareketinin etkilerini aramak
gerekir.
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Fotograf 5: Polis Mecmuasi, 1914 yili 14. sayisinda yayinlanan polislik egitimleri.

Selim Deringil'in (2014) belirttigi gibi, Osmanli Devleti son
donemlerinde, Bati'da ortaya c¢ikan oryantalist bakis acisina kars1 koymak
amaciyla; tim kurumlariyla, okullardaki egitimlerle ve sosyal yasam tarziyla
"modern ve Batili" bir devlet imaji olusturmaya calismis ve bu yolla
kendisini, Batili bakisa karsi temsil etmistir. Deringil'in dikkat ¢ektigi bu
noktadan yola ¢ikarak, donemin yayin organlarinda bu etkiyi acikca gérmek
miimkiindiir. Polis Mecmuasi’'nda da egitimlerin modern standartlarda
gerceklestirildigini vurgulamak adina polislik egitimi fotograflarinda sikg¢a
bu temayla karsilasilmaktadir. Bu anlamsal kodlamaya dayanarak, Polis
Teskilati'nin yenilikgi ve modern bir imaj olusturma cabasi goze
carpmaktadir. Kisaca bu kategoriye dahil olan fotograflarda da bu anlayisi
aramak ve analiz etmek gerekmektedir. Jimnastik dersi, eskrim dersi, motor
tamir dersi ve diger derslerden paylasilan fotograflar bunun 6rnegidir.
Calismada 6rnek olarak ele alinan iki fotografta da beden egitimi dersi ve
motor tamir dersi gosterilmektedir.
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2.1.5. Yabana Polis Teskilatlar:

Mecmua’da, yabanci polis teskilatlarinin yap1 ve binalari, mensuplari
ve egitimlerine siklikla yer verilmistir. Bu fotograflar zaman zaman haber ve
bilgi verme amaciyla kullanilmis bazen de 6rnek teskil etmesi agisindan
gosterilmistir.

e Ay sae

R

Fotograf 6: Polis Mecmuasi, 1917 y1l1 5. sayisinda yayinlanan Viyana Polis
Okulu’'nda beden egitimi dersi ve yatakhaneyi gosteren fotograflar.

Yabanci polis teskilatlarinin bu denli siki takip edilmesi Tirk Emniyet
Teskilati'nin diinyay1 takip eden; dinamik ve yenilik¢i bir kurum oldugu
imajin1 ¢izmektedir. Bu imaja binaen Tiirk Polis Teskilati1 da tegkilatin her
bileseniyle (yapi, egitim, mensuplar... vb) yeni ve dinamik bir kurum olarak
tasarlanmistir  Bu kategorideki fotograflari da Batililasma etkisiyle
incelemek gerekmektedir.

Ayrica, bu gorseller ve aktarimlar aracilifiyla yabanci polis teskilatlari
ile Tiirk Polis Teskilat1 arasinda bir bag kurulmaya ¢alisiilmaktadir. Ornegin,
bisikletli polisler icin yabanci polis teskilatlarindan iki polisin bisikletli
fotograflarinin yaninda hemen iki Tiirk polisin de bisikletli fotografi yer
almaktadir. Bu fotograflarin secimi, Tiirk Polis Tegkilati’'nin yabanci Batili
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polis tesgkilatlariyla benzer bir yapiya ve donanima sahip oldugunu
vurgulamay1 amaclayarak, bu yolla Batililasma ve modernizmle bag kurmaya
dayanmaktadir. Incelenen ilk fotografta, Viyana Polis Okulu’'nda beden
egitimi dersi ve yatakhane fotografina yer verilmistir. Ikinci fotografta ise,
“Paris'in bisikletli stivari polislerinden” altyazisiyla verilen fotografin hemen
yaninda “Bisikletli siivari polislerimizden” yazisiyla iki Tirk polisinin
fotografi yer almaktadir. Bu tutum, yukarida belirtildigi gibi modernizm
bashig1 altinda cesitli sekillerde degerlendirilebilir Ancak en dogru
degerlendirme; “Tiirk polisinin Batili polislere denk oldugu” mesajinin
iletilmeye ¢alisildig1 yoniinde olacaktir.
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Fotograf 7: Polis Mecmuasi, 1913 y1li 3. sayisinda yer alan Paris bisikletli polisleri ile Tiirk
bisikletli polislerin fotograflari.

2.1.6. Hatira Fotograflan

Mecmua’da polis okullarindan mezun olan 6grencilerin hocalar ile
toplu fotograflar1 hatira fotograflar1 olarak degerlendirilebilir. Bu
fotograflarin aciklamalarinda hocalarin isimleri, yer, okul bilgisi ve polislerin
hangi okullardan mezun olduklar bilgileri alt yazi olarak eklenmistir.

Ornegin 1914 yilinda 98. sayida, Dersaadet Polis Mektebinden on
altinc1 derecede sehadet alan polis mektebi 6grencilerinin fotograflari
bunlardan yalnizca biridir. Halbwachs'in ifadesiyle, “Hatira, ge¢misin ¢ok
biiylik bir olciide simdiki zamandan 6diing alinan veriler yardimiyla ve
tistelik 6nceki donemlerde yapilmis ve eskiye ait imgenin halihazirda
oldukca degismis bir sekilde ortaya c¢iktig1i diger yeniden insalarla
hazirlanmis bir yeniden insasidir” (2023: 85-86). Dolayisiyla her hatira
fotografinda da bu yeniden insay1 anlamak gerekir.
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Polis Mecmuasi’'nda, ¢alismanin bu asamasinda kadar resmi bellek
kodlar1 tartisilsa da hatira fotograflarinda resmi bellek kodlamalarindan
ziyade meslegin kolektif bellegini aramak yerinde olacaktir. Hatira
fotograflarinin her detayinda grubun, toplulugun ve ayri ayri her bireyin
meslegi ile kolektif bagini gormek miimkiindiir. Hocalar ve 6grencilerin
birlikte cektirdigi tiim bu hatira fotograflari polislik mesleginin geleneksel
kolektif bellegini yeniden insa ederek gelecek kusaklara aktarmaktadir.
Tegkilatin kurulusundan itibaren, polislik egitimi veren her kurumdan her
yll mezun olan tiim 6grenciler ve 6grencilerini mezun eden tiim hocalar
meslegin kolektif koklerinde yer alan bu ilk hatiralarin, yeniden insa edilmis
formlarini ortak aidiyet baglar1 araciligiyla paylasir, canlandirir ve polisligin
kolektif kiiltiirel belleginin son halkasi olarak tasirlar.
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Fotograf 8: Polis Mecmuasi, 1914 y1li 5. sayisinda yer alan Dersaadet Polis Mektebi hoca
ve 0grencilerinin hatira fotografi.

2.1.7. Cizim ve illiistrasyonlar

Mecmua’da, fotograflarin yani sira ¢izim ve illiistrasyonlardan da istifade
edilmistir. Calisma her ne kadar fotograf analizleri tizerinden olsa da bazi
¢izim ve illiistrasyonlarin fotograflar ile desteklenmesi bu kategorinin de
gorsel kiiltiirel bellege dahil edilmesini gerekli kilmistir. Cizimler, 6zellikle
polisligin ve polislik egitimlerinin bir parcasi olmasi dolayisiyla 6nemlidir.
Ornegin, polis kiyafetleri, yiiz ve viicut sekilleri ile ilgili cizimler polislik igin
bilgilendirici icerik kategorisine girmektedir. Bununla birlikte giivenlik
konularinda son gelismelerin de takip edildigi sonucu dogmaktadir. Ornegin
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1914 yiinda yayinlanan 15. sayida suclularin profili tizerinden burun
sekilleri incelenmis, bilgiler cizimler ile sekillenmistir. Polislik egitimlerinde
kullanilan teorik bilgilerin gorsellestirilerek aktarilmasi, Mecmua’da
fotograflarin yani sira ¢izimlerin de bir ifade araci olarak 6nemli goriilmesi
ve kullanilmasi olarak okunmalidir. Sekillerin iizerindeki Fransizca
yazilardan anlasildig lizere Bati’da polislikle ilgili gelismelerden de bu yolla
istifade edilmistir. Diger illlistrasyonlar ise zaman zaman fotograflarin ve
sayfalarin muhtelif yerlerini siisleme amaciyla kullanilmistir.
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Fotograf 9: Polis Mecmuasi, 1914 yili 14. sayisinda yayinlanan beden sekilleri ile ilgili
bilgilerin fotograf ile desteklenmesini gosteren cizimler ve fotograf.

2.1.8. Ordu ve Ordu Mensuplarina Ait Fotograflar

Polis Mecmuasi kiiltiirel tavri ve yayin faaliyetleri ile sadece polislere
0zgli ve sadece polislerin fotograflarin1 gosteriyor gibi goriinse de
Mecmua’da asker ve ordu faaliyetleri ile ilgili fotograflar da gormek
mimkindtr.

AW

Fotograf 10: Polis Mecmuasi 1913 yil1 9. sayisinda yayinlanan Tayyare Cemiyeti'ni
gosteren fotograflar.
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Polisler disinda giivenlik gliclerine ayrica yer verilmesi de
Mecmua’'nin bu konudaki kapsayiciligina gonderme yapmaktadir. Bazi
fotograflarda asker ve polis fotograflar: birlikte ele alinirken bazilarinda ise
dogrudan askeri faaliyetlere yer verilmistir. Tayyare Cemiyeti'nin
fotograflar1 ve cemiyetin basarilarinin ele alindig1 fotograflar bunun
ornegidir.

2.1.9. Polis Mecmuasi’'nda Lider Fotograflar

Mecmua’nin gesitli sayilarinda Sultan V. Mehmmed Resad, Vahdettin
ve M. Kemal Atatiirk’iin fotograflarinin kapak olarak ya da dogrudan haber
konusu olarak kullanilmasi s6z konusudur. Lider fotograflarinin kullanimy,
fotograflar yani suretler lizerinden devletin resmi ideolojisi ile bag kurmanin
en etkili yollarindan biridir. 1. Diinya Savasi’'ndan oOnce yani Osmanli
Devleti'nin son doénemlerinde Padisah V. Mehmed Resad’in fotograflarina
siklikla yer verilirken, savasin ardindan Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla birlikte Atatiirk fotograflarina yer verilmistir.

o

Fotograf 11: Polis Mecmuasi, 1914 yili, 29. sayisinin kapak fotografi olarak yayinlanan Padisah V. Mehmed Regad.

Sultan V. Mehmed Resad, ittihat ve Terakki’nin yonlendirmesiyle
basinla arasini iyi tutmus gerek padisahlik makaminin gerekse iilkenin her
konuda gidisatinin iyi oldugunu tilkenin basinda padisah otoritesinin oldugu
imajlarini ¢izmek adina fotografi ve sinema faaliyetlerini oldukea islevsel
kullanmistir. Padisahin fotografi, ittihat ve Terakki’'nin politikas1 geregi o
donem pek cok dergi ve mecmuada, gazetede paylasilmistir. (Colak, 2017:
19). Bunun anlami “Devletin padisah otoritesi ile ydnetildigi, padisahin
gittigi her yerde devletin de giiciiniin de orada oldugu” izlenimi vererek
halka giiven duygusu asilamaktir. Fakat Polis Tegkilati’'na bu fotograflarin
yayinlanmasi ile giincel haber dergilerinde yayinlanmasi arasinda fark
oldugu kanaatindeyiz. Ciinki, Polis Tegkilat1 6nceki b6liimlerde ele alindigi
lizere resmi bellegi temsil ederken, giincel dergiler kolektif bellegi temsil
etmektedir. Bu noktadan hareketle, Polis Mecmuasi'nin yayin giicti ve kitleler
tzerindeki etkisi diger dergilere nazaran daha kuvvetlidir. Tirk Polis
Teskilati resmi ideolojiye bagli, resmi ideoloji ile sekillenen ve Tiirk
kiltiiriiniin de resmi bellegini muhafaza eden bir yapiya sahiptir. Burada bu
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anlayisin fotograflar lizerinden de sekillenmesi ve somut birer gostergelere
doniismesi s6z konusudur.

Fotograf 12: Polis Mecmuasi, 1927 yil1 212. sayida yayinlanan Atatiirk fotografi.

Sonug

Polis Mecmuasi'nin gorsel icerigi ve bunlarin anlamsal kodlar1 Tirk
Polis Teskilati'nin kiiltiirel bellegini yansitan énemli unsurlardir. Oncelikle,
fotografin kiiltiir ile iligkisi ele alindiginda, fotografin insanlarin bakis
acilarini, diinya gorislerini ve kiiltiirel degerlerini yansitan giiclii bir arag
oldugu goriilmektedir. Fotograf, bir anlamda go6zlemlenen diinyanin
yorumlanma bi¢imidir. Bu yorumlanma bi¢imi, icerisinde kiiltiirel kodlar1
barindirir. Bu baglamda, Polis Mecmuasi’'nin icerdigi fotograflar, donemin ve
Polis Tegkilati'nin degerlerini, calisma prensiplerini ve toplumla olan
iliskisini gostermesi bakimindan kiiltiirel bellegin bir parcasidir. Polis
Mecmuast'nin iceriginde yer alan fotograflarin gorsel kiiltiirel bellege olan
etkisi incelendiginde, polislik egitimlerinden siyasi konjonkttire kadar genis
bir yelpazede fotograf kullanimina rastlandig gériilmektedir. Bu fotograflar,
Polis Teskilati'nin faaliyetlerini, giivenlik stratejilerini ve toplumsal olaylara
miidahalesini belgeleyerek kiiltiirel bellegin bir parcasi haline gelir. Ayni
zamanda, Mecmua'nin igerigi donemin siyasi ve sosyal degisimini de
yansitarak, kiiltiirel bellegi zenginlestirir.

Genel olarak bakildiginda, fotograflar ilk olarak tarihe taniklik etme,
ikincil olarak da imgesel degerleriyle yasamaktadir Bu da Mecmua’y1 hem
resmi ideolojinin ve bellegin hem de kolektif bellegin dnemli bir arsivi
konumuna tasimaktadir Mecmua’'nin dil ve icerigindeki zamana bagh
degisiklikler, toplumun gecirdigi degisimi yansitir ve buna bagh olarak da
kiiltiirel bellegin zaman i¢indeki déniisiimiint gdsterir. Fotograflarin dil ve
icerikle birlikte incelenmesi, kiilttirel bellegin cesitli boyutlarim1 anlamak

229|Sayfa



adina 6nemli bir yontemdir. Giris kisminda bahsedilen sarmal okuma
denemesi ise su sekildedir: Mecmua’daki her gorsel, donemin ideolojisi ile
baglantili olarak tasarlanmistir ve ilk katman her zaman egemen ideolojiye
hizmet etmektedir. ikincil katman toplumun degerlerine ve erdemlerine
hizmet eden toplum faydasini gozeten polisligin de temel degerlerini teskil
eden anlam katmamdir. Ugiincii katman ise Polis Teskilati'min kendi
dinamiklerinin ve kodlamalarin yer aldigi katmandir. Dolayisiyla bu ii¢
anlamsal katmanin bir arada olmasi gorsellerin okunmasini zorlastirirken
aynm1 zamanda kiiltlirel bellegin zenginligini de agiga ¢ikarmaktadir. Bu
calisma gorsel kiiltiirel bellek ve fotograf iliskisinin, kiiltiirel ifadenin yazil
ve s0zlll formlarinin yani sira gorsel formunun da kiiltiirel bellegin énemli
bir pargast oldugunu vurgulayarak bu zenginlige dikkat c¢ekmeyi
amaglamistir.
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YAZIDAKI YAS: BIR OLUNUN DEFTERI
*
THE MOURNING IN WRITING: BIR OLUNUN DEFTERI
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0Z: Svetlana Boym Tirnak Icinde Oliim (2010) isimli kitabinda yazi ile yasam arasinda
paranteze alinan 6liimiin ve yazinin icinde, mecazi intiharin1 gergeklestiren yazarin izini
siirer. Hayatinin bir¢ok noktasinda kayip duygusuyla yasamak zorunda kalan, yazdig1 roman
ve hikdyelerle donemi edebiyatinin gelismesine oOnciiliikk etmis Halit Ziya Usaklhgil'in
eserlerinde yas énemli bir yer tutar. Ik dénem eserlerinden Bir Oliiniin Defterinde (1892)
romanin bagkahramani Vecdi, yagsamaktan vazge¢mek ile yazmay1 birakmak arasinda kalir;
kaybettiklerinin ardindan yazdikgea i¢ diinyasina gomiiliir ve kagmaya calistigi kimsesizligiyle
karsilasir. O, “yasam” ve “6liim” sozciiklerinin yanina konan tirnak isaretlerinin etrafinda
yasamak, yazmaya ya da yasamaya son vermek sorunsallariyla ve babasindan kalan
mektuptaki yasiyla miicadele ederken bizzat kendi yazdig1 defterin icindeki yaziyla benligini
yok etmeye calisir. Bu makalede, kaybedilenin yasini metinde var eden bir unsur olan yazinin,
yazarin mecazi 6liimiiyle, kahramaninin yazi aracilifiyla yarattif1 edebi intihar arasindaki
iliski incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya Usakligil, yazi, yas, edebi intihar, mecazi 6lim.

ABSTRACT: In her book titled Death in Quotation Marks (2010), Svetlana Boym traces the death
enclosed in parentheses between writing and life and follows the footsteps of the writer who
metaphorically commits suicide within the text. Mourning holds a significant place in the works
of Halit Ziya Usakligil, who had to navigate life with a pervasive sense of loss at many points and
pioneered the development of the literature of his era through the novels and stories he wrote.
In his early work Bir Oliiniin Defteri (1892), the protagonist Vecdi finds himself torn between
giving up on life and quitting writing. As he writes about his losses, he immerses himself in his
inner world and encounters the loneliness he tries to escape. He struggles with the dilemmas of
living within the quotation marks around the words "life" and "death," deciding between writing
and ending his life, and dealing with the mourning in a letter left by his father. In the process, he
attempts to annihilate his own identity through the writing in his own diary. This article
examines the relationship between writing, which is a factor that brings the mourning of the
lost to life in the text, the metaphorical death of the writer, and the literary suicide created by
the protagonist through writing.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, writing, mourning, literary suicide, metaphorical death.
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Giris

Halit Ziya edebiyatinda kayip 6nemli bir yer tutar; bu sebeple, yasadigi
kayip deneyimlerini yaziya tutunarak sanatsal bir yaratima doniistiiriir. Bir
oglu olur, digeri intihar eder, annesini erken yasta kaybeder. Onun
eserlerinde kayip bir yasa doniisiir. Yasadig1 onca kaybin ardindan “belki de
kendi intiharina yol acacak” olan siireci yazi ile katlanir kilar. Eserlerinde
kahramanlarinin 6liimii Halit Ziya icin 6liim duygusunu atlatmaya yarayan
bir “edebi care”dir. Edebi care ise edebiyatin 6zerkligi ugruna verilen
miicadelede yazarin simgesel anlamda o6liimiinden degil ama, yasanan
gercek Oliimlerden korunmanin bir yoludur. Kirk Yil adli eserini annesinin
olimiyle ilgili dusiini gordiikten sonra kaleme alir. Gordigu diiste
karanliklar icinde annesini arar, onu bir tiirli bulamaz ve bu gercekle
ylzlestikten sonra anilarini tekrar canlandirmak adina yash bir tonda Kirk
Yil'h viicuda getirir. Eserlerinde kahramanlar1 6liime yakin, hayattayken
oliymis gibi davranarak 6lmeden dlmek sekillerinde mecazi bir intiharin
edebi caresi olarak goriiniirler. Yasam ve 6liim arasinda bu sekilde yazida,
kayipla beslenen, yasin da icinde bulundugu bir gerilim yaratir.

Svetlana Boym Tirnak Igcinde Oliim (2010) adli eserinde kayip
duygusunu, tirnak icine aldig1i “6lim” ve “yasam” etrafinda ele alarak
yazarin, yazida ya da yasamda yok olma gayesini hem bir sistem elestirisinin
metaforu hem de can alia bir eylem olarak goriir. Mallarmé, Rimbaud,
Mayakovski gibi sairler lizerinden yazarin yazida kendi varligini yok ederek
yarattigl mecazi intiharin olusturdugu bir yaz pratigi ortaya koydugunu
ileri stirerek onlarin, yasamda ve metinde kendilerini bicimlendirmeleri
arasindaki gerilimin izini siirer. Ornegin Mallarmé, bir yandan kendi
yasaminda intihardan uzaklasmak icin varligini, metinde silen bir 6zne
olarak edebiyatin cetrefilliklerine meydan okur. Bu sekilde, benlik ve kisisel
hayat yazida ortadan kaybolur, yerinden edilir. Yaz1 sayesinde dilin
olanaklar genisler, dil egip biikiilerek tahrife ugratilir.

Sistemi tersyiiz eden bir unsur olarak 6lim karsisinda yazi; yazari
cisimsizlestirme giiciine sahiptir (Boym, 2010). Bu sayede mecazi
6lim/intihar kavrami yazarin metinde yarattig ritiiel 6liimler neticesinde
yagamini daimi kilar (Boym, 2010). Insanin en temel, arkaik duygularindan
biri olan 6liim, “6lmedigim icin 6liiyorum”u sdyleme seklidir. Boym bunun
en glizel orneklerinden biri olarak Mallermé’nin metinlerini gosterir.
Mallarmé, 6lim tizerine yazdig1 alegorik metinlerde yarattif1 karakterlerle
bir nevi edebi dogum yaratir ve boylece kendi 6limiini erteler. Ciinkd,
kendini koruma ve hayatta kalma i¢glidiisii yazinin icinde metaforik 6liimler
yaratir. Onun gercekten uzaklasarak siirsel anlamda hayatta kalmasini
saglayan, eserlerindeki bu dliim saplantisidir. Metinlerinde bu saplantiyla
sairin sonuna odaklanan, tekrar eden bir siirsel intiharla, yani “6liiyorken
O0lmeme ve Olmiiyorken 6lme” (Boym, 2010:66) seklinde karsilasilir.
Nitekim siirsel intiharin tekrar1 varligini ancak, en hayati edim olarak yazma
eyleminde bulur. Tiirk edebiyatinda bunun en somut 6rneklerinden biri Mai
ve Siyah’tir (1896). Romanin baskahramani sair Ahmet Cemil’in, kendi
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benligini 6ldiiriip siirini yok etmesi gibi Halit Ziya'nin tiim eserlerine
yayilmis “mecazi bir intihar” ve onun ardindan gelen bir yas vardir. Onun
edebiyatinda kahramanlar 6ldiikce onlarla yeniden, yeni bir metinde, yeni
bir ben’le karsilasir. “Bu 6liim modern alegorinin bir 6rnegine, bedenin
metinsel kamgilanisi karsiliginda modern bir 6liimstizliik vaadine dontsiir.”
(Boym, 2010:74). Halit Ziya'nin eserlerinde Boym’'un da belirttigi gibi
“yasanan mecazi intihar gercek oliimiin ertelenmesi oldugu gibi, yasamda
kalkisabilecek bir intiharin da edebi ¢aresidir.” (Boym, 2010:92).

Kendi ben’ini tipki bir 6nceki Tanzimat nesli gibi diinyevi olani
anlatmak tlizerine kuran Servet-i Fiin{in nesli, buna bir de diinyevi olani bir
baska gozle, dille anlatmay1 ekler, bu da onlar1 daha 6nceki reformist
nesilden ayirir, tamamiyla modernist bir diizleme ceker. Bu dénemin
entelektiielleri edebiyatlarini duyular ve duyumlarla dolu yepyeni bir
diinyaya acmistir (Sahin, 2020). Hi¢ siiphesiz edebiyat¢ilarin kutsalligini
kaybettigi icin parcalanan, biitiinliigiinii kaybeden diinyayla bas etme
yontemlerinden biri de yazidir. Yazi, hem bir edebi care olarak yok olan
biitiiniin kaybinin yasini tutmay1 saglar ve bu sayede bir telafi mekanizmasi
kurar hem de kurgudaki miimkiin 6lim ile yasamdaki mevcut intihari
uzaklastirir. Bu durum Foucault'ya yazida, bir 6znenin seriiven arayisinda
kendini kaybetmesine paralel bir durum olarak goriiniir:

“Ne yani, kendimi maceralara atacagim bir labirenti, -biraz da
titrek bir elle- kaziyor olmasaydim, yazi yazmak bana bu kadar
zahmet ve zevk verir miydi, samyorsunuz? Sozlerimi
yerlerinden ettigim, kendilerinden uzaklastirdigim, onlara yeni
yeralti yollar1 actigim, gilizergdhlarim1 Kkesintiye ugratip
degistiren tasmalarla Kkarsilastiklar1 bir labirent hazirhyor
olmasaydim, yaziya bu kadar boyun eger, ona israrla baglanir
miydim? Kendimi kaybettigim ve nihayetinde, bir daha asla
karsilasmak zorunda kalmayacagim gozler 6niinde belirdigim
bir labirenti. Tipki benim gibi, bir¢cok kisi, artik bir ytizleri
olmasin diye yaziyor.” (alintilayan Pierre Zaoui, 2014:149).
Foucaultnun bu arzusu oliimde degil yasamda yok olmak veya
Deleuze’lin yaptig1 gibi tirnaklarini uzatip parmak izi olmadigini iddia etmek
yine Foucaultnun Bilginin Arkeolojisi kitabinda yazdigr gibi kimlik
belgelerine sahip olmay1 reddetmektir (2014:152). Yazida yok olmak tiim
bunlar1 kapsayan bir sekilde yazarak yazarin kendi benliginin 6limii ile
birlikte suretsizlestirilmis bir kahramanin dogusunu yaratir. Bdylece yazar,
farklh ytlizlerde benligi koparip tekrar var eder; Halit Ziya’'nin s6ylemiyle “bir
slirii nesneler ve hi¢ olarak” yasam ve 6liim arasindaki parantezleri yazi
araciligiyla tekrar acarak yasamda degil ama yazida yok olus gerceklestirir.

“Yaziyorum Oyleyse Yok Oluyorum”: Yazi ve Oliim

Bir Oliiniin Defteri'nde (1892) Vecdi, annesinin &liimii, ardindan
babasinin gidisiyle ¢ocukluk hatiralarinin mekani Camlica koskiinden,
halasinin evine tasinmak zorunda kalir. Burada, halasinin kizi Nigar ile ayni
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evde yasamaya baslar. Vecdi’nin okula baslamasiyla birlikte yeni arkadasi
Hiisam hayatina girer. Vecdi, ona arkadastan ziyade bir baba gibi davranir,
Hiisam'in hafta sonlari1 dénecek bir evi olmadigindan Vecdi onu da yaninda
halasinin evine gotiiriir. Hiisam, yillar sonra doktor olarak okuldan mezun
olunca halasinin Nigar icin uygun gordiigi es adayr da olur. Vecdi'nin o
zamana kadar aklina gelmeyen bir fikir bundan sonra zihnini kurcalar, Nigar
ile birlikte olmay1 diisiinmeye baslar. Fakat Nigar ona, Hiisam’a kars ilgisi
oldugunu soyler. Vecdi, bunu 6grendikten sonra halasinin evinden, annesini
ve babasimi kaybettigi Camlica’daki kendi koskiine geri doner ve Nigar’i
sevdigini anlar. Kiiciik yastan beri Hiisam’in, halasinin evine sik sik gelmesi,
akabinde kurulan arkadaslik, Hiisam ve Nigar’1 birbirine baglamistir. Bir
stire sonra Vecdi, Hiisam’in da Nigar’1 sevdigini anlar. Bu durum karsisinda
halasiyla konusarak Hiisam ile Nigdr'in evlenmesi icin cabalar ama Nigar’i
unutamaz. Bu yiizden savasa katilmaya karar verir, bir daha donmemek
lizere savasa gider ancak, 6lmek icin gittigi savastan sol kolunu kaybederek
eve donmek zorunda kalir. Déndiikten sonra Hiisam, Nigar ve halasi ile ayni
evde yasamaya baslayan Vecdi, bu mutlu tablonun i¢inde daha fazla
duramayip ¢ocukluk anilarina, Camlica kdskiindeki odasina donerek intihar
eder.

Vecdi, kiiciik yasta kaybettigi annenin ve babanin yokluguyla
“muinsiz”, hamisiz kalmistir. Annesinin 6liimii onda onarilmaz yaralar agar.
Bu ac1 duyguyla tanistig1 glinti soyle tarif eder: “Hayatimin ilk miithim vakasi
olarak annemin vefatim1 tahattur ediyorum.” (Usakligil, 2020:31). Cocuk
haliyle karsilastigi bu hiizniin ardindan babasi onu halasinin yanina
Beylerbeyi'ne gonderir. Vecdi'nin babasi, karisinin o6liimiinden sonra,
ardinda bir mektup birakarak evini terk eder.

“Kimsesizligimi takrir eden bu kagit pargasina yaslarini

salivermeye cesaret edemeyen gozlerim merkuz; sekiz yasinda

bir cocugun fikrine meghul, korkung bir alem agan bu vakaya

kars1 sakit bir hdlde durdum. Cigerlerimden, biitlin icimden

stizlilip akan barid bir sey kalbimde terakiim ediyordu.”

(Usaklgil, 2020:40).
Sanat¢1 aslinda zorunlu olarak, yaziy1 yaratmak icin yasamini feda eder.
Clinkii sanat¢1 “homme d’esprit’nin bir adim daha ilerisine giderek kendi
ruhsal potansiyelini geride birakip list yazma eylemine ge¢mek ister (Boym,
2010:121). Vecdi'yi yazma slirecine iten ikinci hamle, annesini
kaybetmesinin ardindan babanin da yok olusudur. Vecdi'nin yasamindan
ayrilan anne ve baba onun “kendi ruhsal potansiyeli” i¢in bir list agamadir.
Bu list asama yazi'da gerceklesecektir. Vecdi'nin elinde tuttugu kagit
parcasi; yazi'min icinde hapsolarak evden ayrilan babanin “yazgisinin
tamamlandigi”’n1  gosterir.  Ciinkii, bu sekilde eserde, 0zne
gayrisahsilestirilerek yok edilmistir. “Kendini silme kendini var etmeyji,
bireyselligin kaybi1 onun yeniden ele gecirilisini” barindirir (Boym,
2010:128). Metnin disina ¢ikarilan babanin ardindan kalan mektupla
“hamisiz, istinasiz bir ¢ocuk” oldugunu hisseden Vecdi, daha sekiz yasinda
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yasamsalliktan kopma siirecinin ilk asamasindadir. Bu asama Vecdi'nin
Nigar ve Hiisam’in evliliklerini onaylayip bu sekilde kendi askini feda etmesi,
ancak defterine, yazi'ya tutunmasiyla, ben’ini, Vecdi'yi silerek yazan bir
0zneye doniiserek kaybolmaya ¢alismasiyla tamamlanir. “Yazan 6znenin
icinde sonsuzca kayboldugu” metinde oyun arkadasi, halasinin kizi olarak
gordigi Nigar'in, yakin arkadasi Hiisam ile evliligini onaylamasiyla birlikte
tek care olarak oliimii erteleyici unsura siyah bir deftere tutunur. Fakat bu
slrecte limitlerini kefene saran Vecdi, yikici bir ben insa eder.

“Iste burada su siyah defteri ¢ikardim, biitiin hayatimi dolduran
hissiyati tevdi ettigim bu zavalli kagit pargalarini cevirdim, daha
biiyiik bir kismi beyaz duruyor. Bunlar dolacak m1? Yoksa su
simdi yazdigim sahifeler bu hazin kitabin son yapraklar1 mi
olacak bilemiyorum. Bu aksam su defteri kapadiktan sonra bir
daha ne vakit agilacak? Belki bu yapraklar1 bir riizgar alip
liizumsuz, manasiz bir sey gibi mechul bir yere atacak. Thtimal
ki bir glin sana miilaki olacak, bos kalmis bir iki saatini onlara
hasredeceksin.” (Usakligil, 2020:123).

Yasadiklarini unutmamak icin yazmaya devam eder. Bu durum yas
strecinin canli kalmasini saglar ve onu delirmekten korur. Yasadigl acinin
biiyiikliigiinii gdstermek icin boyle bir defter viicuda getirmis, bu sekilde,
kendi ben’ini tuttugu yas ile silerek yeniden yaratmistir. Yazdig1 yazida
Hiisam’a kars1 olan 6fkesi, hinci vardir: “Ohl.. Hiisam!.. Senin saadetin benim
icin ne miithis bir felaket oldu, bunu asla takdir edemeyeceksin.” (Usakligil,
2020:25). Vecdi, yazinin icinde dagilmis bir hayatta kaybolurken Hiisam’in
parlak bir hayatin basamaklarini ¢ikisi onun yasa gémiilmesine sebep olur.

“Sizden kagmak, gidip kaybolmus bir kdésede babamin yaptig
gibi mechul, unutulmus, hayattan cekilmis yasamak daha iyi
degil mi? Bu miitelaalar sen Nigar'a koskii gezdirmekle mesgul
oldugun vakit dogmaktaydi. Ben sizi arkanizdan yavas yavas
takip ediyordum. Nigar, kalbini dolduran saadetin icinde ac1 bir
katre, fikrinde inkisaf eden parlak semada bir siyah leke
olmayanlar gibi senin yaninda uguyordu.”(Usakhgil, 2020:112).

Vecdi, Nigar'1 kaybettikten sonra koskiin icinde 6lmek istemis, savasta
dahi 6lmeyi becerememis, aslinda yasarken ¢oktan bir 6liiye doniismiis bir
O0zne gibi yasayarak varligini yok etmeye calisir. Camlica’daki koskiiniin
odalarinda, esiklerinde olan biteni yazmaya basladigi andan itibaren belli bir
stre koskten cikmaz. Bir seyleri yazmaya devam ettikce intiharini geciktirir.
“Olmemek isteyen bu viicutla 6ldiirmek isteyen o maraz arasinda” miicadele
eder (Usaklgil, 2020:18). Yazi, yas siirecinde bir baglanti nesnesi gorevi
goriir. Baglanti nesneleri, kaybedilen kisiye ait, yitimi, yitimin olustugu
ortami hatirlatan nesnelerdir. Vecdi'nin aldig1 siyah kapli defter de yazi
araciligiyla insa edilen bir baglanti nesnesidir. “Baglanti nesneleri, bir
yandan iliskimizin sarkisini ¢alarken diger yandan yas tutan bireylerin
uyum saglamalarin1 ve yasamda ilerlemelerini engeller.” (Volkan & Zint],
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2010:101). Bu defter; onun Camlica koskiinde veda ettigi annesini, bir
mektubun ardinda kalan babasini ve Nigar’1 zihninde canl tutarken, yasama
uyum saglamasini zorlastirir ve onun yasamdan uzaklagsmasina neden olur.
Vecdi i¢in yasamak agir bir yiik halini almistir.!

Vecdi, kendi ben’ligini satirlar arasinda silip “mecazi intihar1”ni, yani
yazida yarattigl oliimii gerceklestirmektense savasa gidip gercek oliimle
ben’liginden kurtulmak ister. Bu sayede insa ettigi defter, savasta kaybolan
bedenin biitiin hatiralarini, timitlerini yok edecektir. “Burada sikiliyorum,
Hiisam bu bos gecen hayat, faydali bir 6liime feda olsun. Diisiin, vicdanin
beni tebcil etmiyor mu?” (Usakligil, 2020:115). Savasta ise 6nce vatani
koruma duygusuyla sézler savururken aslinda 6liimiin kucagini arzulayan
bir uyurgezer gibi davranir.

“Ben ni¢in burada bulundugumu pekiyi tayin edemiyordum;
fakat karsimda ta bir muhayyel ufkun muzlim bir késesinden
miithis bir kadit korkun¢ goézleriyle bana bakiyordu. Onlar
harbe gittiklerini pek iyi biliyorlardi, fakat harp onlara
dudaklarinda bir hande, gozlerinde bir stirurla goériintiyordu,
onlar giliyorlardi, ben siikit ediyordum, fakat onlar giildiikce
strurlart metruk bir mabette kendisini kaybetmis bir kusun
nesvesi gibi kalbimde bir ihtizaz hasil ediyordu.” (Usaklhgil,
2020:118).

Vecdi, savas meydaninda kendi kendine verdigi bir emirle tam atesin
ortasina, binbasinin yanina gider. Doktor olarak gittigi savas meydaninda,
kolundaki Kizilay seridini kopartarak elindeki tiifekle nisan alir, o sirada
kolundan vurulur. Ertesi glin sol kolu “mensup oldugu viicudu bir daha geri
gelmemek iizere” terk eder (Usakhgil, 2020:133).

“Buglin surada tekrar defterimi agmak, hatiralarimi yazmak

istemistim. Gen¢ miilazim ¢antami a¢ip defterimi bulmus, bana

vermisti. Bir el ile yaz1 yazmak giic oluyor; defterimi hem
dizimin tstiinden zaptetmek, hem kalemi kullanmak beni hayli

yordu. (...) Yalniz kazandigim sey bir kolumu kaybetmekten mi

ibaretti.” (Usaklhgil, 2020:135).

Bedeninden ayrilmayan sag kolun giiciiyle yazmaya ¢abalar fakat onu,
tek bir kol mu yasamda tutacaktir? Vecdi, yazmak ile yasamak arasinda kesin
sinirlar ¢izmeye calisir, ama tam da bu sirada, yazmanin aciliyetiyle yasam
da yaz1 da aymi nefes alip veris ritmi ile g¢ercevelenir. Onun yasamini
miimkiin kilan, paradoksal bir sekilde, yazarken yarattig ritiiele déniisen
olimiidiir (Boym, 2010:92). Vecdi, kimsesizlik ve caresizlik gibi duygularin
agirhgindan kacmaya calisir. Kederinden kurtulmak i¢in gittigi savastan agir
bir yiik olan “yasamak yiikd” ile geri doner. Nitekim kurmak istedigi

! Adorno, Minima Moralia kitabinda Schopenhauer’dan soyle bir alint1 yapar: “Yasayan her
seyi hareket halinde tutan etken, varolus ¢abasidir. Ama varolus bir kez giivence altina
alindiktan sonra kisiler ne yapacaklarini bilmez olurlar: Boylece onlar1 hareket halinde tutan
ikinci etken devreye girer: Varolusun yiikiinden kurtulma (...)” (2021:181-182).
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saadethaneyi matemhaneye ¢evirmeye savas meydaninda baslamistir. “Ben
hayatimda mesut olmaya bir arzu tasimadigim icin belki o saadeti hayattan
baska yerde ararim.” (Usaklgil, 2020:116). Icinde yarattigi ben’lerinin
arasinda boliinerek icsel siddetini, savasa gidip bedenini yok etmeye
calisarak dissallastirir. “Bir nesterin ucuna merbut olan deva”y1 kalemin
ucuna tutturur (Usakligil, 2020:47). Boym, yazinin icindeki 6liim yani
“slirekli tekrarlanan edebi intihar gercek anlamda fiziksel olarak kendini
yok etmeyle son bulur” der (2010:66). Bu durumla bas edemeyen Vecdi, en
son kendini de siyah bir defter gibi siliklestirir.

“Iste burada su siyah defteri ¢ikardim, biitiin hayatimi dolduran
hissiyati tevdi ettigim bu zavalli kagit parcalarini ¢evirdim, daha
biiyiik bir kismi beyaz duruyor. Bunlar dolacak m1? Yoksa su
simdi yazdigim sahifeler bu hazin kitabin son yapraklar1 mi
olacak bilemiyorum. Bu aksam su defteri kapadiktan sonra bir
daha ne vakit acgilacak? Belki bu yapraklar1 bir rizgar alip
lizumsuz, manasiz bir sey gibi mechul bir yere atacak.”
(Usakligil, 2020:123).

Halit Ziya bu stireci, diger romanlarinda oldugu gibi (Sefile, Nemide,
Ferdi ve Stirekdsi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu...) eylemlerinin faili olan
6znenin yok olusuyla taclandirir ve Vecdi’'nin bitmeyen yas1 “saadethaneden
matemhaneye” dénen Camlica késkiinde sonlanir.

Oliimciil Tirnak isaretleri: Bitmeyen Yas

Kaybin ¢6ztiimii olmadigi, bu kayipla basa ¢ikilmadigi durumlarda
birey, yasa gomilir. Vecdi, hem bu durumdan kurtulmak hem de bir i¢
dokme alani yaratmak icin kendine bir defter alip yazmaya baslar. Bu, daha
¢ok yasta takilip kalmasina neden olur. Yazi aslinda kaybettigi annenin, terk
edip giden babanin, reddedilen bir agkin direnisidir.

“Oliimii kabullendikten sonra yasamimiza devam etmek isteriz.
Cekilen acinin bir an 6nce ortadan kaybolmasini ve kendimizi
yeniden giindelik yasamimiza katmay isteriz. Ancak, ne yazik
ki, yitirdigimiz kisinin duygusal varligi zihnimizin icinde stirekli
olarak dolasip durur. Bu duygusal varlik, bizi yitirdigimiz kisi ile
yepyeni ve daha olumlu bir iliski diizenlemeye zorlar. Iste, bu
uzlasma donemi yas isi (yas islemi) olarak bilinir. "Yas isi" terimi
herhangi bir yitimden sonra saglamamiz gereken i¢ ve dis
uyumlarimizi tanimlamak amaciyla Sigmund Freud tarafindan
ortaya atilmistir. Basarii bir yas isi i¢in iki ana bilesen
gereklidir: Birinci bilesen, iliskimizi bizim icin ne anlama
geldigini degerlendirmek {izere yeniden gbézden gecirmektir,
ikinci bilesen ise, yitimimizi gelecegi olmayan bir aniya
doniistirmektir.” (Volkan & Zintl, 2010:37).
Vecdi’'nin bitmeyen yasini koriikleyen bir diger 6ge Camlica koskiidiir.
Nigar’1 kaybettikten sonra tozlar i¢inde kalan ¢ocukluk anilarinin hala canli
oldugu Camlica koskiine doner. Burasi her seyin basladigi ve her seyin
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nihayete erecegi yerdir. Bu haliyle bir bellek mekani, bir an1 kutusu goérevi
goren bu ev Vecdi’'nin annesiyle olan biitiin anilarini yeniden canlandirir.
Sevdigi kadim1 kaybettigi anda annesini ve onun o6limiini disiinir.
Hayallerinin yitimi, onu ge¢misin tozlu odalarindan biri olan annesinin
odasina siirtikler. Odaya girdiginde annesini kaybettigi anlari, babasinin
gidisini anbean hatirlar.

“On sekiz sene evvel terk ettigim bu yer, su etrafi muhit olan
agaclar, o karsimda hazin duran bina, tiirlii ¢ilginliklarima
zemin olan bu bahce, simdi matemli gozlerle bana bakiyor
zannediyordum. (...) Bu yerin her noktasi, her kdsesi bende bir
hatira uyandiriyordu. Su agacin altinda bir giin yemek vakti beni
arayan dadimi korkutmak icin saklanarak birdenbire korkuncg

bir sesle bagirip oniine atildigimi, dtede bir sabah babamla

beraber cicek toplamaya ciktigimizi tahattur ediyordum, biitiin

0 mazi yeni bir hayatla pis-i hayalimde yasiyordu. Bir yere

geldik ki burada ihtiyarsiz tevakkuf ettim, o giin surada kelebek

avlamak icin kosuyordum, goézlerim annemin penceresine
merkuzdu. [htimal annemin cansiz bag1 yastiginin ilizerine
diistiigii bir dakikada ben de oraya diismistiim.” (Usakhgil,

2020:95).

Oliimciil yasamini, kendisini dogdugu koske, 6lmek icin geldigi yere
hapsederek tirnak iclerine sikistirdigi bu mekan, onun kabuk baglayan
yaralarini tekrar kanatir. Vecdi annesinin 6ldiigii, doktorlarin siirekli girip
ciktig1 yatak odasina gider. Odada annesinin ¢igliklarini, kirilan cami,
babasinin giderken ardinda biraktigi mektubu hatirlar. “Annesinin himaye
kanadi tzerinden kalkmis, babasinin getirecegi daneye intizar tesliyetini
kaybetmis, hentiz kanatlarina kuvvet gelmeden yuvasindan diismiis bir
kuscagiz gibi, garip” kalir (Usakligil, 2020:41). “Matemli gozlerle” bakan
koskiin uzun siire odalarim1 gezip gidenlerin ardindan yasananlari
hatirlarken 6zellikle Nigar'in kaybi derin bir hiiziin yaratir.

“Odama c¢ikardim. Kitap dolabinin tozlu camlar1 altinda
muattaliyetlerinden sikilmis gibi uyuyan kitaplar vardi.
Bunlardan simdi ikrah ediyordum. Masanin goziinde duran bu
siyah defteri almak istemiyordum. Unutmak istedigim hatiralar
onun icindeydi; ondan tevahhus ediyordum.” (Usaklgil,
2020:109).

Ani kutusu, hatta bir tabut gorevi goren kosk, Vecdi'nin tiim acilariyla
ylzlesmesine sebep olur. Kdskte agilan defter; annenin 6liimiiyle baslayip
Nigar'in onu degil Hiisam’1 segmesi arasindaki zamani kapsar. Vecdi’'nin
yasama bir tirlii tutunamamasi, yasamin yiikiiniin altinda “siddetli olan
elemlerden beslenmeye devam etmek zorunda” kalmasi ne yazik ki yasamini
kisa kesmesini gerektirir (Boym, 2010:150).

Vecdi, ne yasadiklarina ne de kaybettiklerine alisir. Yazdik¢a icinde
yeseren acl, onu yasamindan vazge¢cmek i¢in savas meydanina, tahammiil
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edemedigi yasamina son verme arzusu barut kokusunun kucagina siirtikler;
“ates arabas1”, “binlerce agizli bir mahltik”a dogru ilerler. Arzu ettigi 61im,
hayatin agirlig1 halindeki tek bir kolun kaybiyla hafiflemez. Vecdi’'nin savas
meydaninda 6liime kosmasi ve kolunun kesilmesi arasindaki zaman, onun
yasaminda oliimciil tirnak isaretleri acar. Oliim figiiriiniin iki yanindaki
tirnak isaretlerini kaldirmak yalmz 6znenin o6liimiinii degil, benligin
kurulusu ve ¢ozillsiini de igine alir (Boym, 2010:318-319). Vecdi’'nin
benligi, kolunun kesilmesiyle, bedeninden bir parganin uzaklasmasiyla
mecazi bir o6liimili, sonrasinda yeni kurulan benligin edebi intihara
ilerleyisini beraberinde getirir. Ayni zamanda “[k]endi kendini
betimlemenin gerekleri (...) yasam anlayisin1 etkiler ve sekillendirir.
Bununla da kalmayip, ‘yasam’t daimi olarak oliimciil tirnak isaretlerinin
icine kapatarak onu barindirdig1 ‘yasamsallik’tan da mahrum birakir.”
(Boym, 2010:31).

Vecdi, haftalarca siiren duygusal firtinalarin icinde ilk 6nce kendini
koéske, daha sonra bir defterin icine kapatarak yasamaktan uzaklasir. Ofke,
lzlintl, ac1 gibi duygularin altinda ezilir. Kayba karsi verdigi tepkiler
Vecdi’'nin saglikli bir yas siireci gecirmedigini gosterir. Kaybettiklerini bir
anlya doniistirmeye direnir. Benligini icinde kaybedecegi, boylece
benliginin ¢6zlliip edebi intihara dogru ilerleyecegi bir defter insa eder.
Yastan c¢cikmak yerine, yasin iginde o6limii arzulayan, “yazilmis olan ile
yazmak arasinda, yazmak ile yasamak arasinda, birinin yasami ile digerinin
yasami1 arasinda”, ¢6ziilmiis bir ben yaratir (Zaoui, 2014:151).

Mutlu bir “levha” ile agilan Bir Oliiniin Defteri, eve gelen ihtiyarin koti
haberiyle son bulur. Levha yasanacak olan mutsuzluklar1 temsil eder.
Yikilmak tizere kurulur ve bu yikilma genellikle 6liimle olur. Zeynep Uysal
Metruk Ev'de bu duruma soyle deginir: “Halit Ziya hemen her romaninda bir
mutlu aile, mutlu ev levhasi g¢izer; bu levha ya sonradan bozulacaktir,
mutlulugun degil o bozulmanin hikayesini anlatir; ya da o mutlu levhanin
disinda kalanlarin hikayesini.” (Uysal, 2014:260). Bu “levha”’nin iginde
Hiisam kapiya gelen ihtiyarla karsilasir, bu ihtiyar disaridan eve girecek olan
felaketlerin habercisidir. Vecdi, seyredilen “musavver kitap”in disinda kalan
bir golge gibi belirir.

“Pencerenin kenarinda gézleri; bu hazin gecenin 6niinde tersim

ettigi muzlim levhayi, denizin siyah sathi tizerinde yuvarlanan

karartilar telatumunu, diger sahilde yagmur silsilesiyle titreyen

donuk ziyalari dolastiktan sonra odanin ortasina dogru ilerledi:

(...) Odanin diger kosesinde, elinde biiyiik resimli bir kitapla bir

genc kadin, iki tarafinda siiphesiz anlayamadiklar1 bir resmin

verdigi merakla gozleri acilmis; daha iyi gorebilmek icin

annelerinin dizlerine, omuzlarina tirmanmis altin bash iki
cocuktan miitesekkil bedii bir levha gen¢ adamin heniiz terk
ettigi hazin manzarayla tam bir zit teskil ediyordu. (...) Cocuklar
babalarina dudaklarim1 uzatmakla iktifa ettiler. Anneleriyle
yalniz kaldiklar1 musavver kitap tekrar acildi, cocuklar resimleri
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seyrediyorlardi. ihtiyar kadinin da sar1 ¢ehresi lizerinden yas

katreleri agir agir birbirini takip ediyordu.” (Usakligil, 2020:13-

18).

Bu mutlu “levha”y1 son kez seyreder, levhadan koparilmis “kirik bir
hayat” sona yaklasan Vecdi'nin “yas katreleri” olarak belirir. Vecdi'nin
yasama arzusu yazmay1 esinlerken mutlu levhadan kopma arzusu onu edebi
bir intihara gotiriir. Bu levhadan kacip karly, riizgarh bir yagmur altinda
tsliyerek, titreyerek ve donmaktan hoslanarak koske yiirir.
Kaybettiklerinin yasini, bu yasi canli tutan siyah kapli defterinin igine
tutturan Vecdi, yazdigl son satirlarla da 6liimiiniin faili oldugunun altini
cizer. “Odamin biitiin pencerelerini actim, defterimi cikardim. Iste bu
parcayl bu sitma ic¢inde, lizerimden sular akarak yazdim.” (Usakligil,
2020:140).

Sonug

Halit Ziya Usaklgil'in Bir Oliiniin Defteri romaninda yas ve yazl
kavrami 6nemli bir yer tutar. Yas, yazi araciligiyla yok edilen benligin bir
edebi Uriinii olarak ortaya c¢ikar. Bir hatira defterinden okudugumuz
romanin baskahramani Vecdi'nin metinde kendini yok etmek icin yazmaya
baslamasiyla kendi benligi ortadan kalkar, yazmaya basladig1 anda giderek
edebi intiharina yaklasir ve sonunda da intihar ederek bedenini yok eder.
Yaz1 onun yasadigl anne kaybi, babasi tarafindan terk edilisi, sevdigi kadin
tarafindan istenmeyisi karsisinda uzun siire dis diinyaya direnc
gostermesini saglar. Vecdi, kaybi sindirip yas siirecini tamamlamak yerine,
siyah kapl defterine yazarak ve bu yazi icinde kendi benligini pargalayip
¢Ozerek kaybolan ben’ler insa eder. Koskiin, savasin i¢cinde yaratilan edebi
intihara dogru giden yoldaki isaretleri gosteren 6liimctl tirnak isaretleri yok
olan benligin yarattig1 bir edebi eser meydana getirir. Bu sekilde bizzat yazar
da yasamaya devam eder, bu yolla hayatta kalarak mecazi o6liimiinii
gerceklestirir, kendi sesini ve benligini edebi metinden tamamen
uzaklastirir.
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BIiR SiiR MECMUASINDAN HAREKETLE DERZi-ZADE ULVI’'NIN
YAYIMLANMAMIS BiR GAZELI

¢

AN UNPUBLISHED POEM BELONGING DERZI-ZADE ULVI, FOUND IN A
POETRY MAGAZINE

Hamza KOC*-Emre SENGUL*-Ferit BULBUL**

0Z: Asil adi Mehmed olup Derzi-zdde lakabiyla tanman Ulvinin dogum tarihi
bilinmemektedir. Ulvi’den bahseden tezkireciler, sairin Istanbullu oldugu konusunda
mutabiktirlar. Kardesi Mustafa Celebi'nin de Re’yl mahlasiyla siirler yazmasi, onun edebi bir
cevrede yetistigini gostermektedir. Ulvi'nin hayatinin en 6nemli safthasi Manisa miftiisii
Muallim-zade Ahmed Efendi'nin yaninda ilim tahsil etmesiyle baglar. Zira Manisa’da
bulundugu siralarda Kanuni'nin oglu II. Selim’in musahiplerinden Celal Bey ve Turak Celebi
tarafindan sehzadeye takdim edilmis ve Turak Celebi'nin yardimiyla bircok ihsana mazhar
olmustur. Ulvi, ayrica II. Selim’e sundugu kasidelerle sehzadenin takdirini kazanmis ve hem
ilmi hem edebi anlamda kendisini yetistirerek XVI. ylizyilin seckin sairleri arasindaki yerini
almay1 bagarmustir. Fakat Turak Celebi’nin Kanuni tarafindan istanbul’da idam ettirilmesi,
sairi maddi ve manevi anlamda zora sokmustur. Hamisinin katledilisinden duydugu derin
tizlintiiyl dile getiren bir matla yazan Ulvi; bu siirden rahatsiz olan Kanuni’'nin, hakkinda
cikardigl hapis ve 6liim fermani ilizerine ortadan kaybolmus ve II. Selim’in tahta oturmasiyla
tekrar Istanbul’a dénerek Hubbi Mollas! adiyla séhret kazanan Mehmed Vusili Efendi’ye
miilazim olmustur. Meyhane ve saraba olan digkiinliigiinden dolay1 hayatinin son
dénemlerini sefalet igerisinde gegirmis ve 993/1585 yilinda Istanbul’da 8Imiistiir. Ulvi, en
onemli eseri olan Divdn'inin yaninda bir de Manisa Sehrengizi kaleme almigtir. Mazmun ve
edebi sanat agisindan zengin, sade ve akici bir iisluba sahip olan Ulvi'nin ayrica birgok siir
mecmuasinda manzumelerine rastlamak miimkiindiir. Bilindigi tizere siir mecmualari, divan
sairlerinin manzumelerinin toplandigi ve kayit altina alindigi o6nemli kiiltiirel
kaynaklarimizdandir. Dolayisiyla gerek divan sahibi bir¢ok sairin divaninda bulunmayan
siirleri ihtiva etmeleri gerekse déneminin edebi zevkini yansitmalar: agisindan kayda deger
o6neme sahiptirler. Bu ehemmiyete binaen inceledigimiz Yap1 Kredi Arastirma Kiitiiphanesi Y
0431’de kayith siir mecmuasinda Ulvi'nin, biri Divdn’inda yer almayan toplam ii¢ gazeli
bulunmaktadir. Bu calismada Ulvi'nin yayimlanmadigi tespit edilen bu gazelinin sekil ve

*Dog. Dr.-Giresun Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii/Giresun-
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muhteva 6zellikleri izerinde durulacak, s6z konusu manzumenin Ulvi’ye aidiyeti tartisilacak
ve ceviri yazili metni sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: XVI. ytlizy1l, Derzi-zade Ulvi, siir mecmuasi, divan, yayimlanmamis gazel.

ABSTRACT: Little is known about the [Ottoman] poet Derzi-zdde Ulvi, including when he was
born, beyond that his original was Mehmed. Moreover, scant bibliographic sources tell us that
he most likely was from Istanbul. He had a brother, Mustafa Celebi, who like him, composed
poetry in the Re'yi style, thus implying that Ulvi was reared in a literary milieu. A huge turning
pointin Ulvi’s life was when he moved to Manisa and began studying the sciences under Muallim-
zdde Ahmed Efendi, the province’s mufti. At around the same period, he was presented to Sultan
Siileyman the Magnificent’s son Selim II (then a prince) by Celal Bey and Turak Celebi, with their
high praise (they were good friends with the royals). Ulvi would end up writing several odes for
Selim, and upon gaining his favour, gradually earned himself a name as one of the 16t century’s
most distinguished poets both in the literary and scholarly sense. Unfortunately, Celebi’s
execution by order of the Sultan threw Ulvi into financially and morally troublesome times for a
while. He expressed his grief over the incident in a poem that would end up rubbing the Sultan
the wrong way, who in response issued a warrant for his imprisonment and death. As a result,
Ulvi went into hiding, and wouldn’t resurface and return to Istanbul until Selim Il took the
throne. When he did, he apprenticed under Mehmed Vusiili Efendi (aka Hubbi Mollasi). Alas, Ulvi
was heavy drinker, and died in poverty in Istanbul in 993/1585 at the hands of his habit.
Nevertheless, in his lifetime he left behind two books, Divan (his magnum opus) and Manisa
Sehrengizi, plus countless works of prose scattered across multiple poetry magazines - all of
which are characterized by a distinctly rich, fluent, and yet plain literary style, and collectively
represent a valuable cultural treasure trove. Similarly, non-Divan poetry, regardless of who the
poet is, further reflect people’s literary taste around that era. In this study, we want to focus one
gazel of Ulvi’s (he wrote three in total) that made its way in a poetry magazine (Yapi Kredi
Research Library - Y 0431) rather than Divan. We shall examine its form and content, debate
why we think it belongs to Ulvi, and then provide a transliteration and Modern Turkish
translation.

Keywords: 16t Century, Derzi-zdde Ulvi, poetry magazine, divan, unpublished gazel.

Giris

Asil adi Mehmed Celebi olup Derzi-zide/Terzi-zade lakabiyla
meshur olan Ulvi'nin dogum tarihi bilinmemektedir. Ancak Ulvi’den soz
eden kaynaklar (Yavuz ve Ozen, 1972: 11/23; Kutluk, 1989: 11/646; isen,
1994: 318; Semsettin Sami, 1996: 1V/3174; Kutluk, 1997: 178; Kurnaz ve
Tatci, 2001: 11/699; Solmaz, 2005: 429; Kilig, 2010: 11/1105; URL-1: 238)
onun Istanbullu oldugu noktasinda hemfikirdirler. Kardesi Mustafa
Celebi'nin de Re’yl (6. 981/1573-74)1 mahlasiyla siirler yazmasi, Ulvl’nin
aileden gelen bir sair mizacina sahip oldugunu ve edebi bir iklimde
yetistigini gostermesi bakimindan onemlidir (Cetin, 1993: III). Manisa
miiftiisii Muallim-zadde Ahmed Efendi'nin danismentligi gérevini listlenen ve
ondan ilim tahsil eden Ulvi, Kanuni’'nin oglu II. Selim’in musahipleri Celal Bey
ve Turak Celebi vasitasiyla sehzadeye takdim edilir. Boylece Celal Bey ve
Turak Celebi'nin himmetleriyle bir¢ok ihsana kavusur ve rahat bir hayat
stirer. Ayrica Sehzade Selim’e sundugu kasidelerle onun iltifatina nail olan

1 Kinali-zade Hasan Celebi (Kutluk, 1989:1/397) ve Semsettin Sami (1996: 111/2264) Re’yi'nin
981’de 6ldiigiinii soylerken Riyazi'de (A¢ikgoz, 2017: 158) bu tarih 982'dir.
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Ulvi, elindeki olanaklar1 iyi kullanip kendisini ilmi ve edebi anlamda
yetistirerek ¢aginin seckin sairleri arasindaki yerini almay1 basarir. Fakat
Turak Celebi’nin Kanuni’nin emriyle Istanbul’da idam edilisi, Ulvi’nin
hayatini maddi ve manevi anlamda altiist eder. Hamisinin katledilisinden
duydugu derin iiziintlyt dile getiren

Dil hardba variyor sineye cdndn gelstin

Sehri half komasun tahtina sultdn gelstin

matlali siiri, Kanuni'yi cok rahatsiz eder. Padisahin, hakkinda ¢ikardigi hapis
ve 6liim fermani iizerine uzun bir silire ortadan kaybolan Ulv], II. Selim’in
tahta oturmasiyla birlikte tekrar istanbul’a doner ve padisahin buyruguyla
Molla Celebi'ye (Mehmed Vusitli Efendi) miilazim olur. Istanbul’a
doniisiinden bir miiddet sonra vuku bulan biiyiik yanginda sairin de evi
yanar. Bunun tlizerine her beytinde “ates” ve “ab” kelimelerinin gectigi
meshur kasidesini kaleme alir. Meyhane ve saraba olan diiskiinliiglinden
dolay1 insanlardan uzaklasir ve hayatinin son donemlerini sefalet ve
yalmzlik icerisinde gecirir. Bu yiizden Ulvi, saglhiginda bir divan tertip
edemez (Kutluk, 1989: 11/648-650; Isen, 1997: 258-266).2 Yenipazarl Vali
(6. 1007/1598-99), sairin 6liimiine “Iciip Ulvi bekd cdmini gecdi bezm-i
mihnetden” misraiyla tarih diisiirmiistiir. Buna gére 993/1585’te istanbul’da
o6len Ulvi, Galata Mezarligi Kanlh Kozlar mevkiine defnolunur (Yavuz ve Ozen,
1972: 11/23; Kayabasi, 1997: 427; Kurnaz ve Tatci, 2001: 11/699; URL-1:
241)3

Ulvi'nin edebi sahsiyeti, Osmanh Imparatorlugu'nun her sahada
inkisaf ettigi ve riisdiinii buldugu bir dénemde olusmustur. Boyle bir
olgunluk evresinin, sairi de ayn1 istikamette etkilemesi kaginilmazdir (Cetin,
1993: V). Tezkirelerde Ulvl'nin hayatina dair bilgilerin yani sira sairlik
kabiliyetine yonelik genis degerlendirmeler de yer almaktadir. Asik Celebi;
Ulvi'nin hos tabiatl, kaside ve gazel yazmakta yetenekli ve tarih diisiirmekte
mabhir oldugunu séyler (Kilic, 2010: 11/1106). Ahdi; atasozi kullaniminda
Necat’nin izinden gittigini, orijinal mazmunlar bulup siirine sokmasi
acisindan Zati'ye benzedigini, nazik ve lirik tarzi ile Hayall'yi ¢cagristirdigini
ve akicl tislubuyla Hilali'yi kiskandirdigini, ayrica kaside, gazel, terci-i bent
ve tahmiste istidat sahibi oldugunu ifade eder (Solmaz, 2005: 429). Beyant;
siirlerinin saf, derinlik ve mana acisindan etkileyici, gazellerinin
sanatkarane, kasidelerinin ise essiz olusuna dikkat ¢eker (Kutluk, 1997: 178-

2 Ulvi hakkinda bilgi veren kaynaklardan sadece Riyazi, “Bu es’dr netdyic-i tab’1 plir-
iktidaridur ki Divdn’indan intihdb olinup sebt olind1.” ifadesiyle sairin divan sahibi oldugunu
belirtir (bk. Acikgdz, 2017: 239). Kinali-zdde Hasan Celebi ve Beyani, her ne kadar Ulvi’nin
derbeder ve perisan halinden dolay1 divan tertip edemedigini sdyleseler de gerek Divdn'inin
bir dibacesinin olmasi gerekse bu dibacede ve bazi siirlerinde divan tertip ettigine dair agik
ifadelerin bulunmasi, onun hayattayken siirlerini bir araya getirdiginin en 6nemli delilidir
(Celik ve Kilig, 2018: 65).

3 Ayrica Ali Nihad Tarlan (1948: 5), hususi kiitiiphanesinde yer alan bir mecmuanin (D. 261)
sonundaki tarihler arasinda Ulvi'nin vefat tarihini veren “Makdm olsun sana cennetde Ulvi”
misrainin kaydedildigini belirtir.
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179). Kinali-zade Hasan Celebi; temiz edals, tath sozlii, ince hayalli, fesih ve
belig bir sair oldugunu, bunun yaninda iham ve tevriye sanatlariyla siirine
anlam kazandirdigini belirtir (Kutluk, 1989: 11/646). Riyazi, emsalsiz
tabiatiyla zamaninin renkli soyleyisli ustalar1 arasinda yer aldigina ve
dogustan gelen bir sairlik yetenegine sahip olduguna vurgu yapar (URL-1:
239). Bursali Mehmed Tahir, Divdn'inin mana yoniinden zengin bir hayli
mazmun icerdiginden bahseder (Yavuz ve Ozen, 1972: 11/23). Mehmed
Siireyya ise Ulvi'nin diline perhizinin olmadigini, bir diger ifadeyle fikrini
acikca beyan etmekten kacinmadigini sdyler (Akbayar, 1996: V/1642).

Ulvi, siirdeki hiinerini tezkirecilerin ifadelerinden de anlasilacag:
lizere daha ¢ok gazel ve kaside nazim seklinde sergilemistir. Gliniimiizde bile
sikca basvurdugumuz atasozii ve deyimleri ustalikla kullanmasi, onun bu
konudaki maharetini gozler 6nline sermektedir. Ayrica giinliik konusma
diline ait baz1 kavramlardan yararlanarak siirine farkli bir boyut
kazandirmistir. iran ve bazi klasik Tiirk sairlerinin tesiri altinda kalmakla
beraber cagdasi ve kendisinden sonra yetisen bircok sanatciyr da
etkilemistir. XVI. yiizyilin en biiytik sairlerinden olan Baki (6. 1008/1600) ile
birbirlerinin siirlerine karsilikli nazireler yazmalari, Ulvi'nin ne derece
kudretli bir sair oldugunu gostermesi acisindan oldukca mithim bir
husustur. Déneminin glizide sairlerinden biri olan Ulvi'nin en 6nemli eseri,
yurt ici ve yurt dis1 kiitliphanelerde niishalar1 bulunan Divdn’idir. Bunun
yaninda bir de Manisa Sehrengizi kaleme aldig1 bilinmektedir. Ulvi’nin ayrica
bir¢ok siir mecmuasinda manzumelerine rastlamak miimkiindiir.

1. Siir Mecmualarinin Onemi

Siir mecmualary, siirden anlayan ve belli bir siir zevkine sahip olan
kisiler tarafindan tertip edilmelerinin yani sira toplumun begenisinin de
hesaba katilarak olusturuldugu mithim eserlerdir. Edebiyat tarihimiz
acgisindan biiyiik 6nem arz eden siir mecmualari, divan sahibi bir¢ok sairin
divaninda yer almayan siirleri ihtiva etmeleri ve doneminin siir zevkini
yansitmalari acisindan essiz birer hazine niteligi tasirlar. Bunun yaninda
literatiirde kendisine dair bilgi bulunmayan sairlerin ve siirlerinin
tespitinde, ayrica basili divanlardaki siirlerin eksikliklerinin giderilmesinde
ve c¢esitli nedenlerden hasil olan yanlis okumalarin diizeltilmesinde
mecmualar, en 6énemli basvuru kaynaklari konumundadir.

Osmanli edebiyatina mensup divan sahibi sairlerin bir kisminda
cesitli sebeplerden dolay1 divanlarina dahil olmayan siirlere rastlanir.
Sairlerin bilerek divanlarina almadig1 yahut divanlarini tertip ettikten sonra
yazdigl siirler ise yine bu sahanin mahsullerinden olan mecmualarda veya
baska eserlerin igerisine dahil edilmis bir sekilde karsimiza ¢ikar (Kili¢ ve
Celik, 2017: 254). Divanlarda ve(ya) divan nesirlerinde yer almayan siirlerin
sadece mecmualarda bulunmasinin bir¢ok nedeni vardir: Sair, divanini
tertip ederken sadece begendigi siirlerin divaninda yer almasini istemis
olabilir veya baz1 siirleri karalama halinde kalmis ve mecmua derleyicisi
bunlar goriip eserine almistir. Ayni sekilde sairin, divanini tertip ettikten
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sonra kaleme aldig1 siirlerini divanina almasi i¢in 6mrii vefa etmemistir.
Belki mecmuay teskil eden miistensihin gérdiigii niisha kaybolmustur ya da
divanlari nesreden arastirmacilar biitiin niishalar1 gérmemistir. Belki de bu
siirleri mecmuaya miistensihin kendisi ilave etmistir veya ayni mahlash
sairleri karistirmistir. Bu nedenleri cogaltmak gayet mimkiindiir. Ama
surasi bir gercektir ki mecmualar tipki divanlar gibi yani sairlerin siirlerini
iceren 6nemli birer kaynak olarak gérmemiz gerekir (Kesik vd., 2015: 362).
Kaldi ki mecmualara, buradaki kayitlara giivenmekten baska ¢aremiz de
yoktur. Zira mecmualara hep slipheyle baktigimiz takdirde diger yazmalara,
soz gelimi divan niishalarina da aynm kuskuyla yaklasmaktan bizi ne
alikoyacaktir? (Koksal, 2013: 326-327).

2. Yapi Kredi Arastirma Kiitiiphanesi Y 0431 Numarada Kayith
Siir Mecmuasi

2.1. Mecmuanin Tavsifi

Kitiiphanede Mecmii‘a-i Es‘dr adiyla kayith olan ve derleyeni
bilinmeyen mecmuanin 16. yiizyilda tertip edildigi diisiiniilmektedir. 47
varaktan miitesekkil olan mecmua, 185x120 mm. 6l¢iilerindedir. Satir ve
slitun sayis1 muhtelif, sayfa kenarlar1 -35b-36a varaklari haric¢- cetvelsizdir.
Yesil renkli mukavva cilt icerisinde yer alan mecmuanin kagit tiirii aharh
krem, yaz1 tiri ise taliktir. Siir baslhiklarinin bazilarinda kirmizi, diger
kisimlarda siyah miirekkep kullanilmistir. Sirazesi dagilmis ve rutubetten
zarar gormiis olan mecmuanin muhtelif yerlerindeki bazi sayfalari bos ve
yirtiktir.

2.2. Mecmuanin Sair Kadrosu

Farkli nazim sekillerinden olusan toplam 231 manzumenin yer aldigi
mecmuada Baki, siir sayis1 bakimindan 6n plana ¢ikmaktadir. Mecmuada
siirleri bulunan sairleri ve siir sayilarini alfabetik olarak su sekilde siralamak
miimkiindiir: Adli (1), Ahi (2), Ahmed (1), Ali Celebi (1), Amri (1), Asik Efendi
(1), Azeri (1), Azmi (1), Bagdathi Rahi (1), Baki (57), Behisti (3), Bekayi (2),
Belayi (1), Celali (1), Cemali (1), Cevheri (1), Cihani (1), Cinani (2), Devami
(1), Emri (5), Fehmi (1), Figani (1), Firaki (1), Fuzili (5), Gelibolulu Mustafa
Ali (8), Ginayi (1), Gubari (1), Hace Efendi (1), Hafizi (1), Halisi (1), Harimi
(1), Hasim1 Bursevi (1), Haveri (1), Hayali (2), Hayreti (3), Hiiday1 (2), Hikm1
(1), Kabili (5), Kalender (1), KAmi (1), Kemalpasa-zide/ibn Kemal (1),
Levami (1), Makali (2), Mani (2), Matemi/Hatemi (2), Mesthi (1), Muradi (1),
Miiniri (1), Necati (5), Nev'? (7), Ni'meti (1), Rahimi (1), Rahmi (2), Revani
(2), Re'yi (1), Sadik (3), Sami (1), Sani (1), Selimi (1), Sultan Bayezid (1),
Taslicali Yahya (5), Ulvi (3), Umidi (5), Valihi (1), Zari (1), Zati (2), Ziyneti
(1), Zuhiri (1). Mecmuada ayrica 7 Farsca siir ve sairi tespit edilemeyen 27
matla, 11 miifred, 2 gazel, 3 kita ve 1 muhammes de bulunmaktadir. Ulvi'nin
calismamiza konu olan gazeli, mecmuanin 44b varaginda yer almaktadir.
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3. Ulvi’nin Yayimlanmamis Gazeli
3.1. Gazelin Sekil ve Muhteva Ozellikleri
3.1.1. Vezin

Aruz, Klasik Tirk siirinin en 6nemli ahenk unsurlarindan biridir.
Ulvi, calismamiza konu olan bes beyitlik gazelinde remel bahrinin fd’ildtiin
fa@’ilatiin fa’ildtiin f@’iliin kalibin1 kullanmistir. S6z konusu gazelde sair; klasik
Tirk siirinde siklikla bagsvurulan imale, vasl ve med gibi aruz
uygulamalarindan yararlanmistir. Bilindigi tizere kisa iinli ile biten bir
heceyi uzun Unlii degerine yilikseltmeye, baska bir deyisle kapali hece
gereken yerlerde acik heceyi biraz uzatarak okumaya imale adi
verilmektedir. Sairler imaleye genellikle Tiirkce kelimelerdeki kisa heceli
eklerde, atif vavlarinda ve Farsca tamlamalardaki izafet kesrelerinde
basvurmuslardir. “Yiizini”, “nice” (b. 1); “kulunt”, “ile” (b. 2); “la‘lint”,
“beni”, “nice”, “aglamasin”, “bu” (b. 3); “kanum”, “i¢diigine”, “dah1”,
“kanum” (b. 4); “ana”, “bu” (b. 5) ifadelerindeki koyu yazilan heceler,
Ulvi’'nin imale yaptig1 yerlerdir.

Med, Arapc¢a ve Farsca kelimelerdeki bir uzun heceyi veya sonu iki
sessiz harfle ya da hemze ile biten bir heceyi bir uzun ve bir kisa olmak iizere
iki hece degerinde okumaktir. Med, vezin geregi yapilan bir uygulama
olmakla beraber siirde i¢ ahengi saglayan 6nemli bir unsur olarak da
karsimiza cikar. Ulvi; “mah-tdbanum” (b. 1), “seng-dil” ve “kar” (b. 5)
orneklerinde goriilecegi lzere gazelin lic yerinde bu uygulamaya
basvurmustur.

Vasl (ulama) ise sonu iinsiizle biten bir kelimeyi kendisinden sonra
gelen sozcligiin tinlii harfine baglamaktir. Acik hece liretmek veya bir hece
eksiltmek icin basvurulan bir aruz uygulamasidir. Agik hece iiretilecegi
zaman unsiiz bir ses tinlii bir sese, bir hece eksiltilecegi zaman ise iki tinlii
ses birbirine katilir. “Kanum __i¢cdiigine” (b. 4), sairin agik hece tiretmek i¢cin
basvurdugu tek vasl ornegidir. Ulvi, vezin geregi Arapca ve Farsca
sozciiklerdeki uzun tnliilerin kisa Unlii degerine dusiiriilmesi, diger bir
ifadeyle uzun okunmasi gereken hecelerin kisa okunmasi anlamina gelen ve
aruzda kusur olarak kabul edilen zihafa hi¢ bagvurmamaistur.

3.1.2. Kafiye ve Redif

Kafiye, kisaca en az iki misra sonundaki ses tekraridir. Bu ses
tekrarinin bulundugu kelimelerin ya kendilerinin ya da anlamlarinin farklh
olmasi gerekir. Siire ahenk katan unsurlardan birisi olan kafiye, sadece Tiirk
edebiyatina 06zgii degildir. Diger dillerin edebiyatlarinda da farkl
niteliklerde de olsa kafiye bulunmaktadir. Yiizyillar boyu siirin vazgecilmez
bir unsuru olarak goriilen kafiye, giiniimiizde siirin tanimi icinde
belirtilmemekle birlikte her donemde siir dilinin bir 6zelligi olarak kendisini
gostermistir (Sarag, 2010: 257). Biitiin klasik edebiyatlarda oldugu gibi
divan siirinde de sairler, dahil olduklar1 gelenegin estetik nizamina siki
sikiya bagh kalmislardir. Bu bakimdan divan siirinde kafiye ve redif gibi
unsurlarin kullaniminm biiytik dl¢iide gelenek belirler. Bu anlayista kafiye
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daha ¢ok goze hitap eder. Dolayisiyla sairler bazen Tiirkce kelimelere
getirilen eklerle bazen de birbiriyle kafiyeli olmas1 miimkiin olmayan ancak
benzer sesleri ihtiva eden sozciiklerle kafiye yapmislardir. Kimi zaman da
redifin sagladig1 sese kafiyeyi emanet etmislerdir (Macit, 1996: 84).
Siirlerini, gelenegin belirledigi o6lciitler cercevesinde kaleme alan Ulvi,
calismamiza konu olan gazelinde klasik Tiirk sairlerinin en ¢ok tercih ettigi
miirdef kafiyeyi kullanmistir. Ridf harfi bulunduran yani bir uzun iinli (3, 1,
(i) ile bir sessiz harften olusan kafiye c¢esidine mirdef kafiye adi

“_n_n « AN

verilmektedir. Sair gazelini revi harfi “nin” olan “-an” miirdef kafiye ile
“_ A ”n [ ” [ ” “

kaleme almis ve “can”, “mah-tdban”, “sultan”, “giryan”, “kan” ve “efgan”
kelimeleri arasinda kafiye yapmistir.

Redif; reviden sonra gelen, anlam ve fonksiyon bakimindan ayni ek,
kelime yahut kelime topluluklaridir. Ek disindaki redifler siiri belli bir
diisiince etrafinda toplar, ortak bir zemine oturtur ve ona biitiinliik
kazandirir. Redifler bazen tek kelime olur, bazen de birden fazla hatta
misranin neredeyse coguna yayilir bir durumda goriilir. Bu takdirde redif,
ahenk bakimindan metne kafiyeden daha fazla katki saglar. Redif aslinda ilk
basta sair icin bir kolaylik olarak goriilebilirse de aslinda basarili siirle
basarisiz siiri belirleyen 6lciitlerden birisi olarak kabul edilmektedir (Sarag,
2010: 260). Divan siirinde kafiyenin biitiinleyicisi ve zenginlestiricisi olarak
redife cok yer verilmistir. Redif siirde ses ve anlamin odak noktasidir. Boyle
bir odak noktasi siirin kendi icinde varlik biitiinliigiinii saglar. Redif ayrica
siirde ahengi artirarak okuyucuyu/dinleyiciyi etkilemenin yaninda siirin
¢agrisim diinyasini da zenginlestirir. Bu bakimdan divanlarda redifli
gazellerin sayisi redifsizlerden daha fazladir (Macit, 1996: 88). Ulvi, kafiyede
oldugu gibi redifte de geleneksel kurallarin disina ¢cikmamistir. Sair; “canum
beniim”, “mah-tabanum beniim”, “sultdinum beniim”, “girydnum beniim”,
“kanum beniim” ve “efgdnum beniim” ifadelerindeki “-um beniim” yapisini
redif olarak kullanmistir. Diger taraftan Ulvi'nin Divdn'inda yer alan
siirlerinin genelinde redif kullanmis olmasi, misralar arasindaki uyumu
saglama noktasinda bu ahenk unsuruna gosterdigi hassasiyeti gozler 6ntline
sermektedir.

3.1.3. Dil ve Uslup

Ulvi, calismamiza konu olan gazelini oldukca sade bir dil ve akici bir
tislupla kaleme almistir. Sair, manzumesinde Kklasik Tirk siirinde siklikla
karsilasilan, okuyucunun zihnini yormayan, agir mazmunlardan uzak ve
rahatlikla anlasilabilir ifadeleri tercih etmistir. Bununla beraber uzun
zincirleme tamlamalardan kaginmis ve “cesm-i giryan” (b. 3), “tir-i gamze”
(b. 4) gibi hemen hemen biitiin divan sairlerinde siklikla goriilen terkipleri
kullanmistir.

Asikane tarzda yazdigi gazelinde Ulvi, sevgilinin cesitli giizellik
unsurlari ile bazi vasiflarina deginmis ve bunlari etkileyici bir tislupla nazma
dokmiistir. Gazelin ilk beytinde sair, as18in sevgiliye olan hasretini dile
getirmekte ve ancak onun ay gibi parlak yiiziint gériince mutlu olabilecegini
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baska bir deyisle zulmetten kurtulabilecegini ifade etmektedir. Nitekim
klasik Tiirk siirinde sevgilinin ytlizii parlakligi bakimindan asigin siirekli
bakmak istedigi yerdir. Beyitte sair, sevgilinin giizel yliziinden bir an olsun
goziinii ayirmak istemeyen bir asik profili cizmistir.

Gazelin ikinci beytinde sair, sevgilinin en onemli gilizellik
unsurlarindan biri olan gozii iizerinde durmaktadir. Klasik Tiirk siirinde goz;
zalim, kan dokiici, cellat, katil, sayyad (avci), harami (yol kesici), yagmaci,
fitneci, hilebaz ve sahir (biiyiicii) gibi sevgiliye ait hemen hemen biitiin
ozellikleri izerinde tasir. Beyitte asik, sevgiliye seslenmekte ve onun zalim
goziinden aman dilemektedir. Bununla beraber sair, asig1 aciz bir koleye,
sevgiliyi ise bir hiikiimdara tegbih etmekte ve bu payenin bir geregi olarak
ondan adalet ve merhamet beklentisini dile getirmektedir.

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin dudagi, giizel goriiniis, rengi, kiiciik
ve yuvarlak olusu, ben ve ayva tiiyleriyle cevrelenisi vb. yonleriyle divan
sairlerinin sikca séz ettigi giizellik unsurlarindandir. Ugiincii beyitte
sevgilinin dudagi rengi itibariyla kirmizi ve degerli bir siis tasi olan la‘le
benzetilmistir. Asik, gerek ayriligin verdigi 1zdiraptan gerekse sevgilinin
eziyetinden dolay1 siirekli gozyasi dokmektedir. Devamh agladigi icin
gozlerine kan oturur ve artik kanli gézyasi dokmeye baslar. Sevgili ise bu
durum karsisinda hayretini gizleyemeyip dudagini isirmaktadir. Beyitte ayni
zamanda asigin kanh gozyasi ile sevgilinin la‘'l dudagi arasinda renk
acisindan dikkat ¢ekici bir bag kurulmustur.

Dordiincii beyitte sevgilinin kasi kemana kirpikleri ise oka
benzetilmistir. Gamze oka tesbih edildiginde delmek, o6ldiirmek ve
yaralamak gibi eylemleri tistlenir. Sevgilinin kasi ise fitne ¢ikarmada gozii ile
ortak hareket eder. Kasin keman seklinde egri olmasi yani catilmasi
sevgilinin 6fkeli oldugunun gostergesidir. Asigina hisimla baktigi zaman
gerilen bu yay, kirpik oklarini 4s181n bagrina saplayarak kanini doker. Asigin
yaralanmasindan veya kaninin dokiilmesinden sorumlu olan tek Kisi
sevgilidir. Dolayisiyla delili ile ortada olan bu durumu inkéra kalkismasi
hicbir sey ifade etmeyecektir.

Gazelin son beyti ise sevgilinin kayitsiz tavirlari izerine kuruludur.
Klasik Tiirk siirinin baskisisi konumunda olan sevgilinin en 6énemli vasfi
asigina zulmetmesidir. Zira cevr oku atarak canina kasteder, hakiki askina
karsilik vermeyerek rakiple goniil eglendirir, kisacasi asigina eziyette sinir
tanimaz. Tas kalpli oldugu icin merhametsizdir, dolayisiyla asik her ne kadar
aglayip inlese de onu asla yumusatamaz. Aksine asi1gin bu halinden zevk alir.
Asigin en biiyiik hayali ise sevgiliye kavusmaktir. Ancak sevgiliye olan
askinda ne kadar samimi ise sevgili de o derece vefasizdir.

3.2. Gazelin Ulvi’ye Aidiyetine Dair ipuglan

Ulvi’'nin s6zl edilen gazeli ile basili Divdn'inda (Celik ve Kilig, 2018)
yer alan siirleri arasinda dil ve tislup 6zellikleri bakimindan kayda deger
benzerlikler goze carpmaktadir. Nitekim calismamiza konu olan gazelde
kullanilan “cdnan” s6zciigli sairin basili Divdn'inda 106 yerde; “mah-taban”
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ifadesi 19 yerde; “cesm-i giryan” terkibi 9 yerde; “tir-i gamze” kelime grubu,
“tir-i gamze, gamzen oki, navek-i gamze, hadeng-i gamze” seklinde 16 yerde;
“seng-dil” terkibi “seng-dil, dil-i seng, sengin-dil ve dil-i sengin” seklinde 9
yerde; “keman-ebrd” tamlamasi “keman-ebr{, kas1 keman, keman kas, hilal
ebr(, kas1 hilal” seklinde 25 yerde ve “dendan” kelimesi ise 13 yerde
gecmektedir. Diger taraftan mevzubahis gazel ile Ulvi'nin diger gazellerinin
islenen tema, hayal diinyasi, edebi sanatlar ve nazim teknigi bakimindan
ciddi anlamda ortiistiigii goriilmektedir. Bununla beraber {izerinde
konusulan gazelin Ulvi'ye aidiyetini kuvvetlendiren baska unsurlar da
vardir. Soyle ki inceledigimiz siir mecmuasinda Ulvi'nin toplam 3 gazeli
bulunmaktadir. Bu gazellerin ikisi sairin basili Divdn'inda (Celik ve Kilig,
2018) yer alirken digeri ise gerek soz konusu Divdn’inda gerekse Ulviile ilgili
mubhtelif calismalarda (Cetin, 1993; Ozmen, 2017; Kili¢c ve Celik, 2017; Celik,
2018) bulunmamaktadir. Ayrica mecmuada Ulvi’'nin Re’yi mahlasiyla siirler
yazan kardesi Mustafa Celebi'nin de bir gazelinin yer almasi, bahis konusu
manzumenin Ulvi'ye aidiyetini giiclendiren bir diger etmen olarak kabul
edilebilir.

3.3. Gazelin Ceviri Yazil1 Metni
Fa'ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin

1. Sad olur gordiik¢e canan yiizini canum beniim
Nice glindiir kim gérinmez mah-tabanum beniim

2. Ben kulufi1 zulm ile 6ldiirmesin zalim goziifi
Hay efendiim hay begiim devletlii sultanum beniim

3. La‘liifii disler beni gérdiikge dendanun seniifi
Nice kan aglamasin bu ¢esm-i giryanum beniim

4. Tir-i gamzen kanum i¢diigine inkar itmesin
Ey keman-ebri dahi agzindadur kanum beniim

5. ‘Ulviya bir seng-dil dil-dara virdiim gofiliimi
Kar kilmaz afia bu feryad u efganum beniim
Sonug

Bilindigi lizere mecmualar, gerek derleyicisinin gerekse tertip
edildikleri dénemin siir zevkini yansitmalari, sairlerin cesitli sebeplerle
divanlarina almadiklar1 bircok manzumeyi ihtiva etmeleri ve divan sahibi
olmadig1 icin daha o6nce ismi duyulmamis pek c¢cok sairi giin yiizline
cikarmalar1  acisindan kayda deger ehemmiyete sahip kiltir
hazinelerimizdendir. Son zamanlarda mecmualar tizerine yapilan akademik
calismalarin artmasi, sairlerle ilgili mevcut bilgilerin giincellenmesine ve
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nesredilen bircok divanin igeriginin zenginlesmesine hatta bazi miihim
yanlislarin diizeltilmesine olanak saglamistir. Bu diisiinceden hareketle
inceledigimiz Yapi Kredi Arastirma Kiitiiphanesi Y 0431 numarada kayith
siir mecmuasinda 16. ylizyilin en az Baki kadar kudretli sairlerinden biri
olan Ulvi'nin ili¢ gazeline rastlanmistir. Bu gazellerden ikisi sairin basili
Divdn'inda yer alirken biri gerek s6z konusu Divdn'inda gerekse Ulvi ile ilgili
mubhtelif calismalarda tespit edilememistir. Bu gazelin; gerek kullanilan
kelimeler gerekse islenen tema, hayal diinyasi ve nazim teknigi bakimindan
sairin diger gazelleriyle ciddi manada ortiistiigii goze carpmaktadir. Bu
calisma ile mecmualarin Klasik Tiirk edebiyati arastirmacilari icin ne derece
onemli kaynaklar oldugu bir kez daha ortaya konulmus ve Ulvi ile ilgili
mevcut bilgilere bir yenisi daha eklenmistir.
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STAMPS OF GENDER OPPRESSION: SYMBOLS AND MOTIFS IN THE
SCARLET LETTER

¢

CINSIYET BASKISININ MUHURLERI: KIZIL LEKE ROMANINDA SEMBOL VE
MOTIFLER

Vedi ASKAROGLU*

ABSTRACT: In almost all areas of social life, people seem to be constrained by something, due
to their class, gender, group, ethnicity, education etc. Although it is not easy as an individual
to fight against the restrictive mechanisms regulated by some official or social bodies, the
very existence of human is a force that tends to resist any kind of oppression. In The Scarlet
Letter by Nathaniel Hawthorne, the female protagonist, Hester Prynne, is depicted both as the
object of oppression and subject of resistance in the Puritan society. In the novel, the reader
is exposed to themes related to power relations among the members of the society through
the extensive use of symbols. The excessive use of symbols seems to create a bridge between
the fanaticism exerted in the Puritan society and the reader led to question the gender roles
violently and strictly stipulated by the same members of the society, both females and males.
In this study, the signs, symbols and motifs that can be associated with the oppressive
authority in The Scarlet Letter, shedding light upon the psychology and intellect of Hester
Prynne are examined.

Keywords: The Scarlet Letter, symbols, Puritanism, gender roles, religion, moral codes

0Z: Sosyal hayatin neredeyse tiim alanlarinda insanlar, siif, cinsiyet, bagh olduklart gruplar,
etnik kéken, egitim durumlari vb. nedenlerden dolay: insanlar ya da insan disi gii¢ler tarafindan
kisitlanmis gibi goriinmektedir. Her ne kadar kimi zaman kanunlar, resmi kurumlarin
uygulamalart ve somut bicimde gézlemlenemeyen sosyal kurumlarin dayattigir kisitlayici
mekanizmalarla miicadele etmek bir birey acisindan kolay olmasa da insanin varligi ve dogasi
her tiirlii baskiya karsi direnme egiliminde olan bir giigtiir. Nathaniel Hawthorne'un Kizil Leke
romaninda kadin kahraman Hester Prynne, Piiriten toplumunda hem baskinin nesnesi hem de
direnisin é6znesi olarak kurgulanir. Romanda okuyucu, sembollerin yogun kullanimi araciligiyla
toplumun bireyleri arasindaki giig iliskilerine odaklanan izleklere maruz birakilir. Sembollerin
bolca kullanimi, Piiriten toplumunda uygulanan fanatizm ile toplumun hem kadin hem de erkek
tiyeleri tarafindan uygulanan siddet ve kati bir sekilde sart kosulan cinsiyet rolleri arasinda bir
képrii olustururken, okuyucunun ataerkil toplumun degerler sistemini, giic ve iktidar séylemini
ve bunun ortaya koydugu toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamasint sagliyor. Bu ¢calismada
Hester Prynne'in psikolojisine ve diisiinsel yapisina isik tutan Kizil Leke romaninda baskici
otoriteyle iligkilendirilebilecek sembol ve motifler incelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kizil Leke, semboller, Piiritenlik, cinsiyet rolleri, din, ahlak kodlari
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Introduction

Depending upon different mechanisms of power relations among
humans, form very early social forms of existence to the present postmodern
world, in addition to various groups, women have been oppressed and
restricted in various areas of life, ranging from families to workplaces and
even the streets. In a patriarchal society where laws, social values and codes,
and even religious institutions and practices are designed to dominate
women, women begin, in time, to lose not only their rights on their own
bodies but also their mental rights, which can be termed as “freedom of
thought” or “freedom of speech”. In this context, basing his fictional
characters and the depictions of society upon the highly religion dominated
Puritan community, Nathaniel Hawthorne presents the background of
power relations to the reader as a guide to women.

There are many different reasons why The Scarlet Letter is still read
and interpreted today. The topics, namely society and woman, moral beliefs
and reality, honesty, order and chaos, and struggle for survival, most of
which still continue even today provide a strong attraction for the reader.
The novel deals with the difficulties of being a woman, the female body,
freedom, and the oppression that comes with Puritan faith. It would be
correct to refer to Puritanism in order to understand the novel better. The
purpose of Puritanism, which derives from the original word “purity”, is to
purify and simplify the sources that exist later in religion. New England,
which is also mentioned in The Scarlet Letter, is the main place for the spread
of Puritanism in America. According to them, belief in the Holy book,
worshipping and dedication to a pure life with no hedonistic aspect are key
concepts. According to Puritans, it is a necessity to apply the principles that
the Bible depicts to individuals in the most correct way. Those who do not
practice them are judged and considered to be sinners. According to this
belief, the connection between women, society and religion makes women
insignificantly thrown into the back spaces of the community. The morality,
faith and righteousness that a woman is expected to teach to her child at
home is one of the most important duties attributed to a Puritan woman. And
if the child is not raised in accordance with religious principles, it is
considered the fault of the woman.

In this article, based on the symbols and motifs in The Scarlet letter, we
will try to explain how the expulsion of women from society is expressed
through symbols by examining the Puritan society, life, individuals and
women in that period. Hawthorne, who handles the reflection of this reality
by using symbols, metaphors and motifs, has provided the reader with a
better understanding of the novel that facilitates to grasp the inner world of
symbols more clearly.

1. Independence of Women in Patriarchal Religious Rule
Religion is a phenomenon accepted as “reality” for its believers, and a
social case to be investigated thoroughly by sociologists, theologians and
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literary critics (as long as it is handled in literature). Each religion has its
own belief system, worshipping practices and explanations of its mainline
purposes. It is considered a sacred system and believers act in accordance
with the laws it directly or indirectly imposes. However, although it tends to
bring people together in a community, it has both positive and negative
aspects. Those who are inclined to make use of religion for their own
interests, and those who can do whatever they want by saying that religion
dictates so, adopt religion for a different belief and purpose. No matter what
religious texts or practices show, it is almost impossible to separate religious
practices and beliefs from the social and cultural practices of the community.
Therefore, religion is not a completely separate domain where supernatural
beings lay and dictate the principles. On the contrary, the very fact that
humans are the only practitioners of religion makes it prone to changes
according to power relations, one of which is gender roles.

Depending upon the patriarchal power relations, some people who
hold the power might exercise practices that are incompatible with the
principles defined in the holy scripts. For example, although there is not a
clearly defined or openly explained rule about the oppression and harsh
treatment of women, slaves, or black people in holy scripts, the human
history mostly consist of the tragic narratives of those “others”. In another
example, men belonging to another pagan faith used women as prostitutes
in temples. However, did God really command people to do so? “The Lord
God gave Adam a deep sleep. While Adam was sleeping, the Lord God took one
of his ribs and replaced it with meat. He created a woman from the rib he
received from Adam and brought him to Adam. Adam said, "This is the bone
from my bones, made from my flesh." She will be called 'Woman' because she
was taken from the man. Therefore, the man will leave his mother and father
and be attached to his wife. Two of them will be one size.” (Genesis, 2:18, 21-
24). What is the reason for the situations imposed on women when God has
commanded men and women to be whole, united, “one size”? In the cycle of
oppressed and oppressor, why has the oppressed always been women?
According to Karakog (2016), throughout humanity’s history, the value of
women, the roles that have been considered for them, the inequitable
masculine dominance and women’s loss of identity have always been
discussed and scrutinized.

Women had different statuses in various societies; they were
sanctified in some primitive societies where the matriarchal family structure
was valid, in some they had equal status and rights with men, whereas in
patriarchal societies they had a secondary status compared to men, and even
in some cultures they had almost no rights. Women are oppressed by both
cultural and religious practices (monotheistic as well as polytheistic)
directed by the powerful upon the weak, namely by men upon women.

Hester Prynne represents the independence of women in the book The
Scarlet Letter. She inspires women by making her own decision and plotting
her own path. Regardless of the outcome, she does not submit to the
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patriarchal order and acts according to her own perception of truth,
revealing the strong woman theme. Hester Prynne's determination and the
resultant punishments in the struggle for independence creates a guilt in
Arthur Dimmesdale. The desire to have such independence in the intensity
of religious rule has created a dilemma between human nature and society.

Keeping in mind the main themes of the book, it is possible for one to
say that these feelings and concepts are not only telling a story, but also
harbouring many emotions to the reader despite all the contradictory
thoughts. The committed sin, love, independence, guilt, and the society-
individual conflict are the themes of the novel. The desires of an individual,
represented by Hester, in her own life and the expectations of the society
contribute to the formation of these themes. The Scarlet Letter is the
independence story of a woman who, despite the pressures and the strict
practices of religion, could exist in life with her own self. In this context, the
novel contains not only freedom but also many emotions. These emotions
contribute to the reader to find her/his own identity, to empathize and to
establish a connection between human nature and society.

2. The Stamp of Society

In order for women to exist and live freely, it is very important for
them to be accepted in societies first, beginning from the very basic unit of
family extending to the major institutions like the Constitution. Society,
which has progressed in many issues, still has not been able to accept the
independence and uniqueness of women's existence. Women are forced to
work in the family as child-raisers, house cleaners, ironers, husband’s sexual
satisfiers, food makers, laundry doers etc., on a daily basis, in mostly bad
conditions and in unpaid ways. It seems that main reason for the widespread
exploitation and dependence of women on men is the financial conditions they
have.

Women are expected to avoid occupations based on competition with
men, as when they work in “womanly” jobs, they will be able to devote more
time to their homes and will not disrupt their “basic duties”. Men who are
against female emancipation are mostly afraid of women's consciousness
formed and enhanced through education, so they are against women doing
something new, or having proper education in universities in particular. This
fear is the direct result of the fact that if a woman becomes aware of her
abilities and potential, male dominance will weaken and get shattered in the
end. Every realized rebellion by a female against the oppressive male system
is likely to create hope in another woman’s heart.

Even though many transformations have taken place in gender roles
benefitting women to a certain extent, many differences have still not been
observed in the position and value of women. One of the reasons for the slow
progress in women’s liberation is the practices rooted in patriarchal
societies stemming from various interpretations of religions. Not only in
divine religions, but also in polytheistic religions, women have been abused
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and used for wrong purposes. For instance, the place of women in Judaism
is very different according to the roles and duties of men; as Meyers (1983)
puts it, the first duty and reason for existence of a woman is to give birth to
a child and to take care of the home. In the Puritan belief, which is completely
based on an extremely strict interpretation of Christianity, the value of
women is similarly created and women's rights are limited.

Many of the symbols and values in the Puritan cultural system are
known as social or religious covenants. The basic symbol or belief in the
covenant as the path of God, man, and believing brothers, is carried into
puritan life in all respects. In the church, the relationship between God and
humans, the individual and brothers is established through covenants. In
addition, the 'consent’ practiced in the community has an important place in
the Puritan belief. The story of Hester Prynne in The Scarlet Letter relates the
position of women in the American world with the Puritan belief through the
use of some symbols.

One of the symbols is the red colour, generally denoting revolt, love,
revolution and danger in many places. But in The Scarlet Letter, red is used
for very different meanings. It does not signify victory, revolution or love;
instead, it symbolizes the stigmatization of women. It is presented to the
whole public, where red symbolizes attention, passion and danger. Thus,
those who see the colour red are aware of the danger and are invited to see
a woman's ‘contradiction to society’. Erdem (2019) puts forward that with
the Virgin Mary in Christianity; the red colour dress worn by the stud girls is
associated with Mary Magdalene, who is known as the ‘bad woman’ in
Christianity and who was sainted by the blessing of Jesus. In that situation,
it’s clarified that women do not have freedom, and they indicate a 'stop’
warning like traffic lights in this colour presented to them: “When she woke
up, it was red. It wasn't fried or sunburned, it had that bold dense red color of
the stop sign.” (Jordan, 2021: 9). This colour symbolizes that every right in a
woman’s life is taken over by others, and the red with blood colour can be
ruled by the priests. So, it becomes the symbol of a presented life style of
oppression, nothingness, love, danger and peace (contradictorily). For
example; the red bird is a motif and displayed as a symbol of peace, love and
freedom. Birds are regarded in many areas as a symbol of human spirit and
connection with the divine. In addition to this spiritual representation, it is
actually a symbol of love, peace, passion and danger. It is the sign of how the
combination of two souls will bring danger, but at the same time it presents
freedom too. The coexistence of these contrasts has further revealed the ruin
of love, the stigma, and the greatness of men because Hester is compelled to
bear the sin of the union of the souls with a letter in the depths of her heart.

The second important symbol is the letter “A” embroidered on the
cloth. In modern or ancient times, the clothes were embroidered and these
embroideries made the individual look stylish, elegant and attractive as a
lady. These embroideries on individuals’ collars or on their chests were
sometimes made up of a figure, sometimes a flower, and sometimes the
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initials indicating the name and surname of the wearer. Sometimes a letter
as a symbol or an embroidery is adopted in very different meanings. In the
novel, the 'scarlet letter' that the main character Hester Prynne bears on her
chest symbolizes neither elegance nor ladylikeness. This coat of arms is a
symbol of shyness, immorality, and crime. It is a stamp on which Hester's
freedom, body and decisions are inscribed. 'A’, which is the abbreviation of
adultery, is the manifest symbol of the neglect of women's rights, the
struggle for survival, and oppression by the society. It represents shame,
adultery, and sin, and when a person's eye focuses on that letter, Hester's
soul gets stabbed once more again. “It seemed to argue so wide a diffusion of
her shame, that all nature knew of it; it could have caused her no deeper pang
had the leaves of the trees whispered the dark story among themselves—had
the summer breeze murmured about it—had the wintry blast shrieked it
aloud!” (Hawthorne, 1878: 43). Although Hester may think that the red letter
bestows something new on her life, in fact, people can see that how her chest
hurts with every single look of people. Her shame is not because of what
she's doing but because of the way people look. This letter puts great
pressure on her soul not because of what she does, but because of people's
gaze. “She felt or thought that the red letter was telling her a new feeling. She
could not help shivering believing that it gave her the ability to understand the
sins hidden in other hearts.” (Hawthorne, 1878: 99).

This symbol, described as adultery, later becomes a guide for Hester's
survival. The symbol A for Hester, who is judged by the society and regarded
like the devil, starts to be described with the word 'able. This change
actually represents how a woman gradually regains her freedom and breaks
down the pressure with her own hands. This symbol can actually be
associated with the red colour and clothes bestowed on the woman created
in 'The Handmaid's Tale’ by Margaret Atwood. In that novel, too, women are
dressed in red to serve their commanders and are forced to live in a society
founded on the state of male domination. The stigma of women is just giving
birth; “We are two-legged wombs, that’s all: sacred vessels, ambulatory
chalices.” (Atwood, 2017: 182-183). The area expressed by this symbol is
very wide and unfortunately it is still an example of the oppression of women
today. The letter 'A' reveals that women have no say in society, cannot live
alone, and must be loyal to a man (her husband, father, brother). The letter
'A’ should not be defined only as adultery. Because the pressure, freedom,
body, decisions and belief that underlie adultery are effective factors in the
formation of this letter. For instance, when she meets Dimmesdale in the
forest, she removes the scarlet letter from her chest. There, the glowing of
the sun and the sudden vitality of life is a representation of women's
liberation. The letter is a symbol that is ingrained in the soul and heart of all
women, not just Hester.

The letter 'A' represents 17th century society, the Puritan faith, and
the imperative of commitment to this faith. The harsh conditions of the
Puritan faith are exhibited by the 19th century eyes through the letter 'A". In
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this context, the letter becomes a motif not only for Hester, but for all
individuals who are somehow affected by patriarchal pressure.

Another significant symbol in The Scarlet Letter is Pearl. Pearl, which
can be interpreted as the union of souls, the union of love and the destruction
of the rules, drags the reader into many different thoughts with the meaning
of its name and the character she exhibits. A pearl represents purity and
truth as can be seen from its brightness, value and whiteness. Pear], the child
of Arthur Dimmesdale and Hester Prynne, is interpreted by different critics
as a symbol; “Pearl’s artistic effect of ambiguity is achieved by her symbolism
of truth, symbolism of grace, symbolism of the New World, and individuality”
(Wang, 2017: 376). Actually, this kid is the creator of the love and reality of
Dimmesdale and Hester. Instead of a love trapped in an oyster, they have
chosen to turn their love into a pearl. That's why Pearl], the symbol of their
love and the sins of society, offers many possibilities for interpretation to the
reader.

Pearl's changeable mood symbolizes both evil and good. What we call
evil is the sin and adultery created by society. Goodness, on the other hand,
is the source of the love, peace and cheer created by Hester and
Dimmesdale's rebellion against society. “Pearl was a born outcast of the
infantile world. An imp of evil, emblem and product of sin, she had no right
among christened infants” (Hawthorne, 1878: 107). This little girl was born
with different rights than others because her mother committed adultery
and she was born in that way. Hester and Pearl are framed within the
morality of society. There is no place for their lives in this circle, and the
moral norms are ingrained in the body and soul of this girl, who was born
without any guilt, crime, or sin of her own. This is why Pearl symbolizes both
purity and immorality. When Pearl is forced to behave according to the
rooted moral codes, it means that she becomes deprived of life. She turns
into what Sylvia Plath (1992) criticizes in her poem ‘1 am Vertical’; “I am not
a tree with my root in the soil”. Similarly, Pearl is not rooted in the morality
of this society, either. Pearl constantly reminds her mother of the forbidden
love, which will never be accepted in society. The pearl that the oyster holds
is itself, and the shells are representative of Dimmesdale and Hester, who
take their Pearl under their protective wings.

The forest and the brook running in it are depicted with symbolic
value in the novel. The forest, which can be regarded as the metaphor of
human society or life in general, is the description of the cycle of life. In this
life cycle, trees are like human beings. A human grows, develops and dies
just like a tree. The forest, which might be interpreted as a reflection of the
subconscious, also represents the society in which the human being is a
symbol of complexity, the brutality of and even loyalty to society. Devotion
is symbolized with trees as the roots of the trees are tightly wrapped in the
soil. Hester is rooted in that society, oppression, rules and beliefs, just like
tree roots. But this devotion has deprived her of her own existence. As
Sanger (1921) puts it, a woman who does not have her own body and cannot
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control her body is not free. For Hester Prynne, trees in the forest are the
public, and the roots of the tree are the norms of society. And Hester has
taken root in those trees. Although she is a strong woman, the fact that she
cannot leave her homeland means that she cannot remove these roots.

The scaffold is another symbol in the novel. In some cases, the
connotative power or symbolic value of a sign might be much greater than
its meaning. The scaffold and the memories cumulated around it, though left
behind, are engraved in the heart, so they have an important value. “It is not
the feeling of guilt that blushes the face, it is the thought of others thinking or
knowing that we are guilty” (Darwin, 2016: 83). Itisamong these accusations
that Hester Prynne was put on trial by all gazes and was serialized on the
gallows as a picture of shame. The scaffold is displayed to denote the
disregard of belief, morality for the Puritans. It is also a warning, and even
threatening sign, indicating what the consequences would be in similar
violations of social, cultural or religious rules.

The scaffold, where sin, adultery, crime, the destruction of rules and
their consequences are displayed to society is a disgrace of Hester. The
display of a child and her mother, who has chosen to be with the man she
loves with her own will and desire, should create a feeling of shame, not fear,
in the society. However, according to both the Puritan belief and the holy
scripts, this is the place where adultery is displayed. Although for Hester it
is recognized as the place where shame is displayed, for Dimmesdale, the
scaffold is the symbol of purification and reality. The situation that gnawed
Dimmesdale's soul and made him rise to the scaffold is a kind of purification
there, a movement committed to end his regret because it has become
unbearable for Dimmesdale to load the burden of adultery only onto Hester's
chest. The symbol of the letter 'A’ formed by a meteor fragment in the sky
when Dimmesdale, Hester and Pearl are side by side on the scaffold is a
powerful sign that Dimmesdale shares this shame. It cannot be said that
Dimmesdale, the pastor, is psychologically well and does not suffer. The
reason why he gets sick is this big 'secret’ that he carries. Being a respected
priest turns into being unable to reveal the truth, which inflicts enormous
pain on Dimmesdale and drives him mad. Dimmesdale's emotions in a very
strong and long-lasting captivity are revealed through hallucination.
Therefore, the scaffold becomes the symbol of purification, revelation,
discriminative line between mental wholesomeness and craziness, as well as
a platform where the truths are confessed, or at least faced.

Daylight can mean the symbol of enlightenment, clarification and
cleansing. While daylight gives peace to a person, it also reflects the
brightness of one's heart. Hester tries to catch the light of day on her way to
meet Dimmesdale, which means she is actually trying to catch the love of her
child's father, and to feel the warmth of her love. In a way, it can also be said
that Hester and Pearl try to make and turn the gloom and pessimism of the
dark worlds besieging them into enlightenment. “All at once, as with a sudden
smile of heaven, forth burst the sunshine, pouring a very flood into the obscure
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forest, gladdening each green leaf, transmuting the yellow fallen ones to gold,
and gleaming adown the gray trunks of the solemn trees. The objects that had
made a shadow hitherto, embodied the brightness now” (Hawthorne, 1878:
139). The description of daylight as a smile of heaven is because daylight fills
her soul with beauty. Daylight, which has become the symbol of honesty and
simplicity, turns into the light in the lives of Dimmesdale and Hester.

Conclusion

Nathaniel Hawthorne’s novel The Scarlet Letter is set in Puritan
society, where all the strict moral code and rules are dictated and observed
by the members of this society. The novel is narrated with many denotative
signs and symbols, most of which are designed by the author to reflect the
mood, general psychology of the characters as well as the position of women
in a fundamentalist Christian community.

One of the symbols is the red colour, generally denoting revolt, love,
revolution and danger in many places. But in The Scarlet Letter, red is used
for very different meanings. It does not signify victory, revolution or love;
instead, it symbolizes the stigmatization of women. In the novel, the 'scarlet
letter' that the main character Hester Prynne bears on her chest symbolizes
neither elegance nor ladylikeness. This coat of arms is a symbol of shyness,
immorality, and crime. It is a stamp on which Hester's freedom, body and
decisions are inscribed. 'A’, which is the abbreviation of adultery, is the
manifest symbol of the neglect of women's rights, the struggle for survival,
and oppression by the society. It represents shame, adultery, and sin.
Another significant symbol in The Scarlet Letter is Pearl. Pearl, which can be
interpreted as the union of souls, the union of love and the destruction of the
rules, drags the reader into many different thoughts with the meaning of its
name and the character she exhibits. The forest and the brook running in it
are depicted with symbolic value in the novel. The forest, which can be
regarded as the metaphor of human society or life in general, is the
description of the cycle of life. The forest, which might be interpreted as a
reflection of the subconscious, also represents the society in which the
human being is a symbol of complexity, the brutality of and even loyalty to
society. The scaffold is the symbol of purification, revelation, discriminative
line between mental wholesomeness and craziness, as well as a platform
where the truths are confessed, or at least faced. Daylight can mean the
symbol of enlightenment, clarification and cleansing. While daylight gives
peace to a person, it also reflects the brightness of one's heart.

In conclusion, The Scarlet Letter depicts realistically the possible
outcomes of a woman’s forbidden sexual affair with a man. To make the
fictional structure more complex, Nathaniel Hawthorne positions the main
character, Hester Prynne, as a woman whose husband is believed to have
been lost in the sea. Yet, it turns out that in fact he survived the accident, a
fictional design that deteriorates her role as she has a love affair, and even a
child out of it. Even worse, Hawthorne delves deep into human psychology
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by choosing the most respected priest of the community as Hester’s lover,
and not an ordinary man. The novel becomes, in this regard, a great
laboratory where godly rules are practiced by human design, moral values
clash with the instincts of both men and women, the relationship between a
priest and a married woman in his congregation is reflected as a trial both
socially and psychologically, and a woman'’s roles are questioned, leading to
a revolt against all the system established by patriarchy. What's more
attractive in the novel is that it is full of signs and symbols, which greatly
enhances the semantic value of the narration when combined with the plot
and dialogues.
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TURK EL SANATLARINDA ARTISTIK EL SANATLARI VE GELENEKSEL EL
SANATLARI ARASINDAKI BAGLAM

¢

THE CONTEXT BETWEEN ARTISTIC CRAFTS AND TRADITIONAL CRAFTS
IN TURKISH HANDICRAFTS

Mihrinaz SOYUK GUVEN*

0Z: Kaynagini insanoglunun binlerce yillik birikiminden alan el sanatlari, zamanla modern
caga ayak uydurup bir degisim dinamigi icerisinde yerini almistir. Onemli bir kiiltiirel miras
kaynagi olan ve ait oldugu toplumda sekillenerek giiniimiize kiiltlirel miras iiriinii olarak
ulasan el sanatlari, olduk¢a 6nemli bir gelir alani1 olusturmaktadir. Anadolu topraklari
lizerinde ge¢miste var olmus bir¢ok uygarligin birikimlerinden elde edilen iiriinler, ekonomik
islevinin disinda kiiltiirel miras islevini de stirdiirmektedir. Geleneksel kiiltiiriin el sanatlar1
alanlarindan olan yapma bebekgilik, geleneksel baslik, Kececilik, sepetcilik, deri is¢iligi, ahsap
isciligi, taki, dantel, oyalar vb. gibi sanat alanlari ait oldugu toplumun sanatsal ve Kkiiltiirel
ozelliklerini yansitmaktadirlar. El sanatlar1 malzeme ve teknik yoniinden geleneksel
yontemlerin kullanilarak tretildigi ve ait oldugu toplumun geleneksel Kkiiltiirtinii yansitan
onemli iriinlerdir. Giinlimiizde bu iriinler artistik ve geleneksel olarak ayrigsmaktadir.
Calismada, modern ¢agin getirisi olan sanayilesme ve popiiler kiiltiir ile iiretilen artistik el
sanatlar1 ve kiiltlir tarihi agisindan giin gectikce yok olmaya maruz kalan geleneksel el
sanatlari arasinda ki baglam ele alinmistir. Bu amag dogrultusunda makaleler, kitaplar, tezler
ve gorsel veriler incelenmis ve artistik el sanatlar1 ve geleneksel el sanatlar1 arasindaki
baglam orneklerle belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: El sanatlar, geleneksel, kiiltiir, baglam, modern.

ABSTRACT: Turkish handicrafts, which takes its source from the thousands of years of human
experience, has taken its place in a dynamic of change by keeping up with the modern age over
time. Handicrafts, which are an important source of cultural heritage and have been shaped in
the society it belongs to, have reached today as a traditional cultural product and as a touristic
product, today it constitutes an important income area. The Anatolia’n lands in the past
continue their cultural heritage function apart from their economic function. Artifical dolls,
traditional headdresses, felt making, basketry, leather work, wood and woodworking, jewelry,
lace and needlework, which are among the handicrafts of the traditional culture, reflect the
artisticand cultural characteristics of the society they belong to.

In the study, artsitic handicarfts produced with industrialization and popular culture, which are
the returns of the modern age, and traditional handicrafts that are subject to extinction day by
day in terms of cultural history are discussed. For this purpose, articles, boks, theses and visual
data were examined and the context between artistic handicrafts and tarditional handicrafts,
was indicated with examples.

Keywords: Handicrafts, traditional, culture, context, modern.
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Giris

El sanatlari, insanligin tarih dncesi donemlerinden giiniimiize kadar
var olan ve gecmisten gilinlimiize aktarilan degerli bir kiiltiirel mirastir.
Geleneksel el sanatlari, toplumlarin 6zgiin kiiltirel kimligini yansitan,
nesiller boyunca ustalar tarafindan ogretilerek gelecege tasinan sanat
eserleridir. Bu sanatlar, bir toplumun degerlerini, inanglarini, yasam
bicimini ve tarihini yansitirken, artistik el sanatlari ise estetik ve yaraticiliin
o6n planda oldugu modern sanat anlayisin1 temsil eder. Bu makalede,
geleneksel el sanatlarinin kiiltiirel 6nemi ve artistik el sanatlar1 arasinda ki
baglam incelenmisgtir.

El sanatlari sanayilesme 6ncesi toplumlarda 6nemli bir faaliyet olarak
bir¢ok alani1 kapsamaktadir. Zaman icerisinde ihtiyaci karsilamaya yonelik
olmasinin disinda, geleneksel hale gelmis ve cesitlenmistir. Kendi icinde
alanlara ayrilan el sanatlari, geleneksel el sanatlar1 ve el sanatlar1 olarak
malzeme ve teknik bakimdan 6zellesmektedir. Geleneksel el sanatlarinda
yer alan motif, desen ve kompozisyonlar Tiirk sanat Kkiltiiriiniin
gostergeleridirler. Genel olarak toprak, ahsap, deri ve tekstil iirlinlerinin
cogunlukta oldugu el sanatlarini malzemeye gore ayirmak miimkiindiir.

Cesitli uygarliklarin yasadigi ve kiiltiirel zenginliklerin harmanlandig:
topraklar olan Anadolu, insanligin gelisiminde 6énemli bir 6zellige sahiptir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya gecen Tiirkler ve Anadolu medeniyetine ait
uygarliklar birbirinden etkilenerek giinlimiiz diinyasina zengin bir kiiltiir ve
sanat mirast birakmistir (Ozder, 1995: 4). El sanatlar1 ait olduklar
toplumlarin deger yargilarini, sosyo-ekonomik diizeylerini ve cografi
ozelliklerini diger toplulara ve gelecege yansitan kiiltlirel varliklardir. El
sanatlari, belli bir ge¢misi, orijini olan, kusaktan kusaga aktarilarak
glinlimiize gelen, glinlimiizde egitimi verilen gorsel ve sanatsal degere sahip,
el ile belli bir liretim teknigi kullanilarak ya da sermaye ve tesis gerektiren,
ticari ya da bireysel amagli, turistik ve otantik, kullanim ve hatira egyasi
liretimine dayah ugraslarin ortak adidir (Olmez ve Etikan, 2008: 381).

As1l isi ciftcilik olan ve hayatini ciftgilikle kazanan, kdyde oturan
niifusun bos zamanlarinda yoresindeki hammaddeleri degerlendirmek, bos
gecen zamani degerlendirmek, elde ettigi lriinlerle hem yasam diizeyini
arttirmak hem de fazlasini satarak ek bir gelir elde etmek amaciyla
ugrastiklari1 yardimci sanatlardir (Arli, 1990:2).

Tirklerin orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ ederken kurduklari ve
egemen olduklar1 medeniyetler, zengin bir kiiltiir birikimine sahip olmalari
ve bu kiiltlir zenginligini gittikleri her yere tasimalari, Anadolu topragini el
sanatlar1 alaninda adeta agik miize haline getirmistir. Ayrica, Anadolu’nun
onemli bir kiltiir merkezi olarak taninmasina da neden olmustur. Ayni
sekilde 6nemli go¢ yollar tizerinde bulunmasi ve cografi konum, iklim gibi
onemli etkenlerden dolayi el sanatlarinda iirtin ¢esitliligi de oldukca fazladir.
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El sanatlari, plastik sanatlarin disinda arag¢-gereg ve teknik yoniinden
genellikle geleneksel yollari tercih eden bir toplumun geleneksel kiiltiiriinii
yansitan Uriinlerdir (Barista, 2005: 15).

Cumhuriyet doneminde degisen cag, teknolojik ilerlemeler ve endiistri
toplumuna y6nelme gibi nedenlerle agir emegi ve 6zveriyi gerektiren el
sanatlari, fabrika lretimi seri ve ucuz bir sekilde liretilmesi karsisinda
gerilemistir. Sanayi devrimi, yabanci mallarin tlkeye kolayca girmesi ve
alternatif sanayi liretim bicimlerinin olusmasi el sanatlar1 iiretimi yapan
sanatkarlarin azalmasina yol agmistir (Ozdemir ve Yetim, 1997: 191).

Sanat ve tasarim kavramlari, insanlhigin var olmasiyla baslayan en eski
kavramlardir. Zaman igerisinde degisim gostererek ve énemi stirekli artarak
devam eden bu kavramin uygulama alanlari da siirekli degisim gostermistir.
Geleneksel kiiltiirden faydalanarak yeni tasarimlarin yapilmasi gecmis ve
bugiin arasinda bag kurulmasi agisindan 6nemlidir. Ayrica, geleneksel
kultliriin gelecek nesillere aktarilmasi hususunda sanat ve tasarim
kavraminin dogru aktarilmasi da gerekmektedir. Bu baglamda artistik tiriin
uygulamalarinda gelenekten faydalanirken tasarim ilkelerinin goz ardi
edilmemesi oldukca 6nemlidir.

Arastirmanin amaci; el sanatlari irtinlerinin geleneksel ve turistik
baglamda incelemek ve tarihsel siire¢ icerisinde el sanatlarinda gozle
goriilen degisimi irdelemektir. El sanatlari iirlinlerinin geleneksel ve artistik
baglamda ele alinmasi, geleneksel el sanatlarinin daha ¢ok ge¢mise duyulan
0zlem olarak algilanmasi ve kaybolmaya ytiz tutmus el sanatlari iirtinlerinin
¢agdas sanat baglaminda tekrar iiretilmesi agisindan 6nemlidir.

Artistik El Sanatlar1 ve Geleneksel El Sanatlar1 Arasindaki Baglam

El sanatlari birgok farkli materyalin kullanilmasi ve insanla var olmaya
baslayan, oldukca genis ve siirekli genisleyen bir alandir. El sanatlar1 sadece
alan1 kapsayan uygulamalar disinda, alan ile ilgili teorik bilgiyi de kapsar.
Materyal el sanatlarinin merkezinde yer alir. Buna bagh olarak el
sanatlarinda kullanilan malzeme, elde edilen bilgiyi uygulamaya dokme
kisminda olduke¢a 6nemlidir.

Her gecen giin disiplinler arasi sanatin gelisimiyle birlikte, klasik el
sanatlarinin yerini cok amaclh ve estetik kaygil el sanatlar1 anlayisi almaya
basladi. Bazen tamamen geleneksele bagli, bazen geleneksel olmayan el
sanatlari, farkhh bir etkilesimin {riinleri olarak el sanatlarinda yeni bir
olusuma neden olmaktadir. Giiniimiizde ¢ogu sanatgilar, el sanatlarinda yeni
bir kimlik yaratmak istedikleri i¢in tasarimlarinda siisleme sanati, motif,
desen ve kompozisyonu kendilerine 6zgii bir sekilde kullanmaktadirlar.
Ornegin Kiiltiir ve Turizm Bakanhg bez bebek sanatcis1 Saziye ILGUN’iin
calismalarinda kullandig1 geleneksel ve cagdas tasarimlar, sanatg¢inin
geleneksel ile cagdas hazirlanan iiriinleri ihtiyaca gore belirledigi ve aslinda
geleneksel olan bez bebek sanatini giinlimiiz kogullarina gore farkli anlam
ve icerik katarak artistik iiriin olarak uyarladigin1 géstermektedir.
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Gunimiizde el sanatlar1 kapsaminda ele alinan triinler, ¢cagdas sanat
alaninda icerik ve kullanim farklihigi ortaya koymaktadir. Geleneksel el
sanatlari, Uriiniiniin uygulama teknigi, tarihcesi ve teorik kismi ile
ilgilenirken, ¢agdas ya da artistik olarak tretilen el sanatlari, iriinlerin
finansal yoniiyle ilgilenmektedir. Bu iiriinler genellikle ticari bir amag i¢in
tretilmektedirler. Cagdas ya da artistik el sanatlari, sanatgilarin ve
zanaatkarlarin yaraticihigini ifade etme ozgurliigiine sahip oldugu bir
alandir. Bu sanat eserleri geleneksel mirasa saygi gosterirken, ayni zamanda
modern zamanin deger ve estetik beklentilerine cevap verecek sekilde
yenilikei bir yaklasimla iiretilmektedirler.

Gorsel 1. Geleneksel igne oyasi teknigi ile yapilan bir ¢anta drnegi (Ayse Nur Oguz Atélyesi).

Bir sanat¢1 eserini olustururken, eserine farklilik ve eserde farkindalik
olusturmak icin tasarim ilkelerine ihtiyac duymaktadir. Sanatg¢inin
amaglarindan biriside bu ilkeler sayesinde eserde bulunan nesnelerin
birbirleriyle olan uyumunu saglamak ve etkilesimini arttirmaktir (Gezer,
2019: 596). 19. ve 20. yuizyillarda ¢ikan savaslar ve teknolojik gelismeler
sanat ve diistince alanlarinda da yeni ve estetik arayislarin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Teknoloji ve endiistri alanlarinda ki gelismeler sonucunda
modern sanat anlayisi egemen olmaya baslamistir. 12 Nisan 1919 tarihinde
Walter Grapius Almanya’nin Weimer kentinde Bauhaus tasarim okulunu
kurmustur. Grapius bauhausda ki egitim 6gretim sistemini resim, heykel ve
mimarlik alani olmak lizere ii¢ ana sanat dali altinda toplamistir. Walter
Grapius “tim sanatlar mimarlkta birlesip bitiinlesirler”. “Sanat el
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becerisine ve el sanatlarina dayanir” goriisii ile sanatin 6gretilebilecegini
savunmustur. Bauhaus okulu diinyanin bir¢ok yerinde sanat alaninda yeni
olusumlara 6rnek olusturmustur (Bulat, 2014:106-118).

Cagdas el sanatlari, geleneksel sanat formlarini modern cagin talepleri
ve estetik anlayisiyla birlestirerek yeni ve yaratici eserler ortaya
koymaktadir. Bu tiir sanat eserleri, el sanatlar isciliginin ustalikla icra
edildigi, 6zglin ve yenilikci tasarimlar iceren iirtinleri kapsamaktadir. Ayni
zamanda artistik el sanatlari, geleneksel zanaat tekniklerinin yeni
malzemeler ve teknolojilerle bir araya getirilmesi sonucu da ortaya ¢ikan
lirtinlerden olusmaktadir.

Tilirk geleneksel el sanatlari nesilden nesile aktarilarak giiniimiize
kadar ulasan ve belirli bolgelerde gelisen sanat formlarini ifade eder. Bu
sanat alanlar, yerel malzemeler ve geleneksel teknikler kullanilarak iiretilir
ve genellikle belirli bir bolge ya da kiiltiir grubuyla iliskilendirilir. Ornek
olarak, geleneksel giysi diye adlandirdigimiz milli kiyafetler bu baglamda
degerlendirilebilir.

Geleneksel El Sanatlar

Geleneksel el sanatlari, diinya genelinde farkl kiiltiirlerde ortaya
¢ikan ve o toplumun cografi, sosyal, ekonomik ve inan¢ yapisina gore
sekillenen 6zgiin eserlerdir. Ahsap isciligi, seramik, dokuma, hali ve kilim
dokuma, cam isleme, metal isleme, tas oyma gibi pek ¢ok farkli alanda
orneklerine rastlanir. Bu sanatlar, ustalarin ¢iraklar yetistirdigi geleneksel
o0grenme surecleri ile kusaktan kusaga aktarilir. Geleneksel el sanatlari,
sunlari saglar:

Kiltiirel Mirasin Korunmasi: Geleneksel el sanatlari, bir toplumun
tarihini ve kimligini gelecek nesillere aktarmanin énemli bir yoludur.
Sanatgilar, eserlerinde yerel motifleri, efsaneleri ve mitleri isler ve bu sayede
kiiltiirel mirasi canh tutarlar.

Toplumsal Baglarin Giiclenmesi: El sanatlari, bir toplumun ortak
degerlerini yansittigl icin insanlar arasinda gii¢lii baglar olusturabilir. Ortak
bir kiiltiire sahip olmanin getirdigi dayanisma ve birlik duygusu, toplumu
daha gii¢li kilar.

Ekonomik Kalkinma: Geleneksel el sanatlari, bir¢ok toplum icin
onemli bir gecim kaynagidir. El emegiyle yapilan bu iiriinler, turizm ve
ihracat gibi alanlarda ekonomiye katki saglar.

Folklor: Halk geleneklerini, adetlerini, inang¢larini, efsanelerini,
tlirkiilerini, edebiyatlarini inceleyen bilim (Bilgin, 1990: 191).

Geleneksellik: Gegmisten gelen koklii aliskanliklar, cagdaslik ise; caga
uygun olma, ayni ¢aga uygun olma, ayni zaman diliminde olma ya da ¢agin
ilerisinde olma anlaminda kullanilmaktadir (Yiicel, 1993: 12-18).

Kiltiir: Kiiltiir ya da uygarlik bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun
ogrendigi (kazandig1) bilgi, sanat, gelenek, gorenek ve benzeri yetenek,
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beceri ve aliskanliklar i¢ine alan karmasik bir bitindir (Giiveng, 2002:
101).

Gorsel 2. Geleneksel bez bebek érnegi ( Saziye Ilgiin Atdlyesi).

Bazi calismalar1 geleneksel iirlin ve artistik iiriin olarak ayirt etmek
mimkiindiir. Gorsellerde goriildigii gibi 6ziinde bez bebek sanatinin
geleneksel bir el sanati olmasina ragmen sanat¢inin sanatini ifade etme
bicimine gore iiriin sekillenmektedir. El sanatlar triiniiniin geleneksel ve
turistik lriin olarak kabul edilmesi i¢in karsilamasi gereken bazi kriterler
vardir. Bunlardan bazilar soyledir; ait oldugu kiiltiire dair izler tasimasi,
bulundugu yoreye ait etnografik degerinin olmasi, iiretiminde dogal ve yerli
malzeme kullanilmasi ve ge¢miste bir islevi ve kullanim degeri olmasi.

Gorsel 3. Hitit Krali II. Suppiluliuma bez bebek (Saziye ilgiin Atélyesi).

Baz1 el sanatlan iriinleri geleneksel olmayip iiretildikleri yorede
bulunan hammaddeden dolayi artistik iiriin olabilmektedir. Ornegin, Cankir
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bolgesinde iiretilen tuz lambalar1 yéreye 6zgii bir malzeme olmasina ragmen
geleneksel iirtin degil artistik iiriin olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 4. Cankir1 tuz lambasi (URL1).

Artistik El Sanatlar:

Artistik el sanatlari, geleneksel sanatlardan farkl olarak estetik ve
yaraticiigin daha 6ne c¢iktigi modern sanat anlayisini temsil eder. Resim,
heykel, seramik sanati, cam isleme gibi ¢esitli alanlar1 kapsar. Bu sanatgilar,
geleneksel teknikleri de kullanabilir ancak daha 6zgiin ve yenilikgi eserler
yaratma konusunda daha fazla 6zgiirliige sahiptirler. Artistik el sanatlarinin
O6nemi sunlardir:

Yaraticth@in ifadesi: Sanatcilar, i¢ diinyalarini, duygularini ve
diisiincelerini eserlerinde 6zgiirce ifade edebilirler. Bu, toplumun sanat ve
estetik algisinin zenginlesmesini saglar.

Estetik Zevkin Gelisimi: Artistik el sanatlari, insanlarin estetik
anlayislarini gelistirir ve gilizellikle daha derin bir bag kurmalarina yardimci
olur.

Insanlarin Diisiince ve Duygularina Hitap Etme: Sanat eserleri,
izleyicilerde farkli duygular uyandirabilir ve diisindiiriicii mesajlar iletmek
icin giiclii bir arag olarak kullanilabilir.
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Gorsel 5. Artistik bez bebek 6rnegi (Saziye Ilgiin Atélyesi).

Turistik: Turistlerin gereksinimlerini karsilayici1 ya da ¢ekici,
ilgilendirici niteligi olan nesne (Demir ve Baris, 1997: 178).

Turistik {iriin ya da hatira obje olarak nitelendirilen el sanatlari tiriing,
yerli veya yabanci turistin ilgisini ¢eken, ait oldugu bélgenin dogal, kiiltiirel,
tarihi ve sanatsal degerlere sahip olmas:1 6zelliginden dolay1 geleneksel
turistik triin olarak kabul edilmektedir.

Terim olarak “cagdas sanat” genellikle 1960 sonras liretilen eserler
icin kullanilmaktadir. Arastirmacilar “modern” soézcligiiyle de tanimlanan
sanat c¢alismalarimi  “cagdas” olarak tanimlamayr tercih etmelerini
calismalarin daha 6nceki tezahiirlerinden ayirmak dustincesine baglarlar
(Whitham ve Pooke, 2018: 23-24).

Ingilizce “contempory” kelimesi ifade edilen ¢agdasin sanat terimi
olarak karsiligi olan ‘contempory art’ giiniimiizde liretilen sanati karsilayan
bir terimden ¢ok, tarihsel gelisim siireci icerisinde gelenek ile olan baglari
kopuk ve aykir bir ¢izgiyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir(Erden,
2016: 81).

Gilintimiize kadar siire gelen ve bir akim-iislup benzeri birlestirici
ozellikleri olmadigindan genel bir deyisle “cagdas” olarak tanimlanan
cagdas sanatin ilgilendigi konular, daha ¢ok ¢evre ve toplum bilincinin agir
bastig1 konular olmustur. Kiiresellesme, ¢cevre, biyomiihendislik, teknoloji-
insan iliskisi, kiltiirel kimlik, ¢ok kiltirliilik, feminizm gibi bircok konuyla
ilgilenen bir sanat tiiriidiir. Cagdas sanat hakkinda yorum yapabilmek i¢in
onun yaratim evrelerinde rol oynayan toplumsal, siyasi, ekonomik ve felsefi
sartlardan haberdar olmak gerekmektedir (Whitham ve Pooke, 2018:119).

Artistik el sanatlari, geleneksel el sanatlarinin gelecege tasinmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Modern toplumda, geleneksel el sanatlarina
olan ilgiyi canlandirmak ve bu sanat1 daha genis kitlelere tanitmada katki
saglamaktadir. Ayn1 zamanda geleneksel el sanatlarinin temel bilgilerini
kullanan sanatgcilar, kisisel ifadelerini ve modern diinyada ki sanatsal
vizyonlarini bu sekilde ortaya koyabilmektedirler.
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Gorsel 6. Deri sehpa ortii 6rnegi (Ensar Akdogan Atdlyesi).

Artistik el sanatlari, glntiimiizde ki sanatcilar ve zanaatkéarlar
tarafindan geleneksel tekniklerin ve materyallerin modern anlayisla
birlestirilerek ortaya ¢ikarilir. Bu sanat eserleri, geleneksel sanat eserlerine
dayanir ve ¢agdas sanat anlayisi ile zenginlestirilir.

Gorsel 7. Deri ¢anta 6rnegi (Soylik, Estonya 2018).

Yontem

Calismada yontem olarak kaynak taramasi ve resim incelemesini
kapsayan betimsel arastirma yontemi kullanilmistir. Literatiir calismasi ve
konuya uygun calisan sanatcilarin 6rnek uygulamalar1 incelenmistir.
Calisma icin kaynak taramasi yapilirken konu ile ilgili ulasilabilen
sanatgilarin atolye calismalar1 6rnek gosterilmistir.

Sonug

Geleneksel el sanatlari, kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve toplumlarin
kimliklerinin korunmasi i¢in kiilttirel 6neme sahiptir. Bu sanatlar, ge¢cmisin
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birikimini giiniimiize tasirken, artistik el sanatlar1 da yaraticilik ve estetik
zevkin gelismesini saglayarak sanatin giiclinii sergiler. Geleneksel ve artistik
el sanatlarinin bir arada var olmasi, insanhigin kiiltiirel ve sanatsal
zenginligine katkida bulunur. Toplumlarin bu sanatlar1 destekleyerek ve
yasatarak kiiltiirel cesitliligi ve yaraticiligl siirdiirmeye devam etmeleri
onemlidir.

Gecmisi ile baglar1 kopmus olan toplumlarin, kiiltiirel varliklarini uzun
stire devam ettirmeleri s6z konusu olamaz. Bu baglamda atalarimizdan kalan
her tiirlii kiiltiirel mirasa sahip cikmak ve bu mirasi korumaya 06zen
gostermek yeryiiziinde s6z sahibi olmamiz acisindan olduk¢a énemlidir.

Giintimiizde el sanatlar1 uygulamalarinda tasarimcilarin yeni arayislar
icine girerek farkli teknikler uygulayarak farkli tasarimlar yaptigi
gorillmektedir. Popiiler kiiltiir ve c¢agin gerekliligine uygun olan yeni
metotlar elbette ki kacinilmazdir. El sanatlarinda gozle goriilen bu déntisiim,
sanateilarin yeni tasarimlar yapma ve bu alana yeni bir kimlik kazandirma
¢abasi olarak kabul edilebilir Bu durum el sanatlarinin sadece
geleneksellikten beslenmedigi ve ¢agdas el sanatlarini da benimsendigini
gostermektedir. Ayrica geleneksellikten tamamen uzak ya da geleneksele
uygun Uriinler, el sanatlarinin aslinda disiplinler arasi ¢alismalara oldukga
uygun bir alan oldugunun kanitidir.

Genel olarak gilintimiizde el sanatlar1 hem estetik degerlere, hem ticari
amaca yonelik tretilmektedir. Ticari amacla tretilen el sanatlar1 zamanla
meslek birliklerinin olusmasim da saglamistir. internet kullanimin artmasi
ve giderek artan yeni pazarlama yontemleri, el sanatlari triinlerinin ulusal
ve uluslararasi arenada ciddi bir pazar alanini olusturmustur. Ayrica,
teknolojinin gelismesi ve kiiresellesme geleneksel el sanatlarinin
niteliklerini kaybetmesine neden olurken, ayni zamanda endstriyel
sanatlara yonelimi de arttirmistir. El sanatlarinin makinelere gére zaman
konusunda daha kisith liretim yapmasi, el sanatlarinda gerilemeye neden
olurken, bircok el sanatlar1 ustalarinin da farkl alanlara yonelmesine neden
olmustur.

Siisleme sanatlari, uluslarin kiiltiir ve sanat anlayisim1 gosteren en
onemli unsurlardir. Yiiz yillardir varligini siirdiiren el sanatlari, zamanla
genis alanlara yayillmistir. Sanatsal anlamda giiniimiize tasidig1 zengin ve
benzeri olmayan kiiltiir hazinesi, ne yazik ki siire¢ igerisinde hizh
endistrilesmenin etkisiyle yok olma sinirina gelmistir. Geleneksellikten
cikip, cagdas sanat anlayisiyla iiretim giderek artmaktadir. Onemli kiiltiir
varliklarimiz olan el emegi iiriinlerimize duyulan ihtiya¢ giin gectikce
azalmaktadir. Giiniimiizde geleneksel el sanatlari {riinleri yaygin olarak
tiretilmemektedir. Bunun nedeni geleneksel teknikerin kullanilmamasi ve bu
alanda yeterli sanat¢inin yetismemesidir. Birgok el sanatlar1 {riiniinde
sadece goriintii olarak olusturulan geleneksel kavram, sanatsal alanda ifade
edilmek icin yeterli degildir. Ayrica, artistik liriinlere gore iiretimi oldukca az
olan geleneksel irtnler, toplumun geleneksel kiiltiir ve kiiltiirel miras
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konusunda yeterli bilince sahip olmamasindan kaynakli olarak arz talep
arasinda ki negatif iliskiyi gdstermektedir.

El sanatlar1 alaninin bilimsel yontemlerle gelistirilmesi ve tanitilmasi
oldukc¢a 6nemlidir. Bu sanatin gelecek nesillere aktarilmasi ve yasatilmasi
acisindan bu kiltiire sahip cikilmasi ve bu degerli kiiltiirel zenginligin
korunmasi gerekmektedir. Bu baglamda artistik el sanatlar1 ve geleneksel
Tiirk el sanatlari birbirini tamamlayan ve bir arada var olan sanatlardir.
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BIR DEVIR USLUBUNUN BiR BOLGE KARAKTERINE DONUSU: CIKRIK
CAMii KALEM iSi SUSLEMELERI

¢

FROM THE STYLE OF AN ERA TO THE CHARACTER OF A REGION: CIKRIK
MOSQUE HAND-DRAWN DECORATIONS

Cigdem KARACAY"

0Z: Cikrik Camii Corum’un merkez ilgesine bagh Cikrik kdyiindedir. Caminin insa kitabesi
bulunmamaktadir. Vakif kayitlar: arsivinde 1843 tarihli hatip ve imam atamasina dair belge
caminin 19. yizyilin ilk yarisinda mevcudiyetini géstermektedir. Caminin giris kapisi
lizerinde yer alan tabelada 1904 tarihi okunmaktadir. Bu tarih caminin ge¢irdigi kokli bir
onarima ait olmalidir. Camide gergeklestirilen onarimlar caminin islevselligine yoneliktir.
Camide islevsellie oldugu kadar estetik degerlere de 6nem verildigi harim mekanina
girildiginde anlasilmaktadir. Harimde turkuaz rengin hakim oldugu bitkisel motifler ve
yazidan miitesekkil kalem isi nakislar yeni tarihlidir. Bu nakislar sanatsal yaratimdan ziyade
bir devrin geleneginin bir bolge karakterine doniisiinii géstermesi agisindan énemlidir. Bu
calismanin amact Corum’da yiizyillardir camileri siisleyen kalem isi nakis gelenegini Cikrik
Camii baglaminda irdelemektir. Calismada oncelikle Cikrik Camii mimari ve siisleme
ozellikleri tanitilarak belgelenmistir. Ardindan il merkezinden ilgelere ve kdylere yayilan
gelenegin kilit tasi olmasi sebebiyle Corum merkez camiler ve Cikrik kéytiniin 1990’h yillara
kadar Mecitdzii'ne bagh bir kdy olmasindan kaynakli Mecit6zii ve Mecitozii'ne bagh kdylerde
tespit edilen kalem isi nakislarla stislii camilere bu ¢alismada yer verilmistir. Bahsi gecen
bolgelerde camileri kalem isi nakislarla slislemenin bir dénem iislubu olarak 18. yiizyildan
itibaren gorildigiini, giiniimiizde ise geleneksel estetik anlayis ile kiiltiirel pratige
donistiiglini séylemek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Mecit6zii, Cikrik Koy Camii, kalem isi, nakis, tezyinat

ABSTRACT: Cikrik Village is located in the central district of Corum. Cikrik Mosque is located in
the village center. There is no construction inscription of the mosque. The document regarding
the appointment of the imam dated 1843 in the foundation records archive shows that the
mosque existed in the first half of the 19th century. The date 1904 is read on the sign on the
entrance door of the mosque. This date must belong to a radical repair that the mosque
underwent. The repairs carried out in the mosque are aimed at the functionality of the mosque.
When you enter the harim, it becomes clear that the mosque attaches importance to aesthetic
values as well as functionality. The hand-drawn embroidery in the harim, consisting of floral
motifs and text dominated by turquoise color, is of recent date. These embroideries are
important because they show the transformation of the tradition of an era into the character of
a region, rather than artistic creation. The aim of this study is to examine the tradition of hand-
drawn embroidery, which has been decorating mosques in Corum for centuries, in the context of
Cikrik Mosque. In the study, first of all, the architectural and ornamental features of Cikrik

* Dr. Ogr. Uyesi-Hitit Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarhk Fakiiltesi Resim
Bo6liimii/Corum-cigdemkaracayy@gmail.com (Orcid: 0000-0002-0218-4785)
wrniting)) )
This article was checked by Turnitin.
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Mosque were introduced and documented. Then, Corum was included because it is the keystone
of the tradition that spread from the city center to the districts and villages. Cikrik Village was
a village affiliated with Mecitézii until the 1990s. For this reason, the mosques identified in
Mecitézii and its villages are included in this study. It is possible to say that decorating mosques
with hand-drawn embroideries in the mentioned regions has been seen as a period style since
the 18th century, and today it has turned into a cultural practice with a traditional aesthetic
understanding.

Keywords: Mecitozi, Cikrik Village Mosque, hand-drawn work, embroidery, decoration

Giris

Cikrik koyt, Corum il merkezine 45 km. uzaklikta Corum’un merkez
ilcesine bagl bir koydiir. Bulundugu kéyiin ismi ile anilan Cikrik Camii koy
merkezinde yer almaktadir. Koy tiizel kisiligi milkiyetindedir. Yapinin insa
kitabesi bulunmadig1 i¢cin ne zaman ve kim tarafindan insa ettirildigi
bilinmemektedir. Caminin ana giris kapisi iizerindeki tabelada 1904 tarihi
okunmaktadir. Arsiv arastirmalari sonucunda yapiya ait iki belgeye
ulasilmistirl. Belgelerden ilki Vakiflar Genel Midirligi vakif kayitlari
arsivinde hatip ve imam atamasina dair H. 1259/M. 1843 tarihli belgedirz.
Bu belge caminin 1843 yilinda mevcudiyetini gostermektedir. Diger belge
Bagbakanlik Osmanl arsivindedir. Mecitozii kazasi® Cikrik karyesinde
bulunan cami ve mektebin onarim ihtiyacina mukabil gerceklestirilen kegif
gezisine dair belge H. 1309/M. 1891-92 tarihlidirt. Bahsi ge¢en belge
15181nda caminin giris kapisi tizerindeki tabelada yer alan 1904 tarihinin
koklii bir onarimla iliskili oldugu sdylenebilir. Camide farkli dénemlerde
mimari anlamda gesitli onarimlar yapilmistir. Bu onarimlarla ilgili belge
bulunmamaktadir. Onarimlar caminin islevselligine yoneliktir. Bunun yani
sira caminin islevselligi kadar estetik degerlerine de énem verildigi harim
mekanina girildiginde anlasilmaktadir. Caminin harim mekanin turkuaz
rengin hakim oldugu bitkisel motifler ve yazidan miitesekkil kalem isi
nakislar siislemektedir. Kalem isi nakislar 2019 yilinda yapilmistir.
Oncesinde de caminin kalem isi nakislarla siislii oldugu sdylenmekle birlikte
stislemelere dair belge ya da fotograf bulunmamaktadir.

Corum’da camileri kalem isi nakislarla siislemenin yaygin oldugu
goriilmektedir. Bazi camilerde 6zgiin kalem isi nakislar kismen de olsa
korunarak gilinlimiize ulagmistir. Baz1 camilerde restorasyon calismalari
esnasinda mevcut boya tabakasinin kaldirilmasi ile altindan 6zgiin doku
ortaya cikarilmistir. Cikrik Camii'nin 2019 yilinda yapilan kalem isi nakiglari
ise sanatsal yaratimdan ziyade Corum’da 18. yiizyildan itibaren camileri
stusleyen kalem isi nakislarin geleneksel estetik anlayisla 21. yiizyilda

1 Belgelere ulasmam konusunda yardimlari ve belgelerin transkripsiyonu i¢in Vakiflar Genel
Miidiirliigii Kiiltiir ve Tescil Daire Baskanlig1 Vakif Uzmani Sayin Ibrahim Turhan’a tesekkiir
ederim.

2 VGMA218 numaral defterin 8. sayfasinin 60. sirasi.

3 Cikrik koyii 1990’1l yillarda Corum merkez ilgesine baglanmustir.

4 BOAEV/MKT1810/83.
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devamliligl vurgulamasi agisindan kiymetlidir. Bu ¢alisma, Cikrik Camii'ni
stsleyen kalem isi nakislar baglaminda bir devrin geleneginin bir bolge
karakterine doniisiinii ortaya koymay1 amacglamaktadir. Calismada 6ncelikle
Cikrik Camii’'nin mimari ve siisleme o6zellikleri tanmitilip fotograflarla
belgelenmistir. Ardindan bolgede tespit edilen 6rneklere yer verilmistir.
Corum’da erken tarihli 6zgiin kalem isi nakish camiler il merkezindedir. il
merkezinden ilgelere ve koylere yayilan gelenegin Kkilit tas1 olmasi sebebiyle
oncelikle Corum merkez camiler, Cikrik koyiliniin 1990’1 yillara kadar
Mecitozii'ne bagh bir kdy olmasindan kaynakli Mecit6zii ve kdylerinde tespit
edilen kalem isi nakish camilere bu ¢alismada yer verilmistir.

Cikrik Kéyii Camii Mimari Ozellikleri

Cami kdy merkezinde bulunmaktadir. Hafif meyilli bir arazi iizerine
insa edilen cami, dogu-bati dogrultusundaicten ice yaklasik 14.43x10.20 cm.
Olciilerinde harim, yapinin kuzey cephesine sonradan eklenen iki kath ek bir
boliim ile kuzeybatisindaki minareden olusmaktadir (Gorsel 1). Caminin
minaresinin ne zaman insa edildigi bilinmemekle birlikte sonradan
eklendigi anlasilmaktadir. Minarenin dikdortgen formlu kesme tas kaidesi
harim duvari ile ayni seviyede ve cami beden duvarina bitisiktir. Kaideden
silindirik gévdeye gecis, kenarlar1 iki liggen seklinde pahlanan pabugla
saglanmaktadir. Silindirik govde tek serefelidir. Serefe taskinligi ¢cikmalarla
stsliidiir. Silindirik formlu petek, alem ile nihayetlenen konik bir kiilah ile
ortillidir (Gorsel 2).

runus

Gorsel 2 (sagda): Cikrik Camii, giiney ve bati cepheler, minare

Cikrik Camii distan sade bir yapidir. Kirma catili yapinin beden
duvarlari kesme tas ile 6riilmiistiir. Avlusu bulunmayan camiye giris, yapiya
sonradan eklenen ve cami ana kiitlesine bitisik iki katli giris iinitesinden
gerceklesmektedir. Bu bolim dogu-bati dogrultusunda dikddrtgen
uzanmaktadir (Gorsel 1). Alt kat ve st katta ikiserli olmak lizere toplam
sekiz pencere bulunmaktadir. Ust kata bati kanattaki merdivenler ile
cikilmaktadir. Bu boliimden harime gecis mihrap eksenindeki cift kanath bir
kapi ile saglanmaktadir.
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Dis mekanin sadeligine karsin harim dinamik bir etkiye sahiptir.
Harime girildiginde ilk dikkat ¢eken i¢ mekanin aydinligidir. Harim, giiney,
dogu ve bati cephelerde 20 pencereden 1sik almaktadir. Pencereler iki
siralidir. Caminin bati cephesinde Ust sirada iki, alt sirada iki pencere vardir.
Ust sira pencereler yuvarlak kemerli, alt sira pencereler diisey dikdortgen
bicimindedir. Simetrik konumlanan alt sira pencerelerin kuzey yoniinde
harime girisi saglayan bir kapi1 bulunmaktadir. Kadinlar mahfiline ¢ikisi
saglamak i¢in sonradan acilan bu kapinin yerinde 6nceleri bir pencere
oldugu anlasilmaktadir. Dogu cephede iist sirada yuvarlak kemerli iig, alt
sirada diisey dikdortgen li¢ pencere vardir. Yapinin en hareketli cephesi
gliney duvaridir. Gliney cephede list sirada yuvarlak kemerli alt1 pencere, alt
sirada diisey dikdortgen dort pencere yer almaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Cikrik Camii, harim

Harim diiz ahsap tavan ortasina bagdadi kubbe yerlestirilen ortii
sistemine sahiptir. Bagdadi kubbe sivali ve badanali, kubbeyle ortiilii
boliimiin disinda kalan kisimlar diiz ahsap tavandir. Bagdadi kubbe giineyde
yagl boya ile boyali yuvarlak kesitli iki ahsap siitun, kuzeyde ahsap mabhfili
destekleyen siitunlar iizerine oturmaktadir. Sivali ve beyaz badanali harim
duvarlar alt sirada yer alan pencerelerin hizasina kadar ahsap lambri
kaplanmistir (Gorsel 3).

Harimin kuzey ve bati yonleri mahfil olarak diizenlenmistir.
Kuzeydeki mahfilin alt kismi ti¢ boliime ayrilmistir. Mihrap mihveri olan orta
boliim harime girisi saglarken dogu ve bati kanadi korkuluklarla cevrili
mahfil olarak diizenlenmistir (Gorsel 4). Bat1 kanadin bir béliimii camekanh
bir oda seklinde goérevli odasi olarak tertip edilmistir. Gorevli odasinin
hemen yaninda iist kat mahfile ¢ikilan merdivenler yer almaktadir. Kuzey
yondeki mahfil sonradan gerceklestirilen onarimla bat1 yondeki mahfilden
bagimsiz hale getirilmistir (Gorsel 5). Kadinlara tahsis edilen bat1 yontindeki
mabhfile ¢ikis kuzeybati koseye eklenen merdivenler ile saglanmaktadir.
Minareye cikis bu merdivenlerin hemen yan kismina agilan kapidan
gerceklesmektedir. Harimi kuzey ve bat1 yonlerde “L” seklinde ¢evreleyen
mahfil beyaz renkli yagh boyali ahsap siitunlar ile tasinmaktadir. Bu
stitunlardan kuzey yonde dort, bati yonde ii¢ siitun serbest tertip edilmistir.
Harimde kuzey mahfilde alt ve iist katta, bati mahfilde st katta siitunlar
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arasina kemerler atilmistir. Mihrap ekseninde mahfilin orta b6liimii giineye
dogru c¢ikinti yapmaktadir. Mahfili beyaz renkli yagh boyali ahsap
korkuluklar ¢evrelemektedir (Gorsel 5).

Gorsel 4 (solda): Cikrik Camii, kuzey cephe mabhfil
Gorsel 5 (sagda): Cikrik Camii, bat1 cephe mahfil

Mihrap, kuzey giris aksina konumlanmistir. Kas kemerli mihrap yarim
daire seklinde girintili bir nise sahiptir. Dikdortgen cerceve icine alinan
mihrap her iki yanda siitunlarla sinirlandirilmistir. Siitunlarin iist kisimlari
vazo seklinde tertip edilmistir. Harimin giineydogu kosesinde ahsap vaiz
kiirsiisii, glineybati kosesinde ahsap minber yer almaktadir (Gorsel 3).

Cikrik Kéyii Camii Tezyini Ozellikler

Harimde tezyinat acisindan ilk dikkat ceken unsur kalem isi
nakislardir. Gliniimiizde mevcut olan kalem isi nakislar 2019 yilinda nakkas
Nail Caliskan ve ekibi tarafindan yapilmistir. Caminin bagdadi kubbesinin
daha oncede kalem isi nakislarla siislii oldugu, ihtiya¢ dahilinde kéy halki
tarafindan gerceklestirilen onarimlar esnasinda nakislarin sivanarak
kapatildig1 ve bugiin camiyi siisleyen motiflerin caminin bagdadi kubbesinde
bulunan 6zgiin kompozisyona kismen bagh kalinarak yapildig
belirtilmektedir. Meslege hattat olan babasi1 Murat Caliskan ile baslayan Nail
Caliskan’in harimde tasvir ettigi kompozisyonlar, hattat Murat Caliskan’in
parsomen, mukavva veya levha {lzerine kaliplastirdigi motiflerden
olusmaktadir (Karagay, 2021: 609-610). Caminin kalem isi nakislar1 her ne
kadar yakin tarihli olsa da motifler geleneksel iisluptan izler tasimaktadir.
Kalem isi slislemelerin bagdadi kubbede yogunlastigi gorilmektedir.
Bagdadi kubbenin merkezinde dilimli bir gébek bulunmaktadir. Gobegin
etrafi ve bagdadi kubbe etegini t1§ ve salbeklerden olusan % semse motif
dizisi dolanmaktadir. Motiflerin icleri tek eksenli simetrik riimi tepelik
motifleri ile bezelidir. Bagdadi kubbede gobegin etrafi ve kubbe etegindeki
kompozisyonun arasinda kalan boslukta pen¢ motifleri tasvir edilmistir.
Motiflerde turkuaz, mavinin tonlari, kirmizi, sar1 ve beyaz renkler
kullanilmistir (Gorsel 6). Bagdadi kubbede tasvir edilen motiflere kuzey
duvarda da yer verilmistir.
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Harimde kalem isi silisleme pencerelerde de yogun olarak
goriilmektedir. Stilize iki yaprak arasinda sasirtmali olarak tasvir edilen
stilize cicek motiflerinden olusan kompozisyon list sira pencerelerin etrafini
bordiir gibi cevrelemektedir. Alt sira pencerelerde diisey dikdortgen
pencere etrafinda stilize yaprak motifleri yinelenmektedir. Kullanilan
renkler, bagdadi kubbede oldugu gibi turkuaz, mavinin tonlari, kirmizi, sari
ve beyazdir (Gorsel 3).

Harimde goriilen bir diger slisleme unsuru kalem isi ile yapilan yazili
bezemelerdir. Mihrap tlizerinde vitray pencerelerin her iki yaninda simetrik
yer alan madalyonlardan sag tarafta “Allah lafz-1 Celali, solda “Muhammed”
ismi serifi yazilidir. Bati ve dogu duvarlarda, Allah’in zatina isaret eden ismi
“Hu” yazihdir. Bagdadi kubbenin pandantiflerinde madalyonlar icerisinde
sirasiyla “Ebubekir Rediyallahu anh”, “Omer El Faruk Rediyallahu anh”,
Osman Rediyallahu anh” ve “Ali Rediyallahu anh” yazlidir. Mahfil katinda
yine madalyonlar icerisinde “Hasan Rediyallahu anh” ve “Hiseyin
Rediyallahu anh” yazilidir (Goérsel 3, 6).

Bahsi gecen alanlar disinda kalem isi nakislar, bagdadi kubbe eteginin
alt kisminda, kemerlerin i¢c ve dis yiizeylerinde ve ahsap tavan etegini
dolanan bordirlerde gorilmektedir. Renk kullanimi ile kare birimlere
boliinmiis izlenimini uyandiran bu alanlarda bir birimde turkuaz diger
birimde beyaz zemin iizerine oldukg¢a stilize tasvir edilen bitkisel
kompozisyon gorilmektedir (Gorsel 4-6).

Cikrik Camii'nde tezyinat kalem isi ile sinirl degildir. Cami de ahsap
tavan da bir stisleme unsurudur. Stisleme sadece mihrap 6nlinde uzanan
ahsap tavanda goriilmektedir. Burada ama¢ mihrap o6nii mekanini
vurgulamaktir. Mihraba yakin diiz ahsap tavan dogu-bati dogrultusunda
uzanmaktadir. Koseleri pahli yatay dikdortgen konumdadir. Citakari ince
dikdortgenlerle olusturulan baklava deseni ve ortada bir daire icerisine
alinan i¢ ice gegcmis alt1 kollu ve dort kollu iki y1ldiz motifinden miitesekkil
bir gobek bulunmaktadir (Gorsel 7). Bagdadi kubbenin diger ii¢ tarafinda yer
alan ahsap alanlar siislemesizdir.
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Gorsel 7: Cikrik Camii, giiney cephe

Camide goriilen bir diger siisleme unsuru vitraylh st sira
pencerelerdir. Bitkisel motiflerin tasvir edildigi kompozisyonda, ta¢ yaprakl
cicekler, stilize lale motifleri ve stilize yapraklar betimlenmistir. Mavi, sari,
yesil, kirmizi, mor, pembe ve beyaz renklerle olusturulan kompozisyon 1s181n
etkisi ile camide dinamik bir etki yaratmaktadir (Gorsel 7). Ust sira
pencerelerin dis sebekeleri kaliplama teknigi ile eskenar dértgen motiflerle
tezyin edilmistir.

Mihrap sade olmakla birlikte altin rengi boya ile hareketlilik
kazanmistir. Mihrap nisini ¢cevreleyen dikdortgen cercevenin ince silmesi,
kose siitunceler, mihrap kemerinin iizeri, mihrap nisi etrafi ve mihrap
kemeri altin rengi yagh boya ile boyanmistir. Mihrapta bir diger siisleme
unsuru siituncelerin nihayetlendigi vazo motifleridir. Mihrap nisinde “cok
seven, ¢cok sevilen” anlamlarina gelen “Ya Vedud” yazihdir (Gorsel 7).
Mihrabin batisinda bulunan minber iki cephelidir. Minberin kapisi dilimli
kemerlidir. Kapinin koése siitunceleri burmalidir ve altin rengine
boyanmistir. Kdse topuzlarinin ortasinda alem ile nihayetlenen ahsaptan bir
ta¢ vardir. Ustten ve alttan {i¢ sira silme ile hareketlendirilen dért siitunun
tasidig1 taht boliimiinde siitunlar birbirine dilimli kemerle baghdir ve bu
boliim ahsap kiilahla ortiiliidiir. Minberin yekpare korkulugu siislemesiz
olup sar renkli iki sira ince kontur ile vurgulanmistir. Minberin biiytik dik
ticgen sekle yakin yiizii, ticgen, kare, dikdortgen ve altigen motiflerle
susliidiir. Altigen motif kare bir gerceve icerisine alinmistir. Motifler altin
yaldiz rengine boyanmistir (Gorsel 8). Minberde oldugu gibi harimin
glineydogu kosesinde yer alan vaaz kiirsiisii de altin yaldiz renkli boya ile
hareketlendirilmistir.
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Gorsel 8: Cikrik Camii, minber
Corum, Mecitozii ve Mecitozii'ne Bagh Koy Camilerinde Kalem Isi
Siisleme Uzerine

Insa tarihi bilinmemekle birlikte vakif kayitlar1 arsivinde hatip ve
imam atamasina dair ulasilan belge 1s1g1nda Cikrik Camii'nin 19. ylizyilin ilk
yarisinda mevcudiyetini bilmekteyiz. Cikrik Camii insa edildikten sonra
farkli zamanlarda birtakim onarimlar gecirmistir. Bu onarimlar ile ilgili
belge bulunmamaktadir. Ancak caminin ana giris kapisi lizerinde yer alan
1904 tarihi caminin gecirdigi kokli bir onarima ait olmahdir. Cikrik
Camii'nde koy halki tarafindan gergeklestirilen onarimlar camide zamana
bagli olusan yipranmayi telafi ederek caminin ibadete acik kalabilmesi adina
islevsellige yoneliktir. Camide dikkat ¢eken husus ise caminin islevselligine
verilen 6nem kadar estetik degerlerinin de goz 6niinde bulundurulmasidir.
Camide mihrap éniinde uzanan ahsap tavan 6zgiinliigiinii korurken, bagdadi
kubbe ve harim duvarlarinda yakin zamanda yapilan kalem isi nakislar dini
ve sivil mimaride ytizyillardir siiregelen islubun gliniimiiz temsilcisidir.
Caminin kalem isi slslemeleri her ne kadar sanatsal yaratim olarak
degerlendirilemese de ihtiya¢ dahilinde yapilan zaruri onarimlarin yani sira
tezyini unsurlarin da vazgecilmez oldugunu gostermesi acgisindan
kiymetlidir. Bolge yapilarinda tezyini unsurlara geg¢misten giiniimiize
verilen 6nem bir devrin iislubunun bir bolge karakterine doniisii olarak
yorumlanabilir. Corum Ulu Camii’nin yakin zaman 6nce giin 1s181na ¢ikarilan
0zglin kalem isi nakislar1 bahsi gecen devri 18. yiizyila kadar gotiirmektedir.

Corum Ulu Camii'nin insa kitabesi yoktur. Cami icerisindeki ahsap
kiindekari minberde H. 706/M. 1306 tarihi yazilidir. Karamagaral (1965:
120), minberin cami ile zaman agisindan miinasebeti olmadigini, minberin
ne zaman ve nerden camiye nakledildigini tespit etmenin miimkiin
olmadigini belirtmektedir. Corum Ulu Camii ile ilgili olarak “Sultan Alaaddin
utekasindan Hayreddin’'in bina ettigi ve Murat Han hazretlerinin tamir

eyledigi Cami-i Kebir”, “Corum’da Sultan Murad binas1 Cami-i Kebir” gibi
isim ve bilgiler bulunmaktadir. Dolayisiyla caminin Selguklu sultanlarindan
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[1I. Alaaddin Keykubad zamaninda, Hayrettin adli usta tarafindan yaptirildig:
anlasilmaktadir (Ilica, 2006: 37). Bliyiikk onarimlar gecirerek giiniimiize
ulasan caminin bugiinkii seklini 1810 ve 1911 yillarinda aldigini belirten
Diindar (2004: 91) caminin en tezyinath unsurun harimin orta mekanini
orten, yazi ve bitkisel motiflere siislii bagdadi kubbe oldugunu
belirtmektedir.

Yiizyillardir ibadete acgik olan Corum Ulu Camii'nde zaman igerisinde
tadilat gerektiren eksiklerin olusmasi tizerine 2022 yilinin Kasim ayinda
ihale yapilmis ve Tokat Vakiflar Bolge Miidiirliigii koordinesinde caminin
restorasyon c¢alismalarina baslanmistir (URL-1). Tokat Vakiflar Bolge
Midiirliigiinde gorevli Sube Midiri Mustafa Uzun, restorasyonu halen
devam eden camide Osmanli donemine ait ve yillar 6nce yapilan tadilatlar
sirasinda tlizeri siva ile kapatilan 200 ila 250 yillik kalem isi siislemelerin
ortaya cikarildigini, ana kubbede yagli boya silislemelerin bulundugu ve
bunlarin raspalanmasinin ardindan koék boya ile yapilan eski doneme ait
ozglin silislemelerin aciga ciktigl, yazi (dort halife isminin yazili oldugu
“Cihar-1 Yari Giizinler”) ve bitkisel siislemeli kalem islerinin kubbenin yani
sira kasnaklarda, kubbe gecislerinde ve pandantiflerde mevcut oldugunu
belirtmektedir. Ayrica ahsap ylizeylerde tavan gobeklerinde golgeli kok
boya ile yapilan siislemeler ortaya c¢ikarilmistir. A¢iga ¢ikarilan kalem isi
slislemeler aslina uygun bir sekilde yenilenmektedir. Restorasyon
calismalarinin tamamlanmasinin ardindan Ulu Camii ibadete acilacaktir
(Gorsel 9, 10), (URL-2).

Gorsel 9: Corum Ulu Camii, pandantiflerde kalem isi siislemeler
(URL 3)

Gorsel 10: Corum Ulu Camii, kalem isi siislemeler detay (URL 4)
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Corum’da restorasyon calismalar1 devam eden bir diger cami
Kulaksiz Camii'dir. 2020 yilinin Eylil ayinda ihalesi yapilmis ve Tokat
Vakiflar Bolge Mudiirliigii koordinesinde restorasyon c¢alismalarina
baslanmistir (URL-5). Ulu Camii’'nin kiiciik bir benzeri olan caminin insa
kitabesi bulunmamaktadir. Ancak caminin 1814-1815 yillarinda yapildig
kabul edilmektedir. Camide kare planli harim bagdadi kubbe ile
ortiilmiistiir. Ortasindaki goébek disinda siisleme bulunmayan kubbede
vitrayli dort pencere bulunmaktadir. Kubbe disindaki ahsap tavanlar
citakdri motiflerle siislenmistir (Dindar, 2004: 50-56). Restorasyon
calismalar1 esnasinda raspalanarak al¢1 ve ¢imentonun temizlenmesi ile
Kulaksiz Camii’'nde 6zgiin kalem siislemeler ortaya ¢ikarilmistir (Gorsel 11),
(URL-6).

Gorsel 11: Kulaksiz Camii, kalem isi siislemeler (URL 6)

Corum’un tarihi simgelerinden olan Ulu Camii ve Kulaksiz Camii'nde
yillar 6nce yapilan tadilatlar sirasinda tUzerleri sivayla kapatilan ve uzun
yillar sonra yeniden giin 1s181na ¢ikarilan kalem isi stislemeler, 18. ylizyilin
sonlarindan itibaren Corum’da mimari siislemede bir donem iislubu olarak
kalem isinin varligin1 géstermektedir. Camileri boyali nakislarla siislemenin
bir bolge karakterine dontisii sehir merkezi ile sinirh degildir. Cikrik
koyiintin 1990’'l1 yillara kadar Corum’un Mecitozii ilcesine bagh bir koy
olmas1 sebebiyle Mecit6ztii'ndeki camilere baktigimizda kalem isi
stislemenin ilce merkezinde de mevcudiyeti goriilmektedir. Mecit6zii Elvan
Celebi Zaviyesi bu acinda ¢cok énemlidir. Glinlimiizde cami olarak kullanilan
Elvan Celebi Zaviyesi'nin insa tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte 14.
ylzyildan giiniimiize ulastigi dusiiniilmektedir. Yap1 1750 yilindan sonra
biiylik onarim gegirmistir. Eyice (1968: 238), yapida tasvir edilen kalem isi
slislemelerin 18. ylizyil sonu ile 19. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilebilecek
tslup ozellikleri sergiledigini belirtmektedir. Yazi, nesne ve bitkisel
motiflerden olusan 6zgiin siislemeler Corum’da oldugu gibi Mecitozii'nde de
kalem isi siislemenin estetik bir begeni olarak varligina isaret etmektedir
(Gorsel 12).
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18. yiizy1l sonu ve 19. yiizyll baslarinda Corum ve Mecitézii'nde
camileri siisleyen kalem isi nakislarin zamanla kdylerde de yayginlasmaya
basladigi goriilmektedir. Mecitozii'niin Aléren kdyiinde bulunan cami buna
glizel bir 6rnektir. Aloren Camii'nin insa kitabesi bulunmamaktadir. Cerkez
(2019: 496-502), harim mekani icerisindeki minare kapisinda yer alan 1899
tarihinin, caminin mimari ve siisleme 6zellikleri de géz ontine alindiginda
yapim yilina ait oldugunu belirtmektedir. Harimin kuzeybati késesinde
dikdértgen panodaki kitabede okunan 1942 yilinin ise kalem isi
slislemelerin yapildig yila isaret ettigini kabul etmektedir. Caminin yogun
duvar resimlerinde stilize bitkisel motifler, stilize agaclar, yazi, mimari
tasvirler ve nesneli bezeme goriilmektedir (Gorsel 13). Giinlimiizde metruk
vaziyette olan camide 2023 yilinda Tokat Vakiflar Bolge Midirligu
koordinesinde restorasyon ¢alismalarina baslanmistir. Camide kalem isi
nakislar aslina uygun olarak yenilenmektedir. Restorasyon calismalari
tamamlandiginda cami ibadete agilacaktir (URL-7).

Gorsel 13: Mecitozii Aléren Koyii Camii, harim, restorasyon dncesi,
(URL 8)

Mecit6zli'nde kalem isi siislemeleri ile 6ne ¢ikan bir diger cami Dogla
Koyl Camii’'dir (Gorsel 14). Caminin insa kitabesi yoktur. Hurufat
defterlerinde camiye ait en erken belge 1839 tarihli hatip atamasina dair atik
esas kaydidir. Camide bagdadi kubbe ve harim duvarlarinda bitkisel
motifler, yazili bezemeler, mimari tasvirler ve geometrik motiflerden kalem
isi stislemeler goriilmektedir. Bagdadi kubbede yer alan yazi kartusunda
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okunan 1946 tarihi kalem isi siislemelerin yapilis tarihidir (Karagay, 2021:
593-606).

Gorsel 14: Mecitozii Dogla Koyl Camii, harim
Aloren Camii ve Dogla Camii'nin kalem isi siislemeleri, Corum’da ve
Mecitézii'nde benimsenen estetik begenin ilden ilceye, ilceden ise koylere
yayildigini gostermektedir. 20. yiizyilin ilk yarisina ait kalem isi siislemeleri
ile glinlimtize ulasan bu iki cami, bolgede daha pek cok yapida bir gelenek
gibi bu tezyinatin varligina isaret etmektedir. Bu yapilarin ¢ogu ne yazik ki
gliniimiize ulasamamistir. Cikrik koyiine 4 km. gibi yakin mesafedeki Ibek
Kéyili Camii'nde ise kalem isi siislemelere dair ipucu bulunmaktadir. ibek
koéyiinde glinlimiizde iki cami vardir. Camilerden her ikisi de ibadete agiktir.
insa tarihi bilinmemekle birlikte camilerden biri kdyiin eski camidir.
Caminin bulundugu avluya girildiginde sol kisimda duvara yerlestirilen bir
kitabe bulunmaktadir. Kitabe yiprandigl i¢cin okunamamaktadir. Caminin
giris kapisi iizerinde ise 1938 tarihi yer almaktadir. Bu tarih caminin
onarimina ait olmalidir. Keza caminin mimari 6zellikleri daha erken bir
tarihe isaret etmektedir. Cami i¢ten diiz ahsap tavanldir. Caminin {ist ortiisii
ve tasiyicilar 6zglinliigiinii korumaktadir (Gorsel 15). Cephe duvarlari beyaz
boyalidir ve alt sira pencere hizasina kadar ahsap lambri kaplanmistir.
Mahfil katini tasiyan ahsap siitun basliklarinda oyma teknigi ile yapilan
kompozisyonlar goriilmektedir. Motiflerde ince ve zarif bir iscilik soz
konusu degildir. Biitiiniinde sade bir goriiniim sunmaktadir. Merkezde y1ldiz
cicegin etrafin1 bir daire mahiyetinde saran tiggen sekiller, carkifelek motifi,
ticgen sekillerden olusan madalyonlar ahsap stitun basliklarini stisleyen
motiflerdendir. Tezyinatta dikkat ¢eken husus ise motiflerin mavi renk boya
ile vurgulanmis olmasidir (Gérsel 16, 17). ibek Kéyii Camii’'nin bir zamanlar
kalem isi nakislarla siislii oldugunu séylemek raspalama yapilmadan her ne
kadar miimkiin olmasa da mahfil katin1 tasiyan ahsap siitun bashklarinin,
caminin kalem isi stislemeleri yapilirken renklendirilmis olmasi olasidir. Bir
varsayimdan ibaret olan bu diisiince, Corum merkezde Ulu Camii ve Kulaksiz
Camii’'nde oldugu gibi restorasyon ¢alismalari ile netlik kazanabilir.
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Gorsel 16 (solda): ibek Camii, ahsap siitun baghklari
Gorsel 17 (sagda): ibek Camii, ahsap siitun basliklar

Corum’da ve Mecitdzii ilgesinde takriben 18. yiizyilin sonlar ile 19.
ylzyillin baslarindan itibaren, Mecitozii’'niin koéylerinde 20. ytzyilin ilk
yarisindan itibaren dini yapilarda kalem isi slislemenin mevcudiyetini
gosteren camilere yukarida yer verilmistir. Bolgede estetik begeniye hitap
ettigi anlasilan kalem isi siisleme harim mekaninin gérintrligiini arttirmak
amaciyla gelenek gibi yiizyillarca devamhlik gostermistir. Gelenek kavrami
halk bilimi anlaminda Ekici (2008: 33-38) tarafindan; “Eskiden beri devam
edip gelen, gayri resmi yol ve yontemlerle kazanilan ve kusaktan kusaga
aktarilan ve zamanin ihtiyaclarina gore her kusakta belli 6lciide bireysel
yaraticiliga ve degismeye ve de gelismeye izin veren, hareket ve materyal
triinleri tiretme ve kullanma tarzi” seklinde tanimlanmaktadir. Ekici ayrica
gelenek tanimlarinda bugiine kadar genellikle “eskilik” ve “aktarma”
olgularina vurgu yapildigini oysa asil vurgulanmasi gerekenin “yaraticilik”
ve sinirll olarak “degisme” oldugunu dile getirmekte; degisimi, olumlu
degisim ve olumsuz degisim olmak tizere iki grupta degerlendirmektedir.
Eksiklikleri giderme, diizelme seklinde olan degisimler olumlu degisim;
mevcut yaplyl tamamen bozan, islevini ortadan kaldiran degisimler olumsuz
degisim olarak tanimlamakta ve her gelenekte degisme kavrami olduguna
deginmektedir. Geleneksel yaratmalarin icinde degisme kavrami oldugunda
gelenegi; “eskiden beri devam edip gelen, ancak birey ve toplum tarafindan
belli seviyede ve aslim1 kaybettirmeyecek sekilde cesitli 6zelliklerin
degistirilmesine izin veren, eski ve yeni unsurlari birlestirerek her ddinemde
yeniden diizenleyerek yaratilan ve varligimi bu sekilde siirekli kilan
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yapilardir” seklinde ifade etmektedir. Cikrik Camii'nin 2019 yilina ait kalem
isi stislemeleri bu tanimin somut ifadesidir.

Cikrik Camii, kalem isi siislemelerinin yami sira farkli unsurlar
acisindan da bolgedeki camilerle benzer ozellikler tasimaktadir. Ornegin
caminin Ust sira pencerelerinde goriilen vitray siisleme Corum merkezde
Abdiilbaki Pasa Camii, Cakir Camii, Giilabi Bey Camii, inayetullah Camii, Kale
Camii, Kellegoz Camii, Kubbeli Camii, Kulaksiz Camii ve Kunduzhan
Camii'nde onemli bir siisleme unsuru olarak dikkat cekmektedir. Cikrik
Camii’'nin bélge lislubuna uygun bir diger 6zelligi kas kemerli yarim daire
seklinde girintili nise sahip mihrap formudur. Corum’daki cami ve
mescitlerle ilgili bugiine kadar en kapsaml arastirmayi yapan Diindar
(2004: 52), bahsi gecen mihrap formunu “yivsiz istiridye kabugu” seklinde
ifade etmekte, Corum’da bu mihrap formunun yayginhigina isaret
etmektedir. Cikrik kéyi gibi Corum merkeze bagh Ugkdy Koyii Camii,
Mecitozli’'nde Elvan Celebi Zaviyesi, Mecit6zli Aloren Koyl Camii ve Corum
merkezde Abdiilbaki Pasa Camii, Cakir Camii, inayetullah Camii, Kellegoz
Camii, Kulaksiz Camii, Kunduzhan Camii bahsi gegen mihrap formuna 6rnek
olarak verilebilir.

Giiniimiize ulasan yapilarin sehrin kiltiir tarihine katkilari son derece
onemlidir. Corum’da yasamis ve Corum’un kiiltir hayatina o6nemli
hizmetlerde bulunmus Hasan Esref Ertekin’in 1927-1968 yillar arasinda
tuttugu giinliikklerden derlenen “Esref Ertekin’in Gilinliiklerinden Bir
Zamanlar Corum” adli kitapta Ertekin, yerine kiitliphane yapmak gerekcesi
ile Cakirlh Camii'nin yikilmasi hususuna genis yer vermistir. 19 Temmuz
1935 tarihli notlarinda, Corum’da bulunan camilerin belki de en eskisi
oldugunu dile getirmekte ve caminin yikimini tarih ve asar (yapitlar, eserler)
yok olup gitmekte seklinde yorumlamaktadir (Demiryiirek ve Ozulu, 2017:
112-116). Vakiflar Genel Mudiirliigii tarafindan son birkac yildir il genelinde
gerceklestirilen restorasyon c¢alismalart bu acidan ¢ok kiymetlidir.
Restorasyon calismalar1 kiltiir varliklarimizin 6zgiin olarak giiniimiizde
mevcudiyetini saglamaktadir. Corum Ulu Camii ve Kulaksiz Camii'nde giin
yuziine cikarilan yaklasik 250 yillik kalem is siislemeler, 18. yiizyilda
[stanbul’da ve Anadolu’da, Tiirk mimari siislemesinde yeni bir tiir olarak
ortaya ¢ikan kalem isi siislemenin es zamanli Corum’da da varligini ortaya
koymaktadir. Cikrik Camii ise yakin zamana ait kalem isi nakiglar ile
ylzyillardir benimsenen estetik begeniye baglh bir gelenegin 21. yiizyila ait
temsilcisidir. Sehir merkezinde, ilgelerde ve kdylerde Cikrik Camii gibi daha
pek ¢ok camide yeni tarihli kalem isi slislemeler bulundugu g6z oniine
alinirsa, ibadet mekdninin gériiniirliigiinii arttiran bu gelenegin nesillerce
devam edecegini sdylemek mimkiindiir.

Sonug¢

Cikrik koyii 1990’h yillara kadar Corum’un Mecit6zi ilgesine bagl iken
bu tarihten sonra Corum’un merkez ilgesine baglanmistir. Cikrik Camii
koyiin merkezindedir. Caminin insa kitabesi bulunmamaktadir. Vakif
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kayitlar1 arsivinde imam ve hatip atamasina dair belge 1s18inda caminin 19.
ylzyilin ilk yarisinda insa edildigi sdylenebilir. Giris kapisi tizerinde yer alan
tabelada 1904 tarihi okunmaktadir. Camide gerceklestirilen onarimlar goz
oniline alindiginda bu tarih koklii bir onarima ait olmahdir. K6y merkezinde
hafif meyilli bir arazi lizerine insa edilen Cikrik Camii, harim, yapinin kuzey
cephesine sonradan eklenen iki katli ek bir boliim ve kuzeybatisindaki
minareden olusmaktadir. Kirma catili yap1 distan sade bir goriinim
sunmaktadir. I¢c mekanda dinamik bir etkiye sahiptir. Giiney, dogu ve bati
cephelerde st iste iki siral1 20 pencereden 1sik alan ve aydinlik bir gériiniim
sunan harim mekani diiz ahsap tavan ortasinda bagdadi kubbelidir. Harimde
tezyinat acisindan dikkat ¢eken unsur kalem isi nakislardir. 2019 yilinda
nakkas Nail Caliskan ve ekibi tarafindan yapilan kalem isi nakislar
parsomen, mukavva veya levha iizerine kaliplastirilan, turkuaz rengin hakim
oldugu bitkisel motifler ve yazidan miitesekkildir. Tezyinat bagdadi kubbede
yogunlasmistir. Bunun yani sira harim duvarlar: ve pencere etraflarinda da
kalem isi silislemeler goriilmektedir. Camide betimlenen kalem isi
slislemeler sanatsal bir yaratimdan ziyade bir devrin geleneginin bir bolge
karakterine dontsiini gostermesi ac¢isindan kiymetlidir. Cikrik Camii,
Corum ve ilgesi Mecitozii'nde takriben 18. yiizyilin sonlari ile 19. yiizyilin
baslarindan itibaren, Mecitézii'nlin kdylerinde 20. ytizyilin ilk yarisindan
itibaren dini yapilarda goriilen kalem isi siislemenin geleneksel estetik
anlayis ile 21. yiizyilda devamliligini gostermektedir.
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MICHEL FOUCAULT’DA SANAT VE iKTIDAR iLiSKiSI UZERINE
BiR INCELEME
¢

A STUDY ON THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND POWER IN MICHEL
FOUCAULT

R. Gérkem AYTIMUR*

0Z: Bu calismada Michel Foucaultnun, sanat ve iktidarin karsihkh iliskisinin yapisi
hakkindaki diisiinceleri incelenmistir. Foucault, iktidarin sanat iizerindeki -etkisini
tartisirken, modern toplumlarin ¢esitli kurumlar ve disiplinleri araciligiyla iktidarin yapisal
durumunu ¢oéziimlemeye calismistir. Bu ¢oziimlemeyi de iktidar ve bilgi arasindaki iliski
temelinde olusturmustur. Foucault'ya gore, sanat ve iktidar iligkisi bilgi diizeyinde ele
alimmalidir ¢iinki bilgi, toplumun belirli bir konuyu nasil algiladigini ve bu algi iizerine nasil
hareket ettigini sekillendirmektedir. Sanat, belirli bir bilgi tiiriiniin iletiminde ve dagitiminda
islevsel bir arag niteligindedir. Bu nedenle Foucault, iktidar ve bilgiyi, ayrilamaz bir biitiin
olarak ele alirken iktidar, bilgi ve sanatin i¢ ice oldugu alanlar1 arastirmistir. Ona gore tiim
bilgi tiirleri, belirli bir déneme 06zgii epistemolojik kosullar ve yapisal perspektiflerle
iliskilendirilir. Bu kavram, Foucault'nun sanatla ilgili diisiincelerinde de merkezi bir rol oynar
ve sanatin kendi dogas1 icinde agimlanr. iktidar, episteme araciigiyla belirli bir bilgi tiirtiniin
tiretimini kontrol eder ve dolayisiyla sanatin neyi temsil edecegini belirler. Foucault, sanati
da “bilgi jeneolojisi” kavrami merkezinde ele almistir. Calisma, nitel bir arastirma olarak
betimsel veri analizi yontemiyle yapilandirilmis, alanyazindan elde edilen veriler bu yontem
dogrultusunda degerlendirilmistir. Sonug olarak, Foucault'nun bu basliklar altinda ele alinan
sanata iliskin diisiincelerinin, bilgi temelinde incelemesiyle birlikte, sanat ile iktidar
arasindaki iligki tizerine bir kavramsal gerceve ¢izilmistir.

Anahtar Kelimeler: Foucault, sanat ve iktidar, jeneoloji, episteme, deliligin ve cinselligin
tarihi.

ABSTRACT: In this study, Michel Foucault’s thoughts about the structure of the mutual
relationship between art and power are examined. While discussing the impact of power on art,
Foucault tried to analyze the structural situation of power through various institutions and
disciplines of modern societies. He created this analysis on the basis of the relationship between
power and knowledge. According to Foucault, the relationship between art and power should be
considered at the level of knowledge because knowledge shapes how society perceives a certain
issue and how it acts upon this perception. Art is a functional tool in the transmission and
distribution of a certain type of information. For this reason, while Foucault considered power
and knowledge as an inseparable whole, he investigated the areas where power, knowledge and
art are intertwined. According to him, all types of knowledge are associated with
epistemological conditions and structural perspectives specific to a particular period. This
concept also plays a central role in Foucault’s thoughts about art and is explained within the
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nature of art itself. Power controls the production of a particular type of knowledge through the
episteme and therefore determines what art will represent. Foucault also discussed art at the
center of the concept of knowledge geneology. The study was structured as a qualitative
research with the descriptive data analysis method, and the data obtained from the literature
were evaluated in line with this method. As a result, a conceptual framework has been drawn on
the relationship between art and power, with Foucault’s thoughts on art discussed under these
headings being examined on the basis of knowledge.

Keywords: Foucault, art and power, geneology, episteme, history of madness and sexuality.

Giris

Michel Foucault, iktidar ve bilgi lizerine ¢alismalar1 olan 20. ylizyilin
o6nemli diistintirlerindendir. Foucault'nun cesitli eserlerinde, iktidar ve bilgi
iliskisi icinde sanatin nasil sekillendigini ve sanatin iktidarla iliskisinin
karsihikli olarak nasil yapilandigini incelemistir. iktidar, bilgi ve sanatin
cakistigl yerleri arastirmis, 6zellikle de sanatin iktidar mekanizmalarinda ve
toplumsal yapilarda nasil var olabildiginden ve bu yapilar1 nasil
elestirebildiginden soz etmistir. Iktidar iliskilerinin kavramsal diizeyde bilgi
ve sOylemle olan ayrintili baglantisinin belirtilmesinde, sanatin iktidar
lizerinde nasil bir islev gorebildigini belirtmistir. Bu c¢alismada da
Foucault'nun diisiincelerinde, s6z edilen baglamalar cercevesinde, sanat ve
iktidarin karsilikh iligkisinin yapisinin incelenmesi amaglanmaktadir. S6z
edilen ama¢ dogrultusunda, sanat ve iktidar iliskisini yapisinin nasil
olustugu ile iktidar yapilar1 icinde sanatin konumunun ne oldugu
konusundaki problem ve sorulara, Foucault'nun diisiinceleri lizerinden
cevap aranmigtir.

Foucault'ya gore iktidar ve bilgi, ayrilamaz bir cifttir. Ona gore, iktidar
bilgiyi hem iiretmekte hem de yénlendirmektedir. iktidarin yayilimi ve giicii
icin bilgi bir arag¢ niteligindedir. iktidar, bilgiyi belirli bir sosyal yapiyi
diizenlemek tizere kullanir, bdylece kontrol ve etkinlik alanini genisletir.

Sanat, Foucault'nun anlayisinda, belirli bir donemdeki bilgi yapilarin
ve epistemolojik kosullar1 yansitan bir ara¢ olarak goériilmektedir. Sanat,
iktidar iliskilerinde ve toplumsal yapilarin bir goériiniimi niteligindedir.
Foucault, sanatin sadece estetik bir degeri olmadigini, ayni zamanda bir
toplumun bilgi yapisinin ve iktidar iliskilerinin kritik bir yansimasi oldugunu
vurgular. Sanati iktidarin ¢alisma alanlarindan biri olarak ele almistir.
Bununla birlikte sanat, sadece iktidarin bir araci olarak degil, ayni zamanda
iktidar elestirisinin bir aparati olarak da islev gormektedir. Sanat eserleri,
bazen bilginin ve iktidarin somutlasmis halleri olarak ele alinirken bazen de
iktidar iliskilerin catlaklarim1 goriiniir kilan bir diren¢ bigimi olarak
belirmektedir.

Sanatin 6ziinde, bireyin ve toplumun bilgi anlayisini yansitabilme ve
doniistirebilme glicli ickindir. Sanatgilar da toplumun belirli bir zaman
diliminde bilgiyi nasil olusturdugunu ve anladigini, mevcut bilgi yapilarini
ve iktidar iligkilerini sorgulama ve elestirebilme yetenegine sahiptirler.
Iktidarin yapilarimi  ve etkilerini goriiniir kilmakta, normatif ve
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sorgulanamaz kabul edilen unsurlarin elestirisini yapabilmektedirler. Bu
nedenle, sanatcilarin eserleri, bir toplumun bilgi arkeolojisinin énemli bir
parcasini olusturmaktadirlar.

Foucaultnun sanat anlayisi, onun dislncelerinin temel
kavramlarindan biri olan “bilgi arkeolojisi” ile kokten iliskilidir. Onun “bilgi
arkeolojisi” kavrami, bir toplumun belirli bir ddonemde nasil bilgi iirettigini
ve anladigini ele almaktadir. Ona gore, tiim bilgi bicimleri, epistemolojik
kosullara ve belirli donemlere 6zgii yapisal bakis acilariyla iliskilidir. Bu
kavram, Foucault'nun sanat hakkindaki diisiincelerinde de merkezi bir rol
oynar ve sanatta da apag¢ik goriilebilmektedir.

Foucault, sanatin gercekligi yorumlama ve yeniden sekillendirme
gliciinii tanimaktadir.  Ozellikle de sanatin yeni bilgi formlarim ve
anlayislarini kesfetme yetenegi iizerinde durmaktadir. Sanat, toplumun
kendini anlama ve ifade etme bigimlerini degistirebilir ve genisletebilir. Bu
bakis agis;, Foucaultnun “bilgi arkeolojisi” ve “bilgi jeneolojisi”
kavramlariyla uyumludur.

Bilginin jeneolojisi, Foucault'nun tarihsel ve toplumsal siireclerin i¢ ice
gecmislik ve karmasikligini anlamaya yonelik bir yontemidir. Bu yaklasimla,
Foucault, bilgi bicimlerinin ve iktidar yapilarinin zaman icinde nasil
evrildigini ve doniistiigiinii incelemistir. Ayni zamanda, bu evrimin
toplumun ve bireylerin anlayislarini ve deneyimlerini nasil etkiledigini
arastirmistir.

Etkinlik, gelenek, gelisim, evrim, ruh ve eser gibi kavramlar;
kazalari, celiskileri, kesintisizlikleri ve jeneolojinin aradig1 a¢iga

¢ikma durumlarini ihmal eden kolayca birlestirilmis bir tarihsel alan

sunar. Bu kavramlar diistiniilmemis, aceleyle formiile edilmis ve

talepleriyle hantal bir yapiy1 ifade ederler. Tarihsel olusumun karisik

denizini yatistirirlar, giic ¢atismalar1 ve bir olayin tersine doniisii

yerine sakin ve basit bir aktarimini tercih ederler. Arkeoloji ise bu

kavramlari inceleyerek onlardan kurtuldugunda, gériisiin nasil farkl

isleyebilecegini gosterebilmektedir (Tanke, 2009: 55).

Foucault'ya gore, sanat da bu karmasik ve i¢ ice gecmis jenealojik
stireclerin bir parcasidir. Burada sanat eserlerinin, belirli bir dénemde
hiikiim siiren bilgi ve iktidar yapilarinin bir tirtinii oldugundan ve bu yapilari
sorgulayip, elestirip ve yeniden sekillendirdiginden tekrardan sz etmek bir
gerekliliktir. Sanatgilar, toplumun anlayislarini, normlarini ve degerlerini
sorgulayarak ve meydan okuyarak, bilginin jeneolojisine aktif olarak
katilirlar.

Sanatin ve bilginin jeneolojisi arasindaki bu baglanti, sanatin
toplumsal ve tarihsel siireglere nasil dahil oldugunu ve bu siirecleri nasil
etkiledigini belirtmektedir. Bu nedenle Foucault'ya gore sanatin jenealojik
bir analizi, bir toplumun bilgi yapisinin ve iktidar iliskilerinin derinlemesine
bir anlayisini sunmaktadir.
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Sanat, bilgi ve iktidar arasindaki bu iliski, Foucault'nun “biyo-iktidar”
kavramiyla da ilgilidir. Bu kavram temelini birey ve iktidar iliskisi lizerine
kurar. “Birey iktidarin bir etkisi ve ayn1 zamanda, bir etkisi oldugu dl¢iide de
bir aracidir: Iktidar, kurdugu birey iizerinden isler” (Foucault, 2011: 106).
Soz edilen isleyisin en onemli araci disiplindir. Disiplin, iktidarin bireyler
lizerinde kontrol ve diizenleme mekanizmalar1 araciligiyla isledigi bir
yontemdir. Biyo-iktidar ise toplumun genel olarak yasam siire¢lerini kontrol
etme ve yoOnetme egilimidir. Foucault, bedeni 6zellikle olay agisindan
tanimlar:

Beden, olaylarin yazili yiizeyi (dil tarafindan izlenen ve fikirler
tarafindan ¢oziilen), ayrismis bir benligin yeri (tézsel birlik
yanilsamasini benimseyen) ve siirekli dagillan bir cilttir.
Foucault'ya gore beden, bir¢ok farkli rejim tarafindan kaliplanmas,
¢ok katmanl bir olaydir ve bunlar1 sonradan fizyolojik, psisik ve
soylevsel olarak farkli alanlara ayrilmaktadir. Bedenin iktidar
rejimlerine karsi “direnisler insa ettigi” yer, bu c¢oklu giic
kivrimlarindadir. Bu kivrimlar, normatif olmayan ve kag¢inilmaz
olarak Foucault tarafindan “Biyo-iktidar” olarak etiketlenen
giiclerin teknolojik orgiitlenmesi icinde ¢cercevelenmis olsalar da
giicleri disiplin dis1 bir sekilde diizene sokarak, bu diizenlemeye
karsi ¢alisan bir maddiligi cisimlestirir (Ziarek, 1998: 170).

Sanat, hem disiplin hem de biyo-iktidar mekanizmalarinin bir pargasi
olabilmektedir ¢ilinkii sanat eserleri genellikle toplumun belirli davranislari,
degerleri ve inanclar1 benimsemesini tesvik etmektedir. Foucault, sanati
bircok farkli kaynakta, farkli kavramsal yapilarla ele almistir. Bazen giindelik
veya mekanik bir isleyisin bicimini de sanat olarak ifade etmistir. Bununla
birlikte baglam geregi bu c¢alismada, Foucault'nun sanat hakkindaki
goriisleri yontem boliimiinde belirtilen basliklar altinda sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu c¢alisma, bir nitel arastirma olarak betimsel veri analizi yontemiyle
yapilandirilmistir. Elde edilecek verilerin analizi ve bulgular icin ilk olarak
alanyazinda Foucault'nun bilgi, sanat ve iktidar iizerine diisiincelerinin yer
aldig1 calismalar: taranmistir.

Ikinci asamada ise, Foucault’'nun yine bu diisiincelerini konu edinmis
ikincil kaynaklar ele alinmistir. Biitiin bu kaynaklardan elde edilen veri ve
bulgular ile bu bulgular iizerine gergeklesen tartismalar asagida belirtilen su
basliklar altinda sinirlandirilarak ele alinmistir:

1) Bir soylev bicimi olarak sanat

2) Bir direnis bicimi olarak sanat

3) Bir varolus estetigi olarak sanat

4) Deliligin bir goriiniimi olarak sanat
5) Cinsel bir tutum olarak erotik sanat
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1. Bir Soylev Bicimi Olarak Sanat

Foucault'ya gore iktidar, bir alan iginde ve ona ickin bir sekilde
gliclerin coklugu bicimiyle olusur. S6z edilen bu giiclerin coklugu konusu,
giic iligkileri yani stratejik iliskiler baglaminda ele alinmalidir. Giig iliskileri
yalnizca yonetici sinif tarafindan uygulanan yukaridan asagiya bir yapida
olmaktan c¢ok, her yerde, her sosyal etkilesime gomiilii olarak var
olmaktadir. Giig, toplumun her tarafina dagilmis ve diinyay1 yorumlamak
icin kullandigimiz bir s6ylev bi¢imi olarak kendini gostermektedir.

Foucault'nun iktidar anlayisi, egemen bir sinifin elinde tuttugu ve
kullandig1 geleneksel bir varlik kavramiyla sinirh degildir. Iktidar biitiin
iliskiler icinde vardir. Sadece buyrugu altindakileri kontrol eden ve onlar
sinirlayan anlaminda da degildir. Her seyin i¢cinde ve onunla birlikte var
olmaktadir. Ama yine de tiim toplumsal iliskiler icin iktidar iliskileriyle
aynidir demek miimkiin degildir. Birbirlerine indergenemez ve esit
varsayllamazlar. Aksine, iktidar iliskileri temelindeki giic, her sosyal
etkilesim ve sdyleve ickin bir sekilde driilmiis, yaygin bir fenomen olarak
ifade edilmelidir. Foucault'nun ifadesiyle sodylevler, konular1 ve soziinii
ettikleri diinyalar1 sistematik olarak insa eden fikirlerden, tutumlardan,
eylem yollarindan, inanglardan ve uygulamalardan olusan diislince
sistemleridir. Foucault, sanati da toplumsal sdylevlerin iretildigi ve
sekillendigi boylesi bir sistem alan olarak gérmektedir.

Sanat, toplumsal degerlerin, inan¢larin ve iktidar yapilarinin bir
yansimasi olabildigi gibi, bu yapilari sorgulayan ve alternatif yollar sunan bir
arag olabilir. Sanat, séylevde giiglii bir ara¢ haline gelir. Ornegin, “yénetim
sanat1” da boylesi giiclii bir sdylevsel araci ifade etmektedir.

Foucault yonetim sanati iizerine monarsiden, cumhuriyete; dini
soylevden, liberal diisiinceye, Antik Yunan’dan modern zamanlara uzanan
bircok farkli séylev biciminden s6z etmistir. Ornegin, bir krallarin yénetim
sanatini icin su ifadeleri kullanmistir:

...canlilar1 “uyum ve dostluk iizerinde temellenen bir cemaat”
seklinde bir arada tutmakta diigiimleniyor, bdylece kralin
“kumaslarin en giizelini” dokumasi miimkiin oluyordu. Biitiin
niifus, “hem koleler hem 6zgiir insanlar, bu kumasin kivrimlari
arasinda korunuyordu” (Foucault, 2000: 35).

Foucault'ya gore (2012), Avrupa’da, MS IV. yy’a kadar devlet adamlig1
(bir ugras alani olarak siyaset) krallara 6zgii bir yonetim sanati, “tekhne
tekhnon” olarak goriilmiistiir. MS IV. yy. ile XVII. yy. arasinda ise bu “tekhne
tekhnon” deyisi klinik bir teknigi ya da tinsel rehberligi ifade etmek i¢in
kullanilmistir (s. 89). Yani iktidarin sodylev sanati bicim degistirerek,
parrhesia’'nin! felsefi bir pratige donisimiini imlemistir.  Boylece

1 Parrhesia: Antik Yunan'da ilk defa karsilagilan bu kavram “6zgiir konusma”, “diirtist
konusma”, “aciksozliliik” diye ¢evrilmistir. En kisa anlatimiyla, her kosulda dogruyu
soylemek olarak ifade etmek miimkiindiir. Foucault, Dogruyu Séylemek isimli kitabinda
parrhesia sozciigiiniin retorik, siyaset ve felsefe alanlarindaki evrimini incelemistir.
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“Doktorun hastalara hilkmetmesi sanatindan ve kralin siteye ve tebaasina
hilkmetmesi sanatindan, filozofun kendini ydnetme sanatina ve diger
insanlar i¢in bir tiir ‘tinsel rehber’ olarak islerlik kazanmasina dogru bir
kayma gerceklesmistir” (Foucault, 2012: 89.)

Insanlar1 yénetme sanatinin yani siyasetin vazgecilmez 6zelligi, teknik
yapisidir. Devlet akli bir yonetim sanati olarak, belirli kurallarla yapilanmis
bir teknik biitiindiir. Bu kurallarin temelinde adetler ya da gelenekler degil
rasyonel bilgi bulunmalidir. Foucault icin (2000: 45), yonetme sanatinin
rasyonelligi de diistinme yoluyla devletin dogasin1 gézlemleyebilmesiyle
miimkiindiir.

Yonetme sanati, ya siyasi istatistik ya da aritmetik diye adlandirilan

disiplinin gelismesiyle i¢ ice gegmis durumdadir... Devlet akli ilahi,

dogal ya da insani yasalara gore bir ydnetim sanati degildir.

Diinyanin genel diizenine saygi gostermesi gerekmez. Bu, devletin

glciine uygun olarak yonetmektir. Amaci genis kapsamli ve rekabetgi

bir cerceve icinde bu giicii arttirmak olan yoénetimdir (Foucault,

2000: 47).

Sanat iktidarin mesru iligkilerinin bir yansimasi olmanin yaninda, ayni
zamanda bu séylevlere meydan okuma, onlar1 degistirme ve yeniden anlama
yollar1 sunarak, iktidar yapilarina miidahale etme potansiyeline de sahiptir.
Boylesi bir sdylevle birlikte Foucault'ya gore sanat, bir direnis bi¢cimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Bir Direnis Bi¢cimi Olarak Sanat:

Foucault birgok metninde sanatin ve sanatgilarin konumunu iktidara
direnisin potansiyel alanlar1 ve ajanlar1 olmalar1 noktasinda tartismistir.
Ozellikle sanatcinin iktidar dinamiklerine meydan okumadaki roliinii
siklikla vurgulamistir. Sanatcilar, baskin iktidar dilinin karsisinda eserler
yaratarak yerlesik yapilar1 sarsabilmekte ve diinyay1 anlamanin alternatif
yollarini saglayabilmektedirler.

Foucault'ya gore iktidar, belli gorev bicimleriyle kendiligi
sekillendirmektedir. Gérev bicimleriyle sekillenmis iktidar iliskilerinin de
catlak ve yariklari s6z konusu olabilmektedir. Bu ¢atlak ve yariklar, kisinin
kendini sorunsallastirabilme ve yonetebilme c¢abasi icine girdigi bir
olanaklilik alanini ifade eder. Cesitli bilgi alanlar1 gibi, estetik formlar da
lineer bir sekilde degil, kesintili bir sekilde gelisir. Foucault’'nun
calismalarinda bu kesintili yapilar, ifade edilen catlak, yarik veya parcalama
gibi dekonstriiksiyonu belirten fiillerle betimlenmistir. Santini'ye gore
(2001: 80) bunlar, sanat1 ve diislinceyi, insanin onun hakkinda sahip oldugu
bilgi lizerinden degerlendirerek bilinmeyen icin bir yer tiretmekle ilgilidir.

Sanatgilar s6z konusu alani derinlestirerek, baskin anlatilara direnen,
hakim gilic yapilarint bozan veya alternatiflerini olusturan eserler
yaratabilirler. Elestirel bir tutum olarak ele alinmasi gereken bu sanatsal
¢abalar, toplum icin baska olasiliklarin hayalinin ve degisim umudunun
tesvik edilmesini saglar.
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Elestiri iradi bir baskaldirma sanati, hakikat politikalari ile 6znenin
boyunduruk altina alinmasini, zapt edilmesini 6nlemeye calisan,
lizerinde diisliniip tasinilmis bir dik baslhilik sanati olmaktadir... “Bu

ozelligi yani ¢ok fazla yonetilmeme sanatim1”, der Foucault

(Giindogdu, 2012: 413).

Foucault, yonetilememe sanatini Kant'in “aklin1 kullanma cesaretini
goster” (Sapere Aude) ifadesinde alt1 ¢izilen akil vurgusundan ve bilginin
sinir1 baglamindan ¢ok, iktidarin giicline ve yonetimin mesruluguna duyulan
kuskunun tetikledigi bir tiir cesaret gosterisi olarak ele alir.

3. Bir Varolus Estetigi Olarak Sanat

Foucault, kariyerinin sonlarinda “benlik teknolojileri” dedigi kuramini
vurgulamistir. Bu kuram geregi bireylerin kendi kimliklerini sekillendirme
yollarini kesfetmek istemistir. Hayatin kendisinin, her bireyin sekillendirme
glicline sahip oldugu bir sanat eseri olarak goriilebilecegi "varolus
estetigi"nden soz etmistir. Bu bakis acgisina gore kisinin hayati, benligi,
iktidar yapilarina karsi sekillenen ve bigimlendirilen bir sanat bi¢imi haline
gelmektedir. Kendilik bilinci olarak ifade edilen bu yapi, kendiyle iliski
kurma baglaminda, Foucaultnun etik olarak adlandirdigi alam
olusturmaktadir. Tanke'ye gore Foucault (2009: 161), Bat1 ile iligkili ahlaki
kodlamanin yani yasak ve izin verilenlerin kurallarinin genellikle sabit
oldugunu, ancak bireylerin kendilerini ahlakin kodlanmis gercekleri ile
0zdeslestirmek icin aldiklar1 yolun degisken oldugunu iddia eder. Boylece
varolus estetigi bireyin kendisine ait ve kendilik bilincini imleyen bir sanat
olarak agiga ¢ikmaktadir.

..bir sanat, bir varolus estetigi bigcimini almahdir. Ozgiirligin
pratigi, yani etik, bir ethos, bir davranis bi¢cimi, bir kendimizi
yonetme, kendi davranis alanlarimizi yapilandirma, yasamimiza ne
tur bir bicim ya da yap1 verecegimize karar verme sanatidir. Bu,
ozglrligli kullanarak kendimizi kendi davranislarimizin 6znesi
olarak yeniden kurmak, yani bir ahlaki 06znelesmedir
(subjectivation morale). Foucault'nun bu pratigi bir sanat olarak
tanimlamasinin nedeni ise herhangi bir hakikat kavramina
gonderme yapmaktan kaginmasi ve bu siiregteki yaraticiligl
vurgulamak istemesidir (Keskin, 2000: 23).

Foucault'ya gore (2012: 80-84), kendilik, etik ve estetik yapilarda
gerceklesen bir hakikat unsuru olarak, kisinin kendisiyle kurmus oldugu
iliskiyle temellenen epistemik bilinci ifade etmektedir. iliskinin temelinde
kisini kendini ahlaki bir 6zne olarak tanimasi ve bicimlendirmesi yer
almaktadir. Bu anlamda kisinin kendini tanimasi ve yetistirmesi “kendilik
bilinci” olarak ifade edilebilecek pratiklerle yani “asketik” tutumla
olanaklidir. Tanke’ye gore (2009: 167), asketik tutum bilin¢ muhasebesinin
entelektiiel saflik durumu yaratabilmesi icin tasarlanmistir. Boylece, kisi
etkin hale gelir ve eylemin temelini olusturur.

Kisinin bilgiye ulasilabilme ¢abasi epistemik, etik ve estetik bir varolus
icinde kendisini yeniden kurmasim1 miimkiindiir (Foucault, 2012: 82-84).
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“Oznenin kendini kendi bilgisiyle doéniistiirmesi bir estetik deneyime cok
benzemektedir. Eger kendi resmiyle doniismeyecekse, bir ressam neden
calissin?” (Foucault’dan aktaran Ozalp, 2019: 495). Bir insanin kendilik
pratikleri sayesinde yaptif1 sey, ne tiir bir insan olmay1 isteyecegi
dogrultusunda, tipki bir sanat yapiti gibi iizerinde siirekli calisarak
bicimlendirebilecegi bir kendilik bilincidir. Her insan, toplumsal normlara
ve gli¢ yapilarina gore bir kendilik bilinci olusturarak hayatini sekillendirme
olanagina sahiptir. Boylece kisi aslinda ‘bir sanat¢1 olarak’ yasamini, cesitli
bicimlerde iktidarla etkilesime giren veya ona direnen resme doniismiistiir.

Bana carpici gelen nokta, toplumumuzda sanatin, bireylerle ya da

yasamla degil; sadece nesnelerle ilintili bir sey haline gelmis

olmasidir. Ayrica, sanatin 6zellesmis olmasi ya da sanatgilardan

olusan uzmanlar tarafindan yapilmasi. Peki ama herkesin yasami

bir sanat eserine doniistiirtilemez mi? Ni¢in bir tablo ya da ev sanat

eseridir de kendi yasam