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EDITORDEN

Kiymetli Bilim Insanlari,

Uluslararas1 hakemli Dil ve Edebiyat Aragtirmalar1 dergisinin 29. Sayis1 (Mart 20224) ile karsinizdayiz. Dil
ve Edebiyat Arastirmalart dergisi bu sayiyla beraber 15. yilimizdayiz. Dergide basta dil, edebiyat, folklor, kiiltiir, ceviri
bilimi, dil ve edebiyat egitimi gibi filoloji alanina ait makalelere yer verilmektedir. Tiirkge diginda Ingilizce, Almanca,
Fransizca, Arapca, Farsca gibi dillerde yazilmis makaleler de yayimlanmaktadir. Onceki sayilarda oldugu gibi bu sayimiza
da gerek yurt icin gerekse yurt disindan biiyiik bir ilgi oldu. Bu yiizden sistem iizerinden makale kabuliiniin erkenden
kapatilmig olmasini bilim insanlarinin anlayisla karsilayacagini umuyoruz. Bu sayida Eski ve Yeni Tiirk Dili, Eski Tiirk
Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Halk Edebiyatt, Ingiliz Dili ve Edebiyati, Alman Dili ve Edebiyati, Rus Dili ve Edebiyat1,
Arap Dili ve Edebiyati, Tiirkge Ogretimi, Dogu Dilleri ve Edebiyati, Miitercim Terciimanlik, Ceviri Bilimi gibi filolojinin
genis bir alanindan gelen makaleler yer almaktadir.

Makale kabuliiniin sadece DergiPark sistemi iizerinden gerceklestigini, makaleleri sisteme yiiklerken herhangi
bir intihal programindan alinmis intihal raporuyla beraber yiiklenmesi gerektigini hatirlatmis olalim. Yayin ilkelerimiz
geregi dergimizin bir sayisinda bir bilim insaninin sadece bir makalesine yer verdigimizi de belirtmis olalim. Makaleler
sisteme yiiklemeden 6nce yayin ilkelerine gore diizenlemenin yapilmasi gerektigini de hatirlatalim. Onceki sayilarimizda
oldugu gibi bu sayimizda da basta yazarlarimiz olmak tizere, dergimize gonderilen her makaleyi 6zenle okuyup degerlen-
diren hakemlerimize tesekkiirii bir borg biliyoruz. Dergide yer alan makalelerin faydali olmasin dileriz.

Editor
Prof. Dr. Ahmet KOCAK

Dear Scientists,

We are here with the 29th issue (March 20224) of the international refereed journal Language and Literature
Studies. We are in our 15th year with this issue of Language and Literature Studies. The journal includes articles in the field
of philology such as language, literature, folklore, culture, translation science, language and literature education. Apart
from Turkish, articles written in languages such as English, German, French, Arabic, Persian are also published. As in
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Oz

Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde baglayip Cumhuriyet Dénemi’nde devam ettirilen Tiirk
Edebiyati1 Tarihi ¢aligmalar1 birtakim ideolojik saiklerle edebiyat tarihgileri tarafindan kur-
gulanip gesitli donemlere ayrilmistir. Inkilapg1 ve milliyetgi bir yaklagimla hareket edilerek
ortaya konan bu kurgu, isimlendirme ve donemlendirmelerin elde edilen yeni bilgi ve bel-
gelerin 15181nda degisen ictimai, siyasi ve kiiltiirel atmosferle birlikte tekrardan ele alinmasi
zaruri goriinmektedir.

Bu baglamda “Yeni Tiirk Edebiyati” veya “Tanzimat Edebiyat:” olarak isimlendirilen
dénemin de tekrardan ele alinmasi ve degerlendirilmesi elzem bir hal almustir. Tiirk Ede-
biyat’nin XIX. asir ve sonrasindaki donemlerini ve edebi hasilalarini inceleyen bu alanin
isimlendirilmesi, boliimlenip donemlendirilmesi ve baglangicina dair verilen bilgiler ciddi
problem ve tezatlar ihtiva etmektedir. Bu nedenle “Tanzimat Edebiyati” isminin tartigma-
ya acilmasi, edebiyatimizda “yeni” olarak isimlendirilen donemin ne zaman bagladigina
dair ortaya atilan goriisiin yeniden ele alinmasi ve dolayisiyla “Yeni Tiirk Edebiyati”nin ne
zaman bagladigina dair goriislerin de giincellenmesi gerekmektedir. Elinizdeki bu makale
mevcut isimlendirme, donemlendirme ve tarihlendirmelere yonelik birtakim elestiri ve tek-

lifleri icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat Edebiyati, Yeni Tiirk Edebiyati, Tiirk Milliyet¢iligi, teced-
diid, edebiyat tarihi.

Abstract

The history of Turkish Literature studies, which started in the Second Constitutional Era
and maintained in the Republican Era, were fictionalized and divided into various periods
by literary historians with some ideological incentives. It seems essential to reconsider these
fictions, denominations and periodizations, which have previously been put forward with a
focus on revolutionary and nationalist approach, with the changing social, political and cul-

tural atmosphere in the light of the new information and documents obtained.

In this context, it is also required to readdress the period called “New Turkish Litera-
ture” or “Tanzimat Literature”. The information given about the naming, periodization and
beginning of this field, which examines the period and the works of Turkish literature in the
XIX. Century and afterwards, contains serious problems and contradictions. It is therefore
required to open the name “Tanzimat Literature” up for discussion, readdress the view which
was put forward as to when the state called “new” started in our literature and thus update the
beginning of “New Turkish Literature”. The article herein contains a number of criticisms and
suggestions for the currently existing denomination, periodization and dating data.

Keywords: Tanzimat Literature, New Turkish Literature, Turkish Nationalism, Renewal,

history of literature.



Extended Summary:

Initially created by the Unionists and then by the founding staff of the Republic in the Consti-
tutional period and beyond, the nationalist-westernist ideology is manifested as a century away
from religion, worldly, secular and westernist century which refuses its own cultural heritage
as they fictionalized the 19" century as the fancied. This idea, which seeks historical roots for
itself and wants to carry its own past further back in history, chooses the Tanzimat Period and
the 19" century as a new beginning. Tanzimat, which became the symbol of Westernization and
innovation in every aspect, is placed in a central position by Turkish Literature Historians with
similar incentives and the area named as New Turkish Literature is initiated upon the declaration
of Tanzimat. As a result, while Tanzimat is regarded as the starting point of the “new”, it means
the rejection of the previous Islamic-Ottoman heritage, upon which our literators which emerged
during and after the Tanzimat Period and their worlds of mind got separated from our own cul-
tural heritage. However, the names such as Ibrahim Sinasi, Ziya Pasha, Namik Kemal, Abdulhak
Hamid, etc. who have often been mentioned in this context, did not abandon the Islamic-Ottoman
cultural heritage in an intellectual, literary and cultural sense, as fictionalized. They continued
their literary lives by adding the actual developments on top of their current literary knowledge,
without ever turning a blind eye to the new literary genres. However, our literary historians chose,
for some reason, to ignore this fact, reflecting some of their criticisms, innovations and new liter-
ary genres they used onto us by including them all into their lives in an effort to insist showing our
literary writers whose names we mentioned above as if they rejected our own cultural heritage.
The neglected relationship of Sinasi, who is depicted as an utterly Western figure, with Islam-
ic-Eastern culture, “the Munacat” he wrote, “the Ilahi” and the chronograms he produced; the
desire of Namik Kemal, which is said to turned the Classical Literature upside down, to translate
Serh-i Mevakif, the Ottoman History he wrote, his determination to keep his poems in Classical
style; the interest of Abdulhak Hamid in Andalusia and his criticism of British colonialism are the
biggest indicators that the names mentioned did not have a mental separation from the Islamic and
Ottoman cultural heritage.

Since the studies on Turkish Literature History were sacrificed to the nationalist-westernist
ideology and built within the framework of this ideology, the denomination and periodization that
they put forward were shaped with the same perspective, too. The period called “New Turkish Lit-
erature” or “Tanzimat Literature” also had its share of this. Historians of Turkish Literature make
a serious mistake as they start this period with the declaration of Tanzimat and put the newspaper
at the center. They also include the literature in this by further extending the function to represent
the innovation”, especially of the newspaper Tasvir-i Efkar published by Sinasi. Similarly, they
used the journalists to form the representatives of the period, which they called New Turkish
Literature, as in the case of newspaper. The fact that the names such as Ibrahim Sinasi, Namik
Kemal, Ziya Pasha, Ahmet Mithat Efendi, Suavi, Ebuzziya Tevfik owe their fames to newspaper is
a subject that needs to be addressed. The fact that the newspaper directly addressed the public, the
language it used is understandable and new genres were introduced into our literature through the
newspaper played a key role in bringing the newspaper to the forefront and making it completely
equivalent to literature.

Yet another dilemma of the period called Tanzimat Literature is that it was not until after
twenty years that the first literary works were produced although the Edict of Tanzimat had been
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declared in 1839. In this case, our literary historians should account for the twenty-years period
in between, or take also the names such as Galip of Leskofca and Arif Hikmet of Hersek, whose
names they refrain from mentioning in this twenty-year period, and explain their significance in
our literary background. For all these reasons, instead of naming it as “New Turkish Literature”,
the names “Teceddud Literature” or “Renewal Literature” seems more appropriate. That’s be-
cause, until the Second Constitutional Era, our literators were able to keep their ties with Classical
Literature and the Islamic-Ottoman cultural heritage. However, everything changes in the Con-
stitutional Monarchy Period. Classical Literature, which survived until this period, the under-
standing of traditional aesthetics and literary taste completes its age and time with the National
Literature. The Constitutional Monarchy Period is now the period of the “new”. Whatever is new,
e.g. “new life”, “new language”etc. dominates the cultural and literary life. All these new ones are
meant to “obsolete” the previous one and bring them to an end. Now, the adventure of “Our New
Turkish Literature” has begun.

Giris

Edebiyat tarihcilerimizin en biiyiik handikab1 “Yeni Tiirk Edebiyati” olarak isimlendirdikleri
alam1 Tanzimat’in ilaniyla baslatip merkeze “gazeteyi” ozellikle de Ibrahim Sinasi’yle birlikte
onun ¢ikardig1 Tasvir-i Efkar gazetesini yerlestirmeleridir. Gazetenin “yeniligi temsil fonksiyo-
nu” genigletilerek ve icine edebiyat da dahil edilip biitiin doneme samil kilinmistir. “Bu devirde
gazete hemen hemen tek bagina yeniligi idare eder.” (Tanpinar, 1997, s. 249) ifadesi bu durumu
ozetler niteliktedir. Gazeteyi biiyiik bir amil olarak goren edebiyat tarihgileri, yeniligin ilk isim-
leri olarak zikrettikleri sahislar: da edebiyatci kimliklerinden ziyade gazeteci, aksiyoner ve siyasi
kimlikleriyle 6n plana cikarirlar. ismail Hikmet Ertaylan’in Sinasi’yi bir edebiyatgi olarak degil
“islahatg1 bir gazeteci” veya “inkilapct bir gazeteci” seklinde tasvir etmesi bu baglamda dikkat
cekicidir (Ertaylan, 2011, s. 34). Buna ilaveten Tanpiar’in, Ibrahim Sinasi’yi yeniligin onciisii
ve bir gazeteci olarak goriip (ona edebiyat tarihinde genig bir yer ayirmasina karsilik) onun edebi
yonden zayif oldugunu sdylemesi (Tanpinar, 1997, s. 189-190) de diisiincemizi destekler nite-
liktedir. Sinasi konusunda daha asir1 yorumlar yapip onu bir siyaset adami olarak gorenler dahi
vardir (Kogak, 2002, s. 73). Sinasi’nin ardili Namik Kemal de benzer sekilde “zebanperver bir
gazeteci, vatanperver, ihtilalci” bir isim olarak karsimiza ¢ikarilir (Ertaylan, 2011, s. 36). Namik
Kemal’in de 6n plana ¢ikarilan yonii edebiyatindan ziyade “siyasi muharrirligi” (Tanpiar, 1998,
s.240) ve “gazeteciligidir”’ (Enginiin, 2007, s. 54). Donemin 6nde gelen diger simalar1 Ziya Pasa,
Ahmet Mithat Efendi, Suavi, Ebuzziya Tevfik gibi isimlerin de gazeteci olmalar1 ve sohretlerini
bir anlamda gazeteye bor¢lu olmalari, tizerinde diistintilmesi gereken bir konudur.

Edebiyat tarihgilerinin gazeteyi merkeze almasinda iki onemli etken 6n plana ¢ikar: 1-
Gazetenin, dilin sadelesmesine zemin hazirlamasi, 2- Edebiyatimiza giren yeni tiirlerin gazete
stitunlarinda kendilerine yer bulmasi. Gazetenin intisariyla birlikte dilde meydana gelen
degisimler, kaleme alinan gazete yazilar1 “biitiiniiyle edebiyata esdeger” kabul edilir ve bdyle
algilana gelir. Gazete dogrudan kamuoyunu muhatap aldigindan gazeteyle birlikte kullanilan dilin
anlagilir olmasi, Lisan-1 Osmani veya Lisan-1 Tiirki isimlendirmeleri, dilimizin kendine ait bir
gramerinin meydana getirilmesi gerekliligi fikirleri ciddi olarak giindeme gelir ve tartisilmaya
baglanir (Yetis, 2007, s. 103-119). Lisan-1 Osmani ve Lisan-1 Tiirki’nin ne olduguna dair yazilarin
nesredilmesi (Yetis, 2007, s. 179-184) dikkatleri biiyiik 6l¢iide dil iizerine geker. Iste boyle bir
ortamda Namik Kemal’in de etkisiyle Klasik Edebiyat dilinin anlagilir olmamasi ve abartili bir dil
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kullanmas1 nedeniyle elestirilerin hedefi haline gelir. Oyle ki Tanzimat miinevverinin bu donemde
karsilastig1 en biiyiik mesele “dil meselesi” olur (Tanpinar, 1998, s. 103). Bunda en biiyiik pay hi¢
sliphesiz gazetenindir. Tanpinar, Sinasi’nin ¢ikardig1 gazeteyle birlikte etrafinda “halk¢r bir dil”
dalgas1 baslattigin1 ve bu dilin ayn1 zamanda zihniyetin degisimine de zemin hazirladigini iddia
eder (Tanpinar, 1998, s. 103).

Gazetenin ikinci 6nemli vasfi da edebiyatimiza yeni tiirlerin girmesini ve bunlarin yaygilik
kazanmasimi saglamasidir. Makale, tenkit, deneme, tiyatro, tefrika roman gibi tiirler gazetenin
biinyesinde kendilerini toplumsal alana tagirlar. Ayrica yabanci dillerden yapilan terctimeler
de gazeteler vasitasiyla okuyucuya ulastirtlir (Tanpinar, 1997, s. 251). Biitiin bu yeni tiirlerin
edebiyatimiza dahil olmasi onun genigledigini ve kendini giincellestirdigini gosterir fakat buradan
hareketle edebiyatimizin maziyle ilisigini kestigini iddia etmek diistindiiriictidiir.

Gazetenin genis halk kitlelerine ulagma imkan1 sunmasi nedeniyle biz artik sair ve edebiyat-
cilarin yeni bir misyon yiiklendiklerini goriiriiz. Bu yeni misyon miinevverliktir. Miinevver ede-
biyatci, sosyal konulara ilgi duydugu gibi efkar-1 umumiyeyi de yonlendirebilecek giice sahiptir
(Ozgiil, 2006, s. 143). Sair ve edip, bundan boyle gazete vasitasiyla halkla kurdugu iletisimden
gii¢ alarak toplum miihendisligi yapmaga baslar. Bu da onun kaleme aldig1 eserleri biiyiik oranda
edebi olmaktan ziyade sosyal nitelikli hale getirir (Enginiin, 2007, s. 24). Donemin edebiyatcilari
bu konuda o kadar ileri gider ki zaman zaman hiikumeti dogrudan elestirebilecek giicii kendinde
bulur. Bu baglamda Namik Kemal’in sair hakkindaki ifadeleri dikkat ¢ekicidir. O, Cezmi’de sairi
“kendi viicudunu layiki ile idareye muktedir degil iken kiirre-i zemini zayif kollart ile siiriikleye
stirtikleye bagka bir nokta-i feyze, baska bir merkez-i kemale gotiirmeye calisan bir kahraman”
olarak tanimlar (Kemal, 1335, 21). Kendisi bir misyon adami olan Namik Kemal, bu misyonun
yiiklerinden bir kismini da edebiyata hamleder. Onun icin, edebiyatin belli bir fonksiyonu ve
vazifesi vardir (Yetis, 2007, s. 82). Edebiyat¢cinin miitefekkir kimligine biiriinerek yapmis oldugu
elestirilerin edebiyata hamledilmesi ve bunun bir inkar seklinde yorumlanmasi tenkide tabi tutul-
masi gereken bir diislincedir.

Biitiin bu dil, edebiyat elestirileriyle birlikte XIX. asir bir Batililagma, laiklesme ve Islam-Do-
gu mirasinin reddinin one ¢ikarildig asir olarak karsimiza ¢ikarilir. Biiylik oranda Resmi Tarih
Tezi’nin bir iirtinti olarak edebiyat tarih¢ilerimiz tarafindan sekillendirilen bugiinkii algimiza gore
Tanzimat Donemi, zihinsel olarak da kendi mirasimiza sirt ¢evirdigimiz ve tamamen Batili bir
diinyaya yoneldigimiz donem olarak kabul edilir. Halbuki durum hi¢ de iddia edildigi gibi degil-
dir. Tanzimat doneminde yasayan edebiyat¢1 ve miinevver kendi kiiltiirel mirasin terk etmedigi
gibi giincel olana da sirt cevirmemistir. Elinizdeki makale Tiirk Edebiyati tarihinin XIX. asrini
merkeze alarak edebiyat tarihimizi yeniden degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu nedenle mevcut
edebiyat tarihlerinin sundugu isim ve donemlendirmeler yerine alternatif bir donemlendirme teklif
edilmekte ve “yenilesme” ve “yeni” kavramlari detayli bir sekilde ele alinmaktadir.

Edebiyat ve Kiiltiir Hayatimizdaki Teceddiidiin Kokenleri

Kiiltiir ve edebiyat asirlarin birikimini beraberinde tasiyan “bir devam”dir. Bu devam,
bagindan sonuna kadar hep ayni1 kalmayip bir kisim teceddiidler/yenilenmeler barindirsa da zincir
halkalarinin birbirine bagli olugu gibi hi¢ araliksiz yoluna devam eder. Osmanl kiiltiir ve edebi
hayatinda II. Viyana Bozgunu ve ardindan imzalanan Karlofca Anlagmasi’yla (1699) birlikte
baz1 kipirdanmalar meydana gelir. XVIII. asir miitefekkiri, tidebast ve devlet ricali yasadiklari
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miigkiilleri asmak icin c¢areler ararlar ve biiyiik 6lciide bunun icin kendi 6z kaynaklarma yani
Islami kaynaklara yonelirler. Islam kiiltiir ve medeniyetine ait birikimden yola ¢ikarak elde
ettikleri bilgileri kendi zamanlarina uygun bir sekilde uyarlayip yorumlayarak ¢oziim tiretmeye
caligirlar (Menchinger, 2022, s. 41).

Diger yandan X VIII. yiizyilda kabuk degistiren Osmanli toplumuyla karsilasiriz ve bu toplum
artik her alanda belli yekuna ulasan birikimini goriiniir kilmak istemektedir. Toplum ve ziirefa
gibi edebiyat da bundan nasibini alip estetik seviyesini, birikimini tiimiiyle ortaya koyar. Bu
asirda daha once goriilmedigi kadar terciime-i haller, tezkireler, biyografiler telif edilir. Sadece
sairlerin tezkireleri degil, vezirlerin, seyhiilislamlarin, kaptan-1 deryalarin, reisii’l-kiittaplarin,
darii’s-saade agalarinin da terciime-i halleri kaleme alinir. Levni, minyatiire bir hareketlilik, bir
perspektif kazandirirken ayni sekilde mimaride de birtakim canlanmalar yasanir. Neticede biitiin
bunlar XVIII. asirda toplumun bir estetik kaygisinin oldugunu ve giizellige meylettigini gdsteren
unsurlardir. “Ne olursa olsun toprak kaybediyoruz 18. Yiizyilda, fakat biinyemiz degisiyor. Ve bu
bilinye degismesinde emin oldugumuz diinyay: tanimlamak var. 18. Yiizyilin Osmanlis1 16. ve
17. yiizyillardaki miitevazi yasayan Osmanli degil artik. O yiizdendir ki konaklarda biz Osmanli
sanatin1 bu donemde yenilenmig gibi goriiyoruz ama onu yasamak i¢cim kabuk degistirmesinin,
sekil degistirme aramalarinin farkinda degiliz. Bu 19. yiizyilda devam ediyor. Buna gerileme
deniliyor ki bu son derece kotli bir yorum. Cumhuriyet historiografyasi okul yaziciligi buna
gerileme diyor.” (Ortayli, 2014, s. 111) Evet toplum “kabuk degistirmektedir”. Bu nedenle olsa
gerek ayni toplum, artik teceddiide, “cedidci” olan fikirlere a¢ik hale gelip onu talep etmeye bile
baslar. Yalniz askeri alanda degil mimari, musiki, tezyinat, hat gibi alanlarda da yeniliklere a¢ik
bir kitlenin oldugu bilinmektedir (Behar, 2022, s. 232). Nizam, daha 6nce kanun-i kadimi isaret
ederken bundan boyle III. Selim’in katkilartyla “yeni”’yi benimseyen bir kavram olmus “devlet
ve topluma dair yeni olan her seyi muhtevi sekliyle” kabullenilmis ve efkar-1 umumiyece de
olumlanmistir (Kapict, 2013, 285). Boylece yenilik artik kotii ve bidat olarak algilanmak yerine
bir meziyet seklinde goriilmeye baslanmistir (Behar, 2022, s. 235).

Bu donemde sehir olgusu gittikce 6nem kazanir. Sadece Istanbul degil izmir, Trabzon ve
Halep gibi sehirler dikkat cekmeye ve go¢ almaya baglar (Ortayli, 2014, s. 111). Artik hayattan
zevk almayi bilen, ¢evresindeki giizelliklerin farkina varan, Bogaz’a, mesirelere bigine kalmayan
bir Osmanli insantyla karsilasiriz. Oyle ki bu asirda Bogaz’daki giizellikleri anlatan “sahilname”
tiiriiniin dahi tegekkiil ettigini sOylemek yanlis olmaz (Behar, 2022, s. 238). Diger yandan
yurtdisina elgiler gonderilmesinin ardindan bu asirda edebi tiirler arasina “sefaretnamelerin” de
eklendigini gozlemleriz.

“Yeni” Degil Yenilenme/Teceddiid

XVIII. asirdaki bu hareketlilik XIX. asirda da devam eder. Ancak XX. asirda hazirlanan tarih
ve edebiyat tarihlerinde XIX. asir “yeninin baglangici olarak™ tesekkiil eder. XIX. asir “sekiiler
ulus-devletle sonuclanmaya mahkum bir mecburi reformlar silsilesi tarihi olarak™ karsimiza
cikarilir (Kirmizi, 2019, s. 3). Boylece bu diisiinceyi benimseyenler siyasi ve kiiltiirel koklerini cok
daha eskilere yerlestirmis olurlar. Onlarin kurgusunda sekiilerlesme, Batililagma, modernlesme,
laiklesme birdir ve bunlar i¢ ice ge¢mistir. Ideolojik kurgunun 6nemli bir pargasi hiline getirilen
XIX. asir, aslinda hi¢ de anlatildig1 gibi gelenekten, islam-Dogu mirasindan uzaklagilan bir asir
degildir (Kirmizi, 2019, s. 4). Yakin donemde yapilan caligmalarin ortaya koydugu bilgilere
gore III. Selim, II. Mahmud ve Tanzimat Dénemleri’nin 1slahatlarinda din baskin bir unsurdur
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(Yesil, 2016, s. 104-108). Bu baglamda Tanzimat Fermani’nda seriata bagliliga vurgu yapilmasi
bosuna degildir. Padisah aslinda dini saiklerle ve Miisliimanlarin gonliinii hog etmek i¢in bu
fermani ilan etmistir. Ciinkii Sultan Abdiilmecid, babasi II. Mahmud D6nemi’nde zarar goren
dindar padigah imajinin onarilmasi ve halifelik vurgusunun yeniden hatirlatilmasi arzusundadir.
Ayrica bu fermanda seriata aykiri tek bir climlenin olmamasi da dikkat ¢ekicidir (Kirmizi, 2019,
s. 7). Elimizdeki bu veriler 1s1¢inda Tanzimat Fermani’nin (hem edebi ve kiiltiirel hem de siyasi
ve ictimai yonden) Batililagmanin baslangici olarak kabulii tezini tartigilir hdle getirmektedir.
Ayrica yapilan 1slahat faaliyetlerinin koken itibariyle Islami gelenekten beslenmesi bize sunulan
Batililagma anlatisini da siipheli duruma sokar. Ciinkii Osmanli toplumu III. Selim ve Tanzimat
Donemi’nden 6nce de bir devinim i¢indedir. Devinim ve hareket icin ille de Bati’yla temasin
beklenmesi iddiast dogru degildir. Osmanli da diger devletler gibi daima kendi i¢inde bir doniisiim
yasamig ve bunun icin baska devlet ve milletlere ihtiyag duymamuistir. Kendi i¢ dinamiklerinin
etkisiyle, Islami ilkelerin tahkimiyle devlet kendi yapisimi giiclendirmis ve bdylelikle islam’in
muharrik giicii de kendini gosterebilmistir (Kirmizi, 2019, s. 8). Bu durumda XVIII. asirda
baglayip XIX. asirda da devam eden bu yenilenme, 1slahat ¢caligmalarinda Tanzimat bir asamadir.
Onu bagh bagma degerlendirmek yerine, kendinden 6nceki birikimin devami seklinde gérmek
daha dogru bir yaklasim olacaktir (Kapici, 2013, s. 281).

Biitiin bu bilgiler 15181inda biz Tanzimat’in “yeni” olarak nitelendirilmesine ciddi anlamda
stipheyle yaklagmaliyiz. Clinkii “yeni”, “eskiyi” de beraberinde getirecektir. Bu durumda yeniden
oncesi eskiyi ifade ettigine gore Tanzimat’in ilanindan 6nce var olan her sey eskimis bir kenara
atilmis olacaktir. Halbuki Tanzimat Dénemi’ndeki bu durum yukarida ag¢ikladigimiz sebeplerden
dolay1 yeniyle degil “tecdid/yenilenme” ile ifade edilmelidir. Ciinkii burada Islam-Dogu kiiltiir
mirasindan, maziden herhangi bir kopus olmadan devam s6z konusudur. Ornegin III. Selim’in
Nizam-1 Cedid projesinin tamamen Batili oldugu iddialar1 onun Islami kaynaklardan beslendigi
gercegini ortbas edemez (Sakul, 2005, s. 120). Ayni sekilde Tanzimat Fermani’nin koklere dontige
ve kanun-i kadime dair yaptig1 vurgu da unutulmamalidir. Boyle bir vasatta hdlen daha, 1srarla
Tanzimat’1 Batililagsma icin bir milat olarak gérmek ve “Yeni Tiirk Edebiyati”n1 buradan baglatmak
ciddi bir hatadir. Halbuki edebiyatimiz bahsi gecen donemde yasanan hayatin gereklerine uygun
olarak kendi kiiltiirtinden miilhem “yenilenmeyi” bilmis ve yoluna devam etmistir.

Osmanl ve Islam kiiltiiriinii reddimiras edip kendine “yeni” diyen ulus-devlet tarihgisi veya
edebiyat tarihgisine kargt Osmanli edebiyatcisi, miinevveri, siyaset¢isi kendini bir “devam”in
parcast olarak gordiigiinden “tecdid” veya “teceddiid” kavramini kullanmay1 uygun bulmustur.
“Tecdid” aslen fikhi bir terim olup siiphe duyulan veya fesat karistig1 diisiiniilen abdest (tecdid-i
vudi’), nikdh (tecdid-i nikdh) ve iman (tecdid-i iman) gibi konularda kullanilmistir (Gorgiin,
2011, s. 234-239). XVIII. ve XIX. yiizyillara gelindiginde Avrupali devletlerin basta Hindistan
olmak iizere Ortadogu ve Kuzey Afrika’y1 somiirgelestirmesi Miisliimanlarin Batili somiirgeci
gii¢lerle miicadele etmek icin Islami bir dirilis ortaya koyma gabalari neticesinde, 1slah, ihya,
tecdid kavramlart cergevesinde, Kuran ve Siinnet merkezinde bir din anlayisi ortaya konmaya
caligtlmigtir. Boylelikle ilk donemlere (Asr-1 Saadet Donemi’ne) 6zel bir onem atfedilmistir.
Tecdidde gecmigle var olan bag devam ettirilirken, eger bir ariza meydana gelmisse onun da
diizeltilmesi hedeflenir. Naksi Miiceddidi tarikatinin kurucusu imam Rabbani, dini uygulamalar
noktasinda dinin 6ziinden uzaklagildig1 i¢in bozulmalarin ortaya ciktigini diistiniir. O, etrafindaki
insanlara Kuran ve siinnete siki sikiya baglanmalarini ve bidatlerden uzak durmalarim 6giitler
(Aydin, 2021, 5. 258-259).
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Diger yandan dini konularda tecdidle; dinin, dini hiikiimlerin giinlik hayatla baglarmin
yeniden kurulmasi yani bir anlamda giincellestirilmesi amagclanir. Tecdid ayn1 zamanda Islam
diinyasimin kendini yeniden bulmasi ve kendi 6ziine donmesi seklinde de yorumlanir (Gorgiin,
2011, s. 234-239). Goriildiigii gibi tecdid’in anlaminda kokle olan bagin daima korundugunu
goriiriiz. Bu baglamda Abdiilhalim Memduh’un Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye (1889) adl1 eserinde
“teceddiid” kavramini bilingli bir sekilde kullandigimi diisiinebiliriz. Abdulhalim Memduh
bahsettigimiz edebiyat tarihinde bugiin “Yeni Tiirk Edebiyati” veya “Tanzimat Edebiyat1” olarak
isimlendirilen donemi “Teceddiid Devri” seklinde adlandirir. Sehabeddin Siileyman da kaleme
aldig1 Tarih-i Edebiyat-1 Osmaniye (1912) adl1 edebiyat tarihinde edebiyatimizin ikinci devresine
“Teceddiid Devri” diyerek Abdiilhalim Memduh’un kavramsallastirmasini devam ettirir. Benzer
sekilde Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar’n kaleme aldig1 edebiyat tarihi i¢in “Yenilesme
Edebiyatimiz” ya da “Yenilenme Devri Edebiyatimiz” isimlerini teklif eder (Tanpinar, 2007, s.
156). Yahya Kemal’in bu onerilerinde edebiyatimizin kendi icinden gelen bir ivmeyle kendini
yeniledigi fikri yatar. Digaridan gelen etkenler olsa da yenilenmenin itici giicii mazinin birikimidir.

Tecediid kelimesi yaninda bu donemde “cedid” ile de karsilasiriz. Edebiyatcilarimiz bazen
edebi eserler igin “tarz-1 cedid”, “meslek-i cedid” ifadelerini kullanirlar. Buradaki cedid ifadesini
XX. asrin mantig1 ve bakis agisiyla anakronik bir hataya saplanarak degil gecmisteki “kadim”
ve “cedid” kavramlariyla anlamaya calismaliy1z. Siyasi, ictimai, kiiltiirel ve edebi ge¢cmisimizi
dikkate aldigimiz zaman “eski” ve “yeni” yani “kadim” ve “cedid” birbirine zit olmadig1 gibi
ille de birinin bitip digerinin baglamasi da gerekmez. Bugiin bizim anlamakta giicliik ¢ektigimiz
nokta da burasidir. Bu nedenle olsa gerek Tanzimat ile eskinin tamamen sona erdi8i ve yeninin
basladig1 donem kastedilir. Tarihimizde daha 6nce yasanan siireclerden elde ettigimiz tecriibeler
1s181inda “kadim” ve “cedidin” birbirinin diismani olmadigin1 sdyleyebiliriz. Gelenek yani kadim
bir sekilde cedid olan iizerinden kendini devam ettirebilir veya cedid lizerinden degisik bir
versiyonunu hayata gegirebilir (Behar, 2022, s. 241). Dolayistyla bu iki unsur birbirine diisman
degil birbiriyle i¢ i¢ce gecmis ve birbirine baghdir.

“Yeni”yi kullananlar ideolojik bir yaklagim sergileyerek “yeninin” kaynagi Bati kiiltiir ve
medeniyeti olarak sabitlerler ve Islam-Dogu kiiltiir mirasinin reddedildigini iddia ederler. Bu
anlayisa gore Yeni Tiirk Edebiyati’nin temsilcisi olarak zikredilen Sinasi, Namik Kemal gibi
isimler de ayn1 sekilde Bati edebiyat ve kiiltiiriintin {irtintidiir ve kendi kiiltiir miraslarini terk
edip (buna edebiyat da dahildir) Bat1 kiiltiir ve medeniyetine yonelirler. Halbuki durum hi¢ de
Oyle degildir. Yeninin temsilcisi isimler hem zihniyet olarak hem de edebi olarak biiyiik oranda
eskiyi devam ettirirler. Sinasi’nin “cesme ve kigla tarihleri, kasideler, methiyeler, naatlar ve
ilahiler yazmas1” bunun en biiyiik delilidir (Ertaylan, 2011, s. 66). Sinasi, “vadi-i kadimde siir
yazmaktan” kendini alamadigi gibi bu donemde yazilan siirlerin dili nispeten acik ve selis olsa
da seklen eskiyi devam ettirir (Ertaylan, 2011, s. 55). Sinasi, ilging bir sekilde zihniyet olarak da
Sarkli kabul edilir. O, edebiyatimizda ancak hissen miiceddiddir (Ertaylan, 2011, s. 66). Milli
Edebiyat’in 6nemli savunucularindan biri olan Ali Canip’in Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa hatta
Abdiilhak Hamid’in bile Divan Edebiyati’nin nazim sekillerini devam ettirdiklerini soylemesi
dikkat cekicidir (Yontem, 2005, s. 490).

Tanzimat Edebiyati isimlendirmesi Ne Kadar Dogru?

XIX. asir yukarida da zikrettigimiz gibi ideolojik saiklerle sekiilerlesme, Batililasma pers-
pektifinden ele aliip Batililagmanin merkezine yerlestirildiginden Tiirk Edebiyatt Tarihi’nde bu
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donem “Tanzimat Dénemi” veya “Yeni Tiirk Edebiyati” seklinde adlandirilir. XIX. asir ve sonrast
icin kullanilan en yaygin isimlendirme “Tanzimat Edebiyati”dir. Bu ismin ortaya ¢ikmast Mesru-
tiyet Donemi’nin iirtiniidiir. Mesrutiyet’in ilk yillarinda bu donem i¢in daha ¢ok “Sinasi Mektebi”,
“Sinasi Mekteb-i Edebi”, “Sinasi Devr-i Edebi”, “Garb Mektebi”, “Yeni Mekteb” isimleri kulla-
nilir (Akiin, 1977, s. 16). Burada Sinasi merkezli bir bakis acis1 bariz bir sekilde kendini gosterir.
Bu bakis agis1 aslinda Tanzimat Edebiyati isminin kullanilmasina giden yolda ilk basamag tegkil

LI NT3

eder. Ciinkii donem “Sinasi”, “yeni” ve “garb” kelimeleri ile 6zdeslestirilmistir.

“Tanzimat Edebiyat1” ifadesini ilk kimin kullandigina dair elimizde kesin bir bilgi olmamasina
ragmen Omer Faruk Akiin yaptig1 arastirmalar neticesinde Tiirk Edebiyat1 Tarihi’nin kurucu ismi
Fuat Kopriilii’niin bu ifadeyi 1914’ten sonra ve 1917°den 6nceki bir donemde kullanmaya bagla-
dig1 sonucuna varir (Akiin, 1977, s. 16-17). Miistakil olarak kaleme alinan Tiirk Edebiyat1 Tarihi
eserlerinde “Tanzimat Edebiyati” tarihi ifadesi icin Cumhuriyet’in kurulus yillarint beklemek gere-
kir. Bu tabiri ilk defa Ismail Habib Seviik Tiirk Teceddiid Edebiyat: Tarihi isimli kitabinda kullanr.

Tanzimat Edebiyat1 ismini ortaya atanlar ve benimseyenler Tanzimat Fermani nin ilan edildigi
1839 yilim1 baslangi¢ kabul ederler. Bu tarih onlar i¢in eskinin nihayet buldugu ve “yeninin” bas-
ladig: tarihtir. Halbuki higbir yenilik belli bir stirec gecmeden bir anda ortaya ¢ikamaz. Degisim
zaman ister. Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun ilanini idari ve siyasi anlamda yenilesmenin baglan-
gic1 gostermek ne kadar yanligsa, edebi anlamda Batililagsmanin da baglangici olarak gostermek o
kadar yanlistir (Okay, 1992, s. 161-171). Kald1 ki Tanzimat Fermant’nin ilaninin bu dénem ede-
biyatina dogrudan bir etkisi ve herhangi bir yansimasi da s6z konusu degildir (Okay, 2005, s. 27).

Tanzimat Fermani’ni yenilik i¢in baslangi¢ kabul edenlerin bir bagka handikabr da Tanzimat
Edebiyat’nin ilk ismi olarak zikrettikleri Ibrahim Sinasi’nin ilk edebi iiriinlerini 1859 yilindan
itibaren vermeye baglamasidir (Okay, 1992,s.161-171.) Bu durumda Tanzimat’in ilaniyla ilk edebi
tirlinlerin ortaya ¢ikmasi arasinda yaklasik yirmi yillik bir zaman dilimi belirir. Bu goriisii savu-
nanlarin aradaki yirmi yillik zaman diliminde ne oldugu sorusuna cevap vermeleri gerekmektedir.
Elimizdeki edebiyat tarihlerinin hicbirinde bu soruya bir cevap olmadigi gibi bu yirmi yili yok
saymak konusunda da sessiz bir mutabakata varilmigtir. 1839-1859 yillar1 arasinda higbir sairin
yasamadigini veya eser vermedigini iddia etmek veya diisiinmek makul bir tavir degildir (Ozgiil,
2006, s. 167-168; Ozgiil, 2000, s. 5). Diisiinsel ve toplumsal degisimler dikkate alindiginda bu yir-
mi yillik donemin gormezden gelinmesi demek, yeniligin temsilcisi olarak zikredilen Ibrahim Si-
nasi’nin ve Namik Kemal’in de yok sayilmasi demektir. Onlar: yetigtiren veya onlarin olugmasina
zemin hazirlayan isimlerin ve kiiltiir ortaminin hi¢ olmamas: demektir. Boyle bir durumda Hersekli
Arif Hikmet, Leskofcali Galip gibi isimlerin de diinyaya gelmemis olmalar1 gerekir. Halbuki Na-
mik Kemal bizzat kendi asrindaki “tabiat-1 saireneye malik olan sairleri sayarken Sinasi ile birlikte
Leskof¢ali Galip ve Hersekli Arif Hikmet’i yan yana saymakta bir beis gormez (Ozgiil, 2015, s.
29). Hicbir diisiince, fikir veya yeniligin kendi bagina nesviinema bulamayacagi dikkate alinarak
ihmal edilen bu donemin de edebiyat tarihlerimizde yerini almasi gerekiyor. Kayahan Ozgiil’iin,
Klasik Siiri devam ettirdigi sdylenen Enclimen-i Suara’nin Sinasi ve Namik Kemal’den once si-
irde bir kisim teceddiid hamleleri yaptigin1 sdylemesi bu baglamda bizim icin 6nemlidir (Ozgiil,
2015, s. 36). Ciinkii Sinasi-Namik Kemal yolunu acacak olan onlardir. Enciimen-i Suara muhteva
arayislarina girmis, yalinlasma ve netlesmenin ilk isaretlerini vermistir (Ozgiil, 2012, s. 137-138).

Tanzimat Edebiyati’nin bir bagka ¢ikmazi da ne zaman bittigidir. Edebiyat arastirmalari ve ta-
rihlerinde 1876-1894 yillar1 arasindaki donem Tanzimat Edebiyati’nin ikinci donemi olarak kabul
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edilir. Ancak bunun sebebine dair herhangi bir bilgi verilmez. Daha 6nce de zikrettigimiz gibi de-
virler ve donemlendirmelerin bir anda birbirinden ayrilmasi1 miimkiin degildir (Yetis, 2007, s. 204-
205). Ayrica bahsi gecen donemi digerlerinden ayiran herhangi bir siyasi ve sosyal olaymn vuku
buldugunu sdylemek de zordur. Burada II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasi ve sonrasinda “istibdad”
diye adlandirilan donemin baglamasi yeni bir baglangi¢ olarak kabul edildigi takdirde bu sefer
II. Abdiilhamid’in tahtta oldugu dénemi bir biitiin olarak degerlendirmek gerekecektir. Oyleyse
Tanzimat Edebiyati isimlendirmesi gibi Tanzimat Edebiyati’nin ikinci donemi ve Servet-i Fiinun
Donemi isimlendirmeleri de bir problem olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii II. Abdiilhamid Donemi
bir biitiin olarak ele alindiginda Mesrutiyet’in ilanina kadar ayni siyasi ve kiiltiirel atmosferin
devam ettigi goriilecektir. Bu durumda Servet-i Fiinun Donemi veya isimlendirmesi de bir anlam
ifade etmeyecektir. Buna ilaveten Servet-i Fiinun olarak isimlendirilen bu donemin sadece bir
edebi dergiye ve o dergi ¢evresinde olusan diinyaya hasredilmesi de ayr1 bir tartigma konusudur.

“Yeni Tiirk Edebiyat1” icin Daha Erken

“Tanzimat Edebiyat1” veya “Yeni Tiirk Edebiyati” isimlendirmesinde en biiyiik problemin
Tanzimat’in ve gazetenin merkeze alinmasi ve mazinin bir anda yok sayilmasi oldugunu daha
once de zikretmistik. Halbuki Tanzimat Donemi edebiyatgisi ve aydini telifcidir. Eskiyi devam
ettirir ve gerektiginde de “yeniden” faydalanir. Yani Bati’y1 tanir, bilir, kendi durumunu orada
gordiigiiyle mukayese eder ve en sonunda uygun gordiigii kadarini alir ve belki de onu degistirip
kendine mal eder (Ortayl1, 2006, s. 109). Onlarin bu pragmatist ve temkinli yaklagimi Mesrutiyet
ve Cumhuriyet Donemlerinde ciddi elestirilere neden olur. Cumhuriyet Donemi aydin ve entellek-
tiieli Tanzimat sonrasi siireci dualite olarak yorumlar ve donemi Dogu-Bati ikilemi iizerine oturtur.
Aslinda dualite Tanzimat Donemi aydin ve edebiyatgisinda degil Cumhuriyet Dénemi aydinlari-
nin kendilerindedir. Kendi ikilemlerini Tanzimatg¢ilara hamletmeleri ve onlar1 kendi “6zlerinden”
rahatsizmig gibi gostermeleri bu gercegi degistirmez. Ciinkii Tanzimat Donemi edebiyatcist kendi
kiiltiirel mirasini1 bir yiik olarak gérmek yerine onu devam ettirmistir. Buna karsilik Mesrutiyet
ve ozellikle de Cumhuriyet Dénemi edebiyat tarihgileri ve tarihgiler Islam-Dogu kiiltiir mirasmni
reddetmis ve bu reddimirast daha eskilere gotiirmek i¢in XIX. asr1 kendisine merkez olarak sec-
mistir. Abdiilhamit Kirmizi’nin “XIX. asr1 laiklestirmek™ (Kirmizi, 2019, s. 1-17) seklinde ifade
ettigi bu durum aslen biiyiik oranda sonradan olusturulan bir kurgudur. Benzer sekilde Ibrahim
Sinasi’nin diisiincesini olusturan Batili kaynaklara yer verilip 1srarla islam-Dogu kaynaklarindan
s0z edilmemesi aklimiza, bunun bilin¢li bir imaj ¢alismast oldugunu getirmektedir. Boylelikle
onun tam anlamiyla Batili kaynaklardan beslenen bir isim oldugunun alti cizilecektir. Halbuki
Sinasi’nin Islam-Dogu geleneginden Beydaba, Cami, Sadi, Kadi1 Ayas, Ibni Sina, Ibni Kemal,
Ragip Pasa, Kindi, Katip Celebi gibi isimlerden beslendigi ¢ok ag¢ik bir bicimde goriilmektedir
(Mermutlu, 1996, s. 47-48). Sinasi’nin Batil1 bir portresi ¢izilirken, bir bagka gérmezden gelinen
yani da onun kendisinin bizzat Arapga sarf kitab telif ettigine dair verdigi bilgiye ragmen edebiyat
tarih¢ilerimiz 1srarla bu sarf kitabinin Tiirk¢e oldugu bilgisini vermeye ¢alismalaridir (Mermutlu,
1996, s. 81-82). Bu da az énce bahsettigimiz “Islami-Dogu mirasindan” uzaklastirilmis Sinasi
imaj ve kurgusunun miitemmim bir ciiziinden bagka bir sey degildir. Aynmi sekilde Namik Kemal
de once Ittihatcilar sonra da Cumhuriyet’in kurucu kadrosu tarafindan olusturulan tarih ve ede-
biyat tarihlerinde vatan, hiirriyet kelimeleriyle simgelestirilir. Deyim yerindeyse ondan bir kah-
raman viicuda getirilir (Kuzucu, 2018, s. 160-161). Halbuki Klasik Edebiyat’a ve Islam-Osmanli
mirasina sirt ¢evirdigi iddia edilen Namik Kemal, Osmanli ve Islam Tarihi’yle ciddi anlamda
ilgilenmis, Islam fikhiyla ilgili ¢aligmalar yapmus ve Klasik Siir tarzim1 devam ettirmistir. Aslinda
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bahsettigimiz Tanzimat Edebiyati i¢in olusturulan bu kurgu tam anlamiyla Cumhuriyet Donemi’n-
de kendini gostermistir. Cumhuriyet’in geng nesli, inkilapci olmakla gegmisin engin birikiminden
yararlanmak arasinda siirekli gel-gitler yasadigindan eski-yeni catigmast onlarin yakasini birakma-
mistir. Bu baglamda Nurulllah Atac¢’in su ifadesi dikkat ¢ekicidir: “Fuzuli’nin, Baki’nin siirlerini
sevmiyorum desem yalan soylemis olacagim ama o siirlerin bundan sonra da yagayabilecegine,
cocuklarimiza onlar1 6gretmek gerektigine inandigimi sdylesem o da yalan olacak... Duygularim-
la diisiincelerim arasinda bir ayrilik, bir uyusmazlik var. Ne yapayim? Devrim caglarinda bdyle
olur...” (Atag, 2014, s. 155)

Halbuki Tanzimat Donemi edebiyat¢ilart inkilap¢i olmak yerine tecdidden, “devamdan” ya-
nadir. Klasik Siir’in aksayan yonlerini elestirseler de o tarzi devam ettirme konusunda herhangi
bir sorun yasamazlar.! Bu nedenle olsa gerek Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat Donemi olarak
nitelendirilen devrenin tam anlamiyla yeni oldugu iddiasin1 benimsemez. Ciinkii yeninin unsurlari
kismen siire dahil edilmis olsa da belli bir diizen cercevesinde gerceklesmemistir. Yani sistemli
bir yenilik hareketi s6z konusu degildir. Namik Kemal, dili, siir anlayisi, tasavvufi ve hikemi maz-
munlara olan baglilig1 ve biitiin zevkiyle eskiye baglidir. Avrupali siirle hi¢ temas etmedigi gibi
onu anlayamamustir. Buna ragmen her firsatta klasik siiri elestirmistir (Tanpiar, 1998, s. 213).
Tanpinar, ayn1 sekilde yeni giir i¢in 6ncii isimlerin baginda zikredilen Abdiilhak Hamid’in eskiyle
bagin hi¢bir zaman koparmadig1 ve orayla siirekli bir bagi oldugu kanaatindedir (Tanpinar, 2007,
69-70). Ciinkii asikardir ki Klasik Siir zevkiyle yetisip biiyliyen Namik Kemal, Ziya Pasa, Sinasi
gibi isimler ve ardillar1 biiyiik oranda yeninin unsurlarini eskinin biinyesine sokmustur (Tanpinar,
2007, s. 69). Samipasazade Sezai’nin Rugen Egsref’e verdigi miilakatta soyledigi sozler Klasik
Edebiyat anlayiginin devamini gostermesi acisindan 6nemlidir: ... [Namik] Kemal Bey eski ede-
biyata kars1 samimi bir surette harb ilan etmisti. Zannederim Avrupa’y1 gormiis, gercekleri goriip
tanimig ve bizim edebiyatimizi sonderece berbad bulmustu. Kemal Bey’in bu yenilik harbi; de-
delerimizi kotiilemekten, dedelerimizi batirmaktan ziyade, icinde bulundugumuz o hareketsizligi
yikmak, Avrupa’daki ilerleme ve gelismenin bizde de meydana gelmesini siddetle arzu etmekten
ileri geliyordu. Evet o harbin sebebi; ilerleyip gelismenin edebiyata, edebiyattan da fikirlere ve
vicdanlara gecerek buralarda yer etmesini siddetle arzu etmesinden ileri geliyordu. Yoksa eskilerin
en giizel siirlerini yine iistadin agzindan isitmistim; onlari takdirle okurdu.” (Unaydin, 1985, s.
32) Samipasazade Sezai, Klasik Siiri yerle bir ettigi one siirtilen Namik Kemal’i bir 1slahatci, bir
miiceddid olarak goriiyor ve klasige olan meftuniyetini de hatirlatarak onun yanls degerlendi-
rilmemesi gerektigini 1srarla vurguluyor. Namik Kemal “Lisan-1 Osmaninin Edebiyat: Hakkinda
Bazi Miilahazati Samildir” adli yazisinda Klasik Siire agir elestiriler yoneltmis olsa da Ebuzzi-
ya’ya gonderdigi mektuplarinda Klasik Sairleden hangilerini begendigini ve nasil bir secki yapi-
labilecegini anlatmasi olaya farkli bir boyut kazandirtyor. Namik Kemal, Anadolu’yu merkeze
alarak Osmanl: siirini Sultan Velet’le baglatir, boylelikle bir anlamda Anadolu 6ncesini dikkate
almaz. Namik Kemal, yapilacak antolojide ayrica Kadi Fazil, Siileyman Celebi, Fuzuli, Baki,
Taslicali Yahya, Nevi, Seyhiilislam Yahya, Nedim, Ragip Pasa, Sabit, Seyh Galib, izzet Bey, Per-
tev, Sururi, izzet Molla, Vasif, Fazil’1, Akif Pasa, Sinasi, Leskofcali Galib, Hersekli Arif Hikmet
vb. isimlere yer verilmesi gerektigini soyler (Tansel, 2012, s. 435-442). Namik Kemal 6mriiniin
sonlarina dogru kaleme aldig1 (1887) Osmanli Tarihi adli eserinde Osmanlt donemi edebiyatiyla

1 Benzer seyleri Arap Edebiyati’'nda da gormek miimkiindiir. Araplarin Nahda Edebiyat: (bizim Tanzimat Edebiyat: gibi
yeni donem i¢in kullanilan ifade) da XX. yiizyilin baglarinda heniiz Klasik Arap Edebiyati’ndan tamamen kopmus degildir.
(Bkz: Abdelfettah Kilito, Araplar ve Hikdye Anlatma Sanati, Vakifbank Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2021, s. 121.)
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alakal1 bazi isimler iizerinde 6zellikle durur. Ayrica Fatih doneminin énemli bir nésiri olan Sinan
Pasa’nin Tazarruname’sini Tiirk¢enin 6lmez eserleri arasinda zikretmesi oldukga dikkat ¢ekicidir
(Namik Kemal, 2012, s. 354). Fatih’in ulema, tideba ve suaray1 himaye ettigini soyleyen Namik
Kemal, onun doneminde bir¢ok sair olmasina ragmen ii¢ ismin adin1 6zellikle zikreder. Bunlar
Ahmed Pasa, Melihi, Mevlana Nizami’dir (Kemal, 2012, s. 360). Bu isimlerden ¢ok sonra gelen
Nedim de kendisiyle iftihar edilecek bir Osmanl: sairidir. Goriildiigii gibi Namik Kemal, Divan
Edebiyati’n1 reddetmis (Enginiin, 2007, s. 19, 61) veya yok saymis degildir.

Namik Kemal her ne kadar Klasik Siirimize kargt sert tepkiler gosterse de dmriiniin sonuna
kadar bu meslek iizere siirler yazmayi siirdiiriir (Akyiiz, 2001, s. 567; Yontem, 2005, s. 490).
Muallim Naci’nin Terciiman-1 Hakikat’in edebi sayfasini yonettigi donemde bu gazeteye Sabir,
Hitam-1 Acemi, ed-Dai Kemal miistearlariyla gazeller gondermis ve Muallim Naci de bunlari ga-
zetede nesretmistir. Hatta bunlardan biri de Muallim Naci’nin “gozlerin” redifli gazeline yazdig:
naziredir (Ozgiil, 2014, s.36). Namik Kemal, bazen hece veznini 6ven ve onu tercih eden ifadeler
kullansa da son kertede aruzla siirler yazmak onun en biiyiik zevkidir. Ciinkii onun birkag siiri
harig¢ siirlerinin tamamina yakini aruzladir (Akyiiz, 2001, s. 567).

Klasik Edebiyat’a diisman bir isim olarak karsimiza c¢ikarilan Namik Kemal, ibniilemin Mah-
mut Kemal inal’in Son Asir Tiirk Sairleri’nde verdigi bilgiye gore Arap ve Fars edebiyati ve siiri-
ne hakim olup bunlardan ¢ok sayida beyit hifzetmistir. Bu onun geleneksel edebiyati iyi derecede
bildiginin en 6nemli delilidir. Ayrica fikih, kelam gibi dini konular yaninda tarih ve siyasete dair
caligsma ve yazilarinin da olmas: onun sadece edebiyata degil dine ve 6zellikle dinin muamelat
kismina ilgi duydugunun bir gostergesidir. Namik Kemal’in Osmanli medreselerinde okutulan
ve onemli bir kelam kitab1 olan Serh-i Mevakif'1 tercime etmeye bagladigina dair verilen bilgi
de dikkate deger (Inal, 2000, s. 1172-1175). Ciinkii bu eser Siinni ve Esgari itikadinin en 6nemli
eserlerinden biridir. Namik Kemal’in bunlarla ilgilenmesi bosuna degildir. O, duraganlagstirilmis,
aslindan uzaklastirilmis bir din anlayigina karsi ¢ciktigi icin ilk dénem Islam tarihine ve diisiincesi-
ne yonelmis ve bu alanda galismalar yapmustir. Goriis ve diisiincelerini Islami temellere oturtmaya
biiyiik 6nem vermistir (Muhiddin, 2019, s. 72-73). Biitiin bunlar gosteriyor ki Namik Kemal, tam
anlamiyla Miisliiman bir Osmanl aydin1 ve edebiyatgist olmanin yaninda Islam dini ve kiiltiiriine
de vakiftir. Cilinkii Namik Kemal, biiyiik oranda dini referanslara bagh biri olup bugiinkii anlamda
bir Bat1 hayrani da degildir. Bu nedenle olsa gerek Tanzimat yoneticilerini Avrupali devletlerin
zorlamastyla hukuki ve adli miiesseselerimizi degistirmek istemekle suclar. Bu devlet ricalini ge-
leneksel Islami ilimleri bilmemelerine ragmen Fransizca egitim almalari hasebiyle elestirir (Tan-
pmnar, 1998, s. 229).

Namik Kemal’le birlikte ismi “yeniler” arasinda zikredilen Ziya Pasa da Osmanli siirini Ana-
dolu ile baglatir. Harabat adli antolojik eserinde “Ahval-i Es’ar-i Tiirki” baslikli boliimde Necati
ve Zati’den baglayarak Ragip ve Asim’a kadar gelir. “Ahval-i Suara-y1 Rum” baglig1 altinda da
Osmanl siirini Baki’ye kadarki devir, Baki’den Nabi’ye kadarki devir ve Nabi’den sonras1 olarak
tic doneme ayirir. Eserinde Nefi, Fuzuli, Nedim, Vassaf, zzet Pasa, Ruhi, Sabit, [zzet vb. Osmanli
sairlerine yer verir (Yetis, 2007, s. 53-55).

Yeninin mimarlarindan ve ikinci neslin temsilcilerinden kabul edilen Recaizade Mahmut
Ekrem, Kudemadan Birkag¢ Sair adl1 yar1 tezkire yar1 edebiyat tarihi 6rnegi sayilabilecek eserinde
Klasik Sairleri, Osmanli Sairleri olarak isimlendirip onlarn siirlerine dair goriislerini aciklamigtir.
Siir tenkitlerinde Ziya Pasa’dan etkilenmis olsa da kendisi tezkire gelenegini asan bir cabayla
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sairlerin siirleri ve sairlikleri hakkinda genig izahatta bulunur ve onlara elestirilerini de zikreder.
Recaizade, ismini zikrettigimiz eserinde Baki’yi “Suara-y1 Osmani’nin birincisidir” diyerek taltif
eder (Ekrem, 1305, s. 13). Baki’yle birlikte siirimizin ahenk ve tumturak kazandigini ve boylelikle
bizim de ahenktar ve selis siirlerimiz olabilecegini muasirlarina géstermis oldugunu soyler. Ancak
ondan onceki sairlerimizin bu konuda zay1f olduklarini da belirtir (Ekrem, 1305, s. 14-15). Nefi’yi
bir deha olarak nitelendirir (Ekrem, 1305, s. 18-19). Hatta Nefi’yi iranlilarin Sehnameleri gibi bir
Osmanli destan1 yazmamast nedeniyle elestirir (Ekrem, 1305, s. 26-27).

Klasik siirimizi asip ona yeni sekiller kazandiran ve yeninin en biiyiik uygulayicisi kabul edi-
len Abdiilhak Hamid, “yeni seyler ortaya koymakla” eskiyi tamamen silmenin farkli oldugunu
sOyler. Ona gore nev-rah iizere olmakla “eski yolda yazilan giizel seylerin” ve “mazinin” istihkar
edilemesi farkli seylerdir. Birinin olmasi digerini gerektirmez (Ozgiil, 2018, s. 176). Abdiilhak Ha-
mid kendisini “inkilap¢1” olarak gorenlerin aksine kendini “edebiyatimiza katki yapan isimlerden
birisi” seklinde degerlendirir (Unaydin, 1985, s. 11). Aym Abdiilhak Hamid, gelenekten beslenen
bir Osmanli edebiyatcisi olarak aruzu, estetik ve miizikalite yoniinden heceden iistiin goriir (Unay-
din, 1985, s. 15-16). Boylece o, sonraki donemlerde ideolojik saiklerle kendisine yiiklenen biitiin
anlamlar1 reddetmis olur. Klasik Edebiyat zevkiyle beslenen Abdiilhak Hamid aruza baglh kalmig
ve geleneksel nazim sekillerini de devam ettirmistir (Akytiz, 2001, s. 567; Yontem, 2005, s. 490).

Abdiilhak Hamid, sadece siirleriyle degil tiyatro eserlerine sectigi konular ve zihin diinyasiyla
da gelenegi devam ettirir ve kendisini Islam kiiltiiriiniin bir mirascisi olarak goriir. O, roman-
tiklerin etkisinde kalirken bile Islam-Dogu kiiltiir unsurlarin tercih eder. “Abdiilhak Hamid’de
Bati romantizmindeki idealize edilmis Yunanl kadina Endiiliislii kadin, Ortacag’a ise Islam’mn
ve Osmanlilarin ilk donemleri tekebiil eder.” (Muhidddin, 2019, s. 75) Onun Endiiliis Tarihi’ne
ilgi duyarak Nazife, Tarik, Ibni Musa, Tezer, Abdullahiissagir adl1 tiyatro eserlerini kaleme almasi
bosuna degildir. Hamid, Islam ve Miisliimanlarin yikmak degil yapmak icin, imar etmek icin
cabaladiklarini vurgulayarak Endiiliis’tin buna en biiyiik delil oldugunu soyler (Tarhan, 2016, s.
63,66). Ayrica Ingiliz somiirgeciligine kars1 kaleme aldig1 Duhter-i Hindu adli eseri onun goziinii
kapayarak tam anlamiyla Bati meftunu bir isim olmadigmin en biiyiik delilidir. Hele Finten de
yer alan su ifadeler onun Ingiltere’nin diinyay: nasil somiirdiigiinii ta o zamandan gorebilmesi
acisindan onemlidir. “Bu memleket, biitiin diinyaya ecnebi olan bu memleket, bu ada [Ingiltere],
bilmiyorum ki hangi menhus tufanin eseri... Bunlar iyi giyinmig bir adamin, giizel veya sevimli
bir kadinin Ingiliz olmadigina taacciib ederler. Ecnebi olmak icin, bu memlekette bir adam ecnebi
addolunmak icin, mutlaka fakir, hakir, sakil, miskin bir mahluk olmali... Deniz bu aday1 [Ingil—
tere] yiye yiye elbette birgiin bitirecektir... Belki de bu ada biitiin denizleri igecektir.” (Tarhan,
1998, s. 273) Ayn1 eserin baska bir yerinde de Batililarin kendilerini medeni gostermelerine rag-
men Oziinde miistebit olduklarini sdyler. “Hiirriyetperver cumhuriyetin Fransa’dan ¢ikardigi bu
bedbahtlar [rahipler, rahibeler] garip degil midir ki Avrupa’nin haksiz olarak istibdatla yad ettigi
bir hiikumete [Osmanli] iltica edip o sayede refah buluyorlar. Rahibelerimizi de Muhammediler
himaye ediyor! Sonra onlar mutaassip biz medeni! Bilmeliyiz ki onlarda [Miisliimanlar] esast
diyanete miistenit olan seylerin metin olduguna camiler birer delil ve mevki-i dinileri medeniyetin
derece-i ulyasinda bulunduguna minareler birer alemdir.” (Tarhan, 1998, s. 323)

Bu donemde sadece ortaya konan edebi eserler degil edebiyat teorilerine dair eserler de ge-
lenekle, Islam kiiltiiriiyle baglarin1 devam ettirir. Recaizade nin Talim-i Edebiyat ve Diyarbakirh
Said Pasa’nin Mizanu’l-Edeb adli eserleri her ne kadar birtakim yeni fikirler icermis olsa da 6ziin-
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de klasik edebiyat teorisi fikrini siirdiiriir. Hatta eserlerinin sonunda Klasik Siirimizden begendik-
leri Ornekleri iceren giildestelere dahi yer verilir (Yetis, 2006, s. 25).

Geleneksel kiiltiirden beslenerek devam eden edebi ¢izgi, Servet-i Fiinun olarak isimlendirilen
donemde biiyiik bir yara alir ve ciddi anlamda sorgulanmaya baglar. Bir yanda II. Abdiilhamid
Donemi’nin baskilari, Bati'nin bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel anlamda kurdugu hegemonya,
diger yanda medreselerin igler acis1 durumu ve Islam Diinyasi’nin, Miisliimanlarmn yasadiklari
cikmaz, bu donem edebiyatgisinin ve miinevverinin zihnini mesgul eder. Ziya Pagsa, Namik
Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Abdiilhak Hamid’in iizerinde giivenli bir sekilde durduklari
zemin, kaymaya baslar. “Eski artik ¢oziilmiistiir.” (Muhiddin, 2019, s. 75) Donemin iki énemli
ismi Cenap Sehabeddin ve Tevfik Fikret’in birtakim ifadelerinde bunu goérmek miimkiindiir.
Cenap Sehabeddin, Kudiis’ii gezerken burada ilahi dinler adina yapilan savaslara, diismanliklara
dikkati ceker. Ug ilahi din i¢in de mukaddes olan bu sehirde her din birbiriyle miicadele etmekte
ve bu nedenle de kan, gézyast ve Oliimler her daim var olmaktadir. Halbuki bu kudsi amaglar
ortadan kaldirilip yapilan fiillere bakildiginda “adi birer vahsilik™ ortaya ¢ikmaktadir. Yani biitiin
vahsilikler bir anlamda din adina ve din kisvesi altinda yapilmaktadir (Sehabeddin, 2016, s. 150).
Tevfik Fikret ise “Tarih-i Kadim’de” ge¢migle bir hesaplagsma icine girer ve onlarin, atalarimizin
sanli zaferlerinin acisini simdi kendilerinin ¢ektigini iddia eder. Tanpmnar bu nedenle olsa
gerek Tevfik Fikret ve Cenap Sehabeddin’in maziyle agik hesaplagma icine girdiklerini soyler
(Tanpinar, 2007, s. 75). Bu hesaplagmanin temelinde Servet-i Fiinun edebiyat¢ilarinin Bati kiiltiir
ve medeniyetiyle kurduklar1 yakin temasin biiyiik etkisi vardir. Bu edebiyat¢ilar, Bati dillerini
ogrenmekle kalmamig bunlara ait edebi eserleri de “bastan basa tamimustir.” (Kaplan, 2004, s. 36)
Servet-i Fiinuncularin bu yakinlig1 onlarin Bati’ya karsi biiyiik bir hayranlik beslemelerine zemin
hazirlasa da zaman zaman Bati’ya kars1 ciddi elestiriler de yoneltirler. Ornegin Tevfik Fikret,
Servet-i Fiinun’da kaleme aldig1 “Ecnebiler ve Tiirkcemiz” adli makalesinde Bati’nin emperyal
amaclarini fark ederek tenkid eder. “Avrupa Sark’t tamimaz demek, Sark’m lisanini, adatini
tanimaz bilmez demektir; yoksa Sark’taki ticaretini, menfaatini de bilmez itikadina diismek
hayli gaflet demektir.” (Fikret, 1314/1898, s. 165-167) O, Avrupali oryantalistleri ve Sark adina
orada konuganlari, “Sark’1 bilmemeleri” nedeniyle elestirir. Hatta onun elestirilerinden Piyer Loti
de nasibini alir. Ciinkii o da diger bircok miistesrik gibi bize dair elde ettigi yanlis bilgilerden
hareketle eserlerini telif eder ve bizi Avrupa kamuoyuna yanlis tanitir (Fikret, 1314/1898, s. 165-
167).

Servet-i Fiinun Donemi’nde her ne kadar Klasik Siir’in nazim gekilleri terk edilmis veya yeni
nazim sekilleri ortaya konulmus olsa da onlar aruzu, Arapca ve Farsca kelimeleri kullanmay1
devam ettirmig (Enginiin, 2007, s. 575; Okay, 1994, s. 398-399) ve geleneksel siir zevklerini stir-
diirmiislerdir. Milli Edebiyatcilara gore Servet-i Fiinuncular nesirde de Klasik Edebiyat zevkini
devam ettirirler (Yontem, 2005, s. 494-495). Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun Doénemi’ne dair
yaptig1 calismasinda bu donem edebiyat¢ilarinin Klasik Siiri tenkid etmis olduklarini ancak bu
tenkidin biitiiniiyle bir reddimiras olmadigini sdyler. Bu edebiyatcilarimiz Klasik Edebiyatimizda
cok giizel eserler bulundugunu ve onlarin miilkemmeliyeti karsisinda bir nazire yazmanin imkan-
sizligint belirtirler. Bazilar1 yazilarinda Klasik Siir’in, ilk donemler kaba bir taklitcilikle baglamig
olmasina ragmen daha sonra tekamiil ettigini ve Baki ile bu tekamiiliinii tamamladigin1 diisiiniir-
ler. Baki tek degildir ve onun ardindan Nefi gelir (Ercilasun, 1998, s. 217-219). Zaten Servet-i
Fiinun Edebiyatcilart kendilerini dncekilerden ayr1 géormemekte onlarla aralarinda herhangi bir
ayrim yapmamaktadir. Eslaftan farklar1 o zamana kadar edebiyatimizda eksik olan Garb Edebiya-
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t1’n1 tanimak ve onlart taklit etmektir. Bu déonemin edebiyatcilari, yoktan bir edebiyat var ettikleri-
ne dair bir iddiaya kars1 ¢ikip ‘aba-y1 edibe hayrulhalef olduklarini’ sdylerler (Ercilasun, 1998, s.
220). Tevfik Fikret, Fuzuli’den sitayisle bahseder, onun “alnindan dehanin nuru sagildigini” ifade
eder ve onu XIX. asir Batili romantik sairlerine yaklastirir (Kaplan, 2004, s. 133). Nedim ve Nefi
de onun begendigi sairler arasindadir (Kaplan, 2004, s. 133-135).

Servet-i Fiinun Donemi’nde siir haricinde Batil1 tiirlerden roman, hikaye, tenkid gibi tiirlerde
olgun eserler telif edilir (Tanpinar, 2007, s. 74-75). Edebiyat diinyamizda ciddi bir cesitlilik bag
gosterir. Tanpinar’a gore bu kadar kapsamli ve genis nitelikli vasiflarindan hareketle Servet-i
Fiinun’u, bir edebi hareket olmanin 6tesinde hedefleri olan fikri bir yap1 olarak diisiinmek daha
uygundur. Onlar sayesinde diisiince diinyamiza ve edebi hayatimiza yabancisi oldugumuz
bir¢ok “yeni” fikirler girer (Tanpmar, 2007, s. 75). Yahya Kemal’in diistincesine gore “Yeni
Tiirk Edebiyat1” Tevfik Fikret’le baglar. Cenap Sehabettin ile de Tiirk Siiri “yeni bir yola girer”
(Tanpinar, 2002, s. 23-24).

Artik “Yeni Tiirk Edebiyati’nin” Vaktidir

Servet-i Fiinuncular zihni ve kiiltiirel olarak bir siiphe,,endise i¢inde olsalar da gelenege alternatif
bir diinya kuramamislar ve muhaliflikleri mevzi bir sekilde kalmistir. Onlarin “yeniliklerini” ifade
eden “Edebiyat-1 Cedide” ismi bile onlari tarihi bir koke dayandirirken Mesrutiyet Donemi ile
birlikte artik “yeninin” vakti gelmistir. Ciinkii evvela isimlerden baglayarak Islam-Dogu mirasiyla

9 9 <«

baglar koparilir: “Yeni lisan”, “yeni hayat”, “yeni kiymetler”...

Mesrutiyet Donemi kiiltiirel hayatimiz i¢in bir doniim noktas: ve “Yeni Tiirk Edebiyati”nin da
tam anlamiyla bagladig yerdir. Tanpinar her ne kadar modern Tiirk Edebiyati’n1 bir medeniyet
kriziyle baglatsa da (Tanpmar, 1998, s. 101) aslinda baslangi¢ noktasi tercihlerin yapildig1 ve
maziyle hesaplarin kesildigi Mesrutiyet Donemi’dir. Ziya Gokalp’in bir iitopyast olan “yeni
hayatla” birlikte biz edebi alanda da yeniyi baglatabiliriz. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan Gokalp,
artik bambagka bir hikayenin pesine diismiis ve bunun i¢in iktisat, ictimaiyat, siyaset, edebiyat
ve kiiltiirii de icine alan “yeni hayat1” kurgulamistir. Artik biitiin bir medeniyet elestiri oklarinin
hedefindedir. Tanpinar’in ifadesiyle mazi biiyiik bir inkarla kargilagir ve onun yerine yeni bir
sey olusturulmak istenir (Tanpinar, 1998, s. 101-102). 1908’de II. Mesrutiyet’in ilantyla beraber
siyas? inkilap gergeklestirilmis sira ictimail inkilaba gelmistir. Bediiyyat ve edebiyat bu ictimai
inkilabin birer ciiz’iinii teskil ederler (Gokalp, 1917, s. 481). Yeni hayat ve onunla beraber gelen
yeni kiymetler {izerinden yeni bir medeniyet insasina dogru yol alinacaktir. Bu diislinceye gore
savasan, kotii, kozmopolit mazinin (6zellikle Osmanli donemi) yerini ‘cok daha eski’ bir mazi
alacaktir. Cok eski maziden kasit ise bir cennetmis gibi takdim edilen Orta Asya’dir. Osmanli
gecmisi, gormezden gelinerek, inkar edilerek ortadan kaldirilmali ve “yeni bir tarih” ve “yeni bir
edebiyat” kurgusuyla yeni bir “Tiirk Milleti” inga edilmelidir. Tiirkler, tarihin eski donemlerinden
beri var olabilir ama Tiirk Milliyeti yenidir. Milliyetgilik, Tiirkliik bilinci olugturmak i¢in Tiirklerin
neyi unuttugunu hatirlatma cabasina girer. Bunun i¢in oncelikle tarihi ¢ok eskilere gotiiriip oradan
bir milliyet ¢ikarmaya ve o ge¢misi insanlara hatirlatmaya ihtiya¢ vardir (Anderson, 2020, s.
227-228). Bu baglamda en dikkat cekici araglar dergi ve gazetelerdir. Gazeteye nazaran dergiler
fikirlerin ve ideolojilerin yayilmasi icin cok daha kullaniglt olduklarindan Ziya Gokalp de bu
imkan1 degerlendirmek maksadiyla Yeni Mecmua’y1 yaymlamaya baglar. Ziya Gokalp, zihindeki
‘yeni hayatin’ sinirlarini ¢izip umdelerini ilan etmek i¢in Yeni Mecmua’y1 bir vasita olarak gortir.
Derginin isminin bagina “yeni” ifadesinin konmasi da bunun en iyi gostergelerinden biridir. Artik
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her sey yenilenecektir: Yeni hayat; yeni iktisat, yeni aile, yeni ahlak, yeni estetik, yeni edebiyat,
yeni kiymetler...

Tanpinar’in ifadesiyle Tanzimat sonrasi edebiyatimiz bu déneme kadar pes pese ortaya
atilan tekliflerden ibaretken (Tanpinar, 2007, s. 115) artik teklif degil siyasi giiclin de yardimiyla
bu fikirlerin hayata gecirilme vaktidir. Bunun i¢in de ¢esitli programlarin devreye sokulmasi
gerekecektir. Oncelikle Tiirk tarihi yeni bir perspektiften bakilarak ele aliacak ve bu gercevede
Islam-Osmanl kiiltiir havzasi i¢indeki mazi bir kenara konacaktir. Islam-Osmanli gegmisini bir
kenara koyan Tiirk Milliyet¢iligi, buna karsilik Bati’dan gelen tesirlerle kendini destekleyecek
materyaller bulsa da oradan kendine bir kok insa edemeyeceginin farkindadir. Bu nedenle Bati’dan
destek alip ondan beslenmeyi liizumlu gorse de kok olarak eski safiyetini koruduguna inandigi
“halk1” ve “Halk Edebiyati”n1 se¢meyi uygun bulur. Boylelikle folklor, halk siirleri, destanlar,
masallar biiyiik 6nem kazanip bir anlamda milli bir romantizm ortaya ¢ikarilir (Tanpinar, 1998,
s. 94-95). Biitiin bunlar sayesinde kiiltiirel anlamda bir kopug yasanmamuig olacak ve yiizyillarca,
sessizce bir kenarda, kendi halinde devam eden ideallestirilmis miikemmel bir Halk Edebiyati
karsimiza g¢ikacaktir. Masallar, halk siirleri ve destanlarla “devam fikri” temellendirilecektir.
Sonug olarak reddedilen Islam-Osmanli ge¢misi yerine alternatif yeni bir mazi tesekkiil edecektir.

Mesrutiyet Donemi’nde Tiirk Milliyet¢iligi fikri, siyasi, dini ve kiiltiirel hayat1 yonlendirmeye
baslaymca 1911 yilinda ortaya ¢ikan Milli Edebiyat akimi, yukarida zikrettigimiz gibi halki
merkeze alarak kendinden once de iizerinde durulan dilde sadelesme fikri ve vezin iizerine
yogunlasir. Hece veznini milli bir vezin olarak bayraklagtiran Milli Edebiyatgilar boylece
aruz veznini merkeze alan Klasik Siirimizi Islam-Osmanli mirasiyla birlikte yok sayar. Onu
hatirlatacak her sey siliklesip ortadan kaybolur. Islam-Osmanli mirasmin “klasik belagat” anlayist
da bundan nasibini alir. Artik “belagat ve retorik degil edebiyat nazariyesi ve estetik devri baglar.”
(Yetis, 2006, s. 52-53) Mesrutiyet’le birlikte belagat, retorik terk edilmis ve onlarin yerine sanat,
estetik, sanat felsefesi, edebiyat tarihi 6n plana ¢ikmustir. Giizel yazmak yerine bilgi vermek, bilgi
kazandirmak hedeflenmistir (Yetig, 2000, s. 56).
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Sonu¢

Milliyet¢ilik merkezli bir zihniyetin siyasi, ictimai, edebi ve kiiltiirel hayat1 yonlendirdigi bir
donemin kurgusu olan dinden uzaklagmus, laik, sekiiler ve Batici bir “XIX. asir fikri” kendi kiiltii-
rel mirasint da reddederek yeni bir baglangi¢ yapmak ister. Bunun i¢in de en uygun zaman Tanzi-
mat Donemi’dir. Her sekilde Batililasma ve yenilesmenin simgesi haline getirilen Tanzimat ayni
zamanda edebiyat tarihcilerimiz tarafindan da benzer saiklerle merkeze oturtulur ve Yeni Tiirk
Edebiyati olarak isimlendirilen alan Tanzimat’in ilaniyla baglatilir. Boylelikle Tanzimat “yeninin”
baglangi¢ noktasi oldugu gibi 6nceki mirasin da reddedildigi yer haline gelir. Halbuki bahsedilen
Sinasi, Ziya Pagsa, Namik Kemal, Abdiilhak Hamid vb. isimler hi¢ de kurgulandiklari gibi fikri,
edebi ve kiiltiirel anlamda kendi Islam-Dogu kiiltiir mirasimi terk etmemislerdir. Onlar, giincel
olani da yakalayarak kendi edebi birikimlerine ekleyerek, yeni edebi tiirleri de ihmal etmeden
yazarliklarina devam etmistir. Ancak edebiyat tarihgilerimiz onlar1 yukarida da soyledigimiz gibi
kendi kiiltiirel mirasimizi reddetmis gibi gostermek i¢in yaptiklar: birtakim yenilikleri ve kullan-
diklar1 yeni tiirleri, biitiin fikri hayatlarina samil kilarak bizlere yansitmiglardir. Sinasi’nin gozardi
edilen Islam-Dogu kiiltiiriiyle iliskisi, kaleme aldig1 miinacaat, ilahi ve diisiirdiigii tarihler; Namik
Kemal’in Serh-i Mevakif’1 tercime etme istegi, kaleme aldigt Osmanli Tarihi, siirlerini Klasik
tarzda devam ettirmesi; Abdiilhak Hamid’in Endiiliis’e duydugu ilgi ve Ingiliz somiirgeciligini
elestirisi bize bahsedilen isimlerin hi¢ de Islam ve Osmanl kiiltiir mirasiyla zihinsel anlamda
bir kopus yasamadiklarinin en biiyiik gostergeleridir. Edebi anlamda eserlerinde Klasik Edebiyat
silkini devam ettirmeleri de bahsi diger.

Donemlendirme ve bunlarin isimlerine gelecek olursak eger; XX. asrin baglarina kadar yani
Mesrutiyet Donemi’ne kadar Klasik Edebiyatimizin hayatin gereklerini de dikkate alip kendini
yenileyerek, doniistiirerek ve yeri geldiginde yeni tiirleri de i¢ine alarak edebi hayat1 devam ettirdi-
gini goriiriiz. Buradan hareketle “Yeni Tiirk Edebiyat1” veya “Tanzimat Donemi” isimlendirmeleri
yerine “Yenilenme/Teceddiid Donemi Edebiyatimiz” isminin daha uygun olacagi kanaatindeyiz.

Mesrutiyet Donemi’ne kadar devam eden geleneksel estetik anlayis ve edebi zevk Milli Ede-
biyat ile birlikte asrint ve vaktini tamamlar. Mesrutiyet Donemi artik “yeninin” donemidir. “Yeni
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hayat”, “yeni lisan”, “Yeni Mecmua”, “yeni kiymetler” vb. gibi yeni varsa kiiltiirel ve edebi hayata
hakim olur. Biitiin bu yeniler kendinden 6ncekini “eskilestirmek™, onu nihayete erdirmek icindir.
Artik “Yeni Tiirk Edebiyatimiz”1n seriiveni baglamustir. Tiirk Milliyet¢iligini merkeze alan bu ede-
bi yaklagim sadece edebi hayati1 degil diisiinsel ve siyasi hayat1 da kusatmistir. Cok renkli, ¢ok kiil-
tiirlii bir imparatorluk mirasi reddedilerek onun yerine kendine yeni mehazlar bulur. Artik impa-
ratorluklar devri son bulmusg ve milliyet¢iliklerin devri baglamistir. Bu da “yeninin” baslangicidir.
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Oz

Kiiltiirel bir kaynak olan dil, i¢inde bulundugu toplum hakkinda izler tasir. Dil nasil ki
toplumunu yansitirsa eserler de sanat¢i hakkinda bilgiler verir. Bireyin yasadigi ve yetistigi
cevre, egitim diizeyi, kiiltiiri vb. faktorler bireysel sdyleyis farkliliklarini ortaya koyar ve
sanat¢inin kimligini ortaya koymaya yardimci olabilir. Bu emarelere sahit olunan eserlerin
baginda hi¢ siiphesiz edebi eserler gelir. Edebi eserlerde olciinlii dile ait sozciiklerin yani
sira zaman zaman agiz unsurlarma da yer verilir. Sanat¢i, kullandigi bu unsurlari bir amag

giiderek yansitabildigi gibi istem dis1 olarak da eserinde yer verebilir.

Tiirk dilinin zenginlikleri arasinda sayilan agizlarin edebi eserlerde kullanilarak kayda
gecmesi, agiz unsurlarina ait s6z varliklarinin zaman i¢inde eriyip yok olmamasi acisindan
onemlidir. Eserinde bu unsurlara yer veren yazarlardan birisi de 1980 sonras1 Tiirk hikaye-
ciligi alaninda yer alan Recep Seyhan’dir.

Bu calismada Seyhan’m Zongo’nun Degirmeni adli hikaye kitabinda gecen agizlara
ait sozciiklerin s6z varligi tespit edilir. Yazarin eserinde kullandig1 bu unsurlar, kitabin hac-

mine nispeten oldukga fazladir. Seyhan’mn eserinde agiz unsurlarini kullanmasinin sebebi

Anadolu’yu eserlerinde yagatmaktir.

Anahtar sozciikler: Recep Seyhan, Zongo’nun Degirmeni, yerel ifadeler, Anadolu.

Abstract

Language, which is a cultural resource, carries traces about the society it is in. Just as
language reflects the society, works also give information about the artist. The environment
in which the individual lives and grows up, his level of education, culture, etc. These factors
reveal individual differences in pronunciation and can help reveal the identity of the artist.
Literary works are undoubtedly among the works in which these signs are witnessed. In
literary works, in addition to the words of the standard language, dialect elements are also
included from time to time. The artist can reflect these elements for a purpose or include them
in his work unintentionally.

It is important to record the dialects, which are considered among the riches of the Turk-
ish language, by using them in literary works, so that the vocabulary of the dialect elements
does not dissolve and disappear over time. One of the writers who included these elements in
his work is Recep Seyhan, who was in the field of Turkish storytelling after 1980.

In this study, the vocabulary of the words belonging to the dialects mentioned in Sey-
han’s story book called Zongo'nun Degirmeni is determined. These elements used by the

author in his work are quite numerous compared to the volume of the book. The reason why

Seyhan uses dialect elements in his work is to keep Anatolia alive in his works.

Key words: : Recep Seyhan, Zongo nun Degirmeni, local expressions, Anatolia.



Extended Summary

It is sometimes seen that literary works go beyond the standard language and include dialect
elements. As a matter of fact, while it is inevitable that the vocabulary of the language will dis-
solve and disappear over time, recording the dialect elements in written form in the work can pre-
vent this negative situation and thus the elements are brought into the written language. Individual
pronunciation differences, that is, the existence of dialect, manifest themselves in the written
language. Undoubtedly, these data are of great importance for literature, culture and language.
Just as language carries traces of the society in which it exists, works also bear traces of the poet
or author. So much so that sometimes, when the works of poets or writers are examined within an
ideological framework, it is seen that they also include words used in dialects. This reflects infor-
mation about the identity of the poet or author.

The recording of dialects, which are considered among the riches of the Turkish language, by
using them in literary works is important in terms of revealing the vocabulary of dialect elements.
One of the writers who includes dialect elements in his work is Recep Seyhan, who was in the field
of Turkish storytelling after 1980. Local expressions in Seyhan’s works were identified.

Many local expressions mentioned in the work may not be known to readers. Some of these
are mentioned in the Derleme Sozliik and some are not. Therefore, the titles have been tried to be
given within this framework without ignoring this issue.

The main sources for this study were the works of Recep Seyhan, the author himself and the
Tiirkce Sozliik along with the Derleme Sozliik. While some of the local expressions identified were
included in one or both of the dictionaries, some were not included in any of them. Seyhan is not
a writer that is studied much today.

In the study, first of all, the author’s mentioned book was scanned and local expressions were
identified. Afterwards, the current meanings of these words in the dictionaries were given. If it was
not mentioned in the dictionary, the author was consulted.

In this study, the vocabulary of the late Recep Seyhan’s story book called Zongo’'nun Degirme-
ni was examined in terms of the vocabulary of dialect elements. The number of dialect elements
in the vocabulary that Seyhan included in his story book called Zongo’nun Mill is quite high com-
pared to the volume of the book. From here it can be understood how much importance he attaches
to local expressions. There is also a fact that sometimes, when writers or poets try to include the
dialect characteristics of their region in their works, that word may seem absurd in the sentences
they use and may cause an error in expression. This situation also applies to Seyhan. Sometimes
he tries to include a local expression in the story, and this makes the work difficult to read and
gives the impression that the sentence was created in a forced way.

It was determined that a total of 120 dialect elements were included in the work. These are
as follows: The number of words in the Derleme Sozliik is 62, the number of words in both the
Derleme Sozliik and the Tiirkce Sozliik is 38, and the number of words that are not mentioned in
the Derleme Sozliik or given in different meanings is 20. This number is quite large compared to
the volume of the book. For words that are not included in the Derleme Sozliik or given with a
different meaning, the author himself was consulted and the meaning of the word was tried to be
fully and accurately interpreted by placing it within the context.
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Giris

Dil; bir toplumun kimligini, yasayisini, kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini yansitir. Bunu
yansitirken de c¢esitli sozciiklere, soz gruplarina, o toplumun mirasina eslik eden sozliiktiir. Soz-
liigii olmayan toplumun uzun yillar tarih sahnesinde yer alabilmesi pek miimkiin degildir. Cemil
Meri¢’in de dedigi gibi, “Kamis, bir milletin hafizasi, yani kendisi; heyecantyla, hassasiyetiyle,
suuruyla. Kamiisa uzanan el namusa uzanmistir. Her mukaddesi yikan Fransiz htilali, tek mukad-
dese sayg1 gostermistir: Kamiisa” (Meric, 2016, s. 88).

Nitekim “Sozliikler dillerin s6z varligina dair topluca fikir veren eserlerdir. Bu yoniiyle te-
mel bagvuru kitaplar1 arasina giren sozliikler, ayni1 zamanda ait oldugu milletin ortak hafizasidir”
(Uysal, 2015, s. 1116). Temel bagvuru kaynagi olan sozliikler, i¢cinde barmndirdigi sdzciiklerle bir
milletin s6z varligina 151k tutarken bir eserde kullanilan sozciikler de sanat¢inin s6z varligina 1g1k
tutar. Birey, kendi bilgi birikimi kapsaminda s6z dagarcigini ve yine ortak dilde yer alan sozciikle-
ri kendi tercihine bagli olarak kullanabilir. Bu hususta bireysel dilin kullanimi 6nemlidir.

“Bireysel dil ‘idiolekt’ aslinda toplumun ortak mali olan dilden her bir ferdin kendi fikrine,
ruh haline, kisiligine veya diinya goriisiine gore tercih ettigi kisisel dil demektir. Idiolekt ortak
dilin kisisellestirilmis olan geklidir” (Demirci, 2017, s. 330). Yani, sozciik kullanimi bireyin kendi
secimine baglhdir. Bunda da bireyin kiiltiirii, egitimi, yasadig1 ve yetistigi cografya, beslendigi
kaynaklar, yas1 ve cinsiyeti etkilidir.

Bir milletin sair veya yazarimin ayni toplum icinde ortak kaynaklardan beslenmesine ragmen
dil kullaniminda farkliliklar gériilebilir. “Icinden ¢iktiklari toplumun birer 6zeti olan yazar/sa-
irlerin de eserlerinde yer verdikleri belirli bir kelime kadrolar1 vardir” (Eraslan, 2022, s. 168).
Sanat¢inin eserlerinde kullanmis oldugu bu s6z varligi, ortak dildeki unsurlarin tercihe bagh kul-
lanimidir. Sanatgi, ayn1 zamanda mevcut sozciige sozliik anlamindan farkli anlamlar da yiikleye-
bilir. “Herkesin dil kullanma bi¢imi farklidir ve kullanilan dil, onu kullanan birey hakkinda sdy-
lenmeyen ama fark edilen ipuglari verir” (Onem, 2011, s. 58). Bireysel dil yani idiolekt hakkinda
bilgi veren kaynaklar arasinda olan eserler, taranarak bu ipuglarina ulasilabilir. Bu ipuglarinin
tespit edilmesi “[s]ayesinde sozliik derlemleri zenginlesmekte, gelismekte ve gelecek kugsaklara
taginmaktadir” (Eraslan, 2022, s. 176).

Dilin icinde bulundugu toplumla ilgili izler tagimasi gibi eserler de sanat¢iya dair bilgiler vere-
bilir. Oyle ki bazen sanatcinin verdigi eserler idiolekt cercevede irdelendiginde agizlarda kullani-
lan sozciiklere de yer verdigi goriiliir. Bu da sanatcinin kimligine dair bilgileri yansitir. Bu bakim-
dan sanat¢inin yogruldugu kiiltiir ve yetistigi ¢evrenin izlerini eserlerinde gérmek miimkiindiir'.
Nitekim bu izler, yazar tarafindan bilerek serpistirilebilecegi gibi bilmeyerek de eserdeki yerini
alabilir. Boylelikle hem idiolekt hem de diyalekt ile yazarin egitimi, kiiltiirii, yasadig1 ve yetistigi
cevre gibi bilgilere yalnizca bir eser lizerinden net bir seyler sdylenemese bile konuya dair fikir
yiiriitiilebilir. “Her bireyin ait oldugu cografi ve kiiltiirel 6zellikleri, dil kullanimda kendini gos-

1 Detayl bilgi i¢in bkz: Aydin, M. (2008). Elbistanca Bir Sozliik ve Tahsin Yiicel’in Doniigiim’iindeki Hikayeler. Tiirkiye
Tiirkcesi Agiz Aragtirmalar1 Calistay: Bildirileri (s. 101-106). Sanlurfa: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Goztas, G. (2017). Edebi Metinlerde Agiz Kullanimi: Bekir Yildiz Ornegi. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari
Dergisi(42), 113-134.

Karakis, Y. (2019). Yasar Kemal’in Romanlarinda Cukurova Agzina Ait Sozciikler ve Etimolojileri. Yayimlanmamus Yiik-
sek Lisans Tezi. Sivas: Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
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terir. Kiiltiirel bir zenginlik ifadesi olan diyalekt uygun yer ve kosullarda kullanildiginda bireyin
aitlik ve giiven duygusunu besler” (Sengiil, 2009, s. 2173). Bunun yan1 sira diyalekt, yazi dilinde
kullanildiginda dl¢iinlii dile kazandirildigi takdirde s6z varligini zenginlestirir (Buran, 2002, s. 98).

Edebfi eserlerde kimi zaman 6l¢iinlii dil digina cikilip agiz 6zelliklerine yer verildigi de goriiliir.
Ancak “[a]81z ve edebiyat iligkisinden s6z ederken iki hususu birbirinden ayirmak gerekir. Bunlar-
dan ilki bir agzin temel anlatim dilini olusturdugu metinler anlaminda agiz edebiyati, ikincisi ise
standart dille yazilmig bir edebi metinde ¢esitli nedenlerle a1z drneklerine yer verilmesi anlaminda
edebi metinlerde agiz kullanimidir” (Demir, 2009, s. 98). Bu calismada bahsedilen ikinci husustur.

Yazar, cesitli sebeplerden dolay1 eserinde agiz ozelliklerine yer verebilir ve kimi zaman argo
ifadeleri daha rahat ifade edebilmek icin, kimi zaman “eserler[e] atfe[dilen] misyonu yerine ge-
tirmek” i¢in (Goztag, 2017, s. 117) kimi zaman da halka kendi diliyle seslenmek icin kullanabilir.
“Agizlarin metnin diline ve vermek istedigi mesaja saglamis oldugu katkinin yaninda bir metinde
agzin tercih edilmesinin agiz arastirmalarina katki sagladigi muhakkaktir. Oncelikle ait oldugu
toplumun kiiltiiriinii, dilini yansitmasi bakimmdan 6nemlidir. Metinde gecen yerel varyanta ait s6z
varlig1 tarama ve derleme sozliigii acisindan kiymetlidir” (Goztag, 2017, s. 117). Nitekim dilin s6z
varliginin da zamanla eriyip yok olmasi kagcinilmazken agizlara ait sozciiklerin eserde yazili bir
sekilde kayda ge¢cmesi bu olumsuz durumun 6niine gecebilir ve boylelikle bu sozciikler yazili dile
kazandirilabilir.

Ag1z 6zelliklerinin bulundugu eserlerin “soz varlifinda standart dilde hi¢ kullanilmayan keli-
melere bagvurulabildigi gibi standart dildekinden farkli sdylenen kelimelere de yer verilebilmek-
tedir” (Demir, 2009, s. 101). Bu hususta bireysel sdyleyis farkliliklar1 kendisini yazi dili i¢inde
gosterirken hig siiphesiz bu veriler de edebiyat, kiiltiir ve dil icin biiyiik bir 6nem arz eder.

Tiirk toplumunun fikir iscileri sayilan yazarlardan birisi, 1980 sonras1 Tiirk hikayeciligi ala-
ninda yer alan Recep Seyhan’dir. Seyhan, 1954 yilinda Amasya’nin Tagova ilcesinde diinyaya gel-
mig ve yillarca Tiirk dili ve edebiyat: 68retmenligi yapmustir (Turan, 2022, s. 5). 2023 Ekim’inin
son giinlerinde ise vefat etmistir. Muhtelif dergilerde yazilar1 yayimlanan Seyhan, yazin hayatina
1979 yilinda baslamis ve o tarihten itibaren diizenli olarak yazmistir (Turan, 2019, s. 199). Sey-
han’1n dergi yazilar1 yaninda bugiine kadar alt1 hikaye kitabi, bir roman, iki inceleme ve aragtirma
kitabi, bir gezi yazisi, iki ders kitabi niteliginde kitap ve iki derleme kitab1 yayimlanmustir.

Geleneksel hikdye ile modern hikayeyi sentezleyerek kadim hislere modern yorumlar katan
Seyhan (Turan, 2019, s. 199), eserlerinde idiolektin yaninda diyalekti de kullanarak hem yetistigi
bolgenin hem de civar bolgelerin s6z varligini yazil dile tagir. Bu sozciikler taranip tespit edildi-
ginde okura yazarin yetistigi ¢cevreye dair bilgiler sunarak yazarin kimligine dair fikirler verebilir.
Ayrica yazarin, soz varliginin agiz unsurlarina yazili dile aktarmasi, kullandig: sozciiklerin zaman
icinde yok olmamasina dair de atilan bir adimdur.

Hikaye ve romanlarinda “Anadolu gergeklerini ve sorunlarini, Anadolu cografyasini, halkin
sorunlarin1 anlatmay1 sosyal bir gorev sayan” (Karakig, 2019, s. 1) Seyhan, Anadolu’yu kendi
eserlerinin iilkesi olarak goriir. Bundan dolayi da eserlerinde sadece kendi dogup biiyiidiigii bolge-
nin a8z dzelliklerine degil, ayn1 zamanda Anadolu’daki cesitli bolgelerin agi1z 6zelliklerine de yer
verir. Clinkii Seyhan icin bolgede kullanilan agiz 6zellikleri dilin zenginligidir ve bu zenginligin
de en azindan edebi eserlerde yasatilmasi gerekir. Nitekim Seyhan, bu gayesini sadece inceledigi-
miz eserde degil, diger edebfi nitelik tagiyan eserlerinde de gergeklestirir.
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Bu calismada Recep Seyhan’in Zongo 'nun Degirmeni adli eserindeki s6z varligiin agiz un-
surlar1 degerlendirilmigtir. Seyhan, Zongo’nun Degirmeni adl1 hikdye kitabinda yer verdigi soz
varligindaki agiz unsurlariin sayist, kitabin hacmine nispeten oldukca fazladir. Buradan da yerel
ifadelere ne kadar 6nem verdigi anlagilabilir. Ayrica soyle de bir gercek vardir ki bazen yazar veya
sairler, eserlerinde yorelerinin agiz 6zelliklerine yer verme derdine diistiigtinde kullanmig olduk-
lar1 ctimleler i¢inde o sozciik abes durabilir ve anlatim bozukluguna sebebiyet verebilir. Bu durum
Seyhan i¢in de gecerlidir. Bazen hikdyede yerel bir ifadeye yer verme cabasina diiser ve bu eserin
okunmasini zorlastirirken ciimlenin zorlama bir sekilde olusturuldugu izlenimi verir.

Calismada eserin soz varligindaki agiz unsurlari tespit edilmis ve alfabetik sirayla verilmisgtir.
Sozciigiin tam ve net bir sekilde anlagilabilmesi i¢in metnin baglami goz ardi edilmeden oncelikle
Derleme Sozliigii’ne bagvurulmustur. Ancak Derleme Sozliigii niin yeterli olmadi81 sozciikler i¢in
yoredeki kullanim bilgisine ihtiya¢ duyulmus ve bundan dolay1 bizzat yazarm kendisiyle iletisime
gecilmis, o yoreyle ilgili yapilan ¢aligmalar taranmig® ve boylelikle sozciikler anlamlandirilmigtir.
Bu husus, makale i¢inde dipnot verilerek gosterilmistir. Sozciigiin hangi illerde kullanildig: bilgi-
sine de ayrica yer verilmigtir. Ancak bu illerin sayis1 besi astig1 takdirde illerin sayist bes ile sinir-
landirilmistir. Son olarak da sozciik, eserde gecen bir ciimleyle 6rneklendirilmistir. Tespit edilen
sozciikler ti¢ baglik altinda toplanmustir: Derleme Sozliigii’'nde Gegen Sozciikler, Hem Derleme
Sozliigii'nde hem de Tiirkce Sozliik’te Gegen Sozciikler, Derleme Sozliigii’'nde Gegmeyen veya
Farkli Anlamda Verilen Sozctikler.

Derleme Sozliigii’nde Gecen Sozciikler

ahraz: Akilsiz, ahmak. (Amasya, Ordu, Tokat, Samsun, Sivas...)
“Kisasi; kendine yetmeyen, ahraz bir cocuktu” (Seyhan, 2019, s. 25).
bici-: Mizikgilik etmek, soztinden donmek. (Samsun, Corum, Amasya)
“Atildi hemen: Bicimak yok™ (Seyhan, 2019, s. 36).

bogelek: Sigirlart rahatsiz eden bir cesit sinek, giibre sinegi. (Amasya, Corum, Kastamonu,
Ordu, Erzurum...)

“Sonra o harfler yurdunu kaybetmis bogelek sinegi gibi kulagimda vinlayip duruyordu” (Sey-
han, 2019, s. 75).

calaz: Misir kocani, sap1. (Amasya, Samsun, Tokat, Ordu, Isparta...)

“Onu dinlerken go¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden cikip gelirdi; icinizde ne zamandir devinip
duran fakat size bir tiirlii ulasamayan bir ses ikinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmig
agrilar, sonmiis alazlar, toplanmayt bekleyen calazlar, bir cegel yigint icine saklanmuis kalsit tas-
lary ilik bir esintiyle depresti; sonra tadilmamus lezzetler, goz degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmas dolas cikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

cegel: Cakil, cakil yigin1. (Sivas)

“Onu dinlerken go¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden cikip gelirdi; icinizde ne zamandir devinip

2 Efe, K. (2017). Derleme Sozliigii’'nde Amasya’ya Ait Kelimelerin Dagilimi. Uluslararast Amasya Sempozyumu Ta-
rih-Dil-Kiiltiir-Edebiyat Bildiriler Kitabi (s. 957-999). Amasya: Kibris Balkanlar Avrasya Tiirk Edebiyatlar1 Kurumu Ya-
yinlart.
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duran fakat size bir tiirlii ulagamayan bir ses tkinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmis
agrilar, sonmiis alazlar, toplanmayt bekleyen calazlar, bir cegel yigimi icine saklanmig kalsit tag-
lar1 1lik bir esintiyle depresti; sonra tadilmamis lezzetler, g6z degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmag dolas cikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

cenderme: Jandarma. (Amasya, Tokat, Ordu, Kars, Denizli...)

“Onu birileri arardi hep; ya cenderme, ya bir alacaklist ya da babast...” (Seyhan, 2019, s.53).
culuk: Hindi. (Bilecik, Eskisehir, Corum, Samsun, Amasya...)

“O da bunu isitince culuk gibi kabarmusti tabii” (Seyhan, 2019, s. 34-35).

ciihniiz: Burusuk. (Corum)

“O ciihniiz, sarak ve zayif bedenin bunca isi nasil kaldirdigina; hatta boyle nasil saglikli ka-
labildigine sagip kalmistum™ (Seyhan, 2019, s. 50).

cangal: Tarlay1 korumak i¢in dalli budakli cam agaclarindan yapilan ¢it. (Bolu)

“O ¢adirlart tantyanlardan birine gore; bogazlari sivri uglu, dis gegirilemez demir ¢angallarla
korunan, giiniin her saatinde teyakkuzda bulunan koyun kopeklerini asip da adanun cadirindan
silahini almak her babayigidin degil, er babayigidin kdriydi” (Seyhan, 2019, s. 65).

ciparsiz’: Bicimsiz, sekilsiz. (Amasya)

“Cirkin olmasaydi da kim alirdi ¢iparsiz gdvuru ya” (Seyhan, 2019, s. 45).

citilci: Kavgaci (kimse). (Samsun, Amasya)

“Onunla bununla gozlesen, ¢itilcinin biri olup ¢ikmuisti cocuk™ (Seyhan, 2019, 5. 57).
dalan: ince, narin, zarif. (Isparta, Gaziantep, Icel)

“Ince dalan, cakt gibi bir adamdr” (Seyhan, 2019, s. 53).

dene: Tahil. (Isparta, Amasya, Nigde, Konya, Corum...)

“Oysa benim hafizamdaki degirmen, tek kisinin kol kuvvetiyle dondiirerek deneleri 6giitebildi-
&i iki kiictik yuvarlak tastan ibaretti” (Seyhan, 2019, s. 8).

depek: Sapik anlamindadir ve deli kelimesiyle birlikte kullanilir. (Nigde)
“Lan oglum bagimizi belaya sokacaksin, deli misin depek misin, dedim” (Seyhan, 2019, s. 35).
devin-: Cabalamak, ugragmak, didinmek. (Isparta, Cankiri, Corum, Amasya, Samsun...)

“Onu dinlerken go¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden ¢ikip gelirdi; icinizde ne zamandir devinip
duran fakat size bir tiirlii ulagamayan bir ses ikinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmis
agrilar, sonmiig alazlar, toplanmayt bekleyen calazlar, bir cegel yigini icine saklanmis kalsit tas-
lart Wik bir esintiyle depresti; sonra tadilmanus lezzetler, goz degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmasg dolag ¢ikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

dise-: Disegi denilen ucu tirtilli ¢ekigle degirmen tasi ya da herhangi bir sey tizerinde dis yap-
mak. (Amasya, Aydin, Usak, Eskisehir, Burdur...)

3 Derleme Sozliigii’ nde ¢ipar madde basi geger ve “bigim, sekil” anlamu verilir.
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“Biz vardigumizda bir adam degirmen digiyordu” (Seyhan, 2019, s. 10).

egrek: Dinlenme yeri. (Denizli, Balikesir, Samsun, Amasya, Bilecik)

“Mesela; egreginde golgelenen koyunlar, giibreleri ile destek vermis” (Seyhan, 2019, s. 71).
ellaham: Herhalde, galiba, zannedersem. (Yozgat, Kayseri)

“Bu kaltaklara da bir hdl oldu kiz, yarisa girdiler bunlar ellaham diyordu Namis Kadin”
(Seyhan, 2019, s. 66).

epri-: Yipranarak aginmak. (Burdur, Denizli, Kocaeli, Elaz1g, Sivas...)

“Hatiwra diismesi bile kalpleri acitan o eprimig zamanlarda once duygular zehirlenmigti” (Sey-
han, 2019, s. 13).

eserli: Delismen, deli. (Isparta, Burdur, Denizli, Corum, Amasya...)
“Kafast biraz eserli olan Himmet’e de ‘kontak’ derdi” (Seyhan, 2019, s. 35) .

fiski: Ahlaksiz, arsiz, yapiskan (genellikle kadin ya da kizlar1 asagilamak i¢in). (Kastamonu,
Yozgat, Kayseri)

“O fiskimin gotiinii koklayip durma lan, dedim” (Seyhan, 2019, s. 53).

girebi: Kiiciik otsu bitkileri kesmeye yarayan ucu kanca gibi bir ¢esit kiigiik balta. (Samsun,
Amasya, Tokat, Ordu, Giresun...)

“Bazen biri, saplamasini istedigi balta, girebi, ¢apa tiiriinden bir esya da getirmig olabilirdi”
(Seyhan, 2019, s. 18).

gombe: Mayal1 ya da mayasiz, yagh ya da yagsiz olarak yapilan bir ¢esit kiil pidesi, ekmegi.
(Afyon, Isparta, Corum, Amasya, Tokat...)

“Odamnin icindeki ocakta tuglalarin ve kiillerin arasina saklanan gombe piserken Zongo da
tatly bir uykuya dalarmus surada, iizeri kilim kapli makatta” (Seyhan, 2019, s. 11).

gozles-: Birbiriyle zit gitmek, birbirine kizgin olmak. (Giresun)
“Onunla bununla gozlesen, citilcinin biri olup ¢ikmusti cocuk” (Seyhan, 2019,s. 57).
giiniile-: Cekememek, kiskanmak. (Corum, Kastamonu, Canakkale, Bursa, Amasya...)

“Ne yalan soylemeli; Cevdet’in Hact’dan boyle acik ¢ek almasim giiniilemedik diyemem”
(Seyhan, 2019, s. 35).

hotuk: Esek yavrusu. (Samsun)

“Aklina kudur koyan Hotuk Hasan olsa da Muttalip’in din gayretiyle boyle bir eyleme hazir
oldugu; kendisine kayda deger bir destek buldugu, ancak konunun bir siire rafa kaldirildigi da
saklr degilmis” (Seyhan, 2019, s. 48).

karagu: Karanlik. (Istanbul)
“Cok ge¢meden varliginin tizerine bir biiyiik karalti karagu gibi cokmiistii” (Seyhan, 2019, s.52).

karik: Bag ve bahcelerde sebze ekmek i¢in ayrilan boliimler, evlek. (Amasya, Tokat, Sakarya,
Balikesir, Afyon...)
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“Firin onlerinde giingormiis kadinlardan biri ¢cocukluk donemine telmihle ‘Daha diin kartk
cekilmis tarlada yiiriiyemeyen siimiiklii siracali! Sarsalak! Bir kariyt hak etmis de ikincisi mi
kalmus!” digeri ‘Cicek gibi karist var. Cocuklart da pek sevimli!’ diyordu” (Seyhan, 2019, s. 63).

kastar-: Yonetmek, kayirmak, korumak, bakmak. (Cankiri, Corum, Samsun, Amasya, Antalya...)

“Cifti cubugu ¢ekip cevirebilecegi; kasabaya inip tek basina aligveris yapabilecegi, kisaca ken-
dini kagtarabilecegi yasa eristigi siralarda hamisi Miiftiizadelerin Abdullah da irtihal-i ddr-1 beka
etmisti” (Seyhan, 2019, s. 14).

kavlak: Ciplak, soyulmus. (Usak, Corum)

“Kahrin ve yalmzligin zehirli tirnaklart, yaz giinegslerinin yakict ctymaklart, zemherilerin kira-
gilar yiiziine nasirly dikisler atmig; orada suyu cekilmis, sert ve kavlak dereler; uzun, ince yollar
acilmist” (Seyhan, 2019, s. 50).

keh: Kenar, kose, u¢. (Samsun, Amasya, Tokat, Ordu, Maras...)

“Olaya tanik olan kadinlar peslerinden kus gibi cigirdilar ise de basi dumanlilar ¢coktan as-
nugstt kehi” (Seyhan, 2019, s. 63).

kemcik: Alt cenesi cikik, iist cenesi iceriye ¢okmiis gibi duran, digleri iist iiste gelmeyen (kim-
se). (Manisa, Amasya, Sivas, Nigde, Eskisehir....)

“Soylendigi gibi kemcik agizli kadindr” (Seyhan, 2019, s. 50).

koysak: Ug yani kaya ile ¢evrilmis yer. (Konya)

“Koysak ve kuytu yerleri tercih ederdi gelip giderken” (Seyhan, 2019, s. 53).
madirga: Yassi tasgei cekici. (Canakkale, Eskisehir, Tokat, Kayseri, Aydin)

“Tas kirmak icin balyozlari, murclari; yontmak icin keskileri, madirgalari; islemek icin dzel
elmas uclari, ¢cop kalemleri vardr” (Seyhan, 2019, s. 15).

mehelsi-: Deger vermek, onem vermek, onemli saymak. (Cankiri, Amasya)

“Yolda rastladigimiz bir tilkinin — kagmadig gibi bizi mehelsimeyen bir bakisla- ‘Ne aramug
lan burada bu gobeller!’ der gibi bakmasina giilemedik” (Seyhan, 2019, s. 38).

mukiar: Cimri, aggdzlii. (Aydin, Tokat, Ordu, Mugla)

“Bir de iistiine kismik ve mikir olmasa” (Seyhan, 2019, s. 23).

ogiirse-: Disi hayvan ciftlesmek istemek. (Denizli, Zonguldak, Corum, Samsun, Ordu...)
“Evli adama ka¢ma neymig! Ogiirsemis mi ne bu kiz!” (Seyhan, 2019, s. 63).

papak: Kalpak. (Samsun, Amasya, Tokat, Ordu, Trabzon, Rize...)

“Bagsinda; onii iglemeli, tarakli bir papak, sirtinda diigmesiz, yelek gibi koyu mavi bir hirka,
kazagin altinda koyde herkesin giydigi cicekleri solmus bir entari, ayaklarinda ¢camurlu bir bot
vardr” (Seyhan, 2019, s. 49-50).

partalci: Abartarak konusan, yalanci. (Kastamonu, Samsun, Ordu, Trabzon)

“Her ne anlatiyorsa, ne eder eder onu inandiriciligin boyasiyla renkten renge sokar; sizi gi-
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zemin ulasilmaz odasina gotiiriir, saskinligin agzim bile bir karis agik birakirdi. Partalcy miydi?”
(Seyhan, 2019, s. 33).

salingac: Salincak. (Afyon, Bolu, Sakarya, Kayseri, Nigde)

“Her sey sade idi: Orta yerde; .evresi ahsap korumaya alinmg doniip duran iki biiyiik tas ve
o tasin iistiinde huni seklinde bir dene ambari, onun altinda ayazda kalmis cocuklarin cenesi gibi
titreyip duran bir salingag; onun da altinda islenen denenin un olarak aktigr acik un deposundan
ibaretti” (Seyhan, 2019, s. 10).

sapak: Kiiciik yollarin anayoldan ayrildig1 yer. (Samsun, Ordu, Manisa, Canakkale, Bursa...)
“Koy sapagindan sonra tekrar yiiriimemiz gerekiyordu” (Seyhan, 2019, s. 34).
sayvan: Cardak. (Corum)

“Komsunun ddeta gozii oniinde biiyiittiigii kavak fidanlarint dibinden kesip kendisine sayvan
yapmasi; aklina koydugu bir isi gerceklestirmek icin sumirlari, buyruklar: delip gecmesi; hatta
o celalli babasina bile kafa tutacak hale gelmesi Siindiis Kadin't derin kederlere gark etmisti”
(Seyhan, 2019, s. 57).

sef: Yanlig. (Samsun, Ordu, Yozgat, Nigde, Yozgat...)

“Sef islerini diizeltmekten canim yandi. Goziime goriinmesin o deyyus.” diyor, soviip sayiyor”
(Seyhan, 2019, s. 63).

sikileim: Sikistirma, korku, baski. (Amasya, Tokat, Samsun)
“Ne bileyim sikilcim igler oldu iste” (Seyhan, 2019, s. 43).
siracali: Bakimsiz, giigsiiz, gosterigsiz. (Nigde)

“Furin onlerinde giingormiis kadinlardan biri ¢cocukluk donemine telmihle ‘Daha diin karik
cekilmis tarlada yiiriiyemeyen siimiiklii siracali! Sarsalak! Bir kartyt hak etmis de ikincisi mi
kalmug!” digeri ‘Cigek gibi karist var. Cocuklart da pek sevimli!” diyordu” (Seyhan, 2019, s. 63).

sug-: Suclanmak, utanmak, yere bakmak. (Amasya, Kayseri)
“Sugdu kaldi, ses etmedi” (Seyhan, 2019, s. 48).
siirekci: Hayvan alip satan gezgin kimse. (Denizli)

“Soz gelisi, arazide “kacak” koyun otlatan siirekgilere kotii yat1 sozler sdyleyebilir, soviip
sayabilirdi” (Seyhan, 2019, s. 64).

sarsalak: Pis. (Adana)

“Firin onlerinde giingormiig kadinlardan biri cocukluk donemine telmihle ‘Daha diin karik ce-
kilmig tarlada yiiriiyemeyen stimiiklii stracall! Sarsalak! Bir kartyt hak etmis de ikincisi mi kalmig!’
digeri ‘Cicek gibi karist var. Cocuklari da pek sevimli!’ diyordu” (Seyhan, 2019, s. 63).

tayir taymr: Hizli hizli (gezip dolagma, bir is yapma i¢in). (Bolu)

“Ikinin biri mizirdanan ve taywr tayw kasimip duran cocuk, Efendi amca dedi, neden yaratti
Allah bu 1sirgani ki?” (Seyhan, 2019, s. 31)
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terki: Atin arkasi. (Isparta, Burdur, Eskisehir, Manisa, Amasya...)

“Kurdun ¢cok sevdigi havalardan birinde, Karaomer Tepesi’nin eteklerinden dumanlarin eksik
olmadig bir giin, atimin terkisine aldigi gibi ucurdu yayla kizint Delifisek” (Seyhan, 2019, s. 63).

ulak: Her zaman el altinda bulunan kisi, yardimci. (Amasya, Cankir1, Manisa, Bursa, Kon-
ya...)
“El ulagimin sundugu bardaktan bir bardak su i¢ti” (Seyhan, 2019, s. 55).

iifliik: Islik. (Canakkale, Kiitahya, Bolu, Sakarya, Amasya...)

“Sonra giinlerdir Gflik calip duran Karancalos Firtinasi’min ardindan dogan kis giinesi gibi
icimin korfezleri isiyor birden, dar sokaklar: genisliyor, diislerim cicekleniyor ve bir imbisat hali-
ne geciyordum” (Seyhan, 2019, s. 78).

varvara: Giiriiltii. (Isparta, Samsun)

“Yaptigin bir is ise birak herkes duysun, diye fisildayacaktum ki soziimii tamamlamaya kalma-
dan bir samar sesi ve onu izleyen bir varvara ile irkildik” (Seyhan, 2019, s. 47).

yaba: Saman islerinde kullanilan, kiirek sekilli bir harman aleti. (Artvin)

“El demez ar demez, milletin icinde iizerinde yaba kirardi, dirgen kirardi” (Seyhan, 2019, s. 59).
yalim: Simsek. (Antalya)

“Gordiigii bir cift goz degil de bir yildirim yalimiydy sanki” (Seyhan, 2019, s. 62).
yasmak: Yazma. (Ordu)

“Kadinge, yasmagidan sarkan teli iceri aldi” (Seyhan, 2019, s. 55).

yengil: Hafif. (Samsun, Tokat, Kirklareli, Edirne, Zonguldak...)

“O yengil adam agirlagmisti sanki” (Seyhan, 2019, s. 66).

yildir yildir: Piril piril. (Amasya, Giresun, Erzincan, Hatay, Malatya...)
“Gozlerinin icinden yidir yildir bakiyordu” (Seyhan, 2019, s. 46).

yiti': Tatli. (Corum, Ordu)

“Durumu anlamaya calisirken o kalkti, az dtede bize gozlerinin altindan yiti yiti bakip duran
kopegin tasmasint kontrol etti” (Seyhan, 2019, s. 51).

yiti%: Cok aci1 ya da eksi. (Amasya, Samsun, Ordu, Giresun, Malatya...)

“Sonra insamin genzini yakan yiti koku. O koku burnuma sindi de yilarca ¢ikmadr” (Seyhan,
2019, s. 46).

zirzop: Delidolu. (Amasya, Isparta, Denizli, Artvin, Antalya)
“O kosniil zirzorba da ne demeli?” (Seyhan, 2019, s. 63).
zogal: Kizilcik. (Samsun, Amasya, Bursa, Tokat, Giresun...)

“O inis, soviip sayarak kadinin iizerinde kirmig zogal dirgenini” (Seyhan, 2019, s. 60).
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Hem Derleme Sizliigii’nde hem de Tiirkge Sozliik’te Gegen Sozciikler
afat: Afetler. (Erzurum, Malatya, Ordu)

“Yagmurun afata doniismesinin o denek suyunu igen adamdan kaynaklandig anlasilinca ada-
min ad1 Yagmur Adam kalmis” (Seyhan, 2019, s. 30).

Tiirkce Sozliik’te “afetler” anlami ile verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 33a).
bick: Testere. (Tokat, Sivas, Burdur, Denizli, Amasya...)
“Bigkt, hizar, orak gibi gerecleri bileyliyordu” (Seyhan, 2019, s. 21).

Tiirkce Sozliik’te “tahta veya aga¢ bicmekte kullanilan, karsilikli iki sap1 olan ve iki kisi tara-
findan kullanilan biiyiik testere” anlamu ile verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 327b).

bodug¢: Cam agaci veya topraktan yapilmis kiigiik testi, yuvarlak, kulpsuz testi. (Amasya,
Kiitahya, Bilecik, Tokat, Yozgat...)

“Orada; kasik, kepce, bodug, tekne, sofra, saklama kutulari vb. esyalardan birini yapryor olur-
du” (Seyhan, 2019, s. 18).

Tiirkce Sozliik’te “agac veya topraktan yapilmis, testi bi¢iminde kiigiik su kab1” anlamu ile
verilmistir (Tirkge Sozliik, 2011, s. 369b).

bun: Sikinti. (Yozgat, Usak ve cevresi)

“Hayir, bu kesinlikle bir sikinti ya da bun degil, sanrt da degil; bedensel bir agri hi¢ degil”
(Seyhan, 2019, s. 80-81).

Tiirkge Sozliik’te ayni anlam ile verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 412b).

biik: Ova ve dere kiyilarindaki cali ve diken toplulugu. (Amasya, Samsun, Tokat, Sinop, Co-
rum...)

“Ya bir dereden veya citlerin arkasindan, bir ormamn diplerinden ya da biiklerin arasindan
ansizin ¢ikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 54).

Tiirkce Sozliik’te “ovada veya dere kiyisinda c¢ali ve diken toplulugu” anlami ile verilmigtir
(Tiirkge Sozliik, 2011, s. 422b).

cascavlak: Tiysiiz. (Manisa)

“Bu kez, cascavlak kalan kordonu, karsisina ne cikarsa yiyen okiiz kurbagast bulmus ve ora-
cikta yemis” (Seyhan, 2019, s. 56).

Tiirkce Sozliik’te bu madde basi i¢in “sacsiz (bag)” anlamu verilmistir (Tiirkge Sozliik, 2011,
s. 445b).

cilga: Ince, dar, tagl yol, patika. (Aydin, Corum, Amasya, Samsun, Tokat...)
“Evi ile yol arasinda uzunca bir cilga vardi” (Seyhan, 2019, s. 43).

Bu sozciigiin anlami Tiirkce Sozliik’tin 2011 baskisinda madde bagi olarak yer almazken giin-
cellenen yeni baskisinda agizlardan alinarak “bir arazi veya daglik alanda hayvanlarin veya in-
sanlarin yiiriiyerek olusturduklari ince, dar yol” anlamu ile verilmis olup ornek climle de Recep
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Seyhan’dan tercih edilmistir.
agir-: Cagirmak, seslenmek. (Amasya, Tokat, Kars, Van, Nigde...)

“Bir kere daha ¢igirsalar gidip oturacagim; ama bu kez iiciincii ¢cagri nazlantyor” (Seyhan,
2019, s. 40).

Tiirkce Sozliik’te ayn1 anlam ile verilmigtir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 529b).
cuha: Cuha, tiiysiiz, ince, stk dokunmus yiin kumas.

“Burada cuha ve keceden mamul; cuka, aba, salvar, potur gibi giysiler dokunurmug” (Seyhan,
2019, s. 43).

Bu sozciik, Derleme Sozliigii’ nde bir gesit ceket anlaminda kullanilir, ancak eserde gegen an-
lam ceket ¢esidinden ziyade bir kumasg cesididir. Yukarida verilen anlam Tiirkce Sozliik’te verilen
anlamdir ve eserde gecen anlamla birebir uyusmaktadir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 570a).

depres-: Niiksetmek, tepresmek, tekrarlamak. (Amasya, Tokat, Giresun, Afyon, Manisa...)

“Onu dinlerken go¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden ¢ikip gelirdi; icinizde ne zamandir devinip
duran fakat size bir tiirlii ulasamayan bir ses tkinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmis
agrilar, sonmiis alazlar, toplanmayi bekleyen calazlar, bir cegel yigini icine saklanmus kalsit tas-
lart ilik bir esintiyle depresti; sonra tadilmanusg lezzetler, goz degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmas dolas ¢ikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

Sozciik 2011 yilinda basilmis olan Tiirkce Sozliik’te yalnizca “niiksetmek™ (Tirkce Sozliik,
2011, s. 633a) anlaminda verilirken giincellenen Tiirkce Sozliik’te “yeniden ortaya ¢ikmak, tekrar
uyanmak; niiks etmek” anlami ile madde bagi olarak yer alir.

dikel-: Ayakta durmak, ayaga kalkmak, dik durmak. (Burdur, Denizli, Samsun, Amasya,
Bolu...)

“Basimda dikelip durma, soyle yaklas hele yamacuma” (Seyhan, 2019, s. 22).
Sozciik, “ayakta durmak™ anlamuyla Tiirkce Sozliik’te yer alir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 658a).

dirgen: Harmanda saplar1 yaymaya yarayan demir ya da tahtadan yapilmis ucu catalli tarim
aygitt. (Kastamonu, Cankiri, Corum, Amasya, Tokat...)

“El demez ar demez, milletin icinde iizerinde yaba kirardi, dirgen kirardi” (Seyhan, 2019, s.
59).

Dirgen sozctigii, “genellikle harmanda saplari yaymaya yarayan demirden, ¢atalli bir tarim
aract; gatal, diren” anlamu ile Tiirkce Sozliik’te madde basi olarak yer alir (Tiirkge Sozliik, 2011,
s.676a).

diimbiik: Pezevenk. (Nigde, Hatay, Kayseri, Adana, Icel)

“Bir giin demisti ki Hact Aziz’in Mehemmet, “Kendisine ‘Deli’ dedirtmek icin az mi ugrasti bu
diimbiik...” (Seyhan, 2019, s. 53).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te ayn1 anlamda verilir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 734b).

emmi: Amca. (Canakkale, Manisa, [zmir, Amasya, Corum...)
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“Rafet emmi, biiyiiklerin nakline nazaran koyiin hatirli ve en eski ailelerinden, Ziyaeddinza-
delerdendi” (Seyhan, 2019, s. 35).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te ayni anlamda verilir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 715b).
ever-: Evlendirmek. (Afyon, Burdur, Aydin, Manisa, Amasya...)

“Bunlart duyan babast ise, basimiza derin bir sikintt almadan everelim bu pici, diyordu” (Sey-
han, 2019, s. 58).

Bu sozciik agizlardan alinmis olup Tiirkge Sozliik’te ayni anlamda verilir (Tiirkge Sozliik,
2011, s. 835b).

gezele-: Can sikintisindan bosu bosuna gezmek. (Sivas, Isparta, Ordu, Giresun, Konya...)
“Yagmur Adam, oradan oraya siirgiin olarak gezeleyip duracak degil tabii” (Seyhan, 2019, s. 30).

Bu madde basi Tiirkce Sozliik’te “sikintilt bir durumda dolagmak, gezinmek™ anlami ile verilir
(Tiirkee Sozliik, 2011, s. 940a).

gobel: Yaramaz cocuk. (Amasya, Tokat, Marasg, Sivas, Yozgat...)

“Yolda rastladigumiz bir tilkinin — kagmadigi gibi bizi mehelsimeyen bir bakisla- “Ne aramuis
lan burada bu gobeller!” der gibi bakmasina giilemedik” (Seyhan, 2019, s. 38).

Bu sozciik Tiirkgce Sozliik’te de ayni anlam ile madde basi olarak verilmistir (Tiirkge Sozliik,
2011, 5. 954b).

gover-: Morarmak.

“Yillarin verdigi yorgunluga, hoyrat ellerin ettigi kotiiliige ve onca yasina ragmen bugiin hdla
nisan aymna dogru gozleri goverir, topraga diisen cemre ilkin onun dallarina konar” (Seyhan,
2019,s.72).

Bu sozciik Tiirkgce Sozliik’te de ayni anlam ile madde bagi olarak verilmistir (Tiirkge Sozliik,
2011,s.976a).

gozer: Bugday, toprak vb. seyler elenen iri gozlii biiyiik kalbur. (Isparta, Burdur, Denizli, Kas-
tamonu, Amasya...)

“O swrada basun kaba figleri eleyen bir gozer gibi iki yana sallanust” (Seyhan, 2019, s. 86).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “bugday, toprak vb.nin elendigi iri gézlii kalbur” anlamiyla veril-
migstir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 984b).

harar: Biiyiik cuval. (Elazig, Malatya, Ordu)

“Efendi, cumaya gitmek icin az uzun ayrildigi bir giin, namaz doniisii dis kapinin oniinde ha-
rara giydirilmis bir sey gordii” (Seyhan, 2019, s. 20).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “gogu kildan dokunmus, biiylik ¢uval” anlamiyla verilmistir
(Tiirkge Sozliik, 2011, s. 1046a).

horanta: Coluk cocuk, biitiin aile fertleri (Elazig, Malatya, Kirgehir)

“Gayrimiislimdir, tek basina yasar, insanlardan kagar, biiyiik bir horantayt gecindiriyormus
gibi hep caligir, sevimsiz ve ¢irkindir” (Seyhan, 2019, s. 41-42).
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Bu sozciik Farsga kokenli olup Tiirkce Sozliik’te “aile halki” anlamiyla verilmistir (Tiirkce
Sozliik, 2011, s. 1109a).

1kin-: Solugunu i¢inde tutarak kendini zorlamak. (Amasya, Bolu, Sakarya, Giresun, Sivas...)

“Onu dinlerken gog¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden ¢ikip gelirdi, icinizde ne zamandir devinip
duran fakat size bir tiirlii ulasamayan bir ses 1kinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmis
agrilar, sonmiis alazlar, toplanmayt bekleyen calazlar, bir cegel yigini icine saklanmis kalsit tas-
lari ilik bir esintiyle depresti; sonra tadilmamus lezzetler, g6z degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmas dolas cikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “herhangi bir nedenle solugunu icinde tutarak kendini zorlamak™
anlamu ile verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 1123b).

151-: Aydinlanmak. (Amasya, Manisa, Yozgat)

“Sonra giinlerdir iifliik calip duran Karancalos Firtinasi’min ardindan dogan kis giinesi gibi
icimin korfezleristyor birden, dar sokaklar: genisliyor, diislerim cicekleniyor ve bir imbisat hali-
ne geciyordum” (Seyhan, 2019, s. 78).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “1siklanmak, aydinlanmak™ anlamiyla verilerek madde bag1 olarak
almmustir (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 1133b).

kismuk: Cimri, pinti. (Amasya, Sivas, Izmir, Bolu, Samsun...)
“Bir de iistiine kismik ve mikir olmasa” (Seyhan, 2019, s. 23).

Bu sozciik Tiirkgce Sozliik’te yalnizea “cimri” anlamiyla verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.
1426a).

muzirdan-: Homurdanmak. (Denizli, Aydin, Ordu, Isparta, Konya...)

“Ikinin biri muzirdanan ve tayir taywr kasinp duran cocuk, Efendi amca dedi, neden yaratti
Allah bu 1sirgani ki?” (Seyhan, 2019, s. 31)

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “yakinarak konugmak; mizildanmak, sizildanmak™ olarak veril-
migtir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 1678a).

murg¢: Taglar tiras etmekte kullanilan sivri uclu demir, tag¢t kalemi. (Burdur, Canakkale,
Amasya, Corum, Samsun...)

“Tas kirmak icin balyozlari, mur¢lary; yontmak icin keskileri, madirgalari; islemek icin dzel
elmas uglari, ¢op kalemleri vardi” (Seyhan, 2019, s. 15).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te Ermenice’den alindigr belirtilerek “betonu kirmakta veya be-
tona delik agmakta kullanilan sivri uglu, gelikten yapilmig bir alet” anlami verilmistir (Tiirkge
Sozliik, 2011, s. 1712a).

pis-: Sinmek, biiziilmek, korkudan saklanmak. ()Aydin, Balikesir, Eskisehir, Bolu, Samsun...)

“Mevsimlerin u¢ uca ulandigint goriiyordum sonra, yillarca karla ortiilii oluyor arzin yiizeyi,
evlerin terasinda yillarca vinlayip duruyor riizgdrlar; yillarca agaglarin yapraklarinda cicekler;
vullarca, insanlarin yiizlerini kiristiran sicaklar, sonra o sicaklardan pisip s1igindigim golgeler;
yiizii peltelesmis giiz mevsimleri, yillarca...” (Seyhan, 2019, s. 76).
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Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te yalnizca “pusmak” anlamu ile verilmistir (Tiirkge Sozliik, 2011,
s. 1922b).

sahtiyan: Tabaklanmigs, boyanmus, cilali deri. (Erzincan)

“Konaga alindigt ilk zamanlardan aklinda kalanlar; Molla Giyaseddin’in hat kalemleri, atla-
rin siper gozliikleri, seyis Cezmi Efendi’nin sahtiyan kaplama kahverengi kamgist, sonra o kam-
cimin rengdrenk piiskiillerinden yola ¢ikarak bir giin kurguladigi festir’ (Seyhan, 2019, s. 14).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “tabaklanarak boyanmis ve cilalanmis genellikle keci derisi” an-
lamiu ile verilmistir (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 2010b).

siki fiki: Candan, ¢cok bagl dost. (Nigde)

“Islerin hayvan desteginde kol kuvvetiyle yapildig1, zaman zaman koylii ile dayanismaya gi-
rilmesi gereken o, telasi cok zamani kit yillarda, onunla boyle sikt fikt degildi Zongo™ (Seyhan,
2019, s. 19).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “i¢li dish” ve “birbiriyle cok samimi” anlamlariyla verilmistir
(Tiirkge Sozliik, 2011, s. 2092a).

siftin-: Omuzlar oynatilarak giysi yardimiyla kasinmak. (Afyon, Denizli, Manisa, Samsun,
Amasya...)

“Onu dinlerken go¢ diizen gurbetiniz bir yerlerden cikip gelirdi; icinizde ne zamandir devinip
duran fakat size bir tiirlii ulasamayan bir ses tkinip siftinerek kendini duyurur; sonra kiillenmis
agrilar, sonmiis alazlar, toplanmayt bekleyen calazlar, bir cegel yigini icine saklanmus kalsit tas-
lary ik bir esintiyle depresti; sonra tadilmanus lezzetler, goz degmemis safliklar gitmek duygusu
ile sarmas dolas cikip gelirdi” (Seyhan, 2019, s. 88).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “bir yere siirtiinerek kaginmak™ anlamiyla verilmistir (Tiirkce
Sozliik, 2011, s. 2108a).

sundurma: Ustii kapal1 balkon, evlerin oniindeki taglik. (Denizli, Balikesir, [zmir, Bursa, To-
kat...)

“Kapisuun disinda, catmasu bag teveginin kusattigu biiyiik bir sundurma vardi” (Seyhan,
2019,s.44).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te agizlardan alindigi belirtilerek ayni anlam ile verilmistir (Tiirkce
Sozliik, 2011, s. 2171b).

susak: Agactan oyulmus su kab1, agac masrapa. (Amasya, Usak, Isparta, Burdur, Izmir...)
“Giinliik iic-bes susak yeter bana” (Seyhan, 2019, s. 22).

Bu sozciik Tiirkgce Sozliik’te “su kabagindan yapilmig veya agagtan oyulmus magsrapa” anla-
minda verilmigtir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 2174a).

tevek: Asma, kavun, karpuz, kabak vb. bitkilerin dallar1. (Izmir, Eskisehir, Corum, Amasya,
Ordu...)

“Kapisimin disinda, catmasum bag teveginin kusattigi biiyiik bir sundurma vardr” (Seyhan,
2019,s.44).
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Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te agizlardan alindig: belirtilerek “asma, kavun, karpuz vb. bitkilerin
stirgiinii veya dali” anlamu ile verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 2342a).

toklu: Alt aylikla bir yag arasindaki kuzu. (Samsun, Amasya, Aydin, Usak, Isparta...)
“O alaca kuzu, biiyiiyiip de bir tiirlii toklu veya sisek olamazdr” (Seyhan, 2019, s. 25).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “bir yillik kuzu” anlaminda verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s.
2362a).

ugrun: Gizli. (Afyon, Isparta, [zmir, Kiitahya, Amasya...)

“Ustelik ugrun degil, kacamak gocemek degil yiiz yiize olacakti bu” (Seyhan, 2019, s. 49).
Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “gizlice” anlaminda verilmistir (Tiirk¢e Sozliik, 2011, s. 2411b).
yellen-: Gaz cikarmak (bagirsak i¢in). (Afyon, Eskisehir, Kocaeli, Bolu, Kastamonu...)

“Yellenemiyordu adam. Evin icinde dort doneniyor, okiizler gibi bogiiriiyordu” (Seyhan, 2019,
s.65).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te “kalin bagirsaktaki gazi ¢ikarmak; osurmak™ anlaminda verilmis-
tir (Tiirkge Sozliik, 2011, s. 2568a).

yiigriik: Giicli, ¢evik, caligkan, eline ayagina cabuk.

“Uc kisilik taburduk biz. Kam yiigriik, recinesi siit dolu nisan dallari idik” (Seyhan, 2019, s.
33).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “cevik, giiclii” anlamiyla verilmistir (Tiirkge Sozliik, 2011, s.
2621b).

yiilii-: Tirag etmek, kazimak. (Corum, Amasya, Samsun, Tokat, Diyarbakir...)
“Yiiliiyorsun, kullaniyorsun; agzi koreliyor, asinip kesmez oluyor” (Seyhan, 2019, s. 21).

Bu sozciik Tiirkce Sozliik’te “viicudun fazla killarini ustura ile almak; tiras etmek” anlamiyla
verilmistir (Tiirkce Sozliik, 2011, s. 2625b).

Derleme Sozliigii’nde Ge¢cmeyen veya Farkli Anlamda Verilen Sozciikler

aklina kudur koy-: Aklina gelmemesi gerekeni getirmek, durup dururken icine bir dert dii-
stirmek .*

“Aklina kudur koyan Hotuk Hasan olsa da Muttalip’in din gayretiyle boyle bir eyleme hazir
oldugu; kendisine kayda deger bir destek buldugu, ancak konunun bir siire rafa kaldirildigr da
sakl degilmis” (Seyhan, 2019, s. 48).

ciynak: Yapigkan ve sirnagik yabani ot tiirii.

“Kahrin ve yalmizligin zehirli tirnaklari, yaz giineslerinin yakict crynaklari, zemherilerin kira-
gular yiiziine nasiwrly dikigler atmus; orada suyu cekilmis, sert ve kavlak dereler; uzun, ince yollar
a¢ilmistr” (Seyhan, 2019, s. 50).

4 Madde basinin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.

5 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.

47



Melike S. Turan: Zongo’nun Degirmeni’nde Gecen Yerel ifadeler

cirbitli: Pasakli, siinepe, pis.®

“Songiil’ii daha sik gormek icin iyi bir firsat vardi isin ucunda; Muttalip cirbitlisi boyle bir
firsat1 kagirir m1?” (Seyhan, 2019, s. 36).

cignek: Ayak altinda kalmak, sahipsiz ve ilgisiz halde olmak.’

“Bir hafta giinii, pazar yerinde; yerimi daralttiniz, iistelik sergimdeki sebzeleri cignek ediyor-
sunuz diye uyaran esnaftan birinin kafasini kirmig” (Seyhan, 2019, s. 58).

cuha: Tiiysiiz, ince, stk dokunmus yiin kumas.

“Burada ¢uha ve keceden mamul; cuka, aba, salvar, potur gibi giysiler dokunurmus” (Seyhan,
2019,s.43).

Bu sozciik, Derleme Sozliigii’nde bir gesit ceket anlaminda kullanilir, ancak eserde gecen an-
lam ceket cesidinden ziyade bir kumasg cesididir.

cuka: Elde isleme ytinden ve yerli dokuma kumastan yapilan, 6nii agik kisa bir cesit ceket.

“Burada cuha ve keceden mamul; ¢uka, aba, salvar, potur gibi giysiler dokunurmus” (Seyhan,
2019,s.43).

dobak: Ucu oval hile getirilmis, kisa kesilmis aga¢ veya kiitiik .®

“Ipin ucunda, bizim eneklere benzeyen rengarenk, ug kismi dobak bir kol varmis” (Seyhan,
2019,s.37).

eksimik: Eksimsi tadi olan.’

“Yol boyunca takildim buna: Ah eksimik sevda!” (Seyhan, 2019, s. 38)

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te de ayni anlam ile madde basi olarak verilmistir.
enek: Cocuk oyununda kullanilan seffaf bilye.!

“Ipin ucunda, bizim eneklere benzeyen rengérenk, uc kismui dobak bir kol varmis” (Seyhan,
2019,s. 37).

héykiir-: ici aciyla dolan bir insanin birden kendini birakarak yiiksek sesle aglamasi.
“Sonra zemberek gibi bosalmus, hoykiirerek aglamis orada adam” (Seyhan, 2019, s. 60).
kavas: Koyliik yerlerde biiyiik agabeyin yani1 baginda yetisen yeni yetme.

“Yatacak yeri zaten bedavaya getirdin kavas” (Seyhan, 2019, s. 26).

“Kavas” sozciigii, Derleme Sozliigii’nde madde basi olarak “aptal, budala” anlaminda yer
almasina ragmen yazarimn kullandig1 anlam daha farklidir.

6 Madde bagmin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.
7 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.
8 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.
9 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.

10 Madde basinin anlami yazarin kendisinden dgrenilmistir.
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pelteles-: Donuklagmak, yumusamak, agirlasmak.

“Mevsimlerin u¢ uca ulandigint goriiyordum sonra, yillarca karla ortiilii oluyor arzin yiizeyi,
evlerin terasinda yillarca vinlayip duruyor riizgarlar; yillarca agaglarin yapraklarinda cicekler;
yillarca, insanlarin yiizlerini kirigtiran sicaklar, sonra o sicaklardan pisip sigindigim golgeler;
yiizii peltelesmig giiz mevsimleri, yillarca...” (Seyhan, 2019, s. 76).

sarak: Zayif, celimsiz. Yiizii sararmig veya hastalik belirtileri olan bir ¢ehreye sahip olan.!

“O ciihniiz, sarak ve zayif bedenin bunca isi nasil kaldwrdigina; hatta boyle nasil sagliklt kala-
bildigine sasip kalmistim” (Seyhan, 2019, s. 50).

siv-: Uzaklagmak.

“Yapilmast gereken o varvaradan yararlanip oradan usulca sivmekti” (Seyhan, 2019, s. 48).
sisek: Iki yaginda yavrulamamis koyun. Derleme Sézliigii’'nde bu anlami ile gegmez.

“O alaca kuzu, biiyiiyiip de bir tiirlii toklu veya sisek olamazdr” (Seyhan, 2019, s. 25).
tugyan: Haddini asma, azginlik.

“Insanlar, gokyiiziinii tirmalayan fugyan yiizlii binalara giydirmislerdi ruhlarmi” (Seyhan,
2019,s.67).

yahan: Sirt."?
“Son yasadiklart ise yahannina batmus iki krymikti” (Seyhan, 2019, s. 57).
kotii yat1: Kotii.

“Soz gelisi, arazide “kagcak” koyun otlatan siirek¢ilere kotii yati sozler soyleyebilir, soviip
sayabilirdi” (Seyhan, 2019, s. 64).

yengilcek: Hafif davraniglari olan, ciddiyetsiz, hoppa, simarik."?

“Muttalip’in bizi ucu sonu belirsiz bir maceraya siiriikleme ucariliklarin, yengilcekliginin
yarattgi ¢ikintilart yontmakta ise yariyordu Cevdet’in sakin tabiati” (Seyhan, 2019, s. 34).

zerzeli: Kapi zincirli, siirgiilii. (Amasya, Tokat, Maras)

“Sonra kegkiil, bir kenarda yigili un cuvallari, deneyi havuzda tesviye etme tapani; yan tarafta,
kapist hep acik duran ahsap zerzeli diisler orasi...” (Seyhan, 2019, s. 11).

Bu sozciik Tiirkge Sozliik’te zerze madde basgti ile alinmig olup baglam cercevesine uygun an-
lam alinarak anlamlandirilmastir.

Sonug¢

Bireyler toplumda yasadig1 ve yetistigi cevre, kiiltiir, egitim vb. pek cok sebepten dolay1 ortak
dili bireysellestirerek farkli bir dil ortaya koyar. Bu dil kullanimi, bireysel farkliliklara dayanir.
“Idiolekt” dedigimiz bu farkliliklara bazen de agiz unsurlari déhil olabilir. Bu bakimdan agiz

11 Madde baginin anlami yazarm kendisinden 6grenilmistir.
12 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.

13 Madde baginin anlami yazarin kendisinden 6grenilmistir.
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ozelliklerinin yer aldig1 edebi eserleri de gormek miimkiindiir. Boylelikle agiz unsurlart yazili
dile gegirilerek kayit altina alinir ve agizlarin soz varligi giin yiiziine ¢ikarilir. Bu da agizlarin soz
varliginin zaman ic¢inde eriyip yok olmasina engel olur.

Bu calismada merhum Recep Seyhan’in Zongo’nun Degirmeni adli hikdye kitabinin s6z var-
181, ag1z ozelliklerine ait s6z varligr bakimindan incelenmistir. Eserde toplamda 120 agiz unsu-
runa yer verildigi tespit edilmigtir. Bunlar sirasiyla su sekildedir: Derleme Sozliigii’'nde gegen
sozciik sayist 62, hem Derleme Sozliigii’'nde hem de Tiirkce Sozliik’te gecen sozciik sayist 38,
Derleme Sozliigii’'nde gecmeyen veya farkli anlamda verilen sozciiklerin sayisi ise 20’dir. Der-
leme Sozliigii’nde gecmeyen veya farkli anlamda verilen sozciikler i¢in yazarin bizzat kendisine
bagvurulmug olup sézciigiin anlami, baglam cercevesine oturtularak tam ve dogru bir bicimde
anlamlandirilmaya calisilmigtir. Ayrica birkag sozciigiin alintt yoluyla agizlara girmis oldugu da
tespit edilmistir. Yukarida gosterildigi gibi bazi sozciikler, agizlardan olciinlii dile gecerken bazi
sozciikler de dlciinlii dilden agizlara gecer. Olgiinlii dil ile agizlar arasindaki siki iliski yadsina-
maz, bu yiizden sozciik aligverisi ile birbirlerinden yararlanmast normaldir. Ancak bu sozciik alig-
verisi asiriya kagcmadigi stirece normal goriiliir, yogun bir sdzciik aligveriginin olmasi durumunda
hem ol¢iinlii dil hem de agizlar zarar gorebilir.

Nitekim tespit edilen sozciikler incelendiginde Amasya bolgesinde farkli agiz 6zellikleri-
ni yansittig1 da agiktir. Yani yazar, yalnizca yetistigi ¢cevrede kullanilan sozciikleri degil, hemen
hemen tiim Anadolu cografyasindan sozciik alir. Ciinkii Seyhan icin Anadolu, kendi eserlerinin
tilkesidir. Anadolu’ya ayr1 bir ehemmiyet yiikleyen Seyhan, agiz unsurlarimin soz varligin dilin
zenginligi olarak goriir ve bu yiizden neredeyse her edebi eserinde bu zenginligi yagsatmay1 ken-
disine gorev addederdi.

Edebi eserlerde kullanilan morfolojik, fonolojik, s6z dizimsel ve leksikal agiz 6zelliklerinin
glin yiiziine c¢ikarilarak kayda gecirilmesi dnemlidir. Ayrica gerek goriildiigii takdirde Derleme
Sozliigii’'nde gecmeyen veya Derleme Sozliigii’'nde verilen anlam disinda bagka bir anlamla kul-
lanilan sozciiklerin sozliige dahil edilmesi Tiirk dilinin agizlarina ait s6z varliginin daha kapsaml
bir sekilde ortaya konmasini saglayacaktir.

50



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

Kaynakca

Aydin, M. (2008). Elbistanca Bir Sozliik ve Tahsin Yiicel’in Doniisiim’iindeki Hikayeler. Tiirkiye Tiirkcesi Agiz Aras-
tirmalart Caligtay: Bildirileri (s. 101-106). Sanlurfa: Tiirk Dil Kurumu Yayinlart.

Buran, A. (2002). Konugma Dili Yazi Dili Tliskileri ve Derleme Faaliyetleri. Tiirkbilig, 4, 97-104.

Demir, N. (2009). Edebi Metinlerde Agiz Kullanimi1 Hakkinda Bir On Calisma. Bernt Brendemoen Armagan (s. 97-
108). icinde Oslo: Novus forlag.

Demirci, K. (2017). Tiirkoloji Igin Dilbilim. Ankara: An1 Yaymcilik.

Efe, K. (2017). Derleme Sozliigii’'nde Amasya’ya Ait Kelimelerin Dagilimi. Uluslararast Amasya Sempozyumu Ta-
rih-Dil-Kiiltiir-Edebiyat Bildiriler Kitabi (s. 957-999). Amasya: Kibris Balkanlar Avrasya Tiirk Edebiyatlar1 Kurumu Ya-
yinlari.

Eraslan, E. (2022). “Istiklal Mars1”ndan Tiirkge Sozliik I¢in Katkilar. Teke Uluslararast Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egi-
tim Dergisi, 11(1), 167-178.

Goztag, G. (2017). Edebi Metinlerde Agiz Kullanimi: Bekir Yildiz Ornegi. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart
Dergisi(42), 113-134.

Karakis, Y. (2019). Yasar Kemal’in Romanlarinda Cukurova Agzina Ait Sozciikler ve Etimolojileri. Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi. Sivas: Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Merig, C. (2016). Bu Ulke. Istanbul: Tletisim Yaynlari.
Onem, E. (2011). Bireysel Dil Kullanimi Etkileyen Etkenler. Dil Dergisi(152), 57-67.
Seyhan, R. (2019). Zongo ’nun Degirmeni. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

Sengiil, M. (2009). Sosyal Farkliliklardan Kaynaklanan Dil Kullanimi ve Tiirk¢e Egitimine Yonelik Bir Degerlendir-
me. Turkish Studies, 4(8), 2166-2180.

Turan, 1. (2019). Recep Seyhan’in Hikayelerinde Nesne-Birey iliskileri. RumeliDe Dil ve Edebiyat Arastirmalart
Dergisi(05), 198-208.

Turan, 1. (2022). Recep Seyhan’in Eserlerinde Nesneler Diinyasi. Yayumlanmanus Yiiksek Lisans Tezi. Kirklareli Uni-
versitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirk¢e Sozliik. (tarih yok). 07 24, 2023 tarihinde https://sozluk.gov.tr/ adresinden alindi
Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri. (tarih yok). 02 01, 2024 tarihinde https://sozluk.gov.tr/ adresinden alindi
Tiirk¢e Sozliik. (2011). Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.

Uysal, 1. N. (2015). Salah Birsel’in “Singir Mingir” Sozciiklerinden Tiirkce Sozliik’e Katkilar. Turkish Studies,
10(16), 1113-1128.

51



Dil ve Edebiyat Arastirmalart Say1: 29, 2024, 52-61

DOI:10.30767/diledeara.1393283

Arastirma Makalesi / Research Article

Nostalji, Ammmsama ve “Ozlem Estetigi’’: Ahmet Muhip
Diranas’in “Yagma” Siiri
Nostalgia, Recall and “Longing Aesthetics”: “Yagma’” Poem by Ahmet Muhip Dwranas

Ali KARAHAN#*

* Ars. Gor., Tarsus Universitesi, Insan ve
Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Ttirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii, Mersin | Tiirkiye,
elmek: alikarahan@tarsus.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-5199-7272.

Gonderilme Tarihi / Received Date:
20 Kasim 2023

Kabul Tarihi / Accepted Date:

10 Ocak 2024

Auf/Citation: Karahan A. (2024).

Nostalji, Animsama ve “Ozlem Estetigi”:

Ahmet Muhip Diranas’in “Yagma” $iiri
doi.org/10.30767/diledeara.1393283

Copyright © 2024
Dil ve Edebiyat Arastirmalar:
tded.org.tr | 2024

52

Oz

Modern ¢agin boliinmiisliigii ve yabancilastirict etkisi altinda diintin manevi iklimin-
deki diizenli isleyisi animsayan bireyde nostalji bir ¢ikis kapisi, imgeleme siginma ve eski
akiga eklemlenmedir. Ge¢mis zamana ait olgulara simdinin kusaticihginda yer vermek,
aidiyet duygusunu kuvvetlendirirken ayni zamanda benimsenen deger ve nesnelerin can-
Iiligmi devam ettirir. Animsanarak biling diizeyine yiikselen goriintii ve sesler, ilk olarak
gecmise kargi biiyiiyen 6zlemi giderir. “Yagma” siirinde bir mekén olarak toplumsal yasam
katmanlariyla beliren Istanbul, nostaljik dizgenin odaginda bulunur. Ciinkii modernlesme-
nin her gegen giin daha da sert ve yogun hissedildigi sehir, mimari yapisinin yan1 sira kiiltiir
ve estetiginde de kayip yasar. Ahmet Muhip Diranas igin onu Tiirk istanbul olarak kurgu-
layan gorkemini yitirmis sehir, hiiziin vericidir ve artik belleklerde kalan yanlariyla tanim-
lanir. Bu ¢alismada, Ahmet Muhip Diranas’i “Yagma” siiri, animsama ediminin bireysel
deneyimlere odaklanisi, gecmisi huzurlu ve mutlu kilan toplumsalligiyla Istanbul’a karst
beslenen 6zlem duygusu ve 6nceyi o an namina ihya etme girisimi seklinde beliren nostalji

tizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: modern Tiirk siiri, Ahmet Muhip Diranas, “Yagma”, nostalji, 6zlem.

Abstract

Nostalgia is a way out, refuge in imagination and articulation to the old flow for the
person who remembers the orderly functioning of yesterday’s spiritual world under the frag-
mentation and alienating influence of the modern age. Including the facts relating to the past
within the scope of the present strengthens the sense of belonging and at the same time main-
tains the vitality of the adopted values and objects. Images and sounds that rise to the level of
consciousness by being remembered firstly satisfy the growing longing for the past. Istanbul,
which appears as a place with its layers of social life in the poem “Yagma”, is at the center
of the nostalgic system. Because the city, where modernization felt harsher and more intense
day by day, loses its culture and aesthetics as well as its architectural structure. For Ahmet
Muhip Diranas, the city that has lost its magnificence which made it as Turkish Istanbul, is
saddening and is now defined by the aspects that remain in memory. In this study, Ahmet
Mubhip Diranas’ poem “Yagma” will be evaluated through the focus of the act of remembering
on individual experiences, the feeling of longing for Istanbul with its sociality that makes the

past peaceful and happy, and the nostalgia that appears as an attempt to revive the past in the

name of that moment.

Keywords: modern Turkish poetry, Ahmet Muhip Diranas, “Yagma”, nostalgia, longing.



Extended Summary

The fact that modernization causes destructive change isolates the person from traditional
accumulation and the past, which is a part of cyclical time. While secularization, measurability
and utilitarianism damage the spiritual world of the past, they also disrupt cultural integrity. The
emergence of dissatisfaction under this hurtful atmosphere of the present causes the past to be
reconsidered through images and memory. Here, nostalgia appears in the form of themes and
references as a concept that alleviates the pain of loss towards longed-for and desired phenomena
and objects. Because confronting the divisive and divisive violence of the modern reminds of the
constructive and integrative order of the past. Nostalgia creates an imaginary peace through these
memories and surrounds the person with a sense of security.

Contrary to all the achievements that make it Turkish, Istanbul is experiencing an environment
of cultural conflict and historical disharmony with modernization. The city’s aesthetic traditions,
architectural appearance and social structure are subject to shocking change. This brings about so-
cial disintegration and loss of identity. Industry and ceaseless migration, which develop in parallel
with the modernization initiative, bring about unplanned urbanization, housing and employment
problems. Nostalgia, which becomes visible right here, combines with the Turkish thinker’s long-
ing for the past and the sadness of loss, creating an opportunity for isolation from the present.

From the first verses, the act of remembering focuses on the old days and the magnificent
view of Istanbul is reflected to the reader. These memories, adorned with descriptions, contain
nostalgic references. The ships that filled the sea, the deserted streets when there was no immi-
gration and the dry crowds, and the houses that were eye-catching with their architecture, once
made Istanbul beautiful. But this silhouette is no longer more than a distant dream for the subject
of the poem who experiences the present. The sadness and pain of loss that keep nostalgia alive
in poetry often show themselves. In addition, dissatisfaction with the situation that drives people
to search, chases the good days deep in the memory, and thus gives rise to a nostalgic attitude
is also perceived. What is remembered is Istanbul, where Ahmet Muhip Diranas lived his youth
and was the capital of the Ottoman Empire. Those beautiful days are left behind with the neg-
ativities caused by disasters, defeats, collapses and migration. It is this change of Istanbul that
ignores tradition, texture and people that activates the phenomenon of nostalgia in the poet. This
destructive transformation brought about by modernization makes the Bosphorus unrecognizable.
Newly constructed buildings, roads and bridges present an appearance that is incompatible with
tradition, harms naturalness and contradicts architectural heritage. For this reason, a feeling of
nostalgia triggered by modern degradation arises in the person, a desire for beautification that
focuses on the past and is mixed with longing. The Istanbul of mansions, baths, and boat trips
gives way to the Istanbul of highways, bridges and apartment buildings. The subject of the poem
attempts to search for the beauties of ancient times. The subject of the poem, who cannot see the
environment he desires now, longs for the place where the civilized image is reflected, and tries
to reach his youth, wants to live yesterday into the day. Establishing a nostalgic imagination is to
close the gaps in consciousness created by dissatisfaction. Here, the past is a temporal and spatial
integrity constructed with the “aesthetics of longing”. The need for shelter surrounds the person
with dreams based on the good days of the past. This discourse, woven with nostalgic references
and the theme of longing in “Yagma”, is the basic basis of what the poet expresses and comes to
the surface through remembrance.
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This unpleasant change is not only seen in space, but also in society as differences that shake
traditional life. The hippieism mentioned in the poem, which opposes the social order and advo-
cates a shabby lifestyle, reflects a very different style from the old Istanbul gentleman/lady. The
poet begins to feel alone as the objects he is familiar with change. Even the greeting, which is the
first step in people’s communication, has become different and no longer given. He is like a tourist
wandering around unfamiliar places among the crowds and trying to make sense of them. In this
environment, nostalgia connects the person to the happy days of the past in order to escape from
alienation, and fulfills the desire to grasp and internalize yesterday in today. It is inevitable for
the subject of poetry to complain about all these beauties that have been plundered, to try to keep
them alive through remembrance and to develop a past-lover. Along with the aforementioned in-
ferences, in this study, Ahmet Muhip Diranas’s poem “Yagma” was examined around the concept
of nostalgia, taking into account the activity of remembrance and the theme of longing.

Giris

Mazinin biitlinliigii i¢inde anlamli bir konuma sahip olan insanin, evrensel diizen ve dongiiniin
parcasiyken bireysellik ugruna geleneksel ahlak katmanlarindan kopmasi, diistiigii “varolussal
bosluk”la neticelenir (Taylor, 1995, s. 10-11). Bu noktada nostalji, modern kentin kusaticiliginda
deger yitimine ugrayan toplumsalligin kisi lizerinde yaratti1 kiiltiirel kaliplar olarak belirir. Sarsi-
c1 bir degisime tanik olan insan, her ne kadar onun hizina kapilsa da, bozulma ve ¢okiisiin etkisiyle
gecmisin arzulanan uyumuna géndermeler yapmaya baglar (Berman, 2001, s. 27). Ahlaki, kiiltiirel
ve teolojik boyutlara haiz bu kavram, esasinda yitirme duygusundan kaynaklanir. Manevi olan &te-
lenirken, diinyevilesmenin hiz kazandig1 ortamda nostalji izlekleri goriiniirliik kazanir ve simdinin
kusurlart gegmisin huzur verici ortamina gitmeyi tetikler. Ge¢cmis, simdi ve gelecek diizleminde
ilerleyen zamansallik, bugiiniin kisiye rahatsizlik veren bozuklugu ve 6nceye ait imge ve nesneler
nostaljiye zemin hazirlar. Modern toplumun ugradigi yozluk ve sonucunda ortaya cikan kiiltiirel
catisma bu kavrama kapi aralar. Dogal olarak nostalji modernligin nihayetinde varilacak noktadir
(Tester, 1993, 5. 64). Kisinin uzaklasti81 ve artik muhatabr olmadig1 her sey arzulanabilir olur. Geri
doniilmezlik i¢inde kivranmak, arzulamanin yarattig1 6zlem ve beliren farkliliklar ge¢migseverli-
gin nedenleridir. Burada yitirmenin acis1 da s6z konusudur. Ciinkii bugiiniin boltinmiisliigiiyle yiiz
yiize gelinirken, ge¢misin nizami biitiinliigti hatirlanir. Bu da kisiyi kaybetmis olmanin bedbin ve
kotiimser haline biiriinmekle beraber yabancilagsma yasamanin dogurdugu giivensizlige ve huzur
veren bir muhayyel gecmiste/zaman araliginda bulunma istegine gotiiriir.

Bellegin tahattur etmek yoluyla miidahil oldugu nostaljik siire¢, tinsel bir arazide imgelem
yardimiyla yasanir. Boym, nostaljinin “sahnesi muharebe alan1 ya da hastane kogusu degil, dii-
stince golciikleri, hareketli bulutlart ve ortacag ya da antik¢ag kalintilartyla puslu manzaralardir”
(2009, s. 37) derken duygusal bir alani isaret eder. Kavramin eve donme kriziyle beliren psikolo-
jik bir hastalik oldugu devreye de vurgu yapan diisiiniir, nostaljiklerin esasinda kendi tarihlerini
soylediklerini belirtir (Boym, 2009, s. 38). Her sey kisinin aligilmig diizende sapmalara yol acan
ve onu yersiz-yurtsuzluga gotiiren bir kopus yasamasiyla baglar. Ardindan modernlik, kiiltiirel
ve diislinsel ¢ogulculugu ortaya cikarir. Siiregelen dontisiimle modern birey 6zerkligini devletin
kamusal egemenligine kaptirir. “Son olarak yalinligin, sahiciligin ve kendiligindenligin yitirildigi
duygusundan s6z edilebilir” (Stauth ve Turner, 1992, s. 2). Boylece kisinin diisiince evreninde
yerinden edilmis kiiltiiriin/tarihin/gelenegin yeniden elde edilmesine doniik nostalji pratikleri yer
almaya baslar. Dogal olarak, “Ilk bakista, nostalji bir mekan 6zlemidir, ama aslinda farkli bir

54



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

zamana (cocukluk zamanimiza, rilyamizin yavas ritmlerine) duyulan hasrettir. Daha genis an-
lamda, nostalji, modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemenin zamanina kars1 bir isyandir. Nostaljik
kisiler tarihi silmek ve 6zel ya da kolektif bir mitolojiye doniistiirmek, zamani mekan gibi yeniden
ziyaret etmek isterler, insanligin basina bela olan zamanin geri ¢evrilemezligine boyun egmeyi
reddederler” (Boym, 2009, s. 16). Dongiisel zaman tasavvurunun yerini ilerlemeci zaman algisi-
na birakmasinin etkisiyle buna bir kargi ¢ikis seklinde yiikselen nostalji, biitiinliigtinti kaybeden
zaman ve degersizlesen mekan lizerinden anlam kazanir. Nostalji, gegmis zamani ve onu imleyen
mekanlari ululastirarak yeni bir simdi yaratir. Bu biraz da derindeki gizli metni ac18a ¢ikarmak ve
ona canlilik kazandirmak (Dillon, 2017, s. 92) gibidir. Degerler biitiinii olan gecmis, “palimpsest”
gibi korunakli bir sekilde sakliyken belirir ve yeniden kurgulanir. Animsayarak biling diizeyine
¢ikarilan olgular, 6zgiin bir simdi icin malzeme yapilir (Oztok, 2020, s. 8). Etrafin1 yadirgayan ve
kendini siirgiin hisseden kisi, mutlu oldugu giizel giinlere karsi bir “6zlem estetigi” (Boym, 2009,
s.21) duyumsar ve hayale dayanan kurmaca bir zamansallik gelistirir.

Eski deneyimler duygusal yogunlukla oriilii bir hasrete hedef olur. Bir yandan sevilen, benimsenen
yerlere, kisilere ve nesnelere arzu beslemek ve onlara erisememenin verdigi aci, diger yandan belle-
gin yitik olana kars1 iglevselligini gostererek onu a¢iga ¢ikarma gayreti nostaljik ruhu sikigtirir. Yeni
cagin kurbani olan insan, modernligin ¢ikmazlarryla miicadele ederken nostaljik bir sigimmmaya ihtiyac
duyar. Yalniz bu siginma salt bir kapanmadan ibaret degildir, aksine bir “gérme kabiliyeti” (Fritzsc-
he, 2001, s. 1592) edinerek dogrusal zamana yeni bir nizam vermek anlami tasir. Buradan hareketle
bozulmamis olana erigme istegi dogar. Yoklugu deneyimlenen her nesne, modern diinyanin eksikligi-
dir ve bu eksiklik imgelemde giderilebilir. Dolayisiyla kavramin bu ideolojik agimlamasi, milletlerin
kiilttirel izlekleriyle birlikte ilerler. Milli kimligi olusturan toplumsal vurgular, kazandiklari nostaljik
degerle aidiyetlerini ve canliliklarini korur, devamliliklarin1 saglar. Ozlem duyulan ve geri cagrilan
gecmis, hizmetini milli bilincin yeniden yogrulmasina ve bugiiniin ingasina sunar (Tannock, 1995,
454). Ideal olanin pesine diisen nostaljik tavir, tiim boliinmiisliigiine ragmen yasami 6ziimsemeyi ve
yabancilagmaktan kurtulmay1 diisler. Onu tetikleyen “diinyanin biiyiisiiniin bozulmasidir” (Lowy &
Sayre, 2016, s. 49-57). Makinelesmeye, olciilebilirlige, niceliklerin iistiinliigiine, kisiler arasi iligkile-
rin zayiflamasina ve toplumun ¢oziilmesine romantik bir muhalefeti de barindiran nostalji, kiiltiiriin/
tarihin/gelenegin kaybolan biiyiisiinii geri ¢agirma ve simdinin sartlariyla karma girisimidir.

Ihtisamli zamanlar1 akla diisiiren mekanin yitirilmesi, nostaljik diirtiiyii harekete gecirerek
gecmisin olumluluklarini zaman sinirlarimin Gtesine tasir. Amag gelecege egemen olmaktir. Tepki-
sel sekilde ortaya c¢ikan, secilmis ve ayiklanmig bir tarihle siireksizlik giderilmeye ¢alisilir. Cagin
nesnesi olmak istemeyen insan, kendi tizerindeki hosnut olmadig1 degisimi sekteye ugratmak ve
oznelige yiikselmek icin nostaljik bir ¢ikis ve tasarlama yapar. Modern zamanlarin tagidigi riskler,
giiven hissine duyulan gereksinimi artirir. Miiphemlik duyumsanmayan bir ge¢mis bu atmosferde
daima cazip gelir. Toplumsal gergekliklerin altiist edilmesi, kuytulardaki eskinin didiklenmesini,
yasanilacak ve avunmay1 miimkiin kilan bir ara alan olusturulmasini hizlandirir. Gegmisi savsak-
lamay1 secenek gormeyen Tiirk diisiiniirii, kokstizlesme kaygisi icerisinde geleneksel dokunun
ihyasin nostaljik baglantilar kurarak yapmaya cabalar (Beris, 2010, s. 60-61). Bu noktada dene-
yimlenen olanaksizlik ise hiiznii dogurur.

Modern Degisim ve Ardili Dersaadet Nostaljisi

Istanbul, modernlesmenin en sivri yanlariyla gozlemlendigi bir sahne olarak Tiirk diisiiniirii
icin daima bir yitik cennet olmustur. Uygarlik sahikast Osmanli imparatorluguna sadece siyasi
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bagkentlik yapmamuis olan sehir, onu “Tiirk Istanbul” (Beyatli, 1995, s. 5-66) kilan estetigin uygu-
lama sahasi olarak bayindir hale getirilmistir. Manevi iklimin i¢inde ¢aglarca uzanan ve birbirine
zincirlenen gelenek, fiituhat devirlerinin ¢ikarimi tarih ve medeni hasletlerin biitiiniti olan kiiltiir
Istanbul’da harmanlanmugtir. Fakat modernlesme milli uyumun islemesinde aksamalara yol agar.
Tiirk olmay1 kurgulayan yapilarin olumsuz anlamda degismesi (Bora & Onaran, 2003, s. 236),
sosyo-kiilterel bir bozulmay1 isaret eder. Tanpinar’in “mimarisiz bir asir” (2000, s. 186) diye nite-
ledigi 19. yiizy1ilin estetik ananeyi ve sehrin siluetini gézetmeyen taklit imar faaliyetlerinin uzanti-
sindan Istanbul da nasibini alir. Milli ruhu zedeleyen bu degisimin Istanbul iizerinden sert sekilde
deneyimlenmesi, ge¢misle kurulabilecek iligkilere de olumsuz anlamda etki eder. Bes Sehir’de
gecen “Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir. Fakat Istanbul bagka tiirlii degisti. Her nesilden
bir Parisli, bir Londrali, dogdugu, yasadig: sehrin otuz kirk yil 6nceki halini, yadirgadig: bir y1gin
yeni adet, eglence tarzi, mimari tislubu yiiziinden hiiziin duyarak hatirlar” (2019, s. 121) ifadeleri
Tanpmar’in sehirdeki kimliksizlesmeye, toplumsal yozlasmaya ve mimari bozulmaya getirdigi
aciklamalardir. Bu kaygilar1 giiden bir bagka isim ise 1950°1i yillarin siyasi iktidarina yaptig1 y1-
kimlar dolayisiyla elestiriler getiren ve “Istanbulluluk™u var eden terbiyenin yok olusuna tanikli-
gin1 nostaljik gondermelerle anlattigi Dersaadet (2018) isimli kitabin yazar1 Miinevver Ayasli’dir.
Tiirk diisiiniiriiniin gdziinde 6l¢iilemez ve kontrol dis1 sekilde biiyiiyen Istanbul’da mesut giinlerin
yapici canliligt kalmaz. Modernlesme girisimiyle kosut sekilde gelisen endiistri ve durmak bilme-
yen gog, carpik kentlesmeyi, kiiltiirel uyumsuzlugu, barimma ve is sorunlarini beraberinde getirir.

Iste nostalji, biitiin bunlara bir karsilik, bir savunma olarak Tiirk diisiiniirii tarafindan ge¢mi-
se duyulan 6zlemin giiciiyle ve haz veren bir hiiziinle birlikte benimsenir. Modern olan, tarihin
stizgecinden gecenle ayni kanalda akamadig: icin tikel bir yenilesmenin olmasi (Bilgin, 1995, s.
89), nostaljiye bagvurmaya olanak tanir. Ciinkii halden memnuniyetsizlik geriye doniis arzusunu
kamgilar. Bir g6z bagina, yanilsamaya da hizmet edercesine Istanbul 6zelinde goriiniirlesen Os-
manlt seckin kiiltiirii nostaljisi, Yahya Kemal Beyatli ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde
kendine yer bulur (Ayvazoglu, 2004, 511). Tanpinar’m “Eski Istanbul mahallerinde dolasip da
bu zamani1 duymamak, onun tilsimli kuyusuna diismemek imkansizdi. Bu elle dokunulacak kadar
kesif, ruhani renklere biirtinmiis, her karsilastigini bir rahmaniligin sinirlaria kadar gotiiren, en
basit seylere bir i¢lenme, bir ‘magfiret’ edasi veren, dua ve tevekkiil yiiklii, diinya ile ahiretin
arasinda aralik bir kapi gibi duran garip bir zamand1” (Tanpinar, 2019: 126) sozleri, sirayet ettigi
her nesneyi ihya eden eski zamanlarin bozulan biiyiisiine ve ilahi olana dokunmay1 miimkiin kilan
icerigi kaybetmenin hiizniine vurgudur. Boylece nostalji daha ¢ok bir “mazi datissilas1” olarak
giin yiiziine ¢ikar. Onceki zengin ve renkli yasantiy1 yitirmek, Istanbul’un da giizideligine halel
getirmigtir. Artik nostalji, bir animsama bi¢cimi sekilde ve “bilincin yitirilmis koklerine duydugu
ilgiyle kurdugu, geriye bakarak” (Giirbilek, 2014, s. 94) meydana gelen, Istanbul’u da nesneles-
tiren/odaga koyan bir gondermeler biitiintidiir. Tiirk diistiniirii, sanatin etki giictinii de kullanarak
aktard1g1 geri ¢agirma, ¢agristirma ve dzlem duyma izlekleriyle Istanbul nostaljisini yogurur. Di-
rilmesi imkansiz olan tasavvurlar, nostaljik imgeler seklinde edebi metnin nirengi noktasi olur.
Ciinkii moderniteyle viicuda gelen alisilmadik bir degisimin yarattig1 bosluk, ge¢misin renkliligi
pesinde kosmaya, izlerini takip etmeye nedendir.

Yitik Sehir Yahut “Yagma” Siirinde Nostaljik Gondermeler

Ahmet Muhip Diranas’in Siirler adiyla yayimlanan ve icerisinde biitiin siirlerini barindiran
eserde, “-Umit Yasar’a-" ithafiyla “Yagma” da yer alir. Siir daha ilk dértliigiinde 6znenin “Yasa-
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dikt1 bir zaman Istanbul’u” (Diranas, 2015, s. 154) diyerek animsadig1 eski giinlerin yad edilisiyle
baglar. Egitim hayatinin sona ermesinin ardindan Istanbul’a dénen (Kirci, 1997, s. 11-35) Diranas,
okurun goziinde Bogaz kiyisinda, pencereden seyredilerek 6ztimsenen bir sehir manzarasi canlan-
dirmay1 amaglar. Ardindan girisilen eski Istanbul betimlemesi, animsanan sahneleri yansitmakta-
dir. Denizi dolduran gemiler, go¢ almadigi, kuru kalabaliklarin kaplamadig1 zamanlardaki 1ss1z
sokaklar ve mimarisiyle g6z dolduran evler, Istanbul’u &znenin “Sarki gibilerle, diis gibilerle”
diyerek vurguladig: giizelliklerle bezemis, “Sarmas dolas...” etmistir. Biitiin bu estetik goriintii,
simdiyi yasayan siir 6znesi i¢in adeta “Olmaz gibi bir diinyadir”(Diranas, 2015, s. 154). Animsa-
nan, anilarla ihya edilmeye kalkilan veya sigimilan Istanbul, masal Alemi derecesinde huzurludur.
Ozne icin ge¢miste yasadig1 “Mutluluklar sehri bir Istanbuldu”r (Diranas, 2015, s. 154). Istanbul
biitiin bir yasantis: icerisinde “Siirler, bulugmalar, agklar ...”la kisiyi, maneviyatin1 yitirmemis
giinlerin sicakligiyla kaplar. Fakat 6zne i¢in bu saltanatli, samimiyet dolu giinler dahi aksamlidir,
sonu vardir. Siirin bu noktasinda nostaljiyi diri tutan hiiziin ve kaybetmenin acis1 kendini gosterir.
Insan1 arayisa siiriikleyen, bellegin derinlerindeki giizel giinlerin pesine diisiiren ve boylelikle
nostaljik tutumu doguran halden memnuniyetsizlik, “Ne siir kaldi, ne agk, ne beklenti” (Diranas,
2015, s. 154) dizesinde sezilir. Ardindan

“T1g gibi minareleriyle, kendi

Kendisinde giizel, tek, yiice, kutlu

Bir dliimsiizliikler, zaferler kenti

Bugiin yenilgilerle, yasla dolu” (Diranas, 2015, s. 154).

dortliigii gelir. Bu dizelerde de eski Istanbul’un yiiceltilmesi siirer. Animsanan, Diranas’1n yasaya-
rak deneyimledigi imparatorlugun bagkentidir. Ama muzaffer giinlerin 15181 sonmiis, sehir sevingli
halini kaybetmigtir. O ebedilikle dolu atmosfer, felaketlerin, yenilgilerin, ¢okiintiiler ve gociin
yarattig1 matemle dagilmistir. Sairdeki nostalji saikini tetikleyen Istanbul’un bu gelenegi, dokuyu
ve insani yok sayan degisimidir. Sehir adeta “bir son giin hali, bir tas tas tistiine” (Diranas, 2015,
s. 154) kalmayacak yikim yasamaktadir. “Hem mide, hem ruhta bir aclik” seklinde beliren ve yok
edici yanina vurgu icin ejdere benzetilen modernizm ve musallat olan sarsic1 temasi, Istanbul’u
“Toz, duman, inilti, akintilar, ¢opler...” (Diranas, 2015, s. 154) icinde birakmustir. Sehir yeni anla-
y1s dogrultusunda, sanayilesmenin yarattig1 etkiyle ve goc¢iin dogurdugu konut ihtiyacini kargila-
mak i¢in imar edilirken, gelenegin dokudugu siliiet bozulur, modernizmin getirdigi benimsenirken
giizel olan zarar goriir ve estetik birikim yok sayilir. Diranas,

“Nicin geri geldik bunca yil sonra?

Batik bir iilkeyi aramak gibi.

Iste gencligimiz: ta uzaklara,

Cok uzaklara bak. Orada belki” (Diranas, 2015, s. 154-155).

dortliigiine duyumsadigi nostaljiyi goriiniir kilan bir soruyla baslar. Siir 6znesi uzun bir aradan
sonra Istanbul’a doner, fakat umdugu sehre ait olmanin ¢cok uzaginda bir atmosferle karsilagir.
Genglik doneminin Istanbul’u artik erisilmez bir noktadadir. Kadim sehri aramak, varligin1 yeni-
den 6ziimseme ve deneyimleme umudu tagimak artik bosunadir. Iste beklentisini karsilayamamak
ve tanik oldugu degisimden dogan hosnutsuzluk gecmise siginmayi, onu animsamayi ve dzlem
duymay1 dogurur. “Bize giiliimsiiyorsa ge¢mis giinler” (Diranas, 2015, s. 155) dizesi, evvelin nasil
daha cazip gelmeye basladigina vurgudur. Ulasilamasa da ge¢mis, heves edilen ve hasret duyulan
bir zaman aralig1 veya mekénsal gosterge olur. Oznenin “Orda elinde bir simitle, ufak /Siizgiin bir
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cocuk, cocuklugum iste” (Diranas, 2015, s. 155) demesi, anilarina uzanmas1 anlamindadir. Simit
ise alelade secilmis bir nesne degildir, bilakis Istanbul nostaljisini imler. Fakat bu fantazya git gide
uzaklagmaktadir. Canlilig1 olmayan bu goriintiiler, animsamalar diisten ibarettir. Siirdeki

“Bogazici, daha sagken gdomiilmek

Icin doniismiis beton mezarlara;

Bir hippi kiz, bir deccal, simdi Bebek

Koylarinda ilham, arsiz, farfara” (Diranas, 2015, s. 155).

dizeleri ise sehrin ugradigi carpik kentlesmeye, betonlagmaya ve toplumsal kopmalara tanikligi
igerir. Istanbul’un biitiin yagam bigimi, zengin kiiltiirii, dogal giizelligi ve uygar goriintiisii bir
ol gibi beton binalarin ¢evreledigi mezara konur. Modernlesmenin getirdigi bu yikict doniistim,
Bogazici’ni taninmayacak hale getirir. insa edilen yeni binalar, yollar ve kopriiler, gelenekle
uyumsuz, dogallig1 zedeleyen ve mimari birikime aykirt bir goriintii arz eder. Bu nedenle kiside
modern bozulmanin tetikledigi bir nostalji duygusu, gecmise odaklanan ve 6zlemle yogrulmus bir
giizelleme istegi dogar. Konaklarin, hamamlarin, kayik sefalarmin istanbul’u yerini otoyollarin,
kopriilerin ve apartmanlarin Istanbul’una birakir. Rahatsiz eden degisim yalniz mekanda degildir,
ayn1 zamanda toplumda da geleneksel yasantiyr sarsan farkliliklar seklinde goriiliir. Toplumsal
diizene kars1 ¢ikan, derbederce bir hayat tarzini savunan hippilik, eski Istanbul beyefendiliginden/
hanimefendiliginden ¢ok bagka bir iislubu yansitir. Siir 6znesinin goziinde hippi kizin Deccal’e
benzetilmesi de oldukca manidardir. Kiyamete yakin bir zamanda ortaya ¢ikacagi diisiiniilen Dec-
cal, bir yok olusun habercisi olarak metaforik anlamda kullanilir. Dolayisiyla sair/siir 6znesi i¢in
Istanbul, modernizm kiyametini yasamaktadir. “Bir sevi vaktinin bile havasinda/Yok artik o mah-
rem ortiisii askin” (Diranas, 2015, s. 155) dizesinde bahsedildigi gibi eski Istanbul’un romantik
havasi da dagilmigtir. Unutulmaz agklar1 kurgulayan cevre, salt gerceklik, fayda ve dlgiiyle kav-
ranmaya baslanir. Agki 6zel kilan o sakli deneyim artik yiiksek sesle ve laf kalabaligryla konugan
yeni kusagin ilgisini cekmemektedir. Talana ugrayan biitiin bu giizelliklere ah vah etmek, onlari
animsama yoluyla diri tutmaya ¢aligmak ve bir gecmigseverlik olusturmak sair/siir 6znesi i¢in
kacinilmazdir: “O giizelim agkin viicudu yagma,/Sarkisi ne mahur beste, ne Itri” (Diranas, 2015,
s. 155). Ciinkii yeni agklar “Yar1 bir sevigsme, ayakiizeri” (Diranas, 2015, s. 155) seklinde yagan-
makta ve eski zamanla birlikte eski insan da kaybolmaktadir. ““Yagma”daki bu elestirel duyarlilik,
«...geleneksel Istanbul’un, modern bir sehre doniisiimiinden kaynaklanan buhranlar1 asamayarak
kimliksizlesmeye” (Yavuz, 2010-2011, s. 200) bagladig1 gercegine egilir. Sairin “ayakiizeri” ve
“farfara” gibi hiz1 ve giiriiltiiyii ¢cagristiran kelimeleri secmesi de tesadiif degildir. Hem giiriiltii
hem de hiz modernizmin temel ¢ikarimlarindandir. Yeni insan hizli yasamaya mahkimken yeni
sehir karmasgik sesler ceperinde biiyiir. Istanbul’un “Dersaadet” oldugu giinlerinin geride kalmast,
estetik varliginin sona ermesi ve modernlesmenin sehrin gelenek iizerinde yiikselisini de sekteye
ugratmast sair/siir 6znesi tizerinde bir saskinlik yaratir:

“Her sey degisiyor, kalbimiz bile,

Ama yiizyillarla besli bir sehir

Insan yasamindan daha da hizla

Bunca cabuk nasil yok olabilir” (Diranas, 2015, s. 156)?

Siralanan bu rahatsizliklar, bozulmalar ve olumsuz degisimler sairde/siir 6znesinde karsilas-
tirma yapma istegi uyandirir. Umdugu Istanbul’u bulamamak, geleneksel birikimin dikkate alin-
mamast, toplumsal baglarin zayiflamas: ve Bogazici medeniyetinin hizla yok olusa siiriiklenmesi
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seklinde tezahiir eder. Dolayisiyla sair/siir 6znesi, kadim zamanlarin giizelliklerini arayisa girigir.
Simdide arzuladig1 cevreyi géremeyen, medeni hasletlerin sirayet ettigi mekana 6zlem duyan ve
genclik donemlerine erigsme ¢abasina giren sair/siir 6znesi, giindediin yagamay1 yegler. Nostaljik
bir imgelem kurmak, memnuniyetsizligin bilincte yarattigi agikliklar1 kapatmak icindir. Gegmis
burada “6zlem estetigi”yle kurgulanan bir zamansal ve mekansal biitiinliiktiir. Siginma gereksini-
mi, eskinin giizel giinlerinden, ¢cevresinden ve toplumundan kok alarak kisinin etrafinda hayali bir
hale olusturur. Nostaljik gondermelerle oriilii bu soylem, sairin/siir 6znesinin dile getirdiklerinin

temel dayanagidir ve animsama yoluyla su yiiziine cikar:

“Hani o masal diinyas1 yalilar,

Hani o kayiklar ki kizca beyaz,

Hani o kadinlar ki sevdalilar,

Renk renk semsiyeler altinda bin yaz” (Diranas, 2015, s. 156)?

Nostaljik soylem, hayal ve animsamanin yani sira “masal”, “yali”, “kayik”, “sevda” ve “semsi-
ye” gibi eski Istanbul yasantisin1 imleyen kelimelerin bir araya gelmesiyle de olusturulur. “Hani”
ise hem “nerede, ne oldu” hem de “bilinen bir seyi hatirlatmak™ anlaminda sitem bildiren bir
kelimedir. Amacg ise eski Istanbul’a ne oldugu ve herkesin agina oldugu bu giizellik medeniyetinin
nereye gittigi sorulariyla nostaljik gondermeler yapmaktir. Sairin/siir 6znesinin “bin yaz” gibi
stiren veya siirmesi umulan eski sehre 6zlemi, yitirmenin verdigi actyla birlesir:

“Ve o Istanbullular... doygun, ucuk,

Sanki bir gelecek tufandan haber

Almaiglarcasina hep, ¢oluk ¢ocuk,

Goksel gemilere binip gitmigler” (Diranas, 2015, s. 156).

Devam eden dizelerde ise 6zlem iyice kesiflesir. Nostaljiyle eklemlenen ge¢mis zamanin asla geri
gelmeyecegi diislincesi sairi/siir 6znesini diislemeye siiriiklese de goriintiisiinii yakalayamadigi anlar
vardir. Yine de gecmigseverlik, animsama yoluyla ve anlam yiiklemek i¢in yapilan nesne, mekéan
betimlemeleriyle onceki zamanlara canlilik katabilir. Ayrica hiiziin de yitirmenin verdigi bir duygu
durumu olarak goriiliir. Eski zamanin geri gelmeyecegi gergegi, nostaljik bir yaklasimla vurgulanir:

“Kurabilir misin tekrar, diisiinsen?

Hayallerimizi bile yitirdik;

Dagilmis bir sofra bu, bitti s6len.

Sona kalmiglarsa biz gibi yenik” (Diranas, 2015, s. 156).

Elde bulunmayan sadece kadim kiiltiiriin yansiticilar1 degildir, o devirleri hayal etme yetisi de
yavas yavas kaybolmaktadir. Nostalji, bu acidan bakildiginda animsama ve 6zlemin yardimetli-
g1yla bir bag kurma mekanizmasi olarak da isler. Onceki saltanath devirler, gosterisini aktarmak
maksadiyla “solen”’e benzetilir, fakat bu dagilmis sofrast olan, bitmig bir solendir. Nostalji bu
sanatla, maddi ve manevi ziyafetle 6ziimsenmis evvelki devirleri, yenik diismenin psikolojisinden
bir nebze siyrilabilmek i¢in biling veya imgelem seviyesine yiikseltmek ve yeniden tesis etmek
icin harekete gecer. Sair/siir 6znesi, agsina oldugu nesnelerin de8isimiyle kendini tek bagina hisset-
meye baslar. Insanlarin iletisim kurmasinda ilk adim olan selam dahi farklilasmis, verilmez hale
gelmistir. Kalabalik arasinda bilmedigi yerleri dolasan ve anlamlandirmaya caligan gezgin gibidir.
Iste bu ortamda nostalji yabancilasmadan da siyrilabilmek icin kisiyi gecmisin saadetli giinlerine
baglar, diinii bugiinde kavramak ve icsellestirmek arzusunu yerine getirir:
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“Ne kadar yalniziz su aksam vakti,

Bir selam bile yok artik verilen;

Anlamsiz turistler gibiyiz simdi

Kapaligarsi’da sen, Koprii’de ben” (Diranas, 2015, s. 156).

Maziye atiflarla ilerleyen nostaljik tutum kiside hayal etmenin, animsamanin kusaticilifiyla
goriiliir. Sairin/siir 6znesinin “Sulara vurmus gokyiizii mii? Neydi?” (Diranas, 2015, s. 157) deme-
si, gecmisi su ylizeyine yansiyan gokyiizii maviligine benzetmesindendir. Ciinkii nostalji bir nok-
tada yansidir ve bellekten aksederek bilingte yeniden sekillenir. Yasanip biten biitiin edimler ve
cevre artik varilmasi imkansiz bir {itopya, bir cennet gibi giizellikleriyle bilinir. “Uzanip yildizlar
tutsa elim/Bulur muyuz yeniden o cenneti?” (Diranas, 2015, s. 157) dizelerinden de anlasilacag:
gibi, tiim aydlaticilifiyla gecmis, oldugu haliyle artik deneyimlenemez. Ancak nostalji sayesin-
de bugiiniin ¢ercevesindeki durumuyla animsanir veya yeni sartlar icerisinde eski mutlulugu, hu-
zuru ve giizelligi yakalamak i¢in kurgulanir. Tam bu noktada bellegi isletebilecek nesne, manzara,
mekan, miizik ve film 6nceye ulasmada koprii vazifesi goriir ve nostaljik farkindalig1 uyandirir:

“Ruhumuz Bogaz’da, o eski yerde,

Yeni akimlar1 umursamadan,

Bir hayalet gibi pencerelerde

Ne denli beklese de... hicbir zaman” (Diranas, 2015, s. 157).

Yenilik eger kabullenmeme yaratirsa, nostaljinin bir secenek olusturmasi sayesinde kisi dig-
salliga aldiris etmeden diiniin hayaline kapilir. Bir andan tinsel sinirlarin 6tesinde kendini “o eski
yerde” bulan sair/siir 6znesi i¢in Bogaz/Bogazi¢i nostaljik bir mekandir. An1 ve imge yoluyla
canlanan ge¢mis, ne kadar goniil rahatlig1 yaratsa da tam manasiyla kavranamaz ve tiim duyularla
deneyimlenemez. Ama yine de Bogazigi ya da Istanbul “Bir Tanri ve tarih giizeli, tabu;/Giines ve
sular mucizesi, bir giz...”dir (Diranas, 2015, s. 157) ve tiim etkileyiciligiyle nostaljik bir sehir
olarak belleklerdeki yerini korur.

Sonuc¢

“Yagma”, Istanbul’un diinii ve bugiinii arasinda sair Ahmet Muhip Diranas’in yaptig1 karsilas-
tirmalar tizerinden ilerler. Elestirel bakisin odaginda olan sehir, modernlesme ile birlikte gelenekli
yasantisindan uzaklagsir ve eski kusaklar1 yabancilagtiran bir atmosfere biiriiniir. Estetik hazz1 6l-
cek kabul etmeyen yenilik, sehirde salt bir imar doniisiimiine degil ayn: zamanda toplumsal den-
gesizliklere de yol acar. Kopma, giizeli algilayis bi¢ciminde goriildiigii gibi kisiler arast iligkilerde
de belirginlesir. Bir ytkima ve mimari birikimden uzak insa faaliyetlerine taniklik eden Istanbul
icin dirlik artik biiyiisii bozulmus bir degerdir. Bugiine diinii davet etmek amacindaki nostalji, mo-
dernlesmenin memnun edemedigi kisilerde bir ge¢mise si§inma, 6nceyi referanslar yoluyla anim-
satma ve hayalin dinginli§inde maziye 6zlem duyma seklinde ortaya ¢ikar. Animsama ve 6zlem
gibi anahtar kelimeler, nostaljigin tutumunu ¢oziimlemede olduk¢a 6nemlidir. “Yagma™ siirinde
nostaljik bir nesne olarak alimlanan Istanbul, biitiin eski goriintiisii ve toplumsal yapistyla, moder-
nlesmenin sairde/siir 6znesinde yarattig1 ruhsal eksiklik duygusunu gidermeye hizmet eder. Evve-
lin 111111 diinyasina gondermeler, bellegi harekete gecirerek ortaya konan anilar ve halden yakin-
malar siirdeki nostaljik egilime imkan tanir. Istanbul animsanan eski giinleri, adetleri, mekanlari,
manzaralariyla yticeltilir. Fakat bu giizellikler yitirilmistir ve ge¢misin ananevi doygunluguna
erisememenin hiiznii icerisinde biitiin cezbediciligiyle belleklerdeki yerini koruyan diine siginma
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kacimilmaz olur. Diranas, siirde animsama edimi aracihigiyla aktardigi eski Istanbul’un sen ve
haz veren ihtisamu {izerinden bir 6zlem estetigi gelistirir ve bu sekilde imgesel diizlemde beliren
tasarimlar1 modern olanin/bugiiniin yakici sicaklifia bir gélgelik olmast igin sunar. Istanbul’un
hoslanma duygusu uyandiran tiim nitelikleriyle birlikte, kadim terbiyenin egittigi Istanbullunun
da yozluga siiriiklenmesi sairde/siir 6znesinde sehrin adeta kiyameti yasadig1 izlenimi dogurur.
Siirin baghigindan ilhamla sdylenirse, Diranas’ta nostaljinin baskin duruma gelmesi, sehrin her
anlamda sahit olunan bir talana maruz kalmasindandir. Eski agklar, eski eglenceler, eski konaklar,
eski insanlar ve eski Bogazigi artik yoktur, 6zlem biitiin bu olgu ve manzaray1 giizellikleriyle
amimsamaya ve onlarla nostaljik bir bag kurmaya sebep olur. “Yagma”da betimlenen Istanbul te-
masa hoglugunu tasiyan bir sehir degildir. Diranas da anilarda gelenekli toplum yapisinin bayindir
kildig1 sehrin yitik hazinesi olan degerleri arar. Bu, siirde nostaljik géndermelerle ve 6zlemin te-
tikledigi estetik algiyla saglanir. Ayrica eski Istanbul insanini ve yagamini isaret eden kelimelerin
secimi, yapilan benzetmeler de nostaljik sdylemi gercek kilar.
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Dil felsefesi alanina iligkin kayda deger ¢alismalariyla bilinen John Langshaw Austin’in séz
edimleri kuraminin temel bilesenlerinden diizs6z ve edims6z eylemlerine gore bir konusmact bir
sozce iirettiginde diizs6z edimini gergeklestirir. Bu bir sézcenin meydana gelmesi igin gerekli olan
psiko-fizyolojik sartlarin saglanmasini temsil eder. Bu sdzcenin ifade etmek istedigi anlam ve ger-
ceklestirmek istedigi eylemler ise edimsdz edimini ifade eder. Karsitsal (polémique) sozcelerin
¢ok sesli oldugunu ortaya atan Fransiz dilbilimci Oswald Ducrot’nun ¢ok seslilik anlayisinin temel
ogeleri incelendiginde onun konusan 6zneler arasinda yapmis oldugu ayrimim Austin’in s6z edim-
lerini temel aldig1 gozlemlenmektedir. Bu ayrimin temelinde ise konugmaci ve bildiren ikilesimi
bulunur. Buna gore konugmaci 6znesi Austin’in diizsdz edimini gerceklestirirken bildiren 6znesi
ise s0z konusu sozcedeki bakis acilarinin temsilcisi olarak o sozcenin anlamindan ve gergekles-
tirmek istedigi edims6zden sorumludur. Emir kipi baglaminda ele alinan bu ¢alismaya gore emir
tiimceleri Austin’in etkis6z ediminin gerceklesmesini tetikleyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
Ducrot’ya gore ise emir kipi karsitsal bir degere sahip oldugu i¢in ¢ok seslidir. Bu ¢alismada, ile-
tisimde yer alan roller ve 6zneler arasindaki bu birbirine bagli iliskileri géstermek amaglanmustir.
Emir kipinin karsitsal degerini ortaya koymak amaciyla biitiince olarak secilen roman tiiriine ait
yapitlardan alman olumsuz emir tiimcesi drnekleri hem Ducrot’nun karsitsal olumsuzlama anla-
yis1 ve konusan dzneleri bakimmdan hem de Austin’in s6z edimleri kurami cercevesinde metinsel
baglama basvurularak karsilastirmali olarak incelenmistir. Emir kipinin muhatabini harekete gegir-
meyi amagladig1 i¢cin Austin’in etkisoz edimini tetikledigi ve muhatabin yapmay1 planladigi ya da
yapmaya basladig1 bir eylemi yapmasina kars1 ¢iktig1 icin Ducrot’nun ¢ok seslilik anlayisina gére

karsitsal bir degere sahip oldugu sonuglarmna varilmistir.

Anahtar sozciikler: S6z Edimleri Kurami, Kargitsal Olumsuzlama, Emir Kipi, Oswald Ducrot,
Cok Seslilik, John Langshaw Austin

Abstract

According to the basic components of Austin’s speech act theory, the locutionary and illocu-
tionary acts, a locutor performs the locutionary act when he/she produces an utterance. This rep-
resents the provision of the psycho-physiological conditions necessary for an utterance to occur. The
meaning that this utterance intends to express and the actions that it intends to perform represent the
illocutionary act. When the basic elements of the polyphony conception of French linguist Oswald
Ducrot, who argues that polemic utterances are polyphonic, are analysed, it is observed that the
distinction he makes between speaking subjects is based on Austin’s speech acts. The basis of this
distinction is the dichotomy of locutor and enunciator. Accordingly, while the locutor subject realises
Austin’s locutionary act, the enunciator subject, as the representative of the point of views in the
utterance, is responsible for the meaning of the utterance and the illocutionary act. According to
this study, which deals with the imperative modality, imperative sentences appear as an element that
triggers the realisation of Austin’s perlocutionary act. According to Ducrot, the imperative is poly-
phonic because it has polemic value. This study aims to show these interdependent relations between
the roles and subjects involved in communication. To reveal the polemic value of the imperative,
examples of negative imperative sentences taken from works belonging to the novel genre selected
as corpus were analysed comparatively by referring to the textual context within the framework of
both Ducrot’s understanding of polemic negation and speaking subjects and Austin’s speech act the-
ory. It has been concluded that the imperative has a polemic value according to Ducrot’s polyphony
approach since it opposes the interlocutor’s doing an action that he/she plans to do or has started to

do and triggers Austin’s perlocutionary act since it aims to mobilise the interlocutor.

Keywords: Speech Act Theory, Polemic Negation, Imperative Modality, Oswald Ducrot, Polypho-

ny, John Langshaw Austin



Extended Summary

In this study, to reveal the polemic value of the imperative mood, within the framework of
Austin’s speech act theory and Ducrot’s polyphony approach, examples of negative imperative
sentences taken from selected novels as corpus are analysed comparatively within the scope of
both Ducrot’s speaking subjects and Austin’s components of a speech act. During this study, Os-
wald Ducrot’s sources on linguistic polyphony and Austin’s theory of speech acts were used as the
basis, and these two approaches were tried to be demonstrated comparatively through examples of
negative imperative sentences by considering them within the scope of their parallelism.

The main idea of the linguistic polyphony theory, first analysed linguistically by Oswald
Ducrot, is based on the possibility of containing more than one voice or point of view in a single
utterance. Ducrot’s understanding of polyphony is based on opposition. According to his theory
of polyphony based on negative utterances, the locutor of a negative utterance always opposes a
previous positive point of view that may be implicitly or explicitly defended by another locutor.
For him, this makes polyphonic utterances polemic. As for imperative modality, it is a linguistic
concept related to the expression of orders, requests or suggestions in a language. To measure
and demonstrate the polyphonic value of imperative, this study analyses how different voices or
perspectives interact when expressing imperatives in the context of Ducrot’s linguistic polyph-
ony approach. When the main elements of Ducrot’s understanding of polyphony are analysed,
one of the most striking issues is the distinction he makes between speaking subjects. Ducrot
(1984) categorises speaking subjects into three as empirical producers, locutor and enunciator.
In Austin’s theory of speech acts, when analysed within the framework of the elements that
make up the components of a speech act, the locutor performs the speech act. The enunciators,
on the other hand, determine the illocutionary act of the utterance as the point of views that carry
the meaning conveyed through the utterance expressed by the locutor. The imperative mood,
on the other hand, appears as an element that realises the perlocutionary act. In this study we
aim to demonstrate these interconnected relationships, between roles and subjects involved in
communication.

Based on the comparative analyses, it was observed that Ducrot’s speaking subjects, locutor
and enunciator, are the units that fulfil Austin’s components of a speech act, locutionary and illo-
cutionary acts. Locutionary act refers to the act of producing sounds or words to form a sentence
or utterance. This is the plain, superficial meaning of what is said. Ducrot’s locutor, as the person
responsible for the utterances, performs the enunciation. The meaning that the locutor wants to
announce and evoke in the interlocutor with this utterance determines the value of that utterance.
This semantic value constitutes the illocutionary act. The enunciators represent the point of views
that carry the meaning conveyed through the utterance articulated by the locutor. They are hidden
in the utterance expressed by the locutor. Since they are responsible for the meaning that the loc-
utor wants to express with an utterance, they determine the illocutionary value of that utterance.
During the study, it was observed that imperative sentences were effective in terms of perlocu-
tionary act which aims to show the effect of the utterance on the interlocutor. It is observed that
sentences containing the imperative modality encourage the interlocutor or the locutor to prompt
action. To sum up, it was concluded that the imperative expresses a command, is strong in terms of
the perlocutionary act because it aims to mobilise the interlocutor and has a polemic value because
it opposes the interlocutor to do an action that he/she plans or has already begun to do.

63



Giilden Pamukcu: Ducrot’nun Konusan Ozneleri ve Austin’in S6z Edimleri Kuram Kag da Emir Kipinin Karsitsal Degeri

Giris
Soz edimleri kurami Ingiliz filozof Austin tarafindan gelistirilmis bir dil felsefesi teorisidir. Austin,
bu kuramu ilk kez 1955 yilinda How to Do Things with Words adl1 ¢alismasinda ortaya koymustur. An-

cak, kitap yayimlanamadan once 6lmiigtiir, bu nedenle kuramin tam anlamiyla gelistirilmesi ve yayil-
mast daha sonraki yillarda 6grencisi John Searle tarafindan gerceklestirilmistir (Finch, 2000, s. 180)

Austin dil felsefesi alaninda, 6zellikle de analitik felsefe alaninda cok 6nemli bir kuramcidir.
Katkilar dil felsefesinin c¢ehresini 6nemli olciide degistirmis ve dilbilim kurami ve pragmatik
lizerinde derin bir etki yaratmistir. Austin’in dil felsefesi konusunda en 6nemli katkilarinin ba-
sinda s6z edimleri kurami gelmektedir. Austin, dilin birincil iglevinin gercekleri ifade etmek ve
bilgi aktarmak oldugu yoniindeki geleneksel goriise karsi ¢ikmig, bunun yerine konugsmanin bir
eylem gerceklestirmek oldugunu 6ne siirmiistiir (Austin, 2009, s. 42-43). Austin, dilin sadece bilgi
aktarmak icin kullanilmadigini, ayn1 zamanda bir eylemi baglatma veya bir durumu degistirme
gliciine sahip oldugunu savunur. Bu nedenle, dilde sadece anlam tasiyan sembollerle degil, bu
sembollerin kullanimiyla gergeklestirilen eylemlerle de ilgilenir. Ona gore dilin bir degil bircok,
hatta sonsuz gorevleri oldugu one siiriilebilir (Uygur, 2000, s. 37). Austin, temel olarak {i¢ farkli
tiirde s6z edimi tanimlamusgtir:

Diizs6z Edimi (Locutionary Act): Konugmanin kelime ve tiimcelerden olusan yiizey diizeyin-
deki yapisi. Bu, bir s6zcenin dil bilgisi ve anlam 6zelliklerini igerir.

Edims6z edimi (Illocutionary act): Konugmacinin, bir eylemi gerceklestirmek amaciyla yapti-
81 sozlii ifade. Ornegin, bir seyi emretmek, bir seyi vaat etmek veya bir seyi talep etmek.

Etkisoz edimi (Perlocutionary act): Konusmacinin, dinleyici iizerinde bir etki birakmay1
amaclayarak yaptig1 sozlii ifade. Ornegin, birinin duygusal bir tepki gostermesini saglamak veya
birinin davranigini degistirmek.

Bu iic tiir s6z edimi, dilin yalnizca bilgi aktaran bir ara¢ olmanin Stesinde, sosyal etkilesimde,
davranig degisikliginde ve bir dizi eylemi gerceklestirmekte nasil kullanilabilecegini anlamak i¢in
onemli bir ¢cergeve sunar.

Dilbilimsel olarak ilk kez Fransiz dilbilimeci Oswald Ducrot tarafindan incelenen dilbilimsel
cok seslilik kurami tek bir sozcede birden fazla ses veya bakis acis1 bulundugunu savunur. Duc-
rot’nun ¢ok seslilik anlayist kargitlik tizerine kuruludur. Olumsuz sozceleri temel alan bu anlayisa
gore, olumsuz bir sozcenin konusmacist her zaman bagka bir konugmaci tarafindan ortiik ya da
acik bir sekilde savunulabilecek onceki olumlu bir bakis acisina karsi ¢ikar. Bu karsi ¢ikma hali
cok sesli sozceleri karsitsal kilmaktadir. Ducrot’ya gore ¢ok sesli sozceler kargitsaldir. Ducrot’ nun
cokseslilik anlayisinin ana unsurlar incelendiginde en dikkat ¢ekici hususlardan biri onun konu-
san Ozneler arasinda yaptig1 ayrimdir. Ducrot (1984) konusan 6znelerini ampirik iiretici, konus-
maci ve bildiren olarak iice ayirir. Austin’in s6z edimleri kuraminda, bir s6z ediminin bilesenleri-
ni olusturan unsurlar ¢ercevesinde incelendiginde, konugmac seslenis eylemini gerceklestirerek
diizs6z edimini tamamlar. Bildirenler ise, konugmaci tarafindan ifade edilen sézce araciligiyla
aktarilan anlami tagiyan bakig agilari olarak edimsdz ediminden sorumludurlar. Austin’in soz
edimleri Ducrot’nun konusan 6zneleriyle is birligi ve uyum icindedir.

Emir kipi igeren tiimcelerin sozcenin muhatabini ya da konugsmacisini harekete gecmeye sevk
ettigi gozlemlenmektedir. Bu tiir sozcelerde yonlendirici konumda olan konusmaci emir kipin-
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deki s6z edimleri araciligiyla muhatabina yapmak istedigi ya da istemedigi seyi dayatarak onu
yonetmeyi amaclar. Dolayistyla emir kipi, Austin’in soz edimlerinden etkisoz eyleminin gercek-
lesmesini tetikleyen bir unsur olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Emir kipi ayn1 zamanda cok sesliligi
tetikleyen bir unsurdur. Ducrot’ya gére (1984) olumsuz emir kipi, muhataptan yapmay1 planladigi
ya da yapmaya bagladigi bir eylemi yapmamasini ister. Boyle bir sozcede muhtemel bakis agilari-
nin tagtyicist konumunda en az iki bildiren vardir. Konugmaci, muhatabina “Beni terk etme” dedi-
ginde bu “Beni terk edeceksin” ya da “Beni terk ediyorsun” olumlu bildirenlerine karsilik gelerek
muhatabin Ongoriilen bir olasilikla baglamis ya da baglayacak olan terk edisini temsil etmektedir.
Konusmacinin “Beni terk etme” diyerek bu olumlu bildirenlere karst ¢ikmasi bu emir tiimcesini
kargitsal bir bagka deyisle Ducrot’nun ¢ok seslilik anlayigina gore cok sesli yapmaktadir.

Bu caligma, roman tiiriine ait yapitlardan secilen olumsuz emir tiimceleri iizerinden emir Kipi-
nin karsitsal degerini ortaya koymak amaciyla hem Ducrot’nun konusan 6zneleri bakimindan hem
de Austin’in s6z edimleri kurami ¢ercevesinde metinsel baglama bagvurularak kargilagtirmali bir
inceleme sunmay1 amaglamaktadir.

Austin’in S6z Edimleri Kurami

Austin’in s6z edimleri kurami, dil felsefesinde bir kose tasidir ve dilin yalnizca bilgi aktar-
ma veya diistinceleri ifade etme aract olmaktan ziyade eylem ve etkilesim i¢in bir ara¢ oldugu
gorilisiinti savunur. Bu kuram dil anlayisinda devrim yaratmustir. Dil felsefesinin sinirlarini, dilin
sadece yapisi veya mantigini degil, pratikte nasil kullanildigini incelemeyi de icerecek sekilde
genigletmistir. Dilbilim ve iletigsim gibi ¢esitli alanlar1 etkilemis, pragmatik ve sdylem ¢oziimleme
alanindaki gelismelerin temelini atmusgtir.

Dil bir¢ok eylemi, niyeti, diisiinceyi ifade etmek i¢in kullanilan bir aragtir. Bu aragla ne ifade
edilmek istendigi ise tamamen konusmacinin tercihine baglhdir. Ornegin “Simdiye kadar burada
olmast gerekirdi” s6zcesiyle konugmaci orada olmasi gereken kisinin ge¢ kalmasi sebebiyle bir
ofke duyuyor ve bunu dile getiriyor olabilir ya da orada olmayan kisiye duydugu endiseyi veyahut
basit bir gézlemini de ifade ediyor olabilir. Insanlarin dili ne amagcla kullandiklarin1 anlayabil-
mek adina s6z edimleri kuramina bagvurmaktayiz. Austin’in soz edimleri kurami (1962), konus-
macilarin tiimceler kurarken gerceklestirdikleri iletisimsel eylemleri analiz etmeyi ve anlamay1
amaclayan bir aractir. Konugmacilar dili yalnizca bilgi aktarmak i¢in degil, ayn1 zamanda belirli
eylemleri gergeklestirmek veya belirli hedeflere ulasmak i¢in de kullanirlar. Bu kuram, dili kullan-
digimizda yalnizca bir sey soylemedigimizi, ayn1 zamanda bir sey yaptigimizi 6ne siirer. Ornegin
“Yarin orada olacagima s6z veriyorum” diyen bir konusmaci yalnizca bunu dile getirmekle kal-
maz bir s6z verme eylemi gerceklestirerek bir vaatte bulunmus olur.

Austin’e gore (1962) bir s6z edimi li¢ bilesenden olusur: bunlar bir soziin iiretimini ifade eden
diizs6z edimi, s6ziin arkasindaki niyet ya da amaglari temsil eden edimsoz edimi ve séziin muha-
tabinda yaratti81 etkiyi gosteren etkisoz edimleridir. Bu bilesenler incelendiginde bir konugmaci
herhangi bir sey ifade etmek i¢in bir sozce iirettiginde diizsoz edimini gerceklestirir. Konugma-
cinin bu sozce ile ifade etmek ve alicida uyandirmak istedigi anlam o s6zcenin degerini belirler.
Bu anlamsal deger edims6z edimidir. Bu s6ziin muhatap iizerindeki etkisi ve onun bu etkiye karg1
verdigi tepki ise etkisoz edimini olusturur. Bir 6rnekle agiklayalim: birinin arkadagimin evindey-
ken “Su var m1?” diye sormasi genellikle evde su olup olmadigini 6grenmek icin degildir. Demek
istedigi susadig1 ve biraz su igmek istedigidir. Arkadagi onun ne demek istedigini anlar ve hemen
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ona bir bardak su getirir. Bu 6rnekte “Su var m1?” sozcesi diizs6z edimidir. Bu s6zcenin muha-
tabinda uyandirdig1 anlam, bir bagka deyisle konusmacinin susamis oldugu ve su icmek istedigi
ise edimsoz edimidir. Son olarak arkadasinin bu sézce karsisinda harekete gecip konugmaciya su
getirmesi de etkisoz edimidir. Benzer sekilde bir yemek sofrasinda birinin “tuz var m1?” diye sor-
mas1 edimsoz olarak o kiginin yemegini tuzsuz buldugu ve tuz istedigi anlamina gelmektedir. Bu
soru kargisinda birinin ona tuzu uzatmasi ise etkiséz ediminin gerceklestigini gosterir. Ozetlemek
gerekirse:

Diizs6z Edimi: Bir tiimce veya sozce olusturmak igin ses veya sozciik iiretme eylemini ifade
eder. Bu, soylenenlerin diiz, ylizeysel anlamidir.

Edimsoz Edimi: S6z edimlerinin konugsmacinin niyetine ve soziin iglevine ya da giiciine
odaklanan yoniidiir. «<Konugmaci bunu soyleyerek ne yapmaya ¢aligtyor?» sorusuna cevap verir.
Edimsozler konugmacinin iletisimsel niyetiyle ilgilidir ve baglama bagli olarak biiyiik 6l¢iide de-
gisebilir.

Etkisoz Edimi: Konugsmacinin sézcesinin dinleyici iizerinde yarattig1 etki veya tepkiyle il-
gilidir. Etkis6z edimi konugmacinin edimséz eyleminin bir sonucu olarak dinleyicinin sergileye-

bilecegi tepkileri, duygulari, inanglar1 veya davraniglart kapsar. Bu edim sdzcenin sonuclartyla
ilgilenir (Levinson, 1992, s. 236).

Ducrot’nun Cok Seslilik Anlayisi Cercevesinde Karsitsal Olumsuzlama

Ducrot’nun ¢ok seslilik kurami, edim bilim adl1 dilbilim dalinin bir parcasi olup, dilin iletisim
baglaminda nasil kullanildigina ve muhataplar iizerindeki etkilerine odaklanir. Bu kuram, Rus
edebiyat kuramcis1 Mihail Bahtin’in Soylesimcilik (Dialogisme) kavramindan esinlenerek ortaya
¢ikmigtir. Bahtin’e gore (1970), tiim konugsmalar aslinda soylesimseldir ve icinde cesitli sesler
veya bakis acilart bulunur. Cok seslilik kavrami ilk olarak 1929 yilinda Bahtin’in Dostoyevski
Poetikasimin Sorunlar: adl1 yapitinda ele alinmig ve bu eserde geleneksel romanda var olanin ak-
sine ozellikle Dostoyevski’nin romanlarinda kahramanlar araciligiyla yazarmkinden farkli bakig
acilarini yansitan farkli seslerin varligi tizerinde durulmustur. Bu seslerin her biri romanda kendi
bakig acisini ve ideolojisini aktarmaktadir. Boylece metin, farkli bakis acilariin kesisme noktasi
haline gelir. Metinlerin tek bir anlaticinin sesini icermedigi diisiincesinden yola c¢ikarak sézcelerin
de tek bir konugmacinin sesini icermedigi ve yalnizca bir sdzceden hareketle birden fazla bakis
acisini yansitan sese ulagilabilecegi diisiincesi dilbilimsel cok sesliligin temelini olusturmaktadir.
Ik olarak Oswald Ducrot tarafindan dilbilimsel bir yaklagimla ele alman bu kuramin ana fikri
sozcelerin birden fazla ses ya da bakig acist icerme olasiligina dayanir. Ducrot’ya gore bir s6z-
ce, yalnizca konugmacisinin sesini igermez, ¢cok seslidir ve birkag ses veya bakis acisi igerir. Bu
sesler farkli konugmacilari, farkli bakis agilarini ve hatta ayni kisi igindeki celigkili yonleri temsil
edebilir. Dilsel ¢ok seslilik, bu farkli seslerin soylemde nasil temsil edildigi ve etkilesime girdigi
ile ilgilenmektedir. Bu yaklagim 6zellikle ironi, metafor veya olumsuzlama gibi konugmacinin
niyetinin hemen belli olmadig1 sozceleri ¢oziimlemek i¢in kullanilmaktadir. S6zcelerin altinda ya-
tan tutumlari, inanglari ve niyetleri ortaya ¢ikarmayr amaglar. Oswald Ducrot’nun ¢oksesliliginde
olumsuzlama 6nemli bir rol oynar. Ducrot, olumsuzlamay: bir 6nermenin dogrulugunun basit bir
sekilde tersine gevrilmesi olarak goren geleneksel goriisten ayrilir. Bunun yerine, olumsuzlamayi
bir ifadeye farkli sesler katan karmagik bir cok sesli mekanizma olarak goriir. Onun ¢ok seslilik
anlayigina gore (Ducrot, 1984), olumsuzlama yalnizca konusmaci tarafindan bir celigkinin ya da
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reddin ifade edilmesi degil, ayn1 zamanda ek bir sesin sdyleme dahil edilmesidir. Bu ek ses, ko-
nusmacinin karsi cikmaya veya reddetmeye ¢alistigi farkli, genellikle ortiik bir bakig agisini temsil
eder. Ducrot olumsuzlamay1 tartismaci bir arag olarak goriir. Bir sézcede olumsuzlamanin varligi
genellikle karg1 ¢ikilan olumlu bir bakis a¢isinin acik veya ortiik bir sekilde varli§ina isaret eder.
Ducrot (1984, s. 217) ii¢ tiir olumsuzlamadan s6z eder; betimsel, iistdilsel ve karsitsal.

Betimsel olumsuzlama, bir durumu veya bir 6nermeyi betimlemek icin kullanilir. Betimsel
olumsuzlama karsit bir varsayimin varligia dair herhangi bir fikri ima etmez (Nglke, 1992, s.
49). “Dolayisiyla, ‘Hava nasil’ gibi bir soruya yanit olarak ‘Gokyiiziinde hi¢ bulut yok’ demek,
gokyliziiniin tamamen mavi oldugunu sdylemenin bir bagka -belki de daha yaygin- yoludur” (Ngl-
ke, 1993, s. 218). Konugmaci olumsuzlamaya bir durumu betimlemek amaciyla bagvurdugundan
sozce icinde karsit bir sesin varlig1 hissedilmez ve bir ¢cokseslilik ortami1 olugmaz.

Ustdilsel olumsuzlama, ¢cok cesitli kullanim alanlarina sahip olmakla birlikte genel olarak kar-
st ¢ikma igerir ve s0z konusu sdylemsel varligin kargit bir konusmaci oldugu durumlarda kendini
gosterir (Nglke, 1994a, 223). Bu sebeple konugsmaci disinda sdylemsel bir varligin somut mev-
cudiyeti gereklidir. Fikrin kendisine karg1 ¢ikmak yerine, bir fikri ifade etmenin belirli bir yolu-
nu reddeder. Genellikle dnceki bir ifadeyi diizeltmek veya agikliga kavusturmak i¢in kullanilir.
Ornegin, bir konugmaci “Paul sigaray1 birakmadi, aslinda o hig sigara igmedi” (Ducrot, 1984, s.
217) derse, olumsuzlama, Paul’iin sigaray1 biraktigin1 dogrudan reddetmek yerine, ardindan gelen
diizeltici bir tlimceyle onun aslinda hayati boyunca hig sigara igmedigini belirterek ilk onermeyi
etkisiz hale getirerek diizeltmektedir.

Karsitsal olumsuzlama bi¢imi, bagka bir konugmaciya atfedilen (gercek veya ima edilen) bir
bakis acisina veya iddiaya itiraz etmek i¢in kullanilir. Kargitsal olumsuzlamada konugmaci bir
onermeyi degil, bagka bir konugmacinin sahip oldugu varsayilan bakis acisini veya tutumu redde-
der. Olumsuzlama, bagka bir kisinin aksini soyledigine dair acik ya da ortiik bir iddiayla ¢elismek
icin kullanilir. Bir 6rnek:

(1) “Bu duvar beyaz degildir” (Ducrot, 1972, s. 38).

Ducrot karsitsal olumsuzluga 6rnek olan bu iinlii sézcesinde, iki bakis a¢is1 bulundugunu sa-
vunur. ik bakis acisina gére, duvar beyazdir. Bununla birlikte, ikinci bir bakis acis, birincisini,
yani duvarin beyaz oldugunu reddeder. Bir baska deyisle ona gore bu olumsuz sézcede bu duva-
rin beyaz oldugunu iddia eden bir bakig a¢isina karsi ¢ikma durumu s6z konusudur ve buradan
ayn1 sozceden iki karsit fikre ulagilabilecegi sonucu ¢ikmaktadir. Bu 6rnekten anlasilabilecegi gibi
Ducrot’nun ¢ok seslilik anlayigt karsitsallik ilkesine dayanir. Olumsuz sozceleri hedef alan bu
yaklasima gore olumsuz sdzcenin konusmacisinin daima 6nceki bir olumlu bakis acisina karsi ¢ik-
t181 varsayilir ve karsi ¢ikilan bakis acis1 olumsuz sézcede sezdirilir. “Karsitsal olumsuzlama, sdy-
lemsel bir varlik tarafindan desteklenmesi muhtemel bir diisiinceye karsi ¢ikmaya hizmet eder”
(Nglke, 1994a, s. 225). Ducrot’nun cokseslilik anlayisi karsitsal olumsuzlamay1 temel almaktadir.

Konusan Ozneler

Ducrot’nun cok seslilik anlayisinin ana 6geleri incelendiginde dikkat ¢ceken konularin baginda
onun konusgan 6zneler arasinda yaptig1 ayrim gelmektedir. Ducrot’ya gore (1984, s. 189), konusan
Ozneler ampirik iiretici, konugsmaci ve bildiren olmak iizere iice ayrilir. Ampirik {iretici, konugan
veya yazan gercek kisiyi ifade eder. Iletisim eylemine dahil olan fiziksel ve sosyal varliktir. Ampi-
rik tiretici konugmalarda sozciikleri soyleyen kisidir. Ducrot’nun kuraminda konusmaci, iletigsim
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baglaminda sdzceden sorumlu olan birimdir. Ancak konusmaci, ampirik iireticiden daha soyut bir
varliktir. Konugan 6znenin soziin sorumlulugunu iistlenen yoniinii temsil eder, ancak bu sorumlu-
luk soylemdeki cesitli sesler veya bakis acilart arasinda paylagilabilir veya dagitilabilir. Bildiren
ise daha da soyut bir 6rnektir. Soylemde mevcut olan farkli seslerin, gortislerin ya da bakis acila-
rinin kaynagidir. Ducrot’nun cok sesli kuraminda, bir sdzce birden fazla bildireni yansitabilir ya
da ana konugmacininkinden farkli bir bakis acisini bildirebilir. Bu konusan 6zneler icinde ise ¢cok
seslilik bakimindan 6nem arz edenler konusmaci ve bildirenlerdir.

Austin’in s6z edimleri kuraminda bir s6z ediminin bilesenlerini olusturan unsurlar ¢erceve-
sinde incelendiginde konusmaci, sdzceleme eyleminden sorumlu olan kisi olarak diizs6z edimini
gerceklestirir. Ancak bir sozcede farkli bakig acilarimi savunan birden fazla konugmacinin sesi
bulunabilir. Bu sesler ise bildirenlerdir. Bildirenler, konugmaci tarafindan dile getirilen sozce ara-
ciligryla aktarilan anlami tagtyan bakis agilaridir. Bir sozce igindeki bakis agilarini temsil ederek o
sozcenin anlamini olustururlar. Konugmacinin ifade ettigi sdzce ig¢inde saklidirlar. Konugsmacinin
bir sozce ile ifade etmek istedigi anlamdan sorumlu olduklari i¢in o sdzcenin edimsoz degerini
belirlerler. Sozce i¢inde bu dile getirilmeyen ama sezdirilen olas1 bakis acilarini bildiren sesler o
sOzcenin icerigini olugturur ve edimsoz degerini ortaya koyar.

Ducrot’ya Gore Emir Kipinin Cok Sesli Yorumlamasi

Emir tiimceleri edims6z degeri olarak bir buyruk igerir. Bu gibi tiimceler muhatabi ya da ko-
nusmacinin kendisini harekete gegmeye tegvik eder. Emir iceren bir sézcede, konugmaci bir mani-
piilator gibidir. Konugmaci, emir kipindeki s6z edimleri araciligiyla muhatabina yapmak istedigi
ya da istemedigi seyi dayatir (Cristea ve Stoean, s. 2004). Ducrot (1984) olumsuz emir tiimceleri
icin sOyle der: “olumsuz emir tiimcesi muhataptan yapmay1 planladigr ya da yapmaya basladig:
bir eylemi yapmamasini ister”(222). Ona gore, boyle bir sdzcede en az iki bildiren vardir. Ornek
olarak Z, N’ye ‘Beni birakma’ dediginde bu ‘Beni birakacaksin’ ya da ‘Beni birakiyorsun’ olumlu
bildirimsel ifadelerine karsilik gelerek N’ nin ya ongoriilen bir olasilikla baglayacak ya da haliha-
zirda baglamis olan terk edisini temsil eder (Ducrot, 1984, s. 222). Asagidaki emir tiimcesini Aus-
tin’in s6z edimlerinin bilesenlerini Ducrot’nun konusan 6zneleriyle karsilastirarak ¢oziimleyelim:

(2) “Kahve pisirmeyin, igmiyor!” (Ali, 2002, s. 34).

Diizs6z edimi — Ducrot’nun konusmaci 6znesi, sozceleme eyleminden sorumlu olan kisi ola-
rak diizsoz edimini gerceklestirir ve konusmaci s6z konusu sozceyi kurar.

Edims6z edimi — Ducrot’nun bildiren 6znesi konusmaci tarafindan dile getirilen sdzce araci-
ligiyla aktarilan anlami tagiyan bakis acilarini temsil eder ve o sdzcenin edimsoz degerini belirler.
Bu s6zce emir kipinde kuruldugundan buyruk edimi icermektedir. Ducrot’ya gére olumsuz emir
tiimcesi muhataptan biiyiik olasilikla yapmaya bagladigi ya da baglayacak oldugu eylemi yapma-
masint ister. Bu karsi ¢ikig bu sézceyi kargitsal hale getirir. Kargitsal sézceler ise biri reddedilen
digeri de reddeden olmak iizere en az iki bakis ag¢isini icerdiklerinden cok seslidir. Bu baglamda
bu sozceyi soyle ¢oziimleyebiliriz:

Bakis agis1, — Kahve pigiriyorsunuz / Kahve pigireceksiniz
Bakis agis1,—~ Kahve pigirmeyin

Ornek sozcemizin metinsel kaynagina inerek bakig agis1 ’in kaynagimi olugturan bir kahve
pisirme eyleminin baslayip baglamadigini ya da bdyle bir eylemin planlanip planlanmadigini dog-
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rulamaya caligalim: “Bir¢ok vesilelerle, onun hisleri kiitlesmis bir adam olmadigini fark etmigtim.
Hatta bunun aksine olarak ¢ok alingan, gayet ince goriiniislii ve dikkatliydi. Yalniz 6niine bakar
gibi duran gozlerinden hicbir sey kagcmiyordu. Bir giin bana getirilecek kahve icin kizlarinin diga-
rida birbirleriyle yavasg sesle: “Sen pisir!” diye miinakasa ettiklerini duymus, hi¢ sesini ¢ikarma-
mug, fakat on giin sonra ikinci bir defa evlerine gidisimde hemen disari seslenerek: ‘Kahve pigir-
meyin, icmiyor!” demisti” (Ali, 2002, s. 34).

Metinsel baglamda anlaticinin misafir olarak gittigi evde ev sahibinin kizlariin misafire kahve
pisirme konusunda aralarinda anlasmazliga diistiikleri anlagilmaktadir. Ev sahibi bir sonraki sefer
misafirine karsi boyle tatsiz bir durumun bir daha yaganmasina engel olmak amaciyla kahveyi
pisirecek olan kizlarina seslenerek onlardan 6ngoriilen bir olasilikla gergeklestirecekleri eylemi
yapmamalarini istemektedir. Kargi ¢ikilan, bagka bir deyisle yapilmamasi istenen kahve pisirme
eylemi ¢ok sesli ¢oziimlemede bakis agisi,’i temsil etmektedir ve bu sdzceyi kargitsal kilmaktadir.

Etkisoz edimi — Metinsel baglamda ev sahibinin kizlarma verdigi buyruk sonucunda kizla-
rin kahve yapmadigini ve kahramanlarin kahve icmedigini anlamaktayiz. Bu da emir tiimcesinin
alicida yarattid1 etkiyi gostermektedir. Sonug olarak emir tiimcesinin etkisdz edimini tetikledigi
gozlemlenmektedir. Bagka bir ornek:

(3) “Aman doktor hanim, ‘hayatiniza girdi’ filan demeyin bana” (Budayicioglu, 2022, s. 57)

Bu o6rnekte konusmaci s6z konusu sozceyi kurarak diizs6z edimini gerceklestirir. S6zcenin
anlamsal degeri incelendiginde konugsmacinin muhataptan yapmaya bagladig1 seyi yapmamasini
istedigi ve dolayisiyla buyruk edimséz eylemini gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu sdzcenin ¢ok
sesli cozlimlemesi asagidaki gibidir:

Bakig a¢is1, ~ Hayatiniza girdi.
Bakis agis1,— (...) hayatiniza girdi filan demeyin bana.

“Hayatiniza girdi filan demeyin bana” sdzcesinde konugmacinin bakig agis1,’e karsi ¢iktig go-
rillmektedir. Bakig agis1 *de belirtilen “hayatiniza girdi” sozcesi bakis agisi,’de sezdirilmektedir.
Bu sebeple buyruk edimsozii iceren bu karsitsal sozce ¢ok seslidir. Metinsel baglami inceleyelim:

“-Necdet tam da bu donemde girdi galiba hayatimza.
-Aman doktor hanim, ‘hayatiniza girdi’ filan demeyin bana” (Budayicioglu, 2022, s. 57).

Bakig agis1,’de sezdirilen ve konugsmacinin karg1 ¢iktign “hayatiniza girdi” bakig agisinin me-
tinsel baglamda dogrulandigimi gormekteyiz. Etkisoz bakimindan inceledigimizde “hayatiniza
girdi” ifadesine metin icinde yeniden karsilasmadigimizdan buyruk edimsdézii iceren bu sézcenin
etkisoz edimini de gergeklestirdigini soylemek miimkiindiir. Bagka ornek:

(4) “Korkmayin. Ben onu da halledecegim. Sikint1 gelirse, onu hemen yok edecek ilag vere-
cegim size. Yanmizda dursun. Bu ilag, o sikintiy1 bes on dakika i¢inde yok edecek. Gerisi size
kaliyor” (Budayicioglu, 2022, s. 109).

Bu 6rnekte “Korkmayin” diyerek buyruk edimsozii gerceklestiren konusmaci karsisindaki ki-
siden korkmamasini istemektedir. Burada gizli olan bakig agisi muhatabin korkuyor oldugunu
gostermektedir. Bu karsitsal emir tiimcesi birden fazla bakis agisini icerdigi i¢in ¢ok seslidir:

Bakis agis1, — Korkuyorsunuz.
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Bakis agis1,— Korkmayin.
Metinsel baglamda bakis agisi1 “in varligini dogrulayalim:
“- Yalniz o sikint1 yine gelirse diye korkuyorum.

Korkmayin. Ben onu da halledecegim. Sikint1 gelirse, onu hemen yok edecek ila¢ verecegim
size (...)”

Yukaridaki bakig agisi,’i temsil eden konugmaci sikinti gelirse diye korktugunu ifade etmek-
tedir. Bu soylem “Korkmayin” diyen konugsmacinin karsi ¢ciktig1 bakis acisini temsil eder. Etkisoz
edimi agisindan ele aldigimizda metinsel baglamda su soyleme rastlamaktayiz:

“O sikint1 gecerse mesele kalmaz” (Budayicioglu, 2022, s. 109).

Sikint1 gelmesinden korkan kisiye “korkmayin, sikinti gelirse onu hemen yok edecek ilac ve-
recegim size” diyen konugsmacinin sdyleminin ardindan “sikinti1 gecerse mesele kalmaz” diyen
muhatabin rahatladig1 dolayisiyla korkmaktan bir nebze de olsa vazgectigi hissedilmektedir. Bu
da edimso6z ediminin etkisoze doniistiigiiniin gostergesidir diyebiliriz.

Sonuc¢

Bu calismada emir kipinin kargitsal degerini ortaya koymak amaciyla gergeklestirilen kar-
stlagtirmal1 ¢oziimlemeler sonucunda Ducrot’nun konusan 6znelerinden konusmact ve bildiren
kavramlarinin Austin’in bir s6z edimini olugturan bilesenlerinden diizs6z ve edimsoz edimlerini
yerine getiren birimler oldugu gézlemlenmistir. Ducrot’nun konusan 6znelerinden konugmaci 6z-
nesi Austin’in sz edimlerinden diizs6z edimini gerceklestirerek bir tiimce veya sozce olugturmak
icin ses veya sozciik iiretme eylemini iistlenir. Konugsmacinin gergeklestirdigi diizsdz ediminin ifa-
de etmek ve alicida uyandirmak istedigi anlam o sdzcenin edimsdz degerini belirler. Ducrot’nun
bildiren 6znesi konugmaci tarafindan ifade edilen s6zcenin i¢inde sakli olan bakis acilarini temsil
eder ve sozcenin iletmek istedigi anlami belirleyerek edimsoz edimini gerceklestirir. Emir tiimce-
leri baglaminda gergeklestirilen bu ¢alismada emir kipinin buyruk eylemi gerceklestirmesi sebe-
biyle muhatabini harekete gegmeye tesvik etmesi bakimindan Austin’in s6z edimi bilesenlerinden
etkisoz edimini tetikledigi gozlemlenmistir. Ayrica olumsuz emir tiimcelerinin muhatabin yap-
may1 planladig1 ya da yapmaya basladigi bir eylemi yapmasina karsi ¢itkmast onlarin karsitsal bir
degere sahip oldugu sonucunu dogurmaktadir.
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Oz

Varolus felsefesinin ortak bir tanimin1 yapmak zor olsa da insanin kendini eylemleriyle var
etmesi, secim yapmak, sorumluluk iistlenmek gibi bazi ortak 6zellikleri vardir. Husserl, Heidegger,
Ponty gibi kendinden 6nceki veya ¢agdas: felsefecilerin goriislerine ek olarak varolus felsefesine
onemli bir boyut kazandiran felsefeci ve yazar Sartre, Bulanti eserinde, insanin varolusunu gercek-
lestiremediginde diinyaya karsi nasil bir bulanti hissi duydugunu anlatir. Bu baglamda Sartre’in
varolugculukla ilgili goriisleri, edebiyat eserlerinde de siklikla islenmistir. Ozellikle modernizmle
bireyin i¢ diinyasina yonelen edebiyatcilar, Sartre’mn insani isleyis seklinden esinlenmistir ve bu
perspektif ile pek ¢ok eser yazilmustir. Tiyatro 6zelinde de bu minvalde ve Albert Camus’niin
bagkaldirma ve absiirt kavramindan hareketle varoluscu felsefeyi mesele héline getiren eserlerin
baginda Samuel Beckett’in iinlii oyunu Godot’yu Beklerken gelir.

Miodrag Bulatovic’in Godot Geldi ile Cahit Atay’in Godot’u Beklemezken oyunu, absiirt
tiyatronun kurucusu sayilan Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken oyununa gonderme yapan,
konu bakimindan onu temel alip doniistiiren iki oyundur. Bu oyunlar da varolusculuk agisindan
incelenmeye miisaittir. “Godot” isimli bir nesnede birlesen varoluscu gostergeler tiyatro oyunlar
ile aktarilmig, beklemenin anlamsizligi, kurtarict beklemenin gereksizligi ve sagmaligr gibi konu-
lar iki oyunda da ele alinmistir.

Varolusculuk felsefesinin temel problemlerinden olan hayatin anlami, daha dogrusu bir an-
lam1 olup olmadig: gibi sorular Godot’yu beklemek ile birlestiginde ortaya, Godot beklenirse ne
olur, gelirse ne olur, gelmemesi istenirse ne olur? gibi birka¢ sorun daha ¢ikar. Bu soru ve so-
runlarin varolusculukla iliskisi, oyunlarda bazi ortak kisiler ve semboller araciliiyla islenmistir.
Godot Geldi ve Godot’yu Beklemezken farkl: kiiltiirlere ait iki farkli eser olsa da isledikleri bu
konular evrenseldir ve dogrudan insanin var olusunu anlamlandirma yolculugu ile ilgilidir. Ayrica
anlamsizlik, sagmalik, hiclik, siiriiklenme, umutsuzluk gibi temler de incelenen oyunlarm ortak
ozellikleridir. Bu ¢aligmada metinlerarasi ve karsilastirmali okuma yontemiyle her iki eserde de
Godot’yu Beklerken ile ortak ve farkli 6zellikler -varoluscu felsefe ekseninde- ele alinmus, her
birindeki varolus sembollerinin birbirine benzeyen ve ayr1 yonleri tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Varolusculuk, tiyatro, Godot, Cahit Atay, Miodrag Bulatovic, absiirt.

Abstract

Although it is difficult to make a common definition of the philosophy of existence, it has
some common features such as man’s self-existence through his actions, making choices, and taking
responsibility. Philosopher and writer Sartre, who added an important dimension to existentialism
in addition to the views of his predecessor or fellow philosophers such as Husserl, Heidegger and
Ponty, describes in his work how man feels a sense of nausea towards the world when he cannot
realize his existence. In this context, Sartre’s views on existentialism have also been addressed in
works of literature. Literary figures who turned to the inner world of the individual especially with
modernism were inspired by the way Sartre discussed man and many works have been written with
this perspective. In the theatre, Samuel Becket’s famous play Waiting for Godot is one of the most
important works that make existentialist philosophy an issue in this regard based on Albert Camus’s
concept of rebellion and absurd.

Miodrag Bulatovic’s Godot Geldi (Godot has Arrived) and Cahit Atay’s Godot’u Beklemezken
(Not Waiting for Godot) are two plays that refer to, base their subject on and transform Waiting for
Godot by Samuel Becket, who is considered as the founder of the theatre of the Absurd. These plays
are also suitable for analysis in terms of existentialism. Existentialist symbols uniting in an object
named “Godot” have been conveyed through plays, and issues such as the meaninglessness of wait-
ing, the uselessness and absurdity of waiting for a saviour were addressed in both plays.



When questions such as the meaning of life, or more precisely, whether it has a meaning, which are among the fundamental problems of existen-
tialism, are combined with Waiting for Godot, a few more problems arise, such as what happens if Godot is waited for, what happens if he comes, what
happens if one does not want him to come? Although Godot Geldi and Godot’yu Beklemezken are two different works of different cultures, their themes
are universal and directly related to the journey of man making sense of his existence. In this study, the common and different features of both plays with
Waiting for Godot were analysed on the axis of existentialist philosophy through the method of intertextual and comparative reading and the similar and
different aspects of existentialist symbols in each one were determined.

Keywords: Existentialism, theatre, Godot, Cahit Atay, Miodrag Bulatovic, absurd.
Extended Summary

In this study, two plays Godot Geldi (Godot has arrived) and Godot’yu Beklemezken (Not
waiting for Godot) that have established an intercontextual relationship and reinterpreted Samuel
Beckett’s famous play Waiting for Godot are examined in terms of existentialist philosophy. The
aim was to analyse three plays the three plays in total in terms of existentialism by reading these
two plays comparatively with Waiting for Godot. In addition, a separate section called “Symbols
of Existence” was allocated to the analysis of symbols in the plays.

Answers were sought to questions such as “how is existentialism processed in theatre plays”,
“which symbols serve to show which ideas”. Through the theme of “Waiting for Godot”, which is
common in all three plays, basic existentialist concepts such as waiting, hoping, acting to realize
one’s existence were put forward. For this purpose, first a theoretical framework was drawn, a
brief definition of existentialism was given, then the views of existentialist thinkers and how exis-
tentialism is reflected in literature was included.

The main text within the context of the study is Beckett’s Waiting for Godot. Montenegrin
author Miodrag Bulatovic’s Godot Geldi and Turkish author Cahit Atay’s Godot’yu Beklemezken
are two works that make a reference to it and they are read simultaneously in this study. Texts
written on existentialism were also used to establish the theoretical framework in the study.

Intertextual and comparative literature method were used in the study and symbol analyses and
philosophical analyses were conducted. The objects with a symbol value were also analysed in the
study in order to make sense of their existential meanings. These are objects such as newspaper,
flour, bread and hat. In the study, it was examined with what kind of meanings they were metapho-
rized through the symbolization power of theatre.

All three plays make us question the following: How many human beings really exist? How
many think that they exist by creating a “Godot” for themselves and acquiring a fabricated pur-
pose? Who deserve to exist with their actions and choices in life by taking the weight of really
existing? Here is what is said in the work to people still waiting for Godot in the case of Vladimir
and Estragon: Don’t wait! Become a Godot yourself. Even if a Godot comes one day, it won’t be
worth waiting. If you do not have the purpose of existence within you, that Godot you are waiting
for so bad will go back as he came.

The two plays Godot Geldi and Godot’yu Beklemezken have common features both with
Beckett’s work and with each other. Foremost among these are the themes that it is actually futile
to wait for Godot and that even if Godot comes, the individual can only save himself. Another
common feature in Godot Geldi and Godot’yu Beklemezken is the Marxist symbols and discourses
in both.

When the works are analysed within the context of their superficial and deep meanings sum-
marized above, it can be seen that the philosophically rich ideas they have are the common prob-
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lems of mankind. These problems are also fields of study for philosophers and thinkers. Literature
feeds on philosophy in the context of thought and makes philosophy its material. When the sub-
structure of these materials are examined, they take us to philosophy again. When Godot Geldi
and Godot’yu Beklemezken are analysed comparatively and interdisciplinarily with existentialist
philosophy, this relationship is clearly seen. As long as there are authors who are fuelled by exis-
tentialist philosophy, other Godots will also be written, each of them will undoubtedly determine
their own plane of existence and there will be topics worthy of research for those who work in
this field.

Giris

Varolusculuk {izerine yazmak ve varolusculugun tanimini yapmaya calismak en az varolus
hakkinda diisiinmek kadar zordur. Varolus felsefesi lizerine diisiinmiis filozoflarin bazilar1 dahi
kendilerini “Varolusgu™ olarak adlandirmazken ve varoluscu oldugunu kabul edenler arasinda ise
fikir ayriliklari varken varolus felsefesini herhangi bir tanima indirgemek, felsefenin hatta varolu-
sun temeline aykiri olacaktir. Jean Wahl bu konu ile ilgili sdyle soyler: “Durmadan varolusculuk
konusuluyor; oysa Heidegger ve sanirim Sartre, 6zellikle bundan kacinmak ister. Clinkii dogrusu
aranirsa, lizerinde konusulmasi degil, dingin bir kosede, tek bagina diistiniilmesi gereken sorunlar
var kargimizda” (Wahl; Varolugculugun Tarihgesi: 10).

Varolus felsefesi ile ilgilenmis her diisiiniiriin varolugla ilgili sdylediklerini, ortaya koydukla-
rimi1 bilmek, Varoluggulugu anlama noktasinda ¢ok daha yararlidir. Bu yiizden bu caligmada Va-
rolusculuk felsefesinin nasil dogduguna ve hangi filozoflar tarafindan ortaya atilan diisiincelerle
gelistirildigine kisaca deginilecektir. Kuramsal cerceve genel hatlari ile olusturulduktan sonra,
Miodrag Bulatovic’in Godot Geldi ile Cahit Atay’in Godot’u Beklemezken oyunu Varolusculuk
acisindan karsilagtirmali olarak incelenecek ve her iki eserde de Varolugsal gostergeler ¢oziimlen-
meye calisilacaktir. “Kargsilagtirmali edebiyat kiiltiirler aras1 etkilesimin edebi eserlere yansiyan
yonlerini aragtirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedef-
leyen bir alandir” (Kefeli; 2006: 332). Karsilastirmali edebiyat biliminin temelinde karsilagtirma
yontemi vardir. Birbirine hi¢ benzememek neredeyse hic diisiiniilemez. Bir eseri tek olarak ele
almaktansa incelemeyi iki esere yoneltmek, genis bakis acis1 gerektirir (Aytag; Karsilastirmal
Edebiyat Bilimi: 18). Karsilastirmali edebiyat ¢alismasi kisaca, iki eser arasindaki benzerliklerin,
yazarlar arasinda kimin alict kimin verici oldugunun izini stirmektir (Aytag; age: 103).

Bu baglamda bu iki oyundaki ortak nokta olan “Godot”larin karsilastirmali bir okumasi ya-
pilacak ve biri yabanci biri yerli olmak iizere, Godot isimli bir gostergede birlesen Varoluscu
acilimlarin tiyatrodaki temsilleri, varolus izlegi acisindan okunup oyunlar arasindaki benzerlik ve
farkliliklar ortaya konacaktir..

1. Varolusculuk ve Varoluscu Diisiiniirler

“Varlik nedir?” sorusuna cevap arayan Kierkegaard, Jaspers, Marcel, Heidegger, Sartre ve
Beauvoir, Varoluscu filozoflarin baginda yer alir. Kendini filozof olarak tanimlamasa da Albert
Camus’niin de Varolusculuk iizerine diisiinceleri ve katkilari olmustur. Varolusculuk kavramini
1850 yilinda ilk olarak 6neren ve kullanan Kierkegaard’dir.

Varolus felsefesi tarihinin bir sonraki evresi Jespers ve Heidegger ile yasanmistir. Heideg-
ger’ci Varolugsculuk 1945°te ortaya ¢ikarak varligin ontolojisi lizerine dikkat ¢cekmistir. Heide-
gger’in kendi felsefesinde varolusu anlamlandirma cabasi “Dasein” adimi verdigi kavram ile
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olmustur. “Dasein” (“In-der-Welt-sein) ona gore, bu diinyada var olan (insan)dir. Heidegger bu
kavrami, Almanca “sein’: “var olmak” ile “da”: “orada, burada, surada” kelimelerini tiireterek
uydurmugtur (Bakawell; Varolusgular Kahvesi, s. 88). Dasein, Heidegger’e gore hep ben kendim
olandir. Diinya iginde ve baskalariyla var olur. Kendi varligini kendine mesele eder (Heidegger

Varlik ve Zaman, s. 182-195).

Varolusculuk felsefesi tarihinin 6nemli evresi Fransiz felsefeci ve yazar Sartre ile yasanir. Sart-
re’1n dile getirdigi pek cok kavram, Varolug felsefesinin 6ziinii olusturur. Sartre, “Varolus 6zden
once gelir.” diyerek Varolugculugun adeta sloganini ortaya koymustur. Varolusun 6zden 6nce gel-
digi diisiincesi biitiin Varoluscu diisiiniirlerde ortaktir. Bu gériis kisaca sunu savunur: Insanim ozii,
formu gibi 6nceden belli bir sekilde var edilmemistir. Insan, dogaya firlatildiktan sonra, bagka
hicbir canlinin yapamadigi sekilde kendi 6ziinii kendi olusturur. Yani insan kendini kendi var eder.
Bunu da onu diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zellikleriyle, secimleri ve bilingli eylemleriyle
yapar. Insan dogada var oldugu andan oliinceye dek tiim bu secim ve eylemleriyle kendi dziinii
olugturur. Iste bu hal, insan1 6zne ve 6zel kilar. Sadece insan, kendi 6zgiir tercihleri ile var olur.
Sartre’a gore, insanin yolu onceden belirlenmis degildir. Dolayisiyla onun anlayisinda Tanriya ve
kadercilige yer yoktur. Insan bir bakima sapamayacagi bir ¢ift ray boyunca ilerlemektedir. Kendini
yapar, kendi se¢imi tizerine dayanir (Copleston; Sartre: 22). Sartre icin diger 6nemli konu “bagka-
lar1” meselesidir. Sartre’a gore baskasi, “ben” icin her zaman kor nokta olarak kalir: “Bagkasi beni
tehdit eden bir varliktir. Iki 6zgiirliigiin birbiriyle catigan bir bicimde karst karsiya geldigi bakis
iligkisinde, kendimi Bagkasi’nin yargisinin nesnesi olarak bulabilirim ve onun bana diledigi deger-
leri yiiklemesi karsisinda elimden bir sey gelmez” (Sartre; Tarihin Sorumlulugunu Almak: 113).

Ozetlenecek olursa Varolusguluk felsefesi, farkli diisiiniirler tarafindan yorumlanmus, icinde
cesitli diisiinceleri barindiran bir felsefi ekoldiir. Varolusguluk, 1950’lerden sonra edebiyat eserle-
rine hayli yansimistir. Ozellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra diinyaya olan insancin sarsiimasi ve
Modernizmle birlikte gelen kentlesmenin, sanayilesmenin bireyi tek tiplestirmesi, yalnizlastirma-
st gibi durumlar, bireyin varolugsal bunalimini eserlere tagimistir. Ahmet Kocak’a gore, “Moder-
nizmin ve yeni kent hayatinin dayattig1, insan1 siirekli dig diinyaya, gosterise, maddi olana ¢eken
seylerdir” (Kocak; 2021: 176). Bu maddi seylere kapilan yiginlar, onlarin pesinde siiriiklenerek
adeta uyusurlar. Her giinkii hayatin icinde siirgit bir yasam siirerler. Heidegger felsefesinde Her
giinkii Dasein kim diye soruldugunda cevap “herkes”tir (Kocaman; 2017: 508-509).

Hayatin anlaminin sorgulanmasi, yasamin yasamaya degip degmedigi sorusu, her giin ayni
seyleri, sebebini bilmeden yapmanin insana verdigi tiksinti gibi temler Varoluscu felsefeciler ka-
dar edebiyatcilart da diisiindiirmiistiir. Kenan Giirsoy’a gore, Varolus felsefesi ile edebiyat ara-
sinda yakin bir iligki vardir: “Insanin ferd olarak tedirginligini, anlamsiz bir hiirriyet arayigini,
hayatin beyhudeligini felsefl bir tavir ve iislupla islemek, genel anlamiyla insanin diinya i¢indeki
ferdl durumu ile ilgilenmek, bu felsefelerin ve onlara bagl edebiyatlarin megguliyet alanidir”
(Giirsoy; Varolug ve Felsefe: 84).

2. Varolusculuk Acisindan Miodrag Bulatovic’in Godot Geldi Tiyatrosu ve Eser-
deki Varolugsal Gostergeler

2.1. Godot Geldi ve Varolusculuk: Godot’yu Beklerken ile Birlikte Bir Okuma

Orijinal ad1 “Godo Je Dosao” olan Godot Geldi, 1966 yilinda, Sirp asilli Karadag’li yazar
Miodrag Bulatovic tarafindan yazilan oyundur. Tiirkceye 1970’te Sevgi Sabuncu tarafindan cev-
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rilen eser, Samuel Beckett’e ait olan Godot’yu Beklerken’e bir cesitleme ve cevap niteligindedir.
Eser sosyalist Yugoslavya doneminde yazilmis, sosyo-politik elestirisi olan bir kara komedidir.
Kara komedinin pek ¢ok 6rnegi olan Balkan edebiyatinda Godot Geldi, blgenin sanat dilini ve
anlayigini anlamak i¢in iyi bir 6rnektir.

Godot Geldi metinler arasi baglamda Godot’yu Beklerken ile karsilastirmali olarak okun-
dugunda iki eser arasinda ortak 6zellik ve farkliliklar tespit etmek miimkiindiir. Godot Geldi’nin
¢ikis noktasi, Godot’yu Beklerken ile aynidir ve ismi ile de ona gonderme yapar. Eser, Godot’u
Beklerken’e nazire olarak su sorulari sorar: Godot gelseydi ne olurdu, nasil olurdu? Yazar, temelde
iste bu sorulara kendi iilkesinin durumu igerisinde kendi ideolojik bakisiyla cevap verir.

Eser, Vladimir ve Estargon’un oyun boyunca Godot adl1 bir varlig1 beklemeleri tizerine kuru-
Iudur. Godot, varliginin ne oldugu tam olarak bilinmeyen soyut bir kavramdir. Onun neye benze-
digini veya kim oldugunu -daha dogrusu insan olup olmadigini- Vladimir ve Estragon dahil kimse
bilemez. Zira Godot bir semboldiir. Her toplum Godot’u kendi sosyo-politik durumuna gor farkl
yorumlayabilir. Her toplumun bireyleri arasinda da bu yorum farkli farkli olabilir. Kimine gore
Godot, bir tanridir, kimine gore bir melek, kimine gore devrim, kimine gore ¢ok giiclii bir insan...
Aslinda birey ve toplumlar kurtarici olarak neyi goriiyorlarsa Godot, onun metaforudur. Godot’u
beklemek eylemi bu yiizden evrensel bir nitelik tagir.

Godot’u sadece Vladimir ve Estragon beklemez; varoluslarint kendileri disinda bir seye bag-
lamis herkes bekler. Oyunda mizah araciligi ile aslinda tiim bu kisiler ignelenir. Giilme 6gesi
(humour), kullanilarak elestiri daha etkin bir hale getirilir. Oyunun sonunda insanlarin kafasi ka-
risir ve kendi varliklarini sorgulama gere8i duyarlar. Vladimir ve Estragon’un ¢ektigi varolugsal
sancilar, hem modern insanin sikintilarini ayna gibi yansitir hem de eserin sonunda kisinin kendi
durumunu gozden gecirmesi beklenir.

Ortak ozellikler agisindan bakildiginda, Godot Geldi’deki sahis kadrosu ve isimleri Godot yu
Beklerken ile tamamen aynidir. Vladimir, bu eserde de daha akilli; Estragon, daha saf olan karak-
terdir. Birbirlerine “Didi” ve “Gogo” derler. Iki bagkarakter burada da birbirine muhtagtir. Birbir-
leriyle didisirler; ama birbirlerinden ayrilmaya cesaret edemezler. Bu baglamda Godot’yu Bekler-
ken’de oldugu gibi karakterler, birbirleri olmadan tamamlanmayacak sekilde cizilmistir. Godot’yu
Beklerken’deki gibi onlar, insanligin temsilcisidir: “Biz iki temsilciyiz. (...) Insanligin en az iicte
ikisini temsil ediyoruz. Aci1 gergekleri ortaya dokiip, hemen canini stkmayalim seyircinin (Bula-
tovic; Godot Geldi: 19).

Godot Geldi’deki en onemli 6zellik, esere adini da veren Godot’nun artik gelmis olmasidir ve
dolayisiyla Godot somut bir karakterdedir. Dahas1 artik soyut, hayali, in mi cin mi oldugu bilinme-
yen bir “yaratik” degil, etten kemikten insandir. Hatta Godot Oylesine bizden bir insandir ki onun
hicbir tanrisal vasfi kalmadig: gibi, bedensel zaaflar1 da vardir. Bunlarin baginda cinsellige diigkiin
olmasi gelir. Oyuna girdigi daha ilk sahnede bile postanedeki memure kizla cinsel iliskiye girer.
Bu iligki oyunda birkac kez tekrarlanir.

Godot, onunla ilgili o zamana dek yapilmig biitiin tahminlerin 6tesinde (kurtarici, Tanri, siya-
set¢i, makinist vb.) sadece bir firincidir. Godot’nun bdylesine siradan bir kimligi olmasi Vladimir
ve Estragon’da hayal kiriklig1 yaratir. Aslinda bu hayal kiriklig1 onlar araciligiyla seyirciye ya-
satilmak istenmistir. Zira Godot, sadece bir karakter degil, daha derin boyutta, yillardir beklenen
ve varlig1 merak edilen bir kurtaricinin semboliidiir. Iste simdi gelmistir o kurtaric1! Yazarm ifade
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etmek istedigi sekliyle: Varsayalim ki gelmistir, ne olacaktir? Onu tiim insanlig1 vekaleten bekle-
yen Vladimir ve Estragon’un hayati nasil degisecektir? Iste eseri bu asamada, bu sorular 1s131nda
varolugsal boyutta okumak miimkiindiir.

Eserde Godot’un aslinda liizumundan fazla abartilan bir varlik oldugu diistincesi, Pozzo ara-
cilig1 ile verilir: “Oyle santyorum ki (...) Godot genel bir umudu, insanca bir umudu, bir hayali
temsil ediyor? (...) Godot yenik ve giicsiizlerin uydurmasidir. (...) Varolmadigina eminim” (Bu-
latovic; Godot Geldi: 27).

Godot’nun sesi ilk kez 39. sayfada duyulur ve Godot 41. sayfada sahneye girer. Onun as-
linda ne oldugu burada anlagilir: Kirk yaslarinda, ¢elimsiz, siradan bir adamdir. Cana yakin,
sik sacli ve biiyiik burunludur. Sarlo’nunkine benzer pabuglar giymistir. Godot, kendisine cok
farkli anlam ve misyonlar yiiklendiginin de kendisinin siradanliginin da farkindadir: “Sizi ha-
yal kirikligina ugrattigima iizgiinim. Siz bir kurtaric1 beklediniz, gele gele bir firinct geldi
(Bulatovic; Godot Geldi: 44).

Godot, beklenilen, hayal edilen, umulan, varligina inanilan “Godot”dan o kadar farklidir ki Poz-
z0, Vladimir ve Estragon onun gercek olduguna inanmazlar. Eserin devaminda 6nce onu kovar, daha
sonra da Pozzo nun kigkirtmalariyla onunla savagirlar. Hatta Pozzo’yu Godot ilan ederler. Ciinkii
onlarm inandig1 Godot, hi¢ degilse “basinda bir halesi” olan neredeyse ilahi bir kahramandir.

Zamanla Vladimir ve Estragon’un bekleyisleri, arttk Godot’nun gitmesini beklemeye evrilir.
Onlarm tek istegi yalmz kalmak ve mutlu olmaktir: “Diisiin, hicbir hareket yok, dalga yok. Ne
diken, ne sinek, ne de art... kokusuz, riizgarsiz. Faydasiz, zararli ve hasta oldugumuz inancryla
boylece yasamak, kokusmak istiyoruz (Bulatovic; Godot Geldi 81-82). Ancak Godot gelmis ve
ozglirliikten bahsetmis, onlarin var olan diizenlerini elestirip akillarini karigtirmistir. Oysa Vladi-
mir ve Estragon yenilige ve “devrim”e degil sadece beklemeye istekli ve aligkindirlar. Mutluluk
ve denge isterler: “Bagkalarindan bize ne? Ne kimseleri gérmek, ne de kimselere rastlamak istiyo-
ruz. Biri buralardan gegmeye gorsiin, bu giizelim durgunluk dalgalaniveriyor... kurbagalar, siiriin-
genler kagistyorlar, diizenimiz bozuluyor (Bulatovic; Godot Geldi: 74). Mutlulugu kendilerince
sorgularlar; ancak o kadar. Mutluluk yolunda adim atmaya cesaretleri yoktur.

Vladimir ve Estragon’un kendilerine inanclari, hatta saygilar1 bile yoktur. Kendilerini kur-
baga ve siiriingenlere benzetirler. Her seye ragmen yine de kendilerinin farkindadirlar. Hatta bu
ozellikleriyle Godot’yu Beklerken’deki karakterlerden daha bilingli bir profil ¢izerler: “Aptalligin
siursizligl ne giizel, aman ne keyifli!” (Bulatovic; Godot Geldi: 17). Hatta bu eserde Godot’yu
Beklerken’e nispeten daha “eylemli” olduklar1 da soylenebilir. “Ciinkii sabitlik yasami yitirmek
demektir. Beden i¢in ancak amorf (bi¢imi olmayan) bir varolug s6z konusu olabilir” (S6zer; 2014:
38). Mesela eserin baginda birbirlerinin kiyafetlerini degistirmis ve rahatlamiglardir. Ancak yine
de yeterince aktif degillerdir, olan giiclerini de begenmedikleri Godot’yu geri piiskiirtmek icin
kullanirlar. Belki de hayattaki tek basarilart budur.

Eser boyunca Vladimir ve Estragon’un istekleri mutlu olmaktir, doyasiya aglayip doyasiya
giilmektir, yani aslinda var olmaktir. Birbirlerine siirekli mutlulugun ne oldugunu sorup mutlulugu
tanimlamaya calisirlar. Fakat aslinda onlar diistinmekten bile kagan iki acizdir ve onlar iizerinden
bu tip insanlar elestirilmektedir. “Diigsiinmenin ne geregi var Gogo?... diislemenin, sikintiya gir-
menin? Bizim adimiza diistinmek ve diiglemek i¢in para alan bunca kisi varken...” (Bulatovic;
Godot Geldi: 12).
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Eser, varolus felsefesi acisindan ele alindiginda, Godot’yu Beklerken’de karsimiza ¢ikan “bek-
leme” ve “eylemsizlik” hallerinin burada da devam ettigini ve bunlara yine, umut-umutsuzluk
catigmasinin eglik ettigini goriiriiz. Varoluscu diisiinlir Merlau-Ponty, Alginin Fenomenolojisi ki-
tabinda varolusla ilgili diistincelerini soyle agiklar: Ona gore insan psikolojik ve tarihsel bir ya-
pidir ve varolusuyla birlikte bir var olma sekli teslim alir. Insanin varolusunu siirlayan unsurlar
ayni zamanda onu diinyaya baglayan, eylemde bulunmasini ve algisint miimkiin kilan unsurlardir
(Ponty; Alginin Fenomenolojisi: 81-83).

Karakterler, varolus seriivenlerini, cok dteden beri bekledikleri kurtarict Godot’ya yiiklemis-
lerdir. Varliklarmin tek basina bir anlami olmadigr gibi, kurtaricilart olmadan diinya tizerinde bir
siirtingenden farksizdirlar. Godot’ya o kadar bel baglamiglardir ki -¢iinkii bu onlar icin hi¢ caba
sarf etmeden yapilan en kolay, hatta tek eylemdir- gelen Godot nun siradan bir insan oldugu ger-
¢egi ile bir tiirlii yiizlesmek istemezler. Bu ihtimal onlar icin iirkiitiictidiir; Zira Godot’yu bekle-
mek varliklarina anlam katan tek eylemdir. Onlar bu bekleme siireleri boyunca kendi varliklarina
yabancilagirlar. Bagkaldirma felsefesini ortaya koyan Albert Camus i¢in “yabancilik” kavrami ol-
dukga 6nemlidir. Insan bu diinyada yasar; fakat bu diinya insana yabanci bir diinyadir. insan da bu
diinyada yabanciligimin yogunlugunu duyar. Insan sadece diinyaya degil, kendisine ve bagkalarina
da yabancidir. Yani tek bagina ve yalnizdir; Sartre’m ifadesiyle “firlatilmis, fazladan™ bir varliktir.
Insanin diinya ile arasindaki yabancilik Camus’ye gore “caresizlik tir (Giindogan; Albert Camus
ve Baskaldirma Felsefesi: 65).

Godot’nun gelisiyle, artik coktan zevke donmiis olan bekleme hélleri sona erecek ve onlar icin
yeni bir donem baslayacaktir. Ciinkii kargilarindaki Godot bir devrimcidir ve onlardan degisim
beklemektedir. Vladimir ve Estragon i¢in bu degisim, elbette beklemekten ¢ok daha zor bir istir.
Sadece Vladimir ve Estragon icin degil, tiim insanlar i¢in aligkanliklardan vazge¢cmek sancilt bir
siirectir. Insanlarin varolusunu gerceklestirmesi bu siireci goze almakla miimkiin olmaktadir. Bu
acidan bakildiginda Vladimir ve Estragon gergek anlamda var olmuyor, sadece birer nesne olarak
yasam siiriiyorlardir. Bel bagladiklar: 6znenin onlar1 hayal kirikligina ugratmasi ¢cok dogaldir. Zira
aslinda onlar nesne olmaktan ve beklemekten memnundurlar. “Insan, var olmayanin yokusundan
biiytilenmiscesine kayar; ara sira durur ama, varligin sagmaligina biling berrakligiyla gomiilebil-
mek icin” (Cioran; Higlige Acilan Pencere, s. 84). Beklenen Godot gelse bile bu defa bekleyecek
bagka seyler bulurlar: 6nce gercek Godot’yu beklemek, sonra Godot’yu yok etmek. Tiim bunlar
baska bagka bekleyisler ve umutlar dogurur; ancak gercek, otantik, varolugsal bir eylemi var etmez.

2.2. Godot Geldi’de Varolus Sembolleri

Eserdeki Godot’un, Pozzo ve Lucky ile catigmalar1 ve diyaloglari incelendiginde eserde bir
sistem elestirisi yapildig1 goriiliir. Godot Geldi’deki Pozzo ve Lucky karaterleri efendi-kole diya-
lektigi iizerine kurgulanmustir. ilk boliimde Lucky, toprak sahibi olan Pozzo nun kélesi olarak kar-
stmiza cikar. Eserin birgok yerinde devrime gondermeler vardir. Ornegin Pozzo, Lucky’e, “Harika
Lucky! Sen yalniz berbat bir a¢ degil, ayn1 zamanda biiyiik bir isyanci ve ihtildlcisin. Hep sana
buyrulanin tersini yapiyorsun, bu da hala bir kisiliginin oldugunu gosterir.” (Bulatovic; Godot
Geldi: 24) diyerek Lucky’nin aslinda bir kole oldugunu vurgularken bir yandan da onu ihtilalcile-
re benzeterek onunla dalga gecer.

Pozzo, kolelik miiessesinin gerekliligine inanan biridir ve kendiyle ilgili soyle soyler: “Oysa
ben kolelige 6zel ilgi duyan bir hiimanistim... ve kolelik miiessesine inantyorum. (...) Temsilcisi
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oldugum kélelik ve hor gorme, aslinda edebi bir 6zellik tagiyor... Iste ben her zaman oldugum
gibi giiliin¢g hamiyetperver Pozzo’yum” (Bulatovic; Godot Geldi: 57). Yazar, Pozzo’yu, ne kadar
kudretli olursa olsun giiliing bir sekilde tasavvur eder; bu da yazarin efendilik meselesine baki
agisini ortaya koyar. Eser boyunca Pozzo iizerinden kolelik olgusu tartismaya agilir. {1k bolimde
Lucky’nin temsil ettigi kolelik kavrami, Pozzo-Lucky-Godot arasinda gegen diyaloglarda elesti-
rilir. Elestirilen bir husus da Lucky’nin, sahibi tarafindan cektigi tiim iskencelere, gordiigii tiim
eziyetlere ragmen halinden memnun olmasidir. Oyle ki Lucky, kendisine yardim etmek isteyen,
ona 0zgiirliik vaat eden Godot’ya inanmaz. Godot’nun tiim merhametine karsin Lucky’nin cevabi
miyavlamak olur.

Godot’un bir devrimci oldugu agikardir. Onun, onu bekleyenlere vaat ettigi tek kurtulma sekli
ozglirliiktiir. Ancak bu, basta Pozzo olmak iizere, o esnada kole olan Lucky’nin bile igine gelmez.
Estragon, Godot’a “Ekmek getirdin, durmadan da 6zgiirliik sozii ediyorsun. Cek, git artik” (Bula-
tovic; Godot Geldi: 63) diyerek onu kovar.

Eserde Godot’nun firincit kimligi, undan ekmek iireterek var olmasi ve ancak iiretme giiciinii
kullanarak, yani emek vererek 6zgiir olunabilecegini herkese anlatmasi tizerinden Marksist ide-
oloji sayesinde varolusun anahtar1 verilir. Gostergeler ¢oziildiiglinde, sistem ve ideoloji elestirisi
yapildig1, tek kurtulusun iiretmek ile gergeklesebilecegi goriiliir. Uretmek en onemli var olma
bicimidir, Godot da bu diislincenin semboliidiir.

Marksist ideolojide, insan emeginin somiiriilmesi ve insanin nesnelestirilmesi konusu elesti-
rilir. Bu iki duruma varolug felsefesi agisindan bakildiginda, insanin 6zne olamamas1 onun var-
ligina dogrudan bir tehdittir. Varoluscu filozoflardan Merleau-Ponty, Marksizm’in babasi sayilan
Karl Marx’a her zaman bir hayranlik duymusg ve Marx’1n felsefesini, “insanlar arasinda karsilikli
tanima, insan Ozglirliigii icin bir saygi ve toplumsal kurtulug davasi i¢in bir tistenim isteminde
bulunma” (Copleston; Sartre: 83) olarak gormiistiir. Nitekim Marksist ideolojinin karsisindaki
Kapitalist ideoloji, insanin varoluguna kars1 en biiylik tehdidi yaratmaktadir. Onur Bile Kula’ya
gore, insan1 nesnelestiren sistem kapitalizmdir:

Kapitalist ideolojinin temel 6geleri, “iicret para, meta fetisi ve nesnelestirme”dir. Biitiin bu
ogeler, dogalmig gibi gosterilen toplumsal iligkileri gizlemekte, sozii edilen “yanlis bilinci” yapi-
landirmaktadir. Boylece, toplumun ve bireyin gercek sorunlari iizerine diisiinme engellenmekte,
var olan ekonomi ve bagimlilik sistemi korunmaktadir. Somiirii ve bagimlilik iligkisine dayanan,
dolayasiyla da insanin nesnelestirilmesine yol acan bu sistemi ortadan kaldirmak icin gerekli olan
bireysel ve toplumsal 6zerklestirme, ilkeli ve 6diinsiiz bir ideoloji elestirisiyle olanaklidir (Kula;
Marksist Ideoloji ve Edebiyat: 22).

Eserde, Marksizmde vurgulanan efendi-kole diyalektigi ve burjuva smift ile proleterya (isci si-
nif1) arasindaki egitsizlikler Pozzo-Lucky ile verilmis, eserin ikinci boliimiinde Pozzo ve Lucky’nin
temsil ettikleri sinif radikal bir sekilde degismistir. Artik Pozzo kole, Lucky ise onun efendisidir.
Godot Geldi’deki ilk boliimde Lucky’nin, Godot’nun 6zgiirliik yardimint reddetmesinin sebebi
ise burada anlagilir. Ciinkii o da bu carkin bir elemanidir ve sinif atladiginda kendi yasadiklarini
unutup ayni eziyetleri, altindaki sinifin temsilcisi konumuna gecen Pozzo’ya uygulamaktadir. Lu-
cky’nin Pozzo nun efendisi olduktan sonra soyledikleri oldukg¢a trajik bir gercegi ortaya koyar:

Onlar becerdikten sonra, ben niye beceremeyeyim? Asagida bosuna mi aci ¢ektim, miyav-
ladim, savastim? Bu ip insana 6énemli sorumluluklar yiikliiyor. (...) Kendime ¢eki-diizen verip
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yikanmaliyim. Giilerek aci cekmek igin yeni yontemler bulmaliyim. Ipi elime yeni gecirdigim igin
simdilik namusluyum. Bir siire sonra sizleri tanimayacagim, ya da yiiziiniize tiikiirecegim. Dort
ayak iistiinde dolagtigim, ot yedigim zamanlar bildi§iniz i¢in (Bulatovic; Godot Geldi: 86-87).

Burada bahsi gegen ip, efendiligi temsil eden bir gostergedir. Ipler kimin elindeyse kapitalist
diizende efendi odur. O kisi hayatta kalabilmek, varligini siirdiirebilmek icin artik zorbalagmak
zorundadir. Ipin ucuna kim bagliysa kole de odur. Kélenin varligi bir hayvandan farksiz olarak ipi
elinde tutan sahibinin varligina baglidir. Dolayisiyla aslinda bu sistem igerisinde kole, gercekten
var degildir.

Pozzo’nun kole olduktan sonra “1 Mayis”1 onemsemesi de dikkate degerdir. Toprak sahipleri
ve burjuvalar, iscilerin haklarin1 6nemsemedikleri siirece diizen degisemez. Pozzo nun, efendi
konumundayken ne isci haklari ne 1 Mayzs ile ilgili diisiincesi ve eylemi olmustur, ancak kendisi
sinifsal olarak diistiigiinde bu kavramlarla ilgilenmeye baglamistir.

Ikinci boliimde diizen degismis, toprak sahibi ile kole birbiri yerine gegmistir. Ancak Godot
hala ozgiirliigii savunmaktadir. Ciinkii bu diizen siirdiik¢e, sadece ipi elinde tutan mutlu olacak, di-
gerleri ezilmeye devam edecektir. Godot’ya gore var olmak, 6zgiir olabilmektir. Vladimir ve Est-
ragon’u 6zgiirliik ayaklanmasi igin kigkirtmaya galigir. Lucky’nin ona cevabi ise soyledir: “Ozgiir-
liigii kim ne yapsin? Hele Pozzo? Aklin varsa, fazla konusamadan c¢eker gidersin. Hadi yallah!”
(Bulatovic; Godot Geldi: 91). Kapitalist sistemde gii¢ kimin elindeyse, 6zgiirliigiin karsisinda en
cok o durur. Bu baglamda Lucky, kendisine verilen rolii eksiksiz yerine getirir. Ustelik Lucky’nin
savunmasi, “Ozgiirliik ve mutluluk da insana fazla gelebilir. Suyla hava gibi.”(Bulatovic; Godot
Geldi: 99) seklindedir. Lucky, bu diizenin devam edeceginden emindir: “Milyonlarin ugruna ha-
yatlarim yitirdikleri biiylik amaclar i¢in kahramanca can verdigine onun 6liisiinii bile inandiraca-
gim. Oliisii bile bana inanacak, anladin m1? Higbir sorun kalmayacak. Ne benim diizenimde ne de
bu batakligin yayildigi yerlerde” (Bulatovic; Godot Geldi: 99-100).

Godot’nun firmci olmasiin, ekmek iiretmesinin birer gdsterge oldugunu sdylemistik. Bu gos-
tergeler sadece Marksizm agisindan degil, ayn1 zamanda varolusculuk ile ilgilidir. Godot, emegin
ve safligin semboliidiir. Bu yiizden onun rengi beyazdir. Godot gelirken beraberinde tiretim ara-
cmin simgesi olan firmini da getirmigtir. Undan ekmek iiretmek, onun en 6énemli vasfidir. Dola-
yisiyla o, emek vererek var olan bir insandir. Aslinda yadirganmasi da bu yiizdendir. Toplumda
nesne konumundaki, hi¢bir sey liretmeden, hatta somiiriilerek yasayan bireyler onu anlayamazlar.
Godot’la beraber gelecek diizenin onlara ne katacagini bilemezler. Oysa Karl Korsch’a gore, an-
cak tiretim araclar1 toplumsallastirilirsa emek, somiirtilmekten kurtulabilir:

Uretim araglarindaki 6zel miilkiyetin toplumsal miilkiyetle yer degistirmesi, yani iiretim
araclariin toplumsallagtirilmas1 demek, kapitalist ekonomideki liretim siirecleri boyunca hiik-
medilen emegin, yabanci kapitalistin egemenliginden ve somiiriisiinden kurtulmasi demektir.
Dolayistyla tiretim araglariin toplumsallastirilmas: demek, giiniimiizdeki kapitalist ekonomik
diizende hakim olan sermaye ile ticretli emek arasindaki karsitligin ortadan kaldirilmasi ve ay-
rica, sermaye ile emek arasindaki bu karsitliktan ileri gelen sosyal sinif ayriminin, sinifsal ta-
hakkiimiin ve sinif miicadelesinin de ortadan kaldirilmas: demektir (Korsch; Sosyal Bilimler ve
Marksiszim Secme Yazilar: 42).

Godot’un gelirken beraberinde getirdigi firm, iste bu anlayisa uygun olarak emeklerin somii-
riilmesine engel olacak bir aragtir. Godot’a gore kutsal olan emek ve 6zgiirliiktiir. “Ekmek temiz
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olmal1.” der, “insanlar i¢in yapilan her sey gibi” (Bulatovic; Godot Geldi: 117). Fakat sadece
beklemeye aligmis olan insanlik i¢in, onun gelisinin hi¢bir anlam1 yoktur.

3. Varolusculuk Acisindan Cahit Atay’in Godot’yu Beklemezken Tiyatrosu ve
Eserdeki Varolussal Gostergeler

3.1. Godot’yu Beklemezken ve Varolusculuk: Godot’yu Beklerken ile Birlikte Bir Okuma

Godot’yu Beklemezken, Cahit Atay’in 1994’te kaleme aldig1, Godot’yu Beklerken’e gonderme
olarak yazilan ilk Tirk tiyatro eseridir. Godot’yu Beklerken gibi o da absiirt tiyatro tiiriine 6rnek-
tir. Godot’yu Beklemezken metinler arasi baglamda Godot’yu Beklerken ile karsilagtirmali olarak
okundugunda iki eser arasinda ortak 6zellik ve farkliliklar tespit etmek miimkiindiir. Godot yu
Beklemezken’in de ¢ikis noktasi, Godot Geldi’de oldugu gibi, Godot’yu Beklerken ile aynidir.
Eser, Godot’yu Beklerken’e nazire olarak su sorulart sorar: Godot’yu beklemezsek ne olur? Go-
dot’yu beklemek zorunda miy1z? Yazar, bu sorulara yerel temalar da ilave ederek cevap verir.
Halil Adiyaman’a gore, Cahit Atay, temel kurguda degisiklik yapmaz. Ancak Beckett, eserini bek-
leme tizerine kurarken, Atay’a gore, Godot’u beklemek ¢ok da gerekli degildir. Beklense de olur,
beklenmese de (Adiyaman; 2013:1).

Eser, adindan da anlasildig1 iizere, Godot’yu beklemek iizerine degil, beklememek iizerine
kuruludur. iki perde ve bir giristen meydana gelir Gonderilen metinle ortak ve génderilen metin-
den farkli 6zellikleri mevcuttur. Oyun, fonda Godot’yu Beklerken oyunundaki Vladimir ve Estra-
gon’un kocaman resimleri ile acilir. Ayrica “Bilen var bilmeyen var/ Godot da kim oluyor diyen
var!/ Beckett’in iinlii oyununda bu Godot/ Ad1 var kendi yok daha dogrusu!” (Atay; Godot yu
Beklemezken: 9) ile Godot’yu Beklerken’e dogrudan bir gonderme yapilir.

Karakterler acisindan bakildiginda Vladimir’i temsilen Vahi, Estragon’u temsilen Ahi karakte-
i Godot’yu Beklerken’deki 6zelliklere benzer sekillerde yer alirlar. Bu durum, oyunun basindaki
manzumede “asag1 yukar1 onlarin hamurundan” ifadesiyle de ortaya konur. Vahi burada da ge¢mi-
sini animsayan, zeki taraf iken, Ahi daha saftir. Pozzo karakterinin yerini Beyzo, Lucky nin yerini
Muto almistir. Ancak Muto burada insan degil, “emektar bir katir”dir. Isimler yerlilestirilmistir.
Godot ise bu eserde, Godot’yu Beklemezken’dekinden daha soyuttur. Ancak ona kars: duyulan
korku her iki eserde de ortaktir.

Oyunda Godot beklendiginden beri ne kadar zaman olmustur bilinmez, ancak hicbir sey degis-
memistir. Diizen hep aynidir. Hayat ayn: monotonlukta akip gitmektedir: “Kirk yildir hicbir sey
degismiyorsa su¢ benim mi? (...) Ben de eski hamam eski tas ben de! Tellaklar degisiyor arada
bir, iste o kadar!” (Atay; Godot’yu Beklemezken:11). Onlara gore yazilan gazeteler, fikirler hep
aymdir, birbirini tekrarlar durur. Sadece arada yazanlar degisir, o kadar. Karakterler hallerinden
memnun degillerdir, sadece vardirlar ve aslinda varliklarinin anlamimi bilmezler. Bir boglukta
sallaniyor gibilerdir. Onlarin monotonlugunu bozan tek sey, Godot’nun gelecek olma korkusudur.

Oyun boyunca aralarda anlatilan Nasreddin Hoca fikralari ve Ahi ile Vahi’'nin Karagoz ile
Hacivat gibi didismesi ile birbirleriyle olan uyumsuz diyaloglarinin giiliing olmasi, oyundaki yerel
temalardandir. Ayrica devamli hallerinden ah vah etmelerine miitenasip olarak, Ahi’nin ad1 “ah”-
dan, Vahi’nin ad1 “vah”dan tiiretilmistir.

Godot’yu Beklemezken’de Ahi ile Vahi’nin Godot’nun gelmesini istememelerinin asil sebebi,
Godot gelirse yasamak icin anlamlarinin kalmayacak olmasidir. Nurten Birlik bu durumu soyle
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aciklar: “Yasamlarindaki akisi diizenleyen tek sey Godot’yu bekledikleri gercegidir. Ancak Go-
dot’nun gelmesi aslinda onlar i¢in daha da trajik olacaktir ciinkii eger Godot gelirse yasamlarinda-
ki yegane amactan da yoksun kalacaklardir” (Birlik; 2011: 35).

Eserde Ahi’nin betonlagmayla ilgili olarak “Yani beton olmayinca Godot da olmaz mi1 de-
meye getiriyorsun?” sorusu, Godot’nun modern hayatla birlikte ortaya ¢ikmig bir kavram oldu-
gunu akla getirmektedir. Vahi’nin “Her seyin canina okunur bu diinyada, her sey sifir1 tiiketir
zamanla” (Atay; Godot yu Beklemezken: 17) ifadesi, Ahi ile Vahi’nin hayata kars1 umutsuzluk-
larini ortaya koyar.

Oyunda Godot, artik kendisinden kose bucak kagilan bir varliktir. Godot’nun geleceginden
degil, getireceklerinden timit kesilmigtir. Ahi, “Hayir, ne giilmek ne aglamak! Acim ben, a¢im, o
kadar.” (Atay; Godot’yu Beklemezken: 21) diyerek aslinda temel ihtiyaglar giderilmeden duygusal
eylemlerde bulunulamayacagini anlatir.

Eserde efendilik-kolelikle ilgili meseleyi Beyzo ve Muto temsil eder. Ahi le Vahi’nin karmla-
rin1 doyunca sira diger isteklere gelir. Beyzo’dan istedikleri seyler soyledir: “kiiciik bir toprak, bir
bahge, bir kuyu, korkuluk, samanlik, kuliibe” (Atay; Godot’yu Beklemezken: 32-33). Bu istekler,
Ahi ile Vahi’nin, onlara gore varliklarini siirdiirebilmeleri icin gerekli olan seylerdir. Aslinda is-
tedikleri sey yerlesik bir diizen ve sefaletten kurtulmaktir. Ciinkii yasadiklari/bulunduklart yer bir
¢opliikten ibarettir.

Ahi le Vahi, Godot’yu Beklerken’de oldugu gibi intihar etmeyi de aralarinda tartisirlar. Intihar
etmeye calistiklart sirada onlar1 uyaran bir ses duyulur. Bu sesin Tanr1’ya ait oldugunu diisiinirler:
“-Sey... Tanr1 olmasin? -Neden Tanr1? -Kendini 6ldiirmek giinahtir ya... -Ya kendini yagatmak?”
(Atay; Godot’yu Beklemezken: 35). Ahi ile Vahi arasinda gecen bu diyalog, onlarin yagsami sor-
guladigr anlardan biridir. Vahi’ye gore kendini yasatmak da en az 6ldiirmek kadar giinah olabilir.
Ciinkii yasamanin onlar i¢in bir anlam1 yoktur ve yalnizca diinyada bulunmak, var olmak ile ayn
sey degildir.

Her tekil intihar, bir kin iirlinii olmadig1 zaman, bir yerde comert ya da horgdriiciidiir. Ama
insan bir sey adina horgoriir. Diinya intihar edene ilgisizse, intihar edenin kendisi i¢in 6nemsiz
olmayan, olmayabilecek olan sey konusunda bir goriisii bulundugundandir. Her seyi yiktigini, her
seyi kendisiyle birlikte gotiirdiigiinii sanir insan, ama, bu 6liimden bile, belki de yasamaya dege-
cek bir deger dogar (Camus; Bagkaldiran Insan: 5).

Ikinci boliim bir bahge igerisinde baglar. Bahgede bir korkuluk vardir ve Ahi ile Vahi onu
Godot zannederler. Bu her désnemde biiyiik bir “oyun”dur. Insanlar bu oyunla oyalanirlar ve bu
oyalanig sirasinda varolus sancilarimi hafifletir veya unuturlar.

Eserde ortaya konan sistemin bir gercegi de Beyzo tarafindan dile getirilir: “Sizi gidi ot herif-
ler, sizi! Su giinde tarafsizlik mi1 kald1 ki!” (Atay; Godot’yu Beklemezken: 47). Insanlar kendile-
rini, varliklarint kanitlamak igin artik bir taraf olmak zorunda hissetmektedirler. Beyzo, kendine
rakip olarak gordiigii ve “Dodot” diyerek kiiciimsedigi Godot’a karsilik, Ahi ile Vahi’ye kendisini
secmeleri yoniinde baski uygular. Fakat Ahi ile Vahi Godot’u istemedikleri gibi, Beyzo’nun da
iktidarindan korkup kagarlar. Bu kagisin ardindan Vahi’den “iiretelim ve satalim” diye bir fikir
cikar. Ahi’nin tepkisi “Sa¢ma. Kendi a¢ karnini doyur.” seklinde olur. Bunun iizerine Vahi ile Ahi
arasinda su diyalog yasanir: “-Doyuracagiz, ticaret bu, ticaret! Iki savag aras1 bir ticaret olacak bu.
Iki taraf arasi da diyebilirsin. -Hih, Godot da uyuyor sanki. -Hayir, o savasiyor ya. -Evet, ticare-
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tini yoluna koyuyor” (Atay; Godot yu Beklemezken: 51). Aslinda her ikisi de Godot un yiice biri
olmadiginin, hatta onun ancak kendi derdinde oldugunun farkindadir. Bunu fark edecek bilince
sahip olsalar da mevcut diizenin degismeyecegini diisliniirler. Birden parlayan umutlari ¢cok ¢cabuk
soner. Yani kendilerini kurtarmak i¢in her ne kadar bir kurtarici beklemekten vazgecmis olsalar
da, bu defa kendi kendilerini kurtaracak eyleme gecemezler. Onlarda da eylemsizlik hali sabittir.

Ahi ile Vahi siirekli kalmakla gitmek arasinda bocalarlar. Ciinkii onlarin gitmek ve harekete
gecmek i¢in cesaretleri yoktur. Dolayistyla varoluglarimi bir tiirlii gergeklestiremezler. Oyu-
nun sonlarinda bir ses duyduklarinda Muto’dan imdat istemeyi diisiiniirler. Bu durum, onlarin
varolug dongiilerini ortaya koyar: birini beklemezken bile bagka birini beklemekten vazgece-
memek. Bunun temelinde yatan ise, umut ile umutsuzluk arasinda gidip gelen héalleridir. An-
cak oyunun sonunda yeniden giizel giinlere, hayalini kurduklar1 “bah¢e”ye dair umutlanirlar,
“dagin ardindaki umut” onlar icin yine biiyiir; ancak yine de oraya gitmezler. Eser, ucu acik
bir sekilde biter: “~-Hangi giin olur dersin? -Pek uzak olmasa gerek, belki yarin gideriz!” (Atay;
Godot’yu Beklemezken: 60).

3.2. Godot’yu Beklemezken’de Varolus Sembolleri

Vladimir ve Estragon’un bedenleri ile sunduklart her edim, kendi varoluslarinin, dolayisiyla
ozgiirliiklerinin se¢imi ve sorumlulugudur. Sartre i¢in beden, bilincin de kosuludur. “Kavranamaz
beden, tam da bir se¢cimin (var) olmasinin, yani aynt zamanda her sey olmamamin zorunlulugu-
dur. Bu anlamda sonlulugum 6zgiirliigiimiin kosuludur, ciinkii se¢im olmaksizin 6zgiirliilk yok-
tur” (Sartre; Varlik ve Higlik: 431.). Godot’yu Beklerken’de karsimiza ¢ikan “sapka” gostergesi,
Godot’yu Beklemezken’de biraz degisik bir bicimde yer alir. “Ahi’nin basinda gazeteden yapilma
bir sapka, Vahi’nin elinde de bir gazete vardir. Bu gazeteler diisiincenin, varolugsal diizlemde ise
bilincin semboliidiir. Ahi, Vahi’ye “Ne varmis benim kafamda ki?” diye sorar. Vahi, “Ne olacak,
gazete sapka.” diye cevap verir. Bunun iizerine Ahi, “Eee sende de var gazete.” der. Vahi’nin ce-
vabi, “Ama benimki bagimda degil, kafamin icinde” (Atay; Godot’yu Beklemezken: 16) seklinde
olur. Vahi’nin bu eserde de daha zeki ve fikirleri olan birisi oldugunu soylemistik. Ancak Ahi ile
Vahi’nin konusmalarindan anlagilir ki Vahi’nin diisiinceleri, okudugu kirk yillik gazetedeki dii-
stinceler kadar eski ve ezberdir.

Eserde Ahi’nin bagi gazeteden bir sapkayla ortiiliidiir. Vahi ise gazeteyi cigerlerine orter; ¢iin-
kii stirekli cigerleri iistimektedir. Bu onun duygusal tarafini simgeler. Beyzo, onlardan gazeteleri
atmalarini ister. Diizenin sahibi olarak amaci onlarin bilgilenmesini engellemektir. Vahi, “Eski
seyleri atmak zordur.” der. Ahi, “Ustelik benim bagim...”, Vahi, “Benim cigerlerim.” dediginde
Beyzo, “Ya benim topraklarim!” (Atay; Godot’yu Beklemezken: 26) diye veryansin eder. Ciinkii
Beyzo’nun varolusunun devamliligi, ancak topraklarinin varlig: sayesindedir.

Ahi ve Vahi intihar etmek icin denize girerlerken her ikisi de gazetelerini birakir ve bundan
iiziintii duyarlar. Gazeteler onlar icin, varoluglarinin yegane gostergeleri gibidir, onlarla dylesine
0zdeslesmislerdir. Ahi kafasindaki gazetenin icerigini hi¢ bilmeden takmaktadir, onu okumak icin
hi¢bir eylemde bulunmamustir. Aslinda kafada duran gazetenin okunmadiktan sonra hicbir faydasi
yoktur. Vahi ise kafasindaki gazeteyi okumustur; ancak o da kirk yildir hep ayni seyi okumakta-
dir. Dolayistyla her ikisinin de varligi tam degildir, yaptiklar1 seylerin temelinde varolugsal edim
acisindan eksiklik vardir. Bir seyi neden yapip ettigini bilmeme, varolusunu gerceklestiremeyen
kitle yasaminda gecerlidir.
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Oyunun sonunda bir tesadiif eseri aydinlanma yasarlar. Vahi’nin kendi gazetesi sanip Ahi’nin-
kini almasi onlarin kaderini degistirir. Vahi, bunca zamandir arkadasinin kafasinda duran gazeteyi
hi¢ okumadigimn fark eder. “Okur. Okudukc¢a inanamaz, heyecanlanir, sevinir, yiizii aydinlanir.”
Vahi’nin, “Hayret! Yepyeni haberler bunlar, yepyeni! Nasil olur, biitiin bunlar senin sapkanda ha?”
(Atay; Godot’yu Beklemezken: 60) deyisi aslinda ¢cok sey anlatmaktadir. Bu gazete sembolleri;
beklenen, insana umut 15181 olacak seylerin insanin géziiniin 6niinde duruyor olabildigini, yillarca
da dursa, insan onu bulmaya ¢abalamadig: siirece bu seylerin hicbir anlam ifade etmeyecegini ve
careye doniigmeyecegini anlatir. Nitekim Ahi ile Vahi bu gercegi tesadiifen de olsa fark ettikten
sonra onlar icin yeni bir umut kapisi aralanir, bu kapt Godot degildir, denizin sesidir. Bagka di-
yarlara gitmektir. Her ne kadar eyleme gecip gidemeseler de, Godot’u beklemekten vazgecmektir.
Bu durum, “Camus’niin insana umudu sectirmesi ve eli-kolu baglilig1 degil de, insana bir yasa-
ma yolu buldurmaya calismas1” (Gilindogan; Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi: 121) gibi-
dir. Heiddegger’in deyisiyle, “kurtulug”un, sadece diisiince araciligi ile gerceklestirilebilmesidir
(Young; Heidegger’in Geg¢ Donem Felsefesi: 136).

Cahit Atay’in bu konu ile ilgili 6nerisi, kendisinin Marksist ideolojsine uygun olarak beklemek
degil, eyleme ge¢mektir. Eserden anlasildigina gore insan, eyleme gectiginde degil, bir kurtarici
beklediginde ziyandadir.
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Sonuc¢

Godot Geldi ve Godot’yu Beklemezken, Bulatovic ve Atay’mn yorum farkliliklari ile Samuel
Beckett’in {inlii eseri Godot’yu Beklerken’in yeniden yorumlanmasidir. Yazarlarin bakis acilari,
Godot’yu anlatan oyunlara yansimigtir. Beckett ile baglayan, Godot’yu beklemenin anlamsizligi
ve bunun bagtan kaybedilmis bir dava oldugu diisiincesi, Bulatovic’in yorumuyla “Godot ete ke-
mige biiriiniip geldiginde ne olurdu?” sorusunun cevabini gosterir. Godot’yu Beklemezken ise yine
Godot ekseninde, Godot gibi bir kurtarict beklemenin sagmaligini tersinden anlatan bir eserdir.

Her iki eserde de hem Beckett’in eseriyle hem de birbirleriyle ortak 6zellikler vardir. Bunlarin
baginda Godot’yu beklemenin aslinda beyhude oldugu, Godot gelse bile kisinin ancak kendi ken-
disini kurtarabilecegi izlekleridir. Godot Geldi ve Godot’yu Beklemezken’deki bir ortak ozellik ise
her ikisinde de bulunan Marksist gostergeler ve sdylemlerdir.

Godot Geldi oyununda umut kavrami, Godot geldikten sonra yaganan hayal kirikligina doniis-
miistiir. Atay ise Godot’yu hi¢ beklememek gerektigini islemistir. Aslinda iki yazarin da birlestigi
ve anlatmak istedigi husus, bir kurtarict beklemenin, insanin kendini var etme yolunda absiirt ola-
cagidir. Bulatovic bunu, Godot geldiginde Vladimir ve Estragon’un kargilasti1 hayal kiriklikla-
riyla anlatir. Atay, Ahi ve Vahi’nin Godot’tan kagmalari iizerinden metaforik bir seklide Godot’yu
beklememek gerektigini sdyler.

Umut, insanlar i¢in her zaman vardir ve Varolusguluk felsefesinde de dnemsenir. Bu umut insani
eyleme gecirir yahut sadece bir bekleyis olarak kalir. Higbir sey yapilmadiginda, stiregelen eylem-
sizlik hali dmiir boyu siirmeye devam eder. Godot yu Beklemezken yalnizca umut etmekle yetinen
eylemsiz karakterleri elestirir. Cilinkii buradaki karakterler, varoluscu filozof Kierkegaard’in “ken-
disi olmak istemeyen umutsuz kisi” tanimina uyar. Kierkegaard’a gore bu umutsuzluk, dliimciil bir
hastaliktir. Ciinkii kisi, “ben”ini yaratmak yerine kendisi olmaktan kacar ( Kierkegaard; Oliimciil
Hastalik Umutsuzluk: 23-25). Godot Geldi’nin elestirdigi insan profili ise biraz daha farklidir. O
sadece Godot’yu beklerken eylemsiz duran karakterleri elestirmez, Godot’yu diger eserin aksi-
ne olumlu bir hiiviyete (eserdeki gostergelerden Godot’nun sosyalizmi temsil ettigi ¢ikarilabilir)
biiriindiirerek getirir. Ancak Godot gergekten iyi niyetli bir kurtarict olarak geldiginde bile onun
dediklerini uygulamak i¢in eylemde bulunmayan insanlar ayaklarina gelen firsati teperler. Sonucta
su ya da bu sekilde, var olamazlar. Iki eserdeki karakterlerin benzer 6zellikleri, kendi bilingsizlik-
leri yiiziinden var olamamalaridir. Eserlerdeki iletilerin ortak noktasi, insanin 6ziinii ancak kendi
edimleriyle gergeklestirebilecegidir. Bunun tersini yapmak ve olumlu sonu¢ beklemek sagmadir.

Iki eserde de varoluscu felsefenin ozelliklerinin eserin bircok kisminda edebi doniistiiriime
ugratildigi, ama hepsinin sonunda okuyucunun varolus iizerine diisiinmeye sevk edildigi goriil-
miigtiir. Bu baglamda edebiyatin tespit ve tiyatronun gosterme giicli onemlidir. Ayrica eserlerin
evrensel nitelikte olmasi dikkate degerdir, ¢linkii tiim insanlarin yasadigi “anlamsizlik, sagmalik,
hi¢lik, siiriiklenme, umutsuzluk™ gibi mevzular herkese tanidik gelmektedir. Diinyanin her yerin-
de, farkli anlamlar yiikleyerek “Godot”sunu bekleyen insanlar olabilir. Bu yiizden Godot, evrensel

niteliklerde resmedilmistir.

9 9

Eserlerde yer alan “sapka, ¢izme”, “gazete”, “un” gibi gostergeler de varolussal a¢idan deger
yiikliidiir ve calismamizda bu gostergelerin metaforik acidan temsil ettikleri varolussal agilimlar
detayli olarak incelenmistir. Ozetle denilebilir ki yazarlar, bircok nesneye insani boyutlar eklem-
leyerek onlar araciligiyla sanatsal agidan 6zgiin mesajlar vermek istemisglerdir.
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Eserler yukarida ozetlenen yiizeysel ve derin anlamlar1 baglaminda incelendiginde goriil-
miistiir ki felsefi acidan tagidiklar: zengin diisiinceler tiim insanlifin ortak problemleridir. Bu
problemler ayni zamanda felsefecilerin, diisiiniirlerin ¢aligma alanlaridir. Edebiyat, felsefeden
diisiince baglaminda beslenerek felsefeyi kendisine malzeme eder. Bu malzemelerin alt yapisi
incelendiginde bizi yine felsefeye gotiiriir. Godot Geldi ve Godot’yu Beklemezken eserleri, varo-
luscu felsefe ile disiplinler aras1 zeminde ve karsilagtirmali olarak incelendiginde bu iligki agikca
goriilmiistiir. Varoluscu felsefeden beslenen yazarlar oldukca, bagka “Godot”lar da yazilacaktir ve
kuskusuz her biri kendi varolus diizlemini kendisi belirleyecek ve bu alanda ¢alisma yapanlar igin
aragtirtlmaya deger konular olacaktir.
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Ceviri diller arasindaki farkliliklarin erek dilde okuyucuyla bulusmasini saglayan kiiltiirlera-
ras1 bagi kuran 6nemli bir koprii roliindedir. Bir bagka deyisle ceviri toplumlararasi bir iletisim ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. Cevirmen gevirisini yapacagi eserin anlam biitiinliigiinii koruyarak erek
dilde kelimeleri ve s6z 6beklerini en anlagilir bicimde harmanlayarak okuyucuya sunan kisidir. Bu
bakimdan ¢evirmen hem kaynak dili hem de hedef dili ¢ok iyi bilmelidir. Bu makalede, iinlii Rus
sairi Sergey Aleksandrovi¢ Yesenin’in yasadigi donemin de etkisiyle yazdig siirlerinin Rus¢adan
Tiirk¢eye farkli cevirmenler tarafindan yapilan cevirilerinin yorumbilim temelinde karsilastirmals
analizi ele alinarak siirlerin analizleri yapilmistir. Bu ¢alismada ¢eviride sadakat kavraminin hem
kaynak metne hem de erek metne yonelik oldugu vurgulanmistir. Kaynak dilde yazilan bir eserin
cevirisi yapilirken oncelikle nasil bir dil kullanilacaginin bilinmesi, metnin i¢sellestirilmesi, kay-
nak metnin ait oldugu kiiltiir hakkinda bilgi edinilmesi kaynak dilde metnin en dogru sekilde ifade
edilmesini saglayacaktir.

Edebi ceviride diisiinceyi aktarmadaki hedef yazarin ya da sairin goriis ve bakis acisini kay-
betmeden metni erek dilde anlagilir ifade etmek ve yazarin duygularini okuyucuya gegirebilmesi-
dir. Bu makalede vurgulanmak istenen bir diger konu ise siir alaninda ¢evirmenlerin sairin eserde
anlatmak istediginden uzaklagmadan ayni duygu ve diisiinceleri farkli yorumlarla, kendi 6zgiin
sanatsal becerileri dogrultusunda gergeklestirebilecegidir. Bu durum kelimelerin, s6z dbeklerinin,
bazen de ciimlelerin degistirilmesi yoluyla karsimiza ¢ikabilir. Buradaki en 6nemli nokta sair ile
¢evirmen arasindaki diisiinsel ve anlamsal bagin kopmamasidir. Siir ¢evirisi aslinda eserin zihinde
yaratti1 tasvirin bir ifadesidir. Buradan yola ¢ikarak bu calismada ¢evirmenin her ne kadar eseri
yazan kisi olmasa da eserin okur tarafindan anlagilmasia katki saglamasi bakimindan erek dildeki
yaraticist oldugu vurgusu yapilmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yorumbilim kuramu, siir analizi, Rusca, Tiirkge, ceviri

Abstract

Translation plays the role of an important bridge that enables the differences between lan-
guages to meet the reader in the target cultural language and establishes a bond between them. In
other words, translation appears as an inter-societal communication. The translator should present
the meaning of the work he will translate to the reader by blending the words and phrases in the target
language in an understandable way, preserving its integrity, and must know the source language and
the target language very well. In the article, in accordance with the title, hermeneutical comparative
analysis of the famous Russian poet Sergey Aleksandrovich Yesenin’s speeches and poems written
during his lifetime, made by different translators from Russian to Turkish, were evaluated. In this
study, the concept of loyalty is important for both the source text and the target text. When translat-
ing text written in the source language, knowing what kind of language will be used, internalizing
the text, and obtaining information about the culture of the source text belongs will ensure that the
text is expressed in the source language in the most accurate way. Conveying the thought in literary
translation is to make the text understandable in the target language without losing the poet’s view
and perspective and to convey the author’s feelings to the reader. What is to be emphasized in this
article is that translators in the field of poetry can convey the same feelings and thoughts with differ-
ent interpretations, in line with their unique artistic skills, without moving away from what the poet
wants to express in the work. This may occur by changing words, phrases, and sometimes sentences.
The mental and semantic bond between the poet and the translator is not broken. Poetry translation
is an expression of the picture created by translators. Thus, the translator is the person who wrote the
work in the target language in terms of contributing to the understanding of the work.

Keywords: Hermeneutics, poetry analysis, Russian, Turkish, translation



Extended Summary

Poetry translation, which is among the literary text translations, constitutes the main sub-
ject of this study. In this article, we can see the different translations in poetry and the dif-
ficulties that translators encounter in translating the original work written by the poet while
remaining faithful to what the poet wants to say, with their interpretations of the words and
phrases, and examining them based on translation theories. This study was intended to ana-
lyze poetry translations of the most obvious differences in the translations of S.A. Yesenin.
Among Yesenin’s poems, titled «Letter to My Mother» and «Who am I, what am I? Just a
Dreamer «, which were translated from Russian to Turkish, by translators Azer Yaran and
Ismail Cetin. These two poems were translated from Russian to Turkish at different times
and were expressed through different descriptions and metaphors. This study focuses on the
analysis of the poetry translations. While conducting this analysis, the hermeneutic theo-
ry most frequently used in poetry translations was explained and the difficulties faced by
translators were also discussed. By examining the previous research articles on this subject
and literature with different perspectives written on translation theories, There is no single
understanding of translation in the translations made into the target language, and although
the poet produces original work, there will inevitably be differences in the translation of the
source language because it is not written with the target language in mind and the opinion that
the translator can shape the translation with his original expressions while remaining faithful
to the source text supports the view that poetry translation also has an original structure. It
should be emphasized that this situation has some difficulties. One of the difficulties is to in-
terpret the poem correctly. For this, the translator must understand the thoughts of the writer
or poet well. The translator must translate the poems to the reader with his interpretation. His
translation must be aimed to appeal to people’s emotions in another language. The second
difficulty is for the translator to leave the impact on the reader that the poet wants to leave.
For this reason, the translator must be careful when choosing words. The reason why I chose
S.A. Yesenin’s poems as the subject is that the descriptions in his poems are frequently used
as metaphors. Metaphors help to visualize the emotions of the poet. Although imagining the
metaphors by translators is not easy the translator has to interpret what he translated. Thanks
to this interpretation, the emotion is conveyed to the reader. The creativity of the translator
becomes more important in explaining the emotions of the poet to the readers. In a general
sense, poetry is based on the theme of interpretation. The main issue we want to emphasize
in this study is to show the impact of hermeneutics on translators, analyze the interpretation
of the different translators, and compare the translations of poems. The translator has to know
the culture of the poet as well as the culture of the target audience. It is necessary for accurate
translation. Thus, knowing the culture will help in understanding the poet’s thoughts.In the
conclusion of our study, it is emphasized how translators reconstruct and interpret the text
they translate. In this way, poetry readers have the chance to understand the author from dif-
ferent perspectives by different interpretations. This shows us that poetry translation is a ver-
satile translation work. The important thing in poetry translation is to explain the feelings of
poetry and interpret the feelings of the poet for the readers. When we analyzed S.A. Yesenin’s
poems it was observed that most of his poems were from his life. So first of all we needed to
understand his childhood period and the difficulties in his life. This was important to feel the
poet and express the feelings correctly.
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1. Giris

Ceviri, bir cevirmen tarafindan gerceklestirilen, bir dilde iiretilen bir metnin bagka bir dile
cevrilerek yeniden ifade edilmesinden olusan bir etkinliktir (Alekseev, 2004). Ceviri ayn1 zamanda
farkli diller arasinda bir iletisim araci, kaynak dil ile erek dil arasinda kopriidiir. Ceviri ifadelerin
aktarimi olabilecegi gibi, ¢evirmenin gerekli sozciikleri ya da ctimleleri yorumlamasi seklinde de
algilanabilir. Farkli yaklagimlarla inceledigimiz c¢eviri metinleri dilbilim, bicim, anlam, amag, is-
levsellik ve kiiltiirel agidan farkli yorumlanabilmektedir. Bu caligmada S.A.Yesenin’in siirlerinin
Ruscadan Tiirk¢eye cevirisinde kargilastirma yontemiyle ortaya ¢ikan ceviri farkliliklari tizerine bir
degerlendirme sunularak ceviride kaynak dilde soylenmek isteneni erek dile dogru anlatmada
yasanilan zorluklarin tespiti adina ele alinan siir incelemesi ceviribilim kuramlar: temelinde
hem farkl dil yapisi olan Rusca ve Tiirkcedeki kelimelerin gevrilebilir ve cevrilemezlik esasin-
da incelemesi hem de giiniimiiz cevirilerinde farkh iki ceviri yaklasimini gostermeyi hedefle-
mistir. Erek dile ¢evrilen metinler kimi zaman kullanilan bir gercekligin karsitlik ve benzerliklerine
dayanarak, kimi zaman da bir nesnenin zaten bilinen bir bagka nesneyle karsilagtirilmasindan ve
ortak ozelliklerinin vurgulanmasindan dogan 6zgiin metinlerdir. Siir cevirileri de her ne kadar
sairin duygularm ve diisiincelerini yansitmay1 hedeflese de okuyucu tarafindan aym sekilde
ya da kaynak dildeki ifadesine en yakin ifadesiyle anlasilabilmesi adina cevirmenin yaratici-
Iig1 ve kelime seciminde erek dilde anlasilirhig da sairin kendisi kadar ¢cevirmenin de sanatsal
anlayasmn bir iiriiniidiir. Ceviri belli bir metnin yeniden ifadesi olarak edebiyat, gazetecilik,
sanat tarihi, felsefe, psikoloji vb. bir¢ok farkli alanda anlatilmak istenen olaylarin ifadesinde, ortiik
diisiinceyi aci3a cikarmada ve dilin zenginlesmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Bir metnin
yeniden ifade edilmesi toplumun hem bilimsel ve kiiltiirel yasaminin genel baglamina, hem de ¢esit-
li yazarlarin felsefi goriislerine gore sekillenebilmektedir. Bu ¢alismada siir ¢evirisinde siklikla rast-
lanan ¢eviri kuramlarindan biri olan yorumbilim iizerine bir bakis olacaktir. Bu ¢aligmanin amaci iki
farkli cevirmenlein farkli zamanlarda ¢evrdigi S.A. Yesenin’in ITucomo mamepu (Anneme mektup)
ve Kmo a? Ymo a? Toavko aume meumameanwn (Kimim, neyim ben? Sadece bir hayalperest) siir
cevirilerinin kargilastirmali analizini yaparak ortaya ¢ikan ¢eviri farklarini yorumlamaktir.

2. Siir Cevirileri Temelinde Ceviribilim Odakh Yaklasimlar ve Kuramlar

Siir cevirileri temelinde ¢eviribilim odakli yaklagimlar ve kuramlar ¢ercevesinde siir cevirile-
rini inceledigimizde ana dildeki diisiincelerin ve duygularin erek dilde farkli yansimalari oldugu-
nu gérmekteyiz. Icerisinde bircok metaforun yer aldig1 bu tiir ceviriler yapilirken ceviribilim
odakh yaklagimlar ve kuramlarm prensiplerinden bahsetmek siir cevirilerinde sairin soyle-
mek istedigi diisiinceye en yakin kelimeleri secme ve dogru sekilde yorumlama konusunda
bize 151k tutacaktir. Ancak bu sekilde bir sairin siir diinyasi erek dilde en dogru cevirisiyle
okuyucuya sunulabilir ve bu siirleri okuyanlarin benzer duygular hissetmesi saglanabilir.
Rus dilbilimei ve ceviribilimei Komissarov’un goriisiine gore “Ceviri sayesinde farkl dilleri ko-
nusan kisiler arasinda iletisim imkani saglanir. Tam tesekkiillii bir ¢eviri olusturmak icin ¢cevirme-
nin, yazar tarafindan verilmek istenen bilginin alicilarinin karakteristik 6zelliklerini, onlarin veril-
mek istenen mesaja yansiyan anlam ve deneyimlerini, gercekligini, dogasini ve igerigini, cevirinin
hitap ettigi kisilerin alg1 6zelliklerini dikkate almasi gerekir” (Komissarov 1990:41). Komissarov
bu sozleriyle cevirisi yapilan metnin dil ve kiiltiirel farkliliklar sebebiyle ¢evirmenin erek dilin
karakteristik 6zelliklerine tam olarak hakim olmasinin gerekliligine ve cevirinin farkl: dilleri bir
araya getiren bir iletigim araci olduguna vurgu yapmaktadir. Bir bagka ¢aligmasinda Komissarov
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“Cevirmenin gorevi, yalnizca iletilen diisiincelerinin igerigini dogru bir sekilde sunmak degil, ayni
zamanda mesajin tislup ve normlarinin tiim 6zelliklerini erek dil araciligiyla yeniden yaratmaktir.
Ancak bu sekilde bagka bir dile aktarirken icerik ve bicim birligi saglanabilmektedir” (Komissarov
1960:71) ifadesiyle ¢evirisi yapilan metnin iceriginin ve bi¢cimsel 6zelliklerinin erek dilin 6zellik-
leri goz oniinde bulundurularak yorumlanmasi gerektigi iizerinde durulmaktadir. Retsker ceviri
stirecini “ Sozciik tiirlerini veya ciimle 6gelerini degistirme yoluyla yapilan dilbilgisel doniisiimler
ve anlami1 somutlagtirma, genelleme, farklilagtirma, ¢eviri siirecinde ortaya ¢ikan anlam kayiplari-
nin telafisi, ayrica anlamsal gelisim ve biitiinsellik yoluyla olusan sozciiksel dontigiimler’” olarak
iki grupta incelemektedir (Retsker 1974: 78). Bir diger Rus dilbilimci ve ¢eviribilimci olan Latigev
ceviri silirecini “Sozciiksel, stilistik, morfolojik, sozdizimsel doniisiimler, detaylarin degisimi yo-
luyla yapilan anlamsal doniistimler ve orijinal ctimlenin gerceklik unsurlar dikkate alinarak yeni
bir ciimle elde etme” olmak iizere alt1 grupta incelemistir (Latisev 1988:74). Latigev’in Retsker’e
gore ceviri siirecini ve asamalarini daha kapsamli ele aldig1 goriilmektedir. Boylelikle zaman igeri-
sinde Rus ceviribiliminde ¢eviri kavraminin ¢evirmene kendini daha serbest ifade etme 6zgiirliigii
tanidig1 ve yorumbilim kuramini destekler bir yol izledigi de goriilmektedir. Lambert’e gore ¢eviri
eserlerin ve ceviri kaliplarinin genel toplumsal ve kiiltiirel kaliplarla iligkileri bulunduguna ve bu
kaliplarla iligkileri i¢inde gozlenmesi gerektigine isaret eder (Lambert 1993:13). Bu sebeple yasa-
nilan dénemi bilmek o donemde yazilan eserlerin yorumlanmasinda biiyiik 6nem tagimaktadir.
Yazict’nin belirttigi gibi 19. yiizyilin ilk yarisinda ¢eviri sorununu giindeme getiren Romantik dil-
bilimin temsilcisi Wilhelm von Humboldt (1767-1835) ve ¢eviride yorumbilim kavraminin temsil-
cisi Schleiermacher’den yola ¢ikarak kuramsal diisiincenin geligsimini anlamak 6nem arz etmekte-
dir (Yazic1 2005:69). Bagkan’in ¢alismasinda yer verdigi Humboldt’un goriisiine gére “Insanlar
diinyay1 ana dillerinin sundugu bicimde goriir” (Bagkan 2003:149-151). Bu ifade ile erek dilin
onemi vurgulanmak istenmigtir. Fischer “Dilin Tarihi”* adli calismasinda Humboldt’un “Her dil
eski dillerin yansimasidir ve bir dildeki her kelime semantik ve gramatik bir ¢cergevede dilin biitii-
niine dayanir. Diller arasindaki farkliliklar, yalnizca seslerde degil ayni zamanda biitlin diinya
goriislerinde kendini gosterir” (Fischer 2010:159) ifadesiyle kaynak dilin iyi bilinmesinin 6nemi-
ne ve kaynak dil ile erek dil arasindaki farkin kiiltiirel ¢esitlilik ve toplumsal yapidaki farliliklar
temelinde olustugu vurgulanmak istenmistir. Humboldt’un dilin iiretkenligi ile ilgili goriisiinden
etkilenen Friederich Schleiermacher yorumun duygu ve diisiincelerle baglanti kurarak aktarilma-
smn1 temel alan “yorumbilim” in Onciisii olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Goktiirk’e gore yaraticilik
“bilimsel ve sanatsal metinlerin” ¢evirisinde okuru ve yazar1 bulusturan ceviriler olarak degerlen-
dirilmigtir (Goktiirk 1994:18-19). Bu durum zaman icerisinde sanatsal metinlerin ¢evirilerinde
farklt kuram ve yaklagimlara yol agmistir. Wolfram Wills 1982’de yayimladig1 “The Science of
Translation: Problems and Methods’ kitabinda Humboldt un diinyay1 yansitan devingen bir siire¢
oldugunu ve Schleiermacher’in kaynak metnin ve erek metnin yorumlanmasiyla okuyucuya ak-
tarma anlay1s1 desteklenmistir. Isvigreli dilbilimci Saussure’le dilbilimde biitiinliik (dizge) anlayi-
st yerlesir ve dilin bir biitiin olarak isleyisi anlayis1 hakim olmugtur (Aksan 2015:14). Buna gore
okurun metni sadece kaynak dilde verildigi sekliyle degil, cevirinin yapildig1 dilde de anlasilir
olmasi gevirinin yorumlanabilir 6zelligini gostermektedir. Dili biitiin olarak anlama ve yorumla-
ma 0n plana ¢ikmakta, bu da metinlerin ¢evirisinde “Sadik™ (metne baglilik) kavraminin yerini
yavag yavas kaynak dilde metni anlayip erek dilde yorumlama ve ifade etme egilimine gecildigi-
nin bir gostergesidir. Bu sayede bireysel yaraticilik 6n plana ¢ikmakta ve okuyucuya kendi dilinde
ifade etme 6zgiirliigli dogmaktadir. Cevirinin tanimini cevirmenin 6zgiin yaraticiligina baglayarak
ifade eden Delisle’ye gore ¢evirmenin dili kullanmasina yonelik yaptig1 yorumunda < Yorumlayi-
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ct Anlam Kuram1” ¢ercevesinde ¢evirinin yeniden ifade etme, ¢evrilen metnin yapilan yoruma
gore az ya da ¢cok olmasi, dilin diizgiin kullanilmasinin bir amag olmasi, cevirmenin kaynak metni
anlayacak ve yorumlayacak kadar anlama ve yazabilme yetenegine sahip olmasi gerekliligi (De-
lisle 2001: 92). Demircioglu’nun “Ceviribilimde Tarih ve Tarih Yazim:’* adli kitabinda yer verdigi
Toury’nin goriisiine gore ¢eviri metni bir taraftan erek dil ve kiiltlir baglaminda bir eseri, diger
taraftan bagka bir dil ve kiiltiir dizgesinde bir eseri temsil eder, ayn1 zamanda ¢eviri hem erek hem
de kaynak dil ve kiiltiir baglaminda diislintilmelidir (Demircioglu 2016: 64-65). Vermeer’in “ce-
viri metni erek Kiiltiir icin yapilan bir calisma oldugu icin bazi durumlarda kaynak ve erek
metin arasinda farkliliklar olacaktir “ (Vemeer 2000: 223) ifadesiyle kaynak dilde yazilan her
metnin erek metne ¢evrildiginde esdeger olmayabilecegi vurgulanmistir. Bu duruma siklikla kar-
stlagtigimiz siir cevirilerinde sairlerin duygularmmin ortiik bicimde ifade edilmesinden kay-
nakh cevrilemezlik durumu cevirmenler icin biiyiik zorluklar teskil etmektedir. Tiirkiye’de
ise Rus eserlerinin cevirisine bati dillerinden yapilan cevirilerden ¢cok daha sonra baslanmusitr.
Gariper ¢alismasinda bu durumu “Tiirkiye’de edebiyat alaninda Rusg¢a’dan ¢evirilerin diger bati
dillerinden 25 y1l sonra basladigi belirlenmistir”’ seklinde ifade etmistir (Gariper 1999:110). Ttir-
kiye’de Rus edebiyati alaninda ilk olarak Griboyedov’un Akildan Bela (Gore ot uma) (1824)
oyunu Tiirkceye cevrilen ilk yapit olarak karsumiza cikmaktadir (Habib 1941:267). Rus siir ¢evi-
rileri ise Tiirkiye’de daha sonra yapilmaya baglanmigtir. Aykut’un Tiirkiye’de Rus Dili ve Edebi-
yat1 Caligmalar1 Rus Edebiyatindan Ceviriler (1884-1940) ve Rusga Ogrenimi (1883-2006) adli
makalesinde Ali Thsan Kolcu’nun ¢alismasina atifta bulunarak “1887-1900 yillar1 arasinda Rusga-
dan Tiirkgeye 27 siirin ¢evrildigini ve Rus Edebiyatindan gerceklestirilen ilk siir ¢evirisinin M. Y.
Lermontov’un O! dem ki hazdn-niimd eninler... dizesiyle baslayan siirin Mehmed Murad’in ¢ikar-
di1g1 Mizan dergisinin 26. sayisinda 14 Nisan 1887 tarihinde yayimlandigin1”’ belirtmistir (Aykut
2006:3). Boylece Rus siir cevirileri alani acilarak Tiirkiye’de Rus edebiyati alanina ilgi zaman
icerisinde artmistir. Bunu ayrintili olarak Olcay’in Retseptsiya Perevodov Russkih Literatur-
no-Hudojestvennih Proizvedenii v Turtsii adli makalesinde gérmekteyiz. Olcay’in ¢aligmasinda
Tiirkiye’de Rus siirlerinin gelisimi ile ilgili degerli bilgiler sunarak bu siirecte S.A.Yesenin’in gi-
irlerini ¢eviren Ataol Behramooglu’nun ve Azer Yaran’mm M.Yu Lermontov’un, A.A. Ahmato-
va’nin, A.A. Blok’un, B.L. Pasternak’in yan1 sira S.A.Yesenin’in siir ¢evirilerinin de Tiirk Edebi-
yat alanma kazandirildigina yer verilmigtir (Olcay 2010:41). Bu caligmada amag tiim bu
caligmalara ek olarak ¢evirmen Ismail Cetin’in siir ¢evirilerinden birkagim sizlerle paylasarak
farkhiliklar1 yorumlayip ya da yorumlayarak sonraki aragtirmalara katkida bulunmaktir. Cetin
Bir Kabaday1’nin Itiraflart adli ceviri kitabinda “Cevirideki eksik veya yanlslarin sorumlulugu
bizim {istiimiizdedir, ancak kendimize has ceviri tarzimizin da anlayigla karsilanmasini dileriz.
Daha sonra bagka cevirmenler belki de iistiine daha ¢ok seyler koyabilir, farkli bicimde cevirerek
ceviri edebiyatimizi zenginlestirebilirler. Shakespeare’in “66. Sone™ si yirmi dort farkli cevirmen
tarafindan ¢esitli zamanlarda Rusga’ya terciime edilmistir. Bu durum Rus edebiyatina, Rus okuru-
na bir gey kaybettirmez. Shakespeare’e de “66. Sone” ye de bir sey kaybettirmis degildir, tam
tersine ¢ok sey kazandirmis olmali herkese” (Cetin 2021:6) diyerek cevirinin bir¢ok ¢evirmen
tarafindan ¢evrilmesinin siire farkli ceviri anlayisi katabilecegine ve bu tiir caligmalarin ¢evirmen-
lere 6zgtin bir kimlik kazandiracagina dair inancini dile getirmistir.

3.S.A. Yesenin’in siirlerini yasadig1 donemle degerlendirmek

S.A.Yesenin yeni bir donemin 6nciilerinden biri, 20. yiizyil siirlerine 6zgiin bir karakter ge-
tiren sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rus imgecilerin 6nemli bir temsilcisi ve S.A.Yesenin’in
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cok yakin dostu olan sair Mariyengof’a S.A.Yesenin’in sdyledigi :”” Yeseni’nin ve Mariyen-
gof’un Cagi. Bu mutlak gercek! Bu ¢ag bizim!” (Sumihina, Yuryeva 1990: 7) sozleriyle
de siirlerinin yeni doneminin vurgusu yapilmak istenmistir. S.A.Yesenin’in siirlerini dogru
yorumlayabilmek i¢in yasadig1 donem hakkinda da bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Ancak
bu sekilde onun dénemini ¢eviride yorumbilim kuraminin temelinde en dogru sekilde ifade
edebiliriz. S.A. Yesenin’i anlamak icin onun siirlerini yazmaya bagladig1 ¢cocukluk yillarini
bilmek, o donemde neler yasadigini hissetmek, onun bakis agisin1 anlamak 6nem arz etmek-
tedir. Bu nedenle calismanin bu boliimiinde onun siirlerini yasadigi dénemin kosullarinda
degerlendirerek kullandig1 benzetmelerden sairin i¢ diinyas: ile ¢evirmen arasindaki baga
deginilmeye calisilacaktir. Cevirmen tiim bu olgular: sairin goziiyle goriip erek dilde oku-
yucuya gecebilecek en samimi duygularla iletirken kaynak metindeki anlami degistirmeden
erek dilde metni ¢oziimleme 6zelligini en iyi sekilde ortaya koymaya ¢alisan kisidir. Aslin-
da bir taraftan sairin, diger taraftan da okuyucunun sesi olmaktir. Siir cevirisine sair-eser
iliskisi baglaminda bakacak olursak cevirmenin eseri hangi terim ya da kelimelerle
tamimladigl, erek dile cevirisi yapilirken donemin kosullarinin ele alimp alinmadigi,
secilen kelimelerin okuyucuya dogru duyguyu yansitip yansitmadigi, siir sanatina ait
ozelliklerin verilip verilmedigi gibi unsurlar dikkat edilmesi gereken en temel konular
arasinda yer almaktadir. Sair-okur iligkisi acisindan bakilacak olursa ¢evirmenin 6zen
gostermesi gereken konularm basinda sairin donemin kosullarinda okuyucuda nasil
bir izlenim birakmak istedigi ve hangi mesajlari iletmek istedigiyle iliskilidir diyebiliriz.
Bu calisma S.A. Yesenin’in siirlerinin farkli ¢cevirmenlerce Ruscadan Tiirk¢eye cevirisinde
bahsettigimiz yorumbilim kurami ¢ergcevesinde pratikte ayni kaynak metin olmasina ragmen
farkliliklarin olusabilecegini ve bu farkliliklarin anlatimsal kimligi ne olciide degistirdigini
gosteren bir incelemedir. Siir cevirileri donemin olaylarim ve o donemde yasamilanlari,
diisiinceleri ve duygulari, yasanilan sosyo-Kkiiltiirel yapida goz éniinde bulundurula-
rak soyut ve somut kavramlarla anlatilan yapitlar olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu
durumu S.A.Yesenin’in yasadig1 koy hayati ve buradan esinlenerek yazdig siirlerinde
siklikla gormekteyiz. Onu anlayabilmek i¢in oncelikle dogdugu yerin kosullarini, siirle-
rini yazarken esinlendigi cevreyi bilmek cevirmen icin 6nem arz etmektedir. “Uyuyan
Can” (Kosokon apemasmmii), sairin kendisinde uyandirdigi duygularm acikca ifade
ettigi siirlerinden biridir. Bu siiri anlamak 6ncelikle sairin yasadigi donemi bilmekten geg-
mektedir. 21 Eyliil 1895 yilinda Ryazan bolgesinde Konstantinov kdyiinde dogan ve koyli
bir ailenin ¢ocugu olan Yesenin’in anne ve babasi onun kdy 6gretmeni olmasini isterler ve
bunun iizerine Konstatinova’dan 10 km uzakta olan ‘Spas-Klepkikah’ okulunda Slav kilise
egitimi alir. Rus Ortodoks Kilisenin biiyiik, orta ve dort kiiciik canindan yankilanan seslerin
koy halki i¢in anlami biiytiktiir. Kigin kar firtinasinin oldugu ve evden ¢ikmanin imkénsiz
oldugu durumlarda yiikselen can sesleri istemeden de olsa, bu kotii havaya tarlada veya
cayrrlarda yakalanan ve yollarim1 kaybeden gezginleri uyarir, ayn zil baska bir talihsizligi
ifade edebilir, bir yangimin habercisi olur ya da pazar giinleri ve bayram giinlerinde hal-
ki1 ayinlere ¢agirilmayi ifade ederdi. Her can sesinin bir anlami vardi o kdyde’ (Koseckin
1988:24). S. A. Yesenin’in de bu durumdan etkilenerek ¢anlarla ilgili yazdig1 “Uyuyan Can”
(Koaoxoa opemaswuit) siirinde onun yasaminda bir yeri olan kilisenin kendisine hissettir-
diklerini yansitmaya calismis, bunu siirsel bir dille tasvir etmistir. Bu siirin ¢evirisini kendi
yorumumla ifade etmeye ¢alisacagim:
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Konokon gpemaBmmii. ...
Komokon npemasimmii
Pa3oynun moss,
YapIoHyICS COHIY.

Connas 3eMJIs.

ITonecaucek ypapbl
K cuanm HeGecam
3BOHKO pazfjaeTcst

I'onoc no necam.

CkpbLlI1ach 3a peKoro
benas nyHa,
3BOHKO noodeKkama

PesBast BostHA.

Tuxas gonmHa

OTroHsieT COH,

Uyuyan Can
Uyuyan ¢an
Uyandird: topragi,
Giiliimsedi giinese

Uykulu yeryiizii.

Can sesleri yankilandi
Mavi goklere dogru,
Dagildi tiim siddetiyle

Ormanlarn i¢inden.

Sakland1 nehrin arkasina
Beyaz ay,

Girtiltiiyle kostu,
Keskin dalgalar.

Sessiz vadi

Sildi uykunun izlerini,

I'me-To 3a goporoii Yolun agagisinda bir yerde

3aMupaeT 3BOH. Durdu ¢inlamalari ¢anlari.

Bu siiri ¢evirirken S. A. Yesenin’in hayatinda yasaminin anlamli bir parcasi olan “can sesle-
rinin giiclinii”” siirde metaforlar iizerinden yorumlayarak okuyucuda ayni etkiyi yaratmak hedef-
lenmistir. 1919-1927 yillart arasinda etkili olan imgecilik akimi onciilerinden S.A. Yesenin’in
Rus siir sanatina bambagka bir yon kazandirarak siirde kullandig1 imgelerin zihindeki tasvirleri
tizerinde durulmustur. 20. yiizyilin baginda, doga temasinin, yaraticiligin ana temasi haline gelme-
siyle Rus edebiyatina 6zgiin bir yaklagim getiren S.A. Yesenin’in siirlerini ¢evirirken ¢evirmenin
sairin kullandig1 imgeleri metaforlar araciligiyla erek dilde ayni ruhta birlestirirmesi on planda
olmalidir. Metafor iizerine bir¢ok caligmanin yazari olan R. Hoffman’a gére «Metafor son derece
pratiktir. Herhangi bir alanda bir seyin betimlemesi ve agiklamasi yapilirken etkili bir arac ola-
rak kullanilabilir: psikoterapik konusmalarda, havayolu pilotlar1 arasindaki konugmalarda, ritiiel
danslarda, programlamada, dilde, sanatsal egitimde ve kuantum mekanigi gibi hangi alanda karsi-
miza ¢ikarsa ¢iksin, insan eylemlerinin, bilgisinin ve dilinin anlagilmasini her zaman zenginlestir-
mistir» (Hoffman 1985:327). Yu. S. Stepanov’un da belirttigi gibi «Metafor olmadan, «goriinmez
diinyalar» (bir kisinin i¢ diinyas1) ve soyut kavramlar1 karakterize eden kelime dagarcigi olmazdi»
(Stepanov 1985: 229). Yu. S. Stepanov’un metaforun kullaniminda soyut kavramlarla ilgili gorti-
siine paralel olarak S. A. Yesenin’in siirlerinde kullanilan benzetmeler de anlatimi etkili kilan en
onemli faktorlerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada ¢evirmenin sairin degindigi
oznel ve nesnel betimlemeleri kullanarak sairin duygularim erek dile en yakin iafadesiyle aktar-
malidir. Bunun en dnemli sebeplerinden birisi de sairin bu betimlemelerinde yatan yasanmiglik
hikayesidir. Sair siirlerinde farkli olaylarin tasvirinde bircok doga figiirlinden bahsederken tiim
canli varliklarin 6zelliklerini de bu doga figiirleri araciligiyla aktardigini gormekteyiz. Kendi yo-
rumumla ifade edcegim Baskalasim (IIpeo6paxcenue) siirinin bir kitasinin cevirisinde ‘Bulutlar
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havliyor’ (O6aaku aarom), ‘Altin digli tepeler kiikriiyor’ (pesem 3aamo3dybas evicv) dizeleriyle
‘bulut’ ve ‘tepe’ kelimelerine diger canli varliklara ait 6zellikler yiiklenerek sairin bu siirde farkli
semantik alanlara ait olan metaforlar1 birlestirdigini gérmekteyiz:

IIpeoGpaxkenue Bagkalasim

O06J1aKky JaroT, Bulutlar havliyor

Pegert 31aT03y6a8 BBICH... Altin disli tepeler kiikriiyor...

[Toro u B3BIBAIO: Sarki soyliiyorum ve sesleniyorum:
T'ocnogu, oreuces! Tanrim, yaslan!

Sair S.A. Yesenin Ismail Cetin tarafindan cevrilen “Altin Orman (Omeosopuaa powa
3oa0mas)” siirinde i¢inde hissettigi acty1 yine bir doga imgesiyle “Agag nasil da sessizce yaprak-
larim diisiirtiyor (Kak oepeso ponsem muxo aucmos) “ dizesinde kendisini agaca, ac1 sozlerini ise
yapraklara benzetme yoluyla duygularia somut bir kargilik bulmaya ¢aligmaktadir:

OTrosopuia pouia 30J10Tast Altin Orman

He o6ropst psiouHOBBIE KUCTH, Yanmuyor salkimlari {ivez agacinin,

OT XeNnTU3HbI He OMafIET TpaBa, Otlar kaybetmiyor sariliklarindan,

Kak iepeBo poHsIeT THXO JIUCTBS, Sessizce diistirliyor agaglar yapraklarini,
Tax 51 poHSIIO TPYCTHBIE CIIOBA. Dilimden diisiirdiigiim gibi kederli sozleri.

Cevirmen: Ismail Cetin

S.A. Yesenin déneminde yasanilan olaylarimin siire aktarildig1 “Moppanckas rony6una (Urdiin
giivercini)” siirinde de metaforlar soyut ve somut kavramlar arasinda benzetmelerle kargimiza
cikmaktadir. Burada yine erek dile ¢evrildiginde insan zihninde olusturulmak istenen tasvirleri
metaforlar araciligiyla verilmigtir. Siirin bu kitasinin ¢evirisi her ne kadar kelimelerin birebir ¢e-
virisi de olsa yansittig1 duygu olarak sairin hayatindaki olaylarin bir yorumudur:

Hoppauckast rony6una Urdiin Giivercini

He6o0 - xak Komokou, Gokyiizii bir ¢an gibidir
Mecsitt - sI3bIK, Ay dildir,

Matb Mos - poauHa, Annem vatanim,

51 - GonbIeBUK. Ben ise bir Bolgevik.

S.A. Yesenin bu dizelerinde devrim donemindeki yikim, kitlik ve isyanlar sonucunda yasa-
nilanlari ifade ederken ‘gokyiizii’'nii Hristiyan dininin sembolii olan ve inanci ifade eden ‘can’
kelimesine benzetmesi, ‘Ay’ kelimesini ‘dil” ile tasvir ederken milli duygulara atifta bulunmasi ve
‘anne’ kelimesini ise ‘vatanina olan sevgisi’ nin anne sevgisine es oldugunun vurgusunu yapmast
metaforlarin anlatilmak istenen duyguya viicut buldugunun en belirgin 6rneklerindendir. V. V.
Rojkov’un da belirttigi gibi “Metaforlar yazarin sanatsal metinlerinde tezahiir eden diinya resmi-
ni daha agik bir gsekilde ifade eder, yani aragtirmalar acisindan diinyanin bu resmi daha erisilebilir
anlamina gelir”” (Rojkov 2014: 62). Karavin’in “Ceviri Kuramlar1 Baglaminda Esdegerlilik Kav-
raminin Izini Siirmek” adli makalesinde belirttigi ceviri metinlerindeki Esdegerlilik kuraminin
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aksine cevirinin duragan olmadigini Derrida’nin ¢eviriyi bir metnin cevirisinde yeni bir metnin
olusmasi siirecinin incelenmesi gerektigi yorumuyla esdegerlilik kavraminin zaman icerisinde
birebir ceviriden erek dil odakh olma siireci dile getirilmistir (Karavin 2016: 136-142). Aslinda
tam da siir ¢evirilerinde yasanilan donemin kosullar ve kiiltiirel farkliliklar1 nedeniyle cevrilmesi
zor olan kelime ya da kelime 6beklerinin ¢evirisinde erek dilde anlamli hale getirmenin ¢eviride
gerekliliginin vurgusu yapilmistir. Boylece Esdegerlilik kurami kapsaminda bire bir yapilacak ce-

viriden kaginilarak daha ¢ok yazarin ya da sairin diistincesini okura aktarma islevine deginilmistir.
4. Yontem

Bu calismada, siir cevirisi yapilirken ¢evirmenlerin yorumlari arasinda ortaya c¢ikabilecek
farkliliklar karsilagtirarak incelenmektedir. Bu inceleme ceviribilim odakli yaklagimlar ve kuram-
lar cercevesinde yorumbilimin siir ¢evirisindeki etkisini ortaya koymak ag¢isindan onemlidir. Bu
calismanin amaci; Tiirkiye’de S.A.Yesenin’in siirlerinin ¢evrisinde secilen kelimelerin ve ifade
bicimlerinin birbirinden farklilik gostermesinin yorumbilim kurami ¢ercevesinde ele alinmasi ve

buna bagli olarak da bu farkliliklarin siirdiiriilebilir oldugunun ortaya konmasidir.

Bu calismada. “Anneme mektup” ve * Kimim, neyim ben? Sadece bir hayalperest” siir ge-
virileri lizerinde cevirmenlerin yaraticilif1 incelenip c¢evirileri arasindaki yorum farklihiklarina
deginilmistir. Tk olarak sairin 1924 yilinda yazilan “Anneme Mektup” (ITucomo mamepu) adl
siirinin analizi ele alinmistir. Bu siir anlatilmasi giic duygularin zihinde farkli bir resim ¢izilerek

benzetmeler yoluyla yazilmis siirlerinden biri olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

S.A. Yesenin’in “ITucomo mamepu (Anneme mektup) ve Kmo a? Umo a? Toavko auwb
meumamenw (Kimim, neyim ben? Sadece bir hayalperest)” siir ¢evirilerinin karsilagtirmali ana-
lizini Rusgadan Tiirkgeye ceviren ¢evirmen Azer Yaran ve Ismal Cetin’in aymi siirin anlamdan
uzaklagsmadan es anlamli kelime ya da ifadelerle yeniden yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan farklilik-

lar ¢evirinin devingen islevselligine de bir 6rnek teskil etmektedir.

Tablo 1. [Mucomo mamepu (Anneme mektup)

Mucemo matepu (Anneme mektup) Cevirmen: Azer Yaran Cevirmen: Ismail Cetin
Tbl XuBa elLe, MOst cTapyiKa? Sen daha yastyor musun benim
K u s1. TIpuBeT TeGe, npuser! Sag nusin hentiz ihtiyarcigim? ihtiyarcigim

IlycThb cTpyUTCS Haj TBOGH M3GYLI Ben de sagim. Selam, selam! Ben de sagim, merhaba sana
KO Déksiin catistndan yuvaciginin merhabal

Tot BeuepHUil HeCKa3aHHBIi CBET... | O betimsiz aydinligini aksam. Yaydswn kuliibeciginin iistiine

O tarifsiz aksam giinesi.

Du orum ézenip tasani gizlemeye,
IIniyT MHe, 4TO T, Mas yuy zenp 8 y

mpecoey, Kederleniyormussun benim gii¢ Yazmuslar ki bana ¢ok kaygilisin
3arpycTiia LmbKo 060 MHe, yazgima, Benim icin ayrica kederlenmissin
o ThI 4ACTO XOMMIIIL HA IOPOTY Sik sik ¢ikiyormugsun yolumu Ve ¢ikarmigsin sik¢a yollara

B cmapomoonom eemxom gozlemeye

Modas gecmis o eski mantonla.
wyuyne.

Biiriiniip eski moda harap urbana.
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W Tebe B BeUepHEeM CHHEM MpakKe
Yacto udumcs 00HO u mo Juc.
Bynro KTo-TO MHE B KabalKoii
npake

Caoanya noo cepoye

cpuncKmii HOXK.

Ve aksamin mavi karanliginda
sana

Sik sik goriiniiyormusg bir acikl diis:
Meyhane kavgasinda birisi giiya

Fin isi bicagini yiiregime gommiis.

Ve aksamin mavice karanliginda
sana

Soyle goriiniiyormusum:
Sanki bir meyhane kavgasinda

Yiiregimi desiyorlarnug Fin
bigagyla.

Huuezo, poonas! Y Ciokoiicsi.
DTO TOJBKO TArOCTHAsE Opefb.
He Taxoit y>k ropbKuit s nponoiua,

YT006, TeOs1 HE BUJIS, yMEPETh.

Degil anacigun! Dinsin géziinde
yas.

Baska sey degil bu, ac1 bir
karabasan.

Olmadim daha 6yle sefil bir ayyas,

Hic 6lir miiytim sana
kavusmadan.

Onemi yok bunlarin canumn igi,
rahat ol sen!

Acil1 bir sayiklamadir belki de
bu

Sanildig: kadar Oyle ayyas
degilim

Seni gérmeden 6lmem, boyle
biline.

51 mo-npexxueMy maxoii Jce
HeMNCcHbLIL

H mewmaro moavko auwp o mom,
Yt06 cKopee om mocku
MSAMEUCHOTL

BopoTutkcs 6 HuzernbK il

Haut 00M.

Eskisi gibiyim yine, dyle sevecen

ve sicak

Ve yalnizca bir diiste yantyor
yiiregim,

icimde bagkaldiran ézlemle gabucak

Algacik evimize donecegim.

Pek zarifim eskiden oldugu gibi
Ve yalniz hayal ediyorum bir seyi:

Hasret isyaniyla en yakin
zamanda,

O miitevazi evimize geri donmeyi.

51 BepHYCB, K020a packunem
eemeu

ITo-BecenHeMy Haiu Gediblii cajl.
TonbKO ThI MEHs YK Ha pacceeme
He 6ynu, kak 6ocemb aem nasao.

Doénecegim, baharin ak
bahc¢emizde

Salininca dallar dort bir yandan.

Ancak sen uyandirma beni sekiz
yiul once

Uykumu boldiigiin gibi giin
agarmadan.

Doénecegim dal budak actiginda

Baharlardaki gibi bembeyaz
bahcemiz

Yalniz sen beni safakta ama

Cocuklugumdaki gibi uyandirma.

He 6you mozo0, umo
omme1manoco,

He 6oanyii mozo, umo

He cObLI0Ch,

CIMLIKOM paHHIO ympamy

u ycmaaocmeo

Hcnvimamu mue 6 scusnu npu-
8€.10Cb.

Uyandirma o diisler icinde gideni,
Dalgalandirma o gerceklesmeyeni,
Cok erken bir bitkinligi ve yitimi

Cekmek beklermis yasamda beni.

Uyandirma ki bitmesin hayat
Olmayacak seylerden kaygilanma

Cok erkenden kayb: ve
yorgunlugu

Tatmak zorundayim hayatta.

Wl MOnUTBCS HE YU MEHSI.

He napo!

K cTapomy Bo3BpaTa 6oJblie HET.
Tbt 00HA MHE ROMOWDb U OMpada,
Thbl Of[HA MHE HeCKA3AHHbLIL CBET.

Dua etmeyi de 6gretme banal!
Eksik olsun!

Eskiye doniis hig yok artik.
Sensin tek dayanagum ve avuntum,

Tek sensin bana betimsiz aydinlik.

Ogretme dua etmeyi, lazim
degil bana!

Eskilere donmeye gerek yok
daha fazla

Yalniz sen seving ver, yardun et

Tek sen anlatilamaz bir
aydinliksin.

Taxk 3a0y/ib >Ke PO CBOIO TPEBOTY,
He epycmu max wubxo 060 mue.
He xoau Tak yacto Ha jopory

B cmapomoonom eemxom
wymwyHe.

Unut, son ver artik tasani
gizlemeye,

Kederlenme benim gii¢ yazgima.
Oyle sik cikma yolunu gézlemeye,

Biiriiniip eski moda urbana.

Hemen unutmalisin kaygilarini,
Oyle iiziilme uzun uzadiya bana,
Cikma sakin sik sik dyle yollara,

Modas: gecmis o eski mantonla.
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Sairin bu siirde soyut kavramlar insana ait duygularla birlestirerek icinde hissettigi duygu-
nun giiciinii metaforlar araciligiyla ilettigi bir¢cok dize gérmekteyiz. S.A.Yesenin’in “Anneme
Mektup” (ITucomo mamepu) adli siir ¢evirisinde iki farkli ¢eviri yorumuna bakildiginda an-
lamda yakin; ancak farkli ifadelerle ¢evrildigi goriilmektedir. Burada ¢evirmenlerin yorumlari
ve anlami ifade etme tisluplarinin farklilig1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu durum Yazici’nin “Cevi-
ribilimin Temel Kavram ve Kuramlar1” adli kitabinda 6zellikle sanatsal metinlerin ¢evirisinde
yaraticiligin 6n planda oldugu, metnin hangi tiirii olursa olsun erek dile cevrilirken cevir-
menin metni okur icin anlasilabilir olmasi acisindan yeniden yaratmasi gerektigi (Yazici
2005:74) degerlendirmesini bizlere hatirlatmaktadir. Siirde siklikla rastlanan metaforlar da
sairin okuyucunun zihninde canlanmasini istedigi 6nemli olay orgiileridir. Bu sebeple cevir-
menlerin bu metaforlar1 okiuyucuya dogru aktarmasi 6nem arz etmektedir. <ITycme cmpyumcs
Hao meoeti uzdbywxon” (Kuliibenin iizerinden aksin) ve “Tom eeuepruii Hecka3annblii céem...”
(O aksanun tarif edilemez 15181...) dizelerinde kullanilan “neckasarnnwiii ceem” (tarif edilemez

i3}

1stk) metaforunda “rarif edilemez bir sefkatle” anlaminda kullanilarak sairin annesine his-
settiklerini 6zgiin bir anlatim bi¢imiyle yorumladigimi gormekteyiz. “ITycms cmpyumcsa Hao
maeoeti usbywroi” (Kuliibenin iizerinden aksin) ve “Tom eeuepnuii neckazarnnwiii ceéem...” (O
aksamun tarif edilemez 15181...) dizelerini Yaran “Doksiin ¢atisindan yuvacigimin / O betimsiz
aydinligini aksam * seklinde cevirirken, Cetin” Yayilsin kuliibeciginin iistiine / O tarifsiz ak-
sam giinesi *“ seklinde okuyucuya kendi zihinlerinde olusan resmi farkli kelimeler kullanarak
aktarmuglardir. “He 6you moeo, umo ommeumanocw | He 8oanyit moeo, umo ne covirocw” di-
zelerini Yaran “Uyandirma o diisler icinde gideni | Dalgalandirma o gerceklesmeyeni” sek-
linde yorumlarken, Cetin “Uyandirma ki bitmesin hayat / Olmayacak seylerden kaygilanma”
diyerek yorumlamistir. Yaran metafor yoluyla anlatmaya calisirken, Cetin’in birebir ceviri
yaptigin gérmekteyiz. “Tvt 00Ha mHe nomowb u ompaoa | Tvt 00Ha mue neckadanublii céem”
dizelerinin gevirisi Yaran i¢in “Sensin tek dayanagim ve avuntum, Tek sensin bana betimsiz
aydinlik” seklinde yorumlanirken, Cetin’in benzer bir anlam1 “Yalniz sen seving ver, yardim et,
Tek sen anlatilamaz bir aydinliksin.” seklinde ¢evirmigtir. Yaran Rusca cevirisine daha sadik
kalarak dil 6gelerini de kaynak metindeki gibi ayni dil yapisiyla (isim +isim) seklinde verir-
ken, Cetin fiil kullanarak yorumlamistir. Bir bagka dizede ise “He epycmu max wubro 060
mue” Yaran tarafindan “Kederlenme benim giic yazgima” ya da “B cmapomoOrnom éemxom
wywyne” dizesinde “Biiriiniip eski moda urbana” seklinde cevrilirken, Cetin tarafindan “Oyle
iiziilme uzun uzadrya bana’ ve “Modast ge¢mis o eski mantonla” seklinde farkli kelimeler
ya da sz obekleriyle ifade edilmistir. Birinci dizede Yaran’in daha ¢ok kendi yorumunu kat-
tigint gormekteyiz. Cevirmenler aslinda sairin betimlemelerini yorumlayarak kendi 6z-
giin ifadelerini 6n plana cikarmaktadirlar. Buradan da anlayacagimz iizere edebi ceviri
tiirlerinden olan siir cevirisinde eserlerin sahibinin ifade etmek istedikleri diisiinceler
cercevesinde anlamdan uzaklasmadan erek dil gozetilerek cevrilebilecegi ve yorumlana-
bilecegini soyleyebiliriz. iki cevirmenin yorumlamalarmn farklihk gosterdigi bir baska
siir ornegini inceleyecek olursak yorumbilimin siir ¢evirilerindeki etkisinin 6nemli olciide
oldugunu séylemek yanlis olmaz:

Tablo 2. Kmo a? Ymo a? Toavko auwb meumamenw (Kimim, neyim ben? Sadece bir hayal-
perest)
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Krto 517 Yro a? ToabKo 1mmb
Meurarensb (Kimim, neyim ben?
Sadece bir diiscil)

Cevirmen: Azer Yaran

Cevirmen: Ismail Cetin

Kro 51?7 Yto 51? TOJLKO UL MEYTATEIb,
IlepcTeHs cyacThsl MUIYIMIA BO MIJIe,

9Ty KU3HB KUBY 51 CJIOBHO KCTATH,
3a0/IHO C IPYTMMU Ha 3eMIle.

Kimim, neyim ben? Sadece
bir diisc,

Gozlerimin maviligini
yitirmis karanliklarda,
Bu yasami gegirdim sanki
yol tistii,

Ugrayip, yeryiiziinde

Kimim, neyim ben? Sadece bir
hayalperest,

Bir ugur yiiziigii arayan sisler
icinde,

Hayat1 haybeden yasiyormus
gibi,

Digerleriyle birlikte

U ¢ To6oit nenyoch o NpuBbIYKe,
HOTOMy YTO MHOI'MX LI€JiOBaJ1,

W, kak 6yaTo 3axuras Ciuyku,
I'oBopio 11060BHBIE CJI0BA.

baskalariyla. yeryliziinde.
ve senlnl? opustiyorum Oyle aligtim ki seninle
aliskanligimca, e

opilismeye,

Ciinkii 6ptiim bircok giizeli,

Cakilan ardi ardina kibrit
yalimlarinca,

Siraliyorum ask
sozciiklerini.

Zira ¢okca opmiisliigiim var
seni,

Kibritler ¢cakiyordu sanki,
Soyledikce ask sozciikleri.

«Jloporasi», «Muitas», <HaBeKu»,
A B yMe Bcerja oHo U TO X,
Ecau TpoHyTh CTpacTH B YeioBeke,

«Biricigim”, «sevgilim”,
«ebedi”,

Ve donuk bir duygu daima
ruhumda,

Tutkularla koriiklenirse

Bir tanem, sevgilim, yavuklum,
Bir ve aynmidir beyinde,
Insanda dokunmak tutkuya,

To, KOHeuHO, PaBJIbI He HaJIeIb. . o Elbet bir de gercegi
nsan, gercegl, bulamamak.
Kuskusuz bulamazsin orada.
gﬁ‘)lr.uu;d:g‘:;el:rmlyor bana Bu yiizden yurt tutamaz
’ katilik ruhumda,
OTTOro nyuie Moein He KecTKo, Olmadig: ve gerekmedigi Ne bir dilek ne bir istek
Hu xenarh, HU TPeGOBATH OTHS, sevgi atesinin, yangini,

Tbl, MOsI X0 s19as1 Gepe3Ka,
Co3nana 1J1si MHOTHX M MEHSI.

Sen benim gezgin kayin
agacimsin,

Herkes icin yaratilmis ve
benim icin.

Sen benim salinan servimsin,

Cogu seyler ve benim icin
yaratilan.

Ho, Bcerpa nia ce6e pogHyio

! Tomsich B HeJTaCKOBOM ILJIEHY,
51 Te6st HICKOJIBKO HE PEBHYIO,

51 TeGst HUCKOIIBKO He KJISIHY .

Ama daima ararken gercek
sevgiliyi,

Ve inlerken sevgisiz
tutsakligimda,

Hig, ama hi¢ kiskanmiyorum
seni,

Ve hic¢bir andim yok
baghiliktan yana.

Hep kendime arayarak bir
vatan,

Cektim cile acimasiz bir
esirlikte,

Birazcik bile kiskanmiyorum
seni,

Birazcik bile kinamiyorum
seni.

Kro 51?7 Uro s1? ToJNLKO UL MEYTATENb,

CuHB 0Yell yTPAaTHBLINI BO MIJIE,
W Te6st m006uN s TOJLKO KCTATH,
3a0/IHO € IPYTMMU Ha 3eMIle.

Kimim, neyim ben? Sadece
bir diisci,

Gozlerinin maviligini
yitirmis karanliklarda,
Ben seni sevdim sanki yol
listii,

Ugrayip, yeryiiziinde
baskalariyla.

Kimim, neyim ben? Sadece bir
hayalperest,

Sislerde kaybolmus bir
mavilikte,

Iste tam bu arada sevdim seni,

Digerleriyle birlikte
yeryliziinde.
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S.A. Yesenin’in 1925 yilinda yazdig1 “Kimim, neyim ben? Sadece bir hayalperest adl1 siirin
cevirisinde ¢evirmenlerin yorumlarinin birbirinden oldukga farkli oldugunu gérmekteyiz. Birinci
kitada «lTepcmens cuacmosa uwiywjuti 60 mene / amy iusns xugy a caosno’ dizesini Yaran “Goz-
lerimin maviligini yitirmig karanliklarda / Bu yasami gecirdim sanki yol iistii”” seklinde gevirirken,
Cetin daha farkli bir yorum katarak * Bir ugur yiiziigii arayan sisler icinde / Hayati haybeden
yastyormus gibi” ifadesiyle yorumlamistir. Her iki climlede de anlatilmak istenen aslinda ortaktir,
ancak kelime se¢imlerinden dolay1 farkli yorumlar ortaya ¢ikmaktadir. ikinci kitada “HM ¢ moboii
yeayroco no npuswvtuxe’’ dizesindeki “ no npuewviuke” s6z 6begi Yaran’a gore “aliskanligimca”
diye cevrilirken, Ismail Cetin’e gore < dyle alistum ki” s6z dizimiyle verilmistir. “ITomomy umo
MHOuX yeaosan” dizesi Yaran icin “Ciinkii optiim bircok giizeli” olarak yorumlanirken, Cetin
“Zira cokca opmiisliigiim var seni’ olarak ifade edilmisitir. Cetin’in bu dizede Rusca ceviriye sa-
dik kalmay1 tercih ettigi gortilmektedir. Yine ayni kitada “I"eeopro arobosnvie caosa’ dizesindeki
“2060pro» fiili Yaran’in yorumuyla “siraliyorum’ olarak cevrilirken, Cetin tarafindan “soyledik-
¢e” zarfi kullanilmak suretiyle ¢evrilmistir. Bu 6rneklerde iki farkli ctimle 6gesi olan fiil ve zarf
kullanilarak ifade edilmistir. Burada secilen kelimeler anlam agisindan ayni, ancak farkli dilbilgisi
kaliplariyla ifade edilmistir. Ugiincii kitada sonsuza kadar anlamindaki “nasexu’ Rusgada zarf
olarak kullanilirken, Yaran “ebedi”” sonsuzluk anlamina gelen sifati kullanmay: tercih etmistir,
Cetin ise somut bir alg1 olusturarak “yavuklum’ olarak yorumlamistir. “A 6 yme 6cezoa 00HO
u mo x | Ecau mponyms cmpacmu 6 ueaoseke’ dizelerini Yaran “Ve donuk bir duygu daima
ruhumda / Tutkularla koriiklenirse insan, gercegi’ dizeleri sairin kendince yorum yaparak kendi
anladig1 gercevede cevirirken, Cetin “Bir ve aymdir beyinde / Insanda dokunmak tutkuya” diye-
rek metnin orijinaline daha sadik bir ¢eviri yapmigtir. Kelimeler birebir ayn1 anlamda ¢evrilmistir.
Siirin t¢giincii kitasindaki “Ommozo dywe moeii ne scecmro” dizesini “vermiyor bana bir ruh
agrist” diyerek yorumlayan Yaran’in aksine Cetin “yurt tutamaz katilik ruhumda’ diyerek orijinal
metne bagh kalmay: tercih etmistir. “Hu xceaamv, hu mpebosame oens’ dizesinde “oensa’ Ya-
ran tarafindan “sevgi atesi’’ olarak algilanirken, Cetin “yangin” diyerek kelimeyi mecaz anlamda
kullanmustir. “Ho, 6cezoa uwa cebe poony  dizesinde “poony” kelimesi Yaran’in yorumuyla
“sevgili” olarak cevrilirken, Cetin’in “vatan™ olarak cevirdigi goriilmektedir. Bir diger dizede
“U momsaco 6 neaackosom naeny” Yaran tarafindan “sevgisiz tutsakligimda™ seklinde verilen
cevirisi, Cetin’in yorumuyla “acimasiz bir esirlikte” seklinde yorumlanarak 6zgiin bakis agilarini
dile getiriyorlar. Ancak bu iki yorumda da her ne kadar farkli kelimeler de secilse sair tarafindan
verilmek istenilen umutsuzluk duygusu her iki ¢eviri yorumunda da hissedilmektedir. “S meos
HUuckoavko He kaany” dizesi Yaran tarafindan “Ve hicbir andim yok baghliktan yana’ diyerek
ifade ederken, Cetin “Birazcik bile kinamiyorum seni’”’ diyerek orijinale yakin bir ¢eviri yapmay1
tercih etmistir. “Cuns oueit ympamuswuii 60 mene” dizesi Yaran’in yorumuyla “Gézlerinin ma-
viligini yitirmig karanlhklarda” seklinde orijinaline daha yakin bir ceviriyle okuyucuya sunulur-
ken, “Sislerde kaybolmus bir mavilikte” diyen Cetin daha ¢ok yorum katarak sairin duygularini
ifade etmistir, ancak yitip gitme anlami her iki ¢evirmence verilmistir. Son iki dizdeki “ 4 mebs
A00UN 5 MOoAbKO Kemamu | 3a00HOo ¢ Opyaumu Ha 3emae” Yaran’in yorumuyla “Ben seni sevdim
sanki yol iistii / Ugraywp, yeryiiziinde baskalartyla” dizelerinde orijinalinde olmayan kelimelerin
eklendigi, ancak Cetin’in “Iste tam bu arada sevdim seni | Digerleriyle birlikte yeryiiziinde”
cevirisinin orijinaline daha yakin kelimelerle ifade edildigi goriilmektedir. Iki cevirmen de bazi
dizlerde mecaz anlama bag vurup kendi anladiklar: bicimde yorumlayarak okuyucuya ulagmaya
caligmaktadir. Bu da siir cevirilerinin her ne kadar sairin bir iiriinii de olsa, cevirmenin erek dildeki
kendine has yorum giiciiniin bir eseridir diyebiliriz. Iki cevirmenin de kaynak dilde yazilani erek
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dilde kendi duygu ve diisiincelerini yorumlayarak ifade ettigini soyleyebiliriz. Bircok kelime ve
ifade de iki ¢evirmen arasinda farkliliklar s6z konusudur. Bu sayede ¢evirinin <Sadik Ceviri” kav-
raminin aksine Mine Yazici’nin da ¢aligmasinda belirttigi gibi «Ozgiir Ceviri” (Yazic1 2005:35)
kavramindan s6z edilebilmektedir. Yorumlayict Ceviri Kurami, orneklerden de anlayacagimiz
iizere ¢evirinin olugsum siirecinin merkezine ¢evirmeni yerlestiririr, ceviri siirecinde ¢evirmenin
zihninin isleyisini izler; anlami1 ¢6zme ve yeniden ifade etmede dil ile diistince arasindaki bagi
ortaya koymay1 dener, cevirmenin roliinii 6ne ¢ikarir (Delisle 1982:51-52). Cevirmenler dilsel ve
kiiltiirel farkliliklara ragmen bagka bir dilde iiretme isini iistlenen, kiiltiirlerarasi iletisimde nemli
rolii olan ve kaynak dilde iiretilmis bir metni o dilin kiiltiiriinii, duygu ve diistincelerini erek dilde-
ki hedef kitleye uygun olarak yeniden iireten bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, yorumbilim kuraminin siir ¢evirisi alanindaki incelemeleri i¢in daha sonraki
arastirmalara bir cerceve olusturabilmesi hedeflenmistir. Bu kapsamda dokiiman incelemesi, aras-
tirma verilerinin birincil kaynagi olarak farkli dokiimanlarin toplanmasi ve bu dokiimanlarin ana-
lizi yapilarak veri toplamada kolayca erisilemeyen Rusca kaynaklardan yararlanilmak suretiyle
nitel aragtirma yontemi kullanilmigtir. Nitel aragtirmalar, olgularin ardindaki anlamlar1 arastirma-
y1 amaglayan ve insan deneyimlerinin nasil yorumlanip anlamlandirilabilecegini ortaya ¢ikaran,
aragtirmacinin katilimei roliinde oldugu, esnek bir yapiya sahip (Merriam, 2009). Nitel arastirma
yontemi sayesinde Rusca ve Tiirk¢e kaynaklar karsilagtirabilmistir. Bu kaynaklarin analizi yapi-
lirken S.A. Yesenin’in giirlerinin yazildig1 donemin kosullar1 incelenerek yakin zamanda yayimla-
nan siir ¢evirilerinin o donemi ne dl¢iide yansitabildikleri konusunda karsilagtirma yapilabilmistir.

6. Sonuc

Okur i¢in hem yazar1 anlamak hem de yazarin dilini kendi dilinde yorumlamak siirde anlatil-
mak istenene ulagmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu durumda ¢evirmenin yaraticili1 devreye
girmekte ve gevirilerin farkli yorumlar1 karsimiza ¢ikabilmektedir. Cevirmen metni erek kiiltiirde
yeniden olusturur. Cevirmen aslinda kaynak dil ile erek dil arasinda bir kopriidiir diyebiliriz. D6-
nemin yasanan olaylarina hakim olmak ve sairin bu olaylara kars: tutumunu iyi bilmek yazilan
siirleri ve siirlerde kullanilan metafor ve benzetmeleri anlamak agisindan biiyiik 6nem tagimak-
tadir. S.A. Yesenin’in siirlerinin bu ¢aligmanin konusu olmasinin en 6nemli sebeplerinden biri de
eserlerinde yasanilan donemin ve o donemin kosullarinin tasvirinin déneme ait olaylar 1s1ginda
duygu ve diistincelerin somut kavramlar tizerinden ortiik bir anlatim tarziyla ifade edilmesidir. Bu
da sairin yazdig: siirlerin cevirilerinin ¢evirmenler tarafindan sairin goziiyle o donemde yagani-
lanlart hissederek yazmak demektir. Bu nedenle ¢evirmenlerin kelimelerin anlamlarmin bilinme-
sine ragmen siiri yorumlamada donemin kosullarint bilmeden analiz etmeleri yetersiz kalacaktir.
Ceviri bir bakima eserin anlam biitiinliigii bozulmadan erek dilde anlamsal uyarlamalarla yeniden
yazilmasidir. Cevirmen yazarin hissettigini hissedip kaynak metinde verilen anlami erek dilde an-
lagilabilecek sekilde okuyucuya vermek durumundadir. Bu durumda ¢evirmen yazar ile okuyucu
arasinda en temel bagi kurmaktadir. Cevirmen her ne kadar yazarin vermek istedigi diisiinceye
bagli kalmak durumunda da kalsa, yazar tarafindan verilmek istenen diisiince erek dilde karsilig1
olmadig: takdirde erek dilin diislince bicimine gére yorumlanmak durumundadir. Yaptigimiz kar-
stlastirmalr siir ¢evirisi analizinde her iki cevirmenin de kendi sozciikleriyle kaynak metni yeniden
olusturduklar1 ve siirleri ¢oziimlerken her ne kadar kaynak metnin kosullarinin da goz oniinde
bulundurulmasi gerekliyse de erek metin ve erek metnin kosullari acisindan da 6zgiin bir sekilde
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coziimledikleri goriilmektedir. Siir belki de edebi tiirler icerisinde ¢evirisi en zor yapilabilen bir
calismadir. Bu calismada S.A. Yesenin’in donemin kosullarinda yazdig: siirlerinin giintimiizde
yorumlanan ceviri farkliliklaria deginmenin siir ¢evirisinin giincel karsilagtirmali analizi a¢isin-
dan 6nem arz etmektedir.
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Abstract

Considered as one of the most influential crime fiction writers of our time, Val McDermid
combines her works with Scotland’s city and town culture. Having the opportunity to closely ob-
serve the problems faced by the working class in the town of Fife, where she spent her childhood,
McDermid enriches her fiction with these narratives. These experiences led her to be the voice
of the forgotten, oppressed, and marginalised segments of society in her later writing life. Also
challenging the male-dominated structure of traditional crime fiction, McDermid brings a new
atmosphere to crime fiction by creating fictional characters such as Lindsay Gordon. Classic crime
fiction, which spent its golden age under the hegemony of British writers in the 1930s, presents the
reader with stories in which typical male detectives are the protagonists. By the 1970s, Scottish
crime fiction, or Tartan-Noir writers, produced essential works in this field. McDermid, who took
the title of the Queen of crime fiction, puts women at the centre of her narrative, and in this way,
she differs from male Tartan-Noir writers. Drawing on Judith Butler’s concept of ‘performative
gender’, this study examines McDermid’s challenge to the male-dominated structure of traditional
detective fiction and her use of female solid detectives such as Lindsay Gordon. Additionally,
McDermid’s criticisms of the Margaret Thatcher era will be presented to the reader, supported by
references from her novels.

Keywords: Val McDermid, Crime Fiction, Lindsay Gordon, Oppressed Women, Tartan-Noir

Oz

Giiniimiiziin en etkili polisiye yazarlarindan biri olarak kabul edilen Val McDermid, eserle-
rini Iskogya’nin sehir ve kasaba kiiltiiriiyle birlestirir. Cocuklugunun gectigi Fife kasabasinda isci
sinifinin yasadigi sorunlari yakindan gozlemleme firsat: bulan McDermid, kurgusunu bu anlatilarla
zenginlestirir. Bu deneyimler onu daha sonraki yazarlik hayatinda, toplumun unutulmus, ezilmis,
otekilestirilmis kesimlerinin sesi olmaya yoneltmistir. Geleneksel polisiyenin erkek egemen yapisina
da meydan okuyan McDermid, Lindsay Gordon gibi kurgusal karakterler yaratarak polisiyeye yeni
bir hava getirir. 1930’larda ingiliz yazarlarin hegemonyasi altinda altin ¢agini yasayan klasik polisi-
ye, okuyucuya tipik erkek dedektiflerin basrolde oldugu hikayeler sunar. 1970’lere gelindiginde ise
Iskog polisiye ya da Tartan-Noir yazarlar1 bu alanda 6nemli eserler vermistir. Polisiyenin kraligesi
unvanini alan McDermid, anlatisnin merkezine kadmlar1 koyar ve bu yoniiyle erkek Tartan-Noir
yazarlarindan ayrilir. Bu calisma Judith Butler’n ‘performatif cinsiyet’ kavramindan hareket ederek,
geleneksel polisiye kurgudaki erkek egemen yapiya meydan okuyan ve Lindsay Gordon gibi giiclii
kadin dedektifleri kurguya yerlestiren McDermid’i irdeleyecektir. Ayrica, McDermid’in Margaret
Thatcher donemine yonelik elestirileri de romanlarindan alintilarla desteklenerek okura sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Val McDermid, Su¢ Kurgusu, Lindsay Gordon, Baskilanan Kadimnlar, Tar-

tan-Noir



Extended Summary

This article focuses on Val McDermid, a famous Scottish crime writer, and tries to show her
portrayal of female detectives as protagonists. In this study, a definition of crime will be given,
and a summary of the historical development of crime fiction as a male-dominated genre will be
presented. This summary is critical in showing the revolution McDermid tries to realise. It is note-
worthy that McDermid disrupts the structure of the genre by replacing the male characters used in
traditional detective fiction with female characters. She gives voice to solid female characters to
solve the crime and shape the plot. It is known that from the beginning of detective fiction until the
second half of the twentieth century, male authors and heroes dominated the genre. Unlike modern
male crime writers, she aims to transform female characters who are poor, helpless and always
in the victim role. In doing so, she reflects on her period’s social and political events through the
female characters she transforms.

This work shows the reader that being a detective is not a profession reserved for men and
that women can be successful detectives. Instead of the men with hats, cigarettes and doughnuts
depicted in classic detective novels, McDermid presents the reader with emotionally strong fe-
male characters who have started to exist in working life. Val McDermid’s first Lindsay Gordon
novel, The Murder Report, was published in 1987. With the publication of the book, the reign of
Scotland’s heterosexual Tartan-Noir scene was seriously shaken. Initially, the inclusion of female
protagonists in detective novels was frowned upon. In this way, McDermid shows the reader that
the difficulties faced by women in real life are the same as the difficulties faced by writers. Under
Margaret Thatcher, women faced the same dilemma in real life. She was hesitant to give women
the social voice they deserved. Thatcher’s administration created an isolated environment that
made it difficult for women writers like McDermid to work. Although Thatcher was a woman,
the difficulties she created for women in social and business life were criticised by writers like
McDermid. The fact that Thatcher worked with only one female minister despite her long term in
office was seen as one of the most significant proofs of this situation. McDermid allows female
characters to overcome all difficulties by enabling them to adopt a male mentality when they need
to fulfil their duties efficiently.

This study comprehensively discusses McDermid’s creation of strong female protagonists who
break out of oppressive environments and speak up for other oppressed people. In The Murder Re-
port, Lindsay Gordon challenges typical gender stereotypes by acting as an investigative detective
and questioning Thatcher’s leadership and restrictive environment. The reader is shown Lindsay’s
capacity to cope with her difficulties and the changes she undergoes due to her experiences. This
study also examines how McDermid’s female narrators view social events and how these char-
acters are used as a lens through which to explore fundamental issues of identity, feminism, and
power. Through Gordon’s experiences, McDermid provides readers and other oppressed groups
with a fascinating story that exposes injustice and stereotypes while promoting change.

To sum up, in the historical development of crime fiction, we see that the first examples of the
genre date back to Adam and Eve. As human history changes, the genre adapts to conditions and
social events. This change is also reflected in the sub-branches of the genre; the subject, space,
and time have changed, but the male-dominated structure has not. For this reason, the male-domi-
nated structure could not be broken from the first examples until the 1960s. Classical detectives in
this structure are usually tough characters specialised in solving crimes committed against female
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victims and finding criminals. In the 1970s, women writers who began dominating the genre in-
troduced readers to strong, confident female detectives instead of males. These successful female
characters not only find criminals in the novels but also show a critical approach to the social
and political events of the period. They started to speak out on every issue, especially during the
Thatcher era, and women detectives became the voice of themselves and marginalized groups.
McDermid presented this change and rebellion to the reader through the character of Lindsay
Gordon.

1. Introduction

Crime is an illegal act for which the government can punish someone (“Definition of crime,”
2023). If the culprit is caught, the law will impose the necessary punishment. According to the
most recent World Prison Population List, issued in December 2021, there may be more than
11.5 million criminals globally. In parallel with this, the number of criminals is increasing every
second. In addition, thousands of criminals who have not yet been caught are roaming the streets
freely.

For this reason, the high number of unsolved crimes draws attention. Since the existence of the
first human being, crime and criminals have been living in parallel with the development of hu-
manity. The abundance of newspaper articles and novels written about crime also draws attention.
Crime fiction dealing with these issues is divided into different sub-genres within itself. Detective,
hard-boiled, and thrillers are famous and attract readers and writers’ attention. These sub-genres
generally focus on covering criminal activities and their final resolution. The protagonist in crime
fiction is often a detective or an amateur investigator who either solves the crime independently or
assists. In his book Crime Fiction, John Scaggs (2005) states that “various titles have been used to
define the genre from Edgar Allen Poe’s tales or ratiocination; to the mystery and detective fiction
of the turn of the twentieth century and the whodunnit of the period between the First World War
and the Second World War” (p.1). Therefore, the starting point for this study is to touch on the
brief historical development of crime fiction, which is a historically male-dominated genre, and to
present to the reader the efforts of Val McDermid, one of the critical names in Scottish women’s
crime fiction, to transform this genre and give a voice to oppressed women in the society. In addi-
tion, the injustices and marginalisation of women during Margaret Thatcher’s prime ministership,
which marked the political life of the 1980s, will be explained with examples from McDermid’s
novels Report for Murder 1987 and Common Murder 1989.

2. A Brief History of Crime Fiction

Edgar Allen Poe is one of the pioneers of this genre and is regarded as the modern father of
crime fiction. Nevertheless, crime fiction has a much earlier history; therefore, it is essential to
discuss the genre’s origin and development briefly. In her book Tiventieth-Century Crime Fiction
(2005), Lee Horsley and John Scaggs’ Crime Fiction underlined the importance of four stories
accepted as the genre’s predecessors. These are “two Old Testament tales from the book of Dan-
iel, which originates from the fourth to the first century B.C., and one derived from the Hercules
myths (Scaggs, 2005, pp. 7- 8). Although crime fiction dates back to Old Testament stories, it
gained popularity in the twentieth century.

Edgar Allen Poe is undoubtedly one of the most influential mystery writers of the nineteenth
century. His short stories contributed to this genre immensely. ‘The Murders in the Rue Morgue,’
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‘The Mystery of Marie Roget,” “The Purloined Letter,” “The Gold Bug,” and ‘Thou Art the Man’
marked the birth of mystery and detective stories for contemporary crime fiction. As Sally Munt
(1994) stated, “He invented the first fictional detective, C.Auguste Dupin, first appearing in the
‘Murders in the Rue Morgue’ (1841) as a man of supreme intellect and arrogance” (p. 2). Arthur
Conan Doyle’s Sherlock Holmes appeared in 1891. The reader encounters the brilliant detective
Sherlock Holmes in London’s foggy, dark, and muddy streets. By the twentieth century, who-
dunnit detective stories had become popular. This period is also known as the ‘golden age’ of
crime fiction. The ‘golden age’ covers the period between the First and Second World Wars and
includes many important writers. Whodunnit? Or who admitted the crime is always the question
that hangs over the beginning of the story of those writers (Scaggs 2005, p. 35). Agatha Christie,
Raymond Chandler, Daphne du Maurier, Nagaro Marsh, Truman Capote, Dorothy L. Sayers, Sir
Arthur Conan Doyle, Margery Allingham, and Josephine Tay are accepted as the forerunners of
whodunnit stories of the twentieth century. In her book Twentieth Century Crime Fiction, Lee
Horsley (2005) informs the readers that “classic detection is in important respects a very ‘English’
tradition. As Stephen King has demonstrated, it is misleading to see the development of detective
fiction in terms of a strict British-American bifurcation” (p. 14). This genre developed under the
dynasty of English writers and turned into a genre in which women writers were also felt to be
dominated towards the end of the 1930s. However, the classic and hard-boiled subgenres took
particular shape in numerous nations, which will be discussed in Scottish Tartan-Noir later in this
study (Knight, 2004, p. 132).

In the inter-war period, the ‘golden age’ of detective novels flourished in England, led by wom-
en writers such as Agatha Christie and D. L. Sayers. While in the first half of the twentieth century,
the influence of these writers was felt strongly in England, a similar development in the north of
Britain remained to be seen for some time. By the 1970s, the golden age of detective fiction was
over. However, British detective writers still followed Agatha Christie’s footsteps and produced
complicated ‘“Whodunit’ (who-did-why-how) style stories.

Moreover, it was only towards the end of the 1970s that Scotland developed its distinctive
Tartan-noir fiction. Matthew Wickman, in his article “Tartan Noir, or, Hard-Boiled Heidegger,”
defines the origin of the term as “the name accorded by James Ellroy to the most robust industry
of crime fiction that has come of age in Scotland over the past thirty years, and whose exponents
include Ian Rankin, Val McDermid, Denise Misa, and Kate Atkinson” (Wickman, 2011, p. 87).
Although these names are the famous authors of Tartan-Noir, it is firstly necessary to mention
William Mcllvanney, who is considered the father of the genre at this point. William Mcllvan-
ney (1936-2015), considered the father of the ‘Tartan detective fiction’ movement and called the
Camus of Scotland, is one of the most respected writers of his country. In 1966, he was awarded
the Geoffrey Faber Memorial Prize for his first book, Remedy is None, and the Whitbread Novel
Prize for his second novel, Docherty (1975), about miners. In addition, he unofficially inaugurated
Tartan-Noir with ‘Laidlaw stories” in 1977.

Unlike Agatha Christie, the main aim for Tartan-Noir writers is to dwell fearlessly on the social
context of crime without ignoring the narrative and to focus on life’s gloomy and even dark side.
Another striking feature of almost all of the ‘Tartan-Noir is the protagonists’ defiance of authority,
which, according to the Scots, is the cornerstone of their national identity. In Scotland, women
writers took later to dominate the genre. In the late 1970s, Scotland’s social and political problems
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offered the ideal atmosphere for Scottish crime writers to give a glimpse into the long-forgotten
genre of crime. With the publication of Knot and Crosses in 1987 by Ian Rankin, the story of
Tartan-Noir officially begins in Scotland. With the publication of the famous John Rebus, Edin-
burgh’s famous fictional inspector, Rankin “was dubbed as the King of the Tartan-Noir” (Horsley,
2005, p.99). He puts Scotland, mainly in Edinburgh, at the center of his writing, where his charac-
ters travel from neglected and impoverished areas to the lux casinos, expensive hotels, and luxury
places. Rebus and Rankin called this dichotomy the city’s “underworld and overworld.” Rankin
has therefore looked forward to offering accurate images of Scotland, expressing small nuances
in Edinburgh’s daily life, and delivering influential illustrations of the country as financial and
societal shifts develop throughout his detective series (Bell, 2008, p. 55).

3. Women Tartan-Noir Writers and Val McDermid

In the last few decades, the increasing popularity of the female protagonist in Scottish crime
fiction has demolished what was previously a male-dominant genre of writing. Scottish women
writers aim to bring a new perspective to crime fiction by replacing the soulless male characters
who sit behind the wheel and constantly consume junk food. Denise Misa, Val McDermid, Lou-
ise Welsh, and Kate Atkinson have worked hard to prove that this genre is not a male-dominated
writing style. The objection here is that the fictional characters chosen are stereotypical male char-
acters. These writers, thus, rebelled against the lack of women detectives in crime writing. While
creating female novel heroines, they brought a different perspective to the genre by choosing from
all parts of society. In other words, “They have gone beyond the genre’s traditional boundaries,
involved in feminist discussions concerning the formation of working-class urban identities” (Ro-
driguez, 2019, p. 2).

Female crime writing is not a new phenomenon. However, in contrast to the female-centred
writing style of tartan noir women writers, most British women writers use male protagonists.
Margery Allingham and Dorothy L. Sayers are best known for their mysteries, mostly centred on
male detectives (Hill, 2017, p. 271). Likewise, Louisa May Alcott (1832- 1888), Ann Radcliffe
(1764- 1823), Jane Austen in Northanger Abbey (1817), and Kate Chopin (1850- 1904) wrote
thrillers dealing with women’s issues; however, they could not emphasise female characters since
the patriarchal society’s pressure on them. On the Scottish side, the interest of women writers
in the genre started in the 1970s. As stated above, Tartan noir grew in popularity in Scotland
and gradually ceased to be a male-dominated genre. Most of the authors in Tartan-Noir regarded
themselves as leftist and revolutionary. The main difference between golden-age writers and Tar-
tan-Noir is to be on the side of power and the state no matter what. As Julian Symons (1972, as
cited in Katzensteiner, 2009) stated, golden-age writers anticipated the governing class’ perspec-
tive without questioning the established social order:

The idea is that these [Golden Age detective novels] were distinctive fairy tales that conveyed
social and even political perspectives. It is reasonable to conclude that practically all the British
and American authors of the 1920s and 1930s were indisputably right-wing. This is not to imply
that they were openly anti-Semitic or anti-Radical, but rather that their feelings were essentially
conservative. It would have been impossible for them to develop a Jewish or working-class de-
tective who is forcefully aware of his roots because such figures would have appeared entirely
out of place. It would have been as hard for them to design a cop who beats up suspects. [...]
Recognizing that such things occurred, they would have considered it inappropriate to write about
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them since the police were representatives of established society and should not be portrayed as
misbehaving (p. 105).

In other words, there is no place for golden-age authors to criticise the government and see
the brutal police as the ideological weapon of the state, which is used to maintain power and keep
the masses under control. Unlike them, authors such as Val McDermid, Denise Mina, and Lin
Anderson are only a few women who have defied gender, genre, and patriarchal expectations to
create critical female protagonists in conventionally male roles (Hill, 2017, p. 53). They challenge
the misogyny and patriarchy in society and the working environment and aim to be the voice of
marginalised and oppressed people. What is expected from female solid writers is to construct their
novels in modern Scotland and reflect the societal and political issues through the eyes of a heroine.

The history of cities and traditions of modern Scotland is intertwined with the stories of Scots.
Val McDermid, who combines these stories with Scottish patriotism, was born near Fife, Scotland.
She was a member of a working-class family in Fife. Her grandparents were working in a mining
factory where she spent the summers. The memories she accumulated during these visits greatly
influenced her writing life. Later on, she started her university education in Oxford, and after grad-
uating from there, she began her career as a journalist in England. Her work as a journalist allowed
her to investigate events in depth and look at them from different angles, laying the foundation for
her to write critical stories recognised worldwide in crime fiction. In her works, she never gives
up criticising England, the kingdom, and the brutal police force based on patriarchy. McDermid,
who brought significant female fictional characters such as Lindsay Gordon, Kate Brannigan,
Carol Jordan, and Karen Pirie to the literary world, presents the social picture of the 1980s and
1990s to the reader through these characters. For instance, Lindsay, In Report for Murder, openly
criticises the unjust treatment of the British: “I can’t help feeling it wouldn’t be such a bad thing
if the public schools felt the pinch like everyone else. It seems unreal to worry about playing fields
when many state schools can’t afford enough books to go around” (McDermid, 1987, p. 32). As
Cathrine Avery (2017) commented, these quotations are bold, uncompromising commentaries on
the inequalities that are part of everyday life in Britain at the time McDermid was writing; they
question the disparity between state and private education, the political manoeuvrings of Margaret
Thatcher and the institutional misogyny and homophobia of the police force (p. 172).

Thus, each of her stories addresses the gender-related issues, identity problems of Scots, and
the harsh living conditions embedded in society. Her tone of writing and the direct comments that
she directed to the political and social events of the era are ironic and cynical. She invites the read-
er. In other words, she invites readers to respond to her works by focusing on Margaret Thatcher,
the Iron Lady of the 1980s and 1990s, institutional misogyny, and the marginalised individuals
of Scotland. McDermid struggled against the political system and endeavoured to overturn male
dominance in the literary world.

The typical detective figure within the hard-boiled form is always a man with specific charac-
teristics. Raymond Chandler, one of the pioneers of detective fiction, created the world-famous
fictional hero Philip Marlowe. From the 1930s until the 1950s, Marlowe was a hard-boiled private
investigator operating in Los Angeles’ nasty underworld ((The Editors of Encyclopaedia Britan-
nica, 2011)). Marlowe is cynically clever and plays a tough-guy role in the novels. Raymond
Chandler, in Simple Art of Murder (1972), states that a male detective is the only person who can
solve any crime, no matter how complex or straightforward:
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“Down these mean streets, a man must go who is not himself mean, who is neither tarnished
nor afraid. The detective in this kind of story must be such a man. He is the hero; he is everything.
He must be a complete man and a common person and yet an unusual man. He must be, to use a
rather weathered phrase, a man of honour (Chandler, 1972, pp. 16-17).

It is clear from this quotation that Chandler uses very sexist language and has a binary ap-
proach in his depiction of the hard-boiled form. As Avery (2017) underlined, “the hero is the
repeated prototype, also as an expectation of what Chandler calls ‘extraordinary’ masculine (p.
23). On the other hand, McDermid, by writing about strong women as detectives against the odds,
aims to create a character who is essentially a female version of Marlowe’s ‘tough guy.” Besides,
the female characters are becoming subjects of the novel rather than objects, as victims of crimes
(Hill, 2017, p. 56).

At this point, it is worth considering Judith Butler’s opinions on gender and its performativity.
Gender is subjected to certain social conventions, causing individuals to think of binary opposi-
tions such as male and female, good and evil, and nature and culture. While defining the detective,
Chandler points out specific behaviour patterns, as cited above. These patterns decide who we are
and how we behave in all areas of life. Therefore, in describing women and men, crime and crimi-
nals, he draws attention to the importance of binary oppositions and positions himself there. Like-
wise, feminists have made a similar mistake, suggesting that all women share common interests
and have similar traits (Butler, 2007, p. 34). As Lorna Hill (2017) stated, “Gender is, therefore,
a performance relating to what you do at certain times rather than who you are” (p. 56). In other
words, Butler is against the Notion of gender performed on masculinity, feminity, and strict rules.
Performativity needs to be preserved through diverse and unique performances rather than being
restricted to gender roles. Therefore, for Tartan-Noir and McDermid, gender is not the decisive
characteristic of sex because, as Butler asserted, gender is adaptable, interchangeable, debatable,
and open to reproduction.

McDermid’s writing style and use of characters support Butler’s gender rejection. In other
words, she gives voice to women narrators by rejecting and deconstructing the traditional under-
standing of gender. She questions the heterosexual and patriarchal point of view and aims to bring
a fresh perspective to her novels by women detectives. She never rejects using male characters in
her books and tries to give a place to everybody in her stories. In doing so, she glorifies not tradi-
tional male-dominated characters but innovative male characters who are open to change and can
accept different ideas and identities.

4. A Female Rebel, Lindsay Gordon

Val McDermid’s first Lindsay Gordon novel, Report for Murder, was published in 1987. With
the novel’s publication, Scotland’s heterosexual Tartan-Noir environment’s throne has shaken
sharply. Her invention of Lindsay Gordon, a feminist lesbian amateur detective, casts a focus on
the lesbian experience in Scottish culture (Katzensteiner, 2009, p. 83). In other words, McDermid
challenges traditional British crime fiction using lesbian female detective Lindsay Gordon. Lorna
Hills draws attention to this novelty by saying, “She cleverly uses Lindsay to challenge the per-
ception that investigating and reporting on crimes can only be done properly by a man” (2017,
p- 55). By doing that, she aims to revise the portrayal of women in detective novels as a source
of issues and disorder (Palmer, 1991, p. 15). It is a fact that the victims in traditional detective
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novels are women. She dies, is raped, or disappears, and a male detective searches for the crim-
inals. Conversely, McDermid does the opposite, bringing strong female detectives to search for
murdered men.

In Report for Murder, McDermid explicitly informs the reader that her narrator is not like
the traditional detective; she is different from the usual: “How could a cynical socialist lesbian
feminist journalist as she mockingly described herself) be on her way to spend a weekend in a
girls’ public school?” (McDermid, 1987, p.16). In the years when the book was written, it was
challenging to use a lesbian character and even to declare this preference to society. This period
also coincided with the othering of lesbian, gay, and other marginalised groups in Britain. In
the same year that Report for Murder was published, Margaret Thatcher, The Iron Lady, was
re-elected and at the top of her power. The 1987 British English presidential vote was the third
consecutive election won by the Conservative Party. This landslide victory, which went down in
British history, also consolidated Margaret Thatcher’s power. No one in history could do this until
then except Thatcher. Unfortunately, Britain’s women and other marginal groups suffered the most
under Thatcher. In an interview with the Independent on September 12, 2010, Val McDermid
shares her sincere and true feelings with the reader and sees the period as the most devastating and
intimidating thing in her life.

Margaret Thatcher’s Conservatives introduced Section 28, the harsh law designed to silence
us, in the 1980s. However, it had an adverse impact. They sought to remove LGBT problems from
the political agenda in the United Kingdom, but we’d come too far to let that happen. Similarly to
what happened in the United States after Stonewall, LGBT people were mobilised; a generation
was radicalised. History demonstrates that our drive to be heard triumphed against their reluctance
to listen. But we’d grown up enough not to hammer our readers with “pity me” protest literature.
And then all these fantastic novels started to arrive. Curious readers began to purchase them. Then,
word of mouth began to spread. Fingersmith and other cult classics have become commercial hits.
(Independent, 2010).

This repressive environment created under the rule of Thatcher also led to difficulties for
writers like McDermid. Most prominent publishing houses ignored her at the beginning of her
writing career. In an interview with the Independent newspaper, she expresses her astonishment at
that period in the following remarks when she decided to publish the first Lindsay Gordon novel:
“Still even in the late 1990s, When I suggested to my agent a novel with a lesbian theme, she was a
ghost,” That would be commercial suicide,” she protested (Independent, 2010). McDermid’s rep-
resentative is not wrong, considering the political environment of the 1980s. The oppression and
the intolerance of alternative identities in Britain isolated individuals and pushed them to different
fears. However, McDermid, aware of the significant risk she was taking, stated that she would
also defend the rights of heterosexual individuals and that she aimed to try to change the system
that marginalised them regardless of their identities. The author, thus, accepted the heterosexual
environment because of her sexual identity and the marginal character she chose.

On the contrary, she defended their rights: “I don’t set out to hammer home a message or titil-
late. And I’m not a separatist. I spend most of my life in a small village where my wife and I are
the only out lesbians, but we are as much a part of the community as anyone else” (Independent,
2010). McDermid wants to give voice to groups marginalised by the patriarchal order and ignored
even by big publishing houses. Although at first McDermid’s efforts seemed futile in the main-
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stream British publishing world, writers such as Sarah Waters state that McDermid had a positive
impact not only on lesbians but on all those who were ignored in British society.

Sarah Waters believes that our rise to the centre of literary life is related to a broader loosening
in British culture. “I think there’s been a shift in people’s perceptions of what constitutes British
literature in the last few years,” she explained, “so it’s not just lesbian and gay voices that have
been welcomed into the mainstream, but a range of ethnic voices as well.” “Our books have en-
tered the mainstream alongside novels such as Brick Lane and White Teeth.” I believe that British
culture has opened and British society has relaxed. Our books have performed well while we have
gained legal victories; civil partnerships have arrived. “I think there’s been a change in people’s
habits which was not thinkable a decade ago” (Independent, 2010).

This unimaginable situation is also reflected in Report for Murder, and Lindsay Gordon, con-
trary to what is expected of her, adopts a rather cold-blooded attitude when she encounters the
murder:

“What do you mean?” asked Lindsay indignantly. “Well, I couldn’t have sat on the end of a
phone all day rattling off sensational stories about Lorna’s murder. I don’t know how you can be
so cool about it.” Lindsay shook her head, disappointed. “It’s the job I do. I've been trained to
forget my feelings and do the business. And I do it very well. Don’t think I’ve enjoyed today.”
(McDermid, 1987, p. 133).

McDermid’s female characters replace Raymond Chandler’s cold-blooded male detectives,
and the male-dominated order is deconstructed at the novel’s beginning. Likewise, Lorna Hill
(2017) underlines the importance of the new version of Philip Marlowe, which is different from
the former: “a female heroine with a brain who did not have to phone in male companions when-
ever something tough occurred” (p. 55). Unlike the traditional hard-boiled form of writing, which
puts the male protagonist before everything else, McDermid develops a female heroine, giving her
a voice to speak freely and solve the crime as expected of a male hero.

With these novels, women started to be heard by people, though the progress was slow. Al-
though the situation of women improved in the 1980s compared to the Victorian Era, a male-dom-
inated environment was strictly apparent in business life. Many people in society expected women
to stay at home and be mothers. Most women who joined the working life were paid less than men
and were constantly subjected to psychological harassment, even though both men and women
did the same work. After Margaret Thatcher became Prime Minister, British women hoped that
conditions would improve for them after Thatcher became Prime Minister. But things did not turn
out as they expected. The most ironic situation happened in her cabinet during her long-term pres-
idency. Thatcher did not give enough seats' in her cabinet to women during her prime ministership
and did not open the anticipated opportunities for women in business life.

In his book American Culture in the 1980s, Graham Thompson (2007, as cited in Avery, 2017)
asserted that the Christian extreme right, which championed family values such as a stay-at-home
mother and was openly opposed to abortion, and single parenting, was vocal in its opposition to
feminism (p.146). McDermid’s work also plays a vital role in ascertaining the hidden truths of the

1 For more information please also look: https://www.washingtonpost.com/history/2020/11/27/the-crown-margaret-
thatcher-feminism-the-queen/.
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Thatcher era. Besides being a successful woman, it was obvious that she was not a sister to other
women. As Natasha Walter, a writer and a feminist campaigner, underlined:

Thatcher was not a feminist: she showed no concern for social equality and understood noth-
ing about female solidarity. I knew it then, and I know it now; by the time I graduated from high
school, I was a veteran of protests that echoed the slogan Maggie Maggie Maggie Out Out Out.
We must never forget her heinous policies or whitewash her toxic legacy. (Reporter, 2017).

Although Thatcher was a woman, she was not very popular among feminists due to her failure
to improve the conditions of women in society and her lack of openness to different identities.
She, therefore, offers readers the opportunity to challenge patriarchal ideology in every aspect of
individuals’ social and private lives.

In Report for Murder, when McDermid shares Lindsay’s conversation with the news editor of
the Clarion, a Glasgow-based newspaper, Duncan Morrison, the reader can quickly feel the ten-
sion between the patriarchy and Lindsay: “He threw a memo to her and said, “Get busy on that. A
real tear-jerker there. Just the job for you. What it needs is a woman’s touch”( McDermid, 1987, p.
245). What Lindsay is expected to do is accept the job that Morrison has offered to her.

As a woman, she has no right to say no in a male-dominated work environment. What is
expected of a woman is to be a servant to the patriarchal system, just like in the Victorian era.
Although time and place have changed, the angel in the house has replaced the Victorian concept
of the angel in the work. But Lindsay is a solid and outspoken character, and she will deconstruct
the patriarchal order by refusing this job: “The story was about a woman who had given birth to
twins after surgeons had told her she would never have a child. “Wait a minute, Duncan,” Lind-
say moaned. “I’m not here to do this sort of crappy feature. Woman’s touch, my arse. What this
needs is a dollop of heavy-handed sentimentality, and you bloody well know that’s not my line”
(McDermid, 1987, p. 246). These female protagonists challenge the patriarchal system and typical
assumptions that males solve crimes by writing about powerful women who drive the story and
solve the crime (Hill, 2017, p. 56). In other words, In the 1080s, the journalism profession was
male-dominated, so Lindsay was expected to serve men, not lead them. Nonetheless, the novel’s
clash between Lindsay’s expectations and professionalism is a recurrent theme.

Another critical issue that McDermid touches upon through the eyes of the character Lindsay
Gordon is discrimination in the public sphere. Feminist detective novel shows the polarising as-
pect of separatism. What sets McDermid apart from most of her Tartan-Noir contemporaries is her
open attention to sexual orientation (Katzensteiner, 2009, p. 53). In other words, McDermid does
not hide the truth or create a mystery; instead, she fearlessly displays her character’s sexual iden-
tity to the reader. This lets the reader know about different types of people from various classes
within Scotland.

Regarding promoting the lesbian identity, Common Murder (1989) plays a critical role in Mc-
Dermid’s writing. The story takes place in Scotland, and Lindsay Gordon, a reporter, shows up in
the second novel in the series. Lindsay must utilise all of her investigative reporting skills when
a former lover is accused of murder at a women’s peace camp. When tension at a women’s peace
camp erupts into murder, a protest group makes headlines. Already on the scene, journalist Lind-
say Gordon struggles to manage personal and professional duties (McDermid, n.d.). During the
story, Lindsay Gordon falls in love with Cordelia and decides to live with her. Cordelia is a rich

113



Yildirnm Ozsevgeg: Val McDermid’s Lindsay Gordon: A Revolutionary Portrait in Tartan-Noir

woman living a luxurious life, yet Lindsay has an average life, and this imbalance would be a
big problem for their relationship. To show the devastating effect of this imbalance, She quick-
ly understands that their disparity would ultimately lead to the breakdown of her connection
with Cordelia. Besides, this unequal relationship resembles England and Scotland’s political
and social clash.

The novel Common Murder introduces issues heavily debated in the 1980s, including equality,
inequality, and lesbian identity politics. This is further developed in Common Murder when Lind-
say has, despite her doubts, come to London to live with Cordelia: “These days, however, it seemed
that what they had to say to each other could easily be accommodated in the hours between work
and sleep. Indeed, Lindsay was beginning to find it easier to open her heart to friends who weren’t
Cordelia (McDermid, 1989, p.21). From these lines, Lindsay reassesses her relationship with Cord-
elia and begins to find a way to leave her. However, the story’s focal point is the fictional Brownlow
camp, where a group of women protest against the U.S. missile program within the U.K. In the
story, the dominant ideology did not like that Lindsay took up political issues and raised the flag of
rebellion against Thatcher and the USA in the fictional world. To get rid of these women protestors,
patriarchy and far-right politics supported Ratepayers in the novel: “Rupert Crabtree was the leader
of Ratepayers against Brownlow’s destruction pressure group dedicated to the removal of the peace
women from the common” (McDermid, 1989, p. 22). As Catherine Avery (2017) stated, this gender
prejudice may also be seen in the judicial reactions to nonviolent women’s protests against cruise
missiles. Protests against nuclear weapons by women-only activists fueled anti-lesbian sentiment
and highlighted the gap between feminist and government policies (p. 181).

McDermid, in Common Murder, openly supports women protestors in their clash between the
state and the police force. In September 1981, women chained themselves near Raf, England.
This protest is known as the Greenham Common Disarmament organisation. After starting with
only 36 women, the protest spread nationwide, gathering around 36.000 anti-nuclear prolifera-
tion women. While investigating a murder near the camp, Lindsay witnessed the 36.000 women
marching towards the American airbase at Brownlow Common (McDermid, 1989, p. 25). During
the protest, there were repeated brutal infiltration attempts by the police to break up the camp.
McDermid shows the lethal police force and the heavy politics of Margeret Thatcher, gives voice
to protestors, and lets readers decide who is right. The police were more aggressive than average
because they were all women. Although Lindsay offers to call the police, peace camp residents
reject it: “It was a waste of time calling the police, Lindsay. They just don’t want to know” (Mc-
Dermid, 1989, p. 50). They think they are sub-human because protesting the U.S. nuclear program
means being rebellious to their female counterpart, Margaret Thatcher. The fact that women were
subjected to all kinds of harassment, assault, and mobbing because of their justified protests and
that the police watched instead of intervening was considered normal for the Thatcher era. This
camp was recognised as a rebellion against the legitimate government. The police showed who
is the authority by making harsh interventions against the Greenham women. While this is hap-
pening in politics, the free press is expected to be on the side of women. However, almost all of
the newspapers in England at that time became Thatcher’s ideological weapon. For example, The
Daily Express, one of the most important newspapers of the period, carried the legitimate struggle
of women on the front page with sarcastic remarks: “The Greenham Common women were “a
ragtag and bobtail of politically motivated harpies” (The Age of Superwoman: Margaret Thatcher
and the 1980s — Stockroom, n.d.).
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French Philosopher Louis Althusser claims that the ruling class, patriarchy in McDermid’s
novel, uses media, state, police force, and even family as an ideological weapon to dominate the
working class, as women in the story (Leitch, 2001, p. 1483). When Greenham women challenged
the dominant socio-economic class’s social order, Thatcher used the press, police, and families
to stabilise the order in society. After that, the black propaganda started not to let a hole in their
castle: “You either stay at home and be a proper wife and mother, or you go to Greenham, but
noth both” (McSmith, 2010, p. 47, as cited in Avery, 2017, p. 183). Leaving only one option for
women, men did not want them to raise their consciousness by participating in similar demonstra-
tions in some way. McDermid, who harshly criticises the fact that women are left with no choice,
gives Lindsay the role of an observer in her fiction and ensures that the events reach the reader
successfully:

“How did you feel about that mission of your husband’s? How did it affect you?” Lindsay
probed. Mrs. Crabtree shrugged. “I thought he was doing the right thing to oppose the camp.
Those women have no morals. They even bring their children to live in those shocking conditions.
No self-respecting mother would do that. No, Rupert was right. The missiles are there for our
protection, after all. And that peace camp is such an eyesore.” (McDermid, 1989, pp. 131- 132).

In other words, it is very clear from the citation that Mrs. Crabree behaves like she is an ideo-
logical weapon of the patriarchy. Instead of supporting women who did not want U.S. nuclear
weapons, Crabtree described them as vile creatures. Such women are only one of the obstacles to
the revolution McDermid intends to make. Moreover, they have lost their identity and become the
state’s mouthpiece. In addition, women like Mrs. Crabtree refuse to support the protesters and be
a voice for change with them. She refuses to be a member of McDermid’s women-only groups. As
Cathrine Avery (2017) underlined, the Gordon books rely primarily on long descriptive passages
that reveal Gordon’s cognitive processes through a mix of feminist and socialist ideas (p. 183):
“They sat in a big circle, and each spoke in turn, without interruption” (McDermid, 1989, p. 73).

With this novel, McDermid gives voice to marginalised women and criticises the tabloid news-
papers that have become the mouthpiece of the dominant ideology, the harsh police force, and,
most importantly, the politics of Thatcher-era Britain. McDermid’s Common for Murder also op-
poses the violence legitimised by the state. While presenting the events to the reader, the narrator,
Lindsay, remains an observer and illustrates an objective point of view. Challenging the traditional
women who oppose the justified protests of the Greenham women, McDermid offers alternative
environments where women can live without the need for men. By deconstructing the hostile
atmosphere of the 1980s on alternative identities, The male-dominated understanding of the hard-
boiled form led by Raymond Chandler is ironically subverted by lesbian female characters in
McDermid’s writing. As mentioned earlier, McDermid was ignored by major publishing houses
for a long time because of her portrayal of a lesbian character. However, the message McDermid
wanted to give people here is clear. McDermid did not wish to impose a lesbian life on people
but to inform readers that there can be different identities and different lives in society. In both
Common for Murder and Report for Murder, McDermid criticised the period through Lindsay
Gordon and succeeded in making their voices heard by giving leading roles to characters who
had not previously appeared in crime fiction. While constructing the plot, McDermid combined
the fictional female characters she created with real places and reflected the proper historical and
social events of the period in her novels. At the end of the novel Common Murder, McDermid
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shares an excerpt from Daily Clarion, May 11, 198-, with the title ‘Missiles To Go’ to show the
reader that Greenham, Brownlow in the fiction, the campaign would never have succeeded with-
out determination, dedication, and belief of women who are tortured, oppressed and ostracised
by the patriarchy and the state2: “The Pentagon announced last night that the phased withdraw-
al of cruise missiles from Brownlow Common will begin in November” (McDermid, 1989, p.
402). This excerpt shows that the movement for change initiated by the Greenham women was
successful. At first, they were subjected to both psychological and physical violence, but the
women did not back down from the organisation they believed in. Under pressure from the USA,
Thatcher used all the means of the state, but she could not make the protesters step back; on the
contrary, nuclear weapons started to be taken out of the borders of England. Both Greenham
Women and McDermid succeeded in deconstructing the male-dominated crime fiction genre by
allowing women to speak freely in their stories.

Conclusion

After the world’s creation, the first crime is committed between the children of the first human
being after his creation and subsequent marriage. Crime, which can easily be committed even be-
tween people of the same blood, is one of humanity’s most important problems. When we look at
the definition of crime, it can be briefly defined as actions punishable by law. Therefore, crime can
be divided into two types: those that can be caught and those that cannot be detected.

Crime Fiction, on the other hand, is a genre that describes mysterious, fearful, crime-related
events that excite the reader. Although it has different types, the name crime fiction is generally
used. Although the development of this genre dates back to the nineteenth century, the first stories
in the genre date back to the Old Testament. The Sherlock Holmes series written by Sir Arthur
Conan Doyle in 1887 increased interest in this genre. By the 1920s, authors such as Agatha Chris-
tie, Dorothy L. Sayers, and Raymond Chandler, the genre’s golden age writers, produced viral
stories. It took until the 1970s for the genre, which was heavily influenced by England in this pe-
riod, to become popular in Scotland. Developing as a male-dominated genre under the leadership
of Tan Rankin, Tartan-Noir, Scottish detective fiction, unlike English writers, brings a sarcastic
and cynical perspective to social and political issues. The dominance of Scottish women writers in
Tartan-Noir began in the 1980s.

Val McDermid, known as the genre’s Queen, reflects the stories of the territories dominated
by the working class in her fiction. As seen in the examples taken from the novels Report for
Murder and Common Murder in our study, McDermid criticises the Margaret Thatcher era in the
1980s. McDermid tries to be the voice of the characters whose voices are suppressed in Scotland
and marginalised because of their lifestyles. Lindsay Gordon, the narrator of both novels, is a
lesbian character. Lindsay, who tries to be the voice of women who are marginalised because
of this preference, presents the oppression experienced by women to the reader with examples
both in the workplace where she works and in the events she encounters in society. Through
Lindsay Gordon, McDermid manages to deconstruct both the male-dominated crime fiction
and the oppressive environment of the Thatcher era. While most writers at the time were afraid
to address such issues, McDermid gave a voice to those despised and ignored in Britain, even
though it could have ended her writing career. Therefore, McDermid succeeded in both her and
women’s revolutions in Britain.
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Roman, bireyin kendini insa etme siirecinin ilk elden sahidi olarak degerlendirilebilecek bir
tiirdiir. Bu tiir, her ne kadar modern zamanlarin {iriinii olsa da i¢inde arkaik 6geleri, mitik unsurlart
da barmdirir. Bu unsurlar her zaman agik¢a metinlere yansimaz, ortiik bir dilin altina da gizlene-
bilir. Bu noktada mit ve imge/simge iliskisi aciga ¢ikar. Roman tiirii baglaminda modern Tiirk
edebiyatina yanstyan bu iliski, kaynaklarini mitolojik hikdyelerden alsa da her metin kendi olusum
siirecinde bu mitik isaretleri doniistiirme kabiliyeti {izerinden bicimlenir. Mitlerin yeniden {iretimi
baglaminda imge/simge-mit iliskisi, yeni alimlama bicimlerinin ortaya ¢ikmasim saglar. Bu ¢a-
lismada, Ahraz romani 6zelinde roman tiiriinde imge/simge-mit iliskisi degerlendirilecek ve ana
kaynaklar tizerinden mitlerin doniisiimii takip edilerek yeniden yazma siireclerinde yasadiklari d6-
niisiim ele alinacaktir. Boylelikle, mitolojik sdylemin modern sdyleme doniisiim siirecinin modern
Tiirk edebiyatina ait bir roman tizerinden drneklendirilmesi amaclanmaktadir. Deniz Gezgin’in
(1981- ) Ahraz (2012) romaninda 6ne ¢ikan imge, simge ve mitik unsurlar iizerinde durulacak
ve mitik sdylemin roman sdylemine yansima bi¢imleri ele alinacaktir. Bu baglamda 6zellikle ba-
lik, istiridye/kabuk, dogum, kehanet, agag, kule, kehanetin gerceklesmesi ve babasizlik basliklar:
iizerinden yapilan siiflandirma dogrultusunda hareket edilecek ve metnin ¢ercevesi bu basliklar
ekseninde metne dayali yontem tizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: imge, Simge, Mitik Séylem, Roman, Ahraz.

Abstract

The novel genre is a genre that can be evaluated as the first-hand witness of the individual’s
self-construction process. Although this genre is a product of modern times, it also contains archaic
and mythical elements. These elements are not always clearly reflected in the texts, they can also be
hidden under an implicit language. At this point, the relationship between myth and image/symbol is
revealed. Although this relationship, which is reflected in modern Turkish literature in the context of
the novel genre, takes its sources from mythological stories, each text is shaped through its ability to
transform these mythological signs in its own formation process. In the context of the reproduction
of myths, the image/symbol-myth relationship provides the emergence of new forms of reception.
In this study, the image/symbol-myth relationship will be evaluated through the novel genre, and
the transformation of myths will be followed through the main sources and the transformation they
experience in the rewriting processes will be discussed. Thus, it is aimed to exemplify the trans-
formation of mythological discourse into modern discourse through a novel belonging to modern
Turkish literature. The prominent image, symbol and mythical elements in Deniz Gezgin’s Ahraz
novel will be emphasized and the reflection forms of mythical discourse on the discourse of the
novel will be discussed. In this context, the classification will be made especially under the headings
of fish, oyster/shell, birth, prophecy, tree, tower, fulfillment of prophecy and fatherlessness, and the
framework of the text will be evaluated on the axis of these headings through the text-based method.

Key Words: Image, Symbol, Mythical Discourse, Novel, Ahraz.



Extended Summary

The novel genre, which we can consider as a form of self-expression of the individual that
emerged with modernism, began to spread to a wider field of discourse and form in the 19th
century. So that novel analyzes have similarly necessitated a broader field research. Thus, es-
pecially for modernist and postmodenist novel, interdisciplinarity has become a fundamental
starting point.

Deniz Gezgin, who studies mythology, published respectively, Animal Myths (2007), Wa-
ter Myths (2009), Plant Myths (2010) and Ahraz (2012). She constructs a complex network of
symbols in her novel Ahraz, which she wrote under the influence of these studies. The parts
of the story related to reality are mostly broken through these symbols/images. The reason
why this novel was chosen in this study is that the mythical elements are spread throughout
the text in a way that feeds each other, and the language established by the author feeds this
universe of mythical discourse. All symbols in Ahraz form the basis of a modern fiction with
mythological values. In the study, which will be discussed through fish, oyster/shell, birth,
prophecy, tree, tower, prophecy fulfillment and fatherlessness, it has been determined that
each character has a symbol. Accordingly, Israfil means fish; Adile is symbolized with an oys-
ter/shell, and Joseph is symbolized with a tree. Along with these symbols, the text is woven
with mythological elements and folk tales from beginning to end.

It is remarkable that mythological discourse plays such an important role in a novel
written in the postmodern age. In this context, this study is important in terms of shedding
light on the mythology-novel relationship, which reveals the pluralistic aspect of postmod-
ernist discourse nourished by interdisciplinarity. This work, which contains the unique char-
acteristics of the novel genre, is open to pluralistic readings and different interpretations.
Because the Novel genre includes more than one dimension since its emergence, covering
the individual and all the elements surrounding it. Adile, one of the main characters of the
work, earns her living by collecting garbage on the streets and selling it. He first learned this
trade from his father, then had a son and taught him this trade as well. It is not known who the
father of Adile’s son Israfil is. Adile’s son, who is believed to have bad luck and is referred
to as a “demon”, is also thought to be an unlucky child and is excluded by the society. The
relationship between modern narrative and myth also emerges at this point. The novel enters
the realm of the mythical universe of discourse.

It has been seen that the work basically proceeds on the line of curse-prophecy-prophe-
cy coming true. It has been determined that this line is in harmony with the general character-
istics of mythical narratives. It has been observed that the symbols featured in the work were
shaped in the direction of the mythical narrative and played an important role in the process
leading to the realization of the prophecy. In this context, first of all, the characters Israfil,
symbolized by the “fish” symbol, “Adile” symbolized by the oyster symbol, and “Yusuf”
symbolized by the tree symbol, are discussed, and other symbols that complement these sym-
bols are also included in the flow of the article. Each symbol has taken its place in the work
with its own world of discourse and meaning. It has been observed that the depth provided by
symbolic expression enables the text to take on a pluralistic structure and expands the mean-

119



Emel Aras: Modern Tiirk Romaninda Mitlerin Rolii: Deniz Gezgin’in Ahraz’t

ing possibilities of the text. It has been seen that the background of the author, who works on
mythology, also plays an effective role in the fiction of the novel. However, the author did
not transfer his knowledge of mythology directly to the text, but created a novel language
nourished by mythology. Thus, it was seen that a new understanding of the novel built on a
mythological universe of discourse was developed.

Giris

Roman tiirii, ortaya cikisindan itibaren bireyi ve onu ¢evreleyen tiim unsurlar1 kapsaya-
cak sekilde birden fazla boyutu ic¢inde barindirir. Bireyin zihinsel ve ruhsal siireclerindeki
karmagik yapi, roman diizleminde katmanlar halinde kargimiza ¢ikabilir. Bu durum, 6zellikle
modernizm ve sonrasinda gelisen siirecte romanlarda daha net goriiliir. Alman romanci Her-
mann Broch, modernizmin doruk noktalarina ulastig1 yirminci yiizyih “Mitik Cag” olarak
isimlendirir. Bugiin de bir¢ok yazar ve elestirmenin kaygisi bu yondedir; fakat, “mitik” ifade-
si kendi biinyesinde bir dizi kiiltiirel fenomeni barindirir (White, 2023: 3-31). Burada isaret
edilen ¢ogulcu durum, postmodernizmle daha da goriiniir hale gelir. Postmodern edebiyat ev-
reni igine bir¢ok farkl tiirli dahil edebilen yapisiyla cogulcu, karnavalesk bir diinya vaadinde
bulunur. Bu diinyanin nasil sekillenecegine iligkin kesin belirlemeler bulunmamakla birlikte,
tiim mantik kurallar1 ve akilsal sinirlamalar da belirsizlesir. Bu ¢cogulcu anlatim mitolojik
sOylemi de biinyesinde barindirabilir ve icerige yansiyan mitolojik séylem modern anlatiy1
derinlestirir. Elbette mitolojik simgeler ve kahramanlar kendi anlamlar1 ve hikayeleriyle bir-
likte var olurlar; fakat bu anlamlar da hicbir zaman kesin sinirlamalarla belirlenemez. Mito-
loji uzmani Joseph Campbell da bu durumu soyle ifade eder: “Mitlerin yorumu icin nihai bir
sistem yoktur ve hi¢bir zaman da olmayacaktir. Mitoloji, “denizin ihtiyart, konusmasi hakikat
olan” tanr: Proteus gibidir. Tanri “bir stnama yapacak ve toprakta ya da yanan ateste yiirii-
ven seylerin her tiirlii sekline girecek””(Campbell, 2015, 425).

Burada bahsedilen stnama durumu, Joseph Campbell’in Odyssey’in Ingilizcesi’ nden uyarla-
yarak ifade ettigi durumdur. Bu ifade dolayisiyla ortaya ¢ikan soylem evreni siirekli olarak ken-
dini doniigtiirebilen ve farkli bi¢imlere girebilen bir yapidadir. Bu imk&n modern/postmodern
romanin i¢inde bir¢ok farkli unsuru barindirabilen ¢ogulcu yapisini da besler. Mitik anlatilarin
insanlik tarihi acisindan daha kapsayici olmasi ve kendi imge ve sembol diinyalarini kurgula-
masi bu anlatilarin derinligini artirir. Iginden ¢iktiklari toplum igin daha derin anlamlar tastyan
bu anlatilar, o topluma ait 6nemli olaylar1 konu eder ve genellikle bu olaylar doga ile ilgilidir.
Leeming bu durumu soyle ifade eder: “Mit oncelikle bir anlati, belli bir grup insan (bir aile, bir
klan, bir kabile, bir din veya bir ulus) icin cok onem tasiyan bir oykii oldugu soylenebilir. Bazi-
lart, mitleri, dogal olaylart aciklamak icin yapilan ilkel girisimler olarak goriirler” (2017, 15).

Bu anlatilarin insanin var olug kaygilarini gidermeye yardimci oldugu soylenebilir. Zira
insan bilinmeyenden korkar ve bu korku yasamini siirdiirebilmesini engeller. Bu konuya daha
genis bir bakig agisiyla yaklasan Campbell’a gére mitolojinin dort temel iglevi bulunmak-
tadir: varligin gizemi karsisinda husu duygusunu uyandirmast ve beslemesi, kozmonoloji
yaratmasi, mevcut toplumsal diizeni desteklemesi, insan1 kendi ruhsal zenginligine ve nes-
nellesmeye dogru gatiirerek, kendi ruhsal gergeklerine ulagtirmasidir (2015, 506-508). Boy-
lelikle mitolojinin insanin yasadig1 diinyaya aidiyetini artirdig1 soylenebilir.
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Mitik diinyaya ait sdylenceler, sozlii gelenegin temellerini olusturduklari i¢in yazili gele-
negin de temel unsurlaridir. Zaman igerisinde yazili anlatimin siir ve destanlardan yapisinin
bicim degistirerek roman tiiriine doniismesiyle birlikte mitik séylemler romanlarda daha bas-
kin/ortiik bir alanda kalmaya baglamiglardir. Bu gizlilik bir yandan metinlere yiiklenen an-
lamlarin derinlesmesini saglarken bir yandan da metinlerin ¢ogul okuma bic¢imleri lizerinden
tekrar tekrar okunmasini ve yorumlanmasini saglamaktadir. Mitik sdylem ve ona ait unsurlar
simge/imge ya da imajlar vasitasiyla ortaya cikarlar. Modern bireyin psikolojik yapisinin
dogrudan yansidig1 diisiiniilen roman tiiriinde bu mitik izler bilingaltinin birer isareti olarak
okunmaktadir. Bu baglamda Freud, sdylencelerin bilingaltindaki baskin duygularin birer ifa-
desi olarak diistiniir:

“20. yy.’da soylencelerin dig cevreye bagli simgesel yorumu yerini bilingaltinin olustur-
dugu i¢ cevreye birakmugtir. Sigmund Freud ve onun gibi diisiinenler, sdylenceleri insanin bi-
lincaltindaki istek, korku ve giidiilerinin bir ifadesi olarak gormiislerdir. Ornegin Otto Rank,
geleneksel kahramanin 6zelliklerini bebek diismanligi, cocukluk fantezileri ve babaya karsi
isyan olarak agiklamistir” (Rosenberg, 2006, 25).

Soylencelere yonelik bdylesi bir genelleme yapilmasi, benzer sdylencelerin, hikadyelerin
ya da imgelerin diinyanin farkli bolgelerinde yasayan insanlara ait bir¢ok farkl: kiiltiirde ortak
anlamlar inga etmesiyle iligkilendirilebilir. Mitik hikayelerde iglenen konularin benzerligi,
kimi noktalarda detaylarin dahi ayn1 olusu arastirmacilarin da dikkatini ceken bir husustur.
Bu benzerlikleri agiklamak adina bir¢ok teori ortaya atilsa da Otto Rank temelde ii¢ teori-
nin bulundugundan bahseder. Bunlar: Adolf Bastian tarafindan savunulan “Insanlarin Fikri”,
Thodor Benfey’e ait “Orijinal Topluluk” ve Modern Go¢ veya Odiing Alma teorisidir. “Insan-
larin Fikri” teorisine gore insan zihninde temel fikirler bulunur ve mitlerdeki fikir birligi de
dogal bir egilimin sonucu olarak ortaya ¢ikar. “Orijinal Topluluk™ diisiincesine gore, ozellikle
halkiyat ve peri masallarinin genis alanlara yayilmasinin nedeni, bu anlatilarin Hindistan gibi
bu yaklasima uygun bir yerde ortaya ciktiktan sonra, yerli halklar tarafindan benimsenerek,
temel 6zellikleri korunmak suretiyle genislemesidir. Modern Gog veya Odiing Alma™ teori-
sine goreyse, 6zgiin mitler belirli bir bolgede ortaya c¢ikar. Daha sonra diger halklara sozlii
kiiltiir tizerinden aktarilir. (2018, 9, 10).

Amacg ve Yontem

Bu calisma, modern roman anlayiginin icinde geligsen postmodern tavir iizerinden sekille-
nen bir romani sdylem ve anlatim bi¢imi bakimindan ele almay1 amaclar. Bu nedenle bu ca-
lismada, ‘metne dayali yontem’ kullanilarak, metinde tespit edilen temel semboller mitolojik
anlamlar1 baglaminda ‘yeniden yazim’ ¢ercevesinde ele alinacaktir. Bu yontem, edebi eseri
bir metin olarak ele alir ve 6z ve bi¢gim agisindan degerlendirir (Aytac, 2013: 99). Metne daya-
I1 yontemin sagladig1 yorumlama imkanlar1 dogrultusunda bu romanda ortaya ¢ikan sdylemi
besleyen mitolojik ve arkaik kaynaklara odaklanilacaktir.

Kiiltiir tarihi ve mitoloji iizerine calisan Deniz Gezgin’in (1981 - ) 2012 yilinda yayinladi-
&1 romani, ¢cagdas edebiyat baglaminda icerik ve bi¢im acisindan bazi farkliliklar gostermek-
tedir. Gezgin, bilimsel alanda yapmis oldugu caligmalara iliskin bilgilerini kurusal diizleme
yerlestirmis ve kendine has bir roman sdylemi gelistirmistir. Soyleme dair 6zellikler, karakter
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diizleminde ele alinabilecegi gibi, metnin simgesel boyutu ve imge yiikii bakimindan da de-
gerlendirilebilir. Bu eser, anlatim dili ve sOylem evreni acisindan yeni bir kap1 aralar. Esere
hakim olan arketipik ve sembolik evren, dogrudan dile de yansir. Gezgin’in Adile isimli bir
¢Op toplayicist ve onun oglu olan “ahraz” Israfil cergevesinde anlattig: hikaye, genellikle
sOylemin golgesinde kalir. Bu dogrultuda eserin ana karakterleri ve hikayeleri birka¢ boyutta
ele aliacaktir. Bu bagliklar, balik, istiridye/kabuk, dogum, kehanet, agac, kule, kehanetin
gerceklesmesi ve babasizlik olarak belrlenmistir.

Bulgular

Ahraz romaninin ana karakterlerinden Adile, sokaklardaki copleri toplayip satarak gecin-
mektedir. Bu isi 6nce babasindan 6grenmis, ardindan bir oglu olmug ve ona da bu isi 6gret-
migtir. Adile’nin oglu Israfil’in babasmin kim oldugu bilinmez. Ugursuzluguna inanilan ve
“ifrit” olarak bahsedilen Adile’nin oglunun da ugursuz bir cocuk oldugu diisiiniiliir ve toplum
tarafindan diglanir. Arapcga kokenli ‘ifrit’ sozciigliniin ilk anlam1 “Dogu masal ve efsanele-
rinde kotii, korkun¢ cin”' olarak belirlenmistir. Boylelikle eserin mitolojik, masalsi yonii-
niin modern sdylemle birlikte 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir. Adile’nin ise ogluna, Islam
inancindaki dort biiyiik melekten biri olan Israfil adini vererek belki de oglunu goriinmez bir
zirhla korumak istedigi sdylenebilir. Israfil’in bir melekle 6zdeslestirilmesinin nedeninin ise
sagir ve dilsiz olmas olarak diisiiniilebilir. Israfil hem sagir hem de dilsiz oldugu icin kitabin
ad1 olan “Ahraz” ismiyle kendisine igaret edilir.

Arketipik evrenin dile yansimasi, masali, mitosu ve onlarin tagidigi sembolik evreni be-
raberinde getirir. Eserin mitik/arkaik 6gelerle siislii anlatimi, olay orgiisiiniin 6niine gecer ve
kimi noktalarda gercek ve gergekdist arasindaki sinir sdylem tizerinden yok edilir. Boylelikle
anlatimin diizeni, sdylemin kendi i¢ dinamigi vasitasiyla belirlenir. Ana karakterlerin de sira-
dan insanlardan farkli bir yagam siirmeleri ve diinyay1 farkli bicimlerde algiladiklarina yonelik
izler takip edildiginde toplumun disindan iceri dogru bakan Adile ve Israfil’in hikdyesinin
masals1 bir séylemden beslendigi goriiliir.

Adile, bir sahil kasabasinda babasindan 6grendigi lizere ¢opleri ayiklar ve satabilecegi mal-
zemeleri toplayarak gecimini saglar. Adile’nin hamile kalmasinin ardindan kendisine farkli bir
gozle bakilmaya baslanir. Dogum yaptiktan sonra Adile’nin siitii ¢ekilir ve ‘Yamuk Hatice’
olarak taninan bir ebenin kapisini ¢alar; fakat, kendisine yardim edilmez. Siitiiniin ¢ekilmesi-
nin bir hikmeti oldugunu sdyleyerek Adile’yi kovan, Adile’nin babas1 belli olmayan ¢ocugu-
nu emzirmesine yardimel olmay1 reddeden ebe, toplumun Adile’yi digladigina dair yiikselen
ilk sestir. Bu olay {iizerine, “ifrit” denilen Adile’nin ah1 tutmus ve yasadig1 yer olan Gerence
Kasabasi’nda biiyiik bir yangin ¢cikmistir. Yanginin baglama sahnesi biiyiik bir gok olayiyla
iligkilendirilerek anlatilir. Boylelikle soylem daha mistik bir alan iizerine insa edilmeye baslar:

“Yine bdyle bir gecede, Adile uykunun derinliklerine heniiz dalmisken, disaridan gelen
biiyiik bir giiriiltiiyle yerinden si¢gradi. Gokyiiziinden inen giimbiirtii onun gibi bir kabukluyu
dahi iirkiitecek giicteydi. Gokler aleminde biiyiik bir hesaplagma yasaniyor gibiydi. Bulutlar
sertge catliyor, yagmur degil ama gokten mavi 1g1k kivileimlari yagiyordu” (Gezgin, 2020, 30).

1 https://sozluk.gov.tr/
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Bu yanginin ardindan eserde bir¢cok sembolik/mitik alana isaret edilmeye devam edilir.
Bu baglamda, “balik”, “istiridye/kabuk”, “dogum”, “kehanet”, “aga¢”, “kule”, “kehanetin
gerceklesmesi”, “Soyleme Dair: Baba/babasizlik — Ortiik Dil — Mitolojik Evren” basliklart
altinda One c¢ikan semboller ve bu sembolleri besleyen soylem ve olaylar degerlendirilecek,
romanin mitolojiyle kurdugu bag tizerinde durulacaktir.

Bahk

Israfil’in dogumunun ardindan gegeklesen yangin, onun dogumunun diger insanlardan
farkli bir dogum oldugunu diisiindiirebilir. Bunun bir diger nedeni de Israfil’in anne karninda
bulundugu, dogdugu ve yasamaya basladigi siirecte hicbir sekilde babasindan s6z edilmeme-
sidir. Babasiz bir dogum yasandig1 diisiincesi, Israfil’le Hz. Isa’nin 6zdeslestirilmesine neden
olur. Bunun bir diger nedeni ise Israfil’in “balik”la simgesellestirilmesidir. Kitabin kapaginda
da Israfil bir balik golgesinin icinde var olmus kiiciik bir cocuk olarak resmedilir. Mitoloji
alaninda calismalar1 bulunan Gezgin “balik” ve Hz. Isa iliskisini su sekilde aciklar:

“Balik bircok donemde kutsal bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Oyle gorii-
lilyor ki baliga yiiklenen en biiyiik anlam Hiristiyanlikla beraber gerceklesmisti. Hiristiyan-
likta Mesih olan Isa’nin tasvirlerinde siklikla balik motiflerine rastlanmast tesadiif degildir.
MO 50 ile MS 150 yillar1 arasinda yasanan eksen kaymasi sebebiyle bahar giindéniimii Kog
burcundan Balik burcuna ge¢mistir. Bu donem tam olarak Mesih’in yeryiiziine gelerek insan-
lara miijdesini dagittig1 zamana denk gelmektedir. Bu sebeple Isa Hiristiyan betimlemelerde
cogunlukla balik olarak tasvir edilir ve hatta simgesi bur¢lar kusagindaki gibi ¢ift baliktir”
(Gezgin, 2007, 48, 49).

Bunun diginda balik imgesi evrensel olarak “bereket” sembolii olarak degerlendirilir. Cin,
Mezopotamya ve Misir medeniyetlerinin tamaminda ayn1 sembol gecerlidir. Siimerlerde su
ve akil, bilgelik tanrisinin adu (Enki) Ea’dir. Mezopotamya mimarisinde goriilen duvar ka-
bartmalarinda balik siklikla kullanilir. Mezopotamya’da steller iizerinde de balik ve balik¢i
tasvirleri goriilmektedir. Misir’da da duvar siislerinde ve diger mimari yapilarda Nil nehri
tizerinde balik avlama sahneleri tasvir edilmigtir. Hint mitolojisinde ise Vishnu’nun hayvan
goriiniimleri arasinda Manu’yu tufandan kurtaran balik Matsya vardir. Tiirk kozmonolojisin-
de ise balik gok giiriiltiisii unsurunun hayvan bicimli timsalidir. Daha ziyade, g6l ve nehir
kiyisinda yasayan Tiirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk anlami tagimigtir. (Beydiz,
2016,73.,84).

Eserin bir boliimiinde Israfil’in hikayesi ikinci plana gecer ve onun Rum bir papaz ve kizi
Marika ile karsilagsmasiyla baglayan hikdyeye gecilir. Bu boliim mitolojik soylemi destekleme
acisindan zayiftir. Fakat Israfil’in Rum baba-kizla karsilagmasi da balik semboliiniin gercekli-
ge yaklastig1 bir anda gerceklesir: “Suya daldi; bir balik gibi kivrilarak kayd: ve kiyiya kadar
dipten yol aldi. Cakillar dizlerine degmeye baslayinca kafasini ¢ikardi; karada, ciplak ayakli,
beyaz elbisesi sirilsiklam bir su perisi duruyordu” (Gezgin, 2020, 93).

Israfil’in balik gibi yiizmesi icinde sembollestigi evreni daha da anlamli kilar. Balikla
ozdeslestirilen Israfil, tipki baliklar gibi konusamaz; fakat onlar gibi suyun i¢inde 6zgiirlesir:
“Artik her o6gle, anadan dogma atliyordu denize, suyun altina dalip nefesi tiikeninceye dek
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orada kalip baglangici, sonsuzlugun en yalin halini; hicligi duyuyordu icinde, kaybolmaktan
korkmuyordu yine de. Oysa sinirlar, duvarlar, cerceveler icinde en biiyiik kabusuydu yitmek”
(Gezgin, 2020, 92).

Esasen balik semboliine iliskin ilk isaretler Israfil’in dogumuyla birlikte agiga ¢ikmaya bas-
lar. Israfil’in dogumundaki gizem Adile’yi de sasirtan bir durum olarak ifade edilir ve burada da
Israfil’in “kii¢iik bir baliga doniismesi” lizerinden balik sembolii birinci agizdan (anne) dile ge-
tirilir: “Garip olan ve Adile’yi hayati boyunca sasirtan yegdne sey, Israfil’in nasil olup da onun
rahminden bir diig deryasina damlayarak, kiiciik bir bahga doniistiigliydi” (Gezgin, 2020,
139). Burada da goriildiigii gibi Adile, kendisinden bir ¢ocuk dogdugu diisiincesiyle zaman
zaman bas edemez. Bu durum, dogurganlik diisiincesinin derinligi géstermesi adina 6nemlidir.

Eserde yer alan kahramanlardan bir digeri olan Yusuf da kendi hikayesi ve zihnindeki
hikayelerle birlikte Adile ve Israfil’in hikdyesine dahil olur. Anlatima yansiyan mitik unsurlar
Yusuf’un hikayeleriyle daha da genisler. Balik semboliiyle var olan Israfil’in, Yusuf’un hika-
yeleriyle farkli bir diigiinsel siirece girdigi belirtilir; fakat bu siire¢ de bilgiden-bilgisizlige
gecis durumuyla birlikte diistiniilebilir: “Yusuf’un hikdyeleri, Israfil’i ¢cogaltacakti; her sey
boynuna taktigr balikla ¢coktan baslanusti. Yast kuruda arayacagim bildi, camint acitti, cin-
netin kapisina dayandi ama sonunda balitk olmanmin manasina da vardr” (Gezgin, 2020, 83).
Israfil’in balik semboliiyle var olmasi, dogumundan itibaren karaya ait olmayisiyla da ilig-
kilendirilebilir. Karada yasayan insanlarla iletisim kurabilecegi herhangi bir kanal bulunma-
maktadir. Hem sagir hem de dilsiz olmasi nedeniyle Israfil’in duygu ve diisiince diinyasindan
higbir ize rastlanmaz. Israfil ancak anlaticinin ¢izdigi yolda bir takim sezgiler iizerinden bili-
nebilir haldedir; bu sezgiler de mitik sdylemin {izerini 6rten belirsizlikle birlikte dile getirilir.
Bu nedenle kelime secimleri ve kelimeler iizerinden insa edilen atmosfer anlatimin mitolojik
boyutunu yansitmasi bakimindan onemlidir: “Gozleri kapalr arkaik bir yolda, ¢ok iyi bildigi
bir kokunun izini bu kez agziyla siiriiyordu Israfil. Onu buldu ve tadi bos verdi, ilksel denizin-
de huzur icinde uykuya daldi” (Gezgin, 2020, 56).

Bu soylemin isaret ettigi durum Adile i¢in de gecerlidir. Adile de dislandig1 topluma ken-
dini anlatma cabasindan vazgecer ve bir nevi inzivaya cekilir. Adile’nin siklikla bir kabukla
Ozdeslestirilmesi, yasam kabugundan s6z edilmesi, hikdyenin sonunda ortaya ¢ikan istiridye
semboliiyle yakindan iligkilidir. Adile, kii¢iik yastan itibaren topluma ait bir birey olamamis
ve sonrasinda babasi belli olmayan bir ¢cocuk diinyaya getirerek tamamen toplumdan diglan-
mistir. Bu durum Adile’nin giderek daha giiclii ve sert bir insana doniismesine neden olmus-
tur. Bu durum da ‘istiridye’ kabuguyla 6zdeslestirilmigtir.

Istiridye/Kabuk

Eserin bagindan sonuna dek Adile bir bigimde kabukla, kabuk baglamakla 6zdeslestirilir. Bu
durum da dogrudan yasamdan uzaklagsmayla/yasamla kisi arasina mesafe koymayla iligkilidir.
Adile’nin toplum i¢inde kagit toplayarak yasamini siirdiiren bir insandan, cocugunu dogurduk-
tan sonra kenara cekilen, bir eve hapsolan bir insana doniismesi kabuk baglama ve kabugun sert-
lesmesi noktasinda dnemlidir. Kabugunu sertlestiren temel olay, oncelikle kendisinin daha sonra
kendisinden daha fazla 6nem verdigi bebeginin lanetli bir insan olarak goriilmesidir. Adile’nin
kabuk baglama ve kabugunun sertlesmesi siireci dogum ve dogum sonrasi dnemi kapsar. Bu ne-
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denle kabuk ve buna bagli olarak eserin sonunda isaret edilen istiridyeye doniisiim sembollerinin
tizerinde durulmasi gerekir.

Istiridye sembolii inci-istiridye kiiltii ile yakindan iligkilidir. Ust-Paleolitik donemin bas-
langicindan itibaren kullanilan bu kiilt, dogurganlik ritiielleriyle iligkilendirilir. Mezarlarda
kadin-ay-su yeniden olusum kavramlari bir arada kullanilarak 6liim ve yeniden dogum fikri
semboller ilizerinden anlatilmaya ¢alisilir. ( Ates, 2002, 81, 82). Sonrasinda gelen kiiltiirlerde
de inci-istiridye kiiltii 6nemini siirdiirmiis ve evlilik, dogum, bekaret ve canliligin simge-
leri olarak kullamlmistir: “Ornegin, Inci-istiridye Yunanhlarda evliligin semboliiydii. Eski
Iran’da kirilmamus dogal inci bekareti, incinin kirilmasi da asilanma ve dogum demekti. Bu
mitolojilere gore baglangicta bir tek gercegin haricinde hicbir canlt yoktu. Bu gercek istirid-
yvede yuvalanmigti” (Ates, 2002, 161).

Bu diisiincelerle iligkilendirerek degerlendirildiginde Adile’nin ‘yasam kabugu’nun yok
olmasiyla birlikte yasamdan koptugu, yasayan bir 6lii oldugunun ifadesi “inci-istiridye kiil-
tii”niin devamu niteligindedir. Adile’nin “ifrit” olarak goriilmesi ve adeta lanetlenmesiyle bu
lanet, bir sekilde Israfil’i de etkilemis ve onun sagir ve dilsiz dogmasina neden olmustur:

“Yavrusunu yutan hayvanlar gibi, o da Adile’yi 6nce dogurmus, sonra da yutmustu.

Bu diinyadan gitmeden evvel, yuttuklarini bir bir Adile’nin rahmine geri koymustu da
sozleri ve sesleri unutmustu meger. Israfil’In dili kulagi, kapkara bir dumanla ugup gitmisti
onun pesinden” (Gezgin, 2020, 43).

Adile, Israfil dogduktan bir siire sonra onun sagir ve dilsiz oldugunu &grenir. Bu “6grenme
an1”, Adile’nin kabuk baglamasini hizlandirir. Kendi lanetinin, kendi eksikliginin bebegine
de gectigini gormek Adile’yi giderek yasamdan koparir. Adile hem fiziksel hem de diisiinsel
olarak bu kopusu yasar ve adeta 6liimiinii hizlandirmak ister:

“Israfil biiyiidiikce Adile ihtiyarlamiyor, katmanlara ayriliyordu. Varlig: siliniyordu adeta,
konugmuyor, toplamaya ¢ikmiyor, soba yakmiyor, neredeyse yiyip i¢miyordu. Bir pencere
onii cicegi gibi kimsesizlikten kuruyordu saksisinda. Nasil bir kopustu onlarinki; ip ¢oziil-
miis, kundak agilmus, Israfil, Adile’nin kamburundan kasabanin ¢opliiklerine yuvarlanarak
diigmiistii. O biiyiiyiince Adile de kendi diline kastetti” (Gezgin, 2020, 69).

Eserin son sahnesinde lanetli oldugu gerekcesiyle Adile’yi 6ldiirmeye giden kasabalilar
onun bir istiridye kabuguna doniistiigiine ve bulundugu yerden ugurulduguna sahit olurlar
ve boylelikle “inci-istiridye” kiiltiine dair izler somutlastirilmig olur: “Adile’nin bir istiridye
kabuguna doniistiigiine ve bir melegin onu oradan ucurusuna taniklik edenler, iizerlerine yi-
kilan korlardan kagacak firsatlart olmadigt icin sansliydilar ciinkii kendilerini sokaga atmayt
basaranlarin diistiikleri cehennemi goremeyeceklerdi” (Gezgin, 2020, 194).

Elbette bu sahne gergekiistii bir alana ag¢ildig1 icin eserin mitolojik baglantisini kuvvetlen-
dirir. Adile’nin fani bir canli olarak istiridye kabuguna doniisiip bir melek tarafindan ucurul-
mas1 mitik evrende iyilerin kotiiliige kars1 zaferi olarak diistiniilebilir.

Adile’nin goge yiikselmesi ve Israfil’in 6ldiiriilmesinin ardindan Yusuf da kara yasamini
birakip denizde yasamaya baslar. Eserin son paragrafinda teknesine “Adile” ismini verdigi
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belirtilir ve hikdye karadan denize dogru akigin siirdiiriir. Boylelikle esasen Yusuf’un hika-
yesi de karadan denize dogru ilerler ve kara insanlarinin yasam normlarinin terk edildigi, de-
nizin vaat ettigi enginlik duygusuyla birlikte gelen 6zgiirliigiin pesinden gittigi diisiiniilebilir:

“Gilines batarken durdular birden; Yusuf diimeni kilitledi ve bir zamanlar denizden ¢1-
kardi81 eski bronz ¢apay: yillar sonra yeniden saldi agagiya; baglandig: halat metrelerce
coziilerek pesinden zipkin gibi firladi. Capanim dibe kavusmasiyla Israfil kanatli bir balik
gibi havaland1 ve kivrilarak suya daldi, yiizdii... yiizdii ... yiizdii, kuma varincaya kadar
hiiziinle yiizdii ve orada kumlar1 eseleyerek derin bir cukur kazdi. Sonra elini cebine gotii-
riip ipek esarbini ¢ikardi Marika’nin; i¢inde bir istiridye kabugu sakliydi. G6zyaslari tuzlu
sulara karigarak koydu cukura istiridyeyi ve onu gomerken bagisladi kendi dogumunu.
Acisim yikayarak sudan ¢iktiginda teknenin oniindeki yaziyr okudu: ADILE” (Gezgin,
2020, 195, 196).

Dogum

Israfil’in “babasiz” dogmas: fiziksel olarak miimkiin goriinmese de anlaticinin babadan
s6z etmemesi bilingli bir tercih olarak degerlendirilebilir. Israfil’in “normal” dis1 gerceklesen
dogum siireci de onun mitik bir kahraman olarak diisiiniilmesinin nedenlerindendir. Zira Lee-
ming’in belirttigi gibi “monomit” orgiisii tipk1 Israfil’in dogum siirecinde oldugu gibi “muci-
zevi, alisilmadik bir dogum”la baglar.: “Kahramanin yasami, “monomit” denen bir oriintiiyii
izler. Yagsami, mucizevi bir hamilelik ya da alistlmadik bir dogumla baglar. Kahraman bazen,
bir yetiskinin yetileriyle dogar. Kahraman ¢cocukken bir sekilde tehdit altindadir ve cogunluk-
la uzaklara saklanir ya da terk edilir” (2017, 330).

Israfil’in yasami bir “monomit” olarak diisiiniildiigiinde, dogdugu andan itibaren gérmez-
den gelinmesi, toplum digina itilmesi ve lanetli bir varlik olarak degerlendirilmesi Camp-
bell’in “monomit” yorumuyla da iligkilendirilebilir. Buna gore, monomit kahramani, toplum
icerisinde odiillendirilen ya da taninmayan kisidir. Kahramanin i¢inde bulundugu diinya bir
yoniiyle muhakkak eksiktir. (Campbell, 2000, 49). Bu eksiklik, Israfil’in kendi yasam alanini
kurma cabasinda da kendini gosterir; fakat toplumla higbir iligski kuramadigi i¢in en sonunda
tipk1 monomit kahramaninin diinyasinda oldugu gibi bir yikim ortaya ¢ikar.

Monomit kahramaniyla 6zdeslestirilen bu duruma bir bagka acidan da bakilabilir. Otto
Rank’in mitolojik kahramanlik hikdyelerinin muhtesem yaratilarinda dogum travmasinin
onemine deginmeden evvel verdigi bilgilerde riiyalar ve dogum travmasi arasindaki iligkide
benzer bir durum ortaya ¢ikar: “Yine de analizde ele alinan ve anlasilip iyilesme agisin-
dan degerlendirilen riiyalar sunu gostermigstir: Arzu riiyalart sonug itibariyle daima anne
karmindaki varolusu dile getirirken, kayg: riiyalarinda hep dogum travmasi, yani cennetten
kovulma, stk stk gercekten yasantilanmig bedensel heyecanlar ve ayrintilarla birlikte yeniden
iiretilmektedir” (Rank, 2018, 76, 77).

Bu baglamda Israfil’in kaygili, toplumdan diglanmis bir anneden dogmasi ve pesinen an-
nesine yiiklenen olumsuz 6zelliklerle birlikte dogdugunun kabul edilmesi dikkat cekicidir.
Annenin “ifrit” olarak nitelendirildigi bir toplumda “ifritten dogan” da onun ozelliklerini
tasimak ve toplumun disinda yasamak zorundadir.
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Anlatict simgesel, mitik s6ylemi anlamlar {izerinden yeniden inga ederken soylemi de
edebi alan igerisinden genisleterek derinlestirir. SOyleme yansiyan masalsi/mitik ifadeler-
le Adile ve Israfil’in icinde bulundugu durum farkli bir boyutuyla dile getirilir: “Zihnini
oyan diisiinceler, yiiziinde derin yariklar aciyordu; bir omiirliik dert vurmustu kirpikleri-
nin kiyisina.” (Gezgin, 2020, 26).

Dogum meselesine 6zel bir onem atfedildigi anlaticinin bazi ifadeleri iizerinden de takip
edilebilir. Ona gore, Israfil’in dogumu gibi Adile’nin dogumu da her bebek gibi dnce kendi
stirecinde ilerler; fakat sonrasinda diinyaya gelislerinin ardindan bazi degisiklikler yasanur:

“Her ¢ocuk bir diisiin tohumudur, Adile de 6yleydi. Annesinin rahminde o da her bebek
gibi saf sularda ¢ozlinmiistii kandan. Diinyas: diger bebekler kadar bulanikti onun da. Ne
olduysa biiyiirken oldu, ¢i¢eginin tozunu 6liimiine emdi kis arilari. Mevsimsiz geldiler, sivri
ignelerini u¢ uca verip uzattilar en derine, ta ki 6zsuyunu gizleyen incisine varincaya dek
batirdilar. Tim cevherini bir olup emdiler, kimse gormeden, bahar gelmeden ¢cok dnce eceye
karisip izlerini kaybettirdiler” (Gezgin, 2020, 139).

Dogum siirecine yiiklenen bu 6zel anlam elbette insanin var olusunun temellerine ilis-
kin bir soruya cevap verme gayesi tasir. Var olusun anlamlarima iligkin diisliniildiiglinde ve
dongiisel olarak yeniden yaratilma ve yenilenme konulari ele alindiginda muhakkak kokene
doniis yapilmasi gerekmektedir. Eliade bu durumu su sekilde izah eder:

“Gercekten de, kozmogonik veya antropojenik mitlerin yalnizca “Biz Kimiz?, “Nereden
Geldik?” vb. tiiriinden sorular1 yanitladig1 diigliniilmemelidir. Ne zaman bir seyin yaratilmasi,
bir insanin yeniden yaratilmasi veya yenilenmesi ihtiyaci hasil olsa, bu tiir mitler izlenmesi
gereken Ornekler olustururlar. Ciinkii “ilkel insan” i¢in biitiin yeniden doguslar baglangica,
kokene doniis, kozmogoninin (evrenin dogumunun) yinelenisi demektir” (2017, 181).

Dogum meselesi, eserde yer alan diger karakterler adina da onemlidir. Hikdyenin ortala-
rinda Israfil’in hikAyesine dahil olan Yusuf da bunun farkindadir. Ona gore dogum hikayeleri,
gelecegi belirleyebilir: “Dogum hikdyeleri efsunludur, iyi dinlersen egrisi dogrusuyla hayat
cizgisini bulursun orda” (Gezgin, 2020, 83). Bu ifadenin ardindan Yusuf, kendi dogum hika-
yesini anlatir ve su sonuca varir:

“Anamdan siiphem yoktur, senin de olmasin amma baba bagka... Bana kalirsa ben o ada-
motunun doliinden gelmigim, bog yere marangoz degilim ya, bir bitki kokiinden gelmesem ne
isim olur bu tozun talagin i¢inde...

Kim bilir belki sen de bir baligin doliisiindiir, kokiin sulardadir... ¢irpinigin, 15181n, ahraz-
l1g1n bundandir, dliisiine yandigin o balik kardegindir belki de.” (Gezgin, 2020, 86).

Yusuf’un kendisini adamotuyla Israfil’i ise balikla 6zdeslestirmesi kokenlerinin kendi var
oluslarindaki 6neminden ileri gelir. Yasam cizgisi dogum hikayesi iizerinden belirleniyorsa
Yusuf ve Israfil’in yasam icindeki var olug bigimleri sembolik bir deger tasir. Yusuf ve Is-
rafil’in arkadag1 olan mavi tiiylii kopek de kendi tiirii icin farkli bir goriintiiye sahip olmasi
nedeniyle “normal” degildir ve bu ii¢ varlik, kendi bedenlerinin diginda birbirlerini duyum-
sayabilmektedir. Yusuf un varolusa iligkin bu sdzlerinin ardindan Yusuf, Israfil ve Mavi hep
beraber aglarlar: “Simdi de iicii beraber agliyorlardi ve birbirlerini dogum yaralarindan bili-
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yorlardi” (Gezgin, 2020, 87). Ayni yaralar onlar1 bir bagka sonuca daha ulagtirir: “Baba, ogul
diye bir sey yok; hepsinin kokii kendine” (Gezgin, 2020, 87).

Bu babasizlik/koksiizliik durumu bir¢ok bi¢cimde yorumlanabilir; fakat burada 6ne cikan
nokta insanin “yeryiiziinde dogan” anlaminda kullanilmasidir. Israfil’in dogumu bu durumla
dogrudan 6zdeslestirilebilecegi gibi, Yusuf, Adile ve Mavi’nin birbirinden bagimsiz yasam-
larinin bir sekilde bir kavsakta kesismesi bu diisiince ile anlamlandirilabilir:

“ Bircok dilde, insan “Yeryiiziinde dogan” olarak adlandirilir. Bu inanisa gore, bebekler
Yeryiiziiniin derinliklerinden “gelir” [dogar], magaralardan, dehlizlerden, oyuklardan, yarik-
lardan, ama ayn1 zamanda batakliklardan ve akintilardan da dogarlar. Ayn1 inaniglarin Avru-
pa’da efsaneler, batil inanclar veya basitce metaforlar bi¢iminde hala var oldugunu goriiriiz.
Her bolge ve neredeyse her kasaba ve koy “Kinderbrunnen, Kinderteiche veya Bubenquellin™
gibi bir ad1 olan cocuklar: “getiren” bir kaya veya bir kaynak tanir” (Eliade, 2017, 184).

Kehanet

Romanin mitolojiyle birlikte diisiiniilmesinin bir nedeni de mitolojik hikayelerde, tra-
gedyalarda goriilen kehanet durumunun bir benzerinin burada goriilmesinden kaynaklanir.
Boylelikle roman kahramani, daha giiclii ve olaylarin kaderini doniistiirebilecek bir mitik
kahramana doniisiir. Bu durum su ifadelerle agi3a cikar: “Korkun hadi! Iste simdi korkmak
zamamdur sizin icin. Bundan béyle 1frit’in zehrinin acisindan sakimin kendinizi!” (Gezgin,
2020, 26).

Bu kehanetin ardindan Adile’ye kapilarini agmayan insanlarin evlerinin iizerinde simgek
cakmasindan kaynaklanan bir yangin ¢ikar ve adeta kehanet ger¢eklesmis olur. Bu durum da
goksel alemle iligkilendirilerek mistik bir atmosfer olarak tasavvur edilir:

“Gokler aleminde biiyiik bir hesaplasma yasaniyor gibiydi. Bulutlar sertge ¢atliyor, yagmur
degil ama gokten mavi 1sik kivilcimlari yagiyordu. Giiriiltiiniin siddetinden kasabanin elektrik-
leri kesilmisti, gokyliziinde parlayan 1giklar artik zifirf bir karanlhiga diisiiyordu. Is1gin pesindeki
ses gittikce yaklasiyordu; aradaki mesafe iyice daralmis, giirtiltiiniin 15181 yakalamasina an kal-
mistt. Sonunda parlak bir 15181n hemen tepede patlamasiyla abartili bir catirtinin asagi diismesi
de bir oldu. Isik yakalanmisti ve gokteki kavga asagiya inmisti” (Gezgin, 2020, 26, 27).

Yanginin anlatilmaya devam edildigi boliimde masalst soylem giiclenerek devam ettirilir.
Fakat bu kehanetin sonu Adile’yi de etkilemis ve bu yangin onun “yasam kabugunu” yutmus-
tur. Boylelikle bu kehanetin iki tarafa da zarar veren kétiiciil bir tarafi oldugu diisiiniilebilir:

“Insanlar, limanin agzina dogru yiizen alevleri gorerek toplanmig, Adile’yi iskelenin ucun-
da isler i¢inde, sudaki alevleri seyrederken bulmuslardi; agz1 kahkahalara bogulurken, gozleri
ac1 yaglar dokiiyordu. Gerence’yi kasabaya baglayan, onu yiizmez kilan, diigtimleri tuz kris-
talleriyle kaplanmis naylon halatlar1 koparmaya bir alev nefesi yetmisti; bir anda sapsari1 1s1yan
bir fenere doniigmiistii Gerence, beyaz boyali isminin heniiz yanmamus tek harfi G, bir ejderha
gibi agzindan ¢ikardigi lavlarla, Adile’nin yasam kabugunu yutmustu” (Gezgin, 2020, 32).

Gerence’de yagayanlar da baglarina gelen bu felaketten ve tiim felaketlerden sorumlu tu-
tacaklar1 bir kisi bulmuslar ve Israfil’in lanetli oldugu konusunda hemfikirdirler. Onlara gére
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tek sorumlu Ifrit’ten dogan ahraz oglandir (Gezgin, 2020, 53).

Adile’nin kasaba halkina olan 6fkesi o kadar derindir ki kehanetin heniiz ger¢eklesmedi-
gini ifade ederken bebegine yiiklenen kotiiciil anlamin kendi nefretini ne denli derinlegtirdi-
gini acikga ifade eder:

“Oysa Ifrit’in adaleti yerini bulmamisti heniiz, lanet gekip gitmemis, Adile’nin yillar 6nce
anadiliyle ettigi kiifriin kan1 sogumamaigti.

Her sey yeni baghiyordu belki de. Kundaktaki bir melegi gérmezden gelenlerin bugiin
altlarinda kaynayan sulardan haberleri yoktu.

Her belay1, her aksiligi iclerinde ag drmiis kemden degil de yapayalniz bir Ifrit’ten bildiler
ve onu da bu topraklarin ge¢cmisi gibi, ¢cokmekte olan bir evin icine hapsettiler. Her sabah ka-
natlariyla kasabay1 siipliren Ahraz’1ysa isteseler de ezemediler ¢copleriyle” (Gezgin, 2020, 140).

Agag
Marangoz Yusuf’un hikdyeye dahil olmasiyla birlikte aga¢ simgesi de devreye girer.
Agaclar mitolojik evrende onemli bir yere sahiptir. Koklerinin derinlerde bulunmasi, ken-

dilerine has ozellikleriyle birlikte var olmalar1 ve uzun yagam siireleri nedeniyle canliligin,
yasamin, Oliimstizliigiin semboliidiirler.

Esasen mitolojide agac, plasentay1 sembolize eder ve dolayisiyla da kadinla 6zdeslestirilir.
Iran’dan Hindistan’a bircok kiiltiirde agac, dogurganligin simgesidir. Hayat agaci da bu yak-
lagim iizerinden ortaya ¢cikmistir. Hatta Latince’de rahmin bir boliimiine “arboro vitae”, yani
“hayat agac1” denir. Bununla birlikte bir¢ok kiiltiirde kayin, cam, ardic, sedir ve ¢inar agac-
lar1 gibi bazi1 agaclar kutsal sayilir ve kesilmelerine izin verilmez. Zaman zaman bu agaglari
ziyaret eden kadinlar, onlardan dogurganlik dileklerinde bulunurlar (Ates, 2002, 171-173).

Agac semboliiniin mitolojide anne ile 6zdeslestirilmesine ragmen hikdyeye Yusuf un
hikayeleri iizerinden dahil olan agac semboliiniin anlamlari {izerine ¢esitli yorumlar yapilabi-
lir. Ahraz’da yer alan kahramanlardan biri olan Yusuf agaclari isleyen bir zanaatkardir. Yusuf
isini yaparken agaclarin hikayelerine de kulak verir. Boylelikle agaglar iizerinden insanin yer-
siz yurtsuzlugu ¢esitli bicimlerde sorgulanir. Koklerini yeryliiziine salan insanlarin babalartyla
birlikte bu kokleri saldiklar1 diisiiniiliirse, Israfil’in babasizlig1 bu koksiizliik durumunun en
dikkate deger 6rnegidir: “Elbette biliyordu Yusuf, Israfil’in babasizigimi; babasiz oglanlar
viizlerinde anasoylu bir iz tasirlar. Agizlarimin kenarinda yuvarlak mahcup bir yay ve baslar
bir tarafa egimlidir; giinasik gibidirler” (Gezgin, 2020, 77).

Israfil’in babasizlig1 ve diinyaya kik salamama durumu esasen en bagindan itibaren Isra-
fil’in, Israfil suretinde bir balik olarak yasadigima iliskin ifadelerle anlagilabilir. Babasizlig1
onu kara hayatindan koparan ilk igaret olarak diisiiniilebilir. Israfil, en bagindan itibaren de-
nize aittir.

Yusuf’un hikayesi de Hz. Yusuf ile 6zdeslestirilir. Boylelikle her ikisi de haksizliga ugra-
mis, karada devam eden yasamin digina savrulmuslardir. Bu aidiyet problemi bir tiir var olus
sancisina doniigserek devam eder:
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“Demek Yusuf’un bir kuyusu vardi, diigmiistii, kor olmus, solucanlarin, topragin altina
kariganlarin yanina varmig da ¢ikmusti, ellerini orada aklamig ve korkak derisini orada soyu-
nup birakmisti.

Yusuf ve Israfil’in sirdaghig1 boyle basladi. O gece magarasina Yusuf’un kuyusunu ¢izdi
Israfil, kendisininkini bilmiyordu belki bir kuyusu bile yoktu. Bir sanr1 olmadigini nereden
bilecekti, varliginin aksint hangi kuyunun suyu gosterecekti. Adile bir kez olsun fisildasaydi,
tek bir s6z koysaydi Israfil’in bosluguna... konusabilselerdi... bir kez, sadece bir kez daha
yumsaydi gozlerini memelerinde; bilecekti” (Gezgin, 2020, 82).

Yusuf’un agaclara ve onlarin hikayelerine olan ilgili de bu varlik-yokluk diisiincesi etra-
finda sekillenmig olabilir. Yusuf, gercek diinyay1, agaglarin diinyasiyla iligkilendirerek an-
lamlandirir. Bu hikayelerin biri, kasabada dolasan agaclarla ilgili bir sOylenceye aittir. Buna
gore, tiim agaglar zeytin agacinin kendilerine lider olmasini istemis; fakat zeytin agact bunu
kabul etmemig. Ayni teklifi incire de gotiirmiisler, o da kabul etmemis. Son olarak asmaya
teklif gotlirmiisler; fakat asma da kendi {iriinleriyle diinyay1 mest ettiginden bu basit teklifi
geri ¢cevirmis. Bunun ilizerine meydani bog bulan karacali agac krallig1 tahtina oturmus. Bu
sOylenceyi anlatan Yusuf en son sunu soyler:

“Yaradan bakmis, seytan nerede cogaliyor oraya bir zeytin agaci dikmis. Bu topraklari,
denizi, diger tiim canlilar1 zeytin yagiyla meshetmis, niye? Bu seytanlarin elleri kaysin da su
giizellikleri tutamasinlar diye, sonra da inciri vermis baglarina, evlerini baglarina yikmis, sok
bakalim sokebilirsen, incir kokiinde bogulacak bu topraklar géreceksin.

Ya asma, su karsi tepelerde giizii alaca kilan, tuzun, riizgarin, egimli tepelerin sevgilisini
niye dolamis dersin bu topraklara? Merhametinden; hazzi da tatsinlar istemis, cicek gibi his-
setmek nasilmig bilsinler de kotiiliikten el ¢eksinler diye. Ya bunlar ne yapmus, sokiip sokiip
denize atmiglar korpecikleri” (Gezgin, 2020, 91).

Burada da esas vurgu kok/koksiizliik meselesi iizerinde yogunlagir. lyilik {izerine insa
edilen her geyin kotiiliikle yikilmaya caligildig1 bu diinyada agaclar kotiiliige kargst birer sa-
vunmaci niteligindedir. Israfil, Yusuf ve Adile de tipki bu kétiiliikten nasibini almis agaclar
gibi yasadiklar1 yere ait olamamig, kok salamamis ya da kok salmalarina izin verilmemistir.
Kotiiliigiin tiirlii halleriyle yiizlesirken yagamin da zaman zaman anlamsizlastig1 goriiliir.

Yusuf, agaclarin dilinden, onlarin hikayelerinden bahsederken bir riiya goriir ve bu riiyada
agaclarin ne demek istedigine hicbir sekilde anlam veremez. Belki de bu durum, Israfil’in
oldiiriilecegine yonelik bir isaret olarak diisiiniilebilir. Yusuf’un riiyasinin, gercege ait bir
hissiyat tizerinden sekillendigi var sayilabilir:

“Cennetin ortasinda govdesi ¢etin, boyu agkin, heybetli bir aga¢ goriiyordu ve ne kadar
yaklagsa da ona, uzakligin oniine gecemiyordu. Nasil bir agacti ki o, dilinden bir sey anlayami-
yordu Yusuf. ik kez bir agacin 6ziindeki sirra varamiyor, hem ak hem kara duygulara kapili-
yordu ona bakarken. Heybeti, bir pusun ardindaki dokunulmazligi, bilge ve kudretli oldugunu
diisiindiirtiiyordu, belki bir o kadar da tehlikeli ve tehditkar. Diger yandan cennet bahgesinin
tam orta yerindeydi; sanki bir araci, gége ¢ikan bir merdiven misali elcilikti gorevi. Belki de
gidip kafay1 vurmak gerekiyordu gévdesine ve yarali irmanmak” (Gezgin, 2020, 161).
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Kule

Eserde yer alan bir diger 6nemli sembol de kule semboliidiir. Marika’nin Yunanistan’a geri
donmesi iizerine onu uzaklardan da olsa gorebilmek igin kule insa etmeye baglayan Israfil’in
ne yapmaya calistigini kimse anlamaz ve bu ¢abasi da bir sekilde ugursuzlukla 6zdeslestirilir.
Israfil’in yaptig1 kulenin “seytani bir kibir”le ortaya gikan “ihanet kulesi” oldugu diisiincesi
yayilir. Yalnizca Zehra isimli hamile bir kadin bu kulenin insa siirecine uzaktan tanik olur ve
Israfil’in yapmaya calistig1 seyin bir “sevda kule”’si oldugunu anlar.

Israfil’in kulesi ilk seferinde yikilsa da o, yine kuleyi insa etmeye baslar. Zehra bu siireci
de izler; fakat hamile oldugu igin kocasi ifrit’in ogluna bakmamasini tembihler. Ona gore
hamile bir kadinin Ifrit’in ogluna bakmasi dogacak cocugu tehlikeye atacaktir. Fakat Zehra
buna inanmamakta ve Israfil’i izlemeyi siirdiirmektedir: “Elbette kocasimin sézlerine inan-
miyordu, tipki baykuslarin ugursuzluguna inanmadigr gibi, ahraz bir melegin diktigi sevda
kulesinin bir ecinniyi barindirmayacagint da biliyordu” (Gezgin, 2020, 173).

Bu nedenle eserin bu kisminda “Al Karist” hikayesine deginilir ve bu sdylence iizerinden
insa edilen korku atmosferi 6ne cikarilir. Al Karisi hikayesi soyle baslar: “Al Karisi, kimi der
Iblis’in ikiz kardesi kimi der karisi, velakin evi gok katlarda degil de yer hizasinda yani ara-
nuzdadur. Yiiziinii sorsan kimse bilemez ¢iinkii ona bakma gafletinde bulunanlar akillarin yi-
tirmistir, oyle cirkin, irin kusan gozleri, catalli kara bir dili var derler...” (Gezgin, 2020: 175).

Bu hikayenin ardindan Zehra’nin 6lii bir kiz dogurmasi {izerine adeta toplumun Al Karisi
hikayesine olan inanct teyit edilmistir; Ifrit’in oglunun onu lanetledigi diisiiniiliir; fakat Zehra
aslinda bu bebegi dogurmak istemedigi icin bebegin oldiigiinii belirtir: “ “ Allahim i¢ime
diisiirdiigiin cani, bile isteye 6lii dogurduguma sahitsin, Azrail’i rahmime ben ¢agirdim; ken-
di bagima 6li dogurdum. O ahrazin bunda bir giinahi yok, yalvaririm benden ve olii dogan
cocugumdan yana olan merhametini de ona bagisla Yarabbim” (Gezgin, 2020, 182). Olii
bebegin dogmasiyla birlikte ifrit’in lanetinin diger insanlari etkileyecek bicimde agiga ¢iktig1
diistiniiliir ve bu durum, ifrit’in oglu olan Israfil’in 6ldiiriilmesini de mesru kilar. Kasaba halki
iizerlerindeki bu lanetten kurtulmanin yolunun Ifrit’i ve oglunu yok etmekten gectigini diisii-
niir. Bu noktada hi¢ kimse kendi varligi, kendi iyiligini ya da kétiiliigiinii degerlendirmez ve
daima kotii olaylarin sorumlusu olarak Adile ve Israfil goriiliir. Bu konu eserin temel sorunla-
rindan biridir. Halkin kendilerine benzemeyeni 6teki ilan ederek diglamasi ve tiim olumsuz-
luklar1 bu 6tekine mal etmesi insanin kendine ne denli yabanci oldugunu da gostermektedir.
Israfil ve Adile’nin kendi kabuklarina sigdirmaya ¢alistiklar1 yasam ne denli az yer kaplarsa
kaplasin daima digerlerini rahatsiz etmektedir.

Kehanetin gerceklesmesi

Mitolojik s6ylem diinyasinin en énemli pargasi olan kehanetin ger¢eklesmesi de bu 6l
bebegin dogmasiyla birlikte hayata gecer. Olii bir bebek dogursa da lohusalig1 siiren Zehra
Israfil’in yanina gider ve onu emzirir. Bu simgesel sahne, her ne kadar gercek anlamda inanil-
mas! gii¢ bir an1 tasvir etse de annesinin bir damla siitiinii dahi igmemis Israfil’in, Zehra’nin
bebegine ait siitii igmesi bir sekilde tatmin oldugunu gosterir. Israfil, yasami boyunca emzir-
me iizerinden gerceklesen anne-¢ocuk bagindan yoksun yasamis ve bunun eksikligini hisset-
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migtir. Zehra, bu simgesel sahneyle birlikte anne-¢cocuk bulugmasina da vesile olur ve Israfil
de boylelikle tamamlanir: “Gézlerini aceleyle yumup acti ve ifrit’in oglunu yani Ahraz’1,
karisinin memesini emerken apagik gordii 6niinde” (Gezgin, 2020, 187).

Bu sahne Israfil’in hayatiin son sahnesi olmasi bakimindan da 6nem arz eder. Israfil, var
oldugu giinden 6ldiigii ana dek icinde tasidig1 anne 6zlemini Zehra iizerinden gerceklestirir.
Bu sahneye sahit olan Zehra'nin kocasi ise bu durumu gériinen tizerinden anlamlandirmaya
caligir ve Israfil’e saldirarak onu 6ldiiriir. Israfil, Adile nin lanetinin bir kism1 oldugundan bu
lanetin esas kaynaginin yok edilmesi gerektigi diisiiniiliir ve Adile’yi 6ldiirmeleri gerektigine
karar verirler. Bu durumu dile getiren ise Zehra’nin kocasidir: “Adam bitkin bir halde kalkip
onu izleyen gozlere bakti zavallilikla, “O seytan karima biiyii yapti ve yavrumu onun karnin-
da zehirledi, bir giin hepimizin ruhunu ele gegirecek, artik yetmedi mi, onu daha ne kadar
tutacagiz aramizda?” deyip sustu” (Gezgin, 2020, 188).

Bunun iizerine herkes bir tiir ugursuzluk odag: haline getirilen Adile’yi yok etmeye gider.
Bu esnada anlatici “giinah kecisi” hikdyesini anlatir. Kasaba halki, Adile ve Yusuf’un kapila-
rina dayanir Adile ise gelenleri su sozlerle karsilar:

“ Sonunda geldiniz demek...Ne zamandir bunu bekliyordum.

Pismanlik soguk bir kelepge gibi bagladi kollarini: “Gelmez olsaydilar keske.” I¢lerin-
den biri lanetli bir kuyuya tag atmis ve hepsi birden kafayr sokmuglard: karanlik deligin-
den igeri. Dibinde bir Ifrit yasadigin1 bilmezmis gibi, zehirli suyundan hazine ¢ikar diye
ummuglardi sanki. Simdi o ifrit istese her birini delirtebilir ya da oracikta tasa ¢evirebilirdi
gozleriyle” (Gezgin, 2020, 192, 193).

Yillar 6nce kendi kabuguna c¢ekilen Adile, yillarca bekledigi bu an1 metanetle karsilar
ve hesaplagsma aninin geldigini diisiiniir. Adile’nin laneti, kasabanin {izerine dogru ¢okerken
tam da Israfil’in sembolize ettigi balik iizerinden kehanet gerceklesir: “Seher yaklasirken,
Gerence riizgdri yarasina ¢comak sokulmus vahgi bir balik gibi kuyrugunu hizla vuruyordu
kasabann iizerine” (Gezgin, 2020, 194).

Kasaba halki biiyiik bir karmaganin icinde kalmigtir; fakat bu kez kimse birbirinin dilinden
anlamaz, tam anlamiyla kaotik bir sahne goriintiisii ¢izilir. Bu sahne de mitolojik bir yok olug
sahnesini cagristirir: “Her yerden; evlerden, sokaklardan yardim dilenen ¢igliklar yiikseliyor
fakat sozleri anlasilmiyordu; ciinkii her biri farkl bir lisan konusuyordu” (Gezgin, 2020, 194).
Kimsenin birbirini anlamamasi, giiriiltiiniin ve karmaganin arttig1 bir atmosferin olugmasina
neden olurken bu sahneyi tamamlayan en 6nemli goriintiilerden biri de kasabanin adeta bir ¢op
y1gmina doniismiis olmasidir. Kasabada kagit toplayarak yasamim siirdiiren Israfil’in yoklugu
bu kaotik ortamin goriiniir kilinmas1 adina anlamlidir: “Giinler giinler oncesinde Ahraz’in
toplamayr biraktigindan bu yana agwr agir biriken giinahlart kasabada hi¢c kimse gormemisti;
sokaklarda bir kdgit denizi olusmus, yiiriimek dahi giiclesmis yine de giinaha batiglarini redde
kalkismislardi. Fakat batryorlardy iste; tipki gecmisin ¢iplak kralr gibi saklandiklart magara-
da, iclerindeki karanligin kapanina yakalanmiglardi nihayetinde” (Gezgin, 2020, 195).

Soyleme Dair: Baba/babasizlik — Ortiik Dil

Eserin ortiik olarak ic¢inde barindirdig1 en 6nemli temalardan biri “baba/babasizlik™tir.
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Bu tema elbette, daha 6nce belirtildigi gibi Hz. Isa ile dogrudan iligkilidir. Bu iligkinin ku-
rulmas1 noktasinda “balik” sembolii kadar, eserin hi¢bir kisminda babadan s6z edilmemesi
de bulunmaktadir. Adile, adeta babasiz bir ¢cocuk diinyaya getirmistir. Olii bebek doguran
Zehra’nin penceresinin 6niinde kule inga edilirken oradan gecen yagl bir kadinin soyledikleri
hem sdylemi mistik, belirsiz bir alana yoneltir hem de Israfil’in babasizligmi “yetim” oldu-
gunu belirterek dile getirir:

“Zehra pencerenin Oniindeydi bir kez daha. Bastonuna dayanarak agir agir yiiriiyen kadi-
nin kulenin yanindan gecerken durakladigini gordii ve Israfil tam da ¢ocugunu emziren bir
bakireyi resmederken koca bir taga, 6nce kor kadini ardindan da penceredeki Zehra’nin vardi
farkina. Kadinin onu géremedigi ancak oradaki varligiyla sarsildigi gibi Israfil de onun miril-
dandig1 sureyi isitmiyor fakat kelimelerinin manasini seziyordu: “O seni yetim olarak bulup
bir siginak vermedi mi?” (Gezgin, 2020, 182).

Israfil’in babasizligina olan bu vurgu onun zayifligina isaret etse de hikayenin akis1 igeri-
sinde Israfil daima ayricalikli bir konumdadir. Oyle ki anlatict Mesnevi’den bir alint1 yaparak
bir diger boliime baslar ve Israfil’in Islami séylemde sahip oldugu giice isaret eder: “Sen
vaktin Israfil’isin; dogruca kalk da Kiyametten once bir kiyamet kopar!” (Gezgin, 2020, 48).

Israfil’in “kiyametten dnce bir kiyamet koparmasi“na iliskin bu 6n ifadenin eserin sonunda
gerceklesen kehanetle birlikte ortaya ¢ikan kiyamet goriintiisiine isaret ettigi sdylenebilir. Bu son
sahneye degin Adile, oglunun eksik hissettigi duygular adina hiiziinlenir ve kendi kabuk baglama
stirecinde de bu eksiklikler de 6nemli bir yer tutar. Burada isaret edilen ‘kiyamet koparma’ me-
selesi, Israfil’in balik semboliiyle somutlastiriimas ve en basindan itibaren ‘babasiz’ bir cocuk
oldugunun belirtilmesi Israfil’in Hz. Isa ile 6zdeslestirildigini diisiindiirmektedir. Balik sembolii-
niin tartigildig boliimde de igaret edildigi gibi, Ay balik burcuna gecti§inde Mesih’in yeryiiziine
gelecegi inanci balik semboliiniin Hz. Isa ile 6zdeslestirilmesinin temel nedenidir. Anlaticinin da
bu igaretler iizerinden Israfil karakterini kurgulayarak Hz. Isa ile sembolize ettigi goriilmektedir.

Israfil sagir ve dilsizken riizgarin sesini ¢cok seven, onda huzur bulan annesi oglunun bu
sesten mahrum kalacagim diisiinerek {iiziiliir. Riizgérin sesi lizerinden somutlastirilan bu du-
rum da kendi i¢inde bircok sembolik anlami barindirir. “Sesleri tammayan biri icin sessizlik
diye bir sey de yoktur. Ancak gozleriyle duyan Israfil icin karanlik sessizligi doguran disi bir
canavardi. Golgeleri saklayan oydu; her seyi muglaklastiran, Israfil’i kocaman bir boslugun
icinde etrafsiz bir yalmizliga terk eden” (Gezgin, 2020, 49).

Israfil’in dogustan itibaren duyma duyusuna sahip olmamasi onun gozleri ve diger duyu
organlari iizerinden var ettigi bir diinyada yasamasina neden olur. Bu diinya da Israfil’e 6zel
bir alandir ve dis diinyadan yalitilmistir. Bu anlamda da Israfil’in ‘segilmis’ bir kisi oldugu
imaj1 gliclenmektedir.

Esere hakim olan mitik sdylem de roman evreninin Otesine uzanarak i¢inde yeraltini, de-
niz-kara ikiligini, karanlig1, laneti, yer kabugunu iceren bir dil lizerinden goriiniir kilinir ve
romanin sdylem alan1 tiim insanlig1 kapsayan bir biitiine dogru genisler:

“Ayaklariin altindaki dolgu taban zirildiyor, dipte yasayan bir canavarin 6fkeli homurda-
nistyla yer titriyor ve sanki kiriliyordu. (...) Elbette secimleri karadan yana oldu, ne de olsa
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hamurlar: topraktandz, tuzlu suya uzak. Her seyi unuttuklari, korkudan en uzak, en bir arada,
en kalabalik, en kasabali olduklari bir anda, aylarca karanlikta, yalnizlikta gelecegini sandik-
lar1 lanet simdi ayaklarinin altinda kayniyordu. Yer kabuk degistiriyordu ve bu defa olanlar
yalnizca kasabayi ilgilendirmiyor, kars kiyilar ve tiim yarimada asirlar once daldig1 uykudan
silkinen bir yer mahlukatinin inleyisiyle sarsiliyordu” (Gezgin, 2020, 61).

Bu dilin icinde tasidig1 gizem, anlam alanini da zora sokar. Sembolik evren bir bicimde
somutlagtirilmaya ve anlamlandirilmaya caligilir. Anlamin tespit edilebilmesi ve yorumlana-
bilmesi baglaminda sdyleme hakim olan karmasa ise duyular iizerinden belirlenir.

“Her seyin, her anin bir kokusu vardi ve kokular i¢ igeydi. Denizde riizgarin, riizgarda tu-
zun, tuzda tagin, tasta etin, ette siitiin, siitte hiizniin kokusu vardi ve sonra o siit, riiyada deniz
de olabilirdi, bir meyveden damlayan bal da. Zamanin pesinde bir tohum gibi u¢an kokular,
dokunduklar: seylere sinerek iirer ve hayatin bile§ine anlam miihiirlerler. Bu yiizden anlam-
sizlifin bir kokusu yoktur” (Gezgin, 2020, 49).

Esere hakim olan sOylem bastan sona dek bircok mitolojik unsur barindirir ve bu nedenle
anlatilanlarin simgesel diizlemde ne anlama geldigine yonelmek gerekmektedir. Metni kap-
sayan Ortiik dil, klasik bir roman sdyleminden ziyade mitolojik/sembolik unsurlar barindiran
giiclii bir soylem insa eder ve Ahraz, postmodernist anlatim bi¢imlerinin sagladigi cogulcu
anlatim imkanlartyla ¢esitlenen ¢cok katmanli bir romana doniisiir.

Tartisma ve Sonu¢

“Ahraz” romani, hem roman diinyasimin i¢ine agilan son derece gercek¢i anlatimi hem
de soylemin mitik ogelerle zenginlestirildigi engin diinyas: baglaminda son derece 6nemli
bir romandir. Bu romanin tagidigi simgesel deger, romanda yer alan kahramanlar {izerinden
degerlendirilmistir. Her bir kahramanin kendi hik&yesine hakim olan mitik unsurlarla birlikte
var oldugu ve bu unsurlar iizerinden derinlik kazandig1 gériilmiistiir. Eserde Adile, Israfil ve
Yusuf disinda Marika ve Papaz olan babasi da yer almaktadir; fakat eserin mitolojik sdylem-
den beslenen yoniiniin ortaya ¢ikarilmasina gayret gosterildigi icin bu iki karakterden detayh
bir bicimde s6z edilmemistir.

Eserin temelde, lanet-kehanet-kehanetin gergeklesmesi ¢izgisi lizerinde ilerledigi goriil-
miistiir. Bu ¢izginin mitik anlatilarin genel 6zellikleriyle uyum icerisinde oldugu tespit edil-
migtir. Eserde 6ne ¢ikan sembollerin, mitik anlatimin ilerledigi dogrultuda sekillendigi ve
kehanetin gerceklesmesine dogru giden siirecte dnemli bir rol iistlendikleri goriilmiistiir. Bu
baglamda 6ncelikle, “balik” semboliiyle simgelenen Israfil, istiridye semboliiyle simgelenen
“Adile”, aga¢ semboliiyle simgelenen “Yusuf” karakterleri ele alinmig, bu sembolleri tamam-
layan diger sembollere de makalenin akis1 icerisinde yer verilmistir. Her bir sembol kendi
soylem ve anlam diinyasiyla birlikte eserdeki yerini almistir. Simgesel anlatimin sagladigi
derinliin metnin ¢ogulcu bir yapiya biirlinmesini sagladig1 ve metnin anlam olanaklarin
genislettigi goriilmiistiir. Mitoloji iizerine calismalar yapan yazarin arka planinin da roman
kurgusunda etkili bir rol oynadig1 goriilmiigtiir. Fakat yazar, mitoloji bilgisini dogrudan metne
aktarmamig, mitolojiden beslenen bir roman dili yaratmistir. Boylelikle mitolojik bir soylem
evreni lizerine insa edilen roman anlayisinin gelistirildigi goriilmiigtiir.
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Oz

Bu caligmada, Almanca edebiyatin Nobel edebiyat 6diillii diinyaca iinlii yazarlarindan biri
olan Hermann Hesse’nin (1877-1962) Siddharta (1922) adli romani ile hem Tiirk¢e hem de Alman-
ca edebiyatta 6nemli bir yeri olan Tezer Ozlii’niin (1943-1986) Yagamin Ucuna Yolculuk (1984)
adli anlatis, varolus sorunsali ekseninde karsilastirilmistir. Calismanin hipotezi; biri Almanca di-
geri Tiirkce yazina ait, farkli zaman dilimlerinde, farkli yazarlar tarafindan kaleme alinmis olan
bu iki romanda Hesse ve Ozlii’niin; korku, kaygi, bunalim, bunalti, benlik/ kimlik arayisi, dep-
resyon, yabancilasma, 6zgiirliik, baskaldir1 ve sagma gibi varolus sorunsalinin varligmi imleyen
ve varoluscu felsefenin temel dinamiklerini olusturan konulari isledigi ve bu baglamda her iki
eserin, varoluscu felsefenin 1s1ginda birbirleriyle karsilastirtlabilir oldugu seklindedir. Calisma-
nin amaci; 20. yiizyil diinya edebiyatinin bu iki kiilt metnindeki tematik benzerlik ve ortakliklart
ortaya ¢ikarmak ve bu sekilde kendisine, ¢evresine ve dogaya yabancilasarak derin bir bunalima,
dipsiz bir i¢ “bulanti”sina siiriiklenen bu yiizy1l insaninin varolus sorunsalina dikkat ¢ekmektir.
Karsilagtirmali edebiyat biliminin (komparatistigin) arastirma alanina giren bu makalede temel
olarak karsilastirma yontemi kullanilmistir. Her iki metindeki varolus sorunu izleginin izini siiren
caligma, tematolojik kargilagtirma tiirline girmektedir. Edebiyatin felsefeyle olan giiclii disiplin-
lerarasi baglarindan hareketle, calismada varolusculuk felsefesinden, ozellikle eserlerin kaleme
alindig1 20. yiizy1l varolusculugunun 6ncii kuramlarindan yararlanilmistir.

Anahtar kelimeler: Hermann Hesse, Siddhartha, Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk, varolusg

sorunsali, varolus felsefesi.

Abstract

In this study, the novel Siddharta (1922) by Hermann Hesse (1877-1962), one of the world-fa-
mous Nobel Prize-winning authors of German literature, and the narrative Yasamin Ucuna Yolculuk
(1984) by Tezer Ozlii (1943-1986), which has an important place in both Turkish and German liter-
ature, are compared on the axis of the problematic of existence. The hypothesis of the study is that
in these two novels, one of which belongs to German and the other to Turkish literature, written by
different authors in different time periods, Hesse and Ozlii deal with topics such as fear, anxiety, psy-
chological crisis, mope, search for self/ identity, depression, alienation, freedom, rebellion and ab-
surdity, which imply the existence of the problematic of existence and constitute the basic dynamics
of existentialist philosophy, and in this context, both works can be compared with each other in the
light of existentialist philosophy. The aim of the study is to reveal the thematic similarities and com-
monalities in these two cult texts of 20th century world literature, and in this way to draw attention
to the existential problematic of this century’s man, who, alienated from himself, his environment
and nature, drifts into a deep depression, a bottomless inner “nausea”. In this article, which falls
within the research field of comparative literary studies (comparatistic), the comparative method has
been used. The study, which traces the theme of the problem of existence in both texts, belongs to
the genre of thematological comparison. Based on the strong interdisciplinary ties between literature
and philosophy, the study utilises the philosophy of existentialism, especially the pioneering theories
of 20th century existentialism in which the works were written.

Key Words: Hermann Hesse, Siddhartha, Tezer Ozlii, Journey to the Edge of Life, existential prob-
lematic, existential philosophy.



Extented Summary

Enlightenment modernity’s ideals of universal progress and liberation led in the 20th century
to racism, fascism, Nazism, Stalinism, the madness of the World Wars, the crematoria and concen-
tration camp paradigm identified with Auschwitz, and the reality of the atomic bombs dropped on
Hiroshima and Nagasaki. The “civilized” man of the modern world, confronted with the meaning-
lessness of his life, ideals and ideals in this century, an age of fear and horror that he has turned
into hell with his own hands, has found himself in an existential void and has turned to question the
meaning of his life and his existence on earth and to seek/establish it anew. This impulse to question
and search, which is the result of a period of nihilistic crisis in which all established paradigms col-
lapsed and human and moral values were destroyed, led to a different reappraisal of existentialism in
philosophy. This tendency, which also manifests itself in the field of literature, has become the dom-
inant issues that writers discuss both in their own lives and in the fictional universe of their texts.

Hermann Hesse (1877-1962), one of the pioneers of 20th century world literature, and Tezer
Ozlii (1943-1986) are among the writers who dealt with these issues in their works, which are of-
ten mixed with autobiographical elements and bear traces of existential philosophy. The research
objects of this study are the novel Siddharta (1922) by Hermann Hesse, one of the world-famous
Nobel Prize-winning authors of German literature, and the narrative Journey to the Edge of Life
(1984) by Tezer Ozlii, which has an important place in both Turkish and German literature. The
subject of the study is to analyze the problematic of the individual’s existence in Hermann Hesse’s
Siddhartha (1922) and Tezer Ozlii’s prose works, Journey to the Edge of Life (1984). The hypoth-
esis of the study is that these works, which are both products of the 20th century and reflect the
Zeitgeist of the period, although chronologically 62 years apart, basically deal with the problem-
atic of existence with themes such as the search for self/identity, freedom, alienation, fear, anxiety,
nausea and absurdity, which are the key problems of existentialist philosophy, and in this context,
both works are comparable to each other.

The aim of the study is to trace the existential themes in these two novels, one in German
and the other in Turkish literature, written by different authors living in different cultural and
geographical climates in different time periods of the same century, and to compare the works in
the light of the basic principles of existential philosophy. The study aims to reveal the thematic
similarities and commonalities in these two cult texts of 20th century world literature, and in this
way, to raise awareness of the existential problems experienced by the human being of our age,
who is alienated from himself, his environment and nature and drifting into a deep depression, a
bottomless inner “nausea”. In the literature review, it was determined that the two works of both
authors, which are the subject of this study, had not been analyzed together in any previous study.
Therefore, the research has an original characteristic.

This study, which has an interdisciplinary character by revealing the strong connections be-
tween literature and philosophy due to its research subject, has benefited from the philosophy
of existentialism, especially the pioneering theories of 20th century existentialism in which the
works were written. The study falls within the theoretical research field of comparatistics (Kiziler
Emer, 2023, p. 183) with its tendency to compare two works of different literatures and to ana-
lyze inter-literary/inter-linguistic/inter-cultural relations within the framework of interdisciplin-
arity. For this reason, the ‘comparison’ method is basically used in the article. Since the study
traces the problematic of existence in both texts, the method used falls under the ‘thematological
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comparison’ type. However, from the point of view of the integrity of the study, a plural reading
methodology has been adopted that eclectically blends author-, text-, reader- and context-oriented
analysis methods.

Giris

Kadim zamanlardan beri yazarlar, sairler, diisiiniirler eserleri ve felsefeleriyle insanlik tarihi
kadar eski bir sorunsala, insanin ‘varolus sorunsali’na farkli bakis a¢ilarindan 151k tutmaya ¢abala-
muglardir. Felsefe alaninda bu sorunsali inceleyen en énemli akim, varolusguluk felsefesidir. Insan
varliginin sorgulanmasi Sokrates’e, Stoacilara dek uzansa da klasik felsefe tarihinde varolusgu-
Iugun temelleri ilk olarak Danimarkali filozof Séren Kierkegaard’in diisiincelerinden baglatilir.
Danimarka’da yeserip Almanya’da gelisen akim Fransa’da olgunlasir (Dindar, 1987, s. 71; Be-
zirci, 1990, s. 7-12). Kabaca dindar ve tanritanimaz olmak iizere iki ekole ayrilan varolusculugun
ilk kolunu Kierkegaard, Gabriel Marcel, Miguel de Unamuno, Karl Barth, Karl Jaspers, Martin
Buber, Henry Bergson gibi yazar ve diisiiniirler olustururken, ikinci grupta Martin Heidegger,
Jean-Paul Sartre, Albert Camus adlar1 6ne ¢ikar (Sartre, 1990, s. 61; Sahakian, 1995, s. 307-308).

19. yiizyilin hizla sanayilesip makinelesen diinyasinda ortaya ¢ikan bu felsefi akim, insanli§in
“sapandan megaton bombasina” (Adorno, 2016, s. 290) dogru (¢arpik) ilerleyisinin iki biiyiik
Diinya Savagi’na vardigi 20. yiizyilda, kendine ve diinyaya daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar yaban-
cilasan insanin; kendisi, ¢evresi ve diinya ile iligkisini, 6liime yazgili varolusunun anlam(sizlik)imni
sorgulayisinin en u¢ noktaya varmasiyla biiyiik bir ivme kazanmuistir. Aydinlanmaci modernitenin
evrensel ilerleme ve 6zgiirlesme idealleri, bu yiizyilda irk¢ilia, fagizme, Nazizme, Stalinizme,
Diinya savaglar1 cinnetine, Auschwitz’le 6zdeglesen krematoryum ve toplama kampi paradigma-
sma, Hirogima ve Nagazaki’ye atilan atom bombalar1 gercegine varmustir. Sicak savag doneminin
yerini soguk savas donemine biraktig1 20. ylizyilin bu karanlik diinyasinda varolusculuk felsefe-
sinin ilgilendigi temel arastirma konularindan biri, yasamin anlamsizligt ve sagmaligidir. Kendi
elleriyle adeta cehenneme cevirdigi korku ve dehset cagi olan 20. yiizyilda yasaminin, ide ve
ideallerinin anlamsizligiyla yiizlesen “uygar” insan, kendini varolugsal bir boglukta bulmus, yasa-
minin ve diinya lizerindeki varolusunun anlamini sorgulamaya ve onu yeniden aramaya/ kurmaya
yonelmigtir. Tiim yerlesik paradigmalarin ¢oktiigii, insani ve ahlaki degerlerin yerle bir oldugu
nihilist bir kriz doneminin dogurgusu olan bu sorgulama ve arayis itkisi, felsefede varolugculugun
farkli bicimde yeniden ele alinmasina yol agmistir. Edebiyat alaninda da kendisini gosteren bu
yonelim, yazarlarin hem kendi yasamlarinda hem de metinlerinin kurmaca evreninde tartigtiklari
basat konular haline gelmistir.

20. yiizy1l diinya edebiyatinin énciilerinden olan Hermann Hesse ile Tezer Ozlii de genellikle
otobiyografik unsurlarla yogrulmus, varolus felsefesinden izler tagiyan eserlerinde bu konulari igle-
yen yazarlar arasindadir. Bu ¢alismanin inceleme konusu; Hermann Hesse nin Siddhartha (1922) ile
Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk (1984) adh diizyaz: tiiriine giren eserlerinde, bireyin va-
rolus sorunsalint analiz etmektir. Calismanin hipotezi; kronolojik agidan aralarinda 62 yil fark olup
her ikisi de 20. yiizyilin Zeitgeist’in1 yansitan bu eserlerde, varoluscu felsefenin kilit sorunlart olan
0z benlik/ kimlik arayisi, 6zgiirliik, yabancilasma, korku ve kaygi gibi izleklerle, temelde varolus
sorunsalinin iglendigi ve bu baglamda her iki eserin birbiriyle karsilastirilabilir oldugu seklindedir.

Calismanin amact; biri Almanca digeri Tiirk¢e edebiyata ait olup ayn1 yiizyilin farkli zaman
dilimlerinde, farkl kiiltiirel ve cografi iklimlerde yasayan farkli yazarlar tarafindan kaleme alin-

138



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

mig olan bu iki romanda varolugsal izleklerin izini siirmek ve eserleri, varolusculuk felsefesinin
temel ilkeleri 1s18inda karsilastirmaktir. Calismada, 20. yiizyil diinya edebiyatinin bu iki kiilt
metnindeki tematik benzerliklerin ve ortakliklarin ortaya ¢ikarilmasi ve bu sekilde, kendisine,
cevresine ve dogaya yabancilagarak derin bir bunalima, dipsiz bir i¢ bulantisina siiriiklenen ca-
gimiz insanmnin yasadig: varolugsal problemlere bir farkindalik uyandirilmas: hedeflenmektedir.
Yapilan literatiir taramasinda, her iki yazarin bu arastirmaya konu olan iki eserinin daha once
hi¢bir calismada bir araya getirilerek incelenmemis oldugu saptanmistir. Bu bakimdan arastirma
0zglin bir nitelik tagimaktadir.

Arastirma konusundan dolay1 edebiyat ve felsefe arasindaki giiclii baglantilar1 agiga ¢ikararak
disiplinlerarasi bir nitelik kazanan bu calismada, varolusguluk felsefesinden, 6zellikle de eserlerin
kaleme alindig1 20. yiizyil varolugculugunun 6ncii kuramlarindan yararlanilmistir. Caligsma, farkli
edebiyatlara ait iki eseri karsilagtirmaya ve edebiyatlar/ diller/ kiiltiirler-aras iligkileri disiplinlera-
rasilik cercevesinde ¢oziimlemeye yonelimiyle kuramsal agidan komparatistigin aragtirma (Aytac,
2003, s. 131 vd.; Kiziler Emer, 2023, s. 183) alanima girer. Calismada, her iki metindeki varolug
sorunsalinin izi stirtildiigii i¢in, kullanilan yontem tematolojik karsilastirma tiirtine girmektedir.
Calismanin biitliniinde yazar, metin, okur ve baglam odakli inceleme yontemlerini eklektik bigim-
de kullanan ¢ogul okuma yontemi benimsenmistir.

1. iki Yazar: Hermann Hesse Ve Tezer Ozlii

Almanca edebiyatta Yeni Romantizm (Neo-Romantik) akiminin, diinya ¢capinda taninmis ya-
zarlarindan biri olan Nobel edebiyat 6diilii sahibi Hermann Hesse’nin yazin evreni; kendi yasa-
mindan tagidig1 derin izlerden dolay1 birer ‘ruh biyografisi’, iki biiyiik Diinya Savagi’nin yarattigi
krizin maddi-manevi yansimalarindan dolay1 da birer ‘¢cag roman1’ niteligi tasir. Bu niteliklerinden
dolay1 20. yiizy1l diinya edebiyatinin en onemli yazarlarindan biri olup diinya ¢apinda bir kiilt
haline gelen Hesse’nin metinlerinin en karakteristik 6zelligi hem bireysel hem de toplumsal bag-
lamdaki kriz duygusunun asilmasi i¢in bat1 ve (Uzak)dogu kiiltiir ve dgretileri arasinda bir sentez
kurarak bir tiir insanlik felsefesi insa etme girigsimidir.

Almanya’da, Calw’de diinyaya gelen Hesse, baba tarafindan Baltik- Alman soyundan, anne
tarafindan Suebya soyundan gelir (Zeller, 1997, s. 219). Babas1 misyoner olan Hesse, 1891 yi-
linda agir1 tutucu Protestan ailesi tarafindan gelecekte rahip olmasi icin Maulbronn Manastiri’na
gonderilir. Ailesinin dayattig1 gelecege ve dinsel otoriteye karsi cikarak, ertesi yil okuldan kacar.
Nefret, 6fke ve intihar fikirleriyle bogustugu bu yillarda edebiyatin biiyiilii diinyasina siginir. Cok
erken yasta bilincine vardig1 yazarlik egiliminin pesinden giden Hesse, 1895°te Tiibingen’de bir
kitabevinde ¢iraklik yapmaya baglar ve tiim vaktini, biiylik hayranlik duydugu klasik ve romantik
yazarlarin eserlerini okumaya adar. Romantik Sarkilar ve Gece Yarisini Bir Gege adli ilk eser-
lerini burada kaleme alir. 1899’da Basel’e gelir ve yine bir kitap¢ida ¢alismaya baslar. 1901°de
ilk roman1 Peter Camenzind yayimlanir. Ayni yi1l Maria Bernoulli ile evlenerek Bodensee Golii
kiyisina taginir (Frenzel, 1987, s. 490; Zeller, 1997, s. 38-52). 1906’da yayimlanan ikinci romani
Carklar Arasinda’da baskici egitim sistemini elestirir (Kiziler&Sen, 2019, s. 543-559). 1910°da
kendi “otoportresini ¢izdigi”, bir miizisyenin “bagar1 hirsini, sanat sevgisini, yalmizligini” (Alpe-
ren, 1994, s. 39) anlattig1 Getrud roman1 yayimlanir.

1911°de bunalimlarindan kurtulmak umuduyla Hindistan’a yolculuk eder, ama istedigini elde
edemeden geri doner. Birinci Diinya Savasi yiiziinden depresyonu kroniklesen Hesse, psikanalitik
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tedavi gormeye baglar. 1914°te bir sanat¢inin evliligindeki problemleri izleksellestirdigi Roshal-
de yayimlanir. Nietzsche’ nin putkirici felsefesinden izler tasiyyan Demian (1919), bireyin igine
dogdugu topluma egemen diisiince ve inan¢ kaliplarindan kurtularak kendi 6zbenligini ve ahlak
anlayigini kurmasi gerektigi savina dayanir. Ana figiiriin 6z-benligine yaptig1 yolculugu konu edi-
nen Siddhartha (1922), yabancilagmiglik ve “cok yonlii bir parcalanmighik™ (Zeller, 1997, s. 136)
duygusu iginde bogulan Harry Haller’in Oykiisiinii anlatan Bozkirkurdu (1927), karsit kutuplarin
dostlugunu isleyen Narziss ve Goldmund (1930) ve Nobel Edebiyat Odiilii aldig1 Boncuk Oyunu
(1943) diger onemli eserleri arasindadir (Aytag, 1983, s. 68; Alperen, 1994, s. 48-68).

“Kendisini kimi zaman intiharin esigine siiriikleyen, kimi zaman bir ermis bilgeligine ulag-
tiran gelgitlerle dolu yasamini kendisine yazinsal kaynak edinen” Hesse, ozellikle 1960’11 yilla-
rin sonunda geng kusagin biiyiik ilgisini ¢cekmis ve iinii Almanya’y1 agmistir. Onun metinlerinde
kendi yasadiklar1 agmaz ve arayiglar1 bulan burjuva karsitt avangartlarin, savag kargitlarinin ve
Hippilerin “guru”su durumuna gelen (Kiziler, 1998, s. IV) Hesse’nin, varolusculuk felsefesinden
dogrudan etkilendigini sdylemek giictiir, ama Nietzsche’den, Hint kiiltiiriinden, Uzakdogu felse-
fesinden, 6zellikle Budizm ve Taoizmden yogun bir sekilde etkilendigi, metinlerinde Uzakdogu
ile batmin inang ve felsefe gelenekleri arasinda bir sentez kurmaya calistigi bilinmektedir. Isle-
digi konular bakimindan Hesse’nin eserleri, varolusculuk felsefesinin temel izlekleriyle 6nemli
kosutluklar icermektedir. Ana figiirlerin yasadigi i¢sel catigmalar, yerlesik diizene bas kaldirma,
ozgiirliik itkisi, kendini gerceklestirme ve 6z benligine ulagsma arzusu, kimlik/hakikat/anlam ara-
yis1, yabancilagsma, i¢ sikintisi, bunalti ve kriz duygusu, vb. neredeyse tiim eserlerinde islenen
varolus¢u temalar olarak karsimiza ¢ikar.

Hesse’nin, bu caligmanin arastirma konusu olan roman1 Siddhartha (1922), soylu bir Brahman
ailesinin oglunun kendi’ni kesfetme yolculugunu anlatir. Yolculuk, Siddharta’nin ailesine ve top-
lumun gelenek-goreneklerine karst ¢ikip evini terk etmesiyle baglar. Eserde gecen 6zgiir irade ve
Oznel secim vurgusu, ana figiiriin 6zgiir akli ve iradesiyle yaptigt secimlerinden olusan eylem ve
deneyimleri, genel gecer dgretilere, yerlesik diizen ve yagsam bicimine karsi ¢ikarak onu yeniden
kurma girisimi, kendi (6z)benligini arayist ve sonunda, “insan1 bilgelige ulastiracak saltik gerce-
gin hicbir 6gretide kavramda degil de kendi i¢inde oldugunu kavra(mas1)” (Kiziler, 1998, s. 1) gibi
tematik unsurlar, esere varolusgu goriiniim kazandirmaktadir.

Calismanin diger inceleme konusu olan eserin yazari hem Tiirk¢ce hem de Almanca edebiyatta
onemli bir yeri olan Tezer Ozlii’diir. Ablas1 Sezer ile o, agabeyleri yazar Demir Ozlii sayesinde
edebiyatla cok geng yasta tanismis, daha ilk ve orta okul yillarinda Dostoyevski, Gogol, Tolstoy,
Hemingway, Camus, Holderlin, Goethe ve Rilke gibi diinya edebiyatinin biiyiik yazar ve sairle-
rinin eserlerini okumaya baglamistir. Sonraki yillarda ise kendini biiyiik bir hayranlik besledigi
lic yazara; Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese’ye odaklayan Ozlii’niin edebi kisiliginin
olusmasinda, varolugculuktan etkilenen bu yazarlarin eserleri belirleyici bir rol oynamaistir.

Ozlii, liseye Istanbul’da Avusturya St. Georg Kiz Koleji’nde baglar. 1961°de okulun diizen-
ledigi bir etkinlikle Viyana’ya giden Ozlii, 1963 yilinda son siniftayken okulunu birakip Alman-
ya’ya, ablast Sezer Duru’nun yanina gider. Sonra ablasi ile Paris’e giderler. Heniiz “on sekizinde
otostopla Avrupa’y1 kesfetmeye cikan, yirmi yasindan itibaren oykiileri dergilerde yayimlanmaya
baslayan bu sira dis1 yazarin ayriksi metinleri, zaman zaman psikiyatri klinigine yatmasini gerek-
tirecek kadar agir depresyonlarla gegen kirk ti¢ yillik 6z yasamoykiisiinden” (Kiziler, 2010, s. 90),
yaptig1 yolculuklardan ve yukarida ad1 gegen ii¢ yazarin metinlerinden derin izler tagir. Ozlii’ye
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gore edebiyat; “kisinin dig yasamui ile i¢ yagaminin catigmasinin incecik bir sinir ¢izgisinin tesine
kayiverdigi anlari, i¢’in dig’a kars1 verdigi savagimi anlatma ¢abasidir” (Akatli, 1998, s. 128. Akt.
Aydogdu, 2020, s. 387).

Ilk kitab1 6ykiilerden olusan Eski Bahce 1978 de, ikinci kitabt Cocuklugumun Soguk Geceleri
1980’de yayimlanir. Bu eserinde, Miisliiman mahallesinde yasayip yabanci dilde egitim gordii-
gii Hiristiyan okuluna giden bir Tiirk kizinin iki farkli kiiltiir arasinda yasadigi “sok”u anlatir.
1981°de DAAD bursu alarak kiziyla birlikte Berlin’e taginan Ozlii, burada Auf den Spuren Eines
Selbstmords (Bir Intiharin Izinde) adli eserini yazar. Sadecel5 giinde yazdig1 bu eseriyle, 1983’te
Marburg Edebiyat Odiilii’nii kazanir. 1984°te Yasamin Ucuna Yolculuk diye kendisinin Tiirkce’ye
cevirdigi — bu ¢aligmanin da aragtirma konusu olan — bu eser; Kafka, Svevo ve Pavese’nin izlerini
stiren anlaticinin 10 giinliik yolculugunu anlatir.

Ozlii’niin 6liimiinden sonra, Kalanlar (1990) adiyla giinliikleri ve 1995°te yakin dostu Ley-
la Erbil tarafindan, kendisine yazdig1 mektuplardan olusan Leyla Erbil’e Mektuplar yayimlanir.
1997°de ablasi Sezer Duru, Tezer Ozlii’ye Armagan’1 ve 1998°de ise Ozlii’niin Almanca olarak
yazdig1 Zaman Dusi Yagsam (Das zeitlose Leben) adli senaryo metnini Tiirk¢e’ye kazandirmigtir
(Ankay, 2009, s. 470; Kiziler, 2010, s. 90-101; Aydogdu, 2020, s. 387-388). Ozlii’niin, otobi-
yografik yonii agir basan metin evreninde yerlesik diizeni sorgulayan elestirel yaklagimi; statii-
koya, gelenek-goreneklere bagkaldiran tutumu ve kendini asla ait hissedemedigi topluma kars1
yabancilagsma duygusu 6n plandadir. Eserlerinde genellikle 6zgiirliik, varolus, arayis, yalmzlik,
yabancilik, aidiyetsizlik, kimlik, 6liim ve intihar gibi temalari ele almugtir. Ozlii, Tiirkce edebiyatta
ozellikle 1950’lerden sonra etkili olan varolusculuk akimindan etkilenen ve bunu, eserlerinde yap1
harci olarak kullanan yazarlar arasinda yer alir.

Yazarm Yasamin Ucuna Yolculuk eserindeki temel izlek, kadin ben anlaticinin sevdigi ii¢ yazar
olan F. Kafka, I. Svevo ve C. Pavese’nin acilarinin izini siirmek ve bunlar araciligiyla varolusunu
anlamlandirmak amaciyla ¢iktigi on giinliik yolculuktur. Almanya, Avusturya ve Italya’y1 dolas-
t181 bu yolculugun, aslinda anlaticinin kendi 6zbenligine yaptig1 bir yolculuk olmasi, her tiirlii
toplumsal diizene ve dayatmaya bagkaldirmasi, 6zgiir yasam arzusu, toplumdan yabancilagma
duygusu, yasamin anlamini ve varolusunu sorgulamasi gibi olgular eserde varolusculuk felsefesi-
ne ait diger 6nemli vurgulardir.

2. Genel Hatlariyla Varolusculuk Felsefesi

Varolusculugun kaynagi 19. yiizyilda Kierkegaard ve Nietzsche tarafindan temsil edilen, 6z-
giir ve irade sahibi bir birey olarak insana ve onun se¢imlerinin sorumlulugunu iistlenmesine vur-
gu yapan etik bir felsefi gelenege dayandirilir. Bu etik gelenek ve buna zit bir 6ge olarak Husserlci
fenomenolojinin sentezi ¢agdas varolusculugun temelini olusturmaktadir (Cevizci, 2018, s. 1143).
Varolusgulugu 20. yiizyilda Martin Heiddeger, Karl Jaspers, Jean-Paul Sartre ve Albert Camus
gibi filozoflar temsil etmektedir.

Kokeni Antikiteye kadar geri gotiiriilebilecek olsa da 19. yiizy1l dogumlu varolusculuk felsefe-
sine kadar insan varolugunun ne’ligi ayrintili bicimde irdelenmemistir. Daha 6nceki donemlerde,
ozellikle Hegel’le birlikte klasik felsefenin ¢okiisiiniin ilaninin ardindan bir tarafta bilimsel yon-
temleri felsefeye uygulayarak felsefeyi bilime indirgeyen, diger tarafta Platoncu yaklagimla dini
dogmalara bagvuran ve insan varolusunun yadsinmasiyla sonuclanan birtakim felsefi yonelimler
ortaya ¢ikmustir. Varolusgulukla birlikte felsefenin ¢oziimlemesi gereken en asli meselenin bir
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tiirlii tam olarak aydinlatilamayan, hatta bir kenara atilarak unutulan “varlik sorusu” oldugu ve
20. yiizyilda bu sorunun yeniden ele alinip ¢oziime kavusturulmast gerekliligi ortaya ¢ikmistir
(Cevizci, 2018, s. 1143-1144). Felsefenin “varolus meselesi’ne odaklanmasi gerektigini savunan
varolusgular; insana, insanin ruhsal yasamina, deneyimlerine, irade/ ozgiirliik/benlik/ varlik ve
varolug kavramlarma aciklik getirmeye ¢alisir.

Geleneksel felsefenin bireysel yasami yok saymaya varan tutumlarina kars: bireyciligi savu-
nan Kierkegaard ve Nietzsche, modern varolusculugun onciileri olarak kabul edilir. Kierkegaard
rasyonalizme, Hume ve Kant’a, 6zellikle de bireyi yadsiyan evrensel bir sistem olugturmaya ca-
lisan Hegel’e itiraz eder. Descartes’1n, “diistintiyorum 6yleyse varim” (cogito ergo sum) savinin
karsisina “6znel ben”i ¢ikarir (Bakewell, 2017, s.18). Varolugun biricikligine, kendine 6zgiiliigiine
ve hakikatin 6znelligine vurgu yapan Kierkegaard icin gercek anlamda var olmak demek, kisinin
kendi kendisini yaratmas1 anlamina gelmektedir. Ona gore “varolus”, insanin her adiminda karsi-
sina ¢ikan “ya/ ya da” seklindeki sec¢imle siirekli bir olug halindedir. Ancak se¢cim yapma zorun-
lulugu insanda “kaygi1” ve “gilivensizlik” hislerini uyandirir. Bu kaygi duygusunu, “ucurumdan
asag1 bakinca olusan bas donmesi (vertigo)” hissine benzeten Kierkegaard’a gore kisi, bu kaygt
duygusundan ancak bir inang sigcramasiyla (Bakewell, 2016, s. 19) kurtulabilir. Kaygi ve 6zgiirliik
arasinda ‘inang’ araciligryla bir koprii kuran Kierkegaard’a gore “kaygi, 6zgiirliigiin olanagidir,
ancak inang yoluyla gelen boyle bir kaygi yol gosterebilir, ¢iinkii o, tim sonlu yollar: tiiketir ve bu
yollarin aldaticiligini gosterir” (Kierkegaard, 2013, s. 156). Onun felsefesinde hakiki varolus tarzi,
ancak inancla tamamlanip anlamlanir.

Varolusgulara yon veren yasam felsefesinin (Lebensphilosophie) dnciilerinden olan Friedrich
Nietzsche ise tiim yerlesik diigiince ve deger kaliplarina put-kirici tavriyla karsi ¢ikar. Diinya ya-
samuin1 “ilk glinah” 6gretisiyle kotiileyerek ote-diinyay1 ona yegleyen Hiristiyanligin dogmalarina
ve nihilizme siiriiklenen bati felsefesine itiraz ederek, tim manevi degerlerin, 6zellikle de bir
metafordan ibaret olan “hakikat” kavraminin (siirekli olarak) yeniden tasarlanmasi gerektigini sa-
vunur. insana neyin dogru/ yanhs/giinah oldugunu; iyinin/ kotiiniin ne’ligini dayatacak otorite(ler)
artik yoktur: Tanr1 6lmiistiir ve Tanr1’y1 6ldiiren, bizzat insanin kendisidir. Tanr1’nin olmadig: bu
diinyada insan, artik tiim degerleri ve yagamin anlamimi 6zgiir bir sekilde kendisi yaratmak zo-
rundadir. Ona gore insan, topluma hitkmeden her tiirlii yerlesik diizeni, diisiince ve inang kalibini
yikarak siirii psikolojisinden kurtulan, diinyay: kendisi i¢in yasanilir kilacak olan anlami bizzat
kendi yaratan bir “iistinsan”a evrilmelidir (Nietzsche, 2012, s. 363-614).

20. yiizyilda, Kierkegaard’in, Nietzsche nin ve Husserl’in felsefesinden hareketle yorumbi-
limine (hermeneutik) farkli bakis acis1 getiren Martin Heidegger, “varlik nedir” sorusuna yanit
arar. Ilkin “var-olan” (Seiende) ve her bir tekil varolanin sahip oldugu “varlik” (Sein) kavram-
lart arasinda bir ayrim yapar. Varolusunu sorgulayip anlam(landirm)a cabasiyla, insanin tiim
diger varliklardan ayrildigint savunan Heidegger, kendi varlig: tizerine diisiinen insan-varlik’
icin, “Da” (orada/ burada olmak) ve “Sein” (olmak/ varolmak) anlamina gelen iki kelimenin,
(“Dasein”) burada/ orada olmak anlamina gelecek sekilde birlesmesinden iirettigi kavrami
kullanir. Insanm varligin anlam(sizlik)in1 sorgulama cabasini, onu diger varliklardan ayiran
bir 6zellik olarak goren filozofa gore, bu anlama cabasi, “insanin 6ziine iligkin bir kavrayis,
Dasein’m dogasiyla ilgili bir tasvir, insan varlifini anlamaya, insan varligini1 anlama da varli§1
anlamaya gotiirecektir” (Cevizci, 2018, s. 1126). Heidegger’in felsefesinde Dasein’in temel
ogeleri sunlardir:
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“1. genel olarak acilmiglik, ki Dasein’in yapisini tasa ya da kaygi olarak ortaya serer; 2.
atilmislik, kendi secimi ya da edimi olmaksizin diinyaya firlatilmis Dasein’in olgusal varolusu; 3.
yvansitilma, varolusun gercekligi olan bir asil ‘kendi’ olma gizilligi; 4. diisme; insan Varlik diin-
yada yiter, Dasein kigisel-olmayan, asilsiz, gizlenmis bir kamusalliga gomiiliir, insan Varlik bir
gergeksizlik durumundadir, ciinkii ozsel olarak diismektedir” (Sahakian, 1995, s. 315).

Heidegger’in Dasein’in varolusuyla diger var olanlar arasindaki farklilig1 belirtmek i¢in kul-
land1g1 kavramlarin baginda “el-altinda-olmaklik™, “alaka”, “gelecege aciklik” ve “anlama” gelir.
“El-altinda-olmaklik”, diinyadaki nesnelerin varolus tarzini imler ki bu nesneler, Dasein’1n belirli
bir sekilde kullanmasi i¢in el altinda bulunan alet ve gerecleri imler. Bu da Dasein’in diinyayla
girdigi iliskinin teorik degil, pratik nitelik tagidigini gosterir. “Alaka” ise, yine Dasein’in diinya
ile ilgilenme, etkin bir iligkiye girme seklinde bir varolus tarzi olarak “eylem” ve “irade”yi 6ne
cikarir. “Gelecege yoneliklik”, Dasein’in varolusunun imkanlar iizerine kurulu oldugunu imler.
“Dasein”, insanin degismez bir dogas: oldugu idesini reddederek onu siirekli bir olusum ve olasi-
liklar ag1 halinde tasarimlayan bir kavramdir. “Anlama” ise Heidegger icin teorik bir diisiince ya
da akil yiiriitmeden ziyade, insanin bir seyi anlamasi i¢in onunla meggul olmasi gerektigini imler.
Dasein’in “olgusallik” ve “diismiisliik” ya da “firlatilmiglik” adin1 verdigi iki boyutu daha vardir.
“Olgusallik”, varolusun us ile kavranip agiklanamayacagina gonderme yaparken; “firlatilmiglik™
Dasein’1n kendisini var olanlarin arasina “diigmiis” olarak bulmasi anlamina gelmektedir. Kendini
“diinyaya firlatilmig” olarak bulan Dasein’in, diinyanin anlamsizligini ve belirsizligini ayrimsa-
diginda yasadig1 duygu “kaygi”dir. Heidegger’e gore, anlamsiz, sagma ve belirsiz bir diinyada
umutsuzluga ve umarsizliga diisen insan bu kaygi durumundan kendini kurtarmak icin giindelik
yasama dalarak herkes gibi olmanin anonimligine soyunur. Sahici bireyin varolugu ise, oniindeki
imkanlarin farkinda olup 6zgiir se¢imlerle kendini siirekli yeniden yaratan, kendi kararlarint ken-
disi alabilen giiclii bir kisilik gerektirir (Cevizci, 2018, s. 1128-1134).

20. ylizy1l varolusgulugunun diger 6nemli onciisii Karl Jaspers, ileri teknoloji caginda insanin
kendi 6ziine yabancilasti(rildi)gini ve kurtulusun, bilimde ya da dini dogmalarda degil, varolugsal
deneyimlerle kazanilan igsel goriide oldugunu savunur. Insanda iki farkli boyut saptayan Jaspers’e
gore; bunlardan biri, insanin tiim insanlarla paylastig1, bilimsel bilgilerle aydinlatilabilecek, nes-
nel ve bedensel acidan ortak yoniinii olusturan Dasein’dir. Digeri ise bir tiir “varolus aydinlan-
mas1” sayesinde oniindeki imkanlar1 goriip 6zgiir se¢imleriyle eyleme gegen, kendi degerlerini,
kimligini, yasaminin anlamini 6zgiirce yaratabilen siirekli bir olusum siireci igerisindeki bir varo-
lus bicimidir (Cevizci, 2018, 1146-1147). Varolusu gerceklestirmeye giden yol sevgiden gegmekle
beraber, insanin bazi “siir durumlar’1 deneyimlemesi de sarttir. Insanin kendisini “smirlanmig”
hissettigi ac1 verici sinir-durumlar, katlanilmasi zor olsa da insani kendi sinirlarinin otesine geg-
meye zorlar ki, bu bakimdan birer firsattirlar (Bakewell, 2017, s. 82).

Jean P. Sartre, 20. ylizy1l Fransiz varolusculugunun “kurucu babast” (Bakewell, 2017, s. 5)
sayilir. Heidegger’den acik izler tagiyan Sartre’in felsefesinin en rafine anlatimi, “varolus 6zden
once gelir” savidir ki, buna gére “insan olmanimn” temelinde 6zgiirliik idesi yatar. Geleneksel fel-
sefeye gore, drnegin masanin iizerindeki siirahi, onu tireten kisi tarafindan icine su konulmasi
amaciyla 6nceden tasarlanip islevine ve amacina uygun olarak imal edilmistir. Uretilmeden 6nce
bir tasari/ ide, yani bir 6z olarak var-olan o nesne/ varlik sonradan somut bir hale doniistiiriilmiis-
tiir; yani onun 6zii varolusundan oncedir. Ama Sartre’a gore, insanin dnceden belirlenmis ve bir
amag¢ dogrultusunda olusturulmus bir 6zii yoktur. O, kendisini diinyaya “atilmis” olarak bulduktan
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sonra, kendi 6ziinli kendi 6zgiir kararlar1 ve se¢imleriyle bizzat kendisi olusturur. Sartre felsefe-
sinde insan, tasarlanmig bir 6zle, bir sablonla diinyaya gelmez ve iste bu yiizden de o, kendi 6ziinii
ve dogasini kendisi olusturmak zorunda olusuyla 6zgiirliige mahkumdur (Bumin, 2002, s.126).
Sartre, kendi ekoliiniin insan kavrayisini $6yle agiklar:

“Varoluscuya gore insan daha once tamimlanamaz, belirlenemez; hi¢bir sey degildir o zaman.
Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendini nasil yaparsa oyle olacaktir. Kavrayacak, tasarlaya-
cak bir Tanrt olmayinca, insan dogast diye bir sey de olmaz bu durumda. Insan yalnizca kendini
anladig gibi degil, olmak istedigi gibidir de. Insan kendini nasil yaparsa oyle olur” (Sartre, 1990,
s. 63-64).

Iste Sartre felsefesindeki 6zgiirliik idesi tam burada yatmaktadir. Insanin 6niinde, kendi 6ziinii
ve dogasini kendi secimleriyle kur(gula)masi/ inga edebilmesi i¢in sonsuz bir 6zgiirliik alan1 bulu-
nur ki, bu ozgiirliik kavrami, Sartre’in felsefesindeki bir baska kilit kavram olan “hiclik”te gorii-
niirlesir: Insanin 6nceden belirlenmis bir 6zle diinyaya gelmeyisinden kaynaklanan i¢sel bir bosluk
barmdirdigini imleyen bu ideye gore, onun diinya igerisinde bir eylemde bulunmasimi olanakli
kilan sey tam da bu hiclik duygusudur. Insan varligim “tabula rasa” gibi géren Sartre, onun “icsel
boslugu(nu) sectigi eylem tarzlariyla doldurmak bakimindan tiimiiyle 6zgiir oldugunu” (Cevizci,
2018, s.1159) savunur. “Varolusun dzden 6nce” gelisinin bir baska dogurgusu da insanin 6zgiir
secim ve eylemlerinin sorumlulugunun yine kendisine ait olmasidir. Buna gore “insan tepeden
tirnaga sorumludur.” Varolusculugun ozgiirliik ilkesiyle gerceklestirdigi ilk is, “her insan1 kendi
varligina kavusturmak, varliginin sorumlulugunu omuzuna yiiklemektir.” Ancak bu sorumluluk sa-
dece bireysel anlamda degildir; insan hem “kendinden sorumludur’” hem de “biitiin insanlardan so-
rumludur” (Sartre, 1990, s. 65). Sartre — adeta Kant’in “Genel bir yasa olmasini isteyebilecegin gibi
bir ilkeye gore davran” seklindeki kategorik imperatif formiiliiyle (Kant, 1994, s. 17) hesaplasarak
— insanin 0zgiir se¢im ve eylemlerinin hem bir kendilik hem de bir insanlik tasarist kurdugunu,
yani kendi dahil tiim insanlig1 bagladigimni savunur. Insana, higligi doldurmasi bakimindan 6niinde
acilan sonsuz sayida imkén taniyan 6zgiirliigii ayn1 zamanda tiim insanligin sorumlulugunu yiikler.
Insan sadece kendisine kars1 degil, tiim insanliga kars1 sorumludur. Bu gercek karsisinda derin bir
“kaygi”’ya kapilan insan, kacinilmaz bigimde “bunalti” duygusuna bogulur, 6yle ki “ozgiirligii,
bagtan sonra bunalti veren bir siire¢ haline gelen karar vermekten, sorumluluk almaktan kagiarak
ve Ozgiirliigiin var veya gercek olmadigini iddia etmek suretiyle, yadsimak insan varligina daha
kolay gelir” ve bu noktada insan “se¢imde bulunmak, se¢imlerinin sorumlulugunu iistiine almak
yerine determinizme sigmnir yani kendisinin iiyesi oldugu sosyal sinifin, mensubu bulundugu etnik
grubun vs. eseri oldugunu one siirerse, o, sahici varolug(tan)” uzaklagmistir. Sartre’a gore boyle
bir insan, kendini aldatan, sahicilikten yoksun, sorumluluktan kagan, kendi(sine) yabancilagmis bir
oznedir. Sahici birey ise, “kendini hicbir sekilde aldatmayan, [...] 6zgiirliigiinii ve insani durumu-
nun kendisine getirdigi sinirlamalar1 kabul ederek kendisine yabancilagmayan, kisacasi ‘gercek bir
insan haline gelebilen’ bireydir” (Cevizci, 2018, s.1164-69). Sartre — Heidegger’in Varlik ve Hic-
lik’ine ve Kant’in “kendinde sey” (Ding an sich) kavramina génderme yaparak — varolus tiplerini,
“kendi-i¢inde-varlik™ (en-soi) ve “kendi-i¢in varlik” (pour-soi) seklinde ayirir: “pour-soi” temelde
yoklugu/ 6znel insan bilincini ve onun 6zgiir se¢imini imlerken, “en-soi” fenomenal diinyadaki
varliga/ zorunsuz/ bilingsiz/ nesnel varliga karsilik gelir (Sahakian, 1995,s.317; Aras, 2018, s.47).

20. yiizy1l Fransiz varolusculugunun diger onciisii Albert Camus’niin felsefesinin temelinde
“sacma” kavrami bulunur. “Sa¢gma”, evrenin akla-mantiga sigmadigini, anlamsizligini, tutarsiz-
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ligint ve belirsizligini kavrayip her seyi tiim ¢iplakligiyla géren bireyin bilincinin yapi tagidir.
Camus, insan agisindan “sagma’y1 ortaya ¢ikaran durumlari soyle siralar: Modern kapitalist kitle
toplumunun dayattig1 mekanik ve tekdiize yagsam sekli, zamanin ge¢mekte oldugunun deneyim-
lenmesi ve oliime dair diisiincelerdir. “Sa¢ma”nin temelinde, Tanrt’nin 6l(diiriil)miis, insanin ise
Oliime yazgili oldugu gercegi yatar. Camus, burjuva modernizminin yarattigi “nihilizm bataginda”
bogulmak yerine, sagma deneyiminden bir “baskaldir etigi” ¢ikarmaya gabalar. Insan sagmadan
kagmak yerine, onu oldugu gibi acik yiireklilikle kabul etmelidir. Ancak bunun i¢in de insanda

“bagkaldir1”, “ozgiirliik” ve “tutku” gibi erdemler bulunmalidir. (Cevizci, 2018, s. 1169-1177).
3. Siddhartha ve Yaganin Ucuna Yolculuk Eserlerinde Varolus Sorunsal

Hesse ve Ozlii’niin metin evrenlerinde agirlikl olarak, 20. yiizy1l insaninin varolus sancilarini
ve yasamin anlamini sorguladiklar1 goriilmektedir. iki yazarm da bu tutumu yasamlarindan derin
izler tagtyan metinlerinde carpici bicimde yansittiklari; varolugun hakikatini arayislari, kimlik ve
oznelliklerini sahici kilma ¢abalariyla somutlagan varolugsal bir yasam ve yazin tarzini benim-
sedikleri soylenebilir. Iki yazar da yasamlari boyunca peslerini birakmayan ruhsal bunalimlarint
bir sanat yapitina doniistiirmeyi basarmis; kendilerini psikiyatri klinifine yatiracak denli agir psi-
kolojik travmalar yagamalarina ragmen, yazmaktan ve umut etmekten asla vazgegmemis, kendi
travmatik yagam deneyimlerinden hareketle, varolug bunalimina kars1 bir ¢ikis yolu, bir bag etme
stratejisi, hatta bagkaldir1 etigi gelistirerek eserlerine yansitmiglardir. Iki yazarin bu makalede in-
celenecek metinleri, sayilan tiim bu 6zellikler bakimindan en yogun olanlaridir. Hesse’nin bag
karakteri Siddhartha’nin varolusunun nihai anlamini ve amacini bulmak i¢in ¢iktig1 yolculukla,
Ozlii’ niin metnindeki kadin ben anlaticinin varolusunu kesfetme arzusuyla ¢iktig1 yolculuk temast
ve saptanan bu ortak temanin arka planinda yatan 6zbenlik arayisi, iki eseri varolusguluk felsefesi
ekseninde karsilagtirarak incelememize olanak saglamistir.

Metinleri ¢oziimlemeye, kronolojik olarak daha 6nce gelen Siddhartha ile baglayalim: Yagami
boyunca Bati, Hint ve Cin felsefelerinin sentezinden evrensel bir “insanlik felsefesi” kurmaya
cabalayan Hesse, bu diisiincesini Siddhartha figiiriinde somutlastirir. Cocuklugunda tanistig1 Hint
felsefesinin benlik yanilsamasindan kurtulusu hedefleyen 6gretilerini ve icine dogup biiyiidiigii
bati diinyasinin Musevi-Hiristiyanlik gelenegini kendi diisiinceleriyle yoguran yazar, bunlart Cinli
Zen felsefesinin zit kutuplarin birligi ilkesiyle birlestirmis ve Uzakdogu ile bat1 diinyas: arasinda
bir sentez kurarak, insanlik i¢in ideal bir insanlik felsefesi kurmustur. Siddhartha da bu diislince
sistemine dayanir. Eserde ana karakterin tiirlii deneyimler yasadiktan sonra ulastig1 ideal evre,
aslinda varolus sancisi ¢eken tiim insanliga sunulan bir yagsam ogretisidir.

Eserin ilk kisminda kendisini, o zamana dek siirdiirdiigii (mutlu-mesut) yasamla yiizlesmeye
gotliren bir i¢ sikintis1 yasayan Siddhartha, kim oldugunu, nereye ait oldugunu, yasaminin ve
varolugsunun anlamini sorgulama siirecine girer. Onun kendi varoluguna, 6zbenligine dogru giden
manevi yolculugunun oykiisii, iste bu i¢ sikintisindan kaynaklanan sorgulamalariyla baglar. As-
linda 6zbenliginin uyanigint imleyen bir tiir biling sicramasi ve farkindalik an1 olan bu varolugsal
sikinti, eserin simgesel dokusunda sdyle betimlenir:

“[...] herkes tarafindan sevilen, herkesin nesesi Siddhartha’nin yiireginde nese barimmiyordu.
Diisler geliyordu ona ve dur durak bilmeyen diisiinceler geliyordu irmagin suyundan akarak,
gecenin yildizlarindan sildayarak, giinegin yildizlarindan eritilerek. Diisler geliyordu ona ve ruh
tedirginligi geliyordu tanrilara sunulan sungulardan tiiterek” (Hesse, 2008, s. 13).
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Onceki boliimde agimlandig1 gibi, kaygi/ bulanti/ i¢ daralmasi vb. sekillerde adlandirilan i¢
sikintist hali — Kierkegaard ve Heiddeger buna “kayg1” (Sorge) ve “korku” (Angst), Sartre ise
“bulant1” der (Asar, 2014, s. 86) — varolusguluk felsefesinde merkezi konumdadir. Kierkegaard’a
gore, korkunun bir seyin korkusu olmasi bakimindan bir nesnesi varken, kayginin, (nedeni agik)
bir nesnesi yoktur (Kierkegaard, 2013, s. 35). Heidegger, insanin varolugsunu anlamlandirama-
diginda, se¢im ve eylemlerinin sorumlulugunu iistlenmek zorunda kaldiginda hep “kaygi” hali
yasadigini belirtir. Sartre da bu ruh halini “bulant” diye nitelendirir (Cevizci, 2018, s. 1132).
Varolus felsefesine gore, yasaminin/ varolusunun anlamina dair sorgulamalara baslayip acik bir
yanit bulamadiginda, 6niindeki sonsuz imkan(lar) alani i¢inden birini secip eylemlerinin sorumlu-
lugunu almasi gerektiginde — ki bu, onun yazgisidir; varligin sahici/ hakiki kendi olma istemi ve
ozgiirliigiidiir — insan kaygiya kapilir; bir i¢ daralmas: ve bulant: duygusu yasar. Bu bakimindan
Siddharta’nin yasadigi i¢ sikintisinin da varolugsal bir nitelik tasidigi agiga cikar. Ciinkii o, soylu
bir Brahman ailesinin oglu olarak, i¢erisine dogdugu nese ve sevgi dolu bir aile ortaminda, takdir
ve kabul gordiigii bir toplumda, ait oldugu kiiltiiriin giivenli kusaticilig: i¢inde yasarken, ansizin
her seyi paramparca eden bir i¢ sikintisi ve huzursuzluk duygusuyla yiizlesir. Icerisinde biiyiidiigii,
egitilip yetistirildigi manevi diinya, artik ona yabanci gelmeye baslar ve huzursuzlugu da gittikce
artar. Annesinin, babasinin ve dostu Govinda’nin sevgisi artik onu mutlu etmeye yetmez. Ailesin-
den, 6gretmenlerinden ve bilge Brahmanlardan 6grendigi kadim bilgiler, onun huzuru kagmis ru-
hunu ve hakikate duydugu aclig1 dizginlemeye yetmez. O, varoluscu filozoflarin agikladig: kaygi
ve huzursuzluk halinin pengesine diigsmiistiir:

“Siddhartha icinde bir huzursuzluk beslemeye baslamisti. Ve hissetmeye baslamisti ki, baba-
stun sevgisi, annesinin sevgisi, ayrica dostu Govinda’nin sevgisi onu her zaman mutlu kilmaya-
cakti, agcligimi gidermeyecek, karnint doyurmayacak, ona yetmeyecekti. Saygideger babasi ve obiir
ogretmenleri, bilge Brahmanlari bilgeliklerinin en biiyiik ve onemli kismini kendisine sunmus,
kendi feyizlerini onun beklenti icindeki testisine akitmiglardi ama Siddhartha testinin bir tiirlii dol-
madigini, aklinin bu kadarla yetinmek istemedigini, ruhunun dinginlige kavusup gonliindeki aclik
ve susuzlugun giderilmedigini sezmeye baslanusti, bunlarin hicbiri icindeki “manevi susuzlugu
dindirmiyor, yiirekteki sikintiyr silip atmiyordu” (Hesse, 2008, s. 13).

Varolus felsefesinin bakis agisindan, Siddhartha’nin yasadigi bu i¢ sikintisi olumlu bir nitelik
tasir. Ciinkii bu, ana figiirii varolugsun anlamini sorgulayip anlamlandirmaya gotiiren bir siirectir.
Kisi ancak boyle bir i¢ daralmasi halinde kendi 6zbenliginin bilincine varabilir. Siddhartha i¢in de
s0z konusu olan bu durum, onun bakisini digtan/ yiizeyden kendi i¢ diinyasina ¢evirmesine yol ag-
masi ve bakisiyla birlikte varligini sahici varolusa yiikseltmeye yoneltmesi bakimindan 6nemlidir.
Insanin kendi varolusunun neden(sizlik)ini sorgulayip varligini anlamlandirma kaygis1 duymasi
Heidegger’e gore, insan1 diger varliklardan ayiran en temel 6zelliktir ve sadece insana dzgiidiir
(Cevizci, 2018, s. 1126). Eserde, Siddhartha’nin, — varolus felsefesinin temel savlarina uygun
bicimde — kendini sorgulamaya bagladig1 siire¢, soyle betimlenir:

“Peki neredeydi bu ben? Bu 0z, bu en son nesne? Et degil bu, kemik degildi, diisiinme degil, bi-
lin¢ degildi, boyle diyordu bilgelerin bilgeleri. Nerede, peki neredeydi o zaman? [...] Yazik, kimse
ctkip gosteremiyordu bu yolu, kimse onu bilmiyordu, ne babasi biliyor, ne 6gretmenler biliyor, ne
de sungu torenlerinde soylenen ilahiler biliyordu” (Hesse, 2008, s. 14).

Siddhartha’nin kendinden baslay1p ailesi, dostu, 6gretmenleriyle birlikte tiim ¢evresini igine
alarak, o zamana kadar tanidig1 herkesi ve 6grendigi her seyi sorgulamasiyla devam eden bu sii-
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rec, onun icine dogdugu/ “firlatildig1” diinyay1, daha dnce sorgusuz sualsiz kabullendigi 6gretileri
Nietzscheci bir putkiricilikla yerle bir etmesiyle sonuglanir. Varolusculuk felsefesine gore i¢ si-
kintistyla baslayan bu sorgulama, yiizlesme ve aydinlanma siirecini yasamayan, dolayisiyla kendi
varolusunu gerceklestirmeyi se¢gmeyen insan, kendini aldatmanin pencesine diiser. Heidegger’e
gore, yasamin anlamsizligi, belirsizligi ve sagmaligi kargisinda insan derin bir umutsuzluk ve i¢ si-
kintis1 yasar. Bunlardan kurtulmak icin giindelik yasama siginir, i¢inde bulundugu toplumun biitiin
kural, inan¢ ve (6n)kabullerini benimseyerek statiikonun parcasi/ ¢arkin diglisi olmaktan kendini
alikoyamaz ve herkes gibi olup herkes gibi yagar. Jaspers de bunu savunur. Kendi varolusunu ger-
ceklestirmekten kac(in)an insan, ruhunun derinliklerinde bekleyen varolugsal kaygiy1 gérmezden
gelerek toplumla biitiinlesir, diger insanlarla tipa tip benzer bir yasam tarzini ve diislince sistemini
benimser; yerlesik diizenin empoze ettigi dini inanglar1 ya da ideolojileri sorgulamadan benimse-
yerek, bunlara uygun bir yagam siirdiiriir (Cevizci, 2018, s. 1132, 1147). Sartre da benzer goriisleri
savunur. Biricik yazgisi olan 6zgiirliigiin yiikiinii, se¢cim ve eylemlerinin sorumlulugunu tagimak
agir geldiginden, ozgiirliigiinii inkar etmeyi yegleyen, pasif ve irade yoksunu bir varlik gibi dav-
ranan insan, toplumun dayattig1 diizenin icerisinde kaynayip gider; kendi kararlarini vermekten
ve sorumluluk almaktansa, bagkalarinin kararlariin, toplumsal ve ahlaki kurallarin boyundurugu
altina girmeyi seger. Boyle bir insan, tam anlamiyla ‘kendini aldatma’ durumu i¢ine diiser; kendi
sahici varolusunu, 6zbenligini 1skalay1p kagirir(Cevizcei, 2018, s. 1164-1166). Baslangicta, kendi-
sini i¢ine dogdugu ailenin, toplumun ve kiiltiiriin bir parcasi olarak alimlayip ailesine ve topluma
uyumlu bir yasam siirdiiren Siddhartha, i¢ sikintisiyla baglayan sorgulama siireci sonucunda, va-
roluscularin insani sahici benlik ve varlik insasindan alikoyan engel olarak gordiikleri anonimli-
gin giivenli rehavetinden siyrilip 6zgiirliigii inkar halini agarak, kendini siiriiden ve yiiriirliikteki
diizenden koparir ve kendi sahici varolusunu aramaya/ inga etmeye koyulur.

Siddharta’nin “neredeydi bu ben? Bu 6z...” diyerek kendi 6z’iinii sorgulayip aramasi; veri-
li bir 6z’li olmadiginin ayirdina vardigini agiga ¢ikarir ki, daha dnce deginildigi gibi bu, varo-
lusculugun en 6nemli savlarindan biridir. Sartre’in meshur “varolug 6z’den 6nce gelir” saviyla
kastettigi, insanin onceden belirlenmig ve tasarlanmig bir 6zii olmadigi, se¢imleriyle ve yaptikla-
ryla onu bizzat kendisinin kurup olusturdugu diisiincesi, Siddhartha’nin yolculugunun temelini
olusturmaktadir. Kendi 6z’iinii bulmak icin yolculuga ¢cikma karari alan Siddharta, babasinin tiim
kargt ¢ikmalarma ragmen iradeli, istikrarli ve kararlt durusuyla onu ikna eder ve dostu Govin-
da’yla birlikte Samanalara katilmak iizere yollara diiser. Ailesinden, tiim geleneksel baglardan
ve toplumsal kurumlardan bagimsizlagsmasi anlamina gelen ve tamamen kendi 0zgiir iradesiyle
yaptig1 bir se¢im olmast bakimindan bu karar, varolusculugun 6zgiir irade vurgusuna génderme
yapmaktadir. Ozgiir irade, kisinin sahici benligini olusturmasinin en temel tagidir. Kendi yagamini
kendi eline alan, yasaminin diimenine kendi gecen, oradan oraya savrulan, “diisen bir yaprak™
misali yasamay1 reddederek, bizzat kendi secimlerine ve kararlarina gore yasamini sekillendiren
bir bireyin 6zgiirlik manifestosodur/ bildirgesidir:

“Insanlarin biiyiik cogunlugu, Kamala, diisen bir yaprak gibidir, kapilip gider riizgdrin oniine,
havada siiziiliir, doniip durur, saga sola yalpalar vurarak iner yere. Pek az kisi de vardir, yildizlara
benzer, belli bir yoriingede ilerler durur, hicbir riizgdr varamaz yanlarina, kendi yasalarint ve
izleyecekleri yolu kendi i¢clerinde tasirlar” (Hesse, 2008, s. 81).

Siddhartha’nin bu sézleri onun 6zgiir iradeye olan inancini desteklemektedir. Samanalara
katildiktan sonra, onlarm insan yagamini ve benligini dislayan 6gretilerini benimsememesi de
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ozbenligi, bireysel deneyim ve yasantilart 6ne ¢ikaran varoluscu felsefe agisindan baska 6nemli
noktadir; ¢iinkii kisi yasamini ancak kendi 6zgiir secim ve deneyimleriyle olusturmaktadir. “Kendi
yasaminizi yasamay1 6grenin” (Zeller, 1997, s. 106) diyen Hesse’ nin bireysel yasantiya verdigi
deger dikkat cekicidir. Siddhartha’nin Samanalarla ge¢irdigi siirecte ve sonrasinda Buda’nin ya-
ninda bir tiirlii aradigin1 bulamamasi bu yiizdendir. O kendi 6z hayatint yagayarak kendini ger-
ceklestirmeyi amag edinir ve bir sonraki adimi kendini yasanti diinyasina ve deneyimlere agmak
olacaktir. Fakat ne var ki agki, maddi giicli ve duyular diinyasin1 yasayan Siddhartha burada da
istedigini elde edemez, her seyden tiksinerek intihar etmeyi diistiniir. Varolusculuk felsefesinde in-
tihar, kisiyi yasamin sagmaliginin ve anlamsizliginin gotiirdiigii bir (son) nokta olarak ifade edilir.
Camus acisindan intihar diisiincesi aslinda sagmaya boyun egmek anlamina gelir. Kisi sagmaya
boyun egmek yerine, ona bagkaldirmalidir, bunun yolu da sudur: Insan “yasanmaya degmeyecek
bir hayati kendisi ve bagkalar1 icin yasanmaya deger bir hayat haline getirmeye calig[malidir], [...]
0, kendini cesitli alanlarda ve cesitli sekillerde gerceklestirmeye calisarak mutlu olmanin yollarini
ara[malidir]” (Cevizci, 2018, s. 1177).

Aradigint bulamayan Siddhartha, (Camusg¢u) anlamsizlik ve sagma’ya direnerek umutsuzluk
duygusunun yarattig1 gecici felg duygusundan siyrilir ve anlam arayisini siirdiiriir. Varolugsunu kes-
fetme yolculugunun son duragi bir irmakta kayik¢ilik yapan Vasudeva’dir. Vasudeva’nin yaninda
caligsmaya baglayan Siddharta, aradig: tiim cevaplari, tiim zitliklar1 birleyen irmakta bulacaktir.
“Siddhartha” kelime anlamu itibariyle Sanskritcede “amacina ulagsmis kisi”” anlamina gelmektedir.
Roman boyunca varligini, yasami ve diinyay1 sorgulayarak, kendi 6zgiir iradesiyle ¢iktig1 yolcu-
lukta, yine kendi deneyimleri ve yasantilart sonucu ulastig1 cevaplari; disarida bir yerlerde ya da
bagkalarinin 6greti ve inanglarinda degil, kendi i¢cinde bulmasiyla, varolusculugun 6ngordiigii se-
kilde bir zihinsel-ruhsal doniisiim yasayan Siddharta, eserin sonunda 6zbenligine kavusarak sahici
varolusa ulagir; ¢linkii yolculugun sonunda bagkasinin yonlendirmesine izin vermedigi hayatini
sekillendiren ve ona anlam katan yine kendisi olmustur. O, 6znel yasam deneyimleri sonucunda
kendi hakikatini/ kendi 6z’iinii kendisi insa etmigtir. Vardig: noktada (Nirvana) diinyadaki tiim
farkli seslerin, farkli yasantilarin, zamanlarin, arzu ve 6zlemlerin, cilelerin, kisacasi her seyin,
aralarinda muazzam bir biitiin olusturdugunu kavramasi, ona tam bir ruhsal dinginlik ve huzur
duygusu verir. O artik bagtan sona, varolugculugun sahici ve 6zgiir bir birey olarak tanimladig:
kisi haline gelmistir.

Yasamin Ucuna Yolculuk adli eserdeki varolugsal izleri ¢oziimlemeye gececek olursak, ilkin
her iki eserde de yolculuk temasinin ardinda varolugsal bir kayginin bulundugunu animsamak
yerinde olacaktir. Ozlii’niin anlatisinin ana figiirii de tipki Hesse’nin Siddharta’s1 gibi kendi varo-
lusunu yasamin akisina ve diizenin carklarina emanet etmeyen ve bunlara bagkaldirarak kendi 6z
benligini gerceklestirmeyi, kendi 6zgiirliigiinii elde etmeyi hedefleyen bir birey olarak karsimiza
cikar. Ozlii’niin hem kendi yasaminda hem de metinlerinde bir tiir laytmotif konumunda olan
‘yolculuk’ motifi, genelde bireyin 6zelde kadinin kendi olma, kendi 6z benligini ve varolus ama-
cin1 kesfetme siirecini imler. Ozlii’niin, Yeryiiziine Dayanabilmek I¢in adli metninde, “yasamla ve
oliimle hesaplagsmak igin yaziyorum” (Ozlii, 2014, s. 9) seklinde ifade ettigi yazma eylemi de va-
rolugsal kokenlidir; ¢iinkii o yazarak kendi i¢ sorgulamasini yapar. Icerisinde belli bir olay 6rgiisii
bulunmayan Yasamin Ucuna Yolculuk eserinin ana figiirii, ben anlaticis1 ve ayn1 zamanda yazari
olan kadin ¢iktig1 yolculukta, tipk1 Ozlii’niin kendisi gibi varolusun anlamini arar ve bu arayis
seriivenini kaleme alir. Otobiyografik nitelikteki bu eserinde yazar, 1982 yilinda, ¢ok sevdigi li¢
yazar olan Franz Kafka, Italo Svevo ve Cesare Pavese’nin izlerini siirmek i¢in Berlin’den Santo
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Stefano Belbo’ya uzanan iki haftalik bir yolculukta edindigi izlenimleri, yasam ve varolus iizerine
diisiincelerini, sorgulamalarini ve arayiglarini anlatir.

Eserin iizerine kuruldugu yolculuk motifine; yani bir yerden bir bagka yere “gitmek” eylemine
bakacak olursak; burada anlaticinin “Her gidis, her yolculuk, kendi ‘benimin’ bilinmeyenine dog-
ru, bilmek icin bir inistir” (Ozlii, 2012, s. 79) seklinde ifade ettigi gibi, 6z benligine dogru, onu
kesfetmek amaciyla yaptigi bir eylem olmasi bakimindan varolusculuk felsefesiyle ortiismektedir.
Ciinkii kendi varolusunu sorgulama, 6z benligini arama, var-olabilme imkanlarini fark ederek
kendini kurma/ inga etme ¢abasi, 20. yiizyil varolusculugun temel savlari arasinda yer alir. Git-
mek eyleminin anlatict agisindan bir bagka anlami ise yerlesik diizenden, toplumsal gelenek-gore-
nek ve kurallardan bir kacis, bir kurtulugtur:

“Kaliplardan kacmak icin gidiyorum. Gitmekten yilmayacagim. Kentlerden gitmek, kocalara
gitmek, imarhaneye gitmek, gene gitmek, gene gelmek, hicbir sey yildirmayacak beni. Yasamu,
GITMEK olarak algiliyorum” (Ozlii, 2012, 5. 52).

Yukaridaki alintida yolculuk motifinin bir degiskesi olarak kullanilan gitmek eylemi, ben an-
laticinin i¢inde yasadi81 topluma egemen genel-gecer diisiince ve yasam kaliplardan 6zgiirleserek
kendi 6z benligini bulmak arayisinin metaforu olarak karsimiza ¢ikar. O halde bu veri de burju-
vazi diizenin tirettigi herkes kitlesinin olugturdugu tektiplesmis bir varolus ve yasam tarzina karsi
otantik ve hakiki bir varolug tarzi ortaya koyarak statiikodan 6zgiirlesmeyi savunan varolugsculuk
felsefesinin eserdeki bir bagka izdiisiimii olarak okunabilir. Kadin ana figiiriin buradaki “gitmek”
eylemi, ataerkil burjuva toplumunun kendisi i¢in belirledigi (“kocalara gitmek” ve “timarhaneye
gitmek” seklindeki son derece ironik ifadelerin imledi8i gibi; cinsel, diislinsel vb.) tiirlii rol ve
kaliplara girme dayatmasina, varligini daraltip sinirlandirma, tahakkiim altina alma girisimine
itiraz niteligi tasir. Modern kentlerdeki yerlesik burjuvazi yasam modelinden yersiz-yurtsuz bir
gezgin yasamina gecisi imleyen bu “GITMEK” eylemi, ayn1 zamanda farkl1 insanlara, mekanlara,
yasanti ve deneyimlere agik olmak anlamina gelir; ¢iinkii gidemeyip kalmak, sinirlanmak, hapsol-
mak, asla 6zgiirliikle ve 6niinde yagsamini, benligini sonsuzluga acabilecegi olanaklarin bulundugu
fikriyle bagdagmamaktadir.

Ozlii’niin eserinde yer alan bir bagka varolugsal mesele de yetersizlik hissiyatinin aciga ¢ikar-
dig1 i¢ stkintisidir. Ben anlatict bunu; “Ve bana geceler yetmiyor. Giinler Yetmiyor. Insan olmak
yetmiyor. Sozciikler, diller yetmiyor” (s. 9) ya da “Karsima ¢ikan her sey yetersiz. Soludugum her
sey yetersiz. Dalgalar, odalar, mekanlar sevgiler yetersiz. Sularin tad1 yetersiz. Giinlerin uzunlugu
yetersiz. Haftalarin giinleri yetersiz” (s. 14) gibi ifadelerinde dile getirir. Bu eksiklik, tatminsizlik,
yokluk, sahtelik, higlik hissi varolussal sikintiy1 yaratan ve onu arayisa, yolculuklara gotiiren bas-
lica unsurdur. Eserde i¢ sikintist duygusu, 6zellikle gitmemek ya da gidememek anlarinda yogun
bir sekilde ortaya cikar:

“[...] heniiz bana yasanu yasanir kilan bu duyguya varmadan énce, gidememek, derin, de-
rin, derin bir aciydt. [ ...] Beni ben olarak raylarin iizerinde gotiiren trenlerde algiliyorum gercek
diinyami. Duran her sey sikiyor beni” (Ozlii, 2012, s. 39).

Bu alintilarda ifade edilen varolugsal kokenli sikinti, anlaticida — gidemeyip kaldiginda — ye-
tersiz ve eksik hissettigi seyi; yani kendi 6zbenligini, kendi varolus amacini arama arzusunu yara-
tan ve onu yolculuklara ¢ikaran motivasyonun kaynagidir; ¢linkii anlam yoktur, onu ancak kendi
secimlerimize dayanan eylemlerimizle — anlatict icin gitme eylemi ile — kendimiz olustururuz.
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Yine bu alintilardan acik¢a anlagiliyor ki, anlatict yalnizca gitme eylemi sayesinde gergek diinya-
sini1 ve sahici benligini i¢sel bir kavrayigla algilayabilmektedir. Yani gitmek eylemi onun i¢in bir
tiir varolugsal sancilartyla bagsa ¢ikma stratejisi ve onu kendilik bilincine ulastiran bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni strateji yazarin yazma ediminde de vardir. Daha 6nce deginildigi gibi,
Yeryiiziine Dayanabilmek I¢in’dir yazarin yazma gayesi: “Neden yazilir? Diinya acili oldugu icin
yazilir. Duygular tasti1 icin yazilir” (Ozlii, 2014, s. 9-10). Yasamin Ucuna Yolculuk’ta gecen “hic
degilse acilar1 doniistiirecek sozciiklere sahip oldugumu diisiindiim” (Ozlii, 2012, s. 44) ifadesin-
den de net olarak anlagildig1 gibi, yazmak eylemi, onun i¢in varolusunu anlamlandirma, varolugsal
ac1 ve kaygilarini ¢oziimleme bicimidir. Ben anlatici, “[b]elki kendilerine yasami kanitlamaya
gerek duymayan”, yasamlarinin ve varoluglarinin nedenini sorgulamayan, “sevgiyi de derinligine
duymadan, aciya doniistiirmeden yagayip gidiyorlar” (s. 11) diyerek, kendi varligina bile kayit-
sizlasarak yabancilagsmis, derinliksiz ve sahici olmayan bir yagam siirdiiren insanlar1 elestirir. Bu
elestiri ayn1 zamanda onun, toplumda siirliye karigsmis insanlarin genelinden farkli olarak varolug
sancis1 ¢eken bir birey oldugunun imidir. Bu da onu diger varoluscular arasinda en ¢ok; kendi 6z-
benligini ve hakiki varolug tarzini arayan insanin, varolug acist ¢cekmesinin kacinilmaz oldugunu
savunan Jaspers’in felsefesine yaklastirir.

Eserde anlaticinin yagadig1 bir bagka varolugsal ¢ikmaz da “yabancilasma”dir. ““Yaglandik¢a
insanlarla aramdaki ugurum biiyiiyor. Arabalardaki, ucaklardaki, resmi dairelerdeki, otobiisler-
deki, diikkanlardaki, caddelerdeki insanlarla aramdaki ugurum” (Ozlii, 2012, 5. 9) ve “yabancisi
olmadigim bir tek olgu var. O da kendi varolusum. Belki tek mutlulugum bu. Tek baglantim. Ken-
dimi kavrayamazsam tiim varolusum yitmis demektir” (s. 60) ifadeleri anlaticinin, i¢inde yasadig1
topluma ve insanlara kars1 yabancilagsmasinin boyutunu gozler oniine sermektedir. Burada onun
yalnizca kendi varolusuna yabancilagsmadigi, ama kendi diginda diger her seye yabancilastigi da
anlagilmaktadir:

“Arabalarin akist bizi hi¢ tedirgin etmiyor. Yarim metre Otemizdeki giinliik yasamla hicbir
baglantimiz yok. Giiriiltiilii, anlamsiz bir canlilik icinde, egzoz gazt kokan bir yasam bu. Havel
Sosesi yakinindaki cevre yolu iizerinde. Oylesine oturuyoruz tahta sirada. Herhangi bir kentte. Va-
rolusun herhangi bir zamaminda. Bildik giines isitiyor bizi. Gerideki yasamu tiimiiyle unutmus ne
gecmisi ne gelecegi diisiiniiyor, oylesine zaman, an i¢inde oturuyoruz. Durgun sessizlik icinde. Pa-
zar giinii trafigine karsi. Bize ulagmiyor ses. Asfaltin karst kiyisinda uzanan agac golgeleri hangi
diinyaya ait. Bisiklet yarisi yapan bu insanlar hangi diinyadan gelip geciyor” (Ozlii, 2012, s. 17).

Yukaridaki alintida anlaticinin hissettigi yabancilasma duygusunun ¢ok carpici bir boyutta
oldugu goriiliir. “Biitiin bu yabancilik icinde tanidik tek bir gortintii var. O da Viyana’dan buraya
dek geldigimiz kirmizi araba” (Ozlii, 2012, s. 54) diyerek, her seyin ona ne kadar yabanc1 geldigi-
ni vurgulayan kadin yazar, okuruna “sen” ve “o” diye seslenerek, yabancilasmanin sadece kendi
varligini degil, toplumdaki tiim bireyleri ele gegiren bir hastalik oldugunu, herkesin kendi kadar
baskasinin acisina da uzak olup yabancilastigini, yalnizlasip 1ssizlastigini, iletisimsizlestigini ve
savas, aclik, sefalet gibi biiyiik felaketlere karsi duyarsizlasip koreldigini soyle ifade eder:

“Aclik, savas, geri kalmislik ve inanilmaz felaketlerle ilgili haberleri kitleler masal dinler gibi
dinliyor. Iste boylesi bir yasam oniimiizden gelip gidiyor. Sen kendi duvarlarimn gerisine ¢ekili-
yorsun. O, kendi duvarlarinin gerisine cekiliyor. [...] Herkes bir baska dili konusuyor. [...] Ayni
dili konusan iki kisi yok” (Ozlﬁ, 2012,s.12).
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Oysa Jaspers’e gore, kendi varligina anlam ve icerik kazandirma cabasi icerisinde olan insan
ne kendinin ne de bagkasinin varolugsal acisina duyarsiz ve kayitsiz kalabilir. O halde anlaticinin,
devlet aygitinin kitle iletisim araclari aracilifiyla siiriiye/ kitleye doniistiirerek giittiigii diger in-
sanlara yonelttigi tiim bu elestiriler de varolusculugun bakis acistyla ortiismektedir.

Eserde one cikan bir bagka varolugsal motif de “birakilmiglik™tir. Varolusculuk felsefesinde
genelde “firlatilmighk™ (Heidegger) seklinde adlandirilan bu kavram, Tanri’nin, yani bir yasa ya
da bir anlam koyucunun olmadig1, tamamen sa¢gma ve anlamsiz bir diinya i¢indeki insanin yalniz-
ligin ifade eder. Tanr1 6ldiigiine (Nietzsche) gore, insan 6nceden belirlenip hazirlanmis degismez
yasalarin ve degerlerin olmadigi, bunlarin tamamen kendi belirlenimine kaldig1 bir diinyaya fir-
latilmuigtir: “Oysa yasam genellikle insanin bir bagina kalmasi. Uykuda. Uykuyu ararken. Derin
uykularin 6tesinde bile zaman zaman diisiinde sezinlemiyor mu insan bir baginaligin ¢aresizligini”
(Ozlii, 2012, s. 11). Bu birakilmighk, diinyaya firlatilmis insanin agmazini ve garesizligini dile
getirdigi gibi kisinin kendi beninden, kendi 6ziinden de firlatilmigligr ve uzaga diismiigliigiinii
ifade eder:

“Zaman zaman kendimi tiim insanliktan daha giiclii duyuyorum, ama kendimi ayni anda ¢ip-
lakliklarindan siyrilmaya calisan agaclar kadar da birakilmis duyuyorum. Ozellikle ben’in, ben’i
bwraknigr anlarda. Ya da ikisi biitiinlestiginde. Ve birdenbire, simdiye dek hi¢ algilamadigim bir
duygu gelip beni buluyor: Birakilmishigin tadi” (Ozlii, 2012, s. 9-10).

Oliimlii bir varlik olarak, Tanr1’dan ve tanrisal anlamdan yoksun bir diinyaya terk edilip birakil-
mis olan insanlarin ¢cogu, yasadig1 korkuyu/ kaygiy1 bertaraf edebilmek i¢in devasa kitlelerin i¢ine
karisip anonimlesir ve toplumsal kural ve beklentilerine uygun bir yagami benimserken, ben anla-
tict — bir tiir kara koyun gibi siiriiye dahil olmay1p — tiim bunlara var giiciiyle direnerek kars1 ¢ikar:

“Yasamim boyunca icimi kemirttiniz. Evierinizle. Okullarinizla. Is yerlerinizle. Ozel ya da res-
mi kuruluslarimzla icimi kemirttiniz. Olmek istedim, dirilttiniz. Yazi yazmak istedim, a¢ kalirsin,
dediniz. A¢ kalmayt denedim, serum verdiniz. Delirdim, kafama elektrik verdiniz. Hi¢ aile olmaya-
cak insanla bir araya geldim, gene aile olduk. Ben biitiin bunlarin disindayim. Simdi tek konugu
oldugum bu otelden ayrilirken, hangi otobiis ya da tren istasyonuna, hangi havaalani ya da hangi
limana dogru gidecegimi bilmedigim bu sabahta, iyi, basarili, diizenli bir insandan baska her sey
oldugumu duyuyorum” (Ozlii, 2012, s. 58).

Yukaridaki alintida anlatici, siyasal ve toplumsal baski, yasak ve kisitlamalara karsi anarsist
tutumunu agikca ortaya koymaktadir. Bireyin 6znelligini, sahici benligini, kitle iletisim araclarin-
dan aile kurumuna dek sirayet eden tiirlii denetim mekanizmalar1 agiyla baskilayip yok etmeye
calisan tektiplestirici diizene ve toplumsal zihniyete kars1 onun, hem bir insan-birey hem bir yazar
hem de bir kadin olarak kendi bireyselligini ve 6zgiirliigiinii savunmasi varoluscu felsefenin one
¢ikardi8i bir varolus tarzidir. O, yasamini kendi dzgiir secimleriyle olusturmaktadir ki, 6zgiirliik
savagimi, 20. yiizy1l varolusculugun sahici bir bireyden bekledigi en énemli ozelliktir. Nitekim
Sartre’in varolus felsefesine gore kisi, kendi iradesinin ve 6zgiir se¢imlerinin toplamindan ibaret-
tir. O ozglir iradesiyle yaptig1 secimlerle hem yasamini hem 6z benligini sekillendirir. Yazar-anla-
ticinin bu diisiinceyle adeta birebir ortiisen yorumu sdyledir:

“Bircogu yalan gercek gibi algilayacak kadar styrilmus kisisel ozgiirliiklerinden. Oysa insan,
hem yasamu, bize sunulan bu en yiice olguyu, hem de yasam sonunda sonsuzluga varmay: hak
etmek zorunda. Yasam, bu gelismeye tiim kapilarint acan bir olgu. Gelisigiizel gecip gidilecek bir
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varolug degil insan varolusu. Bicimlendirilecek, degistirilecek, simirsizlastirilacak bir HER SEY!”
(Ozlii, 2012, 5. 52).

Tam da anlaticinin yukarida ifade ettigi, kisinin 6zgiirliikklerinden siyrilmasi durumu Sartre’in
felsefesiyle ortiigiir. Kisi, kendi kararlarinin, se¢im ve eylemlerinin sonucuna katlanmaktan, ya-
saminin sorumlulugunu alma yiikiimliigiiniin verdigi agirliktan ve kaygidan kurtulmak icin 6z-
giirliigiinden kagar. Ciinkii insan, kendi kendini yaratmak ve se¢cim yapmak konusunda 6zgiirdiir.
Segimlerinin ve bu segimleriyle yaratti§1 kimligin sorumlulugu tamamen ona aittir. Ustelik bu
sorumluluk duygusu, sadece insanin kendisine degil, tiim insanlifa kars1 olmak durumundadir.
Boyle bir sorumlulugun altina girmek, onda bulant:1 ve endise hissini ortaya ¢ikarir ve kisi bu geri-
limden tiimden kurtulmak i¢in 6zgiirligiinii reddeder (Cevizci, 2018, s. 1162). Eserde anlatici, bu
durumu hi¢bir sekilde onaylamamakta ve kendi kararlariyla ¢iktig1 yolculuklarla, stirekli degisime
ve gelisime agik olan, kendi dogrularina gore sekillendirdigi bir yasami yasayarak varoluscu-
luk ag¢isindan ozgiirliiglinden kagmayan ve sorumluluk alan sahici bir birey tablosu ¢izmektedir:
“Tren raylarm severim. Bagimsizli§i, gidebilmeyi, kalmak zorunda olmamay1, uymak zorunda
olmamay1 animsatir. Tren raylar1 bir tiir bagimsizliktir benim igin” (Ozlii, 2012, s. 19) sozleriyle
ifade ettigi alintida goriildiigii gibi, anlaticinin yagami tamamen bireysel 6zgiirliik ideali {izerine
kurulmustur. “Bagima buyrukluguma hayranim” diyerek kendisine 6zgiir ve bagimsiz bir yasam
tarzi benimsedigini belirten anlatici, “iilkelerden, sistemlerden, biirokrasiden, demokrasiden, diin-
yanin tiim savaglarindan, tiim yonetimlerinden, tiim polislerinden ve futbol takimlarindan arta ka-
lan yalniz kendi oldugumun boslugu. Kendi bagimsizligim” (Ozlii, 2012, s. 26) seklindeki alayci
ifadesinde iilke, devlet, toplum, sistem vb. bilesenler agiyla diinyadaki kurulu diizenin tamamina
kafa tutar. Burada 6zellikle belirtmek gerekir ki, “yalniz kendi oldugumun boslugu” ifadesi, Sart-
re’1n insanin igerisinde kendi secimleri ve eylemleriyle doldurmak bakimindan biitiiniiyle 6zgiir
oldugu bir boslukla diinyaya geldigi saviyla (Cevizci, 2018, s. 1164) birebir ortiismektedir. O
icindeki boslugu kendini yagsama agarak, yolculuklara ¢ikarak, tamamen kendi belirledigi kararlari
ve secimleriyle doldurmaya calisir.

Onun 6zgiirliik ve bagimsizlik diisiincesi, toplumsal baski ve dayatmalarin sinirlandirmalarini;
tilkelerin, rejimlerin, yonetimlerin sinirlarini agsmak ve hicbir yere, hi¢bir seye ait olmamak anla-
mina geldigi gibi, ayn1 zamanda hicbir kisiye de ait olmamay1 igerir: “Tek bir kiside yogunlagsan
duygulardan her zaman ka¢indim. Sonsuz sevmek istegimi her zaman tiim insanlara, her insana
dagitma gabasi gosterdim” (Ozlii, 2012, s. 43) diyerek, sevgisini sadece bir insanla siirlamak is-
temedigini ve tek bir insana bagimlilik gostermekten kacindigini belirterek varligini tiim diinyaya,
diinyadaki her seye ve her kisiye agcmaktadir ki, bu da, onun 6zgiirliik istencinin boyutunu gozler
oniine sermektedir.

Ozlii’niin  ben-anlaticisinin, Berlin-Prag-Viyana-Zagrep-Belgrad-Nis-Berlin-Zagrep-Tries-
te-Torino-S. Stefano Belbo giizergahinda, bazen tren bazen de otomobille devam ettigi yolculu-
gunda, kimi zaman kaldig1 otellerde, kimi zaman istasyonlarda ya da trenlerde yazdigi bu eserin
sonunda anlaticinin vardig1 nokta, sonsuz bir sinirsizlik ve hiclik duygusudur:

“Gitmeliyim. Gitmeliyim. Gitmeliyim. Gitmeliyim. Gitmeliyim. [ ...] Ancak o zaman uzaklasi-
yorum yasamin sonundan. Baglangicindan. Gitmeliyim. [...] Agir agir yiikselen kiiciik asansor,
tiim umutsuzluk, intihar tutkusu orada bitiyor. Orada yalnizlik en biiyiik yalnizlik icinde yitiyor.
Hiclikte” (Ozlii, 2012, s. 125).
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Varolugguluk felsefesi agisindan hiclik, kisinin varolugunun belirleyici bir 6zelligidir. Bu hig-
lik sayesinde kisi, en basta kendi varlig1 olmak iizere siirekli bir seyler tiretip yaratmaya, kendi
varolusunu ve diinyay1 anlamlandirarak varligint gergeklestirmeye zorlanir. Eserin bagindan so-
nuna kadar anlaticiya eslik eden “gitmek” istegi, onu yasamin sonundan, yani hi¢lik duygusundan
uzaklagtiran en temel olgudur. Yagamin bir yol, kendisinin de bir yolcu oldugunun idrakiyle, belli
bir yerde sabit kalip yasamak yerine, siirekli bir yerden bagka bir yere yol alarak, yolculuklara
cikarak, durup sinirlanmayarak, kalip hapsolmayarak i¢ini doldurmaya ¢alistig1, iste hep bu bos-
luktur. Paradoksal bi¢cimde tiim diinyaya meydan okuyarak kendi varolusunu gergeklestirmesini
de saglayan da yine odur.

4. Karsilagtirma:

Bu noktaya kadar elde edilen veriler karsilagtirmali olarak irdelenecek olursa; Hesse’nin ese-
rinde Siddhartha, yolculuga ¢ikmasiyla baslayan olay orgiisii icerisinde birtakim deneyimler ya-
sadiktan sonra kendi hakikatine ulasir, ancak Ozlii’niin anlaticist icin, yolculugun bizzat kendisi
bir yasam ve varolug bi¢imidir. Kendisi de bir yazar olan kadin ana figlir hem — i¢c monologlar
ve metinleraras1 gondermelerle dokudugu — metin evreninde hem de gercek diinyada, sevdigi ii¢
yazarla birlikte kendi 6z benliginin izini siirdiigii yolculuklarda, kendi sahici varolusunu yasami
kilar. Bu sahici varolug bi¢imi, ayn1 zamanda onun yazma bi¢imini de belirler.

Siddhartha’nin, baslangi¢cta mutlu ve huzurlu bir sekilde yasadig: aile ortaminda, yasamini s13
ve yetersiz bulmasi, sahip oldugu seylerin ve siirdiirdiigli yasamin sahiciliginden siiphe duymasi
ve ben kimim/ neyim sorulariyla hakiki benligini sorgulamasi, onu kendilik arayigina gétiiren yol-
culugunun yapr taglaridir. Ozlii niin anlaticisi ise ne ailesiyle ne toplumla tam anlamiyla baglilik
ve aidiyet duygusu iceren bir iliski kurmustur, ama onun yolculugunun temeli de benzer sebeplere
dayanmaktadir. O da icine dogdugu caga egemen diisiince ve degerleri, kendisine bicilen kalip
ve rolleri reddederek, yerlesik diizene, yonetsel ve toplumsal baski ve dayatma mekanizmalarina
kars1 ¢ikarak yolculuguna baslar. Yerlesik ve stabil burjuvazi bir diizen icinde yasamaktansa, yer-
siz-yurtsuz, belirsiz ve tekinsiz, ama herkesten ve her seyden olabildigince 6zgiir bir gezgin yasa-
mint yegleyen anlatici, bunu yasamla yazini i¢ i¢e gegiren sahici bir varolus bi¢imine doniistiirtir.

Daha 6nce deginildigi gibi, yolculuk motifi, her iki eserin temel yapitasi konumundadir. Ana
figiirlerin eserler boyunca yolculuk yapmasi, kendilerini kurulu diizene ve kalip rollere hapsedip
yeni varolus imkanlaria kapali bir yagsam siirmek yerine, farkli karsilagsma ve yasantilara cesurca
ac(1l)masina karsilik gelir. Yolculugun — yerlesik algi ve yasam diizeneklerini yaptbozuma ugra-
tan — dinamik ve devingen yapisi onlara, siirekli bir olug ve kendini olugturma siireci igerisinde
varliklarinda tasidiklar1 potansiyelleri gerceklestirme olanagi tanir ki, bu varoluscu felsefenin sa-
hici varolusa yaptig1 vurgu agisindan 6nemlidir. Bu veriler agik¢a gosteriyor ki; her iki eserde de
yolculuk motifinin arka planini temelde varolugsal kaygilar olusturmaktadir.

Geleneksel ve yerlesik inang ve degerleri reddedip kendi hakikatinin pesine diisen Siddhartha,
farkli yasamsal deneyimler edindigi yolculugunun sonunda 6z benligiyle birlikte, tiimciileyin bir
varolusun sirrina ererken, Ozlii’niin anlaticis1 “gitmek” eylemiyle yasantisal diizlemde, “yazmak”
eylemiyle ise biligsel diizlemde varolusunu gerceklestirme olanagi bulmustur. Iki eserde de ana
figiirler, icinde yasadiklar1 topluma ve diizene karst yogun bir yabancilagsma duygusu yasar. Sid-
dhartha’dan farkli olarak Ozli’niin ana figiirii, modern diinyada yasayan bireylerin sadece kendi
yasamlarina yabancilagmayip, bagkalariin acilarina ve aslinda tiim diinyay1 ilgilendiren felaket-
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lere kars1 duyarsizlastigina dikkat cekerek yabancilagsmanin insanlik agisindan tehlikeli boyutla-
rini1 da ele alir.

Bir baska ortak nokta, iki eserde de karsilastigimiz bagkaldir1 olgusudur; toplumun yerlesik
diizenine ve c¢arklarina kars1 ¢ikan her iki ana figiir de statiikoya bagkaldirir, tiim baski ve kisit-
lamalara ragmen, kendi 6zgiirlik imkanlarini yok saymayarak sahici bir varolus tarzimi kendi-
lerine amag edinir. Varolusculugun bir bagka dnemli meselesi olan intihar olgusu iki eserde de
ele alinmig, ama iki ana figiir de ne olursa olsun ona boyun egmeyerek yasamay1 yeglemis ve
yasamlarina anlam katma ¢abasini bastan sona siirdiirmiiglerdir. Siddhartha romaninda gecmeyen,
bunun aksine Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise birkac kez vurgulanan “birakilmislik” meselesi de
yine onemli bir noktadir. Anlatict diinyada bir bagina birakilmiglhigini ve caresizligini hem somut
anlamda iilkelerin sinirlarin1 hem de soyut anlamda kisinin kendine koydugu ve toplumsal ku-
rallarin kisiye koydugu sinirlart agarak ve daima yolculuklara ¢ikarak ¢oziimlemektedir. Aslinda
yolculuk motifi her iki eserde de varolugsal dii§iimlerin; bulantinin, benlik arayiginin, yasamin
anlamsizliginin, bagimsizlik ve 6zgiirliik istencinin, yabancilagsmanin, bagkaldirinin, intiharin, bi-
rakilmighigin ¢oziimlendigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir, ¢iinkii her iki eserde de bu mo-
tif, kisinin kendi benligini kesfedip gerceklestirmesinde ve varolusunu sahici kilmasinda katalizor
islevi gormektedir.

Sonuc¢

Onceleri toplumsal, dinsel, yonetsel bask1 ve dayatmalar nedeniyle bireysellesemeyen, kendi benli-
gini ve kaderini bagkasinin aklinin kilavuzluguna birakan insana modernlesmeyle birlikte temel hak ve
ozgiirliikleri goriiniirde teslim edilmis, ama bu kez de o, kendi rizasiyla bu haklar kapitalist sistemin
carklarina, teknolojinin ve bilimin dogurdugu, miithig bir hizla akip giden yagsamin mekanikligine ema-
net etmigtir. Bunun sonucunda varolusunun, yasaminin hakiki anlamini kavra(ya)mayan modern diin-
yanin bireyleri, biiyiik bir manevi ¢okiisiin pencesine diismiistiir. Insanlik icin bir tehdit anlamia gelen
boyle bir ortamda varoluscular felsefelerini, yasama (yeniden) anlam katmak {izerine inga etmiglerdir.

Biz de bu makalede, 20. yiizy1l Almanca ve Tiirkce edebiyatin onciilerinden Hermann Hes-
se’nin Siddhartha ve Tezer Ozli’niin Yasamin Ucuna Yolculuk adl eserlerinde varolugsal izlek-
lerin izini siirerek, cagimiz insaninin yasadig: varolussal sorunlara dikkat cekmeye calistik. Ku-
ramsal acidan komparatistigin alanina giren bu ¢aligmada, Almanca ve Tiirk¢e edebiyatlara ait
olan arastirma nesnelerini, edebiyat ve felsefe arasindaki disiplinlerarast baglantilardan hareketle,
varolugguluk felsefesinin temel ilkelerinden yararlanarak karsilastirmali olarak analiz ettik.

Sonug olarak bu ¢aligmada, kuram analizi ve metin analizi kisimlar arasinda diyalojik bir ilis-
ki kurarak, varolusculugun basat izleklerinden olan; i¢ sikintisi, kaygi, bulanti, 6zgiirliik, bagkal-
dir1, sagma, yabancilagma gibi motif ve temalarin varligini ortaya cikardik. Romanlarinda yarat-
tiklart ana figiirlere benzer bir miicadeleyi kendi yasamlarinda da veren ve basarilarini 20. yiizyil
insaninin varolugsal agmazina ayna tutmalarina bor¢lu olan Hesse’nin ve Ozlii’niin eserlerini,
varolugsal sorunlarin ele alinisindaki benzerlik, kosutluk ve farkliliklar ekseninde kargsilastirdigi-
miz bu analiz sonucunda; her iki eserdeki yolculuk motifinin, bireyin kendi benliginin ve varolu-
sunun anlamini kesfedip sahici kilmasini ereksellestiren varolus felsefesine agildigimi gosterdik.
Otobiyografik 6zellikler tastyan her iki eserde ana figiirlerin yolculuklar1 boyunca ortaya koydugu
benlik ve varolus biciminin, varolusculuk felsefesinin bakig agisindan ‘sahici’ nitelikteki bir varo-
lusun en karakteristik 6zelliklerini tagidigini tespit ettik.
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Oz

Cimrilik olgusu, antik ¢aglardan beri insanlarin i¢ diinyasinda merak uyandiran bir konu ola-
gelmistir. Farkli kiiltiir ve medeniyetler igerisinde cimrilere/cimrilige dair yer alan atasozii, hikaye,
vecize, siir gibi yazili ve sozlii edebiyata cokea tesadiif edilmesi evrensel bir temaya doniistiigii-
niin gostergesidir. Bu nedenle felsefeden psikolojiye, ilahiyattan edebiyata kadar bircok alanda
dogrudan veya dolayl olarak cimrilik konusunu ele alan eserler telif edilmistir. Edebiyat sahasina
gelindiginde ise cimriligin diger disiplinlere nispeten daha kapsamli ve farkli acilardan islendigi
miilahaza edilir. Bunda edebiyatin sozlii ve yazili kiiltiirii kapsayici yoniiniin yani sira toplumun
her kesimine hitap ediyor olmasmin rolii vardir.

Klasik Arap edebiyati eserlerinin hemen hepsinde yer alan cimrilik bahsi ahlaki agidan ol-
dugu kadar kiiltiirel yoniiyle de ele alinmustir. Islam’in 6giit verme gelenegine bagli kalinarak
zemmedilen cimrilik, bireysel ve toplumsal yozlasmanin temel &gelerinden sayilmigstir. Cimri
psikolojisini enine boyuna irdeleyerek tenkit eden edipler ilging bir sekilde cimrilere mizahi bir
hiiviyet kazandirmay1 da ihmal etmemislerdir. Bu ¢aba ve gayret Klasik donem Miisliiman Arap
toplumunun cimri tasavvurunu degisik agilardan yansitmay: basarmus gibi goriinmektedir. Bu ma-
kale klasik Arap edebiyati kaynaklarinda tasvir edilmeye ¢aligilan cimri(lik) karakterini inceleme-
yi hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Arap Edebiyat, cimrilik, cimri psikolojisi, mizah, ahlak.

Abstract

The phenomenon of miserliness has been a subject of curiosity in the inner world of individuals
since ancient times. The prevalence of proverbs, stories, aphorisms, poems, and other literary forms
related to miserliness across various cultures and civilizations indicates its transformation into a
universal theme. Consequently, works directly or indirectly addressing the topic of miserliness have
been composed in various fields, ranging from philosophy to psychology, theology to literature. In
the realm of literature, it is observed that miserliness is explored more comprehensively and from
different perspectives compared to other disciplines. This is attributed to the inclusive nature of
literature, which addresses all segments of society, along with its oral and written cultural aspects.

In classical Arabic literary works, the theme of miserliness is not only approached from a moral
standpoint but also examined in its cultural dimension. Miserliness, criticized within the framework
of Islamic admonitory tradition, is considered a fundamental element of individual and societal mor-
al decay. Literary figures, while critically examining the psychology of miserliness, have intriguingly
endowed misers with a humorous character. This effort and endeavor seem to have successfully
reflected the conception of miserliness in Classical Muslim Arab society from various angles. This
article aims to examine the miserly character portrayed in classical Arabic literary sources.

Keywords: Classical Arabic Literature, miserliness, miser psychology, humor, ethics.



Extented Summary

The theme of miserliness is a frequently encountered motif in Classical Arabic literature and
similarly prevails widely across world literatures. Throughout history, this theme has been effective
in capturing people’s attention and establishing a significant place within society. The existence of a
broad spectrum of literary elements related to miserliness, such as proverbs, stories, and aphorisms,
indicates the universal appeal of the theme. Several reasons contribute to the widespread prevalence
of the theme of miserliness across cultures. Firstly, miserliness reflects a facet of human nature,
making it a subject with which people can easily relate. Secondly, stories and teachings related to
miserliness aim to impart lessons to individuals by emphasizing moral values within society. Lit-
erature is known for its ability to bring together oral and written cultures. Legends, fairy tales, and
proverbs passed down through oral tradition can evolve over time into literary works. The thorough
exploration of the theme of miserliness in literature stems from the ability of literature to merge
oral and written cultures and appeal to a wide cross-section of society. The treatment of the miser-
liness theme in literature transcends mere storytelling, reaching philosophical, psychological, and
divine dimensions. Works related to miserliness can delve into the depths of human nature through
character analyses or question societal norms. This diversity allows the theme of miserliness to be
intricately and multi-dimensionally explored in literature, making it a rich and layered subject.

In Classical Arabic literature, miserliness has been perceived as a fundamental element of moral
corruption, frequently explored in works that depict various distortions arising in different relation-
ships and contexts. Miserliness is considered not only in its material form but also as emotional,
social, and spiritual miserliness. In foundational relationships such as marriage, kinship, friendship,
neighborliness, and worship, miserliness has functioned as the source or determinant of moral cor-
ruption occurring in these relationships. For example, if a miserly person refrains from assisting
relatives or hesitates to share with friends, such behavior can lead to moral deterioration in social
relationships. Similarly, in neighborly relations, miserliness can weaken the spirit of solidarity and
mutual assistance. Authors have sought to create social awareness by examining the concept of
miserliness. In these works, miserliness is portrayed not merely as a narrow perspective focused
on individual interests but also as an attitude that harms the overall health and solidarity of society.
This approach highlights miserliness as a mindset detrimental to both the individual and the com-
munity, aiming to encourage readers to question their thought structures regarding miserliness and
understand its negative effects on societies. Furthermore, the theme of miserliness has not remained
confined to aesthetic concerns; it has delved into moral values and the depths of human relation-
ships, fostering an emotional connection and contemplation among readers. By addressing the issue
of miserliness as more than just an aesthetic problem, these works have aimed to prompt reflection
and encourage positive changes. Emphasizing the moral values of society, these literary pieces have
played a significant role in raising awareness among individuals and positively influencing them.

Miserliness and misers have not only been subjects of moral critique in literary works but have
also transcended into figures of joy and humor within society over time. This transformation has
significantly contributed to the formation of classical Arabic humor. The attacking and defensive
attitudes of misers have evolved into comedic figures, providing a humorous perspective on is-
sues such as selfishness and a lack of sharing through the excuses they generate, thereby fostering
social criticism. Consequently, misers have come to be considered fundamental materials in the
realm of humorous literature.
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In the modern era, the theme of miserliness and misers has found reflection in important works
of world literature. Examples include Charles Dickens’ “A Christmas Carol”, Moliere’s play “The
Miser”, Dostoevsky’s novel “The Idiot”, and Balzac’s work “Eugénie Grandet.” However, two
early works, namely Cahiz’s “Kitab al-bukhald” and Khatib al-Bagdadi’s “al-Bukhala”, stand out
as the first two written works on this theme. In our country, various theses and articles have been
written on miserliness and misers across different disciplines. The forthcoming sections of this
article will delve into those studies relevant to our topic.

The article provides a detailed explanation of how themes related to miserliness are addressed
in various works of classical Arabic literature and how these works reflect the medieval Muslim
Arab society’s conception of miserliness. Additionally, the inclusion of analyses from classical
moral books adds an important contribution, enabling a deeper understanding of how the issue of
miserliness aligns with the ethical norms of the time. This dual-layered approach distinguishes the
article, representing a comprehensive investigation into the theme of miserliness.

Giris

Klasik Arap edebiyati eserlerinin hemen hepsinde kargimiza ¢ikan cimrilik temas: ¢cok eski
caglardan beri insanlarin ilgi ve alakasini celbetmistir. Hemen her kiiltiir ve medeniyet icerisinde
cimrilige dair atasozii, hikaye, vecize gibi edebiyat malzemelerinin yer almasi, cimrilik konu-
sunun evrensel bir ilgi ve alakaya sahip oldugunu gostermektedir. Cimrilik olgusuna olan ilgi
ve alaka yalnizca sozlii edebiyatla siirli kalmamus; felsefeden psikolojiye, ilahiyattan edebiyata
kadar bir¢ok ilim dalinin dogrudan veya dolayli konusu olmustur (Aristo, 1924, ss. 1-13). Fakat
cimriligin edebiyat 6zelindeki yerinin diger alan ve disiplinlere nispetle daha kapsamli oldugu
sOylenebilir. Bunda edebiyatin sozlii ve yazili kiiltiirii kapsayici yoniiniin yani sira toplumun her
kesimine hitap edebiliyor olmasinin rolii biiyiiktiir.

Klasik Arap edebiyatinda cimrilik ahlaki yozlasmanin en temel 6gelerinden biri olarak goriil-
miistiir. Evlilik, akrabalik, dostluk, komsuluk, ibadet gibi iligkilerdeki yozlagsmalarda cimriligin
izdiigtimlerini gérmenin miimkiin oldugu ifade edilmistir. Estetik kaygilarin yansira yagsadiklar
toplumu ahlaki yozlagsmalara kars1 bilinglendirmeyi de hedefleyen edipler, “cimrilik” kavramini
derinlemesine irdeleyerek toplumsal bir duyarlilik olusturmaya ¢aligmiglardir.

Edeb kitaplarinda cimrilik/cimriler konusu yalnizca bir ahlak elestirisi olarak ele alinmamuigtir.
Mizahm iki temel 68esi sayilan saldirma ve savunma tutumu cimriler tarafindan oldukga giizel
sergilendiginden zamanla bu giiruhun cemiyet hayat1 igerisinde nese ve giildiirii figlirlerine do-
niistiigli goriilmiistiir. Bu durum ayni zamanda klasik Arap mizahiin sekillenmesine de vesile
olmugtur. Cimrilerin kili kirk yaran diisiinceleri, kirk dereden su getirerek iirettikleri bahaneler
bir taraftan tenkit edilirken diger taraftan bencillik ve paylasim eksiklikleri gibi sorunlara mizahi
bir bakis acis1 getirerek toplumsal elestirinin yapilmasina da vesile olmugtur. Dolayisiyla mizah
edebiyatinin en temel malzemelerinden biri olarak kayda ge¢meyi basarmiglardir.!

Ote yandan cimrilik ve cimriler bahsi modern dénemde de edebiyatgilarin dikkatini cekmistir.
Diinya edebiyatinda telif edilen eserlere goz attigimizda karsimiza ¢ikan Charles Dickens’1n cimri
kitab1, Molier’in cimri oyunu, Dostoyevski'nin Budala’s1, Balzac’in Eugénie Grandet adli eseri
bunlardan sadece bazilaridir. Fakat belirtmek gerekir ki Cahiz’in (61.255/869) Kitdbu’l-buhald’st

1 Genis bilgi i¢in (bk. Muhammed & Emin, 2019)
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ve Hatib el-Bagdadi (61.463/1071) tarafindan telif edilen Cimriler kitab1 edebiyat sahasinda ilk iki
eser olma ozelligine sahiptir.

Ulkemizde de cimriligi ve cimrileri ele alan gesitli disiplinlerde tez ve makaleler kaleme alin-
mustir. Bu ¢aligmalarin konumuzla alakali olanlarina yeri geldik¢e makalenin ilerleyen boliimle-
rinde deginilecektir. Makalemizi diger ¢alismalardan farkli kilan cimrilik temasimi Klasik Arap
edebiyati cercevesinde ele alarak orta cag Miisliiman Arap toplumunun cimri tasavvurunu ¢esitli
yonlerden ortaya koymaya ¢aligmak olmustur. Bunu yaparken genel manada klasik Arap edebiyati
eserlerinden yararlanilmig yer yer klasik donem ahlak kitaplarindan da faydalanilmigtir.

Cimriligin klasik donem Miisliiman toplumdaki tasavvuru hakkinda bilgi vermek makalemi-
zin temel odak noktasi oldugundan, sozliiklerdeki teknik tanimlar makalenin diginda tutulmustur.
Onun yerine cimriligin o donemdeki toplumsal ve kiiltiirel baglam i¢inde nasil algilandigini ortaya
koyan tanimlara yer verilmeye calisilmistir. Bu yaklagim, konuyu fazladan detaylara bogmadan,
hedeflenen cerceveyi koruyarak cimriligin klasik donem Miisliiman toplumu i¢indeki anlamini
daha berrak bir sekilde sunmay1 amaclamaktadir.

Cimriligi itikadi bir problem olarak goren Abbasi veziri Fadl b. Sehl’in (61.202/818) su tani-
muyla konuya girig yapabiliriz: “Cimrilik, Allah’a kars1 su-i zanda bulunmaktir” syt S ¢ J21.2
Anlagilan Fadl’in cimri tarifi su iki ayetten miilhemdir/Fadl, cimriligi bu sekilde tarif etmesini su
iki ayete dayandirdigina atifta bulunur:

4588 85 S0y

“Seytan sizi fakirlikle korkutur.” (Bakara,2/286).

{41 55 158 o 38T s

“Bagkalar1 i¢in ne harcarsaniz Allah onun yerine yenisini verir.” (Bakara,2/286.)

Horasanli stift Sakik-1 Belht, (61.194/810) yedi yiiz kadar alime “cimrilik nedir?” sorusunu yo6-
nelttigini ve her birinden ayni1 cevabi aldigini nakleder. Bu ortak tanima gore cimrilik: “Insanin sa-
hip oldugu maldan Allah’in hakki olan mali vermemesidir (es-Semerkandi, t.y., s. 605). Tanimdan
da anlasildig lizere cimrilik zekat gibi farz olan tasadduk tiirleriyle sinirlandirilmigtir. Fakat ileri-
de goriilecegi lizere zekat: vermekle yetinmek cimrilikten uzak durmak i¢in yeterli goriilmemistir.

Bir bagka tanimda cimri karakterin maddiyatla olan iligkisi esas alinmistir:

»»»»»
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“(Cimrilik) Kisinin yaptig1 harcamay1 israf, malin1 tutmasimni ise kar gérmesidir (el-Abi, 2004,
s. 1/227); (er-Ragib, 1999, s. 1/689).

Bazi felsefecilerin yaptiklar1 tanimda/tanimlarda ise cimriligin insan karakteri lizerindeki
olumsuz etkilerinin 6n plana ¢ikarildig1 goriiliir. Buna gore cimrilik “Insanin insani 6zelliklerini
yok ederek, yerine hayvansal nitelikler getiren ahlakin adidir.” Oyle anlagiliyor ki bu tanimda
insani 0zellik denilen sey cimriligin dogasiyla catisan paylasmak ve yardimlagsmaktir; hayvan-
sal nitelikler ise cimriligin tabiatinda bulunan hirs ve bencilliktir (es-Seyyid es-Serif el-Ciircant,

2 Régib’in da belirtigi lizere Fadl bu tarifi Hz. Peygamberin “ s5.=bl (1)l sgw 39>9bl =i (elinde) var olani esirge, Allah’a
sui zandir” soziinden almistir.(bk. er-Ragib, 1999, s. 1/661)
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1983, s.43). Cimriligi Allah-insan iligkisi baglaminda ele alan sfiler ise onu “Benligini ve ruhunu
Allah’a teslim etmeyen kisiler” seklinde tarif etmiglerdir (Muhammed A‘1a b. Ali b. Muhammed
Hamid, 1996, s. 1/312).

Zengin bir semantik yelpazeye sahip olan Arapgada “cimrilik” olgusu yalnizca genel kullanim
olan Jss lafziyla ifade edilmemis, cimriligin siddeti, coklugu, azlig1, cimri psikolojisi gibi faktor-
ler dikkate alinarak ¢esitli lafizlar vazedilmigtir. Mesela eli asir1 siki olanlar i¢in d:x; siddetli cim-
rilikle birlikte malin eksilmesinden dolay1 cani sikilip morali bozulanlar i¢in 3=J; siddetli cimrilikle
birlikte mal ve miilk kazanmada hirsli olup, iyilik yapmada da cimrilik edenler i¢in z; cimrilikte
kat1, sert ve tavizsiz olanlar i¢in ;i-6; cimrilikte zirve olanlar i¢inil-; bagkalarina yedirmedigi gibi
kendisi de yemeyenler i¢in ise 4 lafizlar1 kullanilmigtir (Ebi Mansr, 2002, s. 111).

Gazzali (61.505/1111) Ihya kitabinda cimrilikle ilgili yapilan tanimlari bir taraftan elestirirken
diger taraftan “cimriligin” goreceli bir yapiya sahip oldugunun altini ¢izer. Bununla birlikte o, bir
kimsenin cimri kabul edilmesinin kriterlerini net bir sekilde ortaya koymaya calisir. Miiellif cim-
rilikle nitelenmenin iki temel 6gesinin oldugunu belirtir. Birincisi: Seri bakimdan miikellef olunan
(zekat, nafaka vs.) harcamalar1 yapmaktan kacinmak; ikincisi: miiriivvet bakimindan, yani 6rfe
gore ylikiimlii oldugu harcamalardan geri durmaktir. Ese- dosta, komgulara yapilan ikramlar da bu
kabildendir. Ozetle bu iki seyden biri hususunda yapilan kisitlama kisinin cimrilikle anilmasina
neden olur (el-Gazzali, 2010, s. 3/260-261).

Edebiyat kitaplarinin ¢izdigi cimri tiplemesinden yola ¢ikarak cimri karakterinin hayat tasav-
vurunu az ¢ok saptamanin miimkiin oldugu soylenebilir. Genel manada insanin mal ve miilk ile
olan iligkisini yansitan “cimrilik” ayn1 zamanda kiginin ahlaki, sahip oldugu karakteri hususunda
da ip uglar1 vermektedir. Dolayisiyla cimriligi mercek altina alan bilginler onun 6ziinii, tiiredigi
kaynagi bulma yolunda epey ¢aba sarf etmislerdir.

Oteden beri korkaklikla cimrilik arasinda organik bir bagin oldugu Islam diisiiniirleri tarafin-
dan dile getirilmigtir. S6z gelimi Gazzali cimriligin korkakliktan kaynaklandigini dile getirmigtir
(el-Gazzali, 1996, s. 285). Oyle ki cimri karakterinin tipik diisiince tarzi olan “malin eksilmesiyle
insanlara muhtag¢ olunacagi” fikri, aslinda 6zii itibariyle korkaklik gibi bir bagka zafiyetle ilintili-
dir. Bu “kaygi1 ve endise” psikolojisi insani cimrilige iten en temel saik olarak degerlendirilmigtir
(el-Gazzali, 1996, s. 285). Belki de bu nedenle cimrilik klasik donem Arap kiiltiiriinde insan1 sar-

malayan bir nesneye benzetilerek “fakirlik gomlegi” [&sal Sule J2u1] olarak adlandirilmigtir (ibn
Hibban, t.y., s. 131); (el-Maverdi, 1986, s. 185).

Diger bazi degerlendirmelerde ise tersine, korkakligin cimrilikten kaynaklandigi belirtilmisgtir.
Zira korkaklik “insanin ruhunda kisa vadede hasil olacak bir ac1 nedeniyle sorumlu oldugu/onem
verdigi seylerden alikonulacagi vehmidir.” Dolayisiyla kisi bu riskten kaginmak ve rahatindan
odiin vermemek i¢in bir tiir cimrilik olan korkakliga tutunmaya ¢alisir (Ebii’l-Beka el-Kefevi, t.y.,
s.242). Bu ikisinden farkli olarak Muhadaratu’l-udebd’da yer alan bir tespitte ise cimrilik ve kor-
kaklik “kotiimserlik™ gibi diisiince bozuklugundan meydana gelen iki haslet olarak kaydedilmigtir
(er-Ragib, 1999, s. 1/45).

Cimriligin 6zii hakkinda yapilan tespitler korkaklikla sinirli kalmamistir. Bazi Islam diisiiniir-
leri cimriligin hirs/ihtiras ile ayni tabiata sahip oldugunu ifade etmiglerdir (Eba Talib el-Mekki,
2005, s. 1/419). Fakat hangisinin digeri icin esas tegkil ettigi ihtilaf konusu oldugundan kimi
zaman “hirsin” insani cimrilige siiriikledigi [J3J1 Jwb (2321 3265 Jf], kimi zamanda tam tersinin yani
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cimriligin insan1 hirsa siiriikledigi dile getirilmistir [ ;- & Ji] (Ibn Abdiilber en-Nemerd, 1962,
s. 1/156).

Meshur edip Eb( Bekr el-Havarizmi (61.383/993) Miifiydii’lsuliim adli eserinde cimriligin
tul-u emel ve gecim korkusundan kaynaklandigini soyler (el-Harizmi, t.y., s. 234). Miiellif bu
tespitin oncesinde Miisliiman bireyin maddiyatla olan iligkisi/durumu tizerine odaklanmig, cim-
rilikten uzak durabilmenin hassas bir denge gerektirdigine atifta bulunmustur. Nitekim maddiyat
insanin tabi tutuldugu en biiyiik sinavdir. Bu nedenle Allah Tedla maddiyati Kur’an-1 Kerim’de
“Zac/engel” olarak isimlendirmigtir. Bir taraftan nefsani arzu ve isteklerin gergeklesebilmesi mad-
diyata dayandigindan elestirilmistir; diger taraftan zekat, sadaka, cihat giderleri gibi amellerin
yapilabilmesi i¢in maddiyat zorunlu gériilmiistiir. Ote yandan hadislerde de mal ve miilk edinmek
paradoksal bi¢cimde ele alinmustir; yeri gelmis yerilmis, yeri gelmis fakirligin neredeyse kiifiir ol-
dugu beyan edilmistir.* Havarizmi bu durumun akil sahiplerini hayrete diisiiriip ikilem igeresinde
biraktig: bilgisini paylasmistir (el-Harizmd, t.y., s. 233).

Cimriligin klasik ilim geleneginde yaygin bir bicimde c¢esitli ahlaki zaaflarla iligkilendirildigi
goriiliir. Yerine gore detay verilmeden genel ifade kaliplariyla dile getirilen bu diistince bazi kere-
lerde somut 6rnekler iizerinden detaylandirilir. Ornegin Hz. Hasan’a (61.49/669) nispet edilen bir
Ozdeyiste cimriligin genel manada tiim hata ve kusurlar1 kapsadigina ve iliskileri yozlastirdigina
deginilmigtir:

sl Go 155U B3 osialls ssslial el JI.

“Cimrilik tiim kétiiliik ve kusurlart ihtiva eder; kalplerdeki sevgi ve muhabbeti orseler.”
(en-Niiveyri, 2002, s. 3/295).

Asagida yer alan anekdotta da ayni diisiince Abdurrahman b. Avf’in (61.32/652) dilinden ifade
edilmistir:

“Tabiin’den baz1 zevat Abdurrahman b. Avf’1 Kébe nin etrafinda tavaf ederken goriirler. Haz-
retin dilinde yalnizca .2 &4 s &5 “Rabbim nefsimin cimriliginden beni koru.” duasin tekrarladi-
gin1 fark ederler. i¢lerinden biri hemen yanina giderek “Efendim, tavaf boyunca yalnizca bu duayi
zikrediyordunuz.” bunun hikmeti nedir, diye sorar. Abdurrahman b. Avf: Ciinkii cimrilikten koru-
nursam hirsizliktan, ihanet etmekten ve daha nice kotii ahlaktan korunmus olurum, der.” (Yahya
b. Ziyad el-Ferra’, 2014, s. 45).

Cimrilikle iligkilendirilen ahlaki zaaflarin baginda hasis insanlarin karakteri olarak bilinen ha-
set zikredilmistir.* Tabiat1 itibar1 ile hasedin cimrilikle 6zdes oldugu fakat keyfiyeti bakimidan
ayristig soylenebilir. Nitekim her iki hasletin tabiatinda “bencillik” ve “hirs” vardir. Cimrilik,
sahip olunan degeri paylagmaktan kacinma egilimini ifade ederken, haset bunun daha u¢ nokta-
st sayilabilecek Allah’in insanlara miilkiinden yaptig1 taksime tahammiil gostermeme durumunu
ifade etmektedir. O nedenle haset Jsu1 && 3oz “cimriligin doruk noktasi” olarak nitelendirilmigtir
(el-Gazzali, 1996, s. 325). Benzer sekilde kiskan¢ligin da cimrilikten tevelliit ettigi bilgisine edeb
kitaplarinda rastlamaktayiz (ibn Kuteybe, 1997, s. 4/78). Yine bu minvalde iskender Makedon’a,
hocast tarafindan yapilan bir nasihat olduk¢a carpicidir.

3 Hadisler icin (bk. el-Beyhaki, 2003, s. 9/13)
4 Modern donem psikoloji caligmalarinda da cimriligin hasetle iliskilendirildigi goriiliir. (bk.Esra, 2023,s.107)
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Cimrilikten kaynakli bir dizi kusur soyledir:
Bladls malls 413D ) $saos WA Co g JR1 53800 6

“Ey Iskender! Cimrilik diinya sevgisini, diinya sevgisi ise nedamet, tamahkarlik ve ihanet
dogurur.” (el-Harizmi, t.y., s. 458).

Ahlak konusunu detayl bir sekilde irdeleyen ilim ehli, “cimriligi” insanin diinyevi ve uhrevi
bagsarilar1 6niindeki engellerden biri olarak degerlendirmistir. Ibn Baci’nin (61.474/1081) ifade-
siyle cimrilik “insanda ne dindarlik ne de sultanlik birakan bir zaafin adidir.” (el-Baci, 1996, s.
22). Liderlik vasiflarini ele alan klasik donem edebiyat kitaplart “cimriligi” sultanlik, vezirlik,
komutanlik gibi makam ve mevkiler icin en biiyiik engel oldugu goriisiindedirler (el-Vatvat, 2008,
s. 33). Uhrevi makamlarin elde edilmesinde durumun farkli olmadig1 sdylenebilir. Halk diliyle
cimrilik, Allah’a seyir yolunda insanin yapacag: iyiliklere engel olan bir takoz gibidir. Muhaddis
Hubeys b. Miibessir’in (61.258/872) Ahmed b. Hanbel (61.241/855), Yahya b. Main (61.233/848)
gibi alimlerden yaptig1 nakil bunu 6zetler mahiyettedir. Hubeys bu zatlarin soyle dedigini nak-
leder: “Cimri olup da takva sahibi bir zata rastlamadik.” (Yahya b. Ziyad el-Ferrd’, 2014, s. 48).

2. Edeb Kitaplarinda Cimriligin Elestirisi

Islam diisiince geleneginde, umumiyetle meselelerin énce ayet ve hadis ekseninde temellen-
dirildigi, daha sonra yorumlamaya gidildigi bilinir. Bu metodun bir yansimast olarak, “cimrilik”
edeb kitaplarinda ilk etapta ayet ve hadis baglaminda ele alinarak elestirilmistir. Konuyla alakali
ayet ve hadislerin genelde yalin olarak verildigi, bununla birlikte yer yer ediplerin kisa yorumlar
yaptiklari ve tefsir naklinde bulunduklar1 da goriiliir.

Kuran-1 Kerim’de cimrilik, J &5 gibi lafizlarin yani sira bazi mecazi terkipler kullanilarak
ifade edilmigtir (Faruk, 2015, ss. 62-69). Kendilerine Allah tarafindan bahgedilen nimetleri cim-
rilik ederek fakire fukaraya vermekten ve cihat giderlerine harcamaktan kaginanlar, cehennemin
tiirlii azaplartyla tehdit edilmistir. Edipler bu gibi ayetlerin muhataplarini cimrilerin tiimiinii kap-
sayacak sekilde genel tutmus olsalar da Raz1’nin (61. 606/1210) de belirttigi iizere ayetlerde gecen
tehditlere ilk muhataplar zekat, aile nafakasi, cihat giderleri gibi zorunlu tutulan harcamalardan
kacanlar olmustur (Fahreddin er-Razi, 1999, s. 9/444).

Cimriligin en sert elestirildigi ayetlerden biri Al-i Imran suresinde gecen su ayettir:

a5 235 CISELN Eline all3 LRGN fs3 &y 1slod s Os83REL 6] 55 5 U 0] N 55 ald e A1 GAET L Oslas Guddl Gitss 3k
“Allah’mn, kendilerine liitfundan verdigi nimetlere karsi cimrilik edenler, bunun, kendileri i¢in
hayirli oldugunu sanmasinlar. Hayir o, kendileri icin serdir. Cimrilik ettikleri sey, kiyamet gii-

niinde boyunlarina dolanacaktir. Goklerin ve yerin mirast Allah’a aittir. Allah yaptiklarinizdan
haberdardir.” (Al-i imran, 3/180).

Hatta Sealibi’nin (61.429/1038) naklettiine gore seleften bazi kimseler bu ayetin, icerdigi tehdit ne-
deniyle cimrilikten kaginmak i¢in tek bagina yeterli oldugunu sdylemiglerdir (es-Sealibi, t.y.-a, s. 138).

Buhl / y% ve tiirevlerinden sonra cimriligi ifade etmek i¢in Kur’4n’da en ¢ok xi/suh kavrami
yer alir. Cimriligin son kertesi diyebilecegimiz zi/suh ayetlerde kotii huylarin ¢dziimlenmesindeki
en temel faktor olarak gosterilmistir. Dolayisiyla Allah indinde kurtulusa ermenin yegéne yolunun
cimrilik hasletinden uzak durmak oldugu hasir iislubuyla soyle ifade edilmistir:
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{0sli) (b sl 4 25 G5 033}
“Kim nefsinin cimriliginden korunursa, iste onlar kurtulusa erenlerin ta kendileridir.” (Te-
gabun, 64/18).

el-Letd’if ve’z-zard’if'de yer alan bir bilgiye gore meshur hadis alimlerinden eg-Sa‘bi (6.
104/722) bu ayetten cimrilerin huzursuz, iflah olmaz kimseler oldugu yargisini ¢ikarmigtir. Nite-
kim ayetin mefhiim-u muhalifi “Her kim nefsinin cimriliginden korunmazsa, iste onlar iflah olmaz
kimselerin ta kendileridir.” seklindedir (es-Sedlibi, 1981, s. 440); (es-Sedlibi, t.y.-a, s. 138).

Cimriligin zemmedildigi ayetlerden bir de Bakara suresinde yer alan su ayettir:
{85 o Baka (Blag A5 clally (83205 5280 3l Sty

“Seytan sizi fakirlikle korkutarak cimriligi ve hayasizlig1 emreder; Allah ise kendisinden mag-
firet ve bol nimet vadeder.” (Bakara, 2/286).

Ayette seytanin “fakirlik endisesini” telkin ederek insani cimrilik marazina diistirmeye ¢alis-
masi anlatilmigtir. Cimri mefthumu ayette alisik olunan lafizlarin diginda “cirkinligi had safthada
olan sz ve fiil” olarak tarif edilen :Lz~a kelimesi lizerinden ifade edilmisgtir (Isfahani, 1991, s.
626). clima) sozeligii cimrilik anlaminda her ne kadar yaygin bir kullanima sahip olmasa da bazi
siir beyitlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cahiliye sairi Tarafe b. el-Abd’in (61. M.564) muallaka
siirinde “cimri” mefthumu j-wi lafziyla soyle ifade edilmistir:

38 o lall Jlo ALz il BSUI AR Sl 5l
“@Goriirtim ki 6liim karartir soylu ruhlari
Cimrilerin ise gozdelerini geridekilere birakir.” (el-Miiberred, 1997, s. 1/282).

Edeb kitaplarinin hemen hepsinde yer alan bir anekdotta ise yine bu ayetin cimrilik baglamin-
da kullanildigina rastlanir. Biri cimri digeri comert iki dost arasinda gecen bir yazigsmada cimri
olan; tutumlu olmanin faziletinden, fakirligin zararlarindan dem vurarak alttan alta dostuna cim-
riligi ogiitler. Durumu fark eden comert dostu cevaben “Seytan sizi fakirlikle korkutarak cimriligi
ve hayasizlig1 emreder.” ayetini yazar (es-Serisi, 2006, s. 3/117).

Edipler ele aldiklart konularin 6nemini vurgulamak icin eserlerinde cok sayida hadis zikret-
mislerdir. Hadisler sthhat bakimindan ¢ok konuya uygunlugu acisindan degerlendirilmistir. Dola-
yisiyla bu eserlerde uydurma ve zayif rivayetlerin yani sira bir¢cok kelam-1 kibarin Hz. Peygam-
ber’e nispet edildigine rastlanir.

Hadis kitaplarmin yani sira klasik Arap edebiyati kaynaklarinin ¢cogunda yer alan bir hadiste,
Hz. Peygamber cimriligi tedavisi zor miizmin bir hastalik olarak tasvir eder. JxJi i 53 ¢Is &“Hangi
hastalik cimrilikten daha amansizdir?” seklinde varid olan hadisin daha sonralar1 Miisliiman Arap
toplumunda bir darb1 mesel halini aldig1 sdylenebilir (et-Tevhidi, 1988, s. 7/235); (er-Ragib, 1999,
s. 1/661). Bu soziin kendisi kadar 6ncesinde yer alan Hz. Peygamber ile Selime ogullar1 arasinda
gecen asagida yer alan diyalog da cimriligin tasviri a¢isindan dikkate degerdir:

“Hz. Peygamber Medine’ye geldiginde, Ey Selime ogullari! Lideriniz kimdir, diye sorar. Ora-
dakiler, cimri olmakla birlikte liderimiz Ceddii b. Kays’tir derler. Bunun iizerine Hz. Peygamber
elini kaldirarak, ‘Hangi hastalik cimrilikten daha miizmindir, bilakis lideriniz Bisr b. el-Bera dir’
der.” (Muhammed Hacci, 1981, s. 1/139).
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Hz. Peygamberin Ceddii b. Kays’in cimri oldugunu isitince, diger ahlaki meziyetlerini sorma
geregi duymadan liderligini sorgulamistir. Olayda cimriligin kisinin karakteri ve ahlaki iizerinde
belirleyici roliine atifta bulunulmustur. Yine bu tespiti destekler mahiyette olan su rivayet olduk-
ca ilgingtir: Hz. Peygambere bir kadinin faziletinden bahsedilerek “cok orug tuttugu” “cok na-
maz kildig1” fakat cimri oldugu anlatilir. Hz. Peygamber kadinin cimri oldugunu duyunca soyle
der: 13 B35 43 “O zaman fazileti namina ne kaldi ki.” (el-Beyhaki, 2003, s. 13/323). Cahiz’mn
el-Mehdasin ve’l ed-dat’ta naklettigi “Eli agik cahil, cimri bir abidden Allah’a daha sevimlidir.”
mealindeki s6z de yine cimriligin ahlak ve karakter ilizerindeki etkisine isaret etmesi bakimindan
dikkat cekicidir (el-Cahiz, 2002, s. 87).

Cimriligi ironik bir iislupla elestiren Hasen el-Basri (61.110/728) cimrilere kizmak, on-
lar1 zemmetmek yerine acimak gerektigini salik verir. Zira bu giiruhun ne diinyada ytizleri
giilmiistiir ne de ahirette giilecektir. Nice mahrumiyetlere gogiis gererek bin bir emekle
yigdiklart malin hesabini ahirette vermek zorunda kalirlar. Kisacasi diinyada yoksular gibi
yasarken, ahirette zenginler gibi hesap verirler (el-Vatvat, 2008, s. 363); (en-Niiveyri, 2002,
s. 3/296).

Cimriler hicivcilerin agir taglamalarindan kurtulamamiglardir. Alayci bir dille cimrilerin aslin-
da oldukga comert kimseler olduklari; ne yazik ki bu comertlikleri onur ve haysiyetlerini (cimri-
likleri nedeniyle) insanlarin diline comertce malzeme etmis olmalarindan otiiriidiir. Asag1 yukari
bu methum edipler tarafindan farkl ifade kaliplarinda goyle dile getirilmistir:

wSim (b3 Al Wl 5T
“Malin1 harcamakta insanlarin en cimrisi,

onurunu harcamakta en comert olandir.” (er-Ragib, 1999, s. 1/697); (el—Abi, 2004, s. 3/104);
(es-Sedlibi, 1981, s. 440).

L2 s 2l b

“Bes kurugunu korur, onurunu sacar savurur.” (es-Sedlibi, 1981, s. 442).

Blo Balls Al hiss

“Giiya korur malin1 miilkiinii, oysa telef olmugtur onuru.” (es-Sedlibi, t.y.-b, s. 33).

ST b I3l fula

“Cadirt biiyiik ahlaki kiigiik.” (et-Tevhidi, 1988, s. 5/92); (el-Abi, 2004, s. 6/39); (es-Sedlibi,
1981, s.441).

Jusd) 3igye ¥

“Cimriden yigit olmaz.” (es-Sedlibi, 1981, s. 440).

Cimrilige yoneltilen elestirilerden biri de insanin hayatinda meydana getirdigi
kisitlamadir. Genelde harcama yapmaktan ka¢inan cimriler mallarini muhafaza etme
cabasinin kiskacinda hayatlarini idame ettirerek kendilerini sosyal ve duygusal agi1-
dan izole ederler. Bu yo6nleriyle edipler onlari, servetlerinin boyundurugu altinda
yasayan “koleler” olarak nitelendirilmislerdir (el-Vatvat, 2008, s. 363); (en-Niiveyri,
2002, s. 3/296).
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Cinas ve mecaz sanatinin kullanildig1 asagidaki 6zdeyiste ise malin1 yiyerek hayatin keyfini
cikaran comert karakter ile “mali muhafaza etme” kuruntusunun kendisini yiyip bitirdigi cimri
kiyaslanarak tasvir edilmeye ¢aligilmistir:

Je BE dsdis Ok B 3
“Comert malint yer, cimriyi ise mali yer.” (ez-Zemahseri, 1991, s. 4/400).

Asmati (6l. 216/831) cimriligi, insanin felaketini hazirlayan dort hasletten biri olarak degerlen-
dirir (er-Ragib, 1999, s. 2/743). Anlatilana gore Firavun’un helaki bile cimriligi huy edinmesinin
akabinde olmustur. [lahlik iddiasina ragmen comertligi, halkiyla ilgilenip onlara ihsan ve ikramda
bulunmasi ilahi azabi geciktirmistir. Sonralar1 halkiyla arasina mesafeler koyup tistelik cimrile-
since ilahi azaba ducar olmustur (el-Harizmt, t.y., s. 335); (et-Tevhidi, 1988, s. 9/105); (er-Ragib,
1999, s. 1/746).

Cimriligin degerlendirilmesinde maddi imkanin belirleyici bir yerinin oldugu sdylenebilir. Her
seyden once Hz. Peygamberin hadislerinde “zengin cimrilerin” diger cimrilerden ayr1 tutuldu-
gunu gormek miimkiindiir. S6z gelimi bir hadiste Allah Teala’nin nefret ettigi li¢ sinif insandan
bahsedilmig, bunlardan birinin “zengin cimriler” oldugu anlatilmistir (Ahmed b. Hanbel, 2001,
s. 35/286). Edebiyatcilarin da “zengin cimrileri” ayr1 bir kategoride degerlendirdikleri goriiliir.
Kétii tutum ve ahlaki zaaflarin disa vurumu ve toplum nezdinde buldugu karsilik insani kusatan
cevre, kiiltiir, egitim, maddi imkan gibi faktorlere bagl olarak farklilik gosterdiginden, “zengin
cimri” ayrimimnin yapildigi tahmin edilmektedir (er-Ragib, 1999, s. 2/747). Mesela Tevhidi’nin
(61.414/1023) Mukabesat’in da yer alan bir vecizede “zengin cimri” soyle tasvir edilmisgtir:

Ssi QLIS Ll Jesdl

“Zengin cimri, korkak pehlivan gibidir.” (et-Tevhidi, 1992, s. 268).

Sokrates’e nispet edilen asagidaki temsili tesbihte de “zengin cimri” vurgusunun yapildig:
goriliir:

“Zengin cimriler tipki merkepler gibidirler. Merkepler, sirtlarinda altin ve giimiis gibi degerli
madenleri tagimalarina ragmen yedikleri kuru saman ve arpadan ibarettir. Zengin cimriler de boy-
ledir; mal ve miilkiin hamalligin1 yaparlar fakat agiz tadiyla bir sey yiyip igcemezler.” (el-Vatvat,
2008, s. 362); (en-Niiveyri, 2002, s. 3/295).

Keza verilen bir sozii cimrilikten 6tiirii yerine getirmemek, veyahut misafir agirlarken pintilik
etmek c¢irkinlik ve ahlaki zafiyet bakimindan siradan cimrilige gore daha kaba ve menfur sayil-
mistir (en-Niiveyri, 2002, s. 3/256). Baz1 6zlii sozlerde bu methumun oldukca giizel tesbihlerle
anlatildig1 miisahede edilir. Birka¢ 6rnegi soyledir:

RS YLV

“(Pintiligi sebebiyle) vadinden donme, hasislerin karakteridir.” (Ebli Manstr, t.y., s. 119);
(es-Sedlibi, 1981, s. 456); (el-Husrd, t.y., s. 4/1080).

2iall J8 ol G 48T plalll JE JE1.

“Yedirip icirmede cimrilik, clizamli olmaktan bile cirkindir.” (el-Miiberred, 1997, s. 3/117);
(el-Abi, 2004, s. 5/30); (ez-Zemahgerd, 1991, s. 3/208).
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“Tkramda cimrilik adi adamlarm ahlakidir.” (ez-Zemabhgeri, 1991, s. 3/249),; (Ebl Mansir, t.y.,
s. 119); (Hatibzade, 2002, s. 245).

Cimri denildiginde ilk etapta her tiirden maddi varligini paylagmaktan kacinan hesapci bir ka-
rakter akla gelse de edeb kitaplarinin verdigi niianslar arasinda bazi kimselerin hassaten belli bagh
seylerde cimrilik ettikleri bilgisi yer alir. Mesela Abbasi veziri Hasan b. Mahled (61. 267/880-81)
hakkinda Bagdadi su ifadelere yer verir: “Hasan, harcama hususunda son derece comert, ancak is
yedirip icirmeye geldiginde ondan cimrisi yoktur.” (Hatib el-Bagdadi, 2000, s. 177). Cahiz’de Ab-
dulmelik b. Kays hakkinda “Para pul vermede olduk¢a comert olmasina karsilik yedirme icirme
hususunda bir o kadar cimridir” bilgisini paylasir (el-Cahiz, 1998, s. 196).

Burada kaldim
2.1. Cimriligin Methi

Cimrilik bu kadar yerilmigken ve kotii bir ahlak oldugu hususunda fikir birligi varken nasil
oldur da giizel taraflarindan bahsedilebilir diye bir soru akla gelebilir. Klasik Arap edebiyatinin
en Ozgiin mahsullerinden biri hi¢ stiphesiz iyiligi/giizelligi ve kotiiltigii/cirkinligi miisellem olan
olgulari/meseleleri elestiriye acan paradoks edebiyatit olmustur. Bir konu etrafindaki zit goriisleri
vererek insan psikolojilerindeki cesitlilige deginen ve meselelerin ¢ok yonlii degerlendirilmesine
vesile olan bu edebiyat ayni zamanda dilin ikna giiciinti gostermesi bakimindan takdire sayandir.’
Bazen bir temanin, kurgulanan bir miinazara esliginde giizel-¢irkin, benzer-zit yonlerinin ortaya
konulmasi da yine klasik Arap edebiyatinin 6zgiin motiflerinden biri olarak belirmektedir.

9

Cimriligin miisbet bir davranig oldugunu savunanlarin temel argiimanlarinin “teminat”, “em-
niyet”, “fakirlikten korunmak™ gibi onlem ve korunmaya yonelik refleksler ekseninde oldugu
goriiliir. Keza “tutum”, “iktisat” gibi kavramlar cimriligi kamufle etmek i¢in cimrilerce ¢okca
kullanilan sozciikler arasinda anilir (es-Sedlibi, t.y.-c, s. 22). Sair Ibnii’-t-Tavbi (61. 453(?)/1061)
cimriligi 6vme sadedinde irat ettigi asagidaki beyitlerinde tam da yukarida bahsedilen gerekgelere
deginmigtir:

B I By JlmDI g AV G

Jes) JI5a Ga 5 Bl Jast s

“Ey az olan malim1 korudugumdan 6tiirii beni kinayan

(Bilmez misin) Cimrilik, cimrilere el agmaktan ¢ok daha yegidir.” (er-Ragib, 1999, s. 1/689).

Paradoks sairi olarak da bilinen Ibnii’r-Rimi (61.283/896 ise cimriligi akli olan herkes icin
yerinde bir davranig sekli olarak goriir. Nitekim insanin toplum igindeki statiisiinii ve degerini
belirleyen en énemli faktor sahip oldugu maddi imkandir. Dolayisiyla bu degeri bahsedeni yani
maddiyati cimrilik ederek korumak ona kars1 bir siikiir ve ihsanda bulunmaktir. Sair bu mefthumu
gayet veciz bir sekilde sdyle dile getirir.

digeglatdds  wkgeshighs

5 Cahiz’in cimriler hakkinda yazdigi el-Buhald’sinda da bu kabilden anekdotlara rastlamaktayiz. Kitabin mukaddimesinde
cimriligi, cimrilikle alakali problemlerin cevabini cimrilerin agzindan dinlemek gerektigini salik verir. Yine bu minvalde
Cahiz’1in el-Mehdsin ve’l-eddd’t, Beyhaki’'nin el-Mehdsin ve’l-Mesavi’si, es-Sealibi’nin Tahsinu’l-kabih ve takbihu’l-ha-
sen adli eserleri bu konuda derlenmis eserlerdir. Bunlarin yani sira bircok Arap edebiyati klasiginde paradoks iislubuyla
yazilmis konulart gorebilmek miimkiindiir.
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A5 BB AT e o e il 05 8

“Yerme sakin cimriliginden 6tiirii hi¢ kimseyi

Yereceksen dostum malini savurup harcayani yer

Yoktur akli baginda olanin cimrilik etmesinde sasacak sey
Zira deger verilir seni degerli kilana.” (el-Vatvat, 2008, s. 33)

Cimriler kendilerini savunurken lehlerine olabilecek sozleri kullanmakta oldukca maharet sa-
hibidirler. Bir cimrinin repertuvarinda yer alan hadis, mesel, vecize, siir beyti gibi malzemeler
kendini ve sahip oldugu ahlaki savunmak icin oldukca elverigli materyallere doniisiir. Cimrilerin
dilinde pelesenk olan agagidaki vecize bunun 6rneklerinden biridir:

) il ba JATI b 50 55 95 § G bake
“Elinde olan1 muhafaza etmek insanlara el acmaktan iyidir.” (es-Sealibi, t.y.-a, s. 136).

Bilgeligi kadar cimriligi ile de meshur olan filozof Kindi’nin (61.252/866), cimriligi 6vme
sadedinde soyledigi sozlere bakildiginda yine yukarida bahsedilen gerek¢elere dayandig goriiliir.
Kindi’ye gore mali hususunda comert davranan kimse aslinda bu comertligi farkinda olsun veya
olmasin koruyup kollamasi gereken cani hususunda gostermistir. Nitekim insanin hayatini idame
ettirebilmesi, her seyden 6nce maisetin temini ile miimkiindiir (es-Sealibi, t.y.-c, s. 30). Kindi de-
vaminda sdyle der: Evet/e=s demek mal1, hayir/ v demek belalar1 defeder (es-Sedlibi, t.y.-c, s. 30).
Bundan kasti comert davranarak taleplere olumlu yanit vermek malin yok olmasina, dolayistyla
maiset sikintisina diigiilmesine neden olur. Cimrilik edip talepleri geri ¢cevirmek ise tam tersine
malin muhafazasini ve maigetin giivence altina alinmasini saglar. Filozofa gore “tutum, iktisat,
1slah” gibi kavramlarin cimriligi mazur géstermek i¢in cimrilerce uyduruldugu iddias1 aslinda tam
da comertligi savunanlarin yaptigi istir. Zira onlar degil mi ki israft comertlik, ziippeligi bonkorliik,
kisinin kendini ve gelecegini karartmasini asalet olarak adlandiranlar (el-Cahiz, 1998, s. 124). De-
vamla sOyle der: Nasil olurda insan bagkalarinin ihtiyacini karsilamak i¢in kendi ¢oluk cocugunun
perisan eder. Bu her seyden 6nce Hz. Peygamberin Js5 i i) “Once yakin ¢evrene malini harca.”
hadisine tezattir (el-Cahiz, 1998, s. 125); (er-Ragib, 1999, s. 1/580) ’number-of-volumes™:”2”,”-
publisher”:”Darii’l-Erkam b. Ebi’l-Erkam”,’publisher-place”:”Beyrut”, title”:"Muhadaratii’l-ii-
deba”,”author”:[{“family”:"Ragib”, given”: el-Isfahani”, non-dropping-particle”: er-"}], is-
sued”:{““date-parts”:[[“1999”]]} },”locator”:”1/580”,’label’:”’page”}],”schema’:"https://github.
com/citation-style-language/schema/raw/master/csl-citation.json} .

Araplarin meghur dort cimrisinden biri olan Ebu’l-Esved ed-Diieli (61.69/688) comertligi sa-
vurganlik olarak nitelendirenlerdendir. [543 355)1]. Ona gore comertler ayette gecen “Seytanlarin
kardesleridir. / 5botiu Gis3) s,i22l &) ifadesine muhatap olanlardir (es-Sedlibi, t.y.-c, s. 60). Cimriligi
ise su sozlerle savunur: “Isteklere kargi cimri olmasaydik o vakit bizden istekte bulunanlardan
daha kotii duruma diiserdik.” (es-Sedlibi, t.y.-c, s. 30).

Cimriler kadrosunun bir diger 6nemli ismi olan Ali b. Cehm (61. 249/863) cimriligi zzimnen
sOyle over: “Calistig1 halde bagis yapan ahmaktir; ¢calismadiginda bagis yapan delidir, elde ettigi
kardan bagista bulunan cahildir; kurnazlikla kazandigint bagislan ise kalbi miihiirlenmis, gozii
kulagr alinmigtir.” (es-Sealibi, t.y.-c, s. 30). Cimriligin hararetli savunucularindan Sehl b. Harun
(61.215/230) ise soyle demektedir: “Sasirtyorum insanlara dogrusu; tutumlu olmay1 cimrilik, israft
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comertlik olarak goriiyorlar.” (es-Sedlibi, t.y.-c, s. 30). Bir bagka cimri ise sdyle der: “Comertlik
mi, birakin sultanlarin olsun, zaten beg para etmez.” (es-Sealibi, t.y.-c, s. 30).

Cahiz Kitabu’l-buhald’da cimri dostu Muhammed el-Huzami (61.?) ile arasinda gecen bir di-
yalogdan bahseder. Huzami’nin cimrilige toz kondurmadigi diyalog soyledir:

Cahiz: Bir keresinde Huzami’ye kendisine cimri denilmesinden rahatsiz olup olmadigini sor-
dum. O da bana soyle cevap verdi: Allah cimri diye anilmama zeval vermesin dostum.

Cahiz: Neden boyle diyorsun?

Huzami: Cimri, mali miilkii olana denir. Malim miilkiim olsun da ister cimri desinler ister pinti
umurumda olur mu sanirsin.

Cahiz: Falan comerttir denildiginde de kisinin mal ve miilk sahibi oldugu ifade edilmis olmaz
mi1? Comert demekle iistelik bir de 6viilmiis olur. Fakat cimri denildiginde her ne kadar mal ve
miilk sahibi oldugu bilgisi verilse de diger taraftan yerilmis olur. Dolayisiyla “cimri” denilmesini
“comert” denilmesine yeglemekle kusurlu ve adi olan bir vasfi tercih etmis sayilmaz misin bu
durumda?

Huzami: dedigin gibi degil dostum; ikisi arasinda 6nemli bir niians var. Céhiz: Nedir o dostum,
anlat da bilelim o vakit.

Huzam1: Cimri denildiginde, bir malin kisinin miilkiinde kalmaya devam ettigi ifade edilmis
olur. Comert denildiginde ise tam aksine, malin kisinin elinden ¢iktig1 soylenmis olur. Ozetle
dostum, cimri kelimesi bir yergiyle birlikte malin korunduguna delalet eder. Comert kelimesi
ise ovgiiyle birlikte malin elden ciktigini beyan eder. Mal ve miilk insan i¢in bir géz aydinligi,
bir fayda, bir seref, bir izzettir. Ovgii denilen sey ise bir riizgar, bir eglence gibidir; gelir geger.
Bunlara deger verip dnemsemek basitlik ve karaktersizliktir. Vallahi insan soyle bir a¢ ve agikta
kalsin, sevdiklerini kaybetsin, diigmana karg: giiliin¢ olsun da o ¢ok ragbet ettigi “6vgii” ona bir
yarar saglasin (el-Cahiz, 1998, s.71).

Bazi zevatin ise cimrilikten onur duydugu hatta haklarinda “cimri” diye bahsedilmesini te-
menni ettikleri goriiliir. Boylelikle insanlarin “istekte” bulunma timidini kendilerinden kesilmis
olacak, onlarda cimriliklerini goniillerince yasayabileceklerdir. Cimrilerin pirlerinden sayilan Ah-
met b. Halef (61.7) tam da bu zevattan biridir (el-Cahiz, 1998, s. 70). Her firsatta medhii senada
bulundugu cimriligi kendisinde egsiz bir nitelik olarak goriir. Oyle ki meleklerin Allah katindaki
deger ve serefini bile cimrilikle iligkilendirerek kendisine pay ¢ikarmaya caligir. Ona gére melek-
lerin geref ve iistiinliigiiniin izah1 sdyledir:

“Meleklerin iistiin ve degerli varliklar olmalarinin sebebi nedir bilir misiniz dostlar? Ciinkii ge¢cim
dertleri, harcamak zorunda olduklart mallar1 yoktur. Baslarinda “Ver, sunu da isteriz.” deyip dirdir
eden ¢oluk cocuklart da yoktur. Allah onlar1 bu seylerle imtihan etmemistir.” (el-Cahiz, 1998, s. 70).

Keza Ahmet b. Halef’in dostlariyla arasinda gegen bir diyalog, cimriligin methi ve cimrilerin
ikna kabiliyetini gostermesi bakimindan oldukga ilginctir. Diyalog soyledir:

“Dostlart arasinda davet siras1 nihayet kendisine gelen Ahmet b. Halef sikila sikila, homur-
danarak onlar1 yemege davet eder. Yemekler yenip sofradan kalkilinca dayanamayip soyle der:
Kendisinden daha ylice olmayan Allah adina size sorarim dostlarim: Simdi mi daha varlikliyim
ben yoksa siz yemegi yemeden 6nce mi?
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Dostlart: Siiphesiz yemekten once dostum, derler.
Ahmet: Peki simdi mi yoksa yemekten 6nce mi daha fakirdim, der?
Dostlari: Tabi ki yemekten sonra, derler.

Ahmet: O halde beni fakirlestirip, zenginligimi yok eden bu tiirden davetleri yapmiyor olmam-
dan otiirti beni kim kinaya bilir sevgili dostlarim.” (el-Cahiz, 1998, s. 68).

Sonuc¢

Islam 6ncesi Arap toplumunun en belirgin meziyetlerinden biri sayilan cémertligin her firsatta
siir, hitabet, hikdye gibi edebiyat tiirlerinde 6viildiigii, buna mukabil cimriligin siddetle yerildi-
&i goriiliir. Bu malzemelere bakildiginda cimri mefhumunu ifade etmek icin ¢esitli kelimelerin
vazedilmig oldugu miisahede edilir. Cimriligin kemiyet ve keyfiyeti, cimrilik edenin tutum ve
davranig1 gibi hususlarda bilgi veren bu kelimeler, cimri karakterinin ¢ok yonlii tahlil edilmesine
katki saglamigtir.

Edeb literatiiriiniin tizerinde titizlikle durdugu konulardan biri cimriligin mahiyeti olmustur.
Bir taraftan cimriligin tabiati hakkinda tanimlamalarda bulanan ilim ehli, diger taraftan cimriligin
farkli psikolojik tutum ve davraniglarla olan alakasint saptama hususunda gayret gostermislerdir.
Bu calismalarin modern psikoloji alanindaki cimrilik tizerine yapilan arastirmalarla da ortiistiigi
goriilmektedir. Her iki donemde de cimrilik, “korkaklik” “kaygi” “endise” gibi bir takim duygusal
reaksiyonlarla iligkilendirilmistir.

Klasik edebiyat eserlerinde cimriligin ¢ok¢a iglenmis olmasini yalnizca edebi zevk ve estetik
kaygilarla sinirlamak miimkiin gériinmemektedir. Edebiyatin 6tesinde ahlaki normlarin ve toplu-
mun 1slahin1 da hedefleyen bu kaynaklar bir¢cok sorunun ¢oziimiinii cimriligin odaginda aramis-
lardir. “Zengin/fakir cimriler”, “misafire cimrilik edenler” gibi tasniflerle cimrilik kavramimi tek
diizeylikten ¢ikaran edipler, ayn1 zamanda sosyal psikoloji ve antropoloji ¢calismalar icin elverisli

bir zemin olusturmuslardir.

Klasik Arap edebiyati eserlerinde ¢okca karsilagilan paradoks edebiyatinin giizel 6rneklerin-
den biri de cimrilik ve cimriler hakkinda olmustur. Cimriligi cimrilerin agzindan dinleme firsati
veren bu yapit, insan1 fikri monotonluktan kurtardig: gibi diistince ¢esitliliginin artirilmasina da
ivme kazandirmustir.

Edeb kaynaklarinda mizahi bir hiiviyet kazanan cimriler, tarihi siire¢ icerisinde giildiirii edebi-
yatinin 6nemli figiirleri olagelmislerdir. Cimrilikle alakali sorulara verdikleri esprili yanit ve izah-
lar bu kisileri cemiyet ortamlarinin aranan tipleri haline getirmigtir. Bunlara ilaveten bazen mizah
icerikli bir cimri hikayesi vasitastyla toplumsal meselelere ve devlet idaresiyle ilgili sorunlar ele
almarak belli tenkitlere tabi tutulmustur.

169



Murat Ataman: Klasik Arap Edebiyatinda “Cimrilik” Temasi

Kaynakca

Aristo. (1924). Ilmii’l-ahlak ilad Nikomakhos (Ahmed Liitfi es-Seyyid, Cev.; 1. bs, 1-2). Darii’l-kiitiibi’l-Misriyye.
Ebl Mansir, es-S. (t.y.). El-Icaz ve’l-i'caz. Mektebetii’l-Kur’an.

Ebt Mansir, es-S. (2002). Fikhii’l-luga ve sirrii’l-“Arabiyye (1. bs). Ihyaii Tiirdsi’l-'Arabi.

Ebi Talib el-Mekki, E. T. M. b. A. b. A. el-Acemi. (2005). Kiitii’l-kulith (2. bs, 1-2). Darii’l-Kiitiibi’l-*IImiyye.
Ebii’l-Beka el-Kefevi. (t.y.). El-Kiilliyyat (C. 1). Miiessesetii'r-Risale.

el-Abi, E. S. M. b. el-Hiiseyn. (2004). Nesrii’d-diirr fi’l-muhddarar (1. bs, 1-7). Darii’1-Kiitiibi’l-ilmiyye.
el-Baci, E-V. S.b. H. b. S. (1996). En-Nasihatii’l-velediyye (1. bs, 1-1). Darii’l-Vatan.

el-Beyhaki, E. B. A. b. el-H. b. A. (2003). Su‘abii’l-imdn (1. bs, 1-14). Darii’s-Selefiyye.

el-Cahiz, E. O. A.b. B.b. M. (1998). Kitabii’l-Buhal@ (2. bs). Darii ve Mektebetii’l-Hilal.

el-Cahiz, E. O. A.b. B. b. M. (2002). Kitdbii’I-Mehasin ve’l-ezdad. Darii ve mektebetii’l-hilal.

el-Gazzali, E. H. M. b. M. b. M. b. A. (1996). Mizanii’l-amel (1. bs, 1-1). Darii’l-Mearif.

el-Gazzall, E. H. M. b. M. b. M. b. A. (2010). fhyadii ‘ulitmi’d-din (1-4). Darii’l-Marife.

el-Harizmi, E. B. C. M. b. A. et-Taberd. (t.y.). Miifidii’I-ultim ve miibidii’I-hiimim (1-1). el-Mektebetiil-‘Unsuriye.
el-Husti, B. 1. 1. b. A. b. (Ibrahim b. ) T. el-Ensari. (t.y.). Zehrii’l-Gddb ve semerii’l-elbab (1-4). Darii’1-Cil.
el-Maverdi, E.-H. A. b. M. (1986). Edebii’d-diinyd ve’d-din. Darii Mektebeti Hayat.

el-Miiberred, E-A. M. b. Y. b. A.b. U. (1997). El-Kamil fi’l-luga ve’l-edeb (1-4). Darii’l-Fikri’l ‘Arabi.

el-Vatvat, E. A. C. M. (2008). Gurerii’l-hasdisi’l-vdziha ve ‘urerii’n-nekdisi’l-faziha, (1. bs). Darii’l-Kiitiibi’l-‘Ilmiyye.
en-Niiveyri, A. b. A. (2002). Nihayetii’l-ereb fi fiiniini’l-edeb (1. bs, 1-33). Darii’l-Kiitiib ve’l-Visaki’l-Kavmiyye.
er-Ragib, el-I. (1999). Muhddaratii’l-iideba (1-2). Darii’l-Erkam b. Ebi’l-Erkam.

es-Sedlibl, E. M. (t.y.-a). El-Letd@if ve z-zar@’if. Darii’l-Menahil.

es-Sedlibi, E. M. (t.y.-b). Resdilii’s- Sealibi.

es-Sedlibi, E. M. (t.y.-c). Tahsinii’l-kabih ve takbihu’l-hasen (C. 1). Darti’l-Erkam b. Ebi’l-Erkam.

es-Sedlibi, E. M. (1981). Et-Temsil ve’l-muhddara (2. bs). ed-Darii’l-Arabiyyetii 1i’1-Kitab,.

es-Semerkandi, E.-L. 1. N. b. M. b. A. b. 1. (t.y.). Tenbihii’l-gafilin (2000. bs, 1-1). Darii ibn Kesir.

Esra, 1. (2023). Sosyo-Psikolojik ve Dini Yonleriyle Cimrilik Uzerine Bir Degerlendirme. Mizdnii’l-Hak: Islami ilimler
Dergisi, 16,99-122.

es-Seyyid es-Serif el-Ciircani, E-H. A. b. M. b. A. (1983). Et-Ta'rifat (C. 1). Darii’l-Kiitiibi’l-IImiyye.
es-Serisi, A. b. A. (2006). Serhu makdmati’l-Hariri (1-3). Darii’]-Kiitiibi’l-* [lmiyye.

et-Tevhidi, E. H. (1988). El-Basdir ve’z-zehdir (1. bs, 1-10). Darii Sadir.

ez-Zemahseri, E-K. M. b. O.b. M. (1991). Rebi‘ii’l-ebrar (1-5). Miiessesetii’l A‘lem.

Fahreddin er-Razi, E. A. M. b. O. b. H. (1999). Mefatihu’l-gayb (3. bs, 1-32). Darii Thyai’t-Tiirasi’l-‘Arabi.

Faruk, O. (2015). Kur’an’da Cimrilik Anlamini Thtiva Eden Kavramlarin Etimolojik ve Semantik Analizi. llahiyat Aras-
tirmalart Dergisi, 4,59-91.

Hatib el-Bagdadi, E. B.A. b. A.b. S. (2000). El-Buhalé (1-1). Darii ibn Hazm.
Hatibzade, M. M. (2002). Ravzu’l-ahyari’l-miintehab min Rebii’l-ebrar (1. bs). Darii’l-Kalemi’l-‘Arabi.

ibn Abdiilber en-Nemeri, E. O. C. Y. b. A. b. M. (1962). Behcetii’l-mecdlis ve iinsii’l-miicalis (1-3). Darii’1-Kiitiibi’1-‘Il-
miyye.

170



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

ibn Hibban, E. H. M. b. H. b. A. el-Biisti. (t.y.). Ravzatii’l-“ukal@ ve niizhetii’l-fuzal@ (1-1). Darii’1-Kiitiibi’l-*Timiyye.
bn Kuteybe, E. M. A. b. M. b. K. ed-Dineveri. (1997). ‘Uyiinii’l-ahbar (1-4). Darii’l-Kiitiibi’l-*Timiyye.
Isfahant, R. (1991). El-Miifredat fi garibi’l-Kur’an (1-1). Daru’l-Kalem.

Muhammed A‘1a b. Ali b. Muhammed Hamid, et-T. (1996). Kessdfii Istilahati’l-Funiin ve’l-*Uliim (1. bs, 1-2). Mektebetii
Liibnan NagirQn.

Muhammed, E., & Emin, U. (2019). Klasik Dogu ve Bati Edebiyatindaki Cimri Karakteri: Cahiz ve Moliere Ornegi.
Bilimname, 2019(39), 321-354.

Muhammed Hacci. (1981). Zehrii’l-ekem fi’l-emsal ve’l-hikem (1. bs, 1-3). Darii’s-Sekafe.
Yahya b. Ziyad el-Ferrd’, E. Z. (2014). Et-Tevekkiil (1. bs, 1-1). Darii’l-Meyman.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari Say1: 29, 2024, 172-183

Arastirma Makalesi / Research Article

Miss Marple’s Legacy: The Protagonist’s Feminist Portrayal
in Marple:12 New Stories

Miss Marple’in Mirasi: Baskarakterin Marple:12 Yeni Oykii’deki Feminist

Betimlenisi

Ajda BASTAN*

* Asst.Prof, Sivas Cumhuriyet University-
Tiirkiye, ajdabastan@gmail.com,
orcid.org/0000-0001-8171- 8644

Gonderilme Tarihi / Received Date:
14 Aralik 2023

Kabul Tarihi / Accepted Date:

29 Ocak 2024

Auf/Citation: Bastan A. (2024). Miss Mar-
ple’s Legacy: The Protagonist’s Feminist
Portrayal in Marple:12 New Stories

Copyright © 2024
Dil ve Edebiyat Arastirmalar:
tded.org.tr | 2024

172

Abstract

This study presents the enduring feminist elements depicted in the main character of Marple:
12 New Stories, portraying a unique and sympathetic woman within the detective fiction genre.
Emerging in 1927, well before the active feminist movements of the 1960s and 1970s, Miss Marple
defied traditional gender norms, embodying independence and strength. Despite the societal con-
straints of women of her time, her popularity persisted, leading to numerous adaptations, includ-
ing films and television series. Moreover, in 2022, a significant development occurred as twelve
distinguished British and American contemporary female writers contributed to Marple: 12 New
Stories, the first authorized sequel in detective fiction featuring Miss Marple after Agatha Christie’s
decease. This collection not only pays tribute to Christie’s iconic creation but also reimagines
Miss Marple through diverse perspectives, emphasizing her feminist legacy in the 21st century.
In this regard, this paper takes a look at how Miss Marple’s portrayal as a strong woman, both in
the original works and the recent sequel, serves as an everlasting inspiration for future writers of
detective fiction and feminists alike.

Keywords: Agatha Christie, Detective Fiction, Feminism, Marple:12 New Stories, Miss Marple

Oz

Bu calisma, dedektif kurgu tiirii i¢inde benzersiz ve sempatik bir kadmin canlandirildig:
Marple:12 Yeni Oykii’deki ana karakterin kalici feminist unsurlarini sunmaktadir. 1960lar ve
1970’lerdeki aktif feminist hareketlerden ¢ok 6nce, 1927°de ortaya ¢ikan kurgusal Miss Marple
karakteri, geleneksel cinsiyet normlarina meydan okuyarak bagimsiz ve giiclii bir kadin portresi
¢izmektedir. O donemde kadinlarin toplumsal statiisii ikinci planda olsa da, Miss Marple’in popii-
lerligi giiniimiize kadar siirmiis ve bircok film ve televizyon dizisine ilham kaynag1 olmustur. Son
olarak, 2022’de, on iki segkin Britanyali ve Amerikali cagdas kadin yazarin katkida bulundugu
Marple:12 Yeni Oykii adli eser, Agatha Christie nin liimiinden sonra Miss Marple’in bagkarakter
oldugu ilk yetkili devam kitabi olarak ortaya ¢ikmistir. S6z konusu koleksiyon, sadece Christie’nin
ikonik dedektifini anmakla kalmamig, ayn1 zamanda onun bakig agisini 21. yiizyildaki feminist
perspektifle birlestirerek onemli bir gelismeye imza atmistir. Bu nedenle, Miss Marple karakte-
rinin hem orijinal eserlerinde hem de son devam kitabinda giiclii bir kadin figiirii olarak betim-
lenmesinin gelecekteki polisiye yazarlara ve feministlere ilham kaynagi olmaya devam edecegi
ongoriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Agatha Christie, Dedektif Kurgu, Feminizm, Marple:12 Yeni Oykii, Miss
Marple



Extended Summary

Agatha Christie, a significant figure in 20th-century literature, left an indelible mark on the
detective genre, influencing subsequent writers. Before Christie, the British detective fiction land-
scape had already been shaped by iconic characters like Sherlock Holmes, introduced by Arthur
Conan Doyle in 1892. Christie’s Hercule Poirot and Miss Marple, influenced by Doyle’s deductive
reasoning, further advanced the genre. The Queen of Crime, as Christie is often hailed, showcased
her prowess in constructing mysteries, creating memorable characters, and introducing unexpect-
ed plot twists. Also, in the early 20th century, G.K. Chesterton contributed significantly to the
genre with Father Brown, a distinctive and unconventional Catholic priest solving crimes. Chris-
tie’s own detectives, Poirot and Marple, followed in this tradition, employing keen observation
and logical thinking. Christie’s works also reflect her admiration for the French novelist Maurice
Leblanc’s Arsene Lupin, evident in her intertextual references. Christie’s great influence on the
detective genre is seen in the continued proliferation of authors in crime fiction, attesting to her
lasting legacy. Her genuine narrative style demands active reader engagement, making her a well-
spring of inspiration for future generations of crime writers.

Miss Jane Marple, first introduced in Christie’s 1927 short stories, holds a distinguished place
in world literature. Christie’s own recollection of elderly acquaintances inspired the character,
with St Mary Mead’s English village setting adding details to her persona. In fact, Miss Marple’s
departure from the typical detective archetype is notable as she competes with gender and profes-
sional norms. Furthermore, the quaint backdrop of St Mary Mead serves as a crucial element, an-
choring her character in a rich environment. Apart from her detective pursuits, Miss Marple’s hob-
bies and her adept use of gossip as an investigative tool contribute to her character as well. Within
this framework, Christie’s portrayal of Miss Marple’s resourcefulness and her understanding of
intricate community dynamics make her an enduring and cherished figure in detective fiction.

Even though the term “feminism” is not explicitly used in Christie’s works, Miss Marple emerg-
es as a feminist figure through her strength, independence, and defiance of societal expectations. The
feminist principles she embodies display gender stereotypes, illustrating that women possess intel-
lect, resilience, and equal capabilities to men. Thus, Miss Marple’s detective prowess aligns with
that of male investigators, demonstrating her equality in solving complex cases. While not overtly
labelled as a feminist, she performs as a silent revolutionary, defying conventional gender roles and
inspiring women to assert themselves. Christie’s subtle conveyance of feminist ideals through Miss
Marple extends beyond investigative skills to represent societal norms. Despite being portrayed as
a traditionalist, Miss Marple defies gender roles, proving her feminine qualities to ingeniously solve
cases. Her spinster status transforms from a perceived liability into her greatest strength, manifest-
ing independence and financial self-sufficiency that oppose gender stereotypes. Moreover, her influ-
ence transcends literature, with adaptations of her works into films, stage productions, and television
series in the 21st century. In 2022, the release of Marple: 12 New Stories marked a significant event,
representing the first time authors other than Christie herself officially contributed to Miss Marple’s
stories. The collection features contributions from twelve accomplished British and American fe-
male writers, including Naomi Alderman, Leigh Bardugo, Alyssa Cole, Lucy Foley, Elly Griffiths,
Natalie Haynes, Jean Kwok, Val McDermid, Karen M. McManus, Dreda Say Mitchell, Kate Mosse,
and Ruth Ware. This collaborative effort not only expands the Miss Marple universe but also brings
fresh positions to the character, allowing for exploration and development of her feminist qualities.
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Indeed, Miss Marple’s last appearance in an original Christie work was in 1976, making the re-
vival through Marple:12 New Stories an important contribution. The anthology adheres to definite
guidelines, requiring narratives to specify within the temporal framework accepted by Christie’s
original Miss Marple fiction. The twelve authors have engaged in the exciting task of reimagining
Miss Marple while remaining faithful to traditional mystery elements. Through this creative ven-
ture, the contemporary authors have bridged the past and present by introducing Miss Marple to
a new generation of readers in the 21st century. Miss Marple, characterized by physical vitality,
astuteness, kindness, and social connections, remains a compelling and timeless figure in these
stories. The authors also display familiar activities of Miss Marple, such as knitting, gossiping,
and gardening, while positioning her as a symbol of feminism, refusing public expectations and
depicting her strength and independence. Thus, the anthology provides a powerful commentary on
gender norms, illustrating that women, through Miss Marple, can excel in traditionally male-dom-
inated domains and objecting stereotypes about women’s abilities. Finally, Miss Marple’s feminist
legacy not only endures but also thrives, maintaining its vitality and relevance in the ever-evolving
landscape of future detective fiction.

Introduction

Agatha Christie, a noteworthy novelist of the 20th century, has wielded considerable influ-
ence on the detective literature and subsequent writers in the genre. Prior to Christie, Britain had
already established a rich history of detective fiction, demonstrating the creation of iconic and
influential characters in literature. The detective fiction specifically focuses on the investigation of
crimes (Rzepka, 2005:9), typically murder cases, by detectives who can be either professionals or
amateurs. The roots of this genre date back to the 19th century, when American author Edgar Allan
Poe wrote a series of stories featuring the detective Auguste Dupin' in 1841. In this respect, Mcar-
thur (2016:126) credits Poe as the father of detective fiction, while Cawelti (2004:293) asserts that
his stories are widely acknowledged as the earliest examples of this genre in literature. Within
this scope, Poe’s stories gained substantial popularity in Britain, shaping the development of the
detective fashion throughout the country. One of the most prominent British detective characters
is Sherlock Holmes, created by Arthur Conan Doyle, who openly credited Poe as his inspiration
(Mcarthur, 2016:126). Sherlock Holmes debuted in print in 1892 and quickly captured readers’
interest from the late 19th century to the early decades of the 20th century. Essentially, the stories
featuring Sherlock Holmes, serialized in the Strand Magazine (Redmond, 2009:73), played a cru-
cial role in setting and defining the detective style in Britain.

Another British author who made significant contributions to the detective genre in the ear-
ly 20th century is G.K. Chesterton (1874-1936), the creator of Father Brown (Ker, 2011:282).
Characterized by his distinctive attire and a large umbrella, Father Brown is a small and round
Catholic priest celebrated for his exceptional aptitude in solving mysteries and crimes. Despite
his unassuming demeanour, Father Brown presents a notable level of intelligence and perception,
demonstrating a deep understanding of human nature. His approach involves employing uncon-
ventional thinking to solve complicated cases successfully (Chesterton, 2014). Subsequently, in
the 20th century, following literary works from several male authors, the detective genre in Britain

1 Tavlin (2018:54) contends that Detective Dupin served as a prototype for famous detectives like Sherlock Holmes and
Hercule Poirot.
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continued to evolve with notable women authors like Agatha Christie, Dorothy L. Sayers, and P.D.
James. In fact, they expertly blended traditional detective fiction elements with social commentary
and character development. Dorothy L. Sayers, for instance, debuted detective Lord Peter Wimsey
in novels like Whose Body? (1923), exhibiting his wit and intelligence. Similarly, P.D. James fea-
tured detective Adam Dalgliesh in several novels, including Cover Her Face published in 1962.

However, Agatha Christie, often referred to as the “Queen of Crime” and “Duchess of Death”,
has had the greatest influence on readers compared to other writers in the detective fiction genre.
Although she began writing her own detective works a few decades after Doyle and his Sherlock
Holmes stories, it is evident that Doyle had a significant effect on Christie. Like Holmes, Christie’s
iconic detectives Hercule Poirot and Miss Marple often have a sidekick or narrator who aids them
in solving crimes. Christie was also influenced by Doyle in the adept handling of deductive rea-
soning and logical thinking to display mysteries. Similar to Holmes, Christie’s detectives employ
keen observation and analysis to decipher clues and solve crimes. By the way, Hercule Poirot and
Miss Marple do not know each other and have never met in Christie’s works. Christie also held
some admiration for Arsene Lupin, a detective she mentions in her short story Strange Jest pub-
lished in 1950 (Christie, 1985:238). This intertextual reference proves Christie’s acknowledgment
of other notable writers and the role they had on the detective genre. Luebering (2023) describes
Arseéne Lupin as a fictional character crafted by Maurice Leblanc?, portraying a reformed thief
evolving into a talented detective. Therefore, the incorporation of Lupin in Strange Jest underlines
her admiration for the French novelist Leblanc, who commenced writing years prior to Christie
and exerted an influence on both her and the detective genre. Essentially, Lupin’s dual nature as
both a criminal genius and a detective can be seen as an inspiration for Christie’s own portrayal of
complex characters, such as her well-known detectives, Hercule Poirot and Miss Marple.

Additionally, as Powers (2020:5) points out, Christie’s writing drew inspiration from well-
known real crimes of the past. Indeed, Christie is one of the most important and successful novel-
ists in the history whose novels were published from the late 1920s to the early 1970s (Bloomfield,
2020:24). She is considered a master of the ‘Golden Age’ of detective fiction, which flourished
in the 1920s and 1930s, representing the genre at its zenith of popularity. The author is primarily
known for her 66 detective novels, 14 collections of short stories, and The Mousetrap, the lon-
gest-running play in the world. Moreover, her works have been adapted into numerous films, stage
productions, and television series. With translations into over 45 languages (Warren, 2010:51) and
over two billion copies sold, Christie ranks as the third best-selling author worldwide, after the
Bible and Shakespeare, solidifying her remarkable success (Cawthorne, 2014:v). Christie is also
credited with popularizing the “whodunit” form of mystery, where the identity of the perpetrator is
revealed only at the end of the story. Within this framework, her literary prowess is notably char-
acterized by her competent construction of mysteries, the creation of memorable characters, and
the introduction of unexpected plot twists. Besides, her narrative style demands an active reader
engagement, as highlighted by Hardesty (1983:39). In this scope, readers of Christie’s fiction are
compelled to think critically and actively participate in solving the complex puzzles she presents.

2 Maurice Leblanc (1864-1941), a renowned French novelist, is celebrated for introducing Arsene Lupin in the early 20th
century. Lupin’s stories have enjoyed widespread popularity and inspired various adaptations in films and television series,
contributing significantly to the mystery and detective genre, with lasting global appeal. For additional details, refer to
Kemp, 2017.
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Cunningham (2018:104) has observed a widespread proliferation of authors in the detective genre
and crime fiction since Christie’s emergence. This notable influence suggests that Christie’s effect
will persist, serving as a wellspring of inspiration for generations of future writers in the realm of
crime literature and detective fiction.

Miss Marple-The Sympathetic Detective

Miss Jane Marple made her debut in Agatha Christie’s short stories in 1927. However, as stated
by Bunson (2000:99), her detailed first appearance in a novel was in Murder at the Vicarage in
1930, introducing readers to the distinctive amateur detective. In fact, Miss Marple stands as a
prominent and special figure in world literature, leaving an indelible sign on the detective fiction
genre. Her effect is particularly noteworthy due to her original characteristics, making her a mem-
orable presence that resonates with readers globally. According to Christie’s own account in her
autobiography, the creation of Miss Marple and the writing of Murder at the Vicarage had some-
what hazy origins. Christie (2001:387) admits that she cannot recall the specific details of where,
when, or how she wrote the novel or even what inspired her to introduce a new character like
Miss Marple, an elderly spinster, as the sleuth. Furthermore, she did not anticipate her to become
a long-standing character and prove to be a rival to her famous detective, Hercule Poirot. Christie
(2001:389) explains that her starting point of Miss Marple was imagining her as the type of old
lady she met among her grandmother’s acquaintances in various villages she visited during her
childhood. While Miss Marple was not a direct representation of her grandmother, she possessed
some of the fussy and spinster-like qualities that these ladies exhibited. However, one particular
trait Miss Marple shared with Christie’s grandmother was her tendency to expect the worst of
people and situations, which often turned out to be eerily accurate (Christie, 2001:390). Therefore,
in creating Miss Marple, Christie endowed her with some of her grandmother’s prophetic abili-
ties. Considering her cautious nature and propensity to anticipate the worst, Miss Marple is polite
and would often extend kindness to others, regardless of their flaws. Thus, the character of Miss
Marple was developed with the ability to accept people amiably despite her initial suspicion. Inter-
estingly, Christie ensured that Miss Marple, though born at the age of sixty-five to seventy, did not
age throughout the novels, allowing her to remain a consistent and timeless figure in her stories.

One of the key aspects contributing to Miss Marple’s significance is her departure from the typical
detective archetype prevalent in the genre. In a distance from the norm, Miss Marple is not a male in-
vestigator affiliated with law enforcement agencies. Instead, she is a civilian who relies on her personal
talents, experiences, and astute observations to figure out the mysteries she experiences. This distinctive
approach adds a layer of intrigue to her character and provides readers with an alternative outlook on
crime-solving, diverging from the conventional detective fiction. Mezei (2007:111) keynotes Miss Mar-
ple’s character traits, describing her as sharp-tongued and observant. These qualities contribute to the
richness of her character, making her more than just a detective figure; they transform her into a com-
pelling and multidimensional personality within the detective fiction landscape. Besides, Miss Marple’s
distinctive position as a civilian investigator exhibits traditional gender and professional norms within
the genre, offering readers a refreshing view on detective stories. Christie’s portrayal of Miss Marple on
her official website® presents a delightful glimpse into the charming and enigmatic character.

3 The official website The Home of Agatha Christie offers extensive information about Christie. Visit https://www.ag-
athachristie.com/en for details.
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Described as an attractive, thin, old lady with a twinkle in her blue eyes, Miss Marple’s physi-
cal appearance belies the astute mind within. Even though being a spinster, she occasionally hints
at past suitors, adding a touch of romantic intrigue to her character. What sets Miss Marple apart
as a sleuth is her atypical background-devoid of any formal training in criminology or affiliation
with the police force. Instead, her proficiency in searching mysteries arises from a deep compre-
hension of human nature, a distinctive method cultivated through careful observation. Expanding
on the setting of Miss Marple’s life, we find her situated in the idyllic village of St Mary Mead,
a charming English locale that serves as both her home and the stage for her amateur detective
endeavours. Nestled within this picturesque village are familiar features, including a local pub, a
handful of shops, the vicarage, and the distinguished Gossington Hall estate. This carefully craft-
ed environment becomes an integral part of Miss Marple’s investigative landscape, offering the
perfect canvas for her astute observations and deductive reasoning. As Frost and Laing (2014:212)
note, Christie intentionally chose English villages, particularly in the context of the Miss Marple
series, as the settings for many of her mystery novels. In this regard, St Mary Mead, with its quaint
charm and distinctive landmarks, emerges as a microcosm of English village life with its own
complicated social fabric and hidden intrigues. The deliberate selection of such a setting enriches
Miss Marple’s texts, infusing them with the dynamics and nuances that define life in a close-knit
community. As a result, in the tapestry of St Mary Mead, Miss Marple’s home becomes a focal
place, offering a vantage point from which she observes and interprets the activities of her neigh-
bours. Thus, the quaint backdrop of St Mary Mead not only shapes Miss Marple’s everyday life
but also becomes an integral element in the rich storytelling woven by Christie.

Elaborating on Miss Marple’s personality, we discover that beyond her amateur detective pur-
suits, she takes delight in the simple pleasures and domestic pastimes that colour her everyday life.
Gardening and knitting stand out as her preferred hobbies, providing a glimpse into her character’s
more tranquil and nurturing side (Christie, 1985:3,46). Essentially, the act of gardening, tending
to the blossoming life around her, adds a layer of domesticity that contrasts with her role as an
astute detective. Apart from her garden and creating intricate knitted pieces, Miss Marple is also
recognized for another captivating hobby —engaging in gossip. This seemingly commonplace ac-
tivity takes on a perfect significance in her character’s version. Far from being idle chatter, Miss
Marple strategically employs gossip as a tool for collecting information and exposing indiscretions
relevant to her investigations. In this way, gossip becomes a valuable resource, serving as a means
for Miss Marple to brighten the complexities of village life and piece together the puzzles she en-
counters. According to Snell (2010:37), Miss Marple’s adeptness at acquiring information through
gossip depicts the importance of this seemingly mundane activity in her detective toolkit. It expos-
es her shrewd ability to express the social fabric of St Mary Mead, turning what might be dismissed
as trivial conversations into essential threads that weave together the pieces of her investigations.
Therefore, the use of gossip as an investigative tool demonstrates Miss Marple’s resourcefulness
and her astute understanding of the complex dynamics at play in the community she calls home.

One further distinctive aspect of Miss Marple’s character is her role as a caring employer. Her
house-proud nature is evident in the revolving door of housemaids she employs, many of whom
she takes in from an orphanage. In this way, Miss Marple not only supports them with a home but
also imparts valuable housekeeping skills, presenting her nurturing and compassionate side. As
noticed, Christie’s portrayal of Miss Marple creates a character rich in depth and charm, blending
astute observational ability with a warm and engaging personality against the backdrop of a quaint
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English village. In her community, she holds significance and respect, maintaining a broad network
of friends, and associates upon whom she depends for support and assistance. Miss Marple, accord-
ing to Kalikoff (2006:74), is endowed with an extraordinary talent for solving confusing murders
that often perplex the official police force. Her proficiency is grounded in an intimate understand-
ing of her detailed attention to domestic minutiae. While official detectives may struggle to fathom
the ways and social conventions of well-bred criminals, Miss Marple’s deep connection to the com-
munity renders her an indispensable ally in their investigations. What truly sets Miss Marple apart
and enhances her value to the police, as mentioned by Jacobs (2015:25), is her exceptional capacity
to discern and interpret minute observations. Rooted in a keen perception of the subtler links that
once united society, these watchings allow her to discern patterns and connections often overlooked
by others. In a world where these links have dissolved, Miss Marple’s insights transcend time
and context, empowering her to unveil motives and expose the perpetrators behind heinous acts.
Additionally, Rolls (2015:837) defines Miss Marple’s unwavering scepticism, which knows no
bounds. She approaches every situation with a healthy degree of doubt, refusing to accept anything
at face value. This refusal to take things for granted, coupled with her acute observational prowess,
contributes to her ability to uncover hidden truths lurking beneath seemingly innocuous facades.

Miss Marple-The Feminist Icon

While the term “feminism” may not have been explicitly used in Agatha Christie’s works, Miss
Marple can be seen as a feminist figure due to her strength, independence, and ability to change
societal prospects. She ensures as an inspiring example of a woman who defies the constraints of
her time, highlighting that women are capable of intelligence, resilience, and making their mark in
the world. Feminism, as per the Merriam-Webster (n.d.) dictionary, is the belief in and advocacy
for the political, economic, and social equality of the sexes, manifested through organized activities
supporting women’s rights. Therefore, feminism advocates for equal rights and opportunities for
all genders, a movement that gained widespread momentum in the 1960s and 1970s. A feminist,
accordingly, is an individual actively working to eliminate gender-based inequalities and discrimi-
nation while advocating for gender equality. In the view of The Guardian critic Shaffi (2022), Miss
Marple emerges as a feminist icon in the literary world, embodying essential feminist principles.
Through her characterization, Miss Marple defies prevailing gender stereotypes, illustrating that
women possess intellect, reason, and capabilities equal to their male counterparts. Unyielding in her
resolve, she stands firm against gender-based biases, portraying strength, resilience, and keen intel-
lectual acumen. As indicated by Koseoglu (2015:135), Miss Marple’s detective prowess aligns with
that of male investigators, underscoring her equality in solving messy cases. Despite acknowledging
gender distinctions, Miss Marple transforms these differences into strengths, showing her excellent
outlook as a woman to find out truths and control the complexities of human behaviour. Further-
more, Devas (2002:258) cites Shaw and Vanacker’s argument that Agatha Christie masterfully uses
common stereotypes against femininity, old age, and spinsterhood, transforming them into qualities
that make Miss Marple an exceptional investigator. By embracing these qualities, typically under-
estimated or trivialized in society, Christie endows Miss Marple with a special standpoint, allowing
her to handle complex mysteries with astuteness and experience. In this regard, Miss Marple’s
feminist attributes extend beyond her investigative skills to her determination in refusing public
norms, proving that women can excel in domains traditionally dominated by men. In this sense, her
character serves as a powerful role model, shattering barriers and inspiring readers to acknowledge
and appreciate the intelligence, reasoning, and valuable contributions of women in society.
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As mentioned earlier, while Christie may not have explicitly identified as a feminist, her works
have subtly conveyed feminist ideals, with Miss Marple emerging as a robust embodiment of these
principles. For instance, in A Murder is Announced, published in 1950, she displays her feminine
qualities, including her domestic knowledge and insights into relationships, to ingeniously solve
the case and surpass community outlooks (Christie, 2011). Therefore, Miss Marple is encouraging
women to assert themselves and break free from limiting norms. Her character stands as a testa-
ment to women’s capability in problem-solving, objecting stereotypes that often underestimate
their intelligence. Notably, she outshines even male counterparts like Hercule Poirot, illustrating
that women should never be belittled in their abilities. Indeed, the spinster status, once perceived
as a liability, becomes Miss Marple’s greatest strength. Her independence and financial self-suffi-
ciency defy the stereotype of women being dependent on men for their well-being. Living on her
own terms, she utilizes her talents to contribute positively to her community, displaying herself as
a beacon of inspiration for overlooked and underrated women as depicted in The Moving Finger
first published in 1942 (Christie, 2016). Miss Marple’s role as a proficient detective further dis-
plays her resourcefulness and intelligence, debunking gender and age limitations. Her compassion
and kindness align with the ethos of feminism, suggesting that she would not support systems that
oppress or discriminate against others. While the novels may not explicitly address Miss Marple’s
stance on patriarchy, her portrayal as a kind and compassionate individual hints at a reluctance
to support oppressive systems. In essence, Miss Marple’s character, although not overtly aligned
with traditional feminist figures, radiates strength, independence, and a commitment to making a
positive effect on her surroundings, irrespective of gender or social status as portrayed in The Body
in the Library (Christie, 2019) released in 1942. Consequently, within the novels and stories fea-
turing Miss Marple, she is portrayed as a feminist figure who defies societal norms and competes
with traditional gender roles.

Miss Marple’s Feminism in the Comeback

In 2022, Marple: 12 New Stories was released, featuring contributions from bestselling British
and American female authors Naomi Alderman, Leigh Bardugo, Alyssa Cole, Lucy Foley, Elly
Griffiths, Natalie Haynes, Jean Kwok, Val McDermid, Karen M. McManus, Dreda Say Mitchell,
Kate Mosse, and Ruth Ware. According to Shaffi’s (2022) commentary, the collection marks a sig-
nificant event in the Miss Marple series. It is the first time that anyone other than Agatha Christie
herself has written Miss Marple stories, officially recognized by the Christie estate. In this sense,
this collection has brought new stories by women writers who have taken on the task of continu-
ing Miss Marple’s legacy. Essentially, in Marple: Twelve New Stories, twelve female writers have
individually supplied original texts featuring the formidable detective of St. Mary Mead (Merritt,
2022). Their involvement in shaping the narrative of Miss Marple’s adventures demonstrates the
collaborative effort to expand and rejuvenate the character in a feminist context. The fact that
Miss Marple’s last appearance in an original Christie work was in 1976 further emphasizes the
significance of this collection. Decades later, the revival of Miss Marple through the collection of
short stories not only reintroduces her to contemporary readers but also reinforces her relevance as
a feminist figure. By featuring Miss Marple as the central character in these stories, the collection
presents feminist qualities. In the new stories, like in the original ones by Christie, Miss Marple
is portrayed as a strong, independent, and intelligent figure who defies cultural behaviours and
becoming distant restrictive gender norms.
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The publication of Marple: 12 New Stories not only expands the Miss Marple universe but
also brings fresh appearance to the character. It allows readers to analyse new mysteries and ex-
perience Miss Marple’s detective abilities through a feminist lens, depicting her eternal appeal as
a beloved and empowering literary figure. In line with Shaffi’s (2022) insights, the compilation
of twelve stories featuring Miss Marple has adhered to specific guidelines, necessitating that they
have proceeded within the temporal framework established by Agatha Christie’s original Miss
Marple fiction. These stories have had the creative latitude to draw inspiration from characters
and situations embedded in any of the existing Marple novels and short stories. However, a crucial
stipulation has prohibited the incorporation of characters or events from Christie’s non-Marple
literary works, and authors have been restricted from inventing any backstory that Christie herself
had not previously touched upon. As stated by Flood (2021), all the writers engaged in this project
have been tasked with the exciting endeavour of reimagining Miss Marple. While infusing the
fictions with their distinct aspects, they have been expected to remain faithful to the core elements
that define a traditional mystery. The intention behind the Marple book has extended beyond mere
literary revival; it has sought to introduce this beloved character to a new generation of readers in
the 21st century. In doing so, contemporary authors have aimed not only to pay homage to Agatha
Christie’s permanent legacy but also to underline the extreme influence she has wielded over the
past century. Through this creative venture, these writers have served as conduits, bridging the
past and present, and depicting the timeless relevance of Agatha Christie’s literary contributions.

In the new twelve stories, Miss Marple emerges as a character marked by both physical vitality
and astuteness. Described as active and energetic, she moves with agility, featuring a remarkable
vigour. Beyond her physical attributes, Miss Marple is characterized by her kind and gentle nature,
exuding warmth and friendliness in her interactions. Her standing in the community is notable,
as she is well-respected and liked by the people around her. While her physical appearance may
reflect her age and retired spinster status, it also mirrors her intelligence, resourcefulness, and
unwavering determination, integral components of her character. Besides, Miss Marple demon-
strates her great understanding of language and human behaviour to discern the motivations and
emotions of those in her vicinity, a power crucial to solving cases and delivering justice to the
victims. Within this framework, Miss Marple’s influence extends to her social connections, as she
is deeply ingrained in the fabric of her community. Maintaining a broad circle of friends and as-
sociates, she relies on their support and assistance in navigating the intricacies of her cases. In the
stories, her adeptness in solving complex cases lies in a multifaceted mastery set, encompassing
the identification and analysis of motivations and behaviours involved. Through diligent gather-
ing and interpretation of clues, she adeptly connects seemingly disparate pieces of information,
unveiling the truth at the heart of complicated cases.

As by Christie, the Marple collection by the twelve authors adeptly portray Miss Marple en-
gaging in familiar activities such as knitting, gossiping, and gardening, while simultaneously po-
sitioning her as a symbol of feminism. Therefore, this 2022-year collection of stories demonstrates
the very essence of Miss Marple’s character, bringing to the forefront her strength, independence,
and her knack for disputing public expectations. In this new book, Lucy Foley’s Evil in Small
Places and Jean Kwok’s The Jade Empress collectively cast Miss Marple as a feminist icon, em-
bodying resilience and independence (Marple, 2022). Both stories emphasize her role as a woman
who fearlessly defies conventional norms, illustrating her strength and unwavering determination
to overcome problems. Naomi Alderman’s The Open Mind further explores Miss Marple’s femi-
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nist qualities, shining a spotlight on her intellect and reasoning abilities (Marple, 2022). The story
portrays her as a person endowed with capabilities equal to, if not surpassing, those of her male
counterparts, questioning entrenched notions about the limits of women’s abilities. In the story,
Miss Marple asserts herself as an intelligent and perceptive detective, proving that her gender does
not limit her investigative abilities.

Additionally, Dreda Say Mitchell’s A Deadly Wedding Day and Natalie Haynes’s The Unrav-
elling paint Miss Marple as a character who actively defies prevailing gender stereotypes (Mar-
ple, 2022). These stories vividly illustrate that women, personified through the character of Miss
Marple, can be intelligent, reasoned, and adept at solving confused mysteries on par with their
male counterparts. By relying on her understanding of gender dynamics and social norms, she
resolves truths that might have otherwise remained hidden. Further, in The Murdering Sort by
Karen M. McManus and Miss Marple Takes Manhattan by Alyssa Cole, Miss Marple is portrayed
as a woman proving her superb perspective to unveil truths and navigate the complicated web of
human behaviour (Marple, 2022). These narratives point up her ability to utilize her feminine in-
tuition as a valuable tool in solving mysteries, providing the concepts that intuition is a less valid
form of deductive reasoning. Also, Kate Mosse’s The Mystery of the Acid Soil and Elly Griffiths’s
Murder at the Villa Rosa present Miss Marple as a trailblazer, breaking barriers and demonstrating
that women can excel in domains traditionally dominated by men (Marple, 2022). In this respect,
these stories maintain a powerful commentary on gender norms, presenting Miss Marple as a
capable and resourceful detective. She proves that women are just as clever of solving complex
cases, demonstrating the belief that certain professions or talents are exclusively reserved for men.
Moreover, Val McDermid’s The Second Murder at the Vicarage and Ruth Ware’s Miss Marple’s
Christmas emphasize Miss Marple’s economic independence and financial self-reliance (Marple,
2022). These versions prioritize her ability to proceed life on her own terms, free from dependence
on a man, providing further affirmation of her feminist qualities.

Thus, the compilation of twelve stories in Marple published in 2022 offers a captivating ex-
ploration of Miss Marple’s varied feminist qualities within each independent narrative. These
stories provide readers with a nuanced understanding of Miss Marple as a multifaceted feminist
character, depicting her strength, intelligence, and determination to debate societal norms in the
pursuit of justice. As noticed, each story presents unique scenarios that allow Miss Marple’s fem-
inist values to shine, highlighting her unwavering belief in gender equality and her ability to cope
with a male-dominated world. Through these stories, readers are treated to a diverse and empow-
ering representation of Miss Marple, reinforcing her enduring relevance as a feminist icon in the
detective fiction genre.

Conclusion

Miss Marple stands as a testament to the lasting and quietly revolutionary nature of her char-
acter, embodying feminist qualities well before the active feminist movement gained momentum
in the 1960s and 1970s. Her initial appearance in Agatha Christie’s short stories dating back to
1927 demonstrates that, even in an era steeped in traditional gender norms, Miss Marple emerged
as a character discussing public manners. Despite her first appearance predating the height of the
feminist movement, Miss Marple’s continued presence in novels until 1976 and following numer-
ous film and series adaptations in the 20™ and 21% centuries, attests to the timeless appeal of her
character still. Consequently, Christie’s creation transcends the confines of her era, depicting Miss

181



Ajda Bastan: Miss Marple’s Legacy: The Protagonist’s Feminist Portrayal in Marple:12 New Stories

Marple’s resilience, independence, and intellect, which resonates with audiences across genera-
tions. The significance of Miss Marple as a feminist figure is further emphasized by the release of
Marple: 12 New Stories in 2022, marking the first authorized sequel in detective fiction featuring
Miss Marple. Written by twelve different female authors, this collection not only pays homage
to the persistent legacy of Agatha Christie’s iconic character but also reimagines Miss Marple
through diverse interpretations. This literary milestone emphasizes that Miss Marple, with her un-
wavering independence and keen intellect, continues to inspire and connect with a new generation
of readers in the 21st century. In doing so, Miss Marple’s feminist legacy remains not only intact
but vibrant and relevant in the ever-evolving landscape of detective fiction. Hence, the collection
of twelve stories in Marple, intricately portrays various facets of Miss Marple’s feminist qualities
within each distinct narrative. Every independent story within the collection highlights specific as-
pects of Miss Marple’s character that align with feminist principles. Through diverse plotlines and
character developments, the book presents a nuanced and multifaceted exploration of Miss Mar-
ple’s enduring feminist attributes, contributing to her rich effect within the detective fiction genre.
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Makale, “stranded / mahsur” kavrami1 merkezinde Raymond Federman’nin To Whom It May
Concern adli romanini yeni bagtan yorumlamay1 ve kavramin kurmacanin dogasi ile yakin iligki-
sini ortaya ¢tkarmay1 amaglar. To Whom It May Concern’de Federman, postmodern ve yenilik¢i
kurgu yaklagimlarini ustaca kullanarak “mahsur” kavramiyla kurmacanin gizemlerine farkli bir
kapi aralar. “Mahsur”, genellikle 6ngoriilemeyen kosullar nedeniyle birisinin veya bir seyin zor
ya da caresiz bir durumda bir sekilde izole edilerek saplanip kaldigini ve ilerleyemedigini ima
eder. Bazi romanlarda karakterler, olay, zaman ve mekan, kurmacanin olusum siirecinde metafo-
rik anlamda “mahsur kalmis” ve/ya “birakilmis” bir durum sergileyebilir. Federman ise bu terimi
sadece bu baglamda kullanmaz ayn1 zamanda kurmacanin i¢ini dis1 ile iliskilendirerek kurmacayi
kendine yonelik dolayli yansitici bir tarza dondiirtir. Mahsur kalisi, sadece kurgu i¢inde ge¢mise,
bir mekana, bir zamana, kurgu karakterine, kurgu hikayesine degil ayn1 zamanda kurgu disinda
yazarin yazma siirecine, yazarken kendi hayatia ve hatta okura, okurun kurmacay1 okuma sii-
recine yonelik bir anlamda kullanir ve bunu da kurmacaya bizzat tagir. Mahsur durum, yazarin
bir kaderidir, tek bir insanin yani yazarin kurmaca i¢ine farkli boyutlarda dagilma/dagilamama
problemini yansitir ve yazma siirecinin sikintilaryla iliskilendirilir. Ozetle, Federman “mahsur”
kavramma ¢ok yonlii anlam kazandirarak kurmacanin bir mahsur kalis yaratimi olduguna kendi
tarziyla giiclii bir gondermede bulunur.

Anahtar Kelimeler: Raymond Federman, To Whom It May Concern, kurmaca, mahsur kalma.

Abstract

The article aims to reinterpret Raymond Federman’s novel, To Whom It May Concern, cen-
tered on the concept of “stranded” and to reveal the concept’s close relationship with the nature
of fiction. By skillfully using postmodern and innovative fiction approaches in To Whom It May
Concern, Federman opens a different door to the mysteries of fiction with the concept of “stranded”.
“Stranded” implies that someone or something is isolated and gets stuck into a difficult or helpless
situation and unable to move forward, usually due to unforeseen circumstances. In some novels,
characters, events, time and space may be metaphorically “stranded” in the formation process of
fiction. Federman not only uses “stranded” in this context, but also turns fiction into an indirectly
reflective style towards itself by associating the inside of fiction with its outside. He uses “stranded”
in the fiction in a sense both that refers to a history, a place, a time, a fictional character, a fictional
story in the fiction, and that refers to the writer’s writing process, his own life while writing, even
the reader and the reader’s process of reading fiction out of the fiction, and he carries this into the
fiction himself. Stranded situation is the fate of the writer, reflects the problem of a single person’s,
the writer’s, dispersing / not dispersing into fiction in different dimensions and is associated with the
difficulties of the writing process. In summary, by giving a multifaceted meaning to the concept of
“stranded”, he makes a strong reference in his own way to the fact that fiction is a kind of creation
of strandedness.
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Extended Summary

In Whom It May Concern, Federman gives the concept of “stranded” a metaphorical meaning
by associating it not only with character, story, time and space, but also with the formation process
of fiction. Fiction proceeds with a dual narrative in which its own story and the author’s process of
writing the fiction are combined, and, within this dual narrative, “stranded” transcends its physical
dimension and takes on a kind of identity of fiction. The article aims to reveal the close relation-
ship of the concept with the nature of fiction by reinterpreting this work, centered on the concept
of “stranded”.

Metafiction, word games, the circular cycle of the narrative, absurd situations and black humor
come to the fore in the fiction of the French-American novelist and academician Raymond Fed-
erman, whose works bear clear traces of the deep pain he experienced during the Second World
War, and opens the expectations of fiction to discussion by bringing the reader closer to fiction and
the author. His innovative narrative and being a pioneer of postmodern and experimental literature
give him a special place in the art of novel. One of the novels that he reflects these characteristics
best is To Whom It May Concern. It is a work that tells the experiences of two cousins who sur-
vived the Nazi massacre, including the writing process of fiction. In the book, Federman tells the
story of his two cousins, past and present, in the form of letters, but he does this by fictionalizing
the author of the book and creating a secondary story about the difficulties he went through while
writing the book. Both the writer and the recipient of the letters are anonymous.

The story draws a circular narrative centered around the characters’ being stranded. Sarah also
waits for her cousin at the airport in her own city to meet him, and a second stranded stay begins,
at the same time but a different location. These stranded situations have roots extending to the
blockages in the inner worlds of the characters and stop the story, the act of writing, and the writ-
er. The fiction also focuses on “stranded” through the act of writing by characterizing the author.
Although the author tries to continue the story with small and incomplete stories about the past, he
cannot progress his writing and looks for an exit in the fiction. It calls out to the reader and draws
him into the stranded situation. In fact, Federman delivers the never-ending and unfinishable story
to the relevant person through the fictional author, because all kinds of “stranded” are actually
related to the structure of fiction.

With the expression “stranded”, the story told in the fiction and the author’s story of writing
this fiction are woven together, and thus, a broad perspective is given to “stranded” within a per-
spective to the fiction from a higher level. The fact that Sarah and her cousin are stuck in different
airports is actually related to the terrifying moments they experienced in the past. The trauma has
penetrated every moment of their lives. The cousin gets stranded in his art and, realizing that he
cannot shape the absence, he becomes unable to make sculptures. Sarah is in the darkness of silent
pain in the life she has established in her new country. The story often extends back from the place
and time it started, but it always returns to the beginning and does not / cannot go forward. With
past time jumps, the story is told in half, not all parts of the story are given, the author makes cuts
deliberately and these parts are handed over to the reader’s imagination. The terrible feeling of
being “stranded” here forms the shadow main component of the story.

The author is actually behind all these stranded situations. The difficulty of the act of writing
blocks the writer and leaves him stranded in fiction / ineffective in the act of writing. The problem
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of transferring reality to fiction and writing and the problem of incompatibility of fiction and reality,
are the real reason for being stranded. Because reality is wanted to be transferred to a unity / fiction
that does not belong to it with a material (words) that does not belong to it either, and its natural re-
sistance to this drags fiction into being stranded with all its elements. It is implied that being strand-
ed is a natural tendency of fiction. The author’s search for a title for the book he is writing within the
novel, and finally finding it by making a decision, extend this “stranded” to the reader, because the
book is handed over to the relevant person / reader listening to it, to whom it may concern.

Giris: Federman, Edebi Yonii ve 7o Whom It May Concern

Siir, deneme, ceviri ve elestirileriyle edebiyat diinyasinda bilindik bir yiiz olan Raymond Fe-
derman (1928-2009), Yahudi asilli Fransiz-Amerikali roman yazar1 ve akademisyendir. 2. Diinya
Savagi’nda Nazi isgali sirasinda annesinin dolaba sakladig1 Federman, ailesini Auschwitz topla-
ma kampinda kaybeder ve Holokost sirasinda Giiney Fransa’da ciftliklerde saklanarak kurtulur.
Savagta yasadig1 bu dinmeyen acilarin eserlerinde derin izleri vardir. Savag sonrasi Amerika’ya
go¢ eder ve Amerikan Ordusu safinda Kore Savasi’na katilir. Universiteden sonra, ¢alismalarinda
kalic1 etkiler tagiyacak Beckett tizerine lisansiistii calismalartyla akademiye girer. Farkl: iiniver-
sitelerde gorev alir ve en son Seckin Emeritiis Profesor olarak atandigi Buffalo Universitesi’nde
emekli olana kadar caligir.

Kurmacanin yirminci yiizyil icinde izledigi seyri oldukca yakindan goren ve gézlemleyen Fe-
derman, kurmacaya deneysel ve geleneksel anlatiy1 yapisokiime ugratan bir tarzda yaklasir. Bu
tiir yazma sekli, hikdyenin dogrusal anlatiminin neredeyse tutarsiz olacak sekilde parg¢alandigi ve
yeniden yapilandirildigi ilk romant Double or Nothing (1971) adli kitabinda oldukca belirgindir.
Kitaplarinda yazi, bazen degisik sekiller olugturur ve bazen de yazi karakterleri biiyiiyiip kiigii-
lebilir. 1973 yilinda Surfiction — A Position manifestosunda, gerceklige farkli bir statii kazandi-
ran ve kurmacanin kendini olusturma siirecini de kurmacaya katan kurgu tarzina atifta bulunarak
“surfiction” kelimesini icat eder (Baldick, 2001, s. 249). Kendisi tam olarak bu kavrama “gercek-
ligin kurgusalligini aciga c¢ikaran” yazi anlamini verir (Federman, 1993, s. 37). Kurmacalarinda
tistkurgu, kelime oyunlari, anlatinin dairesel dongiisii, absiirt durumlar ve kara mizah baskindir
ve okurun kurgu ve yazarla yakin tutulmas: kurmacaya yonelik beklentileri yeniden diisiindiiriir.
Onun boylesi yenilik¢i anlatimi ve postmodern ve deneysel edebiyatin bir onciisii olmasi roman
sanatinda ona ayr1 bir yer kazandirir. Roman, siir, edebiyat elestirisi tiirlinde bir¢ok eserin ve 6diil-
lerin de sahibidir. Bununla beraber, Federman’nin kitaplar1 daha ac¢ik uclu, kasitli olarak 6znel bir
bakis a¢is1 sunarak muhtemelen kurgudan ziyade edebiyat elestirisi iizerine biiyiik bir etkiye sahip
olmasina ragmen ¢alismalarina yonelik elestirel yorumlarin gérece az olusu (McCaffery, 2011, s.
79) da iiziicii bir gercektir.

To Whom It May Concern, Federman’nin erken donem basarilarindandir ve tam olarak onun
altinci romanidir (Oppermann, 2012, s. 96). Nazi katliamindan kurtulan iki kuzenin yasadiklarina
kurmacanin yazilma stirecini de katarak mektup seklinde anlatan bir eserdir. Kitapta Federman,
gecmis ve simdide iki kuzeninin hikayesini mektup tarziyla konu alir ama bunu, kitabin yazimiyla
ilgili kitabin yazarini da kurgulastirarak cektigi zorluklari ikincil bir hikdye olusturarak yapar.
Mektuplarin yazari da alicist da isimsizdir. Hikaye ile yazarin yazma siireci, hem kuzenlerin sim-
disi ile savag zamani arasina hem de yazar ile okurun gimdisi arasina sikigir. Kuzenlerden Sarah,
savag sonras1 yasadiklari ve Paris’e ¢ok benzeyen sehirden doguya (muhtemelen Israil’e) ve buna
karsin diger kuzen de (adsiz) batiya (muhtemelen Amerika’ya) gider. 35 yil sonra Sarah’in yasa-
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dig1 sehre gelecek olan kuzen, aktarma icin inig yaptig1 ve tam da dogduklar1 ve savast yasadiklari
sehirde Sarah’in kaldig:1 sehirdeki teror bombalamasi yiiziinden rotar yapan ugagi bekler ve orada
bir nevi mahsur kalir. Bu mahsur kalis birgok mahsur kaliglara dogru acilir.

Cagdas kurgunun ¢ogu ne okuru dogrudan dig diinyayla iligkilendirir ne de ona yasanmig bir
deneyim duygusu saglar ama bunun yerine kendi olanaklar durumlari, anlati gelenekleri ve dilin
coklu anlam celigkileri ve bunun dogurdugu paradokslar ve ironiler iizerinde durur (Federman,
1993, s. 1-2). Kendisinin de ifade ettigi gibi kitapta kuzenlerin hikayesi ile kitabin yazilma hikayesi
ic icedir ve hikaye karakterlerin mahsur kalig merkezinde dairesel bir anlatim cizerek bu durus hali,
sanki romanin golge ana cizgisine doniisiir ve buradan da kurmacanin kendisine yonelir. Sarah da
karsilamak i¢in geldigi kendi sehrindeki havalimaninda kuzene bagl olarak bekleyise ge¢mesiyle
zaman ayni, mekan farkli ikinci bir mahsur kalig baglar. Bu mahsur durumlarin, karakterlerin i¢
benliklerindeki tikaniglara kadar uzayan kokleri vardir ve hikayeyi, yazma eylemini ve yazari da
durdurur. Kurmaca, kitabin yazarini da karakterlestirerek yazma eylemi iizerinden ayrica mahsura
odaklanir. Hikdye gecmise doniik kiiclik ve birbirini tamamlamayan hikayeciklerle devam ettir-
meye caligsa da yazar, yazdiginda ilerleyemez ve bunu kurguya tagiyarak goriiniiste tasali bir ¢ikis
arar. Okura seslenerek mahsur duruma onu da ¢eker. Aslinda Federman, yazar olarak yasadiklarini
hikayedeki kurgusal yazar yoluyla ilgili kisiye, bitmeyen ve bitirilemeyecek hikayeyi teslim eder
clinkii her tiirlii mahsur kalig gergekte kurmacanin yapisiyla iligkilidir ve dolayisiyla tam da burada
kavram, kurmacaya doniik yansimalarla kurmacanin izinde farkli bir anlam boyutu kazanir.

To Whom It May Concern’de “Mahsur” Kavramimin Kurgusal Boyutlari

To Whom It May Concern’de “stranded / mahsur” kavramu sanki ayricalikli, dikkat ¢ekici bir
yere sahipmis gibi durur ciinkii kitap okunduk¢a kurmaca ile arasinda anlamli ve ilging bir kore-
lasyon ortaya ¢ikar. “Mahsur” kavrami, sozliikte “birisinin ¢cikamayacagi bir yerde kalmasi”, “tek-
ne, balik gibi seylerin karada birakilip suya dénememesi” (Hornby, 2005, s. 1515), “bir yerden
ayrilamama” (Gillard, 2001, s. 631) seklinde genel bir anlama sahiptir. Yani bir yerde “mahsur”,
orada kalma, oradan ¢ikamama, olmasi gerekli / istenilen yere gidememe anlamina gelir. Kur-
macada bu anlamdan esinlenerek iist anlamlar ve Ferderman’nin bu anlamlarla kurmacay1 oriip
onunla yakinlastirdig1, kurmacanin kimligine dondiirdiigii bir yaklasim goze ¢arpar. Sanatin zaten
amact, nesneleri bilindigi sekliyle degil algilandig1 his ile vermek ve kullandig: teknik ile de o nes-
neleri yabancilagtirmak, bicimlerini giiclestirmek, algilamanin zorlugunu ve siiresini arttirmaktir
clinkii algilama siireci dziinde bir estetik amactir ve uzatilmas: gerekir (Shklovsky, 1997, s. 4).
“Mahsur” kavrami To Whom It May Concern’de Federman’nin elinden tam da boyle bir duruma
doniigiir, bilineni farkli algilara biirlindiirerek kurmaca tizerine estetik bir alg1 yaratilir ve bu, farkli
yansimalara dogal bir kapi aralar.

“Mahsur” edebiyat i¢in i¢i dolu, ¢ok yonlii, islevsel ve soyut yanlartyla farkli anlamlara ev-
rilmeye elverigli bir ifadedir. Dolayisiyla bu kavram, edebiyatta fiziksel baglamin Gtesine, anlam
katmanlari ile Oriilii metaforlara rahatlikla uzanabilir. Issiz bir adada mahsur kalma fikri, Sha-
kespeare’in Firtina (1610-11) adli oyununda, Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’sunda (1719)
ve William Golding’in ilk roman1 Sineklerin Tanrisi’'nda (1954) insanin fiziksel mahsur kalis
cercevesinde iglenir. Her ne kadar “ada” bu eserlerde insanin yasam diinyasini ve mecburi yasam
alanini ifade etse de buralarda geleneksel olarak “mahsur” kalmanin bir yere, bir mekéana bagh ol-
dugu diistiniilebilir. Ancak roman tiiriiniin evrimiyle ve kismen Sigmund Freud’un ¢aligsmalartyla
20. yiizy1l romanlari, bu terimin ve benzerlerinin uyandirdigi manay: genisletir. Freud’un insan
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bilincine yonelik teorisi dolayisiyla bu terime de kurmaca sanatinda daha derin bir anlam kazandi-
rir. Cogu insan davraniginin bilin¢altindan kaynaklandig: diisiincesi, insanin zifiri karanlik i¢ diin-
yasina gizemli yeni bir pencere acar ve burada insanin ¢aresiz kalisi, kendi icinde mahsur kalig1 ve
i¢ zindan1 gibi psikolojik duyular1 daha da hizla kurmacaya taginir. Ornegin James Joyce, Ulysses
(1920) romaninda biling akist yontemini kullanarak insanin dig diinyasindan cok i¢ diinyasinda
sikisip kaldigini izlenimi verir. Benzer sekilde Kafka, Doniigiim (1915), Dava (1925) ve Sato’da
(1926) kendi i¢inde mahsur kalan K.nin kendi bilingaltina sikigip diinyay1 nasil bir mahsur kaligla
algiladigimi vurgular. Ada ve adada mahsur kalis, insanin kendisine ve kendinde mahsur kaliga
dontisiir. Aslinda dini bakis acis1 temelinde de “mahsur” olusun kalici izleri siirtilebilir. Mahsur
kalis tam da insanin cennetten kovulmasiyla, miikemmel olustan yetersiz olusa gecisle, gokten /
ruhsalliktan yere inisle / maddi bedene biiriinme ile basladig1 sdylenilir. Bu nedenle, insan artik
her seyde ve her yerde mahsurdur ve mahsur olus duygusu onun i¢ine iglemistir.

Federman ise bu genel yaklagimlart yazarin roman yazim merkezine ¢ekerek mahsur olusa, ya-
zar-kurmaca-okur ticgeninde odaklanir. Bu kavrami kurmaca ile biitiinlestirerek anlam boyutunu ge-
nigletir. Kitapta arada bir kullanilan “mahsur”, sanki yazarin yazma eyleminin temel bir unsuruymus
gibi hissedilir, boylelikle kurmacanin dogal durumuna bir de kavramla dikkat ¢eker ve okur dahil
kurmacanimn tiim unsurlarinin tabiatina bir gonderme yapar. Edebi kurgular sadece dilsel birer ger-
cekliktirler ve kendine has kavramlari ile i¢inde yasadigimiz diinyaya bir alternatif olarak gonderge
statiilii hayali bir diinyay1 dil yoluyla kurarlar (Waugh, 1984, s. 100). Iste boylesi bir yazma ugrasist,
gercekligin kurmacaya yaz1 ile taginmasi / hayali bir diinyay1 dile aktarmasi, kurmacanin biitiin ola-
rak kendisinden kendisini olusturan 6gelere kadar bir “mahsur” hali yaratir. Yazar, yazmada / yaza-
mamada, dykii ilerlemede / ilerleyememede, karakterler kendi i¢inde / kendi diginda, zaman akmada /
akamamada, mekan degismede / degisememede, okur kurmacay1 okumada/ okuyamamada... mahsur
kalir. Mahsur hal, kurmacaya has bir davranig tarzi sergiler. Kitapta “mahsur’un farkli kullanimlari,
dolayli ya da dogrudan kurmacaya yonelik yaklagimlardir ama sadece yaklagim yonleri birbirinden
farklidir. Kurmaca, gergekligin yaziya aktartlamamasinin bir kanitidir. Yazi ise gercekligi donduran
bir yapidir. Yani yazar i¢in gercekligin alindig1 yerden farkli bir malzeme (yazi) ile kurulmasi, pek de
olacak bir ey degildir. Iste kurmacanin bu zorlu isi, To Whom It May Concern’e konu olur ve Feder-
man “mahsur” kavrami ile kurmacanin bu yoniinii kurmaca i¢inde ironik bir tarzda ele alir.

To Whom It May Concern’de “mahsur”, 6ncelikle karsimiza sozliik anlamina paralel kullanimi
ile ¢cikar ama Federman’nin bu mahsur kaligin gerisine gondermeleri de elbette hissedilir. Kitap
ay ve giin tarih baslikli boliimlerden / mektuplardan olusur. Y1l bilgisi paylasilmaz. Kitabin ilk
baglangi¢ paragrafi, okurun klasik roman beklentilerini sarsarak kitabin icerigi / icerisi hakkin-
da on fisildamalarda bulunur: “Dinle... hikayenin, Sarah’nin kuzeninin yolculugunun ortasinda
birkag¢ saatlik ertelenme ile baglayacagini varsayin... dogduklar: sehirde mahsur kaldigini... ha-
vaalaninda mahsur kaldigni... kuzenleri ¢ocukken oldukca derinden etkileyen biiyiik savastan
yillar sonra... evet varsayin... ona diislinmesi i¢in zaman verecek... yillar siiren ayriliktan sonra
vadedilmis topraklarda yeniden bir araya gelmeye kendini hazirlamast icin... iki kuzenin birbirini
son goriisiinden bu yana otuz beg y1l gecti... evet, varsayin... kelimelerle miicadelem sona erdikten
sonra, bir adim geri cekilip, bu kagidin ylizeyine alcakca giiresen bir gercegi sekillendirmek icin
yalanlarin yerli yerine oturmasini izleyecegim.” (Federman, 1990, s.9). Kurmaca, yazidir ama Fe-
derman “oku” yerine “dinle” hitab1 ile romanina baglar. Algt degisimi yaparak yazinin dinlenmesi,
okurun kendi okudugunu igitmesi gibi sasirtict bir acilis yapar. Paragraf, okura seslenisle devam
eder ve yazarin kurmacayla ilgili diisiincesini vermesiyle biter. Ikinci ciimlede okurdan hikayenin
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Sarah’in kuzeninin ugaginin aktarma yaptig1 sehirde rétar yapmasiyla baglayacagini diistinmesi
istenir. Aslinda zaten yazarin isi, yazdiginin okur tarafindan zannedilmesi tizerine kurulur ve bu,
kurmacanin kendisine yonelik bir gondermesidir. Kurmacanin dogasi ile igeriginin i¢ ice gectigi
bir anlatinin ipuglari boylelikle verilmis olur. Burada Federman, hikayenin baglangicint hep ayn
yerde tutarak geriye ve kendine doniislerle hikayeyi ilerlet(mey)ecektir. Sonrasinda ilk kez ve art
arda “mahsur” ifadesi gelir. Kalkisin ertelenmesi sonrasi bekleyise gecen kuzen ile beraber ken-
disinin ve Sarah’nin dogduklar1 sehir 6n plana cekilir ve kuzenin orada “mahsur” hali vurgulanir.
Ama “mahsur”, icinde bir¢ok mahsur kaliglara gebedir. Hem kuzen hem de Sarah bu “mahsur”
durumla bir adim 6ne ¢ekilerek onlarin taninma imkan1 saglanir. Hik@yenin ilerleyen kisimlarinda
bu “mahsur’un boyutlarinin fiziksel anlamin 6tesine gectigi goriiliir.

Havaalaninda “mahsur” kalig ayrica bir imgedir. Havalimant hizli bir ¢ikig ve varig yeridir
ve ucarak gitme imkanlarimin oldugu yerde durmak, zorunlu durma haline gecmek “havada asili
kalma” halini hatirlatir. Bir taraftan da burasi geriye dogru tiim 6émrii bir gérme yeri, bir gozlem
duragidir. Fiziksel gidis tikali iken ruhsal / diisiincesel gidis aciktir. 35 yil aradan sonra kuzeni Sa-
rah’ya “vadedilmis topraklar”da gor(iis)meye giderken tutulmasi ve hareket edememesi hikyenin
eylemi / eylemsizligidir. Paragraf bu bekleyis anindan yazara / yazarin kendisine yonelir. Yazabil-
mek, kelimelerle miicadele etmektir ve gercek burada algakca giiresmektedir. Bu yiizden kagida
gelmesi zordur, yaziya donmesi zahmetlidir ve ancak yalanlara biiriinerek ve sekillenmekte inat
ederek yazida somutlasir. Federman bu ilk giris paragrafinda aslinda yazacagi hikdyenin 6ziinii
verir. Roman diinyasi ile gercek diinya arasindaki baglanti ya taklide ya da temsile dayali gercek-
lesir ve bazi romanlarda karakterler gercek insanlara, olaylar gercek hayattaki olaylara benzeyisle-
ri bir bakima anlamli degildir ¢iinkii bunlar sadece roman diinyasindaki olaylara okurun dikkatini
cekmek i¢in vardir (Scholes & Kellogg, 1988, s. 341). Federman’nin kendi gercek yasamindan
aldig1 hikye bellidir, okur olmasi gerektigi gibi yazacaklarini varsayacaktir ve kendisi / yazar da
kelimeleri kullanarak gerceklikten yaziya dondiirdiigii bir tiir ekli / fiktif terclime yapacaktir.

Ad1 verilmeyen ve dahasi adinin 6nemli olmadigi da vurgulanan (Federman, 1990, s. 10)
Sarah’nin kuzeni gezisinin ortasinda Sarah’nin yasadig: sehirdeki bombalamadan dolay1 uga-
gimin aktarma yaptigi sehirde ne kadar stirecegini bilmedigi bir mahsur kaliga diiger (s. 12).
Heniiz ne kuzen ne de dis diinya bu sikintil iilkedeki bombalama olayin1 bilmektedir. lging
olan yazarin burada “kuzenin gezisinin ortasinda” ifadesini kullanmas1 ve bu ifadenin aslinda
yazarin hikdyeyi yazmasina yonelik bir mahsur kalisa donmesi olacaktir. O sehirdeki bomba,
otuz bes y1l 6nce ayrildiklar1 diger sehirdeki giinliik hayatlarinin ¢agrisimini yapmaktadir ve
kuzenleri ayiran savagla onlari tekrar bir araya gelmesinde engel olan “bomba” birbirini hatir-
latir. Bunu gergek hayatinda yasayan Federman de kurmacaya dondiirmeye ¢alistig1 o an(1)lari
yazarken yasadig1 zorluklar i¢inde ifadesiz bir mahsur kalisa diisecektir. Onlar savas sirasinda
ortak ¢ok sey yasamislar, beraber ac1 ve sefalet cekmiglerdir, hatirlanacak, sdylenecek aslinda
cok sey vardir ama ti¢ haftalik bu ziyaret bunun icin ¢ok kisadir (s. 13). Federman, kurmaca
yazar yoluyla araya girerek “Burada neyi sizin Oniinilize getirmeye ¢aligtigimi anliyor musu-
nuz?” diye okura dogrudan bir soru ile seslenir ve bir kuzenin her seyi bagladigi o sehrin hava-
limaninda, digerinin de bedeninin huzursuzluguyla bagka bir sehrin havalimaninda “mahsur”
duruma diistiiklerini soyler (s. 14). “Oniimde elimde bulunanlari goriiyor musunuz?” ifadesi
ile okura seslenisine devam ederek yazarin gergeklik, yazi ve hikdye arasinda sikigmasina /
mahsur kalmasina igaret eder.
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To Whom It May Concern’de kendisini kurmacalagtiran kitabinin yazari, kuzenlerin havalima-
ninda “mahsur” duruma diigsmeleriyle aslinda kendisinin kurmaca icinde mahsur kalmasini hika-
yenin nasil yazilacagina / yazacagma dikkat cekerek vurgular. Kasitli tekrarlar yapar ve hikayeye
devam edecegini yineler. Bir taraftan da yazarin kurmaca tizerindeki giiclinti gostermek i¢in kuze-
ni heykeltras yapmaya karar verisini paylasir ¢linkii yazar olarak eline gecen malzemeleri bir sekle
sokmak zorundadir. Yazarin da elinde olani bir hikdye cergevesinde iyi ve moda olan bir konuyla,
kabul gormiis kaliplarla, benzer melodrami ayni sekilde igleyerek anlatmasinin beklenildigini soy-
ler (s. 17). Boylelikle yazarin kaliplasmis kurmacalara mahk@im olusuna ve mahsur kaligina ironi
yapar ve “Oniimde duran sorun hikayeyle ilgili degil. Hikiye? O her zaman ayni. Sorun, hikaye-
nin tonu ve sekli... geometrisi. Evet, yani Sarah ve kuzeninin hikayesi nasil bir diizene sokulur?”’
(s. 18) seklinde bir soru sorar, burada durur ve yazdigi ile kendisi arasindaki sorunsal iligkiyi de
kuzenlerin hikayesi i¢ine harmanlar. Ardindan “Bu durumda nasil baslanir?” diye sorar. Oysaki,
hikaye zaten 18 sayfa ilerlemistir, yani ¢coktan baslamistir ama hikayeyi tekrar basa dondiirerek
alternatif baglangiclari paylasir. Burada ve sonrasinda, genel anlamda daha akici ve daha rahat ol-
mastyla beraber dizgisel olarak daha az yonlendirilmis ve anlatinin gelgit olaylarinin i¢inde yutul-
mastyla imkansizliklar ve gecersiz kilmalar yerine olasiliklara dair bir anlati (Cornis-Pope, 1988,
s. 83) ortaya ¢ikarir. Olasiliklar, baslangic bulmak, hikdyenin tikanan yerine alternatif aramak,
hikayenin ¢ikmazlarini yazarin es ve kiziyla paylasip bir yol bulmaya caligmak, kitaba baslik ara-
mak ve bunlar1 okura danigmak gibi kasitl bir sekilde cogaltilir. Paylasilan baslangiclardan bir giin
sonra yazarin aklindan gecen bir bagka baglangictan bahsedilir. Ardindan bir bagka fikrin, “Belki
bir dolambacli yol, hikdyenin merkezinde bir gecikme” (Federman, 1990, s. 19) ile baglamanin iyi
olacagini diigiiniir, ki bu zaten yapmakta oldugu seydir. Konudan saparak anlatimi erteleme, tam
da kitabin hikayeyi aktarma tarzidir. Yazar, bunlarla kuzenlerin hikayesini birlestirerek kendisinin
de yazi, kurmaca, hikaye i¢inde bir nevi “mahsur” kaligini ifsa etmektedir. Kuzenlerin “mahsur”
kalisinin gerisinde yazarin yaziya sikigsmasi vardir. “Gecikme”, “erteleme”, “cikmaz”, “beklemek”
gibi kelimelerle giiclendirilen “mahsur” kalig, yazarin hayatina, yazdig: siradaki zamanina donerek
yazma ugragist i¢inde yazara yonelir: “Bana yazip yazmadi§imi soruyorsunuz. Yazmiyorum. Bir
yildan fazla bir siiredir. Bu oyle bir sey degil. Cok korkung bir sey degil. Dogrusu isime karsi tam
bir sorumsuzluk. Eskiden hayali basar1 dykiilerine kendimi kaptirabiliyordum ama son zamanlarda
bunu bagaramiyorum. Arada sirada ¢alisma odamdaki eski kitaplarima, son yirmi bes yildir karala-
digim kitaplara bakiyorum. Onlara dokunuyorum, onlari ellerimde c¢eviriyorum ve sonra onlara la-
net ediyorum. Stili tiikenmis, muhtemelen baskisi tiikenmis, ise yaramaz kitaplar. Terk edilmig nes-
neler gibi hissediliyorlar.” (s. 33). Kendisinin yazamama durumunu, yaz1 i¢inde “mahsur” kaligini
itiraf ederek kendini demode eski kitaplara benzetir ve iiretkenliginin tiikenigini resmen ilan eder.

Bu “mahsur”lara yazar, okuru da sikca ceker. Sayfa 37°de okura giizel bir cevap verdigini
ve bunun kendisini cesaretlendirdigini sdyleyerek kendisine sorumluluklart hatirlatmasim takdir
eder. Sarah ve kuzenin kitab1 diye sorarak aslinda kitab1 birlikte yapip birlikte bozduklarini, ortak
bir girisimde bulunduklarin belirtir. Okurun sabir ve dostlugunu kétiiye kullandigini sdyler ama
gercekligin aktarilmasinin zorluguna kars1 o dénemin bir dergisini alarak resimlerine bakilmasini
ve orada goriilen yiizlerin icine ¢ekilmesini onerir. Belki de burada yazarin niyeti bir gercekligi
edebi gelenekler giydirerek bir roman formunda aktarmak degil de “tiim biiyiik kurgular biiyiik
oranda gercekligin bir yansimast olmaktan ¢ok kendi iizerine bir yansima” (Klinkowitz, 1975,
s. 150) saglamaktir. Boylelikle hikayenin oniine kurgu ¢ekilir ve yazar, kendi “mahsur” kaligini
okura mazur gostererek onu da bu durusa / duraganliga ortak eder. Okur da hikaye gibi, yazar gibi
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kurmacaya bulagmis, i¢ine diigmiis ve mahsur kalmistir. Kurmacanin yazilma siireciyle hikayeye
kurmacanin bizzat kendisi de katilir. Haliyle okur, her seyi ile yazarin yaptiklarina bagimlhidir ve
yazar onu da yazma eylemindeki tikanikligin i¢ine ¢eker. Gergekte de okur kitabin iki kapag: ara-
sinda kitabi okudugu siirece kurmaca igerisinde mahsur kalma durumu icindedir.

Metnin yazilmakta olduguna dair yazarin kendi iizerinden yaptig1 bircok gondermeler, mahsur
kaligt pekistirmektedir. Metnin yazildigma iligkin bir gonderme metnin gerisinde gergek bir yazarin
varligina dikkat ¢eker ve kurgusal gergekligin goriintimiinii bozar (Lodge, 1993, s. 24). Federman de
bu tiir gondermelerle kurmacanin yazilma siirecine, kendine ve gerceklik algisina kurgunun kendisi
ile dikkat ceker. Kurgunun iistii, edebi gercekligin gerisindeki kabullere meydan okuma iglevi goriir
ve dig gercekligin de ayni sekilde olusturuldugunu veya bu gerceklige aracilik edildigini bize hatir-
latmak i¢in onun olusum siireclerini agiga vurur (Nicol, 2009, s. 99). Federman kurmacanin olusum
siireclerini ifsa ederek kendi stkismighigina mantikli zemin hazirlar. Ornegin, yazamama, yazmada
ilerleyememe, yaziya saplanip kalma probleminin kaynaginin eginin “bi¢im”e takildigini sdylemesini
de kurmaca i¢inde paylasir ve bir haftadir 6ykiiyii devam edemedigini, yazmaya baslayamadigini be-
lirtir (Federman, 1990, s. 38). Sonrasinda Sarah’nin kuzenine isim ver(e)memesini ve zaman ve yeri
isimlendirip netlestir(e)memesini tartisir (s. 39). Bazi dogrularin yer ve zamana ihtiya¢ duymadigini,
savasin nerede ve ne zaman oldugunun bir 6nemi olmadigini ve acinin belirli zamana ait olamayaca-
g1 soyler (s. 39-40). Kuzen de her yerde ve her zamanda bulunabilecek bir kisiliktir ve onun aslinda
ad1 yoktur veya bu durumdaki herkestir. Iste hikdyenin gerisinde boyle agir bir gergeklik vardir ve
yazar bunu ifadelendirmede zorlanmakta, dolayisiyla kendini yazida “mahsur” kalmig hissetmektedir.

Karakterlerin “an(1)”’lara saplanip kalmasi da ayr1 bir mahsur kalig 6rneklemesidir. Savagin ba-
sinda her ikisinin de ailelerinden koptugu an(1)lar, hikdyede tekrara diiser. Sarah ekmege gitmis ve
doniistinde ailesi gotiiriilmiigtiir. Kuzen, askerle onlar1 almaya geldikleri zaman annesi tarafindan
dolaba sokulmusgtur. Sarah mahallede bir siire durduktan sonra fahiselik yapan bir kizin odasinda
savag1 gegcirir. Kuzen ise dolapta bir siire saklandiktan sonra sehrin kuzey tarafina gecer ve orada bir
koyliiye yardim ederek kalir. Koylii 6ldiigiinde pederin evine geger. Bu yer ve anlar hikdyede dai-
resel bir dongii ¢izer. Peder, kigin soguk zamani kuzeni yatagina iiglimemesi i¢in almasinin sonrasi
veya fahisenin evinde Sarah’in nasil kaldig1 okura agik birakilir. Savagin bitimi ile mahallelerine
donen Sarah ve kuzen karsilasirlar ve bir odada ti¢ y1l beraber kalirlar. Bu beraberliklerinin detaylari
da okurun tamamlamasi gereken yerlerdir. Karakterlerin tiim gelecekleri, bu bir tiirlii tam olarak
kurulamayan, devami gelmeyen an(1)larin etrafinda doniip durmaktadir. Zaten Federman ge¢misin
temsil edilemeyecegini ancak hayal giiciiniin hafizanin yerini almasiyla ve olaylarin icat edilmesi
ile gecmisin yeniden kesfedilebilecegini ifade eder (Federman, 1995, s. 59). Zaman, ilerlerken iste
bdoylesi bir his icinde bu an(1)lara sadece ugrar veya simdideki zaman sanki ge¢misin karanliginda
kalan bu an(1)lara takilip kalmus, karakterleri de kendinde tutup durmaktadir. Bunlar1 veya benzerle-
rini gergekte yasamig yazar da bu an(1)lara yapisip kalmistir ve onlarin yazi temsilini bulamamakta-
dir. Lyotard’in 6liim tarjedisi diye adlandirdig1, yani belli bir sonun i¢inde sonsuza kadar kapanma
ya da hi¢ bitmeyen bir tuzaga diisme durumu s6z konusudur ve Lyotard’in yaklasimi Federman’nin
anlatist icin onemlidir ¢linkii Federman soykirim karmagikligini yasadigindan cogu zaman hayatta
kalanlarin sozleriyle tekrarlanmas: imkansiz bir deneyimi anlatmaya calisir (Botez, 2013, s. 28).
Dolayisiyla, hikdyenin mahsur kalma nedeni, zaman ve mekanda karakterlerin / yazarin mahsur
kalist ile karsilikli bir iligki icindedir. Gegmis hafizadan degil hayal giiciinden beslendigi i¢in ifade
edilemez bir duruma diiser ve buradaki ifade(sizligin) karsiliklar okura havale edilir.
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Hikayeden yazara, yazardan okura uzanan ve kitabir kusatan bir “mahsur” hissi kitap i¢inde
cesitlenir. Ciinkli “7o Whom It May Concern’de mekanin soylemsel ve fiziksel anlami arasin-
daki cizgiyi stratejik olarak altiist eden” (Oppermann, 1995, s. 100) bir durum vardir. Kuzen,
tagtan heykeller, sekiller yapmaktadir. Yasadiklarini sanatina yansitmaya ¢alismig ve yaptiklari ile
inldi bir heykeltrag olmustur. Sanatina kendini adamis, orada kendini, yasadiklarini aramig ama
maddeyi yok etmek icin kullandigini fark etmistir (Federman, 1990, s. 92). Yoklugu bi¢imlendi-
remeyecegini veya bicimlenemez oldugunu bu sirada goriir (s.93). Fiziksellik tikanmistir ve bes
yiuldir artik maddeye sekil verememektedir. Karakterin isine saplanip kalmasi ve ¢ikis bulamama-
s1, “mahsur” halin bir bagka seklidir ve heykeltras gibi yazar da kelimelerden bir bi¢im, hikaye
yapmaktadir yani yokluga anlam vermektedir. Bu zor is ancak “mahsur” kalis ile yiizlesip, eninde
sonunda ona doniisle sonlanacak bir durumdur. Nitekim yazar, bu kurmacay1 yazarken karsilastigi
problemlere deginir ve “bir kitap yazmak ayni zamanda bir kitap yazmay1 6grenmektir” der (s.
76). Zamani kullanma ve mekanlar aras1 gecis ile ilgili problemleri okura iletir (s.77) ve “mahsur”
durumu kurmaca ile iligkili her kesime bulastirir. Aslinda yazar, zaman ve mekan olarak hikayenin
hep baglangicinda kalmistir ve bundan rahatsizdir. Hikdyenin devaminin nasil olacagini kizi ile
konugur, diistincelerini agiklar ve olasi sonu soyler (s. 84) ama kitap baslandig1 yer ve zamanda bi-
tecektir. Yazarin kendisi ile beraber hik@yenin, karakterlerin, onlarin yasadiklarinin ve de okurun
kurmacaya saplanip kalmasi soz konusudur. Sayfa 96’da kuzen havalimaninda beklerken biraz
uykusu gelir ve kendisine nerede oldugunu sorar. Bir sonraki paragrafta ise yazar “Evet ben de,
ben neredeydim?” diye kendine ve dolayisiyla okura sorar ve dikkatinin dagildigini, Sarah ile ku-
zeninin ayrildig1 zamanla ilgili daha ¢ok seyin oldugunu sdyler. Ama bir iki ciimle yazdiktan sonra
o zamana geri donecegini ve bu iki cocugun nasil hayatta kaldigini gérmek i¢in zamanda geriye
gitmek zorunda kaldigini belirtir (s. 97). Yazar kasith bir sekilde kurmacayi her seyi ile beraber
baglangicta tutar ve herkesin ve her seyin kurmacada “mahsur” kaligin1 dnceler.

Bir sonraki boliim, kisa bir paragraf ve ardindan kisa tek ctimlelik ikinci paragraftan olusur
(s.99). Yazar kendi zamanindan bahseder ve iyice diistinmek i¢in giizel bir giin oldugunu soyler.
Sonraki boliime gegince de hikdyeyi dagitir, toplamaya calisir, kendine ¢evirir, yazmanin zorluk-
larindan ve hikayelerin genel 6zelliklerinden konusur ve sonra kaldigi yeri okura sorarak devam
edecekmig gibi tavir takinir. “Tamam denedim. Gergekten denedim. Nasil bir dagimiklik!” diye-
rek yazma cabasini okurla paylagir ve kendini sandalyeye zincirlemekten, bos kagitla yiiz yiize
kalmaktan soz eder (s. 101). Federman’nin yazdiklariin ne kadar dogru oldugundan ¢ok onu
yazmas1 Onceliklidir ¢linkii dzdiisiinlimsel metinlerde yazma eylemi yazinin kendisinde ortaya
cikar ve yaz1 yazilandan daha énemlidir (Everman, 1997, s. 102). Burada yaz(a)madigini soyler-
ken bile aslinda yazmakta ve yazi devam etmektedir. Onun yaptig1, okuru oyalamak ve hikayenin
baslangici etrafinda donmektir. Yazar, bir seyler yazmak istemis ama yazmanin disinda her seyi
gliya yapmistir ve bunu soyle aciklar: “Boylece, ocak aymin ilk giinii, biitiin giin ve gece gec
saatlere kadar deneyip durdum. Hatta ertesi giin ¢ilginca ugragsmaya devam ettim ama 6gleden
sonra yazdigimi ¢ope attim. Iyi degildi. Bicim yok, sozlerin miizigi yoktu. Iste buradayim, gene
mahsur kaldim. Tutamadim. Hi¢bir amaci, yonii yokmusg gibi goriiniiyordu. Bu tam bir kaostu.
Kaostan korktugumdan degil. Diizensizlikten hoslanirim. Ama bu sefer burada tek seferde hal-
ledilemeyecek kadar ¢ok sey var.” (Federman, 1990, s. 102). Yazar, hikdyenin gerisini yazmaya
cabalar, zorlukla en sonunda yazdigi seyleri de begenmez, kitabin basinda durur ve gene kendini
mahsur kalmis hisseder. Bu arada tiim bu olanlar yazida kayita gegmektedir. ikilemli bir durum,
ortada bir kaos, halledilemeyecek kadar cok problem vardir ve yazar bunlar karsisinda etkisiz ve
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hareketsiz bir pozisyonda kalir. A¢ik bir dille mahsur kaldigin1 hem kendisine hem de okura bir
nevi itiraf etmektedir.

Sayfa 105°te “mahsur” kavrami kasith bir sekilde one ¢iktig1 goriiliir. Yazar, hikayeyi nasil siirdii-
recegini kurmaca i¢inde tartistiktan sonra iki kuzenin maceralarinin egiginde dylece mahsur kaligini
ve dolayistyla olup bitene geri doniip bakamayacaklarini ¢iinkii her seyi pesinen lagveden bir bas-
langi¢ oldugunu vurgular. Hik&ye, karakterleri ile beraber baslangicta mahsur kalmigtir. Yazar, Dide-
rot’tan bir alint1 yaparak boylesi bir baglangicin bile bir seylerin baglangici oldugunu ne kadar eklese
de kurmaca hikayenin basladig1 yerde doniip durur. Dolayisiyla baslangi¢ icerisine yazar ve okurun
da dahil oldugu mahsur olug, kurmacanin yan / ana (!) hikayesi olarak belirginles(tiril)ir. Yazar, bu
durus lizerine diisiiniir, hikayeyi ele alir gibi yapar ama karakterleri konusturamaz: “Gerg¢ekten de
hicbir sey yanlis degildi, sadece olan sey, hikayenin konusulmay reddetmesiydi” (s. 110). Feder-
man’nin yazdiklar1 gercekte yasadiklari ile ortiigse de kitap icinde yakindan bildigi hikayeye karsi
gercekligini hem reddeden hem de dogrulayan bir ikilem igerisindedir. 1992 yilinda tiim yapitlarinin
yalana dayali oldugunu dile getirerek bu roman hakkinda sunlar1 sdylemistir: “1957°de yayinlanan
‘Kagig’ bagliklr ilk giirimden, en son romanim 7o Whom It May Concern’e kadar ayn1 dolap tecrii-
bemi, ayn1 eski hikdyeyi, ayn1 saplantiy1 kullantyorum ama yine de bunun gercekten benim bagima
gelip gelmedigini bilmenin hicbir yolu yok.” (Federman, 1992, s. 335). Ciinkii yasanilan yaziyla
aktarilamaz ve yazinin bizzat kendisi de bir kurmacadir. Birincil 6ykiiyt (yasanilani) ikincil oykiiye
(kurmacaya) cevirme olgusu bir doniisiim, ¢arpitma dgesi ima eder ve bunun nedeni dilin her zaman
gercegi, deneyimi, tarihi ya da nasil tercih ederseniz kokeni saptirmasidir (Federman, 1988, s. 157).
Bu durumda hikayenin / yazinin konugsmay1 reddetmesi ve/ya yazarin yaziya saplanip kalmasi ger-
ceklikle (yasanilanla) kurmaca (yazilan) arasinda mahsur kalan yazarin / yazinin dogal bir tepkisidir.
Federman, burada kurmacaya bir irade vererek kurmacayi, anlatilmak istenilenin anlatil(a)madigi
ama gosterildigi bir pozisyona sokar. Dolayisiyla okur da yazar ve karakterle kurmacada mahsurdur
ve hikaye, sanki kendisinin asil sahibi, onu olusturmasi gereken kisi okurmus gibi ona devredilir.

Yazarin hikdyenin kendi i¢ 6geleriyle nasil ¢cikmaza girdigine, bundan dolay1 listkurmacaya ge-
cerek kurmacanin nasil saplanip hareketsiz kaliacak bir yer olduguna ve kendisi ile okurun bunun
icinde nasil mahsur kalabilecegine yonelik aciklamasi ise ayrica ¢arpicidir. Hikdye ve kendi ger-
cekligi arasinda gidip geldikten sonra yazar, okurla birlesip yazamama durumunu tartigir ve sdyle
bir paragrafla mahsur kaligin temelinde aslinda neyin oldugunu okura itiraf eder: “Hikayelerini an-
layamadan Sarah ve kuzeninin etrafinda nasil dolasip durmaya devam edebilecegimi merak ediyor
olmalisin. Dinleyin, basarmak istedigimiz biiyiik iglerden her zaman giizelce ve bolca s6z etmiyor
muyuz, ama bu igleri yapma zamani geldiginde bunu yapamiyor gibiyiz. Hayatimizin biiyiik bir
kismi arzularimiz ve pismanliklarimizin “keske”leriyle geciyor ve sanki her zaman daha ¢ok terk
edilmeye dogru kayan bir sonraki adam gibiyim. Ama kim bilir, belki de bu kosullu yetersizlik
caligma siirecinde arzu ve pismanliktan yoksun bir 6fkenin kendisine tahsis ettigi yerini alacaktir.
O zaman bana sabredin. Belki yakinda size tiim hikayeyi anlatirim.” (Federman, 1990, s. 128).

Karakterlerle yazar 6zdeslesir ¢iinkii ge¢mislerinde yasadiklart zaten ¢ok benzerdir. Yazar,
hikayeye devam edecekken o an(1)lar zihninde canlanir. Yasanilanlar zaten hep simdisi i¢indedir,
ilerleyen zamana yapismis kalmistir, her seyin icine sizmistir. Bu hissi gercek yagsama ceker ve
insanlarin bagarmak istedigi biiyiik igler kargisinda onlar1 yapamama durumunu hatirlatir. Bir tika-
niklik ve yetersizlik halini bahane eder ama okurun sabir gostermesini ve belki de tiim hikayeyi an-
latacagini ilave eder. Ama bu son climleye “belki” ifadesini koymay1 da ihmal etmez. Sayfa 141°de
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“mansur” ifadesi tekrar karsimiza ¢ikar ve bu doniip durma, ileri gidememe durumunu net bir ge-
kilde gozler Oniine serer. Sarah ile karsilagacagi zaman ge¢misi bir kez daha yasayacak ve o dolaba
bir kez daha girecektir. Onunla karsilagsmak, i¢inde tuttugu, kimseyle paylasmadigi ve hep simdisi
icinde yapisik duran o an(1)lar birden patlayacaktir. O yiizden karakterler mekanla beraber gecmis-
lerinde, yazar hikayede, okur kurmacada, kurmaca da kendisinde mahsurdur, mahsur birakilir.

Kitabin 152. sayfasinda “mahsur” ifadesi son olarak karsimiza ¢ikar. Kuzen havalimaninda bek-
lerken on bes y1l 6nce Sarah’nin yazdi§1 mektubu okumaktadir. Mektuplar, zaman i¢inde igerikleri
genelleserek kesilmistir. Kuzenin ona bu ziyaret i¢in yazdig1 mektupla bir 6nceki mektubu arasindan
yirmi yil gecmistir. Dogduklar1 o sehri ve yasadiklart mahalleyi ziyaret eder ve bu arada Sarah’in o
son mektubu da araya girer. Her seyin bagladig1 yerde o mektubu yine okur ve Sarah’y1 gérecegdi ant
hayal eder. Ona savasg sirasinda yasli kadinla kaldigi ¢iftlik evini, onun 6liimiinii ve pederin evine yer-
lesmesini anlatacaktir. Ama kisin soguk zamaninda iislimemek icin pederin yatagina gittikten sonra-
st anlatmayacaktir. Ayni sekilde Sarah da orada duracak ve kuzenini, hikayesinin ortasinda mahsur
birakacaktir. Kuzeni devam etmesini bekleyecek ama o sessiz kalacaktir. Kuzen de rahiple yasarken
ailesini diisiindiigiinden, dua edisinden, pederle yasarken mutsuz olusundan sadece s6z edecektir.
Kuzenin zihninde gegenleri anlatirken yazar, hikdyeyi nasil bitirecegini aslinda diistinmektedir. Ya-
zar, bu alintilar i¢in tirnak isareti kullanmaz. Sarah’nin ve kuzenin anlattiklari birinci sahsa gecer ve
burada yazar sanki kendini anlatiyormusg gibi bir durum olusturur. S6z, karakterler ve yazar arasinda
gidip gelir ve hepsine birden aitmig gibi bir goriiniim kazanir. Yazarin kasith olarak yaptigi bu yazma
tercihi, hikdyenin i¢inde mahsur kalig1 koklestirmektedir. Zaten Sarah da kuzen de yasanilanlari bir
yere kadar anlatmakta ve birbirlerini yarim kalan hikdyede mahsur birakmaktadirlar. Federman bit-
memis ciimlelerden olusan bitmemis hikayeler yazar ama bitmig ciimlelerden yapilmis bitmis hika-
yeler gibi davranirlar” (Mallarme, 1993, s. 85). Bu kasitli davranist kendi ana hikayesinde de kullanir
ve bunu kurmacaya tasiyarak kendi ile beraber okuru kurmaca i¢cinde mahsur birakmaktadir.

Sonuc¢

To Whom It May Concern, Federman’nin yenilikgi tislubu ile 1960larin sonlarinda romanin olii-
mil iddialarma bir tepkisi (Oppermann, 2012, s. 98), iistkurmaca, Federman’nin kendi ifadesi ile
“surfiction” tarzli bir romanidir ve bu romanda “mahsur” ifadesi kurmacanm icinde farkli anlam
boyutlartyla sasirtict pencerelere acilan kilit bir rol Gistlenir. Bu kavram, hikayede fiziksel mahsur
kaligtan farkli boyutlara taginir ve kurmacayi saran metaforik bir anlam sarmalina doniigiir. Hem
kurmacada anlatilan bir hikye hem de yazarin bu kurmacay1 yazma hikayesi beraberce dokuna-
rak kurmacaya bir tist perdeden kazandirilan bakis agis1 icinde mahsur kaliga genis bir perspektif
kazandirilir. Sarah ve kuzeninin farkli havalimanlarinda mahsur kalmasi, onlarin aslinda ge¢mis-
te yasadiklar1 dehgetli an(1)larla ve dolayisiyla onlara mahsur kaliglariyla ilgilidir. Savag sirasinda
gecirdikleri travma, bir 6miir simdilerine iglemis ve hayatlarinin her anina niifuz etmistir. Kuzen,
sanatinda mahsur kalir ve bir siire sonra yoklugu bi¢imlendirmeyecegini anlayarak heykel yapa-
maz duruma diiser. Sarah, yeni iilkesinde kurdugu yagsamin iginde sessiz bir acinin karanligindadir.
Hikaye, baslandig1 yer ve zamandan geriye sikca uzanir ama hep baslangica doner ve ileri gitmez /
gidemez. Ge¢mis zaman sigramalari ile yarim anlatilir, hikdyenin tiim parcalar1 verilmez, yazar ka-
sith olarak kesintiler yapar ve bu kisimlar okurun hayal giiciine teslim edilir. Buradan dogan zaman,
mekan ve hikaye i¢indeki korkung bir mahsur kalma hissi, hikayenin golge ana bilegenini olusturur.

Tiim bu mahsur kalis durumlarinin gerisinde ise once yazar goriiniir / gosterilir. Yazma eyle-
minin zorlugu, yazar1 tikamakta ve onu kurmaca icinde mahsur / yazma eyleminde etkisiz biraka-
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bilmektedir. “Federman’nin buradaki mesaji kurgunun kendi gergekligini iletmesinde ve kendine
doniiglii kurgunun 6zellikle olan bitenin hayal bile edilemeyecek dehsetine, performansa dayali bir
yazim tarziyla ulasan kurgusal gerceklerin zorlu anlamlandirma siirecini vurgulamasinda yatar.”
(Oppermann, 1996, s. 84). Iste, bu mahsur kaligin bir gerisinde de tiim giplakligiyla gergekligin
kurmacaya, yaziya aktaril(ama)ma problemi, kurgusal gerceklik problemi vardir. Ciinkii gerceklik,
kendine ait olmayan bir malzeme ile, dil ile yine kendine ait olmayan bir biitiinliige, yani kurmaca-
ya taginmak istenmektedir ve buna kars1 gosterdigi dogal diren¢ kurmacayi tiim unsurlartyla mah-
sur kalisa stirliklemektedir. Kurmaca icindeki o duraksamalarin ger¢ek nedeni belki de tam olarak
budur. Haliyle okur da tiim bu mahsur kaliglar i¢inde ayrica mahsur kalir veya birakilir. Federman,
“mahsur kalis” ifadesi merkezinde hem kurmaca icinde kurmacanin hikaye, karakter, mekan, za-
man gibi unsurlarint hem de kurmaca diginda yazar, okur gibi unsurlarini vurgulayarak kurmacanin
kendisine bir yansitmada bulunur. Mahsur kaligin kurmacanin kendine 6zgii tabi bir egilimi oldugu
seklinde bir kabul sezdirilir. Yazarin roman icinde yazmakta oldugu kitaba baglik aramasi ve niha-
yetinde de bir karara vararak bulmasi, bu mahsur kalis1 okura kadar genisletir ¢iinkii kitap muhatap
olarak kendini okuyan degil dinleyen ilgili kisiye, 7o Whom It May Concern, yani okura devredilir.
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Oz

Bir¢ok toplumda oldugu gibi, Japon toplumunda da tabu olarak goriilen bekéret, II. Diinya
Savasi sonras1 Japonya’sinda kadinin sosyal statiisiiniin degismesiyle birlikte 6nemini kaybetmeye
baglamistir. Kadin ve bekaret konular1 Nobel 6diillii Japon yazar Kawabata Yasunari’nin eserle-
rinde de ¢okga goriilmektedir. Kawabata, eserlerinde kadinlarin gorsel tasvirlerini biiyiik titizlikle
yapmakta, kadinlarin toplum i¢i rollerini vurgulamakta ve ayni zamanda bekaret temasini da sik¢a
islemektedir. Bu eserlerden birisi de Uykuda Sevilen Kizlar ( Tl[t41% ¥ %) - Nemureru Bijo)
eseridir. Bu eser, II. Diinya Savag1 sonrasinda yayinlanan ve bakire kizlar ile birlikte uyuyan, yash
Eguchi’yi konu almaktadir.

Bu caligmada, Kawabata’nin savas sonrasi eseri Uykuda Sevilen Kizlar ele alinmis olup, ba-
kire kizlarla birlikte uyuyan Eguchi karakterinin “bekaret” iizerine diisiinceleri, bu diistincelerdeki
degisim, Todorov’un nitelemeleri ve degisimi 6n plana ¢ikaran yapisal anlati ¢oziimleme yontemi
ile ortaya konulmustur. Béylece Japon toplumundaki savas sonrasi toplumsal bir tabu olan “beka-
ret” olgusuna yonelik fikir degisimi ile Kawabata’nin eseri arasindaki paralellik ortaya konulmus,
Japon toplumundaki bir alg1 degisimine taniklik edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kawabata Yasunari, Uykuda Sevilen Kizlar Tt % ¥ 7y |, Bekaret, Tz-

vetan Todorov

Abstract

Virginity, which was seen as a taboo in Japanese society, as in many societies, with the change
in the social status of women in Japan after World War II, it started to lose its importance. The sub-
jects of women and virginity are also frequently seen in the works of Nobel Prize-winning Japanese
writer Kawabata Yasunari. Kawabata makes meticulously visual depictions of women in his works,
emphasizes women'’s roles in society, and also frequently deals with the theme of virginity. One of
these works is The House of the Sleeping Beauties. This work was published after the Second World
War and is about the elderly Eguchi who sleeps with virgin girls.

In this study, Kawabata’s post-war novel The House of the Sleeping Beauties is discussed,
and the thoughts of the character Eguchi, who sleeps with virgin girls, on “virginity”, the change
in his thoughts, Todorov’s the structural narrative analysis method which highlights qualifications
and change. Thus, the parallelism between the change of opinion on the phenomenon of “virginity”,
which is a social taboo in Japanese society after the war, and Kawabata’s novel was revealed, and a

change in perception in Japanese society was witnessed.

Key Words: Kawabata Yasunari, The House of the Sleeping Beauties, Tzvetan Todorov, Virginity



Extended Summary

Virginity, which was seen as a taboo in Japanese society, as in many societies, with the change
in the social status of women in Japan after World War 11, it started to lose its importance. The
subjects of women and virginity are also frequently seen in the works of Nobel Prize-winning
Japanese writer Kawabata Yasunari. Kawabata makes meticulously visual depictions of women
in his works, emphasizes women’s roles in society, and also frequently deals with the theme of
virginity. One of these works is The House of the Sleeping Beauties. This work was published after
the Second World War and is about the elderly Eguchi who sleeps with virgin girls.

In studies conducted on this work in Turkey; Atli’s (2020) thesis about the female characters
in Kawabata’s works attracts attention. In her thesis, Atl1 (2020) discussed the theme of virginity
within the framework of the roles assigned to women in the works of The Sound of the Mountain "
LD ¥y , The Lake Ti#ly and The House of the Sleeping Beauties. She evaluated the roles
assigned to women under four main headings: “Family and Women, Marriage and Women, Sex-
uality and Women and Women”. She introduced the theme of virginity is presented under the title
of Sexuality and Women, with the author’s descriptions of virginity. However, in this study, unlike
the thesis, it is evaluated within the framework of the importance of virginity in society, based on
the descriptions made about virginity, and attention is drawn to the change in the perception of vir-
ginity in Japanese society after the Second World War. Regarding this issue, Asayama (Asayama,
1975:100) states that virginity, which was seen as a taboo in Japanese society, as in many societies,
began to lose its importance with the change in the social status of women in Japan after the Second
World War. Therefore, in this study, the parallelism between the change of opinion regarding the
phenomenon of virginity, which is a social taboo, and Kawabata’s work is revealed, and the change
in perception in the post-war Japanese society is witnessed. Virginity is frequently discussed in
Kawabata’s works, but The House of the Sleeping Beauties was chosen as an example because it
clearly reflects the change in thoughts. In the novel, the thoughts of the protagonist Eguchi charac-
ter, who sleeps with virgin girls, on virginity and the change in these thoughts are discussed with
Todorov’s qualifications and the structural narrative analysis method that highlights the change.

Since there is no study on the change in the perception of virginity in Japanese society reflected
in literary works, this study is important in terms of both reflecting the perspective of women in
Japanese society and revealing the perspective of virginity in a concrete way. Todorov’s narrative
analysis method was applied in this study in order to concretely express the characters in the plot,
the actions of the characters and how the characters are affected by these actions.

It was observed that the word virgin was frequently used in the work. It has been understood
that the word Bijo, which means beautiful woman, included in the name of the novel, refers to
virgin girls who were put to sleep. One of the rules of the hotel is that old men should never harm
girls, and there Eguchi questions the issue of virginity the most. While “virginity is emphasized
as the most valuable treasure for a woman”, the view that virginity is a responsibility towards the
man to marry has also emerged. As a result, it was understood that virginity was abstracted in the
novel and the importance of chastity in the female soul was underlined. While attention is drawn
to virgin but prostitute bodies with the girls with whom old men spend their nights, it has been
observed that attention is drawn to pure/clean/virgin/chaste souls with the girl who was sexually
assaulted. With the transformation of virginity from virgin-prostitute bodies to virgin/chaste souls,
it becomes clear that the importance given to virginity has been lost.
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Giris

Bircok toplumda tabu olarak goriilen bekaretin zaman igerisinde toplumdaki algisinin degis-
tigi diisiiniilmektedir. Japon toplumunda da bekaretin ne sekilde tanimlandigina yonelik yapilan
taramada bakire sozciigiiniin, evde olan kadin, evlenmemis kadin, cinsel deneyimi olmayan kadin
seklinde tasvir edildigi goriilmiistiir. (Takuya & Nakamura, 2003) Japon edebiyat tarihinde dnemli
bir yer teskil eden ve bu calismanin drneklemini olusturan yazar, Kawabata Yasunari’nin eser-
lerinde de bekaret konusuna sikca rastlanmaktadir. Ueda, Japon edebiyat gelenegindeki bekaret
konusu ile ilgili yaptig1 caligmasinda, “bakireligin safligr, masumlugu ve giizelligi yansittigini”
belirtmektedir. Yaptig1 bu ¢alismadan Japon edebiyatindan on alt1 yazarin eserlerini inceler. Bu
incelemesinde Kawabata’nin da bekaret konusunu en c¢ok isleyen yazarlardan biri olugunu belir-
terek, onun da ii¢ dykiisiine yer verir (Ueda, 1991).

Bu caligmanin 6rneklemini olugturan eser ile ilgili diinyada yapilan literatiir caligmas: dikka-
te alindiginda, Tamura (Tamura, 2023) eserin film uyarlamalarini ele alarak inceledigi calismasi
bulunmaktadir. Japonya’da dort kez filme uyarlanan eseri, filmlerle karsilastirarak eserin asli ile
uyumuna, filmde ne tiir eklemeler oldu ya da hangi olaylar silindi veya degistirildi sorularina yanit
arayarak caligsmasint yapmustir. Hirai (Hirai, 2021), Eguchi’nin yaninda uyudugu kizlara yone-
lik siddetini elestirerek, yazarin okuyucuyu kadina yonelik siddete davet ettigini savunmaktadir.
Inagaki (Inagaki 2019), eserdeki uyuyan bakire kizlarin giizelligi ile 6liim arasindaki iliskiye de-
ginerek, Kawabata’nin estetik anlayigini ortaya koymaktadir. Mebed (Mebed, 2019), Lacanc1 bir
okumayla Kawabata nin dili ve psikanaliz arasinda iliski kurarak Eguchi’nin dilinin benmerkezli
bir kaderi tayin ettigini ve bu dil kullaniminin da gergek arzulari ortaya ¢ikardigini soylemektedir.

Tiirkiye’de ise bu eser ile ilgili yapilmig ¢caligmalarda; Kawabata’nin eserlerindeki kadin karak-
terlerle ilgili Atli’nin (2020) doktora tezi dikkat cekmektedir. Atli1 (2020) tezinde bakirelik temasini,
Dagin Sesi TILOD &y, Gol Tils  ve Uykuda Sevilen Kizlar eserlerinde kadma yiiklenen roller
cercevesinde ele almistir. Kadina yiiklenen rolleri “Aile ve Kadin, Evlilik Ve Kadin, Cinsellik ve
Kadin ve Kadin” olarak dort ana baglik altinda degerlendirmistir. (Atli 2020). Bakirelik konusunu
Cinsellik ve Kadin baghig1 altinda, yazarin bekaret ile ilgili yaptig1 betimlemeler ile ortaya koymus-
tur. Ancak bu caligmada, tezden farkli olarak bekaret ile ilgili yapilan betimlemelerden yola ¢ikarak,
bekaretin toplumdaki 6nemi ¢ercevesinde degerlendirilmis ve II. Diinya Savagt sonrasi Japon top-
lumdaki bekaret algisindaki degisime dikkat ¢cekilmistir. Bu konuyla ilgili olarak, Asayama (Asaya-
ma, 1975:100), bircok toplumda oldugu gibi, Japon toplumunda da tabu olarak goriilen bekaretin,
II. Diinya Savagi sonrast Japonya’sinda kadiin sosyal statiistiniin degismesiyle birlikte 6nemini
kaybetmeye basladiini belirtmektedir. Dolayisiyla bu ¢aligmada, toplumsal bir tabu olan “bekaret”
olgusuna yonelik fikir degisimi ile Kawabata’nin eseri arasindaki paralellik ortaya konulmusg, savas
sonrast Japon toplumunda olusan algi degisimine taniklik edilmistir. Kawabata'nin eserlerinde ba-
kirelik sikca islenmektedir ancak diisiincelerdeki degisimin belirgin sekilde yansidigi i¢in Uykuda
Sevilen Kizlar eseri drneklem olarak segilmistir. Eserde bakire kizlarla birlikte uyuyan bagkahraman
Eguchi karakterinin “bekaret” lizerine diisiinceleri, bu diisiincelerdeki degisimi ise Todorov’un nite-
lemeleri ve degisimi 6n plana cikaran yapisal anlati ¢cdziimleme yontemi ile ele alinmugtir.

Edebiyat eserlerine yansiyan, Japon toplumundaki bakirelik algisindaki degisim tizerine yapi-
lan bir caligma bulunmamasi nedeniyle hem Japon toplumundaki kadina bakis agisinin yansimasi
hem de bakirelige bakis agisinin somut sekilde ortaya konmasi agisindan bu ¢aligma 6nem tagi-
maktadir.
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Todorov’un Anlat1 Coziimleme Yontemi Ve Denge Semasi

Tzvetan Todorov (1939-2017), Bulgar asilli Fransiz yazin kuramcisi olarak bilinse de ¢aligma-
lar1 cok yonliidiir. Rus bi¢imcilerini, Tiirk¢eye Yazin Kurami olarak ¢evrilen kitab ile Bat1 diinya-
sina tanitmigtir ve sonra kiiltiir antropolojisi denemeleri ve aragtirmalariyla da giindeme gelmistir.
Yapisalcilikla baslayan caligmalarini diisiince tarihinden, belleksel tarih, sanatsal ¢oziimleme ve
siyasete kadar genigletmistir.

Bu calismada, Todorov’un yapisal edebiyat elestiri kuramindan yararlanilmistir. Saussure’iin
onderligini ettifi gostergebilimden yola ¢ikarak kendi yontemini gelistirmistir. Yapisal edebiyat
elestirisinde sadece metin ici olgulara dayanarak ¢oziimleme yapilmaktadir. Yapisal edebiyat eleg-
tirisi s6z konusu oldugunda Propp ve Greimas gibi kuramcilar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kuram-
cilar kendi yontemlerini farkli edebi tiirlere gore gelistirmislerdir. Proop masallar iizerine yogun-
lagirken, Greimas Oykiiler iizerine yontemini gelistirmistir. Todorov da kendi analiz yontemini
olustururken 6nciillerinden yararlanmistir. Oncelikli olarak edebi yazini, edebi yapan faktorleri
g6z Oniinde bulundurarak edebi metni, gruplara ayirarak metne tekrardan anlam yiiklemistir.

Todorov, edebi metinde, olay orgiisiindeki dongiiye de odaklanmugtir. Eserdeki karakterlerin
eylemlerini “bir durumu degistirmek, kurallar1 ¢ignemek, cezalandirmak™ seklinde siniflandir-
migtir. Ortaya koydugu yontemi ile Dekameron’un Grameri adli tezinde Giovanni Boccaccio’nun
Decameron Oykiileri isimli kitabini dilbilgisel siniflara ayirarak ¢oziimleme yapmustir.

Todorov (1977), Decameron’un Oykﬁleri’ni analiz ederken ilk olarak anlatida, degisime ne-
den olan olaylar 6zetleyerek olay orgiisiinii 6n plana ¢ikarmustir. Ikinci olarak olay 6rgiisiindeki
eylemler ve bu eylemlerin arasindaki nedensellige vurgu yapmustir.

Todorov’un yontemini simiflandirarak aciklamak miimkiindiir. Todorov, dncelikle anlatidaki
s0z diizeyini yapisal birimler ve birlesimleri baglig1 altinda toplar. Bu birimler ve birlesimler-
de adlandirmalar, betimlemeler, nitelemeler ve tasvirler cogunluktadir. Adlandirmalart su sekilde
yapmustir; Ozel isimler (zamirler), dilin betimsel islevi (sifatlar, zarflar) ve eylemler. (Todorov
1971, 1977). Anlatidaki kisiler; 6zel isimler ya da zamirlerdir. Ozne, nesne/cins isim konumun-
dadir. Todorov’un kendi yapti81 ¢coziimlemede kisileri x,y,z olarak adlandirdig1 goriilmektedir
(Todorov, 1971).

Ayrica kisilerin 6zellikleri de 6nem tagmaktadir. Durumlar, kisiyi etkileyen dis kosullar ve i¢
ozellikler, kisi betimlemelerine yansidig: i¢in karakterlerin nitelikleri yani sifatlar kisileri nitele-
yen Ozelliklere ornek teskil etmektedir. Nitelikler (sifatlar), toplumun kiiltiirel yapisini da yansit-
maktadir (Todorov, 1971). Todorov yontemini kisaca su sekilde isaretlerle ifade etmistir; “(Kisi-
ler: X, Y, Z), (Olaylarin arka arkaya swralanmasu: + ), (Olaylar arasindaki nedensellik bagintisi:
—)” (Todorov, 1971).

Todorov kisilerin gerceklestirdigi eylemleri de 6n plana cikarir. Eylemler siire¢ icindedir ve
durum degistirir. Her eylem bir 6nceki durumu degistirir ve her bir durum degisikligi oykiide yeni
bir durum olugturur. Anlatidaki her eylem de birbirini takip eder. Eylemlerin anlatidaki takibi
ile de denge durumu olugsur. Dolayisiyla anlatidaki eylemlerin olusturdugu dengeye gore de bir
dongii bulunmaktadir (Todorov, 1971). Bu nedenle, 6ykiideki olay orgiisiinii de degisime neden
olan eylemlerin arka arkaya siralanmasi olusturmaktadir. Olay orgiisiindeki degisime odaklanarak
anlat1 bir denge altinda siniflandirilabilmektedir. Denge durumu cesitliligi, edebi tiire gore degis-
mektedir. Ornegin roman tiiriinde ¢ok sayida denge kurma durumu s6z konusudur. Dolayisiyla
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roman tiirlinde olay orgiisiindeki denge kurma durumu ve degisime gore anlati kesitlere ayrilarak
coziimleme yapilmaktadir. (Todorov, 1977, 2015). Olay orgiisiindeki denge durumu su sekilde
siralanabilmektedir:

1. “Anlatidaki olay orgiisii denge ile baslar.” (Todorov, 1977,2015).
1. “Bir olay sonrasinda denge bozulur.” (Todorov, 1977,2015).

m. “Dengeyi tekrar kazanabilmek igin probleme care aramir, ¢are bulunur.” (Todorov,
1977,2015).

1v. “Care arayiginin olumlu sonuclanmasi durumda denge yeniden kazanilabilir ya da siirekli
denge kurma araysi icerisinde de devam edebilir.” (Todorov, 1977,2015). Todorov’un s6z konusu
denge semas1 Sema 1’de gosterilmistir.

1. Olay orgiisti
dengedir ya da denge

kurulamamigtir

5. Dengenin
saglanmasi/ ya da
saglanamamast

4. Soruna gare
bulma ya da
bulamama

3. Soruna gare
aray1§1

Sema 1. Olay orgiisiindeki denge semast

Olay her zaman denge ile baslamayabilir, bir dengesizlik iizerine de kurulabilir. Dengeyi ye-
niden saglama durumu sadece olay orgiisiiyle siirli degildir, kigilerin 6zelliklerinde de denge
kurma durumu goriilebilir. Kisilerdeki denge durumu, kigilerin niteliksel 6zelliklerinin degigsmesi,
yeni nitelikler kazanmasiyla olusabilmektedir (Todorov, 1977,2015).

“Todorov’un anlati ¢éziimleme yontemi; dzne (kisiler), 6znelerin (kisilerin) gerceklestirdigi
eylemler ve 6znelerin (kisilerin) yaptig1 eylemler sonucunda 6znelerin (kisilerin) kazandigi kisisel
ozellikleri, nitelikleri 6n plana ¢cikarmaktadir” (Atli, 2020). Dolayisiyla olay orgiisiindeki kisileri,
kisilerin eylemlerini bu eylemlerden kisilerin ne sekilde etkilendigini somut sekilde ifade edebil-
mek icin bu ¢alismada, Todorov’un anlatt ¢oziimleme yontemi uygulanmustir.

Kawabata Yasunari Ve Eser Hakkinda

Kawabata, Nobel Edebiyat Odiilii’nii Japon ruhunun 6ziinii yansitmasi nedeniyle odiile layik
goriilen ilk Japon yazardir ve Japon edebiyatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Kawabata eserle-
rinde, kadinlara duyulan agka ve ayn1 zamanda geng yasta kaybettigi annesine duydugu 6zleme
sikca yer vermektedir. Yazarin eserlerinde “doga ve kadin tasvirleri” (Kato, 2012) de yogundur.
“Kawabata’nin eserlerinde sadece kadina yonelik cinsel anlamdaki fantezilerden bahsedileme-
mektedir. Arinmig erotizm betimlemelerinden de s6z etmek miimkiindiir.” (Atl1, 2020).
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Eser, yash erkeklerin ziyaret ettigi bir otelde gecmektedir. Ancak bu otel aligilagelmis oteller-
den degildir. Cinsel giiclerini kaybetmis ya da kaybetmek iizere olan ihtiyarlar oteli ziyaret etmek-
tedir. Diger kahramanlar ise uyku ilaglartyla uyutulan, genc ve bakire kizlardir. Ihtiyarlar cinsel
giiclerini kaybettikleri i¢in onlar1 utandirmamak adina kizlar uyutulmaktadir.

Geng kizlart uyandirmaya zorlamak, onlara kotii davranmak, hog olmayan hareketler yapilma-
s1 gibi evin yasaklar1 vardir. Ihtiyarlar, bu kizlara sadece sarilabilir ve onlar1 pebilir. Ihtiyarlara
da keyifli riiyalar gorebilmeleri icin ilaglar verilir. Bu ilaglarla, tipkr eserin kahramani1 Eguchi
gibi ihtiyarlar kendi ic diinyalariyla ve ge¢misleriyle yiizlesirler. Arkadasinin vesilesi ile bu otelle
tanigan yaslt Eguchi de uyutulan bakire kizlarla gegmisine dogru yola ¢ikar. Eser de Eguchi’nin i¢
diinyasiyla yiizlesmesini konu almaktadir.

Eserin Coziimlemesi

Bu calismada, eserde bekaret temasinin yer aldigi geceler kesitlere ayrilarak ¢oziimleme ya-
pilmistir. Bekaret konusu, Eguchi’nin otelde gecirdigi ikinci ve dordiincii gecede yogun olarak
islenmektedir.

I. kesit:

Coziimlemenin ilk kesiti, Eguchi’nin otelde gegirdigi ikinci gecedir. Ikinci geceyi birlikte ge-
cirdigi kiz, Eguchi’ye kii¢iik kizin1 hatirlatir; o zamanlar kizi, erkek arkadaglarindan birinin cinsel
saldirisina maruz kalir. Kizi, talihsiz olayr kendisine yasatan erkekle asla evlenmek istemedigini
acik sekilde belirtilmektedir. Kiz1, olaydan olumsuz yonde etkilense de bir siire sonra bagka bi-
riyle nisanlanir. Ancak Eguchi, kizinin evlenecegi kisiye bakire olmadigint sdylemesi gerektigi
diistincesindedir. Soylememesi durumunda kizin1 daha biiyiik zorluklarin bekleyecegini diisiiniir.
Ciinkii bekaretini kaybeden biriyle evlenmek, Eguchi i¢in kabul edilebilecek bir durum degildir
(Kawabata, 1968: 415-418). Eguchi’nin kizi ile ilgili betimlemeleri agagidaki sekildedir:

“Eguchi’nin en sevdigi kizi” (Kawabata, 1968: 415-418)

“Evin en kiigiik kizt oldugu icin simarik” (Kawabata, 1968: 415-418)
“Ablalart tarafindan kiskanilan” (Kawabata, 1968: 415-418)
“Neseli” (Kawabata, 1968: 415-418)

“Cok sayida erkek arkadasi olan” (Kawabata, 1968: 415-418)

“Cevresindeki erkek arkadaginin birinin cinsel saldirisina ugrayan” (Kawabata, 1968: 415-
418)

Eguchi’nin kiiciik kiz1 cinsel saldirtya ugrar — Bekaretini kaybeder — En degerli hazinesi
calimir

Eguchi’nin kizinin yasadigi cinsel saldir1 sonrasi betimlemeleri ise asagidaki sekilde listelen-
migtir.

“Bekdretini kaybettigi icin avcundaki en degerli hazinesi ¢alinan” (Kawabata, 1968: 415-
418)

“Yasadig talihsiz olaydan sonra bir siire sessiz kalan” (Kawabata, 1968: 415-418)
“Kuyafetlerini degistirirken bile dfkelenen” (Kawabata, 1968: 415-418)
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Bir siire sonra bagkasiyla nisanlanir + Nisanlisina bakire olmadigini soylemesi gerekir —
Denge saglanacaktir.

Eguchi’nin kizinin ugradig cinsel saldir1 olay1 ile bekaretin neminin vurgulandig: dikkat cek-
mektedir. Bekaret kadinin elindeki en 6nemli hazine olarak betimlenirken, bekaretin kaybedilmesi
de su¢ olarak yansitilmaktadir. Yaganan saldiri sonrasinda bekaretini kaybeden kizin evlenecegi
kisiye bakire olmadigini soylemesi durumunda karsi cinsin bunu kabul etmesiyle su¢ unsuru or-
tadan kalkacag: diisiincesi gdzlemlenmektedir. Karg: cinsin kadinin bakire olmadigim kabul et-
mesiyle de kizin hayatindaki dengenin kurulacag: diisiiniiliir. Cinsel saldirtya ugrayan kizin denge
semas1 Sema 2’deki gibi olmaktadir.

4

Evlenecegi erkegin 1
kabul etmesi Kiz cinsel saldiriya
durumunda sorunun -
s - ugrar.
coziime ulasacag
diistintiliir.

3

2
Kiz1 evlenecegi o
e hazinesni
obmadigirs iirat kaybeder
etmeli. .

Sema 2. Eguchi’nin cinsel saldirtya ugrayan kizinin denge semast

Yagadig1 bedbin olaydan kisa bir siire sonra Eguchi’nin kizi bagka biriyle nisanlanma karar1
alir ve evlenir. Evlendikten sonra Eguchi’nin kiziyla ilgili betimlemeleri su sekilde olmustur:

“Yasadig talihsiz olaydan kisa siire sonra tekrar neseli, yenilmez bir ruha sahip” (Kawabata,
1968: 416-418)

“Bir erkegin zorlugunu agmis” (Kawabata, 1968: 416-419)

“Nisanlandigi kisiyle evienen” (Kawabata, 1968: 416-419)

“Esiyle mutlu” (Kawabata, 1968: 416-419)

“Evlendikten sonra tipki ¢icek agnug gibi giizellesen” (Kawabata, 1968: 416-419)

“Yiireginin derinliklerinde bir golge olsaydi bu cicegin parlakligi giizelligine yansumazdi”
(Kawabata, 1968: 416-419)

“ Bir erkek cocugu doguran” (Kawabata, 1968: 417-419)
“Geng kizliktan gen¢ kadinliga adim atmis” (Kawabata, 1968: 417-418)
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“Dogum yaptiktan sonra viicudunun derinliklerine kadar yikanmiscasina teni berrak, temiz ve
daha dingin” (Kawabata, 1968: 417-418)

Olay sonrasi kizin psikolojisi bozulur +Nisanlandig1 kisiyle evlenir — Esiyle mutludur

Evlendikten sonra bir cicek gibi giizellesir + Erkek cocugu dogurur + Dogum sonrasi
viicudunun en derinlerine kadar temizlenmiscesine teni berraklasir — Dinginlesir

Bakire olmayan bir kizin, bagka bir erkek tarafindan kabul edilerek evlendigi goriilmektedir.
Dahas1 Eguchi’nin kiz1 ¢ok da mutludur. Eguchi ile kizinin evlendigi erkek arasindaki kugak farki
dikkate alindiginda, bir tabu olarak goriilen “bekaret” olgusundaki fikir degisimi dikkat cekmekte-
dir. Eguchi icin bakire olmayan biriyle evlenmek kabul edilmeyecek bir durumken, kizinin evlen-
digi kisinin bunu kabul ettigi hatta kizinin ¢ok mutlu oldugu, bekaretin bir tabu olarak degerlen-
dirilmedigi goriilmektedir. Dolayisiyla II. Diinya Savagsi sonrasini yansitan eser ile Asayama’nin
iddia ettigi Japon toplumundaki fikir degisiminin paralellik gosterdigi anlagilmaktadir.

II. Kesit:

II. kesit yine otelde gecirilen ikinci geceden olugmaktadir. Ayni gecede Eguchi, kizinin ugradi-
&1 cinsel saldiriy1, bakire bedenlerin yaninda unutmaya ¢alismaktadir. Bu kesit sadece Eguchi’nin
kigisel diisiincelerinden olugsmasi nedeniyle niteliksel 6zellikler 6n plana ¢ikmaktadir, Eguchi’nin
yaptig1 tek eylem diisiinmektir. Cinsel saldir1 olayini hatirladiktan sonra, ve bu eylemin ¢irkinli-
gini unutabilmek icin kadin bedeninin giizelligini diisiiniir. Kadin giizelligiyle ilgili betimlemeler
yapar. Yaninda uyuyan kiza dokundugunda hissettikleriyle birlikte uykuya dalar (Kawabata, 1968:
418-419).

“Bir kadinin viicudunun giizelliginin zenginligi sadece onu gormekle ve onunla birlikte uyu-
makla anlagilamaz.” (Kawabata, 1968: 418-419)

“Birlikte uyudugu kizin kolundan, ihtiyarin g6z kapagina dogru ilerleyen his aslinda hayatin
enerjisi, melodisi ve cazibesiydi.” (Kawabata, 1968: 418-419)

“Hatta bir ihtiyar icin hayata yeniden tutunmakti.” (Kawabata, 1968: 418-419)

Burada, kizinin bagina gelen tecaviiz sonrasinda kadin viicudundaki giizelligi sorgulayarak,
Eguchi’nin kadindaki soyut 6zellikleri 6n plana ¢ikardigr goriilmektedir. Geng bir kizin dokun-
mastyla, kendisine hayat enerjisi ve yasamin giizellikleri aktarildiginim diisiiniiyor ve dolayisiyla
burada kadinin dokunmasiyla ihtiyarin su ana geri dondiigii his vurgulanmaktadir.

III. Kkesit:

III. kesit, Eguchi’nin otelde gecirdigi dordiincii gecedir. Eguchi bu otelde gecirdigi dordiincii
gecede kendi i¢ savagini vermektedir. Bu i¢ savasta, bu otele gelen ihtiyarlarin neden bakire kiz-
larla uyumak istedigi sorusuna cevap aramaktadir. O gece Eguchi yaninda uyudugu kizlari, para
karsiliginda viicudunu ihtiyarlara sunan fahise olarak betimler ve tam bu noktada bakire kizlarin
safligint/iffetini, “Bakireler iffetli de neden digerleri degil? “(1968: 433) diistinceleriyle sorgula-
maktadir. Eguchi, bu sorunun cevabini para karsiliginda viicudunu ihtiyarlara sunan ve fahise
olarak nitelendirdigi bakire bedenin yaninda bulmaya calismaktadir.

Dolayistyla Eguchi’nin kizinin bagina gelen talihsiz olay ve uyutulan bakire bedenler degerlen-
dirildiginde, Ecuchi’nin kizi, bekaretini elinde olmadan kaybederken, para kargiliginda viicudunu
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ihtiyarlara sunan kizlar bakiredir. Bu noktada Eguchi’nin kiz1 ile uyutulan bakire kizlar arasindaki
tezatlik dikkat cekmektedir ve sonug olarak Sema 3’teki gibi bir doniisiim ortaya ¢ikmaktadir.

Bekaret 6nemli
mi?
& P
IV. GECE II. GECE
Viicudunu Bekaret kadinin
ihtiyarlara sunan en degerli
bakire fahiseler hazinesi
\
\\\\ ™ =
r\v ‘
II. GECE
Kadin bedeni
temasla veya
birlikte uyumakla

anlagilmayan
soyut bir kavram

Sema 3. Eguchi’nin bekaretin 6nemini sorgulama semasi

Dolayistyla Eguchi icin bakire kizlarla birlikte gegirdigi II. gecesinde bekaret kavrami kadinin
en onemli hazineyken, kadin bedenin giizelligi de aslinda soyuttur. Otelde gecirdigi I'V. gecede
yaninda yatan bakire kiz1 bakire fahise olarak betimler.

Sonuc¢

Eserde bakire sozciigiline sik¢a yer verildigi goriilmiigtiir. Eserin adinda da yer alan ve giizel
kadin anlamina gelen Bijo (J72) sozciigiiniin, uyutulan bakire kizlari isaret ettigi anlagilmistir.
Ihtiyarlarin kesinlikle kizlara zarar vermemesi, otelin kurallarindan bir tanesidir ve orada Eguchi
en ¢ok bakirelik konusunu sorgular. “Bakirelik, bir kadin icin en degerli hazine” olarak vurgula-
nirken ayni zamanda bakireligin, evlenilecek erkege karsi bir sorumluluk oldugu gériisii de ortaya
ctkmustir.

Ayrica Eguchi ile kizinin evlenecegi kisinin diistinceleri arasinda bir dénem farki oldugu da
goriilmiistiir. Bu farkla birlikte bekéretin zamanla 6nemini yitirdigi anlagilmistir. S6z konusu za-
man ise II. Diinya Savas1 6ncesi ve sonras1 doneme denk gelmektedir. Eserde ihtiyarlarin birlikte
uyudugu kizlar “el degmemis, safliffetli kizlar” olarak betimlenmekte fakat tanimin aksine ihtiyar-
lar, hi¢ ¢ekinmeden bu kizlara dokunur. Eguchi otelde gegirdigi dordiincii gecede yaninda uyu-
dugu bakire kizlar1 “bakire fahige” seklinde tasvir ederek tanimdaki bu tezatligi dogrulamaktadir.

Eguchi’nin kizinin yasadig talihsiz olay ve evdeki uyutulan bakire kizlar degerlendirildigin-
de; cinsel saldir1 s6z konusu olmasi1 durumunda bakireligin kadinin istemeden kaybettigi bir deger
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oldugu anlagilmistir. Ancak bu durumun aksine “ilacla uyutulup ¢iplak bedenleri ihtiyarlara su-
nulan, sozde el degmemis bakire bedenlerin” bakireligine Eguchi tarafindan vurgu yapilmaktadir.
Dolayistyla bakirelik kavraminin soyutlastirilarak kadin ruhundaki iffetin 6neminin altinin ¢izil-
digi anlagilmistir. Ihtiyarlarin gecelerini birlikte gegirdigi kizlar ile bakire ama fahise bedenlere
dikkat cekilirken, cinsel saldiriya ugrayan kiz ile de saf/temiz/bakire/iffetli ruhlara dikkat ¢ekil-
digi gorilmiistiir. Bakire-fahise bedenlerden, bakire/iffetli ruhlara olan bekaretin doniisiimii ile
bekarete verilen dnemin yitirildigi gézler oniine serilmektedir.
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Abstract

The late eighteenth and the early nineteenth centuries in Britain are characterised by socio-cultural
and political turmoil and transformations specifically due to the impacts of the revolutions, the
growth of the middle class and thus the changing class hierarchies. Within this chaotic socio-politi-
cal atmosphere, the Gothic becomes a very dominant and popular genre projecting these transitions
of the period. Joanna Baillie (1762-1851) who was influenced by the Gothic craze of the age like
many writers is regarded as one of the most significant playwrights of the period. In one of her
well-known Gothic plays, De Monfort (1798), Baillie portrays the anxiety and fear of the loss of
power and status by the aristocracy. Thus, she creates a Gothic atmosphere surrounded by the
claustrophobic and paranoid anxiety of De Monfort. De Monfort, who is also affected by fear and
paranoia dominating the period as a result of the political sanctions, cannot adjust himself to the
changing social structure. Considering the changing class hierarchies, particularly De Monfort’s
attachment to his family name becomes the core of the play in terms of his fear of obliteration. In
the context of the socio-cultural and political dynamics of the Romantic period, this study aims to
argue how Baillie illustrates the shifting class dynamics and anxieties of the period with reference
to her Gothic play, De Monfort.

Keywords: Joanna Baillie, Gothic, De Monfort, class identity, identity crisis

Oz

Ozellikle devrimlerin etkisi, orta smfin biiyiimesi ve boylece degisen smnifsal hiyerarsiler
dolayistyla Britanya’da 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil basi, sosyo-kiiltiirel ve politik karmasa ve
doniisiimlerin oldugu bir donem olarak nitelendirilir. Bu kaotik sosyo-politik ortamda Gotik, do-
nemin bu degisimlerini yansitan baskin ve popiiler bir tiir olarak karsimiza ¢ikar. Birgok yazar gibi
Gotik furyasindan etkilenen Joanna Baillie (1762-1851) bu dénemin en 6nemli oyun yazarlarindan
biri olarak kabul edilir. En bilinen Gotik oyunlarindan biri olan De Monfort (1798) adli eserinde
Baillie, aristokrasinin gii¢ ve statii kaybetme kaygisini ve korkusunu isgler. Boylece yazar, De Mon-
fort karakterinin klostrofobik ve paranoyak kaygilariyla ¢evrili Gotik bir atmosfer yaratir. Politik
uygulamalar sonucu doneme hakim olan korku ve paranoyanin da izlerini tasiyan De Monfort
degisen yapiya ayak uyduramaz. Dénemin degisen sinifsal hiyerarsileri g6z 6niine alindiginda,
ozellikle De Monfort’un aile soyadina olan baghligi, yok olma korkusu agisindan oyunun ana
noktasini olusturur. Romantik dénemin sosyo-kiiltiirel ve politik yapis1 baglaminda, bu ¢alismanin
amaci, Baillie’nin De Monfort adli Gotik oyununda donemin degisen sinifsal dinamiklerini ve

kaygilarini nasil yansittigini tartigmaktir.

Anahtar kelimeler: Joanna Baillie, Gotik, De Monfort, siifsal kimlik, kimlik bunalim1



Extended Summary

Considering the fact that it was the age of the revolutions and the socio-cultural and political
dynamics of the society were also changing, Gothic became one of the dominant genres in the late
eighteenth century as it was born out of the turmoil of the period. This study aims to examine how
Joanna Baillie depicts the shifting class dynamics and anxieties of the age in her Gothic play, De
Monfort (1798) and specifically how the mental incarceration and growing claustrophobia of the
eponymous character as a result of his class-based anxiety are portrayed in relation to his uncanny
encounters and situations.

The impacts of the growing bourgeois class and the decline of the aristocratic power can be
clearly observed in De Monfort as the shifting class hierarchies provoke a crisis of class identity
which is exemplified by De Monfort himself. Unlike the traditional Gothic setting like the castle or
subterranean passages, Baillie sets the town as an alternative to the conventional enclosed Gothic
spaces to create a claustrophobic impact on the character. Within this suffocating environment,
De Monfort is very much disturbed by the presence of Rezenvelt, his arch-enemy representing the
growing middle class. His very being in fact triggers De Monfort’s claustrophobia and paranoia.
The haunting image of Rezenvelt everywhere instigates De Monfort’s frustration and makes him
more nervous and paranoid. His mental circumstance actually evokes the sense of surveillance
dominating the period as a result of the government’s strict political sanctions to avoid and repress
any revolutionary actions since the British government began to see the revolution as a threat to
the monarchy considering the Reign of Terror (1793-1794) following the Revolution in France.
These strict sanctions led to a huge amount of fear and paranoia in the society. Thus, De Monfort’s
disturbed mental state, his suffocation, restlessness and anxiety can be evaluated as a reflection of
the chaotic atmosphere of the age.

For De Monfort, Rezenvelt’s upward social mobility is a threat to De Monfort’s hereditary sta-
tus and family name. Behind his constant restlessness, he is afraid of losing his power and status.
While Rezenvelt gets more involved in the elite circle of De Monfort, De Monfort is gradually
estranged from this same circle. Besides, it is important to mark that De Monfort is not given any
individuality since he represents a class-based institution, for this reason, he has no name unlike
his sister, Jane. He is so self-conscious of his nobility and class identity that he tries to hold on to
his family name while being consumed inside with his hatred which is the outcome of his class-
based anxiety and fear. Besides, after murdering Rezenvelt, De Monfort says he does not have any
name anymore. Until then, he has been trying to hold on to his last name but now he loses it too.
So, with the loss of his name, his whole existence is about to vanish as well. In this regard, though
defining Rezenvelt as an uncanny other breaking his world apart, De Monfort is the one projecting
his fears and anxieties upon Rezenvelt, thereby turning Rezenvelt into an uncanny figure because
Rezenvelt represents and exposes De Monfort’s fears and anxieties. Hence, it is not too wrong to
think that Rezenvelt is the uncanny other or doppelganger of De Monfort whom he tries to repress
but in vain. Thus, by breaking the barriers around De Monfort into pieces, the image of Rezenvelt
discloses De Monfort’s un/buried fears and anxieties.

To sum up, Baillie creates a Gothic atmosphere which is surrounded by the claustrophobic
and paranoid anxiety of De Monfort. In De Monfort, the playwright reflects upon the shifting
structure of the society and subsequent identity crisis inflamed by De Monfort’s fear of the loss of
his aristocratic identity which is also associated with the gradual annihilation of his family name.
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Introduction

As a very successful and popular Scottish playwright, poet and essayist, Joanna Baillie (1762-
1851) distinguished herself with her prolific and eclectic writings during the Romantic period.
Starting with her first volume of A Series of Plays (1798), also known as Plays on Passions to-
gether with its second (1802) and third volumes (1812), Baillie had a very huge reading public
and was very much admired by her contemporaries such as “Maria Edgeworth, Anna Laetitia
Barbauld, Walter Scott, Lord and Lady Byron, Wordsworth, and Southey” (Clery, 2000, p. 86).
Baillie wrote at the turn of the century when the Gothic was an influential genre and dominated
the Romantic period, so, like many writers of the period, she employed the Gothic in some of her
plays. Considering the changing socio-cultural and political dynamics of the Romantic period, this
study argues that Baillie portrays the shifting class dynamics and the anxieties of the period in her
Gothic play, De Monfort (1798).

In her “Introductory Discourse” to the first volume of Plays on Passions, Baillie not only in-
troduces her dramatic theory but also criticises the current dramatic tradition. As Curran writes,
Baillie “... two years before Wordsworth celebrated preface, had published her own seven-
ty-two-page argument for naturalness of language and situation across all the literary genres”
(1988, p. 185-86). So, by proposing her own dramatic method and criticism, Baillie becomes
one of the very prominent literary figures of the age and establishes herself as a drama critic
of her time. Baillie states that “[t]he theatre is a school in which much good or evil may be
learned” (1821a, p. 57). Hence, she designs her plays based on “sympathetic curiosity” (1821a,
p. 4), thus people can learn how to deal with passions through sympathy. Baillie’s “great object
here is to trace passion through all its varieties, and in every stage” (1821a, p. 58). As Bennett
states, “unlike the observed unities and goals of universality in traditional tragic drama, Baillie
manipulates the genre to spotlight particularities and differences” (1999, p. 229). She embraces
a more subjective and psychological perspective in terms of her characters rather than focusing
on the plot structure.

In the mid-eighteenth century onwards, the Gothic is defined by specific settings like the claus-
trophobic castle or other enclosed spaces such as dungeons, monasteries, convents; by stereotyp-
ical characters like the villain, the heroine or the damsel in distress, monks, demons, ghosts; by
certain themes like usurpation, oppressive patriarchy, repression of women, perversity, incest,
anti-Catholic sentiment; and by mysterious and gloomy atmosphere, horror and terror. As it was
born out of the chaotic circumstances of the late eighteenth century, the Gothic can be regarded as
a commentary on the period itself. Though it started with the novel genre, specifically with Horace
Walpole’s The Castle of Otranto (1764), the novelistic Gothic features are applied to the Gothic
plays as well. Cox argues that “[d]uring an era when English audiences anxiously lived through a
series of political, economic, social, cultural, and literary innovations the Gothic drama provided
a major new form of entertainment and of reflection upon a world in major upheaval” (2000b, p.
125). Hoeveler states further that

[e]ach [play] participates in the ongoing national debate about the proper role of the monarchy,
the threat of violent revolution, the shock of sudden class transformation, the anxiety of changing
gender roles within the family structure, and, finally, the construction of a newly nationalistic
British empire that sought to justify its absorption of Ireland, Scotland, and Wales. (2000a, p. 169)
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Regarding all these, the Gothic operates as a witness to the age itself by meditating on the
social and political changes, thus illustrating the shifting dynamics of the society and subse-
quent circumstances of the individuals. Cox defines the Gothic’s scope as an “exploration of
the supernatural, the psychological, and the political” (1992a, p. 7). As Armitt also argues, the
“Gothic ... has become a means of reading culture, not just a cultural phenomenon to read”
(2011, p. 10) because it portrays the very culture and society in which it is written. Miles also
states that “the Gothic is a discursive site, a ‘carnivalesque’ mode for representations of the
fragmented subject” (2000, p. 4). With its discursive quality, the Gothic anatomises society. The
Gothic, thus, helps unveil the anxieties and fears of the age by voicing and challenging them
through subversion, reversal and heterodoxy. In the Gothic genre, the established boundaries
and norms are reconstructed in an uncanny way. The Gothic, thus, provides a certain space
to investigate socio-cultural, psychological, and political issues while it also evolves from its
earlier formulaic pattern as a genre. In this regard, Baillie makes use of the Gothic as a tool to
explore socio-cultural and political segments of the society.

The late eighteenth century onwards was a period of socio-cultural, economic and political
changes. As Punter argues,

it is hardly surprising to find the emergence of a literature whose key motifs are paranoia,
manipulation and injustice, and whose central project is understanding the explicable, the taboo,
the irrational. ... Thel...] [Gothic] symbols, we may say, were forged as a response to a period of
social trauma; and perhaps that trauma is one which British culture is still trying, in increasingly
sophisticated ways, to understand. (1996, p. 112)

Considering this ‘period of social trauma’ which Punter refers to, it is essential to in-
dicate the chaotic and dynamic structure of this period briefly. During the late eighteenth
and early nineteenth centuries the major events, — namely the Industrial Revolution, the
American Revolution, the Gordon Riots, the French Revolution, the Reign of Terror, the
Napoleonic Wars, the Regency Cerisis, the Irish unrest along with subsequent economic,
social, and political pressures — arouse a sense of uncertainty, insecurity and instability
leading to the fear of an unknown future. Besides, the growth of the middle class and the
declining power of the aristocracy affect the existing socio-cultural and political structures.
In this context, the Gothic becomes an inevitable means to illustrate the confusing and
frustrating status of the individuals in this chaotic world of theirs. In Spectacular Politics,
as Backscheider discusses:

The gothic suited the times, for it challenges the limits of the predictable, the ‘natural,’
the possible. If borders and limits do not hold, then the assumptions that determine our in-
terpretations of phenomena and behavior are threatened. The public and private, the affec-
tionate, the social, and the political become areas of uncertainty and insecurity, and every
person and every event is capable of arousing dread. (1993, p. 149-50)

In this sense, the arousal of dread obviously results from the changing and complicated
dynamics of the society while the boundaries are broken into pieces. The shifting class hi-
erarchies can be clearly observed in De Monfort as this changing situation provokes a crisis
of class identity in De Monfort. De Monfort, for this reason, is a representative play which
portrays the anxiety of De Monfort due to Rezenvelt’s upward social mobility.
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An Analysis of De Monfort in Terms of Identity Crisis

De Monfort which was first performed at Drury Lane in 1800 is a play based on hatred. At
the beginning of the play, De Monfort comes to Amberg, a German town, to isolate himself. His
sister, Jane De Monfort follows her brother to be able to understand what is bothering him so
much. Subsequently, Jane learns the reason and tries to help her brother to discard his hatred for
Rezenvelt but some misunderstandings bring the demise of both De Monfort and Rezenvelt in the
end. Throughout the play, while Baillie shows how hatred consumes De Monfort, she also depicts
the socio-political and psychological aspects behind this ongoing hatred and its consequences.

For De Monfort, the town turns into a claustrophobic space that is suffocating him from the
very moment of his arrival. Being forced to get involved in social events by the Frebergs, the so-
ciable elite of the play and then the arrival of his arch-enemy Rezenvelt make De Monfort more
restless and disturbed since his supposedly safe space is shrinking. So, the setting develops into
a claustrophobic space for De Monfort. In the traditional Gothic, enclosed spaces like a castle or
subterranean passages are exploited to generate the same kind of claustrophobic impact on the
characters. Yet, in this play, the town is designed as an alternative to these conventional Gothic
spaces. Baines and Burns further explain how the setting operates, as follows:

[The setting] provides a decorative frame for Baillie’s exploration of suppressed emotion;
incestuous attraction, the impulse to gratuitous violence, and irrational fascination with a doppel-
gdnger/rival of the same sex are all recurrent themes in Gothic and Romantic writing, and Baillie’s
treatment of them is subtle and detailed, grounding them in the emotional life of individually
plausible figures, and using the ersatz historical setting to isolate her psychological concerns and
so focus audience on the characters’ interiority. (2000, p. ix)

In De Monfort, Baillie employs such an unconventional claustrophobic setting to explore De Monfort’s
psychological and emotional responses and to uncover his inner turmoil and chaotic mindset. As Crochunis
states, “Gothic dramatic writing exploits theatrical space for political and psychological effect” (2001, p. 167).
In this sense, here, the setting becomes a vehicle to instigate De Monfort’s disturbed mental state further.

De Monfort gets so agitated by Rezenvelt that his inevitable presence in De Monfort’s life
triggers De Monfort’s claustrophobic and paranoid circumstances. He feels like he is haunted by
Rezenvelt as he says:

He haunts me— stings me— like a devil haunts —
He’ll make a raving maniack of me - Villain!

The air wherein thou draw’st thy fulsome breath

Is poison to me- Oceans shall divide us! (Pauses.)
But no; thou think’st I fear thee, cursed reptile;

And hast a pleasure in the damned thought.

Though my heart’s blood should curdle at thy sight,
I’1l stay and face thee still. (Baillie, 2000b, 1.2.66-73)

De Monfort cannot discard the pervasive image of Rezenvelt as if Rezenvelt is pursuing him ev-
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erywhere. His paranoia about Rezenvelt provokes his excessive and irrational behaviour throughout
the play. He thinks of Rezenvelt as a villain tormenting him, as De Monfort says: “he hath a pleasure
too,/A damned pleasure in the pain he gives!/Oh! the side glance of that detested eye!/That conscious
smile! that full insulting lip!/It touches every nerve: it makes me mad” (Baillie, 2000b, 1.2.196-200).
So, Rezenvelt’s haunting presence or his surveillance over him instigates his frustration each time and
makes him more paranoid and restless. In this context, it is important to argue that this sense of sur-
veillance may recall the political circumstances of the age. After the Reign of Terror (1793-1794) in
France during which many people along with the members of the monarchy were executed, the British
government began to see the revolution as a threat to the monarchy. For this reason, the prime minister
William Pitt carried out strict precautions to prevent any revolutionary actions and repress radical voic-
es through some regulations like the 1794 Treason Trials, the ‘Gagging’ Acts of 1795, the suspension
of habeas corpus, all of which created “a contemporary climate popularly known as ‘Pitt’s Terror’”
(Worrall, 2000, p. 150). These coercive measures or actions trigger fear and paranoia in the society of
the late eighteenth century. As Levy argues, the ““Gothic’ ... was the historically dated response of the
English psyche to what was happening on the far side of the Channel” (1994, p. 2). In this context,
the Gothic turns into a representative vehicle to illustrate claustrophobia and paranoia disseminating
into each level of the society. So, the sense of suffocation, restlessness, and anxiety under the chaotic
atmosphere of the age finds its expression in the character of De Monfort. In this sense, the haunting
image of Rezenvelt and the suffocating environment indeed evoke the political atmosphere of the age.

After the unsettling confrontation between De Monfort and Rezenvelt at the Frebergs’s party,
De Monfort confesses the reason for his unrest constantly preying upon him to his sister, as fol-
lows: “No, it is hate! black, lasting, deadly hate!/Which thus hath driven me forth from kindred
peace/From social pleasure, from my native home,/To be a sullen wand’rer on the earth,/Avoid-
ing all men, cursing and accurs’d” (Baillie, 2000b, 2.2.89-93). His hatred makes him a loner, a
wanderer by forcing him into constant isolation from everything and anybody. Even the sight of
Rezenvelt makes De Monfort’s gestures and physiognomy awkward. When seeing him, De Mon-
fort does not know how to behave or what to do and most of the time he is confused, anxious and
aggressive in front of Rezenvelt. De Monfort explains further what is disturbing him so much:

... When, low in fortune,

He look’d upon the state of prosp’rous men,

As nightly birds, rous’d from their murky holes,

Do scowl and chatter at the light of day,

I could endure it; even as we bear

Th’ impotent bite of some half-trodden worm,

I could endure it. But when honours came,

And wealth and new-got titles fed his pride;

Whilst flatt’ring knaves did trumpet forth his praise,
And grov’ling idiots grinn’d applauses on him;

Oh! then I could no longer suffer it! (Baillie, 2000b, 2.2.121-131)
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As clearly understood from these lines, Rezenvelt’s acquisition of wealth and title is the reason
for De Monfort’s hatred. Watkins argues that De Monfort and Rezenvelt respectively exhibit “the
anxieties and despair resulting from the loss of aristocratic social authority and ... the energy and
defiance arising from the acquisition of bourgeois energy and authority” (1993, p. 41). So, Rezen-
velt’s upward social mobility is a blast to De Monfort’s aristocratic status. De Monfort cannot help
but loathe him and he likens him to a snake on his path while he is trying to move forward with
firm steps: “Here can I wander with assured steps,/Nor dread, at every winding of the path/Lest
an abhorred serpent cross my way,/To move” (Baillie, 2000b, 1.2.8-11). While also referring to
their future encounters in various places like the town, the party, the woods and the convent, this
premonition clearly manifests his anxiety and fear of losing his aristocratic power and status as
Rezenvelt is an obvious obstruction to his power and status. As Botting argues, “the Gothic figures
... became signs of a pervasive cultural anxiety concerning the relation of present and past, and
the relationship between classes, sexes and individuals within society. Gothic figures were also
indicative of changing notions of culture and nature” (1996, p. 57). As one of these Gothic figures,
De Monfort is about to reach a breaking point because of this shifting social structure. In fact, De
Monfort’s predicament exposes the fragility of this established social and cultural structure at an
individual and societal level when it comes to maintaining and protecting its boundaries. So, at
this point where the boundaries are breaking apart, fear and anxiety conspicuously come to the
surface as his class identity is about to be annihilated.

While De Monfort finds Rezenvelt’s presence threatening and disturbing, the Frebergs as the
representatives of the aristocratic lifestyle accept Rezenvelt into their social circle much more
easily than De Monfort and consider him as a very pleasant gentleman. Count Freberg describes
him as follows: “He is so full of pleasant anecdote,/So rich, so gay, so poignant is his wit,/Time
vanishes before him as he speaks,/And ruddy morning thro’ the lattice peeps/Ere night seems
well begun” (1.1.192-196). The Frebergs and Rezenvelt enjoy their lives, unlike De Monfort who
feels displaced and troubled. The Frebergs are depicted as carefree people who love socialising
and revelling. In relation to their aristocratic lifestyle, Burrough states that “[t]heirs is a world of
flattery, of false, feigned and indiscriminate friendships, of hyperbolic and superficial discourse”
(1995a, p. 230). So Rezenvelt probably imitates this aristocratic lifestyle or easily adjusts himself
to it while the Frebergs live their lives in a jolly and indifferent spirit. De Monfort’s pride and
superiority complex cannot let him adjust to this new social structure, unlike the Frebergs. Firstly,
the previous duel between De Monfort and Rezenvelt in which De Monfort lost and secondly,
Rezenvelt’s being socially accepted by De Monfort’s social circle trigger the latter’s frustration as
neither is acceptable to De Monfort because he finds all these insulting to his aristocratic identity.
While Rezenvelt is getting more involved in this elite society, De Monfort is becoming more de-
tached from it, which culminates in the fact that “De Monfort has become the naturalized monster
of a gothic narrative” (Elliott, 2007, p. 96) at the end.

Moreover, De Monfort’s first name is never revealed throughout the play while his sister has a
name, Jane. This hereditary family name, De Monfort, is the only entity defining him. The non-ex-
istence of his first name is also a contributing factor to his fear and anxiety. As Baines and Burns
state, “De Monfort is never merely an individual, he is the representative of a moribund baronial
class, in retreat from the newly ennobled and enriched Rezenvelt whose growing power oppresses
him” (2000, p. xxi). In this sense, De Monfort defies or is not given any individuality since he rep-
resents a class-based institution. He is so self-conscious of his nobility and class identity that the
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loss of his grip on his power and status can be disastrous and humiliating for him as he is already
being consumed inside with his hatred which is the outcome of his class-based anxiety and fear.
To further elaborate, when talking about the duel between him and Rezenvelt, De Monfort says:

When he disarm’d this curs’d, this worthless hand
Of its most worthless weapon, he’ but spar’d
From dev’lish pride, which now derives a bliss

In seeing me thus fetter’d, sham’d, subjected
With the vile favour of his poor forbearance;
Whilst he securely sits with gibing brow,

And basely bates me like a muzzled cur

Who cannot turn again.

Until that day, till that accursed day,

I knew not half the torment of this hell,

Which burns within my breast. Heaven’s lightnings blast him! (Baillie, 2000b, 2.2.156-166)

His choices of the words like ‘worthless,” ‘fettered,” ‘shamed,’ ‘subjected,” ‘gibing,” ‘muzzled
cur’ evidently demonstrate how De Monfort feels about himself when he is confronted by Rezen-
velt. So, this unfortunate and humiliating defeat for him is a real blast to his family name and
status since his only identity, that is his one and only familial name, is at risk of slipping away. In
the end, the anxiety and fear related to his non-existence as an individual as well as the loss of his
hold on his power and authority lead him to commit a murderous act.

Moreover, Sedgwick argues that the Gothic is “the first novelistic form in England to have
close, relatively visible links to male homosexuality, at a time when styles of homosexuality, and
even its visibility and distinctness, were markers of division and tension between classes as much
as between genders” (1985, p. 91). Sedgwick further points out the ideological construction of the
effeminacy of the aristocracy in relation to the growing middle class during the eighteenth and
nineteenth centuries. She refers to “the feminization of the aristocracy as a whole, by which not
only aristocratic women ..., but the abstract image of the entire class, came to be seen as ethereal,
decorative, and otiose in relation to the vigorous and productive values of the middle class” (1985,
p- 93). Regarding the shifting class hierarchies of the period and the homosexual implication
between De Monfort and Rezenvelt, the aristocratic effeminacy can be associated with the class
conflict between the characters. In the play, Rezenvelt behaves as if De Monfort is a woman, spe-
cifically in his teasing flirtations: “(smiling archly.) What, think you, Freberg, the same powerful
spell/Of transformation reigns o’er all to-night?/Or that De Monfort is a woman turn’d./So widely
from his native self to swerve,/As grace my folly with a smile of his?” (Baillie, 2000b, 2.1.166-
170). Besides, in relation to De Monfort’s motive for coming to the town, Rezenvelt says: “O! ‘tis
love of me./I have but two short days in Amberg been,/And here with postman’s speed he follows
me /Finding his home so dull and tiresome grown” (Baillie, 2000b, 1.2.159-162). With his teas-
ing comments, Rezenvelt turns himself into an object of desire for De Monfort. So, the haunting
presence of Rezenvelt makes De Monfort vulnerable and frustrated at the same time in terms
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of not only class identity but also sexual and gender identity. De Monfort is obviously regarded
and teased as an effeminate person by Rezenvelt. Considering the conventional gender roles, De
Monfort has already lost his sense of masculinity in relation to his sister who is depicted as a very
rational person unlike De Monfort who is driven by his passions and emotions, and in that period,
rationality is something attributed to men. Now De Monfort also assumes a kind of a feminine role
before Rezenvelt, who functions as an “empowered male other” (Sedgewick, 1985, p. 106). This
homosexual implication between them in fact refers to his fear and anxiety about his aristocratic
position which is regarded as ‘decorative’ and ‘otiose’ in contrast to the vigorousness of Rezenvelt
who is penetrating every bit of his life. This study does not intend to affirm the socially construct-
ed ideas of gender roles but within this relevant context, the idea of the effeminacy serves to com-
prehend the extension of the class conflict between the characters. It shows that the established
wall around De Monfort’s aristocratic status and family name is falling apart as the aristocracy are
gradually losing their power considering their contesting interests with the bourgeois class.

So, it is not wrong to state that Rezenvelt turns into the uncanny other or doppelganger of De
Monfort. As Wagner states,

[h]istorically, the gothic trope most associated with questions of identity has been the dop-
pelganger or double. Doubling may occur when gothic protagonists encounter a ‘second self,’
that is, uncannily similar character or an opposite. Alternatively, a troubled character might
‘split’ into two figures, usually as a way of dealing with psychological pain or repressed emo-
tion. (2014, p. xxxi)

Rezenvelt represents De Monfort’s split self or double as he poses a threat to De Monfort’s
well-established class identity. Rezenvelt represents everything that De Monfort is afraid of, for
this reason, the latter sees him as an enemy figure and thinks that Rezenvelt “will not let [him] be
the man [he] would” (337). In this regard, Wagner argues that “the gothic shows us that monsters
are not so much our fearful others; rather they are our own irrepressible desires and our own in-
securities” (2014, p. xi). Though thinking of Rezenvelt as a monstrous other breaking his world
apart, De Monfort is the one projecting his fears and anxieties upon Rezenvelt, thereby turning
Rezenvelt into an uncanny double. As Freud states, the unheimlich or the uncanny “belongs to the
realm of the frightening, of what evokes fear and dread” (2003, p. 123). The “uncanny element
is actually nothing new or strange, but something that was long familiar to the psyche and was
estranged from it only through being repressed” (2003, p. 148). Starting from their childhood, it
seems De Monfort has tried to suppress his hatred somehow yet no matter how he tries to repress
it, it comes back whenever he sees Rezenvelt. Uncanny enough, De Monfort has been suffocated
by his reversed mirror image, Rezenvelt, throughout the play. So, he is surrounded by his fear and
anxiety as Rezenvelt incarnate. Schaff also argues that “this points to an identity conflict fuelled
by a socially unacceptable passion, turning the tragedy about hate into a tragedy about self-hate”
(2017, p. 338). De Monfort cannot be the person he is supposed to be or desires to be, so this
makes him feel humiliated and frustrated as he cannot identify himself based on the traditional
boundaries anymore. So, with his intrusive presence, Rezenvelt definitely exposes De Monfort
in terms of how De Monfort strictly adheres to his socio-cultural status, thereby threatening De
Monfort’s whole existence by demolishing his established class boundaries.

As many scholars point out (Hoeveler, 2001b, p. 129; Schaff, 2017, p. 340; Wozniak, 2008, p.
56; Gilbert, 2003, p. 99; Colén, 2009, p. 143; Haggerty, 2013, p. 256; Burrough, 1997b, p. 116),
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De Monfort and Jane’s close relationship implies incest, which is actually one of the mostly em-
ployed Gothic themes during the Romantic period. Since the loss of their parents, Jane has become
a mother figure for all the De Monfort siblings. De Monfort depicts her as “[t]he virgin mother of
an orphan race/Her dying parents left, this noble woman/Did, like a Roman matron proudly sit,/
Despising all the blandishments of love;/Whilst many a youth his hopeless love conceal’d,/Or,
humbly distant, woo’d her like a queen” (Baillie, 2000b, 2.1.237-242). These lines can be read as
a projection of his Oedipal complex (Watkins, 1993, p. 52). Throughout the play, it is observed
that they are very much close to each other and De Monfort hates the idea of her thinking less of
him. After telling his secret to her at last, De Monfort says: “Ha! thou hast heard it, then? From all
the world,/But most of all from thee, I thought it hid./... ‘twas that which drove me hither./I could
not bear to meet thine eye again” (Baillie, 2000b, 2.2.139-140, 144-145). So, it is possible that
De Monfort’s unsettled class identity and orphan status in the society may trigger this incestuous
tone.! De Monfort is so displaced in familial and social terms that there is not a solid ground left
for him to hold on to because everything around him is falling apart while his established world is
also shrinking because of the growing bourgeois class. Here, in fact, the incestuous tone indicates
De Monfort’s desire and need for stability and preservation of his aristocratic status through Jane.
She is like a last vestige for De Monfort to keep himself stable, secure and anchored but when he
comes to Amberg without his binding piece, that is Jane, he cannot manage to pull himself togeth-
er anymore. His unstable and displaced state because of his disconnection with Jane leads him to
murder, madness and subsequent death.

Thinking that Rezenvelt and Jane are having an affair, De Monfort kills Rezenvelt in the
woods. After the murder, De Monfort suffers a lot and dies in delirium in the end. After seeing the
corpse of Rezenvelt, De Monfort says: “Come, madness! come unto me, senseless death!/I cannot
suffer this! Here, rocky wall,/Scatter these brains, or dull them! (Runs furiously, and, dashing his
head against the wall, falls upon the floor” (Baillie, 2000b, 4.3.89-91). With his suffering and
self-destructive inclinations, his madness turns out to be another element isolating him from the
social normative world. As Rigby states, “[m]adness is another common Gothic trope which can
double as a code for ‘excessive’ relations between men; nineteenth-century Gothic texts regularly
feature men who, on finding themselves under the domination of another male figure, go ‘mad’
or express a fear of madness” (2009, p. 52). The excessiveness of De Monfort’s emotions drives
him to his own demise along with Rezenvelt’s. The unavoidable penetration of Rezenvelt into De
Monfort’s elite circle causes this excessiveness and also the loss of his mental stability as he is
deeply disturbed by the haunting presence and surveillance of Rezenvelt. After murdering him, De
Monfort has already been losing his mind and his seeing Rezenvelt’s dead body makes him lose it
totally. Thus, his fear and anxiety that are projected upon Rezenvelt, his uncanny double, destabi-
lise his mental state and drive him towards madness. Considering their being the doubles of each
other, Rezenvelt’s pervasive presence and his subsequent death are correlated with the fact that De
Monfort has been consumed by his anxieties and fears resulting from Rezenvelt’s growing status
and power in the society. Besides, after the murder, he says: “... I have no name —/I’'m nothing
now” (Baillie, 2000b, 5.2.60-61). Thus, the loss of Rezenvelt who projects De Monfort’s anxi-
eties and fears, and the loss of his family name become intersected and interwoven in this sense,

1 According to Hoeveler who evaluates the incestuous inclination of De Monfort in relation to his hatred, “De Monfort is in
the grip of a tabooed love for his sister, and somehow that love has veered off and disguised itself as a perverted, displaced,
hysterical hatred of Rezenvelt” (2001b, p. 129).
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referring to his total annihilation because he cannot tolerate the declining power of the aristocracy
and probably because he cannot have his individual identity, unlike Rezenvelt who seems to be
contented with himself and his identity throughout the play. Until then, he has been trying to hold
on to his last name but now he loses it too. So, with the loss of his name, his whole existence is
about to vanish as well. In the end, he cannot adjust himself to the new social order and loses his
grip on his class identity and status.

Conclusion

As observed throughout the play, De Monfort’s growing hatred for Rezenvelt demonstrates
his fear of losing his aristocratic power and status, which is accompanied by his fear of losing his
hereditary family name. While the plot revolves around claustrophobia, restlessness, anxiety, fear
and madness, Baillie portrays the impacts of the shifting class structure through the antagonistic
relationship between De Monfort and Rezenvelt. Because of his antagonistic position threatening
De Monfort’s class identity, Rezenvelt turns into De Monfort’s uncanny double or doppelganger
embodying his anxieties and fears. Besides, while the effeminacy of the aristocracy reflects the
class conflict between the characters, the incestuous implication between De Monfort and his sis-
ter accentuates the fact that De Monfort desires to keep his stability and preserve his social class
status through the only unfaltering entity in his life, that is his sister, who is the representative of
the aristocracy. Throughout the play, it is observed that the changing social structure of the late
eighteenth century in terms of class dynamics incites a sense of suffocation, restlessness and frus-
tration for De Monfort. By adapting the Gothic, Baillie reflects the claustrophobic and terrorised
world of De Monfort resulting from his anxieties and fears about his declining aristocratic status
and fading hereditary family name. De Monfort, thus, becomes the very Gothicised representation
of the socio-cultural and political transformation of the period in terms of class identity.
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Oz

Bireyi odaga alma, onu her bakimdan gelistirme ve iyiye gotiirme ugras1 agisindan edebiyat
ile egitim arasinda siki bir bag vardir. Bu bakimdan edebiyatin, egitim icin gerekli zemini yaratti-
g1 ifade etmek miimkiindiir. Hatta kimi yazar ve sairlerin edebiyat vasitasiyla toplumu bilinglen-
dirme gayreti tagidig1 da goriilmektedir. Ozellikle toplumun gegtigi zor donemlerde edebiyatin bir
bilinglendirme aracina doniistiigii soylenebilir. XX. yiizyilin ozellikle ilk ¢eyregi, Tiirk toplumu
agisindan hayati kirilmalarin ve miicadelenin yasandigi bir dénemdir. Yazarlar, bir iiyesi olduklar1
toplumun yasadiklarma kayitsiz kalamaz ve edebiyatin toplumsal yoniinii 6ne ¢ikaran bir sanat
anlayigi benimser. Mehmet Akif Ersoy da aydin sorumluluguyla hareket eden sanatcilardan biridir,
eserlerinde déneminin travmalarina isaret ederken tasavvur ettigi ideal toplumu da resmeder. Asim
ile tasavvurundaki geng kimligini, toplumun ingast ile iliskilendiren Mehmet Akif, bu galismada
cocuk ve genglerin bakis agisiyla degerlendirilecektir. Bu baglamda arastirmanin amaci, ilkokul,
ortaokul, lise ve iiniversite 33rencilerinin bir bagka ifade ile geng neslin Mehmet Akif’e yonelik
algisini, metaforlar aracihigiyla tespit etmektir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri olan
fenomenoloji kullanilmis, toplanan veriler igerik analiziyle ¢oziimlenmis; katilimeilarin Mehmet
Akif ile ilgili goriisleri, metaforlar, metafor kategorileri, kategorilerin dgretim kademelerine gore
karsilastirilmasi olmak iizere ii¢ ana baslik etrafinda sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirkce egitimi, Mehmet Akif Ersoy, metafor, algi, 6grenci.

Abstract

Abstract: There is a close relationship between literature and education in terms of focusing
on the individual, and developing and improving the individual in all respects. In this regard, it is
possible to state that literature creates the necessary ground for education. It is also observed that
some writers and poets have been trying to raise awareness of the society through literature. It can
be stated that literature has turned into an awareness-raising tool especially in difficult times of the
society. Especially the first quarter of the 20th Century is a period of vital ruptures and struggles
for Turkish society. Writers cannot remain indifferent to the experiences of the society they are a
member of and adopt an understanding of art highlighting the social aspect of literature. Mehmet
Akif Ersoy is also one of the artists who acted with the responsibility of intellectuals; while pointing
out the traumas of his period in his works, he also depicts the ideal society he envisions. Mehmet
Akif, who associates Asim and the youth identity in his imagination with the construction of society,
shall be evaluated from the perspective of children and youth in this study. Within this context, the
aim of the research is to determine the perception of primary, secondary, high school and university
students, in other words, the younger generation’s perception of Mehmet Akif through metaphors.
As one of the qualitative research methods, phenomenology was used in the study, and the collected
data were analyzed by content analysis. Opinions of the participants about Mehmet Akif are pre-
sented under three main headings as being metaphors, metaphor categories, and the comparison of
categories by education levels.

Key Words: Turkish education, Mehmet Akif Ersoy, metaphor, perception, student.



Extended Summary

News about the problems arising from communication conflicts draw attention in media texts
almost every day, and the number of such news is increasing day by day. This situation causes the
quality of native language education given in schools to be questioned. Issues such as students’
inability to acquire sufficient reading habits in their education and training processes, and their
inability to interact with the authors of the texts they encounter in the textbooks can be expressed
as the reasons for this situation. In this sense, the formation of a social structure that lacks the
aesthetic taste and culture peculiar to the Turkish language does not seem far away. It can be stated
that one of the exceptional literary figures who were not affected by all these negative processes
is the poet of the National Anthem, Mehmet Akif Ersoy. However, there is not any study in the
literature which evaluates Mehmet Akif from the perspective of the younger generation. From
this point of view, the aim of the study is to determine the perceptions of primary, secondary, high
school and university students towards Mehmet Akif Ersoy, the poet of the National Anthem,
through metaphors.

Method

In this study, which aims to determine the perceptions of primary, secondary, high school and
university students towards Mehmet Akif Ersoy through metaphors, as one of the qualitative re-
search designs, phenomenology was used.

Study Group

Participants of the research are selected on a voluntary basis and consist of students from pri-
mary school, secondary school, high school and university who study in Kirikkale in the spring
term of the academic year of 2020-2021. A total of 120 students, as being 84 (70%) female and 36
(30%) male students, participated in the research. The distribution of the participants of the study
by education levels is equal (25%). In accordance with research ethics, the names of the partici-
pants were not included in the study. For the study group, a coding system ranging from i1... 130
for primary school students, O1... O30 for secondary school students, L.1... L30 for high school
students, and U1... U30 for university students was created.

Data Collection and Analysis

In order to reveal the perceptions of the study group towards “Mehmet Akif Ersoy” through
metaphors, participants were asked to fill in the blanks in the prepared form which is as follows:
“For me, Mehmet Akif Ersoy is like .... Because ...” Due to the Covid-19 pandemic, data could
not be collected in a face to face environment, instead, the data collection tool was applied to the
participants in an online environment. The qualitative data obtained were analyzed by content
analysis method. The analysis of the data collected through the forms was carried out in 4 stages
as being coding and sorting, compiling a sample metaphor image, developing a theme (category)
and ensuring validity and reliability (Bilgin, 2014).

Findings

Opinions of 120 primary, secondary, high school and university students participating in the
research about “Mehmet Akif Ersoy” were analyzed under three headings:

Metaphors created by the participants about Mehmet Akif Ersoy,
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Metaphor categories developed by the participants,
Comparison of the categories developed by the participants in terms of education levels.

The metaphors created by the study group are divided into 8 categories in terms of their com-
mon features: Mehmet Akif, the Representative of Freedom, Eternity and Heroism; Mehmet Akif,
the Formative and Guiding; Mehmet Akif, the Source of Love, Pride and Happiness; Mehmet Akif,
the Source of Life; Mehmet Akif, the Source of Information; Mehmet Akif, the Voice of the Nation;
Mehmet Akif as a Precious Gem; and Mehmet Akif in terms of Benefit and Beauty. The categories
in which the participants produced the most metaphors are Mehmet Akif, the Representative of
Freedom, Eternity and Heroism and Mehmet Akif, the Formative and Guiding (%18 4). The cate-
gories with the least metaphors are Mehmet Akif as a Precious Gem and Mehmet Akif in terms of
Benefit and Beauty (%7,7).

Conclusion and Discussion

In this research, it is aimed to determine the perceptions of primary, secondary, high school
and university students towards “Mehmet Akif Ersoy” through the metaphors they produce. In
this context, the participants developed 65 valid metaphors describing “Mehmet Akif Ersoy”. The
high number of metaphors can be associated with the fact that Mehmet Akif Ersoy is the poet of
the National Anthem. The diversity in the number of metaphors is important in terms of revealing
the difference in the perspectives of the study group. The most repeated metaphors within the
scope of the study are “hero”, “teacher” and “sun”. The metaphors with the lowest frequency are
vaccine, baby, nightingale, language of the country, sculptor, cherry, bridge, rhodium, jugular

vein, and knight.

Giris

Medya metinlerinde neredeyse her giin iletisim catigmalarindan kaynakli problemlere yonelik ha-
berler dikkat cekmekte ve bu tiir haberlerin sayis1 giin gectikge artmaktadir. Bu durum, okullarda veri-
len ana dili egitiminin niteliginin sorgulanmasina neden olmaktadir. Bilindigi gibi etkili iletigim; dinle-
me, konugma, okuma ve yazma becerilerinin etkin bir sekilde kullantmini gerekli kilmaktadir. fletigsim
catigmalarina her gecen giin daha ¢cok maruz kalindig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda bu becerilerin

istenilen diizeyde kullanilamadig1 diisiiniilmektedir ki yapilan ¢aligmalarda da bu durumun vurgulan-
dig1 goriilmektedir (Akcatas, 2001; Cihangir, 2004; Danaoglu, 2009; Adelman, 2012; Kose, 2019).

Dil becerileri olarak adlandirilan dinleme, konugma, okuma ve yazmaya yonelik sistemli bir
egitim okullarda Tiirkce dersleri kapsaminda yiiriitiilmektedir. Tiirkce dersinin nihai hedefi, 6gren-
cilerin dil becerilerini gelistirmek ve bu becerileri hayat boyu etkili kullanma aliskanlig1 kazanma-
larin1 saglamaktir. Siralanan becerilere yonelik egitim, dzellikle ilkokul ve ortaokul kademelerini
kapsamaktadir. 2019 Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda derse iliskin 6grencilere kazandiriimak
istenenler soyledir (MEB, 2019, s. 8):

- Dinleme/izleme, konugma, okuma ve yazma becerilerinin gelistirilmesi

- Tirk¢eyi, konugma ve yazma kurallarina uygun olarak bilingli, dogru ve 6zenli kullanmalari-
nin saglanmasi

- Okudugu, dinledigi/izlediginden hareketle, soz varligin1 zenginlestirerek dil zevki ve bilincine
ulagmalarinin; duygu, diisiince ve hayal diinyalarini gelistirmelerinin saglanmasi,
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- Okuma yazma sevgisi ve aligkanli§int kazanmalarinin saglanmasi

- Okuduklarm: anlayarak elestirel bir bakis, acisiyla degerlendirmelerinin ve sorgulamalarinin
saglanmasi

- Milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal degerlere 6nem vermelerinin saglanmasi, milli
duygu ve diistincelerin giiclendirilmesi

- Tirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla estetik ve sanatsal degerleri fark etme-
lerinin ve benimsemelerinin saglanmasi

Ifade edilen maddelerin gergeklestirilmesi i¢in 6grencilerin etkin okur kimligi kazanmis olma-
st beklenmektedir. Tiirkge ders kitabinda yer alan metinlerin, etkin okur kimligi olusturmada ve
buna bagli olarak okuma kiiltiirii edinmede ilk basamak oldugu yorumu yapilabilir. Lise caginda
ogrencilerin edindikleri dil becerileri ve zihinsel beceriler, edebi metinler araciligiyla gelistiril-
meye ve pekistirilmeye calisilmaktadir. Farkli tiirlere 6zgii metinler ile 6grenciler ayni zaman-
da toplumla saglikli iligkiler kurabilen birer fert olmaya hazirlanmaktadir. Bireyin hayata dair
edinebilecegi tecriibeler sinirlt oldugundan edebi metinlerde yer alan karakterlerin karsilastiklari
durum ve olaylara yonelik yasadiklari catigmalari ¢ozme bigimleri, okurun hayati boyunca ihtiyag
duyacagi etkili iletisim, problem ¢dzme, karar verme, girisimcilik gibi temel becerilere yonelik
farkindalik kazanmasini saglamaktadir. Bu anlamda edebiyat, sanat¢inin yagami anlamasina yo-
nelik bir ¢aba; yasanilanlari, yasanacaklari sozciiklerle var etmeyi benimseyen estetik bir eylem
(Sever, 2012) iken bir egitim vasitasina doniismektedir. 2018 Ortadgretim Tiirk Dili ve Edebiyati
Dersi Ogretim Programi’nda 6grencilere kazandirilmak istenen derse 6zgii amaglardan bazilari su
sekildedir (MEB, 2018, s. 12):

- Edebl metinler aracilifiyla Tiirk¢cenin inceliklerini, Tiirk edebiyatinin tarih i¢inde gosterdigi
degisim ve gelisimi tanimalari,

- Tirk edebiyatina ait eserler araciligryla milli, manevi, ahlaki, kiiltiirel ve evrensel degerleri
anlamalari,

- Metinler araciligiyla okudugunu anlama ve elestirel okuma becerilerini gelistirmeleri ve oku-
ma aligkanlig1 kazanmalar1 amaglanmaktadir.

Siralanan amag¢ ifadelerinden anlasilacag: iizere Tiirk edebiyatinin seckin ornekleri, 6gren-
cilerin dil ve zihinsel becerilerini gelistirme islevini iistlenmektedir. Liseden mezun olan dgren-
ci, liniversite egitimi gibi bir hedefi yoksa hayata atilmakta ve ilkokul, ortaokul, lise 6grenimi-
ni kapsayan on iki yilin sonunda Tiirk¢e ve edebiyat derslerinde edindigi becerilerle giindelik
hayatini siirdiirmektedir. Universite egitimine devam edenler ise dgrenimlerinin ilk yilinda ana
dili becerilerini gelistirmeye yonelik Tiirk Dili I-II dersini zorunlu olarak almaktadir. Bu zorun-
lulugun gerekgesi; 6grencilerin ilkokuldan iiniversiteye gelene kadar ¢evresini anlama ve kendini
ifade baglaminda aldiklar1 Tiirk¢e ve edebiyat derslerinin istenilen verimliligi saglayamamast ile
aciklanmaktadir (Karatas, 2013; Demir ve Yapici, 2007; Yangmn, 2001). Ogrencilerin egitim 63-
retim siireclerinde dersin iglevine iligkin farkindalik olusturamamalari, yeterli diizeyde okuma
aligkanlig1 edinememeleri, ders kitaplarinda karsilarina ¢ikan metinlerin yazarlariyla etkilesim
kuramamalar1 gibi hususlar, bu durumun nedenleri olarak ifade edilebilir. Maalesef bugiin pek
cok 6grenci, liniversite sinavinda bagarili olabilmek icin yazar-eser eslestirmesine iligkin ezber
listeleri hazirlamakta ancak ne yazara iligkin bilgi edinmeyi ne de yazara ait eseri/eserleri okumay1
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diistinmektedir. Tiirk diline 6zgii estetik zevk ve kiiltiirden yoksun toplum yapisinin olugmast, bu
anlamda ¢ok uzak gortinmemektedir. Biitiin bu olumsuz siireclerden etkilenmeyen istisna edebi
sahsiyetlerden birinin istiklal Mars1 sairi, Mehmet Akif Ersoy oldugu soylenebilir.

“Korkma, sonmez bu safaklarda yiizen al sancak™ derken gururlanilan, agizdan ¢ikan her keli-
mede millet olma bilincini hissettiren Istiklal Mars1 ister cocuk ister yetiskin ister mektepli isterse
alayl1 olunsun toplumun her kesimi tarafindan kutsal kabul edilen bir metin olma 6zelligi tasimak-
tadir. Bu anlamda herkesin yiirekten benimsedigi bir metin viicuda getirmis olmasi, bu vesileyle
herkes tarafindan taninmasi ve saygt duyulmasi bakimindan yazarinin “sansli” addedilmesi bugiin
icin olagandir. Peki, Mehmet Akif yasadigi dénemde hakki teslim edilen, “sansli” bir edebi sah-
siyet miydi?

Mehmet Akif Ersoy

Ahlaki prensiplerin adami olarak yasamis bir karakter (Okay, 1989, s. 13) olan Mehmet Akif,
fstanbul’da 1873 yilinda dogmustur. icine dogdugu dénemin sartlari dikkate alindiginda Akif’in
“Hem babam hem hocamdir, ne biliyorsam kendisinden 6grendim.” (Okay ve Diizdag, 2013, s.
433) dedigi babasinin ve aldig1 egitimin tesiriyle yasadig1 toplumun birligini muhafaza etme ca-
basi, neredeyse émriiniin tamamina sirayet etmektedir. Elbette bu gayret ve miicadelede Akif’in
digerkdm olmasimin (Kuntay, 1986) etkisini de belirtmek gerekmektedir. Cevresine yonelik his-
settigi bu sorumluluk nedeniyle Akif icin edebiyat, cemiyetin goziinii agacak, onu her bakimdan
yiikseklere tagiyacak bir vasitadir. Bu vasita, toplumun goziinii agacak, hissiyatini yiikseltecek,
milll degerlerine baglayarak ahlakini terbiye edecektir (Yetis, 1992, s. 61). Bu nedenle Okay
(1989), Akif’i “sokaktaki sair” olarak nitelemekte ve ona gelinceye kadar siiri, sokaktaki alelade
insanlarla bulugturan bir sairin bulunmadigini ifade etmektedir. Belki de bu tespitin en carpici
orneklerinden biri, babasindan miras kalan eski bir kiifeyle kardesi ve annesinin ge¢imini saglama
sorumlulugu tastyan yetim Hasan’in draminin anlatildigi Kiife’dir (Ersoy, 2021, s. 276).

Giinliik hayattan kesitler sunan Akif’in manzum siirleri, yasanan donem hakkinda bilgi ver-
mesi yaninda onun diigiince diinyasini1 yansitmasi bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Biraz daha
ileri giderek bu manzumelerin, biyografisi de dikkate alindiginda, Akif’in yasadigi muhit hak-
kinda ipuglar: barmdirdigini ifade etmek miimkiindiir. Bu baglamda Kaplan (2005, s.174) onun
manzum eserlerini, “muayyen bir nokta-i nazardan tasvir edilen bir manzum roman” olarak nitele-
mekte ve bunlarin sokak-ev, fakir-zengin, miinevver-cahil, yerli-yabanci, hayal-hakikat gibi karsit
unsurlar1 edebiyatin biitiin imkanlarini kullanarak sundugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla onun
siiri, sosyal gerceklikle birlikte romantizm ve idealizm gibi birbirine zit goriinen unsurlart bir
arada tasimaktadir (Alver, 2008). Aslinda hayatinin da bu zitliklar icerisinde gectigini sOylemek
miimkiindiir. Omrii boyunca pek cok sikintiy1 gogiislemek zorunda kalan Akif, “Hadi golgenle
beraber silinip gitmene bak!” diyerek (Tansel, 1974, s.142) ikbalin ona bigtigi kosullar: derinden
hissettirmektedir.

Mehmet Akif Ersoy’un mensur ve manzum pek ¢ok eseri oldugu bilinmektedir. Ancak Akif
dendiginde mensur eserlerinden ziyade manzum eserlerinin akla geldigi bir gercektir. En bilindik
eseri, siirlerini topladig1 yedi ciltten olusan Safahat’tir. Aymi zamanda Safahat, ilk cildin de adidir,
diger ciltlerde ise farkli adlandirmalar s6z konusudur. Birinci kitabr teskil eden siirler, 1908-1911
tarihleri arasinda Swrdt-1 Miistakim adli dergide yayimlanmigtir. Toplumun sosyal ve siyasi sar-
smtilarini, egsiz bir siir yapisi icinde isleyen Akif’in bu ilk siir kitabinda Kiife, Mahalle Kahve-
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si, Meyhane, Kocakari ile Omer, Hasta, Seyfi Baba gibi eserler bulunmaktadir (Mercan, 2013).
Safahat’in diger kitaplar sirasiyla Siileymaniye Kiirsiisiinde, Hakk’in Sesleri, Fatih Kiirsiistinde,
Hatiralar, Astm ve Golgeler adin1 tagimaktadir.

Safahat’n icerigi goz 6niinde bulunduruldugunda Akif’in edebiyattaki onceliginin sosyal fay-
da oldugu belirtilebilir. Sosyal faydanin nasil saglanacagi noktasinda Akif’in rehberi, islam esas-
laria baghliktir ¢iinkii “edeb” bir toplumun insa ve birligi icin temel yap1 tagidir ki bu durumu,
AKkif “Yazilarimiz en namuslu aileler arasinda okunabilmek iizere yaziliyor.” diyerek (Sengiiler,
1990, 5.219) acikea ifade etmekten cekinmemektedir. Asim adli siirinde sahip oldugu anlayist, su
sekilde yansitmaktadir (Ersoy, 2021, s.731).

Ah, vaktiyle gelip bir damsaydin Kose'ne,

Senin olmustu bugiin belki o kirk alt1 sene.

— Ama pek hirpaladin si’ri...

— Evet, hirpaladim:

Ciinkii merkep degilim, ben de miirekkep yaladim,
Ben de tarth okudum; dlemi az ¢ok bilirim.
“Suarad” dendi mi, birdenbire oynar sinirim.

Bu dizelerde de goriildiigii gibi aslinda Akif, ¢etin bir miicadele icindedir. Cagdaslariyla ayni
goriig etrafinda birlesememenin verdigi isyan, kendine onun satirlarinda yer bulmaktadir. Onun
edebiyati, edepli olmanin yani sira ayni zamanda millT olmalidir, her milletin kendine 6zgii edebi-
yat1 oldugunu ve birbirine mal edilemeyecegini savunan Akif “Edebiyatin vatani olduguna iman
edenlerdeniz.” soziiyle (Sengiiler, 1990, s. 218) edebi anlayisini gdzler dniine sermektedir.

Yasayan sokagi kalemine tasiyan, hedef kitlesini belirlenmis kaidelere gore bilinclendirmeyi
amaclayan, milli birligin yeniden saglanmasi icin caba sarf eden, geng neslin Islam ve Tiirkliigiin
kurtarilmasi icin Bati’min ilim ve teknigini renmesi gerektigini savunan Mehmet Akif Ersoy,
Tiirk edebiyat tarihinde adindan en ¢ok bahsedilen sanatgilarin baginda gelmektedir. Elbette bu
durumda istiklal Mars1 sairi olmasinn etkisi biiyiiktiir. Tiirk milletinin Akif’e gosterdigi saygi ve
sevginin gerekcesini, Sahin (2021, s. 86) hicbir maddi ve manevi karsilik beklemeden vataninin
ve milletinin yaninda olmasi; edebiyati, toplumu iyiye, giizele sevk edecek bir vasita olarak gor-
mesi ve 6mrii boyunca bu ideale hizmet etmesiyle aciklamaktadir.

Mehmet Akif’in milli birligin saglanmasinda genclere verdigi énem gerek eserlerinde gerek
cocuklarina yazdigi mektuplarda kendini gostermektedir (Giinaydin, 2008; Ersoy, 2010). Asim
ile tasavvurundaki toplumun birligini saglayacak genci “inancli, giizel ahlakli, marifet ve fazilet
sahibi, haksizlik karsisinda direnen, bagimsizligina diiskiin, caligkan, ilim sahibi, timitvar ve di-
gerkam” gibi 6zelliklerle betimlemektedir (Ersoy, 2021). Giiniimiizde hassasiyetle tizerine egildigi
geng neslin diinyasinda Asim adli eserin bilinme orani oldukga diisiiktiir (Karakus, 2012). Mehmet
AKif Ersoy; duyarlilig1, merhameti, millet sevgisi, ahlaki, diiriistliigii, dik durusu, caligkanligs, in-
sana ve insan iradesine olan inanct, cehalet karsisindaki durusuyla 6grencilere tanitilmasi gereken
ornek bir sahsiyet olarak goriilmektedir (Teksan ve Celik, 2015, s. 44).

Mehmet Akif Ersoy’un, okul 6ncesinden iiniversiteye her kademedeki 6grenciler tarafindan,
Istiklal Mars1’ndan dolay1 da olsa, taninan bir sanatci olmasi bir edebi sahsiyet icin oldukca carpi-
c1 bir durumdur ¢iinkii gelisimsel 6zellikleri dikkate alinarak 6grenciler, Tiirk edebiyatinin seckin
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ornekleriyle ortaokulun sonunda ve lisede karsilasmaya baslamaktadir. Dolayistyla 6grencilerin
Akif ile olan bu erken tamisiklig1 istisnai ve 6zel bir durum olarak goriilmektedir. Ancak Mehmet
Akif’in milli mars sairi olmasmin Gtesinde de pek ok meziyeti vardir. Dolayisiyla Akif’e 6zgii
tasavvur hakkinda bilgi vermesi bakimindan 6grencilerin Mehmet Akif’e yonelik algilarinin be-
lirlenmesi 6nemli goriilmektedir.

Bireyler, bir olguya/duruma iligkin algilarin ifade ederken farkli yontemler kullanabilir. Go-
rlislerini uzun uzadiya ifade etmekten cekinen veya bunu tercih etmeyenlerin goriislerini belirle-
mede metaforlar kolaylik saglayabilir. Tiirkgede mecaz, benzetme, egretileme gibi farkli kavram-
larin yerine kullanilan metafor, kelimenin bagka bir anlam yiiklenerek bireylerde farkli anlamlar
yarattig1 sembolik ifadedir (Lakoff, 1993). Metafor bir nesnenin niteligini, 6zelligini daha iyi
anlatabilmek i¢in bir bagka nesne veya eylemden yararlanarak onu animsatma yoluyla olusturulur
(Morgan, 1997). Bu durum, metaforlarin bir nevi algisal benzerlik olan bir objeden digerine gegen
anlam transferi oldugu seklinde de yorumlanabilir (Semerci, 2007). Alanyazina bakildiginda me-
tafor konulu pek cok caligma oldugu dikkat cekmektedir (Balci, Giiltekin ve Melanlioglu, 2019;
Egiiz ve Ontas, 2018; Kuyucuoglu, Sahin ve Kapicioglu, 2013; Ozdemir ve Akkaya, 2013; Wan,
Low ve Li, 2011). Yine Mehmet Akif Ersoy ve eserlerinin incelendigi bir¢ok arastirma bulunmak-
tadir (Erdem, 2021; Demirtag ve Nacar, 2018; Yilmaz, 2017; Mercan, 2013; Yetis, 2006; Okay,
1989; Sengiiler, 1990). Ancak geng neslin goziinden Mehmet Akif’in degerlendirildigi herhangi
bir ¢alismaya alanyazinda rastlanmamuistir. Bu noktadan hareketle caligmanin amaci, ilkokul, orta-
okul, lise ve iiniversite 6grencilerinin Istiklal Mars1 sairi, Mehmet Akif Ersoy’a yonelik algilarmi,
metaforlar araciligi ile belirlemektir.

YOntem

flkokul, ortaokul, lise ve iiniversite 6grencilerinin Mehmet Akif Ersoy’a yonelik algilarmi me-
taforlar araciligi ile belirlemeyi amaglayan bu ¢caligmada nitel arastirma desenlerinden fenomenolo-
ji kullanilmigtir. Fenomenolojik arastirmanin amaci, katilimcilara iligkin bir bakis acis1 kazanmak
ve deneyimleriyle yapilandirdiklart kisisel anlamlari ortaya ¢ikarmaktir (Biitiin, 2014, s. 383).

Calisma Kiimesi

Calisma kiimesini belirlemede maksimum cesitlilik 6rneklem esas alinmigtir. Maksimum ¢e-
sitlilik, aragtirmacinin sectigi drnek kesit i¢in hicbir ¢esitlilik kalmamasini 6nceleyen bir 6rneklem
tiriidiir (Neuman, 2007). Aragtirmanin katilimcilari, goniilliiliik esasina dayalr olarak 2020-2021
egitim 6gretim y1l1 bahar doneminde, Kirikkale ilinde 6grenim goren ilkokul, ortaokul, lise ve {ini-
versitede 6grencilerinden olugmaktadir. Katilimcilarin cinsiyet ve 6grenim diizeyi dagilimi: Tablo
1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Katilimcilara Ait Kisisel Bilgiler

Cinsiyet Diizey

. - Toplam
Kiz Erkek Ilkokul Ortaokul |Lise Universite
84 36 30 30 30 30 120
%70 %30 %25 %25 %25 %25 %100

Tablo 1 incelendiginde arastirmaya 84’ii (%70) kiz ve 36°s1 (%30) erkek olmak iizere toplam
120 6grenci katilmigtir. Aragtirmanin katilimeilarinin egitim 6gretim kademelerine gore dagilimi
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esittir (%25). Arastirma etigine uygun olarak katilimcilarin adlarina ¢aligmada yer verilmemistir.
Calisma kiimesine yonelik ilkokul 6grencileri igin 11... 130, ortaokul dgrencileri i¢in O1... O30,
lise dgrencileri icin L1... L30 ve iiniversite 6grencileri icin Ul... U30 arasinda degisen bir kod-
lama sistemi olusturulmustur.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calisma kiimesinin “Mehmet Akif Ersoy”a yonelik sahip oldugu algilar1, metaforlar aracili-
giyla ortaya cikarmak amaciyla katilimcilardan “Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy ... gibidir. Ciin-
kii ...” seklinde hazirlanan formlar: doldurmalari istenmigtir. Covid-19 salgin siireci nedeniyle ve-
riler yliz ylize toplanamamuis; veri toplama araci, katilimcilara ¢cevrim i¢i ortamda uygulanmustir.
Elde edilen nitel veriler, igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Igerik analizi; verilerin igerdigi
mesaji, anlam ve/veya dil bilgisel acisindan nesnel ve sistematik olarak siniflandirma, sayilara
doniistiirme ve ¢ikarimda bulunmadir (Tavsancil ve Aslan, 2001, s. 22). Formlar araciligiyla top-
lanan verilerin analizi 4 asamada gerceklestirilmistir (Bilgin, 2014).

Kodlama ve ayiklama: Toplanan formlar aragtirmaci tarafindan tek tek incelenmis; elde edilen
metaforlar ve buna bagli olarak ifade edilen gerekgeler alfabetik siralanmigtir. Bu agsamada kati-
limcilari 120 gegerli metafor tirettigi tespit edilmisgtir.

Ornek metafor imgesi derleme: Katilimcilari iirettigi metaforlar; konu, kaynak, kaynak ve
konu arasindaki iligki bakimindan degerlendirilmistir. Aragtirma kapsamindan 120 katilimci tara-
findan olusturulan 65 gecerli metafor tespit edilmistir.

Tema (kategori) gelistirme: Kaynak ve konu arasindaki iliskiye dikkat edilerek calisma kii-
mesi tarafindan olusturulan metaforlar i¢in temalar belirlenmis; her metafor, katilimcinin Mehmet
AKif Ersoy’a yonelik bakis acisina bagli olarak belirli bir tema ile iliskilendirilmis, toplam 8 kav-
ramsal kategori olusturulmustur (Milletin sesi Mehmet Akif gibi).

Gecerlik giivenirligi saglama: Arastirmada ulasilan 8 tema altinda verilen metaforlarin, s6z
konusu bir kavramsal kategoriyi temsil edip etmedigini teyit etmek amaciyla alan uzmani 3 aras-
tirmacidan goriis alinmistir. Bu dogrultuda uzmanlara, 65 adet 6rnek metaforun alfabetik sirali
listesi ile 8 kavramsal kategorinin 6zelliklerinin yer aldig: liste verilmis ve uzmanlardan higbir
metafor disarida birakilmayacak sekilde iki listeyi eslestirmeleri istenmistir. Arastirmacinin yap-
t181 eslestirme ile uzmanlar tarafindan yapilan eslestirmeler karsilagtirilmis; goriis birligi ve gortis
ayrilig1 sayilari belirlenerek aragtirmanin giivenirligi, Miles ve Huberman’in (1994, s. 64) formiilii
(Giivenirlik = goriis birligi / goriis birligi + goriis ayriligr) ile degerlendirilmistir. Nitel calismalar-
da, uzman ve arastirmaci degerlendirmeleri arasindaki uyumun %90 ve iizeri oldugu durumlarda
istenilen diizeyde bir giivenilirlik saglanmis olmaktadir (Saban, 2009). Bu arastirmaya yonelik
yapilan giivenirlik ¢aligmasinda %92 oraninda bir giivenirlik saglanmigtir.

Bulgular

Aragtirmaya katilan ilkokul, ortaokul, lise ve iiniversite diizeyindeki 120 grencinin “Mehmet
Akif Ersoy” hakkindaki goriisleri;

Katilimeilarn Mehmet Akif Ersoy hakkinda olusturduklari metaforlar,
Katilimcilarin gelistirdigi metafor kategorilert,

Katilimcilarin gelistirdigi kategorilerin 6grenim diizeyleri bakimindan karsilagtirilmast olmak
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lizere ti¢ baslik altinda incelenmistir.
Belirtilen hususlara gore ulasilan bulgular su sekilde ifade edilebilir.
Katilimcilarin Mehmet Akif Ersoy Hakkinda Olusturduklari Metaforlar

Calisma kiimesinde yer alan katilimcilarin Mehmet Akif Ersoy’a yonelik olusturduklari 65

metafor, alfabetik siraya gore Tablo 2°de siklik dagilimi ile verilmistir.

Tablo 2. Mehmet Akif Ersoy’a Yonelik Olusturulan Metaforlar

Me- Metafor

tafor | Metafor f % Metafor f %

Kodu kodu
1 alim 1 0,83 34 kopri 1 0,83
2 altin 1 083 35 kutup yildiz1 1 0,83
3 ani 2 1,6 36 kiikremis sel 2 1,6
4 anne 2 1,6 37 kiitiiphane 1 0,83
5 arkadag 1 0,83 38 lider 1 0,83
6 asker 1 0,83 39 madenci 1 0,83
7 aslan 1 0,83 40 memleket 1 0,83
8 ast 1 0,83 41 merakli 1 0,83
9 ay 2 1,6 42 megale 1 0,83
10 baba 4 33 43 milletvekili 1 0,83
11 bagbakan 1 0,83 44 milliyetci 2 1,6
12 bayrak 2 1,6 45 mucize 2 1,6
13 bebek 1 0,83 46 mum 2 1,6
14 bilgin 1 0,83 47 miicevher 1 0,83
15 buruk giilimseme | 1 0,83 48 okyanus 2 1,6
16 biilbiil 1 0,83 49 O0gretmen 9 7.5
17 ¢inar agaci 1 083 50 ozgiirliik 2 1,6
18 cicek 2 1,6 51 pusula 3 2,5
19 demir 1 0,83 52 rehber 2 1,6
20 direk 1 0,83 53 ressam 2 1,6
21 efsane 1 0,83 54 rodyum 1 0,83
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22 elmas 2 1,6 55 su kaynagi 1 0,83
23 giines 6 5 56 sah damart 1 0,83
24 hediye 1 0,83 57 sifa 1 0,83
25 hediye diikkani 1 0,83 58 sOvalye 1 0,83
26 heykeltirag 1 0,83 59 tath 1 0,83
27 151k 3 2,5 60 toprak 3 2.5
28 inci 2 1,6 61 ulusun sesi 1 0,83
29 kahraman 11 9,16 62 tilkenin dili 1 0,83
30 kalem 2 1,6 63 vatansever 4 3,3
31 kaptan 1 0,83 64 yagmur 1 083
32 kiraz 1 0,83 65 yildiz 4 3,3
33 | kitap 2 1,6

Tablo 2’ye bakildiginda katilimcilar tarafindan Mehmet Akif Ersoy’a yonelik toplam 65
metafor iiretilmistir. Katilimcilar Mehmet Akif Ersoy’u en ¢ok “kahraman”a (%9.6/ f=11), “6g-
retmen’’e (%7,5/ £=9), “gilines”e (%5/f=6) benzetmistir. Bunun diginda “baba”, “vatansever” ve
“yildiz” metaforlariin da sikliginin fazla oldugu sdylenebilir (%3,3). Arastirma kapsaminda ka-
tilimeilarin tirettigi as1 (0,83), bebek (0,83), biilbiil (0,83), iilkenin dili (0,83), heykeltirag (0,83),
kiraz (0,83), koprii (0,83), rodyum (0,83), sah damari (0,83) sovalye (0,83) gibi metaforlar da

dikkat c¢ekici bulunmustur.
Katilimcilarin Gelistirdikleri Metafor Kategorileri

Aragtirmaya katilanlarin olusturduklart metaforlar, 8 kategoride (temada) toplanmustir. Tablo
3’te 6grencilerin gelistirdikleri metafor kategorileri ile bu kategorilere iliskin dagilim verilmistir.

Tablo 3. Katilimcilarin Gelistirdikleri Metaforlarin Kategorilere Gore Dagilimi

Kategoriler Metaforlar f Y%

sovalye (1), asker (1), kiikkremis sel (2), demir

Ozgiirliik, Sonsuzluk ve (1), kahraman (11), vatansever (4), aslan (1),

K gin Temsilcisi 12 184
ahramaAn ll'gm emsilcisi ozgiirliik (2), bayrak (2), ¢inar agaci (1), kiraz 8
Mehmet Akif
(1), am1 (2)
heykeltirag (1), madenci (1), ressam (2), ag1
1), alim (1), k 1 1 1
Bicimlendirici ve Yol Goste- | ()2 Am (- kutup yildizi (1), pusula (3), 12 | 184

rehber (2), kaptan (1), mesale (1), lider (1),

ici M. Akif
rici Mehmet Aki arkadas (1)

hediye diikkan1 (1), mucize (2), tath (1), anne
(2), baba (4), buruk giilimseme (1), efsane 8 12,3
(1), memleket (1)

Sevgi, Gurur ve Mutluluk
Kaynag Mehmet Akif
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Yasam Kaynagi Mehmet giines (6), toprak (3), yildiz (4), sah damar1 g 123
Akif (1), ay (2), yagmur (1), mum (2), 11k (3) ’
kalem (2), kitap (2), kiitiiphane (1), 6gretmen
. . A (9), okyanus (2), bilgin (1), merakli (1), su
Bilgi Kaynagi Mehmet Akif kaynag (1) 8 123
bagbakan (1), bebek (1), tilkenin dili (1), ulu-
A i (1), koprii (1 illetvekili (1 illi-
Milletin Sesi Mehmer Ak | S0 €81 (1) koprtt (1), milletvekili (1), milli-—1 1 5
yetei (2)
Kiymetli Bir Cevher Olarak 21;\1:1;: )(,]e):lmas (2), inci (2), rodyum (1), mi- 5 77
Mehmet Akif ’
iilbiil (1), ¢igek (2), direk (1), sifa (1), hedi
Fayda ve Giizellik Bakimin- ?F)bu (1), gigek (2), direk (1), sifa (1), hediye 5 77
dan Mehmet Akif ’
TOPLAM 65 100

Tablo 3 incelendiginde katilimcilarin olusturdugu 65 metafor, 8 ana kategoride toplanmistir. Bunlar;
Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanligin Temsilcisi Mehmet Akif, Bicimlendirici ve Yol Gosterici Mehmet
Akif, Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynagi Mehmet Akif, Yasam Kaynagi Mehmet Akif, Bilgi Kaynagi Mehmet
Akif, Milletin Sesi Mehmet Akif, Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif ve Fayda ve Giizellik Bakimin-
dan Mehmet Akif tir. Tabloya gére en fazla metafor iiretilen kategorilerin Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahra-
manhgin Temsilcisi Mehmet Akif ile Bicimlendirici ve Yol Gsterici Mehmet Akif oldugu anlagilmaktadir.
Iki kategoride de 12 metafor iiretilmistir (%18.4). En az metafor iiretilen kategoriler ise 5 (%7,7) metaforla
Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif ile Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet Akif tir.

Her bir kategori alani i¢inde yer alan metaforlarin dagilimi ile katilimcilardan 6rneklenen ifa-
deler su sekilde sunulabilir:

Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanligin Temsilcisi Mehmet Akif: Bu kategoriyi 29 katilimct
tarafindan olusturulan 12 metafor temsil etmektedir. Bu kategoride sovalye (1), kiikremis sel (2),
kahraman (11), vatansever (4), aslan (1), ozgiirliik (2), bayrak (2), ¢inar agaci (1), kiraz (1) gibi
metaforlar bulunmaktadir. Bu kategoriye yonelik katilimer ifadeleri su sekilde 6rneklenebilir:

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy sovalye gibidir. Ciinkii sovalyeler gibi fedakar davranmigtir ve
isini karsiliksiz yapmugstir. Sovalyeler kadar kahramandur. (130)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy kiikremis sel gibidir. Ciinkii devrinde bir ¢igir acmustir, korku-
suz siirleriyle sesini duyurmustur. Zulmii alkislamanmusg, zalimi asla sevmemigstir. Ecdadina saldi-
rant da aym kiikremis sel gibi sozleriyle bogmustur. (U27)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy kahraman gibidir. Ciinkii o vatan icin bir siir yazdi ve hi¢ odiil
kabul etmedi. Istiklal marsin yazabilmek icin giinlerce uyumamistir. Askerlerin silahi gibi onun
da kalemi vardi ve siirimizi eli yorulsa bile yazdi. (124)

228



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy vatansever gibidir. Ciinkii Istiklal marsina yazana biiyiik
bir odiil varmug fakat Mehmet Akif Ersoy bu édiilii kabul etmemis. Milli mars parayla yazilmaz!
demis. (118)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy bayrak gibidir. Ciinkii soyledigi sozler bayrak gibi dalgalanir.
(11)

* Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy ¢inar agact gibidir. Ciinkii yiizyillardir siire gelen bir hakimi-
yet kurmugtur iizerimizde istiklal marsinin golgesinde. (L15)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy kiraz gibidir. Ciinkii kiraz kiyafetlerde izini birakir. Vatan
sevgisi ve milliyetcilik duygulariyla bizim iizerimizde izini birakmustir. (O12)

Bicimlendirici ve Yol Gisterici Mehmet Akif: 16 katilimcinin olusturdugu 12 metafor bulun-
maktadir: heykeltiras (1), madenci (1), ressam (2), ast (1), alim (1), kutup yildiz1 (1), pusula (3),
rehber (2), kaptan (1), mesale (1). Katilimcilarin bu kategoriye yonelik ifadelerinden bazilari,
sOyle ifade edilebilir:

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy heykeltiras gibidir. Ciinkii eserlerini incelikle islemis ve biz-
lere binlerce yil gecse bile kaybolmayacak saheserler birakmuigtir. (L7)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy ressam gibidir. Ciinkii Cihan Harbi ve Kurtulus Savagt yilla-
rint muhtesem bir bicimde kaleme almis, bizlere o donemi anlamamizi daha da onemlisi hissetme-
mizi saglayacak eserler birakmustir. (U22)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy ag gibidir. Ciinkii yazdiklartyla insanlart etkiler. (L5)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy pusula gibidir. Ciinkii yazdigi eserlerle ve érnek kisiligiyle
toplumun yazgisini ve yoniinii belirler. Siir poetikasi toplumdaki aksaklik ve olumsuzluklart adeta
ayna gergekligiyle yansitmak ve topluma dogru yolu gostermektir. Geng nesillere rehber, doncii bir
sahsiyettir. Eserleriyle toplumu uyandirmak ister. (U13)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy rehber gibidir. Ciinkii yazdigi marsla zamaninda neler yasa-
diklarinmizi bize anlatir, yol gosterir. (L24)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy kaptan gibidir. Ciinkii kaptan gemiye yon verir. Akif te korpe
cumhuriyetin rotasini ¢izmistir. (L10)

* Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy mesale gibidir. Ciinkii nasil bir megale karanhigi aydinlatiyor,
15tk sagryor ise Mehmet Akif Ersoy da vatan sevgisi, kahramanlik ve Islami fikirleri ile ele aldigt
eserleriyle ve Istiklal Marsi’mizi yazmastyla birlikte milletimize ve ordumuza yol gostererek, isik
tutmaktadir. Sanatimin ve diisiincelerinin 15181 tam oniimiize vurmaktadwr. Bu yiizden ne zaman
bir siirini veya bir misrasint okusam, icimdeki karanliktan kurtulur, aydinliga kavusurum. (U24)

Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynagi Mehmet Akif: 8 metaforun bulundugu kategoride 13 ka-
tilimcinin olugturdugu hediye diikkani (1), mucize (2), anne (2), baba (4), efsane (1), memleket
(1) gibi metaforlar vardir. Katilimcilarin bu metaforlara yonelik ifadelerinden 6rnekler soyledir:

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy hediye diikkam gibidir. Ciinkii o bize marsimizi hediye etti ve
okumanuzi istedi. Marst okudugumda hediye aldigim zamanlardaki gibi mutlu hissediyorum. (123)

* Benim icin Mehmet Akif Ersoy mucize gibidir. Ciinkii iilkemizin yasadigi zor dénemlerini
anlatan en giizel sekilde ortaya koyan bir siirdir savas doneminde verdigimiz miicadele diinyada
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bir destandiwr savas doneminde yasadigumiz o zor donemlerde bir mucizevi sekilde yiice Tiirk mil-
letine armaganidr. (I113)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy anne gibidir. Ciinkii bir cocuk babasiz biiyiir ama anasiz bii-
yiiyemez ana demek vatan demek. (I13)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy baba gibidir. Ciinkii Istiklal marsimizi o yazdi ve onu en az
babam kadar seviyorum. (06)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy memleket gibidir. Ciinkii vatamimiza kimlik kazandirmustir. (I4)

Yasam Kaynagi Mehmet AAkif: Giines (6), toprak (3), yildiz (4), sah damart (1), yagmur (1),
151k (3) gibi metaforlarin yer aldig: kategoride 22 katilimciya ait 8 metafor vardir. Bu kategoriyle
iligkin climleler goyle 6rneklenebilir:

*Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy giines gibidir. Ciinkii Tiirk milletinin bagimsizligimin sembolii
olan, sehitlerimizin dokiilen kanlart ile olusan al renkli bayragimizin savaslardan sonra ortaya
ctkmast tipki firtinadan sonra agip, icimizi isitan bir giines gibidir. (U23)

*Benim igcin Mehmet Akif Ersoy toprak gibidir. Ciinkii toprak bir iilkenin servetidir. Mehmet
Akif Ersoy da bagimsizhigimizin sembolii olan Istiklal Marsi’ni yazarak iilkemize biiyiik bir milli
servet birakmustir. (L20)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy yildiz gibidir. Ciinkii Istiklal Margim yazarak vatanimiz, mille-
timiz konusunda tipki bir yildizin diinyayt i15181yla aydinlatmast gibi bizleri isigiyla aydinlatmigtir.
(U17)

*Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy sah damart gibidir. Ciinkii Tiirk milletinin can damart bagim-
sizhigidir. Ve Mehmet Akif Ersoy bu bagimsizlik istegimizin tagtyicist, soyleyicisidir. (U2)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy yagmur gibidir. Ciinkii siirlerini, Istiklal Marsi’ni okurken
veya dinlerken yasadigim huzur tipki yagmurdan sonra kokar huzur dolu toprak kokusu gibidir.
(U4)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy isik gibidir. Ciinkii bizi siirleriyle aydinliga cikardigi icin.
(L30)

Bilgi Kaynagi Mehmet Akif: Kalem (2), kitap (2), kiitiiphane (1), 6gretmen (9), okyanus (2),
bilgin (1), merakli (1), su kaynagi (1) olmak iizere 19 katilimciya ait 8 metafor bulunmaktadir:

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy kalem gibidir. Ciinkii iilke genelinde bagimsizlik miicadelesi
verilirken kalemini bir silah olarak kullanmistir. Diismana karsi kullanmig oldugu kelimelerle,
ciimlelerle ve ortaya ¢ikan eseriyle savasmistir. (U25)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy kiitiphane gibidir. Ciinkii yasadigi donemin tiim duygu ve
diisiincelerini onda bulmak miimkiindiir. (L22)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy ogretmen gibidir. Ciinkii Mehmet Akif Ersoy Istiklal Marsimiz-
da da bize bir¢ok sey anlatnustir ve ogretmeye ¢alignmugtir. Bu yiizden benim icin bir gretmendir.
(011)

*Benim i¢cin Mehmet Akif Ersoy okyanus gibidir. Ciinkii siirlerini her okudugumda yeni bir
seyler kesfediyorum. Ne derece ugrasirsam bi o kadar derine iniyorum. (L1)

230



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy su kaynag gibidir. Ciinkii onun eserlerinden bilgilerinden ve
diisiincelerinden doya doya yararlanmak isterim. (L18)

Milletin Sesi Mehmet Akif: Bu kategoride bagbakan (1), bebek (1), tilkenin dili (1), ulusun
sesi (1), kopri (1), milletvekili (1), milliyet¢i (2) olmak iizere toplam 7 metafor yer almaktadir. Bu
kategoriye yonelik climle drnekleri sunlardir:

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy iilkenin dili gibidir. Ciinkii Istiklal Marsint yazarak Ulkemi
anlatmugtir. Bayragimuzi anlatmistir. Sessiz dillerin sesi olmugtur. (O18)

*Benim i¢in Mehmet Akif Ersoy ulusun sesi gibidir. Ciinkii Mehmet Akif Ersoy, Tiirk milletinin
tarihinde esine az rastlanir zorlu bir donemine taniklik etmistir. Bu zorlu donemde adeta varolug
miicadelesi veren bir ulusun sesi olmustur. (U28)

*Benim i¢cin Mehmet Akif Ersoy kiprii gibidir. Ciinkii Mehmet Akif hikayelerinde halkin si-
kintilarwni, dertlerini, anlatmuig; edebi dilini insanliga adeta iletigim kopriisii olarak kullanmugtir.
(U30)

*Benim i¢cin Mehmet Akif Ersoy milletvekili gibidir. Ciinkii hayati boyunca her zaman iilke-
sinin ve insanligin iyiligi icin savas vermigtir. Yasadigr donemde dilimizi, dinimizi ve milletimizi
savunmus, daima en iyisi icin devletimize katkida bulunmugtur. (U16)

Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif: 7 katilimciya ait altin (1), elmas (2), inci (2), rod-
yum (1), miicevher (1) olmak iizere toplam 5 metafor bu kategoride bulunmaktadir.

*Benim i¢cin Mehmet Akif Ersoy elmas gibidir. Ciinkii elmaswn ilk hali komiirdiir. Yiiksek st-
caklik ve basing altinda kaldiginda elmasa doniisiir. Bizim sikintili zamanlarumiz, savas halimiz,
halkumizin, askerimizin, iilkemizin icinde bulundugu o isgal hali aslinda komiire benzetilebilir.
Milletimiz o sikintiya, actya, savasa, Bati’min zulmiine boyun egmemis ve ne olursa olsun bagim-
sizlik ugruna dik durmustur. Iman giicii ve tevekkiil ile o sitkintidan o kétii giinlerden kurtularak
elmas gibi parlamaya baslamistir. (U12)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy inci gibidir. Ciinkii denizdeki inci ne kadar degerli ve izelse
Istiklal Marst ve onun yazart da Tiirk milleti icin oyle onemlidir. (115)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy rodyum gibidir. Ciinkii diinyamin en degerli madenidir ve
Mehmet Akif ‘in de bizim icin degeri cok yiiksektir. Mehmet Akif bize en onemli par¢amizdan biri
olan Istiklal Marsimizi hediye etmigtir. (L9)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy miicevher gibidir. Ciinkii miicevher kadar degerli istiklal mar-
sinuzi bize hediye etmistir. (16)

Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet Akif: Biilbiil (1), ¢icek (2), direk (1), sifa (1), hediye
(1) metaforlarinin yer aldig1 kategoriye ait 6rnek climleler asagida verilmistir:

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy biilbiil gibidir. Ciinkii Istiklal Mars en giizel ifade eden Meh-
met Akif Ersoy dur. (019)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy direk gibidir. Ciinkii Milli Miicadele sirasinda Tiirk halkinin
millet olma suurunu ve imkansizliklar arasinda umutlarint arttiracak bir mars yazarak bu iilkenin
kurtulusunda ve kurulusunda biiyiik rol oynamuigtir. Bu yiizden iilkemizi bir bina olarak diigiiniirsek
bu binay ayakta ve bir arada tutan en temel yapi taslarindandir. (U7)
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*Benim icin Mehmet Akif Ersoy sifa gibidir. Ciinkii milleti milli marsla yaralarin iyilestirir.
(025)

*Benim icin Mehmet Akif Ersoy hediye gibidir. Ciinkii hediyeler hep giizel olur oda ahlakindan
disipline her geyi giizeldi. (021)

Katilimeilarin Gelistirdigi Kategorilerin Ogrenim Diizeyleri Bakiminda Kargilastirilmast

Katilimcilarin olusturduklart metaforlardan yola cikarak belirlenen 8 kavramsal kategorinin
dagilimi 6grenim diizeyi bakimindan da incelenmigtir. Bu baglamda ulasilan bulgular Tablo 4’te
sunulmustur.

Tablo 4. Ogrenim Diizeylerine Gore Kategorilerin (Temalarin) Dagilimi

Ogrenim Diizeyi

. Ilkokul | Ortaokul | Lise Universite
Kategoriler

f % | f %0 f % | f %0

Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanhgin

Temsilcisi Mehmet Akif 13143 18 27 4 1314 13

Bicimlendirici ve Yol Gosterici Mehmet

Akif 2 7 3 10 6 20 | 5 17

Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynagi Mehmet - |3 10 ’ 7 | 3

Akif

Yasam Kaynagi Mehmet Akif 1 3 5 17 5 17 | 11 38
Bilgi Kaynagi Mehmet Akif 5 17 | 4 13 7 23 |3 10
Milletin Sesi Mehmet Akif - |- 2 |7 2 7 |4 13
Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif 2 7 1 3 3 10 | 1 3

Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet

Akif - - 4 13 1 3 1 3

Tablo 4’te calisma kiimesinin 8 kavramsal alana yonelik olusturduklart metaforlarin 6grenim
diizeylerine gore dagilimi gosterilmektedir. Bu baglamda Tablo 4 incelendiginde ilkokul ve ortao-
kul diizeyinde en cok metafor gelistirilen kategori Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanligin Temsil-
cisi Mehmet Akiftir. Bu kategoriye yénelik ilkokul diizeyinde %43, ortaokul diizeyinde ise %27
oraninda metafor iiretilmistir. Milletin Sesi Mehmet Akif ile Fayda ve Giizellik Bakimindan Meh-
met Akif kategorilerinde ise ilkokul diizeyinde metafor bulunmamaktadir. Ortaokul diizeyinde en
az metafor Krymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif kategorisinde bulunmaktadir (f=1). Ortaokul
diizeyinde en ¢ok metafor gelistirilen kategori Bicimlendirici ve Yol Gosterici Mehmet Akif (f=6)
iken iiniversite diizeyinde Yasam Kaynagi Mehmet Akif'tir (f=11). Lise diizeyinde en az metafor
Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet Akif kategorisindeyken (%3), tiniversite diizeyinde buna
Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynagr Mehmet Akif (%3) ve Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif
(%3) de eklenmistir.
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Sonug ve Tartisma

Bu aragtirmada ilkokul, ortaokul, lise ve iiniversite 6grencilerinin, “Mehmet Akif Ersoy”a
yonelik algilarmi tirettikleri metaforlar araciligr ile tespit etmek amaglanmigtir. Bu baglamda kati-
limcilar “Mehmet Akif Ersoy”u niteleyen 65 gecerli metafor gelistirmistir. Metafor sayisinin fazla
olmasi, Mehmet Akif Ersoy’un Istiklal Mars: sairi olmasiyla iliskilendirilebilir. Metafor sayisin-
daki cesitlilik, calisma kiimesinin bakis acisindaki farklili81 ortaya koymas: bakimimdan 6nemli-
dir. Calisma kapsaminda en ¢ok tekrar edilen metaforlar “kahraman”, “6gretmen” ve “giines’tir.
Siklik diizeyi en diisiik metaforlar ise asi, bebek, biilbiil, tilkenin dili, heykeltiras, kiraz, kopri,

rodyum, sah damar1 ve sovalyedir.

Caligsma kiimesinin olusturdugu metaforlar ortak 6zellikleri bakimindan 8 kategoriye ayrilmig-
tir: Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanlhigin Temsilcisi Mehmet Akif, Bicimlendirici ve Yol Goste-
rici Mehmet Akif, Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynag Mehmet Akif, Yasam Kaynag Mehmet Akif,
Bilgi Kaynagi Mehmet Akif, Milletin Sesi Mehmet Akif, Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif
ve Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet Akif. Katilimcilarm en fazla metafor iirettigi kategori-
ler Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanligin Temsilcisi Mehmet Akif ile Bicimlendirici ve Yol Gés-
terici Mehmet Akif'tir (%18 4). En az metafor iiretilen kategoriler ise Kiymetli Bir Cevher Olarak
Mehmet Akif ile Fayda ve Giizellik Bakumindan Mehmet Akif tir (%7.7).

Ilkokul kademesinde en ¢ok metafor Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanlgin Temsilcisi Meh-
met Akif (%43) ile Sevgi, Gurur ve Mutluluk Kaynagi Mehmet Akif (%23) kategorilerinde iire-
tilmistir. En az metafor, Yasam Kaynagi Mehmet Akif'e (%3) aitken Milletin Sesi Mehmet Akif
ile Fayda ve Giizellik Bakimindan Mehmet Akif kategorilerine yonelik metafora rastlanilmamis-
tir. Ortaokuldaki metafor yogunlugu Ozgiirliik, Sonsuzluk ve Kahramanlhigin Temsilcisi Mehmet
Akif tedir. Bu kademede her kategori i¢in metafor bulunmakla birlikte en az metafor iiretilen ka-
tegorinin Kiymetli Bir Cevher Olarak Mehmet Akif oldugu anlasilmaktadir. Lise diizeyinde Bilgi
Kaynag Mehmet Akif (%23) ile Bicimlendirici ve Yol Gisterici Mehmet Akif (%20) kategorilerin-
de yogunluk goriilmektedir. Universite 6grencilerinin ise en cok Yasam Kaynagi Mehmet Akif ka-
tegorisinde metafor iirettigi gozlemlenmektedir. Kategorilerin 6grenim kademesine gore dagilimi
incelendiginde ilkokul diizeyinde (%43) ve ortaokul diizeyinde (%27) en ¢ok Ozgiirliik, Sonsuzluk
ve Kahramanhgin Temsilcisi Mehmet Akif kategorisinde metafor iiretildigi goriilmektedir. Lise
kademesinde Bilgi Kaynagi Mehmet Akif kategorisi (%23) 6n plana ¢ikarken iiniversite 63rencile-
rinin Yasam Kaynag Mehmet Akif kategorisinde yogunlastig1 anlagilmaktadur.

Arastirma kapsaminda elde edilen sonuclar, Karagdz ve Simsek’in (2017, s. 19) liniversite
ogrencileri ile yaptiklari aragtirmanin bulgulari ile benzerlik gostermektedir. Calismada iiniversite
ogrencileri, Mehmet Akif’i “Istiklal sairi /milli sair, yiiksek insancil karakter dzelliine sahip,
milliyetci, fedakar, digerkam, vatansever, siyaset adami, mistik sair, entelektiiel, vaiz, 6gretmen”
gibi nitelemelerle tanimlamaktadirlar. Her iki ¢alismadaki bu ortaklik, Mehmet Akif’in hayat:
boyunca savundugu fikirler ile edebi anlayisinin geng nesilde kargilik buldugu ve dmrii boyun-
ca verdigi miicadelenin bosa gitmedigi seklinde yorumlanabilir. Ancak genglerin %85’inin Safa-
hat’1n icerigi hakkinda bilgi sahibi olmamas1 (Demir, 2016, s. 177) yapilan yorumu ¢iiriitmektedir.
Karakus (2012, s.241) yaptig1 cahsmada bugiiniin gencleri icin Asim’in sahip oldugu maddi ve
manevi 6zelliklerin bir model teskil etmedigini belirtmektedir (Karakus, 2012, s. 241). Bu durum,
maalesef Istiklal Mars1 iizerine yapilan arastirmalarda da vurgulanmaktadir. Istiklal Marsi nin
anlasilirlig1 tizerine yapilan ¢aligmalar, metinde gecen s6z varliginin gengler tarafindan bilinme

233



Deniz Melanhoglu: Asim’in Neslinin Metaforlara Yansiyan Mehmet Akif Algist

diizeyinin oldukca diisiik oldugunu gostermektedir (Arslan, 2013; Parlak Kalkan, 2021). Iscan ve
Simsek’in yiiriittiigii (2012) arastirma, genclerin, Istiklal Marsi’nin éneminin farkinda olduklari
ancak igerigini tam olarak kavrayamadiklari sonucunu ortaya koymaktadir. Arastirmaya katilan
gengler bu durumun gerekcesini; margin sadece ezberletildigi ve anlam diinyas1 iizerinde durul-
madig1 seklinde aciklamaktadir.

Yapilan aragtirmalardan hareketle Mehmet Akif’in diisiince ve goriisleri ile gengler arasinda
bir etkilesim saglanamadig1, genglerin diinyasinda Akif’in sadece Istiklal Mars1 ile dzdeslestigi
cikariminda bulunulabilir. Teksan ve Celik (2015) de sairin istiklal Mars1 ve Canakkale Sehitleri
adli iki eserinin gengler tarafindan yaygin olarak bilindigini soylemektedir. Bugiiniin gengleri,
hakkinda yeteri kadar bilgi sahibi olmasa da Mehmet Akif Ersoy’a gereken degerin verilmedigini
ifade etmektedir (Karagoz ve Simgek, 2017, s.24).

Istiklal Mars1’min yiiziincii yilmim kutlandig1 bugiinlerde Asim ile 6zdeslestirdigi genclerin,
Mehmet Akif Ersoy’a degerini teslim etmesi bakimindan éncelikle onun diisiince diinyas ile ta-
nigmalar1 gerektigi diisiiniilmektedir. Bunun icin Safahat’ta yer alan ve giindelik hayati anlattigi
eserlerinin her kademe icin hedef kitlenin 6zelliklerine uygun hale getirilmesi ve 6grencilerle
bulusturulmas: saglanmalidir. Teksan ve Celik (2015, s.18), Akif’in eserlerinin Tiirkce dersin-
de metin olarak kullanmaya oldukca uygun oldugunu belirtmektedir. Temizyiirek ve Kansizoglu
(2016) da Akif’in eserlerinin cocuk edebiyat dlgiitlerine gore hikdyelestirilmesini savunmaktadr.
Safahat’ta yer alan Hasta, Kocakart ile Omer, Kiife, Meyhane, Mahalle Kahvesi, Seyfi Baba, Sel-
ma, Kose Imam, Dirvas, Hasir adli eserlerin kelime ve ciimle uzunluklari ile okunabilirlik diizey-
lerini inceleyen Bagci (2008), ad1 gecen eserlerin okunabilirlik diizeyinin yliksek oldugunu tespit
etmis ve bu parcalara Tiirkce ders kitaplarinda yer verilmesini nermistir. Akif’in eserleri icerdigi
caligkanlik, yardimseverlik, vatan sevgisi gibi degerler, tematik yaklasim ve kok degerleri iceren
metinlerden olusan ders kitaplar1 i¢in zengin bir malzeme sunmaktadir. Teksan ve Celik (2015, s.
33-34) de bu goriisii destekleyen veriler sunmaktadir.

Bu arastirmanin sonuglari ve alanyazindaki ¢alismalar gostermektedir ki ¢ocuklar ve gencler,
Mehmet Akif Ersoy’u Istiklal Mars1 sairi olarak nitelemekte ve tanimaktadir. Ancak onun dii-
slince diinyas! ve eserlerinin icerigi hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadiklari anlagilmaktadir.
Bu anlamda ¢ocuk ve genglerin Mehmet Akif’e yonelik farkindalik kazanmast igin su Gnerilerde
bulunulabilir:

Ilkokul diizeyinden itibaren Istiklal Mars1’nin anlam diinyasi, cocuklara sezdirilmeli,
Okul éncesi ve ilkokul icin Mehmet Akifi konu edinen ¢izgi filmler/animasyonlar hazirlanmali,

Ortaokuldan itibaren Mehmet Akif Ersoy’a ait eserler, diizeye uygun hale getirilerek Tiirkce
ders kitabina taginmali,

Mehmet Akif in hayati, kisiligi, fikir diinyas1 ve eserlerini tanitan yas diizeylerine uygun edebi
metinler olusturulmali,

Teknolojiyi yakindan takip eden geng nesil i¢cin Mehmet Akif temali dijital oyunlar gelistirilmeli,

Lise diizeyinde okur gruplari olusturularak Mehmet Akif’in eserlerinin sundugu anlam diin-
yasi tartigilmali,

Universite diizeyinde &lgiitler belirlenerek Mehmet Akif in eserleri incelenmelidir.

234



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

Yazar Katki Oram: Yazar caligmada bagka bir yazarm katkisi olmadigini ve calismanin son
halini okudugunu ve onayladigini beyan etmektedir.

Etik Kurul Beyam: Bu ¢alisma Kirikkale Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Aragtirmala-
r1 Etik Kurulu’nda 23.08.2022 tarihli 2022/07 toplantisinda alinan onay karari ile yiiriitiilmiistiir.

Catisma Beyam: Yazar calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar catigmasi
bulunmadigini beyan etmektedir.
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Abstract

The implications of Agatha Christie’s works are multifarious; however, her texts have been
understudied when compared to those of her contemporaries. Much has been written about the
generic qualities of her detective fiction, and the representation of women and class hierarchies in
her works. However, her texts have rarely been subjected to narratological analysis. Her works
of detective fiction Appointment with Death (1938) and A Caribbean Mystery (1964) are set in
former colonies of Britain, and through Western narrators and focal characters, Christie presents
an Orientalist perspective. While the onlookers and the tellers are Westerners in these novels, the
objects of their narration are oriental landscapes and people. As the image of the objects of focali-
zation presented to readers in a literary text is constructed by the focalizers, the narrative abounds
with their subjective views. By closely reading a text, a reader can gain insight into the focalizer
and its relationship to the focalized. In these novels, the hegemony of the West over the East, and
the Westerners’ biased perceptions are made apparent. Edward Said’s theory of orientalism along
with Shohat and Stam’s four basic racial thropes form the theoretical framework for this study.
Through a comparative narratological analysis of the focalized objects in these novels, this study
aims to shed new light on how Christie’s novels lay bare the biased attitudes of Westerners towards
the Oriental focalized.

Key Words: Agatha Christie, Orientalism, Narratology, Oriental Focalized.

Oz

Agatha Christie’nin eserlerinin etkileri ¢ok yonliidiir; ancak cagdaslarinin eserleri ile
kiyaslandiginda Christie’nin metinleri yeterince incelenmemistir. Onun eserlerinde polisiye tiiriiniin
genel nitelikleri, kadinlarin betimlenmesi ve sinif hiyerarsilerinin temsili hakkinda gesitli ¢calismalar
mevcuttur. Ancak, metinleri nadiren anlatibilimsel analize tabi tutulmustur. Oliimle Randevu (1938)
ve Oliim Adast (1964) adli polisiye romanlari Britanya’nin eski somiirgelerinde geger ve Christie
Batili anlaticilar ve odak karakterler araciligiyla Oryantalist bir bakis agis1 sunar. Bu romanlarda
izleyiciler ve anlaticilar Batililar iken, anlatilarinin nesneleri ve kisileri Dogu manzaralari ve insan-
laridir. Edebi bir metinde okuyucuya sunulan odaklanma nesnelerinin imgesi odaklayicilar tarafin-
dan inga edildiginden, anlati odaklayicilarin 6znel goriisleriyle doludur. Okur, bir metni dikkatlice
inceleyerek odaklayici ve odaklanilanla iliskisi hakkinda i¢gorii kazanip cesitli goriisler elde edebilir.
Bu romanlarda, Bati’nin Dogu iizerindeki hegemonyasi ve Batililarin 6nyargil algilart agik¢a ortaya
konmaktadir. Edward Said’in Oryantalizm kurami ile Shohat and Stam’in dortlii taksonomisi bu
calismanin teorik alt yapisini olusturmaktadir. Bu romanlardaki odaklanilan nesneler ve insanlarin
karsilagtirmali anlatibilimsel analizi yoluyla, Christie’nin romanlarinin Batililarin Dogulu oda-
klanilanlara yonelik 6nyargili tutumlarini nasil ortaya koydugunun farkli bir acidan ele alinmasi
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Agatha Christie, Orientalizm, Anlatibilim, Dogulu odaklanilan.



Extended Summary

Reading two novels of world-famous Agatha Christie, Appointment with Death (1938) and A
Caribbean Mystery (1964), it could be argued that Christie forms a thorough opposite between
her Western characters and the Eastern setting because they visit old colonies of Great Britain.
While Appointment with Death is set in historical Middle Eastern cities like Jerusalem, Petra, and
Amman, A Caribbean Mystery takes place in a fictional place, St. Honore in the West Indies in
the 1960s. In addition to the depiction of the alleged contrasts between civilized and uncivilized,
logical and illogical, or between the East and the West in these novels, the focalizer is either an
Occidental detective or narrator. It is possible to detect a few differences in the portrayal of the
Oriental focalized, which may be considered in line with British colonial rule and the process of
decolonization.

In this study, these two novels of Christie are comparatively read through the lens of postco-
lonial narratology. Edward Said’s theory of Orientalism and Shohat and Stam’s racial tropes in
colonialist discourse: animalization, naturalization, infantilazation, and light/darkness form the
theoretical framework of this analysis. Through a close study of the focalizers and the focalized
in these novels, it is possible to observe power and ideology relationships between these groups.
Within the framework of narratology, the representation of a certain object may be limited or bi-
ased depending on who sees and who narrates. Regarding the novels in this study, as the objects
of focalization are oriental people their religion and customs together with oriental landscape and
the subjects of focalization are the Westerners, the Eurocentric perspective can easily be detected.

While the narrator and focalizers assume the identity of “civilized” Westerners, Eastern people
are represented as lesser beings that are uncivilized and barbaric. The representation of the East-
erners can be categorized and analyzed in four tropes: animalization, naturalization, infantilaza-
tion, and light/darkness. Stereotypical Eastern figures like the dragoman Mahmoud and servant
Abdul feature in Appointment with Death as focalized others. They are depicted as ignorant, bru-
tal, vigorous, barbarous, and unreliable figures in comparison to the “civilized”, logical, and bril-
liant Western characters. In addition to eastern people, the landscape, their religion and customs
are derided mainly because of their departure from the commonly accepted European ones. Thus,
Christie’s depiction of the East only serves to strengthen the superiority of the scientific Western
ideology. She represents the East as the opposite of the West, as a setting having the potential for
anything uncivilized and criminal. As a corollary of this, both narratives present the local officers
as unable to solve the crime, and a westerner is there to bring the criminals to justice.

Western focalizers tend to offer a prejudiced and Eurocentric perspective of the Orient. When
Westerners take on the role of focalizers, the portrayal of Orientals tends to be stereotypical, the
view of the Oriental landscape and climate is unfavorable, and there are derogatory expressions
about Oriental religions. While A Caribbean Mystery takes a somewhat more moderate stance
toward the Orient in comparison to Appointment with Death, the Western narrators and focalizers
in both novels still exhibit a Eurocentric outlook. The relatively subdued tone in A Caribbean
Mystery may be influenced by the ongoing process of decolonization at the time of the novel’s
publication. Despite Appointment with Death’s presenting a harsh depiction of othering and ste-
reotyping of the Orient and Orientals, aligning with British colonization in Transjordan during the
1930s, the portrayal of the Orient is somewhat more positive in the latter novel. Overall, it could
be argued that Christie, through her narratives, constructs an Orientalist discourse that reflects a
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condescending Western dominance and perpetuates the Eurocentric belief that the supposedly
“inferior” East requires civilization by the supposedly “superior” West.

Introduction

The Queen of Crime, Agatha Christie composed a variety of texts, including detective nov-
els, short stories, plays, and non-fictional works, thanks to which she still holds the title of the
best-selling female writer of all times. Famous for her detective fiction, she is a mistress of sus-
pense and surprise endings, and rational conclusions. Christie’s works, in fact, have been read
widely and accepted as representing English, and by extension, European positivistic reasoning
with her famous European detectives: the Belgian Hercule Poirot and the English Miss Marple.
Usually set in Western cities, houses, and surroundings, Christie’s stories mostly praise the pow-
er of the scientific problem-solving approach of Western ideology. In Appointment with Death
(1938) and A Caribbean Mystery (1964), Christie forms a thorough contrast between her Western
characters and the Eastern setting: the characters visit old colonies of Great Britain. While the
former novel is set in historical Middle Eastern cities like Jerusalem, Petra, and Amman, the latter
takes place in a fictitious place called St. Honore in the West Indies in the 1960s. The contrast
between civilized and uncivilized, logical and illogical, or between the East and the West is dis-
played in these novels, and the focalizer is either an Occidental detective or a narrator. There are
a few notable differences in the portrayal of the Oriental focalized in these novels, which may be
considered in parallel with British colonial rule and the process of decolonization. While both
texts abound with stereotypical representations of the eastern landscape and its people, the racist
attitude of some English characters are also disclosed. The fact that in both novels the murders are
committed by the Westerners in an eastern setting also displays Agatha Christie’s critical approach
to orientalism and ironical treatment of colonialism.

Detective Fiction as an Ideological Genre

Some scholars draw attention to the propaganda of imperial Englishness in the detective fic-
tion and its utilization as a tool to support the interests of imperialism; that is to say, it is “an
important player in the arena of imperial literature” (Reitz, 2004, p. xiii). From the 19™ century
onward, detective fiction “helped a national readership imagine the British Empire in a way that
was at once destabilizing and reassuring” (Reitz, 2004, p. xiii). Beginning with Willkie Collins,
detective fiction assisted in the construction of the idea of the superiority of the British Empire. In
The Moonstone (1868) by Collins, binaries that cast Indians as the inferior “other”” and the English
as superior in comparison to them are offered to the reader, including domestic and imperial, safe
and dangerous. Though there is a stereotypical representation of Indians and out of eleven narra-
tors none is a native Indian (with the exception of two hybrids) and they are not given the authority
to narrate the events from their own perspective, the crime’s being committed by English people
twice, and praising statements on the perseverance of the Indians in reclaiming the diamond prove
that the novel has anti-imperialistic undertones. Similar to The Moonstone, Conan Doyle’s depic-
tions of India and Indians in works like “The Sign of Four” seek to justify British colonial rule
there. The majority of locals are portrayed as horrifying savages with distorted features. Doyle’s
detective fiction is “distinctive in its valorization of empirical values and imperialism. He was one
of the great Victorian apologists of empire. . . the greater part of his energy was devoted to de-
fending the interests of the British Empire” (Thompson, 1993, p. 68). During a time of confusion
and unease, and when people lacked certainty about what lies ahead because of the world wars,
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Golden Age detective fiction consolidated the idea of a great and ideal England. In line with this
tradition, Christie is known for invoking “a world of unnerving uncertainty, in which only the
fiction of detection brought security”” (Knight, 2003, p. 82). Christie’s most common settings are
distinguished country houses surrounded by exurbant and luxurious gardens or peaceful green
English villages, which mostly evoke tranquil and undisturbed times in English society. Such
countryside settings of Christie’s fiction consolidate the “idealization of England, and [the image
of] England that exists in the popular imagination as a conflict-free, rural Arcadia” (Thompson,
1993, p. 123). In her narratives set in the east, there is a certain contrast between the Orient and the
Occident, which is in line with the tendencies of her contemporaries. As Rowland maintains, “a
major characteristic of the golden age writers . . . is their self-conscious deployment of Oriental-
ism in the construction of psychic Englishness” (2001, p. 67). Christie’s works are no exception;
Oriental people and places act as the opposite of those in the Occident.

Classified as genre fiction, Christie’s works have not received much scholarly attention. Her
works are primarily studied regarding the generic qualities and the stock characters of detective
fiction, as well as from Marxist and feminist perspectives. To my knowledge, aforementioned nov-
els of Christie have not yet been studied comparatively from postcolonial narrative perspective.
A few articles deal with different aspects of the texts. Putting specific emphasis on the beginning
and ending of Appointment with Death, Gulddal reads the novel consisting of two stories, namely
“a narrative of retribution” and “narrative of sacrifice” (2020, p. 1817). Though Gulddal touches
upon the orientalist setting and the distinction between the east and the west, he does not delve
into a narrative analysis, rather he comments on the cultural and mythical meanings of the setting.
Reading A Caribbean Mystery within the framework of Freudian uncanny, Oviing maintains that
through “the feelings of fear, eeriness, doubt and disturbance” (2018, p.161), feelings of suspense
are strengthened. Though both works provide insightful comments about the novels, the focus
of this study markedly differs from the arguments of these critics. In what follows, I first clarify
narrative terms such as focalizer and focalized, and explain my rationale for studying these texts
from within a postcolonial narratological perspective. Next, I refer to Edward Said’s ideas dis-
cussed in Orientalism, and I illustrate with Agatha Christie’s two novels, how Western focalizers
present biased versions of the Eastern characters and places. I read the novels comparatively with
a specific emphasis on their focalized objects; mainly Oriental landscape and people as perceived
by Occidental focalizers or narrators.

Theoretical Framework: Narratology and Postcolonial Literary Theory

In each narrative, who tells the story (the narrator) and from whose perspective the story is
told (focalization) play significant roles, for “whenever events are presented, they are always pre-
sented from within a certain ‘vision.” A point of view is chosen, a certain way of seeing things, a
certain angle” (Bal, 1999, p. 142). Mieke Bal defines focalization as “the relationship between the
‘vision,” the agent that sees, and that which is seen. This relationship is a component of the story
part, of the content of the narrative text: A says that B sees what C is doing” (1999, p. 146). She
also emphasizes that each party involved in the relationship, namely the subject and the object of
focalization should be examined separately. According to Bal, “The subject of focalization, the
focalizer, is the point from which the elements are viewed. . . a character-bound focalizer (CF),
brings about bias and limitation” (1999, p. 146). The partiality and restraint of the focalizer should
be taken into consideration because “the image we receive of the object is determined by the fo-
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calizer. Conversely, the image a focalizer presents of an object says something about the focalizer
itself” (Bal, 1999, p. 150). In accordance with this, we can understand whether a certain focalizer
has bias against his object of focalization (focalized), and if so the possible reasons of the biased
representation of the focalized could be discussed.

Narratology has been studied in tandem with several literary theories, and postcolonial liter-
ary theory is among the possible theories that can be studied together with narratology. Monika
Fludernik, in Towards a ‘Natural’ Narratology (1996), draws attention to the “field of ethnic and
postcolonial studies” (p. 274) and their connection with narratological analysis under the subtitle
“Power and ideology.” She mentions that “the choice of language, dialect or idiom for the narra-
tor’s language and for the represented dialogue™ are the most common areas of study (Fludernik,
1996, p. 274) in the field of postcolonial studies. Combining narratology and postcolonial studies
can yield results that help us to read the texts with a fresh outlook. Stuart Hall also underlines
“power in representation; power to mark, assign and classify; of symbolic power; of ritualized
expulsion” (1997, p. 259). He states that “the exercise of symbolic power through representational
practices” is possible and “Stereotyping is a key element in this exercise of symbolic violence”
(Hall, 1997, p. 259). The representations of the East and Eastern characters are enmeshed with
stereotypes and as Light notes about Christie’s stories set abroad, her “characters take their domes-
tic outlook with them” (1991, p. 91), and when the stories are focalized by the Westerners, there
appear a certain Occidental viewpoint to the Orient and Oriental people.

In his groundbreaking study Orientalism, Edward Said (2003) asserts that “The Orient was al-
most a European invention, and had been since antiquity a place of romance, exotic beings, haunting
memories and landscapes, remarkable experiences” (p. 1). Among other definitions of the term, Said
focuses on “Orientalism as a Western style for dominating, restructuring, and having authority over
the Orient” (p. 3). During the middle of the eighteenth century, there was a “growing systematic
knowledge about the Orient” (Said, 2003, p. 39). This knowledge was originated from a collection
of a “sizeable body of literature, compiled by poets, novelists, translators and travelers” (Said, 2003,
p. 40). Such biased writings about the Orient were the foundations of what created the Orient. Most
people were informed about Oriental people, cultures, and societies from books. According to Said,

There are two situations that favor a textual attitude. Firstly, when a human being confronts
something threatening, which was previously distant. The text that is written about this sometimes
gets more authority than the thing that is being described. The second situation that favors a textual
attitude is the appearance of success. When one has read a book about Orientalism and one likes it,
this encourages to read more books about the same subject. (2003, p. 93)

In brief, texts may have more salience and authority than the real people and objects narrated
on the audience. Since “texts can not only create knowledge, but also the reality they appear to
describe” (Said, 2003, p. 94), Christie’s novels as ideological texts construct a subjective reality
which is then served to a great number of readers.

As a tool of domineering imperialist societies, the Orientalist body of literature produce an
image of the East which is in constant need of civilization. Said states that

Orientalism exposed the strength of the [w]est and the weakness of the [e]ast. The Orient and
the Islam were represented as outsiders, who had to play a special role inside Europe. The Orient
was characterized as alien and incorporated schematically on a theatrical stage. (2003, p. 71).
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Hence, “the Orient has helped to define Europe (or the West) as its contrasting image, idea,
personality, experience” (2003, p. 1-2) The “Orientalization” of the Orient is where Said applies
the notion of “imaginative geography” where “history help(s) the mind to intensify its own sense
of self by dramatizing the distance between what is close to it and what is far away” (2003, p.
55). This, in turn, leads to othering and marginalization so that power could be better exerted
to the other positioned in an inferior state, so that they would have a reference point to define
themselves. Thus, the depiction of the Oriental people as inferior beings is necessary for the West-
erners’ self-actualizations as being more civilized, more rational, more reliable when compared
to the Easterners. When above mentioned novels of Christie are read within the framework of
Orientalism, the hegemonic relationship between the focalizers and the focalized subjects and
objects can be observed.

A Comparative Textual Analysis of the Novels

In Appointment with Death’, a group of Westerners, consisting of Europeans and Americans,
are on a trip to the Holy City, and to the archaeological sites in the Dead Sea. Following the years
after the World War I, Trans-Jordan and the newly-established Palestine were jointly controlled
by Britain and France until 1946. In the novel, the British army is still positioned in the region,
and deals with external affairs as well as administration. Because of this, the English Colonel
Carbury is responsible for the local region around Amman and is to investigate the death of an
American citizen. In Amman, the old and wealthy American Mrs Boynton is found dead with a
needle puncture in her wrist, suggesting the bite of a deadly snake. Christie is well aware of the
power of the signs like snake, poison, and the archaeological camp site near Petra, all of which
may denote exoticism, backwardness, incivilization for the Western mind, and, once the mise en
scene of mystery is prepared, now is the time for the antidote to solve the enigmatic murder. The
rational, scientific detective, Hercule Poirot, would unveil the mystery regarding the death of Mrs
Boynton. He is so self-confident that he claims to find a logical interpretation to the mystery in
twenty-four hours while the local officials are unable to solve it, thereby underlining the belief
in the superiority of the Western reasoning in the Eastern setting. Moreover, since the novel is
set in the East, stereotypical Eastern figures like the dragoman Mahmoud and servant Abdul also
feature in the story as focalized others. They are depicted as stupid, savage, lusty, barbarous, and
unreliable figures in comparison to the civilized Western characters. The Eastern landscape, their
religion and customs are ridiculed just because they deviate from the commonly accepted Euro-
pean ones. Hence, Christie’s depiction of the East only serves to strengthen the superiority of the
scientific Western ideology. She just uses the East as the opposite of the West, as a setting having
the potential for anything uncivilized and criminal. Against the backdrop of a whodunnit story,
Christie’s novel Appointment with Death constructs the image of the Orient mostly as a negation
of the Occident. Such an orientalist representation of the colonized landscape and the colonized
people may consolidate the notion of West’s superiority over the East.

Similar to Appointment with Death, in A Caribbean Mystery® (1964) a group of Westerners are
on holiday on an island in the West Indies. This time, however, the representative of Western ratio-
nality is Miss Marple, an old curious lady, who inquires people about the things she wants to learn

1 Henceforth, parenthetically cited as AD.
2 Henceforth, parenthetically cited as CM.
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by way of her friendly chats. The West Indies had been dominated by the European powers since
the 16™ century following Columbus’s first setting feet on the land, till 1963 when the West Indies
Federation was dissolved and provinces became independent foreign states. Especially the British,
French and Spanish officials colonized the area and established sugar plantations, searched for
gold throughout the Caribbean, and severely enslaved the natives. The story of A Caribbean Mys-
tery is set in a fictitious town St. Honore of the West Indies in the 1960s. A third-person narrator
opens the narrative from the focalization of Miss Marple; she is listening to old Major Palgrave’s
stories and when he is about to show her a picture of a murderer, he suddenly changes the subject
to lions and elephants. The next day, Major Palgrave is found dead; the medical expert believes
it is a natural death because of heart condition, and the local officers close the file. Miss Marple,
however, has doubts that his death may have been caused by somebody and she wants to learn
more about Major Palgrave, the stories he has told to people, the murderer he has mentioned and
approaches to the other visitors of the Golden Palm Resort and talks to them subtly about him. She
later appeals to Dr Graham and Mr Rafiel (a wealthy American guest in the resort) for assistance
about the issue. In the meanwhile, two more murders are committed; thanks to Miss Marple’s
attempts, what the local authorities have overlooked is investigated and the criminal is caught.

In both novels, the Orient is the setting of the stories and the Western judgement of the Orient
as an exotic and savage place strengthens the mystery surrounding the murders. Throughout Ap-
pointment with Death, the landscape is represented as wild, wretched and influencing the West-
erners negatively:

Sarah’s senses felt dazed. The ride was like a dream. It seemed afterwards that it was like the
pit of Hell opening at one’s feet. The way wound down — down into the ground. The shapes of rock
rose up round them — down, down into the bowels of the earth, through a labyrinth of red cliffs.
They were towered now on either side. Sarah felt stifled -menaced by the ever-narrowing gorge.
She thought to herself: ‘Down into the valley of death — down into the valley of death...” On and
on. It grew dark — the vivid red of the walls faded — and sill on, winding in and out, imprisoned,
lost in the bowels of the earth. She thought: ‘It’s fantastic and unbelievable...a dead city.” (AD, p.
55 emphasis added)

With the words having negative connotations, the narrator is able to bring together very intri-
cately the idea of the east’s being a threatening place. Through the choice of vocabulary, Chris-
tie’s narrator exoticizes the Oriental lands and assigns negative meanings to it. In A Caribbean
Mystery, Miss Marple the main focalizer and the spinster detective compares the West Indies with
England, and she seems to be more moderate at the beginning, she contemplates “far from the
rigours of the English climate, with a nice little bungalow of her own, with friendly smiling West
Indian girls to wait on her” (CM, p. 9). Later, she starts to get bored with the tranquility of the
island, her thoughts are given as

Perhaps a trifle monotonous? So many palm trees. Everything the same every day never any-
thing happening. Not like St. Mary Mead where something was always happening. . . indeed, in
St. Mary Mead, there was always something going on. Incident after incident flashed through Miss
Marple’s mind. (CM, p. 10)

She compares the holiday resort with her hometown, and naturally the new environment is
unhabitual for her. Thus, she uses her village as a point of reference when he interprets her new
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environment. As she is used to the Western cuisine and weather conditions, she cannot hide her
bewilderment on the varieties presented her in the holiday resort:

The fruit on the island, thought Miss Marple, was rather disappointing. It seemed always to be
paw-paw. If she could have a nice apple now but apples seemed to be unknown. Now that she had
been here a week, Miss Marple had cured herself of the impulse to ask what the weather was like.
The weather was always the same fine. No interesting variations. (CM, p. 22)

While having a conversation with another guest in the resort, Miss Marple’s preconceptions
about the East are made apparent: “‘No dangerous encounters with snakes or with wild animals
or with natives gone berserk?’ (‘“What a fool I sound,’) thought Miss Marple. ‘Nothing worse than
insect bites,” Evelyn assured her” (CM, p. 39). While uttering such type of prejudiced conceptions
regarding the East, Miss Marple also realizes that those are foolish assumptions about the place,
yet she cannot help expressing her biased ideas. As they are in an eastern setting, she seems to
expect seeing dangerous animals or native people acting wildly, which can be interpreted as a
Eurocentric view.

The ferocity associated with Oriental landscape and culture may provide an explanation for
Western fascination, as it provides “the civilized” mind a safe environment to channel its uncon-
scious desires. It could be argued that Christie is also critical of the prejudiced mindset of the
Westerners. The idea that Westerners also have dark desires is implied in a dialogue between two
European psychologists; Dr. Gerard and Sarah King, the former tells

There are such strange things buried down in the unconscious. A lust for power — a lust for
cruelty — a savage desire to tear and rend — all the inheritance of our past racial memories...They
are all there Miss King, all the cruelty and savagery and lust (AD, p. 18).

As an instance of Golden age writers’ “self-conscious deployment of Orientalism in the con-
struction of psychic Englishness” Rowland proposes “Sarah King’s exploration of her own capac-
ities for murderous sacrifice in an alien desert” (2001, p. 67) as an example. As Appointment with
Death unfolds, it becomes apparent that the “savage desires” of the Westerners do not, in fact,
remain suppressed in the unconscious; but exert themselves in the violent act of murder. In the
novel, the murder under investigation is committed by an English woman, Lady Westholme. The
criminal is not discovered instantly after the crime because she has dressed herself up as an Ori-
ental servant, and therefore she is almost able to get away with the crime. She is well aware of the
fact that the Western group present there will consider the possibility of an Eastern murderer be-
cause of their Eurocentric viewpoint. According to Light, such travel “settings produce a Chinese
box effect” through which “readers are given back a mirror image of their own concerns and the
peripatetic settings enhance, rather than diminish, the social and psychological inwardness of the
plots” (1991, p. 91). Rather than presenting the alleged backwardness of the East, this story subtly
represents the cruel psyches of the Westerners. It is apparent that the Eurocentric perspective and
their biased approach to the East are subverted especially with the choice of an English murderer.

Besides the geography, the religions of the Orient are also belittled in Appointment
with Death. References to Islam are laden with biased statements. When Dr Gerard asks Sarah,
the English doctor, whether she enjoys Jerusalem which is one of the holiest sites for Muslims, she
says ‘It’s rather terrible in some ways,” ‘Religion is very odd!” . . . ‘Every imaginable sect squab-
bling and fighting!” ‘And the awful things they’ve built, too!” [...] ‘They turned me out of one
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place today because I had on a sleeveless dress,” (AD, p. 8-9). She acknowledges the difference
of Islam from her own religion in a mocking tone. Her use of derogatory adjectives such as ter-
rible and awful can be considered as proofs of her prejudiced attitude towards Oriental religions.
Her judgmental approach to the holy buildings and practices of Islam stems from her Eurocentric
perspective which leads her to have a biased perception of the East. Another implicit value judge-
ment is made through the depictions of Mrs Boynton, who is repeatedly referred to as a Buddha
by the narrator: “a distorted old Buddha” (AD, p. 9), a “grotesque Buddha-like figure” (AD, p. 7),
and a “monstrous swollen Buddha” (AD, p. 37). The Buddha is cognate to the Eastern religion of
Buddhism and by likening Mrs Boynton to Buddha and describing her with negative modifying
adjectives, it could be argued that Buddhism is also devalued.

Along with a biased representation of the landscape and religion of the Eastern countries as
focalized by the Westerners, Eastern people are also the focalized objects having negative stereo-
typical qualities; they are seen as lesser beings, and nearly equated to animals, while their culture
is depicted as the dark counterpart of enlightened European countries, especially the British Em-
pire on which the sun never sets. As stated by Stuart Hall, “stereotyping tends to occur where there
are gross inequalities of power” (1997, p. 258) and as these narratives are focalized by Western
characters and the Western authorities have been dominating the East for several decades, it is not
surprising to see such stereotyped representation. Furthermore, “stereotyping deploys a strategy
of ‘splitting.” It divides the normal and the acceptable from the abnormal and the unacceptable.
It then excludes or expels everything which does not fit, which is different” (Hall, 1997, p. 258).
In the context of these novels, the normal and the acceptable is the Western people and their tra-
ditions while the expelled is everything related to the East. The following dialogue between two
Europeans illustrates their viewpoint towards the Easterner,

“I have here a plan,” said Poirot, “concocted with the help of the dragoman, Mahmoud.”
Lady Westholme remarked that in that case it was probably wrong!

“That man is grossly inaccurate. I have checked his statements from my Baedeker. Several
times his information was definitely misleading.” (AD, p. 91)

The only native characters in the novel, namely the servants and the guide are attributed animal
like qualities, and they are never trusted. Instead of counting on the native guide’s knowledge and
his first-hand experience about the cities they visit, Lady Westholme prefers reading a guidebook
written by a European, which provides an evidence of her distrust to the Oriental people. Unfortu-
nately, she is oblivious of the fact that the guidebook is just another Western construct.

Closely in line with Said’s theory of Orientalism, Shohat and Stam identify four common ra-
cial tropes present in colonialist discourse: animalization, naturalization, infantilazation, and light/
darkness. The first trope is animalization: “Colonialist discourse renders the colonialized as wild
beasts in their unrestrained libidiousness, their lack of proper dress, their mud huts resembling
nests and lairs” (1994, p. 137). Discourse of animalization can be explained as describing Others
as savage animals. One of the ways of representing the natives in Appointment with Death is put-
ting emphasis on their instinctive and intuitive behaviors. For instance, in the following scene a
servant is behaved rudely and depicted as if he ran away like an animal:

‘One of the Bedouin servants attached to the camp. He went up to her [Mrs Boynton]- I think
she must have sent him to fetch something and I suppose he brought her the wrong thing — I don’t
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really know what it was — but she was very angry about it. The poor man slunk away as fast as he
could, and she shook her stick at him and called out.” (AD, p. 92)

Such a portrayal of the communication between an Occidental and a native servant also pro-
vides clues about the racial hierarchy between the Occidental and the Oriental, which could be
considered serving to justify the uncaring treatment of the Other within the narrative.

As well as depicting the Oriental people as inferior beings, the lack of clothing in the European
style is emphasized as a demonstration of the native population’s decadence. It is also implied
that there is a constant need for Western dominion in the area. While describing a servant, Lady
Westholme states:

‘He was a man of more than average height,” ‘and wore the usual native dress. He has a pair of
very torn and patched breeches — really disgraceful they were — and his puttees were wound most
untidily — all anyhow! These men need discipline!’

[Poirot says he takes his duster wherever he goes] “Because these Arabs they do not remove
the dust from one’s belongings” (AD, p. 93)

This value judgement is again impartial and informed by the idea that Western societies are
superior, and more civilized than the rest of the world. Everything the native inhabitants of the
Orient wear is characterized as being shabby and unconventional: one servant’s clothing is de-
scribed when the focal character is Sarah, as follows “He wore khaki breeches, much patched, and
untidy puttees and a ragged coat very much the worse for wear” (AD, p. 57). This attitude of the
“Orientals” of all putting on shabby and dirty clothes makes it more complicated for the West-
erners to distinguish them, for Westerners have a penchant for homogenizing the people from the
Orient. By considering them of the same type, they discard the multiplicities and unique beauties.
For instance, one of the English ladies, Miss Pierce says about the native people: “All those Arabs
look alike to me” (AD, p. 93). In a similar vein, the tourist parties represented in the do not restrict
themselves to one country; their travel destinations include tours of the Middle East, where the
traveler is expected to visit several tourist attractions in a row. A variety of Middle Eastern coun-
tries in this novel are depicted as a homogenous entity abounding in tourist destinations. Because
a homogeneous group or landscape is easier to dominate and rule, the colonizing powers consider
“the people there being anonymous masses rather than individuals, their actions determined by
instinctive emotions (lust, terror, fury, etc.) rather than by conscious choices or decisions” (Barry,
2009, p. 186). In this way, they aim to ensure their political stability and superiority.

In A Caribbean Mystery, which was published right after the dissolving of the West Indies
Federation, the attitude is more sympathetic towards the natives and the land of the Orient. The
narrator tells about Miss Marple,

She began to feel slightly at home in her new environment . . . Up to now, she had missed what she
usually found so easily, points of resemblance in the people she met, to various people known to her
personally. She had, possibly, been dazzled by the gay clothes and the exotic colouring. (CM, p. 19)

The difference between the West and the East is underlined here; however, it is not directly
despised as it was in Appointment with Death. Miss Marple and the narrator also have friendly
attitude to the native servants as displayed in the following excerpts:

247



Yagmur Sonmez Demir: A Comparative Narratological Analysis of the Oriental Focalized in Christie’s Appointment with Death and A Caribbean Mystery

The black West Indian girl smiled and said Good-Morning as she placed the tray on Miss Mar-
ple’s knees. Such lovely white teeth and so happy and smiling. Nice natures, all these girls, and a
pity they were so averse to getting married. (CM, p. 22)

The girl Victoria Johnson rolled over and sat up in bed. The St. Honore girl was a magnificent
creature with a torso of black marble such as a sculptor would have enjoyed. (CM, p. 36)

In the first excerpt, the focal character is Miss Marple and she exhibits a friendly and favorable
attitude to a native servant while she is critical of the cultural tendency of reluctance to marry. In
the second excerpt, the focalizer is the narrator, who recounts a scene with the native character
Victoria and he uses positive adjectives as well as equating her physical beauty to a stone to be
carved. In both quotations the focalizers express an amiable viewpoint, yet they cannot be fully
objective: Miss Marple critiques a cultural tendency while the narrator objectifies the woman he
narrates. Another biased outlook to the natives can be Greg and Evelyn’s dialogue about Victoria;
their prejudice towards the natives of the island can easily be detected:

Evelyn: “Who was that you were talking to?”
Greg: “The coloured girl who does our place. Victoria, her name is, isn’t it?”
Evelyn: “What did she want? Making a pass at you?”

Greg: “Don’t be stupid. Lucky. That girl’s got some idiotic idea into her head.”

Evelyn: “Had she pinched them?”
Greg: “No. She found them somewhere I think.” (CM, p. 64)

Victoria told Greg about the Serenite tablets that may have been placed in the bathroom of
Major Palgrave, but when this is conveyed to Evelyn she directly thinks either she tries to woo him
or she stole the tablets. A common westerner considers a native servant either as immoral person
or as a thief, and this is highlighted with the above scene in the novel.

In both novels, while the Western people are the representative of rationality and they are relied
on as problem solvers, the Eastern people are yet again depicted as sentimental and spontaneous.
This in parallel with the fourth racial trope present in colonialist discourse according to Shohat and
Stam, “Light/darkness that envisions non-European worlds less luminous, whence the notion of
Africa as the ‘dark continent’ and of Asians as ‘twilight people’. . . Sight and vision are attributed
to Europe, while the ‘other’ is seen as living in obscurity, blind to moral knowledge” (1994, p.
140). While “Americans are disposed to be a friendly race” (CM, p. 21), a colonial administrator
and a friend of Dr. Graham, Mr. Daventry says “Well, the St. Honore people are very excitable,
you know. Emotional. Work themselves up easily. Are you thinking that she knows a little more
than she has said?” (CM, p. 60) when Dr. Graham tells him about his doubts about what Victoria
told could be true and Major Palgrave could have been murdered. Another biased perspective
about the East is voiced by Tim, the manager of the resort, when he mentions his wife Molly’s
parents’ concerns about the West Indies with a specific emphasis on the darkness as opposed to
the light of the Western world, “Coming out here to the West Indies. All the dark faces. You know,
people are rather queer, sometimes, about the West Indies and coloured people” (CM, p. 73).
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Both narratives present the local officers as unable to solve the crime, and a westerner is there
to bring the criminals to justice. In A Caribbean Mystery, Major Palgrave’s death is believed to
occur because of natural causes and as told by Dr. Graham “the local authorities were quite satis-
fied. There had been that bottle of Serenite tablets, and the old boy had apparently talked to people
about his blood pressure quite freely” (CM, p. 36). A colonial administrator Daventry also wants
to learn the attitude of the West Indian police doctor named “Robertson, I suppose. He didn’t
have any doubts, did he?”” (CM, p. 36). The curious old English lady Miss Marple continues her
investigation discreetly until she unravels the mystery regarding the murders. Similarly, the com-
plex murder investigated by Poirot in Appointment with Death is depicted as an impossible task
to be committed by a simple Arab let alone being solved by one of them. This perspective is so
prevalent in the novel that it is possible that it would be anticlimactic and upsetting if the murderer
was discovered to be an Arab. Actually, this is made obvious with Colonel Carbury’s attitude. The
colonized others are reduced into animal-like beings so that Colonel does not consider them as
capable of conducting a murder.

‘And what about that servant motif that keeps cropping up — a servant being sent to tell her
dinner was ready — and that story of her shaking her stick at a servant earlier in the afternoon?
You’'re not going to tell me one of my poor desert mutts bumped her off after all? Because,” added
Colonel Carbury sternly, ‘if so, that would be cheating.” (AD, p. 117)

It is evident that the portrayal of Easterners is in a stark contrast with that of the British military
forces. When it comes to the portrait of individual British officers, the common idea about armed
forces is confirmed by portraying the soldiers as men of action, as seen for example in the tradi-
tional depiction of Colonel Carbury, who by working as the head of the local police force, utilises
his military expertise in the service of people:

He did not look in the least like a soldier. He did not look even particularly alert. He was not
in the least one’s idea of a disciplinarian. Yet in Transjordania he was a power ... ‘Yes. I’'m a tidy
man,” said Carbury. He waved a vague hand. ‘Don’t like a mess. When I come across a mess I
want to clear it up. See?’ (AD, p. 45)

The noun used to describe the state of the East is “mess” which strengthens the idea that the
East is in a state of chaos and needs British administration to achieve order. This type of a diverse
approach to a focalized when he is a westerner and when he is an Easterner is in parallel with the
third racial trope proposed by Shohat and Stam, infantilization and it “projects the colonized as
embodying an earlier stage of individual human or broad cultural development” (1994, p. 139)
it also posits “the political immaturity of colonized or formerly colonized peoples” (Shohat and
Stam, 1994, p. 140). By representing the East in complete controversy to the West, this idea is
strengthened and especially about the Eastern notion of sacrifice condescending discourse is used:

All round and below stretched the blood-red rocks — a strange and unbelievable country un-
paralleled anywhere. Here in the exquisite pure morning they stood like gods, surveying a baser
world — a world of flaring violence. Here was, as the guide told them, the ‘Place of Sacrifice’ — the
‘High Place’. (AD, p. 40)

A loose association between sacrifice for the religious beliefs and general tendency of the
easterners for violence is suggested. The European visitors are likened to “gods” looking down
on a lower world, which exemplifies the power hierarchy of the colonizers and the colonized. The
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guide Mahmoud’s words summarize the position of the colonized and how an Oriental person is
considered by an Occidental one:

“Always, always, I am blamed. When anything happens, say always my fault. When Lady
Ellen Hunt sprain her ankle coming down from Place of Sacrifice, it my fault, though she would
go high-heeled shoes and she sixty at least-perhaps seventy. My life all one misery!” ... “what a
life! I do all I can- always I blamed” (AD, p. 114)

His statements are like a plea for discrimination and prejudice against the people of the Orient
to stop, as well as laying bare the unjust treatment he and his fellows are subject to. Although he is
just a guide trying to help, he was the scapegoat for almost everything. As pointed out by Lassner,
“Having been relegated to their one dimensional stature, the Orientals turn out to be important
only as decorative props that lend a mysterious air to an otherwise conventional tale of Occidental
revenge.” (2009, p. 36). The Oriental people serve as both as components of exotic Orient and as
decorative objects to color the story of Western revenger.

Christie has “Orientalized” the detective conventions, and the Oriental setting plays a sig-
nificant ideological role in her novels. There is a certain discrepancy between the reality and the
fantasy about the Orient, which is implied in the following scene:

‘What do you think of it?” [Raymond] made a gesture indicating the fantastic red rocks that
stretched in every direction. [Sarah says] ‘I think it’s rather wonderful and just a little horrible’,
... ‘Talways thought of it as romantic and dream-like — the ‘rose red city’. But it’s much more real
than that — it’s as real as — as raw beef.” (AD, p. 39)

With oxymoronic expressions such as wonderful and horrible, dream-like and real, the dispar-
ity between the constructed image of the Orient and the real Orient is revealed. The westerners in
this scene are disappointed because their expectations about an exotic Orient are not realized. As
Robert Young states,

The Orient, in other words, has now become an ideological representation with no correspond-
ing reality. There can be no “real” Orient because “the Orient” is itself an Orientalist construction.
Orientalism was a signifier whose signified corresponded only to a Western fantasy world, “the
Orient”. It was a Western projection onto the Other producing only knowledge of “the Other.”
(2001, p. 389)

Sarah’s surprise about the place and her underlining the reality of the place by comparing
it with a concrete thing like “raw beef” perfectly exemplifies the orientalist construction of the
orient.

Conclusion

As it has been argued throughout this article, Occidental focalizers present a biased and Euro-
centric view of the Orient. What comes to the fore when the focalizers are Westerners are stereo-
typical characterization of the Orientals, unfavorable outlook on Oriental landscape and climate,
derogatory expressions about Oriental religions. Although A Caribbean Mystery offers a more
moderate attitude towards the Orient compared to Appointment with Death, the Occidental nar-
rators and focalizers still demonstrate Eurocentric perception since “everyone—the powerful and
the powerless—is caught up, though not on equal terms, in power’s circulation. No one —neither
its apparent victims nor its agents—can stand wholly outside its field of operation” (Hall, 1997, p.
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261). The mild tone of A Caribbean Mystery could be attributed to the process of decolonization,
that was underway just prior to the novel’s publication. While Appointment With Death presents
a severe portrayal of othering and stereotyping of the Orient and Orientals in parallel with British
colonization and imperial presence in Transjordan during 1930s, the depiction of the Orient is
relatively more positive in the latter novel. Ultimately, through her narratives, Christie creates an
Orientalist discourse which depictures patronizing Western hegemony and reinforces the Euro-
centric notion that the “inferior” East needs to be civilized by the “superior” Westerners.
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Tiirk kiiltiir tarihinin ¢ok eski donemlerinden itibaren Tiirk sozlii kiiltiir geleneginin kiiltiirel
mirasinin yagayan Ogelerinden olan dualar, dilek ve yalvarislari; beddualar ise 6tke, kizginhkla
soylenmis kotii dilekleri ifade etmek icin kullanilmaktadir. Dualar ve beddualar tek bir baglikta
ayn1 konu dagarciginda anilsalar da bircok noktada farkliliklara sahip iki zit kavramdirlar. Dua,
insanlarin Allah’a ya da bagka bir ilahi giice yonelerek yardim talep ettigi bir ibadet seklidir. Bed-
dualar ise bir kisinin bir bagka kisiye, genellikle zarar vermek veya ona kétiiliik dilemek amaciyla
kullanilan sozlerdir. Anadolu agizlarinda da dua ve beddualar, geleneksel inang ve kiiltiirlerin bir
pargasi olarak yaygin sekilde kullanilmaktadir ve Anadolu agizlarinda dua ve beddualar koklii bir
sozlii gelenege dayanmaktadir. Bu ¢alismada da Bati grubu Anadolu agizlarinda dualar ve beddu-
alar derlenmistir. Bu kapsamda Malatya, Kiitahya, Urfa, Ordu, Tokat, Usak, Sivas, Giresun, Bolu,
Zonguldak, Kahramanmaras, Adiyaman, Nevsehir illerine ait derleme metinler incelenerek tespit
edilen dua ve beddualar tespit edilmistir. Bu dualar ve beddualar yazilirken alint1 yapilan eserin
ad1, 6rnek ciimlenin sonuna kisaltilarak sayfa numarast ile birlikte parantez igerisinde gosterilmis-
tir. Dua ve beddualarin derleme metnindeki orijinal imla esas alinmistir. Arastirma sonucunda 260
dua, 334 beddua tespit edilmistir. Tespit edilen dualar ve beddualar anlam ve sozciik gruplarinin
ciimle cesitliligi bakimindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati grubu, Anadolu agizlari, dua, beddua, ciimle yapisi.

Abstract

Prayers, wishes and supplications are among the living and continuing elements of the cultural
heritage of the Turkish oral culture tradition since the very early periods of Turkish cultural history;
Curses, on the other hand, are used to express anger and bad wishes spoken with anger. Even though
prayers and curses are mentioned under the same topic in the same vocabulary, they are two opposite
concepts with differences in many points. Prayer is a form of worship in which people turn to God
or another divine power and ask for help. Curses, on the other hand, are words used by one person to
another person, usually with the aim of harming them or wishing them bad luck. Prayers and curses
are widely used in Anatolian dialects as a part of traditional beliefs and cultures. In addition, prayers
and curses in Anatolian dialects are based on a deep-rooted oral tradition. In this study, prayers and
curses in the Anatolian dialect of the Western group were compiled. In this context, prayers and
curses were identified by examining compilation texts from the provinces of Malatya, Kiitahya, Urfa,
Usak, Sivas, Tokat, Ordu, Giresun, Bolu, Zonguldak, Kahramanmaras, Adiyaman, Nevsehir. While
writing the identified prayers and curses, the name of the cited work was abbreviated at the end of
the sample sentence and shown in parentheses along with the page number. While writing the prayers
and curses, the original spelling in the compilation text was taken as basis. As a result of the research,
260 prayers and 334 curses were identified. The identified prayers and curses were examined in terms
of meaning and sentence diversity. Prayers generally consist of verbs, simple and positive sentences;
It has been determined that curses consist of verbs, simple and regular sentences.

Key Words: Western group, Anatolian dialects, prayer, curse, sentence structure.



Extended Summary

Throughout history, mankind’s idea of activating, controlling and balancing supernatural pow-
ers by using the power and influence of words has caused them to widely use prayers and curses
as important tools. Prayers and curses, which are widely used in various rituals and literary genres
and fields as a form of verbal action in daily life, are the basic elements of oral culture with their
functions in all contexts in which they are used. The general characteristics of the way applause
and curses are seen in Turkish culture, how they are used in social and daily life, within literary
traditions and genres, etc. Its subjects have found a place in many dialect studies.

The aim of this study is to examine the Western group of prayers (applause/good wishes) and
curses (curses/bad wishes) that have found wide spread in Turkish culture, especially in various
areas of daily life and Turkish oral literature tradition, from the earliest periods of Turkish cultural
history to the present day. To examine and identify Anatolian dialects. The fact that this issue has
not been examined comprehensively in dialects based on a holistic approach was the main factor
in carrying out this study. In this research, prayers and curses were identified in Western Anatolian
dialects. The use of these vocabulary items can be found in every region and every province of
Anatolia. In this regard, the study was limited only to the Western group dialects. In this research,
the general classification made by Karahan (2011), one of the classifications related to Anatolian
dialects, was taken as basis and ten studies on dialects belonging to the provinces in the western
group dialects in this classification were examined.

In this study, prayers and curses in the Anatolian dialect of the Western group were compiled.
In this context, prayers and curses were identified by examining compilation texts from the prov-
inces of Malatya, Kiitahya, Urfa, Usak, Sivas, Tokat, Ordu, Giresun, Bolu, Zonguldak, Kahraman-
marag, Adiyaman, Nevsehir. While writing the identified prayers and curses, the name of the cited
work was abbreviated at the end of the sample sentence and shown in parentheses along with the
page number. While writing the prayers and curses, the original spelling in the compilation text
was taken as basis. In this research, compiled texts belonging to a total of 13 dialects from the
Western group Anatolian dialects (Kiitahya, Urfa, Malatya, Ordu, Tokat, Usak, Sivas, Giresun,
Bolu, Zonguldak, Kahramanmarag, Adiyaman, Nevsehir) were examined. As a result of the exam-
ination, 260 prayers and 334 curses were identified. The classification and statistical data of the
identified prayers and curses in terms of meaning are given below.

As a result of the research, 260 prayers and 334 curses were identified. The identified prayers
and curses were examined in terms of meaning and sentence diversity. Prayers generally consist
of verbs, simple and positive sentences. It has been determined that curses consist of verbs, simple
and regular sentences. The classification and statistical data of the identified prayers and curses in
terms of meaning and sentence diversity are given in the tables. The identified prayers and curses
were examined in terms of meaning, sentence diversity and the use of word groups. It has been
determined that 260 prayers are verbs, 230 are simple, 8 are compound, 22 are serial, 240 are posi-
tive, 20 are negative 183 are regular, 35 are inverted, and 42 are elliptical. 334 curses are verbs and
302 are elliptical. It was determined that there were simple sentences, 8 compound sentences, 24
sequential sentences, 287 positive sentences, 47 negative sentences, 325 regular sentences, 8 in-
verted sentences and 1 elliptical sentence. Prayers generally consist of verbs, simple and positive
sentences; 1t is understood that curses consist of verbs, simple and regular sentences.
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Giris

Her toplum kendine ait kiiltiirel 6geleri tanimlamak i¢in farkli terimler kullanmaktadir. Farkl
toplumlarda tarih boyunca yer alan ve evrensel bir davranis olan “dileme” eylemi Tiirk kiiltiiriinde
“dua ve beddua” terimleriyle kargilanmaktadir. Bu terimlerin Tiirk kiiltiirtindeki en eski karsilik-
lar1 iyi dilek anlaminda kullanildiginda “alkis” kotii dilek anlaminda kullanildiginda ise “kargis”
sozciikleri olmustur. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmesinden sonra inanglarindaki degisim sosyal
yasam ve kiiltiir diline yansimistir. Bu degisikligi takiben “alkis” ve “kargis” sozciiklerinin yerini
“dua” ve “beddua” sozciikleri almigtir. Tiirk kiiltiir tarihinin en eski donemlerinden itibaren Tiirk
toplumunun dil, edebiyat ve kiiltiirel iiriinlerinde, inan¢ ve inanc¢ uygulamalarinda, giindelik ya-
sam ve torenlerinde yer alan alkiglar ve kargislar, kiiltiiriin dile yansimasi olarak olduk¢a zengin
bir s6z varligr alanini temsil etmektedir. Dualar ve beddualarin iletigimin her asamasinda kulla-
niliyor olmast dil bakimindan tasidiklart islevsel nitelikleri canli tutmalarina katki saglamakta ve
onlart kaliplasmis s6z varlig1 olmaktan uzaklastirmaktadir.

Alka- (6gmek, yliceltmek) fiil kokiine “-3” ekinin getirilmesiyle tiiretilen alkis s6zciigii “etmek,
eylemek, vermek, kilmak™ fiilleri ile birlikte kullanildiginda “dua etmek, iyi niyetlerde bulunmak,
tebrik etmek, yiiceltmek™ anlamlarina gelmektedir. Alkig sozciigiiniin anlami Tiirkge Sozliik te
(2023, s. 76) “bir seyin onaylandigini belirtmek icin el ¢irpma, alkislama, kargis karsit1” olarak
aciklanmigtir. Anadolu agizlarinda giintimiizde de alkis/allis/alkic olarak yasayan sozciik “hayir
dua, iyi dilek, medih, sitayis, dua, 6vmek, tazim etmek” anlamlarinda kullanilmaktadir (Derleme
Sozliigi, 2009, C:1, s. 223). Kargis sozcligiiniin sozliik anlami Tiirkge Sozliik’te “kargima isi
veya bu maksatla sdylenen sozler, lanet, telin, beddua, ileng, alkis karsiti” olarak tanimlanmis-
tir (2023, s. 76). Anadolu agizlarinda kargis sozciigii yerine yaygin olarak “beddua” ve “ileng”
kullanmilmakta, bazi Anadolu agizlarinda kargigin yani sira karig sozciigiine de rastlanilmaktadir
(Derleme Sozliigii, 2009 C: 6, s. 2519). Anadolu’nun farkli cografi bolgelerinde “ah”, “bedat”,
“beddua”, “ilenc¢”, “karis vermek”, “inkisar”, “intizar”, “intizar vermek”, “lanet”, sozciikleri bir
arada kullanilmaktadir (Keskin, 2018). Halk sairleri yoksulluga, kadere, yagamlarini olumsuz bi-
cimde etkilemis kisilere dizi halinde kargislar yonelten siirler de sdylemislerdir: “Yata yata her bir
yanin ciirtisiin/ Zebaniler etrafini biirtisiin” (Tokatlt Nuri), Hayr ise durus/Goniil yikip alma karig/
hatirlara gir/hayme kur” (Yunus Emre). (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi (1993, s. 6425).
Yapilan bu tespitler bu sozciigiin sozlii ve yazih kiiltiirde yasadigmin gostergesidir. Islamiyetin
kabul edilmesinden sonra bu sozciigiin yerini zaman icerisinde beddua sézciigii almigtir. Farsca
“kotii, olumsuz, fena, ¢irkin, yaramaz” anlamindaki bed ve Arapca “isteme, dileme” anlamina
gelen dua sozciiklerinin birlesiminden meydana gelen bu sozciik kargis sozciigiiyle ayni anlam
dogrultusunda “bir kimsenin bagina kotii seylerin gelmesini dilemek, dogaiistii giiclerden bir ki-
siye zarar vermesini istemek anlamlarinda kullanilmaya baglamistir. Anadolu agizlarinda beddua
sozciigiinlin karsilig1 olarak “beydeva, bedda, beddaa, beduva, bedva” sozciikleri de “beddua,
ilen¢” anlaminda kullanilmaktadir (Derleme Sozliigii, 2009, C: 2, s. 594).

Alkis ve kargiy sozciiklerinin kokeni pek ¢ok calismada etimolojik bakimdan incelenmistir.
Tiirkce sozciik ve yapilarin Tiirk dili tarihindeki goriintimlerini art zamanli bir cercevede ince-
leyen Clauson (1972, s. 137) sozliigiinde alk- fiilinin temel anlamin1 “bitirmek, tiiketmek, sona
ulagsmak™ olarak ac¢iklamistir. Algis/Alkis sozcligiiniin alka- “6vmek, methetmek, siikretmek” ko-
kiinden geldigini belirten Clauson, 6ncelikle “Tanr1’y1 6vmek, methetmek, ona siikretmek™ anla-
mi bulunan bu sézciigiin daha sonra insanlar arasindaki siradan iligkilerde de kullanilmaya baglan-
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digimi ifade etmistir. Clauson’un (1972, s. 138) alka- maddesi altinda Uygur Budist metinlerinden
aktarilan “yeme tutup ogdiim alkadim erser” (eger onlarin yaptiklarini makbul goriip(?) methet-
timse) orneginde gortildiigii tizere, Tiirk dil tarihinde “6vmek” anlamina gelen alka- fiilinin yanin-
da, ovgii sozciigii de alkis ile birlikte kullanilmaktadir. Giilensoy (2007, s. 66) acitklama yaparken
iki alkig maddesine yer vermistir. Bunlardan ilkinde alkis; “bir seyin begenildigini anlatmak icin
el cirpma” aciklamasini yaparak, sozciigiin kokeninde Eski Tiirkce alka- “alkig” fiil kokiine “-s”
ekinin getirilmesiyle tiireyen alkis, “methetme” sdzciigiiniin bulundugunu belirtmistir. Ikinci alkis
maddesini aciklarken “hayir dua, kargis karsiti™ agiklamasini yapan Giilensoy (2007, s. 67) bu
sozcligiin kokenini de Eski Tiirk¢ce “alka-~alki” anlamindaki 6vmek fiiline dayandirmigstir. So-
nug olarak Giilensoy, “alkis sdzciigiiniin ¢oziimlemesini ALK(>g)I(>a)S(>s)” seklinde yapmustir.
Eren (1999, s.9) de alkis sozctigiinii iki baglk altinda agiklar: 1. Bir seyin begenildigini anlatmak
icin el ¢cirpma, 2. Eski caglardan baglayarak kullanilan ve 6vmek anlaminda kullanilan alkis. Bu
sOzcliglin etimolojik aciklamasini da su sekilde yapar: alka- (~ *alki~) kokiinden geldigi ac¢iktir:
alka- (~ *alki~) + -s eki. Tietze ise (2002, s. 155) Etimoloji Sozligii'nde alkis maddesi altinda
sozcliglin bugiinkii manada “el cirparak begendigini ifade” anlamina geldigini, sozciigiin Eski
Tiirkge alkis “medhetme”, onun da alka- “methetmek” fiilinden geldigini belirtmistir.

T3PS

Karga- (lanet etmek, beddua etmek) eylem kokiine “-3” ekinin getirilmesiyle olusmus kargis
sozcligl “lanet, beddua etme, ilenme” anlamlarina gelmektedir. Bu sozciigiin kaynaklardaki eti-
molojik aciklamalari incelendiginde aragtirmacilarin farkli ¢oziimlemeleri oldugu goriilmektedir.
Giilensoy (2007, s. 467-468) “Eski Tiirk¢e ve Orta Tiirkcede kullanmildigimi ifade ettigi karga-
‘ilenmek’ fiilini <ka yansima ‘+r’- ‘tiireme {insiiz’ +ga yansima seklinde” aciklamaktadir. Clauson
(1972,5. 653-658) “kargis lanet, kargis” sozciligiiniin karga-’ fiilinden tiiredigini, her zaman degil
fakat ¢ogunlukla Tanri’nin lanet ve kargisini ifade etmek tizere kullanildigini ifade etmektedir.
Clauson’un (1972) aciklamalarindan hareketle Tiirk¢e pek ¢ok sozciigiin “ka(i)rga-, kargal-, ka(t)
rgat-, gargi-, kargi-, garga-, kara, kargag, kargav, kargis, kargak karga-" fiilinden tiiredigi anla-
stlmaktadir. Eren (1999, s. 213), bu sozciigiin etimolojik aciklamasini “<kargi- (~karga-) +-s eki”
seklinde yapmakta ve bu sozciigiin “beddua, lanet etmek’ anlaminda kullanildigin1 belirtmektedir.
Yapilan bu agiklamalar, Tiirk¢ede “karga-" fiil kokiinden tiireyen kargig sozciigiiniin kotii dilekleri
bildirmek iizere Tiirk¢enin en eski donemlerinden itibaren kullanildigini1 géstermektedir. Ayrica
bu sozciigiin kokeniyle yapilan caligmalari inceleyen Clauson (1972, s. 642-643) Tiirkcede iki
tane “kar-" fiilinin bulundugunu, bunlardan ilkinin “karistirmak” ikincisinin ise “cogmak, tagsmak,
disina tagirmak” anlaminda kullanildigini ifade eder. Giiner (2015, s. 627), bu sozciiklerin koke-
nini inceledigi miistakil ¢caligmasinda “alka- ve karga-" nin kok fiiller olmadigin1 bu iki fiile Tiirk
kiiltiirtindeki sembolik anlamlarin yiiklenerek iki renk ad1 olan al “kizil, kirmiz1” ve kara “siyah”-
tan tiiremis olduklarini iddia eder. Biitiin bu aciklamalar incelendiginde bu s6zciiklerin etimolojik
coziimlemeleri iizerinde bir uzlasinin saglanmadigi goriilmektedir.

Tarih boyunca insanoglunun séziin gii¢c ve etkisini kullanarak dogaiistii giicleri harekete ge-
cirme, kontrol altina alma, dengede tutma diisiincesi dualar1 ve beddualart 6nemli bir ara¢ olarak
yaygin bir bigimde kullanmalarina neden olmustur. Alkiglar ve kargislarin Tiirk kiiltiiriindeki go-
riilme bi¢imlerinin, genel 6zellikleri, sosyal ve giindelik hayatta, edebi gelenekler ve tiirler iceri-
sinde nasil kullanildiklar1 vb. konular1 pek ¢ok agiz calismasinda i kendine yer bulmustur.

Dirlik’in (2002) bolgeden derlenmis 961 kargis ve 264 alkis metnine yer verdigi “Fethiye’de
Ilenmeler, Hayirli Sozler ve Dualar” adli calismasi; Oguz, Agir ve Cakir (2007) tarafindan ha-
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zirlanan “Corum’dan derlenen alkislar, kargislar ve ninniler” ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Aksoy
(1945) “Gaziantep Agzi II. Deyimler, Meshur Sozler, Arasozleri, Dualar, Beddualar” adli calig-
masinda konuya genisce yer vermistir. Aksoy, ¢alismasinin “Dualar, beddualar” adini tastyan
boliimiinde, yoreden derlenen alkis ve kargiglar: dil 6zellikleri, yaratim ve aktarim baglaminda
degerlendirmistir. Caligmalarin bir kisminda ise Tiirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde alkis ve kargis
sOyleme gelenekleri, bu yorelerden derlenen metinler iizerinden ¢esitli bakimlardan incelenmistir
(Biiylikokutan, 2009, s. 253-269; Cihan, Batur, 2009, s. 273-289; Demirci, 2009, s. 291-300;
Saritag 2009, s. 345-34; Uger, 2009, s. 301-309). Bu ¢alismanin amaci, Tiirk kiiltiir tarihinin en
eski donemlerinden giiniimiize kadar, basta giinliik yasamin ¢esitli alanlar1 ve Tiirk sozlii edebiyat
gelenegi olmak iizere Tiirk kiiltiiriinde kendisine genis bir yayilma imkén1 bulan dualar (alkis/iyi
dilek) ve beddualarin (kargig/kotii dileklerin) Bati grubu Anadolu agizlarindaki tespitini yaparak
incelemektir. Bu konunun biitiinciil bir yaklagim esas alinarak2 agizlarda kapsamli bir sekilde in-
celenmemig olmasi bu calismanin gerceklestirilmesindeki temel etken olmustur. Bu arastirmada,
dualar ve beddualar Bat1 grubu Anadolu agizlarinda tespit edilmistir. Anadolu’nun her bolgesinde,
her ilinde s6z varligina ait bu 6gelerin kullanimina rastlanilmaktadir. Bu bakimdan calisma sadece
Bat1 grubu agizlariyla sinirh tutulmustur. Bu arastirmada, Anadolu agizlari ile ilgili tasniflerden
Karahan’in (2011) yapmis oldugu genel tasnif temel alinmig ve bu tasnifte yer alan bat1 grubu
agizlarinda yer alan illere ait agiz iizerine olan on {i¢ calisma incelenmistir. Bu amacla taranan
eserler secilirken Bat1 grubu agizlarinin alt gruplarindan 6rneklerin yer almasina dikkat edilmistir.
Dualarin ve beddualarin tasnifi yapilirken Atmaca’nin (2019) calismasinda kullandig: tasnif esas
alinmigtir.

Metin Taramasi Yapilan Eserler ve Kisaltmalari
Kiitahya ve Yoresi Agizlari: KYA

Urfa Merkez Agzi: UMA

Malatya ili Agizlari: MiA

Ordu Ili ve Yoresi Agizlari: OTYA

Tokat ili ve Yoresi Agizlari: TIYA

Usak ili Agizlari: UIA

Sivas ve Tokat Illeri Agizlarindan Toplamalar: SVTIA

Kuzeydogu illerimiz Agizlarindan Toplamalar: KiA (Bu kitaptan sadece Ordu ve Giresun’a ait
derleme metinler incelenmistir.)

Anadolu Illeri Agizlarindan Derlemeler: AIAD (Bu kitaptan sadece Bolu ve Zonguldak’a ait
derleme metinler incelenmistir.

Marag Merkez Agzi: MMA
Adiyaman ve Yoresi Agizlari: AVYA
Nevsehir ve Yoresi Agizlari: NVYA

Bu eserlerin taranmasi sonucu tespit edilen dualar ve beddualar yazilirken alint1 yapilan eserin
ad1, 6rnek ciimlenin sonuna kisaltilarak sayfa numarasi ile birlikte parantez icerisinde gosterilmis-
tir. Ornek olarak alian dua ve beddualari orijinal imlas1 degistirilmemistir.
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1. Anlam Bakimindan Dualar
1.1. Giizel Baht, Talih ve Nasip icin Edilen Dualar:

allah senf sevdigiyle bagishiya (UMA, s. 209), bir1"™ bin ola (UMA, s. 209), ufak coctn oku-
mus alim olsun/devletinle binler yasa (KVYA, s. 176), ordular bipgler yasa (SVTIAT,s.51), hatirifi
hos _olsuii (KVYA, s. 187), sén olasan (UMA, s. 209), eli’™ topraga atasan, altin ola (UMA, s.
209), isi ras gele (UMA, s. 209), allah senf sitar éde (UMA, s. 209)

allah senf usahlariyimn bagindan eksik étmiye (UMA, s. 209), allah iman giicii versin (TIYA, s.
381), omiir bereketi versin (TIYA, s. 381), keseleri dolu olsun éretmennerimizin (TTYA, s. 381),
insallah herges ésidince memmun olullar (TIYA, s. 382), allah isinizi denK getsin (UIA, s. 316),
evin sen ossun, ben gidiyom yerin gen ossun (SVTIAT, s. 72), her vahit sad olasan (SVTIAT, s.
143), allah bin _bin bireket versin (AIAD, s. 116), dert bela gormiiyesing (AIAD, s. 151), cen-
net mekaniii olsun (AIAD, s. 151), cehennem gérmiiyesing (AIAD, s. 151), rahmetimiz bol ola
(AIAD, s. 169), oklu yayl 6lun olsun/iyli agirsakli gizin olsun (AIAD, s. 123), G’itdiigun yolla
acuk _olsun (AIAD, s. 192), tahdim mucavharat tacin altin tac/sen olsan erennere bir yol/dilerem
allahdan chlasi tas tag/cenneti alay1 bulasan peder (SVTIAT, s. 136), dilin datli _6lsun (AIAD,
s. 192), dath olasin. (MIA, s. 210), allah mehtac etmesin, ¢okelok bash kellere (SVTIAT, s. 54),
bahtlar vére (UMA, s. 209), isimi rast getir (TIYA, s. 391), icme nesib etsin insallah (AIAD, s.
195), allah nasib etse go_rsem yarin yiiziinii (SVTIAT, s. 40), hapisdeki, dardaki gullarigt allah
gurtarsin (SVTIAT, s. 19), 6§lumu bana bagisla (SVTIAT, s. 44), me™ lam seni bana vere (SVTI-
AT, s.75), me~_lam sana bir can vere (SVTIAT, s. 75), Akli:nan bir) yasa (MMA, s. 228), Allah a:
baht versin (MMA, s. 228)

Allah damda:zen (damda gezen) bahdi versin (MMA, s. 228), Allah anali babal1 bdyiitsiin
(MMA, s. 228), avusladigin altin _olsun (AVYA, s. 166), Allah ¢oluh ¢ocuguyin acisini gosterd-
mesin (AVYA,s. 175), Allah birini bin _eylesin (AVYA,s. 175), Allah ev barh sahib1 olan. (AVYA,
s.237), oglanli g1zl1 olan (AVYA, s. 237), boyiik _adam olan. (AVYA, s. 237), Avusladigin _altin
_ola (AVYA, s. 237), Allah diyen, dogr1 ola (AVYA, s. 237).

1.2. Iyi Dilekte Bulunma ve Hayir Isteme Maksadiyla Edilen Dualar:

allah mafaza (KVYA,s. 141), allah basa gadak vesifi (KVYA, s.171), ciger atasi gormiyesen
(UMA, 5.209), allah seni muhannete muhtac étmiye, hérli (UMA, s.209), koti giin gormiyesen
(UMA, 5.209), allah seni diisman kapisina muhtac étmiye (UMA, s.209), sahabin1 sag etsin, gii-
giimiinii kayyim etsin, guyulu guyulu versin (MIA, s.210), allah ari’ya salmasin (MIA, s.210),
allah eksikligiyi vermiye (UMA, s.209), ya _rabbi"~ sen bu gula afat verme (TIYA, s.336), gelmis
gesmis gadadan, beladan esirgesin. (TIYA, s.401), allah sizin isinizi res _getisin (TIYA, s.436),
derdimi, belam1 al allahim (OIVYA, 5.180), siz, glicliz irast gele yavrum, (MIA, 5.210), gokstizde
ag tiigler bite, (MIA, 5.210), allah baga ciger atas1 vermege, canim ala (MIA, s.210), hepizin argist
acis1 baga géde (MIA, 5.210), kimseye Allah méhtec etmiye (MIA, s.210), allah kimseyi kiymette
diisiirmesin. (MIA, s.210), buray1 Allah sasirmaya yeri gogii yaradan(MIA, s.210), gidenimize
Allah irahmet eyliye bizi de genclere yiik etmiye (MIA, s.210), hatasiz gul olmaz 1mus , bagisla
(MIA, 5.210), eving ofiii sel _osun (AIAD, 5.196), gokden rahmet yerden bereket (AIAD, 5.196),
Allah Allah illa llah Hayir gele insallah (KIAT, s.8), mevlam gavusdur bizi (AIAD, 5.191), baba-
ya rehmet (UMA, 5.209), allah ciimleyi gavusdusun (TIYA, s.243), allah esgi giinneri getirmesin
(UIA, 5.343), allah aramizdan e:sig etmesin (MMA, s.228), allah agli:nan terbie etmesiny (MMA,
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$.228), allah bagga ac1 vermesin (MMA, s.228), allah bagga dert vermesin (MMA, s.228), allah
basimizdan e:sig etmesin (MMA, 5.228), allah beterinden esirgesin (MMA, s.228), allah duddu:nu
altin eylesin (MMA, s.228), allah duedugca durasiy (MMA, s.228), allah elden aya: diislirme-
sin (MMA, s.228), allah elin diline diistirmesin (MMA, s.228), allah evinde gonendirsig (MMA,
$.228), allah galbinip giinilinii géndersin (MMA, s.228), allah gérdiimiiz glinden geri goymasin
(MMA, 5.228), allah iki eyiligden birini versin (MMA, s.228), allah it piisiig ast etmesin (MMA,
$.228), allah kimsenin yavrisini diirtlip ¢omacag etmesin (MMA, s.228), allah kimsi: a¢li:nan
terbiye etmesin (MMA, s.228), oduy oca: 1 yana (MMA, s.228), toprag di: avugladi: 1 altin ola
(MMA, 5.228), allah kimsi: gordii: giinden geri gomasiy (MMA, s.228), allah kimsi: yazin ayran-
siz, gisin yorgansiz, bayramda o:lansiz gomasiy (MMA, s.228), allah ne etdirsin, ne buldursun
(MMA, 5.228), allah yerine yen versin (MMA, s.228), bahdiy giiniin a: ola, anarn babay sa: ola
(MMA, 5.228), daris1 cocuklari:za (MMA, s.228), evig yihilmiye (MMA, s.228), licgiin yatag,
dordiincii giin toprag (MMA, 5.228), allah senin bagin1 bozmiya (AVYA, s.197), bereket ossuii
(NVYA, s.119), allah agiz dadinan gule gule yédirsifi (NVYA,s.119), allah yardimcim _ossuifi
(NVYA, s.151), sen beni yormadifi, Allah da seni yormiya (AVYA, s.153), yarabb1'~ sen _esirge-
yen (AVYA, s.153), allah he¢ dirnagint dasa getirmiye (AVYA, s.237), allah mafazina (NVYA,
s.158), allah gozellik virsifi (NVYA, s.175), hamd _olsuii (NVYA, s.177), allah ne taraf hayirisa
oria_ dondersiii! (NVYA,s.177), allah isifii rasgetirsin (NVYA ,s.189), allah basad _églesifi (NV-
YA 5.193), allah hayirlisin _étsifi (NVYA,s.193), allah dilifiize salih virsiii (NVYA,s.204), allah
hokiimetimizi dugam itsifi (NVYA,s.208).

1.3. Tesekkiir Icin Edilen Dualar:
oh yarabbi coh siikir (ZBKIA, s. 124), allah iraz1 ossun hepimizden (ZBKIA, s. 143),

siikiir ler ossun (ZBKIA, s. 143), allaha sikdr (ZBKIA, s. 144), allah bi""fi kere raz1 ossun
(ZBKIA, s. 144), su gibi ‘aziz olasan (UMA, s. 209), allaha _siikiir (TIYA, s. 342), ¢cok sukir
(TIYA, s. 347), ya rabbi'~ siikiir (TIYA, s. 369), allaha _cok _siikiir (TIYA, s. 409), allaha _cok
_siikiir (TIYA, s. 409), allah™a ¢ok siikiir (UIA, s. 215), alla ¢ok siikiir (UIA, s. 225), allah sizden
raz _olsun (SVTIAT, s. 18), allah senden raz1 ossun (SVTIAT, s. 19), allah rizas1 i¢in (SVTIAT, s.
213), allah sennén raz1 olsun (KIAT, s. 6), siikiir ossun mevlaya (KIAT, s. 29), hoc _allaraz1 olsun.
(OIVYA, s.230), alla _raz1 olsun (OIVYA, s. 307), allaha _siikiir (TIYA, s. 296), allah razi olsun
devletden (TIYA, s. 313), allahim, keremine siikiir (SVTIAT, s. 96), siikur olsun mevlaya (AIAD,
s. 185), allah raz1 olsun (AVYA, s. 166), sag ol (AVYA,s. 166), allah senden razi1"~ ossuil (NVYA,
s. 146), allah pehamber raz1 olsun (AVYA, s. 197).

1.4. Olen Kisilerin Yakinlarina Edilen Dualar:

alla ramet _eylesin (KVYA, s. 158), allah taksiratin1 affetsii (KVYA, s. 210), allah bize de
ayni” _oliimii nasib _etsifi (KVYA, s. 210), allah rahmet étsin (OIVYA, s. 194), anan baban nur
icinde yatsi (MMA, s. 228), anana babana rahmet (MMA, s. 228), babana rahmet (MMA, s. 228),
ecdadiga rahmet (MMA, s. 228), gecmisige rahmet (MMA, s. 228), nur icinde yatsiy (MMA, s.
228), allah rahmet _eyleye (AVYA,s. 174).

1.5. Saglik ve Uzun Omiir icin Edilen Dualar:

omriin ¢6g _olsun (SVTIAT, s. 176), uzun ola (MIA, s. 210), arg1 ac1 gormesiz, (MiA, s. 210),
dirnagima das dohanmasin (MIA, s. 210), allah ona 6liim yiizii gostermesin (AIAD, s. 116), 6lme
sen sag ol (UIA, s. 312), canin sa olsun (OIVYA, s. 222), elhamdiiliillah yiiz yasima (OIVYA,
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s. 234), allah acilarin1 gosdermesin (MMA, s. 228), allah yatag 6mrii vermesin (MMA, s. 228),
omriine bereket (MMA, s. 228), allah kimsi: elden aya: diigsiirmesin (MMA, s. 228), allah 6miiller
vérsiii (NVYA s. 210), allah benim omriimi ala, dmrine vere. (AVYA, s. 237), allah omiir vérsii
(NVYA,s. 171).

1.6. Veda Icerikli Dualar:

hayirli yolculuk (UIA, s. 316), allasmarladuh (SVTIAT, s. 15), allasmarladiK g1z _evi size
(KVYA, s. 187), allaha emanet (TIYA, s. 331), hadi allasmaladik (UIA, s. 319), allahaismarradih
(SVTIAT, s. 110), ugullar ossun (KIAT, s. 28), allahismarladik (AIAD, s. 163).

1.7. Yeme icme Uzerine Soylenen Dualar:

sinifiiz galeyli olsun/boreyiiiz aleyli olsun/yagin yumurtasin ¢okca guyufi/yimesi goleyli olsun
(AIAD, s. 121), arpa buyday bol olsun (AIAD, s. 171).

1.8. Tebrik Etme Icerikli Dualar:
diigiiniifi gutlu olsufl (KVYA,s. 171), hayirh olsufi (KVYA, s. 174), ginan gutlu olsun

(AIAD, s. 159), allah hayill allu etsin (TIYA, s. 436), ginan gurtlu _olsun (AIAD, s. 192), allah
gadirli grymath etsin (MMA, s. 228), cog bayramlar goresin (MMA, s. 228).

1.9. izin icerikli Dualar:

allah verise (UIA, s. 337), allan emriylen (OIVYA, s. 177), allah izin vériise (OIVYA,s. 228),
allah nasib _éderse (OIVYA, s. 287), allahin izniynen (KIAT, s. 24), allah rizas1 iciin (KIAT, s. 5).

1.10. isteme Merasimlerinde Edilen Dualar:

allahin emriynen, kitabin gamriynen (ZBKIA, s. 131), allahin emri, peygamberin gavli (ZB-
KIA, s. 160), allahafi emrinnen peygamberifi gavlinnen (KVYA, s. 135), allahafi emrinnen
(KVYA, s. 171), ameda, memeda allahaii emrinne (KVYA, s. 174), emri peygamberin gavli ile
g1zimza diifiiir geldik (TIYA, s. 263), allahm emri _y _1""nen siz ddfitir oluyofiuz (TIYA, s. 290),
allahin emrii péyganberin gavlii iizerine (SVTIAT, s. 14), allahin emriynen (SVTIAT, s. 14), alla-
hin emrinnen pehamberin gavlinnen (AVYA,s. 167 ).

1.11. Giinliik Hayatta Siklikla Kullanilan Dualar:
alla_skia (KVYA, s. 159), tdbeler olsun (KVYA, s. 170), gurban oldam (TIYA, s. 244)

allah vérmiye (TIYA, s. 245), allah seni inandirsin (TIYA, s. 251), allah golaylik vérsin isTe
(OIVYA, s. 199), allah rizas1 _ciin (SVTIAT, s. 3), allah versin (SVTIAT, s. 78), allah ahil versir
(MMA, s.228), allah esirgesin (MMA, s. 228), allah raz1 olsun) (MMA, s. 228), allah selamet ver-
sin (MMA, s. 228), allah yardim eylesin (MMA, s. 228), el 6pennerin cog ossun (MMA, s. 228),
allah hayrimi gosdersin (MMA, s. 228), allah songunu hayir getire (MMA, s. 228), ahalal _olsin
(AVYA, s. 145), tobeler olsun (AVYA,s. 151), isin rasgele (AVYA,s. 153).

1.12. Dini Kavramlar Iceren Dualar:

allah iiciin bir keramet varsa beni carpsin (SVTIAT, s. 199), allahim-da bu dasa can versin
(AIAD,s. 118), ya sen yetis hazreti mzir (AIAD, s. 118), ya sen yetis Muhammet Mustafa (AIAD,
s. 118), ya sen yetis tanrinin aslan1 Ali (AIAD, s. 118), masallah deyenin goziine nur,masalla
demiyenin goziine kiil seytan kolliine verelim Muhammede selevat (KIAT, s. 9), bubam gurban
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olayim basdigin topraklara (KIAT, s. 22), yandim allah yandim yandan bakana Cannarim gurban
ossun camdan bakana (KIAT, s. 52), allah-da sebeplik versin yefinden ayrilmisa (KIAT, s. 120),
dinine devletine yerisin. (MIA, s. 210), gendinden gelen siikiir (MIA, s. 210), hizir nebi: yoldasiy
ola (MMA, s. 228), evin dinin ythilmaya (AVYA, s. 146), allah kimsi: kotiilerinen diinya:da da
gabirda da yoldag etmesin (MMA, s. 228), hocay1 hizir yoldasiii ola (AVYA, s. 153).

1.13.Yardim icerikli Dualar:

diildiiliin sahab1 yardimcin olsun (SVTIAT, s. 136), cihani halg _eden yardimcin olsun (SVTI-
AT, s. 136), allah da ciimlesine nesifler etsin (SVTIAT, s. 139), aman allah yardim eyle (SVTIAT,
s. 160).

1.14. Sevdigine Kavusmak icin Edilen Dualar:

allah, birgiin bizi de gavusdururur insallah (SVTIAT, s. 166), gapina kole olam (OIVYA, s.
245), sen doguran ana olsun bana gaynana (SVTIAT, s. 183).

1.15.Yagmur Yagmasi icin Edilen Dualar:

ver _Allah ver bir siirli yagmur (SVTIAT, s. 88), ver Allahim ver selliisiinden siilliisiinden bir
yagmur (SVTIAT, s. 170), ver allahim yagmur (AIAD, s. 169), yagmur bol ola (AIAD, s. 171), ver
allahim ver sellice yagmur (AIAD, s. 171).

1.16.Genel Anlam Iceren Dualar:

¢alu bela bé hamza (0IVYA, s. 167), sultanim sag olsun (SVTIAT, s. 139), g’elen gelinle ya
habiballahim et beni gardas (AIAD, s.118).

2. Anlam Bakimindan Beddualar
2.1. Oliim Icerikli Beddualar:

as’likdan 6ldiim demez _de, 6d agecindan tabuT _isdé (KVYA,s. 156), dofiuz oliimiinden 61!
(KVYA, s. 188), zang oliimiine gel (UIA, s. 250), allah canimi alsin (KIAT, s. 69), gara toprahta
ciiriisiin. (MIA, s. 210), aniden gebe git (UIA, 5.250), zangoliimiine gelesice! (KVYA, s. 188),
toprah bagma (MIA, s. 210), uy adin kaha, geberesin (MIA, s. 210), urgannara gelesice (KVYA,
s. 156), tenesir pahlayast (KVYA, s. 156), allah aklin1 almig, canini da alsa da gurtulsag (MMA,
s. 230), allah seni bir soluglug etsin (MMA, s. 230), allah tez giinde canini alasica (MMA, s.
230), bas1 can1 derdine diisesice (MMA, s. 230), bedeni:y darbiz1 ¢cekile (MMA, s. 230), bede-
ni:n) darbiz1 ¢ekile, cani:f) derdine diisesin (MMA, s. 230), ben boytiddiim gordiim, sen boytidiip
goremiesin (MMA, s .230), bir soluglug olasiy (MMA, s. 230), canm1 derdine diisesice (MMA, s.
231), caninda cierinde bulasica (MMA, s. 231), canin1 kapasica (MMA,, s. 231), caniniy derdine
diigesice (MMA, s. 231), cani: 1) ebci: sokiile (MMA, s. 231), ca:n cekilsin (MMA, s. 231), dath
canindan bulasica (MMA, s. 231), defderi diiriilesice (MMA, s. 231), dort adamin omuzunda ge-
desin (MMA, s. 231), evladi:y giiniinii gérmiesin (MMA, s.231), er) son gonugmar ola (MMA, s.
231), gabir gabir gezesin (MMA, s. 231), gelmezine get (MMA, s. 232), goziinii toprag doyursun
(MMA, s.232), h1s his cani ¢iksiy (hisimlar i¢in) (MMA, s. 232), imamiy gayi:na binesin (MMA,
s. 232), it mezerinde yatasiy (MMA, s. 232), kakmazina yatasica (MMA, s. 232), kefen paran
olsun (MMA, s. 232), maligdan canmdan olasiy (MMA, s. 233), mali:y i¢ine komiil (MMA, s.
233), oldii: il goriir mi:m ola? (MMA, s. 233), oliisti otiirsiin (MMA, s. 233), omrii tiikenesice
(MMA, s. 233), sabahlara ¢ikmiesin (MMA, s. 233), solucuny tiikene, solu:mu tiiketdin (MMA, s.
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233), tahdali koye gelin gedesin (MMA, s. 233), tagr1 canint ala (MMA, s. 233), tenesirde yunasin
(MMA, s. 233), yas1 basi kesilesice (MMA, s. 234), yasiy omriin kesile (MMA, s. 234), yavrula-
iy yetim gala (MMA, s. 234), yedi mina:rede sela:n verilsin (MMA, s. 234), yeriy yer alt1 olsun
(MMA, s. 234), ala ganni, yart canni gelesi (MMA, s. 230), gara habariy gele (MMA, s. 231),
garartin kaha (MMA, s. 232), geddice:n ola da geldice: y olmie (MMA, s. 232), gedisin ola da
dontisiin olmie (MMA, s. 232), gencli:yin hayrim1 gérmiesin (MMA, s. 232), gengli:ne doymie-
sin (MMA, s. 232), olmaz olasica (MMA, s. 233), cahennem beri sen 6te (MMA, s. 231), goriip
gorece: bu ola (MMA, s. 232), gidisin ola da, gelisin _olmiya (AVYA, s. 153), torbalarda gelen
(AVYA, s. 153), ti'rafik gazalarina gelen (AVYA, s. 153), yagh gursuna gelen (AVYA, s. 166),
ganli koynegin gele (AVYA,s. 175), gelinin dul gala (AVYA,s.236), alla seni yog _eyliye (AVYA,
s. 197), ganli kdyneginnen gelen (AVYA,s. 166).

2.2. Eziyet ve Zuliim Icerikli Beddualar:

pul pul olsun dokiilsiin seni pen duduklar (AIAD, s. 116), yam yere gelesice; ag gollar1 yara
gele (MIA, s. 210), epriy1’p ciiriyesen, lap lap tokilesen (UMA, s. 209), parca parga olasan, her
tikey bi dagda kala (UMA, s. 208), hay _allah belafi1 vesii (KVYA, s. 149), hér bar gérmiyesen
(UMA, 5. 208), allah belay1 vére (UMA, s. 208), hey allahdan bulasin (TIYA, s. 280), allah belan
vérsin (OIVYA, s. 185), allah bur1’~ batusun (OIVYA, s. 321), allah belan1 versin senin (SVTIAT,
s. 54), allah belaiz1 vere (MIA, s. 210), malidan malamat olasan (UMA, s. 209), yirre giresen
(UMA, s. 208), a:m a:m a:liesice (MMA, s. 230), a:zina yii:cii banna: de:yesice (MMA, s. 230),
a:zina basdir (MMA, s. 230), acisina oturdu:m (MMA, s. 230), agziy burnuy) yumula (MMA, s.
230), akli soyha cihasica (MMA, s. 230), allah a:zin1 ¢irpsiy (MMA, s. 230), allah analig elinde
galasiy (MMA, s. 230), allah bela: 11 si¢an sela: versin (MMA, s. 230), allah ciikliice gbrmesin
(MMA, s. 230), allah darisina ciharsiy (MMA, s. 230), allah etdi: ni bulasiy (MMA, s. 230), allah
ginienin) bagima versin (MMA, s. 230), allah hocalar yi:hie (MMA, s. 230), allah iki yahar bir
ariye gelmiye (MMA, s. 230), allah kalbi:y) giiniinii goresin (MMA, s. 230), allah kimsi: gordii:
giinden geri gomasiny) (MMA,, s. 230), allah niyetine yetirmie (MMA, s. 230), allah seni nasil bili-
rise oyle etsin (MMA, s. 230), allah uyuz vere de dinnag vermie (MMA, s. 230), allah yetmiesin
emi? (MMA, s. 230), allahindan bulasiy (MMA, s. 230), aya: i bagigpdan a:r gele (MMA, s. 230),
ba:zina ba: golu geg¢sin (MMA, s. 230), ba:zinda galsinp (MMA, s. 230), babi: 1 sinine atag ya:ya
(MMA,, s. 230), basida gulplu taslar donstin (MMA, s. 230), afacan yiesice (MMA,, s. 230), afa-
lan tufalan olasiy (MMA, s. 230), delig delig delinesin (MMA, s. 231), derd dutasica (MMA, s.
231), bilenmez dilengi olasiy (MMA, s. 231), dili gopasica (MMA, s. 231)diline damla diisesice
(MMA, s. 231), bagipa benim gadar dag diigsiin (MMA, s. 230), boynun altinda gala (MMA, s.
230), boyu bosu devrilesice (MMA, s. 230), boyu devrilesice (MMA, s. 230), boyuna boz ipler
olciile (MMA, s. 230), bo:ler sohasica (MMA, s. 230), dili dependen c¢ekile (MMA, s. 231), go-
zlige dizine dursuy (MMA, s. 232), gudurasica (MMA, s. 232), guduru batasica (MMA, s. 232),
gudurup etine diisesice (MMA, s. 232), gula:nagursun ahasica (MMA, s. 232), havlas1 yenesice
(MMA, s. 232), sidi: dutulasica (MMA, s. 233), sidigli:ny dutula (MMA, s. 233), soyha ¢ihasica
(MMA, s. 233), soyhandan ¢tha (MMA, s. 233), sii: sii:ne yunasica (MMA, s. 233), siirlim siirim
stirlinesice (MMA, s. 233), sasim sagim sasasiy (MMA, s. 233), torba dahip dilenesinn (MMA, s.
233), toremiesin (MMA, s. 233), ulum ulum ulasiy (MMA, s. 233), ulum ulum ulasica da lepir
lepir dokiilesice (MMA, s. 233), lisdiicii:ne bulunmiesice (MMA, s. 233), ca:ge hirhiziy dagi da:ye
(MMA, s. 231), cer ¢tharasiy (MMA, s. 231), ¢op gimi dineli gala (MMA, s. 231), ¢iikliice: ¢o-
melmie (MMA, s. 231), galabali: kahasica (MMA, s. 231), gara gara derd (MMA, s. 231), garan-
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ngi kaha (MMA, s. 232), garni yiire: esgisin (MMA, s. 232), giran dihilasica (MMA, s. 232), giran
giresice (MMA, s. 232), gizar1 bigesice de, tandira diisesice (MMA, s. 232), gizgin gurdu diigesice
(MMA, s. 232), gizlica: girg derede galasica (MMA, s. 232), govalien govali gala (MMA,, s. 232),
go:ni:n koce: girilsin (MMA, s. 232), go:iine koz yapisa (MMA, s. 232), gbvdeci:ne ya:l1 gursunnar
cahilsinp (MMA, s. 232), goziinden dizinden gelesin (MMA, s. 232), hortiigler ¢tharasiy (MMA, s.
232), huyuy sii:n gurusun) (MMA, s. 232), kokiine ayran sii: dokiilesice (MMA, s. 232), kokiine kirbit
sti: dokiile (MMA, s. 232), lep lep dokiilesice (MMA, s. 232), mapuslarda ciiriesice (MMA, s. 233),
mundar sisesin (MMA, s. 233), sa¢1 sahali a:rasica (MMA, s. 233), yaniy yaniy yiiriesice (MMA, s.
234), yardan yuvarlansiy (MMA, s. 234), yazin ayran gérmie, gigin yorgan gormie (MMA, s. 234),
yerinde yatamiesice (MMA, s. 234), yetmiesice (MMA, s. 234), yi:d yan yere gelesice (MMA, s.
234), yi:diken yihilasica (MMA, s. 234), yiire: sapindan sararsir) (MMA, s. 234), yiire:) a:zipdan gele
(MMA, s. 234), yiizii donu kesilesice (MMA, s. 234), yiizii kesilesice (MMA, s. 234), zehir zithim
oLsug (MMA, s. 234), zimaraniy sirtina, esfele sa:filine get (MMA, s. 234), cigerin agzindan gele
(AVYA, s. 153), yanin yere gele (AVYA, s. 153), parca pincik _olan (AVYA, s. 153), tike tike _olan
(AVYA,s. 153), yaniii yere gele (AVYA, s. 166), Gara yerin _altinda olan (AVYA, s. 166), Gara yerin
zeminine geét (AVYA, s. 166), cigerin agzina gele (AVYA, s. 166), yaniii yere gele (AVYA, s. 175),
gara gara gursunlara giden (AVYA, s. 175), allah belafi1 vi, rsifi (NVYA, s. 159).

2.3. Hastahk Icerikli Beddualar:

cierinden yansin naha insallah (UIA, s. 250), ici dolu kan gusasiz (MIA, s. 210), gan gusasiy
(MMA, s.231), gan isiesin (MMA, s. 231), gan tiikiiresin (MMA, s. 231), gan1y i¢cine aha (MMA,
s.231), gieri bisesice (MMA, s.231), cieri dokiilesice (MMA, s.231), cierin a:zindan gele (MMA,
s. 231), cierinden bul (MMA, s. 231), ¢cekdi:ny damar gurusun (MMA, s. 231), damarc1: da:lansiy
(MMA, s.231), dilin dama:n gurie (MMA, s. 231), disine kelpeten de:ye (MMA, s.231), dislerine
kelpeten u:riyesice (MMA, s. 231), gotii hela:dan kakmie (MMA, s. 232), garni a:reisice (MMA,
s.232), garnt a:risi) (MMA, s. 232), cigerin parcalana (AVYA, s. 166), yerisemeyen goziil korola
(AVYA, s. 175), allah gozini kor ede (AVYA, s. 175), gan gusan (AVYA, s. 175).

2.4. Muhatabimin Engelli Olmasim Dileyen Beddualar:

kor olmayasi (KVYA, s.156), kor _olasica (KVYA, s.156), gbzleri kor _omayasica (KVYA, s.
231), géziim kér olsun (TIYA, s. 251), allah goziinii kor _étsin (OIVYA, s. 179), kor olas1 (AIAD,
s. 184), dugsman goziin kor olsun (AIAD,s. 191), beni senden ayiranin iki gozii dekor olsun (AIAD,
s.202), felek goziin korolsun (KIAT, s. 22), yad ele baharsam kér olsun gézum (MIA, s. 210), dizin
dizin yiiriiyesice (MMA, s. 231) eli aya: budanasica (MMA, s. 231), eli girllasica (MMA,, s. 231),
eli irbik dutmie (MMA, s. 231), elin aya:ny dokiile (MMA, s. 231), gafasi gopasica (MMA, s. 231),
gozlerine mil ¢ekilesice (MMA, s. 232), gozlerinin a: ¢ekile (MMA, s. 232), gozii ¢thasica (MMA,
s.232), gozii kor olasica (MMA, s. 232), goziiniiy elifi dokiilesice (MMA, s. 232), goziiy kor ola
(MMA, s. 232)goziine sisler ¢cahila emi? (MMA, s. 232), iki gozii kor olasica (MMA, s. 232).

2.5. Oliim Sonrasi ve Ahirette Kotiiliik Dileyen Beddualar:
cennet yiizii gormesin Emineye tiirkii yakannar (KIAT, s. 30)
2.6. Muhatabmin Evsiz Barksiz Kalmasi ve Yuvanin Yikilmasi Uzerine Beddualar:

ocagi’~ sone, hanay harabola (UMA, s. 209), gapipa gara kilit vurula (MMA, s. 231), evi ba-
sina ythilasica (MMA, s. 231), evi yihilasica (MMA, s. 231), eviy yihila da virana ola (MMA, s.
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231), yurduny yuvan da:la (MMA, s. 234), yurduy yuvar yithila (MMA, s. 234), yurt yuva dutmie-
sin (MMA, s. 234), oca: batasica (MMA, s. 233), oca: kor galasica (MMA, s. 233), oca:n) tiitmie
(MMA,, s.233), oca:na incir a:c1 dikile (MMA, s. 233), odur oca: kor gala (MMA, s. 233), hanar)
harab’ola (MMA, s. 232), yeriy yurdur) atas ola (MMA, s. 234), duvar diplerinde galan (AVYA,s.
236), garalig gapilara gire g1zin, acih gap1 bulamiya (AVYA, s. 236).

2.7. Evlilikle lgili Beddualar:
kizken kiz durasan, gelinken titretesen (UMA, s. 208), oglan yiizi gormiyesen (UMA, s. 208).
2.8. Kiifiir Olarak Kullanilan Beddualar:

biri bir yaramazlig yapti; evin yihila kapiy kitli kala, kapin pohuyna suvana (MIA, s. 210), bast
gotiinden a:r gelesice (MMA, s. 230).

2.9. Muhatabinin Hayvanlardan Zarar Gormesini Dileyen Beddualar:

kor baykus takayda yuva yapa (UMA, s. 208), dinnemiyenin géce riiyasina girsin kor kedi™™
(OIVYA, s. 249), bacanda baygus tiinie (MMA, s. 230), bagida bayguslar 6te (MMA, s. 230),
dili: esseg arsis sogsun (MMA, s. 231), dilini esseg arsi soksun (MMA, s. 231), gargalar iilesine
gona (MMA, s. 232), gula:na gurd diisesice (MMA, s. 232), iilesineguzgunnar donesice (MMA, s.
233), ite piisse: yem olasiy (MMA, s. 232), yilanalar soha (MMA, s. 234).

2.10. Yeme i¢cme Uzerine Soylenen Beddualar:

ekmek ath sen yaya olasan (UMA, s. 208), elimden yedigin goziige dura. (MIA, s.210), zehir
zikkim ye (MMA, s. 234), zihimiy kokiinti ye (MMA, s. 234), siidiim harem olsu (MMA, s. 233),
yedi:y ekmek goze: dize: dursuy (MMA, s. 234), yedirdi:m burna: ba:za: dursun (MMA, s. 234).

2.11. Muhatabimin Muhta¢ Olmasim Dileyen Beddualar:

ayagma bi tiken bata, elim degmeyece yaran eyi olmaya (MIA, s. 210), allah siye dert vére,
derman vérmiye (UMA, s. 209), beni beyle eden murad almasin (SVTIAT, s. 150), safia haramla
olsun bensiiz yatdugun dosek (AIAD, s. 194), nan ekme: muhdag olasi (MMA, s.233).

2.12. Muhatabinin Bir Varhiga Doniismesini Temenni Eden Beddualar:

das gaya olasmn. (MIA, s. 210), allah seni ocaklik das1 gibil dondursun (OIVYA, s. 263), allah
seni dag _étsin (OIVYA, s. 267), das _haya kesilsin (TIYA, s. 385), vay das olasica vay (TIYA,
s.391), das olu _versin (TIYA, s. 429), allah beni das kesse (TIYA, s. 359), allah beni gus etsin
(TIYA, s. 359), das, gaya kesilsin (TIYA, s. 385).

2.13. Genel Anlam iceren Beddualar:

dort tenenin ¢ininde gelesen (UMA, s. 208), bogcayda giili™ sola (UMA, s. 208), ag gidesen
kara gelesen ag gidesen kara gelesen (UMA, s. 208), kimin durasan, duz kimin eriyesen (UMA,
s.208), betrey sone (UMA, s. 208), sitilken devrilesen (UMA, s. 208), veren veren olsun, vereniy
olu olsun, vermiyeniy kel bagli bi giz1 olsun (AIAD, s. 181), bu ahdiman dugmannara galmasin
(AIAD, s. 204), yildiz ellerim kirilsin sana kursun atanin (MIA, s. 210), ad1 batasica (MMA, s.
230), ad1 san1 kahasica (MMA, s. 230), adiyy gara yerden gele (MMA, s. 230), bayramlara ¢ik-
miesin (MMA, s. 230), abdali) kestiginden mahrum gedesin (MMA, s. 230), bagina de:rmen das1
diisesice (MMA, s. 230), basin1 yiesice (MMA, s. 230), burnu budanasica (MMA, s. 230), burnun-
dan gelesice (MMA, s. 230), burnunuy dire: girilasica (MMA, s. 230), burnundan gele (MMA,, s.
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230), sen beni giildiirmedin, Allah da seni giildiirmesin (MMA, s. 233), seni allah’a havale etdim
(MMA, s. 233), evladindan bul (MMA, s. 231), fele:n sillesini yesin (MMA, s. 231), hayrini gor-
miesin (MMA, s. 232), iflah olmiesin (MMA, s. 232), gildi: namaz {istiicii:ne bulunmasiy (MMA,
s. 232), gildi: namaza gurban olsun (MMA, s. 232), zirni:nt bile gurban ederim (MMA, s. 234),
allah nasil bilorsa ¢le etsin. (AVYA, s. 148), allah elimden ala (AVYA, s. 153), koyneginde do-
lanan (AVYA, s. 175), allah ketenin bagina ola (AVYA, s. 236), getdigin yerde gapist garanlig ola
(AVYA, s. 236), allah ginal1 eller gohlamiya (AVYA, s. 236), oglan siidii senin etegine degmiye
(AVYA,s. 236), gelin gormiyen (AVYA, s. 236), allah seni y1°g1°d _iken yihilasin (AVYA,s. 197),
genc _iken devrilesin (AVYA, s. 197), gulmez _ossufi (NVYA,s. 153).

3. Ciimle Cesitligi Bakimindan Dualar ve Beddualar

3.1. Yapilar1 Bakimindan Dualar ve Beddualar: Yapilari bakimindan dualar ve beddualar
incelenmigtir. 230 duanin basit, 22 duanin sirali, 8 duanin da birlesik yapili oldugu tespit edilmis-
tir. 302 bedduanin basit, 8 duanin birlesik, 24 bedduanin da sirali yapida oldugu belirlenmistir.

3.1.1. Basit yapih dua ve beddua ornekleri:

sultanim sag olsun (SVTIAT, s. 139), hatirifi hos _olsufi (KVYA, s. 187), 6glumu bana bagisla
(SVTIAT, s. 44). hay _allah belafi1 vesiii (KVYA, s. 149), gara toprahta ciiriisiin. (MIA, s. 210),
malidan malamat olasan (UMA, s. 209), kor _olmayas: (KVYA, s. 156).

3.1.2. Birlesik yapili dua ve beddua oérnekleri:

masallah deyenin goziine nur/masalla demiyenin goziine kiil/seytan kolliine verelim muham-
mede selevat (KIAT, s. 9), sen doguran ana olsun bana gaynana (SVTIAT, s. 183),

pul pul olsun dokiilsiin seni 6pen dudaklar (AIAD, s. 116), cennet yiizii §6rmesin Emineye
tiirkdi yakannar (KIAT, s. 30).

3.1.3. Sirah yapih dua ve beddua érnekleri:

sahabini sag etsin, giigiimiinii kayyim etsin, guyulu guyulu versin (MIA, s. 210), gidenimize allah
irahmet eyliye, bizi de genglere yiik etmiye (MIA, s. 210), evin sen ossun, ben gidiyom yerin gen ossun
(SVTIAT, 5. 72), sahabini sag etsin, giigiimiinii kayyim etsin, guyulu guyulu versin (MIA, s. 210), parca
parca olasan, her tikey bi dagda kalasan (UMA, s. 208),pul pul olsun dokiilsiin seni 6pen duduklar (AIAD,
s. 116), biri bir yaramazlig yapti; evin yihila kapiy kitli kala, kapiy pohuyna suvana (MIA, s. 210).

3.2. Yiiklemin Tiirii Bakimindan Dualar ve Beddualar: Yiiklemin tiirii bakimindan dualar
ve beddualar incelenmigtir. Genel olarak dualarin ve beddualarin yiikleminde fiil soylu sozciiklerin
kullanildig: tespit edilmistir: hatirifi hog olsuil (KVYA,s.187),kor olmayasi (KVYA,s.156), géziim
kor olsun (TTYA, s.251), zang oliimiine gel (UTA, 5.250), uy adin kaha, geberesin. (MIA, 5.210).

3.3. Yiiklemin Yeri Bakimindan Dualar ve Beddualar: Yiikleminin yeri bakimindan du-
alar ve beddualar incelendiginde dualarin 183’iiniin kuralli, 42’sinin eksiltili, 35’nin ise devrik
yapili oldugu tespit edilmistir. Beddualardan ise 325 inin kuralli, 8’inin devrik, 1’inin ise eksiltili
oldugu tespit edilmistir.

3.3.1. Kuralli Ciimle Seklinde Dualar ve Beddualar:

devletinle binler yasa (KVYA, s. 176), hay _allah belafit vesiii (KVYA, s. 149), dort tenenin
cininde gelesen (UMA, s. 208), das gaya olasin. (MIA, s. 210).

264



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 29, Bahar 2024

3.3.2 Devrik Ciimle Seklinde Dualar ve Beddualar:

yad ele baharsam kér olsun gézum. (MIA, s.210), siz, gucliz irast gele yavrum, (MIA, s.210),
allah mehtac etmesin, ¢okelok bagli kellere (SVTIAT, s. 54).

3.3.3. Eksiltili Ciimle Seklinde Dualar ve Beddualar:

allah mafaza (KVYA,s. 141), allahin emriynen, kitabin gamriynen (ZBKIA, s. 131), toprah
bagma (MIA, s. 210).

3.4. Anlamlar1 Bakimindan Dualar ve Beddualar: Anlamlari bakimindan dualar incelen-
migtir. Dualar genel olarak bir dile§in istegin gergceklesmesi amaciyla yapildig: i¢cin tamaminin
olumlu ciimlelerden olustugu goriilmiistiir. Beddualar anlamlar1 bakimindan incelenmistir. Du-
alarin 224’{iniin olumlu, 36’simin olumsuz; beddualarin 287’sinin olumlu, 47’sinin ise olumsuz
oldugu tespit edilmistir.

3.4.1. Anlamca Olumlu Olan Dua ve Beddualar

evin sen ossun, ben gidiyom yerin gen ossun (SVTIAT, s. 72), her vahit sad olasan (SVTIAT,
s. 143), allah bin _bin bireket versin (AIAD, s. 116), dert bela gormiiyesing (AIAD, s. 151), allah
senin baginit bozmiya (AVYA, s.197), allah senf ugahlariyin bagindan eksik étmiye (UMA, s. 209),
cehennem gormiiyesing (AIAD, s. 151).

3.4.2. Anlamca Olumsuz Olan Dua ve Beddualar

hér bar gérmiyesen (UMA, s. 208), bu ahdiman dusmannara galmasin (AIAD, s. 204), cennet
yiizii §ormesin Emineye tiirkii yakannar (KIAT, s. 30), oglan yiizi gormiyesen (UMA, s. 208), allah
siye dert vére, derman vérmiye (UMA, s. 209), beni beyle eden murad almasin (SVTIAT, s. 150).

4. Sozciik Gruplarmin Kullanimi Bakimindan Dualar ve Beddualar:
4.1. Tekrarlar1 Kullanma: 4 bedduada 2 de duada tekrar gruplarina rastlanilmistir.

parca par¢a olasan, her tikey bi dagda kala (UMA, s. 208), ver Allahim ver selliisiinden siillii-
siinden bir yagmur (SVTIAT, s. 170), veren veren olsun, vereniy olu olsun/vermiyeniy kel baslh
bi g1z1 olsun (AIAD, s. 181), lap lap tokilesen (UMA, s. 209), pul pul olsun dokiilsiin seni dpen
duduklar (AIAD, s. 116), ag gidesen kara gelesen ag gidesen kara gelesen (UMA, s. 208).

4.2.Es ya da Zit Anlamh Soézciikleri Kullanma: Dualarda ve beddualarda es veya zit anlamli
sozciikler kullanilmigtir. Tespit edilen dua ve beddua 6rnekleri ise sunlardir:

allah siye dert vére, derman vérmiye (UMA, s. 209), gelmis gesmis gadadan, beladan esirge-
sin. (TIYA, s. 401), ag gidesen kara gelesen ag gidesen kara gelesen (UMA, s. 208).

4.3. Kisa ve ozlii bir ifadeyi belli eklerle bir hiikiim ciimlesi icinde belli bir kalip halinde
kullanma: Dualarin ve beddualarin biiyiik bir kisminda kisa ve 6zlii ifadelerin belirli ekler alarak
climle icerinde kullanildig: tespit edilmigtir. Tespit edilen dua ve beddua 6rnekleri sunlardir:

tenesir pahlayasi (KVYA,s. 156), hisim inesi (KVYA,s. 156), su gibi ‘aziz olasan (UMA, s. 209),
bir1”” bin ola (UMA, s. 209), keseleri dolu olsun (TIYA, s. 381), dilin datl1 _olsun (AIAD, s. 192).

44. Ciimlenin ogelerinde sozciik gruplarmin kullanimi: Dua ve beddualarin ciimle dgele-
rinde kullanilan sozciik gruplarinin genellikle sifat tamlamasindan olustugu tespit edilmistir. Bu
duruma 20 dua, 14 beddua 6rneginde rastlanilmisgtir:
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gara toprahta ciiriisiin. (MIA, s. 210), iyli agirsakli gizin olsun (AIAD, s. 123), hatasiz gul
olmaz 1mus , bagisla (MIA, s. 210), kor baykus takayda yuva yapa (UMA, s. 208), dinnemiyenin
géce riiyasina girsin kor ked1 ™ (OIVYA, s. 249), koti giin gormiyesen (UMA, s. 209).

Sonuc¢

Tiirk sozlii kiiltiirti icerisinde iyi ve kotii dilekleri, yalvarma ve yakarma, 6vgii ve yemin,
kutsama ve lanetleme sozlerini bildirmek amactyla kullanilan dualar ve beddualar 6nemli bir yer
tutmaktadir. Sozlii kiiltlirlin en 6nemli iiriinlerinden olan dualar (hayirdua-alkis) ve beddualar
(ilenc-kargis) dogaiistii giicleri kontrol edebilmek i¢in sdziin giiciinii ve etkisini kullanma amaci
tagimaktadir.

Bu arastirmada Bati grubu Anadolu agizlarindan (Kiitahya, Urfa, Malatya, Ordu, Tokat, Usak,
Sivas, Giresun, Bolu, Zonguldak, Kahramanmarag, Nevsehir, Adiyaman) toplam 14 agza ait der-
lenmis metinler incelenmistir. inceleme sonucunda 260 dua, 334 beddua tespit edilmistir. Tespit
edilen dua ve beddualarin anlam bakimindan tasnifi ve istatistik verileri agagida sunulmustur:

1. Tablo: Anlam Bakimindan Dualar

Dua Bashklari Say1 Yiizde
1.Giizel baht, talih ve nasip icin edilen dualar 49 18,8
2. Genel anlamli, iyi dilekte bulunma ve hayir

isteme maksadiyla edilen dualar 2 276
3. Tesekkiir icin edilen dualar 28 10,7
4. Olen kisilerin yakinlarina yapilan dualar 11 42
5. Saglik ve uzun 6miir i¢in edilen dualar 15 5,7
6. Veda igerikli dualar 8 3,07
7. Yeme i¢me iizerine soylenen dualar 5 19
8. Tebrik etme icerikli dualar 7 2,6
9. izin igerikli dualar 6 23
10. Isteme merasimlerinde edilen dualar 10 38
11. Giinliik hayatta siklikla kullanilan dualar 19 73
12. Dini kavramlar iceren dualar 15 5,7
13. Yardim igerikli dualar 4 1,5
14. Sevdigine kavugmak icin edilen dualar 3 1,1
15. Yagmur yagmasi i¢in edilen dualar 5 19
16. Genel anlam iceren dualar 3 1,1
TOPLAM 260 100

Anlam bakimindan beddualarin tasnifi asagidaki tabloda sunulmustur:
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2.Tablo: Anlam Bakimindan Beddualar

Beddua Bashklar: Say1 | Yiizde
1. Oliim igerikli beddualar 71 212
2. Eziyet ve Zuliim Icerikli Beddualar 123 36,8
3. Genel anlamli beddualar 40 119
4. Hastalik icerikli beddualar 22 6,5
5. Muhatabinin engelli olmasini dileyen beddualar 24 7,1
6. Oliim sonras1 ve ahirette kotiiliik dileyen beddualar 1 0,2
7 Muhatabinin evsiz barksiz kalmasi ve yuvanin yikilmasi tizerine beddualar 17 5,08
8. Evlilikle ilgili beddualar 2 0,5
9. Kiifiir olarak kullanilan beddualar 2 0.5
10. Muhatabinin hayvanlardan zarar gérmesini dileyen beddualar 11 32
11. Yeme icme iizerine sdylenen beddualar 7 2,09
12. Muhatabinin muhta¢ olmasini dileyen beddualar 5 14
13. Muhatabinin bir varliga doniismesini temenni eden beddualar 9 2,6
TOPLAM 334 | 100

Tespit edilen dua ve beddualarin climle ¢esitliligi bakimindan tasnifi agagida sunulmustur:

3. Tablo: Ciimle Cesitliligi Bakimindan Dualar ve Beddualar

.. .. . Bir- Olum- | Olum- | Ku- Dev- | Ek-
Fiil Isim Basit . Sirali . -
Ciim- | Ciim Ciim lesik Ciim Iu suz ralli rik siltili
. . Ciim- Cim- | Cim- | Cim- | Cim- | Ciim-
lesi lesi le le
le le le le le le
Dua-
ar 260 - 230 8 22 224 36 183 35 42
Bed-
dua- | 334 - 302 8 24 287 47 325 8 1
lar

Tablo 3 incelendiginde 260 duanin fiil, 230’ unun basit, 8 iiniin birlesik, 22 inin siral1, 224 {iniin

olumlu, 36’smnin olumsuz, 183’ilinlin kuralli, 35’inin devrik, 42’sinin ise eksiltili oldugu tespit
edilmisgtir. 334 bedduanin fiil, 302’sinin basit, 8’inin birlesik, 24 {iniin siralt, 287’sinin olumlu,
47’sinin olumsuz, 325’inin kurall1, 8’inin devrik, 1’inin ise eksiltili ctimle oldugu tespit edilmistir.
Dualarin genel olarak fiil, basit ve olumlu ciimlelerden; beddualarin ise fiil, basit ve kuralli ctim-
lelerden olustugu anlagilmaktadir.




Bahtiyat Bahsi: Bati Grubu Anadolu Agizlarinda Dualar ve Beddualar

Elde edilen bu sonuclar dogrultusunda Bat1 grubunda yer alan dua ve beddualara ilgili su so-
nuglara varilabilir:

Dualar ve beddualar fiil ciimlesinden olugsmaktadir.
Dualar ve beddualar genel olarak basit, kuralli ve olumlu ciimle yapisindadir.

Dualar en ¢ok iyi dilekte bulunma, hayir, giizel baht, talih ve nasip isteme anlamlarini iger-
mektedir.

Beddualar en ¢ok eziyet, ziiliim ve 6liim isteme anlamlarint muhteva etmektedir.
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Oz

Tacettin Simgek’in Ilkyaz Tatili isimli kitabi -Cocuklar Igin Siir- alt baghgiyla yaymlanmig
bir eserdir. Cocuk edebiyati alaninda kuramsal ¢caligmalar1 bulunan Simsek, ayn1 zamanda bu tiirde
siirler yazan bir gairdir. Onun Ilkyaz Tatili kitabi, gerek sairin kendi ¢ocukluk doneminin izlerini
tagimasi ve gerekse tema olarak bugiiniin ¢ocuklarinin kars1 karstya bulunduklari kimi problemleri
islemesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Cocuga gorelik agisindan basarilt siirler kaleme almig olan
sair, mensubu oldugu toplumun degerlerini onlara aktarmay1 da ihmal etmez. Kitap “Cocukistan,
Sularin Riiyasi, Adi Galiba Ask ve ilkyaz Tatili” adiyla dort boliime ayrilmigtir. Sairin bu eserinde
gokyiizii, tabiat, yasak, hayal, riiya, 6gretmen, yetimlik, anne ve teknoloji gibi 6ne ¢ikan baghiklar
basta olmak iizere cocugun hayata bakigi ¢ocuk siiri formunda kaleme alimustir. ik genclik do-
nemine atilan adimlar gibi bagka temalar da yine bu siirlerde ¢cocuk bakis1 ve diliyle islenmistir.
Cocuklar i¢in kaleme alman eserlerin hangi 6zellikleri tagimasi gerektigi konusunda iiniversitede
uzun yillardir dersler veren Simsek’in kendi eserlerinde ¢ocuk edebiyat: unsurlarini nasil uyguladi-
gina bakmak ayrica ilgi ¢ekici olacaktir. Tacettin $imgek’in siirleri lizerine burada yapilan tespitler,
onun sair ve ¢cocuk edebiyati yazari Cahit Zarifoglu’nun etki halkasinda yer aldigin1 gostermek-
tedir. Bu etki ii¢ siirinde belirgin olmakla beraber sair, siirlerinin genelinde kendi sesini yakalama

bagarisini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk Edebiyati, Cocuk Siirleri, Tacettin Simsek, Ilkyaz Tatili.

Abstract

Tacettin Simgek’s book Tlkyaz Tatili is a work published under the subtitle -Poetry for Children.
Simsek, who has theoretical studies in the field of children’s literature, is also a poet who writes
poems in this genre. His book Tlkyaz Tatili is interesting both because it bears the traces of the poet’s
own childhood and because it deals with some of the problems faced by today’s children as a theme.
The poet, who has written successful poems for children, does not neglect to convey the values
of the society he belongs to to them. The book is divided into four sections: “Cocukistan, Sularm
Riiyasi, Adi Galiba Ask ve Ilkyaz Tatili”. In this work of the poet, the child’s view of life, especially
the prominent topics such as sky, nature, forbidden, dream, dream, teacher, orphanhood, mother and
technology, is written in the form of children’s poetry. Other themes, such as the steps taken to the
first youth period, are also treated in these poems with a child’s perspective and language. It will also
be interesting to look at how Simsek, who has been lecturing at the university for many years on what
features the works written for children should have, applies the elements of children’s literature in his
own works. The determinations made here on Tacettin Simsek’s poems show that he is in the circle
of influence of poet and children’s literature writer Cahit Zarifoglu. While this influence is evident

in three of his poems, the poet has succeeded in capturing his own voice throughout his poems.

Key Words: Children’s Literature, Children’s Poems, Tacettin Simsek, ilkyaz Tatili.



Extended Summary

What drives artists to create works is that they look at life and the world from a different pers-
pective from other people and see the neglected aspects of events. Artists are the first to realise
what ordinary people fail to notice, and this awareness compels them to produce works. Their
inability to express what they see is like an unbearable pain of consciousness, and their creation of
works is beyond a choice, it is almost a compulsory form of existence. Among poets and writers
whose material is language, those who work in the field of children’s literature are also obliged to
use a poetic language different from the adult language system.

In this study, academician and poet Tacettin Simsek’s children’s poems published by Ucan At
Publications under the title flkyaz Tatili were analysed. In this study conducted with the document
analysis technique; It is aimed to obtain findings on topics such as the subjects Tacettin Simsek
addresses in his poems, his language and style, the reflections of his childhood on the work, the
messages in the texts, his references and traces of influence.

The children’s literature products of Tacettin Simsek, who is one of those who gave his life
to bring to light those who worked in the field of children’s literature, are texts that deserve to be
written on. In this sense, the fact that he is one of the names in the circle of influence of Cahit Za-
rifoglu, who is also fed by the texts of oriental Islamic literature and “stands out with his fairy tales
written in accordance with children’s sensitivity by making use of tradition” makes it meaningful
for us to work on his works.

Tacettin Simsek’s poems in the book flkyaz Tatili are written in a natural and sincere language,
in accordance with the criteria of children’s literature, far from imperiousness. The poems are
short as they should be, ask questions from time to time, make surprising exits, and include refe-
rences to fairy tale and humour heroes. In accordance with the active world of children, sometimes
word games are used and the presence of animal characters that they see as friends in their world
are also distinctive features of his poetry.

When the themes of the poems are analysed, it is seen that the poet, on the one hand, wants
to prevent the disappearance of the fairy tales he listened to and the games he played during his
childhood. On the other hand, he tries to develop an objection on their behalf against the siege of
technological devices that occupy the world of today’’s children.

In addition to being a poet, Tacettin Simsek, who has theoretical studies in the field of child-
ren’s literature, has written his poems “like talking to children” in the words of Mustafa Ruhi
Sirin. In this respect, the book Ilkyaz Tatili can also be shown as a sample poem for those who will
produce works for children.

When children look at the world, almost everything surprises and amazes them. As a result,
they try to comprehend the outside world by asking questions. When children’s questions are
taken seriously, new horizons open up both for themselves and for adults. Unlike “tamed” adults,
they are born to say that the king is naked. In Tacettin Simsek’s /lkyaz Tatili, the child is a person
who asks questions without fear.

It is almost inevitable for an artist’s work to contain connotations from the works of previous
masters, and this is not a situation that should be abhorred. The main thing is that the artist can
find his own voice with associations and influences. In Tacettin Simsek’s children’s poems, the
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connotation of Cahit Zarifoglu is felt from time to time. But as a whole, Tacettin Simsek appears
as a poet who has found his own voice in children’s poems.

In the poems in the book ilkyaz Tatili, the course we live in, which is full of pain, in which
inequality and poverty are increasingly dominant and spiritual suffering captures the human soul
more and more every day, is objected with the language of children. Tacettin Simsek, in his poems,
also successfully inculcates to children that they should never put aside their dreams and dreams
in their language. These poems written by Simsek for children are also a guiding signpost against
the negative situations they may encounter in their future lives.

Giris

Sanatkarlar, eser verirken beslendikleri kaynaklarin da etkisiyle insana ve hayata bakis nok-
tasinda kendilerine 6zgii bir yaklagim ortaya koyarlar. Onlar1 eser vermeye iten sey, hayata ve
diinyaya diger insanlardan farkli bir yerden bakmalar1 ve hadiselerin ihmal edilen yonlerini gor-
meleridir. Sanatkarlar, siradan insanlarin farkina varamadiklart seyleri en 6nce fark ederler ve
bu farkindalik, onlar1 eser vermek mecburiyetinde birakir. Onlarin gérdiiklerini dile getirememe
hali katlanilmas1 miimkiin olmayan bir biling agris1 gibidir ve eser vermeleri tercihin 6tesinde,
adeta var olmanin zorunlu bir bi¢gimidir. Malzemesi dil olan sair ve yazarlardan ¢ocuk edebiyati
alaninda eser verenler, bu alanda ayrica yetigkin dil dizgesinden farkli poetik bir dil de kullanmak
zorunda kalirlar.

Bu ¢alismada, akademisyen ve sair Tacettin Simsek’in Ilkyaz Tatili adiyla Ugan At Yayla-
11 tarafindan (2017) basilan ¢ocuk siirleri incelenmistir. Dokiiman analizi teknigiyle yapilan bu
caligsmada; Tacettin Simsek’in siirlerinde ele aldig1 konular, dil ve iislubu, kendi ¢cocuklugunun
esere yansimalari, metinlerindeki iletiler, yaptig1 gondermeler ve etkilenme izleri gibi bagliklara
dair bulgularin elde edilmesi hedeflenmektedir. Zira siirlerde duygu ve diisiince ancak dil, sekil ve
kullanilan tislupla tesirli hale gelebilmektedir (Kaplan: 2000, 12).

Cocuk edebiyat: alaninda eser verenleri giin yiiziine ¢ikarmak i¢in bir dmiir veren ve kalem
yoran Tacettin Simsek’in kendi iiriinleri de incelenmeye deger niteliktedir. Sark Islam edebiya-
t1 metinlerinden beslenen ve “gelenekten faydalanarak ¢ocuk duyarligina uygun olarak yazdigi
masallartyla 6ne ¢ikan” Cahit Zarifoglu’nun (Arslan: 2016, 65) etki halkas: icerisinde bulunan
Simsek’in caligmalari aragtirmalara konu edilmeyi fazlasiyla hak etmektedir.

1. Tacettin Simsek’in Hayati ve Eserleri

Cocuk Vakfi/Cocuk Edebiyati Okulu danigmanliginda yayma hazirlanan Tacettin Simsek’in
likyaz Tatili (Ugan At Yay., 2017) kitab1 Soner Hizarci'min gizgileriyle renklendirilmistir. Sim-
sek’in hayat hikayesi bu kitapta iki metin olarak yer a