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Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Cizgi filmler cocuklarnn ve hatta yetiskinlerin severek ve eglenerek
izledigi programlardir. Cizgi filmlerdeki goérseller izleyen bireylerin  hafizalannda kalici olarak yer
edebilmektedir. Bazi davranislarin ve bilgilerin gérseller yoluyla izleyiciye aktarimasinda énemli rolU olan
cizgi filmler kUltUr hakkinda da énemli bilgiler vermektedir. Cizgi filmlerin &ncelikli olarak hitap ettigi kitle
olan cocuklar gelisim ve 6grenme caginda oldugu igcin de c¢izgi filmlerin énemi artmaktadir. Bu
arastirmanin amaci ¢izgi filmlerin k4itGr aktanminda ve gdérsel kUltUrimgelerini aktarma araci olarak 6nemli
bir yeri oldugunu &gretmen ve gretmen adaylarninin gérisleri ile ortaya cikarmaktir.

Kavramsal/Kuramsal Cerceve: Arastirmanin kavramsal ¢cercevesi ¢cizgi filmler, kGItor ve gérsel kltar
aktanimi basliklar altinda ele alinmustir.

Yoéntem: Bu arastirmada bir nitel arastirma yéntemi olan durum calismasi deseni kullanilmistir. Gérsel
Sanatlar alanindan 15 6gretmen adayi ve 15 gdrsel sanatlar gretmeni ile yapilan gérismelerin dSkUm
ve analizi sonucunda elde edilen verilerden tema ve kodlara ulasimistir.

Bulgular: Kdltar ile ilgili verilen cevaplar dogrultusunda uzman goérisU alinarak kodlar tekrar
incelenmis ve kultdrel bilgi, kUltirel etkilesim ve farkh kdltdrler temalanna  ulasiimistir.  Bulgularnn
yorumlanmasi sonucunda c¢izgi filmlerde kUltdr, farkl kdltdrler ve kdltUrel farkindalik hakkinda gérseller
kullanildigr ve bu gérsellerin kUitdr hakkinda gérsel ve kavramsal bilgi aktardigi gériimektedir.

Sonug: KUltar ile ilgili 6grenmeler arasinda éne ¢ikan gérsel ve kavramsal katkilarin yemek kUitdrd,
tarihi kisiler, kGltUrel farkindalik, farkl kdltGrlere ait yemek, giyim, Ulke ve milletler, dil gelisimi, aile ve ¢cevre
gelisimi vb. kultdrel 6zellikler oldugu ortaya ¢cikmaktadir.
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Transfer of Culture and Visual Culture in Cartoons with the Perspectives From Visual Arts Teachers and
Students

Abstract

The Purpose of the Study: Cartoons are programs that children and even adults watch with pleasure
and enjoyment. The visuals in cartoons can remain permanently in the memories of individuals who watch
them. Cartoons, which play an important role in conveying some behaviors and information to the
audience through visuals, also provide important information about culture. The importance of cartoons
is increasing as children, the audience that cartoons primarily appeal to, are in the developmental and
learning age. The aim of this research is to reveal, through the opinions of teachers and teacher
candidates, that cartoons have an important place in cultural fransmission and as a means of fransferring
visual culture images.

Conceptual/Theoretical Framework: The conceptual framework of the research is discussed under
the headings of cartoons, culture and visual culture transfer.

Method: In this research, case study design, which is a qualitative research method, was used.
Themes and codes were reached from the data obtained as a result of the franscription and analysis of
the interviews held with 15 teacher candidates and 15 visual arts teachers from the field of Visual Arts.

Findings: In line with the answers given regarding culture, the codes were re-examined by taking
expert opinion and themes were reached. As a result of the interpretation of the findings, it is seen that
carfoons use images about culture, different cultures and cultural awareness, and that these images
convey visual and conceptual information about culture.

Conclusion: It turns out that there are cultural characteristics, the visual and conceptual
contributions that stand out among culture related learning, such as food culture, historical figures,
cultural awareness, food of different cultures; clothing, countries and nations, language development,
family and environmental development.

Keywords: Cartoon, Animation, Culture, Visual Culture, Education

1. GiRi§

Cizgi filmler giniUmuUzde telefon, tablet, bilgisayar ve televizyon gibi farkll teknolojik
araclarla izlenebilmektedir. Ozellikle konusmayi yeni ddrenen 1-2 yaslarindaki ¢ocuklara
ebeveynler tarafindan sik sik telefon veriimekte ve ¢cocuklar goérsellere maruz kalmaktadir. Baz
durumlarda video sitelerinde yer alan ¢izgi filmler ebeveynlerin kontrolU disinda gelisen ve
istenmeyen cizgi filmlerin de izleniimesine neden olmaktadir. Cizgi fimler sadece gdrsel acidan
degdil kavram ve dil 6grenimi vb. birgcok acisindan da énemli &zellikler barndirmaktadir.
Cocuklarda gelisim ve égrenmenin yogun oldugu yaslar olan &ozellikle erken cocukluk
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déneminde merak ve ilgi icinde cevrelerinde gordUkleri davranislan ginltk hayatina da
aktarabilmektedir. iletisim araclarn ile dogrudan ya da dolayl olarak insanlara ulasan filmler,
fotograflar, resimler, afisler ve bu unsurlari ileten televizyon ve internet gibi kaynaklar konunun
cok yonlu incelenmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir (Cakir, 2014, 5.158). Bu nedenle farkli
gorsellerin ve konularn yer aldigi cizgi filmlerde icerik ve hedef kitleye uygunluk énem
kazanmaktadir.

Kongar (2013, 5.72) toplumsal yapinin kendi kendini surdirme durumunun egitim yolu ile
yapilacagini, egitimi bireyin foplumsallasmasi oldugunu ve ¢cocuklann dogdugu andan itibaren
egitimin ailede basladigini, okullarda &érgin 6gretim, arkadas etkilesimleri, televizyon, sinema
internet vb. kitle iletisim araclan ile devam ettigini ifade etmektedir. Cizgi fiimlerin gercek
hayatta yasanan ya da yasanmasi mUimkun olan olaylar konu edinmesi bir bakima gérsel yeni
ogrenmeleri de beraberinde getirebilmektedir. Ayrica gorsel olarak gdsterilenler cocugun
merakini arttirarak arastirma yaparak soru sormasina ve bdylece yeni bilgiler 5grenmesine de
neden olabilmektedir. Cizgi filmler farkli cografya, Ulke, yer, ve mekanlarda kurgulanarak
gorsellerin surekli bir akis icerisinde gectigi yapimlardir. “Goérsel 6grenme surecinde alici kisilige
ulasan bilgi, kisinin yasam sureci icinde surekli olarak yenilenmektedir. Yeni edinilen bilgiler kisinin
gelisimine olanak saglamaktadir” (Can, 1996: 93). Bu nedenle cocuklann izleyecegdi cizgi
filmlerin secilmesinde baz noktalara dikkat etmek gerekmektedir. “Cizgi filmlerde bircok kultur
ve Ulkeden cesitli gorsellerin ve konularin bulunmasi, cizgi film izleyicileri icin kulturel bir bilgi
kaynagidir. Ozellikle cocuklar icin kendi yasadidi cevre ve dunyadan farkll baska bir duhya
oldugunu égrenmek yeni dusuince ve fikirleri de beraberinde getirir” (Ozeskici, 2014, 5.20). Bu
baglamda farkl kGltUrleri 8grenme, farkina varma kendi kUltGronU tanima anlaminda da cizgi
filmlerin dnemli oldugu dusUnUlmektedir.

Cizgi filmlerin kUItUr aktanmi konusunda 6nemi hakkinda bircok arastirma yapilmistir.
“Cizgi Filmlerin KUltUr Aktanmindaki Rolu” ve Hayao Miyazaki Cizgi Filmleri” isimli arastirmada
Japon kOItOrinOn geleneklerinin ¢cizimlerde ustaca ve basaril bir sekilde aktarldid, aile yasantisi,
giyim, kullanilan esyalar ve tuketilen yemeklerden bahsedildigi ve zaman zaman da baska
kUltUrler ile etkilesimlere yer verildigi ifade edilmistir (Kamacioglu, 2017, s.16). Bu arastrmada
farkll bir kGItUr olan Japon kUltGro hakkinda giyim, kullanilan esyalar, aile yasantisi, yemek
tUketimi gibi bircok kultirel degerden bahsedildigi gorilmektedir. KGItor aktanmi ile ilgili 2013
yiinda Yagh tarafindan yapilan énemli bir arastirma da “Cocugun Egitiminde ve Sosyal
Gelisiminde Cizgi Filmlerin Roly®: Caillou ve Pepee Omedi” dir. Arastirmada cocuklann erken
yasta kavrama ve &grenme, estetik zevkin gelistigi, evrensel ve milli degerlerin egdlenilerek
ogrenilmesine, dilsel ve bilissel becerilerin gelisimi ve ¢izgi filmlerde bulunan gérsel ve isitsel
ogrenmenin daha etkin hale gelecegini ifade etmektedir (Yagh, 2013, 5.718). Selanik Ay ve
Korkmaz (2017, s.59) tarafindan yapilan ve "KUg¢Uk Hazerfen” adl gizgi fimin incelendigi
arastirmada sosyal bilgiler 6gretim programina dahil olan sevgi, dayanisma, duyarlilik, hosgora,
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saglikl olmak, vatanseverlik, dUrUstlUk, aileye 6nem verme, temizlik, sorumluluk vb. bircok degeri
ve kUltUrel 6geleri konu itibariyle icinde barindirdigini belirtmistir.

Gorsel KUltur kavrami 6nce goérsel daha sonra ise kultirel olan kavramlar Uzerinden
inceleyen Barnard, goérsel olan yani gértlebilen her sey, insan tarafindan Uretilen ya da ortaya
koyulan gérulebilen her sey gibi alt baslklarla gérsel kGltUr kavramini aciklamaya calismistir.
Barnard’ a (2010, 5.31) gore, “godrsel kGItUr icinde gorsel olan, gorUlebilen ve islevsel ve iletisimsel
amaci olan seydir”. Gorsel kUltGrin ginimUzde 6nem kazanmasinin nedenlerinden birisi de
sanaftcilar, elestirmenler, bilim insanlarn ve gérselleri kullanan arastrmacilann dahil oldugu diger
gorsel disiplin alanlannin arastirma konularinin merkezinde yer almasidir. Ayrica bu alanlardan
sanat farihi, film c¢alismalarn, kOltGrel calismalar ve sanat calismalarn fam  olarak
degerlendiriiememekte ve karsiigini bulamamaktadir (Cakir, 2014, 5.159). Bu nedenle sanat,
egitim, film, fotograf ve resim vb. disiplinlerarasi alanlar baglaminda gérsel kultr ile ilgili yapilan
calismalarin sayisinda son yillarda bir artis olmustur.

Birey dogduktan sonra yazma ve konusmadan once gdérme vyolu ile cevresini
algilamaktadir. Bu nedenle cevresinde gérdugu gorselleri yeni 6grendidi bilgilerle iliskilendirmesi
o6nem kazanmaktadir. Her goérinty, bireyin yasamina bakisini etkileyen ve dusUncelerine yeni
acilimlar ile dneriler getiren birer anlam tasimaktadir. Gérsel kiltirde ele alinan gorselin kendisi
degdil, bu gorselin birey, toplum ve diUnya icin ifade ettigi anlamlardir (Turkcan & Yasar, 2011,
5.1550). Burada gorsellerin bireyin cevresi ile lliskilendirmesi ve anlamlandirmasi da dnem
kazanmaktadir. Birey gérselleri gunlUk hayatta karsisina ¢iktig durumlarda baglanti kurabilir ve
yorumlayarak kendi hayati ile iliskilendirmesi ile gorseller islevsel olabilmektedir.

Gorsel kultur nesnelerinin algilamasi farkll bakis acilarnn da beraberinde getirmektedir.
Nasil baktigimiz ya da nasil gordigimuz, hangi kosullar altinda baktigimiz, nasil sorguladigimiz
6nem kazanmaktadir. Gorsellerin yeni, farkll gorsellere géonderme yapabilir. Gorsel kUltor
imgeleri genellikle ginluk hayatta karsimiza ¢cikan gorsellerdir (Duncum, 2003, s5.20). Bu nedenle
gunlUk hayatin goérsel imgelerinin yer aldigi cizgi filmler goérsel koOltUr acisindan dnem
kazanmaktadir. Bireyler popUler kilture ait gérsellere de surekli maruz kalmaktadir. Tavin (2003)
arastirmasinda ilkkdégretim gorsel sanatlar dersinde 6grencilerine iki farkll panoda baz konular
listelemistir. Ik panoda bazi sanatcilann isimlerini saymalarini istemistir. 12 sanatcr ismi Avrupall,
beyaz, erkek, 8lmUs sanatcilardan olusuyordu. Kulagini kesen sanatci olarak ifade ettikleri Van
Gogh'u bu sekilde hatirladiklan gérGimUs ama diger sanatcilar ile ilgili hayatiannda bir baglanti
kuramadiklan ortaya cikmistir. ikinci panoda ise cocuklara yonelik televizyon programiar,
gocuk filmleri ve misir gevregdi kutusunda yer alan gérseller Uzerinden yorumlamalari istenmigtir.
Televizyon programlar, cocuk filmleri ve kahvaltilik gevrek kutusu gérselleriile ilgili olan bdlimde
bircok ¢cocuk ek bilgiler vermis, reklam muzikleri, reklamlar hakkinda konusarak istekli olarak
katiim saglamislardir. Sonug olarak égrencilere 6nemli 6grenme etkinligini okul ici mi okul disl
mi oldugu soruldugunda populer kUltUron daha etkin oldugu ortaya cikmistir. KGItGron kendini
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toplumsal ve bireysel anilar araciligiyla zininde gésterdigi ve populer kGItGr imgelerinin akilda
kalici olmasinin dnemli oldugu ifade edilmistir (Tavin, 2003, 5.19-21). Ogrencilerin informal egitim
verebilecek potansiyele sahip olan cizgi filmler ve fiimler Gzerinden gUnlUk hayat imge ve
gorsellere ulastiklan gérilmektedir.

Gorsellerin ne kadar édnemli ve efkili oldugunu anlamak icin yasadigimiz cevrede
gordigumuz gorselleri disUnmemiz ve sorgulamamiz bile durumun &nemini kavramamiz
acisindan énem kazanmaktadir. Bu arastirmanin amaci, cizgi filmlerin kUItUr aktarminda ve
gorsel kUltUr imgelerinin aktarminda &nemli bir yeri oldugunu 6gretmen ve 6gretmen
adaylannin gérUsleri ile ortaya cikarmaktir. Ogretmen ve dgretmen adaylannin gérUslerinden
yola cikarak “Cizgi filmlerin cocuklarin genel kultur ve gorsel kultur gelisimine katkisi nedirg”
problemine yanit aranmistir. Ayrica cizgi filmler koltOron yani sira gérsel kOltor, koltGr aktanmi,
kGltGrel farkindalik, kGltGrel miras gibi bircok énemli noktaya da dikkat cekmektedir.

Yapilan arastrmalar cizgi filmlerin egitim basta olmak Uzere egdlence, reklam ve fim
endustrisi gibi bircok alanda énemli oldugu gérusindedir. Baslangicta yalnizca eglence amacl
yapilan cizgi filmler, bugun bircok degisik alana yayilmistir. Bu dagdilimda rol oynayan etken,
cizgi filmin etki gucu™ dussel duhyasi olarak adlandirlabilir. Eglenceden egitime, reklam
filmlerinden gérsel efektlere kadar uzanan bircok alanda cizgi filmin etkinligi gun gectikce
artmaktadir (Can, 1996: 76). Cocuklann kitle iletisim araclarina erisiminin gecmise gére daha
kolay olmasi ve cizgi filmlerin gerek televizyon gerek video izleme sitelerinden ebeveyn denetimi
disinda ulasilabilir olmasi konunun 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bazi hareket ve davraniglarin
kazandinimasinda eftkili olan ¢izgi filmler ayrnica kdltur aktarminda da énemli rol oynamaktadir.
Cizgi filmlerin bir kdltdr aktanm araci oldugunu dusunudtsek yazili vermekte zorlandigimiz kulturel
degerlerimizi, yerli cizgi film calismalarnna agirlik vererek onlar araciligiyla gelecek nesillerimize
kolayca aktarabiliriz (Yagh, 2013: 718). Bu gorsellerle aktarnlan kUltUrel &geler saygl, sevgi,
hosgorU, bUyUklere saygl, hayvanlan ve dogayl koruma, topluluk icinde nasil davranma vb.
bircok degerleri kapsayabilmektedir.

Cizgi filmleri bilgi ve kGItUr aktanm araci olarak dusindugumuzde egitimciler, cizgi fim
sirketleri ve ailelerin de icinde bulundugu cok bUyUk bir topluluk karsimiza cikmaktadir. Bu bUyUk
kitle cizgi filmlerin olumlu ve olumsuz &zelliklerine dikkat cekmek icin yapilan arastirmalarla dnem
kazanmaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirmada nitel arastrma yéntemlerinden durum calismasi deseni kullanilmistir.
Arastirma grubu ile gérismeler yapiimis, gérisme sonucunda ortaya cikan verilerden kodlara
ve son olarak temalara ulasiimistir. Yin' e (2009, s.18) gbére durum calismasi, baglam ve olgu
arasindaki sinirlann belli olmadigi, gunumuze ait cagdas bir durum ya da olgunun derinlemesine
ve kendi gercekligi icinde yapilan deneysel bir sorgulamadir. Cizgi filmler uzun vyillardir ve
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glnumuzde de efkili olan, farkl yonleri ve sonuclarn ile sinirlan belli olmayan yayinlardir. Bu
arastirmada olgu, cizgi filmlerin kUItUr ve gdrsel kUItUr aktanmini hangi konular ve temalar ile
isledigidir. Bu konu ve temalara ise yapilan gérismeler sonucunda ulasiimistir.

Arastirmanin calisma grubunu 2014 yiinda farkli illerde égretmenlik yapan 15 6gretmen
ve ayni yilda Nigde Universitesi Egitim FakUltesi GUzel Sanatlar EGitimi BAIUmMU Resim-Is EGitimi
Anabilim Dal'nda &grenim géren 4. Sinif égrencisi (6gretmen adaylarindan) 15 kisiden
olusmaktadir. Calisma grubunun olusturulmasinda arastirmacinin gérisme yapabilecegdi yakin
cevrede bulunan ve génulll katiimeilar secilmistir. Ogretmen ve ddrencilerin secilme nedeni
gorsel sanatlar egitimi veren ve egitim alan bireyler olmasi ve bu bireylerin gecmis yasamlarnda
cizgi filmler hakkinda tecrUbeleri olmasi nedeniyle secilen bireylerin gérsel sanatlar baglaminda
dUsUnceleri dnem kazanmistir. Ayrica dgretmenler okullarda égrenim géren égrencilerin cizgi
filmler ile ilgili dUsUncelerine yakindan tanik olan bireyler olmasi da égretmen seciminin dnemili
nedenleri arasindadir. OJretmen ve dJrencilere uzman gorist alinarak olusturulan cizgi filmler
ile ilgili sorular yoneltilmistir. Nitel arastirmayi, gézlem, gérisme ve dokdman analizi gibi nitel veri
toplama ydntemlerinin kullanildigi, algilann ve olaylarn dodal orfamda gercekci ve butuncul
bir bicimde ortaya konmasina yénelik nitel bir surecin iziendigi arastirma olarak tanimlamak
mumkundur (Yildinm & Simsek, 2000: 19). Nitel arastirmalarda goérisme ydntemi farkli amaclar
icin kullanilsa da esas olarak insanlarin gecmis, simdi ya da gelecekle ilgili tutum, gérus ve
davranislan ile ilgili bilgi almak amaciyla yapilir (GUler vd. 2013, s. 112). Katiimcilann yanitlan
dogrultusunda kodlar ortaya c¢ikariimistir. Bu kodlardan ise tfemalar olusturulmustur. Olusturulan
temalar ve kodlar kUItUr ile ilgili olabilecek sekilde kisaca ifade edilmeye calisimis sade ve
anlasilir olmasina ézen gosteriimistir.

3. BULGULAR

Yapilan goérismelerde dégretmen ve 6grencilerden olusan calisma grubuna cizgi filmlerin
genel kiltor gelisimine etkisi sorulmustur. Ogretmen adaylan ve égrencilere kiltir ile ilgili “Cizgi
filmler cocuklann genel kUltUr gelisimine nasil etki eder2” sorusu ydneltilmistir. Sorulan soruya
verilen cevaplardan kUltUrel bilgi, kUltUrel etkilesim ve farkli kUltUrler ile ilgili temalara ulasiimistir.

Kiltirel Bilgi

KOltUrel bilgi temasinin altinda kGltor 6grenme, bakis agisi, yemek kUItUrG, teknolojik
gelismeler, tarihi kisiler, tarih, kalicilk, eglenerek, kusaklar arasi bag, kulturel farkindalik, cevresi,
giyim, orf adeft, sosyal iliskiler kodlan ortaya ¢ikmigtir.
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Sosyal

iliskiler

KULTUREL
BILGI

Teknolojik
Gelismeler

Kusaklar
Arasi Bag

Eglenerck

Sekil 1: KUltUrel Bilgi temasi ve tema alfinda yer alan kodlar.

KGltUrel bilgi temasi baglaminda koltur ile ilgili olan ve izleyenlere katkisi oldugu dUsunulen
kavramlar kod olarak bir araya getirilmistir. KGltUr ile ilgili bilgileri 5grenme, kUltUre karsi bakis acisi
gelistirme, yemek kUltironG 6grenme, tarih ve tarihi &nemli kisiler hakkinda bilgi edinme, kalicilik
baglaminda kdltur ile ilgili var olan bilgilerin pekistirilerek kalici hale gelmesi, kusaklar arasi bagd
kurma, kendi kUltUrleri ve diger kUltUrlerin varligini 8grenme ve farkinda olma, yasadigi cevre ve
farkl kOltUrler ile ilgili olan giyim, 6rf adet gelenek ve sosyal iliskilere katki sadladigi gériimektedir.
KOltUrel bilgi temasinin altinda yer alan kodlar Sekil 1 de gésterilmistir.

Kiltirel Etkilegim

KUltdrel etkilesim temasinda cevre liskileri, aile iliskileri taklit becerisi, dil gelisimi, yasam
tarz, iletisim kurma, davranis gelisimi, sorular sorma kodlar ortaya ¢ikmustir.
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Eglenerek

Yasam
Tarz

Sekil 2: KUlItUrel etkilesim temasi ve tema altinda yer alan kodlar.

KGltUrel etkilesim temasi baglaminda ise bireyin sosyal cevresi ile ilgili iliskiler, aile akraba
gibi yakin cevresiile olan iliskiler, etkilesimler ve kendini ifade etme durumu ortaya cikmustir. Taklit
becerisi ise kendini diger bireyler yerine koymasini saglayabilir. Ayrica taklit yaparak 6grendigini
ogrendilerini de aktararak kendini ifade etmesine neden olabilir. Dil gelisimi ise dzellikle egitim
caginda olan ¢cocuklarn yeni kelimeleri ve kelimelerin telaffuzunu 6grenmelerini saglayabilir. Dil
gelisimi sayesinde gérdigunU ve dgrendiklerini ifade ederek kendini ifade etme ve lletisim
kurma becerisini gelistirebilir. Kendi kOltorinde ve farkll kUltUrserde yasayan bireylerin yasam
tarzlanni gérme ve buna bagl olarak yeni bilgiler 6grenmesi de mimkun olabilmektedir. Tarih
ile ilgili cizgi filmler ise genel tarih bilgisini 6grenmesini ya da tarihi karakterlere karsi merakini
arttirabilir ve sorular sorarak merakini gidermek isteyebilecektir. KUltUrel bilgi temasinin altinda
yer alan kodlar sekil 2 de gosterilmistir.

Farkh Kilturler

Farkli kGltUrler temasindan ozellikler, yerler, milletler, dUnya kodlarn ortaya cikmistir. Farkl
kUltUrler temasi altinda ise kGltUre ait dzellikler, farkl kUltUrlerin yasadigi cografyalar ve yerler,
farkl milletlerin oldugunu, yasadiklan cografya olan TUrkiye'nin disinda farkl milletler yani dinya
oldugunu 6grenmeye katki saglayacagr disuntlimektedir. Yasadigi Ulkeye ve cografyaya ait
tarihi ve kolturel mirasi égrenebilir. Farkl Ulke ve milletlere ait buzullar, ¢oller, okyanuslar, vb.
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cografi ozellikleri 6grenmesini saglayabilir. Aynca farkli milletlerin giyim, yemek, gelenek ve
gorenekleri oldugunun farkina vararak kendi kUltUrinde karsiidini merak etmesi de mUmkin
olabilir. Farkli kGltUrler temasinin altinda yer alan kodlar sekil 3 de gosterilmistir.

Ozellikler

FARKLI

KULTURLER

7N\

A\
[ ailietter |
5 /

\__/

Sekil 3: Farkl kUlturler temasi ve tema altinda yer alan kodlar.
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Kugaklar .

Aras1 Bag

Teknolojik
Gelismeler

.. .. Yagam
KULTUREL e
. BILGI

Eglenerek

Kiiltiirel

Orf
Adet

FARKLI
KULTURLER

Sekil 4: Farkl kulturler temasi ve tfema altinda yer alan kodlar.

Ogretmen adaylan ve égrencilere kiltUr ile ilgili sorulan “Cizgi filmler cocuklarin genel
kUltOr gelisimine nasil etki edere” sorusu altinda ortaya ¢ikan kiltUrel bilgi, kUltUrel etkilesim ve
farkli kGltUrler temalarn ve temalar altinda ortaya ¢ikan kodlar sekil 4'te gdsteriimistir.

4. SONUCLAR

Arastirma sonucunda goérUsmelerden elde edilen verilere dayanarak 6gretmen ve
ogretmen adaylarnnin cevaplarnnda cizgi filmlerde kiltUrel degerlerin yer aldigi sonucu ortaya
cikmaktadrr. Yapillan arastirmalarda da imgeler, yemek, dans, muizik, giyim vb. kUltUrel
gdrsellerin cizgi filmlerde sik sik yer aldigi gérilmektedir. Ogretmen ve 6grencilerin gérisleri de
bu bulgularn destekler niteliktedir. Ortaya ¢cikan temalar kolturel bilgi, kUltUrel etkilesim ve farkli
kOltGrler olmak Uzere U¢ temadan olusmaktadir.
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KUltUrel bilgi, kUltUrel etkilesim ve farkli kUltUrler temalan baglaminda cizgi film izleyicilerinin
kGItGr ile ilgili informal 6grenme yaptiklian sdylenebilir. Cizgi filmler izleyicilerin kUItGrin yani sira,
bircok kavrami ik defa gbérme sonucunda égrenme ya da varolan bilgileri pekistirdigi yapilan
bircok arastirma ile ortaya konmaktadir. Bu yeni &égrenilen bilgiler arasinda, sayilar, renkler,
davranislar, kelime égrenme, kultir 6grenimi gibi bircok konu bulunmaktadir.

KUltorel bilgi kaynagl olarak c¢izgi filmler bireylerin farkli alanlarda farkl kazanimlar
edinmesi acisindan énemlidir. GUnlUk yasamda bireyler arasi iliskilerin gelistiriimesinde olumlu
yonde etkileyecegdi dUsunUlmektedir. Yerli ve yabanci yapim cizgi filmler sayesinde bireyler hem
kendi kUltUrine ait degerleri hem de yabanci kUlturlere ait degerleri gorseller araciigiyla
ogrenebilmektedir. Cocuklarin gérdukleri gérseller ve 6grendikleri yeni bilgiler ayrica cocuklarn
o6grenme istegini ve merak duygusunu arttirmasi acisindan da énemli oldugu dusunUlmektedir.
Bu nedenle olumlu insan iliskileri ve kUltGrel degerleri yansitan secilmis bazi cizgi fimler
egitimciler, uzmanlar ve yetiskinler tarafindan cocuklara izletiimesi kazanimlar acisindan énemili
olabilmektedir.

Ozellikle gelisim ve ddrenme cagdinda olan kicUk yasta cocuklann ellerine verilen
dokunmatik telefon ve tabletlerde ailenin denetimi disinda sadece gérsellerinden dolayi zararli
olabilecekiceriklere ait cizgi filmler cikabilmektedir. Bu nedenle secilen cizgi filmler ile ilgili ailenin
on arastrma  yapmasi, ¢cocuk gelisimi uzmani ve egitimcilerden gérus almasi énem
kazanmaktadir. Ailenin ydnlendirmesi sonucunda secilen cizgi filmlerin bireyin bilissel gelisimine
de katk sadlayacad dusindlimektedir. Ozellikle okul dncesi ve ik editim ddnemlerinde
bireylerin gorsellere karsi olan ilgisi de ¢izgi filmlerin dnemini arttirmaktadir. Olumlu ve olumsuz
Ozellikleri ile ortaya cikan cizgi filmlerin ebeveyn denetimi altinda izletimesi son derece
onemlidir. Unutmamall ki ¢izgi filmlerde olumlu davranis icerikleri oldugu gibi olumsuz
davranislara neden olabilecek gorsel ve imgelerde olabilmektedir.

Arastirmalar, &gretmen ve &grenci gorUsleri  dgrencilerin - kUltore  ait  unsurlar
ogrenmesinde, kendi kUlturlerini ve baska kUltUrleri tanimasinda ¢izgi filmlerin etkili oldugu
go6stermektedir. Gorsel kUltOro genis tanimi icerisinde ele aldigimizda gérsellerden edindikleri
her tOrlG bilgiler, simgeler, frafik isaretleri, davranisiar, oyunlar, vb. bircok &égenin tekrar tekrar
pekistiimesi ile de 6grenmenin kalici hale gelecegdi dUsUnUlmektedir. Bu baglamda aileler
acisindan; cocuklara izletilecek cizgi filmlerin konu ve egifici boyutu arastinimali, siddet ve
olumsuz davranis olusturacak cizgi filmler dikkatle secilmelidir. Arastirmacilar acisindan ise koltor
ve gorsel kUltUr aktanminda efkili olan farkl alanlarda yayin ve arastirma yapmalarinin literatire
katki saglayacagdr dusinUlmektedir. Egitimci ve ailelerin bilgi kazanmasini saglamak adina gizgi
filmlerin olumlu ve olumsuz davranislar acisindan incelemesi dneriimektedir.
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Daire’nin Farkli inang ve Kiltirlerden Ginimiize Sanatsal izdiisimlerine Dair
Bir Secki

Aysun CANCAT"

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Calismada, daire formunun; farkl kUltdr, inanc ve felsefelerden,

gunimuz cagdas sanat ve tasarm dretimlerine izdUsUmlerinin, bir secki niteliginde &rneklerle
degerlendirimesi, konu hakkinda farkindalik kazandinimasi amaclanmigtir.

Kavramsal/Kuramsal Gergeve: insaniigin baslangicindan bu yana cesitli sekillerde kodlanan daire
formu, calismada; mimari yapi, resim, seramik, grafik érneklerin, kavramsal ve felsefi boyutlan baglaminda
degerlendiriimeleriyle sinirlandiriimistir.

Yéntem: inanclar, gelenekler, kiltirler, sanatcinin ic dinyasi, teknik donanim gibi cesitli yapilarla
iliskili olmasi bakimindan ¢alisma; nitel bir arastirma sdreciyle incelenmis, daire formunu iceren eserlerde
sagliklr analizler yapabilmek amaciyla detayl literatUr taramasi yapilmistir.

Bulgular: insanoglu yasadidi cografyalara gére sekillenmis ve kendi kiltdrlerini gelistirmistir. Ozellikle,
goclerle birlikte farkliiceriklere sahip kUltUrler ortaya ¢cikmustir. Bu kUltUrlerde, sistemli bir yapida ve geometri
temelli olan dogadan buUylk &lctde esinlenilmistir. Bugin, geometrik olarak algiladigimiz ve anlamlar
yUkledigimiz pek ¢ok seyin femelinde bu yaratimlar vardir. Bu formlardan daire, diger geometrik formlar
gibi, sanatsal algimizin soyut ifadelerinin arasina girmistir. Ayrica, daire, insanda sonsuz bir hayal dinyasina
akisi saglayan icsel ve ruhsal yénler kazandirmasi bakimindan gUc¢lU bir ifade sekline dénUsmUstdr. Daire
ve daireselligi iceren tim uygulamalar; ¢esitli kUltdr, inang sistemlerinin, sanatlarin, disdnsel ve kavramsal
boyutlarina farkl aciimlar getirmis, gunimuz sanatina ilham kaynagi olmustur.

Sonug: Grafik temsiller olarak semboller, insanlara cesitli dUsinme alanlan agcmaktadir. Daire formu
da uUretimlere; yeni, orijinal firsat ve acilimlar getirmektedir. Sanatcgi ve tasanmcilar daireyi; renkler, lekeler
ve disiplinlerle farkli sekillerde kombine edip; ¢esitli etki ve felsefelere, askin ifadelere ulasabilen zgin isler
yaratmislardir. Dolayisiyla, Antik Caglar'da genelliikle inang sistemleriyle baglantili olarak kullanilan
dairenin, ginimuUze dogru, cok farkl anlamlar icerebilecek yapilara dahil olabildigini séylemek
mUmkUndUr. Antik Caglar'dan bu yana; resim, seramik, heykel, madalyon ve mUhUr gibi bircok sanat ve
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tasarm alaninda kullanilabilen daire, ginimUz ¢cagdas sanat séylemleri icerisinde; yerlestirme sanati,
kinetik sanat, arazi sanat, dijital sanat gibi farkl platformlarda kullanimaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Daire, Simge, Mandala, Enso (Zen Dairesi), Mandorla
A Selection of Artistic Projections of the Circle from Different Beliefs and Cultures to the Present Day
Abstract

Introduction and Purpose of the Study: In the study, the circle form; It is aimed to evaluate the
reflections of different cultures, beliefs and philosophies on today's contemporary art and design
productions with a selection of examples and to raise awareness on the subject.

Conceptual/Theoretical Framework: The circle form, which has been coded in various ways since
the beginning of humanity, is in the study; It is limited to the evaluation of architectural structures,
paintings, ceramics and graphic examples in the context of their conceptual and philosophical
dimensions.

Method: The work is related to various structures such as beliefs, fraditions, cultures, the artist's inner
world, and technical equipment; It was examined through a qualitative research process, and a detailed
literature review was conducted in order to make sound analyzes on works containing the circle form.

Findings: Human beings have been shaped according to the geographies they live in and have
developed their own cultures. In particular, cultures with different contents have emerged with migrations.
These cultures are largely inspired by nature, which has a systematic structure and is based on geometry.
These creations are at the basis of many things that we perceive geometrically and give meaning to
today. Of these forms, the circle, like other geometric forms, has become one of the absfract expressions
of our artistic perception. In addition, the circle has become a powerful form of expression in that it
provides people with internal and spiritual aspects that enable them to flow info an endless world of
dreams. All applications involving circles and circularity; It has brought different perspectives to the
intellectual and conceptual dimensions of various cultures, belief systems, arts, and has been a source of
inspiration for today's art.

Conclusion: Symbols, as graphic representations, open up various areas of thinking for people. The
circular form is also suitable for production; It brings new, original opportunities and expansions. Artists and
designers designed the apartment; combine it in different ways with colors, stains and disciplines; They
have created original works that can reach various influences and philosophies and franscendental
expressions. Therefore, it is possible to say that the circle, which was generally used in connection with
belief systems in ancient times, can be included in structures that may contain very different meanings
today. Since ancient times; The circle, which can be used in many art and design fields such as painting,
ceramics, sculpture, medallion and seal, is within today's contemporary art discourses; It continues to be
used in different platforms such as installation art, kinetic art, land art and digital art.

Keywords: Circle, Symbol, Mandala, Enso (Zen Circle), Mandorla
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Girig

“Cizgiden olusan cemberin i¢c kisminda kalan ve bir alani olan form” olarak tanimlanan
daire; cesitli kUItUr ve inanclarda, goérselligiyle baglantill olarak sembolik, derin anlamsal ve
dUsunsel boyutlar kazanmistir. Tarih boyunca dairenin yuvarlak formu; gines, yasam, sonsuz bir
doéngu, evren, varolus gibi cesitli kavramsal boyutlarla iliskilendiriimistir. Bazen de daire;
duygularla algilanamayan, insanin bilincaltinda olan ve goérilemeyen seyleri somut kilan, tasvir
eden bir sembol olmustur. Anne rahmi ve yasami ile de iliskilendirilebilen daire formu, insanhgin
baslangicindan bu yana; sembolik ya da cok c¢esitli kavramlarla baglantili olarak, diger
geometrik formlar gibi, bir ifade araci da olmustur; Ara Tas Devri'nde, Azil kOItOrg insanlarnin
yuvarlaga yakin bicimli cakil taslarni secip Uzerine yaptiklar primitif resimler gibi.

Daire'nin farkl kOltUrlerde siklikla gUnes ile iliskilendiriimesi; canlilik, heyecan, tutku ve
genclik gibi kavramlarnn yaninda dogum, 6lum ve dirilis, basi sonu belli olmayan zaman dilimi,
ritim, sUreklilik, aydinlanma gibi soyut iceriklerle de baglantiidir. Daire; kimi geleneklerde
‘evrensel baba’ semboludir. Bu tUr olgular ve anlamlar daireye tapilacak ilahi bir gic
kazandirmistir (Wilkinson,2021,s.16).

Daire simgesel anlamlarnin yani sira “dairesel hareket” de kozmik baglantilarla ya da
yaratict ile iliskilendiriimektedir. Yaratma eylemi ve varolusa génderme yapan daire, kutsal ve
ilahi olan duzenin, dUnyadaki hareketini ifade eden bir simge olarak yorumlanmaktadir
(Guenon,2001,s.91). D&nUs/devir, tUm gezegenlerin ve yaratilanlarnin kusursuz duzeni ile ilintilidir.
Ornegin, islam inanc ve kiltUrlerinden olan Mevlevi térenleri, basindan sonuna kadar tim
asamalarinda mistik semboller tasimaktadir. RitUelde; semazenlerin uzun stre hic durmadan
kendi efrafinda dénmeleriyle olusan dairesel hareket; yasamin sonsuz dénguUsu, tUm acilardan
Allah’l seyretme ve inancla iliskilidir. D&ndUkce manevi kirlilikten annilmaktadir. Semazenlerin,
donerken eteklerinin dairesel aciimi da bu tir anlamlarla yUklodUr. Déonerken baslan da egiktir.
Bu egikligin, dinyanin egik acisi kadar olmasi da ilgi ¢ekicidir. DénUs, tipki atomlarin icinde
oldugu gibidir. Bir anlamda, evrendeki her sey dénerek ayakta kalmaktadir. Elektronlarn atom
cekirdeginin etrafindaki ydéringelerde belli bir hizda dénust, dUnya ve diger gezegenler,
yildiziar, hatta vicudumuzda durmadan devir daim olan kanimiz bile, belli bir dizende dénerek
canliigini srdGrmektedir.

Daire ve inanc¢lar hakkinda Carl Gustav Jung sdyle der: “Daire, gunestir. Daire motifi
ortaya ¢iktigi her yerde, eski gines inanclarnda ya da cagdas dinsel goérintilerde, mit ya da
dUslerde, meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin planlannda, daima yasamin bir
yénUne, temelindeki bUtinlige isaret eder” (Jung,2009,5.232). insanodlunun varolusundan
ifibaren; din, kUltUr, mimari, geleneksel el sanatlarn, gbrsel ve plastik sanatlar gibi pek cok
alanda, daire formu sembolik olarak kullaniimistir (Erim; Onan,2021,5.3). Dolayisiyla, bu form,
ancak; kUltUrel, sosyolojik, psikolojik ve felsefi acilardan incelenerek yapilan analizlerle
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bulundugu konumdaki anlam boyutuna dogru bir sekilde ulasilabilecektir. CUnkU daire
formunun anlami, evrensel olabilecedi gibi her kUltGrde farkl olabiimektedir.

Kutsal, Felsefi ve Mitolojik Baglamlarda Daire; Sanat Eserleri ve Yapilarda

Bu form; dini ve felsefi acilardan irdelendiginde, ortak ya da farkl olabilecek boyutlar ve
anlamlar tasidiginin farkina varimistir. insanogdlunun soyut kavramlara ilgi duymaya baslamasi
ile, kutsallkla bagdastirdigi tUm inanc ve &gretilerde sembolizm kullanmak durumunda
kalinmistir. Dolayisiyla, ginUmuUze kadar ulasan tUm geometrik sembollerin anlam kdkenlerini en
eski caglardan itibaren irdelemek gereklidir.

Dinler; manevi ve gizemli inanc ve ogretiler, askin kavramlar ve duygular icin, direkt
anlatimlar yerine, anlamlarnn gdrinenin  &tesinde gizlendigi simge ve sembollerden
yararlanmislardir. Bir dairenin renklerle veya diger imgelerle kombinasyonlar anlam boyutunu
daha da derinlestirmistir. Ornegin, icinde nokta olan bir daire, Mu uygarliginin inanc sistemleriyle
baglantiidir. Merkezdeki nokta, basarl bir manevi yolculugun sonunu ya da evrenin merkezini
temsil eder. Manevi aydinlonma, aydiniga ulasma ve mutlak olan kavramlarnyla da
baglantiidir. Ayrica, bu nokta, tannnin gékten bakan ilahi gézidur (Gibson, 2013,5.141).
Zamanla bu merkezi nokta, tek tanr inancinin sembolU haline gelmigstir. Hristiyanlik inanisina gére
ise daire icinde nokta; Hz. Isa’nin dogum aninda gékyizinde beliren ve Isa’nin dogmasi ile yok
olan bir semboldUr. Hristiyanlarin, Tanr’nin oglu olarak kabul ettikleri isa olgusuyla baglantilidir.

Bat Afrika halkinin geleneksel bir simgesi olan i¢c ice gecmis Uc daire ise; bUyUkligu,
liderligi, karizmayi ve yaylmay sembolize eder (Kissi,2019,5.30). Onemli dersler de veren bu
ideografik form, ayni zamanda, vyerlesik yaradilis dUzeninin sembolU olarak da ifade
edilebilimektedir. Avustralya Aborijinleri daire formunu; riya dykuilerinde, su birikinti ve tfoplanma
yeri isaretleri olarak benimsemis ve kullanmislardir (Wilkinson,2021,5.284).

G 1: “Meryem Ana ve Gocuk isa”, (Mozaik detayi) 12. yizyil, Ayasofya Mizesi, istanbul
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Hiristiyan resim sanatinda, aziz sayilan kisilerin baslan ¢cevresine cizilen ve kutsaligr ifade
eden 15kl halka seklinde olan haleler; o kisi veya kisilerin ruhani degeri ve saygi kavramlariyla
baglantiidir (G.1). GékyUzinUn az bulutlu ve acik oldugu zamanlarda ¢cevresinde gérilen halka
seklindeki 1sik, bu sembolizmaya ilham kaynagdi olmustur. Daire formundaki haleler, Hristiyanlik
sembolizmasinda bu sekilde yerini bulmustur. Dini icerikli bu sahnelerdeki betimlemelerde
dairesel form bazen, badem formunda olan Mandorla’lara dénUsmUstUr.

G.2: “Kubbede isa”, (Mozaik detayi) (1321), istanbul, Tirkiye

GOk kubbeyi temsil eden daire; cami, mescit, kilise, tapinak gibi dini mimari yapilarla
drttsen, anlamli bir form olmustur. Omegin, Hiristiyan ikonografisinde, dairesel formlarda mimari
yapilar ve bu yapilara bagl olarak dini icerikli resimlemeler dikkat ¢ekicidir. Kubbe resimleri
denilen bu yapilara, Khora Manastin Kilisesi drnek verilebilir. Yapi; tannnin azametini, ondan
gelen 15191 ve genel anlamda kozmosu simgelemektedir. isa; kubbe resimlerinde, dinya hakimi
sifatiyla gdk kubbe sembolizmasinda yerini bulmaktadir (Ozyurt Ozcan, 2003,5.83). (G.2).

— A

G.3: “Roma Pantheon Tapinadi”, (MS 125), Roma, italya.

217 -



Aysun Cancat, “Daire’nin Farkli inanc ve KiltUrlerden Gunimize Sanatsal izdUsUmlerine Dair Bir Secki”, ART/icle:
Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 13-32.

Roma imparatorlugu'nda da simgesel anlatilann yodun oldugu pek cok dini yapi
mevcuttur. Bu dairesel yapilara, imparatorlugun da bir semboll olarak kabul edilen Pantheon
Tapinagdi érnek verilebilir. Bu yapl, Uzerinde 43 metre capinda bir kubbe ile tamamlanmustir
(MvVey,1983,55,95). Tanrnlara adanmis olan bu yapi, geometrik sekiller arasinda sonsuzlugun en
gUclU simgesel anlatimina sahip olan daire bicimi ile evrendeki birlik ve bUtinlugin de sembolik
anlatisini tasimaktadir. Ayrica, kubbe ortasinda acilan daire formundaki oculus (sanal
gercekligin penceresi), tannnin gézinu ifade etmekte ve bu dairenin hizasinda duran insana
yansiyan isik ise, onu tanrlarnn gucUne eristirmektedir. Ayni zamanda, tUm bu yapilanma,
imparatorlugun tUm toplumlarnnin, bir gék kubbe altinda birlestigine yéneliktir (Senyapili, 2017,
5.527) (G.3).

G.4: Gobeklitepe Tapinagi, (MO 9600), Sanhurfa, Tirkiye

G.5: Gobekli Tepe, Kiregtasindan yapilmis daire seklinde heykel

Farkli kUlturler icerisinde daire sembolUnuU, tarihi yapilarda da érneklemek mUmkunddr.
Buna, TUrkiye'de, Sanlurfa’da kurulmus olan ve insanligin en eski yerlesim yeri olarak kabul
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edilen Gébeklitepe 6rnek verilebilir. Dairesel bir mimari dUzende yapilanmanin oldugu bdlgeye,
bu yapidaki kendi formu oldugu kadar, tapinma alanindaki kayalar Uzerinde bulunan cok
sayidaki sembolik dairesel formlar da farkl, mistik acilimlar getirmektedir  (Kurt;
Gdler,2017,5.1115).(G.4),(G.5).

Daire ve dairesel formlar olusturmaya yarayan gerec pergel, cok eski caglardan gelen
bir gelenegin devami olarak ginimuUze ulasmistir. Pergel; binlerce sene 6nce, YUksek
Masonlarnn gizli sifrelerini elde etmek amaciyla girisimde bulunan Hiram Efsanesi'ndeki mimar
Hiram Usta'nin kullandigl baz insaat aletleri ve malzemelerinden biridir. Pergelin merkez bir
noktadan baslayip, daire cizerek basladigl yere geri ddnmesi; yasamin baslangicini, gelisimini
ve dUnyada son bulmasini, bunun da &tesindeki gérinmeyen varliginin devamini sembolize
etmektedir (Roberts,2006,5.81). En fazla ruhani 6zellige sahip masonik sembol pergeldir. Ayrica,
pergel, arzulan sinirlandirmak ile iliskilidir.

Aristotales, daire ile ilgili olarak, gdkyUzUndeki cisimlerin maddesinin hareketleri ve goék
katmanlarnnin hareketlerinin dairesel, dizgin ve tekdiUze oldugunu belirtrmektedir. GokyUzU
ezeli ve sinirsiz hareketle hareket efttigi icin buna en uygun hareket, dairesel harekettir. Bu
bakimdan yildizlar ve gezegenler de en mikemmel bicim olan daire bicimindedir. Onlarin
hareketleri dairesel oldugu icin buna en uygun sekil olan kUre Uzerinde kUrelere cakili olarak
hareket ederler. Ancak Aristoteles, kirelerin kendilerini hareket ettirmedigini ve onlarda hareket
ilkesinin bulunmadigini sdyler (Aristotales,2018,5.55). Nitekim islam astronomu ibn $&tir'in evreni
tanimlama arayisi Uzerine athigr teoriler de evrendeki her seyin dairesel boyutuyla baglantili
olmustur; dUnyanin gérinen yUzeyinin ve suyun yaklasik olarak daireligi, semanin daireselliginin
kUrenin daireselligi gibi oldugu, dinya’'nin gdkyUzUnde olusunun bir kUrenin merkezinin kendisini
cevreleyen bir kiUrede olusu gibi... (el-Satrr, fraduction et commentaire math'ematique,
arXiv.org > math > arXiv:1709.04965).

GUnes ve onun sembolU olan daire, cogu farih éncesi ve Antik Cag kUltUrlerinde gunese
benzerliginden dolayi kutsal olarak goériimus ve Tanr olgusu ile bagdastinimistir. Bu baglamda,
cesitli mit ve kUltUrlerde yer alan Mithra, Ra, Osiris, Sarrumma (Telepuni), Helios, Surya, Tu, Sol,
Amaterasu, Apollon gibi GUnes Tanr ve Tanncalari; daire, gines ve kutsallik ile olan baglantiya
drnek olarak gosterilebilirler (Gégebakan,2017,5.28). Ornegdin, Antik Misir mitolojisinde gines
tannsi Ra’nin da sembolU gUnestir. Ra, giinesin gictnin somutlastinimis bir halidir. inanisa gére;
dUnyayl, yasami, mevsimleri, 15101, bereketli topraklar vs. Ra yaratt. Kisacasi, tUm bunlar, Ra’'nin
dUnyaya biraktigi izlerdir. Ra; dUzenli olarak, her gun yer altindan ¢cikmakta, gdkyUzinU dolasarak
yeryUzine yasam vermekte ve sonra tekrar yeniden yer alfina inmektedir. Bu tann, genellikle,
profilden tasvir edilen sahin basli insan formundadir ve figirin kafasinin Uzerinde yer alan daire
ile sembolik botunlige ulasmustir.
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G.6: Enso (Zen Dairesi), (Parsomen Uzerine mirekkep), Enji, T. (Edo Donemi)

Dogu Asya uygarliklannin kdltdrlerine ait geleneksel bir mirekkep teknigi olan Enso (Zen
Daireleri) de; zen sanatinin, saf ve spiritUel daire formlarina verilen isimdir. Tek hamlede kalin
olarak ¢izilen bir formdur (G.6). Zen Budizmi'nde daire; zihnin kontrolUnden bagimsiz, beden-ruh
yaratimini ve butinligunt sembolize eden bir formdur. An'da kalmayr basaran ve bdylece
aydinlanmaya ulasabilen insanin halinin bir sembolidur. Burada, kusursuz olmaya calismaktan
cok, insanin ve evrenin oldugu gibi, akista, dinginlikte, sonsuzlukta var olma hali séz konusudur.

Zen Daireleri, basitce olusturulmus ve herkesin kolaylikla yapabilecegi bir formmus bir gibi
gorinseler de felsefeleri oldukca derindir. Tek seferde ve nefeste cizilen bu daireler, insan
hayatl, evren ve varolusia baglantiidiriar. Sadece bir daire olmayan bu minimalist form;
yasamin dairesel déngusu, her seyin baslangici ve sonu, ruhun farkindaldi, beden ve ruhun
bUtONIOGU gibi ard anlamlarla baglantiidir. Derin anlamlar yUklo olan bu daire formunu; Hint
felsefesi, Yunan mitoloijisi, Budist inanis, Ronesans tondo'larn ve Zen ensolarn gibi pek ¢cok inang
ve felsefede gérmek mUmkindur.

G.7: Tantra Yantra, (t.y.) Rudra Centre, Hindistan
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Daire formunun yuvarlak yapisi, gunesi ve onun dinyaya yaymis oldugu pozitif hayat
enerjisini sembolize etmektedir. O'nun 6zUnde evren ve kendiligindenlik vardir. Daire, hemen
hemen bUtin kUltUrlerde Tann ve dinler ile &zlestiriimistir;, Mandalalar da oldugu gibi. Kelime
anlami olarak mandala, Sanskritce ‘daire, cember, tamamlama’ anlamlarina gelmektedir.
Mandalalar, dekoratif gérinimlerinin &tesinde sembolik ve meditatiftiler. Mandala cizerken iyi,
olumlu duygular ya da k6t0, olumsuz duygulann o mandalada ézUmsendigi ve bunun bir
sifalanmayi sagladigina inanilmaktadir. Mistik bir merkezden olusan cemberin, derin manevi
anlamlarn vardir; yaratficisini yansitmasi, yasami, varolusun cevresindeki kozmik dunyalarn veya
merkezin mUkemmelligi, asamall ve daha yUksek anlayis kademelerini ve ekosistemi temsil
etmesi gibi (G.7).

Daire ve merkezi arasindaki sembolik iliskiyi gonUmuze kadar, farkl kOltUrlerde, farkl
sekillerde gérmek mUmkUndUr. Mandalalari; Hindu ve Budist kUltUrlerde, Cin Tao dgretisinde yer
alan Yin ve Yang'i temsil eden dairesel formda, Aztek ftakvim tasi Uzerinde Meksika
kozmogonisine ait sembollerde, Erken Hristiyanlik déneminde katakomblarda Hz. isa’yr evrenin
merkezi olarak temsil eden cesitli simgelerde, islam mimarisinde cami kubbeleri ve motiflerde
gbérmek mUmkundur.

G.8: “Bengi Donus”, Friedrich Nietzsche

Mitolojide kendi kuyrugunu yiyen bir yilan seklinde olan ve kendini yaratmayi sembolize
eden Ouroboros, “sonsuz donUs, ebedi donUs ya da ebedi tekerrGr” kavramlaryla baglantilidir.
Friedrich Nietzsche'nin, “Bengi DonUs” tezi; evrendeki her seyin, zamanin, tecribelerin, olaylarin,
doéngusel, tekrarl, yinelenen bir yapida icerisinde sonsuza kadar tekrarlanacagdi seklindendir.
Burada donuUs bir olumlamadir ve her an tekrara baslayabilir. Dolayisiyla, an't yasamak
onemlidir. Her dénUs; bUtinU gérme, acilarla basa ¢cikma, yiksek yasama gicU elde etme, Ust
insana ulasmada yeni bir yoldur. Yilan formunun kendi icerisindeki dairesel yapilanmasi bu
anlamlarn sembolize etmektedir (G.9).
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DUnyanin cesitli yerlerindeki arkeolojik ve etnografik buluntularda dairesel formda pek
cok esere rastlanmistir. Bu yapilarda daire formu, ya eserin Uzerine cizimler seklinde uygulanmis
ya da bizatihi eserin kendisi dairesel formda yapilanmistir; sikke, taki, mihir, madalyon, tepsi,
canak-cdmlek vs. dérnek verilebilir. Bunlann disinda; hat sanati, minyatir sanati, eboru sanati, cini,
hali, dokumalar ve bezeme drnekleri, gunUmuze dogru ise resim sanati, grafik sanati, hatta

dijital sanat ve tasarm uygulamalarinda, daire formu hem bicim hem de icerik olarak sikca
kullanimaya devam etmektedir.

PR o T
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Y

G.9: Leomardo da Vinci, “Vitruvius Adami”, Kagit izerine misrekkep ve suliuboya, yaklasik
1491, Akademi Galeri, Venedik, italya

Roénesans dénemi sanatcilarindan Leonardo da Vinci'nin 15. yUzylda yaphd “Vitruvius
Adami” adli eskizinde, bir kare ve daireyle cevrelenen ciplak bir erkegin Ust Uste iki gorintUsu
betimlemistir. Leonardo da Vinci'nin gunlUklerinde bulunan bu calismanin yanindaki notlarda;
“Oranlann Kanunu” ve “insan’in Oranlan” ifadeleri yer almaktadir. Sanatcinin bu ¢izimiyle, insan
bedeninin evrenin isleyisinin bir analojisi oldugunu; kare ile: dUnyevi ve maddesel varliga; daire
ile ise: spritUel varliga isaret ettigi dUsunUlmektedir. Bu iki geometrik formun cevre ve alan
kesisimleri, adeta, ruh ve madde bUtunluginun sembolik bir grafigidir (G.9).
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G.10: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, “Jupiter, Neptiin ve Pluton”, Fresko,
yaklasik 1597, Villa Ludovisi, Roma, italya

Barok ddénem ustasi Michelangelo Merisi da Caravaggio’'ya, dénemin kardinali
tarafindan siparis edilen ve kardinalin evinin tavanina “Jdpiter, Neptin ve Pluton” adli eserinin
felsefi boyutu derindir. Bu boyut, kardinalin, tGm dogal seylerin; kUkUrt-hava (JUpiter), civa-su
(Neptun) ve tuzlu toprak (Pliton) UclU elementlerinden tUretildigine inanmasiyla baglantiidir.
Figursel olarak betimlenen bu Uc¢ element ve bir kireden olusan kompozisyona, sanatcinin
kendi portesini yerlestirmesi ilginctir. Sanatcinin portresi, sagda yer alan, Neptin ve Pluton
arasindaki Jupiter figirGnde betimlenmistir. Ortada yer alan gdksel daire, iki erkek kardesinin
arasindaki JUpiter tarafindan, felsefe tasina, yani; yasam iksirine dénusebilmektedir. Bu dairesel
form, elementlere ve dolayisiyla, maddi dinyaya hakim olabilmek ile baglantiidir. insanoglu,
tOm bunlara hakim olarak kendi ruhunu da kontrol edebilecektir (G.10).

Rdnesans déneminde daire formu iginde kurgulanan baz sahneler kutsallikla baglantili
olabilmistir. italyanca 'yuvarlak' anlamina gelen ‘tondo’lar, Antik Cagin yuvarlak formlarnin bir
devami niteliginde olusturulan resimlerdir. Ronesans dénemi ustasi Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni tondolar etkin bir sekilde kullanmistir. Omedin, “Kutsal Aile” adli Meryem,
Cocuk isa ve Yusuf'tan olusan Ucli kompozisyonunu, tondo formunun merkezine yerlestirmistir.

GUnimize Dogru Sanat Eserlerinde Daire

GUnUmUzde pek cok sanatcl, ister felsefi ister bicimsel anlamda olsun, daire formundan
etkilenmis ve bu formu &ézgun yaratimlarnnda c¢esitli sekillerde kullanmigtir. Buna, hemen her
cagdas akm ya da bireysel sanat uygulamalannda rasttamak mUmkindir. Ornegin,
Dadaizm'in ve GercekUsticUligin en 6nemli temsilcilerinden Alman sanatci Max Ernst,
mandala felsefesiyle baglantili olarak, evrenin olusumunun modern sembolik bir yorumunu
iceren dairesel formlarda eserler ortaya koymustur. Diger bir modern sanat akimi Orfizm’de de
dairesel kullanimlar dikkat cekicidir. Akiminin kurucusu Fransiz ressam Robert Delaunay; renk,
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renk uyumu ve geometrik formlarla yapilan diizenlemeleriyle ne ¢ikmistir. Ozellikle, dairesel
formlar ve renklerle, siirli, mUzikli bir anlatima ulasmistir. Bu geometrik anlatim ile cagin ic yapisina
ve ic dUnyalara ait dinamizm yansitmak amaclanmistir (Cancat,2023,5.201).

G.11: Wassily Kandinsky, “Renk Calismasi. Kareler icinde Tek Merkezli Daireler”, Tuval
Uzerine yagh boya, 1913, Lenbachhaus Belediye Galerisi, Minih, Aimanya

Soyut Disavurumculuk’ta da dairesel formlar etkin bir sekilde kullanimistir. Bu noktada,
sanat yasaminin farkl evrelerinde daire formuna belirgin bir sekilde yer veren Rus ressam ve
sanat kuramcisi Wassily Kandinsky'nin eserleri érnek verilebilir. O'na gére daire, i¢csel olasiliklan
daha fazla olan bir formdur ve icsel olarak duzgUn olmadan cizilmis, kusurlu diye ifade ettidi
daireler en anlamli haldedir (Kandinsky,2001,5.87). Pergel ile cizilmis muntazam goérinumlu
daireler ise, kusurludur. Ayrnica, O'na goére, bicimlerin degeri baz renklerle daha vurgulu
olabilmektedir. Omegin, ayni biyUklikte iki daire cizilip birinin ici san, digerininki mavi ile
boyanirsa izleyicide fakl etkiler ortaya cikaracaktir. Sar dairenin 1s1g1 etkili bir sekilde yaydigi ve
izledikce merkezden insana daha da yakinlastigi; mavi dairenin ise, merkezde toplanan ve
izleyiciden uzaklasan bir hareket gelistirdigi gdzlenmektedir (Henry,1988,5.141). Kandinsky'nin
resimlerindeki renkli daire formlari, bireysel ve ruhsal yonUyle yansittigr bir melodik unsur olarak
yer almistir (G.11). Ote yandan, Kandinsky'nin, yaklasik 1986-1914 yillan arasinda spritiel
konularda arastrmalar yaptid icin, Samanizm simgelerinden ve mandalalardan etkilendigi
yodnUnde gérusler vardir.

Wassily Kandinsky, daire formu ile ilgili dusincelerini psikologu Paul Plaut'a séyle dile
getirmistir: “Son vyillarda, daire formunu o kadar cok tutkuyla kullandim ki; bunun nedeninin
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dairenin geometrik karakterinden daha ziyade, icerisinde beni ceken ve sayisiz varyasyonlari
olan bir i¢c kuvvet oldugu hissi almam oldugunu dUsinUyorum™ (Talekar, 2010, 5.96). Sanatcinin

“Daire formu, yasayan bir mucizedir” s6zU de bu formun ne kadar etkisi altinda kaldigini ortaya
koymaktadir.

l
:
'z '
:

G.12: Yayoi Kusama, “San Balkabagi”, 1992, Japonya

Daire, bazen de eserlerde yasamsal bir boyuta ulasmistir. Buna Japon sanatci Yayoi
Kusama'nin eserleri drnek olarak verilebilir. Dairesel formlan ve yuvarlaklan yasamin merkezine
alan sanatcinin cocukluk yillannda yasadigr fravmalar sonucu ortaya ¢ikan halUsinasyonlari
zamanla goéruleri haline gelmistir. SUrekli yazarak, ¢izerek ve boyayarak huzur ve sifa bulmaya
calismistir (Matsumoto,2012,5.79). Dairelerle olusturdugu eserleri, zaman ve mek&ni asan
bilincalt yansimalar olmustur. Sonsuzluk hissi veren odaksiz, tekrarl daireler; insanlar, hayvanlari,
cevreyi ve efrafindaki her seyi érimek ve giziemek icin kullandidr lekelerdir. TOUm bu fikirler; ego
olimuU, bir ego ve kimlikten kurtulma, 6z0 yakalama yetenegdi icin cabalayan Budistlere

benzemektedir. Bu bUtuncUlluk ayrica, gezegenimizin kozmik boslukta sadece bir nokta olusu
gibidir (G.12).
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G.13: Erol Akyavas. “Hallac-1 Mansur”, 1986

TUrk resim sanatinin dnemli isimlerinden Erol Akyavas, hem bati resmimin tekniklerinden
hem de dogu kUltUr, sanat ve felsefesinden etkilenmis, cagdas ve gelenekselligin bir arada
oldugu bu UslUbunu, soyut geometrik formlarla kurgulayarak, metafizik ve bircok sorgulamayi
iceren 6zgin bir tarzda ortaya koymustur. Ozellikle, Akyavas'in cok énemsedidi Tasavvuf
dUsuncesi ve Ogretileri, resimsel ifadelerinde temel teskil etmistir (Erzen,1995,5.40). Bu anlomda
sanatci, benimsedidi islam dinine badl olarak, islam kiltir ve felsefesinin 6zUn0, estetigini ve
tasavvuf gelenegini sanatinin merkezine koymustur.

Sanatcinin, geometrik formlarla kurguladigi soyut kompozisyonlarinda, sikca rastlanan
dairesel formlar, yarm daireler, metafizik anlomda soyut gerceklerin okunmasina olanak
saglamaktadir. islam kUltor ve gelenedi icinde yer alan bu gérsel imgeler, askin ifadelere
gbnderme yapan ve analiz edilmesi gereken ezoterik anlamlar icermektedirler. Allah'in varligi
ve birligi, sonsuz kudret sahibi ve ulasiimasi gereken tek nokta olusu gibi bircok etken, sanatsal
algllara soyut ifadelerle girmis; daireler, spiral daireler, birbirini tfekrar eden ve genisleyen
sonsuzlugu temsil eden motifler gibi bircok tezyinat duzeni, soyut geometrik sekillerle sembolize
edilmistir. Sanatcinin eserlerinde dairesel formlar bazen de; disilligi, yaraticiidi, dogurganhdi ve
hosgoriyU simgelemektedir. Dolayisiyla, sanatcinin eserlerinde dairesel formlar dahil, tUm inanc
sembolleri; gdrinen gercekligin otesinde, derin ifadeleri aciga cikarma cabasi olarak
okunabilir. Ayica, simgesel kullanilan daire formunun; islédm kozmolojisinde merkezi bir ifadeyle
ilahi sonsuzluk, vahdet-i vicOd ve insén-1 kadmil gibi mistik dUsunce yapilaryla baglantill oldugu
dUsunUlmektedir (Bahtiyar,2006,s.44). Sanatcinin Ustte yer alan eserindeki daire formu; Tanrn’nin
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tekligi ve sonsuz kudreti, tfek hedefin olmasi, sonsuzluk kavramlarnni iceren cagdas bir yorumu
ortaya koymaktadir (G.13).

G.14: Zehra Cobanli, ‘Laleler Zamanr’, Stoeware, 2013

TUrk seramik sanatcisi Zehra Cobanli'nin, seramik birimlerle olusturdugu yerlestirmeleri;
yerel, geleneksel olandan evrensel olana ulasma fikriyle baglantiidir. Sanatgi, Ustte yer alan
eserini de; yerel, kUltUrel bir sembol olan lale formundaki seramik bir birimi ¢ogaltarak,
merkezden efrafa, sikktan seyrege ve buUyUkten kUcUge olacak sekilde dairesel bir yapida
ortaya koymustur. Bu olusum, bir bGtonlok algisi yaratmistir. 999 birimden olusan ¢oklu
dUzenlemeden olusan eser Uzerine pek cok okuma yapilabilir; dinyaya, glnese, gezegenler
sistemine benzemesi, yasam donguUsU, gecmis ile gelecek arasinda bag kurma gibi. Lale
sembolU ve tekrarlama kavrami konusunu sanatcgi soyle ifade etmistir:

“...Lalelere bakarsak, kalplerini bize actigini gérebiliriz. Tasavvufta, Idle
Yaratan't sembolize eder, ¢cinkU ‘Allah’ ayni ‘elif’, ‘lam’ ve' ‘ha’ harfleriyle
yazilmistir.  Bu harflerin - toplami, Osmanli  déneminde kullanilan ebced
hesabindaki 66 sayisina esittir. Bu U¢ harf ayni zamanda, Osmanli Devleti’'nin
amblemi olan ‘hilal’” kelimesinde de bulunur. Bu nedenle Tdrkler, bu U¢ harf
arasinda manevi bir bag olduguna inanmaktadir... Tekrarlama, bir objenin
aynen oldugu gibi kullanildigi hissini gUg¢lendirir. Ayni zamanda bir anlam
kazanmasini da saglar. Meviana Celaleddin  Rumi  “Birlik olalm, isleri
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kolaylastralm” diyor. Léle Zamani, birlikte olmanin, birbirini sevmenin,
yaratmanin ve paylasmanin anlamini ifade etmek istiyor’!

Sanatcinin bu tUr ifadeleri icin daire formundan yola ¢cikmasi dikkat cekicidir.

G.15: Faruk Cagla, “isimsiz”, Kagit izerine rapido tarama, 1984

TOrk grafik tasanmcisi ve karikatirist Faruk Cagla’'nin gorseldeki ¢calismasi, tek yénlo
tarama ile hacimlendirilmis bir daire ve bu dairenin icinde ve disinda birbirlerine ters yonlU kosan
ayni iki insan figurinden olusmaktadir. Eserin kavramsal boyutu, bu dinyanin karmasik yénu ile
iliskilidir. Daire'nin ici; bu dunya, disi ise; &teki alemdir. Daire’nin sinirli alani icinde kalan figur, bu
dUnyanin karmasik islerine dalmis ve hep bir kosusturma halindedir. Mana aleminden,
maneviyafttan uzak kalan bu figlr, adeta, desenin; tek yonlU, bu dinyanin monoton yizinU
ifade eden taramalariile butinlesmis ve her zaman sinirli bir alan icerisinde dénup durmaktadir.
DUnyanin disinda kosan ve digerine goére daha aydinlik olan figur ise, sinirsiz bir alemde 6zgUrce
hareket etmektedir. Her iki figiron ayakucundan birbirine bagli olmasi, bu iki eylem ve dusince
yapisinda olan kisilere génderme yapmaktadir. Bu ¢alismada daire; fiziki ve fiziki olmayan
alemlerin metaforlandir. Anlatiimak istenen ikilem icin, yalin bir UslGp kullanilmigtir (G.15).

! Valerie Behiery, “TUrk Seramik Sanatcisiyla Séylesi: Zehra Cobanl'nin GUzel Sanatlar Seramiklerinde
Yenilik Olarak Gelenek”,
http://islamicartsmagazine.com/magazine/view/tradition_as innovation in the fine art ceramics of

zehra cobanli/, E.T.: 29.09.2023)
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Sonug

Kare, koni, kire, Ucgen gibi pek cok geometrik form icerisinde daire, tUm kUltUrlerde ve
kGItUr evrelerinde bazen cok sade, bazen de kompleks, karmasik anlamlaryla sembolizmalarda
yerini almistir. Daire’'nin, en guclu, evrensel ve kutsal sayilan simgelerden biri oldugunu sdylemek
mMUMkUndur. Gunesle benzerliginden dolayl, hemen her kUltUr ve inancta anlami bakimindan
ortakliklar gbésterebilmistir. Daire, her seyin kaynagi YGce Tann’dir ve dolayisiyla, tapinaklar ve
kutsal sehirler genellikle bu formda yapilandinimislardir. Eski Misir'da, gines tannsi Ra’da oldugu
gibi, diger pek cok ilkel dinlerin tanrlan da ginesti. Bunun disinda; mitler, spiritellik, ezoterizm,
dini, geleneksel ve modern kent yapilarn, modern sanat gibi akimiza gelebilecek pek cok
kUltUrel, sanatsal ve inancg sistemlerinde daire formu, yasamin bir yénu ve temelindeki bGtinlGgu
ile baglantili olmustur. Bazen de her seyi gérebilen Tanrn’nin gézu anlamina geldigi yargisina
varlmistir. Zen Daireleri veya mandalalar da oldugu gibi, Daire’nin, tek bir noktadan baslayip,
basladigi noktaya geri ddnmesi; hayatin baslangici, gelisimi, son bulmasi ve bunun da étesinde
devam eden varligini sembolize etmektedir. Bu calismada, daire formunun farkli kGltOr ve
inanclardan gunimuUz sanatina, bir secki niteligine, sembol olarak kullanimlarn Uzerine kisa
analizler yapilmistir. Pek cok cagdas sanat ve tasarmci; resim, heykel, seramik, grafik, mimari
gibi pek cok alanda, daire sembolizmasindan, gerek inanc gerek felsefi ya da mitolojik
baglamda esinlenmis, resim kurgularnin icine dahil edebilmislerdir. Bu baglamda daire formu,
gecmiste oldugu kadar, gunumuzde de guclU bir anlatim araci olmustur. GUnumuUz dijital
dUnyasini disindGgumuzde, dairenin, gelecekte, cok daha farkl alan ve konseptlere; bicimsel
ya da dini, felsefi, kozmolojik, klasik, cagdas veya cesitli tarz ve iceriklerde dahil olacagr aciktir.
Calismanin; ¢cagdas olusumlar, farklh sanat disiplinleri ve platformlardaki daire ve dairesel
kullanimlarnn arastirnimasi icin yeni aciimlar getirecegdi 6ngoértlmektedir. Burada, genel basliklar
ve secki niteliginde ele alinan érneklerden yola cikilarak daha spesifik arastirmalar yapilabilir.
Ayrica, sanat disiplinleri disinda, matematik, fizik gibi diger bilim dallan ile multidisipliner
calismalar da ortaya konabilir.
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Nesnesiz Sanatin Mekanda Sergilenmesi

Efe Mustafa PELVANLAR®

Oz

Giris ve Calgmanin Amaci: Nesnesiz sanat, yapitin icerigini olusturan kavramin én planda
bulundugu sanat Uretim dUsUncesidir. Nesne varliginin bulunmadigi sanat yapiti, fiziksel varigini ortadan
kaldirarak didsince odakl bir yaklasim icerisinde gerceklesmektedir. Sanatin salt niteliksel &zelliklerinin
bulundugu, gdérinen ile gérUnmeyen arasinda gerceklesen iliski icerisinde sanat yapiti varligini
gbstermektedir. Arastirmanin amaci; nesnesiz sanat didsincesini mekan ile iliski icerisinde irdeleyerek,
nesne varliginin bulunmadigi bir sanat yapitinin nasil sergilenebilecegini sorgulamak ve sanatin mekan ile
olan kavram iliskisine dair 8nermeler sunmakitir.

Kavramsal Cergeve: Nesnesiz sanatin mekdanda sergilenmesi, sanat — mekan iliskisi temel alinarak
incelenmesi gerceklestiriimistir. Nesnesiz sanatin, mekan kavramini nasil algiladigr ve mekéanin varligi ile
hangi kavramsal dUsincelerin yaratildigr incelenmektedir.

Yoéntem: Konu ile ilgili literatUr taramasi dogrultusunda sanat ve mekan iliskisi Uzerine arastirma
gerceklestiriimektedir. Calisma devaminda ise “Nesnesiz Sanat DUsUncesi” ve “Nesnesiz Sanat ve Mekan
lliskisi” Uzerine inceleme yapilmaktadir. Bulgular bélimUnde sanat yapitinin icerigini olusturan deneyim ve
dusince odakli sergiler incelenmektedir. Bu baglamda Yves Klein'in “Bosluk” ve Fernandez Arman’in
“"Doluluk” sergileri 6rnek olarak alinmaktadir. Bununla birlikte nesnesiz sanat adina disince odakli, yapiti
sirdurebilme adina aniflar Uzerinden érnek verimektedir. Anlama dayali olan sanat yapitinin, gdrsel bir
nesne bulundurmadan sergilenme olanaginin nasil olabilecegi ve mekan ile iliskisinin hangi baglamda
gerceklestigi Uzerine nitel bir arastirma yapilmaktadir.

Bulgular: Nesnesiz sanat dUslUncesi icerisinde 6rnek alinan sergilemeler, mekén kullanimi ile
sanatcilann ifadesini kavramsal boyuta ulastrmaktadir. Sanatcilar, yapitin icerigini olusturan anlami
gbstermeck icin fiziksel bir nesne odagi saglamamakta, bulundugu yer ve mekan ile sanat yapitinin varhigini
yaratmaktadir.

Sonug: Calsma baglaminda nesnesiz sanat ve mekdn adina olusan bUtinlesik bir iliski
saptanmaktadir. Mekan kullanimi, sanat yapitinin icerigine dahil edilerek kavramsal bir dustnce
yaratimaktadir. Nesne varligi bulundurmayan sanat yapitinin sergilenmesi ile mekan, yapitin kendisini
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olusturmaktadir. Nesnesiz sanatin sergilenmesi, mekanin anlam ve kavram odakl bir dogrultuda yapitin
icerigine dahil olmasi ile gerceklestirilecegi sonucuna varimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Nesnesiz Sanat, Sanat, Sergileme, Yapit.
The Display of Non-Object Art in Space
Abstract

The Purpose of the Study: The artistic production philosophy of non-object art prioritizes the notion
that shapes the artwork's content. With this method, their physical existence is eliminated by the lack of
concrete items, and everything takes place inside a framework that is focused on idea. In this view, art
exists in the spaces between the visible and the unseen, existing through the interaction between solely
qualitative ftraits. This study aims to critically examine the idea of non-object art in connection to space,
raising issues such as how a piece of art without any physical items can be shown and offering new
perspectives on the conceptual relationship between art and space.

Literature Review/Background: The link between art and space has been used to analyze the
display of non-objective art in space. It examines into the conceptual ideas generated in the presence
of space and how non-object art interprets the idea of space.

Method: A review of the literature on the subject of the relationship between art and space is done
as part of this study, and it examines at how artists interpret the idea of space and the theoretfical
concepts that arise from it. Further exploration is done in the “Non-Object Art Concept” and “Relationship
Between Non-Object Art and Space”. The findings section looks at experiential and intellectual exhibitions
that influenced the artwork's subject matter. The exhibitions “The Space” by Yves Klein and “Full — Upp”
by Fernandez Arman are used as examples in this context. In order to support the artwork, research is also
done by offering instances through monuments within the framework of thought-centric, non-object art.

Results: The displayed pieces, which fall under the category of non-object art, demonsfrate how
artists employ space to take their creativity to a conceptual level. Instead of using a physical object as
the center of attention to communicate the meaning contained in the artwork, artists use the piece's
location and space to give it life.

Conclusion: The study demonstrates that space and non-objective art have an integrated
relationship. By integrating space into the artwork's confent, the use of space aids in the
conceptuadlization of the piece. When non-object art is exhibited, the artwork is formed by the space
rather than by actual objects. It is argued that the incorporation of space into the artwork's content allows
for the display of non-object art that is inferwoven with the meaning and notion of space.

Keywords: Space, Non — Object Art, Art, Exhibition, Artwork.

1. Girig

Sergi mekanlari, degisen sanat anlayisi perspektifinde yeni anlam sorgulamalarini ortaya
cikartmaktadir. Sanat adina gerceklesen islev ve kavram irdelemesi ile sanatcilar yapit
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Uretiminde yeni dUsince bicimlerine yer vermektedir. Sanat yapifinin gérinur kilinmasi adina
var olan sergi mekd&nlarinin, sanatci — yapit arasindaki dUsunce odakl iliski ile anlaminin
sorgulandigl gérUlmektedir. Estetik bicimin ne ifade eftigine iliskin geleneksel dusincenin
degismesi ile nesne varligr yapit Uzerinde ddénUsime ugramaktadir. Sanafcr ise bahsedilen
donusum isiginda fiziksel guzellikten 6te mekdn ile niteligi ve icerigi olusturan &gelere yapit
icerisinde yer vermektedir. Bu baglamda gelisen dusince ile sergileme adina yeni anlam
arayislarn “mekén” kavramini 6ne cikartmaktadir.

Nesne varliginin sorgulandigi ve sanat kavram odakl bir dizlemde yeniden ele alan
nesnesiz sanat, sanat ve mekan arasindaki iliskiye dair yeni dnermeler getirmektedir. Nesne
bulunmadan sergileme imkaninin varlig sanat yapiti icerisindeki kavramin éne cikariimasi ile
olusmaktadir. Bu baglamda mekan kavrami, yapit icerigi ile bUtUnlesik bir iliski icerisinde ele
alinmasi gerekmektedir. Mekdn kullaniminin, sanat yapifinin kendisini olusturmasi ile kavram
odakll  dUsince deneyimini guUclendirmekte ve ziyaretci-yapit arasindaki etkilesimi
saglamaktadir.

Bu arastirmanin amaci; nesnesiz sanat disincesi ile mekan kavrami iliskisi icerisinde nesne
varligr banndirmayan bir sanat yapitinin nasil sergilenebilecedini irdelemek ve sanat — mekan
arasinda bulunan kavram ve anlam iliskisine dair dnermeler sunmaktir. Anlama dayal olan
sanat yapitinin, goérsel bir nesne yoksunlugunda sergilenme olanaginin mekan ile iliski
baglaminda incelenmesi Uzerine nitel bir arastirma yapiimaktadir. Bu dogrultuda; Yves Klein'in
“Bosluk™ ve Fernandez Arman’in "Doluluk” sergileri érnek olarak alinmaktadir. Bununla birlikte
dUsUnce odakli bir sekilde yapiti sirdUrebilme adina anitlar Uzerinden drnek verilerek arastirma
gerceklestiriimektedir.

Sanat yapitinda nesne yoksunluguna gidilerek olusturulan kavram odakl dUsince,
mekdnin sanat adina ne ifade ettigini én plana cikarmaktadir. Deneyim ile gerceklesen
sergileme, izleyici Uzerinde dUsUnceye dayall yapit fikrini olusturmaktadir. Sanatci fikrinde aciga
cikan yapit, nesnesiz sanat ile tasarlanma strecinde farkll kuramsal dUsGncelere sahip
olmaktadir. Sanat yapitinin icerigini olusturan niteliksel 6zellikler ile tinsel bir etkilesimin yaratimi
gerceklesmektedir.

2. Sanat ve Mekan iliskisi

Sanat yapitinin gérunur kilnmasini saglayan bir olgu olarak, meké&n sanat kavrami icinde
yer edinmektedir. Mekanin varlidi ile sanat yapitinin dustnsel kurgusu sanatgi Uzerinden izleyici
ile iliski icerisine girmektedir. Sanat yapiti bulundugu mekan ile birlikte anlamini tamamlamakta
ve varligini devam ettirmektedir. Mekdani kendine 6zne ya da malzeme olarak edinen sanat
yapitl, mekdn ile butUnlesik bir iliski icerisinde bulunmaktadir. Sanat yapitini dGsunsel ve gérsel
olarak sunma eylemi sergi mekdanlar ile saglanmaktadir. Sergi mekanlannin varligr degisen
sanat anlayisi cevresinde gelismekte ve sorgulanmaktadir. Geleneksel sanat anlayisinda
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yalnizca gorsel olarak sunma ve koruma islevi goésteren sergi mekdnlar, degisen sanat anlayisi
ile birlikte sanat yapitinin icerigine dahil ediimektedir. Sanat yapiti sergilendigi mekdan icerisinde,
gorsel anlamda bir sunus bicimi halinin &tesinde, sanat yapitini olusturan niteliksel 6zelliklerin bir
parcasl haline gelmektedir.

Sinirh bir yapi icerisinde bulunan sanat mekanlan, sanatcr ve yapit &zelinde farkli
anlamlarn yUklenebildigi bir ortam olusturmaktadir. Sanatin yalnizca yer bulmasi adina dedil
yapitin malzemesi ve niteligini olusturan bir olgu olmasi ile mekan yer almaktadir. Mekan, sanat
yapitinin algilanisi saglayan ve bunun disinda kalan diger 6geleri yok eden bir nitelikte
bulunmaktadir. Sanat diUsuncesinin aktarilabilmesi adina, genel anlayis icerisinde kapalr bir
hacimde soyutlanarak varlik géstermektedir. Nesnel anlamda sanat mekéni olarak belirtilen
alanlar icerisinde ilk olarak mUze ve sanat galerileri dUsunulse de sanatcinin fikri, yapiti farkl
mekdan dusUncelerinde sunabilmektedir. Sanat, mekan Uzerinde manipUlatif algilar yaratarak
somut sinirliliklan yikabilme olanagina sahiptir. Mekén, sanat yapifini olusturan sanatgi adina bir
dUsUnce ortami yaratarak bu iletisimi izleyici ile bulusturmaktadir. Sanat — mekan iliskisi ile birlikte
sanat yapitinin varligi, gerceklesen deneyim ve geride biraktid etki ile mekén icerisinde bellek
olusumunu saglamaktadir. Mekdnin olusumu ve ddénusimu icerisinde banndirdigi bellek ile
gerceklesmektedir. Sanat Uretimine maruz kalan bir mekén, zaman icerisinde barndirdigi izler
ile izleyici Uzerinde suregelen bir etki yaratmaktadir.

Sanat mekdanlarnin degisen sanat anlayisi perspekiifinde farkll ele alinis bicimleri
bulunmaktadir. 20. yUzyll sanatinda geleneksel sanata elestiri niteligi tasiyan Dada, Minimalizm
ve FUtlrizm gibi sanat akimlarn sanat yapitini ve sergi mekdanlarni sorgulayarak farkl bir algi
bicimi olusturmaktadir. Kavramsal sanatin ortaya cikisi ile sanat ve mekén iliskisi yeni
sorgulamalara yer acmaktadir. Mek&n sinirlan irdelenerek, sergi mekdni ve sanat yapiti
arasindaki iliski bir bUtin olarak ele allinmakta ve mekén sanat yapitina dénUstUrlimektedir.
Sanat yapitinin sergilenmesi, sanatcinin aktarmak istedigi disince ve yapitin sinirlanna bagli
olarcak degisim gostermektedir. Mekan, farkli gercekliklerin  olusturulmasi adina yeni
tanimlamalara yer edinmektedir. Bu baglamda sanat yapiti sergilenmesinde izleyici adina yeni
dUsUnsel deneyimler ortaya cikmaktadir. izleyici kavrami, sanat-mekdn arasinda aciga cikan
yeni gdsteri ve anlatl bicimleri ile déniUsim gecirmektedir. izleyici, yalnizca sanat yapitini
seyreden bir acidan cikmakta ve bir katiimciya dénusmektedir. Bu baglamda katilimci
Uzerinde kurgulanan yeni bir yaklasim bicimi aciga cikmaktadir. Sergi mekdni icerisinde
izleyicinin kendi fiziksel varligini hissetmesi Uzerine kurgulanan bir yaklasim bulunmaktadir.
Mekdan arayiciidi ile sanat yapiti-izleyici arasinda karsilikli diyaloga dayanan bir iliski bicimi
olusmaktadir.

Sanat — mekan iliskisi icerisinde sanat yapitinin mekdna yerlesimi yalnizca gdrsel anlam
ifade eden bir yapida bulunmamaktadir. Sanat yapitinin icerigine ve diger yapitiar ile
etkilesimine bagl olarak mekdan icerisinde yer edinmektedir. Sergi mek&nina yerlestirilen sanat
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yapitl, izleyici ile dusUnsel iliski icerisinde mekén ile bUtunleserek yer almaktadir. Kavramsal
sanatta izleyici ve sanat yapiti arasindaki dustnsel etkilesim, sanat yapitinin mekan icerisinde
sergilenmesinde esas gaye olarak bulunmaktadir. Kavramsal sanatin énemili figUrlerinden olan
Sol LeWitt bahsedilen durumu su sekilde ifade etmektedir:

"Sanat yapitinin nasil gérindugu, o kadar énemli degildir. Tabii fiziksel bir bigimi varsa, bir
seye benzemek durumundadir. Ama sonucta ne bicim alacaksa alsin, bir dUsinceden yola
cikmak zorundadir (Antmen, 2009, 5.199)."

Bu baglamda sergi mekani niteligi tasiyan bir mekén, yalnizca gérsel algiya degil disunsel
iletisimle de deneyim yaratmaya olanak saglamaktadir.

3. Nesnesiz Sanat Dusincesi

Nesnesiz sanat, dusincenin én planda bulundugu ve meta olarak sunulan sanata bir
tepki niteligi tasriyan sanat disuncesidir. Nesne varliginin bulunmadigi, kavramin 6ne cikarimasi
ile deneyim ve dUsunce odakl deneysel bir yapit Gretme bicimidir. Yapitin icerigine ve altinda
yatan kavrama énem veren, deneyim ve dUsunceye dayali bir yapida ele alinmaktadir. Yapitin
maddi varliginin ve biciminin etkisinin ortadan kaldinldigi bir cercevede gerceklesmektedir. Bu
sanat dUsuncesinde, sanatin salt niteliksel 6zelliklerinin ortaya cikfigl, gérinen ile gérunmeyen
arasinda gerceklesen bir tarfisma orfami bulunmaktadir. Nesnenin énune gecilerek sanat
yapitinin icerigini  ve altinda yatan anlamini ortaya cikartma yaklasimi icerisinde
gerceklesmektedir. Nesnesiz sanat dusincesi, kavramsal sanatin literatirinde yer alan temel
tanimlarindan biri olarak yer almaktadir. DUsUnceye ve deneyime dayanan, kaliplasmis
yapillann disinda bulunan bir yaklasima karsiik gelmektedir. Geleneksel sanat anlayisindan
aynsarak meta olmadan da sanat olabilir ifadesine karsiik nesnesiz sanat dusuncesi
bulunmaktadir. Sanat yapitinda estetik ve gdrsel nitelikleri géz ardi eden ve yapitin icerigini
olusturan kavrama dnem veren bir anlayis yer almaktadir.

Nesnesiz sanat yapitinda, sanaftcinin dusGncesi yapitin - ézionde bulunan icerige
dénusmektedir. Sanat yapitinin nesne ile olan iliskisi, yapitin biciminden &te islev ve anlam
araysini iliskisel ele almaktadir. Bu baglamda nesnesiz sanat dusuncesi, geleneksel sanattaki
yeni bicim arayislarinin yerine sanatin islevine dair yeni dnermelere yer agmaktadir. Kavramsal
sanatin dUsUnce temellerini ortaya atan Marcel Duchamp, sanat yapitindaki nesne ya da
sunulan eylemi sanat olarak fanimlamaktadir. Geleneksel sanatin kaliplasmis sanatsal begenisi
yerine yapitin icerigini olusturan kavramlarin, yapitin fiziksel biciminin éninde tutulmasina éncu
olmaktadir. Bu baglam ile sanat izleyicisine dUsince yoluyla deneyim yasatiimasina imkén
veriimektedir (Antmen, 2009). Nesnesiz sanat yapitinin izleyici ile kuramsal ve deneyim yolu ile
etkilesim gerceklestirmesi yeni dusinme bicimlerinin varligini ortaya cikarmaktadir.
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Nesnesiz sanat dusuncesinin ortaya cikisi, 1960 yil Avangard sanati ile birlikte geleneksel
anlamda sanat Uretim bicimine tepki olarak ¢cikmaktadir. Geleneksel sanat Uretimine elestirel
yaklasim olarak nesne olmadan da sanat Uretiminin olanagina dikkat cekmektedir. Nesne
olmadan sanat yapitinin varlidi, geleneksel sanat anlayisinin sorgulandigi ve bu baglamda
icerigi olusturan kavramin yapitin plastik estetiginden éne gectigi gériimektedir. Ayni dénem
dogrultusunda kavramsal sanatin, yapitin icerigine ve anlamina yonelik girdileriyle nesne yapit
icerisinden cikanimaktadir. Avangard sanat ile yapitin nesne ile aynimasi sanatta yeni bicim
cesitlerine yol agcmaktadir. Bir sanat yapitinin kaliciigr bulunmadan ya da metadan uzak bir
sekilde sanat Uretiminin olabilecedi gérilmektedir.

Nesnesiz sanat dusuncesinin icerisinde bulundugu diger bir akm ise Dada akiminin
dUsUnce ve surece yonelik yapitlannda gériimektedir. Dada akiminin 6zgUn bir halde ele aldidi
nesnesiz sanat disuncesinde yapiti sirece dahil ederek bir sunus bicimi gdstermektedir. Tepkisel
ve absurd eylemler ile kendini ifade eden Dada akimi, izleyicisini sanati icerisinde dUsUnce
pratigine surUklemektedir. Performans sanati niteligine dénusecek olan sanat yapitlar, strece
bagdll nesnenin ortadan kayboldugu bir deneyim gerceklestirmektedir. Dada, sanat yapitlarini
sergiledigi alanin sinirlanni ortadan kaldirarak bir sunus bicimi gerceklestirmektedir. Bu dUsunce
pratikleri, sanafin anlaminin ve iceriginin cesitlendigini géstermektedir. Gerceklesen eylemin
sinirlarinin yikilmasiyla birlikte yapitta nesnenin de ortadan kayboldugu gérulimektedir.

Nesnesiz sanat yapitlar, icerisinde yer alan kavram ve edinilen deneyimler baglaminda
izleyiciyi dUsinmeye ydneltmektedir. izleyicinin disUncesinde aciga cikan kavramlar yoluyla
yapifi anlamaya ve tfamamlamaya olanak saglamaktadir. Yapit bu sUrec icerisinde olusumunu
saglayarak ucu acik bir sekilde izleyici dUsUncesinde sekillenmektedir.

“DUsunce, sanatin gerceklestirimesini saglayan bir makineye ddénUsur. Bu tir bir sanat
kuramsal ya da kuramlarnn goérsel karsiligr degildir; sezgiseldir, her t0rlU zihinsel strecle ilgilidir ve
bir amac gutmez (Antmen, 2009, 5.198).”

Nesne kullanimi ile geleneksel sanatta, bir sergi sonucunda yapitin islevinin ortadan
kalktigr gérulmektedir. Nesnesiz sanat izleyiciye aktarilan dusincelerin yalnizca eserle kurdugu
gorsel temas ile varliginin sGrdUrdlmesine, geride kalan kavramin yitiriimesine karsin elestirel bir
tavirda bulunmaktadir. Kavrama dayal bir sanat yapitinin izleyici ile etkilesiminin ardindan
orfadan kaybolmasi, yapiti dusince asamasinda birakarak eylemin  devam etmesini
saglamaktadir. Nesne varliginin bulunmamasi ya da bilingli olarak yok edildigi durumlarda
dUsunceye dayall bir eylem gerceklesmektedir. Sanatcinin yasattigi bu deneyimler sonucunda
sanat yapifinin sireci disince yénuyle famamlanmamak Uzere devam etmektedir.
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4. Nesnesiz Sanat ve Mekan iliskisi

Nesnesiz sanat dUsUncesi, sanat yapitiicerisindeki nesneyi ortadan kaldirarak sonucu belli
bir yapit yaratma fikrinden aynimaktadir. Sanatg, izleyici ile dUsUnsel ve eyleme dayali iliskiler
ortaya koyarak olusturuimus bir yapit fikrini benimsemektedir. Fiziksel varliginin somut sekilde
bulunmadigi ya da yapit biciminin gérsel bir haz amaclamadigi sanat Uretim dUsuncesidir. Sergi
sirasinda sunulan yapit, tamamlanmis bir Uretimin sonucunu gdsterir nitelikte bulunmamaktadir.
izleyici ile iletisim halinde sergilenen sanat yapiti, deneyim yolu ile gerceklesen sirecin, sanat
yapifi oldugunu ifade etmektedir.

“Sanatcinin meselesi, kavramsallastirma ve gerceklestirme surecidir. Sanatgi tarafindan
fiziksel bir gerceklige kavustuktan sonra yapit, sanatci da dahil olmak Uzere herkesin algisina
acik hale gelir (Antmen, 2009, 5.198).”

Geleneksel sanat dUsuncesindeki yapit kavraminin sorgulanmaya baslandigr 20. yUzyil
sanatinda sanat mekdanlarn kendi sinirlarnini zorlama egdilimi géstermektedir. Sergi mekdanlarinin
tamamlanmis sanat yapitlarini sunma ve koruma niteligi yerine yeni cagnsimlar yer
edinmektedir. Sanatin gerceklestigi mekanlar Dada ve Kavramsal Sanat gibi akimlar ile birlikte
yeni sanatsal aciimlara olanak saglamaktadir. Sanatcilar tarafindan elestirel bir yaklasimda ele
alinan sanat mekanlar, meta olarak goérGlen sanata karsin cesitli eylemler sonucu sinirlarn
yeniden cizilmektedir. Sanatcl, yapitin yalnizca gorsel algiya hitap edecek sekilde sunulmasi
dUsGncesine karsi cikmaktadir. Sanat yapiti mekdn icerisinde deneyimlenen ve bir eylem
sonucu dUsunsel olarak famamlanma egilimi gosteren bir yapida bulunmaktadir. Yapitin
sUrecine dahil edilen seyirci, bulundugu mekdn ve gerceklestirdigi eylem ile birlikte sanat
yapitinin kendisini olusturmaktadir. Bu baglam neticesinde sanatci, yapiti bilingli bir sekilde
rastlantisal  sergileme anlayisiyla sunarak sirec ddahilinde olusan  bir sanat  UOretimi
gerceklestirmektedir.

Nesnesiz yapit olusturma dustncesinin farkllasarak ortaya koyuldugu sanat akimi olarak
Dada bulunmaktadir. Dada akimi ile ele alinan nesnesiz sanat, yapit icerisindeki nesneyi yok
ederek sanat Uretim bicimini surece dayal sekilde gerceklestirmektedir. Kabare ile sanat Uretim
bicimini mek&n araciigyla gerceklestren Dada akimi eylem surecinde yapit Gretimini
saglamaktadir. SUrec icerisinde yapitin var olmasiyla ve eylem sonucunda nesnenin yok olarak
izleyicide dusUnsel izler birakan sanat dusuncesinde gerceklesmektedir. Mekén yoluyla
izleyiciye aktarnlan deneyim, yapiti olusturan eylem ile var olmaktadir.

Nesnesiz sanat dUsUncesinde mekdan, yapit ile bUtinleserek yapitin icerigine dahil olan bir
fikirden olusmaktadir. Nesne varliginin oimamasindan yola ¢ikan sanat yapiti, olusturulan goérsel
estetik alglyr degil yapitin niteliksel &zelliklerini dne cikartmaktadir. Mekdn, bu dusince
baglaminda sanat yapitinin olusumunun ve deneyiminin saglandigi butun iliskileri déhil ederek
sanat icerisinde yer almaktadir. Mekan icerisinde bulunan yapit, nesne yoklugu itibariyle izleyici
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Uzerindeki seyir ifadesini yok etmektedir. Yapit ve izleyici arasinda gerceklesen bu iliski mekanin
da dahil olmasi ile nesnesiz sanat Gretim bicimini gerceklestirmektedir. Sinirlar icerisinde var olan
bir sergileme mekani, sanat yapiti Uzerinde ancak belirli cercevede sergileme olanagdi
sunmaktadir. Nesnesiz sanat adina Uretimi saglanan yapit, geleneksel mekanin getirisi olan
sinirlan yikarak izleyici ile farkh mekdn anlayisi ve yeni dusinsel algilar ile sanat yapifini
gerceklestirmektedir.

5. Nesnesiz Sanat Adina Sergileme Ornekleri

Nesnesiz sanat dUsUncesi, meta ile 6zdeslesen sanat nesnesine ve icerikten &te yapisal
estetige yonelik olan sanat Uretim fikrine karsin yer bulmaktadir. Bu disince icerisinde mek&anin
yeri, yalnizca sanat yapitini gérsel algiya hitap edecek sekilde sergilemek ve korumak adina
olmamaktadir. Mekdn, sanat yapitinin icerigi ile bUtin bir iliski icerisinde bulunarak sanat
yapitinin kendisini olusturmaktadir. Mekdn ile birlikte ele alinan yapit, sanatcl disincesi ve
izleyici ile girdigi tinsel iliski ile birlikte gerceklesmektedir. Mekdn, dusince yolu ile gerceklesen
sanata, kavramsal bir ortam olusturmaktadir.

Yves Klein'in “Bosluk” adli sergisi nesnesiz sanat dUsuncesi adina var olan bir sanat yapifi
olarak bulunmaktadir. Paris’'te 1958 yilinda Iris Clert Galeride sergilenmesi gerceklesmistir.
Mekdan icerisinde herhangi bir midahalede bulunmayan sanatci, galeri icerisini bosaltarak
sanat yapitini olusturmaktadir. Duvarlan sanatci tarafindan beyaza boyanarak bos bir galerinin
sergilenmesini iceren yapit, meta olan sanati ve sergi mekdanlarini sorgulama ydnelimi
go6stermektedir.

"

Resim 1., 2. ve 3. Yves Klein, “Bosluk”, 1958, Iris Clert Galeri.
Kaynak: https://walkerart.org/collections/publications/performativity/yves-klein/ Erisim Tarihi: 05.01.2024

Yves Klein, var olan yapisal mekéni kullanimi ile dusUnsel olarak bir sanat yapif
olusturulabilecegini gosterme amacinda bulunmaktadir. Sanatgr izleyici adina yeni algi
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farkindaliklan olusturmaktadir. Geleneksel sanat Uretimine ve sergilenmesine karsin Yves Klein,
bosluk sergisi ile mekdn ve yapit arasindaki kavram sinirlarnin sorgulanmasina yol agmaktadir.
Nesne varligi bulunmadan sanat Uretiminin gerceklestigi sergide, boslugun kullanimiile mek&nin
soyutlamasi gerceklestiriimektedir. Sanatci, hicligi kullanarak yarathigr mekénda, izledigi yol ile
sanat yapifinin anlamini éne ¢cikarmaktadir. Mekdn, sanat yapiti adina araci rol izlemekten
cikmakta ve yapiti olusturan niteliklerden biri olmaktadir. Sanatcl, yapit Uzerinden izleyicisine
dUsUnce odakli bir deneyim yasatarak yeni algl ve hayal kurma bicimleri yasatmaktadir.

1960 yil sonrasi sanatfi adina Uretilen yapitlar gérsel estetikten &te icerigi olusturan anlama
6nem vermektedir. Sanatin dUsunce yolu ile izleyici — yapit arasindaki etkilesimi gerceklestirdigi
gérulmektedir. izleyiciyi kuramsal bir disUnce pratigine ortak eden sanat dUstncesi, sanatin
islevine yonelik yeni dnermeler getirmektedir. Yetenek yerine hayal gucU ve yaraticiligl éne
sUren bir dUsUnce icerisinde sanat yapiti varlik géstermektedir (Antmen, 2009, 5.196).

Yves Klein'in “Bosluk™ adli calismasinin ardindan, kavram ve mekdn acisindan ortaklik
gOsteren bir diger sanat yapitiise “Doluluk” sergisidir. Fernandez Arman’in 1960 yilinda “Doluluk”
adl sergisi Iris Clert Galeride gerceklesmistir. Mekdn icerisine yigin bir halde nesne yerlesimi
yapan Arman, galeriyi doldurarak sanat yapitini olusturmaktadir. Meta olan sanata karsin tavir
alan sergi, sanatin satin alinamayacak sekilde gerceklestirimesi ile saglanmaktadir.

Resim 4. ve 5. Fernandez Arman, “Doluluk”, 1960, Iris Clert Galeri.
Kaynak: https://socks-studio.com/2019/11/23/iris-clert-yves-klein-the-void-arman-the-full-up/ Erigim Tarihi: 05.01.2024

Fernandez Arman, sergi mek&nini kullanlamayacak duruma getirmektedir. Mekén, yigin
bir halde nesne bulundurmasi ile famamiyla dolu bir sekilde ele alinmaktadir. Yalnizca vitrin
penceresi arayiciligiyla gorunen sergi, izleyiciyi mekanin disinda tutmaktadir. Bu sayede sanatcl,
izleyiciye kalici olmayan varligini géstermektedir (Antmen, 2009, s.177).
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Kavram odakli ve anlama dayal olan sergileme mekdn ile biUtin bir halde
bulunmaktadir. Mekani kullanim bicimi ile sanatcl, sanat yapitinin kendisini olusturmaktadir.
Fernandez Arman, siradan esyalarin kullanimi ile aslinda nesnenin 6ntne gecgerek disince ve
anlam odakl bir yapit olusturmaktadir. Kapal bir galeri ile gerceklestiriien sergi, barndirdigi
nesneleri icerisine alarak ve izleyiciyi disanda tutarak mekén adina elestiri sunmaktadir. Sanat
adina nesne varligini sorgulamaya acan yapit, izleyiciyi kavramsal diUsince ortamina
sUrUklemektedir. “Doluluk” sergisi, yapitin iceriginde bulunan anlam ve nesne arasindaki iliskiyi
sorgulayarak kavramsal bir yapit olusumu gerceklestirmektedir.

“Bosluk” ve “Doluluk” sergileri, yapiti olusturan kavramin nesnenin dnune gecmesiyle
gerceklesmektedir. Nesnesiz sanat disUncesi adina varlk gdsteren sergiler, mekani yapitin
kendisine d&hil ederek sunmaktadir. Birbirleri icerisinde celiski gorintUsU veren sanat yapitlar,
esasinda kavram ve anlam Uzerinden birbirini tfamamlar nitelikte bulunmaktadir. Klein ve
Arman, gerceklestirdigi sanat yapitlar ile mekéan kullanimini, gérsel bir hazdan &teye dusGnce
ve ani olusturulacak bir deneyime dénUstirmektedir. izleyicinin sergi sirasinda sinirlan belirli bir
sanat yapitini dedil surec icerisinde deneyim kazandigi ve sergi sonrasinda da disince
bicimlerinin devam ettigi bir yapida bulunmaktadir. Sanata dair yeni bakis acilan getiren
sergilemeler sonucunda yeni kuramsal dusGnceler belirmektedir. Mek&nin yapiti olusturdugu bir
dUzlemde nesnesiz sanat disuncesi, yapit — islev — mekan iliskisi Gzerinde yeni dnermelere yer
acmaktadir.

Nesnesiz sanat dusUncesi, yapitin icerdigi kavram ve sanatci disuncesi baglaminda
cesitli sekillerde varlk go6stermektedir. Sergileme olanaginin farklh kuramsal dUsUncelere
elverdigi nesnesiz sanat, sanatcidan bagimsiz bir sekilde kendiliginden de olusabilmektedir. Bu
durum nesnenin istemli bir eylemle ya da yapit fikrinden bagimsiz bir sekilde ortadan yok olmasi
ile gerceklesmektedir. Yapit &zelinde gerceklesen eylemlerin sonucunda olusan nesne
yoksunlugu, izleyici Uzerinde dUsince odakli yapit fikrini yaratmaktadir. Bahsedilen nesnesiz
sanat dUsuncesi adina drnek olarak anitlar verilebilmektedir. Yer ya da mekén Uzerinde toplum
adina yer edinmis baz anitlar zaman icerisinde cesitli eylemler sonucu ortadan kaldirmis halde
bulunabilmektedir. Yapit nesnel anlamda ortadan kaldinimis bir halde bulunsa dahi toplum
dUsGncesinde varligini halen devam ettirmektedir. Toplum ve yer hafizasinda halen bulunan
yapit, varligini ve icerigini olusturan anlamini dustnsel olarak sUrdurmektedir. Nesnesiz sanat
deneyimi icerisinde bulunan izleyici, ortada somut bir nesne bulunmasa da gecmiste yasadigi
deneyim ile yapifin varligini ortaya koymaya devam etmektedir. Somut bir varlik gbsteren yapif,
nesnesini yitirmesi ile kavramsal bir zemin Uzerinde yeniden yaratimaktadir.

6. Sonug¢

Mekan kavrami, degisen sanat anlayisi dogrultusunda yapit ile dUsince ve kavram odakl bir
deneyimin gerceklesmesi adina bulunmaktadir. izleyici adina yapitin fiziksel biciminin géronir
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kiinmasini saglayan mekén, farkll sergileme tasanmlan ile sanatin salt niteliksel &zelliklerini
barindiran bir yer haline gelmektedir. Bununla birlikte sanat yapit, varigini kuramsal
dUsuncelere olanak saglayan ve sinirlarn olmayan sergileme mekanlarina tasidigi goérilmektedir.

1960 yilitibariyle tanimlamasi gerceklesen nesnesiz sanat disuncesi, nesne varligini sorgulamasi
ile mek&n kavrami adina yeni &dnermelere neden olmaktadir. Bu dogrultuda Yves Klein'in
“Bosluk™ ve Fernandez Arman’in “Doluluk™ adli sergilemeleri nesnesiz sanat — mekdn arasindaki
iliski baglaminda incelenmesi gerceklestiriimistir. Dogrudan karsitlik iliskisi icerisinde bulunan
sergiler esasinda ayni dUsunce biciminde ve birbirini tamamlar nitelikte oldugu gérilmektedir.
Sanatcilar, geleneksel sergileme mekéni fikrini reddederek meké&n kullaniminin sanatfin bir
ifadesi olmasi gerektigini géstermektedir. Calisma kapsaminda ele alinan sanat — mekan iliskisi,
eylem ve deneyime dénUsen bu sergilerin 1siginda birbiri adina bUtun bir iliski kurmaktadir.
Sergileme, mekan ile geleneksel sergilemenin 6tesine gecerek izleyicide surekliligi olacak
dUsUnsel bir deneyim yasatmaktadir.

Bu calismada; sanat — mekén liskisi baglaminda nesnesiz sanatin - mekdnda nasil
sergilenebilecedi arastirmanin amacini olusturmaktadir. Nesne barindirmayan bir sanat yapiti,
dUsunce ve kavram odakli bir yaklasim icerisinde izleyici ile bulusmaktadir. Deneyim ve strec ile
sanat yapitinin olusumu saglanmaktadir. Nesnesiz sanat, mekan kullanimi ile sanat yapitinin
icerigini sekillendirmekte ve dUsince odakl bir ortam olusturmaktadir. Nesne varliginin
olmamaisi itibariyle mekdn icerisinde sergileme kavramsal bir boyut kazanmaktadir.

Nesnesiz sanatin sergilenmesi mekan ile bUtin biriliski icerisinde dUsunUlerek gerceklesmektedir.
Mekdan, sanat yapitinin sergilenmesinde gorsel bir ortam olmaktan 6te yapitin kendisini
olusturacak nitelikte bulunmasi gerekmektedir. Mekdn, yapiti olusturan dUsUncenin icerigi
haline gelmektedir. Geleneksel sergileme anlayisindan ayrilan mek&n kullanimi, yapiti fiziksel
bicimiyle degil dUsunsel etki yaratan ve bu etkiyi yapit olmaksizin sUrdUren bir yapida
sergilemektedir. Yapitin kavramsallasmasi ile izleyici ve sanatcl adina disunsel iletisimin mekan
ile glclendigi gérilmektedir. Yapitin tasarlanma sUreci ise sergileme tasarmiyla birlikte
yUrOtUlmelidir. Mekén, sanat yapitinin gérinmeyen ydnlerini gérinir kimak adina nesnesiz
sanat dUsUncesinde yer bulmaktadir.
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Rusya'da Degisen Konut Politikalari ve Konut Tasarimina Etkisi

Zeycan ONDER®, Ahsen OZSOY*

Oz

Amac: EnduUstri devrimi ile birlikte sehirlerde hizla artan ve buUyUyen is¢i nUfusu icin ortaya cikan
barinma ihtiyaci, konut sorununu foplumun gindemine tasimistir. Konut sorununun ¢6zUmuine dénUk
olarak ve konutun gelisim sUrecinde Ulkelerin ekonomisi, yénetim bicimi ve sosyo-kUltdrel yapisina bagli
olarak, farkh yaklasimlar ortaya ¢cikmistir. Rusya’da konut iklimsel ve kUltUrel 6zelliklerden kaynaklanan bazi
bicimsel farkliliklara ragmen uzun bir zaman kirsal karakterini degistrmeden korumustur. Calismada, konut
gelisiminde endUstrilesme ve Ulke politikalarinin etkisinin Rusya érneginde incelenmesi amaclanmistir.

Kavramsal Cergeve: Konut, Sovyet Devlet politikasinin her zaman en énemli parcasi olmus, insan
bilincinin déndstUrdlmesi ve davranislannin degistirimesinde en énemli rol oynamasi beklenmistir.

Yontem: Calismada, dokUman analizi kapsaminda literatUr arastrmasindan elde edilen veriler
kullanilmistir. Calisma drneklemi Rusya’daki konut politikalari, 1917 éncesi Rus Devleti’nin tarihi gelisimi ve
bu gelisim icindeki konut érneklerini de kapsayacak bicimde 1917-1991 yillan arasinda Sovyetler Birligi'nde
yasanan ekonomik ve politik degisimler ve bu degisimlerin mimarlik alaninda olusturdugu dénemler ve
degisimlerin efkisi ile konut tasanmi ve yapiminda meydana gelen gelismeler dénemsel olarak ele
alinmustir.

Bulgular: Ulkenin ekonomik olanaklar, yasam alanlarini belileyen standartlara, konutta yer alacak
fonksiyonlann belilenmesine ve bu fonksiyonlarin konuttaki mekansal organizasyonuna yansimistir.
Konutlara tek aile yerlestirilebildigi gibi, konut'un yetersiz oldugu durumlarda ayni konutu birden fazla
ailenin paylastigr “komdnal” yasam veya ortak kullanim alanlan olan komdnal daireler olusturulmustur.
1960’ yillarda endUstrilesmis ekonomik konut yapim metotlarinin uygulanmaya baslanmasi ile, ekonomik
“her aileye bir konut” prensibi tamamen benimsenmis ve sonraki calismalar bu prensip dogrultusunda
gelismistir.

Sonug: Arastrma sonuclarn, 1917'de baslayip 1991 yilinda sona eren Sovyet rejimi sUrecindeki
gelisme ve degisimlerin, konut tasarmi ve yapimini etkiledigini géstermektedir. Yasam kalitesi sinirlarinin

Ozgiin Araghrma Makalesi (Original Research Arficle)

Gelis/Received: 19.02.2024 Kabul/Accepted: 26.03.2024

* Doktora Ogrencisi, Istanbul Teknik Universitesi, Lisansistd EFitim Enstitisd, Mimarlik Programi, istanbul,
TUrkiye, E-posta: onderze 17@itu.edu.ir ORCID https://orcid.org/0000-0002-6177-6668

™ Prof. Dr., Isik Universitesi, Sanat, Tasarnm ve Mimarlik FakUltesi, Mimarlik BSIImU, istanbul, Turkiye,
E-posta: ahsenozsoy@gmail.com ORCID https://orcid.org/0000-0003-0326-1882

- 46 -


mailto:onderze17@itu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0002-6177-6668
mailto:ahsenozsoy@gmail.com
https://orcid.org/0000‐0003‐0326‐1882

Zeycan Onder, Ahsen Ozsoy, “Rusya'da Degisen Konut Politikalan ve Konut Tasanmina Etkisi”, ART/icle: Sanat ve
Tasanm Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 46-63.

belilenmesinde, konutun yeri géz 6nUnde bulunduruldugunda, Ulke tarafindan ortaya konan politikalarin
rolindn énemi daha iyi anlasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sovyet mimarligi, Sovyetler Birligi'nde konut, Rus konutu, Sovyet gindelik yasami,
Isci konutu.

The Change of the Housing Policies in Russia and their Effects on Housing Design
Abstract

Purpose: During the Industrial Revolution, the need for housing, and the rapidly increasing and
growing working population in the industrial towns, brought the housing problem info the agenda of
society. Different approaches related to the solution of the housing problem and during the housing
development process have emerged, depending on the economy, governing regime, and socio-cultural
structure of the countries. Despite formal differences originating from climatic and cultural characteristics,
the house in Russia has preserved its rural character unchanged for a long time. The purpose of the study
is to examine the impact of industrialization and mainly the country's policies on housing development in
the Russian example.

Conceptual Framework: Housing has always been the most important part of Soviet State policy
and was expected to play the most important role in transforming human consciousness and changing
human behavior.

Method: In the study, data obtained from literature research were used within the scope of
document analysis. Housing policies in Russia, the economic and political changes experienced in the
Soviet Union between 1917 — 1991, the stages of Russian Architecture, and the developments in housing
design and consfruction generated by these changes, including brief knowledge about the historical
development of the Russian State before 1917, presented with some housing examples during this
development are examined.

Findings: The economic state of the country is reflected in the standards applicable for living
spaces, in the functional arrangements of the house, and the spatial organization of the functions in the
house. When possible single families have been accommodated in a house, however in cases where
housing insufficiency existed, shared apartments have provided "communal" living for multiple families, or
housing blocks of communal apartments have been shared common spaces like kitchens and toilets
have been provided. When industrialized affordable housing construction methods and a Housing Act in
the 1960s were infroduced, the new affordable "one house for every family" principle was fully adopted
and subsequent studies developed in line with this principle.

Conclusion: The research results indicate, that the developments and changes during the Soviet
regime which started in 1917 and ended in 1991 affected the housing design and construction.
Importance of the state policies comes much more into the foreground when the role of housing in
determining the life quality of the users.

Keywords: Soviet Architecture, Soviet housing, Russian housing, Soviet everyday life, Working class
housing.

“47 -



Zeycan Onder, Ahsen Ozsoy, “Rusya'da Degisen Konut Politikalan ve Konut Tasanmina Etkisi”, ART/icle: Sanat ve
Tasanm Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 46-63.

1. Girig

iklimsel ve kolturel ézelliklerden kaynaklanan bazi form ve malzeme farkliliklarnna karsin
Rusya’'da konut uzun bir zaman kirsal karakterini degistirmeden korumustur. EndUstri Devrimi
sUrecindeki gelismeler ve buna bagli kirsal kesimden sehirlere yapilan toplu gécler sonucu hizli
kentlesme, insanin nerede ve nasil yasayabilecegdi ile ilgili yeri ve kosullan, butuni ile
degistirmistir. Bu sUrecte konut tasarnmi ve yapimi ile ilgili olarak, toplumun sosyal yapisi, devlet
politikalan gibi etkenlerden kaynaklanan, farkl Olkelerde farkl yaklasimlar ortaya cikmistir.
Sovyet Devleti, kurulusundan itibaren kendisinden dnceki sosyal reformculann mesru mirasgisi
olarak sosyal hedeflerini gercege ddénusturmek icin herkese uygun konut saglama goérevini
Ustlenmistir. Sovyetler Birligi'nde 1918 yilinda énce "Topradin Devletlestiriimesi Kanunu” ve
devaminda “Ozel Mulkiyetin Kaldinimasi Kanunu”, konut sorunu ¢ézOmine yonelik ik dnemli
adimlar olarak séylenebilir.

Toplum ve mimarlik isbirligi Gzerine calismalaryla taninan ve uyumlu birlikteligin tarihi miras
ile cagdashgin dengeli dinamiklerinde bulundugunu vurgulayan Sokolina (2002)'ya gére Sovyet
Rusya’'sinda mimarligin ikonografik, cizgisel kGlt imajinin politik icerigi her zaman egemen
aksiyom olmustur. Sosyalizmmde yeni yasama alani modelleri gelistiriimistir. Mimarlar sGzkonusu
yeni yasam alan modellerine ik asamada Sovyet halkina aitmis gibi anlasilan ortak alanlar
olarak tanimlamaya calismis, ancak “hic kimseye” ait olmayan, yefikililerin kontrol alani, devlet
mUlkiyeti olmustur. 1930’lu yillardan sonra Sovyetler Birligi'nde mimarlik, muhafazakar egilimlerin
egemen oldugu bir kUltUrel alan haline gelmistir. Sosyalist gercekcilik, yaratici kaynaklarnn
gelismesi icin tek yol olarak belilenmisti. Bu yolda tUm bagimsiz mimarlk calismalar
sonlandirimis ve 1932'de Sovyet Mimarlar Birligi kurulmustur. Sovyet Mimarlar Birligi Kongrelerini,
Sovyetler Birligi KomuUnist Partisi Kongreleri iziemis ve bu kongreler yetkililerce siki bicimde
denetlenmistir. Sovyet Yonetimi ve daha sonraki dénemlerde buUyuk élcekli endUstriyel Uretim,
Sosyalist donemin erken yillarindan itibaren Rus Mimarisinin de edilimlerini belilemistir. Genel
yoneylemler Lenin’'in anitsal propaganda plani ile baslayarak, Stalin’in bUtunsel endustrilesme
plani ve 1937 buUyuk sehir planlamasi, Khruschev'in konut insaatindaki standartlarina iliskin
reformlan ve Brejnev'in sehir boélgeleme calismalarn ile 1971-1980 enduUstriyel toplu konut
programiari ile devlet tarafindan belirlenmistir (Sokolina, 2002).

Konut aciginin kapatimasi ile ilgili gelismeler ve elde edilen sonuclar tartismall olmakla
birlikte, Sovyet Devleti, baslangicindan ifibaren en énemli devlet politikasi haline getirmis
oldugu konut sorununu ¢cdézmek icin caba sarfetmistir. Bu durumai iliskin 7 Ekim 1977 yilinda kabul
edilen Anayasa’nin 44. Maddesinde;

“SSCB vatandaslarinin konut hakkr vardir. Bu hak, devlet ve Kamu Konut Fonunun
gelistiriimesi ve korunmasi, Kooperatif ve Bireysel konut insaatlarnnin tesvik edilmesi, konforlu
konut insaati programlarinin uygulanmasi ve ayni zamanda konut kiralar ve kamusal hizmetler
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icin dusUk bedeller alinmak suretiyle konut alanlarnin kamu konftrolU altinda adil dagitimi ile
saglanmaktadir” (Rubanenko & Kartashova, 1982, 5.3), biciminde acik olarak ifade edilmistir.
1980’li yillarda gérilen postmodern edilimler Rus mimarlara, &zellikle Japonya’'da katildiklarn
yansmalarda arka arkaya birincilikler kazandirmistir. Sovyetler Birligi'nde bu calismalar k&git
Uzerinde kalmis ve "paper architecture” (kagit mimarligi) olarak tarinte yerini almistir (Goldhorn,
2002, 5.94). 1980’li yillann ortalarinda baslatilan, “Perestroyka” adiyla tarihe gecen, ekonomik
ve siyasi sistemin yeniden yapilandinimasi ve reform hareketi, Sovyetler Birligi'nin dagimasi ile
sonuclanmistir. Hareket yasamin her alaninda oldugu gibi mimarlik alaninda da yansima
bulmustur. Bu sGrecte Dogu Avrupa Ulkelerinden Rusya'ya ddénen asker ve aileleri icin ortaya
cikan konut ihtiyaci ve yasama alanlarina yénelik olarak, finansman kaynaklarinin kithgr ve
zaman darlidi sebebi ile ucuz insaat sistemleri kullanilmasi sonucu sehirlerin dis ceperlerinde
ucsuz bucaksiz cok katl “beton kutu”lardan olusan bloklarla konut alanlan olusturulmustur.
1990’ yillann sonlarnda bu yerlesimler Sovyet sehirlerindeki konut alanlannin da dnemli
bAIUMUNU olusturmustur.

Konutun gelisimi dunya siyaseti, savaslar, Ulkelerin siyasi yapilari, Uretim teknolojileri benzeri
bircok konudan etkilenmektedir. Bu nedenle konutun her yonUyle arastinimasi &nemli bir intiyac
alanidir. Calsmada konut gelisiminde enduUstriliesme ve Ulke politikalannin etkisinin Rusya
orneginde incelenmesi amaclanmustir.

2. Yontem

Calisma, nitel arastirma deseninde olup literatlr incelemesindenden elde edilen veriler
kullaniimistir. Bu kapsamda konuyla ilgili kitap, makale, arastirma yazilar, resmi, devlet ve dzel
kurum bilgileri ve internet veri tabanindan konutla ilgili anahtar kelimeler yardimiyla taramadan
elde edilen bilgiler dikkate alinmistir. Calismada konut konusu, agirlikli olarak 1917 sonrasi
Sovyetler Birligi dbnemini kapsamakla birlikte, Rus toplumunun, fUm olumlu ve olumsuz boyutlar
ile bugUn sahip oldugu yasama cevrelerinin olusturulmasinda kat ettigi uzun yolun daha iyi
anlasilip degerlendirilebilmesini saglamak amacit ile 1917 dncesi Rus Devleti'nin tarihi gelisimi ve
bu gelisim icindeki belli bash konut érnekleri de calisma kapsaminda ele alinmistir.

Ulke Ozellikleri

Rusya Federasyonu, 1991 yilinda 22.402.200 km? alanda 100'den fazla etnik gruba
mensup nufusuyla dinyanin en karmasik etnik yapisina sahip Sovyetler Birligi'nin dagiimasi
sonucunda olusan 15 badimsiz devletten en bUyGgu olup toplam alani 17.075.200 km?2'dir
(Curtis, 1996, s.xliii). 2020 yil nUfusu 147.182.123 olan Rusya Federasyonunda kentlerde yasayan
kadin orani kirsal kesime gére dnemli dlcUde yUksektir (Tablo 1) (Rusya Devlet istatistik Servisi,
2022).
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Kent nifusu Kirsal Niifus Toplam Nifus
Erkek Kadin Erkek Kadin Erkek Kadin
50.506.330 | 59.568.992 | 17.925.250 | 19.181.551 | 68.431.580 | 78.750.543

Tablo 1. 31 Aralik, 2020 tarihli Rusya Federasyonu kent ve kirsal nGfus dagiimi (Rusya Devlet
istatistik Servisi, 2022)

1989 niUfus sayimina goére belli baslh etnik grup dagiimi, Ruslar %81,5, Tatarlar %3.8,
Ukraynalilar %3,0, Cuvaslar %1,2, Baskirlar %0,9, Belarusiar %0,8, Moldovalilar %0,7 ve digerleri
%8,1 seklindedir. Yaklasik 100'den farkl dilin konusuldugu Ulkede resmi dil Rusca’dir. NUfusun
%98' i okuryazar olup, 15 yasina kadar zorunlu olan egitim Ucretsiz ve her vatandasin anayasal
hakkidir (Curtis, 1996). Ulke bitininde iklim cok blyUk farkliik géstermektedir. Karadeniz
sahillerindeki kisa streli soguk kis hava sartlar, Sibirya’ da uzun streli ve dondurucudur. Rusya’
nin bUyUk balumU yilin alti ayl boyunca karla kaplidir. Farkl iklimsel bdlgelerin olusmasina sebep
olan bu durum, tasarim asamasindan baslamak Uzere insaat sektdri acisindan da bUyUk dnem
tasimaktadir.

Tarihsel Gelisim ve Rusya’da konut (1917 yilina kadar olan dénem)

GUnUmMUz Rusya Federasyonu’'nun gec¢misi kronolojik olarak Kiev Rus Devleti, Moskovi
Devleti ve Rusya Iimparatorlugu’'na dayanmaktadrr. Polonya, Litvanya ve Mogol
imparatorlugu’ da Rusya’ nin gelismesinde cok énemli rol oynamislardir (Curtis, 1996). Kiev Rus
Devleti 882 yilinda kurulmustur (Zhuraviev, 1998, s.12). 1240 yiinda Kiev'in Mogol imparatorlugu
tarafindan alinmasiile baslayan parcalanma sureci, Rusya tarihinde yeni bir dénemi baslatmistir
(Kislitsin ve Kutyrev, 1998). 15. yUzyll sonlannda, Mogol hdkimiyetinin sona ermesi ile olusmaya
baslayan merkezi Rus Devleti, Mogol h&kimiyeti esnasinda gelismeye baslayan Moskovy'nin
sonucudur. iki yizyll boyunca genislemeyi sirdiren Moskovy Devleti, 17. yizyll sonlarn ile 18.
yUzyll baslarinda statik, tecrit ediimis ve geleneksel bir devlet olmaktan kurtulup, daha dinamik
ve kismen batililasmis ve laik bir Rus imparatorlugu’na dénismus ve 22 Kasim 1721'de Petro’ya
Senato tarafindan “BUtUn Rusya imparatoru”, “BUyUk” unvanlar verilmistir (Kurat, 1993).

BUyUk Petro zamaninda sosyo-politik, ekonomik yasami etkileyen o6nemli reformlar
yapiimistir. Bunlardan en énemlileri sanayinin gelismesine de katkisi olan ve ziraatin gelismesini
saglayan tarnm reformu ile sanayilesmenin himaye edilerek bati rekabetinden korunmasini
saglayacak olan “Merkantilizm™’ in politika olarak benimsenmesidir. Bu reformlar sonucunda
17. yGzyllin birinci ceyreginde fabrika sayisi 200’0 bulmus (Kurat,1993), ayni sekilde hizli bicimde
planli bir sehircilik baslamistir. Sehirlerin kurulacagi yerler secilip, bdlgeleme ve form &zel
cizimlerle ifade edilmistir. BUyUk Petro dénemi Rusya tarihini Petro’ya kadar “Ortacagd” ve
Petro’dan sonra “Yenicag” olarak belirgin bir sekilde ikiye bolmuUstir (Slavina,1994a). Bu
dénemde tamamen ahsap adirlikl olarak gelisen ve “izba” adi verilen Rus k&y konutunun (Sekil
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1) yerini, ik zamanlarda sadece alt katlan tastan daha sonra da bUtunu ile tas malzeme ile
yapillan cok odall konutlar (Sekil 2) almistir (Tits, 1994, 5.236).

a) b) c)

Sekil 1. Geleneksel Rus Evi, izba: a) 1-izba, 2-Hicre (Klet'), 3-Giris (Sena), 4-ic avlu (Dvor), 5-
Rampa, 6-Giris platformu (Kryltso), 7-Ocak (Pech’), 8-Merdiven (Goblets), b)Konut sematik
kesiti, c) Konutun disandan gérinUsu (Ushakov,1994,5.112)

Rusya’'daki endUstrilesme ve buna bagdli olarak gelisen kentlesme, 1861 yilinda Serfligin
sona erdirimesine kadar, Avrupa’daki endUstriiesme ve kentlesme ile kiyaslanamiyacak kadar
yavas bir gelisme ortaya koymustur. Ancak, Serfligin 1861'de kaldinimasi ile baslayan ve 70’li
yillarda yapilan bUyUk reformalar (k&ylU, toprak, sehir, yargl, askeriye ve egitim reformlarn)
sonucunda sehirlerde ve sehir ceperlerinde kurulan fabrikalara kirsal kesimden is¢ci gégcU
baslayabilmistir.

S
ERTIETTT)
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a) b)

Sekil 2.Cok odall tastan yapilan Rus konut érnekleri, a) Kat planlar, b) Giris cephe érnekleri
(Tits, 1994, 5.237).

1860-70'li yillarda yapilan ve liberal-burjuva karakteri tasiyan reformlar, Ulkedeki kapitalist
modernlesme kosullarini da yaratmistir. Bu reformlar Ulkenin ekonomik ve sosyal gelismesinde
itici gU¢ olmus, pazarn gelismesi ve kiltUrel donUsime genis olanaklar yaratmistir (Bykovskaya
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ve Kiselyov, 2016). Kent yasaminin énemli parcasi olan memur, elit, esnaf, zanaatci ve iscilerin
kirallk konutu olan “Gelir Konutu” (Dohodny Dom), kentlesmenin tipik OrinUdUr (Sekil 3). Sehir
merkezlerindeki arazi fiyatlannin artisi ve mal sahiplerinin kullanim alanlanni maksimum dizeyde
arttirma istekleri, insaat alani kat sayilarni %70’'lere ¢cikarmistir. Binalar bitisik nizam dizeninde,
pencereler sokak veya arka bahceye acilir seklinde planlanmis olup pahali ve konforlu daireler
sokak cephesinde yer almistir. DUseydeki dizenlemede ise zemin katlar ticari alanlara tahsis
edilirken birinci ve ikinci katlarda prestijli daireler, bodrum (resmi olarak yasak olmasina ragmen)
ve catl katinda dustk gelir grubunun yasayabilecegdi alanlar yer almisgtir (Slavina, 1994a).

Sekil 3. Gelir Konutu (Dohodny Dom) érnegdi a) Kat planlarn ve b) Gelir konutu gérintst
(Slavina, 1994b, 5.497).

1880'li yillarn bagslarnda endUstri devrimi tfamamlanmis ve enduUstrilesme  ddnemi
baslamistir. Rusya, endUstriiesmede gelismekte olan Ulke olarak, gelismis Ulkelerin tecribesi,
teknolojisi, isgucU ve sermayesinden faydalanma olanaklarnna erismistir.  Sanayilesme
alanindaki gelismeler Rus tfoplumunun sosyal yapisina da yansimig, 1863-1897 vyillarn arasinda
sehir nUfusu 2,5 kat artmistir. 1897'de yapilan ilk sayima gére nGfusun %71,1'1 kdylU, %10,7'si
kentli, geri kalan yUzdelik sayi icinde ise serbest dolasan insanlar (kazak) tUccar, sarayl ve
digerleri yer almistir. Uretim bicimine goére nUfusun %77,2'si tanmsal Uretim, %17,3'0 endUstriyel
Uretim ve ticaret, geri kalan %5,5'i de Uretim disi islerdeki nUfustur. Uretim bicimine gére olan
nUfus dagiimi 1917'li yillara kadar degismeden kalmistir. Sanayilesme, nUfusun %14,8'i isci sinifl,
% 66,7'si kOylU ve zanaatcilar, % 16,3'0 burjuva ve toprak sahipleri ve %2,2'si entelektleller
olarak sinifsal gruplanmasina yol acmistir (Bykovskaya ve Kiselyov, 2016 5.198-225). Sehirlerdeki
hizli nOfus artigi konut sorununa yol acarken yokluk ve sagliksiz yasam kosullarnni da beraberinde
getirmistir. Devrim 6ncesi (1917) Rusya'nin sehir nUfusunun %10-20 arasi binalann bodrum
katlarnda yasam sGrmUstUr (Berezina, 2013).
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Bu kosullar altinda kentlesmenin diger énemli bir bileseni is¢i konutlarn olmustur. Sehrin
disinda yer alan fabrika alanlarn en temel konfor sartlarindan bile yoksundur. Sehirde kisi basina
dUsen yasama alani ortalama 7 m2 iken, iscilerin barnndigi yasama alanlarinda ortalama 1,3-2,5
m2' ye kadar dismektedir. Bu durum karsisinda 19.yUzyil sonlarina dogru fabrikalann bulundugu
yerlerdeki calisan ve isciler icin ucuz, ancak nispeten daha nitelikli konut yapimi baslamigstir. Sayi
olarak cok olmasa da, daha énce hic benzeri olmayan tasarm denemeleri gelecek acisindan
bUyUk 6nem tasimaktadir. Yasama cevresinin bUtinsel bir yaklasimla ele alinarak tasarlanmasi
ile ilgili bir yol cizilmistir. “Isci Kdyleri” ve “Koloni” olarak adlandirlan yerlesimlerde sosyal ve
hizmet yapilan dngorulerek farklh demografik dzellikteki isci ve hizmet sinifi icin; yurt-kislalar, tek
isci ve ailesi olan isciler icin koridor tipi yurtlar ve bahceli evler seklinde farkl konut tipleri
yapllmaya baslanmistir (Sekil 4).

Rusya'da 19. yUzyil sonu ve 20.yUzyilin ilkk on yillik déneminde tek konut tasarminda esasli
doénUsumler meydan gelmistir. Avrupa'daki dnculeri ile tarz benzerlikleri tasimakia birlikte,
18.yUzyll sonu neoklasik ddnemden beri yerel mimari konfor, dekorasyon ve odalarnn yapi
icindeki yerlesimi acisindan ilk defa bodylesine ele alinip yeniden dusinUlmustr (Sekil 5).

2k~OIRNTY

sekil 4. isci Konutu Bloklar yerlesimi ve genel gérinidsU érnedi a) Yerlesim planinda konut
bloklarinin yerlesimi ve kat plani b) isci Konutu yerlesiminden konut bloklannin genel
goérunUmleri (Slavina, 1994b, s 498)

20. yUzyll baslannda baz tek konut érneklerinde planlamada algak tek kat yaygin mekén
organizasyonu yerine, disanda cok genis verandalarn olan iki, iki-bucuk kat yUkseklikte, bir
cekirdek etrafinda yerlestirimis mekanlardan olusan daha kompakt Amerikan fipi planlamaya
gidilmigtir. Ayrica, bilim ve teknoloji alanindaki gelismelerle elektrik, dzellikle betonarmenin yapi
malzemesi olarak kullaniimaya baslamasi, yapi tfeknolojisi ve planlamanin degdismesinde énemli
rol oynamistir (Brumfield, 1993, 5.25).
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Resim 5. Tek Konut 6rnegi a) Kat plani ve b) Binanin giristen genel gérintst (Osobnyak), 1900
(Slavina, 1994b, 5.544).

1917-1991 Yillan Arasi Tarihi Gelisim

Car Il. Nikolay'in tahttan feragaftini takip eden strec Carlik Rusya'sinin sonu, ayni
zamanda Rusya tarihinde yeni bir cagin baslangici olmustur. Rus sivil savasinin baslangici ve
asamalar ile ilgili tarihgilerin ortaya koyduklar farkli sonuclara ragmen, bu savasin kronolojik
sinirlarn 1917 ilkbahan ile 1922 Ekim'i arasindaki zaman dilimidir. Bu surecte Ulke 15 milyon
vatandasini yitirmis 2,5 milyon Rus ise dUnyanin farkl Glkelerine gé¢ etmistir (Zhuravilev, 1998).
1921'de yeni Rusya lideri Vladamir I. Lenin, kurulan dUzenin radikal yaklasimlarnnin dGzene ve
rejime zarar verdigini fark edip, NEP (Yeni Ekonomi Programi) dile getirmis ve kapitalizmle gecici
uzlasma niteligindeki karma ekonomi etkisi ile 1920'li yillann sonlarnnda Sovyet ekonomisi savas
yillar &éncesi dizeyi yakalamistir. Ekonominin merkezi yapisindan kismen vazgecildigi dénemde
Ulkenin federal denebilecek yapisi da onaylanmistir (Curtis, 1996).

1924 yiinda Sovyetler Birligi Lideri olan Stalin, Batidaki enduUstrilesme seviyesini yakalamak
amacit ile 1928'de Birinci Bes Yillik Plani yUrUrlige koyarak, planl sosyalist ekonomik gelismenin
temelini de atrmistir (Zavalini, 1951, 5.9). Bunu 1932'de ikinci Bes Yilik Plan ve 1937 yilinda Uginco
Bes Yillk Planlar izlemistir. Birinci Bes Yillik Plan’in yOrirlige girmesi ile birlikte devlet tOm endUstri
isletmelerini kontrol altina almayr basarmis ve yogun bir endUstrilesme programi baslatmistir.
Tarmda, devlet kdylUlerin arazilerini kollektif isletmelerde birlestirmistir. BUyUk sosyal degisimler
1930’Ilu vyillarn ortalarinda da devam etmistir. Bu topyekin planl calisma sonucu 2. Dinya
Savasl édncesi Sovyetler Birligi glclU endUstriyel ekonomi gelistirmeyi basarmistir. Sovyetler
Birligi'nin 1941 yiinda 2. DGnya Savasina katilimasi ile binlerce fabrika, iscisi ile birlikte Orta
Asya’ya tasinarak savas malzemesi Uretmeye baslamistir. 1945 yilinda ikinci Dinya Savasi
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sonunda milyonlarca insan, bUyuk maddi kayiplarla ve ortadan kaldinlan %25 oranindaki
sermaye kaynaklarn ile savas yillarnndaki durumunun cok altina dUsmUstUr. Yeniden insaa
yUkUOnUn bUyUk bélimUnU Sovyet Halki Gstlenmistir.

Stalin déneminde Sovyetler Birligi'nde etkileyici gelismeler saglanmis, tanm toplumundan,
gUlclU endustri devletine donUsmUstUr (Curtis, 1996). 1953 yilinda iktidara gelen Kruscev
(Khruschev), Stalinin ydnetimini elestirerek, 1956'da gecmisle bagdlarini keskin bir sekilde
koparmistir. Tanm, endUstri, ydnetim alanlarinda merkeziyetciligi azaltacak reformlar yapiimistir.
Konut alanindaki en énemli gelisme ise sosyolojik arastirmalara verilen énemin artmasi ve aile
ile ilgili yapillan arastrmalarda elde edilen bulgularin endUstriyel tip konut Uretiminde, daha
konforlu konut tiplerinin tasarminda kullaniimasinin saglanmasi ve kesin olarak her aileye tek
konut prensibinin benimsenmis olmasidir. Kruscev ddneminin 1964 yilinda sona ermesi ile
baslayan ortak liderler yénetimi icinde yer alan Brejnev zaman icinde ydnetim icindeki
konumunu yUkseltmistir. 1980'li yillarda yasanan ekonomik ve politik ¢dkUs, konut alaninda farkli
bir ifade bulmus ve “gelismis sosyalizmin dnemli gostergelerinden biri olarak kabul edilen “her
aileye konforlu konut” saglamayr amaclayan, gelistiriimis, seri, endustriyel konut tasarmi ve
Uretimi gerceklestiriimistir.

1984 yiinda Parti Genel Sekreterligine getirilen Gorbacov gelecekte gerceklestirilecek
reformlardan sinirl bahsederek agir sanayinin canlandinimasiicin “bilimsel ve teknolojik devrim”
cagnsi yapmistir. Gorbacev déneminde ic politika Perestroyka, (Yeniden Yapillanma) Glasnost
(Seffaflik) ve Demokratizatsiya (Demokratiklesme) olarak ¢ ana kavram Uzerine gelismis ve bu
politika sonucu SSCB 1991'de parcalanmis ve Uye Ulkeler bagimsizlikianni ilan etmistir.

Sovyetler Birligi doneminde konut

1984 yiinda Parti Genel Sekreterligine getirilen Gorbacov gelecekte gerceklestirilecek
reformlardan sinirl bahsederek agir sanayinin canlandinimastiicin “bilimsel ve teknolojik devrim™
cagnsi yapmistir. Gorbacev déneminde ic politika Perestroyka, (Yeniden Yapillanma) Glasnost
(Seffaflik) ve Demokratizatsiya (Demokratiklesme) olarak ¢ ana kavram Uzerine gelismis ve bu
politika sonucu SSCB 1991'de parcalanmis ve Uye Ulkeler bagimsizliklarini ilan etmistir.

1917'de baslayip 1991 yilinda sona eren rejimin, kendi icinde meydana gelen gelisme ve
degdisimler, konut tasarmi ve yapimini da etkilemistir. Devlet politikasinin ayrimaz pargasi ve en
onemli hedefi olan konut her seye ragmen yetersiz kalmaktan kurtulamamistir. TOm arazi ve
binalar devlete ait iken, kirsal alanda ailelerin 40 m?'ye kadar olan konut sahibi olma haklar
olmustur. Devletin sahibi oldugu evlerde oturanlar &muUr boyu bu evlerin sahibi olma, sonraki
nesillere birakabilme ve hicbir zaman tahliye ediime tehlikesi olmaksizin ¢ok ucuza yasamanin
rahathgini sOrmuUstor. 1927'den 1991 yilina kadar son derece ucuz olan kira bedeli (0,132
Ruble/m2) degismeden devam etmistir. Mevcut binalann bakimi ve yeni binalarnn insaatinin
ancak %3’'l0k bélumU konut sakinleri tarafindan karsilanmistir. Kamu isletmeleri, calisanlarinin
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haklarina mahsuben konut harcamalarnin buyUk b&limunU karsilamistir. Tablo 2'de Rusya’daki
konut Uretimi miktarlarinin yillara gére dagilimi gérblmektedir.

Yillar Toplam Sehir Yerlesimleri | Kirsal Yerlesimler | Sehir Yerlesimleri
(Milyon Km2) (Milyon Km2) (Milyon Km2) Oran (%)
1919-1928 203.0 51.2 151.8 25.2
1929-1932 56.9 40.2 16.7 70.7
1933-1937 67.3 443 23.0 65.8
1938-1941 81.6 45.2 36.4 55.4
1941-1945 102.5 54.9 47.6 53.6
1946-1950 200.9 117.1 83.8 58.3
1951-1955 240.5 178.1 62.4 74.1
1956-1960 4741 241.7 232.4 51.0
1961-1965 490.6 291.6 199.0 59.4
1966-1970 518.5 335.5 183.0 64.7
1971-1975 544.8 3774 167.4 69.3
1976-1980 527.3 378.7 148.6 71.8
1981-1985 552.2 384.8 167.4 69.7
1986-1990 630.4 431.9 198.5 68.5
1956-1985 3107.5 2009.7 1097.8 64.7
1956-1990 3737.9 2441.6 1296.3 65.3

Tablo 2. Sovyetler Birliginde Yapilan Konut Alanlarnin Yillara Gére Dagiimi (Toplam insaat
alani Milyon Km?) (Vishnevskii, 1998, 5.90).

Zamana ve Ulkedeki sosyo-ekonomik ve politik esiklere bagl olarak Sovyet ddnemi
mimarligini; 1917-1930 yillan arasi i¢ savas ve sosyalist ekonomi temellerinin atildigi Birinci Dénem,
1930-1941 yillan arasi Halk isletmelerinin yeniden yapilandinimasinin tamamlandidi ikinci Dénem,
1941-1950 Savas dénemi ve savas sonrasi Halk isletmelerinin ayagda kaldinimasi Ucinci Dénem
ve 1950-1980 arasi Gelismis Sosyalist Toplumu Dordincu Dénem seklinde dért ddnem olarak ele
alinmak mUmkUndur (Bylinkin ve Ryabushin, 1985, s.5). Bu dénemlerin icinde, Sovyetler Birligi
konut mimarisinin gelisimi acisindan belirleyici ve eftkili olan alt dénemler vardir. Konut mimarisi
gelisimi acisindan dnemli olan bu alt bdlimler, Birinci DUnya Savasindan 6énce oldugu gibi
Avrupa ile benzerlik géstermekle birlikte, &zgun yonler tasimaktadir. Bunlar:

-1917-1920, &zel mUlkiyetin - kaldinimasi ile isci/isci  ailelerinin® mevcut  konutlara
yerlestirilmesi,

-1920-1928, Yeni Ekonomik Politika (NEP) dénemi ve komUn konut tasarimi,

- 56 -



Zeycan Onder, Ahsen Ozsoy, “Rusya'da Degisen Konut Politikalan ve Konut Tasanmina Etkisi”, ART/icle: Sanat ve
Tasanm Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 46-63.

-1928-1930, EndUstriyel konut tasarimi yeni mekdn organizasyonu,

-1930-1941 Aile kavramina dénUs, mufak, banyo, yasama ve uyuma eylemlerini
barindiran belirli yasam konforu saglamaya dénuk konut tasarnmi ve dzel projelere gore yapilan
konutlar,

-1941-1954, ikinci DUnya savasi sirasinda ve sonrasi hizli, gecici ve ucuz konut Uretimine
doénUk az katl tip konut Gretimi,

-1955-1970, EndUstriyel konut Uretimine dénUk ve yarnsma sonucu belirlenen tip projeye
dayall, kU¢cUk alanl, cok katl konut tasarm ve Gretimi,

-1970-1986, YUksek nitelikli konfor dUzeyi yUksek konut Uretimidir.

Ulkenin ekonomik olanaklar, yasama alanlarnni belirleyen standartlara, konuta yerlesim
prensiplerine ve konutta yer alacak fonksiyonlarin belirenmesine yansimistir. Buna goére 1930’Iu
yillarnin ortalarina kadar normlara gére konutlara tek aile yerlestirilebildigi gibi, konut’'un yetersiz
oldugu durumlarda ayni konutu birden fazla aqilenin paylastigr “komUnal” yerlesimler de
olusturulmustur (Timohov, 1986). 2. DUnya Savasi éncesi “komunal” yasam sekli sinilandiriarak
her aileye bir konut prensibi gerceklestirimeye calisimistir. Savas sonrasi dénemde ortaya cikan
konut acigi sonucu, normlar yeniden “komunal” yasam seklini Sngérmustur. 1950-1260'l yillarn
sonunda endustrilesmis ekonomik konut yapim metotlannin uygulanmaya baslanmasi ile her
aileye bir konut prensibi tamamen benimsenmis ve sonraki calismalar bu prensip dogrultusunda
gelismistir (Rubanenko ve Kartashova. 1982).

I. Mimarlik Dénemi yillarinda konut (1917-1930)

Bu dénemde (1920'li yillann ortalannda) yapilan konutlarin en 6nemli 6zelligi, kisitl
imk&nlarla gerceklestirilen, minimum yasam ihtiyaclanni karsilayacak sekilde ve konut acigini
hizla ortadan kaldiracak konutlar olmasidir. Sézkonusu konut yapilari, 3-5 kath olup, banyosuz
ve sicak suyu olmayan benzer 6zelliklerde dairelerden olusmaktadir. Ortalama konut alani kisi
basina 6,7 m?'ye diUsmuUstir (Sekil 6). Yine ayni donemde, 1920'li yillann sonlarna dogru,
konutlarin konfor sartlarinin iyilestiriimesi yénindeki calismalara paralel, 2-3 odal, banyolu, sicak
su, dogal gaz ve kanalizasyonu olan konut yapimaya baslanmistir. Binalann alt katlarna
aligveris, cocuk vyuvasl, kitaplik, eczane v.b. fonksiyonlan iceren sosyal hizmet alanlan
yerlestirilmistir. 1930’lu yillar hizla artan ve kalitesi yUkselen konut insaatlan ile karakteristiktir
(Timohov, 1986).
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Sekil 6: Banyosuz, minimum yasama alanl konut plani, 1- Bina giris holU, 2- Daire giris holU, 3-
Tuvalet, 4-Mutfak, 5- Kiler, 6-Koridor, 7- Yasama alani, 8-Cocuk odasi, 9- Ebevyn Yatak Odasi
(Rubanenko & Kartashova. 1982, 5.27).

Il. Mimarlik Donemi yillan (1930-1941)

Dénemin karakteristik &6zelligi, aile kavramina yeniden donUs ile birlikte mufak, banyo,
yasama ve uyuma eylemlerini barindiran belirli dUzeyde yasam konforu saglamaya dénuk
konut tasanmi ile ilgili planlamalarda saglanan basar olmustur. Ydnetmeliklerde 15-20 m?
Uzerinde yasama alanlar ve yatak odalarinin yanisira misafir odasi ve calisma odasi da yer
almistir. Yardimeci mahallerde ise giris, mutfak, femizlik odasi, depo, vestiyer ve ev isleri mahaller
yer almistir 1935 yiinda ¢ikan yasa ile 10 yilda yenilemeler dahil 15 milyon m?2 konut yapiimasi
planlanmistir. Bu dénemde 2, 3 ve 4 odall toplam alanlarn cagdas konut alanlarina yakin olan
apartman dairelerinden olusan alti ve daha fazla kafll konut bloklan insa edilmistir (Sekil 7)
(Timohov, 1986).

a) b) c)
Sekil 7: 1933-1940 yillarda tasarlanan cok fonksiyonlu ve odall konutlar; a) Meslek sahibi
kullanicr icin misafir ve calisma odali daire, b) Uc odall daire, ¢) Dért odali daire (Rubanenko
ve Kartashova. 1982, 5.29).
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lll. Mimarlik Donemi (1941-1950)

lIl. Donemin (1941-1950) ik etabinda savasin izlerini ortadan kaldirmak amaclanmistir. Bes
yil icinde Moskova’da 25.000'den fazla konut elden gecirilerek bakimi yapilmistir. llk Uc yilin
sonunda tUm merkezi 1sitma, su ve kanalizasyon sistemleri onarilmistir. 1950’li yillann basinda;
ikinci Etapta ise, 3, 5, 6, 8 hatta 10 kattan olusan ve sehrin disinda yer alan konut yerlesimleri
olusturulmustur. Bu dénem konutunun en belirgin 6zelligi artan konfor ile, bir konuta her zaman
tek aqile yerlestiriebiime olanaginin olmamasi celiskisidir. Yerlesim sekline goére farkl konut
tasarmlarnnin gerceklestirimesi bu celiskiyi sadece yumusatmis ancak ortadan kaldirmamistir.
Kisi basina dusen kullanim alani oldukca dusmUstUr. 1950’ yillarnin sonlarinda hazir elemanlarla
tip projelere gére gerceklestirilen konut yapimina baslanmustir (Sekil 8).

Sekil 8: Tek aile veya kominal yerlesime uygun ekonomik konut tipi a) Ginsburg, ki katl blok,
U¢ odali daire, 1944, b)Gurov, Fromzel, Gerberg, U¢ odall daire, 1946 c¢) Vesnin, Orlov, kicUk
alanh daireler. (Rubanenko ve Kartashova. 1982, 5.30)

IV. Mimarlik Donem - Cagdas donem (1960-1986)

IV. Mimarlik D&nemi, konut yapiminda ¢cagdas olarak nitelendirilen dénemdir. Tip konut
projeleri ile yapilan Endustriyel Toplu Konut Uretimi cagdas dénemin en énemli dzelligi olmustur.
1957 yilinda cikarlan yasa ile kisa zamanda, yeni, ekonomik “her aileye bir ev” prensibi
benimsenmistir. Yapilan yansmalarla belilenen yeni ekonomik konut tipleri 1, 2 ve 3 odal
modern banyo (150 cm genislikte), fuvaletli, giris, mutfak ve bitisiginde ortak odadan
olusmaktadir (Sekil ?). TUm bunlar ekonomik gdstergeler dogrultusunda ve konut alanlarnni ve
degerlerini, komUnal yerlesim ve degerlerine yaklastiracak sekilde planlanmistir. Daha sonraki
etaplar fip projelerin duzeltiimesi ve konutun planlama kararlarinin iyilestirimesine yonelik
calsmalarla ilgilidir. Konut tip sayisi artmis, planlama kararlan konut icinde yer alan yardimci
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alanlann (mutfak, giris-antre, ayn tuvalet ve banyo) arttinimasi ile, yerinde yapim dolap, ortak
kullanim alani, balkon ve teras ilavesi ile iyilestiriimistir.

Sekil 9: Tek ailelerin yasayacagi farkl oda sayisina gére tasarlanmis ekonomik konut plan
drnekleri, a) iki odall daire b) Yansma Projesi 3.10k 6dUIU-StOdiyo daire ¢) Yarnsma projesi 1.1i ve
2 lik 6dulU - StGdyo ve iki odall daire d) Kapall yarnisma projesi — kUcUk alanli daire (Rubanenko

ve Kartashova. 1982, 5.31)

Sovyetler Birligi doneminde konut uygulamalan dustk ve standart disi yasama kosullarini
bUyUk élcUde ortadan kaldirmistir. DUnya Bankasi-Goskomstat 1993 verilerine gore 2. DUnya
Savasi sonrasi ve 1970'li yillann sonuna dogru kisi basina dusen ortalama yasama alani iki kat
artmis ve 1992 yilinda 16, 1m?/kisi olmustur. Ancak tOm ¢caba ve bUyUk yatinmlara ragmen konut
acigl ¢dzumle-nememistir. 1992 yiinda toplam ailelerin %10'dan fazlasi 11,0 m?/kisi yasama
alani ile komUnal dairelerde veya yatakhanelerde yasamaktadir (Tablo 3). St. Petersburg’'ta
nUfusun %20’si, Moskova nufusunun %17'si komunal dairelerde yasamlarini surdirmektedir. Bu
deger 1974 yilinda Moskovalilar icin %30 olup 1960'da ise Ruslarn %40’ komunal konutlarda
yasamaktadir (Buckley ve Gurenko,1997).

Yasanilan Yer Rusya Sehir Moskova St. Petersburg
(%) Yerlesimi(%) (%) (%)
Kiralik veya Kiracidan kiralanan konut 2.1 1.7 0.3 0.6
Yurt 3.0 3.9 0.9 0.0
Komiinal Apartman Dairesi 6.6 7.3 17.0 20.3
Tek Aile Apartman Dairesi 58.9 69.1 81.8 78.8
Tek Aile Evi 23.0 14.0 0.0 0.3
Paylagilan ev 5.9 3.7 0.0 0.0
Bilinmeyen 0.5 0.3 0.0 0.0

Tablo 3. 1992 vyiliitibari ile Rusya’daki konut tahsis dagilimi (Yazar tarafindan Tirkceye
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Calismada elde edilen bulgular, Sovyet Mimarligi Dénemleri, Sovyet devletinin 1917 ile
baslayip, 1991 yilinda, birligin dagiimasi ile son bulan rejim stresindeki sosyal, ekonomik ve
kGltGrel politikalanna paralel bir olusum ortaya koyarken, konut mimarisi gelisiminde, bu
dénemlere paralel olarak ve kronolojik olarak doért ana dénemin icinde yer alan alt
doénemlerde farkliliklar oldugu goézlenmistir. Konut mimarisindeki gelismeler, Ulkenin icinde
bulundugu duruma goére gelistirilen sosyal, ekonomik ve kUltUrel politikalarla yakindan iliskili
oldugu gdzlenmistir.

3. Sonug

EndUstri Devrimi'ni Avrupa Ulkelerine gére gecikmeli gerceklestirmis, dolayisi ile hizla
bUyUyen sehirler ve artan isci sayisinin ortaya cikardigi konut sorunu ile 1. DUnya savasina giren
Carlik Rusyasi ve bunu takip eden devrim ile Sovyet Devleti kuruimustur. Kurulusunu takip eden
yillardaki ic savas yillarinda yokluk nedeni ile daha deneysel konut proje calismalarn yapilirken,
Yeni Ekonomi Politikasi Dénemi ile konut sorununa komuUnal konut tasarimi ile ¢ézim arayislarini
sUrdOrmUstUr. Bes yillk kalkinma planlar ile dUGnyadaki BUyuk ekonomik buhran (1929-1939)
yillarinda Stalin Donemi ile aile kavramina dénus yapilmis ve belirli yasam konforu saglamaya
doénUk konut tasarmi ve yapimi gerceklestiriimistir. 2. DUnya Savasi’'ndan bUyUk tahribatla cikan
Sovyetler Birligi, takip eden yillarda hizli kalkinma plani kapsaminda, hizli, gecici ve ucuz konut
Uretimine dénuk az katlh tip konut Uretimiile endUstriyel konut Gretimine dénuk tip projeye dayal,
kOcUk alanl, ¢cok katlh konut tasarm ve Uretimi yapmistir. Perestroyka dncesi konfor diUzeyi
yUksek nitelikli konut projeleri tasanm ve Uretim calismalarn gerceklestirmistir. Bu deneyimin de
ortaya cikarttigl, konutun insan yasami Uzerinde kisa ve uzun vadeli sonuclari ve dnemi tartisma
kabul etmeyen bir gercek oldugudur. Yasam kalitesi sinirlarinin belilenmesinde, konutun yeri
g6z énunde bulunduruldugunda, Ulke tarafindan ortaya konan politikalann rolGnin énemi
daha iyi anlasimaktadir. Saglkll ve mutlu bir toplum yaratmanin temelindeki, tutarl yapll
cevrenin olaganuUstU potansiyeli, yénetimler tarafindan anlasilip tesvik edilmesi ve bu tutarli
yapma cevrelerin olusturulup sOrdUrulebilirliginin saglanmasi icin devlet politikasinin ayriimaz
parcasl haline getirilmesi bulgular olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Kentsel Kamusal Mekdanin Uretiminde Degiskenlerin Gelisimi

BUlent GUNES®

Oz

Giris ve Calismanin Amaci: Modernist hareketin kentsel kamusal mekanlarda, Il. DUnya savasi ve
70'li yillanin sonrasinda 21.yy'a da tasan post modern didzenin popduler k{ltUr ile beslenen meta Uretimine
dénUsimuU, ginimUzde de izlenmektedir. Bu devinimin tUm degiskenleri, kamusal mekanlar basta olmak

Uzere yeni dénem tasanm anlayisini adeta Utopyalarin sonu olarak tanimlamistir. Calismada post modern
ddénemin her seyin degistigine iliskin sGylemi icinde degismeden kalanlar sorgulanmustir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Kentsel kamusal meké&n kavrami calismada bir arada kullanimustir.
Kentsel alanin bdtininUn kamusal alan niteligi tasimasi geredi kavramsal olarak temel alinmustir. Calisma
bu kuramsal yaklasim temelinde diger sosyal kuramlar, toplum bilim verileri, Uretim bicimi ve sosyal
aktorlerle birlikte dénemsel olarak degerlendirilmistir. Arastirma degisim adi altinda mevcudun mesruiyetini
saglayan gelismeleri tanimlayarak, kentsel mekdndaki olgulara mimarlk ve planlama alanlarnin
mekansal organizasyonlarina katki verecektir.

Yontem: Konu ile ilgili genis literatGr taramasinin verileri yani sira son dénemde ¢ok sayida
uygulamanin sonuclarini kentsel mek&dnda gdzlemlemek de mdmkUn olmustur. Calismada farkl veri
tabanlarindaki  kuramsal verilerin  olagelen siUrecle baglantiarn analiz edilmistir. internet kaynakii
adreslerden elde edilen gérsel veriler ve bilgiler diger gézlemlerle birlikte yorumlanmustir. istanbul metropol
alanindaki érneklerde farkl kamusal alanlar ve sinirlarindaki dinamikler Uzerinden degisen ve degismeyen
olgular ve yeni bicimleri arastinimistir.  Makalede bu biUtin ve parcalann iliskisel baglami Uzerinden
sentezler olusturmustur.

Bulgular: Neoliberal ekonominin kultUrel politikalar, yasanan ekonomik krizlerin asimasinda gec
modernizm sUrecinde yeni teknolojik gelismeler ve dijital ortamla birlikte kentsel mekanlarn degisim ve
déniUsimunde efkili olmustur. Mimarlik ve planlama disiplinlerinin sirecle bUtinlesen kuramsal dinyasi ve
uygulamalari sistemin mesruiyetine katki vermistir. Dolayisiyla sistemin degismeyen degisim degeri olgusu
yeni bicimleriyle kentsel mek&dnda egemenligini sirdirmUs ve sUrece uygun sosyal aktérlerini ve yasam
bicimini ortaya cikarmistir.

Sonug: Neoliberal ekonominin yeni kdltrel orfami ve dijital teknolojili Uretim agi icinde kentsel
kamusal mekénlann yeni degiskenleri, bir bakima sistemin degismeyen temel degiskenlerinin
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'sUrdUrdlebilidigini’ saglamaktadir. Kdresel politikalar ‘Post politik’ teoriler ve mikro Slcekli yaklasimiarla
mimarlik ve planlama alanlarina yeni bir zemin hazirlamistir. Gerek kentsel alanin kamusal mekanlari ve
gerekse yeni yerlesimler, yeni sinilarda daha az gecirgen ve daha cok kapanan alanlar ile adeta &zerk
yapi adalarn Uretmektedir. Kentsel kamusal mekéanlarda kullanim degerini arttiran yeni makro politikalar
aranmasi kacinilmazdir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Kamusal, Mekan, Degisim, DEnUsim
Development of Variables in the Production of Urban Public Space
Abstract

The Purpose of Study: The fransformation of the modernist movement in urban public spaces into a
commodity production, fed by the popular culture of the postmodern order, which overflowed info the
21st century after the Second World War and the 70s, is still observable today. All the variables of this
movement have defined the new understanding of contemporary design, especially of public spaces,
as the end of utopias. This study questions what remains unchanged in the postmodern discourse that
everything has changed.

Literature Review/Background: The concept of urban public space is used throughout the study. It
is conceptually based on the need for the enfire urban area to have the characteristics of a public space.
Based on this theoretical approach, the study has been periodically evaluated together with other social
theories, social science data, mode of production and social actors. The research will contribute to the
spatial organization of architecture and planning fields by defining the developments that provide the
legitimacy of the existing under the name of change.

Method: In addition to the data from the extensive literature review on the subject, it was also
possible to observe the results of many recent practices in urban space. The study analyzed the
connections between the theoretical data in various databases and the actual process. Visual data and
information from Internet-based addresses were interpreted together with other observations. Changing
and unchanging phenomena and their new forms have been studied through the dynamics of different
public spaces and their boundaries in examples in the Istanbul metropolitan area. The article synthesizes
these wholes and parts through their relational context.

Results: The cultural policies of the neoliberal economy have been effective in changing and
fransforming urban spaces with new technological developments and digital media in the process of late
modernism in order to overcome economic crises. The theoretical world and practices of architecture
and planning disciplines integrated in this process have confributed to the legitimacy of the system. As a
result, the phenomenon of the system's unchanging exchange value has continued to dominate urban
space with its new forms, creating social actors and lifestyles appropriate to the process.

Conclusion: The new variables of urban public spaces within the new cultural environment of the
neoliberal economy and the digital technology production network, in a way, ensure the 'sustainability’
of the unchanging basic variables of the system. Global politics has prepared a new ground for
architecture and planning with 'post-political' theories and micro-scale approaches. Both the public
spaces of the urban area and the new settlements produce autonomous islands of buildings with less
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permeable and more closed areas at new borders. It is inevitable to search for new macro-policies that
increase the value of urban public spaces.

Keywords: Urban, Public, Space, Change, Transformation.

1. Giris

GUncel tanmiyla kamusal alanlarn &zel alanlardan ayrnlima sureci 18.yy'a dayanrr.
Antikcagin Yunan agorasi, Roma'nin forum alanlar, ortacag kentlerinde ise farkl pazaryerleri
ve ficari bolgelerin ortak kimlikleri R&Gnesans ve aydinlanma sureci ile degismeye baslamistir.
Yoénetimin siyasasi olan kamusal alanlar, feodalizmin ¢cézilmesi ile dinsel kurumlar &zellesmis,
kraliyet ya da yonetimlerin ulus ve bdlgesel devletlere dénUsmesiyle de &zel alanlarla
farklilasmaya baslamislardir. 18.yy. sonunda kamusal alanlar kolektif kimliginden ayrimustir.
Kamusal mekanlar, farkl kimliklerdeki insanlarin eylem ve séylem Uretiminin paylasildid iliskilerin
arasindadir (Arendt, 1998, s. 290). Toplumsal yasamin ve insanlarin acik gérunur kimligiyle var
oldugu alanlardir. 17. ve 18. yy. sonlarinda sosyoekonomik gelismelerin etkisiyle kentsel alanda
mimarlik ve planlama uygulamalarn da yeni kamusal ortama katki sunmustur. Ardindan 19.
yy'da sanayilesme ve kapitalizmin gelisme sUrecinde yenilenme hareketleri ile birlikte bUyUk
meydan, bulvar ve caddelerin ortaya ciktigi kentsel alanda yeniden ve tekrar yeniden Uretim
sUrecleri gorUlmustur. 20. yy. modern kent planlamasi bu bUyUk parcalan daha ¢ok dolasim
alanina ve gosteri merkezlerine donUstirmUs ve kamusal mekénlar geleneksel kimliginden
uzaklastirmistir.

Yasanan savaslarin ve goéclerin ardindan ulus devletler arfan metalasma streclerini
kontrol etmek zorunda kalmislardir. 1960’1 yillarin baslarinda kentsel alanda edilimler dizeyinde
planlama sureclerinin toplumsal yasami sisteme aykin sUreclere ydneltecegine iliskin yaklasimlar
karsilik bulmamustir (Harvey, 2013, 5.93). Ardindan 1960’'lar ve devaminda mimarlik ve planlama
alanlarindaki bUtunsel yaklasimlarnn parcalanmaya basladigi ve kamu-6zel ortakligr adi altinda
kamusal alanlarin &zellestirildigi sUrec kapitalist modernitenin yeni ekonomi ve kUltur politigi ile
yeni bir donemin baslangici olmustur. Bu gelismenin de katkisiyla erken modernizmin kentsel
fonksiyonlan bdlgelere ayirmasi sonucunda 6zel alanlardan farkllasarak aynstirdigr kamusal
mekanlar ginimuUzde daralmanin devaminda giderek gecirimsizlesmektedir.

Kentsel alanlar ve kamusal mekd&nlarda yaratilan yeni kGItGr politikalannin yasama
gecirimesinde, sermaye yapisinda yasanan degisimler ve neoliberal politikalar etkin araclar
haline gelmistir. Neoliberal politikalarn paralelinde sanat alaninda ve mimaride yasanan
giderek Ozellesen ve sistemle bUtUnlUk saglayan gelismeler kentsel kamusal mekdanlarda post
modern kUltUre uygun yapisal strecleri yaratmistir. Ticari kimlikleri ile dne ¢cikan meydanlar, imaj
ve seyir kimlikli pinltii yapisal 6rnekleri ile kamusal mekdnin yeniden Uretimi adina kuresel
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sermayenin her anlamda yasamsal alanlar haline gelmistir.1960’ll yillarda ‘slum Clearence’ ve
ardindan *‘Action Plan’ adi ile ingiltere’de ortaya cikan 'Town Planning Act’ ismi ile yasallasan
kentsel tasarmin planlama sUreclerinin kademelendiriimesi olarak ele alinan parcall karakteri,
kentsel mekdnlarda genis uygulama alanlarn bulmustur (Altaban, 2013, 5.2-21). 1970 ve 80'lerde
sermayenin kriz ve sorunlan adina var edilen s&z konusu yeni politikalarla bir cikis dénemi
ardindan  21l.yy'a geciste sUrecin yenilenerek devam ettigi gorllmektedir. Yasanan
kiresellesme olgusu ve ginUmuUzde cokca kullanilan mimarlk ve planlama alaninin tasarm
sUreclerinin parcal karakteri erken modernizm surecinde de devam ede gelmistir. Post modern
ya da gec modernizmin dijital feknoloji ve artan Uretim hizi ile yeni kUltUrel ortami olusturan
kuramsal cerceve disinda temel bir degisim s6z konusu degildir (Harvey, 2014). KUresel
sermayenin bugUn alana yansiyan ekonomi ve kUltUrel politigi kamusal mekdanlan da icine
alacak sekilde sorgulanmaktadir. Post modern ddénemin baslangicinda tUm toplumsal
kesimlere géreceli de olsa bir aradalik islevi ve séylemi olusturan kamusal mekanlar, orta ve Ust
gelir gruplannca giderek ayristinlan ve icsellestirilen 6zerk mekanlara dénUsmektedir. Farkli
sosyal gruplarin yasam bicimlerinin sosyolojik sinirlardan katiigina dogru degistigi gértimektedir.
Dénemin degiskenlerince olusturulan yeni yasam bicimleri kamusal mekdn sinirlarnda séz
konusu sorunlu sonuclart UGretmeyi sGrdUrmektedir.

Benzer ortak tanimlardan bir digerinde kamusal mekdanlar rastgele ve irade disi
birlikteliklerin oldugu, sosyal ve kUltUrel aktivitelerle iletisimi saglayan sokaklar, parklar, bahceler,
acik alanlar olarak yorumlanmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 1986, s.122). Diger yandan yasanan
neoliberal politikalar ve teknolojik gelismeler yasam bicimini bireysellestirerek bu alanlarnn
kullanimini sinilamaktadir. Toplum bireylerden olusan bir olgu mu yoksa toplum insan iliskilerinin
var oldugu sosyal alan midire insan toplum ve tarih diyalektiginde insan iliskilerinin yUz yize
olmasinin yerine sanal gergeklik ya da ag toplumunun dijital teknolojisinin doldurmasi gibi
sonuclar bir yandan tartisimaya devam etmektedir. Gerek kuramsal gelismeler ve gerekse
mimarlik ve planlama alaninin middahale araclarnin gelinen noktada sistemle bUtinlesen
sonuclar vyerine, kamusal mekénlarin  gecirgenligini  arttiracak  yaklasimlar  aramasi
gerekmektedir. Kamusal alanlarin degisim degderinin dne ¢ikanldigi politikalar yerine kullanim
degerine dénUsUmuU &ne cikanlimaldir. Calismada, dénemin degiskenlerinin analizinde kamusal
alanlarn mek&nsal organizasyonlarinin kamu yararina dénuUstrllmesi adina iliskisel baglamda
sonuclar ve yeni politikalar gelistiriimelidir.

2. Yontem ve Kuramsal Cerceve

Calisma konuyla ilgili alandaki ulusal ve uluslararasi dizeydeki literatGrin incelenmesi
kentsel alandaki uygulama sonuclannin istanbul dlcedinde 6rneklerin analizi dizeyinde
gerceklesmistir. Literatur arastirmasinin yapildigi temel alan, akademik kékenli Google scholar

veri tabani olmustur. LiteratUre aqit kentsel alanla ilgili gelismeler farkll ddnemlerde
degerlendiriimistir. Ozellikle calismanin ana eksenini olusturmasi acisindan erken ve gec
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modernizme donUk olarak kuramsal sonuclar ve yasanan surec karsilastinimistir. Arastirmayi
tamamlayan diger alan ise konu ile ilgili istanbul érmegdinde 1980 sonrasina ait bdlgeler
temelinde uygulamalarla 6ne c¢ikan calisma gerceklestiriimistir.  URL adresli  internet
kaynaklanndan farkl bolgelerin is ve yasam alanlarindan saglanan resim, fotograf ve bilgiler
gibi veriler ve gézlemler Uzerinden analiz yapilarak degerlendirilimistir. Calismanin ana hedefi,
konut, ofis, alisveris merkezleri gibi is ve yasam alanlarnin fipolojisini belilemek degildir.
Calismanin asil amaci dénemsel olarak gelisen bu fonksiyonlarin sosyal ve fiziksel sinirlarinda
kamusal ya da ozel nitelikli acik yesil alanlar ve diger yerlesim alanlannda konumlanmasinin
cevre ile lliskide olusturduklan sorunlar ve nedenlerini aciklamaktir. Bu nedenle sorunun
tanimlanmasi adina kentsel alanda farkli fonksiyonlar Gzerinden bUtUnsel bir arastirma yapilmak
istenmistir.

Sorunun ele alinisinda Uretim bicimleri, sosyal hareketler ve aktorlerin deterministik yani
kadar Ust yapiya ait kurumlarn géreceli bagimsizliklarina da dikkat edilmistir. Kentsel alanailiskin
kuramlara bakildiginda kapitalizmme gecisi temel alan klasik kentsel kuramlar, kentsel yasam
odakl kentsel ekoloji kurami, elestirel kentsel kurumlardan son dénemde gelisen post kolonyal
teorilere kadar c¢ok farkli alanlar bulmak olanaklidir. Kentlerin ortaya cikisinin tanimlanmasi
kadar kentsel alanda olagelenlerin analizi bir o kadar dnemlidir. ‘Mekansal ve foplumsal
sUreclerden birinin bir digeriniicermesi’ kadar yeni dénem degiskenlerinin kavramsallasmasinda
‘mekd@nin Uretiminden, mekdnda Uretime gecis’ yaklasimlarinin sentezi calismanin kuramsal
cercevesine katkr vermistir. Kuramsal katkilann ginimizde mekdnda seylerin Uretiminden
mekdanin Uretimine gecilmesi (Lefebvre, 2014) kadar kapitalizmin kentsel alanlan yeniden ve
tekrar yeniden Uretme olanaklan (Harvey, 2013) dne cikmistir.  Mimarlik ve planlama alaninin
ilgili dénemsel kuramsal ve tasarm sUrecleri yaninda toplumbilim verileriyle iliskiselligi ayrica
degerlendirilmistir. Bulgulann degerlendiriimesi ve sonuclarnn analizinde parcalar arasi veya
bUtun parca iliskileri temele alinmistir. Makro politikalar genel anlamda sorgulanmis gelecege
dénuk cikarm olanaklar arastinlmustir.

3. Veriler

Kamusal alan kavrami, toplumsal yasamin icinde tGm kimlik farkliliklann asilarak bir araya
gelindigi ve toplum yararina ortak konularda devlet bUrokrasisinin asildigi, devleti elestirellikle
sorgulayan ve egemen ikfidarn kontrol eden ve ayni zamanda mesruiyet saglayan iletisimsel
ortami anlatir. Bu dusunce bicimi kentsel mekdnlara evrildiginde, kolekfif intiyaclann ve ortak
kullanim degerinin Uretim dlcedi dUzeyi kamusal niteligi ortaya koymaktadir. Kamusal mekdn
coklu karsilasmalara izin veren, farkliliklara acik olan merkezlerdir. Ortak bir amac icin bir araya
gelinen, uyum olmasa bile etkilesimin saglandidi alanlardir (Ozbek, 2004, s. 443-501). Calismada,
kentsel alanda kamusal alanlann gelisimine iliskin dénemsel bilgilerle birlikte mekandaki
degisimin tanimlanmasi saglanacaktir. S6z konusu dénemlere ait kuramsal gelismelerin sistemle
bUtunlesme dUzeyleri de analize yardimci olacakftir. LiteratUr, tarihsel sGrec icindeki gelismelerle
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birlikte yakin dénemde yeni kamusaligin Uretiimesinde, kentsel alanda yasanan alisveris
merkezleri ve konut alanlarn gibi karma uygulamalarin fiziksel ya da sosyal sinirlarla ara yUzleri
baskalastirmalan iki ayn dénemde ele alinmistir. D&nemlere iliskin farklliklar ve ortakliklar
degdiskenlerin dogru analizine katki verecektir. LiteratUre iliskin bu degerlendirmelerle birlikte
istanbul kentsel mekanindan son dénemle ilgili bazi rnekler ayrica ele alinarak analiz edilmistir.

4. Literatir

Kentsel kamusal alanlann strekli bir degisim ve dénUsim sureci icinde olduguna iliskin
yaklasim Uzerinden kuramsal orfamin olusmasi kacinilmazdir. Kentsel alandaki degisim ve
doénusumile ilgili bircok degisken sé&z konusudur. Bunun baslica nedenlerinden biri nufus artisi ve
yaratacadl biyime sorunudur. Ekonomik gelisme ve dinya ile bUtinlesme sorunu, MIA
alanlarinin degisimi, sosyal ve ekonomik krizier de édnemli degiskenler arasinda yer alir. Bunun
yaninda altyapi ve ulasima iliskin degiskenler ile yeni egitim alanlan gibi kampUsler de sUrec
icinde etkin olmaktadir. Yapisal eskime, bUyUk yikimlar ve salginlar, kural disi mesruiyet talepleri
de surecin tetikleyecisidir. BUtun bu degiskenlerin karsilikll bagimliigr ve etkilesimi sz konusudur
(Tekeli, 2011, s. 274). Bunun yaninda degisim ve dénUsum sureclerini yavaslatan ya da
engelleyen yapillasmanin uzun yasam sureleri ve kanunlar, koruma kararlan, cok parcal
gayrimenkul muUlkiyet gibi &zellikler sGrecin icinde etkin alanlan olustururlar.

Genel anlamda bu degdisim ve dénUsum ddnemlerini fanimlayan kuramsal gelisim
modern ve post modern dénemler olarak ya da erken ve gec modernizm olarak da literatUrde
ele alinmaktadir. Kentsel alanda degisimin erken dénem adina alt yapisi fordizm, Ust yapisi da
modernizm olarak kavramsallasirken ge¢c dénem adina ise alt yapisi post fordizm, Ust yapi ise
post modernizm olarak tanimlanmistir. Fordizm yiginsal, seri, standart Gretim gibi dzellikleri ile
20.yy'In baslanndan 70'lere kadar kapitalizmin bir modeli olarak gelismistir. Model makina
teknolojisi yaninda sermaye ve emek yogun Ozellikleri ile gelisen mekdnsal ve yasam
standartlan olusturan kapitalist Uretim bicimi ve tUketim niteliklerine sahiptir. Literatirde
kapitalizmin kendi icinde 18.ve 19.yy'dan 1945’lere kadar gelen birikimli sirecin erken dénem
kapitalizmi olarak,1945'ler sonrasinin ise serbestlesen ticaret ve sermaye hareketleri ile gec
kapitalizm olarak adlandinidigi gérilmektedir.1970'ler sonrasinda bilgisayar ve bilisim teknolojisi
endeksli esnek Uretim tarzi kapitalizme bilindigi gibi yeni boyutlar kazandirmistir (Kaypak, 2013).
Hizl ve kisiye &zel eksenli calisma modelleri, kontrol, teslim, kalite gibi unsurlar farkl mekanlarda
Uretim ve tUketimin yerellesmesine de neden olmustur (Harvey,2014). Bir ekonominin Uretim ve
kUOItUr politikalan arasindaki iliskisinin yasamsal alanda sonuglarn kaginimazdrr. LiteratUrde fordist
Uretimin ideolojisinin modernizm, postfordist Uretimin ideolojisinin ise postmodernizm olarak
tanimlandigr gérdlmektedir.
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Erken Modernizm

Modernizm 18.yy’da aydinlanma projesinin bir UrGnU olarak ortaya cikmistir. Akilcl, nesnel,
bilimsel, evrensel, esitlikci ve 6zgUrlUk yanlisi degerler Uretmistir. Ancak zamanla eylemsellikte
yasanan yanilgilar, teknigin belirleyiciligi gibi kavramlar, aklin dolayisiyla bilimin ve 6zgUrlUklerin
sorgulanmasina yol acmistir.  Erken modernizm surecinde kentsel alanlara iliskin bu
sorgulamalarn aciklanmasina yénelik gelismelerin kavramsallasmasinda kuramsal cerceve
acisindan oldukca énemlidir. Bu kuramsal tarinin éne ¢ikan birgcok érnegdi séz konusudur. Klasik
kuramlann 19.yy'in dUsunurlerinden F. Ténnies sanayi kentleri ve bir dnceki ddénem arasindaki
fark icin ‘cemaat’ ve ‘cemiyet’ kavramlarina deginirken E. Durkheim ise ‘dayanisma’ ve ‘is
boéIUMU’ kavramalar Uzerinden tanimlamalar yapmistir. Yine ayni ddénemin K. Marx, F. Engels,
Weber gibi dusUnUrler sanayi kentleri adina degisimi tarihsel surecte kapitalizmin isleyisi
Uzerinden tanimlamistir. Marx kentsel alani ve toplumu ekonominin belirleyiciligi Uzerinden
yorumlarken Weber'in temel yaklasimi klturel ve politik agirlikl toplumsal analizi temele almustir.
Engels ise bu grubun kentsel alanla ilgili en cok Uretimi yapan kimligidir.

20.yy’'in baslangicinda Sikago okullarinin ilk dénemi (1915-35) ve Atina Kartasi'nin (1933)
ardindan Wirth'in (1938) kentsel alana iliskin kuramlarn gindemi olusturan yaklasimlardan
olmustur. Sikago okulu sosyal, psikolojik ve ekolojik agirlikli olarak kentsel alani tanimlamistir. R.
Park, E. Burgess, L. Wirth okulun Uyelerindendir. Bireyin kent ve cevresi ile iliskileri Uzerinden
aciklamalarn sehircilik ve sosyoloji calismalarinin ilklerinden olmustur. Wirth’Un kentin bireyler
Uzerindeki efkileri ile ilgili calismalan nedeniyle kentsel kUItUr odakli ‘urbanism’ kavrami
dogmustur. Karsilastirmali ilk kentsel sosyoloji kurami olan ‘kentsel ekolojik kuram’i nGfusun uyum
ve fiziksel dagiimini evrimsel olarak degerlendirmistir. Ayrica kentsel mekén kavrami da yine ilk
kez kullanilmistir (Metlioglu, 2021). Jacobs (1961) kentsel alani, kargasa ve karmasikligin icinde
cesitliligi de barnndiran kendi ic dinamikleri ile olusan organik bir sistem olarak gérmuUstor.

Bunlann ardindan erken dénemin sonlarnnda ise Marksist kdkenli kimlikleri zamanla
tartisilsa da H. Lefebvre, M. Castelles ve D. Harvey gibi yazarlar kentsel alanlar ve kamusal
mekdanlara iliskin sGrecin kuramsal cercevesini olusturan calismalari ile dne cikmistir (Katznelson,
2019, s.110-162). Lefebvre'nin mekdnin Uretimi ve mekdnsal UglU (1974) kurami, mekdnin
yeniden Urefimi ile toplumsal iliski ve Uretim suUreclerini tanimlamistir. Ayrica devletin kentsel
mekdni bir toplumsal kontrol araci olarak kullanmasina ve sosyo mekdnsal déonisume iliskin
aciklamalan dénemin dnemli gelismelerindendir. Yasananlan kentsel kriz olarak degerlendirmis
ve kentsel yasamda gUndelik hayat alanlarinin sémuirgelesme kavramlarni tfanimlamistir.
Calismasi bugln de analizlerde yerini korumaktadir. M. Castells’in (1977) kentsel alanin bagimsiz
bir degisken olamayacagini kapitalist sanayi ve ekonomi ile sosyal érgUtlesmesinin bir sonucu
olduguna iliskin calismasi da gundemi etkilemistir. Yapisalct yaklasiminin femelini ekonomi,
mevcut devlet ve politik sistem ile ideoloji kavramlan Uzerinden Uretim, tUketim, degisim ve idari
alanlarn iliski agr olusturmustur. Kentler kapitalizm icin hem bir tehdit hem de islevsel bir alandir.
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D. Harvey (1973) kentsel alanda mekdanlarnn alinip satilan bir meta oldugunu belirtmigstir. M.
Castells ile Chicago Okulu gibi kuramlarin mevcut sistemin sinifsal ideolojisi ile bUtinlesmesine
iliskin ortak gorUsleri olusmustur. Ayni yazar (1989-1996) bir Uretim bicimi belirleyiciliginde
kentlerin esitsizligi arttiran sermaye birikimleri sonucunda ortaya ¢ikhigini tanimlamistir. Ancak
kentsel alanlarn ortaya c¢ikis nedenleri kadar kentlerde var olanlara ait yaklasimlar da bir o
kadar énemli bir sorunsall olusturmaktadir (Yetiskul, 2020, 5.332-341). D. Harvey'in neoliberal
dénemin kentsel alanini aciklayan ekonomi ve politik kUItUrine dénUk calismalari, post modern
dénemde dnemli bir yer tutmustur. Gec modernizmle ligili bélimde bu tanimlamalara yer
verilmistir.

LiteratUrde modernizmin erken dénemi icinde sdéz konusu farkll kuramlarin éne cikan
yaklasimlari, tarihsel surecin isleyisine iliskin aciklamalara katki vermistir. Tarinte ilk kamusal
alanlar Yunanlilarin agorasi ile Romalilarnn forum meydanlar olmustur. Agoralar esitlerin toplanti,
tartisma ve karar alani olmus, forum alanlan ise daha cok eglence ve oyun islevine acik
olmustur. Yénetim binalarn da bu alanlarda yer almistir. Ortacagd kentlerinin savunma eksenli
yapisinda kamusal alan, sehrin merkezindeki pazar yeri ticaret fonksiyonu ile sinirlanmistir. Bunun
disinda &zel mekdndan aynsmis bir alan séz konusu degildir. Feodal Urefim iliskilerine uygun
olarak ortaklasa kullanilan topragin kamusaligindan séz edilebilir (Habermas, 2000). Ortacag’'in
devaminda kamusallik bir toplumsal alan yerine daha cok yéneticiler 6zelinde konum ve deger
olarak suregelmistir. RGnesans ddneminde gelisen meydanlar simetrik ve dizgin hatlardan ve
bir merkezden dagilan caddelerden olusmustur. RGnesans’in bu kamusalligl Barok déneminde
saray ve cevresinde olusmustur. 17 ve 18. yy'da siyasi erkin mekdna yansidigi kentsel alanlarin
olusumunda politik mimari denilebilecek tasarm sUreci etkili olmaya baslamistir. 18. yy'da
kentsel alanlann gelismesi ile birlikte bUyUk dlcekte parklar, tiyatro, opera ve gezinti alanlar
cokca gorGlur duruma gelmistir. Kapitalizmin éncesinden farkl olarak ulus ya da bolge devlet
yapllanmalarnin ortaya cikisi ile birlikte, kamusal mekdanlar kolektif kimliklerini yitirmeye
baslamistir (Gunes, 2021, 5.118-120).

19. yy'da bUyUyen kapitalizmin isgUlcU talebi, kentsel alanlarda alt Ust olusa yol acarken
kamusal alanlarda yenilenme calismalarn hiz kazanmistir. Gelisen sanayi kapitalizmi isci sinifinin
kentsel alandaki kamusal mek&nlara erisimini sinirlamustir. Paris’te Hausman énderliginde 17 yil
suren bulvar, yol, park ve bahceler doneme damgasini vurmustur. Harvey bu dénemi, Fransiz
kapitalizminin kentsel kamusal mek&ndaki degisim sUrecinin devlet ve sermaye endeksli is birligi
icinde yonetimi olarak tanimlamistir. Yasananlari, kapitalizmin ilk bUyUk krizinin aslmasi adina,
sermayenin mekan iliskilerinin yeniden dizenlenebilmesi icin uzunca bir sUrenin kullanimi olarak
yorumlamistir (Harvey,1985). Benzer calismalar ingiltere, Berlin, Barselona, Viyana gibi sehirlere
de yansimistir. Bu t0r calismalar kentlerde degisen demografik yapinin olusturacagi kargasayi
6nlemek adina erken kapitalizmin ekonomik ve sosyal politigi haline gelmistir. 19. yy'in
sonlarinda ise, bilindigi gibi sanayilesmenin artan sorunlarn karsisinda *‘Yarinin Bahce Sehirleri’’,
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“’Sanayi Sehri'’ gibi literatirde etkili calismalar gindeme gelmistir. Ebenezer Howard ve Tonya
Garnier bu calismalarinda kamusal mekanin ézellikle acik alanlar sorunu Uzerine odaklanmistir.
Ardindan devam eden 20. yy'da ise s6z konusu mekdnlarn tUketim olgusu cercevesinde
modern gunlUk yasamin duzenlendigi, planlamanin ve iradi etkinliklerin yasama gectigi alanlar
olarak tfanimlanmustir.

Modern kent ve planlama biliminin baslangici denilebilecek Le Corbusier énderliginde
1933 Atina Kartasi ile kamusal alanlar geleneksel kimliginden kopmustur. Kentsel alanda
islevlerine gdére ayrilan bolgeler genis acik alanlarla, gines ve yesille bulusturuimak istenmistir.
Ardindan bu acik alanlann yaya ve tasit ulasimi ile alisveris ve gosteri merkezlerine evrildigi
gorllmuUstUr. Bir bakima modern sehirler kamusal alanla ilgili geleneksel 6zelliklerini yitirmistir
(OzcU, 2020, s. 240-245). Bunun sonucunda acik alanlarn sinirlandidi, sokaklarn otomobillere
terkedildigi ve giderek parcall ara mekanlara dénustorGldigu bu strec 1960l 70l yillara kadar
devam etmistir. Ozellikle artan arac sorunu nedeniyle kamusal mekanlar neredeyse gecis
alanlarina dénusmuUstir. 20. yy'da yasanan savaslar ve yikimlarin ardindan gérilen yaygin
yoksullukla birlikte kentsel alanda metalasmanin kontrol edildigi sUrec, kapitalist modernitenin
yeni ekonomi politigi olmustur. Savasin ardindan endUstriyel alanlarnn kent disina ¢cikmasi
yaninda konut alanlarnnin birbirine eklemlenerek farkl birlesmeler olusturmasi ile birlikte, kentsel
alan disina tasan yeni yerlesim alanlan da gérilmUstor (Celebi, Ozaslan, 2019). Bu sonuclar kent
merkezi, ulasim ve kamusal mekdna erisim sorununun gindemde kalmasina neden olmustur.
Ancak bu isleyis icinde kamusal ve 6zel alan aynmi disinda kamu ve 6zel isbirliklerinin kamusal
mekdana yansima bicimi yaygin olarak heniz éne cikmamigstir,

Geg¢ Modernizm

LiteratUrde post modernizmin en 6nemli yani toplumsal ilerlemeye inanmamak,
gelismeye yer olmadigini savunmak, gecicilik, parcalilik ve her t0rlG belilenimcilige karsi durmak
olmustur. Her ne kadar literatirde 6nemli bir yere sahip olsa da bdyle bir dénemin varligi Uzerine
sorular suregelmektedir. Olagelenlerin bu kavramla karsilik bulmasi mimkin midire Ya da
boyle bir dbnem ilerde mi yasanacaktire Benzer sorular bugUn de tartisimaktadir. D&nemin en
6nemli kuramcilarina bakildiginda belirgin 6zellikler farkli alanlarda strecin tanimlanmasina
yardimci olmaktadir. Ornedin bu diUsinUrlerden OcinUn bilim alanindaki farkliliklar, dénemin
niteligine iliskin yUzeyselligin géstergelerinden biridir. Feyeraberd'in (1924-1994) cogulcu bilim
anlayisindan kaynakli bircok gelenegin bir arada bulunabilecegine iliskin yorumunun aksine
Lyotard'in (1924-1998) sadece yerel belirlenimciligin olanakll olduguna dénuk yorumu bu
sUrece &rnektir. Derrida’nin (1930-2004) metinlerin yorumuyla ilgili degiskenlik ve kararsizliklar
Uzerinden yorumlan da bu déneme 6rnek olmaktadir (Tekeli,2009). Farkliliklar icerse de benzer
post modern kuramsal gelismelerin 6zellikle 1960l yillar ve sonrasinda sanat dunyasindan
mimarlk ve planlamaya kadar birgok tasarm alaninin paralelinde kentsel mekd&nda efkileri
sistemin isleyisine 6nemli katki vermistir. 68 hareketi Jean Baudrillard, Gilles, Deleuze, Michael
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Foucault gibi dustnurlerin kUltUrel bir dénUsime katki vererek, kapitalist foplumun temel
sorununun sistemin isleyisi ve tUketim olgusu ile ilgili oldugunu belirtmislerdir. Yapilan
tanimlamalarla 6znelligin kapitalist sistemde yeni konumu ortaya cikmistir (Cestel, 2021, 112). Bu
dénemin 6zgUrlukcU ve post elestirel karakteri, kamusal mekanlarda ikonlarin yaratilmasi adina
belirleyici olmustur. iletisim, bicimsellik, metinsellik, baglam gibi stratejiler gelismistir.

Gec modernizm ya da post modern dénem ve kiresellesme olgusunun zaman ve
mekanai iliskin yaklasimi, kapitalizmin yasanan sosyo-ekonomik krizinin asilabilmesi adina, kentsel
alanda modern dénemin kapsamli ya da rasyonel politikalar yerini yeni kuram ve yorumlara
birakmigtir (Tekeli, 2009). Kamusal mek&nlarin, toplumun yararina iliskin sdylemi ve eylemsel
karakteri Sennett’'in de tanimladigi gibi kentsel alanin kendisinin de bir kamusal mekén
oldugunu ortaya koymaktadir (Senett,1999). Farkl mulkiyetlerin bu kavramsaligin éninde yer
almasi tartismalidir. Sistemin degisim degeri disinda post modern dénemde kamusal mekanlara
iliskin degisime mudahale araclarnin hemen ftamami kuramsal ve soylemsel dizeyde
farkllasmistir. S6z konusu kuramlarnn buyUk boélimu, kentsel alan ve kentlesme olgusuna iliskin
sureci olusturmak adina dne cikmis ve yeni ddnemle bUtUnlesmistir.

Bunlardan ‘Gezegensel Kentlesme’', daha dnce Lefebvre’'nin de belirttigi gibi olagelen
sUreci kentlesmenin bdlgesel ve kitasal bir niteligi asarak neoliberalizmin araci haline geldigini
yapisal agirlikl bir yaklasimla aciklamistir. Kentin, endUstri birimleri ile birlikte tUm kirsal da dahil
cevresiyle birlikte ele alinmasi gereken, kentsel toplum ve yasam bicimi tarafindan belirlendigini
6ne surmuslerdir (Brenner, Schmid, 2014). 'Postkolonyal Kentlesme' yaklasimiise Lefebvre'de de
gorildugu gibi kentleri gunlik yasamin bir parcasi olarak ele almistir. Bu yaklasim post modern
dUsUnceden etkilenmistir. Kentin tek bir form ve evrensel kimliginin olamayacagdini, dedisik
ekonomi, cok kUlturlUltk ve farkliliklann olagan oldugunu belirtmistir. Bu nedenle yeni kamusall
sinirlarda kapanan marjinal bolgeler ve gecekondulasmanin da normal bir kentlesme bicimi
olarak gorUimesi gerektigini aciklamistir. Bu yaklasimda kirsallik, cografya ve farkliliklar Gzerinden
parcali karakter de dne cikar. Bir baska yaklasim da ‘Birlesmeler Kurami’ olmustur. Post yapisalci
yaklasimdan etkilenen bu gruplarnn post modern anlayisla ortak yanlan coktur. Kaos ve
karmasa kuramlarindan etkilenmistir. Bu anlayis kentleri, farkliiklann karsilikli etkilesim icinde
sUrekli olarak degisen ve ddénUsen bir sistem bUtinU olarak tanimlamistir. Kentlesme olgusu
sureclerin ¢esitliligi olarak yorumlanmustir. Bu kurama iliskin daha ¢ok parcalarin olusumu ve ara
dUzeylere iliskin tanmlamalannin yetersizligi  elestirimektedir (Yetiskul, 2020). S&z konusu
tanimlamalar, ge¢c modernizm ddneminde kentsel kamusal mekéanlarnn gerek olusumuna
gerekse mimarlik ve planlama alaninin mUdahale bicimlerine iliskin olarak post modern ve yapi
s&kUmcU goéruslerle ortakliklar kurarak kuramsal cerceveyi olusturmuslardir.

Doénemin temel degiskenlerinden biri sUrecin bUtinunU tanmlamak adina gelistirilen
mikro politikalardir. Mikro politikalarnn sordGrUlme araclarn ise kiresellesme, finansallasma ve
kuralsiziasma surecleridir (Zizek, 2005, s. 273). KUresellesme politikalarnnin dijital teknoloji ve
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bilgisayar kullanimi sayesinde tasanm, Uretim ve montaj uygulamalarnyla yaratfilan esnek
sermaye birikim sGreci, yasanilan dénemin éne ¢ikan karakteri olmustur. Sanal gerceklik ve ag
toplumu katkisi ile sonsuz ve coklu sayida Uretime erisim olanagdi elde edimistir. Ancak,
kUresellesme gezegen dlceginde tikellesme ile yUkselen bir yerellesme politikalannin butinudur.
Post modern kUItUrin kisisellik ve &znellik anlayisi evrenselligi ve standart olusumlar reddetmistir.
S6z konusu dénemde sanatsal UrUnlerden mimari ve kentsel tasarimlara kadar bircok alanda
neoliberal politikalarla bUtinlesme yasanmistir.  Kullanilan menkullesme, finansallasma ve
sayisal tekniklerle “hiper metalasma” sGrecleri gondemi olusturmustur (Genis, 2018). Bu
degisimlerin kamusal mek&nlardaki gérinurligu, kuresel sermayenin kamu &zel ortakhgr adi
altinda alisveris merkezleri, ticari birimler, tema parklarindan ikonlasan seyirlik alanlara ve konut
bolgelerine kadar bir dizi calismayla surdr0lmuostr.

Kentsel kamusal mek&nlarda, ginimuUzde erken modernizm déneminde sUrdUrllen
islevsel odakll bdlgesel karakter yerine, post modern dénemin neoliberal politikalar ile adeta
isletmelerin tek tek planlandigi strecler yasanmistir. Yesil alanlar, meydanlar gibi kamusal
mekdanlardaki alisveris merkezleri bu dénemin 6ne ¢ikan uygulamalarindandir. Dénemin kdltrel
politiginin tfemelini olusturan tUketim kUltUru, sureci belileyen temel degiskenlerden olmustur.
Metanin yararl islevi yerine imrendirilerek tUketilen seyin gostergeler islevi 6ne cikmistir
(Baumann, 1999, s. 83). Tuketim kGItGru statl, moda, farkindalik, doyumcul zevkten ‘kullan at’'a
kadar bircok gerekceden kaynaklanmaktadir. Bu yaklasimda sadece maddi unsurlarla
yetinilmedigi ayni zamanda yasam bicimlerini de iceren pek ¢cok seyin ‘kullan-at’ sirecine de
donUstigu belirtiimistir (Harvey, 2014, 5.318-319). Alisveris, moda, bos zaman degerlendirme gibi
kavramlar bu t0r mekanlari, tUketimin arthgi ve tUketime ydnlendirimenin sistemlestigi alanlar
haline getirmistir. KGresel markalann kolay ve hiz degisimi, &zellikle kitlesel Uretimi ve yayilimi
medya ve iletisim teknolojileri ile de desteklenerek tUketim kUItUrGnU yeni ekonomi politikle
bUtUnlestirmistir.

Bu gelismelere eklemlenecek sekilde acik yesil ve spor gibi rekreasyon alanlarindaki
kamusalligin ézellestirime sureci, gorsel hale getirilen magazalan ve ticari nesne haline gelen
kUCUKIO bUyUklo birimleri alanlardan sokaklara tasirmistir. Ozellikle iklimsel kontrolli alanlardaki
merkezlerde kisitlar ve konfrollerde kamuya acik olma, erisilebilirlik, esitlik gibi kamusal mekan
karakterlerinden bahsetmek olanakli degildir. Kiresellesme olgusu yerellesme politikalarini
dUnyaya vyayarak bUtGnlesme elde ederken, bu 10r coklu alisveris alanlanndaki
yapllasmalardan kamusal mekéna 6zgu ‘yer’ duygusu da yok olmustur. Yasanan yeni kuramsal
yaklasimlar ile ‘post politikalar’ mimarlik ve planlama alanlannin farkl kademeleri ortaklasarak
80'li yillar sonrasi yeni sonuclara yol acmigstir (Zizek, 2006).

Ayrica kamusal alanlarin bir kisminda ise simge, imaj ya da marka Uron calismalarn yapilar
ikonlasmaya, mimarlarini da yildiz olmaya tasimistir. Kentsel canlandirma politikalaryla kamusal
mekanlarn bir bolimUnde de seyirlik ve parniltii odaklar olusturulmustur. Béylece kamusal
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mekdanlar gerek alisveris, gerek eglence ve gerekse goérselligin ozellestirimesi ile birlikte
sermayenin kontrollU metalastirma strecine dénUsmUstUr. Kentsel dénUsUm, yeni sehircilik gibi
soylulastirma politikalaryla gerek kentsel merkezde gerekse kentsel yeni gelisme alanlarinda
yaygin sekilde yeni yerlesimler ortaya cikmistir. Kiresel sermayenin rekabet streci icinde adeta
birbiri ile yansan kentsel alanlara tasinmasi adina olusturulan kUltUrel politikalar ve uygulamalarn
sonucunda Ust gelir gruplaryla ilgili kamusal sinirlarda kapanmalar yayginlasarak bUyUmustor
(Celebi, Ozaslan, 2019). Kentsel kamusal mekanda birbirine benzer bu gruplarn kendi
alanlarnnda yeni sinirlar Urettikleri gérilmektedir. Mevcut toplumsal siniflar arasinda yasanan sert
ayrnm sonucunda, dusuk gelirli gruplarnn kamusal mekana erisimi giderek kisitlanmaktadir. Diger
yandan bu sonu¢c mekdansal esitsizligin de gostergesi olmaktadir (Milz, 2015).

Gec¢ Modernizm ve istanbul’'un Kentsel Kamusal Mekanlarinda Gelisim

Modernizmin gelistirdigi sosyal kuramlar ve &zellikle foplum bilimsel gelismelerin karakteri
post modern dusGncede sinirlayicilik gerekcgesi ile tamamen dislanmistir. Kentsel alanlarin
kamusal mekénlarn daha énce de dedinildigi gibi kentin bUtinU icin s6z konusudur. Ancak
kentin bir botin olma anlayisi, post modern dénemde 80’ler sonrasinda degisik projelerden
olusan bir plan anlayisi ve kentsel tasarm projeleri ile tamamen farklilasmistir (Tekeli,2009,s.30-
35). Neoliberal politikalarla birlikte 90’ yillardaki Sovyetler'in de dadiliminin ardindan istanbul
yillar sonra yeniden “DUnya Kenti" olmaya aday haline gelen “kentsel bdlge” ye ddnUsmustir.
Uluslararasi finans, sanat ve kUltUrel kimligi yaninda emlak pazarina dénusmesi kentsel alandaki
degisimi dnemli 6lcude etkilemistir. Sanayinin merkezden kentsel bolgeye dagiimi ve dzellikle
MIA alanlarnnin yer dedisimi ve merkezde ve ceperde yeni yerlesmeler ddneme damgasini
vurmustur.

Bogazda ll. Képru (Fatih Sultan Mehmet) yapiminin ardindan TEM ve diger ek cevre yollar
kuzeye dogru yonelerek yerlesim alanlarnnin énind acmistir. 80’'ler sonrasinda daha 6nce
bosalan kent merkezlerine dénislerde énceki yerlesimler gelismistir. Ozellikle 1990’lar ve
sonrasinda Zincirlikuyu, Levent, Maslak aksina yerlesen ulusal ya da uluslararasi finans ve hizmet
sektorinun gelisen yapllanmasina ait bircok dnemli érnek olusmustur. 2010'larda ise Anadolu
yakasinda Altunizade, Kozyatagdi, Atasehir, Umraniye, Kartal, Beykoz farkllasan is alanlarn nedeni
ile yeni merkezlere aciimistir. Her iki bdlgenin kentsel bicimlenme ve siluetindeki egemenlidi
belirgindir. Merkeze yakin bdlgelerdeki bu yapilar Avm, Ofis, Rezidans ve otel uygulamalarindan
olusmaktadir. Bu olusumlarnn ortak yanlarn yapisal bakimdan duseyde ve yatayda yogunluluklar
yaninda kamusal alanla baglantilannda  iklimsel veya gUvenlik odakli korunakl sinirlar
gelistirmeleridir.  Bircogu acik yesil alanlarda olmak Uzere kamu-6zel ortaklklan adi altinda
kamusal alanlann ulusal veya uluslararasi sermaye gruplarina ozellestiriimesi ile ice dénUk
karakterleri, dUseydeki ulasimazliklarn ve gecekondu bdlgelerine sinirdasliklan bir baska ortak
yanlarini ortaya koyar.
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istanbul’'un ilk avm drnedi 1986 yilinda yapilan Atakdy Turizm Kompleksi (Galeria) dir.
GUnimUzde istanbul’da toplam avm sayisi 150 civarina yaklasmistir. Avrupa’nin da en biyigo
olan alisveris merkezi Bayrampasa Forum istanbul kompleksidir (Yaklasik toplam insaat alani
400.000m2). istanbul’'un kentsel bicimlenmesinde AVM'’ler yeni ddnemin kiresel dlcede uygun
tUketim odakli en etkin yapilasma alanlar olmustur. ik uygulamalann ardindan giderek is ve
ticaret merkezleri ile cok katll konakloma ve konutlarla bUtUnleserek karma yapilara
doénUsmuUstir. Kentin merkezi alanlannda turizm odakll Galataport gibi marka projelerle
yenilenmeler ve koruma calismalan yeni islevieri ile adeta dénemin goérsel simgelerine
dénUsmustir. Bu uygulamalarnn bircogunda goérilen kamusal alanlann 6zellesmesi sureci
sinirlarda kisittama ve ayristirma gibi dramatik sonuclara yol acmaktadir.

Konut talebinin ve gayrimenkulin kuresel capta menkul degere ve cogunlukla bir
yatinm aracina dénusmesi yasadigimiz post modern dénemin bir Griniduor. Konutun mekansal
Uretimindeki  dediskenlikler &zellikle koltirel politikalara iliskin - dénemsel farkliiklarda
goérllmektedir. TUketimin &znesi olarak konutun, sosyal kimlik, statl, yatinm araci, olmak gibi
islevleri orta ve Ust siniflar adina yasanan sUrecte dne cikmaktadir. Konutun yukselen
metalasma strecine girmesine neden olan séz konusu temel politikalar, menkullesme adina
kUresel dizeyde 6nUndeki tUm engellerin kaldinimasina ve kentsel donisim uygulamalarinda
adeta sinir tanimazliga neden olmustur. Bu dénemde istanbul’ da kentsel merkezler de dUseyde
etkisi degisken olan karma tipli yerlesmeler (konut, avm, isyeri, otel vd. ortak alanlar) ile kentsel
ceperlere dogru ydnelmek zorunda kalan bitisik, ayrk, badimsiz yapi dizenleri gibi yeni
yerlesmeler Avrupa ve Anadolu yakasinda genis alanlarda ortaya cikmistir (Ozker, 2020).
1980’lerin ardindan baslayan &zellikle 2000'ler ve sonrasina tasan Avrupa yakasinda Bakirkdy,
Atakdy, Bahcesehir, Kemerburgaz, Florya, Maslak, Zekeriyakdy gibi yeni yerleskelere Anadolu
yakasinda Altunizade, Camlica, Umraniye, Atasehir, Kartal, Cekmekdy, Pendik ve Kurtkdy gibi
diger konut agrrlikli yeni yerlesimler banliyd ve ceperler kentsel alana eklenmistir. 80’lerin
sonlarindan itibaren bu bdlgelerde baslayan post modern dénemin ‘Bir yasam bicimi ' gibi
sloganlar ile kapanan birimlerden yUksek katll ve nokta bloklara kadar degisen [Uks konut
uygulamalar ginimizde de stre gelmektedir. Ozellikle 2016 yilinda Kuzey Marmara
Otoyolu'nu tamamlayan 3. Bogaz KoprUsi'nin (Yavuz Sultan Selim) devreye girmesi ve
otoyolun da tamamlanmasi ile gelismenin 6nU butinGyle acilmistir. ‘En bUyUk isler’ en bUyUk
yanlislarla devam etmektedir.

Bu yerlesimlerin genel ortak karakteri de daha ¢ok sinirli yUkseklikleri ya da yataydaki
bicimsel efkileri yaninda kamusal sinirlarla iliskide farkll yapisal araclarla yine ice ddénuk ve
kapanan yerlesmeler Uretmesi olmustur. Giderek orta-Ust veya Ust siniflarin mekansallasmasi ve
yeni yasam bicimleri ortaya cikmistir. S6z konusu yapilasma streci, baslarda kentsel merkezlere
yakin olarak gelismistir. Ancak gerek talebin yUkselmesi gerekse kentsel merkezlerde daralan
alanlar ve maliyetler, mulkiyetin bir bUtin olarak saglanmasindaki daha uygun olanaklar
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nedeniyle her iki yakada da ¢ceperlerde cok sayida uygulama alanlar ortaya ¢ikarmistir. Konut
ve ortak alanlari ile ilgili yapillasma da giderek yatay etkinlikten dUsey etkinlige gecilen alanlar
da goruimUstUr. Istanbul’un yesil alan nitelikli merkezi bdlgelerindeki askeri ve spor alanlarn da
bu strece katimistir. Post modern ddénemin Ust gelir gruplarna yoénelik merkezde ya da
ceperdeki ortak donatill yerlesimleri, kamusal meké&nlarda gecirimsiz ara yuzleri ile sinilanan
farkl bUyUklUklerde &zerk yapi adalarina dénismuustr.

5. Bulgular

Kentsel alanda kamusal meké&nin Uretiminde degiskenlerin ddnemsel analizleri, temel
girdilerin  akiskaniginda aynntilan alt  yapisindan  Uretim  bicimine, Ustyapida kuramsal
gelisiminden kuUltUrel ideolojisine kadar farkl alanlardaki calismayi gerektirmektedir. Degisimin
olagelenlerle ilgili alani olusturmasi kadar iradi alanlan da icermesi kacinilmazdir. Yakin dénemi
cozUmlemek Onceki ddénemleri ve genel degiskenleri de sistematik bir yaklasim icinde
tfanimlamayi zorunlu hale getirmektedir. Bu nedenle literatUr verilerinden konuya iliskin tablolar
olusturulmustur. Daha énce de belirtildigi gibi calisma konusu bina tipolojisi yerine farkl veya
benzer yapilarin giderek daralan acik yesil alanlar ile yeni yerlesimler ve farkl islevlerinin farkli
muUlkiyetlerde kentsel alanda yarathdi fiziksel ve sosyal ara yUzlerle ilgilidir. Oncelikle kentsel
degisimin boyutlanni tanimlayan genel verileriiceren tablo hazirlanmistir (Sekil 1). Ardindan farkli
dénemlerde sUrecin isleyisini aciklayan tablolar dizenlenmistir (Sekil 2).

|  GeneLDeGlskenier |

DOGAL VERILER SOSYAL AKTORLER
SOSYOEKONGMI TOPLUM
ARAZ] KULLANIMI PLANLAMACILAR

NOrUS TASARIM
YERLESME loaRrl BIRIMLER
ULASIM KURANGAL GELISIMm

Resim 1: Kentsel mekdn Uretiminde genel degiskenler tablosu
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| pomensEL peGIsKenLER |
DONEMLER ALTYAPI (Rerim BICIMI  JKURANMSAL GELISIM
ERKEN MODERNIZM {1763/1848/1945]) | ERKEN KAPITALIZM | FORDIZM ONCES] | KLASIK KURAMLAR
MODERNIZM { 1914/ 1945/ 1968) GEG KAPITALZM | FORDISTORETIM | CHICAGO OKULU
GEG MODERNIZM {1968-._..) NEOLIBERALIZM | PosTroRDisT DRETIM| ELESTIREL VE POST MODERN KURAMLAR

Resim 2: Kentsel mekdan Uretiminde dénemsel degiskenler tablosu

Séz konusu tablolarin kendi icinde ve birbirleri ile iliskileri de dikkate alindiginda
aciklamalara katkr verdigi goérulmektedir. Sekil 1'de kentsel alanda degdisim surecinde kamusal
mekdnin Uretimini de tanimlayan degiskenlerin genel semasi gorGimektedir. Degdisimin
boyutlanni olusturan bu cercevenin etkinligi altinda, modernizmin kapitalist moderniteye
evrilme sureci ve isleyisinin farkl donemlerde gelisimin ayrintilan belirlenmistir (Sekil 2). Kentsel
alanin ayni zamanda kamusal bir mekdn olarak tanimlanmasi kacinilmaz olarak butunsel
anlayisi dne cikarmaktadir. Dénemlerin tanimlanmasinda baslangic ve etkinlik dUzeyleri
nedeniyle ic ice gecmisliklere yol acmistir. LiteratGrde sanayii devriminin tetikleyicisi olan buharli
makinalarn kullanimi (1763) erken modernizmin baslangicindan ¢ok modernitenin kapitalist
moderniteye evriimesinin baslangicidir. Modernizmin ideolojisinin dogus tarihi yine literatirde
Fransa ve kita Avrupa’sindaki 1848 ihtilalleri olarak degerlendirilmistir. Aynca ddnemlerin ele
alinisinda fordist Uretimin dogusu 20.yy'in baslarnna kadar tasinsa da gercek egemenlik tarihi
1945'ler ve sonrasina aittir. SGrecin paralelinde kentsel alan ve degisim sorununai iliskin kuramsall
gelismelerin 19.yy. sonundan itibaren gelistigi gérilmektedir. Ekoloji, psikoloji, canlilar ve iletisim
kavramlarnin kentsel kuramsal alana tasinmasi yaninda kentsel mekén, Gretim bicimi ve kentsel
gelecedi 6nceleyen elestirel kuramlar 20.yy'iIn son ¢eyregine kadar planlama ve tasarm
alanlarinda efkili olmustur.

Yasanan surec yeni dénemi, kentsel alanda kamusal mekanin Uretiminde literatirde cok
sayida édnune ‘post’ takilan getirilen bir dbnem olarak tanimlamaktadir. 20.yy'in son ceyreginde
sermaye, sUregelen ekonomik krize kentsel alanin farklh muolkiyetlerinin mekdnlannda kiresel
Olcekte yerel endeksli kUltUrel politikalar gelistirerek ¢cdzOm aramistir. TUm bu politikalara yeni
teknoloji, bilgisayar ve sanal dunyayi da ekleyerek sUreci 21.yy'a tasimistir. Sistemin isleyisinde
degisim degeri disinda sermaye yapisindan Uretim bicimine kadar belirsizlik, kaos, yapi bozumu
ve planlama karsithgr temelindeki kuramsal degisim sureciyle birlikte hemen her alanda etkinligi
gorGimuUsttr. Mimarlik ve planlamanin midahale aracglarn olan kentsel dénisim, yenileme ve
tasanm alanlar da bu strecte faydaci bir yaklasimla dogru kullaniimamustir. istanbul érmeginde
bu degisimin farkli yapi gruplannin kentsel alandaki ¢cok sayida &rnegdi, ozellikle kamusal
alanlarn 6zellesme surecinde ya da &zel mulkiyetlerin kamusal mekdnlannda kapanan,

-78-



BUlent Gines, “Kentsel Kamusal Mekéanin Uretiminde Degiskenlerin Gelisimi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 4 (1),
Haziran 2024, ss. 64-94.

gUvenlikli, korunakli, kisitlayici fonksiyon ve yerlesme bicimleriyle gdzlemlenmektedir. Burada
bazi url erisiminlerinden elde edilen goérseller ve yapim bilgileri ve bulgular verilmektedir.
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Resim 5: Avm, karma yapi, (2013) Zincirlikuyu (url 2)

Sekil 4'te yer alan yapi dokusunun kentsel merkeze yakin ve 2007 ve 2008 vyillarinda
tamamlanan alisveris merkezi ve hemen yaninda yapilan sitesi gecekondu yerlesim bolgesi
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sinmnda kurulmustur. Yaklasik 20bin m2' lik alisveris merkezi ve 180 bin m2' lik rezidans ve
konutlaryla bir yerlesim alanidir. Alanin kapanan konut yerlesim karakteri kadar acik bélumileri
de bulunan alisveris merkezlerinin 10ks ve standardi yUksek iklimsel gUvenlikli, korunakli
orneklerindendir. Farkl materyallerle fiziksel ve mekansal sinirlar kadar sosyal sinilarda ayrim éne
cikmaktadir.

Sekil 5'te bulunan zorlu avm binasi, kamusaligin kentsel merkezde &zellestiriimesinin
éregdidir. Yaklasik 100 bin m2'yi gecen toplam insaat alani istanbul’un en merkez
noktalanndan birinde yeni merkezi is alanlannin baslangicinda 2013'de acilmistir. DUseyde ve
yatayda etkin mimarisi ile rezidans, otel, ofis, ticari ve gdsteri alanlarnndan olusan karma yapi
gerek gorsel gerekse getirdigi ek yUkU acisindan dramatik sonuclara yol acmasi nedeni ile
cokca tartisiimistir.

Resim 6: Meridyen, Finanskent,(2009/2016) Atasehir (Url 3)
r “v.. v ; e » &8 r. e i‘ LN i

Resim 7: Manzara adalar, karma yapi (2015) Kartal (Url 4)

Sekil 6’da bulunan gérselde istanbul’'un Umraniye bélgesinden ayrilarak Atasehirilcesinde
kurulan istanbul Finans Merkezi (2016-2023) déneminin kentsel dlcekte 6nemli degisim
sUreclerinden birisi olmustur.1,5 milyon m2'lik ofis alanlart adirlikli yapilasmasinin yani sira alisveris
merkezi ve ofeli de bulunmaktadir. TUrkiye Varlk Fonu bu yapimin ortagidir. Anadolu oto
yolu'nun hemen diger yaninda 2009 yillarninda baslanan dUseyde etkin akilli bina sloganlari ile
var edilen konut agirlikli ofis, otel ve kongre merkezlerinden olusan Meridyen yerlesim birimi, ayni
bolgede genis alanlardaki uygulamalardan biri olmustur. Kule ve tek bina eksenli yapilasmalarin
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kendi icinde gUven odakll ve kamusal alani sinirlandirimis yasamlarin, orta ve orta-Ust yUksek
sinifsal kimlikli yerlesim niteligi s6z konusudur.

Sekil 7'de ise Manzara adalan bir bankanin (ISGYO) gayrimenkul yatinm ortakliginda
gerceklesen karma yerlesim birimi bulunmaktadir. Yaklasik 315 bin m2 ‘lik ofis ve konutlardan
olusan ve alisveris merkezi de bulunan duseyde etkin kuleleri ile kendi icinde kamusal alanlarini
Ureterek sosyal sinirlarini da olusturan yapili cevre, yine kentsel merkeze yakin bir alanda
bulunmaktadir.

Resim 9: istinye vadi Konaklarn, (2009-12) , Sanyer (Url 6)

Sekil 8 ve 9'da birbirine benzeyen farkll konut yerlesimleri gérUimektedir. S6z konusu
projeler dénemin farkl yillannda ortaya cikan uygulamalandir. Sekil 8'de bulunan Mesa
Kemerburgaz ve Yanki evleri az katl ya da ¢cok katl grup ve mUstakil konut érnekleriile kapanan
yerlesimlerin en karakteristik érneklerindendir. Sinilarinda araylz olusturmasi da sdéz konusu
degildir. Kamusal mekanlann kendi yerlesim alanlarinda nerdeyse gecirimsiz ¢cézUmler
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algllanmaktadir. Bu belde ve yakin cevresi 1990’1 yillardan bu tarafa yeni gelisme bdlgelerinde
cevresindeki yakin mahalle birimlerinde bugin de devam eden benzer yerlesimlerin
yapilandinldigi cogunlukla Ust gelir gruplarnnin kullanim alanidir.

Sekil 9'da gdérilen Istinye vadi konaklan cevresinde kamusal sinirlarda bosluk
olusturmadan yuUksek duvarlarla kapanan bir yerlesim alanidir. 2010 ve 2012 vyillannda
tamamlanan iki asamall uygulamada yaklasik 14 bin m2'lik toplam insaat 9 dénUmlUk alanda
gerceklesmistir. Fiziksel sinirlar kadar kamusal mekénlarin gézeneksiz konumu sosyal yasami da
bicimlendirmektedir. Kentsel merkeze yakinhigr az kath uygulamalarin cogunlugu olusturmasi
gibi ortak &zellikler, diger drneklere benzer sekilde orta-Ust ve Ust gelir gruplannin alanlanna
dénusmesine neden olmaktadir.

Resim 10: Yeni Levent konutlari, 2020, Sanyer (Url 7)
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Resim 11: Ormanada villalar 2014, Zekeriyakdy (Url 8)

Sekil 10 gérselinde Sarryer Huzur Mahallesi sinirlarn icinde polis lojmanlarn olarak bilinen
Emlak Konut GYO ortakliginda gerceklesen projede, 55 bin m2'lik konut alaninda 958 konut ile
ayrica ticari birimler, okul ve koru alanlarn yer almaktadir. Proje kentsel merkezde duseyi sinirli
etkinlikte daha cok yatayda gelisen bloklardan olusmaktadir. Hemen tUm kamusal islevlerini
kapanan sinirlarinda karsilamakta projenin 2024 de yasama gecmesi beklenmektedir. Kentsel
merkezde Yenilevent adi ile birlikte ‘Country yasam' sloganlari ile éne ¢ikmistir.

Sekil 11'de kentsel merkez disinda farkl fipte villalar ve sira evlerden olusan yUksek gelir
gruplarina doéntk proje alani gérilmektedir. Ddnemin kentsel mekdn Uretimi paralelinde
kamusal birimleri &zel alanda ¢cézimlenmis diger kamusal alan baglantilannda ise dar ara
yUzleri olusturan uygulamalarn mevcuttur. Zekeriyakdy 90'l yillann baslangicindan itibaren
dénemin imajina uygun ¢ok sayida benzer uygulamalarn goértldugu bir bdlge olagelmistir.

-83-



BUlent Gines, “Kentsel Kamusal Mekéanin Uretiminde Degiskenlerin Gelisimi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 4 (1),
Haziran 2024, ss. 64-94.

Sekil 12'de yapi bloklarnin bitUnselliginde ice kapanan, kesintisiz bir i¢ ve dolayisiyla
kamusal meké&na sahip olan, cevresel iliskisinde aralikll bdlimleri hemen hemen bulunmayan
konut grubu uygulamasi 9 katl ve toplam 100 bin m2 insaat alanina sahiptir. Toplam 473
bagimsiz bélime sahip olan proje sosyal ortak yasami bUtinUyle kendi icinde bisiklet yollar da
dahil kurgulamistir.

Benzer yuUksek kath konut grup uygulamalarndan bir digeri sekil 13'te goérUimektedir.
Devam etmekte olan bu cok katlh uygulamanin tUm sosyal donatilan yapr bloklan ile
sinirlandinimistir. Kentsel ceperde yer alan uygulamanin 350 bagimsiz bdlimU ve toplam 50 bin
m2 insaat alani bulunmaktadir. Konut grubu uygulamasi orta ve orta Ust gelir sinifsal kimligi ile
bulusmaktadir.
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Resim 15: Narcity konutlan 2007, Maltepe (Url 12)

Sekil 14'te ise IUks ve yUksek gelir gruplarina ydnelik Sehrizar konaklan yer almaktadir.
Kentsel merkezde cevreye iliskin gorsel dizey olanaklan kadar gUvenlikli ve sosyal donatilarnnin
icsel kullanimi dikkat cekmektedir. Yine Emlak Konut GYO ortakliginda 2014'de famamlanan
projede 208 bagmsiz bdlum ve yaklaskk 180m2'den 650m2'ye kadar degisen ¢dzimler
bulunmaktadir.

Sekil 15’'te Maltepe’de egimli arazide kurulan farkl kat yUkseklikleri ve icinde kule bloklar
ile yaklasik 1300 birim barindiran konut agirlikli ve 200 bin m2'lik bir proje alani gérilmektedir.
Ayrica uygulamanin bir is merkezi dizenlemesi de bulunmaktadir. Egimli arazi yapi bloklarini
disa dénuk olarak zorlamasina ragmen sosyal donatilann sinrda uclarda bulundugu kadar
bloklar arasinda da yer aldigi gérilmektedir. Ancak gerek sinir elemanlar ve gerekse denetfimli
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onlemler nedeniyle toplu konut uygulamasinin kamusal sinirlarda yer alan sosyal donatilannda
go6zeneklerin azaldigi gérilmektedir.

Resim 17: Cinar konutlari, 2021, Cekmekdy (Url 14)

Sekil 16'da kamusal kimlikli spor alaninin kentsel merkezde 6zellestirilerek bir firmanin iki
konut kulesi ve bir adet ofis kulesine dénuUstirimuUs yaklasik 241 bin m2'lik insaat alanin
uygulamasi yer almaktadir. Kentsel dlcekte spor alaninin ddntsimuine uygun érnekte yogun bir
yapllasma noktasinda yer alan karma yapinin sinilannda  gerek fiziksel gerekse sosyal
gecirimsizlik sorunlarn gdézlemlenmektedir. Kentin en cok acik kullanilabilir alana gereksinimi olan
bolgesinde yapi alaninin 6ninde, yikilarak yeniden yapilan bir koruma alani da (Likér Fabrikasi)
mevcuttur.

Sekil 17'de ise istanbul’un kentsel alaninda kalan acik rekreasyon niteligine uygun askeri
alanlarindan birisinde yapilan ve devam eden konut uygulamasi gériimektedir. Son vyillarda
cok sayida askeri alan acik yesil alanlar olmak adina bu dénisimi yasamaktadir. Ornekte
bulunan uygulama, yarn kamusal kimlikli askeri alani ve kamusal kimlikli kentin koru ve orman
alanini  birlikte degistirmektedir. Uygulama 90-220m2 araliginda degisen 1915 konutu

- 86 -



BUlent Gines, “Kentsel Kamusal Mekéanin Uretiminde Degiskenlerin Gelisimi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 4 (1),
Haziran 2024, ss. 64-94.

icermektedir. Proje Emlak Konut araciligr ile gerceklestiriien orta ve orta Ust gruplara yonelik
sosyal Unitelerini kapall alanda var edilen gUvenlikli uygulamalara &érnektir.

6. Tarhsmalar ve Sonuglar

Antikcagdan bu yana daha gecirgen sinirlardan olusan kentsel kamusal mek&narin, 18-
19. yy'lar ve sonrasinda modern kenfsel yasam surecinde giderek daha fazla katilastidi,
glnUmuzde ise aynsmanin kapanmalara dénUstigu goériimektedir. Modern kent tarihine iliskin
kentsel kamusal mekanin sinirlan dénemsel diyalektigiyle bicimlenmektedir. Bu tarini dénemler
kamusaligin tUm kimliklere ve onlann denetimlerine acik oldugunu tanimlayarak gelismistir.
Habermas'a goére en somut haliyle, kamusal mekdn toplumsal yasamimiz icinde kamuoyuna
benzer bir seyin olusturuldugu alandir (Habermas, 2000). Sonuc olarak kamusal mekan, kent
icinde potansiyel olarak kamusal alanin olusturuldugu bir yer ve an olarak karsimiza cikmaktadir
(Kahraman, 2019). Ortak iliskiler, birliktelik ve erisilebilirlik 6zellikleri yaninda kolektif kullanima
doénUk tUm binalar da bu alanin 6geleridir. Habermas kamusal alan kavramlasmasinda kolekfif
gUclerin iletisimsel eylemlerinin yaratiiciklarnnin toplumsal siniflarin uzlasmaz celiskilerine ragmen
dénUstirict gicine de isaret etmistir (Ozbek, 2004). GUnimUzde kentsel kamusal mekanlarnn
giderek sinilandinimis kamusallk anlayisi ve mekdnin artan metalasma  karakteri, farkl
degdiskenlerin donemsel iliskiselligi ile ortaya cikmaktadir.

Modernist ddnemler mekanin Uretimi kuraminda soyut mekénlar olarak tanimlanmustir.
Soyut mekdnlar radikal degisimlerin alanidir. 18.yy. sonu ve 19.yy. baslannda kapitalist
moderniteye evrilen modernizmin sermaye birikimi, &ézel muUlkiyet ve degdisim degerinin
yUkselmesi, girisimcilik, serbest ticaret ve bireysellik gibi temel &zellikleri dne ¢cikmigtir. 19.yy. sonu
ve 20.yy. ise sanat alaninda goérilen objelerin yeni dlcU ve derinlik karakterleri, mimarlik ve
kentsel tasarm gibi disiplinleri ile birlikte ‘mekdnin parcalanma’ streclerini de etkilemistir
(Lefebvre, 2014). Sanayide gelisen fordist Uretim bicimi, yeni teknolojiler ve UrUnlerin devinimi
modernizmin devaminda savaslarin ardindan kentsel alanlan hizla gelistirmistir.

Post modern dénem ya da gec modernizmin kavramsallasmasinda, gindelik mek&ndan
glndelik olmayan mekdna ydnelimi, tUketim mek&nindan meké&nda tUketime gecis sUrecine
iliskin yaklasimlar belirleyici olmaktadir. Bdylece mekdnda seylerin Urefiminden mekdnin
Uretimine gecilen sUrecle birlikte kUresellesme olgusu, yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin
degerlendiriimesi degiskenlerin analizine katki vermektedir (Lefebvre, 2014). Kapitalizmin
kentsel alanlar yeniden ve tekrar yeniden Uretme olanaklarn éne cikan ve sistemin isleyisi adina
etkili kuramsal verilerdendir (Harvey, 2013). Kapitalist modernitenin yeni dénemi olan post
modernitenin neoliberal ekonomik ve kUltUrel politikalarinin ginimuUzde yarathdr algr dunyasi,
surecin gercek dayanaklanndan farkli olarak kavramsallasmasinda etkin olmustur. Post modern
kavrami yerine ge¢ modernizm tanimlamasi ideolojik olarak daha uygun bir tanimlamadir. Post
modernizm tanimlamasi kendisini yeniden Ureten bir kavramsal sireci yaratamamistir. Yasanan
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degisim sUrecine iliskin altyapiya ait Uretim bicimleri ve sermaye yapisindaki degismelere
ragmen farkllassa da degisim degeri degismeden kalmaya devam etmektedir. Bu nedenle
post modern dénemin yasandidi ya da yasanacadi adina tartismasi da kuramsal alanda
sUrmektedir.

1960l yillarda sanatta ve mimari alanda yasanan degisimlerin kentsel alana yansima
bicimleri mekdan kullaniminda yeni gindemler olusturmustur. Modernizmin evrensel, moduler ve
standart degerlerinin disina tasan kUltUrel bir ortam dodmustur. Gelisen dénemde kentsel
alanda dusuncenin 6ne cikarldig performans, yerlestirme, gibi galeri disina tasan ve cevre
sanatl denilebilecek yogun pratiklerin popUler kUltUrle etkilesimi de goriimuUstir. 60’ yillar
boyunca kamusal mekdanlarda bu calismalan farkll periyotlarda gérmek mUmkUn olmustur.
Planlamada kentsel tasarm ve kademeli sUreclerinin ortaya cikisi yani sira mimaride gérilen
kisisellik, 6zgUnlUk gibi kavramlar etkili olmus strecin devaminda kentsel alanda adeta ikonlarin
yaratiima sureci yasanmistir.

Modernist hareketin 60’ yillarda kavramsal sanat dunyasindan mimariye kadar yasanan
dénusumleri yaninda 68'li yillarin  kentsel politik hareketlerinin de efkileriyle farkllashgi
gortimUstUr. Yasanan alt Ust olusun bafida olagelenlerle, azgelismis gelismekte olan bdlgelerde
ya da dénemin 3. dUnya Ulkeleriile sonuclan farkl olmustur. 70'li yillann basindan itibaren kiresel
kapitalizm, yasanan ekonomik krizi yeniden asabilecek sUreci yakalamak adina yeni ¢6zim
yollar aramistir. Kapitalist modernitenin tarihsel sGrecine bakildiginda kiresellesme olgusunun
19.yy'da yasandigi gorlUlmektedir. GUnUmuUzdeki kUresellesme olgusu ile farki ise, sermaye
yapisinda degisimlerle yeni teknolojik girdiler gibi gelismelerden olusmaktadir. Post modern
ddénemde neoliberalizmin ekonomik ve kUltUrel politikalanyla birlikte kentsel kamusal mekanlar
farkl boyutlara evrilmistir.

20. yy. son dénemi ve 21. yy'da yasanan degisimler sonucunda sosyal iliskilerde ve
orgUtlesmede kurulan dijital aglarn fUm dinyada yayginlastigr goérilmektedir. Bu sosyal
orgUtlenmenin yarattigl sanal dinyanin kiresel kGItUr0 dolasima sokmasi, zaman ve mekan
kavramlarini yok etmesi, yUz yUze iliskilerin giderek azaltmasi gibi temel degisimler bUyUk bir hizla
genislemektedir. Yasanan sanal gerceklik sonucunda, kamusal mekdanlarin yUz yUze iliskilerde
yarattidi islevsel katkilarnn olumsuz etkilenecegdi aciktir. Ancak konuyu cokluk icinde yalnizlik
veya yabancilasma icinde &zgurlUk olarak da degerlendirmeler de bulunmaktadir. Diger
yandan bu yaklasimin insanin toplumsal yasamina uygunlugu tartismali olacaktir. Erken dénem
modernizminin islevsel bolgelerinin yarathigr kamusal mekdanlar sorunu ginimuzde daha ¢ok
katmanlasmaktadir. Ustelik kamusal mekanlarda yasanan daralma, kisittama ve denetimler,
yeni kamusal sinr ve kapanmaya iliskin  sonuclar sorununu daha da bUyUmektedir.
Neoliberalizmin sistemin degismeyen degdisim degerini korumak adina kamusal alanlarda
gelistirdigi  kGltUrel politikalar kentsel alanda kamusal yasami katfilasmis ara  yUzlere
donuUstirmektedir.
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Gec modernizm ya da post modern kUltUrin neoliberalizmin isleyisine uygun olarak
Uretilen kUItUr politikalannin parcall karakteri, kamusal mekdanlarin giderek azalmasina yol
acmistir. GUnUmUzde kamusal mekénlarin erken modernizmin gecis alani niteliginden her
parcasinin neredeyse ficari kimlige veya seyirik alanlara dénustirGldigu goérllimektedir.
Avm'ler ya da ‘cagdas yasam merkezleri' adi verilen ve daha ¢cok orta sinif eksenli bu kurgusal
mekanlarin yapillasmasi bu dénemde sGregelmistir. Baudrillard bu sGreci meta panayirn olarak
tanimlamistir (Baudrillard, 1997). Kamu 6zel ortakligl adi altinda giderek &zellestirien ama adi
kamusal mekdan olarak kalan bu alanlann kisitlan da sistemli hale getirilmistir. Donemin tGketim
kOItOronUn yaratti@r daha 6zgUr olundugunai iliskin kisiye 6zgun politikalar bireysel yaklasimlarin
OnUNU acmis ve toplumsal yasami ve bir aradaligi zamanla parcalamistir.

Gec modernizm veya neoliberal politikalarla bUtinlesen kentsel tasarm, dénusim ve
planlamaya iliskin kuramsal gelismeler, kentsel kamusal mek&nlarin islevselliginin degisiminde ve
parcalanmasinda aracgsal hale getirilmistir. Sonucta kentsel mekdnin temsil alanlan islevsiz
kalmistir. Post modern anlayisin erken déneminde yarathigi bireysel 6zgurlik duygusu icinde
kolay bicimde ulasilabilen metalar, giderek sosyal gruplarin bUyUk bdliUmu icin sadece seyirlik
olmaya baslamistir. TUm dUnyada efkili olan 2008 ekonomik krizi ve pandemi dénemi sGrecin bir
bakima kanitlandir.  Yasananlann ardindan dunyada kUresel politikalar sorgulanmaya
baslamistir. Dé&nemin ekonomik modeline uygun hale getirilen uygulamalarnn yarathdr artan
metalasma sonuclarn kamusal alanlarda kapanma ve sertlesen sinifsal ayrimlar ile erisilebilirlik
gibi mekd&nsal esitlik sorunlarni da yeniden daha belirgin sekilde 6ne cikarmistir. Metalarnn
gorinurligu artsa da ulasilabilirligi azalmistir. BGtGn bu olusumlarnn katlanan kamusal sinirlar
yaninda yaratacagdi psiko-sosyal sonuclarda kacinilmaz olmaktadir.

Yasanilan dénemde degisim degeri yine degdismeyen dedisken olarak kalmaya devam
ederken dijital teknoloji ve sanal dinyanin yeni ekonomik politigin temel araclarn olarak
ekonomik isleyisin kUltUrel politikalanni beliledigi gériimektedir. Post modern dénemin temel
politikasi, makro dlcek yerine mikro politikalar her alanda kuramsal olarak kullanmak olmustur.
D&nemin kuUresellesme, finansallasma ve kuralsiziasma politikalarn yaninda yerelleserek
kUresellesme uygulamalan ekonomik temelli kulturel politigi tamamlayan belirleyici dgeler
olmustur. Bu anlayisin kentsel alandaki aragsallastinimis  uygulama  sonuclan  kamusal
mekdanlarda fiziksel ve sosyolojik sinirlara yol agcmaktadrr. Kule, nokta ya da blok olarak
tanimlanan karma islevli yapilarn ficari karakteri, denetleyici ve kisitlayici etkileri yaninda
toplumun bUyUk bir cogunluguna gdrsellik disinda erisilebilir olanaklar sunmamaktadir. Ustelik
mevcut acik yesil alanlarn yok olmasina neden olmaktadir. BugUn neoliberal politikalarin
kentsel kamusal alandaki en 6nemli sonuclarn yUksek duvarlarla izole edilen nokta ya da
kapanan yUksek ya da yatay bloklardan olusan siteler Ust gelirli sosyal siniflarin korunakl givenli
yapl adalar haline dénUsmuUstUr. Konutun statu niteligi sunum bicimlerinin de katkisi ile sinifsal
ayrnmi mekdansal ayrnma dénistGrmUstur. Bu t0r kapanmalarla mulkiyet sinirlan icinde kendine
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ait kamusal mekanlar olusturuimustur. Bu sonuc kamu-6zel kamusal mekanlar sorunu yaninda
tamamen &zellesen ve kentsel alanla bUtinlesmeyen yeni bir kamusal mekan sininni ortaya
cikarmistir. Post modern dénemin sinirlan kaldirmak adina olusturdugu politikalarin tersine
sonuclar Urettigi gérUimektedir. Ustelik kendisinden éncesini tamamen reddeden ancak
kendisini bile retemeyen bir anlayis olmasinin étesine gecemedigi gérilmektedir.

Gezegeni tehdit eden iklim degisikligi sorunu, pandemi gibi salginlar ve yasamsal sorunlar
glndemi olabildigince zorlamaktadir. Dédnemin sistemle bUtUnlesen mimarlik ve planlama
anlayisinin yarathigr kuramsal cerceve ve uygulamalar, adeta ‘Baska bir cikis yok' mesaji
vermektedir. Oysa kentsel kamusal mekanlarin gecirgenlik karakterinin yaygin hale getirimesi
toplumsal yasam acisindan vazgecilmezdir. Hayalleriniz ve Utopyalariniz varsa kuramlariniz ve
geleceginiz vardir. Mekdansal streclerin toplumsal sUrecleri icermesi, yer ve mekdan iliskisinde
tfoplum ve bireylerin etkilesiminin kamusal mekanlarin kolekfif ve yaratici gicU ile birlesince
ortaya cikacak donUstirict gucun etkisi yok edilmemelidir (Harvey, 2013). DUnya élcegdinde
yasanan séz konusu sorunlar kiresel ekonominin yerine giderek kamusal agirlikli politikalarnn éne
cikarnldigr bir surece evrilmektedir (Uzgel, 2023). Mimarlik ve planlama disiplinlerinin tasarm-
Uretim alani ginimUzdeki Uretim bicimleri ile bUtinlesme adina yasanan yanlslan asmak
zorundadir. En azindan kamusal mekdanlarda ayrmlasmanin énGne gecmek adina artan
metalasmanin sinilandinidigr politikalarin Uretilmesi zorunludur. Toplumlarnn istemli veya istemsiz
bir araya geldigi, yUz yUze iliskilerin islevinin daha da cok anlam kazandigi ginUimuzde, kullanim
degerini temel alan evrensel nitelikte makro politikalann gelistiriimesi bUyUk 6nem tasimaktadir.
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Gerbner’in Kulturel Gostergeler ve Ekme Kurami Kapsaminda “Minyonlar”
Sinema Animasyon Film incelemesi

Asll KASAR*

Oz

Amag: Gercekligi kendi cikar ve gérUsleri dogrultusunda yeniden kurgulayan ve kitlelere ileten
medya son dénemde cocuklarin en c¢ok tercih eftigi animasyon sinema filmleri iceriginde kuiltUrel
degerlere dair "k&tUlUK" kavramini vurgulamakta ve bu kavrama dair davranis ve becerileri pekistirecek
unsurlara yer vererek saglikli nesillerin yetismesi adina ciddi tehdit olusturmaktadir. Bu kapsamda
calismada “kS6t0Iuk” kavramini vurgulayan “Minyonlar” sinema filmleri Gerbner’in Kiltdrel Gostergeler ve
Ekme Kurami kapsaminda incelenerek farkindalik olusturmak ve literatUre katki  saglamak
amaclanmaktadir.

Kavramsal Cergeve: Gerbner, medyanin bir kUltrde var olan deger ve tutumlan baska bir deyis ile
egemen deger ve tutumlarn hikdyeler anlatarak ve bu hikayeler icinde yarattiklar kahraman figUrlerle
seyircinin bilincine ektigini 6ne sirmektedir. Bu durumunsa ¢ocuklar Uzerinde ciddi etki olusturdugunu
onlarnin televizyon ve sinemada yer alan ¢izgi kahramanlar ve gercek kisiler Uzerinden rol model alarak
onlar gibi davranmaya basladigini belitmektedir. Gelecek nesillerin bu degisen deger yargilan él¢cUsinde
davranmaya baslamalariysa toplum saghgr acisindan oldukca 6nem tasimaktadir.

Yontem: Calsmanin yéntemi 2015 yilinda ilk filmi g&sterime giren ardindan 2022’de ikincisi
yayinlanan “Minyonlar ve Minyonlar 2: Gru'nun YUkselisi” sinema animasyon filmlerinin Gerbner'in, kiltdrel
gostergeler ekme kurami baglaminda analiz edilmesini icermektedir. Medya mesajlarinin medya
tarafindan nasil aktanldigina odaklanilan ¢alismada Gebner'in benimsemis oldugu ve televizyonun
sundugu ddnyanin portresini orfaya ¢ikarmak icin kullandigr icerik analizi teknigi kullanimis bulunmaktadir.

Bulgular: Filmlerde “yasasin ko6tUIUk”, “k6t0 olmak insana kendini gercekten iyi hissettiriyor” gibi
duygusal anlamda deger ekimleri yapilirken “ké6tUlik marifetin var mig “ben bUyUylnce sUper kétU
olacagm” gibi ifadelerle davranisa yénelik tutum ekimleri yapimakta ayrica film kahramanlar hirsizlik,
hilekérlik gibi her tdrlG suc unsurunu isleyen, vefasizlik, yalancilik, 6fke, alay gibi davranislara hayranlik
uyandiran karakterler olarak g&steriimektedir.
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Sonug: Bu durum ise ekme kurami ile ele alindiginda “két0” olmayi olumiu gdsteren tutum
ekimlerinin oldugunu ortaya koyarak sosyal, duygusal, bilissel ve dil becerilerinin kazanildigi ve hizli bir
gelisimin yasandigi cocukluk déneminde bu degerlerin ekilmesinin kritik &nem tasidigini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kitle lletisim, Medya, Mesaj, Kiltir, Gerbner’in Ekme Kurami

Review of “Minions” Cinema Animation Movie within the Scope of Gerbner's Cultural Indicators and
Cultivation Theory

Abstract

Purpose: Media, which reconstructs reality according to its own interests and perspectives and
conveys it to the masses, poses a serious threat to the upbringing of healthy generations by emphasizing
the concept of "evil" in the content of animated cinema films, which are most preferred by children in
recent years, and by incorporating elements that reinforce behaviors and skills related fo this concept. In
this context, this study aims to create awareness by examining the "Minions" cinema fiims, which
emphasize the concept of "evil," within the scope of Gerbner's Cultural Indicators and Cultivation Theory.

Conceptual Framework: Gerbner suggests that media implants existing values and attitudes, or
dominant values and attitudes in a culture, into the consciousness of the audience through stories and
the hero figures they create within these stories. He also notes that this phenomenon has a significant
impact on children, as they begin to emulate cartfoon heroes and real people they see on television and
in movies. The future behavior of generations according to these changing values is crucial for public
health.

Method: The method of the study involves the analysis of the "Minions" and "Minions 2: The Rise of
Gru" animated cinema films, which premiered in 2015 and 2022 respectively, within the context of
Gerbner's cultural indicators culfivation theory. Content analysis method, which focuses on how media
messages are conveyed by the media, and which Gerbner adopts to reveal the portrait of the world
presented by television, is used in the study.

Findings: While emotional value cultivation such as "hurray for evil' and "being evil makes one feel
really good"is carried out in the films, attitudinal cultivation with expressions such as "is evil a talent2" and
"when | grow up, I'l be super evil"is also present. Moreover, the film characters are portrayed as admirers
of behaviors such as theft, cheating, disloyalty, lying, anger, and mockery, which encompass all kinds of
criminal elements.

Conclusion: This situation, when analyzed within the cultivation theory, reveals the presence of
attitude cultivations that portray "evil" in a positive light, highlighting the critical importance of instilling
these values during childhood, a period of rapid development where social, emotional, cognitive, and
language skills are acquired.

Keywords: Mass Communication, Message, Media, Culture, Gerbner's Culfivation Theory
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1. Girig

Bilincli olsun ya da olmasin, medya gérintileri tUm hayatimiz boyunca tutumlarmiz,
inanclarmizi ve etrafimizdaki dunyaya dair alglarnmizi olusturmaya calismaktadir. Bundan
dolayr iletisim feorilerini ve arastrmalarini geleneksel ve dijifal medyaya uygulamak,
etrafimizdaki gercekleri anlamak acgisindan hayati &nem tasimaktadir, cUnkl medya yalnizca
baskalarnnin gorUslerinde énemli bir rol oynamakla kalmamakta, ayni zamanda kimliklerimizi ve
sosyal baglamdaki yerimizi olusturmanin da femelini olusturmaktadir. Buna bagl olarak
Gerbner, medya iceriginin, mesajlanyla, gerceklikien cok daha “tutarl” bir bicimde davranis
ve egilimleri “ektigini” géstermektedir.

GUnUmuzde kUltUrlesme ve kendi kUItUrG disindaki kUlturlere iliskin bilgiler cocuklara ilk kez
medya araciigiyla tanitimakta ve her seyin hizli ve strekli degisim icinde olmasindan degerler
de olumsuz yonde payini almis bulunmaktadir. Bu baglamda yapilan arastirmalar, degerler
egitiminde kullanilan kitle iletisim araclarndan &zellikle animasyon 10rU filmlerin cocuklar
tarafindan daha cok tercih edildigini géstermektedir. Cocuk izleyicilerse televizyon ya da
sinemada yer alan cizgi kahramanlar ve gercek kisiler Uzerinden rol model alarak onlar gibi
davranmaya baslamaktadir. Bundan dolayr ekme kuramina gore kitle iletisim araclaryla
sunulan mesajlara yénelik en hassas kitleyi cocuklar ve ergenler olusturmaktadir.

Bu kapsamda “minyonlar” sinema filmleri acik acik “yasasin kdtolok”, “yasasin hirsizlik”,
“k6t0 olmak insana kendini gercekten iyi hissettiriyor” gibi ifadelerle davranisa dénUstGginde
gelecek nesiller adina ciddi tehdit olusturacak ve toplumlarn hayatlarni  sUrdUrmesini
engelleyecek bir deger sistemi ekildigini géstermektedir. Bu anlamda topluma farkindalik
kazandirmak ve degerlerin aktarmina ydnelik alana katki saglayici makalelerin oldukca az
olmasi durumu da gbz 6nine alinarak literatre katki saglamak amaciyla ¢calismamizin birinci
asamasinda kavramsal cerceve olan kitle iletisim kavram ve efkileri ile Gerbner'in kUltUrel
gostergeler ve ekme kurami aciklanmaktadir.

ikinci asamasinda Minyonlar ve Minyonlar 2: Gru'nun YUkselisi” sinema animasyon
filmlerinin Gerbner'in, kUItUrel gostergeler ve ekme kurami baglaminda analiz ediimesini iceren
calismanin yéntemi anlafilmaktadir. Son asamadaysa ¢calismanin asil amaci olan ve topluma
farkindalik kazandirmak amaciyla medya mesajlarinin medya tarafindan nasil aktanldigina
odaklanilan ve Gebner'in benimsemis oldugu ve televizyonun sundugu dUnyanin portresini
ortaya cikarmak icin kullandigr icerik analizi teknigi kullanilarak elde edilmis verilerin analizine
yer verilmektedir.
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2. Kavramsal Cergeve

Kitle iletisim Kavram ve Etkileri

Kitle iletisimi kavrami, cesitli mesajlann bUyuk ve daginik bir kitleye belirli bir amag ve niyet
kapsaminda gelistiriimis araclar kullanilarak iletiimesinden olusmaktadir. (Tutar & Yiimaz, 2012, s.
297). Kitle iletisim araclan bireyler Uzerinde dogrudan etkide bulunmamakta ayni zamanda
kUItOr0, bilgi birikimini, bir kUItUron norm ve deder yargilarini da etkilemektedir. izleyicilerin kendi
davranis bicimlerini belirlerken kullanabilecekleri bir dizi imaj, disince ve degerlendirmeleri
zihinlere ekebilmektedir. (Mc Quail & Windahl, 2010, s. 125).

Bu baglamda anlam yapillarn icerisinde kullanilan mesajlar ve bu mesaja bagl olarak
olusturulan karakterler ya da yaratilan kahramanlarla toplumsal icerikli degerler ve kUltUrel yapi
bicimlendirilebilmekte, istenilen mesajlann zihinlere ekiimesi saglanabilmektedir. Buna bagdli
olarak zihinlerde kisa ve uzun déneme yonelik anlamlarin olusturulmasi bir sUrec icerisinde
gerceklesmektedir. Bundan dolayl hafizaya ekilen mesajlar genelinde yaratilan karakter ve
kahramanlar ézelinde kisiler; iyi-k6t0, olaylar ise toplumu olumlu ya da olumsuz etkileyecek
sekilde faydali-zararl olarak tanimlanabilmektedir. Kitle iletisim araclarnnin tUketim yogunlugu
g6z 6nune alindiginda, anlam olusturma surecinin merkezinde ekme teorisi yer almaktadir
(Bayraktaroglu & Bayraktaroglu, 2009, s.1-2).

Gerbner'in Kiltirel Gostergeler ve Ekme Kurami

Gerbner, medyanin bir kiltUrde var olan deger ve tutumlarn baska bir deyis ile egemen
deger ve tutumlan ekfigini 6ne sGrmektedir. Bu baglamda medya, bu insanlan birbirine
baglayan degerleri yaymakta ve bu degerleri sirdUirmektedir (Yaylagul, 2014, s. 75).

Hayatin anlamlandinimasi ve gunluk yasamin bicimlendiriimesi icin basvurulan bir inanc
temeli olarak tanimlanan deger, en genel anlamiyla, dnemsenen, deger verilen olgular olarak
ifade ediimektedir. Bununla beraber davranisiara kaynaklk ederek icyapimiza ait bir inang
olarak da kabul edilen deger; kUltUr aktanminin en énemli unsurunu olusturmaktadir (Beldag &
Kaptan, 2017.5.488). Bu baglamda Gerbner, kGItUrU, toplum icinde dogru ve yanlis sekilde nasil
yasayacagimizi anlatan hikdyeler toplami olarak fanimlamakta ve insanlan yeryUzinde
yasayan diger varliklara gére farkli kilan en énemli unsurun, insanlarin hik&yelerden yaratimis bir
dinya icerisinde var olmalan oldugunu sdylemektedir. Bildiklerimizin  veya bildigimizi
dUsundUklerimizin cogunun asla kisisel olarak tecrGbe ettigimiz seyler oimadigini ve bunlarn hep
hikayeler araciigiyla &grendigimizi ifade etmektedir. Televizyonun ise ana hikGye anlaticisi
oldugunu sinema filmlerinin de onu destekledigini anlatmaktadir (Batus vd., 2011, s. 23-31).

Sinema da tipki televizyon gibi insanlann gunlik yasamlannin argmani haline gelmis
bulunmaktadir. Sinema bir sanat égesi olsa da ayni zamanda bir kitle kUItOronU olusturmaktadir.
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Baska bir deyisle sinema, insanlan dogrudan etkileyebilen bir kitle iletisim aracin
olusturmaktadrr. izieyenleri etkileme bazen herkesin anlayabilecedi sekilde acik acik, bazen de
izleyicinin bilincaltini hedef alarak gizlice mesajlanni hedef kitleye aktarmaktadir (Kdselidren,
2023, s. 40).

Buna bagl olarak Gerbner'in “ekme” kelimesi, belli bir “fikir, ideoloji, psikoloji, politika ve
kGItGro 6nceden belirlenmis olan belli bir yere baska bir deyisle seyircinin bilincine yerlestirerek
beslemek adina yapilan faaliyetler”i tanimlamaktir. Buna gbére medya 6ncelikli olarak gercekligi
kendi cikar ve gorUsleri dogrultusunda yeniden kurgulamakta ve kitlelere iletmektedir. Bu ilefiler
izleyicilerin zihinlerine ekilmekte ve sk tekrarlar ya da fazla izleme sonucunda ekilenler
filizlenerek yesermekte ve birey televizyonun ve sinemanin kendisine sundugu kurgusal
gerceklige inanmaya baslamaktadir. Diger bir ifadeyle bireylerin gerceklik algilarn televizyon
veya sinema tarafindan sekillendirimekte ve televizyon ya da sinema tarafindan yaratilan
yapay bir kiltr ortaya cikmaktadir (Undr, 2022, s. 123).

Bu kapsamda populer kUltGron énemli iletisim araclanndan sinemanin icinde son yillarda
karsimiza cikan animasyon (canlandirma), bUyUklerin de seyirci kitlesi olarak géruldigu bir
sinema t0ronU olusturmaktadir. Ayrica yapilan arastirmalar, degerler egitiminde kullanilan kitle
iletisim araclarndan 6zellikle animasyon t0rU filmlerin cocuklar tarafindan daha cok fercih
edildigini gostermektedir (Kaplan & Yildinm, 2022, s. 57).

Animasyonun yeni kusaklann vyetistiriimesinde, kGltUrel degerlerin genc nesillere
aktanimasinda, cocuk ve genclere bakis acisi kazandinimasinda, sanat kGtGrinin ve estetik
zevklerin  zenginlestirimesinde etkisi yadsinamaz bir gercek olarak kabul edilmektedir.
Sinemanin bircok iletisim ve goérsel etkiyi kullandigi dUsinGlduogunde daha fazla renk, ses,
hareket, canlandirma, kurgu, hayal ve duyguyu barindiran animasyon sinemasinin cocuklar
Uzerindeki eftkisi tartisiimaz bir duruma gelmis bulunmaktadir. Sadece ¢cocuklarin duygu ve hayal
dUnyasini etkilemekle kalmayip, filmlerin kahramanlarnna yénelik olusturulan karakterler onlarin
deger, davranis ve tutumlarnnda da ciddi etki yaratmaktadir (Yazici & Aktin, 2018, s. 408-410).

Cocuk izleyiciler, televizyonda yer alan ¢izgi kahramanlar ve gercek kisiler Uzerinden rol
model alarak onlar gibi davranmaya baslamaktadir. Bundan dolayr ekme kuramina goére kitle
iletisim araclanyla sunulan mesajlara  yonelik en hassas kitleyi cocuklar ve ergenler
olusturmaktadir. Bu nedenle ekme kurami agisindan bir medya iceridi ele alinrken cocuklar ve
ergenler Uzerindeki etkileri ydnUnden iyi de@erlendiriimeleri gerekmektedir (Kaplan & Yildinm,
2022, 5. 57), cUnkU cocukluk dénemi, kisinin tUm yetiskinlik hayatini etkileyen bilissel, psikososyal,
ruhsal temellerin atildigi kritik dénemlerden birini olusturmaktadir.

Bu dénem; cocuklarin gelisim alanlarnnin tamaminda hizl bir gelisimin yasandigi sihirli yillar
olarak kabul edilmekte; sosyal, duygusal, bilissel ve dil becerilerinin kazandinimasinda kritik bir

-99 -



Asli Kasar, “Gerbner'in KUltUrel Géstergeler ve Ekme Kurami Kapsaminda “Minyonlar” Sinema Animasyon Film
incelemesi”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 95-106.

o6nem ftasimaktadir. Bu donemde kazanilan davranislar, elde edilen bilgi ve beceriler insan
hayatinda son derece kalici oimaktadir (Hakkoymaz & Onan, 2022, s. 63).

Bu kuramsal cerceve isiginda son dénemlerde animasyon ve c¢izgi fimlerde sevimli
kahraman karakterlerinin “canavar” veya benzer figurlerle yer degistirdigi gdzlenmektedir. Bu
figUrlerin cogunun tek gézlu, vahsi olmakla beraber figurlerine paralel olarak davranis kaliplari
icinde oldugu goérUlmektedir. Bu durum ise cocuklarin benimseyecedi degerleri hayatlarina
gecirmeleri ve kUItUr aktanmi acisindan ciddi &nem tasimaktadir. Evrensel degerler olarak kabul
edilen ve UNESCO yasayan degerler listesinde de yer alan durUstlik, sevgi, saygi, baris,
sorumluluk gibi kulturel degerler t1Um toplumlar ve toplumlarin saglikll bir sekilde devami icin
onemli olarak kabul ediimektedir. Bu degerlerin desteklenmesi ve cocuklar etkileyen onlarda
davranis gelistirme ve 6grenme acisindan bir okul vazifesi géren sinema ve televizyonunda bu
degerleri pekistirecek unsurlara yer vermesi gerekmektedir.

Ancak glnumuUzde her seyin hizli ve sUrekli deg@isim icinde olmasindan degerler de
olumsuz ydnde payini almis bulunmaktadir. Bu kapsamda son dénemde vizyona giren “Cilgin
Hirsiz” ve “Minyonlar” gibi sinema animasyon filmleri bu degerlerin tam tersi olan k&tUIUk,
hilekarlik, hirsizlik gibi davranis bicimlerini herkesin anlayacagdi sekilde acik acik destekledigi ve
UNESCO yasayan degerler listesinde de yer alan durGstlUk, sevgi, saygi, bars, sorumluluk gibi
kUltUrel degerlere dair hicbir davranis 6gesinin bulunmadigr gérulmektedir. Filmde daha cok
zarar veren, vahsi ve korkunc figurler kullanilarak, acik acik “yasasin koétolok”, “kdt0 olmak
insana kendini gercekfen iyi hissetfiriyor” gibi ifadelere yer veriimektedir. Bu durum alisik
olunmayan bir durum olarak karsimiza cikmaktadir, cUnkU bugUne kadar siddet sahneleri veya
k&tu eylemler filmlerde ya da cizgi filmlerde "k&t0 adamlar” araciidiyla yapilmis olup bu
sahnelerin bile insanda ve &zellikle cocuklarda siddet egdilimlerini arttirmasindan kaynakli
elestirilere maruz kaldigr gérilmektedir.

Bu noktada &zellikle cocuklann fiimlerde yer alan kGltGrel unsurlan ve degerleri kendi
gunlUk hayatlanna eklemesi ve elde edilen bu bilgi ve becerileri davranis bicimlerine
yansitmalar sonucu bu degisen deger yargilan &lcUstnde davranmaya baslamalarn saglikl
nesillerin yetistirimesinde ciddi bir tehdit olarak karsimiza cikmaktadir.

3. Yontem

Gerbner'in ekme kurami, televizyonu inceleyen pek cok kitle iletisim kurami icerisinde yer
almakta ve bu kuram televizyonun sosyal inang ve algilar Uzerindeki etkisi konulu arastirmalar
icerisinde en baskin olanini olusturmaktadir (Yaylagul, 2014, s. 34). Bu baglamda Gerbner'in,
kUltUrel gostergeler projesi, medya mesajlarinin nasil Uretildigine ve yayldigina odaklanan bir
kurumsal sUre¢ analizi, medya tarafindan hangi gercek mesajlann iletildigine odaklanan bir
mesaqj sistemi analizi ve medya tarafindan nasil aktanldigina odaklanan bir yetistirme (ekme)
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analizi olmak Uzere U¢ bilesenden olusmaktadir. Bu kapsamda Gebner'in benimsemis oldugu
metot, icerik analizi ve saha arastirmalarnnin bir karnsimindan olusmaktadir (Shrum, 2017, s. 1).
icerik analizi, televizyonun sundugu dinyanin portresini ortaya cikarmak, saha arastirmalariysa
izleyicilerin dUnyayr nasil gérdigune yoénelik bir portreyi ortaya koymak icin kullanimaktadir
(Yaylagul, 2014, s. 35).

Bu kapsamda calismanin yéntemi 2015 yilinda Pierre Coffin, Kyle Balda yénetmenliginde
ilk filmi gosterime giren ardindan 2022 de Kyle Baldag, Brad Ableson, Jonathan Del Val
yonetmenliginde ikincisi yayinlanan “Minyonlar ve Minyonlar 2: Gru'nun YUkselisi” sinema
animasyon filmlerinin Gerbner'in, kGlturel géstergeler ve ekme kurami baglaminda analiz
edilmesini icermektedir. Filmlerde aktarlan mesajlarin sosyal inanc ve degerler acisindan
Gerbner'in projesinin U¢ bileseninden U¢cUncUsU olan medya mesajlannin medya tarafindan
nasil aktarnldigina odaklanilan calismada Gebner'in benimsemis oldugu ve felevizyonun
sundugu dUnyanin portresini ortaya cikarmak icin kullandigi icerik analizi teknigi kullanilmis
bulunmaktadir.

Nitel arastrma ydntemleri kapsaminda bulunan icerik analizi ydntemi esnek yapisi
sebebiyle disiplinlerarasi uygulama alanina sahip bulunmaktadir. icerik analizi kullanilarak
yapilan ¢calismalarda elde edilmesi hedeflenen sonuclar, mesajlar ve mesajin muhataplarnyla
iliskili olabilmektedir (Taskin ve Boran, 2022, s.318). icerik analizinde veri analizi betimleme,
siniflama ve iliskilendirme seklinde U¢ asamada yapilmaktadir (Yildinm & Simsek, 2018, s. 239).
Bunlar arasinda betimleyici analizde (nasil, nedir) ve aciklayici (neden, nicin) gibi sorular yer
almakta ve bu sorular genel bir semaya ulasimasina imkén saglamaktadir (Metin & Unal, 2022,
s.277). Betimsel analiz, daha cok arastrmanin kavramsal yapisinin dnceden acik bicimde
belirlendigi arastrmalarda kullanimaktadir (Yildinm & Simsek, 2018, s. 239).

Bu baglamda Gerbner'in ekme kurami kapsaminda filmlerin olay &rgulerinin fopluma
iletilen sosyal ve evrensel degerler ve kUltUr aktarnmi acgilanndan incelenmesi asamasinda
betimsel icerik analizi kullaniimaktadir. Analizde olay &rgUsunin, karakterlerin ve fimde
gecmekte olan olaylarnn, diyaloglarin ve karakterlerin evrensel degerler ve kOltur aktarmi
baglaminda incelemesi yapilmaktadir.

4. Bulgular

Minyonlar filmi baslarken onlarin amacinin kendileri icin en cilgin efendiyi bulup bu cilgin
efendiye hizmet etmesi oldugu sdylenirken bir tfimsahin pesinden giden minyonlarn bir
dinozorun tek ayagiyla timsahin UstGne basip timsahi éldUrmesi Uzerine dinazora hayran kalip
onu patron ilan etmeleri ve pesinden kosmalarn kUltir ekimi acisindan énemli bir baslangici
olusturmaktadir. Daha en basta timsah, dinozor gibi korkung, vahsi ve yirtici hayvan figurlerinin
secilmesi “en cilgin” kavramina aciklik getirmektedir.
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Sonrasindaysa bir k6t0 efendiden digerine patron arayislan sirmeye devam etmektedir
ifadesiyle “k&t0"” kavraminin tanimina gecilmekte ve bu kavram minyonlarin efendi arayisinda,
televizyon seyrederken bir haber kanalinda “kétGlerin haber kanalini izliyorsunuz” programinda
netlestirimektedir. Programda “k6t0” kavrami “suclu” sayilan kisilerin &zelliklerini icermektedir ve
kotulerin katildigr bir konferans hakkinda da bilgilendirme yapmaktadir. “Suclularnn en bUyUk
toplantisi, yer alti dUnyasi camiasi” denilerek “k6t0"” hem de “cok ko6tU” ifadeleri tekrarlanirken
bu kisinin bir kadin oldugu gosterilmektedir. Ayrica “suc¢” kavrami da “bu kadar eglence bUyUk
suc” ifadesiyle eglenceyle iliskilendirimektedir.

Filmin sonrasinda ise bu konferansa gitmek icin yola ¢cikan minyonlar yolda kalmakta ve
onlarn bir aile yoldan arabalarnna almaktadir. Bu ailenin annesi olarak gdsterilen kadinin elinde
bir bicak bulunmakta ve yolda inip banka soyup, peslerine takilan polisleri silah, bomba gibi suc
aletleri kullanarak atlatip gayet eglenceli bir sekilde yollarna devam etmektedirler. Yolda
giderlerken ailenin kG¢Uk kizlan bir dergi cikanp “Orlando’ya gidince dergimi bUtun kdtGlere
imzalatacagim” diyerek derginin icini acarak kdtU kisilikleri tanitmaya baslamakta ve bir
sayfaya geldiklerinde “suna bakin! Scarlet Overkilli, gelmis gecmis en harika kéto, aslina
bakarsan baslarda siradan kG¢Uk bir kizdi disleri vardi, atkuyrugu vardi, on U¢ yasina gelince bir
suc imparatorlugu kurdu, ben minyon olsaydim baskasina calismazdim”, diyerek suc
imparatorlugu kurmanin ve bunu erken yaslarda yapmanin ne kadar muhtesem oldugunu
anlatmasi ve kétllerin sira disi oldugunu  ifade etmesi “kétGluge” karsi hayranlik
uyandirmaktadir. Ozellikle bir cocugun ona hayran kalmasi deder ekimi acisindan ve onlarin
bundan sonraki davranislarini yénlendirmesi bakimindan oldukca énem tasimaktadir.

Devam eden sahnelerde "Yasasin Hirsizlk”, denmekte ve konferansa kayit olurken
“ko6tOluk marifetin var mi2 Sorusuna minyon, elindeki oyuncak ayiyl sarki sdyleyerek dans
ettirmekte, kayit yapan kadin ise bunun neresi k6tUlUk bizimle dedilsin demekte sonrasinda
minyon bir kdagittan canavar yapip gostermekte fakat kayit yapan kadin onu bile
begenmemektedir. Burada "k&t0" kavraminin ¢cocuklara tanimlanmasi ayrintili bir sekilde
yapllmakta ve k&t0 davranis icin futum ekimleri yapiimaktadir.

Konferansta Scarlet Overkilli bUyUk alkislarla sahneye cikmakta ve ilk s6z0 “k&t0 olmak
cok iyi hissefttiriyor dyle dedil mi” olmakta ve ucarak etkileyici bir giris ile iceri girerek herkesi
kendine hayran birakmaktadir. Herkes onu alkislamakta, tezahUrat yapmakia ve o da “beni
sizler var ettiniz” diyerek "bizim hayallerimiz cok bUyUk ve onlan gerceklestirmek icin her seyi
yapariz, siz hi¢ t0m zamanlarn en stper kdtUsU icin calismayi hayal ettiniz mie Diyerek ¢calisacak
elemanlar aradigini sdylemektedir. Sonrasinda konusmasina, “bir yerlerde yUcelige hizmet
etme potansiyeline sahip bir k6tGnun olduguna gercekten inaniyorum” diyerek, “k&to” olmanin
cok yuce bir sey oldugunu ve bunu herkesin basaramayacagd kadar da dzel oldugunu ifade
ederek kotUlUk yUceltimeye ve bdyle olmaya ézendirimeye devam edilmektedir. Overkilli, bu
sozlerle minyonlara afif yapmakta ve onlarin ne kadar k&t oldugunu bu duruma agzinin acik
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kaldigini ve bu durumun onlann kabilesini kurtardidi icin onlara hayranlik duydugunu ifade
ederek minyonlarla calismaya baslamaktadir.

Minyonlarin ilk gérevleri ingiltere kralicesinin tacini calmakti ve bunun icin hipnoz, silah ve
hile yontemleri gibi her t0rlG yolu deneyen minyonlar sonunda taci elde etmekte fakat isler
yolunda gitmemektedir. Scarlet Overkili, taci, bir sonraki filmin ana karakteri olan Gru'ya
kaptirmaktadir. Gru ise ondan daha kétU, daha kurnaz, daha mikemmel ve daha cilgin olan
biri olarak tanitimakta ve minyonlar kendilerine onu patron edinmektedir. GorGldUgu gibi
“kot0” kavrami hirsizlik, korkutma, hile gibi su¢ unsuru tasiyan her davranisla tanimlanmakta ve
yUceltiimektedir. Fiimin devami olan “Minyonlar 2: Gru'nun YUkselisi"ndeyse”, "k&to” kavraminin
tanimlandigi tUm su¢ unsurlan detayli islenmektedir. Gru'nun en bUyUk hayali “Kéto 6” olarak
bilinen kdtUler grubuna katilabilecek kadar k&t0 olmaktir. Bu grubun amaci dunyanin en gucglu
kotUleri olmaktir. Bu baglamda film dnce iclerinde bulunan en yash grup Uyesi “demir yumruk™
u Oldurmekle baslamaktadir.

Bu en yaslh kisi 6ldUrGlme esnasinda “bu grubu ben kurdum, hi¢c sadakatiniz yok mu2”
dediginde "biz kdtUyUz biz de sadakat olmaz” diyerek “ko6t0” kavraminin bir dzelligi daha
tanimlanmaktadir.

Bunun ile birlikte Gru daha ilkokula gitmektedir ve sinifta égretmenleri herkese bUyUyince
ne olacaksin diye sormakta, arkadaslar, doktor, &gretmen derken Gru, “ben bUyUyUnce super
k&tU olacagim” cevabini vermekte ve bdylece “k6tulUk” bir meslek olarak gdsterilerek deger
ekimi acisindan bir tutum ve davranis daha aktanimaktadir. Fimde Gru yaphigi her eylemde
hileye basvurmaktadir, bu hileleri yaparken ona minyonlar yardim etmektedir.

Cocuk egdlencelerinden olan "filt" oynarken, minyonlar topu miknatisla tutarak Gru’nun
kazanmasini saglamakta, basket oynarken topu minyonlar potaya atmaktadir. Dondurma
yemek istediklerinde sira beklemek yerine siradaki insanlar bir tUfekle etkisiz hale getfirerek ve
dondurma saticisini korkutarak dondurmalarnni almaktadirlar. Bunlarn yaparken minyonlar ve
Gru, o kadar eglenmektedir ki bu durum, bu davranslann cocuklar tarafindan
normallestirimesini ve olumlu bir eylem olarak algilanmasini saglamaktadir.

Ayrica film aralannda duygusal sahnelere yer vererek kdtUlerin de duygular olabilecegini
gostererek onlan masum gdstermekte ve kdtU karakterlere karsi iyi duygular uyandinimaya
calsimaktadir. Daha on bir yasinda olan Gru, butin var gicUyle en sUper kdtUye donUsme
cabasi icinde hayaller kurarken dunyanin en sUper kd6t0 grubu olarak bilinin “Hircin Altili” ya
katilabilmek icin mUlakata caginimakta ve milakata girmek igin parola olarak “hig iyi degdilsin”
mesaji veriimektedir. Bu mesaj Gru tarafindan hecelenmekte ve bu durum mesajin gocuklar
tarafindan zihinlerine kodlanmasi saglanmaktadir, ¢Unkd insan tekrarlarla 6grenmektedir.
Mulakatta kétuler grubu, yasindan dolayr Gru'yu kicumseyince bu durum Gru'yu daha da
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hirslandirmakta ve kendini ispatlamak icin kétiler grubunun degerli tasini calmaktadir. Burada
cocuklara k&tu davranislan érnek almalarn adina tUm pekistirmeler yapiimaktadir.

ilerleyen sahnelerde minyonlar Kung-Fu 6grenmek istemekte ve bu dévUs sanatini onlara
ogreten kadin; "bircok ddéviscU bana sunu sorar, sen nasil bdyle bUyUk usta oldun”, “en
kGcUgumuz bile asinda cok buyuUk isler basarabilir”, “sadece derinlere inin ve icinizdeki
canavar bulun” diyerek agzindan atesler cikararak kUkremektedir. Bu sahne &ncesinde
“icinizdeki canavar bulun” slogani bUyUk harflerle yazili bir bicimde ekrana gelmekte ve baskin
bir ses bunu tekrar etmektedir. Sevgi &gretisiyle bilinen Kung-Fu sanatinin da algilanma bicimi
degistirilerek “canavara” dénustn mesaj verimektedir.

Son sahnelere dogru “Hircin Altili” grubunun en eski ve en yash Uyelerinden “demir
yumruk” un yasadigi ortaya cikmaktadir. Demir Yumruk, “Hircin At ya kaptirdigr degerli tasi
geri almak istemektedir ama tasi kendini “Hircin Alfili” ya ispatiamak icin Gru'nun caldigini
go6rince Gru'yu yakalamakta ve ona iskence yapmak icin onu baglamaktadir.

Sonra yanindaki adamlar “demir yumruk” u terk edince “demir yumruk” Gru'yu
calistirmak icin ona bir sans vermekte ve Gru, “demir yumruk” u havuzundaki timsahlardan
kurtannca Gru'yu sevmekte ve ko6t olmanin taktiklerini ona &gretmeyi kabul etmektedir.
Burada Gru, basina ne gelirse gelsin k6t0 olma hayalinden hic vazgecmemektedir. Demir
Yumruk ona k&étoltk yaphigr halde Gru, onun icin canini feda etmektedir.

Bu durum ise kdtU davranis eylemlerini ekmek adina iyi duygulara atif yaparak, duygusal
unsurlan devreye alarak cocuklar, bu eylemleri hayata gecirmeleri adina etkilemektedir.
Sonunda Gru “demir yumruk” dan két0 olmanin derslerini almayi basarmaktadir. ik ders hirsiziik
yapmaktir. Gru, banka soymakta ve buna ¢ok sevinmektedir. Daha sonra minyonlar ve grubun
en eski Uyesi “demir yumruk”, “Hircin Altili" grubunu yenerek, zaferi kazanmaktadir. Burada
kotUler yakalanmis, cezalarni bulmus gibi gérinseler de iki taraf da k&tu olmanin pesinde
oldugu i¢in aslinda kazanan taraf yine k6tGIUk olmaktadir.

Son sahnede Gru, 6ldU zannettigi “Demir Yumruk™ icin bir cenaze téreni dizenlemekte ve
térende, ilerde ne kadar “iyi bir kbt0" olacagini, ne kadar “korkuncg™ isler yapacagini ve bunlar
demir yumruk géremeyecegi icin ne kadar Uzgun oldugunu anlatmaktadir. Gru, térenden
ayrilirken, komiser, Gru'ya "uslu dursan iyi olur evlat” demekte, Gru da “iyi ve diUrUst bir hayat
yasayacagim efendim” diyerek yuzinde ve sesinde alayl bir ifadeyle arabaya binmekte ve
yasiyor musun diyerek “demir yumruk” un boynuna sarimaktadir. Burada “durUstlUk ve iyilik”
kGcUmsenmektedir. Ardindan Gru'nun “aklimi basimdan aldin, bunu nasil yaptin, yetkililerden
kacmak icin 6lU taklidi yapacagim gun icin sabirsizianiyorum sozleri ve “demir yumruk™ un da
arabanin aynasini polislere cevirerek sonra gdrustriz ezikler” diyerek, edlenceli ve mutlu bir
sekilde yollanna devam etmeleri yalanci ve hileli davraniglan yucelterek bu davraniglann ekimini
saglamaktadir.
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5. Sonug

Gerbner'in  kUltUrel géstergeler ve ekme kurami, medyanin izleyicilerin algilarni,
inanclarni, futumlanni ve degerlerini sekillendirmedeki rolUyle ilgili sosyokUltUrel bir teoriden
olusmaktadir. Gerbner'a gbére medya mesajlan alicllann gercek dUnyaya dair algilarini
etkilemekte ve bir kUItUrU sekillendirmedeki roline iliskin toplumsal norm ve dederlerin nereleri
tesvik ettigini ve yeni davranis dedisikliklerini nasil tetiklediklerini aciklamaktadir. Baska bir deyisle
Gerbner, ekme kuramiyla kitle iletisim araclannin yeni bir kUItior meydana getirdigini ve bu
kGItGrU izleyiciler arasinda yayginlastirdigini séylemektedir.

Bu izleyiciler arasinda en hassas kitleyi cocuklarin olusturdugunu belirtmektedir. Medya,
cocuklarin cevrelerindeki dinyayl anlamalarina yardimci olacak bir temel sunmakta ve
cocuklarn bu temel bilgilerle ik tanismalan ve 6grenmeleri cogu zaman sinema ve televizyon
ekrani araciigiyla olmaktadir. Bu nedenle medyanin olumlu imajlar ve buna bagh temsiller
yaratmasi toplum gelecedi ve saghigi acisindan ciddi énem tasimaktadir.

Bu kapsamda “minyonlar” sinema filmleri Uzerinde yapilan arastirma sonuclarinda
bugUne kadar alisik olmadigimiz bir sekilde acik acik “yasasin kotoluk”, “yasasin hirsizlik”, “koto
olmak insana kendini gercekten iyi hissettiriyor”, "ko6toluk marifetin var mig gibi ifadelerle “kot0”
kavraminin cocuklara tanimlanmasi ayrnintili bir sekilde yapilmakta ve k&tG davranis icin tutum
ekimleri olusturulmaktadir.

Bu ekimleri destekleyen sahnelerden &zellikle filmin ilkokula giden kahramanina ilkokul
ogretmeni bUyUyUnce ne olacaksin diye sordugunda filmin kahramani “ben bUyUyUnce sUper
k&tU olacagim” cevabini vermekte ve bdylece “k6tulUk” bir meslek olarak gdsterilerek deger
ekimi acisindan bir tutum ve davranis daha aktarimaktadir. Ayrica filmde sevgi 6gretisiyle
bilinen Kung-Fu sanatinin bile alglanma bicimi dedistirilerek “canavara” déntsin mesaij
veriimektedir.

Filmin hemen hemen her sahnesinde “k6tu™ olmanin yuceltiimesi k&1, davranis olarak
nitelendirilen, hirsizlik, hile, sadakatsizlik, yalancilik gibi tGm eylemlerin normal bir davranis olarak
algllanmasina neden olmaktadir. Bu durum ise ekme kuramiile ele alindiginda yakin gelecekte
insanlarn ve &zellikle cocuklarn bu davranislan benimseyerek bu karakterde bir topluma
doénusme olasiliklanni arttirmaktadir. Bu durumsa saglikli bir neslin yetismesi acisindan énemli bir
tehdit olarak karsimiza cikmaktadir.
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Sanatin Anlami

Hakan TEMUCIN

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Bu makalede sanatin anlaminin ne oldugu sorusuna bir yorum
getirimektedir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Bu calisma, sanatin girdigi pek c¢ok c¢ikmazin bulundugu
ginUmdizde, sanatin nasil bir sekil almasinin toplumliann yaranna oldugu Uzerine var olan diyaloga bir
katkida bulunmay! hedeflemektedir. Bunu modernizmle baslayan ve postmodernizmle devam eden
sUrecte kaybolan daha geleneksel yaklasimlarin seslerine 6zgun bir katkida bulunmaya calisarak yapmayi
amaclamaktadrr.

Yéntem: Makalede belge analizine dayall bir arastrmadan yararlaniimakta, bu cercevede, Antik
Yunan dan ginUmuze secilmis filozoflarin estetik Uzerine dUsUncelerine yer verimektedir.

Bulgular: Antik Yunan'dan ginimuUze secilmis filozoflanin dUsincelerinin bir sentezi yapilarak sanatin
insanlar hayatin kaosundan uzaklastirarak iyiyi aradiklan yolculuklannda bir esin kaynagi olabildigi
duUsUncesi dile getiriimektedir. Etik cercevesinde giUzel ve disUnsel olarak etige ydnlendiren sanatin,
insanlarda guUzele dykinme istegi yaratarak onlarin kendilerinden daha iyi bir varlik yaratma arzusunu
besleyebildigine deginilmektedir.

Sonug: lyiyi arayan ve yasatan insanlann baskalar icin de iyiyi isteyebildiklerine, dolayistyla da
toplumliarin iyiligine katkida bulunarak herkes icin daha yasanabilir bir dinya yaratimasina yardimci
olabildikleri sonucuna ulasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, GUzel, Etik, Toplum Icin Sanat, Modernizm, Postmodernizm.
The Meaning of Art
Abstract

The Purpose of the Study: In this article, an interpretation is brought to the question of what the
meaning of art is.
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Literature Review/Background: The study aims to contribute to the existing dialogue on what kind
of shape art should take for the benefit of societies in today's world where art has many dead ends. It
aims to do this by trying to make an original contribution to the voices of more traditional approaches
that have been lost in the process that started with modernism and continued with postmodernism.

Method: The article makes use of a research based on document analysis and within this
framework, the thoughts of selected philosophers on aesthetics from Ancient Greece to the present day
are included.

Results: By synthesising the thoughts of selected philosophers from Ancient Greece to the present
day, the idea that art can be a source of inspiration in people § journeys in search of the good by taking
them away from the chaos of life is addressed. Within the framework of ethics, it is mentioned that art that
is beautiful and intellectually oriented towards ethics can nourish people's desire to create a better being
than themselves by creating a desire to emulate beauty.

Conclusion: It is concluded that people who seek and live the good can also want the good for
others, thus contributing to the good of societies and helping to create a more livable world for everyone.

Keywords: Aesthetics, Beautiful, Ethics, Art For Society's Sake, Modernism, Postmodernism.

1. GiRI$

GUzel ya da estetik buldugumuz bir sanat calismasi ile etkilesime gectigimizde neden
memnuniyet duyarnz? Etige yonlendiren bir sanat calismasini neden takdir ederiz? Bu sorulara
verilebilecek en anlamli yanit, her ikisinin de insani arayisi icinde oldugu iyiye yénlendirme
potansiyeline sahip oldugu olabilir. Bu makalede, etik cercevesinde guzel ve/veya dusinsel
olarak efige ydnlendiren sanat yaklasimlarnin foplumlan nasil iyiye gbtirebildigi ele
alinmaktadir. Bu dogrulfuda estetige caglar boyunca getirilen yorumlar sirrasiyla Pisagor,
Sokrates, Platon, Saint-Augustinus, Plotinos, Alexander Gofttlieb Baumgarten, Immanuel Kant ve
Jacques Ranciéere'in dUsUnceleri Uzerinden incelenmektedir. Bu yapilirken modernizm ve
postmodernizm sanatin kavramsallasarak, kendini konu alir bir hal alarak ve gunlik hayattan
ayirt edilemeyecek sekilde formUle edilerek girdigi ¢esitli cikmazlar ele alinmigtir. Sonu¢ olarak
tartislan  dusincelerin bir sentezi yapilarak sanatin  anlaminin ne olduguna bir yorum
getirimektedir.

2. YONTEM

Bu calismada nitel arastirma ydntemlerinden yararlanilmis, Eski Yunandan ginimuize
secilmis filozoflann estetik Uzerine dusUnceleri kronolojik bir srra izlenerek incelenmis ve
yorumlanmistir. Modernizm ve postmodernizm dénemlerinde sanatin girdigi farkli ydnelimler ele
alinmistir. Sonuc bdliminde, makalede ele alinan filozoflann dusGncelerinin yani sira,
modernizm ve postmodernizm Uzerine yer verilen ¢esitli dusuncelerin bir sentezi yapilmigtir.
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3. TARTISMA
3.1. Estetik nedir?

Estetik, "duyu ile algilanabilen seyler” anlamina gelen (Pope, 1998, s. 174) Yunanca
aestesis s6zcUgunden ftUrefilmistir (Sena, 1972, s. 9). Eski Yunan'da “hissedilebilen ve
algllanabilen her sey érnegin guzel, cirkin, iyi, k6tU, yararl, yararsiz, yice, asagdi ve benzeri gibi
duyu algilan estetigin anlami dahilinde olmustur” (Temucin, 2023, s. 9). Bu nedenle Eski
Yunanlarin “eserlerinde, gUzel hakkindaki fikirler, . . . [oaska kavramlarla] karnisik bir sekilde ifade”
bulmustur (Sena, 1972,s. 11). Bu durum ta ki 18. yUzyllda Alexander Gottlieb Baumgarten estetigi
tOm diger yargilardan ayirana kadar sormustUr.

3.2. Eski Yunan'da estetik Uzerine disinceler

Pisagor'un (M.O. 570-490) arastirmalari, onu matematigin evreni acikladigina ikna etmistir
(Strathern, 2012). MUzikal armoni alaninda yaptigi arastirmalar Pisagor'a muzikal ahengin
matematiksel oranlarla aciklanabildigini kesfettirmistir (Strathern, 2012). Evrende ahenk géren
Pisagor (Parker, 2009, s. 62)'a gore gUzellik ahenkle var olabilmektedir (Bundy, 2018). O (aktaran
Merz, 1887/1888, s. 181) doganin zitliklannin uyum icinde harmanlandigini ileri surmustir. Evrenin
matematikle aciklanabilecedi hipotezi su ana kadar gézlemsel olarak reddedilmemis olsa da
evrenin zitliklannin bir arada uyum icinde var oldugu dusUncesinin tartismall oldugunu ifade
etmek mUmMkUndur. Evrenin sundugu zit kutuplarnn, yani iyinin ve koétunUn kendi iclerinde
ahenge sahip olduklar dUstncesini ileri sirmek daha anlamli olabilir. lyinin  ahengini
orneklendirmek icin insanlarin birbirleriyle dayanisma icerisinde yasayabilmelerinden ve otcul
hayvanlarn besin déngulerinden yararlanmak mimkindudr. K6tinin ahengini érneklendirmek
icin ise yildiziann &mrinun sinirl olmasinin  evrendeki bilinen hayatl sona erdirebilecek
potansiyele sahip olmasindan, kimi canllarn  dinyaya gelir gelmez yasamlarini
kaybetmelerinden, etobur canlilann birbirleriyle beslenmelerinden, bdlge sahibi olmak icin
canllann birbirleriyle mUcadele etmelerinden veya disi hayvan sorGsonin kontrolU icin
erkeklerin  birbirleriyle  dévUsmelerinden  yararlanilabilir.  Hayal gUcU verili  dUzenle
kisitlanmadiginda gU¢lu genlerin bir sonraki nesile aktarlabilmesi icin saldirgan davranislara
gerek duyulmadigi bir dunya hayal etmek mUmkindur.

Sokrates (M.O. 469-399) (aktaran Platon, 2016, s. 220)'e gdre “iyi seyler her zaman
gUzeldir”. Bu tfanim anlamliyken bunun tersinin, yani guzel olarak algllanabilen seylerin her
zaman iyi oldugunu ifade etmek mUmkin degildir. Bunun sebebi gUzel yargisi UstGnden
insanlarin ruhlarina k&tu gelen seylere de yonelebilmeleridir (Temucin, 2023, s. 10). Sokrates’in
dgrencisi Platon (M.O. 428/427-348/347) (aktaran Temucin, 2023, s. 10)'a gdre gUzel bulunabilen
ancak insan ruhuna iyi gelmeyen bir érnek “cinsel tutku uyandiran (bugun pornografik olarak
ifade edilebilecek) calismalardir”.
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Bu noktada etik cercevesinde guzel kavramini dile getirmek mUmkUndur. Etik cercevede
gUzeli;

konu alan sanat zevke hitap etmenin 6tesinde faydali bir isleve sahiptir. Ahlaki cercevede
guzelli [orijinal hali] konu alan sanatin faydasi insanlarda glizele éykUnme istedi yaratmasindan
kaynaklanmaktadir. . . . Insanlarin ahlaki cercevede gizele SykinisU kendilerinden daha iyi bir
varlik yaratma istegini beslemektedir. Kendinden daha iyi bir varlik yaratmayi isteyen insanlar
iyiyi bulma potansiyeline sahip olurlar. Yani ahlaki cercevede guUzeli arayan insanlar iyiyi bulma
egdilimindedirler cUnkU ahlaki normlarda guzel olan iyidir. Bu baglamda guizelligi konu alan sanat
ve ahlak arasinda bir iliski oldugunu ifade etmek mUmkunddr. (Temugin, 2023, 5.10)

GuUzellik konusunu Eski Yunan'da en derinlemesine inceleyen Platon (Sena, 1972, s. 11)
"guzeli iyi, yararl, hos ve dogru-hakikat gibi kavramlarla birlikte ele alip incelemis hatta zaman
zaman bu degerleri birbirleri ile ayni anlamda” kullanmistir (Simsek, 2014, s. 344). Platon (aktaran
Shaw, 2015, s. 146)'a gbre guzel, uyum ve duzenle iliskilidir. Platon Sokrates'in etkisinde oldugu
dénemde gUzel fikrinin "ilk kaynagini aramis, ebedi ve Tannsal karakterini tespit ederek guzelin
dogdru ... veliyi... fikirleriyle iliskilerini gdstermistir” (Sena, 1972,s. 11).

3.3. Eski Roma imparatorlugu’nda ve Orta Cag’da estetik Uzerine diisinceler

Plotinos (M.S. 205-270) Platon'dan etkilenmekle birlikte ondan farkl bir sekilde iyi ve gUzeli
birbirinden ayirmistir. Ona (aktaran Onyeukaziri, 2021, s. 105) gbre insan ruhunun “dogasinda
gUzeli kavramasini saglayan bir sey vardir”. "Guzel, bize kendisine karsi bir futkunluk verir ve akli
iyiye gotirir” (Sena, 1972, s. 26). “Ruh, gUzel vasitasiyle [orijinal halil daha yUksek olan iyiyi,
mutlak biri arastinr. Bu faniler araciligiyla baki olana gegmek demektir” (Sena, 1972, s. 26).

Plotinos'un ortaya koydugu duUsUnceler arasinda énem arz eden bir digeri Pisagor'un
aksine verili dunyayr ahenkle aciklamak yerine onda hem iyinin hem de ké6tUinUn bir arada
sunuldugudur (Pontynen, 2017, s. 106).

Saint-Augustinus (M.S. 354-430) “da Pisagorcularn ve Platon'u izleyerek guzelligin uyum, ...
anlamina geldigini savunmustur... Cirkinlik onun icin bir eksiklikti; cirkin olan sey duzenden,
uyumdan” yoksundu (Kockelmans, 1985, ss. 16-17). Saint-Augustinus (aktaran Olmez, 2016, s.
18)'a gbére guzel, ruh araciigiyla alglandiginda veya kavrandiginda zevk alinandir. Saint-
Augustinus insanlarda dogustan var olan bir sezginin onlarnn gUzel ve iyinin ne oldugunu
tanimlamalarnna yardimci oldugunu dile getirmistir (Sena, 1972, s. 24). "Sanat, dogustan malik
oldugumuz gUzel ve ahenk fikrine dayanir. Sanatcinin ruhunda baslayip icinde meydana gelen
guzel kavrami, kaynagini, bUtin ruhlann Ustinde bulunan bir guzellik kavramindan alir” (aktaran
Senaq, 1972, 5. 24). "Saint-Augustinus'un gUzellik Uzerine dusUnceleri orta cag Hiristiyan felsefesinin
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temelini olusturarak Bati dinyasinda bin yildan fazla bir sire boyunca hissedilecek derin bir etki
birakmistir” (Kockelmans, 1985, s. 17).

3.4. Aydinlanma Cagr'nda estetik felsefe

lyiyi ve gUzeli birbirinden ayiran Plotinos'dan asadi yukar on bes yUzyil sonra, Aydinlanma
Cagdi'nda estetik bagimsiz bir bilim halini almis,! guzelin algisi anlaminda kullaniimis ve begeni
ile ilgili diger yargilardan aynlmistir. “Estetigi bagimsiz bir bilim dali olarak ilk defa ele alip
inceleyen filozof Alexander Gottlieb Baumgarten” (1714-1762) olmustur (Simsek, 2014, s. 330). O
(aktaran Garcia-Rivera, 2017) estetigi duyusal idrak bilimi olarak tanimlamistir. Ona (aktaran
Simsek, 2014, s. 331) gore, duyusal bilgi mantik bilgisi degildir bu nedenle acik degildir, yalnizca
duyumsal olarak algilanabilir. Estetik araciigiyla bilmek “mantik ve rasyonel bilisten ziyade . . .
icgUduUsel dUzeyde bir bilmedir” (Nash ve Huntley, 2019, s. 12). Estetigin aradigi hakikat mantigin
aradigr hakikatten farklidir (Simsek, 2014, s. 331). Mantigin aradigi hakikat dogrudur (Oral, 2000,
para. 9). Estetigin aradigi hakikat ise guzelliktir. Baumgarten icin gizel, dogru ve iyiden farklidir.
Ona (aktaran Sena, 1972, s. 28) gdre “dogru, saf bilginin, iyi ise, irademizi kendine ¢eken ahlakin
konusudur”.

Aydinlanma Cagi’'nda estetigi ele alan filozoflardan bir digeri de Immanuel Kant (1724-
1804)1tir. Kant'a gore estetik hem yGce hem de guzel kavramlarini kapsamaktadir. Kant yGce
deneyimini, matematiksel? ve dinamik3 olarak ikiye ayirmistir. Y0cenin bu iki deneyiminde de
duyusal alginin sinirlarini asan kavramlarn aklin kavrayabilmesinden duyulan hazdan bahsetmek
mMUmMkOndur (Scott, 2022). Kant gUzel yargisini ise, iyi, yararl ve dogru yargilarndan ayirmigtir.
Kant (aktaran Simsek, 2014, s. 334-335)'a gore “gUzel, belirli bir kavrama dayanmaksizin hosa
giden seydir”. Guzelden neden hoslanildigl genelde bilinmezken iyinin dUsunsel bir temeli
olmalidir. lyi diUsinsel olarak algilanabilen, deder verilen, istenen ve mantiksal olarak
yargillanabilen seydir. GUzel ise haz duyulan seydir. Basit bir érnekle iyi ve guzel arasindaki fark

I Alexander Goftlieb Baumgarten estetigi felsefenin bir alt disiplini olarak konumlandirmistir.

2 Matematiksel yUce deneyimi, izleyicinin sinirsiz veya oldukca bUyUk seyleri hayal gicUyle aciklama
cabasi yetersiz kaldiginda, aklin bu yetersizligi telafi ederek sonsuzluk ya da mutlak olarak bUyUk olan
fikrini olusturabilme yetenegine baghdir (Zuckert, 2021, s. 550-551). Bu deneyimde bir yandan hayal
gUcunun yetersizligi “korku ve bas dénduricu” bir hosnutsuzluk yaratirken diger yandan “aklin sezgi
Uzerindeki UstUGnligUnden duyulan” bir haz séz konusudur” (Zuckert, 2012, s. 551). Bu tecribede “zihin
alginin 6tesinde fikirler alemine zorlanir. Burada duyularin kavrayamadidi izienimler tarafindan énerilen
bUtUnlUk, sonsuzluk ve sinirsizlik fikirleri olusturulur. Boylece zihin duyulardan uzaklasarak kendi icine déner
ve ilahi olanla yakini@inin farkindaligini kazanir” (aktaran Anachkova, 2017, s. 71).

3 Dinamik yUce deneyimi doganin karsi konulmaz gbcUnUn farkina varmayi icerir (Nichols, 2022, ss. 4-5).
Bu deneyimde hosnutsuzluk doganin karsi gelinemeyecek yikici gucleri karsisinda fiziksel gugsuzligun
farkindaligindan gelirken doganin yikici giclerinin uzaginda olmak haz verir (Nichols, 2022, s. 5).
“Tehditk@r doganin goérintust 'kendimizi glvende buldugumuz surece, ne kadar korkutucu olursa o
kadar cekici hale gelir'” (Jakovljevic, 2009, s. 112).
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anlasilabilir. Ormedin, insanin yemekten hoslandidi bir sey onun icin gizel olabilir ancak sadlik
problemleri yaratacaksa onun icin iyi degdildir (Simsek, 2014, s. 335). lyiden hoslanmak ahlak ile
ilgili iken, gUzel bulunan bir seyden hoslanmak, 6zgUrluk ile ilgilidir.

Kant yararl ve gUzel yargilarnni da birbirinden ayirmistir. Her yararl sey gUzel olmayabilir.
Yararl ve gUzel arasindaki fark bir érnekle aciklanacak olursa bir sebze bahcgesinin yararli
olacagdl ancak estetik bir dizenlemesi yoksa gUzel olarak tanimlanamayacagr distnUlebilir
(Simsek, 2014, s. 337).

Kant dogru/hakikat yargisini da gUzel yargisindan ayirmistir. Kant'a gére dogru/hakikat,
his ile iliskili olan bedeni yargisi ile baglantili degil zihinle ilgili bir kavramdir. Ornedin etobur
hayvanlarin birbirleriyle beslendikleri bir hakikattir ancak bu durumu guzel olarak nitelendirmek
mMUmMkon olamayabilmektedir.

Begeni yargisi nesnel olan mantik yargisinin aksine 6zneldir ancak her ne kadar éznel olsa
da bir seyi pek ¢cok insanin guzel bulabildigi dUsinUldigunde gUzel yargisinin ortak bir deger
olabildigi gorulmektedir. Kant (aktaran Kearney, 1988, s. 172)'a gdre guzellikten duyulan “zevk,
hayal gucinun kendi duzenini yaratma ve dolayisiyla dis dunyanin kaosuna meydan okuma
kapasitesine baglidir”. Ahenge dayal dizenin algilanmasi insana estetik bir deneyim yasatir. Bir
sanat calismasinin sunmakta oldugu ahengi duyumsal olarak hisseden herkes icin gUzel hissiyafi
ortak bir deneyimdir.

On yedinci ve on sekizinci yUzylllarda

sanat [da], anlam bakimindan daralma . . . sUrecinden geciyordu. Baslangicta, "sanat”
terimi Fransizca araciligiyla “"beceri", "teknik" veya "zanaat" anlamina gelen Latince bir
kelimeden (ars / artis) tUretilmisti. Bu asamada, pratik bilgi ve teknik uzmanlik gerektiren her sey,
hayvancilik sanatlarndan (yani ciftcilik ve ev idaresi) yazi ve insa sanatlanna kadar bir sanat
olabilirdi. . . . Ancak on dokuzuncu yUzyilin ortalanna gelindiginde. . . . sanat . . . arfik gUzel
(uygulamali sanatlardan farkh olarak) sanatlar olarak adlandinlan sey icin bir semsiye terim
olarak kullaniiyordu: mimarlik (insaattan farkli olarak); heykel (oymadan farkl olarak), oda ve
orkestra muzigi (popduler sarki séyleme ve calmadan farkl olarak), bale (sadece herhangi bir
dans degil), tuval Uzerine boyama (6rnegin ev boyamadan farkli olarak); siir (dize ve sarkidan
farkli olarak) ve 'edebr eserler' anlaminda EDEBIYAT (genel olarak yazidan farkli olarak). (Pope,
1998, s5. 174-175)

S&z konusu anlam daralmasi sonucunda sanatcl ve zanaatcr ayrnmi ortaya cikmistr.
Sanatgilann "glzel [estetik] seyler” zanaatcinin ise “faydall seyler” yaphdr disincesi
yayginlasmistir (Pope, 1998, s. 175). "On dokuzuncu yUzyillin sonlarindan ginumuze kadar,
sanatin nihayetinde 'sanat icin sanat' meselesi oldugu ve bakis aciniza bagl olarak ya iyi ve saf
ya da pratik olmayan ve yararsiz oldugu varsayimi yaygin olmustur” (Pope, 1998, s. 175). Oysaki
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iyi olan sanatin toplumu iyiye yonlendirebilme potansiyeline sahip oldugu icin bir toplum icin
sanat meselesi oldugunu ifade etmek mUmkUndur. Sanat, etik cercevesinde guUzel olan ve
dUsUnsel olarak etige yonlendiren olarak tanimlandiginda, toplum icin sanat anlayisinin yikicl
siyasal hareketlerle (Nazi Almanya’sinda olmus oldugu gibi) ya da baskici rejimlerle baglantisi
kopar.

3.5. On dokuzuncu yizyil ortasindan ginimuze estetik felsefe

Jacques Ranciere (aktaran Tanke, 2011, s. 78)'e goére “sanatlar siyasi 6zgUrlesme
projelerine” katkida bulunabililer. Ormedin Fransiz devrimi ile yikilan Fransiz klasisizminin4
ardindan siradan insanlann yasamlar gibi Snceden kicUmsenen konular sanafin konusu haline
getiren gercekgilik (realizm) akiminin (1840-1880), politik olarak kUltUrel degisime destekte
bulundugunu ifade etmek mUumkindur.

Ranciére (aktaran Tanke, 2011, s. 73)'e gobre “estetik uygulamalar politiktir cUnkO
gorUlebilen ve sdyleneni tartisir, etkiler ve dedistirirler. . . . Estetik sanat. . . . bir nesnenin, . . . bir
politikanin veya bir grup insanin anlamlarina itiraz edilebilecek araclardan biridir”. Bu yuzden
“fikir ayrihgr yaratmanin birincil yollarindan biridir” (Tanke, 2011, s. 73).

Gercekciligi (realizmi) takip eden "modernizm . . . gercekciligin egemen ilkelerine
meydan okumus ve . . . sanafin bir sekilde toplumsal mUcadelenin . . . bir tarafinda oldugu
gorisunU” reddetmistir (Pope, 1998, s. 176). Modernizm ya sanati gundelik hayata indirgeyerek
yani “sanat ile yasam arasindaki ayrmin bulaniklasmasina”s sebep vererek ya da onu temelleri
Kant'a uzanan bir yice kavraminas indirgeyerek sanatin politik potansiyelini kaybetmesine 6n
ayak olmustur (Tanke, 2011, s. 78). "Temisili . . . sanafin cok dnemli bir 6zelligi. . . . eseri tasvir edilen

4" Fransiz ‘klasisizmi ' (belles lettres ve beaux arts'da dahil olmak Uzere) . . . hangi konularnn sanatta tasvir
edilebilecegdini, neyin 'yUksek ‘'veya ‘dusUk 'konu oldugunu, cesitli nesnelerin, temalarin ve insanlarin nasil
ele alinacagini ve belirli tasvirlerin ortaya ¢ikarmasi gereken yanitlan gdstermekteydi” (Tanke, 2011, s.
72).

5 Marcel Duchamp’in ginlUk hayattan objelerin fonksiyonlarini degistirerek onlan sanata konu etmesi ve
Andy Warhol'un gunlik hayattan nesneleri sanatin konusu yapmasi sanatin gundelik hayata
indirgenmesine énayak olmustur. Daha sonra ézellikle performans, olusum (happening) sanatcilan ve
kavramsal sanatcilar hayat ve sanat birbirlerine baglamaya calismislardir.

¢ Jean-Francois Lyotard “Kant'in yUce kavramini, . . . anlasilmasi zor . . . gUzellik, sergilenmis beceri ya da
okunakli bir 'mesqj' gibi geleneksel degerlerden yoksun olan gincel sanati karakterize etmek icin”
uyarlamistir (Zuckert, 2021, s. 549). GUncel sanat “okunakl bir sekilde” bir sey temsil etmedidi, *herhangi
bir sey sunamadidi icin - sunulamayani ‘sunar'” (Zuckert, 2021, ss. 549-550). Lyotard (aktaran Readings,
2006, s. 18)'a gére "modern estetik. . . . sunulmaz olanin yalnizca eksik icerikler olarak éne sUriimesine izin
verir; ancak bicim, faninabilir futarliigi nedeniyle, okuyucuya veya izleyiciye teselli ve zevk icin malzeme
sunar”. Postmodern estetik ise, "gUzel bicimlerin tesellisini . . . reddeder” (van den Braembussche, 2009, s.
258), "sunulamaz olani sunumun kendisinde 6ne” ¢ikarr (akfaran Readings, 2006, s. 18).
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konulardan keskin bir sekilde” ayrrarak “sanat ve yasam arasindaki sinirlarla ilgili herhangi bir
kanisikhd” édnlemesidir (Tanke, 2011, s. 72). Ranciére (aktaran Tanke, 2011, s. 78)'e gobre sanat
glclnU gunluk hayatla 6zdeslesmesinden degil ondan farkliigindan alrr. Estetik sanat gindelik
hayattan beslenir onu konu alir ancak “6nemli élctde” gundelik hayattan “farklidir” (Tanke,
2011, s. 73). "Farklihigindan bazi unsurlan korumadan sanati hayata doénUstirmek, estetik
deneyimi muhalif karakterinden mahrum eder” (Tanke, 2011, s. 79). Sanatin muhalif karakterinin
korunmasi ve vyasatimas toplumlarnn faydalannadir. Bunun nedeni sanatin etik olana
yonlendirme potansiyeline sahip olmasidir.

Kendinden 6nce gelen akimlara bir tepki iceren sanat akimlar onlarla micadele eden
estetik yaklasimlar ortaya koymuslardir. Modernizm sadece icerigiyle kendinden dnce gelen
dénemlere meydan okumamis ayni zamanda isminin yikicl anlamiyla ondan énce gelen
dénemlerin cag disi oldugu algisini yaratmigstir. Yikici birisme sahip olan bir baska dénem gincel
sanat’ (contemporary art) dénemidir. GUncel sanat kendinden 6nce gelen dénemlerin guncel
olmadigi algisini yaratmaktadir. "Belirli bir rejimin kd&kenleri belirli bir cagda olabilir, ancak hicbir
sekilde yalnizca o zamana bagli degildir'® (Bauer, 2008-2009, s. 1). Sanat akimlarnnin degisimini
dogrusal bir gelisim olarak algilamak yani yeni akimlarn kendinden 6énce gelmis akimlari
gecersiz kildigini ya da onlardan UstUn oldugunu diusGnmek anlamli bir yaklasim degildir.
Teknolojiicin lineer bir gelisimden s&z etmek belki? mUimkUn olabilir ancak sanat tarihini dogrusall
bir gelisim olarak algilamak kisitlayicidir.

Modernizm icerisinde, postmodernizme esin kaynagdr olmus akimlar varlik gdstermistir.
Dada akimi bunlardan biridir. Sanat kurumuyla alay eden dada sanatcilarindan Marcel
Duchamp hazir yapmlar (readymades) diye adlandirdigi calismalariyla sanatin konusunun
sanatin kendisi olmasina ve sanatin kavramsal (dUsUnsel) bir icerik kazanmasina dnayak
olmustur. Zygmunt Bauman (aktaran Freeman, 2008, para. 4)'a gbére “modernist sanat kitle
kaltorinU dislamis, halki sanattan anlayanlar ve anlamayanlar olarak iki ayri sinifa boImUstUr”.
‘Bos tuval (Theobald], bos New York galerisi (Yves Klein), topragda kazimis cukur (Walter de
Maria), sessiz kompozisyonlar (John Cage) ya da Yyazimamis siirlerin bos sayfalan’, bir sonraki

7 GUncel Sanat terim ilk kez 1910’da ressam ve sanat elestirmeni Roger Fry tarafindan ginin sanatini
gecmisten ayirmak icin kullanilmistir. Modern dénemden, kimi akimlar (dada gibi) ve postmodern
doénemiicine alan daha kapsaml dénem gincel sanat dénemi olarak ifade edilebilir.

8 “*Ornegdin, Ranciére'in ‘sanatin temsili rejimi ‘olarak adlandirdigi seyin [yani mimésis'in] kdkeni Antik
Yunan'a dayanir, klasik cagda bir sistem haline gelir ve her iki ddnemin de ¢ok 6tesine uzanir” (Bauer,
2008-2009, s. 1).

? Teknolojinin lineer bir gelisim oldugunu ileri sGrmek tartismall olabilir. Bunun sebebi kimi yeni teknolojilerin
eski feknolojilerden daha zararl olabilmesidir.
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adimda nereye gidecegdi belli olmayan modernist sanati ve S§Urekli bir kendini yok etme
devrimini’ érnekliyordu” (Freeman, 2008, para. 4).

Duchamp'l takiben, kavramsal, yerlestirme, video, performans ve olusum sanati gibi
postmodern donem hareketlerinde, calismalarin arkasindaki dUsuncelere ya da calismalarin
yarattiklarn deneyimlere dnem verilmistir. Postmodern dénem sanat akimlan agdirlikla alislagelmis
sanat objelerini reddederek, geleneksel ve modern dénemde baskin olan estetik anlayislarla
baglarini kopartmis, maddesel oimayan calismalar ortaya koymaya calismislardir. Geleneksel
ve modern estetikteki, sanat eserine maddi degerini veren benzersizlik arayisi elitizm yarathig
suclamasiyla reddedilmistir. Ozgin sanat objesi yerine kitle erisimini artiran daha disik meta
degerine sahip baski gibi coklu Uretim yéntemleri dnerilmistir.

Postmodernizm, sanatin elestirel veya politik potansiyelini modernizm'den daha fazla
sinirlamistir. Bunu ya (modernizmden de gUc¢lU olarak) sanati ginlUk hayattan ayirt edilemez
olacak sekilde formUle ederek ya da (kimi modern calismalarda oldugu gibi) sanatin iletisim
gUcunu kisitlayan bir yice kavramina indirgeyerek yapmistir. Sanatin gunluk hayatla &zdeslesen
bir 6zellik géstermesi onun 6zerkligini yitirmesine sebebiyet vermektedir. Bu sanatin “toplumsal
doénUsum icin olanaklar sunmayi” biraktigr anlamina gelmektedir (Tanke, 2011, s. 77). YUce
kavramina indirgenmis sanat ise sunulamayanin ya da femsil edilemeyenin var oldugu
dUsUncesinden yola cikar ve “enerjisini . . . sunumun kendisinde sunulamaz olanin hissini
vermeye adar” (Tanke, 2011, s. 76).

Sanatin siyasal potansiyelini kisitiayan yonelimlerden digerleri sanatin kendini konu alir bir
hal (sanatin ne oldugunu sorgulayan sanat ¢alismalarnnda oldugu gibi) almasi ve kavramsal bir
yapl kazanmasidir. Modernizmde baslayan ve postmodernizmde devam eden bu yénelimler
sanatin yalnizca bir azinliga hitap eder bir hal almasina neden olmustur. Bu dogrultuda sanat
kendi icine kapanmistir.

Postmodernizmle, sanat eserlerinin anlamlarnnin, yaratilis sGrecinde sanafci tarafindan
belirlendigi fikrine meydan okunmus, izleyicinin énemli bir anlam belirleyicisi oldugu ileri
sUrolmuostor. Kimi sanatcilar sanat eserini yaratmak ve/veya tamamlamak icin izleyicinin
calismayla etkilesime girmesini gerekli kimislardir. GinUimuUzde “yaygin olarak, ‘estetigin
nesnelerin dogasinda var olan bir 6zellik oimadigr konusunda israr ediliyor. Daha ziyade, estetik
bir deneyimin, belirli eserler ile belirli kosullarda belirli . . . seyirciler arasindaki karsilasmada [iligkisel
estetikte!0 oldugu gibi] Ureftilen sey oldugu savunulmaktadir” (Pope, 1998, s. 176).

10 Jliskisel estetik, insanlar bir sanat etkinligi (meta objesi barindirmayan kavramsal sanat sunumu) icin bir
araya geldiginde sanat calismasi Uzerinden birbiri ile sosyal etkilesime gectiginde ortaya ¢iktigi dne
sUrUlen estetiktir.
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Orijinal sanat calismalarina sahip olabilmek gecmiste nasil varlikl bir elite mahsus olduysa
kendini konu alan ve kavramsallasan sanatta kendine 6zgi bir elit yaratmistir. Ornedin
postmodern dénemin kavramsal sanat akimini anlayabilme becerisi onun sembol ve metaforlar
araciigyla okunabildigi bilgisine sahip olmayr gerektirmektedir. Bu ayrncaliga genel olarak
sanatcilar, sanat tarihcileri ve kUratdrlerden olusan bir azinlik sahiptir. Bu azinigin kavramsal
sanatin nasil okunacagdr én bilgisine sahip olmalarn yine de onlarnn kavramsal calismalari,
calsmalarnn yaraticllanyla ayni sekilde okuyabilecekleri anlamina gelmemektedir. Bunun
sebebi sanatcilann kullandigi gdstergelerin isaret ettigi anlamlann 6znel olabilmeleridir.
Kavramsal calismalarda sanatcinin ifade etmeye calistiklanni anlayabilmek icin sanatcinin
kullandigi sembol ve metaforlan onunla ayni sekilde yorumlamak gerekmektedir. Sayet
postmodernizmin dnerdigi Uzere seyirci sanat calismalarinin anlamini kendi belirliyor ya da belli
Olcude anlaminin belilenmesine katkida bulunuyorsa sanatcinin seyirciyle olan iletisiminden
bahsetmek mUmkin dedgildir. Kavramsallasmis sanat karmasik diliyle sanatfin ifade gicinU
sinirlayarak ve/veya anlam atfetmeyi seyirciye yUkleyerek sanati bir cikmaza sirUklemektedir.
Toplum icin faydali olan sanatin toplumla en efkili sekilde iletisime gecen sanat oldugunu ifade
etmek mUmkUndUr. Efkili sekilde ilefisime gecen sanat karmasik bir yol izZiemeden dusiUnsel
ve/veya duyumsal ifadeleri aktarandir. Sanati anlamli yapan onun efkili bir sekilde etik olana
yonlendirme gucudur.

DUsUnsel olarak efige yonelten sanat gibi etik cercevesinde guUzel olan sanatta iyiye
yonlendirir. GUzel olan sanat seyirciye bir ahenk dinyasi sunar. GUzelin ahengi insani hayatin
kaosundan uzaklastirarak iyiyi aradigi yolculugunda bir esin kaynagdi olur. Bu kaynaktan
beslenerek ya da guzele &dykUnerek insanlar iyiyi bulma ve yasatma potansiyeline sahiplerdir
¢cUnku “gUzeli arayan insanin ruhu da guzellesir” (Akan, 2009, s. 82). GUzeli arayan insanlar
gUzeli, gUzel olmayana tercih ettikleri gibi daha iyiyi de daha kdtiye tercih ederler. lyiyi aramayi
alskanlik haline getiren insanlar topluma faydall olan insanlardir cGnkU onlar baskalar icin de
iyiyi isterler.

4. SONUC

Saint-Augustinus'a gore, insanlarda dogustan var olan bir sezgi onlarin iyi ve guzelin ne
oldugunu fanimlamalarina yardimci olur. Plofinos, Baumgarten ve Kant'a goére iyi ve giUzel
yargilan birbirlerinden farklidir, ancak bu iki yarginin farkl olmalar birbirleriyle iliskili olmadiklar
anlamina gelmemektedir. Platon, Plotinos ve Saint-Augustinus gUzel yargisinin insanUstu bir
kaynagi oldugu Uzerinde hemfikir olmuslardir. Plotinos, iyinin, gUzelin Uzerinde oldugunu, ruhun
gUzel vasitasiyla iyiyi arastirdigini dile getirmistir. Sokrates'e gore ise iyi seyler guzeldir ancak
buradan yola cikarak bunun tersini, yani guzel olarak algilanan seylerin her zaman iyi oldugunu
ifade etmek mUmkUn degildir. Bunun sebebi ruhun guUzellik kavrami Uzerinden k&tUye de
ydnelebilmesidir. Platonos'un ifade ettigi Uzere, verili dinyada hem iyi hem de k6tU bir arada
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sunulmaktadir. GUzellikle ifade edilen etk cergcevesinde guzel oldugunda anlamlidir; ¢UnkU etik
cercevesinde guUzel olan iyidir. Efik cercevesinde gUzele &ykinen insanlar iyiyi bulmaya
yatkinlardir.

Pisagor, Platon, Saint-Augustinus ve Kant'in dusUncelerinin bulustugu ortak nokta
guzelligin ahenk ile ifade edilebilecegdidir. Kant'a gore guzellikten alinan haz; hayal gocinun,
dis dunyanin kaosuna ahenk iceren bir alternatif sunmasiyla olusur. Sanat calismalarn araciigiyla
insanlara iyinin ahenginin sunulmasi, onlarin da iyinin ahengini yaratmalan ve bUyUtmeleri icin
bir esin kaynagdi olabilmektedir.

Aydinlanma Cagi'nda, bir yandan estetik bagmsiz bir bilim dal olarak tanimlanmaya
baslamis diger yandan sanat zanaat ayrmi ortaya cikmistir. Sanat zanaat ayrimi sonrasinda
sanat, bakis acisina gére, yararl ya da yararsiz olarak degerlendiriimistir. Sanat dUsUnsel olarak
etige ve/veya etk cercevesinde guzel olana ydnlendirdiginde onun her zaman ftoplumlarin
yararina oldugunu ifade etmek mimkUndUr. Bunun sebebi efige yapilan vurgunun, foplum icin
sanat anlayisinin yikici ve/veya baskici siyasal hareketlerle baglantisini kesmesidir.

Ranciére’'e goére sanat, politik potansiyeliyle, 6zgUrlesme hareketlerine destekte
bulunabilmekte ve/veya kurulu dUzenlere muhalefet olusturabilmektedir. Modernizmle
baslayan ve postmodernizmle devam eden sUrecte sanat, kendini konu alir bir hal kazanmaya,
gundelik hayatla arasindaki fark ortadan kalkmaya, kavramsallasmaya ve/veya temsil
edilemeyen bir yice kavramina indirgenmeye baslayarak politik gbcunden mahrum kalmistir.
GUndelik hayattan ayrlamayan sanaf, sanafin bagimsizigini yitirmesine sebebiyet vermistir.
Kendini konu alan ve kavramsallasan sanat ise; sanatin, sanatcilar, sanat tarincilerinden ve
kUratdrlerden olusan bir elite hitap eder bir hal almasina sebep olmustur. YUce kavramina
indirgenmis sanat ise; sunumun kendisinde sunulamayani konu almis, herhangi bir siyasi mesaqj
verme amacini famamen bir kenara birakmistir. Sanatin  yasatiimasi gereken bir polifik
potansiyeli vardir. Sanatin politik potansiyeli etik olana yénlendirdigi 6lcUde anlam kazanir
cUnkU insanlar Plotinos'un ortaya koydugu gibi iyiyi ararlar. lyiyi yasayan insanlar onu yasatarak
baskalarinin da iyiyi bulmalarina vesile olurlar.

Sanat sinif gézetmeksizin topluma ulasabildigi élcide anlam kazanir ve anlasilabilir
oldugu o&lcide iletisimde bulunabilir. Sanatin anlaminin etik cercevesinde guzeli islemek
ve/veya dusUnsel olarak etige yonlendirmek oldugunu ileri sirmek mUmkUindur. Bunun sebebi;
bu t0r sanafin insanlarnn icine dogdugu kaosu da barindiran dinyada iyiyi bulmalarn icin bir
vasita olmasidir. Sanatin anlaminin foplumun iyiligine katkida bulunmak olmasi herkes icin daha
yasanabilir bir dinya yaratimasina yardimci olabilir.
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ik baskisini 2021 yiinda, Nobel Akademik Yayincilik'tan yapan "Gida Felsefesi" kitabl, gida
bilimine genis ve derin bir felsefi perspektif kazandirmaylr amaclayan, cok disiplinli bir eserdir.
Kitap, gidanin sadece biyolojik ve kimyasal yonleriyle degil, sosyal, kGltUrel, efik ve cevresel
boyutlanyla da ilgilenmektedir. Bu cesitlilik, kitabi yalnizca bir referans kaynagr yapmakla
kalmayip gida bilimi alaninda yeni bakis acilan kazandiran bir eser haline getirmektedir.
Editérliguno ve giris kisminda gida felsefesinin temel kavramlanyla tarihsel gelisimini Dog. Dr.
Murat Dogan Ustlenmektedir. Kendisinin yani sira gastronomi literatirinde adindan séz ettiren
baska isimler de yer almaktadir. Doc. Dr. Murat Dogan'in yani sira bu ¢ok yonlU kitabin icerisinde
bolumleri Ustelenen kisiler ise asagidaki gibidir:
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Gida, Tarih ve KUltUr — Dog¢. Dr. Osman GUldemir

Gida ve Etik - Dr. Ogr. Uyesi Asli Aksoy

Gida ve Cevre - Dr. Ogr. Uyesi Hilal Demirkesen Bicak

Gida ve Iklim Degisikligi - Dr. Ogr. Uyesi Doc. Dr. ilkay Yiimaz, Ars. Gér. Eren Yalcin
Gida, Kitlik ve Obezite Paradoksu - Dr. Ogr. Uyesi Murat Ay

Gida ve Kiresellesme - Doc. Dr. Ozgur Kizidemir, Dr. Ogr. Uyesi Muzaffer Cakmak
Gida ve SUrdUrUlebilirlik - Dr. Ogr. Uyesi Cansu Ekin GUmUs

Gida Politikalar - Yiyecek icecek Hiz. Ogr. Dr. Fatih Kirsat Negizel

EndUstriyel Gida Uretimi - Ogr. Gér. Dr. Banu Bayraktar

Hayvansal Gida Uretimi - Dr. Ogr. Uyesi Emine Olum

Bitkisel Gida Uretimi - Doc. Dr. Mehmet Akif Sen, Emel Ekinci

Gida Katkilan Uretimi - Ogr. Gér. Dr. Kimyager Yaman Gékcek

Gida, Beslenme ve Nutritionalizm - Dr. Ogr. Uyesi Hayrettin Mutlu, Ars. Gér. Rabia
Melda Erdogan

Gida, Genomik Tip ve Sagdlik Arayisi - Dr. Leila Mehdizadehtapeh
Vejetaryenlik ve Veganlik - Ogr. Gér. Meryem Merve Beykoz
Gida ve Kadin - Prof. Dr. Asli Aloayrak

Gida ve Elitizm - Ogr. Gér. Dilek Ciftci

Gida Elestirmenligi - Ars. Gér. Oguzhan KokIU

Disiplinlerarasi Yaklagim

Her bir bdlum, konusunun uzmani akademisyenler tarafindan yaziimis olup gida bilimine
dair farkl boyutlan detayl bir sekilde incelemektedir. Bu, kitabin en giclU yénlerinden biridir.
Disiplinlerarasi yaklasim, gida bilimini daha bUtincUl bir perspektiften ele almayr mimkin
kimakta ve okuyuculara genis bir bakis acisi sunmaktadir. Ornedin, "Gida ve Cevre" baslikli
balim, gida Uretiminin cevresel etkilerini ele alirken, "Gida ve Iklim Degisikligi" bdlima, iklim
degisikliginin gida sistemleri Uzerindeki etkisini derinlemesine incelemektedir. Bu sekilde, gida
bilimi konulan arasindaki baglantilar net bir sekilde ortaya konmaktadir. Nitekim gida felsefesinin

de cikis noktasi buradan gelmektedir.
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Gida felsefesi nezrinde Roma Stoacilar, Epikuros ve Seneca (6zellikle Epikuros), aynca
Aydinlanma filozoflan Locke, Rousseau, Voltaire, Marx ve Nietzsche, yiyecek Uretimi ve
tUketiminin ¢esitli yoénlerini tartismislardir. Yirminci yOzyilda filozoflar, vejetaryenlik, tarmsal eftik,
yiyecek haklari, biyoteknoloji ve damak zevki estetigi gibi konular ele almislardir. Yirmi birinci
yUzyllda ise filozoflar bu konularn ve yiyecegin kuresellesmesi, teknolojinin rolU ve tUkefticilerin ve
Ureticilerin haklan ve sorumluluklan ile ilgili yeni konulan tartismaya devam etmektedirler
(Kaplan, 2019). Gida felsefesi kitabi da bu bakis acisiyla alaninda uzman isimlerin bélumleriyle
hazirlanmigtir.

Platon, Epikir ve Gida Felsefesine Girig

Yeme ve icme; beslenme ve su alimaktan &te bir degerdir. Nitekim bazi kisiler icin onlar
olasi bos zaman aktiviteleri olarak da gérulmektedir. Bu paradoksal bir durumdur. CUnkU bos
zaman kesinlikle yapiimasi gereken seylerle zithk olusturur, bu yUzden hayatta kalmak icin gerekli
olan yeme/icme, uyuma, ylkanma veya calisma gibi faaliyetleri icermemesi gerekir. Ayrica
yemegin bir de zevk boyutu bulunmaktadir. Yemegin zevki sadece yemegin tadini cikarmayi
degil, ayni zamanda secimin zevkini de icerir. Hatta Platon icin yeme ve icmenin zevkleri bir tOr
bagmililiktir. Platon, yeme icmeden zevk aramanin kendini bosa cikardigini iddia eder. Bunu
yapan bir kisi hicbir zaman tatmin olmaz ve her seferinde daha az zevk alr (Telfer, 2012).

"Gida felsefesi, gidanin bir ayna gibi toplumun ve bireylerin detayli ve kapsamli bir imaijini
yansittigr gérisinU benimser." diyerek bir tanim yapan Dogan'da kendi bdlumunde gida
felsefesinin tarinsel sureclerine Platon da dahil olmak Uzerine deginip bilim, sanat, estetik ve
felsefe arasindaki iliskilere deginerek sonuclandirmistir. Bunu yaparken de kitabin diger
bolumlerine ydnlendirme saglayip kitabin icinde gidanin felsefi yansimalarini tUm detaylarnyla
incelendigine dikkat cekmektedir. Boylece kitap, gida badlaminda toplumu daha derin ve
otantik bir sekilde anlasiimasini sagladigini vurgulamaktadir.

Gidanin Toplumsal ve Kiltirel Boyutlarn

Her kUltUr, yerel gidalarn tanimanin, hazirlamanin, yetistirmenin ve benzeri islemlerin bUyuk
bir bilgisini icermektedir. Her kUltUr, yiyecekleri keyifle tUketme ve yiyecek yollarni toplumsal
varliklar olarak insa etme sekillerine sahiptir. Kitabin detayina inildiginde her bdlumin kendi
icerisinde farkl anlatilan oldugu goérUlse de bazilarnnin bu dogrultuda ele alindigi gérilmektedir
(Anderson, 2014). Yiyecegin toplumsal ve kUlturel boyutlarnin incelendigi bolumler, insanin
toplumlar i¢cindeki rolinU ve kUlturel anlamini gida baglaminda arastirmaktadir. Yiyecek,
sadece bir besin kaynagdi oimanin étesinde, toplumlarin ve kUltUrlerin kimliklerini, degerlerini ve
iliskilerini sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Bu dogrultuda "Gida, Sanat ve Estetik”, "Gida, Tarih ve
KUltar', "Gida ve Etik", "Gida ve Cevre", "Gida ve Iklim Dedisikligi", "Gida, Kitik ve Obezite
Paradoksu", "Gida ve Kdresellesme", "Gida ve SurdUrdlebilirlik”, basliklannin daha ¢ok gidanin
toplumsal ve kUltUrel boyutlarda ele alindigi gérilmektedir. Gida ve kimlik arasindaki iliskiler, go¢
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ve kUresellesme gibi sUreclerin etkileri, gida guvenligi ve esitsizlik gibi dnemli konular da ele
alinmaktadrr.

Bu bolUimlerde genel hatlanyla hem cagddas hem de geleneksel konular dengeli bir
sekilde ele alindigi da gorGimektedir. Bazi bolumler gidanin tarinsel ve kulturel kdklerine 1sik
tutarken; bazilan modern ¢cagin getirdigi yeni sorulara yanit aramaktadir. Bu denge, kitabin
okuyuculara hem tarihsel bir perspektif sunmasini hem de gUncel gelismeleri takip etmelerini
saglamaktadir. Ayrica gida etigi ve sUrdorUlebiliik  konulan da insan  baglaminda
disunUlduglnde kitabin merkezinde yer almaktadir. Bazi bolimlerde gida Uretimi ve
tUketiminde karsilasilan etik sorunlar derinlemesine incelerken, bazilarinda strdurUlebilir Gretim
ve tUketim ydntemleri anlatiimaktadir. Bu bélumler, gida bilimi &grencileri ve profesyonelleriicin
kritik Sneme sahip konular kapsamaktadir.

Bu kismin altinda yine ana merkezi insan temeli oldugu "Gida ve Kadin" ve "Gida ve Elitizm"
gibi bélumler, gidanin sosyal ve kUlturel boyutlarini irdelemektedir. Gidanin toplumsal cinsiyet
iliskileri ve sosyal siniflar Uzerindeki efkileri bu kisimlarda ele alinmaktadir, gidayr toplumsal
yapinin bir parcasi olarak gdrulmektedir. Bu perspektifler, gida bilimine sosyolojik bir derinlik
kazandirmaktadir.

Endistriyel Gida Uretiminin Felsefi Yansimalan

Son yetmis besila yUz yil icinde endUstriyel gida, insanlar farklilastirdi. Yiyecekler yetistirilen
topragin bilesiminin  degismesinden, cocuklann atistirmalikianndaki  katki  maddelerine;
neredeyse tUm yiyecekleri temas ettiren plastiklere kadar, binlerce madde vicuda girmeye
basladi (Lawless, 2018). Bu dogrultuda "Gida Politikalan', "Endustriyel Gida Uretimi", "Hayvansal
Gida Uretimi", "Bitkisel Gida Uretimi", "Gida Katkilar Uretimi", "Gida, Beslenme ve Nutritionalizm",
"Gida, Genomik Tip ve Saglik Arayisi" ve "Vejetaryenlik ve Veganlik" gibi bdlimler endUstriyel
gida  Urefiminin  felsefi boyutlanni ele alarak, gidanin insan bedeni Uzerindeki etkisini
incelemektedir.

EndUstriyel gida Uretiminin felsefi boyutlarina odaklanilan bdélimlerde, bu teknolojilerin
insan tfoplumlan ve dogal cevre Uzerindeki etkileri anlatimaktadir. Aynica tUketicilerin,
Ureticilerin ve politika yapicilarin bu teknolojilere nasil yaklastigi ve nasil tepki gésterdigi Uzerine
yapllan felsefi analizler de bu bdlumde yer alimaktadir. Bu sayede de endUstriyel gida Uretimi
konularinin sadece teknik ve ekonomik yénlerinden ziyade, felsefi ve etk boyutlan da
tartisiimaktadir.

Kitabin dikkat ¢ceken bir diger ydonU de gida felsefesi nezrinde gida bilimine yenilikci
yaklasimlar getirmesidir. "Gida, Genomik Tip ve Sadlik Arayisi" ve "Gida Katkilan Uretimi® gibi
bolumler, bilim ve teknolojideki son gelismeleri gida bilimiyle iliskilendirerek, okuyuculara
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gelecege yodnelik dngoriler sunmaktadir. Bu yenilikci yaklasimlar, kitabr dinamik ve guncel
kimaktadir.

Sonug¢

Filozoflar gidayl metafizik, epistemoloji, estetik, politik teori ve etik gibi felsefi sorgulamanin
temel alanlan ile nasil iliskili oldugunu da incelerler (Kaplan, 2019). Bu baglamda
disunilduginde kitap, gastronomi, gida mUhendisligi, beslenme ve diyetetik gibi alanlarda
egitim goéren &grenciler ve profesyoneller icin degerli bir kaynak olarak éne cikmaktadir.
B&lUmlerin her biri, ilgili alanlarda ders materyali olarak kullanilabilecek nitelikte olup profesyonel
uygulamalara da isik tutmaktadir.

Dog¢. Dr. Murat Dogan'in editérligunu yapthidr "Gida Felsefesi” kitabi, gida bilimine dair
kapsamli ve derinlemesine bir bakis acisi sunan, disiplinlerarasi bir calismadir. Genis konu
yelpazesi ve detayl incelemeleriyle, hem akademik cevreler hem de gida ve gastronomi
sektoru profesyonelleriicin dnemli bir referans kaynagidir. Kitap, gida bilimine dair farkl boyutlarn
ele alarak, okuyuculara genis ve elestirel bir perspektif sunmakta, bu alandaki literatire dnemli
katkilarda bulunmaktadir.
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