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Editorden...

Degerli yazarlarimiz, hakemlerimiz, editorlerimiz ve okuyucularimiz! Ayalgu Disiplinlerarasi Tlrk MUsikisi Dergisi kiymetli
mizik arastirmacilarinin katkisiyla 1. cilt 2. saylyl sunar. Bu sayida emegi gecen Editdr kurulu Uyelerimize tesekklr
ediyoruz. Bundan sonraki her sayida Editér Kurulumuzu glincellemeye devam edecegiz. Ayalgu Disiplinlerarasi Tirk
MUsikisi Dergisinin kalitesinin ve dinamizminin artmasina katki saglayacak akademisyenleri kurullarimiza davet ediyoruz.
Tark kdltdrd ve medeniyeti Gzerinde sekillenen, kdklu bir gelenekten beslenerek glinimize gelen Turk Masikisi, Tarkiye
(Anadolu) ve Tlrk Dlnyasi MUsiki varligi Gzerine ilmi cercevede yapilacak arastirmalari yayinlamayi ilke edinmistir. Buna
bagli olarak dergide, Tirk MGsikisinin hem kendi kapsami hem de tarih, edebiyat, antropoloji, sosyoloji, etnoloji, felsefe,
estetik, fizik, matematik, ilahiyat... vb disiplinlerle minasebetleri ve Turk Dinyasi mUsikileri ile ilgili calismalara, ilmf
tanitim yazilarina yer verilmektedir. ikinci sayimizda, Tiirk masikisinin cesitli konulari ve kiltiirel zenginligine dair bes
makale yer almaktadir. Ayalgu, Tirk masikisi calismalarina yer veren kapsami hem sinirli hem de disiplinlerarasi nitelige
sahip oldugu icin oldukca genis bir bilimsel dergidir. Dergimizin Tlrk mUsikisi alaninda ¢alisan akademisyenler icin ilk akla
gelen basvuru kaynagi olmasi degismeyen onceligimizdir ve Turk musikisi Gzerine mukayeseli uluslararasi yazilari da
bekledigimizi ifade edebiliriz. ikinci sayimiza katki saglayan tiim ekibimize tesekkirii borg bilirim.

Dog. Dr. ismail Hakki Gercek
Editor
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The First Sacrifices of the Science of Music
in Khrashm

Harezm’de Miizik Biliminin ilk Fidakarlari

ABSTRACT

This study mentions the activities of one of the first Jadids of Khorezm, Mullah Bekjan
Rahman oglu and Muhammad Yusuf Devonzoda. Mullah Bekzhan was born in 1887 in Khiva
in a family of artisans. From a young age, he improved in the field of science and education,
studied in schools and madrassas. The father sends his son to study in Istanbul. In 1913-1918,
Mullah Bekjan studied religious and secular knowledge. Mullah Bekzhan's stay in Turkey
introduced him to the idea of “Turkism” led by Ismail Gaspirali, and as a result he returned
to Khiva to join the “young Khivans” and take part in the Jadidist movement. Musicologist,
famous performer, master Muhammad Yusuf Devonzoda was born in 1891 in the family of
musician and calligrapher Muhammad Yaqub Kharrat. He received his primary education in
a rural school, secondary education in a madrasah in Khiva. Due to his success in his Ghazals
and learning the art of calligraphy from his father, Muhammad Rahim Khan was invited to
the Sonya Palace. M. Kharratov is learning to play a musical instrument and calligraphy from
his father. On the other hand, he also learned wood carving and wood craft from his
grandfather Kurban Kharrat. Seriously striving to study the musical sphere, he mastered the
art of performing seven Khorezm makoms based on “Khorezm strings”.

Keywords: Jadid, harrat, chang

oz

Bu ¢alismada ilk Harezm ceditlerinden Molla Bekchan Rahman oglu ve Muhammed
Yusuf Divanzade faaliyetleri ela alinmaktadir. Molla Bekcan, 1887 yilinda Hive’de, aydin
insanlar ailesinde dogdu. Kiictk yaslardan itibaren ilim ve egitim alaninda olgunlasmis,
mektep ve medreselerde 6grenim gérmuistiir. Babasi oglunu, istanbul’da egitim almaya
gonderir. 1913-1918’de Molla Bekcan dini ve laik(dinyevi) alan dersleri gormustir.
Molla Bekcan’in Tiirkiye’de olmasi, onu ismail Gaspirali liderligindeki “Tirkculiik” fikriyle
tanistirdi ve sonucunda Hive’ye donerek “Yosh Hivaliklar” (Geng Hiveliler) arasina katildi
ve Cedid hareketlerini yaymaya basladi. Mizikolog, Unli miuzisyen, 6gretmen,
Muhammed Yusuf Divanzade, 1891 yilinda muzisyen ve hattat Muhammed Yakup
Harrat’in ailesinde dogdu. ilk egitimini kdyde bulunan okulunda, orta egitimini ise
Hive’deki medresede aldi. Gazellerinde basarili olmasi ve babasindan hat sanatini
0grenmesi nedeniyle, Muhammed Rahim Han Sanf sarayina davet edildi. M. Harratov
babasindan enstriiman ¢almayi ve hat sanatini 6greniyor. Diger taraftan da dedesi
Kurban Harrat’'tan oyma sanati ve kereste ile ilgili meslekleri de kazanir. Miizik sahasini
O0grenmek icin, ciddi bir caba harcar ve “Harezm Cizgileri”ne dayanan yedi Harezm
makamini eksiksiz bir sekilde icra becerisini edinir.

Anahtar Kelimeler: Cedit, harrat, cang
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Molla Bekchan Rahman oglu

20. ylzyilhin basinda, Molla Bekcan Rahman oglu, kiiltir ve aydinlanma alaninda bircok eser derlemesi, yayinlanmasi,
arastirma ve inceleme gibi degerli calismalara imza atan isimlerden biridir. Molla Bekcan, 1887 yilinda Hive’'de, aydin
insanlar ailesinde dogdu. Babasi Rahmonbergan Mahram, Hive Hanlig’'nin bas veziri ve bircok sahada énderlik yapmis,
reformcu devlet insani islam Hoca’nin yardimcisi (asistan) idi, Hive’de insa edilen hastane, postane, telgraf, cesitli
medrese ve minare (bina) yapimi esnasinda yoneticilik gorevlerini Gstlenmistir. Boyle bir ailede biliyliyen Bekcan, kiiglik
yaslardan itibaren ilim ve egitim alaninda olgunlasmis, mektep ve medreselerde 6grenim gérmustiir. Babasi oglunu,
islam Hoca’ yardimiyla istanbul’da egitim almaya génderir. 1913-1918’de Molla Bekcan dini ve laik(diinyevi) alan
dersleri gérmistir. Bu zamana dek burada, Ozbek yazarlari Abdirrauf Fitrat, Abdurrahman Saadi, Usman Hoca ve
digerleri 6grenim gdérmiislerdi. Molla Bekcan’in Tiirkiye’de olmasi, onu ismail Gaspirali liderligindeki “Tirkgilik” fikriyle
tanistirdi ve sonucunda Hive'ye donerek “Yosh Hivaliklar” (Geng Hiveliler) arasina katildi ve Cedid hareketlerini
yaymaya basladi.

Sekil 1

Molla Bekcan Rahman oglu?

1920 yilinda Hive Hanlig'nin sona ermesinin ardindan, Harezm Halk Konseyi Cumhuriyeti kuruldu ve 22 Nisan’da
yapilan 1. Harezm Halk Cumhuriyeti Kongresi’'nde Molla Bekcan halk egitim sorumlusu secildi. Bunun yani sira kiltr
sorumlusu olarak da faaliyetini sirdirdi. Oldukga aktif yapiya sahip Bekcan, hanin sarayindaki harem bolimiinde 6ksiiz
¢ocuklar icin Karim Hoca-Niyazi ile birlikte yetimhane agilmasi, 6gretmenlerin gérevlendirilmesi icin 6nderlik yapmistir
(Yusupov, 1999, s. 212).

Bu yilin Ekim ayinda Molla Bekcan denetim sefi olarak atandi. Harezm Merkez Yiritme Komitesi'nin yoneticisi
olarak ve yonetimin bir Uyesi olarak dnemli ¢alismalari gergeklestirdi. Buhara ve Harezm Cumbhuriyetleri arasinda
imzalanan ekonomik ve kiltirel anlasmanin olusturulmasinda aktif rol aldi. 1920-1924 vyillarinda Harezm
Cumhuriyet’'nin Moskova'da (lkenin 6zerk temsilcisi olarak da gorevlendirilmisti. 1921’de Rusya Sovyet Federatif
Sosyalist Cumhuriyeti’nin tam tesekkiilli temsilcileri tarafindan, Hive’de bir darbe gerceklestirilirken Moskova’daydi ve
bu olaylari yabanci denetimden duydu.

Kendini korumak amaciyla dnce Taskent’e, sonra da Corcoy’a gelerek saklanir. Harezm Halk Cumhuriyeti’'nin 2.
Kongresi'nde, Molla Bekcan hikiimet Uyesi olarak Muhammed Rahimboy ve Sobirbergan Kockarov ile birlikte
hikimeti temsilen, Clineyt Han’in yanina gittiler (Yusupov, 1999, s. 385).

! Matyakubov, 2014



Ayni yilin 28 Kasim’inda Molla Bekcan ve Muhammed Yusuf Divanzade, Harezm Halk Cumhuriyeti’'nin tim
amirleriyle birlikte tutuklandi ve “Harezm halkinin dismani” olmakla suglanarak 6nce idam cezasina ¢arptirildilar, daha
sonra karar degistirildi ve yerine on yil hapis cezasi getirildi (Yusupov, 1999, s. 433).

Ancak, kisa bir siire sonra Muhammed Yusuf Divanzade yonetimde gorevlendirildi. Molla Bekcan ise 1920’de
diizenlenen ve 30’dan fazla halkin katildigi, Baki’deki Dogu Halklari Kurultayi’'nda bulunan Mustafa Enver Pasa ve T.
Riskulov’'lari “Onceden tanidigi ve ayni disiincelere sahip olma” sucglamasiyla Subat 1923’e kadar Tortkol
hapishanesinde ¢esitli siddet altinda tutuklu kaldi. Daha sonra karar degistirildi ve okul ders kitaplari hazirlayan V.
Gorodetsky ve Baba Ahun Salimov’un yer aldigi komisyonun baskani olarak, yeniden hikiimet goérevlerinde yer aldi
(Yusupov, 1999, s. 433).

Molla Bekcan bilge olarak edebiyat sahasinda faaliyetleri mevcut, ancak bilimsel ve sanatsal galismalari
hakkinda glinlimtzde bilgiler ¢cok azdir. Taninmis bilim insani Naim Kerimov’un kaydettigi bilgilere gore: Harezmli sair,
Cedit kurbanlarindan biri Kurban Beregin 20.ylzyilin 20.yillarinda Harezm’de meydana gelen olaylar, 6zellikle Molla
Bekcan Rahman oglu gibi aydin sahislarin hayati ele alinan hacimli eser yazmistir. Fakat Kurban Beregin hapsedilince
eseri de yakilmistir (Karimov, 2006, s. 45).

Ne yazik ki, “Harezm Miizik Tarihi” disinda onun higbir eseri glinimiize kadar ulasmadi. Ancak bazi bilgilere gore,
Bekcan Abdirrauf Fitrat’in meslektasi, hatta bazi yerlerde ona yol gostericilerden olmustur. Fitrat konusu uzmani
Profesor H. Boltaboyev’a gore, Fitrat kalemine mensup ve zamaninda biyilik begeni toplayan, Buhara Emirligi’'nin
sistemi ve yasamini elestiren “Begican” (1916) adli piyes Molla Bekcan Rahman ogluna ithafen yazilmistir. Ama bu eser
de gliniimize kadar ulasmamistir. Kisa hayati devaminda Molla Bekcan, miiteaddit eser kaleme almistir. Kiltiir ve
egitim alaninda, bilgi derleme, arastirma ve yayinlama siirecinde: “Atalar S6zi”, “Halk Edebiyat1”; Pedagoji sahasinda:
“Biiylikler Alfabesi”, “Okuma kitabi”; Dilbilimi sahasinda: “Latin alfabesi”, “Ozbek imlasi Uzerinde Denemeler”; Tarih
sahasinda: “Harezm Tarihi Uzerine Denemeler”; Edebiyat sahasinda: “Siirler Toplami” gibi pek ¢ok eser yazmustir.
Matbaa sahasinda ise Harezm’deki ilk gazetelerden biri olan “Devrim Glinesi”’nin yazi isleri genel midiri gorevini
tstlendi. O dénemde yayinlanan “Kizil Harezm”, "Harezm Haberleri”, “Maarif”, "Gengligin (Genclik) Sesi”, “iscilerin
Sesi”, "Yardim", “Kapan” gibi gazetelerin yayin dlinyasina girmesinde onderlik etmistir. Ayni zamanda, kagit fabrikasinin
insa esnasinda oncelik gorevindeydi. Rus oryantalisti A. N. Samoylovig ile birlikte bircok s6zIi ve yazili kaynak eserleri
Rus diline tercime ederek Rusya’nin St. Petersburg sehrinde yayinladi. Asagida Molla Bekcan tarafindan, sézll
kiltirden derlenen atasozlerinden birkag 6rnek verebiliriz. “O‘zini maxtag‘on axmoqg” (Kendini éven, aptaldir), “Eshik
go‘rganni olma, beshik go‘rganni ol” (Kapiyr géreni alma, besik géreni al), “Axmoq kishi o‘zi so’zlab o‘zi gular” (Aptal
insan kendi konusup, kendi giiler), “llonning dishi yumshoq bo‘lsa ham, ichi zahar” (Yilanin digi yumusak olsa da igi
zehir). “Asil qush durib uchar” (Asil kus durup ugar), “Ot minmagan ot minsa, chopa-chopa o’ldirar. Do‘n giymag‘an
do‘n giysa qoqa-qoga to‘zdirar” (At binmeyen ata binerse, bine-bine 6ldiirlr. Kaftan giymeyen kaftan giyerse, silkeleye-
silkeleye eskitir). “Bosha balo dildan galar” (Basa bela dilden gelir), “Bekor o‘tirguncha, begor ishla” (Bos oturmaktansa,
bedava calis), “Buzulg’on uyda bulovoch olma” (Bozulan evde/ailede elma bulunmaz), “Balo nerda, oyog‘ing tagida”
(Bela nerede, ayaginin altinda), “Cho‘pon ko‘p bo‘lsa, qo‘y harom o‘lar” (Coban ¢oksa, koyunlar haram 6liir). “Xudodan
go‘rgmagandan qo‘rq” (Allah korkusu olmayandan, kork), “Xom kishini xushomad xarob aylar” (Ciragi vmek yok eder),
“Dosh bilan urganni, osh bilan ur” (Seni tas ile vurani, sen as ile vur). “Ishyogmasa ish buyur, otang bermagan nasihatni
berar” (Tembele is ver, babanin vermedigi nasihati verir), “Zamonaning ozg‘oni, otdan ashakning o‘zg‘oni” (Zamanin
azgini, esegin ati yenmesi). “Rizqgingni sotib ravshan ol, golganinga sovun ol” (Rizkini satip egitim/bilim al, geri kalanina
sabun al), “Qozma tusharsan, yogma pisharsan” (Kazana diisersen, yakma yanarsin), “Qirq kishi bir yona, qing’ir kishi
bir yona” (Kirk insan bir tarafa, kotl insan bir tarafa). “G‘olingni sotsang qo‘shningga sot, bir yonda o‘zing o‘tirursan”
(Halini satsan komsuna sat, bir kenarinda sen oturursun), “Har kim gozg‘on chuqgaloqgina o‘zi yigilur” (Herkes kendi
kazdig1 kuyusuna kendi diser), “Har narsani xor tutsang, shunga zor bo‘lasan” (Her neyin kiymetini bilmezsen, bir giin
onun eksikligini yasarsin” gibi atasozlerini derlemistir. Molla Bekcan ve Muhammed Yusuf Divanzade Matyusuf
Harrotov'un girisimleriyle, Harezm Halk Cumhuriyeti’'nde Hive Miuizik Teknik Okulu agildi. Ayni zamanda, bu okul icin
ders kitaplari ve programlarin hazirlanmasi da énemli bir konu haline gelmistir. 1924 yilin baslarinda “Ozbekleri
Ogrenme Komisyonu” tarafindan buyrugu tizerine, dénemin entelektiiellerinden biri olan Muhammed Yusuf Divanzade
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ile ayni yil “Harezm Miizik Tarihi” kitabini Ozbek Tiirkgcesinde yazdi ve o dénemde kullanilan Arap alfabesiyle 1925
yilinda Moskova’da baskida 3000 tane olarak yayinlandi. Bu eser, hem yeni bir tarihi eser olmasi hem de diger bilimsel
ve sanatsal-estetik yonleriyle dikkat ¢ekici olup, icerdigi belge ve bilgilerin ¢cogu, giinimiizde de 6nemini korumaktadir.
Ozellikle, “Harezm Tambur Cizgisi” adli eserde notalarin nasil okunmasiyla birlikte, onu nasil seslendirileceginin
ogrenilmesi yani ahenklerin sesini duyabilme taraflarindan da bir¢ok dnctligin yapildigi hakkinda, “Harezm Miizik
Tarihi” eserde bilgi verilmektedir.

“Kalender Donmas, Muhammed Rahim Han Sani (Firuz)un ézel sanatgilarindan biridir. O ayni zamanda tambur,
giccak?, diitar®, surnay®, bulamon®, piyano, akordeon, rubab® keman, samtur/santur’, kopuz gibi calgilarin mahir
sazendesi idi. Kalender Donmaz bir¢ok enstiirmanin yapimini ve tamirini de ileri seviyede biliyordu. Onun miizik
sahasindaki bilimine, tecriibesine ve yetenedine Harezm miizikologlari hayran idiler” (Molla Bekcan ve Muhammed
Yusuf Divanzade, 1998, s. 37).

Sekil 2

Usteki: Molla Bekcan Rahman Oglu ve Muhammed Yusuf Divanzdde tarafindan yazilan "Harezm Miizik Tarihi"
kitabinin tarafimizca Ozbek Tiirkcesine aktarilmis eser. Sagdaki: Eserin orijinali, eski Arap alfabeli Ozbek Tiirkgesi®
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Kalender Donmas 1906 yilinda borulu org enstriimaninda “Yedi Makam” nagmelerini kusursuz bir sekilde icra
ederek ve notalarini kaydetmeye basarmistir. Giiniimiizde bu kayitlar Ozbekistan Cumbhuriyeti arsivince
korunmaktadir. Her bir makam ve ona ait ezgi isimleri, ilk sayfalarda Arap alfabesiyle yazilmistir. Boyutu 16x24
oOlgllerine sahiptir yani karton kagitlara yazilmaya devam edilmis ve bikulerek, kitap gérinimi kazandirilmistir.
Uzerinde kapak yoktur. Bu eser bir zamanlar kullanilan, dogrudan kagida yumruk atilarak, Sarmanka (Laterna) benzeri
bir alette, cihaz tusuna basildiginda ses ¢ikararak kagidi delerek, dogrudan icra edilirdi. Gliniimizde bu essiz kaynagin
simdi yeniden canlandirilmasi, ulusal Ozbek veyahut uluslararasi diizeyde miizik sahasinda katkida bulunacaktir. Sonug
olarak denilebilir ki, atalarimizin uzun yillar boyunca biriktirdigi zengin mizik mirasi, ustalarin sanatsal faaliyetleri
esnasinda meydana gelen kendine 6zgii gelenekler ve bu zeminde yetisen bilim insanlarinin, mizik gérislerini yansitan,

2 Giccak — Anadolu Tiirklerindeki kemenge benzeri Ozbek halk enstriiman1 ( Matyakubov, 2014)

3 Diitar — Isminden de anlasilacag: iizere iki tele sahip, Ozbek Tiirkleri enstriimani ( Matyakubov, 2014)

4 Surnay — Anadolu Tiirklerindeki zurna benzeri Ozbek halk enstriimani ( Matyakubov, 2014)

5 Bulamon — Balaban enstriimaninin Ozbek Tiirkgesindeki adi ( Matyakubov, 2014)

® Rubab — Ozbek Tiirkleri arasindaki halk enstriimanlarindan biri ( Matyakubov, 2014)

7 Santur- Anadolu Tiirklerindeki kanun enstriiman1 benzeri fakat kanun gibi tirmanarak degil ince ¢dpler yardimiyla vurularak icra
edilir ( Matyakubov, 2014)

8 Matyakubov B, 2014



essiz eserlerini bilimsel temelde incelenmesinin yani sira, yenigagin taleplerine uygun olarak kullanilmasi, uygulama
calismalari, toplumumuzun ruhsal gelisimi, sanatsal gelenek ve degerlerin restorasyonu siirecinde 6zel 6nem
tasimaktadir.

Sekil 3

Laterna aleti gériiniimii®

Onlarin temel amaglari, ulusal bir devlet yaratmak, yerel degerleri yasatmak, gtincel bilim alanlarini 6grenmek ve
ayni zamanda dini aydinlanmadan da vazgegmemek gibi distinceleri olup, bu tarz gorisler ise Sovyetler donemine
uygun degildi. Bu nedenle, Sovyetler doneminde Molla Bekcan’in faaliyetleri kinanmistir. Donemin egitim tarihini
arastiran G. M. Bilalov, Molla Bekcan’i Sovyetlerin politikasini kullanarak, burjuva milliyetciligi fikrini savunan bir kisi
olarak anlatarak, kaydetmektedir (Bilolov, 1966, s. 45).

Molla Bekcan’nin tizerindeki bu milliyet¢ci damgasi, onun gizemli 6limiine de yol agmis olabilecegi diistintilmektedir.
Anadolu Tarki bilgini Zeki Velidi Togan’in 1996 yilinda Tirkgeden aktardigi ve Baskurt Ulkesinde yayinlamis oldugu
“Hatira/Anilar” adli eserinde Molla Bekcan hakkinda bilgiler mevcut. Burada: “Molla Bekcan, Hive’de modern kiltiirtin
gelisimine blylik 6zveri gosterdi. Eger Rusya engel olmasaydi, onlar gen¢ Hive yonetimine ¢ok hizmet edeceklerdi.”
(Togan, 1996, s. 380) seklinde bahsetmektedir.

Molla Bekcan ve Zeki Velidi yakindan bir birlerini taniyorlardi, 1920.yilin sonunda Velidi esi Nefise hanim ve (g ayhk
bebegi iris Muhammed ile Hive’ye geldiklerinde Bekcan’in evinde misafir idiler. Nefise hanim kisa bir siire sonra Hive’de
bulunan okullarin birinde, 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Bu baglamda Molla Bekcan’in Tirkiye ile olan baglantisi,
Ulkede ulusal politika olusturma ve Cedit alanindaki ¢alismalari onun hilkiimetten uzaklastirilmasina neden oldu.

O dénemlerde hayatin oldukca karmasik oldugu bilinmektedir. Pek ¢ok yurtsever aydinin hayati nasil sona erdigini
artik herkes igin acik bir sekilde biliyor. Boyle bir kader Molla Bekcan’i da buldu, hayatinin trajediyle sonuglandigi
hakkinda Zeki Velidi anilarinda bulunmaktadir. “Hive hiikiimetinin dagilmasiyla, o Buhara’ya bizim yanimiza geldi, ama
resmi yoldan ayrilmadi. Sonucunda, 1937 baskilarinda Taskent’te oldirtldi” diye kaydetmektedir (Togan, 1996, s.
380).

Milletimizin gururu olan, bu kadar vatansever bir insan hakkinda bugiine kadar farkl bilgi veren baska bir kaynak
mevcut degildir.

Matyusuf Harratov

Cokar mahlasl sair, besteci, hattat, mizikolog, inlii mizisyen, 6gretmen, Muhammed Yusuf Divanzade, 1891

° R.Boltayev tarafindan Abu Rayhan Beruniy El Yazmalar Enstitiisii arsivlerinden ¢ekilen fotograf, 2008
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yiinda mizisyen ve hattat Muhammed Yakup Harrat’in ailesinde, Hive sehrinin yakinlarindaki Seyhler adli koyde
dogdu. ilk egitimini kéyde bulunan okulunda, orta egitimini ise Hive’deki medresede aldi. Unlii sair Avaz Otar’in ogluyla
ayni odada yasamak ve siir denemeleri yapmak onun edebiyat tutkusunu daha da gli¢lendiriyor. Gazellerinde basarili
olmasi ve babasindan hat sanatini 6grenmesi nedeniyle, Muhammed Rahim Han Sani sarayina davet edildi. “Tambur
calma ve Harezm makamlarinin calgi yollarini Kamil Harezmi' nin blyik oglu Muhammed Resul Mirzabasi’'ndan, sarki
yollarini Gnli ses sanat¢isi Muhammed Yakup Fazagi’dan, giccak ve santur icrasini Kalender Donmas’tan, ditar icrasini
Muhammed Serif Kamber'den, akordeonu Kurban calgicidan 6grendim. Calgi sazlarin yapimi ve tamiri ve oyma
zanaatlarini de biliyorum” diye yazar kendi biyografisinde. M. Harratov babasindan enstriiman calmayi ve hat sanatini
ogreniyor. Diger taraftan da dedesi Kurban Harrat'tan oyma sanati ve kereste ile ilgili meslekleri de kazanir. Mizik
sahasini 6grenmek icin, ciddi bir caba harcar ve “Harezm Cizgileri”ne dayanan yedi Harezm makamini eksiksiz bir
sekilde icra becerisini edinir.

1920’de Harezm Halk Sovyetleri Cumhuriyeti’'nin devlet teskil edilmesinde aktif rol Gstelndi. Maarif mufettisligi
sekreteri olarak, ilcelerdeki egitim kurumlarinin diizenlenmesinde de gorev almaktadir. 1923 yilinda Hive'de acilan
mizik okulunu kurdu. Ayni zamanda bu okulun baskanhgini yapmaktadir (doneminde M. Harratov’un yazilarinda mizik
teknik okulu olarak da aniliyordu). O donemde, M. Harratov’un kayitlarinda bu okula mizik teknik okulu deniyordu.
1923 yilinda Molla Bekcan’in hapsedilmesinin ardindan, Matyusuf Harratov Maarif Mifettisi olarak secildi. Babasi
Matyokub Harrot, Devon Okulu’nun (teknik okul) mudird olarak ¢alismistir. “Harezm Tambur Cizgisi” yazisindan
haberdar idi ve tambur 6grencilerine bu nota esasinda egitimveriyordu. Muhammed Rahim Han Firuz doneminde,
Rusya’dan Hive'ye gelen 84. Kazak alayi tflemeli calgilar orkestrasinin miizisyenleri baba-ogul Nikolay ve Yevgeniy
Nikolayevler iflemeli ve yayl calgilarda, Evgeniy Nikolayev’in esi Tatiyana Nikolayeva Rusya’dan devede ve Amu-derya
(Ceyhun) gemilerinde getirilen piyano enstriimaninda okulda dersler veriyorlardi. Okulun ilk 6grencileri Serif Solayeyv,
Devlet Karakasadov, Rahman Ollaberganov, Serif Ramazanov, Zarif Latipov ve digerleriydi.

Sekil 4

Muhammed Yusuf Divanzdde Harratov®

10 Matyakubov, 2014



Sekil 5

Molla Bekcan Rahman oglu ve Matyusuf Harratov tarafindan kurulan Hive miizik okulu (teknik) égrenci ve
6gretmenleri. Oturanlardan soldan sadga: Zarif Latipov (daire); Rahman Ollaberganov (giccak); Serif Solayev (tambur);
Serif Ramazanov (tambur). Ortada oturan: Matyokub Harrat Divan dede’:

1924 yilinda Harezm Halk Cumhuriyeti’nin sona ermesi ve ardindan Ozbekistan SSC’nin kurulmasiyla, miizik okulu
da 1925’te faaliyetini durdurdu. 1928 vyilinda Matyusuf Harratov, o donemde cumhuriyetin baskenti olan
Semerkant’taki Mizik ve Koreografi Enstitiisi’nde 6gretmen olarak calismaya cagrildi. Ogrencilerinden Serif
Ramazanov, Serif Solayev ve Rahman Ollaberganov, 6gretmenleriyle birlikte Semerkant’ta egitimlerine devam ettiler.
1925 yilinda Molla Bekcan Rahman ogluyla birlikte Moskova'da “Harezm Miuzik Tarihi” kitabini yazip yayinladi. 1928
yilinda Semerkant’ta kurulan Miizik ve Koreografi Enstitlisi’nde 6gretmen-profesor olarak ¢alismak lizere davet edildi.
Ayrica halk mizigini derleme ve bu derlemeleri arsive kaydetme islerini de ylritmektedir. 1931’de N.N. Mironov, M.
Harratov’un bir kag sarkisini notaya kaydeder ve bunlari “Hive Sarkilari” adli bir toplamda yayinlamaktadir. Ayni yil,
“Nota Diizenlenmesi Ve Milkemmellestirilmesi Yolunda Bir Deney” adli risale yazar, orada “Harezm Tambur Cizgisi”ni
nasil 6grenme ve mikemmellestirme yontemleri hakkinda degerli bilgiler yer almaktadir. 1932-1935’te Ali Sir Nevai
adindaki Opera ve Bale tiyatrosunda g¢ang(santur) solisti olarak calisir. Cang(santur) ve kanun enstriimanlari, M.
Harratov'un en sevdigi enstriimanlarindan biridir. Ancak, 6zellikle cang (santur) enstriimaninin ses araliginin kisitli
olmasi ve diatonik yapisindan dolayi, cesitli halklarin mizigini icra etme imkani vermemektedir. Bu calginin bir diger
dezavantaji, bir sonraki parcayi calmadan 6nce her telin ney calgisina gore tekrar yeniden akort edilme gerekmesidir.
M.Harratov, bu calgilari mikemmel seviyeye ulastirmak amaciyla uzun siire arastirma ve denemeler yaparak birgcok
cang (santur) kendi yasar (burada buyilkbabasindan 6grendigi ahsap isleme becerisi onun isine yaramaktadir) ve
sonunda g¢ang (santur) st kisimlarina ek teller ekleyerek ve kromatik dizilimine gecis yaparak bitirdi. Boyle bir degisim,
mizik camiasi tarafindan memnuniyetle karsilandi ve bu yapim c¢ang (santur) calgisi giinimizde hala muzisyenler
tarafindan kullanilmaktadir.

1 Hiva Miizesi arsiv fonundan H. Devonov'un fotografi, 1922



Sekil 6

20.ytizyihn baslarindaki sazende gruplarindan biri. Soldan saga: 1. Hudaybergan Kurban oglu (balaban); 2.
Matyokub Otaconov (daire); 3. Madrahim Yokubov-Sirazi (tar); 4. Matyusuf Harrat-Cokar (giccak). Alt sira: 5. Rahim
Ollaberganov (kayrak); 6. Karim Ollaberganov (dans)*?

M. Harratov, 1936 yilinda kirk yasini gecmis olmasina ragmen, Taskent Devlet Konservatuari’'nda bestekarlk
boliminid okumaya calisti. Bagimsiz bir sekilde, mizik okuryazarhgi ve solfej hazirhig yapti. 1937°de Moskova’da
diizenleneni, Ozbekistan Sanat ve Edebiyati On Yilig’na miizisyen ve besteci olarak katildi. Bu etkinlik sahnesinde
blyik begeni toplayan, “Seyir ve ciftlik diGgiini” adli muzik eseri, M. Harratov'un mizigi temel alinarak sahneye
tasinmistir. 1938 yilinda Matyusuf’'un babasi Matyokub Harratov, Hive Kolektif ve Devlet Ciftligi (Kolhoz ve Savhoz)
Tiyatrosunda tambur icracisi olarak calisti. Sahnede, “Giilsad ile Varka” oyunu oynanirken, dede Matyokub oyunun
baslangicinda Harezm Rast makamindan “Terc-i Rast”1 calarken, elektrik 151g8inin sénip yanmasi herkesi kizdiri. Tiyatro
yonetimi bir motor bulmak icin kostururken, Matyokub dede ay i1sigini isaret ederek, soyle dedi: “Bakin, Allah’im verdigi
dogal 151k var ya, yeterli degil midir? Kurban olayim isigina” diye defalarca tekrar eder. Bu konusmasi sonucunda
“Cagdas 1stk motoruna hakaret etti” diyerek, hapse atilir, orada cesitli iskenceler sonucu vefat edince, Matyusuf
bunalim slrecine girer. Hayatinin geri kalan on bes yili acilardan ve ¢atismalardan ibaret bir sekilde devam ettirir. Ama
yine de 2. Dilinya Savasi sirasinda M. Harratov, “Sevgili Vatan”, “Kirmizi Ordu”, “Bahadir Yigitler” gibi askeri ruhtaki ve
vatan sevgisiyle doldurulmus eserler besteler. Daha sonra bariscil diinya hakkinda: “Pamuk Toplariz”, “Mayis Bayram1”,
“Ciftlik Marsi”, “Onci Yiriyisi”, “Polat Kus”, “Okul Cocuklari”, "Komiinist Genglik Birligi Marsi”, “Ferhat Ufori” vd.
eserleri 6rnek olabilir. Onun lirik sarkilari, bir sevgilinin duygu ve deneyimlerini ifade ederken, digerleri coskulu Harezm
lapar ve yallasini yansitmaktadir. Onun “Kendin”, Olmeyeyin”, “Ey misfikim”, “Miistahzad” gibi eserleri halkimiz
tarafindan hala sevilerek icra edilmektedir. Cokar sair yonulyle ¢ divan yazmis ve zengin bir edebi mirasiyla karsimiza
¢ikmaktadir. Onun “Gazeliyat-1 Cokar” adliilk divani: 4288 beyitten tesekkdil olan 283 gazel; ikinci divanda 5044 beyitten
tesekkiil olan 389 gazel; Uglincli divanda ise 856 beyitten tesekkil olan 100’den fazla gazel bulunmaktadir. Ayrica sairin
siir ve gazellerinin yani sira, anilarinin da yer aldigi 125 sayfalik el yazmasi defteri, Ebu Reyhan Biruni adindaki Sarkiyat
Enstitlisii’'nde 6nemli bir kaynak olarak korunmaktadir. Devlete ve topluma verdigi 6nemden dolayi, 1921’de Harezm
Halk Cumhuriyeti “Kizil Bayrak Nisani1” ve 1924’te ise “Kizil Bayrak Calisma Nisani” ile 6dillendirildi. Kiiltliriin gelismesi
ve geng miizisyenlerin egitimine yaptigi degerli hizmetlerinden dolayi ise 1944 yilinda “Ozbekistan Cumhuriyeti Onurlu
Sanatgisl” Gnvanina layik gorildi. M. Harratov 1952 yilinda altmis (¢ yasinda Taskent’te vefat etti. M.Harratov’un
Tahircan, Kamilcan, Fazilcan adinda ogullari ve Mislime adinda kizi evlatlari var. Tahircan fizik 6gretmeni, diger
cocuklari ise kendisi gibi sanat sahasindaki insanlardir. Kamilcan Hive Halk Tiyatrosu’nda sarkici olarak calisti ve ikinci
Dilinya Savasi sirasinda kayboldu. Uzun yillar boyunca amatér mizisyenler grubunda ¢ang (santur) sanatgisi olarak
calisan Fazilcan, ayni zamanda Taskent Devlet Konservatuari’nda Dogent, Doktor olarak ¢cang (santur) sanatinin sirlarini
ogrencilere 6gretti ve 1971 yilinda Taskent’te vefat etti. Mislime Hanim ise, uzun yillar tiyatro oyuncusu olarak calisti.
ikinci Diinya Savasi esnasinda cephe konser grubunda, goniillii olarak faaliyetini stirdiirdii ve 1990 yilinda Taskent’te
vefat etti. Harratov siilalesinin en geng temsilcisi ve mesleki agidan tasiyicisi olan Abror Harratov, blyuk

12 Hiva Miizesi arsiv fonundan H. Devonov'un fotografi, 1930



blylikbabasindan miras olarak ge¢en ¢ang (santur) sazini mikemmel bir sekilde 6grendi, “Sanat Goncalar”, “Nevruz”,
“Yeni Nesil” gibi Ozbekistan Cumhuriyeti’nde gerceklestirilen yarismalarda basari kaydetti.

Sonug¢

Sonug olarak, Sovyetler Birligi doneminde yasanan amansiz Ceditler donemi diinyanin her bir kdsesindeki 6ncelik
bakimindan, Tirk soyundan olmasi diger yandan ise aydin olan herkesin ismini tarih sayfalarindan sildi. Ama bu belli
bir donem icin gecerli bir yaklasim oldu, bagimsizligin kazanilmasiyla, Ceditlerin evlatlari ve belirli kosede “korunmus”
yazilar sayesinde, bu bilgiler tekrardan giin yuziine ¢ikti ve tekrardan o donemlere lanetler yagdi. Goruldiugu Uzere,
sahasi ne olursa olsun, “Dilde, fikirde, iste birlik” dislincesiyle ilerleyen her bir Tiirk canice ve acimasizca katledildi.
Zamaninda, bizim su an yapmaya galistigimiz birlik icin miicadele veren, diktatorlige boyun egmeyen biiyik sahislarin
mezari dahi bulunmamaktadir. En azindan onlarin, baslarina neler gelebilecegine dair tahminleri olmasina ragmen,
durmadan, yigilmadan ilerleyen atalarimizin ruhu sad olmasi icin, biz de kitliphanemizde, elimizde bulunan bu tarz
kaynaklarin gesitli dillere gevrilip, literatlire kazandirilmasini, en 6nemlisi ise genclerin bunun bilincinde olmasina
hizmet etmemiz gerekmektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.
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Magam and Rhythm Analysis in Folk Songs
in Hijaz Magam Compiled from Sanliurfa

Province

Sanlurfa ilinden Derlenmis Hicaz Makamindaki Tiirkiilerde
Makam ve Usul Analizi

ABSTRACT

This study focuses on the hijaz works belonging to Sanliurfa Province that are recorded in the 'TRT
Repertoire'. The main reason for prioritizing the TRT repertoire is that, as in other oral traditions,
improvisation is common in folk music performances, and the performance differs due to decorations
and the performer's unique attitude. Therefore, institutional and written objective data regarding the
folk songs subject to analysis were used as the main source. There are a total of forty-nine works from
the province of Sanliurfa in the repertoire. Twelve of these were determined to be in the hicaz magam,
and these works were examined individually, based on their musical material, rather than their
regional differences. In this regard, descriptive content analysis method was used. The main purpose
of using the descriptive content analysis method is to classify the folk songs in question, summarize
their content and determine their main themes. In classifying the folk songs, the musical material, the
characteristics of the magam, its course, transitions and stops, and its procedural and rhythmic
features were taken into consideration. Thus, it was possible to make a classification by revealing the
similarities and differences of the works. As a result of the research, it was determined that special
flavors were used in the folk songs in question, and that the folk songs were especially in the sofyan
style, but also included syncopated rhythms. It is anticipated that the research will contribute to the
planned studies on classification of written repertoires.

Keywords: Turkish folk music, Hijaz magam, Sanlurfa, TRT repertoire

0oz

Bu calisma Sanhurfa iline ait hicaz eserlerden ‘TRT Repertuar’na kaydedilmis olanlara
odaklanmaktadir. TRT repertuarini 6ncelemenin temel sebebi, diger sozli geleneklerde oldugu
Gzere halk mazigi icralarinda dogaglamanin yaygin olmasi, performansin siislemeler ve icracinin
sahsina miinhasir tavri dolayisiyla farklilik gdstermesidir. Dolayisiyla analize konu olan tirkilere
dair kurumsal ve yazili nesnel veriler temel kaynak olarak kullaniimistir. Repertuarda, Sanlurfa
iline ait toplamda kirk dokuz eser bulunmaktadir. Bunlardan on iki tanesinin, hicaz makaminda
oldugu tespit edilmis ve bu eserler, yoresel farkliliklarindan ziyade, miustakil olarak, mizik
malzemesine yonelik bir incelenmeye tabi tutulmustur. Bu dogrultuda betimsel icerik analizi
yontemi kullanilmistir. Betimsel igerik analizi yonteminin kullanilmasindaki temel amag s6z
konusu tirkaleri siniflandirmak, iceriklerini 6zetlemek ve ana temalarini belirlemektir. Tarkileri
siniflandirmada miizik malzemesi, makamin 6zellikleri, seyri, geckileri ve durak yerleri, usul ve
ritmik ozellikleri géz 6nune alinmistir. Boylece eserlerin benzerlikleri ve farkliliklari ortaya
cikarilarak bir siniflandirma yapmak mimkin olmustur. Arastirmanin sonucunda s6z konusu
tirkilerde ozel gesnilerin kullanildigl, tiirkilerin 6zellikle sofyan usuliinde oldugu ayni zamanda
aksak usullerin de yer aldigl tespit edilmistir. Arastirmanin yazili repertuarlar Uzerinde
siniflandirmaya yonelik yapilmasi planlanan ¢alismalara katki saglayacagi 6ngorilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Turk halk mizigi, Hicaz makami,Sanliurfa, TRT repertuari
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Girig

Muzigin temelini olugturan insanin i¢sel mizik dirtisiiniin zamanla gesitli enstriimanlar araciligiyla disa yansimasi siireci,
insanlik tarihi boyunca devam etmis ve giiniimiize kadar gelismistir. insanlar, temel ihtiyaglarini karsilamak icin icatlar yapmis,
diisinmis ve mizigin yani sira diger temel ihtiyaglarini karsilamak icin ¢ézlimler bulmustur.

Bu baglamda miizigin birgok tanimi ortaya ¢ikmistir. Ulkemizde Ugan (2000), miizigi "Sanat olarak miizik, sesleri estetik bir
yapida birlestirme siirecidir. Baglama ve seslendirme bu siirecin iki temel unsurdur. Doga¢lama ise bu iki temel unsurdan
olusan bir kesisimdir" seklinde tanimlamaktadir.

Halk mizigi ise mizigin 6nemli bir alt bileseni olarak kabul edilir ve cesitli arastirmacilar tarafindan farkh sekillerde
tanimlanmustir.

Alman mizik bilimci Hugo Reiman, halk mizigini Gg farkh sekilde tanimlamistir:
1. Ezgive sozleri anonim bir yapida olanlar, yani yaraticilari belli olmayanlar.
2. Cesitli sebeplerle ortaya cikan olaylar karsisinda halk tarafindan benimsenmis ve halk ezgisi niteligi kazanmis Grinler.

3. Halk dilinden dogmus, ezgisel ve uyumsal yapisi kolayca anlasilan, bellege hizla yerlesen ve bu nedenle popiiler bir
Ozellige sahip olan ezgiler.

Fransiz halk mizigi uzmani MichellBenet ise halk muzigini "halk tarafindan benimsenen ve sézlii gelenek bigiminde kulaktan
kulaga yayilan ezgiler" olarak tanimlamaktadir (Akt. Yildizkaya, 2006, s.12).

Nacakci (2007, s.5) tarafindan yapilan tanima gore, Tiirk halk muzigi, Tirk halkinin tarihi siireg icinde biriktirdigi yasam
deneyimlerinin duygu ve diistincelerini kurala bagh olmaksizin sekillenen ezgiler olarak ortaya ¢ikmistir. Bu tanimlamada Tuirk
halk mizigi, Tlrk halkinin zengin yasaminin bir {irinii olarak degerlendirilmektedir.

Tirk halk muziginin derin bir tarihi oldugu dusliniildiiglinde, Uretilen eserlerin notaya alinarak sistematik bir sekilde
siniflandirma ihtiyaci, ancak cumhuriyetin ilanindan sonra ortaya c¢ikmistir. Halk muzigi eserlerinin belirli kurallara
dayanmamasi ve ezgileri yaratan kisilerin genellikle mizik egitimi almamis olmalari gibi faktorler gbz 6niine alindiginda, bazi
eserlerin siniflandirma acisindan nadir 0Ozelliklere sahip oldugu gorilmektedir (Nacakci, 2010). Nitekim Tuirkiye'nin
Guneydogusunda bulunan ve tarihi 9 bin yil dncesine dayanan Sanliurfa ili de muzik kiltiirid agisindan oldukga zengindir. Bu
tarihi derinlik, sehri kutsal bir mekan haline getirmistir. Sanhurfa'nin tarihi dokusu mize niteligindeki yapilariyla ziyaretgilere
gorsel bir solen sunmaktadir. Harran, Sanliurfa'nin dnemli bir ilgesidir ve 4000 yil ncesine uzanan bir ge¢misi vardir. Harran,
kendine 6zgli mimarisi ve yapilariyla bu tarihi atmosferi glinimiize tasimaktadir. Ayni zamanda Atatlirk Baraji'nin suladigl
Harran Ovasi, verimli topraklari ve bereketli tarimiyla bilinir. Bu ova, bolluk ve bereketin simgesi haline gelmistir. Sanliurfa'nin
tarihi ve dogal gtizellikleri, ziyaretcilere hem gecmise donik bir yolculuk hem de goérsel bir s6len sunmaktadir. Sehir, kilturel
ve tarihi mirasiyla 6nemli bir turistik destinasyon olup ziyaretcilere benzersiz bir deneyim sunmaktadir(www.urfaflash.com).
Sanliurfa'nin koklu tarihi ve zengin kultirel dokusu mizige de blyilik etki yapmistir. Sanhurfa halkinin yasaminda muzigin
onemli bir yeri vardir ve bu mizikal miras, gecmisten glinimize kadar strdiridimastr.

Sanliurfa'nin tarihi ve kiltirel zenginlikleri, halk miziginin dogmasinda ve gelismesinde biyuk bir rol oynamistir. Sehirdeki
cesitli etnik ve kiltirel unsurlarin bir araya gelmesi, mizikal cesitliligi artirmis ve farkli muzik tarzlarinin ortaya ¢ikmasina
katkida bulunmustur.

Halk mizigi, Sanhurfa'nin geleneksel diigiin, eglence ve sosyal etkinliklerinde 6nemli bir yer tutar. Halk ezgileri, ge¢cmisten
glinimiize aktarilan hikayeleri, duygulari ve toplumun yasam tarzini yansitan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu ezgiler,
Sanliurfa'nin tarihine, dogasina ve insanlarina dair bir zenginlik sunmaktadir. Sanlurfalilar icin mizik, bolgede dikkat ¢ceken
onemli bir yasam big¢imidir. Diglinlerden kina ve esbap gecelerine, bayram kutlamalarindan sira gecelerine ve cenazelere
kadar, muiizik her zaman ve her yerde yer alir. Bu torenlerde belirli gruplar bulunur ve gliniin anlamina gore miizik icra ederler.


http://www.urfaflash.com/
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Eglence toplantilarinda sarkilar, tiirkiler, hoyratlar ve gazeller sdylenirken, mevlit ve tasavvuf toplantilarinda ise mevlitler,
ilahiler, hoyratlar ve gazeller okunur. Ancak, bu icralar rastgele degil, belirli kurallar icerisinde gerceklesir. Bu kurallarin basinda
makam gelenegi gelir. Sanliurfa miziginde, “Sira Gecesi” veya “Sira Gezmesi” adi verilen toplantilarda biliylk bir 6neme
sahiptir.(Eroglu,2017,5.522-523).

Sanliurfa'nin mizikal mirasi, makam yapilari, ritmik 6zellikleri ve soyleyis tarzlariyla diger bolgelerden ayrilmaktadir. Halk
mizigi, genellikle yerel enstrimanlarla icra edilir ve bu enstriimanlar da bélgenin kiltirel mirasinin bir parcasidir.

Sonug olarak, Sanliurfa'nin tarihi zenginlikleri, kiltiirel dokusu ve kokli gegcmisi muzige derin bir sekilde yansimistir.
Sanliurfa halkinin miizigi, ge¢misin izlerini tasiyan ve zengin bir kiltlrel mirasi yansitan 6nemli bir unsurdur.

Kirkcloglu ve Akbiyik, Sanliurfa halk miziginin Tirk halk mizigi icinde seckin bir yere sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu
m{zigin, ezgi yapisi, soz zenginligi, eser sayisi ve kaliteli icrasiyla 6ne ¢iktigini belirtmektedirler. Sanliurfa'da mazik kilttrinin
onemli bir pargasi olan "sira geceleri" ve "yati gecelerinin 6zel bir roll oldugunu vurgulamaktadirlar.

"Sira gecelerinde evlerde toplanan gruplar arasinda miuzik enstriimanlari ve okuyucular bulunmaktadir. Bu gecelerde,
makam gelenegiyle sistemli muizik icra edilir ve gengler mizik bilgisini ve terbiyesini bu ortamlarda edinirler. "Yati geceleri"
ise birkag giin siren daglara yapilan gezi ve konaklamalari ifade etmektedir.

Sanhurfa halk mizigi trinlerinin sanat degeri yiksek oldugu ve insani derinden etkileyen icli ve duygulu eserlerden
olustugu belirtilmektedir. Bu miuzik, tlirkiler, hoyratlar ve gazeller araciligiyla duygulari, dislinceleri, sevgiyi, istirabi,
mutlulugu ve diger hayat 6zelliklerini incelikle islemektedir. Bu nedenle, Sanliurfa halk mizigi, mizik camiasi ve genis kitleler
tarafindan sevilen ve keyifle dinlenen bir muizik tirl olarak tanimlanmaktadir. Sanhurfa iline dair tiim bu bilgiler dogrultusunda
bu arastirmanin temel amaci Sanliurfa'nin zengin kiltlirel mirasi arasinda 6nemli bir yer tutan hicaz makamindaki halk
ezgilerinin ritmik yapisini ve makam 6zelliklerini incelenmek ve karsilastirmaktir. Bu amagla yapilan analizlerle Sanliurfa iline
ait siniflandirilmis bir repertuar olusturulmasi hedeflenmektedir. Arastirmanin dogrultusunda, Sanliurfa halk ezgilerinde hicaz
makam ve ezgilerdeki ritmik yapilar nelerdir? temel problem ciimlesinin yani sira Sanliurfa halk ezgilerinin hicaz makami
yapilari ve Sanliurfa halk ezgilerinin ritmik yapilari incelenmistir.

Yontem

Bu calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel icerik analizi kullanilmistir. Betimsel icerik analizi, belirli
bir konuyu inceleyen calismalarin sistematik bir sekilde ele alinmasi ve iceriklerinin tanimlayici bir boyutta degerlendirilmesini
saglar. Bu yontem, yayinlanmis veya yayinlanmamis calismalarin tespit edilerek incelenmesini ve arastirma sonuglarinin
Ozetlenmesini icerir.

Betimsel igerik analizi, literatlirdeki ¢calismalarin toplanmasi, siniflandiriimasi, iceriklerinin 6zetlenmesi ve ana temalarin
belirlenmesi gibi adimlari icerir. Bu analiz yéntemi, bir konu hakkinda mevcut bilgilerin genel bir bakisini sunmayi amaclar ve
egilimleri, yaygin bulgulari ve arastirma sonuglarini agiklar.

Kaynaklarda belirtilen Jayarajah, Saat ve Rauf (2014), Lin, Lin ve Tsai (2014) ve Suri ve Clarke (2009) gibi arastirmacilar,
betimsel icerik analizinin kullanimini destekleyen calismalara atifta bulunmaktadir. Bu yontem, bilimsel arastirmalarda genis
bir alanda kullanilan etkili bir yontemdir ve bu calismada Sanliurfa halk miizigi tizerine yapilan arastirmanin bir parcasi olarak
kullanilmistir. Bu calismada betimsel icerik analizinin kullaniimasinin temel sebebi s6z konusu tiirkileri siniflandirmak,
iceriklerini 6zetlemek ve ana temalarinin belirlemektir. Bu dogrultuda calismanin evreni, kurumsal ve yazili nesnel verileri
Gzerinden bir analiz yapabilmek adina TRT Turk halk mizigi Repertuarindaki Sanhurfa tirkileridir. Arastirmada analiz igin
evrenin tamami olan 12 halk ezgisi incelenmistir. Arastirmanin verilerinin toplanmasi asamasinda, TRT Turk halk muzigi
Repertuarindaki Sanliurfa iline ait hicaz makamindaki ezgiler tek tek taranmistir. Ardindan, belirlenen 12 halk ezgisi secilerek
makam ve ritmik yapi acisindan icerik analizi yapilmistir. Bu analiz asamasinda her bir ezgi incelenmis, makamsal ozellikleri
belirlenmis ve ritmik yapilari bulunmustur.
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Bulgular

Arastirmada dogru bir analiz yapmak igin dncelikle hica makamini tanimak 6nem arz etmektedir. Hicaz makami, nitelik
olarak basit(temel)bir makamdir. Seyir yapisi inici ve cikici 6zellikte olup, karar perdesi diigah perdesidir. Dizisi yerinde hicaz
4’lustine neva perdesinde rast 5’lisi eklenmesiyle olusur. Gli¢lisli neva perdesidir ve dik kirdi, nim hicaz ve evi¢ perdeleri
donanima yazilir. Seyre gicli perdesi civarinda baslanip neva perdesi Uzerinde rastli yarim karar gosterilir ve gerekli
perdelerdeki asma kalislar yapilip yedenli yada yedensiz kararda durulur(Gercek,2023,s.90). Turk halk mizigi repertuarinda
genellikle dik klrdi, nim hicaz ve evig perdeleri donanimda goérilmektedir.

e NEVA'DA
~ DUGAH'TA RAST BESLISI
HiCAZ DORTLUST /____,,-———H
. >
) A ¥ <> [ ® ) —
y 4% b M S ) —— L
| Fan) (e ) L (P
A3 74
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Arastirmada, “Sanlurfa halk ezgilerinde hicaz makam ve ezgilerdeki ritmik yapilar nelerdir?” sorusuna yonelik elde edilen
veriler Tablo 1 de verilmistir. Tablo 2 de ise “Sanhlurfa halk ezgilerinin ritmik yapilari ve dagilimlari” verilmistir.

Tablo 1. Sanliurfa Hicaz Makami Halk Ezgileri icerik Analizi

No Ezgi Ad1 Yoresi Ritmik Yap1 Makam

1 Alaydim Elin  Sanliurfa 4/4 Hicaz
Elime

2 Arzuhal icin  Sanliurfa 10/8 Hicaz
Sultana Geldim

3 Askinla bu Usaki  Sanliurfa 10/8 Hicaz
Viraneye
Donderdin

4 Bagda Giller Sanliurfa 4/4 Hicaz
Acgiyor

5 Ben Bir  Yakup Sanliurfa 4/4 Hicaz
Idim Kendi
Halimda

6 Biilbiiliin - Gogsii  Sanliurfa 4/4 Hicaz
Al Olur

7 Dagidir Yar Sanlurfa 12/8 Hicaz
Dagidir

8 El Zanneder Ben  Sanlurfa 9/8 Hicaz

Deliyem
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9 Garip Bir Kustu ~ Sanlurfa 4/4 Hicaz
GoOnliim

10 Geceler  Yarim Sanliurfa 4/4 Hicaz
Oldu

11 Getirin Hako’ yu  Sanlurfa 12/8 Hicaz

12 Harman Yeri Sanlurfa 10/8 Hicaz
Siirseler

Tablo 2. Sanliurfa halk ezgilerinin ritmik yapilari ve dagihmlari

Tablo 1

Ritmik Yap1 %
4/4 Sofyan Usulii(2+2) 49.8
9/8 Aksak Usulii (2+2+2+3) 8.3
10/8 Aksak Semai Usulii (3+2+2+3) 16.6
10/8 Curcuna (2+3+2+3) 8.3
12/8 Bilesik Aksak Usulii (3+3+3+3) 16.6

Tablo 2 incelendiginde; Hicaz makamindaki Sanliurfa halk ezgilerinin %49.8’i 4/4’'luk Sofyan Usulii, %8.3’ G 9/8’lik Aksak
Usull, %16.6" s1 10/8 Aksak Semai usul(i,%8.3’ (i 10/8 Curcuna usulii,%16.6" si Bilesik Aksak usulti olan ritmik yapilardan
olusmaktadir.
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2.
ALAYDIM ELIN ELIME

ALAYDIM ELIN ELIME
VARAYDIM BABAN EVINE
KURBANAM DUDU DILINE

KURBANIN OLAM YAR SENIN

HAYRANIN OLAM YAR SENIN
BASINA ORTMUS VALALAR
YUREGIM BASI PARALAR
KORHARAM SENI ALALAR

KKURBANIN OLAM YAR SENIN
HAYRANIN OLAM YAR SENIN

VALA : lpekii bag rtds0, krep
KORHARAM : Korkanm
PARALAR : Parcalanir

incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usuliidiir. Genellikle diigadhta hicaz tam karar, hiiseynide kiirdi asma kalis ve nevada
buselik asma kals geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 10/8(3+2+2+3) aksak semai usuliidiir. Genellikle diigdhta hicaz tam karar, nevada buselik ve dik
kiird? de cesnisiz asma kals geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 10/8(3+2+2+3) aksak semai usuliidiir. Genellikle diigdhta hicaz tam karar ve nevada buselik asma

kahs geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usultdiir. Genellikle diig
kiirdide ¢esnisiz asma kalis ve nevada buselik asma kalis geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usuliidiir. Genellikle diigdhta hicaz tam karar, nim hicazda ¢esnisiz asma kalis, dik
kiirdide gesnisiz asma kalis, hiiseynide rast asma kalis ve nevada buselik asma kalis geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usuliidiir. Genellikle diigdhta hicaz tam karar, nim hicazda ¢esnisiz asma kalis,
hlseynide kirdi dortliisti ve nevada buselik asma kalis geckileri kullanilmistir.
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incelenen eserin usulii 12/8(3+3+3+3) bilesik aksak usultidiir. Genellikle diigahta hicaz tam karar, dik kiirdide ¢cesnisiz asma
kahs, hiseynide kiirdi dortlisi ve nevada buselik asma kalis geckileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 9/8(

hiiseynide rast asma kalis ve nevada buselik asma kalis gegkileri kullaniimistir.
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2+2+2+3) aksak usulldir. Genellikle diigdhta hicaz tam karar, dik kiirdide ¢esnisiz asma kalis,
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incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usultidiir. Genellikle diigahta hicaz tam karar, nim hicazda ¢esnisiz asma kalis, dik
kiirdide gesnisiz asma kalis, hiiseynide rast asma kalis ve nevada buselik asma kalis geckileri kullanilmistir.
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incelenen eserin usulii 4/4(2+2) sofyan usuliidiir. Genellikle diigadhta hicaz tam karar, nim hicazda gesnisiz asma kalis,
hiiseynide rast asma kalis ve nevada buselik asma kals gegkileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 12/8(3+3+3+3) bilesik aksak usuliidiir. Genellikle diigahta hicaz tam karar, nim hicazda ¢esnisiz asma
kalis, dik kiirdide gesnisiz asma kalig, hiiseynide rast asma kalis ve nevada buselik asma kalis gegkileri kullaniimistir.
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incelenen eserin usulii 10/8(2+3+2+3) curcuna usuliidiir. Eser hiiseynide ussak ile baslamis, yine hiiseynide kiirdi ¢egnisi
gostermis, dik kiirdide cesnisiz kalislar yapmis ve nevada buselik asma kalislar yaparak diigahta hicaz ile bitmistir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada Sanhurfa'ya ait hicaz makamindaki halk ezgileri, makam ve ritmik yapi agisindan incelenmistir. Analiz
sonuglarina gore, Sanhurfa Halk ezgilerinin makamsal yapilarinda "dligahta hicaz tam karar, hiiseynide kiirdi asma kalis,
nevada buselik asma kalis, dik kirdi de cesnisiz asma kalis, nim hicazda cesnisiz asma kalis, hiiseynide rast asma kals"
makamlarinin ¢cogunlukla, “hiiseynide ussak ve hiseynide kiirdi cesnileri” nadiren bulunmaktadir. Ayni ezgilerin ritmik yapilari
incelendiginde ilde, 4/4'lik ezgilerin %49.8" ini, 9/8’ lik ezgilerin %8.3’ tinli, 10/8’ lik Curcuna usuliiniin %8.3’ tin, 10/8'lik aksak
semai usulliniin %16.6" sini, 12/8’ lik ezgilerin ise %16.6” sini olusturdugu soylenebilir. Dolayisiyla Sanliurfa Halk ezgilerinin
blyuk oranda,neredeyse yarisinin 4/4 lik sofyan usuli (%49.8) oldugu gorilmdistir. Bu ritmik yapidan sonra neredeyse bu
oranin Ugte biri oraninda 10/8 lik (%16.6) Aksak Semai ve 12/8 lik (%16.6) Bilesik Aksak usull takip etmektedir.9/8 lik Aksak
(%8.3) ve 10/8 lik Curcuna (%8.3) usullerinin ise en az tercih edilen usuller oldugu soylenebilir.

Bu ¢calismada Sanliurfa'nin hicaz makamindaki halk ezgileri, makam ve ritmik yapi 6zellikleri agisindan analiz edilmis ve TRT
Turk halk muzigi Repertuari taranarak bolgeye 6zgli hicaz makamindaki belirli halk ezgileri icin repertuar olusturulmustur. Bu
calisma, Ulkemizin zengin kiiltliirel yapisini dikkate alarak diger bdlgeler icin benzer calismalarin yapilmasinin énemini
vurgulamaktadir. Ayrica, Sanhurfa'nin tarihi gbz 6niline alindiginda, bu calismanin daha da genisletilerek halk kiltlrinin tim
alanlarinin ele alinmasi, tarihte gizli kalmis ya da arastirilmamis konularin aydinlatilmasi ve Ulke kiltir mirasina katki saglamasi
acisindan 6nemlidir. Sonug olarak, bu calisma ile olusturulan siniflandiriimis repertuarlar yazil ve dijital kaynaklarla kayit altina
alinarak gelecek nesillere aktarilmasi 6nerilmektedir.
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Use of Following Form in Turkish Art Music
Voice Training Review of Expert Opinions

Tiirk Sanat Miizigi Ses Egitiminde Tiirkii Formu Kullanimina

Dair Uzman Gériislerinin incelenmesi
ABSTRACT

This research was conducted to determine expert opinions on the use of folk song form in Turkish
Classical Music vocal training and oral repertoire training; “How is the use of folk song forms in the
Turkish Classical Music Voice Training departments of Conservatories and Fine Arts Faculties that
provide Turkish Classical Music education in our country?” In the context of solving the problem, data
was collected for five sub-problems. A semi-structured interview form was prepared to get answers
to these sub-problems. In this direction; A study was conducted for Turkish Art Music Departments in
Conservatories and Fine Arts Faculties, which are higher education institutions that provide vocational
music education in our country, and expert opinions were sought on the use of folk song form in
Turkish Art Music verbal repertoire education and Turkish Art Music Voice Training. The study group
of the research consists of 7 randomly selected students working in the Turkish Art Music Voice
Education departments of the Conservatories and Fine Arts Faculties in Istanbul, Afyon, Kocaeli and
Konya in the 2018-2019 academic year, and teaching Turkish Classical Music Repertoire Education and
Turkish Classical Music Voice Training courses. It consists of faculty members. Information was
obtained through a semi-structured interview form applied to these instructors who have conducted
or are currently conducting individual voice training or repertoire courses in the relevant faculties. In
line with the literature review and needs analysis, the data obtained using the descriptive scanning
model and qualitative research method were subjected to content analysis and the results section was
reached. In the light of these results, some suggestions were presented by the researcher.

Keywords: Music Education, Turkish Classical Music, Voice Education, Folk Song Form

0z

Bu arastirma, Turk Sanat Muzigi ses egitimi ve sozli repertuvar egitiminde tirkd formunun
kullanimina dair uzman goérislerinin tespit edilmesi amaciyla yapilmis olup; “Ulkemizde Tiirk
Sanat Mizigi egitimi veren Konservatuvar ve Glzel Sanatlar Fakiiltelerindeki Tirk Sanat Muizigi
Ses Egitimi boluimlerinde tiirkii formu kullanimi nasildir?” probleminin ¢dziimlenmesi baglaminda
bes alt probleme yonelik veri toplanmistir. Bu alt problemlere yanit alabilmek igin yari
yapilandirilmis bir gériisme formu hazirlanmistir. Bu dogrultuda; tlkemizde mesleki mizik egitimi
veren yiksekogretim kurumlarindan Konservatuvar ve Glizel Sanatlar Fakiltelerindeki Tlrk Sanat
Muzigi Bolimlerine yonelik bir calisma yiratilmis olup Turk Sanat Muzigi s6zIi repertuvar
egitimi ve Tlrk Sanat Muzigi Ses Egitiminde tlrki formunun kullanimina dair uzman goéruslerine
basvurulmustur. Arastirmanin ¢alisma gurubunu 2018-2019 egitim 6gretim yilinda, rastlantisal
yolla segilen istanbul, Afyon, Kocaeli ve Konya’daki Konservatuvar ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri
Tirk Sanat Muizigi Ses Egitimi bollimlerinde gorev yapan, Tiurk Sanat Mizigi Repertuvar Egitimi ve
Tiirk Sanat Miizigi Ses Egitimi derslerini yiriiten 7 Ogretim Elemani olusturmaktadir. Bireysel ses
egitimi veya repertuvar dersini ilgili faklltelerde ylriitmus ve yiuritmekte olan bu 6gretim
elemanlarina uygulanan yari yapilandirilmis gériisme formu ile bilgiler elde edilmistir. Literatir
tarama ve ihtiya¢ analizi dogrultusunda, betimsel tarama modeli ve nitel arastirma yontemi
kullanilarak ulasilan veriler igerik analizine tabi tutularak sonuglar kismina ulasiimistir. Ulasilan bu
sonuglar isiginda arastirmaci tarafindan bazi éneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Tlrk Sanat Mizigi, Ses Egitimi, Tlirki Formu
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Girig

Muzik egitimi bireylere kendi yasantisi yoluyla belirli mizikal davraniglari edindirme, bireylerin bu mizikal davranislari
degistirmesini ve gelistirmesini amaglayan bir sirectir. Miizik egitimi sayesinde toplum ve birey arasinda olumlu etkilesimler
olacaktir. insan sesi ile ilgili Galen 'nin bogaz gizimlerinden Leonardo Da Vinci ’nin anatomic gizimlerine kadar birgcok arastirma
yapildigi belirtilmektedir. Bati muiziginin bu tir calismalar 1siginda oldukc¢a sistemlesmis oldugu, bu alanda gelismeler
gostererek ve kurumlarin da destegi ile nazari birgok teknigi ortaya cikarttigi, “ses egitimi” alanina biyik katkilar sagladig
gorilmektedir. Tiurk sanat mizigi agisindan bakildiginda da durum c¢ok farkli gériilmemektedir. Uzun yillar bir gelenek halini
almis” Mesk” olarak tabir edilen, bir egitim sistemi gelistirilmis, hem dini musiki egitiminde kullanilarak hafizlar yetistirilmis
hem de Turk sanat muzigi solistleri yetistirilmistir. (TUtlncd, 2017, s.6) Hafiza temelli bu egitim sistemi “usta-cirak” iliskisi
anlayisi icerisinde hocadan 6grenciye aktarilan bir icra bigimi olarak gelistirilmistir. Tlrk sanat mizigi tarihine bakildiginda
“Mesk sistemi” anlayisiyla cok sayida hanende ve sazende yetistirdigi gorilmektedir. Glnlimiz egitim sistemine bakildiginda
“ses egitimi” her yas ve o6zellikteki sesler icin dogru, etkili ve glizel sarki sdylemeye yonelik, belirlenen tekniklerle ve miziksel
duyarhlik gozetilerek uygulanan bir slireci kapsamaktadir. Bu slire¢ hem bireysel hem de topluluklar icin
programlanabilmektedir. (Cevik,2006, s.647) Bir ses egitimi 6grencisinden beklenen, yetenek olgusunu olusturan belirli
becerilerinin 6grencide olmasi durumudur. Bunlar isitsel kapasite, mizik kulagi, mizikal zeka ve ses kaslarini etkili ve dogru
bicimde kullanabilme becerileri olarak siralanabilir. Kiside zaten mevcut olan belirli becerileri gelistirmek ve bunu
surdirmesini saglamak ses egitimi slirecini olusturmaktadir. Téreyin’e gore, “Ses egitimi bireylere konusma ve/veya sarki
soylemede seslerini dogru, etkili ve glizel kullanabilmeleri icin gereken davranislarin kazandirildigi ve icinde konusma, sarki
sdyleme ve san egitimi gibi alt ses egitimi basamaklarini barindiran disiplinler arasi bir 6zel alan egitimidir” (Aktaran: Ozgimen,
2015, 5.132).

Tirkiye’de Giizel Sanatlar Liseleri, Konservatuvarlar, Egitim Fakiilteleri, Giizel Sanatlar Egitimi Bolim, Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dallarinda teorik ve uygulamali dersler miizik egitimi sliresi boyunca verilmektedir. Bu uygulamali dersler arasinda
ses egitimi de vardir. Mizik boélimlerinin ilgili alanlarinda, ses egitimini kapsayan; bireysel ses egitimi, koro, repertuvar, toplu
icra gibi dersler de islenmektedir. Glinimiizdeki Konservatuvarlari ve Glizel Sanatlar Fakdiltelerini degerlendirecek olursak
Turk Muzigi Egitimi konusunda farkl yapilanmalar goriilmektedir. Fakat kurumlardaki egitim amaci aynidir. Arastirmamiz
kapsaminda Tirk Sanat Mizigi ve Tlrk Halk Mizigi’'nin tirlerini kisaca incelememiz gerekmektedir. Akdogu’ya gore diinyasal
ve makamsal bir tiir olarak adlandirilan “Tiirk Sanat Mizigi” ni belirleyen baslica 6gelere; dizesel, ¢algisal, ezgisel, ritimsel,
bigcimsel, s6zel ve icrasal 6geler denmektedir (Aktaran: Delen, 2012, s. 6). Arastirmamiz geregi Turk Sanat Mizigi Ses Egitimini
kapsayan sozli eserleri incelememiz gerekmektedir. S6zIi musiki (vocal mizik) dini formlar ve din disi formlar olmak lzere
kendi arasinda ikiye ayrilmaktadir. Dini formlar; ayin, na’t, durak, miraciye, ilahi, sugul, ezan, mahvel siirmesi, tekbir, salat ve
selam, miinacaat, mevlid. Din disi formlar; kar, kar-1 natik, karge, beste, agir semai, yliriik semai, gazel, sarki, tlrk(, kogekgeler.
(Ozkan, 2013, 5.96-97).

Tiurk Halk Mizigi: Dinyasal ve makamsal bir tiir olarak adlandirilmaktadir. Bu tiirii belirleyen baslica 6geler; dizesel,
calgisal, ezgisel, ritmsel, bicimsel, icrasal, agiz, tavir ve diizensel 6gedir. (Akdogu, 2003, s.159-160). Turk Halk Muzigi'nde
tlrler; Turkd, mustezad, zeybek, maya, bozlak, gurbet, barak, hoyrat, divan, glivende takimi, barana takimi ve mizikli
oyku’dar. (Akdogu, 2003, s.161). Turki formu Tiirk halk mizigi ve Tirk sanat miziginde ortak bir form olarak yer almaktadir.
Tirk halk edebiyatina bakildiginda “tirkd” bir nazim bigimidir. Turkiye’de halk arasinda sarkilara verilen isim olarak da
karsimiza cikmaktadir. Oztiirk’e gére tiirkl; “Tirki, kendine 6zgi ve belirli bir ezgi ile séylenen, hece 6lgiisiiyle yazilan ve
zamanla anonimlesen bir nazim bigimidir. Tlrkulerin ortaya ciktig1 bélgenin cografi, tarihi, kiltirel ve dil 6zellikleriyle baglantih
olarak kendine &zgii ritimleri, usGlleri, ezgi yapilari ve igcinde bulundugu lehceye bagli olarak yéresel agizlari vardir. iste
bahsedilen bu unsurlarin, so6zIi Tirk halk mizigi eserlerinin yani tirkilerin icrasinda uygulanmasi durumuna “tavir” denir.
Yoresel tavirlarin ayirt edilmesinde 6zellikle “agiz (sive)” kavrami &ne cikmaktadir. (Oztiirk,2014, 5.19) Tiirkiye’ de her iki miizik
alaninda ses egitimi derslerinde okutulan mufredatlar farkhlik géstermektedir. Ortak bir mifredatta bulusulmak istendiginde
turkd formu her iki miizik alaninda da kullanilan bir formdur. Tabi ki okuyus ve icra bakimindan farkliliklar géstermektedir.
TRT (Turkiye Radyo Televizyon Kurumu) repertuvarina kayith Tirk halk mizigi ve Tirk sanat mizigi ortak tirkdlerinin tespit
edilip Ses egitimi derslerinde mifredata eklenmesi durumunda icra tekniklerinin g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir.
Bu noktada ses egitimi icra teknikleri her iki alanda kullanilan belirli metotlari, yapisal 6zellikleri, soyleyis bicimlerini
kapsamaktadir. Konservatuvarlarin Tirk sanat mizigi bolimlerinin tirkd formu kullanilan derslerinde bu icra teknikleri
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kullanilmaktadir. Arastirilip incelenmesi bakiminda 6nem arz etmektedir. Tlrk sanat mizigi anlayisi ile bestelenen tirki formu
oldugu gibi her iki alanda ortak olarak kullanilan, literatiire ortak olarak kaydedilmis tlrkiler de yer almaktadir. Tirk formu
Turk halk mizigi egitimi stresince her ddonemde derinlemesine incelenen bir tir olarak karsimiza ¢ikarken, Turk sanat mizigi
egitiminde tiirkii formunun hangi dénemlerde, ne sekilde, nasil bir icra gozetilerek, hangi teknikler kullanilarak okutuldugu
sorgulanmasi gereken konular biitlinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ses egitimi icra teknikleri her iki turde farkhliklar
gostermektedir. Tlrk sanat muiziginde icra-uslUp-tavir olarak bilinen eserleri seslendirme bigimleri, Tirk halk miziginde
mahalli tavir- agiz- sive ozellikleri gibi unsurlari icine eserleri seslendirme bicimleri kastedilmektedir. Bu durumda tirki
formunun Tirk sanat miziginde seslendirilirken nasil bir icra sergilendigi, Tlirk sanat mizigi ses egitimi derslerinde ne amacla
kullanildigi, Turk sanat muzigi konser repertuvarindaki kullanimi, tiirkii formu notasyonunun saglikh olup olmadig, tirki
formunun Tirk sanat mizigi ses egitimini gelistirici bir Teknik icerip icermedigi konularinin incelenmesi ve acikliga
kavusturulmasi olduk¢a mihimdir. Tarki formu, Tlrk sanat miizigi alaninda egitim materyali olarak kullanilmaktadir. Buradan
hareketle, yapilacak ¢alismada; ilk olarak TRT repertuvarina kayith tlrki formlu eserlerin konservatuvarlarda ses egitimi
uygulamalarindaki seslendirilme bigimi incelenecek, daha sonra icra ve repertuvar derslerinde islenen programlardaki
benzerlik ve farkhliklar uzman gorisleriyle ortaya konulmaya galisilacak; bunlarin akabinde durum tespiti yapilacaktir.

Arastirmanin Konusu

Turkiye’deki Konservatuvar ve Glizel Sanatlar Fakiltelerindeki Tiirk Sanat Miizigi Ses Egitimi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ses Egitiminde slirecin dogru ilerlemesi icin Ses Egitimine dogru bir metadolojik yaklasimin saglanmasi, bilimsel bir 6gretim
programi uygulanmasi Ses Egitiminin niteligi acisindan oldukc¢a 6nemlidir.

Arastirmanin konusu; “Tiirk Sanat Mizigi Ses Egitiminde tiirkii formu kullanimina dair uzman goérislerinin incelenmesi”
olarak belirlenmistir.

Problem Durumu

Ulkemizde Tiirk Sanat Miizigi egitimi veren Konservatuvar ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerindeki Tiirk Sanat Miizigi Ses Egitimi
bolimlerinde tlrki formu kullanimi nasildir?

1. Tark sanat mizigi ses egitimi ve Tlrk sanat mizigi repertuvar egitiminde kullanilan tlrki formundaki eserleri secerken
dikkat edilen unsurlar nelerdir?

2. Tiirk sanat mazigi turkd formu icrasi icin belli ekol isim veya kayitlardan faydalanilmakta midir?
3. Tiirkt formunda eserler seslendirilirken Tirk sanat muzigi icracisi tarafindan nasil bir icra sergilenmektedir?
4. TRT repertuvarina kayith tlirki notalar Tlrk Sanat Miizigi Ses Egitimi bolimlerinde kullaniimakta midir?

5. Tarkl formundaki eserler herhangi bir Trk Mizigi icra siisleme teknigini ya da ses egitimini gelistirici, destekleyici gesitli
ozellikleri tasimakta midir?

Arastirmanin Onemi

Bu calisma; Tirk Sanat Muzigi Ses Egitimi derslerinde tiirkii formunun ne amagla kullanildigi, tiirkid formunun hem Tirk
sanat mizigi hem de Tark halk muzigi alanindaki form bakimindan ortak kullanimi ve tirkid formunun bu iki alanda
seslendirilirken uygulanan icra benzerlik ve farkliliklarini ortaya konulmasi bakimindan 6nemlidir. Calisma sonunda ortaya
cikacak verilerin Ses Egitimine 1sik tutacak bir kaynak olusturmasi ve Tiirk sanat miizigi ses egitimi veren kurumlarda Ses Egitimi
ogretimine katki saglayacagi distinilmektedir.
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Yéntem
Arastirmanin Modeli

Arastirma nitel arastirma olup yontem olarak betimsel tarama yontemi kullaniimistir. Bu arastirmada yari yapilandiriimis
actk uglu sorular ve derinlemesine gorisme yontemi kullaniimistir. Nitel arastirma yontemi; gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi olgulari dogal ortamlarinda ve bir biitin igerisinde ortaya koymayi amaglayan arastirma yontemidir. (Yildirim,
Simsek, 2005, s.39) Tarama modelleri gegmiste gerceklesmis bir durumu veya su anda hala mevcut olan durumu, var olan
sekli ile betimlemeyi amaglamaktadir. Bu arastirma modelinde “Ne idi?”, “Nedir?”, “Ne ile ilgilidir?” ve “Nelerden
olusmaktadir?” gibi sorulara yanitlar aranmaktadir. (Karasar, 2014, s.77). Yari yapilandiriimis gorisme ile sabit sekilde cevaplar
alinmasi amacglandigi gibi arastirma yapilan alanla ilgili derinlemesine cevaplar alinmasi da amaglanmaktadir. Bu goriisme
formu ile gériisme yapilan kisi veya kisiler kendilerini rahatlikla ifade etme sansina sahiptir. Yari yapilandiriimis gériisme formu
ile derinlemesine bilgi edinmek amaglanirken gériisme esnasinda konu dagilabilir ve gereksiz konularla vakit kaybi yasanabilir.
(Bayukozturk vd., 2008, s.160). Bu sebeple gorisme esnasinda konu batinligini bozan konusmalar gérisme formuna
eklenmemistir.

Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma gurubunu 2018-2019 egitim 6gretim yilinda, rastlantisal yolla secilen istanbul, Afyon, Kocaeli ve
Konya’daki Konservatuvar ve Glizel Sanatlar Fakdlteleri Tlrk Sanat Muzigi Ses Egitimi bolimlerinde gorev yapan, Tirk Sanat
Miizigi Repertuvar Egitimi ve Tiirk Sanat Miizigi Ses Egitimi derslerini yiriiten 7 Ogretim Elemani olusturmaktadir. Belirtilen
O0gretim elemanlarindan bazilari ayni zamanda TRT ve Kiltlr Bakanhginda da sanatgi olarak es zamanli ¢alismaktadirlar. Bu
sanatgilarin ayni zamanda disaridan dicretli olarak Universitelerde bu alanlardaki dersleri yiiriitmeleri calisma gurubuna dahil
edilmelerinin temel gerekcesini olusturmaktadir. Arastirmada goriisme yapilan uzmanlar; Gniversitelerin Tirk sanat muizigi
ses egitimi boélimlerinde ses egitimi ve repertuvar egitimi veren Ogretim elemanlaridir.

Tablo 1. Calisma Gurubu Olusturan Alan Uzmanlarina Ait Bilgiler

Katiimer Kodu  gitim Diizeyi Cahstigi Kurum Akademik Unvan Kidem
K1 Yiiksek Lisans Istanbul Teknik Universitesi ~ Ogretim Elemany/Kiiltiir Bakanlig: 4 y1l
K2 Lisans Medipol Universitesi Ogretim Gorevlisi/TRT 8 yil
K3 Doktora Kocaeli tiniversitesi Dog. Dr. 20 y1l
K4 Yiiksek Lisans Selguk Universitesi Ogretim Gorevlisi 19 yil
K5 Yiiksek Lisans Hali¢ Universitesi Aragtirma Gorevlisi 4 yil
K6 Yiiksek Lisans Afyon Kocatepe Universitesi Ogretim Gorevlisi 18 yil
K7 Doktora Afyon Kocatepe Universitesi Dr. Ogretim Uyesi 9yl

Verilerin Toplanmasi ve Yorumlanmasi

Katihmcilarla yapilacak gorismelerde arastirmanin problem ciimlelerine yanitlar bulabilmek icin yari yapilandirilmis bir
gorisme formu olusturulmustur. Goérisme formunda kullanilmak lzere 4 soru hazirlanmistir. Bu sorular 4 uzmana
gosterilmistir. Onlarin gériusleri dogrultusunda yari yapilandiriimis gériisme formundaki sorular 8 soruya gikarilmistir.

Arastirmaya katilan katilimcilarla birebir goriismeler yapilmistir. Gortismeler, katilimcilarin uygun oldugu bir zaman
diliminde randevu alinarak gerceklestirilmistir. Arastirmaya katilan katilimcilarin izniyle gériismeler ses kayit cihazi ile kayit
altina alinmistir. Katilimcilar ile yapilan gortsmeler 30-45 dakika sUrmustlr. Gorlismeler sirasinda, arastirmanin alt
problemlerine derinlemesine yanitlar bulabilmek i¢in bu sorularin haricinde katilimcilara gerektigi yerlerde sonda sorular
sorularak konuyla ilgili daha aciklayici cevaplar alinmistir. Gérlismeler sonunda, yapilan ses kayitlari degisiklik yapilmadan
yaziya gecirilmistir. Gorisme formlari alt problemlere yanitlar vermek (zere icerik analizine tabi tutulmustur. Yari
yapilandirilmis bu sorulara alinan cevaplara igerik analizi uygulanacaktir. icerik analizinin esas amaci belirlenen yéntemlerle
beraber toparlanan verileri agiklayabilmek icin belli basli kavramlara, terimlere ulagsmaktir. Calismada igerik analizi; uygulanan
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islemlerle toplanan verilerin belirli kavram ve temalarla bir araya getirilmesini ve bdylelikle calismayi okuyucularin
anlayabilecegi bir bicimde yorumlanmasini saglar. (Yildirim ve Simsek, 2005: 227).

Bulgular

Bu bolimde c¢alisma grubunu olusturan akademisyen ve sanatgilarin yari yapilandiriimis gorismelerle elde edilen
goruslerine yonelik bulgulara yer verilmistir. B6limde 6ncelikle toplanan verilerden ornekler verilmis, daha sonra bulgular
tablo halinde sunularak yorumlanmistir. Calisma grubuyla yapilan gériismede tasarlanan sorulara alinan cevaplarin bazilari
birebir kisilerin ifadelerine gére 6érnek amagh yazilmistir. Ornek amagli yazilan ciimleler, kisilerin isimlerinin verilmemesi icin
Katihmci (K1), (K2).. seklinde ifade edilmistir. Buna gore, Calisma grubuna sorulan bes acik uglu soruya iliskin verilerden elde
edilen 6rnekler, bulgular ve yorumlar séyledir;

Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Turk sanat mizigi ses egitimi ve Tlrk sanat miizigi repertuvar egitiminde kullanilan tirki formundaki eserleri secerken
dikkat edilen unsurlar nelerdir?” alt problemine yanit bulabilmek amaciyla sorulan acik uclu ve sonda sorulara verilen
cevaplardan bazilari asagida sunulmustur.

Aslinda ses kullanma teknigini, hangereyi gelistirmesi agisindan 6rnekleme olsun diye kullaniyorum. Bir de mesela usdlii
tanitmasi agisindan kullaniyorum, ¢iinkii bazi usdller tiirkii formundaki eserlerde daha ¢ok kullaniliyor. Mesela oynak usulu
gibi. O usulde sarkilar degil de tiirkiiler daha fazla vardir, ona gére derslerde 6rneklemek icin kullaniyorum daha cok. (K2).

Tiirk Halk Miiziginden ¢ok eski dénemlerden eserler baz aliyorduk. “Ayadgina Giymis Nalini” gibi. Hangereyi daha ¢ok
gelistirsin diye. Sizin dénemlerden ¢ok daha evvel. Sonralari biraz daha Tiirk Sanat Musikisi icerisindeki tiirkii formatinda olan
eserleri almaya baslamistik. Rumeli tiirkiileri gibi. “Ne zaman gérsem onu ayaklarim dolasir” muhayyer eseri gibi (K4).

Tiirk miizigi bestekarlarinin, mesela Fehmi Tokay'in bazi eserleri var. 'Géniil vermisken el ¢ektim ' gibi. Veya Sadettin
Kaynak' in tiirkii formunda eserleri var. Anadolu’yu da ¢ok gezdigi icin bu tiir eserleri var. 'Yine bahar oldu costu ' gibi. Hafif
tirki formunu andirir, muhayyer _muhayyer kiirdi, hiiseyni makamindaki eserleri gegiyoruz (K6).

Tablo 2. Tirk Sanat Muizigi Ses Egitimi ve Repertuvar Derslerinde Tirkii Formunda Eser Segilirken Dikkat Edilen Unsurlara
iliskin Katilimci Gérislerinin Dagilimlari

Alt Temalar f Yiizde (%0)
Sesi kullanma tekniklerinin gelistirmesi 2 28,6
Tiirk sanat miizigi icra, uslip ve tavrina uygunlugu 4 57,1
Makamui tanitmasi 2 28,6
Usili tanitmasi 1 14,3
Goriis belirten toplam Kisi N=7

Gorus ornekleri ve Tablo 2'de, belirlenen alt temalar neticesinde katilimcilarin gogunlugunun Tirk sanat mizigi ses egitimi
ve repertuvar derslerinde tirki formunda eserlere yer verdikleri ve bunlari secerken TSM icra Gslubu ve tavrina uygun
ornekleri sectikleri gorilmektedir. Bunun yaninda blinyesinde makamsal 6zellikleri barindiran eserlerin tercih edildigi ve icra
tekniklerini gelistirici eserlerin secimine 6zen gosterildigi tespit edilmistir. Buna ek olarak katilimcilarin oldukca kii¢lik bir
kisminin eser seciminde usul kavramini géz online aldiklari gériilmUstiir. Buna gore, TSM ses egitimi ve sozli repertuvar
derslerinde tiirkli formunda eserler secilirken THM so6zlii icra geleneginden ziyade TSM icra Uslubu cergevesinde bir eser
seciminin tercih edildigi sdylenebilir.

ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular
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“Turk sanat mizigi turka formu icrasi icin belli ekol isim veya kayitlardan faydalaniimakta midir?” alt problemine yanit
bulabilmek amaciyla sorulan acik uglu ve sonda sorulara verilen cevaplardan bazilari asagida sunulmustur.

Eskilerin kayitlarindan faydalaniyoruz. Mevcut bulabildigimiz tabi ki en basta Saris6zen’in kayitlari, Tiifekgi siilalesinin
kayitlari, bulabilirsek onlardan daha eskileri veya giiniimiize dogru yakinlari. Ki simdi mesela bir eser icra edecek olsak
Kemertas Siilalesi, efendime séyleyeyim tabi ki bizim olmazsa olmazimiz Aysun Giiltekin. Bu isimler Tiirk Halk Miiziginde de
onlarin da kendi icerisinde sikayetgi olduklari birtakim seyler var ayni bizde oldugu gibi. Bakiyorsunuz onlar da bu isimleri baz
aliyorlar. Ben de tabi asagi-yukari tahmin ediyorum klasik¢iyim, eskiyi daha 6n planda tutuyorum. O yiizden bunlari
o6ngériiyorum (K4).

Belli ekol isimlerden kayitlardan faydalanmak lazim tabi ki. Su ana kadar bu kisiden dinledim, su kayitlardan faydalandim
diyemem. Bu isimler benim ekoliim, tavrimi yansitiyor diyemem. Su ana kadar derslerimde gegmis olsaydim tiirkii formundan
herhangi bir eser séyleyebilirdim. Ama alinmasi ve kayit dinlenmesi taraftariyim. Derslerimde tiirkii formunu gegecek olsam
tavir ve niianslarin fark edilmesi acgisinda ses kayitlarindan yararlanirdim (K7).

Bazi kaynaklara internetteki Repertiikiil sayfasindan ulasabiliyorum. Belli bir ekol isim yok. Kaynak kayitlar yeterli oluyor
(K3).

Tablo 3. Tirki Formu icrasinin Ogretiminde Kullanilan Ekol isimler ve Kayitlara iliskin Katilimci Gériislerinin Dagilimi

ifadeler F Yiizde (%0)
Devlet Korosu kayitlarinimn kullanimi 1 14,3
Eski klasik kayitlarin kullanimi 2 28,6
TRT Radyosu kayitlarinin kullanim 3 43
THM ve TSM Icracilarina ait ses kayitlarinin kullanimi 2 28,6
THM Icracilarina ait ses kayitlariin kullanimi 2 28,6
TSM Icracilarina ait ses kayitlarinin kullanimi 1 14,3
Ekol isim yok 2 28,6
Faydalanmiyorum 1 14,3
Goriis belirten toplam kisi N=7

Gorus 6rnekleri ve Tablo 3’te, belirlenen alt temalar neticesinde katihmcilarin gorislerin oldukga daginik bir yapida oldugu
gorulmistiir. Buna gore, katilimcilarin bir kismi TRT radyo kayitlarindan yararlanmakta, bir kismi ise glinimiz teknolojik
imkanlarini kullanarak gesitli icracilarin kayitlarina egitimleri esnasinda yer vermektedir. Bir kisminin ekol isim veya kayitlari
kullanmadigi ¢ogunlukla kendi icrasiyla 6grenciye 6rnek oldugu, bir kisminin ise eski plak kayitlari ve elektronik ortamlarda
yer alan eski icracilarin kayitlarinin 6grencilere dinletilmek suretiyle dnemli isimlere yer verdikleri gérilmistir. Buna karsin,
gorislerin daginikligi ve bazi katihmcilarin (K7) gorislerinden ise ¢ogunlukla bu alana 6zgi kullanilabilecek kayitlarin
bulunmadig1 gorisii de ortaya gikan dikkat gekici bir unsurdur. Buna ek olarak, TSM ses egitimi ve sozli repertuvar derslerinde
turkd formunda eser icralari dinletilirken, geleneksel bir yapinin korunarak eski kayitlara yer verildigi, Muzaffer Sarisézen,
Aysun Glltekin, Tufekgi ailesi, Mlzeyyen Senar ve Safiye Ayla gibi TSM ve THM icra ve aktarim gelenegine emek veren usta
icracilarin kayitlarinin referans alindig1 gérilmustur.

Uglincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“Turkd formunda eserler seslendirilirken Tirk sanat mizigi icracisi tarafindan nasil bir icra sergilenmektedir?” alt
problemine yanit bulabilmek amaciyla sorulan agik uglu ve sonda sorulara verilen cevaplardan bazilari asagida sunulmustur.

Bunu séyle séyleyeyim; ben adizlarda, ben yorumlarda olan insanlar konserine bir Urfa tiirkiisii koymus. Cok genis bir
yelpazesi varsa konserin, her telden bir eser vardir. Belki olabilir. Ama benden kimse bir Urfa tiirkiisii dinlemez. Yani demek
istedigim tiirkiiler icin bir agiz, yoresel girtlak, 6zellikli bir hancere gerekir. O varsa o tiirkii yerine oturur. Mesela ben Konya'daki
bir konserimde okudum, bir Antep tiirkiisii idi. “Evlerinde bir ipekten hali var”. O bir istanbul tiirkiisii gibi okundu. Yani nasil
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anlatayim. O bir Antep tiirkiisii ama bir Antep sivesi bile yoktu icramda, agiz ézelliklerini kullanmadim. Tiirk Miizigi Kisisel
tavrim 6n plandaydi. Ama bir tiirkii konseri vardir, hangereniz buna ¢ok uygundur o zaman okursunuz, bir proje icerisinde
yapilabilir. Ama diyelim ki 14.ylizyildan bir takimla geliyorsunuz pesine de bir Konya tiirkiisii koyayim seklinde olamiyor.
Soylerken de tabiki yillarca bizde artik yer etmis birtakim ézelliklerimiz ve sectigimiz bir bélge var. Piyasa eserler okumuyoruz
Ornedin. Bu icra tarzina uygun eserler secmek lazim. Mesela nedir “silifkenin yogurdu”nu koyamazsin. Ama fasillarin sonuna
bir Rumeli tiirkiisii eklenebilir. Taklit edebiliriz, o yérenin lehgesini, girtlagini mesela. Ama sadece taklit edebiliriz. Biz onlara
yakin bir icra sergiliyoruz (K1).

Ozellikle 6zen gbstermeye calistyorum, yapabildigim élgiide. Dedigim gibi ben Urfali degilim. Ama gegen bir konserimde bir
tane maya okudum. Yine Miinevver Ozdemir' den gegtigim bir maya.” Askin ne derin yareler acti cigerimde” diye bir uzun
havaydi. Askin ne derin yareler agti cigerimde demiyorsun, “cigerimde” diyorsun. O yérenin kendi agzi o sekilde oldugu igin.
Simdi ben onu cigerimde diye okusam olmaz. Tiirk miizigi agzi olmus olabilir. Tiirk Miizigi agziyla tiirkii okumak bana yanlis
geliyor. “Yavru yavru huma kusu”degil de “yavri yavri” gibi, bu agizlari vermek lazim. Ben de onu miimkiin mertebe vermeye
calisiyorum. Tabi ki birebir ayisini, onun ustasi gibi yapamiyorum, dyle bir iddiam hicbir zaman yok. Ama sevdidim igin
yapabildigim él¢iide yapmaya ¢alisiyorum” (K2).

Tabiki tutuyorum ama ézellikle Makdmin gerektirdigi perdesel icra yéniinden dikkat ediyorum” (K8).

Tablo 4. Tiirkii Formundaki Eserlerin Seslendirilmesinde Kullanilan icra Sekillerine Ait Katilimci Gériislerinin Dagilimi

ifadeler Kullanilma Sikhgi(f) Yiizde (%)
Tiirk sanat miizigi icra iislup ve tavrini kullaniyorum 5 71,4
Tirk halk miizigi icra islup ve tavrini kullaniyorum 1 14,3
Sive, agiz ozelliklerini kullaniyorum 1 14,3
Sive, agiz 6zelliklerini kismen kullantyorum 2 28,6
Istanbul Tiirkgesi kullantyorum 3 43
Goriis belirten toplam kisi N=7

Gorus ornekleri ve Tablo 4’ten anlasilacagi lzere, katilimcilarin ¢ogunlugunun tiirkl formu 6gretiminde icra sekli olarak
sanat mazigi Gslubunu kullandiklari gérilmustir. Turkd formunda eserler seslendirilirken icrasal olarak THM icra Gslubunun
nadiren kullanildigi, cogunlukla istanbul Tiirkgesinin kullanilarak yoresel &zelliklerden bagimsiz olarak icralarin
gerceklestirildigi tespit edilmistir. Buna gore Tirkl formu icrasinda, THM icra geleneginden ziyade TSM icra gelenegi catisi
altinda vokal icralarin gergeklestirildigi ve 6grenciye bu sekilde aktarildigi séylenebilir.

Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

“TRT repertuvarina kayith tirki notalari Tirk Sanat Mizigi Ses Egitimi bolimlerinde kullanilmakta midir?” alt problemine
yanit bulabilmek amaciyla sorulan agik uglu ve sonda sorulara verilen cevaplardan bazilari asagida sunulmustur.

Bastan yazdigim notalar yok. Kendi glivendigim TRT nota arsivinde bircok nota ¢esidi var. Bir tane sarkinin veya bir tane
tiirkiiniin kaliplasmis bir tane notasi yok, bir siirii matbu notalar var. Aslinda olmamasi gereken bir sey. Zamaninda mesela
insanlar okuyabildigi gibi yazmis, o nota da dosyalara girmis. Bestekarin yazdidi sarkinin notasinin hangisinin dogru oldugunu
bilemiyoruz ne yazik ki. Béyle bir seyin olmasi, giiniimiize bu sekilde gelmesi ¢ok yanhs bir sey, hata. Ama ben o bestekara
yakinsam, onun sarkilarini biliyorsam onun ruhunu artik ezberlemissem az ¢ok biliyorum. Bu nota onun ruhuna daha yakin,
daha dogrudur diyebiliyoruz. Ciinkii ¢cok farkhilastiriimis notalar var. Bir sarkinin dért tane sekli var, hangisi dogru? TRT' nin
icinde de bir sarki icin 4 tane nota oluyor. Ben bakiyorum. Mesela zamaninda Ziya diye biri varmis, Allah rahmet eylesin. O
yazmis, blitiin notalarin altinda da Ziya diye yaziyor. O notalar bana ¢ok daha dogru geliyor. Tabi ki onun da yanlis yazdigi
yerler var. Ama onun da yazigi notalardan birisi mesela, okuyamamis da onun yazdigi gibi diizeltmis. Aslinda hi¢ haddine degil
diizeltmek. Sen 6yle okuyabilirsin, ama diizeltmeden o nota dosyaya girmesi gerekirken bu sekilde yapilmis. TRT'de de béyle
seyler var ama yine de baz aldi§im notalar TRT kurumunun notalari, ézellikle istanbul Radyosunun notalari ¢iinkii farkliliklar
gOsterebiliyor (K2).
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Genelde TRT ama Dariilelhan’da 1926-1929 yillari arasinda notaya alinan eserler ve 1650'de Ali Ufki'de yer alan tiirkiilerde

bu repertuvara dahil olabiliyor (K3).
TRT kurumunun notalarini az kullaniyoruz. Ciinkii eksik veya hatali oluyor. Biz genelde mutlaka listad, duayen, eskiyi bize
miimkiin mertebe en dogruyu verecek olan kimse onu icrasini dinleyip ona gére yeniden notalandiriyoruz. Bu sekilde ¢alisiyoruz

(K4).

Tablo 5. Tiirkii Formu Ogretiminde TRT Repertuvar Notalarinin Kullanimina iliski Katilimei Gorislerinin Dagilimi

ifadeler Kullanilma Sikhgi(f) Yiizde (%0)
Eksiklik veya yanliglikta gerekli yerleri diizelterek TRT notasini kullaniyorum 4 57,1
TRT notasini kullantyorum 1 14,3
Bagka kaynaklardan tiirkii notasi ediniyorum 3 43
Tiirki notasini kendim notaya aliyorum 2 28,6
Eksiklik veya yanliglikta gerekli yerleri diizelterek TRT notasini kullaniyorum 4 57,1
Goriis belirten toplam kisi N=7

Goris ornekleri ve tablo 5’ten anlasilacagi lzere, katilimcilarin cogunlugunun TRT notasi kullandiklari saptanmistir. Burada
dikkat ¢eken bir husus, katilimci gorislerinden anlasilacagi tizere TRT notalarinin hatal eksik vb. yanlarinin oldugudur. Bu
durumu diizeltmek icin ise bazi diizeltmeler gerceklestirdikleri, ya da eseri yeniden notaya alarak calismalarina devam ettikleri
gorulmustir. Buna karsin, katilimcilarin az bir kismi da TRT repertuvar notalari haricinde baska kaynaklardan nota
gereksinimlerini karsilamaktadirlar. Buna gore, tiirkii formu 6gretiminde eksik ve hatali yanlarinin giderilerek TRT repertuvar
notalarinin kullanilabilecegi séylenebilir.

Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular

“Tarkl formundaki eserler herhangi bir Tlrk Miizigi icra slisleme teknigini ya da ses egitimini gelistirici, destekleyici cesitli
ozellikleri tasimakta midir?” alt problemine yanit bulabilmek amaciyla sorulan agik uclu ve sonda sorulara verilen cevaplardan
bazilari asagida sunulmustur.

Tiirkiileri seslendirmek, hancereyi gelistirmek icin faydal. Mesela o 32'lik notalarla dolu tiirkiileri okumak hakikaten bir
egzersiz yapmak gibi. San derslerinde de biz 6yle seyler yapardik. Ses tellerini kivraklastirmak icin, Tiirkce’ye yakin olsun diye
bu sekilde aciklayabilirim. Tiirkiilerde benim ses egitimime katkida bulunmus hangere ¢alismalari var. Ankara tiirkiilerinde
ornegin “Kesik ¢cayir bicilir mi”. Onu 6zellikle bazen okurum ki girtlagimi hizlansin diye, egzersiz gibi ¢cok da isime yariyor (K2).

Ben tiirkii formlu eserleri repertuvar olarak gegmiyorum, Tiirk sanat miizigi ses tekniklerini gelistirici bulmuyorum. Tiirk
sanat miizigi ses egitimini veya Tiirk sanat miizigi icra-uslip-tavir editimini gelistirecegini diisiinmiyorum. Su sekilde
aciklamakta fayda var. Tiirk halk miizigi icerisinde bile yéreler farkl farkli. Her hangere, carpma ayni yérelerde yapilmiyor
mesela. Bir karadeniz tiirkiistiyle bir ege tlirktisii icra edilirken ayni hangereyi kullanmiyor. Hal béyle iken Tiirk sanat miizigi ve
Tiirk halk mizigi alanlarindaki icralar ¢ok farklilik gésteriyor. Haydi diyelim ki tiirkii formundaki eserleri icra teknigini gelistirsin
diye kullanalim. Tiirk sanat miizigindeki sarki formunu, tiirkii formuna en yakin form olarak diisiiniirsek. Bu teknigi Tiirk sanat
miizigi anlayisiyla bestelenmis bir sarkiya tiirkiilere has o niianslari oturtamayiz, yakismaz. Tiirk halk miizigindeki folklorik
yapi, késeli okuyuslar, sert hangereler Tiirk sanat miizigi icrasinda yoktur. Ciinkii Tiirk sanat miizigi icrasinin kendine has, Tiirk
halk miizigi icrasinin kendine has bir yapisi vardir (K5).

Su ana kadar ben kullanmadim ama kullanilabilir diye diisiiniiyorum. Tiirk Miiziginde bestelenmis bir¢ok eser var. Bu
stisleme tekniklerini ya da ses egitimini gelistirici egzersizleri iceren. Onlardan yararlanilabilir. Ama gerekirse destek olarak
Tiirkiilerden de faydalanilabilir(K7).

Tablo 6. Tiirkii Formundaki Eserlerin Tiirk Miizigi icra Gelenegini Gelistirici Ozelliklerine iliskin Katihmci ifadelerinin Genel
Dagilimlari
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ifadeler Kullanilma Sikhigi(f) Yiizde (%0)
Tiirk sanat miizigi icra, usllp tavir gelismektedir. 4 57,1
Tiirk sanat miiziginde ses egitimini gelistirmektedir. 3 43
Ogrencide repertuvar gelistirmektedir. 2 28,6
Hangereyi gelistirmektedir. 2 28,6
Tiirk sanat miizigi Ses egitimi i¢in gelistirici bulmuyorum. 1 14,3
Hig kullanmadim tiirkii formlu eser ama gelistirici olabilir. 1 14,3
Goriis belirten toplam kisi N=7

Goris ornekleri ve tablo 6’dan anlasilacagi lizere, katiimcilarin ¢ogunlugu ifadelerinde, TSM icra, Uslup ve tavrini gelistirdigi
yonilnde goris belirtmislerdir. Buna karsin katilimcilarin oldukga kiigik bir kismi tirk formunu gelistirici bulmadigini ya da
hi¢c kullanmadigini belirtmistir. Buna ilaveten, repertuvar, hangere vb. unsurlari gelistirdigi yoninde goruslerin oldugu
gorilmektedir. Buna gore, ses egitimi derslerinde tlirkli formu kullaniminin 6grencilerin icra, tavir, Gslup, hancere gibi icra
ozelliklerine katki yapacagi soylenebilir.

Tartisma

Arabul “Bireysel Ses Egitimi Dersinin Yéresel Agiz Tiirii Ozelliklerine Dayali Problemler Agisindan incelenmesi” adli yiiksek
lisans tezinde alt problemlerine yonelik sorulara yanit olarak 6grencilerden ders sirelerinin yetersizligi, derslere giren
hocalarin yetersizligi, yabanci icerikli sarkilarin agirhkh olarak soyletilmesi ve buna karsiik Tirk muzigi eserlerinin az
gecilmesiyle ilgili rahatsizliklarini belirtmislerdir. Bunlarin yani sira, ses egitimi derslerinde egzersiz yapmadan eser ge¢cmeyi
dogru bulmadiklarini, yabanci eserleri seslendirirken telaffuz sorunu yasadiklarini, eger Tiirk Mizigi eserleri lizerinden ses
egitimi alirlarsa ses egitimini anlamanin daha kolay olacagini belirtmislerdir. Nitekim bizim yaptigimiz calismada da benzer
sonuclar elde edilmis ve tiirkii formu gibi Tirk mizigi formlarindan olan bir formun, ses egitimi derslerinde daha cok
kullanilmasi gerektigi dngorilmistir.

Tirk mizigi repertuvar, toplu ve bireysel ses egitimi, san egitimi dersleri icin Trk muzigi icerikli calismalarin sayilari
artinilabilir. Oztiirk (2004) , Kekeg ve Albuz (2008) bu alanlardaki egitimler icin derslerinde Tiirk mizigine dayal ezgilerin
onemine dikkat ¢ekerek bu yondeki calismalarin daha 6n planda tutulmasi gerektigini vurgulamislardir.

Unli,“Mizik Egitimi Anabilim Dallarindaki Bireysel Ses Egitimi Derslerinde Yer Alan Tiirk Halk Mizigi Eserlerine
Yénelik Uzman Ve Ogrenci Goérisleri” adli yiiksek lisans tezinde arastirmalari isiginda Ses egitimi derslerinde yeterince Tiirk
halk muzigi agirlikh eserlerin gecilmedigi sonucuna ulasmis ve bu konuya Oneri olarak Ogrenci seviyelerine gore icerigi
diizenlenmis Turk halk mizigi kaynakh metotlar gelistirilebilecegini sdylemistir.

Sonug

Tirk Sanat MUzigi ses egitimi ve repertuvar derslerinde tirkl formunun kullanima iliskin akademisyenlerin gorislerinin
neler oldugunu tespit etmek lzere yapilan bu arastirmanin sonuglarina goére;

Birinci soruya iliskin sonuglar incelendiginde, katilimcilarin ¢ogunlugunun Tirk sanat mizigi ses egitimi ve repertuvar
derslerinde tiirkti formunda eserlere yer verdikleri ve bunlari segerken TSM icra Gslubu ve tavrina uygun érnekleri sectikleri
tespit edilmistir. Bunun yaninda biinyesinde makamsal ozellikleri barindiran eserlerin tercih edildigi ve icra tekniklerini
gelistirici eserlerin segimine 6zen gosterildigi gorilmustlr. Buna gore, TSM ses egitimi ve sozlli repertuvar derslerinde tirki
formunda eserler segilirken THM s6zli icra geleneginden ziyade TSM icra Uslubu gergevesinde bir eser segiminin tercih edildigi
sonucuna varilmistir.

ikinci soruya iliskin katilimcilarin gérislerin oldukca daginik bir yapida oldugu tespit edilmis olup, bir kisminin TRT radyo
kayitlarindan yararlandigi, diger bir kisminin glinimiz teknolojik imkanlarini kullanarak gesitli icracilarin kayitlarina egitimleri
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esnasinda yer verdigi, bir kisminin ise eski plak kayitlari ve elektronik ortamlarda yer alan eski icracilarin kayitlarinin
ogrencilere dinletilmek suretiyle 6nemli isimlere yer verdikleri saptanmistir. Buna karsin, gorislerin daginikhgl ve baz
katihmcilarin goruslerinden ise cogunlukla bu alana 6zgi kullanilabilecek kayitlarin bulunmadigi gorisi de ortaya cikan dikkat
cekici bir unsurdur. Buna ek olarak, TSM ses egitimi ve sozli repertuvar derslerinde tirkii formunda eser icralari dinletilirken,
geleneksel bir yapinin korunarak eski kayitlara yer verildigi, Muzaffer Sarisézen, Aysun Giltekin, Tifekgi ailesi, Mizeyyen
Senar ve Safiye Ayla gibi TSM ve THM icra ve aktarim gelenegine emek veren usta icracilarin kayitlarinin referans alindigi tespit
edilmistir.

Uglincli soruya iliskin katilimcilarin gogunlugunun tiirkii formu 6gretiminde icra sekli olarak sanat mizigi tslubunu
kullandiklari sonucuna varilmistir. Tlrkl formunda eserler seslendirilirken icrasal olarak THM icra Uslubunun nadiren
kullanildigi, cogunlukla istanbul Tirkgesinin kullanilarak yéresel 6zelliklerden bagimsiz olarak icralarin gerceklestirildigi
saptanmigtir.

Dordinci soruya iliskin katimcilarin cogunlugunun TRT notasi kullandiklari tespit edilmistir. Burada dikkat ceken bir
husus, katilimci gorislerinden anlasilacagi Gizere TRT notalarinin hatali eksik vb. yanlarinin oldugudur. Bu durumu diizeltmek
icin ise bazi diizeltmeler gergeklestirdikleri, ya da eseri yeniden notaya alarak ¢alismalarina devam ettikleri sonucuna
varilmistir.

Besinci soruya iliskin katilimci gorislerine gore, TSM ses egitimi ve repertuvar derslerinde tirkii formu kullaniminin
Ogrencilerin icra, tavir, Gslup, hangere gibi icra 6zelliklerini gelistirdigi sonucuna varilmistir.

Oneriler

Bu arastirmada, TSM ses egitimi ve repertuvar derslerinde tlirkii formu kullaniminin mevcut imkanlar cercevesinde
ogrencilerin akademik ve sanatsal gelismesine katki yapacagi gorilmustir. Giderilmesi gereken eksikliklerin basinda TRT
repertuvar notalari gelmektedir. Notalarda yer alan yanhslk, eksiklik ve hatalarin giderilerek ses egitimi repertuvarina
sunulmasinin faydali olacagi distintilmektedir. Bunun yaninda tiirkii formu baglaminda ses kayitlarini icerisine alan yenilenmis
kayit teknolojilerinin kullanildigi bir arsivin ses egitimi derslerinde kullaniimak tizere yapilmasinin faydali olacagi gérilmustdr.
Turk sanat mizigi ses egitimi ve Turk sanat mizigi repertuvar derslerinde bir materyal olarak tirki formu kullaniimasi
durumunda Tirk sanat mizigi ses icraciliginda ve Tirk sanat mizigi ses egitiminde gelisim saglanabilir. Tlrkl formu; Turk
sanat muzigi ses egitimi bolimlerinde materyal olarak kullanilacaksa, tiirkiiniin Sive- agiz gerektirmeyen, beste kisimlarindan,
Tlrk sanat muzigi icra ve/veya Tlrk sanat muzigi ses egitimine etit olarak gosterilebilecek sekilde 6zenli bir calisma haline
getirilmelidir. Onceden belirlenen ders planlari ile birlikte teknik calismalarda, bu hazirlanan etiitler “egitmen” gézetiminde
ogrenciye 6gretilmelidir. Boylesi bir calisma, deneysel desenlerle de irdelenerek istatistiksel olarak da faydalilik sinanabilir.
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Maqgam Analysis of Yayla/Yol Havas

Yayla/Yol Havalarinin Makamsal Analizi

ABSTRACT

This study aims to analyze the modal structure of Yayla/Yol havas, one of the important
genres of Turkish folk music. The aim of the research is to define these genres in a musical
and cultural context and to determine their place in Turkish folk music. In addition, it is aimed
to examine which makams it is based on, what kind of character these makams give to the
Yayla/Yol moods and their melodic structures.

The study is a descriptive research and documentary scanning method was used to collect
research data. According to the findings, it was determined that there were 15 Yayla/Yol
havas conditions. Quota sampling method, one of the "non-probability-based sampling"
methods, was used in the research. This method is especially preferred in qualitative
research and aims to obtain more detailed information with small sample groups. In this
context, 5 of the long weathers of the Yayla/Yol havas type examined in the study were
selected as examples.

Within the scope of the study, an attempt was made to obtain qualitative data in order to
determine the magam sequences and characteristics of 5 Yayla/Yol tunes and magam
analyzes were made accordingly. As a result of the study, it was seen that the majority of the
works examined were in the H{zi magam and that this magam played a dominant role in the
course of the works.

Keywords: Yayla Havas, Yol Havas, Uzun Hava

0z

Bu calisma, Tirk halk muziginin énemli turlerinden biri olan Yayla/Yol havalarinin
makamsal yapisini analiz etmeyi amacglamaktadir. Arastirmada, bu tirlerin miizikal ve
kiltirel baglamda tanimlanarak Tiurk halk muzigi icindeki yerlerinin belirlenmesi
hedeflenmistir. Ayrica hangi makamlar Gzerine kuruldugu, bu makamlarin Yayla/Yol
havalarina nasil bir karakter kazandirdigi ve melodik vyapilarinin incelenmesi
amaclanmistir.

Calisma betimsel bir arastirma olup, arastirma verilerinin toplanmasinda belgesel
tarama yontemi kullanilmistir. Elde edilen bulgulara gére 15 adet Yol/Yayla havasi
oldugu tespit edilmistir. Arastirmada ‘"olasilik temelli olmayan ornekleme"
yontemlerinden biri olan kota drnekleme yontemi kullaniimistir. Bu yontem, 6zellikle
nitel arastirmalarda tercih edilen ve kiigik 6rneklem gruplariyla daha ayrintili bilgilere
ulasmayr amaclayan bir yontemdir. Bu cercevede, calismada incelenen Yayla/Yol
havalari tlirlindeki uzun havalardan 5’i 6rnek olarak secilmistir.

Calisma kapsaminda, 5 adet Yayla/Yol havasinin makamsal dizileri ve o6zelliklerini
belirlemek amaciyla nitel veriler elde edilmeye calisiimis ve bu dogrultuda makamsal
analizler yapilmistir. Calisma sonucunda, incelenen eserlerin biyik cogunlugunun Hazi
makaminda oldugu ve bu makamin eserlerin seyrinde baskin bir rol oynadigi
gorilmastir.

Anahtar Kelimeler: Yayla Havalari, Yol Havalari, Uzun Hava
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Giris

Turk Halk Mazigi, yizyillar boyunca halkin duygularini, diisiincelerini ve yasantilarini mizik araciligiyla ifade ettigi, zengin
ve derin bir kiltirel mirasi temsil etmektedir. Bu mirasin dnemli bir pargasini olugturan uzun havalar, 6zgiin yapilari ve icra
tarzlariyla dikkat ceker. Uzun havalar, serbest ritimli ve sozli halk mizigi formlari arasinda yer almakta ve Turkiye’'nin gesitli
bolgelerinde farkl adlarla anilmaktadir.

Tlrk halk mizigimizde 6nemli yeri olan Yayla/yol havalari, Dogu Karadeniz bolgesiyle 6zdeslesmis ve genellikle halkin
yaylaya yaptiklari yolculuklar sirasinda dinlenme ve sohbet anlarinda seslendirdikleri uzun havalardir. Bu tir, yayla
yolculuklarinda geleneksel olarak seslendirilmis ve zamanla Tlrk Halk MUizigi repertuvarina dahil olmustur. Kendi 6zgin icra
dinamikleri sayesinde, ilk duyumda bile tiirsel karakterini belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir (Hashas, 2022, s. 377).

Karadeniz Bolgesi'nde, ozellikle Rize ve Trabzon yoresinde yaygin olarak seslendirilen yol havalari, belirgin 6zellikleriyle
dikkat ceker. Bu uzun hava tiriinde, konusurcasina sdyleme tarzi 6ne cikar ve yore agzi belirgin sekilde hissedilir. Yol
havalarinda sikca Hiseyni makami kullanilirken, nadiren de olsa Hicaz makamina rastlanir. Bu tir ezgilerin ses genisligi
genellikle sekiz sesle sinirhidir (Emnalar, 1998, s.380).

Yayla/yol havalari icra edilirken, yoreye 6zgii miuzikal dinamikler belirgin sekilde dne cikar. Ezgilerde sik sik carpmalar
kullanilmasi ve ezgi sonlarinda uzun seslerin yer almasi, bu tlrin ayirt edici 6zelliklerindendir. Ayrica, terennimlerle, yani
eklenen sozlerle icra edilen kalip ezgilerde, trill, mordan ve triole siislemelerinin bulunmasi, yayla havalarinin karakteristik
ozellikleri arasinda yer almaktadir (Gindogdu, 2020, s. 23).

Yayla/yol havalari, sert ve kesik bir icra ile baslayarak dinleyiciye giicli bir giris sunar. Eserin sonunda, son hece
digerlerinden daha uzun tutulur ve bu sekilde kalis yapilan sese vurgu yapilir. Genellikle ¢ikici yapiya sahip olan bu havalar, ilk
olarak Gcilincli derecedeki seste kalis yaparak dikkat ceker. Ardindan, ikinci muizik cimlesi dérdiinci veya besinci derecedeki
seslerle baslar. Bu seslerde de kalislar yapilarak énemleri vurgulanir ve nihayetinde miuzik climleleri karar sesine ulasarak
tamamlanir (Demir, 2011, s. 184). Seslerde yapilan kalislar, eserin melodik yapisinda 6nemli durak noktalarini belirler. Bu
sekilde yapilandirilan mizik cimleleri, yayla havalarinin karakteristik melodik yapisini olusturur.

Yayla/yol havalarinda "oy", "oy oy", "hey", "hey hey", "oy oy daglar oy" ve "hey giizelim hey" gibi katma sozler siklikla
kullanilir. Ozellikle karar sesine inilirken, "oy oy daglar oy" veya "hey giizelim hey" ifadeleri hemen hemen tiim vokal icralarda
yer alir. Geleneksel olarak, yayla/yol havalarina en yaygin sekilde kemence ve tulum eslik etmektedir (Hashas, 2022, s. 380).

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismada; Yayla/Yol havalarinin muzikal ve kilturel baglamda tanimlanarak bu tirin Turk Halk Muzigi icindeki yerinin
belirlenmesi, Yol havalarinin hangi makamlar Gzerine kuruldugu, bu makamlarin yol havalarina nasil bir karakter kazandirdigi
ve bu makamlarin melodik yapilarinin incelenmesi amacglanmistir. Tark Halk Miizigi, zengin bir klltlrel mirasi barindirir ve bu
mirasin korunup gelecek nesillere aktariimasi blylk 6nem tasir. Yayla/Yol havalarinin detayli bir sekilde incelenmesi, bu
mirasin 6nemli bir parcasinin belgelenmesine katki saglamaktadir.

Yontem

Bu calisma, betimsel bir arastirma olup veriler belgesel tarama yontemiyle elde edilmistir. TRT repertuvari ve ¢esitli
literatlr kaynaklarindan elde edilen bulgular, 15 adet Yol/Yayla havasi tiriindeki uzun havayi kapsamaktadir.

Calismada, "olasilik temelli olmayan 6rnekleme" yontemlerinden biri olan kota drnekleme yéntemi kullaniimistir. Olasilik
temelli olmayan 6rneklemeler, 6zellikle nitel arastirmalarda tercih edilen ve kiiglik 6rneklem gruplariyla daha ayrintili bilgilere
ulasmayl amaglayan yontemlerdir. Kota 6rnekleme yontemi, arastirmacinin 6ngordigu belirli degiskenlere gore sinirh bir
evrenin arastirmanin amacina uygun sekilde sinirlandiriimasi ve kotalandirilmasi esasina dayanir (Karakaya, 2014). Bu
ybntemin paralelinde, calismada incelenen Yayla/Yol havalari tirtindeki uzun havalardan 5’i 6rnek segilmistir.
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5 (bes) adet Yayla/Yol Havalari’nin makamsal dizileri ve 6zelliklerini saptamak amaci ile nitel veriler elde edilmeye calisiimis,
bu dogrultuda makamsal analizleri yapilmistir.

Bulgular ve Yorum

“Bu Y1l Yaylalar Kardir” isimli esere ait bulgular

Rize yoresine ait olan “Bu Yl Yaylalar Kardir” adli eser yayla/yol havasi olarak adlandirilan uzun hava tiriindendir.

Sekil 1

“Bu Yil Yaylalar Kardir” Adli Yayla/Yol Havasi Uzun Hava Notasi

Bu Yl Yaylalar Kardir

Yoresi: Rize Notaya Alan: Orhan ALKAN
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Sekil 2

“Bu Y1l Yaylalar Kardir” Adli Eserin Ezgi YUriyusu
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Tablo 1

“Bu Y1l Yaylalar Kardir” isimli Eserin Makamsal Dizisi

Makam Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giigliist Re
Seyir Karakteri Cikici
Yedeni Yok
Donanimi Si bemol 2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Genislemesi Yok
Ses Araligi 5

Pes Sesi La
Tiz Sesi Mi

Sekil 1’e gore “Bu Yil Yaylalar Kardir” adli eser A+B climlelerinden olusan tek b6élimli uzun havadir. A ciimlesinde La (digah)
perdesinden seyir hareketine baslayarak Re (neva) perdesine ussakli yarim kararlar yaparak La (dligah) perdesinde ussakli
karar yapildigi, B cimlesinde ise La (dligdh) perdesi Gzerinde bulunan ussak dortliyle seyir yaparak ve giclisi olan Re (neva)
perdesinde ussakh yarim karar yaparak tekrar La (dlgéh) perdesi Uzerindeki ussak 4’luslii ile ussakli karar yaptig
gorlilmektedir. Dolayisiyla edinilen bilgiler 1siginda Ussak makam dizisi icerisinde seyir ettigi ve ussak makaminda bir uzun
hava oldugu distnidlmektedir.

“Ne islerin Var idi” isimli esere ait bulgular
Trabzon yéresine ait olan “Ne islerin Var idi” adli eser yayla/yol havasi olarak adlandirilan uzun hava tiiriindendir.
Sekil 3

“Ne islerin Va idi” Adl Yayla/Yol Havasi Uzun Hava Notasi

Ne fslerin Var idi

Yoresi: Trabzon Notaya Alan: Orhan ALKAN
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g? ; I T 1 E T = i |

dig  tim ka ra sev da ya oy oy dag lar oy
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sekil 4

“Ne islerin Var idi” Adli Eserin Ezgi Yiirtiysi

I\
O 83

T
ry 8] O 8] 4] (8]
[8) 8] 8]

Tablo 2

“Ne islerin Var idi” isimli Eserin Makamsal Dizisi

Makam Dizisi Hiiseyni
Karar Sesi La
Giigliisi Do
Seyir Karakteri Cikict
Yedeni Yok
Donanimi Si bemol 2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Genislemesi Yok
Ses Araligt 6

Pes Sesi Sol

Tiz Sesi Mi

Sekil 3’e gére “Ne islerin Var idi” adli eser A+B ciimlelerinden olusan tek b&limlii uzun havadir. A ciimlesi, Mi (Hiseyni)
perdesinden sekileme seyir yaparak inici bir sekilde La (diigdh) perdesi lizerinde var olan hiiseyni 5’liyi gostererek La karar
perdesinde hiiseynili asma kalis yapildigi, B climlesinde ise, Re (neva) perdesi ile seyire devam ederek La (digdh) perdesi
Gzerinde bulunan ussakh inis yapildigi ve La perdesi Uizerinde Ussakli karar verdigi gorilmektedir. Do (¢argéh) perdesinin
baskin kullanildigindan dolayi H(zi makamina benzerlik gosterdigi distintilmektedir.

“Yaz Gelende Agti De Magkanin Yaylalari” isimli esere ait bulgular

Trabzon yoresine ait olan “Yaz Gelende Agti De Macgkanin Yaylalari” adli eser yayla/yol havasi olarak adlandirilan uzun hava
tlrtndendir.

Sekil 5

“Yaz Gelende Acti De Mackanin Yaylalari” Adl Yayla/Yol Havasi Uzun Hava Notasi (Giindogdu, 2020, s.40).
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YAZ GELENDE ACTi DE

MACKANIN YAYLALARI
(YAYLA HAVASI)
Yibre: Macka Notaya Alan: Salih GONDOGDU
J=155
f?‘ e o o ot o —— }p A aRtat,  aatagaw w,
O e — = — e T
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Sekil 6

“Yaz Gelende Acti De Mackanin Yaylalari” Adli Eserin Ezgi YlrGyUsi

[ w2 (e ]
Pt o ) (83 e o3

Tablo 3

“Yaz Gelende Acti De Mackanin Yaylalari” isimli Eserin Makamsal Dizisi

Makam Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giigliisii Do, Re
Seyir Karakteri Cikici
Yedeni Yok
Donanimi Si bemol 2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Genislemesi Yok
Ses Araligi 7

Pes Sesi Sol
Tiz Sesi Fa

Sekil 5’e gbre “Yaz Gelende Acti De Mackanin Yaylalari” adli eser A+B climlelerinden olusan tek bolimld uzun havadir. A
climlesinde, Do (cargah) perdesi ile seyre baslayarak Sol (rast) perdesi ne kadar inici hareket yapilmistir. Do (¢argah) perdesi
ve civarinda seyre devam ederek La (dligah) perdesinde ussakli karar yaptigl saptanmistir. B climlesi ise, Re (neva) perdesi
civarinda seyir yapdigl ve La (dligdh) perdesinde ussakl karar yaptigi gérilmektedir. Edinilen bilgiler 1siginda Do (cargah)
perdesinin baskin kullanildigindan dolayi HGzi makamina benzerlik gosterdigi distiniilmektedir.

Ozkan'a gore, HOzi makami, seyir sirasinda sik sik Cargah perdesinde Cargadh'li asma karar yapan bir Ussak makamidir
(Ozkan, 2007, s. 596).
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Trabzon yoresine ait olan “Yine Geldi Yaz Baslari Garip Eminem” adl eser yayla/yol havasi olarak adlandirilan uzun hava
tirindendir.

Sekil 7

“Yine Geldi Yaz Baslari Garip Eminem” Adli Yayla/Yol Havasi Uzun Hava Notasi (Glindogdu, 2020, s.50).

YINE GELDIi YAZ BASLARI GARiP EMINEM
(YAYLA HAVASI)
Yire: Trabzon Notaya Alan: Salih GONDOGDU
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Sekil 8

“Yine Geldi Yaz Baslari Garip Eminem” Adl Eserin Ezgi YuriyisU
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Tablo 4

“Yine Geldi Yaz Baglari Garip Eminem” isimli Eserin Makamsal Dizisi

Makam Dizisi Ussak
Karar Sesi La
Giigliisii Do
Seyir Karakteri Cikic
Yedeni Yok
Donanimi Si bemol 2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Genislemesi Yok
Ses Araligi 5

Pes Sesi Sol
Tiz Sesi Re
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Sekil 7’e gore “Yine Geldi Yaz Baslari Garip Eminem” adli eser A+A? ciimlelerinden olusan tek bélimli uzun havadir. A
climlesinde Do (¢argah) perdesi ile seyre baslanarak La (Dligdh) Perdesine kadar inici hareket yapilmistir. Do (¢argah) perdesi
ve civarinda seyre devam ederek La (diigdh) perdesinde ussakl karar yaptigi saptanmistir. A2 ciimlesinin de benzer seyir yaptigi
ve Do (¢argah) perdesinin israrla kullanilmasi bu eserin Hzi makami oldugu disliniilmektedir.

“Yine Kalkti Yayla Gogleri” isimli esere ait bulgular
Trabzon yoresine ait olan “Yine Kalkti Yayla Gocleri” adli eser yayla/yol havasi olarak adlandirilan uzun hava tirindendir.
Sekil 9

“Yine Kalkt1 Yayla Gogleri” Adli Yayla/Yol Havasi Uzun Hava Notasi (Glindogdu, 2020, s.35).

YINE KALKTI YAYLA GOCLERI
(YAYLA HAVASI)

Notaya Alan: Salih GONDOGDU
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sekil 10

“Yine Kalkt1 Yayla Gogleri” Adli Eserin Ezgi Ylrlyisi
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Tablo 5

“Yine Kalkti Yayla Gogleri” isimli Eserin Makamsal Dizisi

Makam Dizisi Ussak
Karar Sesi La (Diigah)
Giigliist Re

Seyir Karakteri Cikict
Yedeni Yok
Donanimi Si bemol 2
Ses Degistirici Isaretler Yok
Genislemesi Yok

Ses Araligi 6 ses

Pes Sesi La

Tiz Sesi Mi

Sekil 9’a gore “Yine Kalkti Yayla Gocleri” adli eser A+B ciimlelerinden olusan tek bélimli uzun havadir. A climlesinde Do
(cargah) perdesi ile seyre baslayarak Re (neva) giiclli civarinda ussakli seyir yapildigi Re (neva) glicli civarinda ussakl seyir
hareketleri yapildig ve La (Dligah) perdesinde ussakh karar edildigi gorilmustir. B climlesi ise A cimlesinde oldugu gibi Do
(cargah) perdesi ile harekete baslayarak Re (neva) perdesi civarinda ussakli gezinerek La (dligdh) perdesinde ussakli karar
yapildig gortilmektedir. Edinilen bulgular isiginda Ussak makam dizisi icerisinde seyir ettigi ve ussak makami etkisinde bir uzun
hava oldugu disinldlmektedir.

Sonug¢

"Bu Yil Yaylalar Kardir", "Yaz Gelende Agti De Mackanin Yaylalari" ve "Yine Kalkti Yayla Gogleri" adli eserlerde, Ussak
makami etkisi belirgindir. Bu eserlerde La (Dligdh) perdesinde Ussak makamina 6zgl kararlar bulunmaktadir, bu da Ussak
makaminin bu eserlerde baskin oldugunu ve seyir hareketlerinde belirleyici bir rol oynadigini gésterir. "Ne islerin Var idi"
eserinin A ciimlesinde ise Mi (Hlseyni) perdesinden baslayarak Do (Cargah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir. Bu da
eserin HOzi makaminda oldugunu belirtir. "Yaz Gelende Acti De Magkanin Yaylalari" ve "Yine Geldi Yaz Baslari Garip Eminem"
adli eserlerde de Do (Cargah) perdesinin israrla kullanilmasi, bu eserlerin Hzi makaminda oldugu sonucuna ulastirmaktadir.

Turk Halk Muzigi uzun hava repertuarinda bulunan Yayla/Yol Havalari 6rneklerinin hangi makamda oldugu incelenmistir.
inceleme sonucunda, biiyiik cogunlugun HGzi makaminda oldugu ve bu makamin eserlerin seyrinde baskin bir rol oynadig
gorulmistiir. Bes eserin tamami tek bolimli uzun hava formunda olup, her biri A+B veya A+A2 climle yapisina sahiptir. Bu
durum, tek bolimli uzun hava formunun Tiirk halk miziginde yaygin olarak kullanildigini ve belirli bir yapisal bittinlige sahip
oldugunu gostermektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
Finansal Destek: Yazar, bu calisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare.
Financial Disclosure: The author declared that this study has received no financial support.



50

Kaynaklar

Demir, S. (2011). Tirk Halk Miiziginde Tiir Meselesi. (Tez No. 306720) [Doktora tezi, Sakarya Universitesi- Sakaryal].
Yiiksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi.

Emnalar, A. (1998). Tiim Yéreleriyle Tiirk Halk Miizi§i ve Nazariyati. Ege Universitesi Basim Evi.

Giindogdu, S. (2020). Kadirga Kiiltiir Havzasi Yol/Yayla Havalari Repertuvarinin Vokal icrada Agiz ve Hangere Ozellikleri
Acisindan incelenmesi. (Tez No. 636756) [Yiiksek Lisans tezi, istanbul Teknik Universitesi- istanbul]. Yiiksekégretim Kurulu
Ulusal Tez Merkezi.

Hashas, S. (2022). Tiirk Halk Miizigi -Thm Bilgileri-Uzun Havalar-Kirik Havalar. Efe Akademi Yayinlari.
Karakaya, i. (2014). Bilimsel Arastirma Yéntemleri. A. Tanniégen (Ed.) Veri Toplama Teknikleri (ss. 131-164). Anu.

Ozkan, I. H. (2006). Tiirk Mdsikisi Nazariyati ve Usdlleri, (3. Baski). Otiiken Nesriyat.



ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Nesrin FEYZIOGLU *

Atatiirk Universitesi, Tiirk M(sikisi Devlet
Konservatuvari, Mizikoloji Bolimu, Erzurum,
Tarkiye

|zzat
MATYAKUBOV 2

Atatiirk Universitesi, Ttirk M(sikisi Devlet
Konservatuvari, Temel Bilimler Bolum,
Erzurum, Turkiye

Gelis Tarihi/Received 19.07.2024
Kabul Tarihi/Accepted 12.09.2024
Yayin Tarihi/Publication 23.09.2024

Date

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
E-mail: nesrinf@atauni.edu.tr

Cite this article: Feyzioglu, N., &
Matyakubov, . (2024). About the
Research of Scientists Who Served the
Emergence of Musical Notation in the IX.
— Xlll. Centuries, and about the Durr-I
Mufassal. Ayalgu Interdisciplinary
Turkish Music Research Journal, 2, 51-
58. Doi: 10.5281/zenodo0.13829564

Content of this journal is licensed under a
Creative Commons Attribution-NonCommercial
4.0International License.

51

About the Research of Scientists Who
Served the Emergence of Musical Notation

in the IX. = XIll. Centuries, and about the
Durr-l Mufassal

IX - Xlll Yiizyillarda Miizik Notasinin Ortaya Cikisina Hizmet
Eden Bilim Adamlarinin Arastirmalari ve (23 akua) <) )

Durr-i Mufassal Sistemi Hakkinda

ABSTRACT

Music has accompanied a person all his life. Various rituals, leisure time, creativity, and self-
expression were accompanied by music. Centuries passed, musical instruments, speech
changed, civilization developed, while music also underwent natural changes in the process
of transmission from generation to generation. These changes were associated not only with
the appearance of new instruments, with the change of times, but also with the fact that the
music was not recorded, it could only be remembered by ear, sometimes roughly repeating
the melody. In such cases, the musician's hearing could be suppressed, the author's accents
were introduced into the musical work, as a result of which the original melody changed
beyond recognition. It also took a lot of time to learn how to play a certain melody. The need
to find a way to preserve musical melodies led to the creation of musical notes. Through the
efforts of many generations, more and more advanced systems for recording the sound of
music in musical notation were created. In our article we will talk about the “Durr-i mufassal”
system, studied by scientists who lived in the IX-XIll centuries, which at one time was not
very popular, and then was adopted by Europe as a kind of system that served as the
emergence of a unique musical notation.

Keywords: Musical Notation, Durr-I Mufassal, Solmization

0z

Miuzik insana hayati boyunca eslik etmistir. Mizik esliginde ¢esitli torenler, bos zaman
degerlendirmeleri, yaraticilik, kendini ifade etme etkinlikleri gergeklestirildi. Asirlar
gecmis, muzik aletleri, konusmalar degismis, uygarlik gelismis ve ayni zamanda nesilden
nesile gegme siirecinde miizik de dogal degisimlere ugramistir. Bu degisiklikler sadece
yeni mizik aletlerinin ortaya ¢ikmasiyla, zamanin degismesiyle degil, ayni zamanda
mizigin yaziya gegcirilmemesi, yalnizca duyularak hatirlanmasi ve bazen melodinin
kabaca tekrarlanmasiyla da ilgiliydi. Bu gibi durumlarda, muzisyenin isitmesi bir ipucu
verebilir, yazarin aksanlari mizik eserine dahil edilebilir ve bunun sonucunda melodinin
orijinal versiyonu taninmayacak kadar degistirilebilir. Ayrica belirli bir melodiyi ¢calmayi
o0grenmek cok zaman aldi. Mizikal melodileri korumanin bir yolunu bulma ihtiyaci, nota
yazilarin yaratilmasina yol acti. Bircok neslin ¢cabalariyla, miizigin sesini kaydetmek igin
giderek daha karmasik sistemler yaratildi. Makalemizde IX - XlII ylzyillarinda yasayan
bilim adamlarinin arastirmalari, zamaninda pek fazla ragbet gérmeyen, ancak benzersiz
bir sistem bicimine getirilmis, daha sonra Avrupa tarafindan kendi sistemi gibi
benimsenen, miizik notasinin ortaya ¢ikisina hizmet eden "Durr-i mufassal" sisteminden
bahsedilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Nota Sistemi, Durr-1 Mufassal, Solmizasiya
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Giris

Dogu Ronesans donemi, yliksek zeka ve yetenekleri, arastirmalariyla bilimin bir¢ok alaninda 6nemli kesifler
gerceklestiren blyuk alimler yetistirdi. Bu donemde bilim, kiltir ve sanatin gelisimine bir¢cok bilim insani, bilimsel
eserleriyle diinya capinda {nlii oldular. El-Kindi, EI-Harizmi, Farabi, ibn Sina, Safiyiiddin Urmevi ve Abdiilkadir Meragi
gibi alimler, diger bilim dallari ile beraber mizigin teorik yonlerine de bilimsel bir yaklasim getirerek bir¢cok eserler
meydana getirdiler. Bunlardan biri, Farabi ve onun Kitébi’l-Mdsika’l-kebir adl eseridir.

EbG Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug (bazi Arapcga kaynaklarda Evzelag seklinde harekelenmistir)
el-Farabi, Turkistan’da Sir-Derya’ya Aris kolunun dokildigi yerde, eskiden 6énemli bir kiltlir merkezi olan Farab
(Otrar)’a tabi Vesic Kalesi Tirk kumandani Muhammed’in oglu olup, takriben 257/870 yillarina dogru dogmustur.
(TGldca, 2003, 5.8-9)

Farabi, Orta ve Yakin Dogu'da yasayan cgesitli halklarin mizik mirasini derinlemesine kavramisti. Bestecilikle birlikte
bircok alanda faaliyet géstermis olan Farabi, ud, tambur, keman, ney, kanun gibi enstrimanlarin mabhir icracisiydi.
Kitabii’l-Msika’l-kebir adli eser, ilk olarak XIlI. ylzyilda Zohid Guldislav tarafindan Latince'ye ¢evrilmistir. 1840 yilinda,
Alman oryantalisti Land, kitabin calgi aletleriyle ilgili kismini Latince'ye, XX. ylzyihn 1930'lu yillarinda ise Rudolf D.
Erlange tarafindan Fransizca'ya tam olarak cevrilmis ve "Arap Muzigi" adl bir toplam olarak yayimlanmistir. Bu geviri
aracihgiyla Farabi'nin bu mirasi Avrupa'ya genis 6l¢lide tanitilmistir. Kitdbi’l-Mdsika’l-kebir'in cesitli bolimleri Farsca
ve Tirkiye Tirkgesine, Sovyetler Birligi ddneminde Rusca, Ozbek ve Kazak Tiirkgesine kismi olarak gevrilmistir. Bu eser
iki bolimden olusmaktadir. Birinci béliimde, miizik biliminin nazari ve ameli temelleri agiklanmistir. ikinci béliimde ise,
onceki alimlerin mizik bilimindeki "hatalarina" agiklamalar getirilmistir. Ancak, bu son bélim giinimize ulagmamustir.
Eserin glinimiize ulasan nishasi da iki bolimden olugsmaktadir. Farabi'nin Kitdbi’l-Mdsika’l-kebir eseri sayesinde,
matematik biliminin bir pargasi olan muzik bilimi 6nemli bir diizeye yikseltilmistir.

Farabi, "ihsa'ii'l-UlGm" (ilimlerin Sayimi) adl eserinde miizik bilimini su sekilde tanimlar: Bu ad ile bilinen ilim iki
ilimdir.

1. Ameli musiki ilmi,
2. Nazari musiki ilmi.

Ameli musiki ilmi, duyulan (mahs(s) nagmelerin cesitlerini, ister tabil, isterse sun' bir sekilde olsun, kendileri icin
hazirlanmis olan aletlerde bulunmasini temine yarayan ilimdir. Tabil musiki aletleri girtlak (hancgere), kiigtik dil, bunun
yaninda bulunan uzuvlar, (organ), sonra burundur. Sun'f olanlar, flit, udlar ve baskalaridir. Ameli musiki ile ugrasan
kimse, nagme ve melodileri (lahn) ve onlarda hasil olan her seyi, izerinde onlari ¢ikarmak itiyadinda oldugu aletlerde
bulunmasi bakimindan tasavvur eder. Nazari musiki ilmi ise, bunlarin ilmini verir. Bu akil ile idrak olunan (ma'kule) bir
ilimdir. Bir de melodileri (elhdn) meydana getiren her seyin sebeblerini verir. Bunlarin bir maddeden g¢ikariimasi
bakimindan degil, belki mutlak olarak ve her alet ve her maddeden gikarilmasi bakimindan bu sebebleri verir. Bunlan
hangi aletle ve hangi cisim ile olursa olsun, umumf olarak, duyulmus olmalari bakimindan ele ahr®®

Farabi’nin bu eseri, Bat’'da ve islam diinyasinda miizik teorisi ve 6zellikle miizik felsefesi lizerine yazilmis en
kapsamli ve sistematik eser olarak gosterilmis.

Farabi’nin Udu
Ud sazi hakkinda ge¢miste bircok nazariyatgilar eserlerinde bilgi vermistir. Farabi'nin GnlG eseri "Kitdbi’l-Mdasika’l-

kebir"de ud calgisina dair bir tanim bulunur, ancak bu risalede ud'un ayrintilh bir tasviri yer almaz. Bu boslugu
doldurmak icin o dénemin sanat eserlerine basvurulabilir.

13 Farabi "Ilimlerin Sayim", Cev.: Prof. A. Ates, Maarif Vek. Yay.: Sark Islam Klasikleri: 22, 1990, s. 104-105
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Farabi'nin cagdasi, Bagdat halifesi Jafar Al-Mugqtadir (908-932), zevkine diskiin bir kisiydi. Halife, kendisini ud
calarken tasvirleyen bir gimis madalya yaptirmayl emretmisti. XI. ylizyill Horasan glimis tabaklarinda bu motif tekrar
edilmistir. Bu tabakta, ud galan bir figlir tasvir edilmistir. Sag elde plektrenin agik¢a gorildugi ve tel yerlesiminin
belirgin bir sekilde genis bir mesafe gosterdigi bir tasvir yer alir. (Vizgo, 1980, s.77)

XI. yuzyila ait Horasan giimiis tabag), Berlin'de bulunmaktadir'®

VI-XI asirlara tarihlenen, iran (Sogdiana) kékenli bir glimis tabakta, tahtta oturan bir kral ve mizisyenlerin tasvirleri
yer alir.

Bu eser, Ermitaj Mizesi'nde bulunmaktadir.®

Farabi ihtirai olan ud, VIII. yiizyihn kiifi yazisi ve arabca izahlari ile Fazil Ustad, ismail Saib Efendi Hoca tarafindan
bulunup verilmistirt®

14 Vizgo T.S. Muzikalniye instrumenti Sredniy Azii, 1980 y, s.78

15 Vizgo T.S. Muzikalniye instrumenti Sredniy Azii, 1980 y, 5.185
16 A, Kemal Ugok. Farabinin Udu Ve Eski Ve Yeni Ud Hakkinda Bazi Miitalealar, Tiirk Tib Tarihi Arkivi Cilt 5. No. 18 . 1940, s.56-57
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Giniimizde ud, Kafkas halklari, Araplar, iranlilar, Tiirkler ve bircok Avrupa halkinin miizik sanatinda énemli bir yer
tutmaktadir. Avrupa'da "lute" adiyla taninir. Farabi'nin "Kitdbd’l-Mdsika’l-kebir" adli eseri, Rudolf D. Erlange tarafindan
Fransizca'ya cevrilirken, ud "lute" olarak terciime edilmistir. Calginin perdeleri, Farabi'nin yasadigi dénemden XVI.
ylzyila kadar birkag kez degismis ve bu perdelerin yerleri gesitli sekillerde belirlenmistir. Bu perdeler, yaklasik XIII-XV.
ylzyillarda uygulamaya konulan ses sistemine uygun gelmektedir. Farabi'nin kendisi de ud calmayi ¢ok iyi bilirdi. Onun
icracilik ve bestecilik yetenegi 6yle yiiksek seviyelere ulasmisti ki, bu konuda halk arasinda bircok efsane ortaya

cikmistir.

Farabi'nin enstriiman kullanimi ile ilgili farkli degerlendirmeler vardir. Saz ile 6tede beride calgl c¢almasini
varsaymanin abes oldugu goérisiiniin yaninda, Hamdani hikimdari Seyfiddevle'nin (1049-1108) etrafinda seckin
insanlarin olusturdugu bir mecliste aga¢ parcalarindan olusan bir aleti ¢ikararak bir tarzda kurup caldiginda hazir
bulunanlari gildirmesi, aleti sokip diger bir tarzda kurup ¢aldiginda orada bulunanlari aglatmasi ve tekrar aleti sokip
diger bir tarzda kurup calmasi ile de oradakileri uyutmasi olaylr musikiye olan vukifiyeti etrafinda bir harikuladelik
héalesi olusturma arzusuyla tertip edildigi ve blyik mizik yetenegi hakkinda ¢ok sayida éykiiler anlatiimasina sebep
oldugu gorusleri de mevcuttur (Akpinar, 2001, s.180-181).

Birgok alim, Farabi'nin ud hakkindaki calismalarini incelemistir. Bu galismalar sonucunda, Farabi'nin dénemine kadar
ud'un dort telden olustugu belirtilmis ve Farabi'nin besinci teli kesfettigi dislincesi ortaya atilmistir. Ayrica, tel
araliklarinin yani intervallerin titresim sayilari da derinlemesine incelenmistir.

interval kategorisi, muzik bilim ve egitimde merkezi bir kavram olarak kabul edilir. Ciinki, bir perde tek basina,
bagimsiz bir melodi pargasi olamaz. Farabi, intervallerin olusumunu, titresen cisimlerin boyut ve miktarini dlcerek ve
ortaya ¢ikan parcalari sayi oranlariyla ifade ederek agiklar. Bu yontem "ekvidistant yontem" olarak adlandirilir. Sesin
yuksekligini belirleyen faktorler gesitlidir; telli galgilarda telin uzunlugu ve kalinhgi, iflenen ¢algilarda ise havanin
titresen cismin uzunlugu, boyu ve eni. Ancak, bu faktorler arasinda en dnemli olani uzunluktur. Bu nedenle, genellikle
uzunluk 6élgulir. Prima, tim intervallerin temel olarak kabul edilen birinci numara, yani temel sayidir. Bu nedenle, agik
tel (yani prima intervali) | numarasina esittir. Agik telin ortadan boéliinmesi, bir oktav intervalini verir. Oktav, "zull kul"
olarak adlandirilir. (Matyakubov, 1983, s.13)

Hertz hesaplamalarina gore, 6rnek olarak 1. oktavadaki la notasi 440 Hertz , 2. oktavadaki la notasi 880 Hertz
olacaktir. Ayni sekilde, diger perdelerin hesaplamalari da bu prensibe gére devam eder. Her bir oktavda frekans iki
katina g¢ikar. Bu kural, muzikte ses frekanslarinin hesaplanmasinda temel bir yontem olarak kullanilir.

Intervallar Olglistiine gére Ug tiire ayrilir: blylik, orta ve kiiclk. Buyuk intervallara "zull kul marratayn" (iki oktava
arahg, kvintdekima) ve "zull kul" (oktava) gibi intervaller girer ve bunlar en miikemmel ve saf intervaller olarak kabul
edilir. Kvinta ve kvarta orta intervallara aittir. Bu intervaller de saf intervaller arasinda yer alir ve melodinin temelini
olusturur. Kiguk intervallara ise sekunda ve tersiye tiirlerine dahildir. Orta intervallari tamamlayan kiictk intervaller,
melodi hareketinin temelini olusturur. Kigik intervaller yalnizca telin fiziksel 6zelliklerinden degil, ayni zamanda
mevcut oranlari birbirine ekleyerek veya cikararak da elde edilebilir. Ornegin, kvintadan kvartayi ¢ikardiginizda sekunda
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elde edilir ve bu interval "tanini" olarak adlandirilir. Teorik olarak intervaller sayisiz bigcimde olusturulabilnir. Ancak,
mizikle ilgili en klglk interval "fazla" olarak kabul edilir. Bu kiiglk interval bile bagimsiz olarak belirli bir perde birligi
olarak kullanilmaz. Muzik pratiginde, en kii¢lik interval "bakiye" olarak bilinir. Glnlimiz muzik teorisinde, intervallerin
miktari oranlarla degil, "cent" adi verilen akustik birimle ifade edilir. Cent, tempereli yarim tonun ytzde bir parcasidir
(1/100) (Matyakubov, 1983, s.15).
Durr-i mufassal

Farabi'nin yetkin bir muizisyen ve besteci olarak faaliyetleri, bilim insanlari tarafindan incelenmistir. Farabi'nin
bestecilik calismalariyla ilgili olarak, bazi miizik eserlerinin giiniimize kadar hala icra edildigine dair bilgiler mevcuttur.
Bu eserler, Farabi'nin mizikal mirasinin sirekliligini ve etkisini gosterir. Etem Ruhi Ungér'iin 1985 yil yayimlanan
"Uluslararasi ibn Tiirk, Harezmi, Fardbi, Beyrini ve ibn Sina Sempozyum Bildirileri", "Farébi'nin Miizik Y6nii" baslikh
makalesinde, Farabi'nin bestecilik faaliyetlerine dair eserlerin listesi ve nota dérnekleri verilmistir. Bu makale, Farabi'nin
m{zikal mirasini ve onun eserlerinin detaylarini inceleyen énemli bir kaynaktir. Eserler listesi:

I- Acemmurassa/Berefsan Pesrev

(Yayinlari:)

1- Sazende, s. 111-113 (Tarihsiz, 1928 éncesi).

2- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 562-565, 1981.

Il -Acemmurassa Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Sazende, s. 114-115 (Tarihsiz, 1928 dncesi).

1l -Bayati/Sakil Pesrev (Omer Horasani).

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 537-538, 1981.

IV- Hicazkarikadim/Sakil Pesrev

(Yayinlari:)

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 326-327, 1981.

V -Isfahan/Darbifetih Pesrev

(Yayinlari:)

1- Mahzen-i Esrar-1 Musiki, s. 89-94, 1313/1897.

VI- Isfahan Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Mahzen-i Esrar-1 Musiki, s. 95-96, 1313/1897.

VII- Rast Sazeseri
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(Notasi yayinlanmamistir)

VllI-Rasthaveran/Hafif Pesrev

(Yayinlari:)

1- Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s. 451-452, 1981.
IX- Rehavi Sazsemaisi

(Yayinlari:)

1- Musiki ile Tedavi, s. 36, 1972%

Farabi, mizik eserlerini besteleme, icra etme ve 6grenme siireclerini daha kaliteli ve kolay hale getirmek amaciyla
ud icin bir applikatura sistemi gelistirmistir. Bu sistemi "Durr-i Mufassal" (Terilmis Mercanlar) olarak adlandirmistir.
Applikatura terimi, Almanca'da "Applicator," Latince'de ise "applico" (koymak, basmak) anlamina gelir. Mizik calgi
aletlerini icra ederken, parmaklarin dogru sekilde yerlestirilmesi ve degistirilmesi diizenine applikatura denir. Bu
diizenin nota lzerinde gosterilmesine de applikatura denir. Bu sistem, calginin teknik ve estetik performansini
iyilestirmek amaciyla parmak pozisyonlarini ve gecisleri sistematik bir sekilde belirtir. Applikaturun dogal ve dogru
sekilde yerlestirilmesi, icra yeteneginin en 6nemli yonlerinden biridir. Dogru secilmis applikatura, calgi icrasinin ifade
glclnl artirir, teknik zorluklari asmayi kolaylastirir ve mizigi kavramayi bliyik olcide destekler. Ayrica, muzikal
hafizayi gliclendirir, notayi yazidan okumayi kolaylastirir ve galgi Gzerindeki (grif, klavye, klapan) yonelimi gelistirir. Tel
calgilarda ise applikatura, intonasyonun dogrulugunu saglamada yardimci olur. Applikaturun ustaca secilmesi, gereken
sesi elde etmeyi ve hareketlerin rahatligini saglar. Modern applikatur sisteminde, arap rakamlari notalarin altina veya
Ustline yerlestirilir. Klavye ¢algilarinda kullanilan 1, 2, 3, 4, 5 rakamlari bas parmaktan baslayarak siralanir. Tel galgilarda
ise 1, 2, 3, 4 rakamlari isaret parmagindan baslanarak numaralandirilir. Bas parmak, sapi tutmak icin kullanilir.
Fortepiano, keman, viyola, cello ve diger calgl aletlerinde, applikatur belirlenen mizik eserlerini zorlanmadan icra
etmeye olanak tanir. Farabi, ud i¢in olusturdugu applikatur sistemini Arap harfleri ile belirtmistir. Ud perdelerine
basilan parmaklar ters yonden bakildiginda, sistemin dizilmis mercanlara benzedigi gorilir. Bu ylizden, Farabi'nin ud
icin gelistirdigi applikatir sisteminin “"Durr-i Mufassal" (Terilmis Mercanlar) olarak adlandiriimis olmasi muhtemeldir.

Mizigin nota sistemlerinin gelistirilmesinde tel ¢algilarinin 6nemi de vurgulanmalidir. Bilindigi gibi, mziksel tonlari
isaretlemek icin yazarlar Arap alfabesindeki harfleri kullanmislardir. Farabi, bu harfleri ilk kez ud'un sapinda parmak
yerlerini belirlemek icin kullanmistir. Bu temel {izerine, zamanla sesleri notalamak icin gelismis sistemler sekillenmistir.
Dogulu enstriimanlarin tabulaturasi etkisi altinda, Guido d’Arezzo tarafindan (XI. ylizyilda) gelistirilen Avrupa Orta Cag
nota sistemi ortaya ¢ikmigtir. Bu sistem, mizik notasyonunun evriminde 6nemli bir adim olmustur. (Vizgo, 1980, s.94)

Henry George Farmer, "Historical Facts For The Arabian Musical Influence" adli eserinde, "Meninski, "Thesaurus
Linguarum Orientalium" (1680) adli eserinde, "Durr-i Mufassal" (Terilmis Mercanlar) adi altinda, nota miizigiyle uyumlu
bir solmizasyon semasini Doguda kullanildigi seklinde aktarmis ve bu semayi su sekilde aciklamistir" diye belirtiyor'®

17 Etem Ruh1 Ungér, Uluslararasi Ibn Tiirk, Harezmi, Farabi, Beyr(ini ve Ibn Sina SempozyumBildirileri, Farabi'nin Miizik Yénii, 1985, s. 80-81
18 Henry George Farmer, Historical Facts For The Arabian Musical Influence, Dijital yayin tarihi 2005/07/5, s.77



Durr-i-Mufassal.
Alif  (\) Liam Mim Ré (4)..(la) ...(mi)...(re).
Bi (B) Fa Pa  Mim | (B)..(fa)...(be)...(mi).
Jim (J) Sad Fa  Dal | (C)..(sl)...(fa)...(ut).
Dil (D) Lam §ad Ra (D)...(la) ...(s0l)...(re).
Hi (H) Lam Mim (B)...(la) ...(mi)...
Waw (W) Fa  Dal (F)...(fa) ...(ut) ...
Za (Z) Sid Ra  Dal | (G)..(sol)...(ve)...(ut).
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Farabi'nin gelistirdigi applikatur sisteminin, modern bes cizgili nota sisteminin ve nota adlarinin olusumunda etkili
oldugu dislincesi desteklenebilir. Farabi'nin "Durr-i Mufassal" adl applikatur sistemi, nota sistemlerinin gelisimine
temel olusturan énemli bir adimdir. italyan miizisyen ve kilise koro sefi Guido d’Arezzo'nun (990 yilinda dogmus) nota
o6gretimi amaciyla bes parmagina nota isimlerini yazdigi sistemi de bu baglamda 6nemlidir. Guido d’Arezzo, bu sistemi
"solmizasyon" olarak adlandirmistir ve sol ve mi notalarini temel alarak gelistirmistir.

Guido'nun EIi*®

NG NTGRL YNE
'g\ oA V{\bﬂ}'fn\}

Bu yontem, 6zellikle miizik 6gretimi ve 6grenimi acgisindan blyik bir devrim yaratmistir. Guido'nun gelistirdigi bes
¢izgili nota sistemi, mizik notasyonunun standartlasmasinda kritik bir rol oynamis ve bu sistem modern nota yaziminda
kokli bir degisiklik saglamistir. Farabi'nin ve Guido'nun katkilari, mizik notasyonunun tarihsel gelisiminde énemli bir
yer tutar ve her iki sistemin de muzik egitimindeki etkileri birbirini tamamlayici niteliktedir.

Sonug¢

Sonug olarak sunu belirtmek gerekir ki, mizik bilimi oldukga genis bir alandir. Miizik, bir¢ok disiplini biinyesinde
barindirir. Ornegin, ses fizik bilimiyle; araliklar cebir bilimiyle; geometrik sekiller orkestrasyon ve eser yénetiminde
kullanilir. Ayrica, deri, tahta, tel gibi mizik aletlerinin yapiminda kimya ve biyoloji bilimleri ile iliskilidir. Bu iligkileri
sadece kulagimiz araciligiyla anlayip inceliyoruz. Farabi'nin muzik ilmi, Avrupa mizik teorisinin gelisiminde énemli bir
katki saglamistir. Matematiksel aralik hesaplamalari, applikatur sistemleri ve miizikal form teorileri, Farabi'nin mizik
bilgisi sayesinde daha da derinlesmistir. Farabi'nin teorileri, hem Orta Cag mizik bilimine hem de modern muzik
teorisine etkide bulunmustur. Onun eserleri, hem déneminin mizik anlayisini hem de sonraki donemlerin muzik
bilgisini sekillendirmistir. Farabi'nin mizik ilmi Gzerine Avrupa'da yapilan galismalar, onun teorik bilgilerini ve katkilarini
genis bir kitleye ulastirmis ve mizik biliminin evriminde énemli bir rol oynamistir.
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