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Degerli okurlarimiz,

International Journal of Language and Translation Studies (Uluslararast Dil ve Ceviri
Calismalar1 Dergisi) olarak 2024 yili Aralik sayisi ile bir araya gelmis bulunmaktayiz.
Tiirkiye’deki dil ve ceviribilim c¢alismalarina nicel, nitel ve karma yontemler 1si1ginda

hazirlanmis 6zgiin ve bilimsel eserlerle alana katkida bulunmaktan biiylik mutluluk duyuyoruz.

Bu sayimmizda; Fatma Oznur USLU ve Faruk YUCEL tarafindan kaleme almmis “Cinselligi
Goriiniir ya da Goriinmez Kilmak: Ceviri Agisindan Aristophanes’in Lysistrata’s1”’; Mehmet
ASLAN tarafindan kaleme almmis “Hazirlik Siniflari igin Cevrimici Ogrenme Ortamlarinda
Ogretmenler ve Ogrenciler Tarafindan Kameralarin Kullanimina Dair Bir Arastirma”; Didem

YILMAZ ve Hamzah Abdulrahman M. JAMEL tarafindan kaleme alinmis “Teogoni

Mitlerinden Topluma: Cin Kiiltiiriinde San Huang Wu Di (=&2775)” ve Canan CANDAN

KANAR tarafindan kaleme alinmis “Cincede Tabu Kavrami ve Sosyo-Kiiltiirel Baglam1”

baslikli dort arastirma makalesi yer almaktadir.

Arastirma makalelerine ek olarak Muhammet Selim IPEK tarafindan Tiirkceye terciime edilen
“Arap Kadin Yazarlar” baslikli ¢eviri ¢alismasi; Ceyda CANAZLAR tarafindan hazirlanmig
“Cin Tarihi”; Meyrem BERDIYEVA ve Kamal ISMAYILZADA tarafindan hazirlanmisg
“Almaz Yazberdiyev: “Tirkmenistan’in Yaz1 Yadigarliklar ve Kitap Medeniyeti”” baglikli iki

kitap incelemesi okuyucularimizin faydalarina sunulmustur.

Dergimizin ilk sayisindan itibaren oldugu gibi, bu sayimizda da tarafimiza gelen ¢aligmalara
titiz ve nesnel bir sekilde yaklasiyoruz; alaninda uzman hakemlerin inceleme ve
degerlendirmeleri sonucunda bu ¢alismalari siz okurlarimizla paylasiyoruz. Dergimizin giincel
sayisina katki saglayan degerli yazarlarimiza, iilkemizin farkli iiniversitelerinde gorev
yapmakta olup degerli zamanlarin1 ayirarak goriislerini bizimle paylasan hakemlerimize,
derginin yayim hazirliklarinda 6zveri ile ¢alisan editor yardimcilarimiza ve yayin kurulumuza

tesekkiirlerimi sunuyorum.
Keyifli okumalar dilerim.
Editor
Prof. Dr. Onur KOKSAL

Aralik 2024
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Cinselligi Goriiniir ya da Goriinmez Kilmak: Ceviri Acisindan Aristophanes’in
Lysistrata’st”™

Fatma Oznur USLU'?
Faruk YUCEL?
Oz

Gelis Tarihi: 20.07.2024 Aristophanes’in bilinen en 6nemli komedyalarindan Lysistrata
Kabul Tarihi- 21.08.2024 (Kadinlar Savas1), pek cok dile ¢evrilmis ve farkli uyarlamalariyla
Yaym Tarihi 30.12.2024 sghnslenm@ bir esgrdir.“Y(‘)‘gun bi(;imdi: ci.nselligc.e iliskir} 'if.ade ve

3 , o sozciikleri igermesiyle iinlii oyunun Tiirkiye’de ilk cevirisi 1966
Degerlendirme: Iki D1s Hakem /

yilinda Azra Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu; en son ¢evirisi ise
2021°’de Emre Poyraz tarafindan yapilmistir. Bu ¢aligmanin amaci,
s0z konusu iki ¢evirideki cinselligi yansitan ifadeler ve sozciikleri
ele alarak, gevirilerin erek dizgedeki islev ve etkilerini irdelemektir.
Auf Bilgisi: Uslu, Fatma Oznur; Yiicel, | Bu gevirilerin se¢ilmesinin nedeni, iki ¢eviri arasinda bulunan
Faruk (2024). Cinselligi Goriiniir ya da | yarim asirlik farkin c¢eviri diline nasil yansidigini ortaya koymak ve
Goriinmez Kilmak: Ceviri Agisindan | ¢evirilerin yapildig tarihi kosullarin roliinii tartismaktir. Boylelikle
Aristophanes’in Lysistrata’st. ceviri kararlarinin zaman i¢inde nasil degistigi incelenecek ve her
International Journal of Language and | 1K1 donemin geviri yaklasimui sorgulanacaktir. Calismada ayrica
edebi metinlerde cinselligin konu edinilmesinin nedenleri
sorgulanirken bu konunun iki farkli donemde yapilan gevirilere
nasil yansidigy, ilk kez Tiirk¢eye ¢evrildigi donemin ceviri anlayisi
da gbz Oniinde bulundurularak ortaya konulacaktir. Bu anlayisin
cevirmen kararlarini nasil etkiledigi ya da bigimlendirdigi, yapilan
ceviriler tizerinde gosterilmeye calisilacaktir. Bu baglamda,
Etik Bildirim: cinsellige iliskin ifadelerin sahne direktiflerinde ne gibi
degisikliklere ve farkliliklara yol agtigi da gosterilecektir. Bu
farkliliklar, geleneksel bir anlayisla salt dilsel bir ¢dziimlemeden
Cikar Catismast: Cikar gatigmasi beyan cok, ¢evirilerin yapildigr donemlerin ideolojik yaklagimi ve estetik
edilmemistir. anlayigi ¢evirmen Kararlarina dayandirilacaktir. Bunu yaparken
kaynak metnin islevi ve anlami, tarihsel ve betimleyici bir ¢eviri
yaklagimiyla metin disi  etmenler vurgulanarak ¢eviriler
yorumlanacaktir.

Cift Tarafli Korleme
Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

Translation Studies, 4/2, 131-160.

Benzerlik Taramasi: Yapildi —
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Translation*
Fatma Oznur USLU 8
Faruk YUCEL*

Abstract

Aristophanes’s Lysistrata one of his most renowned comedies, has
been translated into numerous languages and staged in various
adaptation forms. The first translation of the play in Turkey, which
is famous for containing expressions and terms related to sexuality,
was made by Azra Erhat and Sabahattin Eyiiboglu in 1966; the
latest translation was made by Emre Poyraz in 2021. This study
aims to examine the expressions and terms reflecting sexuality in
these two translations and analyze their function and impact within
the target system. The reason for selecting these two translations is
to discuss how the half-century gap between them influenced the
translation language and the role of the historical context in which
these translations were made. By doing so, the study will explore
how translation decisions have changed over time, thereby
questioning the translation approach of each period. Additionally,
the study will investigate the reasons for addressing sexuality in
literary texts and how this theme is reflected in translations from
two different periods, taking into account the translation approach
of the time when it was first translated into Turkish. The study will
attempt to demonstrate how this understanding influenced or
shaped the translators' decisions through the translations made. In
this context, it will be shown what changes and differences the
expressions related to sexuality have led to in the stage directions.
These differences will be based not merely on a traditional linguistic
analysis but also on the ideological approach and aesthetic
understanding of the periods in which the translations were made.
While doing this, the translations will be interpreted with a
historical and descriptive translation approach, emphasizing extra
textual factors and the function and meaning of the source text.

Keywords: Aristophanes, Lysistrata, Kadinlar Savast, comedy,
sexuality, translation

* Ethical Statement: This study was prepared by transforming an assignment completed by Fatma Oznur USLU, a doctoral
student, into a scientific article format. The transformation was carried out under the guidance and revisions of her thesis
advisor, Prof. Dr. Faruk YUCEL, in terms of both content and form.

It is declared that scientific and ethical principles have been followed while carrying out and writing this study and that all the

sources used have been properly cited.

3 Teacher, Ministry of Education, izmir, TURKEY oznur.uslu@gmail.com, ORCID ID: orcid.org/0000-0001-6263-105X
4 Prof. Dr., Ege University, The Faculty of Art, Translation and Interpreting Department, izmir, TURKEY,
faruk.yucel@ege.edu.tr, ORCID ID: orcid.org/0000-0003-2027-882X
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Cinselligi Gorunlr ya da Gériinmez Kilmak: Ceviri Agisindan Aristophanes’in Lysistrata’si

Giris

Cinsellik, sanat eserlerinde farkli donemlerde cesitli islev ve anlamlarda degerlendirilmis
olmasina karsin, genellikle birgok toplumda tabu olarak goriilmiistiir. Toplumsal ve etik
normlar agisindan bakildiginda, hakkinda konusulmasi ya da yazilmasi ¢ok istenilmeyen
konular arasinda bulunmasi, bu konuyu acik bi¢cimde sorgulayan ya da ele alan eserlerin
elestiriye ugramasina neden olmustur. Cinsellik genellikle daha ¢ok 6zel kabul edilen bir
iliskiye igaret etse de, bir eserde cinselligin farkli bi¢imlerde betimlenmesi ya da ona yonelik
bakis acis1, toplumsal bir olguya isaret etmektedir. Bireysel olarak bir¢ok toplumda oldugu gibi
Tiirk toplumunu olusturan ailelerin sosyal ve kiiltiirel yapis1 bakimindan, cinselligin tabu olarak
goriildiigii ve cinselligin agik bigimde konusulmadigi konulardan biridir (Torun vd., 2011: 24-
25). Buna karsin sanatta, 6zellikle de edebiyatta cinselligin salt somut anlaminin diginda, gii¢
dengelerini yansitan toplumsal normlarin sorgulanmasi konusunda etkili araglardan biri oldugu
sdylenebilir.> Bundan dolay1 toplumda cesitli yollarla bastirilan ya da yasaklanan konular,
yazarlar tarafindan ilgi gérmiistiir. Kurgusal metinler diger metin tiirlerine gore dogrudan
gerceklige gonderme yapmadigi igin ve cinsellikle ilgili konular edebi metinlerde estetik bir
oge olarak iglendiginden, bu tiir metinlerde yazarlarin kurgusal bir diinyay1 betimlediklerinden
ve gerceklige dogrudan gonderme yapmadiklarindan dolay1 daha az elestiriye ugradiklar ileri
stiriilebilir. Clinkii Eagleton’nun da vurguladig gibi, “bir yazar, yazma deneyiminin 6tesinde
hi¢bir sey deneyimlemeyebilir. Kagida doktiigii acili duygular tamamen kurgu olabilir” (2015:
148). Bagka bir anlatimla, hayal iiriinii olan edebi metinler diger metin tiirlerine gore ayni
konuyu ele alsalar da, toplum tarafindan daha kabul edilebilir bir nitelige sahiptir. Benzer bir
alimlama c¢eviri eserler i¢in de gecerlidir. Ciinkii farkli bir kiiltiirde yazilmis bir metnin ¢evirisi,
‘yabanct’ bir eser olarak dogrudan ¢evirmeni ve erek kiiltiirii yansitmadigindan ya da ona ‘ait’
olmadigindan, ¢geviri ve orijinal eser arasinda da kurgusal ve kurgusal olmayan metin arasindaki
iligkiye benzer bir durum séz konusudur. Ancak her iki durumda da metinler, ¢eviriler de dahil
olmak iizere, toplumun bazi gereksinme ve kosullarinin sonucunda ortaya ¢iktigi gibi, icinde
yasadig1 toplumun bir pargasi olan yazar ve ¢evirmenler de metinlerini bunlara bagl olarak
yaptiklari tercihlere gore olustururlar. Metinler/geviriler bu agidan bakildiginda, bir toplumu
farkl1 agilardan yansitarak ondan bagimsiz ele alinamayacagindan bazi yazarlar cinselligi

toplumsal degerleri elestirmek icin bir araca doniistiirebilirler. Bir ¢evirmenin, cinselligin

5 Foucault’un hakli olarak isaret ettigi gibi “cinselligi, ona boyun egdirmek i¢in ugrasip duran ve ¢ogu zaman da ona tamamen
egemen olmay1 basaramayan bir iktidara kargi dogal olarak yabanci ve zorunlu olarak itaatsiz bir tepki olarak tanimlamamak
gerekir. Cinsellik daha ¢ok erkeklerle kadimnlar, genglerle yaslilar, ana-balarla ¢ocuklar, egitmenlerle dgrenciler, papazlarla
laikler, bir merkezi yénetimle halk arasindaki iktidar bagmntilari igin son derece yogun bir gegis noktasidir. Iktidar bagintilarinda
cinsellik en sakli 6ge degil, en biiyiik aragsalliga sahip olan 6gelerden biridir” (2007: 79).
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gectigi bir eseri ¢evirmesi ya da bir igveren tarafindan bdyle bir eserin ona cevirttirilmesi,
kaynak metnin erek kiiltiir dizgesinde benzer bir islev ve amaci yerine getirebilecegi goriisiiyle
iligkilendirilebilir.

Ancak metinlerde ele alinan cinsellik anlayisinin, toplumsal bir¢ok olgu i¢in gegerli oldugu gibi
goreceli oldugu, diger bir deyisle, anlam ve igeriginin yazara, eserin tiiriine, okur kitlesine ve
dénemine gore degisebilecegi unutulmamalidir. Bu nedenle, bir metni yorumlarken metnin
yazildig1 ya da ¢evrildigi donemi ve tarihsel baglami da dikkate almak gerekmektedir.
Kiiltlirlerin kendilerine 6zgii bazi farkliliklari, cinselligin de olumlu ya da olumsuz anlamda
algilanmasina sebep olmaktadir. Bir toplumda ve onun izlerini tagiyan bir metinde/¢eviride
cinsellige nasil bakildigini anlamanin en iyi yolu, kadinin s6z konusu toplumda nasil bir
konuma ve degere sahip olduguna bakmaktir. Bu konum ve degeri belirleyen etmenlerin
basinda tarihsel kosullarin toplumda kadina verilen rolle belirlenmektedir. “Avcilik-
toplayiciligin esas oldugu ilkel toplumdan yerlesik hayata gecis ile birlikte 6zel miilkiyet
anlayis1 ortaya ¢ikar ve feodal donem baslar. Bu tarihsel doniisiim kadina olan algiy1 da
degistirir ve kadin toplumda feodal beylerin bir mali olarak goriilme[si]” (Ertus, 2020: 44)
bunun bir sonucudur. Dogal olarak tarihsel kosullarin degismesine bagli olarak toplumda
kadinin yerine gore cinsellige iligkin bazi gorislerin asagilayici olabilecegi gibi, ‘normal’
olarak da kabul edilebilmekteydi. S6z gelimi, antik donemde ya da Ortagag’da, hatta yirminci
yizyilin ikinci yarisina kadar kadinin cinsel deneyimi ve tercihleri genel anlamda erkek
egemenligine ve koruyuculuguna bagl bir deger anlayisini®, giiniimiizdeki anlayisla
karsilagtirarak etik dis1 olarak gérmek dogru olmayacaktir. Farkli inan¢ dizgelerine bagli olarak
baz1 kiiltiirlerde kadinin erkek karsisinda nasil konumlandirildigi, s6z konusu kiiltiirde
cinsellige iliskin sdylem ve kavramlarda kadinin nasil ve ne bi¢cimde dile getirildigine bakarak
anlagilabilir. Genel olarak bakildiginda, erkek egemen olan bir¢ok kiiltiirde cinsellik fiziksel ve
maddi giicle olgiildiiglinden, erkege gore daha ‘gli¢siiz’ konumda olan kadin ve kadina iligkin
kavramlar olumsuz anlamda kullamlmistir.” Metinlerde/gevirilerde kullanilan dile ya da

cinsellige gonderme yapan sozliiklere veya cinsellige iliskin sdyleme bakarak, metnin yazildigi

6 Simone de Beauvoir Kadin. Tkinci Cins. Bagimsizliga Dogru adli kitabinda erkek egemenliginin kadmlar tarafindan da kabul
edildigini su sozlerle dile getirmektedir: “Kadin, diinyanin biitiiniiyle erkek diinyasi oldugunu kabul eder, erkekler kurmustur
bu diinyay1, onlar yonetmektedir ve bugiin diinyanin efendisi onlardir” (1993: 8).

7 Benzer bir gii iliskisinin ‘6zgiin’ metin ile kadinla 6zdeslestirilen geviri arasinda oldugu sdylenebilir. Ceviriler, tarih boyunca
kutsal ve dokunulmaz olarak goriilen ‘6zgilin’ eserlerin ‘kotii” ve ‘yetersi’ bir kopyasi biciminde yorumlanmistir. Cevirinin
kadina benzetilerek giizel ya da sadik bigimde degerlendirilmesi, bu anlayisi somutlastirmaktir. Ceviriyi 17. yiizyilda kadina
benzeten Gilles Ménage’ye gore ceviri de kadin gibi ya giizel ya da sadik olabilir. Dolayistyla, giizelse sadik degildir, sadiksa
giizel degildir (Albrecht, 1998: 77). Bu anlayisa gore ¢evirinin giizel olmasi, bagka bir giice bagli olmamasina ve 6zgiir bicimde
yaratilmasina baglidir. Tarihte yazarligin daha ¢ok erkeklere ait bir is olarak goriilmesinden dolayi, yazar gibi yaraticilik
becerisi olmayan ¢evirmenin ‘gériilmez’ bir aktarici olarak ikincil konumda kalmasina neden olmustur. Bunun nedeni,
“yazarligin erkeklere 6zgii bir alan oldugu” (Sengiil, 2016: 206) anlayisin egemen olmasidir.
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donemde egemen olan cinsellik anlayis1 ya da kadimin toplumdaki yeri hakkinda bazi bilgiler
elde edilebilir.?

Metinlerde cinselligin ya da cinsellige iliskin kavramlarin ¢ok vurgulanmasi, bir anlamda
toplumda kadinla erkek arasinda gii¢ dengelerinin esitsizligine isaret edebilir. Bu dengenin nasil
saglandig1r ya da saglanamadigin1 yorumlayabilmenin en iyi araci, metinde kullanilan dili
cozlimlemeyerek ozellikle erkekler arasinda kurulan iletisimin niteligine bakmaktir. S6z gelimi,
erkekler arasindaki kiiftirlerde kadina iliskin gondermelerin yapilmasi, o kiiltiirde cinsiyete ve
kadina nasil bakildigini yansitmaktadir. Edebi bir metinde bilingli bir bigimde bdyle bir dili ve
erkek egemen bir sdylemi vurgulayan bir yazarin, cinselligi kullanarak toplumsal bir elestiriyi
dolayli bigimde yaptig1 one siiriilebilir. Clinkii Humm’un da isaret ettigi gibi “erkekler ve
kadinlar siklikla farkli bir so6z dagarcigina sahiptirler ve bu séz dagarcigini farkli tiirden
cimlelerde kullanmaktadirlar” (2002: 22). Dolayisiyla, goriiniirde cinsellikle ilgili bir
yaklagimin altinda baska bir toplumsal soruna géndermenin olabilecegi diisiiniilmelidir. Clinkii
yazarlar mesajlarint dogrudan soylediklerinden ¢ok, dolayli bicimde sdyledikleri ile okurlarina
iistii kapali ancak daha etkili bigimde iletmektedirler. Bu anlamda cinselligin kendisinden ¢ok,
onun toplumda nasil ya da hangi yollarla kontrol edildigi hakkinda bilgileri yorumlayabilmek
onemlidir. S6z gelimi, bu kontrollerin devletle/kurumlarla ya da aileyle mi, yoksa baz1 gelenek
ve normlarla mi1 saglandigi sorgulanabilir.

Bu durumun yani sira, edebi metinlerde cinsellige yonelik sozciikler salt elestiri, kinama veya
asagilama amaciyla degil, farkli islevlerle de kullamlmaktadir. Ornegin, cinsiyetler arasindaki
glic dengesizligi, mizah Ogesinin bir pargasi olarak da edebi metinlerde etkili bir araca
dontstiiriilebilir. Bu baglamda, genellikle cinsiyete 6zgii davranis bi¢cimleri yerine beklenmedik
ya da abartili bir dilin kullanilmasiyla, bir erkegin kadin roliine biirlinmesiyle ya da tam tersi
ile mizah yaratilabilir. (Morreall, 1997) Bunun sonucunda tiiglincii bir cinsiyet sdylemiyle
yaratilan yeni dilin komik bir etkiye sahip olmasina yol agilabilir. Dil ve kimligin yer
degistirmesi, kurgusal bir diizlemde gergeklestiginde, elestirel bicimde
degerlendirilmemektedir. Kurgusal metinde her sey miimkiin oldugundan, etik normlarla
oynamak ve onlar1 yok saymak, baz1 seylerin degisebilecegine isaret etmektedir. Benzer bir
degisim etkisi, yabanci kiiltiirii yansitan metinlerin cevirilerle erek kiiltiirde ulasilabilir olmasi,
daha Once bilinmeyen degerlerin zaman igerisinde kabul edilebilir olmast seklinde de

goriilebilmektedir. Ciinkli okurlar metinde kendilerine sunulan kurgusal diinya ile belli bir

8 Ancak giiniimiizde cinsel roller salt biyolojik etmenlerin yaminda toplumsal cinsiyete ve bireysel tercihlere gore
degisebileceginden, gliniimiizdeki metinlerde karma ve ¢ok anlamli bir dilin kullanilmasi gibi, genel gecer bir yorum yapmanin
giicliigii soz konusu olabilmektedir.
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oranda 6zdesleserek diisiince diizleminde de olsa, yabanci etmenlerle tanismaktadir. Bu agidan
bakildiginda, bir kiiltiirde gevirilere verilen deger ya da cevirilerin Even-Zohar’in vurguladigi
gibi edebiyat dizgesinde “merkezi bir konumda olmasi, etkin bir bi¢cimde ¢oguldizgenin
merkezini bigimlendirmesi” (2008: 128), erek dizgenin yenilige ve degisime agik oldugunu
gostermektedir. Bu degisim ve yenilik, edebiyat dizgesinde daha 6nce var olmayan ya da
bilinmeyen konu ve tiirlerin erek dizgeye kazandirilmasi anlaminda olabilecegi gibi, farkli bir
cinsellik anlayis1 dahil olmak tizere, baz1 konularin erek kiiltiirde tartisilmasina da neden
olabilir.

Bu c¢alismada, Aristophanes’in® Lysistrata adli oyununda yogun bicimde gegen cinsellik
ifadeleri ve argo sozciikleri farkli gevirmenler tarafindan nasil Tiirk¢eye aktarildig1 ve ceviriler
arasindaki farkli kararlarin, donemin tarihsel kosullarina ve ideolojisine bagli olarak
nasil/neden degisebilecegi tartisilacaktir. Bu acidan bakildiginda, ¢cevirmenlerin uyguladiklari
stratejileri ve bunlarin metinlere nasil yansidigi betimleyici bir yaklasimla agiklanmaya
calisilacaktir. Dolayistyla, cevirilerin karsilastirilmasinda, salt dilsel bir ¢dziimlemeden cok,
farklh dilsel se¢imlerin ardinda yatan ¢eviri kararlar1 sorgulanacaktir. Farkli donemlerde ve
yaklagik 55 yillik arayla yapilmis cevirilerde kullanilan dilsel segimleri irdelerken ve
karsilastirirken toplumsal normlart yansitan cinselligin iki ¢eviride neden farkli bigimde dile
getirildigi, donemin ¢eviri normlarina da deginerek ele alinacaktir.

Bu baglamda, hangi cinsel icerikli ifadelerin degistirildigi ya da ¢ikarildigir betimleyici bir
yaklasgimla ve tiyatro metninin yapisindan kaynaklanan farkliliklar da dikkate alinarak
tartisilacaktir. Burada igerigin disinda, kaynak metnin sahnelenebilir olmasinin ¢eviriyi nasil
etkiledigi ya da g¢eviride sahnelenebilirligin nasil saglandig1r metinler tlizerinde gosterilmeye
calisilacaktir. Bir metnin sahnelenebilir olmasinin bu ¢er¢evede metnin ¢evrildigi doneme bagh

olarak nasil uyarlandig1 da verilen 6rnekler kullanarak agiklanacaktir.
Tarihsel A¢idan Lysistrata’nin Yapisi ve Anlami

Atina’da ilk komedi gosterilerinin sarap tanris1 Dionysos'® onuruna diizenlenen iki biiyiik senlik

kapsaminda gergeklestirildigi bilinmektedir (Aristophanes, 2017: 171). Mitolojik anlatilar ve

9 Aristophanes, Sophokles vb. Antik Yunan’in énemli isimlerinde bulunan Yunan Alfabesindeki “®” harfi Latin Alfabesini
kullanan bazi dillerde “ph”, bazilarinda “f” ile karsilanmustir. Tiirkge literatiirde her ikisi de kullanilmakla birlikte ¢alismada,
daha yaygim kullanilan “ph” ile kargilandig1 bigimi tercih edilmistir.

10 Antik Yunan'da dini téren ve senliklerin nemli bir pargast olan bahar senlikleri; sarabin ve eglencenin tanrisi, ayn1 zamanda
doga, bereket ve verimlilikle de iliskilendirilen Dionysos'a adanmaktaydi. Bolluk getirmek icin yapilan bu senliklerde “sarap
icilir, gencler sarap tulumlari iizerinde tepinirler ve kizlar salincaklarda sallanirlard” (Nutku, 1985: 29). Bu senlikler,
Nutku’nun da vurguladigr gibi doganin canlanmasimi simgeleyen “subat aymimn on birine rastlayan tarihte, riinler
olgunlagirken, baharlar agmaya baglarken ve asmalar budandiktan sonra Antesteria adi verilen ¢igek bayrami kutlanirdi. Bu
bayram Dionysos adina yapilirdi” (Nutku, 1985: 29). Bu senliklerin 6nemli bir pargasi, tragedya ve komedya olarak bilinen
tiyatro oyunlarinin sahnelenmesiydi.
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insanin kaderi iizerine derin diisiinceler iceren tragedyalardan farkli olarak komedyalar
genellikle politik ve toplumsal elestiriler icerir ve izleyicileri giildiirmek amaciyla sahnelenirdi.
Nutku’nun belirttigi gibi, Dionysos aci ¢ekme ve Oliimiin, seving ve yasam ikileminin
tanrisiydi; onun i¢in de tragedya ve komedyanin yaraticisiydi (1985: 30). Bu oyunlar, toplumsal
ve politik konular1 alayci bir bigimde ele alirken, giinliik yasamin mizahi taraflarin1 géstererek
bir yandan seyircileri eglendirmek, Ote yandan onlar1 diisiindiirmeyi amacglamaktaydi.
Komedya, Kerenyi’nin isaret ettigi gibi, Dionysos disinda bu tiir oyunlarin yapis1 hakkinda bize
dolayli olarak bilgi veren onun arkadasi, yoldasi ve tanrisal bir figiir olan Phales'i de
simgelemektedir. Bu figiir “uyarilmis zoe'nin coskulu imgesi fallus, ¢ogunlukla bir ‘bereket
sembolii’ olarak™ (2013: 88) goriilmekteydi. Bu caligmada ele alacagimiz Aristophanes’in
Lysistrata adli oyununda fallus’un!! kullanilan dile belirgin bicimde yansidig1 goriilmektedir.
Sarapla birlikte eglencenin egemen oldugu bu senliklerde seyircilerin toplumsal normlarin
disina ¢ikmasi ve alisilmisin disinda, diger bir deyisle kontrolsiiz ya da daha ‘6zgiir’ bigimde
davrandig1 bir ortamin, o dénemdeki komedyalarin énemli bir niteligi'? oldugu sdylenebilir.
Antik Yunan’in en 6nemli komedya yazari olarak kabul edilen Aristophanes’in Lysistrata adli
oyunu ilk kez M. O. 411 yilinda yapilan Dionysos senliklerde temsil edilmistir (Ayyildiz, 2018:
3-5). Oyunun ana temasi, Atina ve Sparta arasinda siirdiiriilen Peloponez Savasi’ni sona
erdirmek i¢in birbiriyle savasan her iki tarafin kadinlarinin birlik olarak erkeklerle tiim cinsel
faaliyetlerini, onlar barisa ikna olana kadar sonlandirmak iizerine yemin etmelerinden
olusmaktadir. Kadinlarin amaglarina ulagsmak i¢in, savasi finanse eden Akropolis’i de ele
gecirmeleri erkekleri daha da zorlamaktadir. Savas yiiziinden cinsellikten yoksun kalan
erkeklerin i¢ine diistiigli durum ve bu siire boyunca kadinlarla olan diyaloglari, oyunun komedi
unsurlarin1 meydana getirmektedir. Oyunda erkekleri zorlayarak bir tiir yaptirim uygulayan
kadinlar 6nemli bir yere sahip olsalar da, oyunun yazildigi donemde kadinlarin konumu, erkek
egemen bir toplumda oldugu gibi, ikincil bir durumdaydi. Bunun en belirgin gostergesi, Antik
Yunan demokrasisinde kadinlarin vatandas olarak goriilmemeleridir. Bunun yani sira kadinlar,

yalniz soylu kadinlarin katilabilecegi bazi hayirseverlik faaliyetleri disinda toplumsal hayatta

1 “Fallus” sézciigiiniin anlam TDK sézliigiinde “erkek cinsel orgam” olarak verilmis olsa da bu tanim buradaki anlamini tam
kargilamamaktadir. Fallus, aslinda dogrudan bir Tiirk¢e karsiligi olmayan Antik donemlerdeki sanat eserlerinde 6zellikle
heykellerde goriilen erekte haldeki erkek cinsel organinin adidir. Kullanildigi eserlerde genellikle erkekligin, iremenin, giiciin,
verimliligin semboliidiir. Sanat tarihi arastirmalarinda bu haliyle kavram olarak kullanilmaktadir. Anlamini bilmedigi
kavramlarin karsiliklarini aragtirmak okurun istegine birakildigindan bu haliyle kullanimi tercih edilmistir.

12 Aristoteles, komedyalari, gerek giindelik kaba dilin kullanilmasinin yaninda siradan karakterlerin ele alinmasi, gerekse
seyircide katharsis’e (armmma) yol agmamasi nedeniyle tragedyalara gore degersiz bir tiir olarak tanimlamustir. Aristoteles’in
estetik anlayis1 Bati tiyatro geleneginde yiizyillar boyunca egemen olmasi da, komedilerin uzun bir siire alt bir tiir olarak
degerlendirilmesine sebep olmustur. Buna karsin, daha anlasilir ve eglenceli olan bu oyunlar her donemde halk tarafindan ilgi
gOrmiistiir. Aristophanes’in komedyalari, politik izlekler iceren karakter komedileri bi¢iminde yazilan oyunlardir. Bunun en
belirgin gostergesi, donemin birgok énemli politikacisinin, oyunlarin 6énemli bir pargasi olmasidir (Ayyildiz, 2018: 3).
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geri planda kaldiklar1 i¢in, oyunda belirleyici olan kadinlarin aksine, s6z sahibi olmayan edilgen
bir konumdadirlar. Celebi’nin altin1 ¢izdigi gibi, Atina vatandaginin esi olan (sdzde) 6zgiir
kadinlar “erdemli”, bunun diginda kalan ve ¢ogunlugu olusturan kole kadinlar “erdemsiz”
olarak nitelendirilmekteydi. Fahise olarak degerlendirilen kole kadinlar kendi icinde de
siiflandirilarak, davranislarindan giyimlerine kadar farkli nitelikler gosterdiklerinden kolayca
ayirt edilebilmekteydi (Celebi, 2018: 130, 133, 138).

Antik Yunan’da cinsellikle iktidar sahibi olmak arasinda dogrudan bir iliski kuruldugundan
cinsellik, iktidarla otoriterlikle ya da erkeklikle esdeger kabul edilmekteydi. Bu agidan
bakildiginda, kadinin erkeg§e egemen olmasi ya da erkefin egemenligini sorgulamasi,
onursuzluk olarak yorumlanmaktaydi (Akyiiz, 2022: 19). Oyuna adin1 veren ‘Lysistrata’nin
sozliik anlam1 da bu yorumu destekler niteliktedir. Ciinkii Vilamowitz’in vurguladig: gibi,
“ordular1 dagitan” (akt. Revermann, 2012: 72) anlamina gelmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde Lysistrata, oyunun zeminini olusturan ataerkil sistemde yoOnetimi ele
geciren kadinlar imgesiyle, simgesel diizlemde “erken bir feminist {itopya” (Stroup, 2012: 95)
olarak goriilebilir. Oyunda, kadinlarin iilke yonetimi gibi 6nemli islerde hi¢bir s6z hakkinin
olmamasina elestirinin yani sira, ev idaresinin tiim sorumlulugunu almak zorunda kaldiklar1 bir
hayattan mustarip olduklarina iliskin gostergelerin de bulunmasi, toplumsal cinsiyet rollerine
dair elestiriye isaret etmektedir. Giiniimiizde hala giincelligini koruyan ve “20. yiizyilda Bati’da
en sik sahnelenen Aristophanes komedisi”®® (Kozmatani, 2006: 13) olan Lysistrata oyununa
gosterilen ilginin “cinsiyet esitligi” ya da “toplumsal cinsiyet rolleri” gibi kavramlarin birgok
toplumda hala sorun teskil eder bir bicimde tartisilmasiyla ilintili oldugu 6ne siiriilebilir.
Oyunun diinyada sayisiz denebilecek kadar ¢evirisi ve uyarlamasinin yaninda diinyanin hemen
her yerinde ayni dilde bir¢cok cevirisinin bulunmasina karsin, Tiirkiye’de bu saymin sinirh
olmasi dikkati gekmektedir. Oyun Tirk¢eye ilk kez 1966 yilinda Azra Erhat ve Sabahattin
Eyiiboglu tarafindan ¢evrilmistir (Giirgaglar, 2019: 120).1* Antik Yunan’a ait birgok tragedyay1

Tiirk¢eye kazandiran Erhat, /lyada’nin ¢evirmeni olarak taninmaktadir. Cocukluk yillarin1 yurt

13 Caligmada kullanilan yabanci kaynaklardan yapilan dolaysiz ve dolayli alintilar, aksi belirtiimedikge tarafimizdan
yapilmustir.

14 Tiirkiye’de, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhgi’na bagl Devlet Tiyatrolari (DT) Genel Miidiirliigii’niin giincel oyun arsivinde
Lysistrata’nin iki ¢evirisi yer almaktadir. Bakimz: https://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/Basdramaturgluk/9018
(erisim tarihi: 11/01/2023). Bunlardan ilki 01/03/1970 yilinda DT repertuarina kabul edilen Azra Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu
tarafindan yapilan ceviridir. Oyun ayni1 yil (1969-1970 doneminde) Genel Miidiirliik biinyesinde sahnelenmistir. 1983-1985
yillarin1 kapsayan iki dénem boyunca Istanbul DT ve 1997-1998 déneminde Trabzon DT tarafindan sahnelenen gevirinin, 2003
yili, ocak ayi itibariyle Izmir DT tarafindan temsillerine devam edilmektedir. Arsivde yer alan ikinci geviri ise, 01/02/1984
tarihinde repertuara kabul edilen Ergun Sav tarafindan yapilmistir. Birgok kez sahnelenen ve halen sahnelenmekte olan Ergun
Sav ¢evirisi yaymlanmamis bir ¢eviridir. Arastirmaya konu olan iki ¢eviri disinda oyunun Tiirk¢ede yayinlanmis baska bir
¢evirisi bulunmamaktadir. Diinyada birgok film senaryosuna uyarlanan oyunun, Tiirkiye’de de 1982 yapimi, senaryosu Bagar
Sabuncu tarafindan uyarlanan Kartal Tibet’in yonettigi Salvar Davasi adl1 film ¢aligmas1 bulunmaktadir. Bu konuda ayrintili
bilgiler i¢in bakiniz Alici, 2018: 45-54.

138



Cinselligi Gorunlr ya da Gériinmez Kilmak: Ceviri Agisindan Aristophanes’in Lysistrata’si

disinda gegiren ve Antik Yunan edebiyatiyla yogun big¢imde ilgilenen Erhat ileri diizeyde
Yunanca bilmesine karsin s6z konusu ¢eviriyi, Fransizcay1 ara dil olarak kullanan Eyiiboglu ile
birlikte yapmuistir. “[Alilesinin ‘asir1 Batililagsmasinin’ onlara ¢ok sey kaybettirdigini diisiin[en]
Erhat (Albachten, 2019: 89), “Tiirkiye’den uzakta ge¢irdigi yillarda Tiirkgesini gelistirmeye
olanak bulamamis, hatta anadilini belli 6l¢iiye kadar kaybetmisti. Benzer sekilde, iilkesiyle
ilgili kimi konularda da bilgisi eksikti” (Albachten, 2019: 90). Kaynak dil ve kiiltiir konusunda
iyi bir egitime sahip olmasina karsin, bahsedilen sebeplerden muhtemeldir ki ¢eviriyi erek dili
cok 1yi bilen ve erek kiiltiirli iyi taniyan Sebahattin Eyiliboglu ile birlikte yapmistir. Diger
ceviriyle karsilastirildiginda, Erhat’in Eyiiboglu’yla yaptig1 bu ¢evirisinde bazi boliimlerin
atlanmisg, bazi repliklerin ise degistirilmis oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu degisikliklerin ne
kadarinin ¢eviride kullanilan Fransizca versiyonundan ya da ¢evirmenlerin kendi bilingli
tercihlerinden kaynaklandigini bilmek olas1 degildir. Calismamizda c¢eviride kullanilmis farkl
kaynaklar1 sorgulamaktan cok, Tiirkceye farkli donemlerde, farkli ¢evirmenler tarafindan
cevrilen oyunda cinselligin ya da buna iligkin sozciiklerin erek dile nasil ve neden farkli bigimde
aktarildig: tartigilacaktir.

1966°da yapilan ilk ve 2021 yilinda Emre Poyraz tarafindan eski Yunanca aslindan yapilan son
ceviri karsilagtinnldiginda, c¢eviriler arasinda biliylik 0Olgiide farkliliklarin  bulundugu
goriilmektedir. Poyraz, ¢evirisi i¢in yazdigi1 6nsézde ad1 gegen ilk ¢eviride yazarin iislubu olarak
nitelendirdigi argo ve cinsellik vurgusu yapan sahnelerin atildigini, bu sebeple Tiirk okurun
Aristophanes’in 0zgilin dilinden uzak kaldigini belirterek, ilk kez eski Yunancadan yapilan
ceviride aldig1 kararlarin nedenlerine ve g¢eviri siirecinde kullandigi stratejilere iligkin bazi
bilgiler vermektedir. Kaynak metne bagli bir yaklasimi benimsedigi anlasilan ¢evirmen, siirsel
islupla yazilan ifadelerin okura hissettirdigi, ritmi korumaya calistigini, ancak bunu yaparken
“ozana ihanet etmemeye dikkat ettigini” (Aristophanes, 2021: 6) dile getirmektedir. Bu goriisii
destekler bicimde, ¢evirisinde kullandig1 eski Yunanca ve Tiirkge argo sozliigiin bilgilerini de
okuruyla paylasan cevirmen, okurlarin edebi metinlerde/cevirilerde pek karsilagsmayacagi
sozciiklere bagh kaldigini, bunlar degistirmedigini, okurlara gostererek bir anlamda kendi
‘tarafsizligin1’ vurgulamaktadir. Ancak ¢evirmenin bu karari kisisel olmasinin yaninda diger
bazi faktorlere de bagl olabilir. Aaltonen’in belirttigi gibi, belirli bir zamanda, belirli bir
toplumda, belirli bir kiiltiirel baglamin {irinii olan tiyatro oyunlarinin cevirileri de benzer
baglara sahiptir (2010: 105). Dolayisiyla, yaklasik elli bes y1l arayla yapilmis iki ¢eviri arasinda
goriilen belirgin fark tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel baglam kapsaminda incelenebilecegi gibi
cevirmenlerin bunlardan bagimsiz bicimde alabilecegi ceviri kararlarint da bu kapsamda

irdeleyip ortaya koymak gerekmektedir. Bu kararlarin alinmasinda, diger edebi metinlerden
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farkli olarak oyunlara 6zgii olan bazi islevsel ve bigimsel niteliklerin belirleyici bir oneme sahip
oldugu go6z onilinde bulundurulmalidir. Espava bu baglamda, bu tiir metinlerin ¢evirisinde ii¢
temel nitelige isaret etmektedir:

e Sahnelenebilirlik (performability); sahne igin ¢evirinin 6zgiinliigiinii, metin i¢i ve dis1
etmenler arasindaki baglantiy1 ifade etmektedir.

e Yazarlik ve yazarin konumu (authorship and status); yazar, ¢gevirmen ve tiyatro
prodiiksiyonuna katilan diger eyleyiciler arasindaki genellikle karmasik iligkiyi
betimlemektedir.

e Kiiltiirlesme (acculturation); ceviri pratiklerinin belirli bir kiltiirel ve ideolojik
zeminde insa edildigine atifta bulunulmaktadir. (2013: 320)

Tiyatro g¢evirilerini karmasik kilan etmenlerin basinda, tiyatronun temsille tamamlanan bir
edebi tiir olusu, bir bagka deyisle “teatralligi” gelmektedir. Tiim edebi tiirlerde goriilen yazarlik
ve yazarin konumu ile kiiltiirel ve ideolojik baglamin yani sira sahnelenebilirlik konusu da
belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu agidan bakildiginda tiyatro c¢evirisinin, sahne sanatinin
uygulanabilir olma 6lg¢iitii nedeniyle diger edebiyat tiirlerinden farkl: bir kesisim kiimesinde yer
aldig1 one siirtilebilir. Eserin alimlanmasi sirasinda gozetilmesi gereken her bir baglam, ¢eviri
stirecinde “yeniden yaratim™n (Lefevere, 2014: 226) belirgin bicimde uygulandigi bir stratejiyi
yansitmaktadir. Bu ¢aligmada, secilen iki ¢eviride bu stratejilerin ne kadar dikkate alindig1 ve
cevirinin yapildig1 dénemin etkisiyle g¢eviride ideolojik etmenlerin ne kadar etkili oldugu,

sorgulanip tartigilacaktir.
Mizah Baglaminda Cinsel Ogelerin Cevirisi

Genellikle toplumsal ve politik elestiri tonu belirgin olan komedyalar toplumun aligilmis deger
yargilar1 ve normlar1 mizah nesnesi haline getirilerek elestirir. Giildiirii unsuru ise tiire has
tekniklerle saglanir. Bir seyin abartilarak anlatilmasi, celiskilerin vurgulanmast ya da bir
durumun karikatiirize edilmesi bu tekniklerden bazilaridir. Iletisimden kaynaklanan sorunlarm,
yanlis ya da eksik anlamanin yaninda, olay oOrgiisiinde izleyicilere aktarilan bazi bilgilerin
oyuncudan bilerek esirgenmesi ya da tam tersiyle de giildiirii unsuru yaratilabilmektedir. Bezen
de karakter komedisiyle seyircinin giilmesi saglanabilir. Karakter komedisi toplum normlari
disinda goriinlis, davranmis sergileyen, alisilmisin disinda karakterlerle yaratilir. Bu tarz
giildiiriiniin kaynak kiiltiirde iyi taninan kisiler iizerinden yaratilmasi da sik rastlanan bir
durumdur. Komedyalar1 tragedyadan ayiran en 6nemli farklardan biri, verilmek istenenin mizah
aracilifiyla, seyirciyi giiliip eglendirerek sunulmasidir. Bu nedenle, komedyalarda kullanilan

dil ve tislubun genellikle tragedyalara gére daha sade ve anlasilir olmasi beklenmektedir (Sener,
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2012). Bu agidan bakildiginda, komedyalarda ele alinan toplumsal sorunlarin bunlari izleyen
hedef kitle tarafindan genellikle bilinmesi, komedyalarda kullanilan mizahi etmenlerin
etkisinden s6z edebilmek i¢in oyunun gegtigi donemle ilintili olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu da mizahin giildiirme ve diisiindiirme islevini yerine getirebilmesi i¢in oyunun gectigi
donem hakkinda bilgi sahibi olmay1 ¢cogu zaman kacinilmaz kilmaktadir. Bu cergevede,
evrensel ve insanliga 6zgii ortak degerlere gonderme yapan mizahin disinda zamana ve yere
bagli olarak belli bir kiiltiire ve ulusa yonelik degerleri kapsayan bir mizah anlayisindan s6z
edilebilir. Terry Eagleton’un bu baglamda hakli olarak Mizah adli kitabinda kahkaha eylemi
icin belirttigi gibi, “kahkahanin kendisi tamamen bir gosteren [imleyen] -anlami olmayan
sadece bir ses- meselesi olmasina ragmen sosyal bakimdan bastan asagiya kodlanmig[tir]”
(2019: 14). Dogal olarak mizah “kiiltiirel anlamla yiikli” (Eagleton, 2019: 15) bir olgudur.
Zaman ve yere bagli olan kiiltiirel anlamin nasil degisebilecegi, belirgin bi¢cimde c¢evirilerde
goriilmektedir. Cilinkii cevirinin yapildig1 farkli bir zaman ve kiiltiirde kullanilan mizahi
etmenler erek kiiltiirde ayni anlama gelmiyorsa, iletilmek istenen bilginin gegisi ya da ulasilmak
istenen etkinin saglanmasi gerceklesemez. Komedyalarin oyun olarak islevini yerine
getirebilmesi i¢in kaynak metinde sik¢a kullanilan mizahi etmenlerin anlasilabilmesi ve bunun
icin de ceviride Koller’in esdegerlilik baglaminda vurguladigi gibi bicimsel-estetigin yaninda
islevsel bir esdegerliligin (2004: 191, 252) dikkate alinmasi gerckmektedir. Bu agidan
bakildiginda, oyunda sdylenenlerin izleyicileri giildiirebilmesi i¢in erek kiiltiirde ayni islevi ve
anlam1 gdren benzer kaliplarin kullanilmasi ya da dil oyunlarinin yapilmasi kaginilmazdir.
Birgok kiiltiiriin mizah anlayisinin farkli olabilecegi diistliniildiiglinde, bir kiiltiirde komik gelen
bir durum ya da ifade bir bagka kiiltiirde farkli bir anlama gelebilir. Burada kaynak ve erek
kiiltiiriin zaman ve uzam olarak birbirinden ne kadar uzak ya da birbirine ne kadar yakin oldugu
da belirleyici olabilir. S6z gelimi, herhangi bir dini inanisla ilgili bir konuyu elestirmek i¢in
yapilacak mizahi bir gonderme ya da kaynak kiiltiirde bilinen bir alintinin degistirilerek alaya
alinmasi, giilmesi beklenen ancak bu inanca uzak oldugundan muhtemelen anlam kuramayacak
olan seyircide beklenen etkiyi yaratmayabilir.

Aristophanes’in Lysistrata adli oyununun kaynak metninde yer alan, “penis, seks, orospu, aptal,
ereksiyon, ¢lik” gibi sdzclikler, konugsma dilinde yaygin olarak kullanilan miistehcenlik igeren
sozcliklerden yalnizca birkagidir (Ayyildiz, 2018: 9). Bu tiir sozciiklerin metinde ge¢mesi bir
anlamda bunlarin yazildigi ve oynandigi donemde ‘dogal’ ve kullanilabilir oldugunu
gostermektedir. Bir bagka deyisle bu ve benzer sozciiklerin miistehcenlik diizeyi de zaman ve
uzam kosullarina baghidir. Ozellikle metnin yazildig1 dénemde bu cinsel igerikli sdzciiklerin bir

oyunda kullanilmasindan oyunun tarihsel kosullarinda cinsel ifadelerin tabu olmadig1 sonucuna
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varilabilir. Buradan hareketle s6z konusu donemde bu ifadelerin giiniimiizden farkli anlamda
kullanildig1 ve farkli etki yarattig1 sdylenebilir. Oyunun yazildig1 dénemde yapilan senliklerde
izleyicilerin sarap icerek eglenmesi, onlarin oyuna farkli bigcimde tepki gostermelerine sebep
olabilir. Eglenirken sinirlari asmanin daha kolay oldugu bir ortamda tabu olabilecek konular
daha rahat bicimde oyunda dile getirilebilir. Onceki boliimde de isaret edildigi gibi, oyunun
yazildig1 donemde toplumun kadina bakisi ve kadinin toplumdaki konumu, cinsellige iliskin
sozctiklerin anlamini degistirebilmektedir. Kadinlarin, kdleler gibi, Antik Yunan’da ‘degersiz’
ve cinsel bir nesneye indirgenmis olarak goriilmesi, s6z konusu donemdeki izleyicilerin
genellikle kadina yonelik olan cinsel icerikli sézciiklerden rahatsiz olmamasini beraberinde
getirebilir. Genel anlamda antik déonemde cinselligin gliniimiize gore daha dogal algilandigi
diistintildiigiinde bu ifadelerden rahatsizlik duyulmadigi sdylenebilir. Foucault'nun Cinselligin
Tarihi adli kitabinda Antik Yunan ve Hristiyanlikta cinsellik anlayisinin farkliligini ortaya
koyarken altin1 ¢izdigi gibi, Antik Yunan’da “cinsel eylemin tiirii, tek ese baglilik, escinsel
iligkiler ve bekaret- eskilerin daha kayitsiz olduklar1 ve bunlardan higbirinin ne dikkatlerini
¢ektigi, ne de onlar igin pek sivri sorunlar olusturdugu yoniinde bir izlenim” (2007: 130)
egemendi.

Lisystrata oyununda cinsellikle ilgili sozciikk ve sdylemlerin gevirilerini irdelemeden Once,
cevirilerin farkli donemlerde yapildigini belirtmistik. Oyunun ilk kez 1966 yilinda Azra Erhat
ve Sabahattin Eyiliboglu tarafindan Tiirkgeye cevrildigi diisliniildiigiinde, Tiirkiye’de altmish
yillardaki tarihsel ve toplumsal gelismelerin ¢eviri iizerindeki olas1 etkileri gbz ardi
edilmemelidir. Her ne kadar altmish yillar siyasal olarak istikrarsiz bir donem olsa da, bu
donemde karsit fikirlerin tartisildigi ve sanatsal diizlemde dile getirildigi bir ortamin bulundugu
sOylenebilir. Bu baglamda Buttanri’nin vurguladig: gibi, “1961 Anayasasi’nin sagladigi hak ve
ozgiirlikler sonunda bizde tiyatro edebiyati degismis, yeni tiyatro kurumlari ortaya ¢ikmus,
cagdas oyunlar dilimize g¢evrilmis, yeni goriisleri benimseyen topluluklarin kurulmasi i¢in

uygun zemin hazirlanmistir (2010: 63).1°

Tirkiye'de siyasi ve sosyal agidan oldukga hareketli
gecen bu doneme damgasini vuran 1960 darbesi sonucunda hiikiimetin devrilmesi; gorece
ozgiirliikcii bir nitelige sahip olan yeni bir anayasanin hazirlanmasi; Istanbul ve Ankara’daki
tiniversitelerde Ogrenci hareketlerinin artmasi ve 1963’te Kibris'ta yasanan c¢atismalar
sonucunda Tiirkiye ve Yunanistan arasinda gerilimin yiikselmesi gibi olaylar yaganmistir. Bu

donem ayni zamanda hiikiimetlerin sik sik degistigi ve siyasi ¢alkantilarin egemen oldugu

15 Bunun en belirgin gdstergeleri, bu donemde Brecht’in oyunlarmin ilk kez Tiirkgeye ¢evrilmesi, 6zel ve amator tiyatro
topluluklarin sayilarinin artmasi ve “Bati’da ayni aylarda sergilenen 6ncii, yenilik¢i, yeni tiyatro yapitlarini biiyiik bir hizla
seyirci karsisina ¢ik[arilmasidir]” (Buttanri, 2010: 67).
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istikrarsiz bir donemi kapsamaktadir. Bu siyasi istikrarsizligin yaninda, Tiirkiye'nin de NATO
iiyeligi baglaminda i¢inde bulundugu Dogu ile Bat1 Bloku arasinda Soguk Savas’in sonucunda
olusan kutuplasmanin basladigi bir donemdi. Boyle bir donemde Tiirkgeye cevrilen Lysistrata,
Even-Zohar’imn Cogul Dizge Kurami baglaminda yorumlanabilir. Cevirilerin yapildigi
donemlere isaret eden Even-Zohar, ¢evirilerin erek dizgeye belli kosullar altinda yapildiginm
oOne siirerek, “yerli yazinsal malzeme i¢inden kabul edilebilir hi¢bir 6rnek ¢ikmadigi zaman (...)
yazinsal bir bosluk[un]” (2008: 129) Lysistrata’nin ¢evirisi i¢in uygun bir ortam yarattigi
sOylenebilir. Boyle bir donemde cinsel igerikli bir dilin yogun bigimde kullanildig1 bu oyunun
geviri igin se¢ilmis olmasi, kuskusuz bir rastlant1 degildir.!® Her ne kadar eserin se¢iminde
sanatsal nitelige iliskin nedenler s6z konusu olabilse de, ¢evirinin o donemde yapilmasi ve bu
eserin secilmesi, Tiirkiye’nin iginde bulundugu kosullarin bir sonucu olarak goriilebilir. Belki
oyunda istikrarsiz ve gilivensiz bir duruma isaret eden savas ortaminin betimlenmesi ile
Tiirkiye’deki siyasal istikrarsizlik;!" arasinda kosutluk kurulabilir. Benzer bir kosutluk oyunda
cinsel tabular1 bir anlamda yok sayan bir dilin kullanilmasi ve siyasal haklar konusunda
kadinlarin da erkekler kadar miicadelede yer almasinin 6neminin vurgulamasi ile altmish
yillarin ikinci yarisinda protesto ve gosterilerin Tiirkiye’de artmasi arasinda da kurulabilir. Her
ne kadar bu dénemde siyasi kutuplagsmalar artmis olsa da, 1961 Anayasasinin getirmis oldugu
gorece bir 6zgiirlesmeden soz edilebilir. Tiyatro agisindan bakildiginda, And’in hakli olarak
altin1 ¢izdigi gibi yeni anayasanin da etkisiyle bu dénem salt ceviri oyunlar®® icin degil, ayni
zamanda “tiyatro yazarliginin gelismesinde de ¢ok etkili olmus ve hem sayisal, hem nitelik
acisindan en saglam oyunlar bu donemde yazilmistir. (...) Denebilir ki 60’11 yillar,
tiyatromuzun en parlak déonemi olmustur” (2014: 160). Azra Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu’nun

1966 yilinda yaptig1 ¢ceviri de bu donemin iiriinii olmasi bu goriisii bir anlamda kanitlamaktadar.

16 Gideon Toury, geviri i¢in segilen eserleri ¢eviri politikas1 baglaminda ele alarak, kaynak metnin hangi dilden gevrildiginin
6nemini vurgulamaktadir (2008: 153). Lysistrata’nin gevirisinde kaynak dil Yunancanin yaninda Fransizcanin da kullanilmig
olmas1 bu agidan dikkate degerdir. Baska bir dile yapilmis olan bir ¢evirinin kullanilmis olmasi, kaynak dilin anlagilmasinda
bazi sorunlarin ya da ¢eviride anlami ¢ikarmada bazi belirsizliklerin yasandigini gostermektedir. Erek metnin iki ¢evirmeni
olmasi, ¢eviride alinan bazi kararlarin kimi ait oldugunu kesin olarak sdylemek giictiir. Her ne kadar kaynak metni anlamada
Erhat’1n iyi diizeyde bildigi Yunanca bilgisinin belirleyici oldugu ileri siiriilebilse de, metni Tiirkgeye gevirirken ¢evirmenlerin
aldiklar1 geviri kararlarinin ve kullanilan tislubun hangi ¢evirmene ait oldugu kesin olarak séylenemez. Eyiiboglu’nun Terciime
Biirosu’nda goérev alan Mine Urgan, Vedat Giinyol, M. Ali Cimcoz gibi iinlii ¢evirmenlerle baska kitaplar1 da ortak ceviri
bi¢iminde ¢evirmesi, ¢evirilerde karma bir dilin varligina igaret etmektedir.

17 is Bankas1 Yaymlar’’nin 2000 yilinda ¢ikan Lysistrata’smn baskina Erhat’in yazmis oldugu bir 6nsdzde, Aristophanes’in
diger iki oyununda oldugu gibi savasin zararini anlayan yazar Atinalilar’t barisa ¢agirdigini belirtmektedir. Ancak diger
oyunlarinda istedigi etkiyi yaratamadig1 i¢in “bu kez artik laf anlamayan erkekler degil, barisi gergekten 6zleyen kadinlar[a]”
(Aristophanes, 2000: 8) yoneldigi goriilmektedir. Tirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi istikrarsizligin ve toplumda
huzursuzlugun egemen oldugu bir donemde, ¢evirmenlerin barist savunan bir yazarin eserini ¢eviri igin se¢ilmesi anlamlidir.
18 And bu baglamda “[8]zellikle, ¢eviriye dayanan toplumcu yaynlar artti, bu sayica bol kaynaklarin 1s13inda tiyatronun yeni
degerleri ve islevi, daha agik se¢ik bigimde tartigildi” (2014: 161) yazsa da, g¢evirileri olumsuz anlamda Tanzimat’taki
aktarmacilifa benzetmesinin nedeni, ¢evirilerin, Tiirk seyircisinin “[a]Jyn1 yontemleri iceren kendi geleneksel tiyatrosunu
tanimadan Brecht’i, Piscator’u tanim[asina]” (And, 2014: 161) yol agtigini diistinmesidir.

143



Making Sexuality Visible or Invisible: Aristophanes’s Lysistrata in Regards to Translation

Altmish yillarin sonunda, 68 hareketi olarak da bilinen donemin 6ncesinde de, diinyada ve
Tiirkiye’de emperyalizme kars1 bir 6zgiirliik hareketinin, ¢eviri i¢in metin se¢iminde etkili
olmus olabilecegi sOylenebilir. Eyliboglu’nun Kadinlar Savas: olarak ¢evrilen bu oyuna giris

niteliginde yazmis oldugu Aristophanes’in Giilen Ozgiirliigii adli kisa yazisinda,®®

eser
se¢iminin ardinda yatan anlayisa ve Tiirk edebiyatina yapilan génderme hakkinda bazi bilgiler
verilmektedir. Bu yazida, Tiirk halkinin komedya gelenegine kdy oyunlar1 araciligtyla bir
yakinligi oldugunu, ozellikle “cinsel asiriliklar1 6l¢ii dinlemeyen eski Karagdz” (Eyiiboglu,
2012: 312) ile bu gibi konulara asina oldugunu,?® ve “Tiirk demokrasisinin bugiinkii ¢catismali
déneminde Aristophanes[’in] verimli yankilar uyandirabil[ecegini]” (Eyiiboglu, 2012: 312)
belirtmektedir. Demokrasinin ilk biiyiik sdzciisii olan Aristophanes’in sanatiyla iilkesinin
sorunlarina 151k tutarak “giilmeyi demokrasinin en etkili egitim arac1” (Eyiiboglu, 2012: 312)
olarak kullandigini Eyiiboglu'nun o6zellikle vurgulamasi, bu goriisiimiizii kanitlamaktadir.
Eserin ¢evrildigi donemde, diinyada geleneksel normlara ve baskict yaptirimlara karsi
bireylerin 6zgiirliik taleplerinin artmasiyla birlikte cinsellik anlayisinin da degisime ugradigi
ileri stirtilebilir. Bu da cinsellik anlayisinin sorgulandigi ve toplumda demokratik taleplerin
artti@1 bir donemde Lysistrata gibi bir metnin ¢eviri i¢in neden se¢ildigini agiklamaktadir.

Calismamizda kaynak metin ve ¢eviri hakkinda genel bazi bilgilerin yorumlanmasi ve
kosullarin betimlenmesinden sonra, Lysistrata’nin gevirilerine, ¢eviride uygulanan geviri
stratejilerini ortaya koymak i¢in karsilastirmali bigimde daha yakindan bakmak gerekir. Bu
baglamda, oyun hakkinda bir ¢aligmasi bulunan Andre Lefevere, Translation, Rewriting, and
the Manipulation of Literary Fame adli c¢alismasinin Lysistrata’yr ele aldigi doérdiinci
boliimiinde, ¢eviri tarafindan yansitilan bir edebi eser imgesinde iki 6nemli etmenin belirleyici
oldugunu vurgulamaktadir. S6z konusu olan etmenlerden biri, ¢evirmenin ideolojisi, digeri
cevirinin yapildigr zaman ve uzam kosullarina 6zgii olan ana akima isaret eden estetiktir.
Cevirmenin ideolojisi, gerek c¢evirmenin aldigi kararlar, gerekse patronajin beklentileri
acisindan bakildiginda, bir geviriyi bigimlendirmektedir (1992: 41). Lefevere, oyunun Yunanca

aslinda bulunan ana karakter Lysistrata’ya ait bir repligin farkli ¢evirilerini ¢alismasina bu

19 Eyiiboglu, genel anlamda yazarlarin ve gevirmenlerin eserlere 6nsdz yazmasina karsi oldugunu Platon’un Devlet gevirisinde
belirtmis olsa da, ortak ya da tek basina yapti1 gevirilere 6nsoz yazdig1 goriilmektedir. S6z konusu &nsdzde, ¢evirmenin,
“[e]seri ¢evirmekle zaten seninle eserin ve yazarin arasina girmis, bir de tutup yeni bir gozlilk daha vermeye ¢alisiyor sana;
sanki eserden ne anladigini, onu senin de nasil anlamani istedigini ¢evirideki dili ve deyisiyle belli etmemis gibi!” (Platon,
2010: V) belirtmesinin nedeni olarak, bu tiir yazilarin metinlerin anlamini sinirlandirmasina baglamaktadir.

20 Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun komedi tiirleri de cinsel igerikli mizah 6geleri barindirmaktadir. Sabahattin Eyiiboglu bu
Ogelerin Aristophanes iislubuyla benzerligini soyle ifade etmektedir: “Koy oyunlarinda, Karag6z’de, hele cinsel asiriliklart
6l¢ii dinlemeyen eski Karagoz’de, meddahlarda Aristophanes’in soziinii sakinmayan giirbiiz, 1sirgan solugunu, kaba gercekle
sarmas dolas fantazyalarini, tuzlu biberli politika elestirilerini, taglamalarini, sagduyu adina sivri akillara saldirilarini
bulabilirsiniz (Aristophanes, 2021: 312).
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baglamda eklemistir. Oyunun sonunda taraflarin barisi kabullendikleri bir sirada Lysistrata’nin

anlagmaya varmalari icin taraflarin getirilmesini istedigi bu replik, ¢evirmen ideolojisinin

ceviriye nasil yandigini gosteren en iyi orneklerden biridir. Kaynak metindeki replik ile farkli

zamanlarda farkli gevirmenler tarafindan yapilan g¢evirilerinin karsilastirildigi asagidaki tabloda

ideolojinin ¢evirmen kararlarina nasil farkli bicimde yansiyabilecegi agikca goriilmektedir

(1992: 41-44).

Yunanca asli (M.O. 411)

En me dido ten cheira, tcs sathes age.

(Sana elini vermezse, penisinden [membrum virile] tutup
notir)21

Hickie (1902)

If any do not give his hand, lead him by the nose.
(Elini vermezse, burnundan tutup getir)

Sutherland (1961)

If he won’t give his hand, lead him by the prick.

(Elini vermeyecekse, ¢iikiinden tutup getir.)

Parker (1964) If hands are refused, conduct them by the handle.
(Uzattigin el reddedilirse, onlar1 kolundan [sapindan]
oliriil-le )

Fitts (1954) Take them by hand, women/ or anything else if they seem

unwilling.

(Ellerinden tutup getirin hanimlar/ ya da herhangi baska bir
yerlerinden, eger goniilsiizlerse.)

Ayni ciimlenin Tiirk¢eye yapilan ¢evirisinde de cinsel organi belirten sézciik EM 2’de, oyunun

aslinda oldugu gibi sik¢a kullanilmasina karsin, EM 1’de ¢evirmenin genel olarak cinsel igerikli

sozciikleri kullanmaktan kagindigi goriilmektedir. Repligin Tiirkge cevirileri su bigimde

yapilmistir:

EM 1:

Azra Erhat - Sabahattin
Eyiiboglu (2012/1966)

EM 2:
Emre Poyraz (2021)

Olur da uzatmazsa elini, yakala ¢iikiinden siiriikle buraya! (s.
113)

Tabloda goriildiigii gibi, EM 2’de yer alan Lysistrata’ya ait replikte, diger gevirilerden yalniz

birinde yapildig1 gibi kaynak metindeki miistehcen sozciik oldugu gibi verilmesine karsin, EM

1’de bu replik tamamen ¢ikarilmistir. Eyiliboglu ve Erhat tarafindan ¢ikarilmis olan bu repligin

2021°de yapilan ¢eviride kullanilmasinin nedeni, 1966 yilinda miistehcen sayilabilecek, daha

dogrusu okurlar tarafindan ahlak dis1 goriilebilecek ifadelerin edebi bir metinde kullanilmasinin

2 Cevirin daha iyi anlasilabilmesi igin Ingilizceden parantez iginde yapilan Tiirkce ceviriler tarafimizdan yapilmistir.
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alisilmis bir durum olmamasina baglanabilir. Oysa kiiresellesmis bir diinyada kitle iletisim
araclarin etkili oldugu ve sosyal medyanin yogun bi¢imde kullanildig1 bir donemde cinsel
icerikli s6zciik ve anlatimlarin okurlar tarafindan kaniksandigi sdylenebilir. Ayn1 zamanda iki
ceviri arasinda gecen 55 yilda okurlarin bu gibi kararlara daha agik hale gelmis, dolayisiyla
bunlarin daha kabul edilebilir olmas1 da ileri siiriilebilir. Dolayisiyla, donemin kosullari,
¢evirmenin toplumun ya da kurumlarin beklentilerini diisiinerek oto sansiir uygulamasini
gereksiz kilmaktadir. EM 1’de s6z konusu sézciigiin ¢ikarilmig olmasinin bir baska nedeni, bu
sOzcliglin gegtigi climlenin metnin sanatsallifina ve igerigine bir katki saglamayacagi diistincesi
olabilir. Eyiiboglu, ¢evirilerde erek kiiltiir ve okur odakli yaklagimi savunmasindan dolayz,
kaynak metinde bazi degisiklikler yapma hakkini kendinde gordiigiinii, Shakespeare’e Saygi
adli kisa yazisinin girisinde su sozlerle vurgulamaktadir: “Her ¢eviri ister istemez bir yorumdur,
yorum oldugu i¢in de, ister istemez degisken ve gérecedir” (2008: 153). Bu agidan bakildiginda,
cevirmenlerin boyle bir karar alarak kaynak metne bagli kalmak yerine, ceviriye kendi
yorumlarini katarak ¢evirinin alimlanmasini bigimlendirdikleri ileri siiriilebilir. Bu goriise kosut
bir anlayis1 savunan Erhat’in, farkli agidan gevirilerin “ulusal kiiltiirii bicimleyip gelistiren,
uluslararas1 bir diizeye varmasina yol agan bir etken; dykiinmeyi degil, tersine 6zgiinligii,
ulusalligi doguran bir yontem” (2008: 47) olduguna isaret etmesi, ¢eviride erek okurun ve
edebiyatin Ol¢iit alindigini kanitlamaktadir. Ceviride uygulanan bu stratejinin agiklamasini
Eyiiboglu, Hamlet gevirisi i¢in yazmis oldugu sonnotta, yanmetinsel etmenlerin kullanimi
baglaminda isaret ederek bu tiir klasik eserleri yayimlayan ve cevirenlerin “0grencileri goz
oniinde tut[malar1]” (1983: 168) gerektigini belirtmektedir. Kendilerini bu baglamda sorumlu
hisseden ¢evirmenler, Lysistrata’nin ¢evirisinde hedeflenen okurlarin cinsel igerikli
sozciiklerden olumsuz bi¢cimde etkilenebilecegi diisiincesiyle ¢eviride bazi degisiklikleri
yapmanin gerekli oldugunu diisiinmiis olabilirler.??

Kaynak metinde gegen cinsel igerikli sdzciik ve anlatimlarin yogun olarak kullanilmasi ve
bunlarin metne bir islev katmasi, oyunda kadin ve erkeklerin cinsiyet rollerinin ters yiiz
edilmesiyle iliskilendirilebilir. Akyiiz’iin Utopyadan Distopyaya Cinsellik Ediminin Rolii adl
makalesinde altin1 ¢izdigi gibi “Antik Yunan’da cinsellik erkege hizmet edecek sekilde
diizenlenmistir. Kadin edilgendir ve onun en 6nemli sorumlulugu erkegin iffetini korumak ve

onurunu lekelememektir” (2022: 19). Oyunun baginda Lysistrata’nin erkekleri barisa zorlamak

22 Klasiklerin gevirisinde kaynak metinlerin daha anlasilir olmasi igin {islubun degistirildigi genel bir geviri stratejisi olarak
kabul edilmekteydi. Okur kitlesinin, karmasik bir yapiya sahip olmakla birlikte edebi degeri yiiksek olan klasik eserleri, Tiirk
edebiyat dizgesinde bdyle bir gelenegin olmamasi nedeniyle, daha anlasilir kilmak i¢in dili sadelestirmeleri anlasilabilir bir
uygulamadir. Platon’un Devlet gevirisinin 6nsoziinde yapilan geviride “kili kirk yarmaktan ¢ok, anladigimiz kadarini en rahat
Tiirkgeyle sdylemek yolunu tuttuk[larini]” (2010: VI) yazmaktadir. Bu agidan bakildiginda, Toury’nin ¢eviride erek normlarin
belirleyici oldugu “kabul edilebilir” (2008: 155) bir ¢evirinin burada s6z konusu oldugu 6ne siiriilebilir.
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icin cinsel birliktelikten uzak durma fikri, kadinlar tarafindan basta kabul gérmemistir. Ancak

bu fikrin reddedilmesi, s6z konusu donemde egemen olan cinsiyet rollerine uygun

davranmaktan ¢ok, kadinlarin bdylesi bir cinsel iliski grevine girmek istememelerinden

kaynaklanmaktadir. Oyunda kadinlarin ‘seks diiskiinii’ olarak betimlendigi bir¢ok ifadenin

bulunmasi, 6zellikle Kleonike ve Mirrhine’nin ‘hiperseksiiel’ kadin karakterler bigiminde

betimlenmesi, buna 6rnek verilebilir (Stroup, 2012: 113). Sonrasinda greve ikna olan kadinlarin

Lysistrata liderliginde ettikleri yeminin ayrintilari ve oyunun ilerleyen boliimiinde bazi

kadinlarin Akropolis’ten kagma girisimde bulunmalari, metinde buna iliskin gdstergeler olarak

yorumlanabilir:
Tablo 1

EM 1: Kadinlar Savasi

Selahattin Eyiiboglu / Azra Erhat
(2012/1966)

EM 2: Lysistrata
Emre Poyraz (2021)

Ister koca, ister dost, diinyada higbir
erkege...

Kendimi vermeyecegim...

Koynuma erkek girmeyecek...

Acilip sagilacagim, siislenecegim...
Erkegim benim i¢in yanip tutusacak...

Yine de kendi
olmayacagim...

istegimle  teslim
Zor kullanacak olursa...

Zorluk c¢ikaracagim ve tas gibi kati

olacagim...
Bacaklarimi kaldirmayacagim...

Mart kedisine donmeyecegim... (s. 325,
326)

Ne bir erkege, ne kocama ne sevgilime...

Ne de kaldirip da yanima gelen birine kendimi
vermeyecegim....

Sevismeden evde duracagim...
Giyinip kusanip, siislenip piislenip...
Erkegimi alev alev yakacagim...

Fakat kendi
egmeyecegim...

irademle asla ona boyun

Eger olur da bir erkek zor kullanirsa. ..
Kaskati kesilip bacaklarimi ayirmayacagim...
Ayaklarimi tavana kaldirmayacagim. ..

Disi  aslan  gibi  dizlerimin
comelmeyecegim. (s. 33, 35)

ustine

Cinsiyet rollerindeki zithiktan kaynaklanan ve komediyi olusturan etmenlerin EM 1’de

genellikle imali bir bicimde ya da cinsellik igeren argo sozciikler hafifletilmis olarak

verilmesine karsin, EM 2’de bu ifadelerin agik¢a yer aldig1 goriilmektedir:

Tablo 2

EM 1: Kadinlar Savasi

Selahattin
(2012/1966)

Eyiiboglu/Azra

Erhat

EM 2: Lysistrata
Emre Poyraz (2021)
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Lysistrata: Biiyiik bir sey...

Kleonike: Kocaman mi yani?

Lysistrata: Hem de nasil! 4

Kleonike: Peki ni¢in gelmiyorlar dyleyse?

Lysistrata: Oylesi degil, o dedigin olsa, coktan
toplanmistik. (s. 316)

Lysistrata: Biiytik.
Kleonike: Ve sert bir sey?
Lysistrata: Evet, Zeus askina, oldukea sert.

Kleonike: Boylesi bir sey varsa neden
toplanmadik!

Lysistrata: Diisiindiigiin sey degil! Oyle
olsaydi hemen toplanirdik. (s. 13)

Kleonike: Oysa giin dogmadan gemilerine
biner onlar. (s. 318)

Kleonike: Oysa erkenden kalkar otururlar
erkeklerinin gemi direklerine. (s. 17)

Lysistrata: Erkek diye bir sey kalmadi ortalikta,
ne dost, ne bir koca. Miletoslulann ihanetinden

sonra erkek kitligina ne care bulacagimizi
bilmez olduk. (s. 320)

Kleonike: Ortada oynasacak herif kalmadi
Miletoslular bize ihanet ettiginden beri

Bir karig zibik bile gérmedim. (s. 23)

Ah siz kadinlar! Tepeden tirnaga disiliksiniz
siz! Tevekkeli degil, biitiin tragedyalar bizi
konu alir; akliniz fikriniz hep onda, hep onda.
(s.322)

Lysistrata: Ah biz kadmlar ne kadar da
seyimize diigkiin yaratiklariz!

Bizim i¢in yazilmis tragedyalarin higbirine
sasirmiyorum gercekten!

Gemi giivertelerinde Poseidon’la sevigmek
haricinde higiz! (s. 25)

Lysistrata: O zaman Pherekrates’in dedigi gibi
bize de avucumuzu yalamak kalir. (s. 322)

Lysistrata: Perikrate’in
kendimizi parmaklariz. (s. 27)

deyimiyle,

Lysistrata: Azmis, kudurmus haldeyiz kisacast.
(s. 347)

Lysistrata: Ah tamam hemen sdyleyip
gececegim: Diizlismek istiyorlar! (s. 75)

Oyunun tamaminda kullanilmis olan cinsel icerikli komedinin en yogun oldugu sahne,
kadinlarin Akropolis’i ele gecirmesinden sonra Lysistrata’nin en onemli destek¢ilerinden
Myrrhine’nin kocasi Kinesias’la yasadigi diyalogda gegmektedir. Her iki ¢eviride de kendi
adlariyla yer alan oyun kisilerinin isimleri aynidir. ‘Myrrhine’ kaynak dilde kadin genital
bolgesinin, ‘Cinesias’ ise seksiiel iligkinin kaba bir sdylenisini ¢agristirmaktadir (Ayyildiz,
2018: 9) Her iki oyunda da Mirrhine ve Kinesias o6rneginde goriilen kisi adlarinin
sOylenislerinden dolay1 ¢cagristirdiklar1 anlama dair herhangi bir agiklama s6z konusu degildir.
Mirrhine, Lysistrata’nin istegiyle kocasiyla goriisiir ve onun istegini ger¢eklestirecekmis gibi
davranarak ondan baris yanlist oy kullanmasina iliskin s6z alarak ortadan kaybolur. Bu sirada
yasanan diyaloglarda bulunan cinsellik barindiran ifadelerin (Tablo 3, 1-2-3-4. satirlar) EM

1’de {istii ortiilii bigimde ima edilerek yansitilmasina karsin, EM 2’de bunlarin agik bigimde

ifade edildigi goriilmektedir. Ayrica Tablo 3, 5. satirda anlatildig1 gibi, EM 2’de erkekler
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korosunun telkiniyle Kinesias karisiyla ilgili olumlu fikirlerini degistirmektedir. Ancak EM

1’de bu replik ¢ikarildigindan, Kinesias’in karisina karsi olumsuz bir tavir takinmadigi anlami

ortaya ¢ikmaktadir.
Tablo 3
EM 1: Kadinlar Savasi EM 2: Lysistrata
Selahattin Eyiiboglu/Azra Erhat | Emre Poyraz (2021)
(2012/1966)
Kinesias: Vay basima gelen. Ne | Kinesias: Vah benim talihsiz bagim vah!
1 gerilmedir bu, kazik kesildim. Tekerlek | Tas kesildim, dimdik.
iskencesine ugramis gibiyim. (s. 37) Nasil da kasiliyorum. Sanki iki ugtan
geriyorlar beni. (s. 87)
2 Kinesias: Istemem oOrti mortli, seni | Kinesias: Istemez ortii morti. Yeter!
istiyorum. (s. 43) Sevismek istiyorum ben! (s. 97)
Kinesias: Oldiirdi, tiiketti bu kadin beni, | Kinesias: Oldiirdii, tiiketti, mahvetti bu
canimi ¢ikardi, Ustelik de sivist1 gitti. Ah, | kadin beni.
nedir bu basima gelen! Giizeller giizeli s
karim beni istemedikten sonra, kime balta A-zd1-rd1, azdlr-d-1 -sonrz-i kacip gitti. .
3 olayim? Kim besleyecek bu yavruyu? | Kimi becerebilirim ki?
At11_1a Katina nerdesiniz? Bir siitnine bulun | pgy; ya sen giizel horozum, nasil beslerim
benim yavruma. (s. 44) seni?
Tilki suratli bir pezevengi bulmali,
Sonra bana bir kadin tutmali! (s. 101)
Erkek Korobast: ...Hangi can dayanabilir | Erkekler Korosu Lideri: ...Hangi kasik
buna? dayanir buna,
Hangi kan, hangi direk, hangi yiirek, hangi | Hangi ruh, hangi tasak,
. bel hangi... (s. 44, 45) Hangi bel, hangi alet
Tas gibi dimdik kalip da
Sabaha kadar vurugsamamak bir kadinla. (s.
101)
- Kinesias:
Evet haklisiniz asagilik bu kar1! Ah Zeus,
Alip onu tozu dumana katsa
5 Firtinayla bir edip
Goklere ¢ikarsa
Sonra evirip cevirip,
goklerden topraga biraksa
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Ahan da tam benim sepsert malafata! (s.
101)

Tablo 4’de ise miistehcen ifadelerin mizah 6gesi olarak kullanildig1 diger bazi ifadeler yer
almaktadir. Bu ifadelerde de iki ¢eviride anlam farkliliklar1 gozlenmektedir. Bu baglamda 6rnek
vermek gerekirse, EM 2’de kullanilan bazi ifadelerin EM 1’de tamamen ¢ikarildigi (1-4-8-9-
10-12. satirlar); bazi ifadelerde ise cinsellik igeren kaba sozciiklerin mizahin yok olmasi

pahasina kullanilmadig1 goriilmektedir (2-3-5-6-7-11. satirlar).

Tablo 4
EM 1: Kadinlar Savasi EM 2: Lysistrata
Selahattin Eyiiboglu/Azra Erhat Emre Poyraz (2021)
(2012/1966)
- Kleonike: Bu seyle bu kadar
1 ilgilendiysen simdiye kadar biiziismiistiir
0. (s. 13)
Kleonike: Oysa giin dogmadan gemilerine | Kleonike:  Oysa  erkenden  kalkar
2 biner onlar. (s. 318) otururlar erkeklerinin gemi direklerine.
(s. 17)

Lampito: Zor sey dogrusu, zor sey | Lampito: Tanrilar agkina, dogrusu,
3 kadinlar i¢in yalniz yatmak, tek basina. (s.

322) Bir kadinin tek basina sert bir malafat

olmadan yatmasi zordur. (s. 24)

- Lysistrata: ...Killarimizi da temizlemisiz

4 bir giizel.
Adamlar aninda sepsert olur, delirirler
sevismek icin!... (s. 27)

5 Probulos: Ama diinyada erkekler | Probulos: Tabi hala sertlesebilen yagh bir

yasadikca, erkeklik kaldikca... (s. 343) adam... (s. 67)

Erkekler Korosu: Ama erkek, sahici erkek | Erkekler Korosu: Biraz tasakli olan adam
6 kaldiysa ortalikta, buna kars1 durur. (s. 71)

Onlemeliyiz bu belayi. (s. 345)

Kadimlar Korosu: Seni Ezop’un kartali | Kadinlar Korosu: Nasil bocek kirmigsa
7 | gibi yutar. kartalin yuvalarini,

Yeniden dogururum. (s. 346) Iste dyle patlatirim tasaklarim. (s. 73)

- Erkekler Korosu Lideri: Bir tekme
savursam soyle sana!

8
Kadinlar Korosu Lideri: Aletindeki su
killara bak orman gibi! (s. 83)

9 - Kadinlar Korosu Lideri: Ya da sdyle bir

tekme savursam!

150



Cinselligi Gorunlr ya da Gériinmez Kilmak: Ceviri Agisindan Aristophanes’in Lysistrata’si

Erkekler Korosu Lideri: Savur da
bittigin1 gorelim! (s. 85)

- Kinesias:

Evet haklisiniz asagilik bu kar1! Ah Zeus,
Alip onu tozu dumana katsa

Firtinayla bir edip

10 Goklere ¢ikarsa

Sonra evirip gevirip,

goklerden topraga biraksa

Ahan da tam benim sepsert malafata! (s.

101)
Sozcii: Biitiin Sparta gece gilindiiz ayakta. | Spartali Ulak: Tim Sparta azmis
1 Ne yapacagimizi sasirdik. (s. 46) durumda.
Miittefiklerimiz desen hepsi dimdik,
Pellanos’a ihtiyacimiz var! (s. 103)
- Koro Lideri: Durum iki tarafta da ayni
12 gortniiyor.

Sabahlar1 da sertlesiyor mu? (s. 111)

Cinsellik iceren Sahne Direktiflerinin Cevirileri

Ikinci bolimde de belirtildigi gibi, tiyatro cevirileri baglaminda sahnelenebilirlik
(performability) onemli bir bilesendir. Sahnelenebilirlik, oyun kisilerine ait repliklerin dilsel
anlamda temsile uygun ve seyirci i¢in anlasilir olmasini ifade ettigi gibi, sahne direktiflerini de
kapsamasidir. Dolayistyla, sahne direktifleri, metnin/¢evirinin sahnelebilirligi bakiminda
onemli bir dlgiittiir. Clinkii dekor, kostlim, 151k gibi bir¢ok sahneleme aracina ait bilgiler, sahne
direktiflerinde yer almakta ve dramaturglarin, yonetmenlerin metni tiim derinligiyle
algilamasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu acidan bakildiginda, bir eserin temsilinde
vazgecilmez bir yere sahip olan sahne direktiflerinin ¢evirisi de benzer bir yaklagimla ele
alinmalidir.

Lysistrata’da sahne direktiflerinin, kostiim ve performans yonlendirmeleri bakimindan icerdigi
bilgiler yogun olmamakla birlikte, oyunun ana komedi 6gesi baglamindan énemli bir islevi
bulunmaktadir. Genellikle cinsel grevle barisa zorlanan erkeklerin durumuna iliskin bazi
aciklamalarin yapildig1 ya da bunlarin betimlendigi yerlerde cinsel icerikli ifadelerin yogun
bicimde gectigi goriilmektedir. Ele alinan iki metinde cinsellige iliskin sahne direktifleri tablo

5’de siralanmistir. Ceviriler karsilastirildiginda goriilecegi gibi, erkeklerin siirekli ereksiyon
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halinde oluslari, EM 1°de “Onii kabarik” ifadesiyle, yalnizca bir kez ima edilerek verilmis

olmasina karsin, EM 2’de “ereksiyon” sdzcligii bir¢cok kez tekrarlanmaistir.

Tablo 5
EM 1: Kadinlar Savasi EM 2: Lysistrata
Selahattin Eyiiboglu/Azra Erhat Emre Poyraz (2021)
(2012/1966)

- Kinesias: (Erekte olmus halini gostererek)
Elbette bir erkek! (s. 87)

Bunu veririm, Zeus hakki igin, istersen al. | Ne istersen veririm, ne istersen yaparim!

(Kaba bir jest yapar) (Erekte olmus penisini gostererek)

Olant veririz alirsan. (s. 353) Buna ne dersin? Sahip oldugum her seyi
veririm! (s. 89)

(Sparta’dan bir sozcii gelir: Mantosunun | (Sparta’dan bir ulak erekte halde gelir.) (s.
onii kabariktir. Bir Atinali onu karsilar.) (s. | 101)

359)

Uye: Peki, ne kaldirtyorsun mantoyu | Kinesias: Ne diye kaldirip geliyorsun o zaman
oyleyse? Yolda karnin mu sisti nedir? serseri herif!

Sozcii: Bu adam deli. Spartali Ulak: Yok oyle bir sey diyorum

. !
Uye: (Sozciinlin mantosunu agarak) sagmalamal

fste bu kazik degil de nedir? Kinesias: (Ulagin kiyafetini agar.)

e O zaman nedir bu?
Sozcii: Degil, canim, zirvalama.
Uye: Peki, nedir bu dyleyse? iﬁift?sh 1[(J)l3a)k: Bir Sparta bastonu, yiirimek

Sozcii: Bir ferman, bir Sparta fermani. (s.

360)

- (Spartalilar ereksiyon nedeniyle zorlanarak
yuriimektedirler.) (s. 109)

(Sehir meclisi tiyesi girer) (s. 363) Atina’li meclis iiyeleri iceri girer, onlar da

ayni durumdadir. (s. 111)

Daha 6nce de vurgulandig: gibi Antik Yunan doneminde toplumsal yasamda erkek ve kadin
bedenlerinin ¢iplakligina iligkin miistehcenlik algist birbirinden farklidir. S6z konusunu
dénemde Atina’da geng¢ savascilarin meydanlarda ¢iplak savastigi, erkeklerin sokaklarda
iizerlerine ince bir Ortliyle yar1 ¢iplak dolastiklar1 bilinmektedir. Geng erkeklere ergenlige
girdikten sonraki donemde Gymnasium (¢iplak olunan yer) adi verilen egitim kurumlarinda,
birini arzuladigini gostermek igin bedenlerini nasil kullanacaklar1 da 6gretilmekteydi (Eren,
2012: 19, 21). Kadinlar ise bir kadinin yiikselebilecegi en itibarli toplumsal statiiye erisip bir

vatandasin esi olsa da, toplumsal yasamda ortiinmek zorundaydi. Bu kadinlarin giysilerinin
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iizerine, ‘himation’ olarak adlandirilan biiyiik, dikdortgen bir sal aldiklari, 6zellikle ev disinda
‘himation’ ile baslarini orttiikleri bilinmektedir (Yildirim, 2009: 228).22 Oyunda, dénemin
ideolojisine uygun bi¢imde erkek ¢iplakliginin mizah 6gesi olarak kullanildig: goriilmektedir.
Yapilan ¢evirilere bakildiginda, Tablo 5’te goriildigi gibi sahne direktiflerindeki erkek
ciplakligina iliskin ifadeler, yukaridaki diger ¢ikarimlarla kosut bicimde EM 1°de genellikle ya
tamamen ¢ikarilmis ya da ima edilerek, hafifletilerek verilmistir, buna karsin EM 2’de bu
boliimler kaynak metne bagh kalarak ¢evrilmistir. Bu konuda dikkat ¢eken bir bagka konu da
oyunun neredeyse tamaminda erkek c¢iplakligi vurgulanip erkek cinsel organi bir kostiim
bi¢iminde kullanilirken kadin ¢iplakligina ait bir kostiim detayr bulunmamakla birlikte buna

dair ifadeler de sinirl sayidadir.

Tablo 6
EM 1: Kadinlar Savasi EM 2: Lysistrata
Selahattin Eyiiboglu/Azra Erhat | Emre Poyraz (2021)
(2012/1966)
(Yart ¢iplak giizel bir gen¢ kiz havadan | (Akropolis’teki ~ kizlardan  biri
1 iniverir.) (s. 364) uzlastirma perisi olarak giydirilir.
Yar ¢iplaktir.) (s. 113)
- Spartali  Temsilci: (Lysistrata’y1
gostererek) Ben boyle kadin
) gérmedim!
Birinci Atinali Temsilci: (Periyi
gostererek) Ben de boyle bittik
gormedim! (s. 117)
Kadinlar Korosu Lideri: Ya da soyle
bir tekme savursam!
3 |- Erkekler Korosu Lideri: Savur da
bittigin1 gorelim! (s. 85)

Tablo 6’da goriilen oyunun sonundaki uzlagsma sahnesinde verilen sahne direktifinin
cevirilerine bakildiginda (1. satir) her iki c¢eviride de benzer ifadelerin kullanildigi
goriilmektedir. Ancak 2. ve 3. satirda goriilen, oyun repliklerindeki kadin cinsel organina
gonderme yapan ifadelerde EM1’in ¢evirmenleri tercihlerini tiim repligi ¢ikarmaktan yana

kullanmistir. EM 2’de ise aslina uygun bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Burada kaynak

23 Dénem kadimlarmin farkl statiileri ve buna bagli olarak giydikleri kiyafetler konusunda detayli bilgi igin bakimz: U. Yildirim
(2009). Antik Dénemde Kadm ve Siislenme. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Dokuz Eyliil Universitesi/ Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Izmir.
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metnin tarihsel kosullarindaki erkek egemen yaklasimin, yani sira erkeklik ile gii¢ ve iktidar

arasindaki iliskinin ¢evirilere de yansidigini sdylemek miimkiindiir.

Sonug¢

Antik Yunan’in en biiylik komedya yazari olarak kabul edilen Aristophanes’in Lysistrata
oyunu, diger oyunlarinda oldugu gibi yazarin yasadigi dénem olan M.O. 5. yiizyila ait politik
izlekler barindirmaktadir. Antik Yunan toplumu demokrasinin besigi olarak bilinmekle birlikte
yonetime katilim hakkinin yalniz vatandas olarak tanimlanan erkeklere ait olmasi nedeniyle
kadmlarin yonetime katilmak bir yana toplumsal yasamda dahi yer edinemedikleri
bilinmektedir. Sophokles’e gore, “susmak kadinin sanindandir. Yani diger bir ifadeyle iyi kadin
suskun kadindir!” (akt. Celebi, 2018: 138). Lysistrata bir anlamda ideolojik ve cinsiyetgi olan
bu diinya goriisiine karsi, erkeklerin bakis agisini elestirel bicimde okurlara/seyircilere
yansitmasiyla bir baskaldir1 niteligindedir. S6zciik anlami ‘ordular1 dagitan olan Lysistrata
erkek egemenligini sanatsal diizlemde sorgulamasi1 bakimindan erken bir feminist iitopya olarak
degerlendirilebilir. Oyunda ev idaresinden ve ¢ocuk bakimindan yalnizca kadinlarin sorumlu
tutulmasina iliskin bir sdylemin vurgulanmasi, metnin yazildigi donemi elestirmesi agisindan
da 6nemlidir. Bu oyunun Tiirkceye ozellikle toplumsal elestirinin artmis oldugu altmish
yillarda ¢evrilmesi, o donemde benzer bir bakis acisinin sorgulandigini gostermektedir. Ancak
bu sorgulamaya ragmen cinsiyet igerikli sozciiklerin ilk ceviride kaynak metindeki gibi
kullanilmasindan kaginilmasinin nedeni, o yillarda geleneksel degerlere sahip olan bir
toplumun cinsiyetci bakis agisinin belli sdzciikleri kullanarak elestirilmesinden ziyade, kadinin
ozgiirliigiinii sinirlandiran toplum igindeki roliiniin 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmasidir. ki binli
yillarda okur ve seyirci profilinin degismesi, farkli diizlemde toplumsal cinsiyete iliskin
tartigmalarin artmasi, 60’11 yillara oranla cinsiyet esitligi konusunda kadinlar lehine
kazanimlarin elde edilmesinin yani sira kitle iletisim ve sosyal medya araglarinda cinselligin
daha rahat tartigilabilir olmasiyla birlikle, ¢cevirmen Poyraz’in kaynak metne dilsel agidan daha
bagli kalmas1 miimkiin oldugu sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda, cevirmenlerin kararlar1 ve
ceviride uyguladiklan stratejileri yorumlarken metinlerin ¢evrildigi doneme ve o donemde
egemen olan ideolojiye bakmak gerekir. Giinlimiiz Tiirkiye’sinde de diinyanin birgok yerinde
oldugu gibi toplumsal cinsiyet ve kadin ayrimciligina iligkin tartismalar devam ettiginden, ayn1
oyunun farkli cevirileri yapilmaktadir ve yapilacaktir. Cilinkii her c¢eviride donemin ve
cevirmenin de etkisiyle farkli bir metinle kars1 karsiya kalinmaktadir. Dolayisiyla, geviriler,

olustuklar1 baglamdan ayr1 degerlendirilmeyecegi gibi, salt dilsel esdegerliliklerine

154



Cinselligi Gorunlr ya da Gériinmez Kilmak: Ceviri Agisindan Aristophanes’in Lysistrata’si

bakilmamalidir. Cevirilerde alinan farkli karar ve tercihlere bakarak bu farkliliklarin
nedenlerini anlamak i¢in donemin kiiltiirel ve tarihsel kosullarini irdelemek gerekir. Bu agidan
bakildiginda, ceviriler olustuklari doénemin izlerini dolayli ya da dolaysiz bigimde
yansittiklarindan, bir ¢evirinin kaynak metne olan benzerliginden ¢ok, ondan neden farkli

oldugu sorgulanmalidir.

Oyunun Tiirk edebiyat dizgesinde kabul gérmesinin nedeni, konusunun farkli olmasinin
yaninda komedi olarak Lysistrata’nin Tiirk tiyatro geleneginin politik izlekler barindiran
komedi tiirtine iliskin benzer nitelikler tasimasidir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bazi
tiirlerinde, Aristophanes oyunlarindaki gibi donem sorunlarimin ve onemli politikacilarin
mizahi bigimde ele alindigi bilinmektedir. Tanzimat ile birlikte Batili tiyatronun ceviriler
araciliiyla iilkeye girisinden sonra Tiirk Tiyatrosu’nda komedi tiirlerinin giderek artmasi,
gelenekten gelen bir yatkinlikla agiklanabilecegi gibi bunda komedilerin toplumsal elestiriyi
dolayli/gizli bicimde ve eglendirerek yapmasinin da etkisinin oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ciinkl komedi tiirlinde yapilan geviriler yasak olan ya da sdylenmesi tehlikeli olan bir goriisi,
hem komedinin “hafifletici” etkisini hem de yabanci bir yazar1 ve onun metnini ‘kullanarak’
topluma iletmektedir. Bu mesajin se¢ilmesinde salt ¢cevirmenin degil, ona o ¢eviriyi veren ya
da onu gorevlendiren hami konumunda olan igverenin de belirleyici bir etkisi oldugu
unutulmamalidir. Kaynak metni aktaran ¢evirmen, metnin birincil yazari olmadigindan ve erek
okurlar da ¢eviri eserin bir anlamda salt kaynak kiiltiirii yansittigini diistindiigtinden, ¢evirmen
ve igverenin metnin icerigine yonelik yapilacak elestirilerin sorumlulugunu almaktan bir
anlamda kurtulduklar1 sOylenebilir. Bu nedenle tarihsel siiregte ¢eviri, toplum normlarini
sorgulatan, ezber bozan mesajlarin seyirci/okura iletilmesinde islevsel bir ara¢ gorevi

gormustur.

Lysistrata’nin Tiirk edebiyatina girisini saglayan, 1966 yilinda Kadinlar Savasi adiyla yapilan
ilk ceviriye baktigimizda dil ve iislup bakimindan sahnelenebilirligi yiiksek bir metin
olusturuldugu soylenebilir. ideolojik ve kiiltiirel baglam gdzetilerek, seyircilerden ilgi gérmesi
adina baz1 ¢ikarmalar yapilmis, cinsellik iceren kaba ifadeler ve argo sozciiklerin yerine
dénemin ahlak anlayisina uygun bigimde imali ifadeler kullanilmustir. Ideolojik ve kiiltiirel
baglamda g¢evirmen tercihlerinin yerinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii burada
belirleyici olan etmen, kaynak metni altmish yillarda kendi diinya goriisiinii ve ideolojisini
yansitacak bicimde ¢evirmektir. Cevirmenler mikro, diger bir deyisle dilsel diizlemde kaynak
metne baglh kalmis olsalardi, ¢eviride istenen etkiyi ve hedeflenen amaci makro diizlemde

saglayamamis olacaklard:. Ikinci ceviride, tarihsel kogullarin degismesi ve devletin egitim ve
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dil politikalarinin bir araci olarak ¢eviriye dogrudan miidahalesinin olmamasindan, Poyraz’in

ve yayinevinin politikasinin daha belirleyici oldugu 6ne siiriilebilir.

Eser se¢imi ve ¢evirmen tercihlerinin donemin tiyatro gelenegi bakimindan estetik degerler
gozetilerek yapildigini sOyleyebiliriz. Nitekim bu sayede Lysistrata Tiirk Tiyatrosu’na
kazandirilmakla kalmamis, uzun yillar bu ¢eviri Tiirkiye’de Lysistrata’nin birgok temsiline
kaynak olusturmustur. Eserin ilk ¢evirmenleri Arza Erhat ve Sabahattin Eyiiboglu’nun, Tiirk
edebiyat dizgesine bir¢ok eser kazandirmis 6nemli ¢evirmenler olmasi, Lysistrata’nin Tirk
edebiyat dizgesinde kabul gérmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Bunda, ¢evirmenlerin yabanci
dil ve kiiltiir bilgi birikimlerinin yan1 sira, Tiirk seyircisinin kiiltlirel yapisini, donemin ideolojik
ortamin ve estetik degerlerini iyi analiz eden entelektiiel kimliklerinin yarattig1 etkisinin bir
sonucu oldugu 6ne siiriilebilir. Emre Poyraz’in 2021 yilinda yayimlanan Lysistrata ¢evirisinin
dil ve iislup gibi bigim 6zellikleri bakimindan ilk ¢eviri gibi sahnelenebilirligi yiiksek olmasina
karsin, Tiirk okuruna/seyircisine uzak olan mitolojik ve kiiltiirel referanslarin yogunlugu, eseri
bu konuda tartismaya agik kilmaktadir. Ancak tiyatro gevirilerinin yalniz sahnelenmek i¢in
yapilmadigint da unutmamak gerekir. Kaynak dil olan eski Yunanca orijinali ile birlikte basilan
eserde ¢evirmenin eserin orijinaline tamamen sadik kaldigini vurgulamasi, edebi eserlerde
okura gore degisebilen yorumun ve c¢ok anlamliligin egemen oldugu diisliniildiigiinde,
sorgulanabilir bir yaklasimdir. Bu agidan bakildiginda, ayni metnin bagka bir ¢evirmen
tarafindan yeniden ¢evrilebilecegi ve bu ¢evirilerin de son olmayacaktir. Dolayisiyla, ¢eviride,
salt kaynak metne baglilik 6l¢iit alinamayacagi gibi, ¢eviriyi degerli kilan etmen, kaynak metnin
farkli, onda olan ya da olmayan bir yiiziinli gosterebilmesidir. Buna ragmen, Poyraz’in ¢evirisi
diger ¢eviriye gore kaynak metne yakinligi bakimindan diinyaca {linlii bu oyun 6zelinde
Tiirkiye’de bir ilki temsil etmektedir. Bu haliyle de tiyatro tarihi ve teorisinin yani sira ¢eviri

bilim sahasi arastirmacilari i¢in 6nemli bir Tiirk¢e kaynak niteligindedir.

Ceviride cinsellik barindiran ifadeler ve argo sozciiklerin 2021 Tiirkiye’sinin ideolojik
zeminine uygunlugu ve seyirci tarafindan kabul goriip gormeyecegi okurlarin/seyircilerin
zamanla gosterecegi tepkiyle ortaya cikacaktir. Yeniden ¢eviri siireci ilk ¢evirilerden farklidir,
clinkii cevirmenler bu siiregcte onceki ¢eviride alinan kararlari degerlendirebilir ve degisen
tarihsel kosullarin getirmis oldugu avantajlardan yararlanabilirler. Ornegin, eski Yunanca dil
ve kiiltiir bilgi birikimine sahip olan Poyraz’in, kaynak dil, yazarin iislubu ve donemin
nitelikleri hakkinda ayrintili bilgiler elde edilebilecegi teknik kaynaklardan altmislara gore

kuskusuz daha fazla yararlanmasi s6z konusudur. Cevirmeni sinirlandirilan ideolojik
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etmenlerin ilk ¢evirinin yapildig1 doneme gore daha az olmasi da ¢gevirmenin kararlarini serbest

bicimde vermesine yol agacaktir.

Bu calismada, cinsellik motifi baglaminda ceviri kararlarinin nasil ve neye bagli olarak
degisebilecegini irdeledigimiz iki c¢eviride mitolojik referanslar ve kiiltiirel igerikli
gondermelere belli oranda deginilmis olsa da bunlarin baska arastirmalara kaynak olusturabilir
nitelikte gelistirilebilir ve yeni bakis agilar1 sunabilir bir nitelige sahip oldugu kanisindayiz.
Tiim bu bilgiler 1s181nda, her iki ¢eviri de, Tirkiye’de Aristophanes ve Lysistrata arastirmalari
ylriiten ¢eviribilim ve tiyatro alaninda ¢alisma yapan arastirmacilar i¢in kuskusuz 6nem arz
eden kaynaklardir. Yapilacak yeniden c¢eviriler, Emre Poyraz’in gevirisi gibi Tiirk edebiyat
dizgesindeki yerlerini alarak edebiyatimizin zenginlesmesine farkli agilardan katkilar

saglayacaktir.
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Making Sexuality Visible or Invisible: Aristophanes’s Lysistrata in Regards to Translation

Structured Abstract

Aristophanes’ Lysistrata, a play renowned for its extensive use of sexual language, has been
the subject of numerous translations and adaptations. This study examines the evolution of
translating such explicit content by comparing two Turkish translations: the 1966 version by
Azra Erhat and Sabahattin Eyliboglu, and the 2021 rendition by Emre Poyraz. The analysis
delves into the sexual expressions and terms employed in these translations, investigating their
functions and impacts within the Turkish cultural context.

By juxtaposing these translations, separated by half a century, this study aims to illuminate the
influence of historical and cultural factors on translation choices. It explores how the translation
of sexuality in literary texts has shifted over time, considering the translation approaches of
each era. The study demonstrates how translator decisions were shaped by the prevailing
understanding of sexuality during their respective periods. Additionally, it analyzes how sexual
expressions in stage directions have evolved, reflecting the changing ideological and aesthetic
perspectives of each era.

The 1966 translation of Lysistrata into Turkish, titled "Kadinlar Savasi" (War of Women),
reflects the social climate of a period marked by rising social criticism. While the play critiques
societal gender roles, the original’s explicit sexual content was mitigated to align with the
prevailing moral standards. This strategic adaptation sought to engage the audience while
adhering to societal norms. Conversely, the 2021 translation, benefiting from a more permissive
cultural landscape, offers a more literal rendering of the original text. This shift in translation
approach mirrors broader societal changes in attitudes towards sexuality and gender.

The choice of Lysistrata for translation in 1966 was influenced by the play's potential to
resonate with a society undergoing social and political change. Erhat and Eyiiboglu's literary
prominence and their deep understanding of both Turkish and Greek cultures significantly
impacted the translation's reception. Their ability to navigate the complex interplay of language,
culture, and ideology is evident in their work. The 2021 translation, however, must contend
with a different set of challenges and expectations. The acceptability of explicit content and the
audience’s evolving sensibilities will determine the success of this new rendering.

This study reveals that translations are not merely reflections of the source text but also products
of their time. By examining the factors that influenced the translation decisions in both the 1966
and 2021 versions, the cultural, historical and ideological forces that shape translation practices
are understood more deeply.
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Tiirkiye'de 2023 yilinda meydana gelen Kahramanmaras depremi
binlerce kisinin olimiiyle sonuclanmis ve tiim flkeyi yasa
bogmustu. Sonug olarak iilke capinda zorunlu uzaktan egitime gegis
yapildi. Ulke genelinde dgrenciler egitimlerinin ilk dénemini yiiz
ylize tamamlarken, ikinci donemi ise uzaktan egitim yoluyla
gerceklestirdiler. Bu calisma, Ingilizce hazirlik 6grencilerinin,
egitmen ve Ogrenci kameralariin c¢evrimigi 6grenme sirasindaki
durumu hakkindaki goriislerini aragtirmayr amaglamaktadir.
Arastirma, Tiirkiye'deki bir devlet liniversitesinin hazirlik siifinda
O0grenim goren 53 Ogrenciye uygulanan acik uclu anketten elde
edilen bulgular1 sunmaktadir. Sonuglara gore 6grencilerin yariya
yakini ders sirasinda 6gretim elemaninin kamerasinin siirekli agik
olmasi gerektigini ¢iinkii 6gretmenin jest ve mimiklerini gérmenin
daha profesyonel ve gercekg¢i bir sinif ortami yaratabilecegini
diisiinmektedir. Ogrenci kameralarinin durumuyla ilgili olarak
Ogrencilerin biiyiik bir yiizdesi kendilerine ait odalarinin olmamasi,
utangaclik, dikkatin dagilmasi, goriintigleriyle ilgili endiseler gibi
nedenlerden dolay1 kameralariin kapali olmasi gerektigini ifade
etmektedirler. Calismada, ciddi bir engel olmadig1 siirece
sebepler nedeniyle kameralari1 agmaya zorlanmamasi gerektigi
sonucuna vartlmistir.
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Abstract

The Kahramanmaras earthquake that took place in 2023 in Turkey
resulted in the deaths of thousands of people and plunged the entire
nation into mourning. As a result, the country made a nationwide
shift to mandatory distance education. Students across the country
completed the first semester of their education face-to-face and the
second semester through distance education. This study aims to
investigate EFL preparatory students’ views about the status of
instructors and students' cameras during online learning. The study
presents findings gathered from an open-ended questionnaire
administered to 53 students enrolled in a preparatory class at a state
university in Turkey. According to the results, nearly half of the
students believe that the instructor's camera should be on at all times
during the lecture because seeing the teacher’s gestures and
expressions may create a more professional and realistic classroom
environment. Regarding the status of student cameras, a large
percentage of students agreed that their cameras should be off due
to reasons such as lack of privacy, feeling shy, distractions, and
concerns about their appearance. The study concludes that a
teacher’s camera should be on unless there is a serious hindrance,
and students should not be forced to turn their cameras on due to
potential reasons.

Keywords: Camera utilization, online education, distance learning,
language learning
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1. Introduction

The global COVID-19 pandemic necessitated the widespread adoption of distance learning,
prompting educational institutions around the world to fully embrace remote learning models
(Maatuk et al., 2022). About two years later, when the contagion and impact of the pandemic
decreased, a substantial number of these institutions returned to traditional in-person teaching.
However, on February 6, 2023, Turkey experienced two strong earthquakes with magnitudes
of 7.7 and 7.6 at the same time, resulting in massive death tolls and destruction in
Kahramanmaras and ten other cities. As a result, while the first semester of education in
Turkey was conducted face-to-face, the second semester in all schools and higher education
was taught with the compulsory distance education method. The significance of technology and
electronic gadgets is apparent when courses are offered through distance education (Hakim,
2020). A fast internet connection and a practical computer, laptop, or phone with a high-quality

camera are the main advances for a smooth online lesson.

Although there are many important issues related to distance education, one of the most critical
is the status of teachers' and students' cameras during synchronous online lessons. The status of
teachers’ and students’ cameras as on or off significantly affects the efficiency of the lesson.
Some studies reveal that turning on video cameras increases students’ involvement and
al., 2022; Castelli & Sarvary, 2020). In a study involving eighty-two first-year undergraduate
and doctoral students regarding their opinions on the use of video cameras in synchronous
video camera is associated with better communication, self-awareness, better information
reception, understanding, student engagement during the session, collaboration, feedback,
accountability, and academic integrity” (p. 6). In addition, Castelli and Sarvary (2020) claimed
that the most obvious advantage of using a camera during an online lesson is being able to
communicate through nonverbal indicators like smiles, frowns, head nods, looks of uncertainty,
and bored expressions. Although, the social presence theory (Short et al., 1976) emphasizes the
importance of interaction, gestures, and facial expressions for a real and educative classroom
environment, instructors (Kozar, 2016) and students (Sevy-Biloon, 2022; Castelli & Sarvary,

2020) are generally reluctant and hesitant to turn on their cameras during an online lesson.

Searching for the reasons for off-cameras, the researcher discovered that there has been an
ongoing debate in the literature about whether the cameras of the teacher and students should

be on or off and what the reasons for on or off cameras are. To contribute literature, besides
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including EFL students’ views about the welcome status of the teacher’ and students’ cameras,
this study aims to investigate the reasons why EFL preparatory students do not generally turn

on their cameras during an online lesson at higher education.
The research questions of this study are as follows:

1. What are the perspectives of EFL preparatory class students about the status of the

teacher’s camera during an online course at higher education?

2. What are the perspectives of EFL preparatory class students about the status of the

students’ cameras during an online course at higher education?
2. Literature Review

With the advent of COVID-19, the number of courses offered through online media has
increased rapidly. The degree of learner participation, the effectiveness of online collaboration,
and student satisfaction with online courses have all been linked to social presence (Lakin,
2005). The idea of social presence, the extent to which an individual is viewed as real in
mediated communication (Gunawardena, 1995), has been studied in connection to the fineness
of the online learning environment. While social presence theory has not been clearly and
definitively defined (Rettie, 2003), Gunawardena (1995) characterizes it as the degree to which
individuals are perceived as 'real' in computer-mediated communication. Teachers and students
can see one another when they activate their cameras during a video conference. When the
camera is on, students may watch peers and teachers on the screen, which allows for
synchronous engagement, similar to learning in a traditional face-to-face classroom. Nonverbal
signs that teachers and students exchange, such as smiles, frowns, head nods, and indications

of uncertainty, boredom, and fatigue, can help pupils learn better (Zhang et. al., 2024).

It is common knowledge that during video conferences, particularly while the camera is on,
social interaction between students and teachers as well as between students and students is
essential to enhancing students' social presence (Alim et al., 2023; Castelli & Sarvary, 2021).
Positive student experiences in virtual learning settings are strongly correlated with high social
presence (Cobb, 2009), and according to research by Alim et al. (2023), activating cameras was
one of the key elements that positively predicted students' involvement and academic
achievement. However, when instructors and students use their cameras, it could also be a
distraction because of their visual presence, causing an attentional split between the course

topics and the video images (Lauricella et al., 2022). As a result, their visual presence during
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video conferences may have both beneficial and detrimental social consequences on students'

learning. These two factors need to be evenly distributed to improve students' learning.

The number of studies related to the status of teachers’ cameras during an online lesson is quite
limited because, in an online instructional setting, it is commonly expected that the teacher's
camera should remain on as their gestures and facial expressions play a significant role in
enhancing the comprehensibility of the lesson (Castelli & Sarvary, 2021). Sederevidiiité-
Paciauskiené et al. (2022) stated that the circumstances for a better comprehension of the
phenomena during the session are created by seeing the teacher's interpretation and watching
the change in facial expressions. However, some studies have reported that there exists
resistance among instructors to turning on their cameras. Kozar (2016) asserted that lecturers
are reluctant to turn on their cameras during virtual courses because they do not want to reveal
their private lives and are overly concerned about their appearance while lecturing in front of a
camera. Additionally, he noted that the instructors expressed that teaching with their cameras

on leads to exhaustion.

As for whether students' cameras should be on or off, researching with 69 undergraduate EFL
students, Sevy-Biloon (2021) reported that nearly 90% of the students did not turn on their
cameras during online sessions, and the same scenario was observed in numerous other
circumstances (Tonsmann 2014; Castelli and Sarvary, 2020; Cranfield et al., 2021; Meishar-
Tal and Forkosh-Baruch, 2022). According to the study of Sevy-Biloon (2021), reasons such
as not having a working camera, poor internet connection, being preoccupied with other
activities, anxiety about appearance, lack of confidence in their knowledge, fear of making a
mistake, being engaged in other responsibilities like work, cooking, or caring for younger
siblings or children were indicated. Students reveal a variety of justifications for not turning on
their video cameras. In a study conducted with 312 undergraduate students, Castelli and Sarvary
(2020) identified several reasons preventing students from turning on their video cameras
during synchronous virtual learning sessions. According to the results of their study, 41% of
students indicated concern over their appearance, 26% expressed unease over other students'
visibility, 22% expressed problems related to the internet, and 17% hesitated about their
physical locations. After the study, the researchers stated that they were highly cautious against
forcing students to switch on their video cameras in class, even though some teachers may feel
compelled to do so, expressing many more particular and delicate reasons why students choose

not to turn on their cameras. In Costa’s study (2020), technical difficulties, being unable to
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access a private space, and feeling ashamed of their living arrangements were indicated as some

of the reasons for off cameras.

Tobi et al. (2021) identified several barriers to students switching on their cameras during
virtual classes in Malaysia, including poor internet connection, lack of internet data, societal
norms, discomfort with peer scrutiny, and the need to appear presentable. Bedenlier et al. (2021)
found that the rationale for turning off cameras during the COVID-19 pandemic was only
minimally related to technical difficulties, and was partly due to privacy concerns and personal
discomfort. Privacy concerns emerged as the primary barrier to students turning on their
cameras, as highlighted by Meishar-Tal & Forkosh-Baruch (2022) and Rajab & Soheib (2021).
Meishar-Tal & Forkosh-Baruch (2022) proposed a potential solution to alleviate higher
education students' concerns about privacy invasions, suggesting that in online synchronous
platforms, participants could use a backdrop to conceal their precise locations and, thereby,
safeguard their privacy to some extent. In a study conducted by Williams and Pica-Smith
(2022), the researchers investigated 95 teachers' and 257 undergraduate students' opinions about
the situation of the cameras in an online lesson. In general, students reported their preferences
on whether or not to use cameras, noting how this choice either enhanced or hindered their
engagement, and they appreciated the ability to exercise their agency. On the contrary,
instructors declared that when student cameras were off, it was depressing and demoralizing,
causing increased feelings of loneliness and disconnection for teachers. They generally believed
that camera use was crucial and essential for creating a sense of community in the classroom
and evaluating the engagement of students, their participation, and their comprehension of class
material. Freshmen (N = 314) who had recently completed a 12-week academic term of fully
synchronous virtual English lessons at a college in Thailand were the focus of a study conducted
by Waluyo and Wangdi (2023). Their research revealed two primary findings: first, that foreign
language learners tended to avoid using cameras during synchronous internet classes, and
second, that various factors such as classroom dynamics, fatigue, concerns about physical
appearance, unrelated physical activity, distracting behaviours, and technical issues contributed

to students keeping their cameras turned off.

As a result, there is no definitive conclusion regarding the use of cameras by teachers and
students. However, it appears that teachers should keep their cameras on as much as possible,
and educators expect students to turn their cameras on to create an optimal educational

environment. Nevertheless, students are reluctant to do so for various reasons, such as a lack of
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private space, technical difficulties, or feelings of shyness. Further research is needed to clarify

this situation and develop a more useful consensus.

3. Methodology

Design of the Study

This study employed a phenomenological approach to ascertain the views of the EFL
preparatory students on the issue of the camera status of the instructors and students in an online
lesson. Phenomenological research is a sort of qualitative approach that focuses on participants’

experiences and the meanings they are assigned to (Creswell & Poth, 2018).

Subjects

The subjects of the study were chosen by applying the purposeful sampling model. The
participants in this study were 53 students at a state university who were enrolled in English
preparatory courses during the 2022-2023 academic year. Participants ranged in age from 17
to 22 and included 48 female and 5 male students. The reason for the low number of male
students participating in the study is that the majority of the students registered that year were
female. Therefore, the numerical gap between the genders of participants is a limitation of this
study. Due to the earthquake, participants had to complete the first term through face-to-face

instruction and the second through the required distance learning.

Data Collection Tools and Data Analysis

Data were collected electronically via a Google Form open-ended questionnaire. The
questionnaire items were revised and adapted based on feedback from three experts to ensure
validity. Before the administration of the questionnaire, subjects were informed about voluntary
participation, and they were told that the data would be used only for this study. Thematic
analysis, a qualitative method for data mining and theme identification (Braun & Clarke, 2006),

was applied.
The analysis process involved the following steps:

Familiarization with the data: In the course of this work, the researcher read and re-read the
responses of the participants and became acquainted with the content.

Defining and naming themes: The researcher explored the inner selves of the popular themes

and gave them appropriate names.

Reviewing and refining themes: The researcher went through themes and checked to be sure

they represented intended data before finalization.
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4. Findings
This section presents the analysis of the respondents’ answers to the survey and the results of

two research questions.

What are the perspectives of preparatory class students about the status of the teacher’s
camera during an online course at higher education?

In this study, students studying English as a foreign language for 24 hours a week were asked
for their opinions about the status of the teacher’s camera during a compulsory online lesson.
As Figure 1 shows, while 47.17% of the students stated that the teacher’s camera should be on,
47.17% argued that this situation is not necessary for the understanding of the lesson. Only 5.66

percent of the students expressed that the teacher's camera should be off.

What should be the status of the
teacher's camera in a lesson with
distance education method?

4717 47.17

5,66

1

No matter Off On

Figure 1. The Results of Students' Preferences for the Status of the Teacher’s Camera

The students' perceptions of the teacher's camera status were examined, and the underlying

rationales for on-camera were subjected to thematic analysis.

Table 1. Reasons for on-cameras

Reasons for on-cameras

Themes Percentages
Feeling a real and more motivating classroom environment 54.5
Seeing the teacher's gestures and facial expressions 22.7
More professional and organized courses 22.7

As displayed in Table 1, 54.5% of the students asserted that when the teacher’s camera is on,
they feel a real and more motivating classroom environment compared to off-camera lessons.

22.7% of the participants revealed the importance of seeing the teacher's gestures and facial
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expressions to learn beneficially, and the rest (22.7%) remarked that if the teacher's camera is

on, lessons are handled more professionally and in a more organized manner.
Feeling a real and more motivating classroom environment

According to students, who claim that the teacher's camera should be on, if the camera is on, a

real classroom environment is created, thus students feel more motivated.

It should be open because I think that in this way, the student participates more actively and
the lesson is more effective (S 33).

Actually, the teacher's camera being turned off does not cause much of a problem, but if it

is on, I think students will concentrate better on the lesson as if they were face to face (S 30).

| think the teacher's camera should be on because it is more efficient and more formal. It
increases the student's attention to the lesson. It creates a bit of a classroom atmosphere (S
43).

Seeing the teacher’s gestures and facial expressions
According to the students' expressions, when the students see the teacher's gestures and facial
expressions, they can understand the lesson better and take the lesson more seriously.
I think it should be open because seeing the instructor’s facial expressions and body
language while the teacher is speaking attracts my attention and gives me the feeling of

talking face-to-face (S 35).

The teacher's camera should be on because gestures and facial expressions are of great

importance to be effective on the other side (S 26).

| think that seeing the teacher's gestures and facial expressions towards our questions and

answers will encourage the students to attend the lesson more (S 31).

More professional and organized courses
To make the lesson more formal and organized, students state that the teacher’s camera should

be on so that they can take the lesson more seriously.

It should be open because the student should see the teacher’s reactions and how he or she
explains the subject. The student does not take a course seriously when the teacher’s camera
is off (S 16).

| think the teacher's camera should be on to take the lesson more seriously (S 25).
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47.17% of the respondents emphasized that it should be the teacher’s decision, arguing that
students’ comprehension of the lesson is not affected by whether the teacher chooses to turn
their camera on or off during lecturing. Generally speaking, such students could be
characterized as either disinterested in the course material or highly motivated and eager to

learn in any given situation.

| think it is a situation that should be left entirely to the teacher because every teacher has
their unique teaching method: some dominate the class with their tone of voice, some with
body language (S 53).

| think we should leave the decision to the teacher; maybe the teacher's home environment

IS not organized either (S 44).

It doesn't matter. Being open or closed will not have any effect on listening to the lesson.

However, this situation may differ for each student (S 42).

It doesn't matter if the camera is on or off. It is enough for the teacher to be active. We do

not need to see the teacher's face (S 45).

5.6% of students believe that the teacher's camera should be turned off because the teaching

space may not always be suitable and it may cause distractions.

It should be closed because the teacher’s surroundings and living environment may not be

suitable at that moment (S 51).

It should be off because the teacher, like the student, may not be suitable in all circumstances
(S 32).

The teacher's camera should be off because it is enough for us to hear and understand (S
39).

What are the perspectives of preparatory class students about the status of the students’
cameras during an online course at higher education?

As Figure 2 shows, regarding the status of students’ cameras in compulsory synchronous online
courses, 7.55% of the students argued that cameras should be on while 92.45% stated that

cameras should be off, presenting different reasons.
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What should be the status of the
students' camera in a lesson with
distance education method?

92,45

7,55

Off On

Figure 2. The Results of Students' Preferences of the Status of Students’ Cameras

7.55% of students who think cameras should be turned on asserted that being on-camera would
help students concentrate better on the lesson because they would not be preoccupied with other

things and would be able to pay attention

The students' cameras should be on because when the cameras are on, the students will not

ignore the lesson (S 42).

| think it would be better if the students' cameras were on. The student becomes more focused
on the lesson (S 19).

92.45% of the participants citing various reasons argued that students' cameras should be off.
As Figure 3 depicts a sizable portion (83.3%) of these students stated that not having a private
space is the primary reason for not turning on their cameras. Students may occasionally be
required to attend classes outside, or they may have large families but few rooms or shared
rooms. Following this, in very small percentages, follow embarrassment, distractions, and

worries about their appearance on camera.
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Figure 3. The Reasons for Students’ On-Camera

Non-private Space

In some parts of Turkey, families are crowded and financially poor, so the number of
individuals with private rooms is not very high. As this is the case, when more than one person
shares the same room, it becomes very difficult to turn on the camera during online classes.

I don't think turning on the camera is possible due to the intensity of our lesson hours
because we can attend classes anytime and anywhere, and our environment is not always

suitable for on-cameras (S 50).

The cameras should be closed because the environment may not be available at that moment,
sometimes it is difficult to find even a quiet place, and sometimes we are in our pyjamas
without being ready for the course or doing our hair, we can be sleepy, and the house can
be messy (S 41).

It is more convenient to be closed; after all, we are not at school, and not everyone may have
a quiet room at home where they can attend class. The space is not suitable for classes, so |

don't think it is appropriate to have the camera on at home (S 36).

Feeling Shy

Shyness is a significant barrier to language acquisition, which partially explains why children
tend to acquire languages more rapidly than adults (Krashen, 1992). Some students reported
that they feel more confident in online education compared to face-to-face learning, as the

camera is off, and they do not feel observed.

I think deciding to open or close the camera should depend on the student because sometimes

the student may not feel relaxed enough to talk (S 43).
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| think the camera should be off so that the students can express themselves better (S 39).

Being Distracted

Since the lessons are taught intensively in the preparatory classes, it is difficult for students to
attend compulsory distance education classes in a room all day. They may be in different
environments at times, and these settings may not be suitable for participating in an online
lesson. Some students state that because the environments for attending the lessons vary, events
occurring in the background may distract the attention of the instructor or other students if the

cameras are on.

Students must have their cameras turned off. Our teachers teach in a place where they will
not be disturbed; however, unexpected situations may occur as the student receives distance
education at home, for example, the constant ringing of the doorbell or someone entering
and leaving the room. If the camera is on, in these and similar situations, not only the teacher

but also the fellow students become distracted (S 33).

Worrying about Appearance
Young people place great importance on their appearance, so some students express that they
feel more comfortable when the cameras are off during virtual classes. Otherwise, they find it

difficult to focus on the lessons, as they are preoccupied with their appearance on camera.

1t is better to have students’ cameras turned off because, in this way, they may not worry

about their appearance (S 45).

| think the camera should be closed because if it is on, it can honestly distract me, and I will

not be able to focus on the lesson because of thinking of how I look on camera (S 35).

Students’ cameras should be closed. While students try to focus on the lesson, they should
not think about how they look, and they should be more comfortable so that they can focus
on the lesson. (S 52).

5. Discussion and Conclusion

Based on the findings of the first research question, only 5.66% of the students stated that the
teacher's camera should be off, while 47.17% specified its being on, and 47.17% left the
decision to the teacher. The results of the current study were analyzed as strongly emphasizing
the importance of teachers' social presence, the students consider that, unless there is a valid
reason for instructors to turn off their cameras, their cameras should be on. This, students
believe, helps them concentrate better by creating a real school environment and allowing them

to benefit from the teacher’s gestures and emotions. This study, in line with several studies on
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this topic (Sederevicitté-Paciauskiené et al., 2022; Williams & Pica-Smith, 2022), indicates
that when the teacher's camera is on, it benefits students by creating a more authentic classroom
environment. However, according to the results of Kozar's study (2016), instructors contend
that the decision should be theirs regarding whether their cameras are on or not, as they may
feel fatigued and may not have an appropriate environment. Based on this, we can conclude
that the teachers should turn on their cameras unless having obstacles such as fatigue or not
being able to find a suitable environment because the teacher’s social presence motivates the

students and helps them engage better.

Regarding the situation with students’ cameras, studies have presented various analyses and
results. Some researchers, such as Castelli & Sarvary (2020), contended that making students
turn on their cameras would deter them from learning, while others, like Williams & Pica-Smith
(2022), asserted that it is essential for students to turn on their cameras for an engaging,
motivating, and beneficial lesson. Although several studies (Costa, 2020; Sevy-Biloon, 2021;
Waluyo and Wangdi, 2023) have indicated that technical issues are a major reason why students
do not turn on their cameras, no students in this study indicated experiencing such problems.
According to this research, the main reason why students do not turn on their cameras is the
lack of an appropriate study environment (83.3%), which was similarly identified as the primary
reason for students keeping their cameras off in the studies conducted by Meishar-Tal &
Forkosh-Baruch (2022) and Rajab & Soheib (2021). Similarly, Costa (2020), Sevy-Biloon
(2021), Bedenlier et al. (2021), and Waluyo and Wangdi (2023) identified that a lack of private
space is a significant reason for students' reluctance to turn on their cameras. Being self-
conscious about their appearance was cited as a reason why students did not turn on their
cameras in this study by 5.6 percent of participants, and it was stated as the main reason (41 %)
in the study conducted by Castelli & Sarvary (2020). Furthermore, other studies (Waluyo &
Wangdi, 2023; Sevy-Biloon, 2021; Tobi et al., 2021) have revealed that students, at varying

rates, did not turn their cameras on concerning their appearance.

Shyness and timidity are significant barriers to language acquisition (Krashen, 1992), which
may account for 5.6 percent of participants’ off-camera behavior according to the analysis of
this study. Sevy-Biloon (2021) also illustrates how shyness can hinder the willingness of
students to activate their cameras. Many participants in the study reported refraining from
turning on their cameras due to feelings of embarrassment, a lack of confidence in their
knowledge, or a fear of making mistakes. Furthermore, Tobi et al., (2021) focusing on the

shyness of students, stated that one reason for students’ off-cameras is the discomfort of peer
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scrutiny. According to the current study, the potential for distracting both the teacher and peers
is another reason why students are reluctant to turn on their cameras. A small percentage of
students (5.6%) claimed being distracted and unable to concentrate on the lesson, which is
stated in the study of Waluyo and Wangdi (2023). When the cameras are active, the events
taking place in the background, especially of students who share the same room with different

individuals, may distract the attention of peers and the teacher.

Overall, according to the social presence theory, students learn better through interaction,
gestures, and facial expressions as gestures and facial expressions contribute to the
comprehension of the subject matter, so both students and teachers should consider keeping
their cameras on during online lessons. As the results of this study indicate, students place
importance on education in a natural and authentic learning environment; however, having all
responsibility on the teachers’ shoulders, they believe that the social presence of the teacher is
essential for creating a real classroom atmosphere, which can only be achieved if the teacher
turns on their camera. While being aware of the importance of social presence for a real
classroom environment, students are strongly reluctant to turn on their cameras due to the
aforementioned reasons. In an environment where both students' and the teacher's cameras are
on, which fosters social presence, lessons are more serious, useful, and fun. In contrast, in a
virtual classroom in which the cameras are off, lessons may be less serious, less disciplined,
and less effective, as it is unclear whether the student with the camera off is engaged in the
lesson. Thus, both teachers and students should be willing to turn on their cameras for a real

classroom environment and an educative lesson.

To conclude, the study's findings indicate that nearly half of the participants strongly felt that
the teacher's camera should be on because this allows the lessons to be delivered like that of a
real classroom environment. The teacher's gestures and facial expressions make the lessons
more comprehensible, and the instruction becomes more structured and professional. There
were a considerable number of students arguing that the choice of teacher’s camera status
should be left to the teacher, but only a minority of participants stated that the teacher's camera
should be off attributing it to their suitable environment. As for the student camera, a large
group of the students stated that students’ cameras should be off indicating a reason for not
having a study room of their own. A majority of students reported having to share their study
environment with siblings, which influenced their reluctance to activate their cameras. Factors
such as shyness, concerns about appearance on camera, and potential distractions were also

cited as reasons for the reluctance to turn on cameras. By analyzing the use of teachers' and
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students' cameras, which are widely utilized in distance education and various online learning

formats, this study makes a significant contribution to the existing academic literature.

Implications of Research

Based on the results of this study, the basic recommendation to instructors is that their cameras
should be on unless there is a serious problem with keeping them off because students want to
feel in a professional classroom environment and get emotional influence from teachers’ facial
expressions. However, considering the intensity of the course given by the teacher, the decision
to activate or deactivate their camera during the course might be left to the teacher. Additionally,
although lessons may be more engaging with students’ cameras on, they should not be forced
to turn on their cameras due to valid reasons, like lack of a private space or distraction owing
to background events. On the other hand, students should make an effort to turn on their
cameras, as they are part of the educational system and should actively contribute to their

learning.

Limitations and Suggestion

The limited number of male participants in this study presents a notable constraint.
Furthermore, the scope of this study is confined to the perspectives of students enrolled in the
EFL preparatory class, thereby impeding the generalizability of the findings to the broader
higher education context. To enhance the applicability of the results to higher education, it is
necessary to conduct studies involving a more diverse participant pool from various academic
departments. Notably, while there is a prevailing belief that teachers should have their cameras
on to facilitate clear communication of their non-verbal cues, it is essential to address the
unresolved issues linked to this practice. For instance, in the context of teachers delivering six
hours of online instruction on specific days during compulsory schooling, the question of
whether their cameras should be consistently on warrants careful consideration. To navigate
this complexity, it is crucial to make studies engaging both teachers' and students’ views
concerning the appropriateness of maintaining teacher cameras turned on throughout the

lessons.
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Giris

Mit kelimesi, kdkenini Yunanca mythos (mitos) teriminden alir ve Tiirkgede ‘sOylence’ olarak
adlandirilir. Bu kavram, tanrilar, kahramanlar, yaratilis ve kiyamet gibi konulari ile dinsel
nitelik tasiyan hikayeleri kapsar (Oguz, 2017, s. 23). Mitoloji ise, Yunancadaki mythos ve logos
kelimelerinin birlesiminden tiireyen bir terimdir ve Tiirkgede ‘sdylence bilimi’ ya da ‘sdylen

bilimi” anlamina gelir (Oguz, 2017, s. 23).

Mitoloji, kutsal hikayeler biitlinii anlamini1 tasir ve bu anlam Cin mitolojisi i¢in de gegerlidir.
Cince’ de mitoloji, shénhua (#1%) terimiyle ifade edilir. Burada shén karakteri tek basina
‘O0ltimsiiz’, ‘dogaiistii’ veya ‘tanr1’ anlamlarini tasirken, hua ise ‘dil’, ‘konusma’ veya ‘diyalog’

anlaminda kullanilmaktadir (Yu, 2006, s. 1435).

Bir bilim dal1 olarak mitoloji, verileri bilimsel bir perspektifle analiz eder, arastirir, kategorize
eder ve yorumlar. Mitolojiyi derinlemesine anlamanin iki temel yolu vardir: birincisi,
mitolojinin genel yapisini ele almak, ikincisi ise giderek daha gizemli hale gelen ayrintilarina
odaklanmaktir. Mitler, ele alinan konulara bagl olarak, kozmogoni, teogoni, antropogoni ve

eskatopoji gibi farkli siniflamalar altinda incelenmektedir.

Teogoni, ‘tanrilarin dogumu’ anlamina gelir ve evrenin, tanrilarin ve kozmik diizenin
kokenlerini acgiklayan mitolojik anlatilar1 ifade eder. Bu anlatilar, tanrilarin nasil ortaya
ciktigini, aralarindaki hiyerarsiyi ve evrenin diizeninin nasil kuruldugunu detaylandirir.
Teogoniler, bir toplumun dini inanglarini, doga anlayisini ve toplumsal degerlerini yansitarak,
hem evrenin baslangicina dair agiklamalar sunar hem de toplumsal normlarin ve ritiiellerin
temelini olusturur (Bayat, 2016, s.15-16; akt Albayrak, 2017, s.954). Yunan mitolojisinde
Hesiodos’un Theogonia’si, Babil mitolojisinde Enuma Elis ve Cin mitolojisinde Pan Gu’nun
hikayesi, teogonik anlatilara Ornek olarak gosterilebilir. Teogoniler, insanligin evrensel
sorularma yanit ararken, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi ve tarihsel bilinci sekillendirmekte

onemli bir rol oynarlar.

Tanrilar1 anlatan teogoni mitleri, tarihsel siirecin icinde gelismekte olan anlatilari igerdigi igin
ilkel kavimlerde karsimiza c¢ikmamaktadir. Tanrilar, evrenin nasil olustugunu anlatan
kozmogonik mitlerle de baglantilidir. Her iki mit tiirii de evrenin yaratilis slirecini mitsel
diisiincenin bir parcasi haline getirir ve tanrilarin evrenle olan iliskisi, mitlerin baglica
temalarindan biri olarak dikkat ¢eker. (Bayat, 2007, s. 11-12). Teogoni mitleri, bir yandan
tanrilart konu alirken diger yandan tanrilarin kdkenine dair arastirmalar1 da icermekte ve

tarithsel baglamda ele alinmaktadir. Bu 6zellikleri, teogoni mitlerini halkin ortak mirasina ait
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bir anlatiya doniistiirmistiir. Bu nedenle, genellikle yazili kiiltiiriin bir pargasi olarak

degerlendirilir.

Cin mitolojisinde de teogoni mitleri 6nemli bir yer tutar. Ancak bu mitlerin odak noktasi
yalnizca tanrilarin varlig1 degil, ayn1 zamanda tanrilarin hikayelerinin insanlarin deneyimledigi
doga olaylariyla i¢ ice gegmesidir. Bu hikayelerde kuraklik, sel ve savas gibi olaylar 6ne ¢ikar.
Tanrilarin doga olaylar iizerinden degerlendirilmesi Cin mitolojisinde sik¢a karsilasilan bir
durumdur. Tanrilar ile ilgili mitler, antik donem Cin toplumunun batil inanglarina da yer
vermektedir. Ornegin bazi tanrilarim siirekli yer yiiziinde kalmasinin kurakliga neden oldugu
distiniilmistiir. Ayrica, Cin mitolojisindeki tanrilarin genellikle insansi ozelliklerle tasvir

edilmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur.

Inayet (2018) mitolojilerin en temel 6zelliklerinden birini, tanrisallik atfedilen ya da dogrudan
tanr1 olarak kabul edilen varliklarin eylem ve edinimlerinin anlatilmasi seklinde tanimlamistir
(s. 41). Nitekim Eliade’ye (2001) gore de mitolojik olarak anlatilan bu oykiiler kutsal kabul
edilmektedir (s. 11). Daha ¢ok yaratilis ve evrenin doniisiimiine odaklanan bu anlatilar, insanlar
tarafindan gergek olarak kabul edilmekte ve i¢inde bulunduklar kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi
olarak degerlendirilmektedir. Kiiltiiriin bir parc¢asi olan mitler, insanlarin bir araya gelmesini
sagladig1 gibi birlik ve beraberlik duygularini da pekistirmektedir (Oguz, 2017, s. 24).
Mitolojideki karakterler kutsal kabul edildigi i¢in, insanlar eylemlerinde bu anlatilardaki tiplere
oykiinmektedir. Bu dykiinmeler, ayn1 zamanda ahlaki bir temeli de ifade etmektedir ve boylece

insanlarin ortak bir toplumsal ahlak tesis etmeleri de kolaylasmaktadir (Eliade, 2001, s. 12).

Cin’in klasik metinlerinde bir¢cok farklt mitolojik karakter karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
karakterlerin basinda tanr figiirleri gelmektedir. Cin mitolojisinin 6nde gelen eserlerinden
Shanhaijing’de (1L1#48)s 204 mitolojik tanri 6rnegi bulunmaktadir (Yilmaz, 2012). Birrell
(2016), mitolojik hikayelerin gectigi klasik metinleri iki kategoride siniflandirmistir: Birinci
grup, farkli iglevlere sahip kadin ve erkek figiirleri igeren metinlerdir; ikinci grup ise eril bir
yaklagima sahip, ilahi islevler {istlenen figiirleri barindiran metinlerden olusmaktadir. Birinci
kategoride yer alan metinler, literatiirdeki diger mitolojik hikayelerle benzerlik gosterirken,
ikinci kategorideki metinler mitoloji tarihi agisindan yenilik¢i unsurlar barindirmaktadir.
Birinci gruptaki figiirler genellikle yaratici karakterlerden olusurken, ikinci gruptaki eserler

klasik Cin mitolojisinin temel kaynaklarini olusturmaktadir. Cagdas donemdeki Cin mitolojisi

5 Daglar ve Denizler Klasigi olarak da Tiirkgelestirebilecegimiz eser, cografya, mitoloji, tarih, zooloji, botanik ve tip gibi pek
¢ok alani kapsayan ansiklopedik bir yapiya sahiptir. 4000 yillik Cin tarihine ait mitolojik ve efsanevi hikayelerle, antik Cin'in
doga ve toplum anlayisini yansitan bir kiiltiir hazinesidir (Yilmaz, 2012, s. 19).
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arastirmalari, bu iki geleneksel kategorinin disinda kalan eserlerin incelenmesine odaklanmustir.
Giliniimiizde ¢aligmalarin daha az bilinen mitolojik figiirlere yoneldigi gozlemlenmektedir. Bu
egilim, hem az islenmis mitolojik karakterlerin varligi hem de mitolojik tanrilarin sayisinin
fazlaligindan kaynaklanmaktadir. Tanrilar evreni ile doga evreni arasindaki ayrimda, tanrilar
evreninin belirleyici bir role sahip olmasi, mitolojik karakterlerin 6nemini daha da artirmaktadir

(Birrell, 2016, s. 37-38).

Cinlilerin glinlimiizdeki yasam ve inanis bi¢imini etkileyen bu mitolojik hikaye ve karakterler,
Cin’in sosyolojik ve tarihsel agidan anlasilmasinda 6nemli bir rol {istlenmektedir. Panteon, bir
dinin veya mitolojinin tiim tanrilarin1 kapsayan bir biitiinliigii ve birligi ifade eder. Ancak, Cin
mitolojisi incelendiginde sabit ve degismez bir panteonun varligindan s6z etmek miimkiin
degildir. Cin mitolojisindeki figiirler su sekilde siralanabilir: Nii Wa (%) ve Fu Xi (fR),
Yan Di (#77), Huang Di (¥77), Shao Hao (/> %), Zhuan Xu (iiii¥il), Di Ku (77 %) ve yar
tanr1 ideal hiikiimdarlar Yao (58), Shun (%), Zhu Rong (#ifit), Tai Hao (K 22) (Birrell, 2016,
s. 18-19).

Bu ¢alismada, Cin mitolojisindeki Teogoni mitleri, mitolojik yorumlama yontemi kullanilarak
analiz edilmistir. Mitolojik yorumlama ydntemi, mitlerin barindirdigi semboller, anlatilar ve
karakterler lizerinden bir toplumun inanglarini, degerlerini ve diinya goriisiinii anlamay1
amaclar. Bu ¢ercevede, calismada mitlerde yer alan tanrisal figlirlerin insani 6zellikleri ve doga
olaylariyla kurduklar iliskiler incelenmistir (Lévi-Strauss, 1955). Cin mitolojisinde tanrilarin
insan bi¢iminde tasvir edilmesi, bu anlatilarin sosyolojik ve insani baglamini anlamak acisindan
onemli ipuglar1 sunmaktadir. Benzer sekilde, doga olaylarinin mitler iizerinden tanrisal
aciklamalara baglanmasi, mitlerin hem islevsel hem de kiiltiirel boyutlarini ortaya koymaktadir.
Bu baglamda, teogoni mitlerinin yalnizca dini bir anlat1 degil, ayn1 zamanda Cin’in toplumsal

yapist ve kiiltlirel kimligi hakkinda fikir veren giiclii bir kiiltiirel yap1 oldugu savunulmustur.

Bu ¢alismada incelenecek mitolojik karakterler, San Huang Wu Di (= & F1.77)° iginde yer alan
tanrilarla sinirlandirilmistir. Farkli donemlerde yazilmis Cin klasiklerinde San Huang Wu D1’yi1
olusturan mitolojik karakterlerin degisiklik gosterdigi gozlemlenmektedir. Bu makale

kapsaminda, teogoni mitlerinin 6zelliklerine en uygun oldugu diisiiniilen San Huang tanrilar

6 Cin’in resmi hanedanlik tarih kayitlarindan Shiji’ye gore Cin tarihi, Wu Di dénemiyle baslar. Eserin Wu Di Ben Ji (R4~

42) isimli boliimiinde, imparatorlar Huang Di, Zhuan Xu, Di Ku, Yao ve Shun olarak siralanmstir. M.O. 26. yiizy1l ile M.O.
21. ylizyil baglar1 arasindaki bu donem efsanevi bir nitelik tasimaktadir (Tiirker, 2013, s. 7).
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olarak Nii Wa, Fu Xi ve Yan Di; Wu Di tanrilar olarak ise Huang Di, Zhuan Xu, Di Ku, Yao

ve Shun secilmistir.
San Huang

San Huang, Cin mitolojisinin ilk donemlerinde medeniyetin temellerini atmak i¢in gerekli bilgi
ve diizeni saglayan liderler olarak goriilmektedir. Onlar, yalnizca insanlik tarihinin baslangicini
temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda ahlaki degerlerin ve erdemli liderlik anlayisinin sembolii
olarak da kabul edilir. Cin’deki tarih yaziminda, San Huang donemi, ‘cennetin insana rehberlik
ettigi’ efsanevi bir ¢ag olarak nitelendirilir ve hem mitolojik hem de kiiltiirel agidan derin bir

Ooneme sahiptir.
Nii Wa

Cin mitolojisinde, diinyanin ve canlilarin yaratiligtyla ilgili birgcok mit mevcuttur. Bu mitlerden
biri, yaratici tanriga Nii Wa’ya dair farkli anlatimlarla Cin kaynaklarinda yer almaktadir. Eski
Cin yazih belgelerinde, Pan Gu”’nun (#%'7) diinyay1 yaratmasindan sonra tanriga Nii Wa’nin

tiim canlilar1 yarattiina iliskin bir mit bulunur. Wang (2003) hikayeyi su sekilde aktarilir:

Denilir ki: Halk arasinda gokyiizii ve yerin yaratilip ayrildigr donemde heniiz insanlar yoktu. Nii
Wa, sar1 topragi yogurarak insanlar1 yaratti. Ancak bu is ¢ok zahmetliydi ve giicii tiim insanlar1
yaratmaya yetmiyordu. Bunun iizerine bir ipi camura daldirip savurarak insanlari meydana getirdi.
Bu nedenle, zengin ve soylu olanlar sar1 topraktan; fakir, diisiik statiide ve siradan olanlar ise ipten
yapilan insanlardir (S. 99).

Nii Wa’nin insanlar1 yaratma miti, yalnizca insanin kdkenine dair bir anlat1 degil, ayn1 zamanda
toplumsal hiyerarsi ve doga ile insan arasindaki iligkinin temellerini aciklayan bir alegoridir.
Sar topraktan yogrularak elleriyle sekillendirdigi insanlar, bireysel emegin ve 6zverinin bir
sembolil olarak zenginlik ve soylulugu temsil ederken, camurdan iplerle savrularak yarattigi
insanlar ise siradanligin ve miitevazi bir yasamin temsili olmustur. Bu ayrim, mitolojik
baglamda, toplumun sosyal yapisin1 ve smif farkliliklarin1 dogal bir diizenin pargasi olarak
yorumlamaya hizmet eder. Nii Wa’nin hem yaraticit hem de diizenleyici bir figiir olarak ortaya
cikmasi, Cin mitolojisinde sadece insanin degil, evrenin diizenlenmesinde de onun merkezi bir
rol oynadigin1 gostermektedir. Bu paragraf, mitin sosyal ve kozmolojik boyutlarin

vurgularken, Nii Wa’nin hikayesini daha genis bir baglama oturtmay1 amaglar.

7 Cin’in evrenin yaratihg mitlerinin merkezi figiiriidiir. ilk insan olarak kabul edilen Pan Gu’nun kaostan (bir yumurtadan)
¢iktig1 sdylenir; iki boynuzlu, iki disli ve kill1 bir viicutlu tasvir edilir. Baz1 anlatilarda ona, gokyiiziinii ve yeryiiziinii ayirma,
giinesi, ay1, yildizlar1 ve gezegenleri yerlestirme ve dort denizi bolme gibi gorevler atfedilir. O, vadileri oyup daglari iist iiste
koyarak diinyayi sekillendirmistir. Tim bunlari, tiim varliklarda kagmilmaz bir ikilik ilkesi olan yin-yang bilgisinden
yararlanarak gerceklestirmistir (Campbell, 2015, s. 68).
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Nii Wa, insanlar1 yarattiktan sonra neslin devamini saglamak amaciyla tanrilara tapinaklarda
dua ederek evliliklerin aracist olmus ve bu vesileyle evlilik kurumunu olusturmustur. Shang ve
Zhou Hanedanliklar1 déneminden itibaren halk arasinda gelisen atalara tapinma, toplum
tanrisina tapinma ve evlilik tanrisina tapinma ritiielleriyle paralel olarak, yoneticiler de Bahar
Ortas1 Festivalleri’ni tesvik etmislerdir. Bu festivaller hem niifus artisin1 hem de tarimsal
iiriinlerin bereketini desteklemeyi amaglamistir. Nii Wa, ilk ana tanrica ve evlilik tanrigasi
olarak hem devlet hem de halk diizeyinde siirekli olarak tapinilan bir figiir olmustur (Li, 2002,
s. 77).

Nii Wa, Cin mitolojisinde yalnizca bir yaratici tanriga degil, ayn1 zamanda bozulan kozmik
diizeni onaran ve insanligin varligini devam ettirebilmesi i¢in diinyay1 yeniden sekillendiren bir

figiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu olay Bati Han Hanedanligi’nin {inlii diisiiniirii Liu An (X1|%)

tarafindan yazilmus felsefi bir eser olan Huainanzi (/i /1) da su sekilde gegmektedir:

Eski zamanlarda, gokyiiziinii destekleyen dort siitun yikilmis ve dokuz bolge pargalanmisti.
Gokyliziinii tam olarak ortmiiyor, yeryiizii ise tim varliklari tagiyamiyordu. Ates siirekli olarak
yantyor, sular durmaksizin akiyordu. Vahsi hayvanlar insanlara saldiriyor, yirtici kuslar yaslilari ve
zayiflari avliyordu. Bunun iizerine Nii Wa, bes renkli taslari eriterek gokyiiziindeki bosluklari onardi
ve dev bir kaplumbaganin ayaklarini keserek dort stitunu yeniden dikti. Kara ejderhay: 6ldiirerek
bolgeyi kurtardi ve tagkin sulart durdurmak i¢in saz kiilii y1gdi. Boylece gokyiizii onarildi, dort siitun
saglamlastirildi, tagkin sular ¢ekildi, bolge diizlendi, zararli yaratiklar yok oldu ve insanlar yeniden
huzur i¢inde yasamaya basladi (Huainanzi).

Nii Wa’nin insanlara ve dogaya kazandirdig: diizenden sonra, onun sonuna dair farkli anlatilar
mevcuttur. Bu anlatilardan biri Shanhaijing’de su sekilde gegmektedir: “On tanriin oldugu
sOylenir ve bunlara ‘Nii Wa’nin Bagirsaklar1’ ad1 verilmistir. Bu bagirsaklar tanrilara dontigmiis
ve Li Guang ad1 verilen genis bir diizliikte yerlesmislerdir. Orada yollar1 kapatip yasamislardir”
(Yang M., 2010, s. 288). Nii Wa’nin sonuna dair bu farkli anlatilar, onun yalnizca bir yaratici
degil, aym1 zamanda kendini insanlik ugruna feda eden koruyucu bir figiir olarak kabul

edildigini gostermektedir.
Fu Xi

Cin mitolojisinin en eski figiirlerinden biri olan Fu Xi, yalmizca bir hiikiimdar degil, ayni
zamanda insanliga diizen getiren bir bilge olarak kabul edilir. Onun dogumu, yeni bir diizenin
baslangicin1 simgeler ve medeniyetin temelleriyle iliskilendirilir. Mitlere gore, uzak
kuzeybatida Hua Xu (#£45) adinda bir kabile bulunmaktadir. Bu kabilenin yasadig1 bolge,
yeryiiziindeki cenneti andiran bir yer olarak tasvir edilir. Yoneticisi olmayan bu kabile,
tamamen kendi dogal diizeni i¢inde huzurla yasamaktadir. Halki, uzun émiirliiliigiiyle taninir

ve 0liimden korkmaz, ¢iinkii yasam ile 6liim arasindaki farki bilmezler.
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Bir giin bu kabileye mensup Hua Xu adinda bir kiz, Leize adl1 bolgeye dogru yolculuga ¢ikar.
Yolculugu sirasinda bir devin ayak izlerine rastlar ve bu izleri takip eder. Kisa bir siire sonra,
dogatistii bir sekilde hamile kalir ve bir erkek ¢ocuk diinyaya getirir. Bu ¢ocuga Fu Xi adi
verilir. Fu Xi yar1 insan yar1 hayvan oOzellikleri tasimaktadir. Babasindan gelen giicle gok

merdivenine tirmanacak kadar kuvvetlidir (Chen, 2015, s. 53).

Cin mitolojisinde tanrilarin dogumu genellikle dogaiistii olaylarla iliskilendirilir. Bu tanrilarin
diinyaya gelisi mucizevi bir sekilde gerceklesir ve anneleri genellikle bakire olarak tasvir edilir.
Bu durum, Cin mitolojisindeki dogum anlatilarinda sik¢a goriilen bir unsurdur. Konuyla ilgili
olarak Birrell (2016) su yorumu yapar: “Bakire olarak dogum yapan kadinlarin ¢ocuklari
genellikle erkektir. Bu mitlerin yaziya ge¢irildigi donemde ataerkil bir kiiltiiriin hakimiyetinin

olmas1 muhtemeldir, ¢linkii bu mitler antik s6zlii gelenekler araciligiyla aktarilmistir” (S. 40).

Mitlerin olustugu ve yaziya gecirildigi donemdeki toplumsal yapilarin bu tiir anlatilara sekil
verdigi acgiktir. Erkek cocuklarin dogumu iizerinden soyun devaminin 6n planda tutulmasi,
ataerkil diizenin bir yansimasi olarak goriilebilir. Dolayisiyla, bu mitler yalnizca dini ya da
kiiltiirel anlatilar olarak degil, ayn1 zamanda donemin toplumsal normlarin ve degerlerin bir

ifadesi olarak da yorumlanabilir.

Fu Xi, hiikiimdar olarak tam 115 y1l boyunca hiikiim siirmiistiir. Klasiklerde Fu Xi’ye iliskin
farkli anlatilar bulunmaktadir. Bazi anlatilara gore Fu Xi, aslinda Shensi bolgesindeki bir
kabilenin lideridir. Ancak, mitolojik literatiirde genel kabul goren anlatilarda Fu Xi, Cin
mitolojisinde yeni bir ¢agi baslatan, dontstiiriicti figiir olarak tanimlanir. Mitlere gore, Fu
Xi’nin déneminden 6nce Cinliler hayvanlar gibi ilkel bir yasam siirmekteydi. Fu Xi, insanlara
daha medeni bir yasam bicimini dgreten bir kahraman olarak one ¢ikar. Ornegin, Fu Xi’den
once ¢ocuklar yalnizca annelerini taniyor, ancak babalarimin kim oldugunu bilmiyordu. Bu
durum, o donemde toplumsal yapinin anaerkil bir diizene dayandigin1 gostermektedir. Ayrica,
insanlar yeme-igme aliskanliklart konusunda oldukga ilkel bir yasam siirdiirmekte,
yiyeceklerini pisirmeyi bile bilmemekteydi. Fu Xi, insanlar1 bu tir ilkel aligkanliklardan
kurtararak onlara daha gelismis ve diizenli bir yasamin kapilarin1 agan bir lider ve Ogretici
olarak kabul edilir (Mackenzie, 1996, s. 230-231). Bu alintidan o dénemde insanlarin anaerkil

diizende yasadig1 anlagilmaktadir.

Fu Xi, insanlara sadece medeniyetin temellerini &gretmekle kalmamis, ayni zamanda

cizgilerden olusan figiirlerin anlamlarin1 da acgiklamistir. Bu figiirler, sekiz farkli degiskenden
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olusan ve Bagua (/\ #}) ad1 verilen simgelerdir. Bagua, evrenin temel unsurlarini ve dogadaki

giicleri temsil eder. Fengsutongyi adli eserde bu olay su sekilde aktarilir:

Eski zamanlarda, Fu Xi diinyay1 yonetirken, yukariya bakarak gokyiiziindeki isaretleri gdzlemledi,
asagiya bakarak yeryiiziindeki kurallar1 inceledi. Ik kez Bagua’y1 yaratarak ilahi giiglerin erdemini
ve tim varliklarin dogasii anlamay1 sagladi. Ayrica ipleri diiglimleyerek aglar yapti, bu sayede
avciligi ve balik¢iligi miimkiin kildi. Fu Xi’nin ardindan Shen Nong geldi (Ying ).

Bagua’daki her bir degisken, belirli bir doga unsurunu simgeler. Bu unsurlar su sekilde
siralanabilir: (1) gokytizii; (2) goller ve batakliklar; (3) ates, yildirnm ve gilines; (4) gok
guiriiltiisii; (5) riizgar ve orman; (6) yagmur, nehir, kaynak, bulut ve aydaki sular; (7) tepe; (8)
toprak. Fu Xi’nin bu figiirlere dair bilgileri, sadece dogay1 anlamak i¢in degil, ayn1 zamanda
insan ve evren arasindaki iligskiyi kavramak i¢in de 6nemli bir rehber olmustur (Mackenzie,

1996, s. 230).

Sonug olarak, mitolojik karakterler olan tanrilar, evrene diizen getiren merkezi figiirler olarak
degerlendirilmektedir. Bu tanrilar, sadece insan yasamini sekillendirmekle kalmamis, ayni
zamanda doganin diizenini saglama gorevini de listlenmislerdir. Mitolojik anlatilar, mevsim
dongiileri, doganin i¢ dengesinin kurulmasi ve kozmik diizenin siirdiiriilmesi gibi olaylari
tanrilarin miidahalesine dayandirarak agiklar. Bu durum, antik toplumlarin dogay1 anlama ve
aciklama cabalarinin bir yansimasidir. Mevsim dongiileri ve doganin isleyisi, tanrilarin goksel
ve yerylzii giicleriyle iligkilendirilmis ve mitolojik hikayeler araciligiyla agiklanmigtir. Bu
anlatilar hem doganin isleyisine duyulan hayranligi hem de insanin evrenle olan baglantisin

ifade eden sembolik birer temsil olarak one ¢ikar.

Yan Di

Yan Di, Cinliler i¢in hem tarihi hem de mitolojik agidan 6nemli bir figiirdiir. Genellikle
gilineyin, yaz mevsiminin ve ates elementinin tanrisi olarak anilan Yan Di, Cin kiiltiiriinde tarim
ve tip alanlarinda insanliga yaptig: katkilarla 6zel bir yere sahiptir. Onun dogumu, soy agaci,
gerceklestirdigi eylemler ve ailesine dair anlatilar, Cin mitolojisinin teogoni mitlerinde derin
anlamlar tasir. Mitolojik anlatilarda, Yan Di’nin kdkeni ve rolleri, Cin toplumunun tarihsel,

kiiltiirel ve dini dokusunun bir yansimasi olarak kabul edilir.

Cinliler, kokenlerini Yan Di ve Huang Di’ye dayandirmaktadir. Sima Qian, Shiji adli eserinde
Cin tarihini ‘Bes Imparator’ boliimii ile baslatmistir. Ancak bu béliimde Yan Di, Wu Di
arasinda gegmemektedir. Bunun yani sira San Huang olarak adlandirilan tanrilara dair anlatirlar
da Shiji’de boliim olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Tang Hanedanlig: tarihgilerinden Sima

Zhen, bu eksikligi fark ederek Shiji Suoyin (521 % &) adli eserine San Huang Ben Ji boliimiinii

188



Teogoni Mitlerinden Topluma: Cin Kiltirinde San Huang Wu Di (=Z£H7)

ekleyerek Yan Di hakkinda ayrintili acgiklamalarda bulunmustur. Bu eser, Sima Qian’in
Shiji’sine yapilan bir serh ve yorum niteliginde olup, eksik veya tartismali goriilen kisimlari
tamamlamay1 amaclamaktadir. Sima Zhen, Yan Di’nin mitolojik, kiiltiirel ve tarihsel

ozelliklerine detayl sekilde deginerek, bu figiiriin Cin medeniyetindeki 6nemini vurgulamaistir.

Yan Di, Shen Nong olarak da bilinir ve Jiang (Z) soyundan gelir. Annesinin adi Nii
Deng’dir (% %) ve o, Nii Wa (5 i%[X) kabilesine mensup bir kadindir. Nii Deng, Shao
Dian’in (/> #it) eslerinden biridir. Ilahi bir ejderhann dokunusuyla hamile kalir ve Yan
Di’yi dogurur. Yan Di, insan bedeni ve boga basina sahiptir. Jiang Nehri (Z£7K) kiyisinda
bliylidiigii i¢in Jiang soyadini almistir. Ates elementiyle baglantili bir tanri oldugundan,
ona Yan Di (Ates Imparatoru) denmistir. Atesi temsilen unvanlar olusturmustur. Yan Di,
agaci kesip saban yapmis ve agagtan kiirek iireterek insanlara tarim araglarini 6gretti. Bu
nedenle tarimin dgreticisi olarak Shen Nong (ilahi Ciftgi) unvanimi aldi. Insanlara ekip
bigmeyi 0gretmistir, bu nedenle onun dénemine ‘tarimin baglangici’ denmistir. Ayrica,
bitkileri ve otlar1 inceleyerek tibbi 6zelliklerini kesfetmis ve ilag yapimini baslatmistir.
Bunun i¢in binlerce otu tadarken, otlar lizerindeki etkilerini incelemistir. Yan Di, ayrica
bes telli bir lir (&) icat etmis ve insanlara giinesin tepe noktasinda (6gle vakti) pazar
kurmayi, ticaret yapmay1 ve sonra geri evlerine donmeyi 6greterek her bireyin ihtiyacini
karsilamasim saglamistir. Bagua’y1r genisleterek 64 heksagrama doniistiirmiistiir. 11k
baskentini Chen ([%:) sehrinde kurmus, daha sonra Qu Fu’ya (1 E) yerlesmistir (Shiji
Suoyin).

Yan Di’nin kokeni, Shao Dian (/> #) adli eski bir kabileye dayandirilmaktadir. Shao Dian,
Cin’in Orta Diizliikler bdlgesinde yasamis ve soyunu efsanevi Ug Imparator’dan biri olan Fu
Xive Nii Wa ciftine dayandirmistir. Fu Xi Tapiagi Yaziti’'nda Shao Dian’in Fu Xi’ye tapinmak
amactyla Zhuan Xu bolgesine gog ettigi belirtilmistir. Bu baglamda Yan Di, kutsal bir soyun
devami olarak diinyaya gelmis ve dogustan gelen tanrisalligi, onun mitolojik anlatilarda 6ne
¢ikan bir figiir olmasini saglamistir. Ayrica Yan Di’nin, Shao Dian’in ogullarindan biri olarak
dogdugu ve Huang Di’nin {livey kardesi oldugu ifade edilmektedir (Shanxi Sheng Difang Zhi
Bangongshi). Bu iliski, Cin mitolojisinin en biiyiik anlatilarindan biri olan Yan Di ve Huang Di

arasindaki savaga zemin hazirlamistir.

Yan Di’nin dogumu, dogalistii olaylarla bezeli mitolojik bir anlatiya sahiptir. Annesi Nii
Deng’1n ilahi bir ejderha tarafindan dokunulmasi sonucu hamile kaldig1 ve Yan Di’yi diinyaya
getirdigi anlatilmaktadir. Dogumu sirasinda ¢evresinde dokuz kuyu belirir. Bu kuyularin

birbirine bagl bir sistem igerisinde aktig1 ve tanrisal bir diizeni temsil ettigi diisiiniiliir. Bu
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motif, onun yalnizca bir lider degil, ayn1 zamanda dogayla uyum i¢inde olan kutsal bir varlik
oldugunu vurgular. Bu dogaiistii kokenler, Yan Di’nin insanlik i¢in bir kurtarici ve rehber figiir

olarak konumlanmasini saglamistir.

Yan Di’nin mitolojik anlatilarda en ¢ok one ¢ikan ozelliklerinden biri tarimi ve ilaglar
kesfetmis olmasidir. Insanlarin tarim ve dogayla uyumlu bir yasam siirdiirebilmeleri i¢in gerekli
olan bilgileri edinmelerine onciiliik etmis, bu baglamda hem dogayir hem de insanlig1
doniistiirmiistiir. Anlatilara gore, insanlarin o donemde zararli ya da zehirli bitkileri
tanimadiklar1 i¢in sik sik saglik sorunlar1 yasadiklar1 bir donemde Yan Di, bu bitkileri
incelemis, sifali otlar ve ilaglar gelistirmistir (Chen, 2015, s. 65). Cesurca bu ilaglar1 kendi
iizerinde deneyerek, etkili ve glivenilir ¢oziimler bulmustur. Efsanelere gore, Yan Di viicudu
saydam oldugu icin ilaglarin etkilerini dogrudan gézlemleyebilmistir. Bu 6zverili ¢aligmalar,
onun hem tarimin hem de tip biliminin 6nciisii olarak anilmasini saglamistir. Yan Di’nin bu
katkilari, insanligin yasam kalitesini artirmis ve ona derin bir saygi duyulmasina neden

olmustur (Yang, Wang, & Wang, 2003, s. 453).

Okay (1985), Yan Di’nin giines tanrisi olarak da anildigini 6ne siirmektedir (. 163-164) . Cin
toplumunun tarihsel olarak tarima dayali bir yasam siirdiigii g6z 6niine alindiginda, giinesin
tarim i¢in tasidigr hayati 6nem, Yan Di’nin bu sekilde tasvir edilmesine zemin hazirlamistir.
Glinesin tarim iizerindeki belirleyici rolii nedeniyle Yan Di, bitkilerin biiylimesini saglayan,
tarim1 koruyan ve destekleyen bir figiir olarak goriilmiistiir. Bu yoniiyle o, iyiligin ve yasamin
sembolil olarak kabul edilmis, ayn1 zamanda kétiiligli defetme giicline sahip bir tanr1 olarak

tasvir edilmistir.

Yan Di’nin ailesine iliskin mitolojik anlatilar da olduk¢a zengindir. Shanhaijing’de, Yan Di’nin
kizt Nii Wa’nin (% %) Dogu Denizi’nde bogulmasinin ardindan ruhunun huzur bulmadigi ve
denizi doldurmak i¢in tas ve agag tasiyarak miicadele ettigi aktarilir (Yilmaz, 2018, s. 21). Bu
hikaye, insanin dogaya kars1 verdigi miicadeleyi ve azmini sembolize etmektedir. Yan Di’nin
diger bir kiz1 olan Yao Ji, 6liimiinden sonra aski temsil eden efsanevi bir ota doniisiirken, onun
soyundan gelen Chi You ve Zhu Rong gibi figiirler de Cin mitolojisinin énemli kahramanlari

arasinda yer alir. Chi You, savas tanrist olarak anilirken, Zhu Rong ise atesin ve giineyin tanrisi

olarak tasvir edilmistir (Yang, An, & Turner, 2005, s. 226).

Yan Di’nin 6liimii, yalnizca bireysel bir kayip olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal diizen
iizerinde biiyiik etkiler yaratmis bir olay olarak degerlendirilir. Onun O6liimiinden sonra

toplumda ahlaki degerlerin zayifladigi, kaosun bas gosterdigi ve savaslarin patlak verdigi
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anlatilir. Bu ¢atigsmalar sirasinda tarim alanlari biiylik zarar gérmiis ve insanlarin temel ge¢im
kaynaklar1 tehlikeye girdigi belirtilir. Bu karmasay1 sona erdiren ve diizeni yeniden saglayan
figlir, Huang Di olmustur. Yan Di ve Huang Di, Cin mitolojisinde kaostan diizene gecisin

sembolleri olarak kabul edilmektedir (Chen, 2015, s. 70).

Yan Di, Cin mitolojisinde ve sosyo-kiiltiirel yapisinda merkezi bir figiirdiir. Teogoni
mitlerindeki yeri, onun hem bir tanr1 hem de kiiltiir kahramani olarak goriilmesini saglamistir.
Tarim, tip ve sosyal diizen iizerindeki katkilari, onun Cin uygarliginin temel taslarindan biri
olarak kabul edilmesine yol agmistir. Yan Di’nin hikayesi, yalnizca mitolojik bir anlat1 degil,
ayni zamanda Cin kiiltiirliniin kkenlerini anlamak i¢in bir anahtar niteligindedir. Onun dogaya,
topluma ve insana dair katkilari, mitolojik ve tarihsel bir figiir olarak siirekliligini ve etkisini

stirdiirmesini saglamigtir.
Wu Di

Wu Di, Cin mitolojisi ve erken tarihi anlatilarinda, bilgelikleri, medeniyetin temellerini atan
liderlikleri ve insanliga kazandirdiklari degerlerle taninan bes efsanevi hiikiimdar tanridir.
Onlar, kaostan diizen yaratan, insanliga tarimi, tibbi bilgileri, toplumsal diizeni ve ahlaki
degerleri 6greten figiirler olarak tasvir edilir. Bu liderler, Cin kiiltliriinde ideal yoneticilerin

prototipi olarak kabul edilir ve tarihsel, kozmolojik ve dini baglamlarda 6nemli bir yere sahiptir.

Bes Gezegen (T./2), bes elementle iliskilendirilir ve her birinin bir yénii, bir hiikiimdari, bir
yardimet tanrisi ve bir kozmik diizeni temsil eder. Doguda, ahsap elementi ile iliskilendirilen Fu Xi
hiikiim siirer ve yardimcist Gou Mang () T%) bahar diizenler. Dogunun gezegeni Sui Xing (% &£,
Jiipiter), hayvam Mavi Ejderha (&%), miizik notas1 Jue (ff), giinleri ise Jia (F) ve Yi (&) dir.
Giineyde, ates elementi ile iliskilendirilen Yan Di hiikiim siirer ve yardimcis1 Zhu Ming (&) yaz1
diizenler. Giineyin gezegeni Yinghuo’dur (3%¢%%, Mars), hayvam Kizil Kus (k1%), miizik notasi
Zheng (), giinleri Bing () ve Ding (T ) dir. Merkezde, toprak elementiyle baglantili Huang Di
hiikiim siirer ve yardimcis1 Hou Tu (1% =) dért yonii diizenler. Merkezin gezegeni Zhenxing’dir (5
2, Satiirn), hayvan1 Sar1 Ejderha (3 %), miizik notas1 Gong (), giinleri Wu (J¥) ve Ji (&) dir.
Batida, metal elementi ile iliskilendirilen Shao Hao hiikiim siirer ve Ru Shou (EUX) sonbahari
diizenler. Batinin gezegeni Tai Bai’dir (X H, Veniis), hayvam Beyaz Kaplan (), miizik notasi
Shang (), giinleri Geng (B¥) ve Xin (3)’dir. Kuzeyde, su elementiyle baglantili Zhuan Xu hiikiim
siirer ve Xuan Ming (% &) kisi diizenler. Kuzeyin gezegeni Chenxing’dir (J& £, Merkiir), hayvani
Kara Kaplumbaga (% (), miizik notas1 Yu (*}), giinleri Ren () ve Gui (%%)’dir. (Huainanzi)

Bu tanrilar, doga giiglerini ve mevsimleri denetleyerek, insanlik i¢in diizenli bir ¢evre ve
uyumlu bir yasam alan1 yaratmay1 amaglayan bir yonetim sistemi kurmustur. Her biri, evrenin

belirli bir yoniinii ve islevini simgeler, boylece kaostan diizenin dogmasina katki saglar.

Shiji’nin ilk boliimii Wu Di Ben Ji’nin sonunda Sima Qian, Wu Di’nin tarihsel ve mitolojik
onemine dair goriislerini ifade eder. Bu imparatorlarin hikayelerinin antik Cin kiiltiiriinde ve

tarih yaziminda ne kadar onemli bir yere sahip oldugunu vurgular. Ancak bu hikayelerin
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kokenine inmek ve dogru bir bicimde aktarmak icin karsilasilan zorluklara da dikkat ¢eker.
Oncelikle, Sima Qian’1n belirttigi gibi, Wu Di’nin tarihi, Shangshu’da (i#13) yalnizca Yao’dan
itibaren kayit altina alinmigtir. Huang Di gibi daha eski figiirlere dair anlatilar ise ¢ok sayida
kaynaktan gelmekte ve genellikle dil bakimindan eksik veya karmasik bir yapiya sahiptir. Bu
durum, hikayelerin zarif ve agik bir bigimde aktarilmasini zorlastirir. Dahasi, Konfiigyiis’iin,
Zai Yu’ya (5 F) Bes Imparator’un erdemleri ve soy iliskileri hakkinda bilgi verdigi bilinse de,
bu bilgiler Konfiigylis¢li bilginler tarafindan yeterince yayginlastirilmamistir. Bu da Bes
Imparator’a dair bilgilerin sinirli ve yer yer eksik kalmasina yol agmistir. Sima Qian, kendi
gbzlemlerini ve arastirmalarini bu eksiklikleri gidermek i¢in bir arag olarak kullanmistir. Cin’in
farkli bolgelerine yaptigi seyahatlerle Huang Di, Yao ve Shun gibi figiirlere dair yerel anlatilar
toplamis, bu hikayelerdeki ¢esitliligi ve uyumu incelemistir. Farkli bolgelerdeki geleneklerin
birbirinden ayrildig1, ancak eski metinlerle baglantili oldugu sonucuna varmistir. Chungiu (&
#X) ve Guoyu ([E i¥) gibi metinler, Bes Imparator’un erdemlerini ve soylarini agiklayan degerli
bilgiler icerse de, bu metinlerin derinlemesine bir incelemeye tabi tutulmasi gerektigini
vurgulamistir. Sima Qian, bu anlatilarda eksik olan unsurlarin zamanla kaybolmus
olabilecegini, ancak diger kaynaklarda parcalar halinde ortaya ¢ikabilecegini belirtmistir. Bu
nedenle, hikdyeleri tam anlamiyla kavrayabilmek icin yalnizca yiizeysel bir anlayis yeterli
degildir; derin bir 6grenme ve diislinme siireci gereklidir. Sima Qian, kendi c¢abasiyla bu
anlatilar1 bir araya getirmis, en zarif ve anlamli ifadeleri segerek Shiji’nin baslangicina
eklemistir. Bu, yalnizca tarihi bir derleme degil, ayn1 zamanda eski Cin’in ahlaki ve kiiltiirel

degerlerinin yiiceltilmesidir.

Bu yorum, Sima Qian’1n tarih yazimina dair titizligini ve Cin’in kadim liderlik anlayisin1 nasil
ele aldigim gostermektedir. Bes Imparator’un hikayeleri, yalmzca mitolojik figiirler olarak
degil, ayn1 zamanda halkin kiiltiirel bellegini ve ahlaki degerlerini sekillendiren semboller

olarak one ¢ikar.
Huang Di

Wu Di’nin ilk hitkiimdart Huang Di’dir. Shiji’nin Wu Di boliimiinde Huang Di su sekilde
tanitilir: “Huang Di, Shao Dian’in ogluydu, soyadi Gong Sun, adi ise Xuan Yuan’di
Dogdugunda olaganiistii bir ruha sahipti. Heniiz bebekken konusabiliyordu, ¢ocukken diizenli
ve dengeliydi, biiylidiigiinde ise ¢aliskan ve hassasti, yetiskin oldugunda ise zeki ve bilgeydi”
(Xu, 2004, s. 1).
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Huang Di’nin dogumu, olaganiistii olaylarla iliskilendirilmistir. Annesi Fu Bao, bir giin disarida
gezerken aniden yildirim ¢arpmasi sonucu hamile kalmistir. Olay sirasinda gece yarisi olmasina
ragmen simsekler gokyiiziinii aydinlatmistir. Bu dogaiistii olayin ardindan Fu Bao, 25 ay sonra
Huang Di’yi diinyaya getirmistir. Huang Di’nin dogumunda gok giiriiltiisliniin yer almasi, onun
yagmur ve gok tanrisi olarak anilmasina neden olmustur. Dogar dogmaz konusmaya baslamasi,
onun olaganiistii zekasini ve liderlik yetenegini simgeler. Bu 6zellikler, onun mitolojide ilahi

bir figiir ve halkinin rehberi olarak kabul edilmesini saglamistir (Mackenzie, 1996, s. 232).

Huang Di ile Yan Di arasindaki savas, Cin mitolojisinin en dikkat ¢ekici anlatilarindan biridir.

Bu savas Shiji’de su sekilde aktarilir:

Huang Di déneminde, Yan Di gii¢ olarak zayiflamisti. Feodal beyler birbirlerine saldiriyor ve halki
eziyorlardi, ancak Yan Di bu durumu bastiramiyordu. Bunun iizerine Huang Di, silah kullanmay1
ogrenerek kendisine boyun egmeyenleri bastirdi. Feodal beyler ona baglilik géstererek destek
sundular. Ancak Chi You en zalim olaniydi ve kimse ona kars1 koyamiyordu. Yan Di, feodal beyleri
isgal etmeye kalkisinca, beyler Huang Di’ye sigindilar. Bunun iizerine Huang Di erdemini gelistirdi,
ordularini giiglendirdi, bes elementi diizenledi, bes tiir tahilin tarimimi 6gretti, halki yonetti ve dort
bir yanda diizeni sagladi. Ayilar, leoparlar, kaplanlar gibi hayvanlari egitti ve Yan Di ile Banquan
diizliiklerinde savasti. Uc biiyiik savasin ardindan galip geldi. Chi You ise isyan ¢ikardi ve
Imparator’un emirlerine uymadi. Bunun iizerine Huang Di, feodal beylerden bir ordu toplad: ve Chi
You ile Zhuolu diizliikklerinde savasti. Sonunda Chi You’yu yakalayip 6ldiirdii. Feodal beyler,
Huang Di’yi imparator olarak tanidi ve Yan Di yerine Huang Di dénemi bagladi. Huang Di, itaat
etmeyenleri bastirdi, diizen saglayanlar1 serbest birakti. Daglar1 asarak yollar a¢ti ve huzurlu bir
yasam siiremedi (Xu, 2004, s. 1).

Bu anlatida goriildiigli gibi, mitolojik karakterler arasindaki savaglarda, doganin giicli olarak
kabul edilen ates ve gok giiriiltiisii gibi unsurlar kullanilmistir. Bu unsurlar, sadece doganin
fiziksel kuvvetleri olarak degil, ayn1 zamanda mitolojik diizeyde tanrilarin ve kahramanlarin
sahip oldugu giicler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ates, Yan Di’nin giiclinii simgelerken,
gok giirliltiisi Huang Di’nin giiclinii temsil etmektedir. Bu doga olaylari, mitolojinin
anlatilarina aktarilarak, doganin kendisinin bir tiir tanrisal giic haline gelmesine olanak
tanimaktadir. Dogal giiclerin bu sekilde mitolojik karakterlerle 6zdeslestirilmesi, mitolojinin
insan ve doga arasindaki iliskiyi nasil betimledigini ve doganin insanlik i¢in sekillendirici bir

rol oynadigini gozler oniine sermektedir.

Yukaridaki anlatinin aksine Xiaotong Fei’e gore, Yan Di ve Huang Di aslinda kardestir ve her
ikisi de Shao-Dian’de dogmuslardir. Ancak, bu iki kardes farkli bolgelerde biiyiiyiip farkli
isimler almiglardir. Yan Di, Jiang Nehri’nden dolay1 Jiang soyadini alirken, Huang Di ise Ji
Nehri’nden dolay1 Ji soyadimi almistir. Bu iki kardes, farkli karakteristiklerle anilmakta olup,
Huang Di genellikle ejderha ve goklerle iliskilendirilirken, Yan Di daha ¢ok atesle anilmaktadir.
Bu farkliliklar, her iki figiiriin mitolojik rollerindeki belirgin ayrimlar1 ve gii¢lerini simgeleyen

unsurlar1 yansitmaktadir. Huang Di’nin ejderha ve goklerle bagdastirilmasi, onun dogaiistii ve
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kozmik giiciinii simgelerken, Yan Di’nin atesle iliskilendirilmesi, onun hem dogrudan hem de
metaforik olarak 1s1s1 ve yikici giiciinii temsil etmektedir (Fei, 1999, s. 86-87; Inayet, 2018, s.
42). Yan Di ve Huang Di, zaman iginde tanrilastirilmisg ve onlarin anlatilari tarihsel siiregte

mitolojinin bir pargas1 haline gelmistir.

Huang Di, Cin disiincesinde bir¢ok tanridan once gelmekte ve merkezi bir konumda yer
almaktadir. O, sadece bir siyasi ya da askeri lider olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve
kiiltiirel bir lider olarak da dne ¢ikmaktadir. Insanlara yazi yazmayi, avlanmay1 ve ev yapimini
ogretmistir. Bu ogretiler, Huang Di’nin sadece bir hiikiimdar olarak degil, ayn1 zamanda Cin
halkinin medeniyetini sekillendiren, kiiltiirel ve toplumsal yapiy1 insa eden bir figiir olarak
taninmasina yol agmistir. Bylece Huang Di, mitolojik bir kahraman olarak halkin gelisiminde
onemli bir rol oynamis ve Cin kiiltiirinlin temellerinin atilmasinda etkili olmustur (Chen, 2015,

s. 88)

Buradan da anlagilacagi gibi, Huang Di, Cin mitolojisinde ortak bir ata veya birlestirici bir unsur
olarak kullanilmak suretiyle, farkli boylar ve klanlar arasindaki birlesimi simgelemistir. Onun
ilahlastirilarak panteonun merkezine yerlestirilmesi, Cin halklariin ortak bir kimlik etrafinda
toplanmasina zemin hazirlamis ve bu da siyasi bir biitlinliigiin pekistirilmesine yardimci
olmustur. Huang Di’nin mitolojik ve tarihi figiir olarak merkezi bir rol oynamasi, yalnizca bir
liderin degil, aym1 zamanda Cin toplumunun birlesik bir gecmise ve kiiltiirel mirasa sahip
oldugunun da altim1 ¢izmektedir. Bu 6zellikleri, Huang Di’yi hem mitolojik hem de sosyal
yapiy1 giiclendiren bir figiir haline getirmistir. Onun birlestirici kimligi, topluluklar arasinda

dayanigsmay1 artirmis ve Cin kiiltiirliniin gelisiminde dnemli bir rol oynamustir.
Zhuan Xu
Shiji’nin Wu Di boliimiinde Huang Di’den sonra gelen Zhuan Xu su sekilde kaydedilmektedir;

Imparator Zhuan Xu Gaoyang, Huang Di’nin torunu ve Chang Yi’nin ogludur. Insanlari
yetistirerek yerin kaynaklarint kullanir, zamani1 gégii model alarak diizenlerdi; ruhlar ve
tanrilarla uyum i¢inde adaleti olusturur, enerjiyi (qi) diizenleyerek egitimi saglardi; saf ve
ictenlikle ritlielleri yerine getirirdi. Yonetimi kuzeyde Youling’e, giineyde Jiaozhi’ye,
batida Liusha’ya, doguda Panmu’ya kadar uzanmirdi. Hareketli ya da hareketsiz tiim
varliklar, blylk ya da kiigiik tiim tanrilar, glines ve ayin 1sigmin ulastigi her sey onun
yonetimine boyun egmistir (Xu, 2004, s. 3).

Zhuan Xu, aym zamanda Huang Di’nin oglu oldugu diisiiniilen Shao Hao’nun (/':2) da
yegenlerinden biridir. Zhuan Xu’nun annesinin adi Jingpu’dur. Anlatilara gore, Shao Hao
doneminde gokyiiziinde oldukga ilging bir olay yasanmistir. Biiyiik Ay1 Yildizi, ayin lizerinden
gecerken gokyliziinde gerceklesen bu olaganiistii olay sonucunda Jing Pu hamile kalir. Jing Pu,

Ruoshui Nehri kiyisinda dogum yapar ve diinyaya gelen bebek, basinda bir hanger ile dogar.

194



Teogoni Mitlerinden Topluma: Cin Kiltirinde San Huang Wu Di (=Z£H7)

Bu hanger, ¢ocugun ileride biiyiik savaslarda zaferler kazanacagina ve giiclii bir lider olacagina
dair bir isaret olarak yorumlanir. Zeka ve yetenek agisindan olaganiistii bir ¢cocuk olan Zhuan
Xu, zaman i¢inde sadece savas becerileriyle degil, idari islerde de biiyiik bir bilgi ve yetkinlik
kazanir. Henliz gen¢ yasta hiikiimet islerinde yetkinlik kazanir ve 20 yasina geldiginde
hiikiimdar ilan edilir. Hiikiimdarlik déoneminde Zhuan Xu, ejderhasina binerek topraklarini
dolagir, yolunda aksakliklar ve yanlis giden isler varsa bunlar1 diizeltir. Her gittigi yerde
toplumun diizenini saglamak, adaleti yerlestirmek ve halkin ihtiyaclarini karsilamak igin
caligmalar yapar. Bu geziler, yalnizca halki arasinda degil, iilkesinin her kosesinde derin bir

saygi ve etki birakmasini saglar (Chen, 2015, s. 99).
Huainanzi, Zhuan Xu ile Gong Gong (3£ T.) arasindaki ¢atismay1 su sekilde aktarir;

Eskiden, Gong Gong ve Zhuan Xu, imparator olmak i¢in miicadele ettiler. Gong Gong
ofkelendi ve Buzhou Dagi’na ¢arpti. Gokyiizliniin siitunu kirildi, yeryiiziiniin baglar1 koptu.
Gokytizii kuzeybatiya dogru egildi, bu yiizden giines, ay ve yildizlar o tarafa dogru hareket
etti; yeryiizli ise glineydoguda tam dolmadi, bu yiizden sular, toprak ve tozlar oraya dogru
akti. Gokyliziiniin yolu daireseldir, yeryiiziinlin yolu ise koselidir. Koseli olan karanligi
yonetir, dairesel olan aydinlig1 yonetir. Aydinlik, nefes alip veren bir seydir; bu yiizden
ates, ‘dis 151k’ olarak adlandirilir. Karanlik ise nefesi i¢inde tutar; bu yiizden su, ‘i¢ 151k’
olarak adlandirilir. Nefes veren sey, yayilir; nefesi i¢inde tutan sey, doniislir. Bu yiizden
yang (aydinlik) yayilir ve yin (karanlik) doniisiir. Gokyliziiniin enerjisi tagkin hale gelirse
riizgara doniigiir; yeryiiziiniin enerjisi uyumlu hale gelirse ¢ige doniisiir. Yin ve yang
birbirine yaklastiginda, duygulanir ve gok giiriiltiisiine doniisiir; carpistiginda simsek olur,
diizensiz hale geldiginde ise sise doniisiir. Yang enerjisi baskinsa dagilir ve yagmur veya
¢iy olur; yin enerjisi baskinsa yogunlasir ve kiragi veya kara doniisiir (Huananzi).

Gong Gong ve Zhuan Xu arasindaki ¢atisma, kaos (Gong Gong) ile diizen (Zhuan Xu)
arasindaki mitolojik miicadeleyi temsil eden en net Orneklerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Gong Gong’un Buzhou Dagi’na carpmasi, doganin diizeninde bilyiik
degisikliklere neden olan bir felaketi simgeler. Bu olay, yalnizca fiziksel bir yikim degil, ayni
zamanda evrenin kozmolojik ve fiziksel diizeninin kokenini agiklayan derin bir mitolojik

anlatidir.

Zhuan Xu’nun yer aldig1 diger mitolojik anlatilarda da onun, evren iizerinde tek basina egemen
olma arzusu goriilmektedir. Bu durum hem giiclii hem de asil bir tanr1 olarak tanimlanan Gong
Gong’u ofkelendirir. Yilan biciminde bir bedene ve insan1 andiran bir basa sahip olan Gong
Gong, mitolojik anlatilarda kaosun ve yikimin sembolii olarak 6ne ¢ikar. Gong Gong’un giiciinii
ve etkisini artiran en 6nemli destek¢ileri Fuyou ve Xianliu’dur. Xianliu’nun gectigi her yer
batakliga doniisiir, bu yiizden onun varligi, ¢evresindeki dogay1 doniistiiriip etkiler. Xianliu,
dokuz basa sahip oldugundan her bir kafasi i¢in farkli bir daga gitmek zorunda kalir; ¢linkii her

kafanin ayr1 bir sekilde beslenmesi gerekmektedir. Bu durum, Xianliu’'nun beslenme
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ihtiyaclarim1 olduk¢a karmasik ve zorlu hale getirir. Bu gii¢lere sahip karakterler arasindaki
catigma, mitlerin temel yapisini olusturan miicadeleleri yansitarak, evrenin dengesini korumaya
calisan kahramanlarla, evreni kontrol etmek isteyen giicler arasindaki miicadelenin bir

yansimasidir (Birrell, 2016, s. 62).

Zhuan Xu, Gong Gong ile olan ¢atismasinda Yuchang’1 savas i¢in gorevlendirir ve bu durum
biiylik bir ¢atismaya yol agar. Hem Yuchang hem de Zhuan Xu, olaganiistii gili¢lere sahip
tanrilardir ve savasin baginda riizgar1 kontrol edebilme yetenekleriyle Gong Gong’a saldirirlar.
Iki giiclii tanrmin birlesen riizgar giicii, Gong Gong’un savunmasini asar ve onu kuzey
bolgesine dogru geri ¢ekilmeye zorlar. Ancak Gong Gong, bu gerileme karsisinda 6fkeye
kapilir ve Zhuan Xu’yu yok etmek i¢in harekete gecer. Kizginlikla, kendisini Bu Zhou dagina
dogru firlatarak 6fkesini disa vurur. Fakat dag, Gong Gong’un biiyiik giiclinii tagtyamaz ve
parcalanarak ikiye ayrilir. Bu olay, Zhuan Xu’nun kurdugu diizenin sarsilmasina neden olur.
Savagin ardindan daha fazla zarar gérmekten kaginmak isteyen Gong Gong, kendisini bir
havuzun igine saklar. Bu catisma, kaos ile diizen arasindaki ezeli miicadeleyi ve bu

miicadeledeki gegici dengesizlikleri simgeler (Roberts, 2010, s. 50-51).

Bu tanrilar arasindaki ¢atigsmalar, sadece mitolojik hikdyeler olarak degil, ayn1 zamanda Cin
kiiltiirtintin kozmolojik ve toplumsal yapisin1 anlamak i¢in Onemli birer rehber olarak
degerlendirilebilir. Zhuan Xu ve Gong Gong’un miicadelesi, doga gii¢leriyle diizen arasindaki
iligkinin nasil algilandigin1 ve kaos ile diizen kavramlarinin toplumsal degerlerle nasil baglantili
hale geldigini gostermektedir. Zhuan Xu, diizenin koruyucusu ve medeniyetin temsilcisi olarak,
Cin kiiltiirinde siyasi ve sosyal istikrarin simgesi olarak kabul edilebilirken, Gong Gong ve
yardimcilar1 kaosu, doganin yikici giiciinii ve kontrol altina alinmasi gereken giicleri temsil
eder. Bu teogoni mitleri, sadece mitolojik bir anlati olarak degil, ayn1 zamanda Cin’in tarihsel
yonetim anlayisini ve evrenin diizenine dair kozmolojik bakis acisin1 anlamak i¢in de énemli
bir kaynak niteligindedir. Bu anlatilar, Cin kiiltiirinde hem yoneticilerin hem de doga

olaylarinin kutsal kabul edilen rollerini agiklamaya yardimci olabilir.
Di Ku
Imparator Di Ku’ya ait Shiji’deki kayitlar su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir;

Imparator Zhuan Xu’nun oglu Qiong Chan dogdu. Zhuan Xu vefat ettikten sonra, Xuan
Yao’nun torunu Gao Xin tahta ¢ikt1, bu kisi Imparator Ku (Di Ku) olarak bilinir.

Imparator Ku Gao Xin, Huang Di torununun torunudur. Gao Xin’in babasi Jiao Ji, Jiao
Ji’nin babasi Xuan Yao, Xuan Yao’ nun babasi ise Sar1 Imparator’dur. Xuan Yao ve Jiao
Ji, her ikisi de hiikiimdar olamadilar; Gao Xin ise imparatorluk makamina ¢ikti. Gao Xin,
Zhuan Xu’nun soyundan gelen bir kuzenidir (Xu, 2004, s. 3).
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Di Ku, dogdugunda ilahi bir ruha ve kutsal bir yetenege sahip oldugu hemen fark edilmistir.
Adin1 kendi kendine sdylemesi, onun olaganiistii bir figiir oldugunun erken bir isareti olarak
kabul edilmistir. Yagami boyunca en dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri, iyilik ve fayda saglamay1
kendine gorev edinmesi, ancak bunlardan asla kisisel ¢ikar saglamamasiydi. Zekasiyla
uzaklardaki olaylar1 kavrayabiliyor, keskin goriisiiyle en ince detaylar1 fark edebiliyordu.
Gokyliziiniin diizenini ve adaletini takip edip, halkinin ihtiyag¢larini her zaman 6ncelikli olarak
gozetirdi. Merhamet dolu bir yiiregi vardi, ancak ayn1 zamanda otoritesinden 6diin vermezdi.
Comertligini giivenilirligiyle birlestirdi ve 6rnek bir lider olarak tiim diinyaya kendisini kabul
ettirirdi. YOnetim anlayisi, yeryiliziiniin zenginliklerini toplarken bunlar israf etmeden
kullanmay1 ve halkini egiterek onlara yararli bilgiler aktarmay1 igeriyordu. Giinesin ve ayin
hareketlerini dikkatle izler, bu dongiilere uygun sekilde hareket ederdi. Tanrilar ve ruhlar
diinyasina kars1 da derin bir bilgiye ve saygiya sahip olup onlara her zaman dikkatle hizmet
ederdi. Hareketlerinde diizen ve zamanlama, kiyafetlerinde ise sadelik 6n plandaydi. Adaletli
yoOnetimiyle, giines 1s181nin ulastig1, riizgar ve yagmurun degdigi her yerde insanlar ona baglilik
gosterirdi. Onun hiikkmii altindaki diinya, diizen ve huzurun hakim oldugu bir yer haline gelmisti

(Xu, 2004, s. 3).

Di Ku, Cin kiiltiiriinde ideal bir hiikiimdar olarak, erdemli bir yasam ve halkin refahi
onceliklendiren bir yonetim anlayisini temsil eder. Doga dongiilerine ve ilahi diizene uyum
saglamasi, tarim toplumunun ihtiyaglarina cevap verirken, adaletli ve merhametli yonetimi halk
merkezli yonetim ilkesini yansitir. Ruhlara ve tanrilara saygisi ise Cin’in dini ve kiiltiirel
degerlerini gii¢lendirir. Di Ku hem diinyevi hem de manevi diizeni saglayan bir lider olarak

Cin’in siyasi ve kiiltiirel ideallerinin somut bir semboliidiir.

Ebo ve Shichen, Di Ku’nun ilk ogullaridir ancak siirekli birbirleriyle sorun yasarlar.
Aralarindaki anlagmazliklar biiyiidiik¢e, yaban topraklarinda silahlarla kavga etmeye baglarlar.
Di Ku, iki oglunu baristiramaz ve onlarin daha fazla ¢atigmasini engellemek amaciyla onlari
farkli yerlere gonderir. Ebo’yu dogu gdgiiniin parlak Chen yildiziyla, Shichen’: ise bati
gbgliniin parlak Shen yildiziyla gorevli olarak Daxia’ya gonderir. Bu diizenleme sayesinde, her
iki yildizin uzaydaki ydriingeleri geregi asla bir araya gelmemeleri saglanir. Chen yildizi
goriindiigiinde Shen yildiz1 kaybolur, Shen yildiz1 goriindiigiinde ise Chen yildiz1 kaybolur. Bu
anlati, Cin kiiltliriinde aile i¢cindeki uyumu ve kardesler arasindaki baglilig1 simgeleyen bir ders
niteligi tasir. Ebo ve Shichen arasindaki olumsuz iligki, bu mitolojik dykiide negatif bir 6rnek
teskil eder ve giiniimiizde kardesler arasinda bir problem yasandiginda, insanlar onlart ‘Chen

Shen kardesler’ olarak adlandirarak bu durumu simgeler (Chen, 2015, s. 112-113).
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Ebo ve Shichen 6rnegi, tanrilar arasindaki ¢atismalarin yalnizca bireysel iliskileri degil, ayni
zamanda kozmolojik evrenin diizenini de etkiledigini gosterir. Bu mitolojik anlatida, Ebo ve
Shichen’1n anlagsmazliklari, yildizlarin hareketleriyle sembolize edilir ve bu catismanin etkileri,
evrensel dengeyi anlatan bir arka plan olusturur. Yildizlarin goriiniis zamanlari, bu tanrisal
catigmanin yansimalarini temsil ederek kozmik olaylarin mitolojik baglamda yorumlanmasina
olanak tanir. Bu tiir hikayeler, evrenin diizeni ile insan yagsami arasindaki baglantiy1 vurgular
ve yildizlarin yalnizca astronomik isaretler degil, ayn1 zamanda insani hikayelerin tasiyicisi
oldugunu gosterir. Shichen ve Ebo’nun efsanesi, gokyiiziinii bir hikaye kitabina doniistiirerek
Cin’in zengin kozmogoni mitlerinin, yildizlarla birlikte ebediyen yasamasini saglar (Hongkong
Space Museum). Bu anlati, mitolojik ve astronomik olaylarin i¢ i¢e gecerek, kiiltiirel degerlerin

ve evren anlayisinin korunmasina nasil katki sagladigini giiclii bir sekilde yansitir.
Yao ve Shun

Cin mitolojisinde her bir mitolojik karakter, yalnizca belirli bir sembolik anlam tasimakla
kalmaz, aynt zamanda tarihsel ve toplumsal siiregleri de yansitir. Bu karakterlerin temsil
ettikleri unsurlar, ayn1 zamanda Cin’in kadim donemlerindeki farkli ¢aglar1 da simgeler.
Ozellikle Yao ve Shun, etik ve siyasal dogrulugun simgeleri olarak 6ne ¢ikar. Adalet, erdem ve
halka hizmet gibi degerleri vurgulayan bu iki figiir, ideal hiikiimdar arketipleri olarak kabul
edilir. Yao, genellikle ‘ilk ger¢ek hiikiimdar’ olarak anilir ve yonetim tarzi, merhametli ve adil
bir liderlik anlayisini temsil eder. Shun ise Yao’ nun halefi olarak, onun mirasin1 devralmis ve
ahlaki degerleri daha da giiclendirmistir. Bu iki lider, yalnizca bireysel nitelikleriyle degil, ayn1
zamanda temsil ettikleri yonetim anlayislartyla da dikkat ¢eker. Onlarin liderligi, otoritenin
halkin rizastyla ve erdemli bir yonetisimle kazanildig1 bir yonetim ilkesini yansitir. Dolayisiyla,
Yao ve Shun’un temsilleri, mitolojik anlatilarin Gtesine gegerek Cin’in siyasal ve etik
anlayisinin gelisiminde 6nemli bir rol oynamustir. Onlar, yalnizca mitolojik figiirler degil, ayni
zamanda Cin’in devlet yonetimi ve halkla iliskiler konusundaki diisiincelerine dair derin
mesajlar tasiyan sembollerdir. Bu yonleriyle, Yao ve Shun hem mitolojiye hem de Cin
kiiltiirtiniin devlet ve toplum anlayisina 6nemli katkilarda bulunmuslardir. (Ferguson, 2020, s.
34).

Shiji’de Yao ve Shun’un erdemlerinden su sekilde bahsedilir:

Imparator Yao, tam adiyla Fang Xun (Jf(&)j), erdemi ve bilgeligiyle taninan efsanevi bir liderdir.
Onun merhameti gokyiizii kadar genis, bilgeligi ise tanrilar kadar derindir. Insanlar ona giines gibi
yaklasir, uzak bir bulut gibi hayranlikla bakarlardi. Zengin olmasina ragmen kibirli degildi, ytiksek
statiisiine ragmen miitevaziydi. Sar1 giysiler giyer, kirmizi bir arabaya binerek beyaz bir at siirerdi.
Yao, ahlaki ve diizeniyle dokuz akraba grubunu (JLJ%&) bir araya getirdi ve aile icindeki uyumu
sagladi. Aile baglar gii¢lendikten sonra halki da baris ve diizen i¢inde yonetmeye bagladi. Halki
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bilinglendirdi ve iilkeler arasinda uyum ve birlik olusturdu. Onun liderligi, sadece bir hiikiimdar
degil, ayn1 zamanda ideal bir ahlak 6rnegi olarak tarih boyunca anildi (Xu, 2004, s. 3).

Shun, yirmi yasinda iken erdemli davranislari ile tanmmsti. Otuz yasinda, imparator Yao,
yonetimde kullanabilecegi birini aradi ve dort dagin tanrilari hep birlikte Shun’u 6nererek, ‘O uygun
biridir’ dediler (Xu, 2004, s. 7).

Yao ve Shun, Konfiigyiis tarafindan da Ovgiiyle anilmis ve ideal yoneticiler olarak ornek
gosterilmistir. Konfligyiis, Yao’yu adaletli, erdemli ve halkina hizmet etmeye adanmis bir lider
olarak tanimlamis, onun yonetim tarzini tiim yoneticiler igin bir model olarak 6nermistir. Yao,
halkin1 bilgelikle yoneten, adaleti saglamada yetkin, erdemleri tesvik eden bir lider olarak tasvir
edilir. Onun liderlik anlayisi, sadece mitolojik anlatilarda degil, ayn1 zamanda Konfiigyiiscii
diisiincede de ideal bir yonetim sekli olarak kabul gérmiistiir. Bu baglamda, Yao’nun hiikiimet
yonetimindeki basarilari, Konfiigyiis¢iiliik tarafindan erdemli yonetimin ve halkin rizasina

dayal1 otoritenin en iist diizey 6rnegi olarak degerlendirilmistir (Campbell J. , 2003, s. 366).

Yao bilge bir liderdir. Halkin refahin1 6nceleyen ve liyakati temel alan bir yonetim anlayisi
vardir ve bu liderlik yetkisini yalnizca halkin iyiligi i¢in kullanmistir. Yao, taht1 devretmek i¢in
oglunu degil, Shun’u segerek, erdemin ve liyakatin hanedan baglarindan daha iistiin oldugunu
gostermistir. Shun ise zor bir ailede biliylimesine ragmen anne babasina ve kardesine olan
sadakatiyle taninir. Shun’un babasi inatci, annesi kotii niyetli ve kardesi Xiang kiskanctir.
Ancak Shun, ailesine kars1 saygisini ve sevgisini asla yitirmemistir. O, erdemini koruyarak hem
ailesine hem de topluma kars1 sorumluluklarini basariyla yerine getirmistir. Ailesine olan sabr1
ve saygisi, halkina karsi liderlik becerileriyle birleserek onun ideal bir lider olarak yiikselmesini

saglamistir (Xu, 2004, s. 3-10).

Efsaneye gore, Cin Imparatoru Ku’nun iigiincii esi Qing Du (FK#F), ailesiyle bir ilkbahar
gezisindeyken kirmizi bir ejderha ile karsilasir. Ejderha, riiyasinda Qing Du’nun iizerine gelir
ve ardindan Qing Du hamile kalir. 14 ay sonra, ejderhanin biraktigi resimdeki figiirle ayni
goriiniime sahip bir erkek cocuk diinyaya gelir. Cocuk, annesi tarafindan biiytitiiliir ve 10
yasinda babasinin yanina gonderilir. Bu c¢ocuk, gelecegin efsanevi hiikiimdar1 Imparator

Yao’dur. Yao, dnce annesinin soyad1 Yi Qi (f1[%) ile anilir, daha sonra Tao Tang (P /)
unvanini alir (Xiao).

Diger imparatorlarda oldugu gibi Yao’nun dogum efsanesi de onun tanrisal bir kaynaktan
geldigini ve istiin bir lider olarak halk {izerindeki otoritesini dogal bir diizleme tasidigini

vurgular. Bu baglamda, Yao’nun dogum efsanesi, klasik teogonik unsurlarla zenginlestirilmis

bir anlatidir. Mitolojik dogum hikayesi, Yao nun hiikiimdarligin1 sadece bir insan otoritesi
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olarak degil, ayn1 zamanda goksel bir yetkiyle desteklenen bir liderlik olarak sunar. Bu durum,

halk arasinda onun mesruiyetini pekistirir ve yonetiminin sorgulanmasini engeller.

Shun’un Li Dagi, Lei Ze ve nehir kiyisindaki faaliyetlerine iligskin Shiji’deki bir anlati, onun
yalnizca fiziksel islerde degil, ayn1 zamanda manevi liderlikte de iistiin yeteneklere sahip

oldugunu gostermektedir.

Shun, Li Dagi’nda (J/j1l1) tarimla ugrasmaya basladiginda, kisa bir siire i¢inde bolgedeki ciftgiler
onun erdeminden etkilenerek tarlalarinin siirlarint Shun’a birakmak igin birbirleriyle yarigmaya
bagladilar. Daha sonra Shun, Lei Ze’ye (F57%) gidip balikgilikla ugrasti. Kisa bir siire sonra Lei
Ze’deki balikeilar da kendi balik avlama bolgelerini Shun’a birakmak igin yarisir hale geldiler.
Ardindan Shun, nehir kiyisina giderek ¢dmlek yapmaya basladi. Ilging bir sekilde, kisa bir siire
icinde nehir kiyisindaki ¢omlekgiler daha giizel ve dayanikli ¢omlekler yapmaya basladilar.

Shun’un yasadigi yerlerde insanlar, onun erdeminden etkilenerek onun yaninda yerlesmek isterdi.
Shun’un yerlestigi bir bolge, bir yil iginde kiigiik bir kdy haline gelir, ikinci yil daha biiyiik bir
kasabaya doniisiir ve liclincii yilda neredeyse bir sehre doniisiirdii. Bu durum gercekten de
anlagilmas1 zor bir mucize gibi gortiniiyordu (Xu, 2004, s. 7).
Shun’un varligi, ¢evresindeki insanlarin davraniglarini ve Ttretimlerini olumlu ydnde
degistirmistir. Bu durum, onun erdem ve karakter 6zelliklerinin, toplumsal uyum ve is birligini
tesvik eden giiclii bir etki yarattigin1 ortaya koyar. Shun’un diriistliigi, caliskanligi ve
alcakgonilliiliigii, etrafindaki insanlari derinden etkileyerek onlarin kendi aligkanliklarini
gbzden gecirmesine ve daha erdemli bireyler olmaya calismasina ilham kaynagi olmustur.
Ornegin, giftcilerin tarlalarinin smirlarini Shun’a birakma istegi, onun adaletine ve ahlakina
duyulan giivenin bir gostergesidir. Ayni sekilde, balik¢ilarin avlanma alanlarini1 paylagmasi,
Shun’un ilham verme giiciliniin ne denli etkili oldugunu ortaya koyar. Comlekcilerin daha giizel

ve dayanikli ¢omlekler iiretmeye baslamasi ise Shun’un tretkenlik, yaraticilik ve iyilesme

ruhunu tegvik ettiginin bir kanitidir.

Bu hikaye, Shun’un sadece fiziksel olarak bulundugu yerlerde degil, ayn1 zamanda halkin
ahlaki ve manevi diinyasinda da bir diizen ve iyilesme sagladigini vurgular. Onun liderlik
anlayisi, otoriteye dayali bir yonetimden ziyade, kisisel erdemler ve 6rnek davranislar yoluyla
toplumu doniistiirmeye dayanir. Bu nedenle, Shun, ideal bir lider ve toplumsal uyumun simgesi

olarak Cin mitolojisinde kalic1 bir yer edinmistir.

Yao ve Shun’un hikayeleri, Cin mitolojisinin halkin zihniyetini ve toplumsal degerlerini nasil
sekillendirdigini acik¢a ortaya koyar. Liyakat, erdem, anne babaya saygi, doga ile uyum, egitim
ve adalet gibi kavramlar, bu anlatilarda yalnizca bireysel 6zellikler olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal diizenin temel unsurlar1 olarak vurgulanir. Yao ve Shun’un erdemli liderlikleri,
halkin liderlerden beklentilerini sekillendirirken, bireylerin de ahlaki sorumluluklarini

hatirlatir. Bu hikayeler, toplumsal diizenin devamliligin1 saglayan degerleri yalnizca birer
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mitolojik anlat1 olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir rehber olarak sunar. Bu degerler,
Konfligytisciiliik gibi felsefi sistemlerin temelini olusturarak nesiller boyunca aktarilmig ve Cin
toplumunda derin bir etki birakmistir. Yao ve Shun’un 6rnek liderlikleri, ideal yonetimin ve
ahlaki yasamin ne anlama geldigini somutlastirarak, bireylerin ve toplumun erdemli bir sekilde
gelismesine katki saglamistir. Bu baglamda, Yao ve Shun’un hikayeleri, Cin’in tarihsel,

kiiltiirel ve ahlaki kimliginin sekillenmesinde dnemli bir yere sahiptir.
Sonu¢

Mitoloji, insanoglunun evreni anlama cabasiyla ortaya ¢ikan bir anlati bicimi olup, bireyler ve
toplumlar i¢in hem tarihsel hem de kiiltiirel bir rehberdir. Teogoni mitleri, evrenin, tanrilarin ve
kozmik diizenin kdkenlerini agiklayan mitolojik anlatilardir. Bu anlatilar, yalnizca tanrilarin
dogusunu ve gii¢lerini betimlemekle sinirli kalmaz; ayn1 zamanda toplumun ahlaki degerlerini,

liderlik anlayigini ve toplumsal diizenin temellerini sekillendirir.

Cin mitolojisi, yalnizca evrenin ve tanrilarin kokenlerini agiklayan kozmolojik anlatilar
sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumun ahlaki degerlerini, liderlik anlayisini ve toplumsal
diizenin temel ilkelerini sekillendiren bir kiiltiirel sistemdir. Bu mitolojik yapi, dogaiistii
olaylar1 anlamlandirmanin Gtesinde, bireylerin ve toplumun moral ve etik kodlarmi
olusturmakta ve kusaktan kusaga aktarilan bir rehber islevi gérmektedir. Bu baglamda, San
Huang Wu Di, Cin’in teogoni mitlerinde merkezi bir rol oynar. Bu karakterler, yaratilis ve
diizen kurucu rolleriyle hem mitolojik kahramanlar hem de halkin ideallerini temsil eden

semboller olarak Cin kiiltiiriinde derin izler birakmastir.

San Huang, insanligin baslangicini temsil eder. Fu Xi, Nii Wa ve Yan Di gibi figiirler, yaratilis,
tarim, toplumsal diizen ve ritiiel bilgeligi insanliga armagan eden mitolojik karakterlerdir.
Onlar, insanlara yasama becerileri kazandirmanin 6tesinde, evrenin ilahi diizenini anlamalarina
da rehberlik etmislerdir. Wu Di ise bu diizeni gelistirip siirdiiren bilge liderlerdir. Huang Di,
Zhuan Xu, Di Ku, Yao ve Shun, sadece yonetimleriyle degil, ayn1 zamanda halkin ahlaki
degerlerini ve sosyal diizenini inga eden tanrilardir. Onlarin hikayeleri, liderlikte liyakat, adalet,
dogaya uyum, aileye saygi ve toplumsal uyum gibi degerlerin temsili olmustur. Bu tanrilar,

yalnizca mitolojik degil, ayn1 zamanda tarihsel liderlik anlayisinin temellerini de olusturmustur.

Yao’nun tahtin1 oglu yerine erdemli ve yetenekli Shun’a devretmesi, liderlikte liyakat ve
adaletin Onemini vurgular. Bu, Cin toplumunda bireysel yetenek ve erdemin hanedan
baglarindan daha iistlin oldugunu gosterir. Shun’un zorlu aile kosullarina ragmen babasina ve

iivey ailesine gosterdigi saygi ve sabir, Cin halkinin aile degerlerine verdigi 6nemi yansitir. Bu,
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bireyin aile i¢indeki roliiniin toplumsal diizenin temel taglarindan biri oldugunu ifade eder.
Shun’un doga olaylarina kars1 uyum yetenegi, liderligin yalnizca insanlar {izerinde degil, doga
ve evrenle de dengede olmas1 gerektigini vurgular. Yao’nun, San Miao isyanlarini bastirirken
adaletli bir yaklagim benimsemesi, toplumsal uyum ve diizenin saglanmasinda adaletin nemini
ortaya koyar. Shun’un miizik ve ritiiel araciligiyla halki egitmesi, kiiltiirel gelisimin toplumsal
diizenin bir pargasi oldugunu gosterir. Bu, sanatin ve egitimin bireylerin ahlaki gelisimindeki

roliinii vurgular.

San Huang Wu Di, yalnizca mitolojik karakterler olarak kalmamis, aym1 zamanda Cin’in
kiiltiirel hafizasinda derin etkiler birakmistir. Onlarin hikayeleri, Konfligyiis¢iiliikk gibi felsefi
sistemlerin temelini olusturan erdem, adalet ve uyum gibi degerlerin sekillenmesine katki
saglamistir. Halk hikayeleri, rittieller ve klasik metinler araciligtyla nesilden nesile aktarilan bu
tanrilar hem eski Cin’in ahlaki degerlerini hem de toplumsal diizenin temellerini sembolize

eder.

Cin’in teogoni mitleri, yaratilisin kozmolojik agiklamalarindan ¢ok daha fazlasini igerir. San
Huang Wu Di’nin hikayeleri, bireysel erdemin toplumsal refah iizerindeki etkisini ve liderlerin
ilahi diizenle uyum i¢inde olmasinin gerekliligini 6gretir. Bu karakterler, Cin halkinin tarih
boyunca benimsedigi toplumsal diizen ve ahlaki degerlerin kdkenini olusturmus ve onlarin
kiiltiirel kimliginin ayrilmaz bir parcas1 olmustur. Mitolojinin bu zengin anlatilari, yalnizca
Cin’1in kiiltiirel tarihine 151k tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda evrensel insani degerlerin glictinii

ve siirekliligini de gozler Oniine serer.
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Structured Abstract

This article examines the theogony myths of Chinese mythology through the figures of San
Huang Wu Di. In Chinese mythology, theogony myths do more than explain the origins of Gods
and the cosmaos; they also illuminate moral values, principles of leadership, and the foundations
of social order. These figures, as creators of cosmic harmony and civilization, hold both
mythological and cultural significance. The study analyzes the traits of these figures, their

human-like qualities, their connection to natural phenomena, and their societal impact.

San Huang represents the beginning of humanity and the establishment of civilization. Figures
like Fu Xi, Nii Wa, and Shen Nong imparted essential knowledge to humanity, such as
agriculture, marriage, medicine, and ritual practices. Fuxi introduced sustainable skills like
fishing, hunting, and farming, while Nii Wa is remembered for creating humanity and repairing
the heavens to restore order. Shen Nong, known for his contributions to agriculture and
medicine, discovered the properties of plants, ensuring the survival of his people. These figures
not only laid the physical foundations of life but also shaped the spiritual and moral pillars of

society.

Wu Di represents virtuous governance and the preservation of social order. Wu Di—Huang Di,
Zhuan Xu, Di Ku, Yao, and Shun—are portrayed as leaders with both human and divine
qualities. Huangdi, for instance, was not only a powerful warrior and ruler but also controlled
natural phenomena such as thunder and rain. Zhuan Xu safeguarded cosmic balance, while Ku
embodied justice and moral leadership. Yao and Shun emphasized merit-based governance,
family respect, and social harmony. Yao’s decision to pass his throne to Shun, a virtuous and
capable successor, rather than his own son, highlights the importance of meritocracy in Chinese

mythology.

Using a mythological interpretation approach, this study examines the narratives surrounding
these figures, exploring their human traits and connections to natural phenomena. For example,
Huang Di’s association with thunder and rain signifies his alignment with natural forces, while
Shun’s ability to navigate storms without losing his way symbolizes his leadership and
understanding of the relationship between humans and nature. Nii Wa’s repair of the heavens

with five-colored stones illustrates the harmony between humans and the natural world.

The stories of San Huang and Wu Di have profoundly shaped the moral and cultural foundations
of Chinese society. These figures are not just creators of the cosmos but also symbols of
leadership and ethical values. Their narratives convey lessons of filial piety, virtuous leadership,
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harmony with nature, and social peace. Shun’s devotion to his tough family, despite challenges,
underscores the significance of family values in Confucian ideals. Yao’s meritocratic transfer
of power and Yao’s just resolution of the San Miao rebellions highlight the importance of

justice and unity in sustaining social order.

The study also explores their connection to natural phenomena. Huang Di’s control over
thunder and rain reflects the integration of leadership with the natural world, while Nii Wa’s
repair of the heavens emphasizes humanity’s capacity to restore harmony in collaboration with
nature. Shun’s ability to resolve familial and societal conflicts demonstrates the role of moral

integrity in effective leadership.

In conclusion, San Huang Wu Di are not only creators and maintainers of order in Chinese
mythology but also embody ideals of leadership and societal values. Their stories deeply
influenced the moral framework and cultural identity of the Chinese people. These myths
provide guidance in understanding the relationship between humanity, nature, and society. San
Huang Wu Di elevate universal values such as meritocracy, harmony with nature, and social
cohesion, affirming that Chinese mythology is not just a relic of the past but a living legacy that
continues to resonate. Overall, this study highlights how mythology shapes the collective
consciousness of a civilization, offering insights into the historical and cultural impact of these

legendary figures.
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Giris

Tabu sozler, belirli toplumlardaki iletisimde, genellikle kaginilmasi gereken veya tabu sayilan
konulart dogrudan dile getiren kelimeler ve ifadeler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu kelimeler,
sadece toplumda kaginilan ya da sakinilan durumlar1 yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda o
toplumun kiiltiirel yapisi, tarihsel ge¢misi, dini inanglar1 ve psikolojik 6zellikleri hakkinda da
onemli ipuclart vermektedir. Tabu s6zlerin kullanimi, yalnizca belirli bir konuya kars1 duyulan
korku veya cekingenligi degil, ayn1 zamanda toplumun genel ahlaki ve sosyal yapisinin nasil
sekillendigini de gosteren dilsel bir iz birakmaktadir. Bu nedenle, tabu sozler, bir toplumun

degerleri ve inanglar1 hakkinda derinlemesine bilgi edinmek i¢in 6nemli bir aragtir.

Tabular, insanlik tarihiyle paralel bir sekilde var olmus ve kiiltiirler arasi ¢esitlilik gostermistir.
Eski zamanlarda tabularin daha yaygin ve siki bir sekilde uygulandig1 goriiliirken, glinlimiizde
bu tabularin bazilarinin daha esnek ve degisken bir hal almis olsa da hala toplumsal yasamin
bir pargasi olarak varliklarini stirdiirdiigti goriilmektedir Bununla birlikte, tabularin kiiltiirel
yapilar i¢indeki evrimi, 6rtmece sozlerin kullanim bi¢imlerini de etkiledigi, zamanla toplumlar

arasindaki dilsel farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya koydugu anlagilmaktadir.

Ortmece sozlerin olusumunda tabularin rolii oldukga belirgindir ve bu olgu, dilin ve kiiltiiriin
evriminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tabular, bir toplumun kabul ettigi ahlaki, dini, toplumsal
veya psikolojik sinirlar g¢ergevesinde, genellikle kagmilmas: gereken ya da tabu sayilan
kelimeler ve davranislar olarak sekillenmektedir. Bu tabularin, toplumsal normlar ve degerler
tarafindan sekillendirilerek bireylerin dil kullanimini etkileyen temel faktorlerden biri haline
geldigi goriilmektedir. Ortmece sozler, bu tabulara duyulan sayg1 ve korkunun bir yansimasidir.
Insanlar, tabulara aykiri davranmaktan kaginmak amaciyla, bazen dogrudan ifade kullanmak

yerine Ortlilii anlatimlar tercih etmektedirler.

Ozellikle tarihsel siirecte, toplumlarin gelisen deger yargilar1 ve geleneksel davranis bigimlerine
kars1 duyduklari sayg1, drtmece sdzlerin giindelik dilde yerlesmesini saglamistir. insanin daha
huzurlu, gilivenli ve tehlikelerden uzak bir yasam silirme arzusu, tabu kavramini dogurmus ve
bu kavram, toplumlarin sosyo-kiiltiirel yapilarinda 6nemli bir diizenleyici rol oynamustir.
Tabulara kars1 gelistirilen bu itinali davranmis bigimleri, dogrudan agik bir dil kullanimim
engelleyerek, yerini dolayli ve sembolik ifadelere birakmistir. Bu siire¢, toplumun normlarina
ve degerlerine sayg1 gosterilmesi amaciyla, dilin daha dikkatli ve hassas bir sekilde kullanilmasi

gerekliligini dogurmustur. (Candan Kanar, 2024 ss. 78- 80)
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Tabular, varliklarimi siirdiirdiik¢ce, 6rtmece sozlerin de kullanimda olmaya devam edecegi
ka¢inilmazdir. Bu iki kavram, birbiriyle i¢ ige gecmis ve birbirini besleyen bir yapiya sahiptir.
Zaman i¢inde tabularin anlami ve kapsami degistikce, Ortmece sozlerin de evrimi devam
edecektir. Bu degisim, tabularin kiiltiirel baglamdaki yerini ve toplumsal normlarin evrimini
izlerken, dilin de sosyal bir yansima olarak nasil sekillendigini gosteren dnemli bir gosterge
olarak kabul edilmektedir. Ortmece sdzlerin kullaniminin, yalnizca dilsel bir pratikten &te,
toplumsal yapilar1 ve bireylerin bilingaltindaki degerleri de yansitan dinamik bir siire¢ olarak

karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. (a.g.e., ss. 78- 80)

Tabu ve ortmece sozler, kullanildiklar1 baglama gore belirgin farklar gostermektedir. Tabu
sOzlerin, dogrudan ifade edilen, genellikle yasaklanmis veya hos karsilanmayan kavramlari dile
getiren kelimelerden olustugu goriilmektedir. Bu tiir ifadeler, toplumun belirli deger yargilar
tarafindan belirlenen simnirlar icinde kalmazsa, sosyal acidan hos karsilanmamaktadir. Buna
karsin drtmece sozler, ayni1 durumlar1 veya olgular1 dolayl bir sekilde anlatan, genellikle tabu
kabul edilen konulardan kagmarak kullanilan ifadelerden olusmaktadir. Ortmece sozler,
genellikle kaba, uygunsuz veya miistehcen kabul edilen kavramlar1 6rtbas etmek amaciyla
basvurulan bir dil stratejisi olarak kabul edilmektedir. Bu dilsel yontem, egretileme® (metafor)
kullanilarak, dolayli ve sembolik bir bicimde yapilmakta, bdylece toplumsal normlara uygun

bir anlatim bi¢imi saglanmaktadir.

Cinceye 0zgii tabu konulari, oldukca genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Bu ¢alismada tiim
konulara ayrintili bir sekilde deginmek miimkiin olmadigindan, odak noktasi olarak belirli
bashklar secilmistir. inceleme, s6zel olmayan tabular, Cince karakterlerle iliskili tabular,
sayilarla ilgili tabular, dilsel tabular, yaslilikla baglantili tabular ve 6liimle ilgili tabular gibi
tematik alanlar ¢er¢evesinde sinirlandirilmistir. Bu baglamda, ilgili tabularin sosyo-kiiltiirel ve

dilsel yonleri ele alinarak analiz edilmesi amac¢lanmistir.

Cincede Tabu Kavramm

bi hui jin i i
Cincede “tabu” kavrami, genellikle 1#8#1F ve Z£ = terimleriyle ifade edilmektedir. Burada, “&”

hui

kelimesi sakinmak veya kaginmak anlamina gelirken, “iF” kelimesi yasaklanmis ya da hos
goriilmeyen anlamini tasimaktadir (Huang ve digerleri, 2019).

Zirak Ghazani (2020)’nin aktardigina gore, Cin dilindeki tabu kelimeler, sosyo-Kkiiltiirel bir

bakis acisiyla incelenmektedir (Guisen ve Hongxu, 1990). Tabular, batil inanglar, gelenekler ve

3 Kavramsal anlami ve detayli kullanimu igin bakiiz: Ispirli, (2012).
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gii¢ iliskileriyle baglantilidir. Cinliler i¢in tabular, iki ana kategoriye ayrilir: makro dilbilimsel
ve mikro dilbilimsel. Makro dilbilimsel tabular, genis bir topluluk tarafindan anlasilan ve
genellikle cinsellik ve oliim gibi tabu sayilan kavramlart ifade eden terimlerdir. Mikro
dilbilimsel tabular ise yalnizca belirli bir baglama 6zgii tabu kelimeleri icermektedir. Guisen ve
Hongxu (1990), bu tabular1 siniflandirmak i¢in “makro baglam™ (sosyal degiskenler gibi) ve
“mikro baglam” olmak iizere iki ana kavramsal yap1 6nermistir. Bu yapilar, “mutlak tabu, yar1

tabu ve tabu olmayan” gibi farkli tabu tiirlerini tanimlamaktadir (s. 49).

Zamanla degisen yasam kosullari, toplumsal yapilar, dini ve siyasi inanglar gibi faktorler,
tabulari etkileyebilmekle birlikte, tabularin varligi ve toplum igindeki rolii gegmiste oldugu gibi
stirmektedir. Tabular, kiiltiirel bir olgu olarak, 6zellikle farkli cografyalardan gelen bireylerin
iletisimlerinde dikkate alinmasi gereken onemli bir unsurdur (Ma & Liu, 2020, s. 369).
Iletisimde tabulardan kaginmanin en etkili yolu, kars tarafin kiiltiirel, dini, siyasi ve geleneksel
degerlerini iyi anlamaktir. Bu tiir bilgilerin edinilmesi, empati kurarak daha saygili ve etkili bir

iletisim kurulmasina yardimer olmaktadir.

Cin toplumunda da diger toplumlarda oldugu gibi tabular 6nemli bir yer tutmaktadir. Tabular,
genellikle bireylerin hissettikleri duygusal durumlar dogrultusunda kullanilmaktadir ve bazen
dogrudan ifade etmektense Ortmece sozlerle yer degistirebilmektedir. Cince ve Tiirkce’de
bulunan tabular, her iki kiiltliriin ve yagam bi¢imlerinin farkliliklarina bagh olarak degisiklik
gosterebilmektedir. Tabu kavrami her toplumda temel bir tanima sahip olsa da tabu sayilan
seyler, kelimeler veya olaylar kiiltiire, topluma ve zamana gore farklilik arz edebilmektedir. Bu
nedenle, tabular1 ve drtmece sozleri yalnizca dil veya kiiltiirden bagimsiz bir sekilde ele almak
mimkiin degildir. Tabu ve oOrtmece sozler, bir toplumun degerlerini, diinya gorisiinii,

inanglarini ve hatta siyasi yapisini yansitan unsurlardir.

Birgok toplumun, tabulari, bireylerin diisiincelerini sinirlamak ve sekillendirmek i¢in kullandigi
goriilmektedir ve bu durum Cin i¢in de gegerlidir. Cin’deki eski feodal sistem, ataerkil yap1 ve
kat1 hiyerarsik diizen, halkin diisiincelerini ciddi sekilde kisitlayan bir yapiy1 beraberinde
getirmistir. Bu kisitlamalarin, bazen goriinmeyen yasalar gibi igleyerek tabu seklinde toplumda

yerlesmis oldugu ve halkin bu kurallara siki sikiya uymasi beklendigi goriilmektedir. Cin’de

ban gu

tabu kavram, dzellikle Bat1 Han Hanedanligi ddnemine dayanmaktadir. Bu dénemde, %[ nun
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han sha yi wén zhi

yazdig1 “3X 3 2,3 & adli eserde?, tabu hakkinda su sozler yer almaktadir: “Eger bunu kisith

yaparsan tabuya neden olursun. Eger buna bagli kalirsan tabuya bagli kalirsin. Eger bunu
yaparsan, insan islerini hayaletlere ve tanrilara birakirsin” (Ma & Liu, 2020, s. 365). Bu ifadeler,
tabularin yalnizca toplumsal diizeni saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda bireylerin yasamlarini,

diisiincelerini ve eylemlerini sekillendiren giiglii bir faktor oldugunu géstermektedir.

Bu durum, yonetici siifinin halk iizerinde uyguladig: bir tiir baskiy1 yansitmaktadir. Tabular,
bu baskiy1 pekistirmek amaciyla kullanilmis ve iktidarin daha da giliglenmesine yardimci
olmustur. Bu mekanizma, halkin glinliik yasamini, temel ihtiyaglarini ve diislince bigimlerini
siirlayarak, iktidara karsi herhangi bir itirazin engellenmesine zemin hazirlamistir. Siyasi
baglamda egemen olan bu tabular, ayn1 zamanda korkuyu da beraberinde getirmistir. Bu korku,
bireylerin 6zgiirce hareket etmelerini kisitlamis ve toplumsal davraniglari denetim altina

almistir. Sonug olarak, tabular araciligiyla istenilen sosyal diizen saglanmigtur.

Cin’de yaygin olarak benimsenen dini inanis ve diisiince sistemleri agisindan bakildiginda da
tabular olduk¢a yaygindir. Dini inanglara ve uygulamalara duyulan asir1 hassasiyet, toplumda
daha temkinli ve ¢ekingen bir yaklagimi beraberinde getirmektedir. Bu durum, sorgulamanin
azalmasina ve tabularin nedenlerinin derinlemesine arastiritlmadan, sadece kabul edilmesine yol

acmaktadir.

Gilinlimiizde ise genel olarak tabular, insanlarin kotii sans veya lanetlerden korkmasi nedeniyle
varligim siirdiirmektedir. Insanlar, dini ya da kiiltiirel inanglardan bagimsiz olarak, olumsuz
sonuglardan kaginmak icin tabulara bagvurmaktadirlar. Bu korkular, tabularin modern diinyada

bile hala gegerliligini korumasini saglamaktadir.
Cincede Tabu Tiirleri

Cincede tabu tiirleri, Ma ve Liu (2020) tarafindan genel olarak iki ana kategoride ele alinmistir:
pragmatik tabular ve sdzel olmayan tabular. Giinliik dilde yaygin olarak kullanilan pragmatik
tabu kelimeleri, kimlik, din, saygisizlik, miistehcenlik gibi ¢esitli kategorilere ayrilmaktadir.
Yiiz yiize iletisimde ortaya ¢ikan sdzel olmayan tabular ise, toplumlarin mevcut olaylara nasil

tepki verdiginin ve bu olaylara kars1 gelistirdikleri davranis bi¢imlerinin somut bir yansimasidir.

han shi  yi wén zhi han shii

ban gu
4 ﬂf tarafindan yazilmis olan 5 23, Han Hanedani'nin resmi tarih kitabi olan X5 Han Kitabi’'nin bir

han shi

boliimiidiir. X135, MO 206 ile MS 23 yillar1 arasinda Bati (Eski) Han Hanedan1’nin tarihini kapsamli bir sekilde

yi wén zhi

ele alan bir eserdir ve Cin tarih yaziciliginda biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu eserin 23 & béliimii, 6zellikle Cin
edebiyat tarihi ve eski metinlerin siniflandirilmasi agisindan dikkat ¢ekmektedir (“Hanshu”, t.y).
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Bu yansima, genellikle viicut dili araciligiyla ifade edilmekte ve bu nedenle sézel olmayan

tabular kategorisinde degerlendirilmektedir (s. 366).

Guisen (2003), tabularin iki farkli 6zellige sahip oldugunu belirtmektedir: sosyal tabu ve
pragmatik tabu. Tian (2007) ise pragmatik tabularin evrensellik, milliyet, miras, ¢ag, siif ve
ima gibi faktorlerle iligkili oldugunu ifade etmektedir. Tabu sozler, cografya ve kiiltlire bagh
olarak farklilik gdsterse de ayn1 zamanda bu olgularin bir parcasidir. Her kiiltiir, kendine 6zgii
ozelliklere sahip oldugu i¢in, tabu dili de kiiltiiriin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Tabular, toplumun her alaninda yer alirken, bu durum kisitlamalar1 da beraberinde getirmektedir;
ancak zaman i¢inde tabu ve tabulara dayali inan¢lar degisim gostermektedir. Eski zamanlarda
tabu sayilan bircok olgu, modern diinyada 6nemini yitirmistir. Ornegin, bilimsel bilgilerin
yayginlasmadigi donemlerde, doga olaylar1 ve sosyal yasamla ilgili tabular, halkin sorgusuz
sualsiz kabul ettigi inanclar haline gelmistir. Yagmur yagmasi, simsek cakmasi, heyelan gibi
doga olaylar1 o donemde gizemli ve agiklanmasi zor olaylar olarak kabul edilmis ve tabular bu
tiir olaylarin anlasilmasinda devreye girmistir. Dinsel inanglar da zamanla saygi ve temkinli bir
yaklagimi gerektiren durumlar arasinda yer almistir. Ancak bilim ve teknolojinin ilerlemesi,
insanlarin egitim seviyesinin artmasi ve sorgulama kiiltiiriiniin gelismesiyle birlikte, gegmisteki

birgok tabu gilinlimiizde gegerliligini kaybetmistir (akt., Ma & Liu, 2020, s. 366).

Cincede Sozel Olmayan Tabular

Tabular genellikle dogaiistii inanclarla iliskilendirilmekte ve ¢ogu zaman bir inang sistemine
dayanmaktadir. Tabulara uymamanin veya ihlal etmenin kotii sansa yol acacagina
inanilmaktadir. Bu tabular yalnizca kisiler ya da nesnelerle ilgili olmayip, aynt zamanda
yiyeceklerle de baglantili olabilmektedir. Ornegin, Miisliimanlar i¢in domuz eti, saglik
acisindan zararl olarak goriiliip haram sayilirken, Hindular igin s1gir kutsal kabul edilmektedir

ve etini yemek yasaktir. Bununla birlikte, bu tiir yasaklar her inang sistemi i¢in gecerli degildir.

Cin kiiltiiriinde, domuz ve s1g1r etinin yani sira, esek, kopek ve bocek yemek oldukca yaygin ve
siradan bir durumdur. Ozellikle kis aylarinda kdpek eti yemenin, viicuda sicaklik sagladigina
dair bir inanis da bulunmaktadir. Cin’de yemekle ilgili ¢cok belirgin bir tabu bulunmamakla
birlikte, baz1 yemekle ilgili eylemler tabu olarak kabul edilebilmektedir. Ornegin, piring pilav
bulunan bir kaseye yemek cubuklarinin dik bir sekilde batirilmasi hos karsilanmamaktadir.
Bunun nedeni, bu hareketin oliiler i¢in adak olarak sunulan tiitsiilerin kumdaki durusuna

benzemesidir, ki bu da 6liimle iliskili bir semboldiir (Chu, 2009, ss. 124, 126).
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Chu’ya (2009) gore tabu, toplumda kabul edilmeyen davraniglarin bir semboliidiir. Shen (1993)
ise tabularin kiiltiirel 6zelliklerle sekillendigini ve zaman iginde degisebilecegini, hatta baska
kiiltiirlerden etkilenebilecegini belirtmektedir. Ornegin, Bat1 toplumlarinda diigiinlerde
genellikle beyaz kiyafetler tercih edilirken, cenaze térenlerinde siyah giyilmektedir. Ancak, eski
Cin geleneginde yasin rengi beyazdir ve diigiinlerde beyaz giyilmesi hos karsilanmamaktadir;
bunun yerine kirmizi renk tercih edilmektedir. Zamanla kiiltiirel etkilesimler ve popiiler
kiiltiiriin etkisiyle, Cin’de de baz1 diiglinlerde beyaz renk kullanilmaya baslanmistir (akt., Chu,
2009, s. 123).

Chu’ya (2009) gore baz1 s6zel olmayan tabular, disaridan komik veya absiirt goriinebilmektedir;
ancak bu tabularin ihlali ciddi sonuglar dogurabilmektedir. Hatta bazen meydana gelen
kazalarin, bu tir tabularin ihlal edilmesiyle baglantili oldugu sdylenebilmektedir. Yazar,
Axtell’den (1991) alint1 yaparak, 1988’de Los Angeles’ta yasanan bir cinayetten O6rnek
vermektedir. Tayland kokenli bir sovmenin, gen¢ bir Laosluyu dldiirmesinin nedeni, Laoslu
gencin Taylandli sovmenin sahnesinde, ayakkabisinin alt kismint sovmene doniik sekilde
sandalyeye uzatarak oturmasidir. Glineydogu Asya kiiltiiriinde, ayakkabinin tabaninin baska
birine doniik olmas1 kotii bir hareket olarak kabul edilmektedir. Chu, baska bir 6rnek olarak,

yelpaze ve semsiyenin hediye edilmesinin tabularla iligkilendirildigini belirtmektedir. Yelpaze

shan shan

“F3” ve semsiye “J3”, anlam bakimindan degilse de ses ozellikleri agisindan, ayrilmak

san

kelimesine “#” cagrisim yapmaktadir. Bu nedenle, yelpaze veya semsiye hediye etmek,

iliskinin sona erdigi veya arkadasligin bitirildigi mesajin1 vermektedir. Benzer sekilde, bigak,

mendil ve ayakkab1 da hediye olarak verilmesi hos karsilanmayan nesneler arasindadir, ¢iinkii

fan
bu esyalar da ayrilig1 simgelemektedir. Yazar, ayrica “%H” kelimesiyle ilgili bir tabuyu da 6rnek

gostermektedir. Bu kelime, “ters ¢cevirmek™ veya “donmek” anlamina gelmektedir ve 6zellikle
Giliney Cin’deki denizci aileleri arasinda kullanilmasindan kaginilmaktadir. Ciinkii bu
kelimenin kullanilmasi, okyanusta bir geminin alabora olmasina dair bir inangla
iligkilendirilmektedir. Yine denizci ailelerinin bir bagka tabusu ise baliin bir tarafi yendikten
sonra diger tarafin1 yemek i¢in tabagin cevrilmesidir. Bu davranis, baligin sevdiklerini tasiyan
gemiyi simgeledigi inanciyla baglantilidir ve tabagin c¢evrilmesi, geminin alabora olacagi

anlamina gelmektedir (ss. 124-131).

Cince Karakterlerle iliskili Tabular
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Cincede baz1 karakterler, anlamlarinin yani sira 0zel karakteristiklere de sahip olup, bu
ozellikler bazen toplumsal degerler ve tabularla baglantili olabilmektedir. Bu durumu daha iyi
anlayabilmek i¢in “sen” ve “siz” kelimelerinin kullanimina odaklanabiliriz. Cincede “sen”

nin

/—,n cnfh b3

anlamina gelen kelime, “{/R” karakteriyle yazilirken, “siz”” anlamina gelen kelime olarak

Xin
azilmaktadir. Her iki kelime arasindaki temel fark, “siz” kelimesinin yazziminda yer alan “/(»”
y ) y y

karakteridir. Bu ek karakterin anlami “kalp” tir ve dildeki bu farklilik, toplumsal saygi

(13

anlayisiyla iligkilidir. I)Ef\” kelimesinin kalp anlami, saygimin kalpten geldigi diisiincesini

yansitmaktadir. Yani, “siz” kelimesinin i¢inde yer alan bu ek, kisinin karsisindakiyle olan
iligkisinde gosterdigi saygi ve nezaketi simgelemektedir. Toplumda bu tiir dilsel farklar,
bireylerin sosyal statii, yas ve diger kiiltiirel normlara gore farkli sekillerde hitap etmelerini
saglamaktadir. Bu dilsel farklilik, sadece bir saygi ifadesi olarak kalmamakta, ayni zamanda

toplumun ahlaki ve kiiltiirel degerlerini de yansitmaktadir.

Bu durum, aile {iyelerine ve diger bireylere hitap sekillerinde de acik¢a goriilmektedir. Bat1
toplumlarinda, yasca biiyilik bireylere isimleriyle hitap etmek siradan bir durum olarak kabul
edilirken, Cin toplumunda bunun tam tersi bir anlayis hakimdir. Cin kiiltiirtinde, aile bireylerine
ve yabancilara karst kullanilan hitap ifadeleri, saygi ve nezaketin bir gostergesi olarak biiyiik

onem tasimaktadir. Bu énem hem sdzlii dilde hem de yazi dilinde yer almaktadir. Ornegin, baba

ma ma e jie

ba ba
icin “& ", anne icin “F9%5”, abla i¢cin “ilﬂilﬂ” abi icin “:}:}”, dede icin “%%” babaanne

ndi nai shii shi
“_]-_

icin “FLYL”, amca igin “FH" ve teyze igin “[S“Jiz%” ifadeleri hem bir hitap seklidir hem de

saygl gostergesi olarak kabul edilmektedir. Ozellikle amca, teyze, abi ve abla gibi hitap

kelimelerinin kullanimi akraba iligkisi aranmaksizin, saygili konusma yontemi olarak tercih
edilmektedir. Benzer bir durum kisi zamirlerinde de goriilmektedir. Erkekler i¢in “{J&g”, kadinlar

“l—\—l”

i¢cin “ilﬂi,” cansiz varliklar veya hayvanlar i¢cin zamirleri kullanilmaktadir. Ancak bir insana

“'A“” ile hitap edilmesi son derece saygisiz bir davranis olarak kabul edilmektedir. Ayni sekilde,

ilahi figiirleri veya Yaraticiyr ifade ederken de standart zamirlerin yerine 6zel bir saygi
gostergesi olan “%’Eﬂ,” karakteri kullanilmaktadir. Bu zamir, dini baglamda derin bir sayginin

simgesi olup, kutsal varliklara yonelik iletisimde 6nemli bir ayrintidir.
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Cin kiiltiirtindeki bu dilsel tercihlerin, toplumsal degerler ve hiyerarsik iligkilere verilen 6nemi

yansittig1 da soylenebilir.
Cincede Sayilar ile Tlgili Tabular

Cin kiltiiriinde baz1 sayilar, tasidiklar1 ses benzerlikleri ve kiiltiirel inanglar nedeniyle 6zel bir

anlam tagimaktadir ve genellikle kullanilmaktan kaginilmaktadir. Bu sayilardan en dikkat

si

cekeni “Iilfl” dorttiir. Dort sayisi, Cince’ de “%E” olim kelimesiyle aynmi sekilde telaffuz

edilmektedir, bu nedenle 6liimle iliskilendirilmektedir ve kotii sans getirecegine inanilmaktadir.
Bu inang, dordiincii kat gibi yerlerin tercih edilmemesine neden olmaktadir. Ornegin, binalarda
ve asansorlerde dordiincii kata “3A” veya “3B” gibi alternatif ifadeler kullanilabilmektedir.
Ayrica, telefon numaralarinda da dort sayisina yer verilmekten kaginilmaktadir. Cin kiiltiiriinde
oliimle ilgili konusmalar da genellikle tabu kabul edilmektedir, bu ylizden dort sayisinin yer

aldig her tiirlii iletisimden kaginilmaktadir.

ba gua

qi
Diger bir tabu say1 ise “+£” yedidir. Yedi, Cince okunusu itibariyle, “/\Zp" sekiz trigramini

temsil eden bir sembol® ile benzerlik gosterir ve bu trigram, engelleme, kisitlama ve duraganlik
anlamlarini tasimaktadir. Bu nedenle yedi sayis1 da kotii sansla iligkilendirilmektedir ve insanlar,

bu say1y1 kullanmaktan kaginmaktadirlar.

Her toplumun sayilarm anlamina yiikledigi farkli sembolizm vardir. Ornegin, Bat: kiiltiiriinde
on ii¢ sayis1 genellikle ugursuz kabul edilirken, Cin’de on ii¢ sayisinin aksine sans getirdigine
inanilmaktadir. Ozellikle Budizm’de on iig, biiyiik erdemi ve Saf Toprak Budizm’ini
simgelemektedir. Potala Sarayi1’nda on ii¢lincii katin bulunmasi ve Bati1 Bodhisattva’larinin on
ti¢ giicii bu inanc1 destekleyen 6rneklerden bazilaridir (Ma & Liu, 2020, ss. 366-367). Bu durum,
Cin’deki inang sistemleri ve kiiltiirel degerlerin sayilarin anlamini nasil sekillendirdigini

gostermektedir.
Cincede Dilsel Tabular

Ortmece sdzlerin ortaya ¢ikmasinda en dnemli etkenlerden biri, dilsel tabulardir. Bu tabulardan
kacinma ihtiyact ise genellikle doga olaylari, tanrilar, hastaliklar, yashlik, 6liim ya da oliilerle
ilgili konulara odaklanmaktadir. Insanlar, bu konularda dogrudan ifade kullanmaktan kagiarak

daha dolayl yollarla iletisim kurmay1 tercih etmektedirler.

5 Trigramn isareti ve Cince karakter hali su sekildedir: ==- % (“Bagua”, t.y.)
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Tabular, sosyal hayatin farkli alanlarinda karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu alanlar, tabu sayilan
nesneler, kisiler ve degerler gibi cesitli tabusal olgulari igerebilmektedir. Somut bir temele
dayanmayan ancak dilde ifade edilen bu tiir tabular, dilsel tabular olarak kabul edilmektedir.
Dilsel tabu, tabunun bir bileseni olup, genellikle sozel olarak dile getirilmeyen, korkulan ve
iizerinde konusulmasi cesaret isteyen durumlar1 icermektedir. Bu tiir tabu ifadelerinin

kullanilmasi, bazen korkulan durumlarin gercege doniisecegi inanciyla iligkilendirilmektedir.

Dilsel tabular, neredeyse her toplumda mevcuttur ve bu tabular, toplumun kiiltiirel degerlerini,
geleneklerini ve goreneklerini yansittigi gibi, ayn1 zamanda o toplumun cografi 6zellikleri ve

psikolojik yapis1 hakkinda da bilgi vermektedir.

Dilsel tabular, batil inanglarin bir yansimasidir ve genellikle goriinmeyen, bilinmeyen veya
ugursuz kabul edilen olgularla iligkilidir. Bu olgularin anlamlandirilmasi ve agiklanmasi
¢ogunlukla dini inanglarla yapilmaktadir (Ma & Liu, 2020, s. 368). Dinin, toplumlarin kiiltiirel,
toplumsal ve geleneksel yapilarinda derin bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Dini inanglar,
bireylerin hayat goriislerini, siyasi bakis agilarin1 ve toplumsal normlarint sekillendirerek,
onlar1 etkilemekte ve yoOnlendirmektedir. Bu nedenle, dildeki tabularin da dogrudan dinin

etkisiyle bicimlendigi anlasilmaktadir.
Cincede Yashhkla Baglantih Tabular

Cin kiiltiiriinde, yashlarla 1lgili konugsmalarda ve davranislarda yash kisilere duyulan sayginin
vurgulanmasi 6nemlidir. Cin kiiltiiriinde, tipki Tiirk kiiltiirtinde oldugu gibi, biiytiklere olan

saygt ve kiicliklere gosterilen sevgi onemli kiiltiirel degerler arasinda yer almaktadir. Yasca
ldo

biiylik ve toplumda saygin konumda olan bireylere hitap ederken, “Z” kelimesi siklikla

kullanilmaktadir. Bu kelime, fiziksel yasa atifta bulunmak yerine, o kisinin toplumdaki

ldo  sht lao

sayginligini ve deneyimini vurgulamak igin kullanmilmaktadir. Ornegin, “3 Jfi” 6gretmen, “3

lao shi fu ldo tong zhi

ban
#R” patron, “ZF H{E” listat veya “#[E K> yoldas gibi terimler, saygi duyulan kisilere hitap

lio

edilirken kullanilmaktadir. Buradaki “Z” kelimesi, yaslilik anlami tagimaktan ¢ok, o kisiye

duyulan yiliksek saygiyr ve onun deneyiminden kaynaklanan toplumdaki degerini ifade
etmektedir (Geng, 2014, s. 30). Bu kullanimlar, toplumda yasa dayali bir hiyerarsi ve saygi
anlayisin1 gostermektedir ve yaslilikla iligkili tabular, ayn1 zamanda kisilerin toplumsal

statiilerini de simgelemektedir.
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Cin kiltiiriinde yasga biiyiik kisilere isimleriyle hitap etmek, ciddi bir saygisizlik olarak kabul
edilmektedir ve genellikle kisilerin egitim seviyesinin diisiik oldugunu gosteren bir davranis
olarak algilanmaktadir. Bu nedenle, yaslilara hitap etmek i¢in kullanilan dil, toplumsal normlara

uygun olmalidir. Cincede, yash bireylere hitap etmenin 6zel bir dilsel formu vardir. Genellikle
ldo

“Z” kelimesi, kisinin soyadi ile ya da soyadinin ardindan gelerek, saygi ifadesi olusturmaktadir.

lao jiao shou lao lit

Ornegin, “ZZ# %" ifadesi, bir profesore olan saygiy1 belirtirken, “ZX]” gibi bir kullanim, Liu

zhang ldo gio ldo

soyadina sahip bir yasliya duyulan saygiy1 gostermektedir. Diger yandan, “gk % ve “5%&”

gibi ifadeler, yaslilara yonelik saygiy1 daha belirgin sekilde vurgulamaktadir (Hu, 2019, s. 240).
Bu tiir dil kullanimi, toplumda yash bireylere duyulan derin saygiy1 ve onlarin statiisiinii

yansitan 6onemli bir dilsel gostergedir.

Yaslilik ve buna bagli saygi, Cin toplumunda bir kiiltiir 6gesi olarak derinlemesine yerlesmistir.
Yasca biiyiik olanlara karsi duyulan bu saygi, sadece giinliik dilde degil, ayni zamanda

toplumsal yasamin pek ¢ok alaninda gézlemlenmektedir.

Cin toplumunda yaslhlik, Bat1 toplumlarinin aksine genellikle daha olumlu bir bakis agisiyla

kargilanmaktadir ve bu durum, toplumsal hayatta 6nemli bir yer tutmaktadir. Yaslilik, sadece

yasca biiyiik olma durumu degil, ayn1 zamanda gii¢, deneyim ve toplumsal statii sembolii olarak

kabul edilmektedir. Cin kiiltiirlinde, yas almak, saygi duyulmas1 gereken bir olgunluk dénemi

olarak goriiliir ve yaslilik, toplumda yiiksek saygi ve deger goriir. Yagh bireylere hitap ederken

kullanilan bazi1 rtmece sozler, bu saygiy1 ve yasa duyulan 6zel bakis1 yansitmaktadir. Ornegin,
i Xt 7h nin gio ling

=5 1EA

gi
“t #% 2 ££®” ifadesi, “nadiren goriilen yillar” anlamina gelirken, “5 %4 terimi “ilerlemis yas”

changshou

olarak kullanilmaktadir. Ayrica, “{& %5 ifadesi, “uzun 6miir” anlamina gelir ve yasli bireylerin

lio gé ming

saglikli uzun bir yasam siirdiiklerini ima ederken, “ZZ 5" eski devrimci olarak, tarihsel

deneyim ve yasin verdigi degeri yansitan bir terimdir (Hu, 2019, s. 240).

ziin ldo jing you

Cin kiiltirinde “EZ 474} yani “yagliya saygi, gence sayg1” anlayisi ¢ok koklii bir gelenek

olarak varlik gostermektedir. Bu gelenek, yaslilara karsi duyulan saygi nedeniyle yaslanma

stireci Cin toplumunda olumsuz bir sekilde algilanmamaktadir. Aksine, yaslilik; bilgi, olgunluk,

gl X1 zhinian
6 ¥ 4F Cince bir deyimdir. 70 yasina gelen insanlar igin kullanilmaktadir. Tang hanedanliginmn iinlii
sairlerinden Du Fu’nun “Qujiang” adli eserinde yer alan bir siirinde su sekilde bahsedilmektedir: “Alkol borglari
siradandir, yetmis yagina gelmek nadirdir.” (“Guxi zhi nian”, t.y.)
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tecriibe ve gilivenilirlik gibi degerlerle iliskilendirilerek toplumda saygi géormektedir. Bu bakis
acisina gore, yaslilik bir tabu olarak kabul edilmez; aksine yas almak, bireylerin toplumsal
statiilerini pekistiren bir olgudur. Yaglilar, deneyimlerinden dolayr saygi ve takdirle
karsilanmaktadirlar. Cin kiiltiirtinde, yaslilara hitap ederken kullanilan dil de bu saygiy1

vurgulamakta ve saygil bir tavir sergilemektedir.

Sonug olarak, Cin’de yaglilik, sadece bir yaglanma durumu degil, ayn1 zamanda toplumsal
degerlerin, kiiltiirel geleneklerin ve sayginin onemli bir parcasidir. Yaglilar, toplumda
deneyimlerinin ve uzun omiirlerinin getirdigi saygiy1 hak ederler ve dildeki 6zel kullanimlar da

bu sayginin bir yansimasidr.
Cincede Oliim ile Tlgili Tabular

Eski ¢aglarda, bilimsel bilgi ve kanitlarin eksikligi nedeniyle insanlar, yagmur, simsek, riizgar
gibi doga olaylarina ve yasam, 6liim, hastalik gibi durumlardan kaynaklanan nedenlere mantikl
bir agiklama getirememislerdir. Bu belirsizlik, doga olaylarinin ve yagamin gizemini agiklamak
amactyla doganin giicii ve Tanr1’nin etkisine inanilmasina yol agmistir. Bdylece batil inanglar
ve dilsel dualar, tabularin dogmasina zemin hazirlamistir. Tabu kabul edilen nesneler, olaylar,
durumlar ve inanglar, toplumda korkulan ve kaginilmasi gereken olgular haline gelmistir. Bu
stireg, ilkel toplumlarda tabularin varliginm1 ortaya c¢ikarmistir. Zamanla, bilimsel bilgiye
ulagmanin kolaylagmasiyla, ge¢miste tabu sayilan bazi olgular etkisini yitirmistir. Ancak, bu
durumun tabularin tamamen ortadan kalktig1 anlamina gelmedigi sdylenebilir. Giintimiizde
bilim ve bilgiye daha kolay erisilmesine ragmen, bazi tabu kabul edilen olgular hala varliklarini
stirdiirmektedir. Dilsel ve ruhsal ritiiellerin uzun bir gegmisi ve kiiltiirel eylemsizlik psikolojisi,
etnik gruplarda 6rtmece sozlerin ve tabularin hala varligin1 devam ettirmesinin nedenlerinden

biri olarak kabul edilmektedir (Zhou, 2018).

Dogum, yasam ve Oliim, hayatin temel asamalarini olusturmaktadir. Bu olgular kaginilmaz
gercekler olsa da ozellikle 6liim konusu insanoglunun kolayca kabullenemedigi bir gergektir.
Var olmanin yani sira, yok olma da yasamin dogal bir pargasidir. Tiirk¢ede oldugu gibi, Cince’
de de oliimle ilgili ¢ok sayida drtmece sdz bulunmaktadir. Oliim, dilde bir tabu olarak kabul
edilmektedir ve bu konuda kullanilan c¢esitli dolayli ifadeler, kiiltiirel bir hassasiyetin ve

tabunun yansimasidir (Candan Kanar, 2024, s. 87).

Cin kiiltiiriinde, 6liim genellikle olaganiistii bir durum olarak kabul edilmektedir ve buna bagl

olarak farkli kosullarda kullanilan farkli 6rtmece sozler ortaya ¢ikmistir. Cincede “0lmek”
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kelimesi, genellikle “ESIE” olarak ifade edilse de oliimle ilgili 6rtmece sozler, biiylik dl¢lide dini
ve kiiltiirel inanglardan dogmaktadir.

Cincede oliimle ilgili kullanilan 6rtmece sozler, yas, kaza, hastalik, intihar, savas, sosyal kimlik
ve dini inanig gibi pek ¢ok farkli baglamda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, 6liimiin hem
hayatin degismez bir gercegi hem de kagmilmaz bir olgu olmasindan kaynaklanmaktadir.
Oliimiin iirkiitiicii ve soguk yiizii, dildeki ifadelerde de kendini gdstermektedir ve bu nedenle,

genellikle anlatim1 yumusatmak amaciyla 6rtmece sozlere bagvurulmaktadir.

Cin’de Konfiigyiiscli ve Daocu diisiince ekolleri ile Budizm inanci olduke¢a yaygindir. Ancak,

bu diisiince inanis sistemleri arasinda Tanr1’ya dair 6rtmece sdzlerden ziyade oliimle ilgili daha
U hua

cesitli ifadeler bulunmaktadir. Ornegin, Daoist bir rahibin 6liimii “ﬁij 1, oliimsiiz olmak™ veya

wu hua

“#711k, maddelesme” gibi 6rtmece sozlerle ifade edilirken, Budist bir rahip ve kesisin oliimii i¢in

qian hua yuan ji gui jing tu

“IE1k yer degistirme”, “[E|F parinirvana’” veya “J3:%t saf topraklara geri doniis” gibi

ortmece sozler tercih edilmektedir. Oliimle ilgili 6rtmece sdzler sadece dini inanislar1 degil,

kazara meydana gelen oliimleri de kapsamaktadir. Ornegin, baliklara yem olmak anlamina

zangshén yu fu mi¢ ding

gelen “2 5 &JE” deyimi bogularak 6lmeyi simgelerken, “ KT~ ifadesi de aym sekilde

bogularak 6lmeyi ifade etmektedir. Bu ifadelerin yani sira, dogrudan kazara dliimleri ifade eden

san changlidngduin

ortmece sozlerin disinda dolayl olarak ¢agrisim yapan ifadeler de bulunmaktadir. “= 4 45>

deyimi bu tarz bir deyim olup, {i¢ uzun iki kisa anlamina gelmektedir ve tabutu dolayli olarak

isaret ederek oliimle iligkilendirmektedir (Ruiqin vd., 2016, ss. 214-215; Yang Ru, 2019, s. 30).

Cincede oliim kavrami, savas, intihar, vatanseverlik veya sosyal statii gibi baglamlara gore

farkli 6rtmece sozlerle ifade edilmektedir. Ornegin, savas neticesinde dliimleri ifade etmek igin

md gé gud shi gud shi ma gé

at derisinden kefen giymek anlamlarina gelen “BE R 7, “R/ L E” deyimleri ve “%%”,

gud shi

“Z 7 kelimeleri kahramanca bir 6liimii ifade etmek i¢in kullanilirken, intihar durumlarinda

diao jing fi jian téu huan yang yao

“Mm3M kendini asmak” ve “{R&I#& LR kendini kilicin Oniine atmak” veya “{[JZ5 kendini

zehirlemek” gibi ¢esitli 6rtmece sozler kullanilmaktadir (Ruiqin vd., 2016, ss. 214-215).

7 Parinirvana, Sanskritge bir sdzciik olup, bireysel varolustan kurtulmak, mutlak huzura kavusmak anlamina
gelmektedir (Williams, 1986, s. 596).
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. . . . . xian shén
Oliimiin bir vatan ugruna ya da hakli bir sebepten dolay1 ger¢eklesmesi durumunda ise “gR &

X1 shéng

kendini adamak”, 47 %% hayatini feda etmek” gibi olumlu ¢agrisimlara sahip ifadeler

yi ming wi hi

kullanilmaktadir. Buna karsilik, kot bir neden veya sebepsiz bir 6liim igin “—fyIZEson

xia di yu jian yan wang

nefesini vermek ”, “ T #ifikcehenneme gitmek” veya “ Il & F Yama®’y1 gormek” gibi daha

olumsuz cagrisimlari olan tabirler kullanilmaktadir. Genel ve tarafsiz bir anlatim gerektiginde
z6u le bu zai le

ise daha yiizeysel ifadeler tercih edilmektedir. Ornegin, “E 7 gitti” veya “AN7t 7 burada degil”

gibi notr tabirler yaygin olarak kullanilmaktadir. Ayrica, bu ifadelerin disinda sosyal statiiye
bagl olarak kullanilan 6rtmece sozler de oldukea gesitlidir. Ornegin, imparatorlarin liimii i¢in
béng hong

L=~

kullanilan “fg ¢okiis , prenslerin 6liimii i¢in ise “Zg gok giiriiltiisii”, bir lider veya siyasi bir

shi shi qu shi

figiirtin oliimii i¢in “#ith diinyadan ayrilmak” veya “Z<tt diinyadan gitmek™ gibi Ortmece

ju xing yun luo

sozler tercih edilmektedir. Bilim ve sanat alanindaki 6nemli kigilerin oliimii i¢in “BE 2 %

yildiz kaymas1” gibi etkileyici bir mecazla ifade edilirken, askerlerin veya savasgilarin

xun guod X1 shéng

kahramanca oOliimii i¢in “7%8[E sehit”, “4fi%f hayatim ortaya koymak”, “#§ §K hayatindan

vazgecmek™ gibi giiclii 6rtmece sozler kullanilmaktadir (Tianya; akt., Yang, 2019, s. 463; Zhou,
2018).

Bu ortmece ifadeler, toplumun kiiltiirel ve dini degerleri, sosyal yapilar1 ve tarihsel baglami
dogrultusunda evrim ge¢irmis, farkli toplumsal smiflar ve statiiler i¢in 6zel anlamlar
tasimaktadir. Bu ¢esitlilik, 6liimiin ve kaybin toplumda ne denli 6nemli bir yere sahip oldugunu

ve her 6liimiin farkli bir anlam tasidigin1 yansitmaktadir.
Sonug¢

Her cografya ve kiiltiir, kendine has 6zellikleriyle farkliliklar barindirmaktadir ve bu ¢esitlilik,
toplumsal yasamda zenginlik yaratmaktadir. Farkli cografyalardan gelen toplumlar, sadece dil
ya da dini inaniglar agisindan degil, ayn1 zamanda sosyal yasam, gelenekler, siyasi diigiinceler
ve kiltir bakimindan da farklilik gostermektedir. Bu farkliliklar, tabularin cesitliligini de

beraberinde getirmektedir. Kiiltlirleraras: iletisimde tabulara dikkat etmek oldukg¢a énemlidir

8 Yama, Budist inancina gore 6liim tanrisidir (Tokyiirek, 2018).
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clinkii tabu, sadece belirli bir davranis veya diisiinceye temkinli yaklasilmasi gereken bir olgu

degil, ayn1 zamanda iletisimdeki basarinin anahtarlarindan biridir.

Bir kiiltiir hakkinda bilgi sahibi olmak, o kiiltiirle saglikl1 bir iletisim kurabilmek i¢in biiyiik bir
avantaj saglamaktadir. Bu bilgi sayesinde, karsi kiiltiiriin bireyleriyle saglikli ve etkili bir
iletisim kurmak mimkiindiir. Ancak, tabulara saygi goOstermemek, iletisimde yanlis
anlagilmalara ve karsi tarafin rahatsiz olmasma yol agabilmektedir. Bazi tabular, farkinda
olmadan iletisimin 6niinde engel olusturabilmektedir, bu nedenle her zaman konunun igerigine
dikkat edilerek, dogru dil ve tavir secimi yapilmalidir. Kisacasi, iletisimde tabu kavramina saygi
duymak, karsilikli anlayis1 giliclendiren ve saglikli bir iletisim ortami olusturan temel

unsurlardan biridir.

Cin kiiltlirtinde tabular, dilin, toplumun sosyal ve kiiltlirel yapist ile i¢ ige gegmis onemli bir
bilesenidir. Bu calismada, Cin’deki tabularin kdkenleri, evrimi ve dildeki yeri incelenmis,
tabularin hem bireysel hem de toplumsal diizeydeki islevi vurgulanmistir. Tabu kavrami, Cin
dilinde ve kiiltiiriinde tarihsel olarak derin izler birakmis ve bu izler, 6zellikle 6rtmece sdzlerin
olusumunda belirleyici bir rol oynamaistir. Tabular, toplumlarin degerlerini ve inang sistemlerini
yansitan dilsel araglar olarak, dilsel tabu ve drtmece sozlerin birbirini takip eden bir etkilesimi
icinde siirekli evrilmistir. Bu baglamda, Cin kiiltiirtindeki tabularin etkisi yalnizca dilde degil,

sosyal hayatta da belirgin bir sekilde hissedilmektedir.
Tabularin ¢esitli tiirleri, 6zellikle s6zel olmayan tabular, sayilar ve karakterler ile iligkili tabular,

halkin giinliik yasamma ve davranis bicimlerine yansimaktadir. Ornegin, Cin’de P dort”

rakami “fE 6lim” ile iligkilendirildiginden kaginilirken, piring pilavina ¢ubuklarin dik bir

sekilde batirilmasi oliiler i¢in adak anlamina gelmektedir. Bu tiir dilsel ve davranigsal tabular,
toplumun kiiltiirel degerlerinin korunmasina yardimci olmakta, ayn1 zamanda bireylerin toplum

icindeki yerlerini ve rollerini belirlemektedir.

Tabularin sosyo-kiiltiirel baglamda 6nemli bir islevi de kiiltiirel kimligin ve toplumsal diizenin
stirdiiriilmesinde sagladiklar1 denetimdir. Cin’deki tabular, feodal donemin kati hiyerarsisinin
bir yansimasi olarak halkin davraniglarini sekillendiren bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Bununla
birlikte, modern Cin toplumunda, tabular hala varliklarini stirdiirmekte ancak daha esnek bir
bi¢im almus, kiiltiirel cesitlilik ve sosyal degisimle birlikte yeni anlamlar kazanmistir. Ornegin,
modern dénemde tabular, bireylerin 6zel yasamlarina daha fazla saygi duyulmasini tesvik eden

ve kiiltiirel farkindalig artiran araglara doniligsmiistiir. Bununla birlikte, geleneksel tabularin bir

222



Cincede Tabu Kavrami ve Sosyo-Kiiltiirel Baglami

kismi, kiiresellesme ve modernlesme etkisiyle anlamini yitirmis ya da daha az baglayici hale
gelmistir. Bu doniisiim hem toplumsal normlarin degisimi hem de bireysel 6zgiirliiklerin artigi
ile iligkilidir.

Tabular, kiiltiirleraras1 iletisimde de dnemli bir rol oynamaktadir; ¢ilinkii her kiiltiiriin tabulara

yukledigi anlamlar ve bu tabulara yaklagimlar1 farklidir. Cin tabularinin anlasilmasi, diger

kiiltiirlerle daha saglikli iletisim kurma noktasinda énemli bir avantaj saglamaktadir.

Sonug olarak, Cin’deki tabularin ve értmece sozlerin varligi, dilin ve toplumun i¢ ice gegtigi
bir yapiy1 ortaya koymaktadir. Tabular, sadece bireysel diizeyde degil, toplumsal diizeyde de
kiiltiirel kimligin ve sosyal yapinin korunmasina hizmet etmektedir. Gelecekteki aragtirmalar,
Cin’deki tabularin kiiltlirel etkilesimlerdeki yerini, kiiresellesme ve kiiltiirlerarasi diyalog
baglaminda daha ayrintili bir sekilde ele alabilir. Bu ¢alismanin bulgular, kiiltiirel anlayisin
derinlesmesi ve dilsel tabularin daha genis bir perspektiften degerlendirilmesi adina katki

saglamaktadir.
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The Concept Of Taboo In Chinese and Its Socio-Cultural Context

Structured Abstract

Taboos are cultural elements that play a fundamental role in shaping social life and linguistic
structures. In Chinese culture, taboos have historically served an important function in
maintaining social order and sustaining social norms. From the feudal period to the modern era,
taboos have influenced not only individuals' behaviors but also the ways in which language is
used. Euphemisms, which emerged as a consequence of taboos, act as a linguistic and cultural
reflection by conveying ideas that are considered inappropriate for direct expression in a more

indirect manner.

bi hui ji o jin
In Chinese, taboo is generally represented by the terms “381F” and “ =2 meaning “avoidance”

and “prohibition.” These concepts regulate individuals’ modes of communication to ensure the
preservation of certain societal values and norms. The historical roots of taboos in Chinese
culture extend back to the Western Han Dynasty. During this period, taboos were not only
confined to religious and traditional beliefs but also served as a tool to reinforce social

hierarchies within the feudal system.

In China, taboos can be examined in different categories. Verbal taboos have led to the use of
euphemisms for situations that are considered inappropriate to express directly in language.

Sensitive topics, particularly death, are softened through metaphorical expressions. For instance,

the term for death, represented by the harsh word “%t”, is instead conveyed with more indirect

yu hua X1 shéng

and refined expressions such as “JJ{k,” meaning “to become immortal”, “4fi # > meaning “to
Xun gud

sacrifice one's life” or “¥4[E” meaning “martyrdom.”

Non-verbal taboos are shaped by culturally sensitive behavioral patterns and symbols. For

example, sticking chopsticks upright into a bowl of rice is considered taboo, as it symbolizes

an offering to the dead. Similarly, the number four is regarded as inauspicious due to its phonetic

similarity to the word for death. Consequently, in buildings, the fourth floor is often labeled as

“3A” or “3B” as an alternative designation.

Taboos hold a pivotal role in shaping not only individuals' daily lives but also the structure of
social order. In the feudal era, taboos functioned as tools for regulating public behavior and
consolidating the authority of the ruling elite. In contrast, in the modern context, taboos have

evolved to be seen as mechanisms that foster cultural sensitivity and enhance empathetic
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communication. They serve as reflections of a society’s socio-cultural framework while

simultaneously shaping the social identities of individuals.

In Chinese culture, taboos are deeply embedded in various socio-cultural dimensions, playing
significant roles in maintaining social norms and alleviating existential fears. For instance,
taboos associated with death often utilize euphemistic expressions to mitigate fear and uphold

societal hierarchies. The terminology used to describe death has historically been contingent

béng
upon social status. During the feudal period, the term “fg”, meaning “collapse,” was reserved

for the death of emperors, symbolizing the gravity of the loss. Conversely, “}TE”, a more general

term for death, was used to refer to ordinary individuals. In modern times, this linguistic
distinction has softened; terms used for leaders and intellectuals now reflect a more nuanced

and respectful tone, while generalized expressions are widely adopted among the public.

One of the key aspects of taboos is their role in intercultural communication. The meanings and
applications of taboos in Chinese culture can lead to notable differences when interacting with
other cultures. For example, in Turkish culture, topics such as death, aging, and personal privacy
are often approached with a more emotional and indirect manner, whereas in Chinese, these
subjects are conveyed through metaphorical expressions with a more abstract structure. Such
cultural differences may result in misunderstandings or communication barriers. However,
understanding taboos and raising awareness about them can also contribute to enriching

intercultural communication.

In conclusion, taboos represent an intersection where language and culture influence and
transform one another. When analyzed through their historical and socio-cultural contexts,
taboos in China profoundly affect not only individual and societal behaviors but also modes of
communication. The impact of taboos on language and the development of euphemisms provide
a lens through which the values, beliefs, and social structure of Chinese culture can be better
understood. In this regard, examining Chinese taboos from a broader intercultural perspective

offers significant insights for both linguistic and cultural studies.
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Kadinlar da yazmaya basliyorlardi. Genel inanisin aksine on
dokuzuncu ylizyilda egitimli ve yazabilen bazi kadinlar da
vardi. Cogunlukla sehirli iist ve orta siiflardan geliyorlardi
ve dolayli da olsa Avrupalilarla temas halindeydiler.
Kendilerini ¢agdaglart olan Avrupali meslektaslariyla
karsilagtirabiliyorlar ve bu karsilastirmada karsit noktalari
gorebiliyorlardi. Avrupa toplumu kadinlar1 kamusal alanda
memnuniyetle karsiladi. Dolayisiyla, sahip olduklar
ekonomik ayricaliklarina ragmen bu kadinlar, sosyal ya da
duygusal olarak ayricalikli olmadiklarini biliyorlardi. Kadin
olarak dislanmalar1 ve maruz kaldiklar1 baski sorunu, tiim
tabakalar1  kapsiyor, boylece yazdiklar1 bagkalarinin
deneyimlerini yansitiyor ve bu yansima cinsiyet nedeniyle
maruz kaldiklar1 adaletsizlik bilincinin artmasma yol

actyordu.

Kasim Emin, Liitfi es-Seyyid gibi liberal milliyetcilerle
Muhammed Abduh ve Resid Riza gibi Islami reformcularn,
kadinlarin egitimi ve bunun aile ve biitiin toplum i¢in 6nemi
konusu etrafinda birlestikleri artik yaygin bir bilgidir. Fakat
birgoklarinin gdzden kagirdig: sey ise kadinin da miicadeleye
katildig1 gergegidir. Kadinlarin, modern Arap edebiyatina
katkilar1 gogu zaman kadinlarin 6zgiirlesmesi sorunuyla giiclii

bir sekilde baglantili olmustur. Zira 1886-1925 yillari arasinda

Liibnanli Verde el-Yazici ve Zeynep Fevvaz; yine Aise et-Teymdriyye (1840-1902) ve Bahise
el-Badiye olarak taninan Melek Hifni Nasif (1886-1918) gibi kadinlar, muhafazakar
toplumlarda kadinlara izin verilen mesru toplanma yerleri olan 6zel evler ve hayir
derneklerindeki kadin toplantilarinda, katkilar1 sinirh gevrelerde olsa da, konusmaya basladilar.
Ayrica Liitfi el-Seyyid’in liberal milliyetci gazetesi “el-Ceride” ve Mey Ziyade'nin babasinin

editorligiinii yaptigr “el-Mahrise” gazetesi gibi gazetelerde de yazmaya basladilar.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/lotus
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Aise et-Teymiriyye bu yazarlarin en 6nde geleni ve bazilar tarafindan en iyisi olarak kabul
edilir. Misir’da kokli bir edebiyat gelenegine sahip aristokrat Tiirk/Kiirt bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya geldi. 1892 yilinda yayimnlanan en meshur feminist kitab1 olan “Mir dtu’t-
Teemmiil fi’l-Umir (Tefekkiiriin Aynasi)” adl1 eserinin yaninda 1888’de “Netdicu’l-Ahval fi’l-
Akval ve’l-Ef’al (Kosullarin Soz ve Eylemlerdeki Sonuglari)” adli eserini de nesretmistir. Bu
yaratict eserinin mukaddimesinde c¢ocuklugunda nakis ve dokuma gibi zarif becerileri
ogrenmeye hig ilgi duymadigini oldukca agik bir sekilde ifade etmektedir. Cesurca vurguladigi
gercek ilgi alan1 6grenmek ve her seyden Once yazmak olmustur. Mey Ziyade ise, et-
Teymiriyye hakkinda yazdigi1 biyografisinde cinsiyet esitligi ¢agrisinda bulunan ilk kisinin o
oldugunu iddia etmektedir.® Aise et-Teymdriyye, babasinin bu tiirden geleneklere aykirt
istekleri ilgi cekici bulmasindan dolay1 sansliydi. Babasi, karismin itirazlaria ragmen, Aise
icin Farsga ve Arapga Ogretmeni tutmustu. Aise, bilyiik bir hevesle calismusti, fakat kadin
olmanin belirli sinirlar i¢cinde kalma anlamina geldiginin de farkindaydi. Bu sebeple agikca sunu
ifade ediyordu: “Hakkinda yazdigim seylerden dolayr beni kim elestirirse elestirsin, bu

inzivanin mazeretlerin en biiyiigii oldugunu gérmelidir.”

Aise et-Teymiriyye, kurgusal nesrini, vatanindan siirgiin edilmekten daha zor olan yalnizlik

siirgiinii sebebiyle kadinlar1 hissettikleri hiiziinden uzaklastirmak icin tasarladi.?

Bununla birlikte et-Teymiriyye’nin asil eseri nesir degil siirdi. Yazmaya on {i¢ yasindayken
baslamisti. Siirleri ask ve 6liime odaklanirken en giizel ve en kaliteli siirleri kiz1 i¢in yazdigi
mersiyelerden olusmaktaydi. Zamaninin ¢ogunu Hidiv’in hareminde gecirdigi ve cogu zaman
saraydaki Avrupali kadin ziyaretgiler i¢in terclime yaptig1 icin, ara sira yakinlarina da bazi 6zel
giin siirleri yazmistir; bunlarin arasinda Hidiv’e yazdigi medih kasideleri de vardir; bu
kasideleri sadece Arapga degil, ayn1 zamanda Tiirk¢e ve Farsca da yazmstir. Bu siirlerin ¢ogu,
1885 yilinda Kahire'de basilan “Hilyetu't-Tatriz (Nakisli Siisler)” divaninda toplanmistir.

Tiirkge ve Farsca siirlerini “Zsmet” adiyla; Arapca siirlerini ise “Aise” adiyla imzaliyordu.

Verde el-Yazici da oldukea kiiltiirlii bir ailede dogmustur. 19. yiizyilin sonlarinda Arap dilini
yenileme c¢abalarina derinden dahil olmustur. et-Teymuriyye ile yazismalar1 vardir ve
Verde’nin de et-Teymiriyye gibi kizinin yeteneklerini takdir eden Nasif el-Yazici gibi
olagantistii bir babas1 vardi. Verde, on {i¢ yasinda siir yazmaya baslamigtir. Babasi evden
uzaktayken babasiyla olan tiim yazismalari siir seklindeydi®. Verde de Aise et-Teymdriyye gibi
bazi yakinlarina durum siirleri yazmstir. Ozellikle alt1 erkek kardesine, kiz kardesine, babasina
ve kocasina mersiyeler yazmistir. Bu mersiyelerin en acis1 da iki oglu ve kizi i¢in yazdigi

mersiyelerdir. Ancak {inlii kardesi Ibrahim'e yazdig1 mersiyeleri, el-Hansa’nin kardesi Suhr’a
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yazdig1t mersiyelerle kiyaslanmistir. Verde’nin hiiziinlii divam  “Hadikatu’l-Verd (Giil
Bahgesi)”, bir Arap kadin tarafindan yazilan ve basilan ilk kitapti. Divan, 1867, 1887, 1894 ve
1914 yillarinda olmak tizere dort kez basilmistir ve her baskida bazi eklemelerle nesredilmistir.
Verde el-Yazici, siirinde oldugu gibi yasam tarzinda da olduk¢a muhafazakardi ve gelenegi
reddeden kadinlari, 6zellikle de Arapganin reddedilmesiyle baglantili ise, Batiy1 korii koriine
taklit etmeye kars1 uyariyordu. Ancak bu uyar1 ve koruyuculuk, Batili kadinlarin basarilarina
duyulan bir hayranligi ifade etmesini engelleyemedi. Verde el-Yazici 6ldiigiinde bir grup
Liibnanli kadin onun i¢in bir taziye yazdilar. Bu, kadinlarin baska bir kadinin edebi basarilarini

ilk kez kamuoyu Oniinde takdir etmesiydi.

Zeynep Fevvaz'in gegmisi oldukga farkliydi ve o, egitim hakkina sahip olanlarin yalnizca iist
siiftan kadinlar oldugu sdyleminin aksini ispatliyordu. Fevvaz, Giliney Liibnan'da fakir bir
ailede dogmustu. Geng bir kizken, yaninda ¢alistign Misirli aileyle birlikte iskenderiye'ye
gitmek zorunda kalmisti. Ne var ki onun dogustan gelen zekasina hayran olan hanimi, ona temel
bilgileri yani okuma, yazma ve matematik Ogrenebilecegi bir firsat sunmustu. Fevvaz,
ogretmenlerinin verdigi bilgileri hizla 6grendi ve ayn1 zamanda Misirl alimlerden ders almaya
devam etti. Sonunda kadin sorunlar1 konusunda oldukca aktif bir hale geldi ve bazi1 6ncii siirler
ve kadin haklarina odaklanan makaleler yazdi. Makalelerinin en tinliisti, Kdsim Emin'in 1899
yilinda yaymlanan “Tahriru’l-Mer’e (Kadinin Ozgiirlesmesi)” kitabinin 6nciisii olarak kabul
edilen “er-Resdil ez-Zeynebiyye (Zeynep Mektuplary) ’dir. Corci Nikila Baz, bugiin hala
yayinlanan bir kadin dergisi olan “e/-Hasnd’y1 kurdugunda, bu dergide ilk yayimni yapan
Fevvaz olmustur. Ayrica Fevvaz, iki roman da yazmustir. Bunlarin ilki, Farslarin Med
hakimiyeti sirasinda kolelik olgusunu elestiren romantik ve tarihi bir roman olan “e/-Melik
Kiros (Kiros Kraly)” romanidir. Digeri ise 1899 yilinda yayimlanan “Hiisnii’l-Avdkib ev el-
Gadetu’z-Zahire (Giizel Son veya Parlayan Geng Kiz)dir. “el-Hevd ve’l-Vefi (Tutku ve

Sadakat)” eseri de yayinlanmamig dort perdelik tiyatro oyunudur.

19. ylizyilin dort kadin yazarinin sonuncusu olan Bahise el-Badiye, geleneklerine bagl ve
dindar bir Miisliimandi ve escinsel bir Bedevi liderin izole edilmis ikinci karistydi. 1893'te
ilkokul diplomasi, 1900'de de 6gretmenlik diplomasi alan ilk Misirli kadindi. Dort y1l boyunca
Hidiv sarayida prenseslere 6gretmenlik yapti. Makalelerinden olusan iinlii koleksiyonu “en-
Nisdiyyat (Kadinlara Dadir)”, Kasim Emin'in - “Tahriru’l-Mer’e (Kadimin Ozgiirliigii)
kitabindaki kadinlarin  6zgiirlesmesi ¢agrisina dayaniyordu. Bahise el-Badiye, “en-
Nisaiyyadt "taki makalelerini “el-Ceride” de nesretmis ve ardindan 1910’da bunlar iki cilt

halinde yayimlamustir.
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Edebi soyleme bagl kalarak bu kadin yazarlar, sosyal reformcularin sordugu sorulari
tekrarliyorlardi: “Kadinlar neden egitim ve mesleki firsatlardan mahrum birakildi?, Bu
mahrumiyet icin cinsiyet yeterli bir sebep miydi?, Goriinmezliklerinin toplum iizerinde nasil bir

etkisi oldu?”’

Bu tartisma, kadinlarin gazetecilige katki sunmalariyla ana akim haline geldi. Bu kadinlar
nesretmek icin; yani diisiincelerinin halka ulasmasi i¢in yazdilar. Dogustan mahkim olduklari
izole diinyay1 reddediyorlardi. Kadinlarin seslerinin “avret” oldugu inancimi reddediyorlardi.
Eril bir diinyanin i¢ine atilmalar1 sebebiyle bu kadinlar diinyasi, onlara her iki diinyaya da
dokunma firsati verdi.* Yazmak, onlara toplumsal cinsiyet tarafindan belirlenen ve ayni
zamanda zorunlu kilinan bir rolden kac¢is imkan1 sunmustur. Boylece et-Teymiriyye, Fevvaz
ve Bahise el-Badiye, ataerkillige meydan okumus ve o zamana kadar sinirli olan ev alaninda
reformu savunmuslardir. Ancak bunu sadece kendilerini her iki diinyanin sinirlarina
yerlestirerek yapabilmislerdir. Baslangicta kopriiler inga etmislerdi ancak gegmeyi tercih eden

kadinlarin sayis1 azdi.
Kadin Gazeteciligi

On dokuzuncu ylizyilin sonlarinda Misir'da kadinlar yalnizca kadin sorunlarina yonelik kose
yazilar1 ve ekler yazmakla kalmiyor, ayn1 zamanda gazete de kuruyorlardi. Liibnanli Hind
Nevfel tarafindan 1892 yilinda Iskenderiye'de kurulan “el-Fetdt (Geng Kiz) ”, kadmlara yonelik
ilk Arapca aylik dergiydi. Sadece iki sene yayinda kalmasina ragmen kadin gazeteciligini
baglatmistir. Sonraki yirmi bir y1l iginde on dort kadin dergisi daha ¢ikti. “e/-Fetat” dergisi,

iceriginde haberler, kitap incelemeleri, siirler, moda makaleleri ve hepsinden onemlisi iinlii

kadinlarin biyografilerini barindirtyordu.

Bu tiir biyografiler birgok gazete ve siireli yaymnda diizenli olarak yer ald1®. Ge¢miste kadinin
onemini vurgulayarak gilinimiiz kadinlarina 6rnek oldular. Zeynep Fevvaz da biyografik
gelenek icinde calisti ve 1895'te ansiklopedik ¢alismasi olan “ed-Diirrii’l-Mensur fi Tabakdti
Rabbati’l-Hudir (Harem Kadinlar: Arasinda Sac¢ilmis Inci) "u nesretti. Biiyiikk hacimli bir
eserdi. Bu kitapta edebi ve sosyal basarilariyla tinlii 450 kadar Dogulu ve Batili kadinin hayatini
bir araya getirdi. Liibnanl arkadaslar1 el-Yazici ve Ziyade gibi Fevvaz da -Misirli kadinlarin
hissettikleri gibi- kendini Bat1 tarafindan bir tehdit veya risk altinda hissetmiyordu. Misir'in
yogun Bati somiirge yonetimi deneyimine sahip olmayan bu Suriyeli-Liibnanli kadinlar, Batil

kadinlarin basarilarin1 kabul etmek konusunda kendilerini 6zgiir hissediyorlardi.
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Yirminci yiizyilin baslarinda Arap edebiyatinin ana akimina kabul edilen ilk kadin olan ve her
hafta genis katiliml1 bir edebiyat salonuna sahip olan Mey Ziyade de biyografiler yazdi. Yazdig:
biyografiler, kisisel olarak ya da sohretleriyle tanidig1 kadin yazarlarin tarihi biyografileriydi.
Biyografisini yazdig1 kadinlar arasinda Bahise el-Badiye (1920) ve Aise el-Teymiriyye (1924)
de vardi. Yine “el-Muktataf™ dergisinde Verde el-Yazici (1924) hakkinda yazdigi bir konferans
nesredildi. Mey Ziyade, tarihsel veya efsanevi sahsiyetler yerine cagdas kadin yazarlar
hakkinda yazmay1 segerek, bir kadin diizeni kurmaya ve bagkalarinin devam edecegi bir
gelenek olusturmaya yardimci oluyordu. Bu kadinlar pek aktivist olmasalar da, Ziyade onlari
“yalnizca kadin olarak boyunduruk altinda olduklarinin farkinda olan yalitilmig bireyler olarak
degil, daha ziyade esitlik i¢in kadinlarin miicadele tarihinin aktif katilimecilar’” olarak
sunuyordu®. Kadin biyografileri, tarihin tavan arasma itilmis kadmnlarin hayatlarmi
canlandirmanin yani sira bagka bir amaca da hizmet ediyordu: Bu biyografiler, kadin yazarlara,
bagka sekilde sdylemelerinin miimkiin olmadigi seyleri sdylemelerine olanak taniyan bir vitrin

sagliyordu.

Kadinlar ve kadin haklar1 savunucular1 basinin devrimci potansiyelinin farkina vardilar. Daha
once ulagabilmeyi hayal bile edemedikleri halk kesimlerini egitmek ve ikna etmek icin
makaleler, Oykiiler ve nihayet romanlar yayimnladilar. Gazetecilik edebi ifadenin yani sira
toplumsal protestonun da platformu haline geldi. Bu, gilinlimiizde de devam eden bir roldiir.
Arap Yarimadasi'nda basin, gazetecilik saflarina tamamen kabul edilmis meslek sahibi bir
kadin sinifinin ortaya ¢ikmasinda hayati bir rol oynamustir. ilk Suudi gazetesi, 1924'te
Mekke’de kurulan “Ummii’I-Kurd ”dir. Bu gazetenin kurulmasidan yirmi sekiz y1l sonra “el-
Yemdme” dergisi yayma basladi ve siirekli olarak kadinlarin egitimini savunan konular
nesrediyorlardi. 1960'de Dr. Fatine Emin Séakir, “Ukdz” dergisinde bir kadin sayfasini
diizenleyen ilk Suudi kadin oldu. Bundan bir kag y1l sonra Basra Korfezi bolgesinde yayimlanan

en biiyiik kadin dergisi olan “Seyyideti” dergisini kurdu.

Kadinlarin basinda edebi katilimi yillar gegtikge artmistir. 1980'lerde “er-Riydd” gazetesinin
yeni feminist faaliyetleri tesvik ettigi soyleniyor’. Kadin gazeteciler, kendilerini “el-
Mubharrirat” diye isimlendiriyorlardi. Bu kelimenin iki anlami vardi. Biri yaz1 islerini yiirliten
“editor kadinlar” ve digeri de “6zgiirliik¢ii kadinlar” anlamindadir. Kisa 6ykii yazar1 Hayriyye
es-Sakkaf (d. 1951) gibi kadinlarin dinamik liderligi altinda, bu muharrirat varliklarini yalnizca

Suudi Arabistan'da degil, iilke disinda da duyurdular.

Katar’da gazetecilik, 1970'lerin basinda bagimsizligin kazanilmasiyla es zamanl olarak ortaya

cikti. Ancak diger bir¢ok kadin yazarin aksine Katarli kadinlar yaymcilik konusunda erkeklerin
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gerisinde kalmadi. Diinyanin en geleneksel toplumlarindan biri gibi goriinen bu toplumda,
Katarli kadinlar toplumlarina kars1 bir sorumluluk iistlendiler. Modernlesme arzusu ile radikal
degisim korkusu arasindaki gerilimi siirdiirmek zorundaydilar. Ornegin 1953 yilinda dogan ve
bazen Ummii Eksem takma adin1 alan Fatima Tiirki, kadinlarin maruz kaldiklar1 durumlar icin
kendi toplumuna saldirabilir, ancak liberal Bat1 6rneginin hayran oldugu bir 6rnek olmadigini
hemen belirtir. Ozelestiri ile milliyetci bir hassasiyetle 6ziir dileme arasindaki dengeyi kurar.®
Bu kadin gazeteciler 1srarla basini1 6rnekleri yaymak, farkliliklar1 vurgulamak ve ayni zamanda
bilinglendirmek icin kullaniyorlardi. Boylece gazetecilik, makale olarak ama aynmi zamanda
edebi bicimde aktarilan yeni fikirler ve modeller i¢in bir ara¢ haline geldi; clinkii Arap
diinyasindaki ¢ogu gazetede, ilk kez yayinlanan kurgularin ¢cogunun tefrika olarak yayinlandigi
edebi sayfalar ve ekler bulunur. Yeni bulduklar1 ifadelerinin nasil kabul gdrecegini bilmeyen

kadinlar sdyleyeceklerini sunmanin en tercih edilen yolu olarak kurgusal yaziy1 kullanmislardir.
izole Sesler

Yahya Hakki, Mahmud Tahir Lasin ve Teymr kardesler gibi erkek yazarlar ilk gergekei kisa
oykiilerini yazarken, kadinlar da bu tiirden yaziyordu. Erkek yazarlarin hikayeleri genellikle
reform gerektiren bir gercekligi yansitiyordu. Fakat kadinlarin yazilar1 daha az sansiir ve daha
az siddet iceriyordu. Belki de bu yiizden az tanmiyorlardi. ilk kadin kurgu yazarlar arasinda
geleneksel orta sinif Sam toplumunu anlatan Suriyeli Ulfet el-Idlibi (d. 1912) ve Misirh Siiheyr
Kalamavi (d. 1911) yer alir. Kalamavi’nin, Taha Hiiseyin tarafindan tanitilan “Ehddisu Ceddeti
(Biiyiikannemin Masallary) (1935)” kitabi, 19. yiizyilin sonlarindaki Kahire'nin hiiziinlii
hikayelerini igerir. Bu eser, yeni bir diinyanin kiyisinda geleneksel bir diinyay1 resmetmektedir.
Zira biiyiikanne hem sevilen bir hikaye anlaticis1 hem de kiiltiirel mirasin deposudur. 1943'te
Kalamavi, “Elf leyle ve leyle (Binbir Gece)” adli ¢alismasini yayinladi ve bu c¢alismasiyla
Kahire Dil Akademisi'nin birincilik ddiiliine layik goriildii. Bununla birlikte ¢alismalarimin ¢ogu
“edebi elestiri” tlizerinedir. Bir diger onemli ve liretken yazar da “Bintu’s-Sati” diye bilinen
Aise Abdurrahman (1912)’dir. En ¢ok feminist din arastirmalart ve dil calismalariyla taninmis
ama ayni zamanda Misir'in kirsal yasamindaki kadinlarin konumu hakkinda bazi kurgusal
calismalar da iiretmisti. 1944'te “Seyyidu’I-Izbe (Kiiciik Kéyiin Efendisi) ’yi yaymladi ve daha
sonra 50’1i yillarda ti¢ kisa dykii koleksiyonu yaymladr: “Sirru’s-Sati’ (Sahilin Swrri (1952)”,
“Imree Hatie (Diismiis Bir Kadin) (1958)” ve “Suver Min Haydtihinne (Kadinlarin
Hayatlarindan Tablolar) (1959)”. 1967°de ise “Ala’l-Cisr (Kopriiniin Uzerinde)” adh

otobiyografisini yazdi.
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1930, 1940 ve 50’1i yillarin basinda kadinlar ana akim edebiyat geleneginden ve birbirlerinden
soyutlanmis olarak yaziyorlardi. Kadin yazarlar olarak geriye doniip bakildiginda kadin sesi
diyebilecegimiz bir birim olusturmadilar. Ancak 1950'lerin sonlarinda, tiim edebi tiirlerde bigim
ve icerik denemelerinde bir degisiklik oldu ve bu degisiklik temel bir kistas haline geldi.

Hayalperest romantizm ve nazik sorgulamalar, yerini 6fkeli protesto edebiyatina birakti.

Kadinlar roman ve 6ykii yazarlari saflarina oldukca geg¢ katilmis olsalar da siirde 6n siralarda
yer almiglardir. Irak, bereketli hilalin nahdaya tamamen entegre olan son iilkesi olabilir, ama
oOte yandan, degisime en dayanikli klasik edebf tiirler arasinda olan siirde devrimci tarzda tiretim
ve denemeler yapan ilk Arap iilkesiydi. Serbest siiri bagariyla uygulayan ilk sairin, es-Seyyab
mi1 yoksa Nazik el-Melaike mi (d. 1923) oldugu konusunda tartigmalar vardir. el-Melaike sair
bir aileden geliyordu ve annesi, kadin haklari i¢in ¢agrida bulunan ilk Irakli sairdi. 1945'te el-
Melaike, ilk romantik divan1 “Me’sdatu’l-Haydt (Hayatin Trajedisi’1 geleneksel amidi tarzda
yazdi. Ancak 1949'da serbest nazimla bazi siirler iceren “Sezdyd ve Remdd (Sarapneller ve
Kiiller 1 yayinladi. Bu deneme giizel ve basarili bulununca baskalar1 da yeni siirsel formlar
sunmakta kendilerini 6zglir hissettiler. Filistinli sair ve elestirmen Selma al-Hadra al-Ceyysi
(d. 1924), el-Melaike’nin, kabul edilen edebi kanunlara boyun egmedigi igin erkeklerin
basaramadig1 seyleri basarabildigi goriisiindeydi. Oyle ki kutsal kurallara uymasa da
kaybedecek hicbir seyi yoktu®. Serbest nazim, erkekler ve kadinlarin bu yeni dzgiirlestirilmis
bicime katilmasiyla kisa siirede Arap diinyasinin tamaminda yayginlik kazandi. Suudi
Arabistan'da, Siireyya Kabil'in “Evzdn Bakiye (Aglayan Vezinler)” divani (1972) ve 1zzet Fuad
Sakir’in “Egri’ati’l-Leyl (Gecenin Yelkenleri) (1978)” divani gibi kadinlarin da yazdigi siir
divanlarinda hiiziinlerle ve ac1 gerceklerle dolu siir kasideleri bulunmaktaydi. Ancak siirleri

genel bir kabul gérmedi'®.

Diizyaz1 kurguda kadinlarin katkisinin boyutu ve onemi artmaya devam etti. 1950’lerin
ortalarinda romanlar1 ve kisa dykiileri yalnizca Misir, Liibnan, Suriye ve Irak'ta degil, Korfez
tilkelerinde de yayimlaniyordu. 1955'te Bahreyn ulusal gazetesi el-Vatan, Mavze ez-Zeyd’in
“Tavaha 'n-Nisyan (Unutkanltk Onu Kugatti 11 yayimladi. Bu, bir kadinin Bahreyn'de basilan
ilk kurgu eseriydi. 1957'de ise Misir'da kisa 6ykii yazar1 Cazibiyye Sidki (d. 1927) “Ve Beka
Kalbi (Ve Kalbim Agladi)” eserini yayimladi. Uretken gazeteci, romanci ve ¢evirmen Sufi
Abdullah (d. 1925) ise gii¢lii roman1 “La 'netu’l-Cesed (Bedenin Laneti) "1 yayimladi. Abdullah
1948'de nesre baslamisti. Eserlerinin tamamu elliden fazla kitab1 kapsiyordu. Bu eser, Abbas

Mahmud el-Akkad ve Gali Siikri gibi elestirmenlerin dikkatini cezbetmisti.

Reddedis
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Ancak en bliyiik elestiriyi ve 6fkeyi alan roman “Ene Ehya (Yastyorum) (1958)” romanidir. Bu
benzeri goriilmemis roman, Liibnanl Leyla el-Ba’labeki (d. 1936) tarafindan yazilmistir. Biraz
siddet iceren bir dille Ortadogulu bir kadinin yasaminin boslugunu, toplumsal degerlerin
ylizeyselligini ve ev hapsi gibi ayiplar1 giin yiiziine ¢ikartyordu. Romandaki kadin kahraman,
her seyi diglayarak topluma kars1 kendiyle ilgilenmekte ve gururla kimseye, 6zellikle de ailesine
ihtiyact olmadigini ilan etmektedir. Bu roman ve meshur kisa dykii “Sefinetu Hendn ila’l-
Kamer (Ay’a Giden Sefkat Gemisi)(1964)”, kadmlarin yalnizca topluma meydan okuma
konusunda degil ayn1 zamanda kadinlarin kendi ihtiyaglarim1 ve gii¢lii yonlerini vurgulama

konusunda yazilarindaki yeni bir asamay1 sekillendiriyordu.

Leyla Ba’labeki gibi, iki Misirli yazar Latife Zeyyat (d. 1925) ve Necibe el-Assal (d. 1921)’1n
da izledikleri yol coskuyla karsilandi. Latife Zeyyat, “el-Babu’l-Meftih (A¢ik Kapt) (1960)”
romaninda, Misir'in bagimsizlik miicadelesini ¢evreleyen on yil boyunca kahramanin hayatinin
kontroliinii ele ge¢irme miicadelesini anlatir. Ona gore kadinin ve ulusun kurtulusu birbiriyle
baglantiliydi. el-Assal, “Beytu’'t-Tde (Itaat Evi) (1962)” bashkli kisa dykii koleksiyonunda, bir
erkegin karisini hapsetmesini onaylayan bu kuruma saldirmaktadir. Daha 1920’lerde erkek
yazarlar “itaat evi’nin sosyal yaptirimlarini nitelemislerdir. Ancak simdi bir kadin yazar,
beraberinde getirdigi tiim zorluklara ve rezillige ragmen bosanmanin bu evlilik

hapishanesinden daha erdemli oldugunu ilan ediyordu.

Ancak Arap diinyasinda stirekli ilgi gormeye devam eden yazar Suriyeli Gade Semman'dir (d.
1942). Ik kisa 6ykii derlemesi “Ayndk kaderi (Gézlerin kaderim)” 1962°de yayimlandi. On alti
oykiiden on dordi kadinlara ve onlarin geleneksel Ortadogu toplumunda erkeklerle iliski
kurmaya ¢alisirken karsilastiklar: sorunlara odaklantyor. Bu koleksiyon Arap diinyasinda genis
capta yayildi ve 6zellikle Suudi kadi yazarlar iizerinde biiyiik etki yaratti*!. En iiretken Arap
kadin yazarlar arasinda yer alan Semman, daha sonraki ¢aligmalarinda ve ozellikle “Leylii’l-
Gurebd (Yabancilarin Gecesi) (1966) ’da, cinsel baski ve ayrimciliga kars1 6fkesini, isyanini,
hiisranini, “seref ve namus” sistemini ve siyasi yolsuzlugu ayrintilartyla anlatmaya

calismistir’?,

Yine 1962'de Liibnanli Imili Nasrallah (d. 1938) “Tuyiru Eylil (Eylil Kuslari) i yazdi. Bu,
bir kizin kdyiinden biiyiik sehre gidisinin romantik hikayesidir. Yolculugun bu tanidik temasi,
bir kadimna atifta bulunuldugunda 6zel bir yanki uyandirtyor. Boyle bir yolculugu —ister sehre
ister uzak mekanlara- erkeklerin yapmalari, kadinlarin ise evde kalmalar1 beklenmektedir.
Ancak hayat hikayesi yaraticisininkine benzeyen Muna, kadin olmanin ve kaderinin

olumsuzlugunu reddederek ABD'ye go¢ etmis bir amcasint egitim masraflarin1 karsilamaya
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ikna eder. Koyt terk eder, ancak sonunda oyunu olagan kurallara gére oynamayan kadinlarin

yasaklandigini kesfeder ve dislanir.

Imili Nasrallah, birgok Arap’in kendi iilkelerini siirgiinde servet ve ifade 6zgiirliigii arayisiyla
terk ettigi bir donemde go¢ sorunuyla ilgilenmektedir. Bu insanlar1 cogu, 6zellikle de Fransiz
sOmiirge yonetimini deneyimleyen Kuzey Afrikalilar Paris’e yonelmistir. Bazilar1 ise,
Amerika’ya yerlesmek i¢in memleketlerini terk eden Cibran Halil Cibran, Mihail Nuayme ve
Emin Reyhani gibi Mehcer yazarlarinin izinden gitmistir. Bazilar1 gurbeti, bazilar1 da kalmay1

se¢mistir.
Filistinli Kadinlarin Sesleri

Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda siirgiindeki yazarlarin biiyiik cogunlugu Filistinlilerdendi.
Urettikleri edebiyat biitiin bir Arap yazar kusagina ilham kaynagi oldu. Filistin siiri ve edebiyat1
kay1p bir gecmis i¢in agladi, zalim isgalciye kars1 protesto ¢agrisinda bulundu ve kanini dokerek
kurban olma sézii verdi. Bu edebiyat bir biitiin olarak edebi iiretimin simgesi haline geldi. iki
kadin sair bu hareketin merkezinde yer aldi: Selma el-Hadra el-Ceyyutsi ve Fedva Takan (d.
1923). Ancak Filistinli ilk yazarlar ile genel olarak siirgiin veya gurbet kusagi arasinda bir kdprii
olarak tanimlanan ve kisa dykiileri Filistin toplumunun her bir {iyesinin maruz kaldig1 ekonomik
ve sosyal baskilara odaklanan Samira Azzam’dan (1927-67) da bahsetmek gerekir. el-Ceyyusi
disaridan yazarken Ttlkan igeriden yazdi. el-Ceyytsi romantik divani “el-4vde mine 'n-Neb i l-
Halim (Riiya Kaynagindan Geri Doniis)’1 1960 yilinda yayimladi. Divan, vatan sevgisi ve
direnis ¢agrisinda bulunuyordu. Ancak 1967 Nekse felaketinin ardindan siir yazmay1 tamamen
birakmig gibi goriiniyordu. Daha sonraki yazilarinin ¢ogu edebiyat elestirisi ve Arap
edebiyatinin Ingilizceye cevrilmesi iizerine yogunlasti. Fedva Tikan, Bat1 Seria'dan Filistin
gengligini harekete geciren ve onlarin koklerini unutmalarina izin vermeyen direnis siirleri
yazdi. Tikan, 1967'den Once ii¢ ciltlik siir divant yazmisti: Bunlar “Vahdi mea’l-Eyydm
(Giinlerce Tek Basima) (1955)”, “Vecedtuhd (Onu Buldum) (1957)” ve “A’tina Hubben (Bize
Sevgi Ver) (1960)dir. 1967 oncesi sairlerin ¢ogu gibi Tikan da agik siyasi ifadelerden
kacinarak sevginin énemini vurguladi. Bununla birlikte, “Emdme’l-Babi’l-Muglak (Kapali
Kapimin Oniinde)(1967)” divam 6zgiirliik savascilar1 ve Filistinlilerin yasadig1 sonsuz kabus
hakkinda meydan okurcasina cesaretle konustugu yeni bir asamay1 teskil etmektedir. -Ayrica
“el-Fedai ve’l-Ard (Gerilla ve Toprak)(1968)” ve “Kdbiisu’l-Leyl ve’n-Nehdar (Gece ve
Giindiiziin Kabusu) (1974)” ile de karsilastir-. Yakin zamanda baska bir Filistinli kadin, isgal
altindaki topraklarda Filistinlilerin, 6zellikle de kadinlarin i¢inde bulundugu kétii durumla ilgili

romanlar yayinladi. Seher Halife (d.1941), “es-Subbar (Kaktiis) (1976)” ve “Abbddu’s-Sems
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(Aygicegi) (1980)” romanlarinda kimsenin nasil cevaplayacagini bilmedigi sorular sordu:
“Filistinliler daha iyi bir sekilde nasil savunulur?”, “Bu, kendi topraklarinda kalarak mi
saglanacak, hayatta kalmak veya yasamak igin Israil’de is aramay1 gerektirecek derecede
diismanla isbirligini gerektirse bile mi? Yoksa fedakarlik sayilmayan gorkemli gorevleri yerine
getirmek i¢in ayrilip komplo kurmak ve sonra geri donmek mi?”, “Kadinlar nasil bir rol
oynayabilir?”, “Milliyet¢i giindemde feminist aktivizme yer var mi?”. Seher Halife, tiim
romanlarinda milliyet¢i ve feminist hedefler arasindaki catismayr ¢6zmeye calisti. Harika
roman1 “Miizekkiratu Imra’a Gayru Vikiiyve (Ger¢ek Olmayan Bir Kadimin Anmilari)
(1986) "de, cezaevi disinda sosyallesme silirecinde kendini insa etmeye c¢alisan bir kadin
kahraman sunmaktadir. Roman kahramani “Afaf”’, bedeninden kag¢ip kendine ve toplumuna
farkli bir yol ¢izmek i¢in sanat1 kullanan bir kadindir. Seher Halife’nin biitiin eserleri intifaday1

ve kadinin degisen roliinii 6nceden haber veriyor gibi goriinmektedir.

1967 felaketi ve sonrasinda ortaya ¢ikan aciy1 dile getirenler yalnizca Filistinliler degildi. Biitiin
Arap diinyasinda bunun yankilar1 duyuldu. Aslina bakilirsa bu, bir¢ok yazar i¢in yazilarina yon
veren siyasi bir glindem haline geldi. Olaylari ele almayan ve olaylardan uzak durmaya ¢alisan
caligmalar, keyfine diiskiinliik olarak goriilityordu. Arap diinyasinin en ug¢ noktalarinda bile,
aralarinda kadinlarin da bulundugu yazarlar bu olaylara yanit veriyordu. Her ne kadar Kuzey
Afrikali edebiyatcilarin cogu yakin zamana kadar Fransizca yaziyor olsalar da, altmish yillarin
sonlarinda Arapca yazmaya ¢alisan birkag kisi mevcuttu. Fas'ta Hainnate Banntina, soyut retorik
tarzin1 Kuzey Afrika frankofon edebiyatindan alan devrimci Oykiilerinde Filistin davasina
gondermeler yapti. “Haziran” olarak isaret ettigi 1967 yili, onun i¢in ayn1 zamanda radikal bir
doniim noktasidir: “Emin, 1srarci, anlayish ve bagimsiz oldugumuz Haziran'dan 6nceki her
seyden tamamen ayr1 kalmaliyiz ki gelecege giden yolda gergekten Ozgiir olabilelim.”®3
Banntina cinsiyet haklar1 ve bununla alakali konulardan ziyade siyasetle, 6zellikle de kiiresel
Arap siyasetiyle ilgileniyordu. Burada, mizag ve kisilik konusunda kesinlikle bazi1 arastirmalar
var, ancak kisisel olan siyasi iddialarin altina gomiiliiyor. Bannilina, yazilarinda politik olan1
toplumsal olanin 6niine koymaktadir ve bu da onun yazdiklarini feminist yazim baglaminda

sira dis1 ve alisilmadik kiliyor.
Aktivizm

Cogu Arap kadin yazar, -erkek yazarlarin aksine- politik 6zgiilliilkten ve bunun kisisel yasam
iizerindeki etkisinden kaginmistir. Meshur feminist Doktor Neval Sadavi ( d. 1930), yaratici
yazilarin Arap kadinlarinin davasin1 6ne ¢ikarmanin en etkili yollarindan biri oldugunu

vurgulamaktadir. Sadavi, inanglarindan dolay: sansiirlenmekle kalmadi, ayn1 zamanda hapse
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atildi. Biitlin bunlara ragmen yazmaya ve Misir disinda yaymevleri bulmaya devam etti.
“Miizekkirati fi Sicni’'n-Nisd (Kadin Kogusundaki Anilarim)” adli kitab1 1983'te “Beyrut
Daru’l-Mustakbel” yayinevi tarafindan yayimlandi ve dort y1l sonra “Prison Memories” adiyla
Ingilizceye ¢evrildi. 1970'lerin ortalarinda {i¢ feminist roman1 yayimladi: “Mevtu 'r-Raculi’l-
Vahid ala’l-Arz (Diinyadaki Tek Adamin Oliimii) (1974)”, “Imreetdn fi Imre’e (Bir Bedende
Iki Kadin) (1975”) ve “Imre’a inde Nuktati’s-Sifr (Sifir Noktasindaki Kadin)(1975)”.%* “Imre’a
inde Nuktati’s-Sifr” romani, 6zerklik ve ask i¢in miicadele eden bir kadinin ensestten fuhusa ve
cinayete kaginilmaz gecisini anlatan sarki olabilecek bir dykii kasidesidir. Sadavi’nin eserinde
fuhsun ataerkilligin kagiilmaz bir pargast oldugu goriiliiyor, 6yle ki kadmlar fiziksel
somiriiden kagamiyor. Roman kahramani Firdevs, teslimiyet oyununu reddeder, cinayet isler

ve bu nedenle idam edilir.

Sadavi’nin romani, Arap kadinlar1 ve 6zellikle de kadin yazarlar iizerinde, Cezayirli frankofon
yazar Asya Ceber’in (d. 1943), 1981°de nesredilen “Ferdaous: Une voix a L enfer (Firdevs:
Cehennemde Bir Ses)”™ baslikli Fransizca cevirisine yazdig1 dnsozde goriilebilecegi gibi,
onemli bir etkiye sahipti. Asya Ceber’in bu romana 6vgiisli, roman1 edebi tarihi baglamina
yerlestiriyor ve 6nemli bir gelismeye taniklik ediyor: “Kadinlar, kadin edebiyat geleneginin

gelisimini ge¢gmige bakildiginda degil, baslangici ve olusumu sirasinda fark etmeye basladi.”
Beyrut'ta Hayatta Kalma

1970'lerin ortalari, uluslararasi feminist elestiri ve edebiyat tarihinde 6nemli bir donem olarak
kabul edilir. Feminist edebiyat teorisi artik alternatif bir bakis agis1 degil; edebiyat arastirmasi
icin materyalist bir yaklagim kadar gerekli hale geliyor. Feminist kurgu ayni zamanda toplumun
yeniden yapilandirilmasinin gereklilikleri agisindan da daha radikal bir hal aliyor. Bu durum
bir dereceye kadar Arap edebiyati icin de gecerlidir. Bu radikal kopusun arenasi Liibnan'd:.

Olay, 1975'te patlak veren Liibnan I¢ Savasi'ydi.

Liibnan'daki yazarlar yikim karsisinda hayatlarin1 savunmak zorunda kaldilar. Liibnan'da ve
ozellikle Beyrut'ta bir grup kadin sdylemlerini gii¢lii kilmak i¢in yavas yavas bir araya
geldiler.® Adem-i merkeziyetci bu grup, yaklasik ayni kusaktan, Arapca, Fransizca ve Ingilizce
yazan Arap kadin yazarlardan olusan bir gruptur. Bu Arap kadin yazarlar toplulugu, Liibnanlt
Nur Selméan (d. 1932), Hanan es-Seyh (d. 1945), imili Nasrallah ve Leyla Usayran (d. 1934),
Filistinli Nuha Semara (d. 1943), Suriyeli Gade es-Semman ve Irakli Deyzi el-Emir (d. 1935)
ve daha bir¢ok kadini biinyesinde barindiriyordu. Biitiin bu kadinlar, kiiltiirel ve bedensel
olarak farkl yerlere ait olsalar da ilgilerini Beyrut'ta yogunlastirdilar. Savas ve savastaki rolleri

hakkinda arastirarak yazdilar. Gade Semman’in “Kevdbis Beyriit (Beyrut Kabuslar) (1980)”
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romani, Ekim ve Kasim 1975'teki tinlii “Oteller Savas1” sirasinda evi keskin nisancilarin atesine
maruz kalirken katlanmak zorunda kaldig1 yiizlerce kabusla dolu birkag giinii anlatiyor. Bu
siddet ¢ilgmmligi ve sagmaliginin i¢inde kahraman, silahlar karsisinda kalemin artilarini ve
eksilerini tartmaya calistyor. Hanan es-Seyh’in “Hikdydatu Zehra (Zehra'nin Hikayeleri)
(1980)"*" roman ise, cinsel istismar nedeniyle deliye donen ve savasi bu deliliginin gegcici

olarak bir s1ginag1 ve sukineti olarak goren geng bir kadinin hikayesini anlatiyor.

Erkek yazarlarin aksine, Beyrut'taki adem-i merkeziyet¢i feminist topluluk, savasi bir devrim
olarak degil, adil olmayan bir savas olarak nitelediler. Bu topluluk suglayabilecekleri diigmanlar
belirleyemediler. Giinler gectikce, kotiiliigii ve ¢irkinligi artan siddetin giinliik halini vasf
ettiler. Deyzi el-Emir’in iki hikaye mecmuasi olan “f7 Devvamati’l-Hubb ve’l-Kerdhiyye (Ask
ve Nefret Girdabinda) (1979)” ve “Vuud li’l-Bey’(Satulik Vaatler) (1981)” adli eserleri
anarsiden biraz normallik ¢ikarmaya calisan hikayelerdir. Beyrutlu adem-i merkeziyetgi
topluluk, Nuha Samara’nin “et-Tavildt Aset Ekser min Emin (Masalar Emin’den Daha Cok
Yasadi) (1981)” romaninda oldugu gibi, ittifaklarin ve nefretlerin sikintili doniisiimlerin izini
stirebiliyordu. Romanda anlatici, kesinlikle hognut olmadig1 bir savasa istemeden de olsa dahil

olmaktadir.

Sonunda, bu kadin yazarlar savasin harap ettigi Liibnan'in doniismekte oldugu yeni toplumu
anlatmaya bagladilar. Bu toplum milislerden, yash erkeklerden, kadinlardan ve g¢ocuklardan
olusan bir toplumdu. Giicii yeten erkekler, {ilkeyi terk ettiler. Her ne kadar Beyrut'taki adem-i
merkeziyet¢i grup ilk basta bu ayrilisa karsi ¢ikmasa da, 1970’lerin sonuna gelindiginde bu
durumun tonu degismeye basladi. Imili Nasrallah'in “Tilke z-Zikreydt (O Anilar) (1980)” ve
“el-Ikld’ akse’z-Zeman (Zamana Karsi Ucus) (1981)*®” romanlar1 ve Nuha Samard’nm
“Vechdni li'mre’a (Bir Kadimn Iki Yiizii)” adli eseri kalanlarm ruh halindeki bu degisimi
kaydediyor. Beyrut'taki adem-i merkeziyetci grubun yazisi, bagka tiirlii algilayamayacaklari bir
gercegi ayrintili bir sekilde ifade etmelerine olanak saglamisti. Zayif ve caresizler tek basina
miicadele etmeye terk edilmisti. Bu gercek, daha aci1 bir duruma dikkat ¢ekti: Zayif ve caresiz
olan herkesin hayatta kalma giiciine. Zayif ve caresizler, hayatta kalma yoluyla giiclii ve
bagimsiz hale geldi. Bu artan giiciin agik bir tasvirini, kadin kahramandan tam giiciini
toplamasinin beklendigi Leyla Usayran'in “Kal’etu’l-Ustd (Ustanin Kalesi) (1979)” adli
romaninda gorebiliyoruz. Herhangi bir zayiflik ve korku ani gizlenmeli ve yeni bir giice
dontstiirilmelidir. Bu doniisen toplumda yalnizca geride kalanlar kendilerine vatandas
diyebilirdi. Beyrut'taki adem-i merkeziyetgiler, gegmisine bakabilme firsatina sahip olan bir

toplumu canli bir sekilde tasvir ediyordu. Bu kadinlarin yazilari Liibnan ataerkilligi ve yozlasip
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intihara meyilli hale geldigini ortaya koyduklar1 Arap toplumunun ataerkilligiyle kars1 karsiya
kaliyordu. Savag oncesi terminolojide tanimlandig1 gibi toplumun kadins yeni ulusal ilkeleri
aciklamalarint gérmezden geliyorlardi. Beyrut'taki adem-i merkeziyet¢i kadinlar, eserlerinde
feminist tarihg¢ilerin savas halindeki diger toplumlara atfettigi toplumun erkeklestirilmesini

degil, toplumun benzeri goriilmemis kadinlasmasini anlattilar.®

Beyrut'taki adem-i merkeziyetci kadinlar aktivist edebiyatin bir 6rnegini yarattilar. Gergeklik;
romantik, realist veya empresyonist bir sekilde agiklanmamalidir, ancak degistirilmesi
gerekmektedir. Bu koklii degisim ve yenilenme c¢agrisi, Arap Yarimadasi'nin kendi iilkelerinde

egitim goren ilk nesil gen¢ kadin yazarlarindan taraftarlar buldu.

Bu geng kadinlar, i¢ginde bulunduklar1 baskiya kars1 baskaldirtyor ve ilk kez sdylemsel olarak
yabancilagma duygularini ele aliyorlardi. Suudi sair Fevziye EbG Halid (d.1955) 1973 yilinda
“ila Meta Yehtetifuinek leylete’l-Ariis (Ne Zamana Kadar Diigiin Gecesi Seni Kagiracaklar?
adl1 divaninin yayimlanmasindan bu yana farkindalik i¢in miicadele ediyordu. Kendisi, simdiki
zamanin disina ¢ikmasi gerektigini soyledigi yeni bir dil yaratmaya ¢aligti. Kendi eserini tasvir
eden sembolizm bile, pek ¢ok kisinin Arap diinyasinin somut bir resmi olarak gordiigii Liibnan
I¢ Savasr’nin siddetinden kaynaklaniyor gibi gériinmektedir. Hayriye es-Sekkaf, “En Tubhir
Nahve’l-Eb’ad (Uzaklara Demir Almak) (1982)” adli hikaye koleksiyonundaki “Kissatu’l-
Viki’ (Gergegin Hikayesi)(1979) ’de kadinlarin toplumun doniisiimiine tam anlamiyla katkida
bulunabilmeleri igin egitime nasil ihtiya¢ duyduklarini yazmustir. Derin bir Islami ruhun
besledigi dokunakli hikayelerinde, doganin heybeti karsisinda - doga ve kadin arasindaki bag,
hafifletilmis hatta gizlenmis olsa da - erkegin acizligini ayrintili bir sekilde anlattiginm
goriiyoruz. Rukiyye es-Sebib (d. 1952), toplumun kadinlara uyum saglayacak sekilde yeniden
diizenlenmesi cagrisinda bulunuyor, ancak ¢ifte mesafeli bir yontem kullaniyor: Tarihsel bir
baglam ve yogun bir sembolizmle dolu belirsiz bir dil. Meslektas1 Fevziye el-Bikr’in (d. 1958)
su sozlerine katiliyordu: “Yazmak atis poligonunda yiirlimek gibidir. Kiiltlirii degistirmek
amaciyla toplumsal sorunlarla biitiiniiyle yiizlesmektir.”?° Bahreyn'de Fevziyye Muhammed es-
Senedi (d.1956) gelenege isyan ediyor ancak sadece kadmin gelenekten ayrilmayi
basarabilecek kadar 6zgiirlesmesi gerektigini belirtiyor; erkekler geleneklere bagl kalirlar ve
bu nedenle onu reddedemezler veya gercek anlamda ilerleme kaydedemezler. Katar'da Giilsiim
Ceber (d. 1960) on dort yasindan beri medya i¢in yazi yazmustir. 1978'de ilk kisa Oykii
koleksiyonu “Enti ve gabati’s-Samt ve't-Tereddiid (Sen ve Sessizligin ve Tereddiitiin
Ormant) 0 yaymlamigtir. Cabar, cinsel davranis normlarinin yeniden yapilandirilmasindan

bagka bir sey talep etmiyordu.
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Olgunlasma

1980’ler Arap diinyasinda bircok yeni kadin sesinin ortaya cikisina tanik oldu.
Azimsanmayacak sayidaki bu sesler, egemen kiiltiire aidiyet meselesiyle ilgilendi. Bu yazarlar,
okurlar1 arasindaki egitimli kadin okurlarimnin sayica artmasini benzersiz bir destek olarak
gordiiler. Bu destek, kadin yazarlarin kendilerini referans gostermelerine vesile oldu. 1983'te
Fash Leyla Eba Zeyd, “Amu’l-Fil (Fil Yili)” romanin1 nesretti. Duygular1 ve anilar1 costuran
bu romanda Ebl Zeyd, bir bosanma siirecinden geciyor ve bu siirecte Araplarin kadinlara karsi
tutumlarini inceliyordu. Kadin yazilarina artan ilginin bir isareti de romanin hemen tiikenmesi
ve yeniden basilmasidir. 1982'de Hanan es-Seyh “Verdetu’s-Sahrd (Cél Giilii)” romanini
yayimladi. Bu roman, her biri miicbir sebeplerle i¢ine diistiigli durumla bas etmeye calisan bir
kadini konu alan kisa dykiilerden olusan bir 6ykii koleksiyonudur. Bu kadinlar siklikla magdur
olarak gosterilse de artik pasif degillerdir. Bu kadin kahramanlar, baz1 durumlarda, kendileri
icin toplumsal beklentilere uymayan bir gelecek hazirliyorlardi. 1988'de “Misku’l-Gazal
(Ceylan Kokusu)” roman1 yayimland ve bu kitap hemen Ingilizce “Women of Sand and Myrrh”
basligiyla cevrildi. Dort kadinin sesinden olusan bu uzun roman, adi bilinmeyen bir ¢o6l
toplumunda yaygin olan kadin inzivasini elestirmektedir. Arap kadinlarinin durumu hakkinda
tutkuyla ve 6fkeyle yazdig1 zaman Liibnan I¢ Savasi'n1 konu alan erken dénem romani “Hikaydt
Zahra (Zehra’'min Hikayeleri) "da es-Seyh geleneklere ve goreneklere meydan okudu. Ayrica
marjinal bir kadinin simdiye kadar duyulmamais sesini bile kullanmaya cesaret etti. O zamandan

beri bu detone ses, gormezden gelinemeyecek bir edebi varlik haline geldi.

1980’lerin Arap diinyasi ele alan herhangi bir calismada radikal islam’in ortaya ¢ikisindan
veya belirginlesmesinde mutlaka bahsetmek gerekir. Yirmi yil iginde bu hareket Arap
diinyasinin bir¢ok yerinde kendisini kabul ettirdi. Radikaller tarafindan iiretilen yazilarin cogu
kurgu degildir, ancak modernite karsisinda Islam’in yiicelmesinden ve edebi egilime olan yeni
vurgudan ilham alan bazi miinferit yazar vakalar1 vardir. Baz1 kadmlar Kur'an’a ve siinnete

yonelmis ve gercekte bulamadiklart haklarinin yorumunu orada aramigslardir.

Misirh Elife Rifat (d. 1930) buna bir 6rnektir. Rifat 1940’11 yillardan beri yazmaya baslamis ve
kisa Oykiilerini 1947°de yaymmlamustir. Bunlar “Hadis imreetan (Iki Kadimn Hikayesi)”,
“Havva Tuidu Adem ila Cenne (Havva, Adem’i Cennete Geri Gétiiriiyor)” ve “Alemiye’l-
Mechil (Gizli Diinyam)” idi. “Alemiye’l Mechiil” hikayesi, bir kadinmn disi bir yilana olan
takintisinin dayanilmaz hale gelmesiyle, biiyliyen deliliginin ayrintili bir tarihi tescilidir. Bu
hikaye, Charlotte Perkins Gilman'in “Varaku’l-Cidari’l-ESfar (Sart Duvar Kdgidiy) (1892)”
hikayesi ile ayn1 yogunluga sahiptir. Bu hikayeler “et-Tahrir”, “es-Sekdfe el-Usbuviyye” ve
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“ez-Zuhur ala’t-Tevali gazetelerinde ¢ikinca, Elife Rifat'in kocasi kizdi. Zira karisi toplum
icinde kendini gdstermeye nasil cesaret edebilmisti?” Bir daha yazmasini yasakladi. Onun
yaymlamasini yasaklayabilirdi, ancak yazmasini engelleyemezdi. Elife Rifat, 1955 ile esinin
Oliim y1l1 olan 1974 yillar1 arasinda higbir sey yayimlamadi. Ancak bu yillarda ne zaman yazma
ihtiyaci hissetse kendini banyoya kilitler, muslugu acar ve yere uzanip yazardi.?* 1974 yilinda
esinin vefatinin ardindan yayin yasaginin kaldirilmasiyla Elife Rifat, on sekiz kisa hikaye
yayimladi. Bunlarin cogunu “es-Sekdfe el-Usbii 'viyye” gazetesinde yayimladi. Sonraki yil bu
hikayeler “Havva teiidu bi-ddem (Havva, Adem’i geri getiriyor)” antolojisinde yayimlandi.
Bundan sonra da yazmaya ve yaymlamaya devam etti. 1981'de “Men yekiinu er-Recul (Erkek
Kim Olacak?)” baslikli baska bir kisa 6ykii koleksiyonu yayinladi. 1984 yilinda Londra'da,
bircogu heniiz Arapga olarak yayimlanmamis ve Ingilizce “Distant View of a Minaret (Bir
Minarenin Uzaktan Goriintimii)” adiyla kisa Oykiilerden olusan baska bir koleksiyon
yaymmladi. Yeni canlanan bir Islam’in galip geleceginin haberleri hakkinda yaziyordu. islam,
yedinci yiizyilda kadina haklarin1 verdi. Bu haklarin yeniden saglanmasi ve erkeklerin artik
kisisel davranis alanlariyla ilgili Kuran’in emrettigi seylerde hadlerini asmamalar1 gerekiyordu.
Engellenen asktan, yalnizliktan, hayallerden ve kadinlara kars1 siddetten (kadin siinneti gibi)
bahsediyordu.

Bunun aksine, Neval Sadavi’nin, memleketi Misir'da radikal sdylem ve aktivizmin biiylimesine
kars1 tepkisi ¢ilgincaydi ve hi¢ de uzlagsmaci degildi. 1988'de kisisel gilivenligini riske atarak
“Sukiit el-Imam (Imamn Diigiisii) "1 yayimladi. (1989°da hemen Ingilizceye Fall of the Imam
adiyla cevrildi). Bu 6fkeli roman, hem Hizbullah’ta, hem de Hizbusseytan’da olsun fanatiklige
ve bagnazligina etkili bir sekilde saldiriyordu. Erkekler bir tanr1 adina kadin bedenlerini kontrol
etme ve onu istismar etme hakkiyla dviindiikleri stirece i¢inde yasadiklar1 toplum yozlasmis
olacaktir. Bu roman Islam'a degil, sadece ataerkillige ve onun Islam'1 istismar etmesine ydnelik
bir saldiridir. Beklendigi gibi roman, Sadavi’yi dini aktivistlerin tehditlerine hedef yapt1 ve

Sadavi’nin 24 saat gozetim altinda tutulmasi gerekti.
Metinsel Stratejiler

Bu 6ncii kadinlar, ebeveynleri olmayan ve kimseye ait olmayan yetimlerdi. Elaine Showalter’in
Amerikali kadin yazarlar ve elestirmenler i¢in sdyledigi gibi, vahsi dogada yaziyorlardi. Ancak
1970’lerin baglarinda bu dagimik yazilar, bu siire¢ o donemde fark edilmeyip ancak genel
cercevesinde anlagilabilse de, sekillenmeye basliyordu. Kadinlar bir gelenek yaratiyorlardi.
Seceretu’d-diirr ve Ziibeyde gibi tarihin istisnai kadinlarini degil, modern yaratici kadinlardan

modeller —anneler- ariyorlardi. Liibnanli maceraperest Nir Selman bu kadinlarin canli
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orneklerindendir. Cok geng bir kadinken ona hem fiziksel hem de ruhsal agidan Mey Ziyade’ye

benzedigi sdylenmisti. Artik kendisini onun edebi mirasgis1 olarak takdim ediyordu.??

Digerleri, yapim asamasindaki yeni egilime dikkat ¢ekmek icin metinlerarasiligi kullandilar.
Bu, ozellikle benzer basliklarin kullanilmasinda kendini gosteriyordu. 1963'te Suudi yazar
Sultane es-Sudeyri “Ayndye fidik (Gozlerim Sana feda)” romanmi yayimladi. Sudeyri, bu
romaniyla Gade Semman'la ikili bir bag kurmustur: Bashig1 agikga Semman’in “Ayndk Kaderi
(Gozlerin Benim Kaderim) (1962)” romanina gonderme yapmaktadir ve roman Gade Semman
Yayinevi tarafindan yayimlanmistir. 1982'de Suudi RecaA Muhammad Avde, “/nnaehu Kaderi
(O, Benim Kaderim)” romanini yayinladi. Bir baska Suudi, Fevziyye el-Bikr, 1979'da el-Sibdhe
fi buheyreti’l-adem (Hi¢lik Géliinde Yiizmek)” baslikli kisa bir 6ykii mecmuasi yayinladi; bu
oykii, Semman’in ilk kez 1974’te yayinlanan el-Sibdhe fi Buhayreti’s-Seytin (Seytanin
Goliinde Yiizmek)” baslikli romanin taklit etmektedir. Semman da bu aract kullandi, ama
kaderin bir oyunu, bir erkek yazarin kitabinin taklidiydi. Semméan’in Kevdbis Beyrut (Beyrut
Kabuslary)” roman1 Tevfik Avvad'in “Tavdhin Beyrut (Beyrut Degirmenleri) (1975)”
romaninin bashigindan tiiretilmisti.”®> Avvad askin ve dliimiin akil almaz baglilik girdabim
sunarken, Semman bir kisinin kafasina girerek kaosun sadece disarida degil, 6zellikle savasla

parc¢alanmis insanlarin zihinlerinin i¢inde oldugunu gdsteriyor.

Diger kadinlar da metinlerarasiligi erkek sdylemini altiist etmek icin kullandilar. 1950°de
Tevfik el-Hekim, “Ugniyetii'l-Mevt (Oliim Sarkisi)” adh tiyatro eserini yazdi. Konu bir kan
davasi ve annenin Kahire’de egitim gdren ogluna, babasinin oliimiiniin intikamini almasi
konusundaki 1sraridir. Ogul bu uygulamay1 igreng bulur ve bu talebi reddeder. Anne, oglunun
korkaklig1 karsisinda dehsete diiser ve 6ldiirtilmesini emreder. Bu oyunda anne, gelenegin ve
onurun korunmasi safinda yer almaktadir. Ne var ki 1975'te Stf1 Abdullah “Semdni uyiin (Sekiz
Go6z) "u yazdi. Konu yine intikamdir. Ancak anne, oglunu bdyle bir isi reddetmesi igin
yetistirdigi konusunda yemin ettiginde kars1 bir pozisyonda durmaktadir. Bu reddetme, gergek
erkekligin isaretidir: Zira erkeklik, agik¢a gelisen toplumsal beklentiler karsisinda ilkelere
tutunma yetenegi olarak goriiliiyordu. Bu durumda anne, gelisim ve ilerlemenin safindadir ve
yikict degerlerle alakasini keser. Sasson Somek, bu iki Oykilyii tartisirken olay orgiisii
iliskisinden dolayli metinlerarasilik olarak séz eder.?* Seher Halife es-Subbdr (Kaktiis)
romaninda, Gassan Kenefani’nin “Rical fi’s-Sems (Giinesteki Adamlar) (1961)” hikayesine
kars1 ¢ikmaktadir. Her ikisi de Filistinli ve her iki romanda da konu ayni: “Topraklarinda
kalanlar ve topraklarini terk edenler.” Her iki durumda siirgiin yeri Kuveyt’tir. “Rical fi’s-

Sems "te Kenefani, bireysel ¢oziimler arayan ve kolektif ulusal soruna aktif olarak bagl

244



Arap Kadin Yazarlar

olmayanlar1 kinamaktadir. es-Subbdr 'da Seher Halife, Kenefani’nin seslendirdigi bagliligi son
derece mantikli bir noktaya tasir ve bdylece onun siyasi bir gereklilik olarak gegerliligini
sorgular. Bos su deposunun cehenneminde 6len ii¢ adam, durumlarina dikkat ¢cekip Kuveyt’e
varabilselerdi, yillar sonra savas¢i olarak Bat1 Seria'ya kuzenlerini 6ldiirmek i¢in doneceklerdi.
Ote yandan topraga bagliliktan uzak dursalardi, kaderleri Kuveyt'ten gelen kuzenleri tarafindan
oldiiriilmek olacakti. Oyleyse bagliligin mutlu bir sekilde yazilmasi yeterli degildir. Béyle bir
tutumun sonuglarinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in incelenmesi gerekmektedir. Bagliligin 6tesinde bir

yol var mi1?
Sonuc¢

20. yiizy1l Arap edebiyatinda erkekler ve kadinlar farkli bakis acilarindan yazmuslardir.?®
Erkekler genel olarak, hatta c¢aligmalarinin neredeyse bu gercekligin  olaylarini
tarihlendirilebilecegi sekilde politik gergeklikle daha yakin temas halinde kalmislardir. Birgogu
belirli siyasi inanglari1 temsil etmis ve bunlarla iliskili olmuslardir. Genellikle kendi gruplari
tarafindan belirli bir metotla yazmalar1 bekleniyordu. Mazmun ¢ok 6nemliydi. Ancak kadin
yazarlardan higbir sey beklenmiyordu. Onlar radikal hayaller kurmakta 6zgiirdiiler ve 6rnegin
somiirgecilik, batililasma, yeni-somiirgecilik gibi politik olguya kars1 degillerdi. Bu 6zgiirliik
onlara edebiyatta bliylik oranda bir 6zerklik izni verdi. Kadinlarin belirli siyasi mesajlara
dayanmalari nadir bir durumdu. Kurguya ham siyasi ger¢ekleri sokmuyorlar, insani iligkileri ve
duygularm ¢alkantilarin1 yaziyorlardi. Hanan es-Seyh, Ilyas Hri’ye yonelttigi sasirtici
sorusunda bir¢cok kadin yazarin erkek yazilarina tepkisini yansitiyor: “Yazmaya baslamadan

once ozel bir cift eldiven giyiyor musunuz?”?

Bir roportajda Neval Sadavi erkeklerin siyasi adanmasligi hakkinda sdyle bir yorum yapmustir:
“Arap edebiyat1 daha muhafazakar bir hale geliyor. Ozellikle de erkek yazarlar nezdinde tabi
ki. Hatta Marksistlerin bir kismi bile Islamci yazar oldu. Elbette pragmatik siyasi

miilahazalardan dolay1.”%’

Elaine Showalter, “In A literature of their own: British women novelists from Bronte to Lessing
(1979) ” adli kitabinda azinlik edebiyatlarinin, 6zellikle de kadin edebiyatinin 6zel bir edebiyat

haline gelmeden dnce ge¢mesi gereken ii¢c ana agamay1 sOyle 6zetlemektedir:

[k olarak, egemen olan gelenegin hakim bi¢imlerinin taklit edildigi, sanat standartlarmin ve
toplumsal rollere iliskin goriislerinin icsellestirildigi uzun bir evre mevzu bahistir. Ikinci olarak,
bu standartlara ve degerlere kars1 bir protesto asamasi ve ozerklik talebi de dahil olmak iizere

azinlik haklarinin ve degerlerinin savunulmasi s6z konusudur. Son olarak, bagimliliktan
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kurtulup ice dogru doniis olan kendini kesfetme; miras ve kimlik arayisindan ibaret olan
reddetme asamas1 vardir.?® Bu asamalari her biri, Batili kadin yazarlar icin oldugu kadar Arap

kadin yazarlarin analizi i¢in de gegerli goriinmektedir.

Bu ii¢ asama ayn1 zamanda Arap diinyasinda farkli okurlar1 da ¢agristirtyor. Didaktik olan ve
1950’lerin ortalarina kadar siiren ilk asamada kadinlar oncelikle kadinlar i¢in yaziyorlardi.
Toplumda pek ¢ok sey yanlisti ve reform ¢abasinda “kadin” sorununun gézden kagirilmamasi
gerektigi konusunda kararliydilar. 1950'li yillarin sonlarinda baglayan ve yaklagik yirmi yil
stiren ikinci asamada seyirciler erkek ve kadinlardan olusuyordu. Kadin haklarina ve onlara
uygulanan baskiya dair farkindalik hala yeterli degildi. Erkekler, kadinlarin daha once
sorgulanmayan seyleri reddetmeye nasil basladiklarini1 6grenmek zorundaydilar. Son asama,
Beyrut'taki adem-i merkeziyet¢i kadinlarla ve onlarin 6zerk kadin diinyalarmin insasini
harekete geciren Liibnan I¢ Savasi sirasinda Liibnan toplumunu sdylemsel olarak yeniden
yapilandirma kurgulariyla basladi. Arap kadinlarinin yazilari artik ana akim basin organlari
tarafindan yayinlaniyor ve terciime ediliyor; hedef okur kitlesi genellikle kadin olsa da erkekler
de okuyordu. Kadinlar yazma ve “ana akimdan ayri ama ona pek bagli olmayan bir edebi
hareket: Bir tiir bagimsizlik, ilerleme ve glic anlamima gelen bir edebi hareket” yaratma

cesaretine sahip oldular.?®

1 Mey Ziyade, Aise et-Teymiiriyye — Sdiretu t-Talia’, s.219, Kahire/1926.

2 Aise et-Teymiriyye, Netdicu’l-Ahvil fi’l-Akval ve’l-Ef’dl, 1888. Eserin bazi béliimleri Marilyn Booth tarafindan terciime
edilmisgtir: Margot Badran and Miriam Cooke, Opening the Gates: A Century Arab Feminist Writing,
London/Bloomington,1990

3 Imili Nasrullah, Nisd Radiddt, 5.128, Beyrut/1986.

4 Mary Eagelton (ed.), Feminist Literary Theory: A Reader, Oxford/NY, 1986, 5.101.

5 Unlii kadinlarm éne ¢ikarildig: biyografik hikayeler ve erkeklere karsi miicadele eden kadnlar gibi. Ornegin: Bint el-Sati’,
“Bataletu Kerbeld” ve “Zeyneb bintu’z-Zehra”, Beyrut, “Bendtu 'n-Nebi”, Kahire, 1956; “el-Hansda ™, 1957; Stufi Abdullah,
“Nisé Muhdribat (1951)”, “Nifirtiti (1952)”; Seniyye Kurd’, Ummii’l-Melik: Hind bint Atebe (1959)”, “Ariisu z-Ziihd
Rabiatu’l-Adeviyye (1960)”.

6 Marilyn Booth, “Mayy Ziyadah and The Feminist Perspective in Egypt. 1908-1931”, Yaymnlanmams Doktora Tezi, Harvard
University, p.100.

7 Leyla Salih, bu gazetede erkek yazarlardan gok kadin yazarlarin oldugunu gézlemledigini séylemektedir: “Edebu’l-Mer’e
fi’l-Cezireti’l-Arabbiyye ve’l-Halic”, s.31, Kuveyt, 1982. Bu kadinlar, kadin gazeteciligini, kadinlar1 daha da marjinallestirdigi
iddiasiyla reddetmislerdir. 1980 yilinda Cehir el-Miisaid (d.1956), “Belkis” adli bir kadin dergisinin yaymlanmasina yonelik
ofkeli elestirilerine yanit vermeyen Suudi Enformasyon Bakanligi’na yonelik sert bir elestiri kaleme almistir. “Ceridetu’r-
Riyad, say1: 14194, 1980.”

8 Leyla Salih, Edebu’'I-Mer e fi'I-Cezireti’I-Arabbiyye ve I-Halic, $.266.

9 el-Ceyylsi, “el-Mer e ve siiretu’l-Mer e inde Nazik el-Meldike; Nazik el-Meldike, Dirdsat fi -Si'r ve Sdiriyye, Kuveyt, 1986,
5.235, 248.
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10 Eb(i Abdurrahman b. Ukeyl ez-Zahiri, su sekilde bir dvgiide bulunmustur: “Kadin siirlerinin nadir olmas1 ve divanlarinm
azlig1, dviiniilen bir sey degildir. Ammice veya fusha olsun, kadn siiri, erkeklerin siirleriyle karsilastirildiginda ¢ok zayiftir”.
Ilk divam “Zehrat Henan” olan meshur Suudi kadin sair olan Reyme es-Sahra’nin bu diisiinceden miistesna oldugunu
diisinmektedir. Bknz: Leyla Salih, Edebu’I-Mer e fi’I-Cezireti’I-Arabbiyye ve 'l-Halic, s.134.

11 Mayis 1983°te Riyad’dan ayrilmadan dnce, kadin editdr olan Dahlia Havvir, bende baska bir niishast oldugunu séylememe
ragmen “Aynak Kaderi”nin kendisine ait bir niishasini bana verdi.

12 Liibnan i¢ savas: sirasinda 6zel ofisinin yanmasi ve heniiz yaymlamadig1 birgok yazisim kaybettigi esnada yeniden nesre
baslad1 ve yazdig: biitiin yeni seyleri yayimladi. “el-A’mal gayr-1 Kamile” baslikli yazilari, isminden anlasildig: lizere heniiz
tamamlanmadi ve su ana kadar 14 cildi icermektedir.

13 Hannate Banniina, “es-Siretu ve’s-Savt,” ed-Dar el-Beyda, 1975, s.12.

14 Bu romanlar, ingilizce’ye “God Dies by the Nile”, London, 1985; “The Woman in One, London”, 1985; “Woman at Point
Zero”, London, 1983 adlariyla terciime edilmistir.

15 Al-Sadawi, Ferdaous: Une Voix A L’efter, Paris, 1981, s.7-10.

16 Miriam Cooke, War’s other voices: Women Writers on the Lebanese Civil War, 1975-82, Cambridge, 1988.

17 Roman, Fransizcaya “Histoire de Zahra” adiyla Paris, 1985; Ingilizceye “The Story of Zahra” adiyla London, 1986
gevrilmistir.

18 {ngilizceye “Flight against Time” adiyla ¢evrilmistir. Montreal, 1987.

19 Sandra M. Gilbert, “Soldier’s Heart: Literary Men,Literary Women and the Great War”, In Signs: Journal of Women in
Culture and Society, spring1983, pp.422-50.

20 Leyla Salih, Edebu’l-Mer’e fi’l-Cezire ve’l-Halic, 5.92

2 Interview with Alifah Rifat, London, 10 August 1984.

22 [nterview with Nur Salman, Durham, North Carolina, 3 October 1987.

2 Tevfik Avvad, bu intihalden dolay1 kizgmligm dile getirmisti. (Mukabele Beyrit, 27 Mayis 1982)

24 Sasson Somekh, el-Alakatu’n-Nisdiyye fi’n-NizAdmi’l-Edebi’l-Vahid, Mecelletu’l-Kermil li-dirasatil’l-Luga ve’l-Edebi’l-
Arabi, (Hayfa, el-Miicelled 7, 1986, s.8-123).

% Mahmad Behit er-Rebi'nin 1965 tarihli tezinde yaptigi gibi temel farkliliklar bulmaya ¢aligmak arzu edilmez. Rebi, on
dokuzuncu yiizyil kadin yazilariin “siddet ya da isyan1 kabul etmeyen kadins1 dogaya uygun” oldugunu yazmaktadir. “Segilen
kelimeler nazik ve kulaga hos gelme egilimindedir ve 6zel bir mesaj verilmez”. Daha sonra, kadinlarin eserlerinde sik¢a
rastlanan kelimeleri siralar; 6rnegin (umutsuzluk), (adaletsizlik), (hayal kiriklig1), (karamsarlik), (1stirap) ve (kafa karigikligr).
Yazara gore erkekler (kaside) formunu, kadinlar ise (pargacik) formunu se¢mistir. Ayrica, kadinlar konusma dilini, basit
kelimeleri, kisa 6l¢iileri ve ¢ok ¢esitli kafiyeleri kullanmiglardir. Bknz: Women Writers and Critics in Modern Egypt, 1888-
1963, Basilmamis Doktora Tezi, SOAS, London University,1965, 5.85-107, 110.

% Interview with Hanan al-Shyak, Durham, North Carolina, 28 February 1987.

27Interview by Fedwa Malti-Douglas and Allen Douglas with Nawal al-Sa’dawi, Cairo, 15 August 1986, in Badran and Cooke,
Opening the Gates.

28 Elaine Showalter, “In A literature of their own: British women novelists from Bronte to Lessing, Princeton, 1977, p.15.

2 Ellen Moers, Literary women: the great writers, New York, 1963, p. 8
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Cin Tarihi”
Ceyda CANAZLAR!?

Oz

Kiirsat Yildinm’in 2021 yilinda yayimlanan “Cin Tarihi” kitab,
Cin tarihini kronolojik bir sirayla ele alarak Tiirk ve Cin tarihi
arasindaki iliskilere odaklanmaktadir. 334 sayfalik kitap, Otiiken
Nesriyat tarafindan Istanbul'da basilmustir. Kitap, 23 ana baslik ve
290 alt basliktan olugmaktadir ve Cin’in binlerce yillik tarihini
ayrmtili bir sekilde incelemektedir. Kitabin ilk béliimleri Cin
cografyasini ve ilk insanlarini tanitirken, sonraki boliimler Cin’in
kurulus devletleri ve hanedanliklarinin tarihini detaylandirmaktadir.
Xia, Shang, Zhou, Qin ve Han hanedanliklar1 gibi 6nemli donemler
incelenirken, Cin’in siyasi, toplumsal ve ekonomik doniigiimlerinde
Tiirklerin - rolii  vurgulanmaktadir. Yazar, oOzellikle Shang
Hanedanlig1 ve Tang Hanedanlig1 donemlerinde Tiirklerin etkisini
belirtmektedir. Kitap, tarihsel olaylar: sadece anlatmakla kalmaz,
ayn1 zamanda o donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yapisini da
aciklar. Sonraki boliimlerde, Song, Liao, Bat1 Xia, Jin, Yuan, Ming
ve Qing hanedanliklar1 gibi g¢esitli donemler ele alinarak Cin’in
degisen yiizii ve Tiirklerin bu siireglerdeki rolleri anlatilmaktadir.
Yazarin, Cin tarihini Tiirk tarihi perspektifinden ele almasi, eseri
belirli bir bakis agisina sahip kilmakla birlikte, Tiirk ve Cin tarihine
ilgi duyan okuyucular i¢in zengin bir kaynak sunmaktadir. Kitap,
Cin’in tarihi, kiiltiirel ve siyasi yapisini anlamak i¢in derinlemesine
bilgi saglar ve okuyucularin tarihsel siire¢lere dair daha genis bir
perspektif kazanmalarini hedefler.

Anahtar Kelimeler: Kiirsat Yildirim, Cin Tarihi, Cin, Tarih.
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History of China*
Ceyda CANAZLAR?

Abstract

Kiirsat Yildirim’s 2021 book, “Chinese History,” examines Chinese
history in chronological order, focusing on the relationships
between Turkish and Chinese history. The 334-page book was
published by Otiiken Nesriyat in Istanbul. The book consists of 23
main chapters and 290 sub-chapters, thoroughly exploring China’s
millennia-long history. The initial sections introduce the geography
of China and its early inhabitants, while the subsequent sections
detail the history of China’s founding states and dynasties.
Important periods such as the Xia, Shang, Zhou, Qin, and Han
dynasties are examined, highlighting the roles of Turks in China’s
political, social, and economic transformations. The author
particularly emphasizes the influence of Turks during the Shang and
Tang dynasties. The book not only narrates historical events but
also explains the social, cultural, and political structures of those
times. In later sections, various periods, including the Song, Liao,
Western Xia, Jin, Yuan, Ming, and Qing dynasties, are discussed,
illustrating the evolving face of China and the roles of Turks in these
processes. The author’s approach of examining Chinese history
from a Turkish historical perspective gives the work a distinct
viewpoint, making it a rich resource for readers interested in both
Turkish and Chinese history. The book provides in-depth
information to understand China’s historical, cultural, and political
structures and aims to give readers a broader perspective on
historical processes.

Keywords: Kiirsat Yildirim, Chinese History, China, History.
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Cin Tarihi

Kiirsat Yildirnrm’in yazdigi Cin Tarihi isimli Kitap 2021

[ KISA BUNYA TARIHLERI

yilinda yaymlanmistir. Kitap 12x19.5cm boyutlarinda,
karton kapakli, 55 gr enso creamy kagit tiirtinde 334 sayfa
olarak Otiiken Nesriyat tarafindan Istanbul’da basilmistir.
Kitabin 6n yiiziinde savasi temsil eden bir resim
koyulmustur. Eserin arka kapaginda ise yazarin eseri

tanitmak icin yazdig1 bir agiklama bulunmaktadir. Yazar

arka kapakta okuyucuya “Cinliler, ¢ok erken donemlerde
TARIHI kayitlar tutmaya baslamiglardir. Bu kayitlar sayesinde

KURSAT YILDIRIM 7 tarihlerini ayrintili bir sekilde 6grenebildigimiz Cin’i

GTUKEN

devaminda Tiirklerin bu seriivenden cikartilamayacagini ve kitapta igerik olarak nelerin

anlamak i¢in de onun binlerce y1illik gegmisine vakif olmak

~ lazzmdir” yazarak eserin 6nemini vurgulamistir. Yazinin

iizerinde durdugunu belirtmistir.

Eserin yazar1 Kiirsat Yildirim, Tiirk akademisyen ve yazardir. Lisans egitimini Dokuz Eyliil
Universitesi, Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Kamu Y®&netimi bdliimiinde, yiiksek lisans ve
doktora egitimini ise Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih/Genel Tiirk Tarihi
béliimiinde tamamlamustir. Ozellikle Cin tarihi iizerine uzmanlasmistir. Cin’in tarihi, kiiltiirel
ve siyasi yapistyla ilgili pek ¢ok eser kaleme almis ve bu alanda Tiirkiye’de bilgi akisina katkida
bulunmustur. Su anda Profesér Doktor olarak istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih

Boliimii/Genel Tiirk Tarihi Anabilim Dali’nda gorev yapmaktadir.

Cin tarihi, insanlik tarihindeki en uzun ve en zengin ge¢cmise sahiptir. Binlerce yil boyunca
devam eden bu tarih, siyasi, kiiltiirel ve ekonomik agilardan diinya tlizerinde izler birakmistir.
Cin, icatlar1 ve buluslariyla da diinyaya yon vermistir. Kagidin, matbaanin ve barutun kesfi gibi
bircok 6nemli bulus Cin topraklarinda ortaya ¢ikmis ve zamanla diinya c¢apinda etkilerini
gostermistir. Ayn1 zamanda Konfiigyiis ve Laozi gibi diisiiniirlerin felsefi mirasi, sadece Cin’de
degil, tiim diinyada etkili olmustur. Yazar eserinde su sozleri ile Cin tarihinin birgok ulusun

tarihsel silirecinin bilinmesi agisindan 6nemini vurgulamaistir:

“Cin tarihi, Tiirk tarihinin ve yine diinya tarihinin bilinmesi agisindan ¢ok 6nemlidir. Cin
tarihinden Tiirkleri ¢ikarmak miimkiin degildir. Cinlilerin siyasi, toplumsal ve ekonomik
doniisiimlerinde kuzeyden gelen Tiirklerin ve diger konar-gogerlerin biiyilik etkisi vardir.
Ustelik Cin’deki hanedanliklarm ¢ogu da Tiirkler, Mogollar ve Tunguz-Mangular tarafindan
kurulmustur (Yildirim, 2021 s. 15).”
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Cin tarihinin kitapta ¢okg¢a bahsedildigi gibi Tiirk tarihi agisindan da oldukg¢a 6nemli bir yeri

vardir.

Cin tarihi, ¢ok eski ve zengin bir ge¢misi temsil eder. Yazilan eserler sadece tarihi olaylar
degil, ayn1 zamanda o donemdeki toplumun diislince tarzini, yasam bi¢imini, siyasi gelismeleri
de yansitir ve anlamamiza katkida bulunur. Hanedanlik donemlerinin yiikselisini, ¢okiisiinii,
savaglart ve baris donemlerini detaylica isler. Bu eserler, sadece tarihsel veriler sunmakla

kalmaz, ayn1 zamanda o donemdeki toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel yapilar1 da agiga ¢ikarir.

Cin tarihi, insanligin ortak deneyimlerine ve ilkelerine 151k tutarak kiiltlirel ve tarihsel siireci
kesfetmek i¢in 6nemli bir kaynaktir. Eser yirmi ii¢ ana baglik ve bunlarin altinda iki yiiz doksan
adet alt basliktan olusmaktadir. Cin tarihi bu baslilar altinda kronolojik sekilde ele alinmistir.
On s6z kisminda kisaca Cin tarihinin éneminden bahsedilmis, kitapta kullanilan Pinyin
Transkripsiyon Sistemi’ne gore okunuslari okuyucunun daha rahat telaffuz edebilmesi icin kisa
bilgiler seklinde verilmistir. On sézden sonra bir Cin Halk Cumbhuriyeti siyasi haritas
eklenmistir. Kitabin sonlarinda kaynakca ve okuyucularin igerigi daha hizli bulmasini saglamak

icin dizin kisimlar1 eklenmistir.

Kitabin ilk ana baslig1 olan “Cin Cografyas1” 21. sayfada okuyucuya sunulmustur. Bu boliim,
Cin tarihi boyunca tilkenin cografyasi, kiiltiirii, insan ¢esitliligi ve gerceklestirilen faaliyetler
hakkinda genel bir bakis sunar. Ozellikle, Cinlilerin ilk bulunduklar: yer olarak kabul edilen
bolge, Sar1 Irmak havzasimnin dogdugu yer ve bu irmagin denize dokiildigii alan olarak
vurgulanmigtir. Bu boliim, Cin’in fiziki cografyasinin yani sira, toplumun dogusuna ve
gelisimine dair 6nemli ipuglar1 da sunmaktadir. Cin’deki erken dénemlerde yasayan insanlara
ve kiiltiirlerine odaklanan “Cin’de Ilk Insanlar ve Kiiltiirler” olan ikinci ana baslikta, arkeolojik
kazilar neticesinde kesfedilen “Yuanmao Adam1” ve “Pekin Adam1” kalintilar1 incelenmistir.
Kalintilar sonucunda bu insanlarin yasadiklar1 donemlerden daha gelismis 6zelliklere sahip
oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmalarin kazilar sirasinda ortaya ¢ikardigi buluntular, bu
insanlarin yasadig1 doneme dair 6nemli ipuclari sunmus ve ¢esitli kiiltiirler hakkinda bazi

basliklar altinda detaylar verilmistir.

Sonrasinda gelen bes ana baglik Cin’in ilk hanedanlar1 hakkinda ayrintili bilgi igermektedir.
Sirastyla “Xia Hanedanligi (M0O2070-1600)”, “Shang Hanedanhigi (MO.1600-1046)”, “Zhou
Hanedanligi (MO1046-256)”, “Qin Hanedanhigi (M0221-M0206)” ve “Han Hanedanlig
(M0206-MS220)” adli basliklar atilmistir. Kitapta belirtilen bilgilere gore, Xia Hanedanlig,
Cin tarihinde ilk hanedanlik olarak kabul edilmesine ragmen, hakkinda cok smirli bilgi

bulunmaktadir. Bu doneme iliskin kaynaklar oldukga kisithi oldugundan, Xia Hanedanliginin
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detaylar1 ve olaylar1 hakkinda kesin bilgilere ulasmak zordur. Shang Hanedanlig1 ise tarihi
kayitlar birakan ilk Cin hanedanligidir. Shang Hanedanliginin tarihi hakkinda “Shi Ji”” gibi
kaynaklarda belirli kayitlar bulunmakla birlikte, bu kayitlar genellikle ayrintili bilgiler icermez.
Shang Hanedanlig1, erken Cin tarihine dair baz1 temel bilgilerin kaydedildigi, ancak detaylarin
oldukca kisith oldugu bir dénemi temsil eder. Bu kayitlar, hanedanligin varligin1 ve bazi
donemsel olaylar1 belirtmekle birlikte, hanedanlik donemi hakkinda derinlemesine bilgi
sunmadig1 kitapta belirtilmistir. Kitapta Zhou Hanedanlig1 Cin tarihinde uzun zaman boyunca
hiikiim siirmiis ve Konfiigyiis gibi diisiiniirler ile felsefi diisiincelerin gelistigi bir donemi temsil
etmistir. Kitapta Zhou’larin proto-Tiirk ve proto-Tibet kokenli olmasi tlizerinde durulmustur.
Qin Hanedanliginin Cin tarihinde ilk kez iilkeyi tek ¢ati altinda toplayan ve merkezi bir yonetim
kurarak imparatorluk gelenegini baglatan bir donemi simgelemesi {izerinde durulmustur. Bu
hanedanligin 6nemli lideri olan Qin Shi Huang Di, Cin’i birlestiren giiclii bir lider olarak
bahsedilmis ve otoritesini saglamlastirmak i¢in ¢esitli politikalar ve projeler gerceklestirmistir.
Han Hanedanligi, Cin tarihinde 6nemli bir dénem olan ve biiyiik gelismelerin yasandig1 bir
zaman dilimini temsil eder. Sanat, bilim ve kiiltiirdeki ilerlemelerle dikkat ¢eken bu dénem, Cin
tarihinin parlak donemlerinden biridir. Ancak, hanedanligin yikiligsinin temel nedenleri arasinda
koyli isyanlart ve bu isyanlarin yol ac¢tig1 yeni siyasi ve sosyal ortamin etkisi oldugundan
bahsedilmistir. Bu isyanlar, Han Hanedanliginin istikrarin1 tehdit etmis ve sonugta hanedanligin

¢Okiis siirecine katkida bulunmustur.

Daha sonraki ana baglik Han Hanedanliginin ¢okiisii ile ¢ok devletli doneme verilen isim “Ug
Hanedanlik Dénemi (220-280)”, kitapta Cin tarihinde Han Hanedani’nin ¢okiisii sonrasi
yasanan karigikliklarla anlatilan, g¢esitli bolgelerde farkli kralliklarin hiikiim siirdiigii bir

karmasiklik ve siyasi istikrarsizlik donemidir.

Sonraki baglik olan “Jin Hanedanlig1 (220-280)” iginde yazar, Cin tarihinde Bat1 Jin ve Dogu
Jin olmak tizere ikiye ayrilan ve toprak biitlinliigli a¢isindan zorlu bir donemin ifade edildigi
hanedanlik siirecini ele almistir. Yazar “Biitlin olumsuzluklara ve giiclii bir merkez olmamasina
ragmen Imparator Wu dénemi Cin igin bir refah dénemi oldu.” sdzleriyle dénemin énemli

ismine vurgu yapmustir.

Onuncu baglik olan “On Alt1 Devlet Donemi (304-439)” bu devletlerin kurulusunda rol oynayan
diger milletlerin ve Ozellikle de Tirklerin {izerinde durmaktadir. Sonraki baslikta, Cin
topraklarinda kuzey ve giiney bdolgeleri arasinda siyasi, kiiltiirel ve ekonomik ayrigsmalarin
gorildiigl, farkli hanedanliklarin hiikiim stirdiigii bir donem olan “Cin’de Kuzey ve Gliney

Hanedanliklar1 Donemi (420-589)” hakkinda yazilmistir.
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Daha sonra sirasiyla “Sui Hanedanhigi (581-618)” ve “Tang Hanedanhigi (618-907)”
basliklarini ayr1 ayr1 ana baslik olarak ele almistir. Sui Hanedanligi déneminin kisa siirmesine
karsin Biiyiik Kanal gibi 6nemli altyapi projelerinin bagladigi yazilmistir. Tang Doneminin ise
Cin’in en giiclii ve istikrarl1 donemlerinden biri olarak bilindigini ve Tang soylularinin 6nemli
kisminin Cinli degil Tiirk olduguna vurgu yapilmistir. Yazar Tang donemi ana basliginin

icindeki bolime devlet teskilat sistemi ile ilgili bir tablo da eklemistir.

Sirada tekrar siyasi karmasa ve boliinmisligiin hakim oldugu anlatilan “Bes Hanedanlik
Donemi (906-960)” baslig1 vardir. Bu basliktan sonra toplam 7 baslikta 7 ayr1 hanedanlik tarihi
mevcuttur. Sirastyla “Song Hanedanlig1 (960-279)”, “Liao Hanedanlig1 (907-1125)”, “Bat1 Xia
Hanedanligi (1038-1227)”, “Jin Hanedanlig1 (1115-1234)”, “Yuan Hanedanligi (1271-1368)”,
“Ming Hanedanlig1 (1368-1644)”, “Qing Hanedanlig1 (1644-1911)” ana basliklar1 yer almistir.
Bu basliklar altinda 6zellikle Tiirklerin rolleri {izerinde durulmustur. Kitapta ana basliklardan
Song Hanedanligi, Cin’de bilimsel ve kiiltiirel gelismelerin oldugu, edebiyatin ve teknolojinin
onemli ilerlemeler kaydettigi bir donemi temsil ederken, Liao Hanedanlig1, Jin Hanedanlig1 ve
Bat1 Xia Hanedanlig1 ise kuzey bolgelerde farkli etnik gruplarin hiikiim stirdiigii ve bolgesel
ozerkligin 6ne c¢iktig1 donemleri ifade eder. Liao Hanedanligi bashgi altinda yazarin ilk
bahsettigi durum, yoneticisinin Mogol kokenli Kitan halkinin beyi Yelii Abaoji oldugudur.
Abaoji’nin emri ile Cin yazisina benzer bir Kitan yazist olusturulur fakat devletin resmi dili
Cincedir. Bat1 Xia Hanedanlig1 i¢in yazar “Bu devlet tam bir Cin hanedanlig1 degildi ve bu
yiizden Cin hanedanliklar1 arasinda yer almiyordu.” climlesini kullanmistir. Neden tarihsel

slirecte bu hanedanlia yer verdigine ise yazar tarafindan su sozler ile anlatilmistir:

“Ancak o donemdeki Cin tarihinde bunlarin yeri vardi. Bu devleti kuran Tangutlar, Xianbei-
Tabgag konfederasyonuna dahildi. Onlar 6.-7.yiizyillarda Cin imparatorlariyla temasa gegerek
bagliliklarini bildirdiler ve bunun karsiliginda Tang saray1r Tangut beyi olan Tuoba Chidi’ye,
Tang hanedan ailesinin soy ad1 olan Li’yi litfetti (Yildirim, 2021 s. 184).”

Sonraki ana baslik olan Jin Hanedanligi hakkinda kurucusunun Tunguz kokenli olmasi
vurgulanmig, donemin Cin tarihindeki hanedanlik degisimleri ve etnik gruplarin hareketliligi
acisindan belirgin bir agsamay1 igaret ettiginden bahsedilmistir. Yuan Hanedanlig1 béliimiinde,
Mogol egemenligi altinda Cin’in birlestirilmesi ve 6nemli Mogol ve diger millet liderlerinden
bahsedilmektedir. Ming Hanedanligi ekonomik ve kiiltirel acidan parlak bir donemi
simgelerken, Zheng He’nin Onderliginde gergeklesen denizasirt seferler, donemin
denizciliginde 6nemli bir doniim noktas1 olmus ve birgok farkli bolgeye ulasilmis oldugu

vurgulanmaktadir. Qing Hanedanligi, Cin’in son imparatorluk donemi olarak degerlendirilmis
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ve Cin’in modernlesme siirecine gegisinde oynadigi rol agisindan ele alinmaistir.

Son iki ana baglik ise “Cin Cumhuriyeti (1912-1949)” ve “Cin Halk Cumbhuriyeti (1949-)”
olarak yazilmistir. Cin Cumhuriyeti kitapta genel noktalar1 ile 1912°de imparatorlugun
¢okiisliyle kurulan, Sun Yat-sen liderligindeki ilk cumhuriyet donemini ifade ederken, Cin Halk
Cumhuriyeti, 1949’da Mao Zedong 6nderliginde kurulan ve bugiiniin modern Cin devletinin

temelini olusturan hiikiimet bi¢cimini ifade etmistir.

Kitap, oldukca akic1 bir dille kaleme alinmistir. Yazar, olaylar1 genellikle Tiirk tarihi agisindan
ele almis ve yorumlamistir. Bu durum, eserin belirli bir bakis agisina sahip oldugu izlenimini
uyandirabilir. Ancak bu yaklasim, 6zellikle Tiirk tarihiyle ilgilenen okuyucular i¢in kitab1 daha
cekici hale getirebilir. Yazarin bakis acisi, metni bazi konularda tarafli hale getirse de genel
olarak kitabin akici ve anlasilir bir yapida oldugu gézlemlenmistir. Kitap, bir¢cok ana baglik ve
alt basliga sahip olmasiyla dikkat c¢ekmektedir. Bu durum, metni diizenli bir yapiya
kavusturmustur. Her bir baslik, konular1 daha ayrintili bir sekilde ele alirken, alt bagliklar ise
belirli noktalara odaklanarak konularin daha derinlemesine incelenmesini saglamistir. Bu yapi,
okuyucunun istedigi konuya hizlica erisimini ve bilgi edinimini kolaylastirmaktadir. Ote
yandan, kitaptaki bir¢cok baslik, Cin tarihinde Tiirklerin soyunu ve etkilerini ele almistir. Bu
basliklar, olaylar1 Tiirk tarihi perspektifinden gormemize neden olmus olabilir. Bu durum,
metnin genel olarak Tiirklerin Cin tarihindeki roliine odaklanmasiyla sonu¢lanmistir. Bununla
birlikte, kitap Cin ve Tiirk tarihi iligkileri ile ilgili baz1 konular1 derinlemesine ele aldigindan,

Tiirk tarihine ilgi duyan okuyucular i¢in oldukga faydali olabilir.
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Abstract
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the historical and cultural heritage of Turkistan geography, provides
readers with a significant perspective for understanding the region’s
richness and complexity. Yazberdiyev’s detailed research covers
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understand our past. The book’s effort to comprehend humanity’s
shared heritage certainly transcends the boundaries of a typical
history book. It holds great significance as a legacy to be passed
down to future generations. This will not only be a journey into the
depths of Central Asia but will also provide readers with the
opportunity to question their own identities and cultural roots.
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and captivating world of Turkistan geography, with each page rich
in content, offering new discoveries and deep learning
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One of the esteemed figures of Turkmenistan, Prof.
Dr. Almaz Yazberdiyev, has made significant
contributions to promoting the cultural richness of
Turkmenistan to the world. Recognized as an
inspiring mentor and a role model for the youth,
Yazberdiyev has delved deep into Turkmen culture,
striving to showcase this rich heritage on
international platforms. Throughout his academic

career, he has researched the historical, cultural, and

artistic heritage of Turkmenistan, conducting
important studies that have brought the richness

of Turkmen culture to global attention.

Specializing in various fields such as
ethnography, art history, and literature,
Yazberdiyev’s books and academic publications
reflect the cultural diversity and depth of

. TﬁRKMENISTANYN N Turkmenistan. Additionally, he has engaged in
YAZUW YADYGARLIKLERI numerous educational and instructional activities

WE KITAP MEDENIYETI to guide and inspire the younger generation,

instilling in them a love for and connection to

Turkmen culture. His work and exemplary

character have significantly contributed to

increasing interest in Turkmen culture among

young people and preserving the cultural heritage.

Prof. Dr. Almaz Yazberdiyev’s talent is a rare
mastery found globally. His expertise in fields such as librarianship, reading and understanding
ancient manuscripts, and even extracting biographies of historical figures is at a level that is
seldom seen, not just in Central Asia but worldwide. As a testament to Almaz Yazberdiyev’s
extraordinary skills, he has authored over 20 peer-reviewed monographic laboratory studies, as
well as textbooks written for universities and various academic theses. Furthermore, he
produced a 14-volume collection of “Selected Articles” written in Russian. This body of work
reflects Prof. Dr. Almaz Yazberdiyev’s profound knowledge and achievements in academia.

He was a scholar who left a unique mark on the academic world. After his death, a collection
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of his works compiled and prepared for publication by his sons brings to light his vast

knowledge and deep influence.

This book brings together a selection of distinguished articles written by Prof. Dr. Almaz
Yazberdiyev throughout his career. Renowned for his historical depth, expertise in library
science, and mastery of ancient written sources, Prof. Dr. Almaz Yazberdiyev offers readers an

in-depth look into his rich knowledge and academic vision in this work.

The book “The Written Memorabilia of Turkmenistan and the Civilization of Books” will serve
as a means to preserve the endless legacy of Prof. Dr. Almaz Yazberdiyev and to pass on his
wisdom to future generations. | will attempt to provide a brief overview of this significant work
in order to introduce it to the world and to contribute to the knowledge of young people and all
researchers working in this field.

Within the pages of the book, you will encounter the exciting stories of excavation works
carried out within the borders of Turkmenistan. The written memorabilia discovered during
these excavations offer profound insights that will deeply impact history and archaeology
enthusiasts. Additionally, details regarding the transcription of the Avesta, written during the
Achaemenid Empire, can also be found. The emergence of this ancient text sheds light on a

critical period for understanding the mystical and religious dimensions of the Persian Empire.

The historical context of works written about Turkmenistan during the Parthian and Sasanian
periods constitutes another significant part of the book. The works produced during this era
serve as invaluable resources for understanding the rich cultural and historical heritage of
Central Asia. The Sasanian impact in Turkmenistan represents a crucial turning point in Central
Asian history, while the memorabilia of the Parthian Empire illuminate the complex and rich
past of the region.

This remarkable work embarks on a deep journey into Turkmenistan’s past, standing out as an
indispensable resource for understanding the history and culture of Central Asia. Prepare to lose
yourself in the mysterious labyrinths of history, as this book invites you on an unforgettable
journey of exploration. Furthermore, within the book, you will encounter information that has
been translated from English and Russian sources regarding the periods of the Sasanians,
Achaemenids, and Parthians into Turkmen Turkish. These sources contain critical data about
the ancient periods of Central Asia and are of great importance for a deeper understanding of
Turkmenistan’s history and culture. The translation of English and Russian texts into Turkmen

Turkish allows this valuable information to reach a wider audience, shedding light on the
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historical richness of Central Asia. These translations provide readers the opportunity to embark
on a journey into the depths of Central Asia while presenting precious knowledge that will
captivate history and culture enthusiasts.

The book offers a profound perspective on the importance of civilization and culture under the
leadership of Turkmenistan’s President Serdar Berdymukhammedov. Learning the history of
pre-Islamic written civilization is a crucial step in tracing the roots of our cultural heritage and
passing these values onto our people. President Serdar Berdymukhammedov’s book titled
“Civilization is the Heart of the People” addresses this important issue, helping us delve into

our past to better understand our present and establish a solid foundation for our future.
Chapter 1: Zoroastrianism and Cultural Beginnings

This study aims to examine significant religious and civilizational origins that have contributed
to the foundations of civilization and culture. The first chapter focuses on analyzing the traces
and influences of Zoroastrianism and its associated civilization in Turkmenistan. Commonly
referred to as the religion of fire, the chapter investigates the establishment of Zoroastrianism
within the Turkmenistan region, the artifacts and memorabilia associated with this religious
tradition, and relevant scholarly research in the field. This chapter serves as a critical step in
exploring Turkmenistan’s ancient historical periods and provides insight into the historical and

cultural context of Central Asia.
Chapter 2: Books from the Achaemenid Empire Era

The books written during the Achaemenid Empire provide valuable insights into the early
interactions between Central Asian societies and the civilizations of the Western world. This
section examines the key literary works of the Achaemenid period, analyzing the nature of
Central Asia’s engagement with Western civilizations and the resulting outcomes of these
exchanges. Additionally, it provides a detailed analysis of the spread of the Aramaic script into
Central Asia, assessing its impact on the region’s cultural and linguistic development. This
section seeks to contribute to a comprehensive understanding of Central Asia’s historical and

cultural heritage while offering a broader perspective on the region’s civilizational history.
Chapter 3: Books from the Parthian Era

This section examines the texts from the period of the Parthian Empire, offering a concise
overview of how this state was established. The founding process of the Parthian Empire will

be analyzed, along with the available information on the language of the Parthian state and the
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methods through which this knowledge has been acquired. Furthermore, the inscriptions from

Nusay Castle will be addressed as a significant topic within this context.

In addition, this section will analyze the disputes and conflicts between the Parthian Empire
and the Sassanian Empire. The causes and consequences of these conflicts are essential for
understanding the historical and political landscape of Central Asia, and these aspects will be

explored in detail in this section.
Chapter 4: Books of the Sasanian Era

This chapter examines the texts from the Parthian Empire period, with particular attention given
to the Avesta and the script in which it was written. The composition process of the Avesta, the
alphabet employed, and the historical and cultural significance of this text are analyzed in detail.
Furthermore, the chapter includes examples of Avesta that have been translated into various
Turkic languages, including Turkmen Turkish. These translated examples serve as key
resources for analyzing the Avesta’s influence in Central Asia and its contributions to the

cultural heritage of Turkmenistan.

The process of transmitting the Avesta offers insights into the development of language and
writing systems during the Parthian Empire period. Analyzing how this transmission influenced
the linguistic and cultural development of Central Asia provides an important framework for

understanding the historical and cultural identity of the region.
Chapter 5: The Writing Culture and Books of the Historical Oghuz

This chapter provides an analysis of the Oghuz texts, with a particular focus on the Oghuz
Orkhon Inscriptions and other significant traces of Turkish culture. A comprehensive
examination of the Oghuz Orkhon Inscriptions is presented, with an emphasis on their influence
on Turkmenistan and Turkish culture. Additionally, the perspectives and scholarly
contributions of prominent Turkologists such as Radloff, Thomsen, and Barthold regarding the

Oghuz Orkhon Inscriptions are discussed in detail in this section.

The chapter also explores the ancient Oghuz texts and the works of Dede Korkut. These texts
are considered essential resources for analyzing the historical roots and cultural depth of
Turkish heritage while contributing to a broader understanding of the historical and cultural

legacy of Central Asia.
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