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Geleneksel ve Modern, Mahrem ve Namahrem:
Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin”1 ve Ortiilii Ciplaklik

The Traditional and the Modern,
the Private and the Public: The
Subtle Nudity of Halil Pasha’s

- “Reclining Woman”

Ahu Antmen”

n the long history of Western art, certain poses of the body have become so
coded with tradition that they create an understanding of artistic representation
between the artist and the viewer. One such pose is undoubtedly the “reclining
nude”. A favourite subject for Western artists especially since the Renaissance, the
‘reclining nude’ only came to be represented by Turkish painters in the early 20"
century, around the time of the announcement of the modern Turkish Republic. However,
a pro-Western modernization campaign was already going on in the public and private
_sphere in the late 19" century, creating an array of change. One of the reflections of
these changes was the beginning of Western-style painting. Depictions of the nude were
still banned however, since even the representation of the figure was considered a big
step forward. This paper focuses on Halil Pasha's “Reclining Woman” to explore the
ways in which the traditional and the modern, the private and the public meet in the field
of artistic practice in late 1 9" century Turkish society. The reclining pose is given special
significance as a code in itself, since Halil Pasha —an artist educated in the West- was
familiar with the subject, yet refrained from practising it or exhibiting it in his own
cultural surroundings. Could there be an implied, subtle nudity in his “Reclining
Woman”'? This paper will try to answer this question within the background of artistic
and cultural life of its execution in 1894. ’

% Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Temel Egitim Bélimi Ogretim Uyesi
Yard. Dog. Dr., Ahu Antmen



clincli Asker Kusagi ressamlarindan
Halil Pagsa’min (1852-1939) 1894
. tarihli “Uzanan Kadin™, (Resim 1) figiiriin
- anatomik ozelliklerini gizlemesine kargin Bati
sanatinin geleneksellesmis ¢iplak figiir resminin
bir uzantisi olarak degerlendirilmis; giyinik
olmasina karsin pozu itibariyla uzanan bir
¢iplagl cagrigtiran resmin, giysi ve detaylarin
altinda beden yapisinin kavranabildigi biiyiik
ustaliklar icerdigi iddia edilmistir.! Resme bu
agidan bakmak, Fransiz fotograf¢i Robert
Doisneau’nun  “Le peintre du pont des Arts”
(1953) (Resim 2) bashkli fotografimi akla
getirir: Bu fotografta bir ressam, karsisindaki
giyinik kadim1 uzanan bir c¢iplak olarak
betimlemekte, bu goérsel espri aracilifiyla
ciplakligin bir yandan da figlire giydirilen bir
poz oldugunu ortaya koymaktadir. Poz,
Kenneth Clark’mn vurguladig: gibi, ¢iplak beden
(naked) ile ‘sanatta c¢iplak beden’ (nude)
arasindaki ayrimun belirlenmesindeki en temel
Ogelerden birisidir; bedeni sanatsal gérme
bicimiyle kusatan bir tiir kalkan gibidir.? Bu
anlayisa gore sanatgi icin ciplak beden gercekte
canli bir organizma degil, poz ve isikla sekil
bulan bir tasarimdir. Ciplagin 17. yiizyilda
Italyanlarin kesfettigi opera sanati gibi bir sanat
tiri oldugunu, 1.0. 5. yiizyilda Yunanlilar
tarafindan temellerinin atildigim iddia eden
Clark’a gére, resim ve heykelin belli bir kiiltiirel
deger tasidify iilkelerde sanatin baglica konusu
¢iplak insan bedeni olmus, ayrica ciplak her
¢agda akademik bir ustalik gosterisi olarak
onemini korumustur.’ “Uzanan ciplak” ise,
sematik olarak ¢iplak tasarimlarinin belki de en
yaygin  Ornegi, tlirlinlin  stereotipik  bir
uygulamasidir.

Halil Pasa “Uzanan Kadin” resmini
yaptiginda, Osmanl {ilkesinde toplumsal ve
kiiltiirel diizeyde yasanmakta olan bir dizi
modernlesme atilimina karsin sanatta giplakligin
temsili ve kamusal alanda teshirinin, hala kesin
bir tabu oldugu bilinmektedir. Ciplaklik bir
yana, figiirlin temsiline iliskin ¢ekingenligin

! TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 38.
2 CLARK, Kenneth, The Nude-A Study in 1deal Form, 3-30
3

A.gk.,3.
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yeni yeni asilmaya baslandifi bir ddnemde
gerceklestirilen bu resim, kadini i¢ mekén iginde
basli basina bir konu olarak ele almasiyla bile
ciddi anlamda bir doniisimii yansitmaktadir.
1880°lerden  baslayarak  o6zellikle Osman
Hamdi’'nin (1842-1910) “Vazo Yerlestiren Kiz”
(1881) ya da “Okuyan Kiz” (1893) (Resim 3)
Orneklerinde gordiiglimiiz gibi kadin figiiriint
ilk kez “seyirlik” bir imge olarak giindeme
getiren resimler, agirlikh olarak manzara ve
natlimmort gibi tiirlere yénelen ressamlar
agisindan ayriksi Orneklerdir. Halil Pasa’nin
“Uzanan Kadin™1 ise, Osman Hamdi’den
Ibrahim Call’ya (1882-1961), baska bir deyisle
Tiirk resminin ilk figlirlii resimlerinden, figiiriin
belli bir cinsiyete ve tensellife biiriinerek
betimlendifi resimlere uzanan 30 yillik siireg
icinde nasil bir asama yasanmus olabilecegini
hayal etmemize olanak tamiyan, bir tiir koprii
islevi géren, bu bakundan ayrica ele alinmaya
deger bir yapit olarak.dikkat cekmektedir.

Bu makalenin ¢ikis noktasi ve temel sorusu,
Halil Pasa’nin en ¢ok taninan resimlerinden biri
olan bu imgenin kendi déneminin kosullari
icinde nasil konumlandinlabilecegi, Tiirk
sanatinda ¢iplak tlirline uzanan adimlardan biri
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegidir.
Omegin, Semra Germaner’in belirttigi gibi Tiirk
ressamlan gergekten de figiirii adeta asama
agama soyarak mi ¢iplaga varmsglardir?* Bati’da
egitim gbrmiis, dolayisiyla Bati’nin
bicimsel/tematik/iislupsal dagarcifina yabanci
olmayan bir ressam olarak Halil Pasa’nin
resmettigi figlirlin sematik olarak uzanan bir
ciplagi cagnstirdiginin, ayrica resimdeki en
dikkat ¢ekici Ogenin figiirlin ¢iplak ayaklan
oldugunun bilincinde olmamasi miimkiin
miidiir? Ote yandan, bagh basina bu pozun,
resmi sonraki yillarda gérecegimiz g¢iplaklarin
bir tiir 6nciilii ya da en azindan habercisi olarak
degerlendirmemize yetmeyecegi de ortadadir.
Bugiiniin gézlerine siradan bir uzanan kadin gibi
goriinen bu imgenin tagidi1 etkinin, izleyiciyi,
kiilttirel anlamda geleneksel ile modern arasinda

4 Semra Germanerm'i‘l”é' yaptigimiz bir sﬁ)'/leside dile getirdigi

bu izlenim, Uzerinde ¢aliymakta oldugum baska bir
¢aligmanin da konusunu olusturmaktadir.
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duran bir kadinm mahremine sokmasiyla ilgili
oldugu séylenebilir. Kendi gegmisinin kosullar
icinde bu, bir tiir giplakliktir. Bu makalenin bir
amaci da resme s6z konusu bu etkiyi kazandiran
kosullart ortaya koyabilmek, e¢iplak bedenin
temsiline giden yolda atilan ¢ekingen adimlarin

arka planii  kavrayabilecegimiz  verileri
degerlendirmektir.

Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™mu
geleneksellesmis  ¢iplak  figlir  resmiyle
iliskilendirmek, &ncelikli olarak genis bir
cografi alanda ve tarihsel slirecte

gerceklestirilmis Smeklerin sekillendirdigi bir
g6rme bigiminin yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Etriisk lahitlerinde bulunan figlirlerden (Resim
4) antik heykelciklere (Resim 5) de8in cesitli
smeklerine rastladiimiz bu ‘poz’, esas olarak
Ronesans déneminde yayginlasmaya baslamus,
Venedikli ressam Giorgione (1475-1510),
‘uzanan  ¢iplak’t  yaratan  kisi  olarak
degf;erlendiri1mistir.5 Kenneth Clark’a gbre
Giorgione’nin “Uyuyan Ventisiinden (1508)
(Resim 6) sonraki tiim uzanan ¢iplaklar, ayni
tema {izerine gesitlemelerdir.(" Bat: sanatinin en
cok bilinen uzanan ¢iplaklarindan birl olan
“Ciplak Maya”nin (1799-1800) (Resim 7) bir de
giyinik versiyonunun bulunmasi ise, konumuz
baglaminda ilging bir omek olusturmaktadir.
Ispanya’da 18. yiizytin sonunda -Goya’nin
(1746-1828) “Ciplak Maya”y1 yaptifn sirada-
ciplak kadin resmi yapmanin yasak oldugu
bilinmektedir.’ “Ciplak  Maya”,  kendi
déneminde tiretilen ¢iplaklardan daha “giplak”
bir imgedir tstelik; klasik bir Veniis’ten ¢ok,
siradan bir kadim andirir, bdylece bir gelenegin
siirlarinn da asar. Goya’nin “Ciplak Maya’dan
sonra yaptifi “Giyinik Maya”nin (11800-03),
(Resim 8) gerekirse ilk resmi gizlemek ve baska
tiirlii gdstermek amaciyla yapimis oldugu
sanilmaktadir. Ispanyol devlet adarm ve {inlii
sanat koleksiyoncusu Manuel de Godoy’un
sarayinda bulunan bu resimlere el konmus, 1815
tarihinde Ispanya Engizisyonu Gizli Dairesi’nin

>  FERRARA, Lidia Guibert-BORZELLO, Frances, Reclining
Mude, 7-14.

®  CLARK. Kenneth, The Nude-A Study in 1deal Form, | 10.

MARQUES, Manuela B. Mena, Goya, 27.

bir raporunda belirtildigine gére Goya
mahkemeye cagrilmis ve séz konusu resimleri
yapip yapmadigini agiklamasini, bunlarin kim
tarafindan ve neden ismarlandifint anlatmast
istenmigtir.®  “Ciplak  Maya”, zamamnda
Godoy'un  koleksiyonunda  bulunan  gizli
ciplaklardan yalmzca birisidir; bu tiir resimlerin,
onlara sahip olan kisinin 6zel yasam alanlarinda
tutuldugu, cogunlukla evin hamimu da dahil
olmak iizere baska kimse tarafindan g&riiimedigi
bilinmektedir.

18. yiizyilda Ispanya’da  dinsel  bir
tutuculugun yansimasi olarak ciplak resimlere
kars1  gosterilen hassasiyet, en azindan
Cumbhuriyet’in ilan edildigi yillara degin yagam
kiltirintt Islam  dininin  sekillendirdigi
Tiirkive’de de gecerlidir. Fakat burada da yine
6zel bir kesimin, yani saray aristokrasisinin
gbrsel zevkini tatmin etmeye yonelik g¢iplak
betimlemelerine rastlanmakta; 18. yiizyila degin
resim omeklerini minyatlir dalinda veren bir
killtirlin, minyatiir sanatinda goriilen yeni
bicimsel etkiler ve yeni konular baglaminda tek
basina betimlenen ¢iplak figiirlere de olanak
tanidifn  goriilmektedir. Giinsel Renda’nin
belirttigi gibi, 17. ylizytlin sonunda hazirlanan
ve icinde yildiz ve burclar: simgeleyen figiirlerin
yer aldidi bir elyazmasinda ciplak kadin figiirleri
de gtjrﬁlmektedir.9 Turan Erol da 18. yiizyila ait
saray alblimlerinde yer alan ve ressami Abdullah
Buhari’nin, pestemali dizlerine kaydigindan
ortiilmesi gereken hicbir yerini gizlemeyerek
betimledigi ciplak bir kadmn figiirlinii gosteren
hamamda yikanan bir kadin imgesine (1741)
(Resim 9) sasitict bir 6mek olarak dikkat
c;ekme:ktedir.10 Metin And, Buhari’nin bu
minyatiiriiniin  yaru swa 18. ylizyilda saray
ressami olan ve Istanbul’da bir Ermeni
ailesinden gelen Rapayel Manas’in hamamda
yikanan bir anne-kizi  g@sieren resmini
geleneksel tasvir sanatlarindan olabildigince
uzaklasmis bir &mek olarak gostermekte, bu
noktaya gelinene degin rastlanan diger tek ya da

¥  MARQUES, Manuela B. Mena, Goya, 28.

? EROL, Turan-RENDA, Giinsel, Baslungicindan Bugline
Tiirk Resim Sanat: Tarihi, 42.

1 EROL, Turan-RENDA, Giinsel. Baslangicindan Bugiine
Tirk Resim Sanat Tarihi, 8§3.



¢ok  fighirlit ¢iplak  betimlemelerine de
deginmektedir.'’

Abdullah Buhari’yle birlikte 18. ylizyilin
yenilik¢i minyatiir ustasi sayilan Levni’nin (?-
1732) geng kadin minyatiirleri arasinda yer alan
bir uzanan kadin betimlemesi ise (Resim 10),
¢iplak .olmamasina karsin sematik olarak
geleneksel bir uzanan ¢iplagi cagristirmasi,
¢iplak  ayaklanimin  yam  sira  6zellikle
gbgiislerinin  ¢Omertce sergilenmis  olmas:
acisindan siradisi bir  6mek olarak
nitelendirilebilir. Metin And’a gore, ayn bir
¢ekiciligi olan bu minyatiir, kadin1 tam bir
rahatlik icinde gosterir.'? Riighan Sahinoglu’na
gbre kadimmn  acilmis  kemeri, kuraldan
annmighgmn bir gostergesidir.'* Giil irepoglu da
imgeden yansiyan bu rahatlik halinin iizerinde
durmus, gébegi orten seffaf ortiiye de dikkat
¢ekerek Levni’nin modeline erotik bir goriintii
vermeyi amagladigini s6ylemistir.'* Levni’nin
uzanan kadini, 18. ylizyilda Lale Devri’nin, yani
Osmanli saraymun Bati’ya daha ¢ok ilgi
duydugu, Avrupa kiiltiir drtinleriyle daha cok
karsilagmaya bagladigi bir dénemin iiriiniidiir.
Gozlerden uzak bir alblim sayfasinda kapali
kalmis olsa da kendi déneminin yenilesme
¢abalarina ve etki alanlarina tamklik eden bir
imgedir. Ayni yorumu, Halil Pasa’nin “Uzanan
Kadin™t igin de yapmamiz miimkiindir: Bu
resim  de 19. yiizyiin son ceyreginde,
Osmanlnm elit bir kesiminin modemlesme
¢abasina dair ipuglariyla doludur. Bu acidan
bakildiginda Halil Paga’nin “Uzanan Kadin™,
Levni’nin minyatiiriindeki uzanan kadinla o
rahatlik halinden fazlasim paylagsmakta, Smegin
Levni’nin minyatiiriinde kadimin gégiislerinden
yansiyan erotizm, Halil Pasa’da kadinin
ayaklarma yliklenmekte, fakat sonucta her iki
imge de Bati resminde goriilen uzanan ciplak
betimlemelerinin ¢agrisimim tasimaktadir.

"' AND, Metin, Osmanlt Tasvir Sanatlar: 1 / Minyatiir,
426.

° AND, Metin, Osmanht Tasvir Sanatlari: 1/ Minyatiir, 425.

" SAHINOGLU, Righan, Lale Devri'nin Minyatir
Sanatgist Levni ve Oteki Bakis, 68.

4 {REPOGLU, Giil, Levni: Paintings, Poetry, Colour, 163-
164.

Ahu ANTMEN

19. yiizy1l sonunda bir Tiirk ressamindan bu
¢agrisumdan &tesini beklemek, inandirici olmaz.
Bu ddnemde Tiirkiye’de belli bir varlik gosteren
Tiirk ressamlarimin giplaktan nce figiirle ilgili
cekinceleri agmalar1 gerekmis, Seker Ahmet
Paga (1841-1907), Stileyman Seyyid (1842-
1913) ve Hoca Ali Riza (1864-1930) gibi asker
kékenli ressamlar, manzara ve natiirmortlara ‘
agirlik vermislerdir. Tiirk resminde ilk kez ve
sistemli bir sekilde figiir resminin baglamast ise,
bilindigi gibi, 1883’te Osman Hamdi Bey’in
girisimiyle  Sanayi-i Nefise = Mektebi’nin
agilmasiyla olmustur.'> Bu yillarda kadin
modelden calismak ise s6z konusu degildir;
akademik disiplinin énemli kosullarindan biri
olan canli modelden ¢iplak etiit egitimi ise,
ancak yurt disinda okumaya gidenlerin sahip
oldugu bir olanaktir. 1890-92 yillar1 arasinda
Sanayi-i Nefise Okulu’nda resim egitimi géren
Celal Esad Arseven, akademide model
konusundaki durumu su sekilde aktarir: “Resme
ilk baslayan talebe karsisina konulmus olan
algidan dékme hendesi miicessem sekillerin ve
kabartma ¢icek ve tezyinat modellerinin kagt
tistine koémtr kalemle (flizenle) ve sosla
resimlerini  yaparlardi. Bu hususta liyakat
gosterenler algidan biist ve heykellerden
calisirlar ve oradan da canli model kismina
gegerlerdi. O zaman mektepte ciplak resim
yapmak yasak oldugu- gibi kadin model de
getirilmiyordu. O zamanlar1 halkin  taasubu
nazar-1 dikkate alinarak kadin ve ciplak model
getirilmezdi. Zaten o zamamn zihniyetine gore
¢iplak duracak model bulmak da imkénsizdi.
Tenekeci, hamal, rencber, satict gibi giindelikle
tutulan bazi modellerin elbiseli olarak gévde
kisumlani yapilir ve en cok kafa resimlerine
¢alisilirds.”' Aym dénemde Istanbul’da agilan
az sayidaki sergide ciplak kadin resimlerinin
sergilenmesinin  de yasak oldugu tahmin
edilebilir; 6megin 1901 ve 1902 Istanbul
Salonlari’nda ¢iplak tuvallerin gosterilmenesi
yolunda hiikiimet emirleri bulunmaktadir.'”

ONDIN, Niliifer, Cumburivet'in Kiltir Politikasi ve
Sanat 1923-1950, 47.

' ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanati Tarihi, 131,

" CEZAR, Mustafa, Sanatta Bat’ya Acils ve Osman
Hamdi, 422.
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Bu cercevede bakildiginda, 1869-1873 yillan
arasinda Miihendishane’de egitim  géren,
1880’de  padisah  tarafindan  yurtdisina
gonderilen ve sekiz yil kalan Halil Pasa’min
bilinen ¢iplaklarmin hepsinin akademik birer
etiit olusu ve hemen hepsinin Paris’te yapilmig
oldugu anlagilabilir. Paris’te Jean-Léon Géréme
ve Gustave Courtois (1853-1924) atGlyelerinde
egitim goéren Halil Pasa, bu yillarda erkek ve
kadin modelden calisarak gliclii bir bedensel
kavrayist duyuran ¢iplak desenler yapmistir
(Resim 11). Sezer Tansug’'nun belirttigi gibi,
Sanayi-i Nefise Okulu’nda ¢iplak bedenin tiim
ayrintilarina  girmekten 6zenle kagindifi bir
siirecte Halil Pasa, akademik bir atdlye
disiplinini yansitan sayisiz figlir ¢alismasi
yaparak bu konudaki cekingenligi asmistir.'®
Halil Pasa’min “Uzanan Kadin”inin giyinik
olmasina karsin giysinin kivrumlar ve dékiimu
altindaki bedenin yapisimt  gorsel olarak
kavrayabilmemiz, hi¢ kuskusuz Halil Pasa’nin
bu akademik ge¢misinin bir sonucudur (Resim
12).

Halil Pasa, “Uzanan Kadin”da, aslinda bir
yamyla da geleneksel betimleme bigcimlerindeki
mekansal algiyt hissettirmektedir; 6rmegin
figiirtin icinde yer aldigi mekanm aslinda tipki
bir minyatiir gibi, derinlik duygusundan son
derece yoksun oldugu goriilebilmektedir. Fakat
yine de burada artik ete kemige, gerceklige
biirlinen bir figlir vardir; listelik figliriin 6rtiik
olmayan kesimlerindeki ince isciligin yarattigi
etkiyl gormezlikten gelmek giictlir. Halil
Pasa’nin “Uzanan Kadin”inda yiiz, el ve ayaklar
adeta figlirden bagimsiz ayrintilar olarak dikkati
cekmekte (Resim 13, 14, 15); izleyicinin
g6ziinii almaktadir. Yiize bu etkiyi veren, geng
kadimin boynuna diigen, basi sanki bedenden
ayiran saclaridir. El, resmin tam merkezinde yer
almaktadir. Titiz ‘ig¢iligiyle’ dikkat c¢eken
ayaklar ise, bu ayrintinin, aym resimde kalin,
ince ve geffaf kumaslar, bitki, hali, ahsap, cam,
su, ten gibi farkh dokularn betimleyen ve
sanatcinin  ustaligim  sergilemek igin sectigi
baslica unsurlardan biri oldugunu diistindiirtir.
Osman Hamdi’'nin resimlerinde de kadin

" TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 30.

figiirleri pek cok kez c¢iplak ayaklarla
betimlenmistir, ancak izleyicinin  g6zii,
cogunlukla okuyan, vazo yerlestiten, miizik
calan, izlendiginin sanki farkinda olmayan bu
kizlarin yaptify islere ve “Dogu” kiiltiiriintin
yansidigl ortamlara, kiyafetlere cekilir. Halil
Pasa’nin “Uzanan Kadin™ ise bash bagina bir
seyirlik gibi uzanmis; ayaklarimin da bu seyrin
bir pargast oldugunun farkindaymis gibi
izleyiciye bakmaktadir.

Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™
gerceklestirdigi yillarda ytiiz, el ve ayaklarin siki
értiinme kurallarina tabi oldugunu, ayrica [slam
kiiltiirtinde ayaklarin agik olmasinin namazin
gecerli ya da gecersiz sayilmasma yoOnelik
tartismalara'® konu oldugunu bilmemiz, bir
kadinin “mahrem”ine yonelen bu resmin kendi
déneminin kiltlirel kosullari iginde fazlasiyla
actk oldugu dislincesini de beraberinde getirir.
“Uzanan Kadin”in gerceklestirildigi dénemde
bazi modernlesme atilimlarina karsin kamusal
alanda kadinin mahremiyetine verilen &nem hig
de azalmamistir. Mehmet O. Alkan’in dikkat
cektigi gibi, Tanzimat’tan sonraki dénemde
kadinlarin yalmzca toplumsal olarak degil,
fiziksel olarak da “gériinmez” kilinmasina
yonelik yasalar hila ¢ikarilmakta, 6rnegin niifus
kayitlanyla ilgili bir talimatnamede erkeklerin
fiziksel goriinlimleri betimlenirken, kadinlarin
yalniz isimlerinin ve yaslar1 yazdirilmakta; ya da
6rmegin bir evin kadinlara ait mekénlarini géren
komsunun, duvar ya da tahta perde yaptirarak
goriisi  engellemesi ve verdigi zarart telafi
etmesi gerekmektedir.”® Kadmlarin kamusal
alanda nasil giyindigi ise, resmi diizeyde bash
bagina 6nem verilen bir konu olarak dikkat
¢cekmektedir; bu konuda siirekli fermanlar
cikarildigy, kurallara uymayanlarin
cezalandirildifi ve bu uygulamalarin, 1890’11
yillarda bir &lglide gevsemeye bagladigs

' Bu konuyla ilgili tartismalar i¢in bkz. ARSEL, ilhan, Seriat
ve Kadin, 260.

¥ ALKAN, Mehmet O. Tanzimat'tan Sonraz Kadin’tn
Hukuksal Statiisii, 85-93, aktaran: GOLE, Niliifer, Modern
Mahren:: Medeniyet ve Ortiinme, 23.



gozlemlense bile kadinlarin yine de siki bir
denetime tabi tutulduklar bilinmektedir.*’

Kadin bedeniyle siyasi otorite arasindaki
iliskileri irdeleyen Nora Seni, kadin bedeni ve
kiyafetlerinin toplumsal tercihlerin simgesel
olarak belirlendigi yer oldugunu® sdylerken,
Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin”imn kendi
dénemi icinde ne kadar gostergesel bir yapit
oldugunu belirlememize yardimci olacak bir
pencere de agmis olur. Niliifer Géle de kadin
bedenini, mahrem ile namahrem alan arasindaki
sinir ¢izgisini belirleyen ve farkli toplumsal
projelerin sergilendigi bir yer olarak dile
getirmektedir.”” Gole’nin Tiirkiye’de
modernlesme  siireci  iginde  Islam/Bati,
geleneksel/modern, mahrem/namahrem gibi
karsitliklari cevreleyen bir ¢atismada®® kadinin
belirleyici konumuna isaret etmesi de konumuz
acisindan Onem tasimaktadir. Halil Pasa’nin
“Uzanan Kadin™1, tuvale yapilmis olmasi ve tek
basina bir kadin figliriinii ele almasi acgisindan
Islam’a degil Bati’ya; kadimin kiyafetinden ve
mekamn Ozelliklerinden de gordiigiimiiz gibi
geleneksel’e degil modem’e, 6zel bir am1 ve
alani teshir etmesi agisindan mahrem’e degil
namahrem’e yonelir. Turan Erol’a gbre Lale
Devri'nden baslayarak Osmanli toplumu ile
Avrupa arasindaki duygusal engelin kalkmasi,
Tiirk sanatinda Bati’dan aktarmact bir siireci
baslatmis; sarayda ve varlikli aileler arasinda
gliclenen Avrupa’ya Sykiinme egilimi, en ¢ok da
giyimde, kusamda, evlerin d&senisinde ve
kadinlarin takilarinda goriilmiistiir.”> Bu noktada
“Uzanan Kadin”a bakarak, bir Osmanli kadim
oldugunu gdsteren herhangi bir simge tasimakta
mudir, diye sormamiz gerekir. Omegin, 1894
yilinda -yani resimle aym tarihte- bir Tiirk
kadinim betimlemek tlizere ¢ekilmis bir stiidyo
fotografina bakarak, Tiirk kadimin degisen

21

< CAPORAL, Bernard, Kemalizmde ve Kemalizm

Sonrasinda Tiirk Kadini, 141-142, 144-145,

SENI, Nora, “Ville Ottomane et represantations du corps

feminin”, 66-96, aktaran: GOLE, Nilifer, Modern

Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme, 18.

* GOLE, Niliifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 24.

* GOLE, Nilifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 18.

» EROL, Turan-RENDA, Giinsel, Baslangicindan Bugiine
Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, §0-81. .

2
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imgesine dair fikir yiiritebiliriz. (Resim 16).2
Yamt ortadadir; belli ki “Uzanan Kadm”daki
kadin, tiim yasaklara karsin Istanbul’da Avrupa
giysileri satan Selanik Bonmarsesi, Sigman
Yanko gibi Tiirk uyruklu magacilardan aligveris
eden, salon yasaminda Avrupa modasina gore
giyinen bir simfin mensubu olarak?’, giderek
Batili bir goriinlim kazanan kadinlara daha ¢ok
benzemektedir. S6z konusu fotograf Tiirk
kadinin imgesini i¢inde yer aldit mekén,
etrafindaki nesneler, giydigi kiyafetleri ve pozu
itibariyla “Dogulu” olarak yansitirken, Halil
Pasa’nin resmi onu bir “Batili” olarak kurgular.

Niliifer Gole’nin belirttigi gibi, 19. ylizyil
Osmanli diinyasinda Baticilar i¢in kadinin
pecesini  kaldirmasi, ev disina cikmasi ve
Ozglirlesmesi medeniyetin bir 6n sartt olarak
belirirken; Islamcilar igin kadimn Islami ahlaka
uygun giyinmesi ve davranmasi gelenekleri
korumanin bir teminatiydi.?® Icerisi ve disarisi,
mahrem ve namahrem arasindaki sinir ¢izgisini
kadinin bedeni ¢izmekteydi; hangi medeniyetin
yériingesine girilecegini ise kadinin mahrem ile
namahrem daireleri arasindaki yeri
belirlemekteydi.”’ “Uzanan Kadina bir de bu
acidan bakmakta fayda var: Bu resim,
modernlesen kadinin ve modemlesen imgenin
ifadesidir ama, ayni beden iizerinde iki farkli
distinsel  yapmun  catismasiu  tasidigim
gérmezlikten gelmek miimkiin® midiir? Halil
Paga’nin “Uzanan Kadin™, pembe elbisesiyle
mavi bir divana uzanmis gen¢ bir kadmm
gosterir. Fakat burada figilir kadar dikkat ¢eken
bir bagka nokta, figiirlin icinde yer aldif
oldukea karanlik ve dar mekéndir. Burasi,
Oylesine ice déniik bir diinyadir ki, duvardaki
manzara bile disariya yoénelik bir simge olarak
gbziimiiziin  gorebilecegi  alanmin  disinda
birakilmigtir. Tiirk resminin en ¢ok taninan i¢
mekén resimlerinden biri olan bu yapitta “ i

Bu ve ayni dénemde g¢ekilmis baska fotograflar igin bkz.

OZENDES, Engin, Sebah & Joaillier’den Foto Sabah’a-

Fotografta Oryantalism, 10-13, 16-18.

3 CAPORAL, Bernard, Kemalizmde ve Kemalizm
Sonrasinda Tiirk Kadini, 145.

® GOLE, Niliifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve
Ortiinme, 32-33.

¥ GOLE, Nilifer, Modern Mahrem: Medeniyet ve

Ortiinme, 32-33.
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mekan”, adeta bir metafor olarak da ifadesini
bulur: Buras: sonugta bir evin haremligidir: 20.
yiizyil 8ncesinde hemen tiim Osmanl evlerinde
“haremlik/selamlik uygulamas: vardir.*® Modemn
goriintiisiine karsin “Uzanan Kadin”, sonugta
yalmzca  disariya  yénelik  gdriintiisiinde
moderndir aslinda: Toplumsal konumunda
degisen pek fazla sey yoktur. Yine bilyiik dl¢iide
kapali mekanda yasamaya, disan ¢ikarken belli
kurallara gore Ortlinmeye mahkiim, 16 yasinda
bir kizdir. Kendisinden 26 yag biiyiik bir kisiyle
evlenecek; 26 yasina gelmeden {i¢ ¢ocuk
dogurmus olacaktir. Halil Pasa’nmin “Esinin
Portresi” baslikli 1900 tarihli oldugu sanilan bir
resimdeki kadinla ayn1 kadin olmasina bakilirsa,
biiyiik olasihkla 16-18 yaslar1  arasinda
evlendirilmistir.’' 19. yiizy1l sonunda gazete ve
dergilerde gen¢ kizlann g¢ok erken yaglarda
evlendirilmesinde yonelik tepkiler igeren g¢ok
sayida yazi yayimlandigindan, bu dénemde
evlenme yasimn kizlar igin hald ¢ok diisiik
oldugu da bilinmektedir.*? Halil Pasa’nin esi,
Recaizade Mahmut Ekrem’in kiz kardesi Aliye
Hamim’in portresi olan “Uzanan Kadm”, dis
goriintiisii itibariyla modern ve toplumun en
modernlesmis kesiminden bir yansima olmasina
karsin, sonucta geleneksel yapiyr iginde
barindan bir figiir ve imgedir.

“Uzanan Kadin”in, modem bir imge
olmasina karsin geleneksel toplum yapisini
icsellestirmis bir kusafin ressami tarafindan
yapildigim da unutmamak gerekir. Kaggde
olgusunun, yani dinsel bir anlayigla Miisliiman
kadinlarin erkeklere gériinmemesi kuralinin hala
gecerliligini korudugu bir kiiltlirde geng bir
kadini basi agik, izleyenle goz temas: kuracak
sekilde, son derece rahat bir wuzanma
pozisyonda, dahasi ayaklan ¢iplak vaziyette
betimlemek bile cesur bir adim olarak
nitelendirilebilir elbette; ancak Halil Pasa bu
resmi yaptig1 yillarda onu evinin disinda teshir

*® CROUTIER, Alev Lytle, Harem-The World Behind the

Veil, 145.

Halil Paga’nin evliligi ve Aliye Hamim’in yasi konusundaki

belgeler ve ailesinden alinan gesitli bilgiler igin bkz.

TANSUG, Sezer, Halil Pasa, 20-22.

32 DUBEN, Alan-BEHAR, Cem, Istanbul Haneleri-Evlilik,
Aile ve Dogurganlik 1880-1940, 145-149.

etmeyi  bilyiikk  olasihkla aklindan  bile
gecirmemistir. Yaput, nispeten kiigiik
diyebilecegimiz 41x60 cm boyutlariyla ev igine,
ev iginde dahi muhtemelen gen¢ kadinin
yasadig1 odalardan birine asﬂmls‘ur.33 Sanat¢inin
diger kadin betimlemeleri arasinda “Madame X”
100x60 cm, bahgede duran bir kadini gOsteren
“Sakayiklar ve Kadm” (1898) 120x73 cm,
oturan bir figiir olan “Pembeli Kadin Portresi”
(1904) 124x79 cm boyutlarindadir ve bu
resimlerin her birinde kadinlarin modern
giyimlerine karsin bedenleri tiimiiyle kapalidir.
“Uzanan Kadin” bir ¢iplak degildir belki, ama
tiim 6zellikleri g6z 6niinde bulunduruldugunda
rtiilii bir ¢iplaklik tagidigy iddia edilebilir. Ya
da kendi donemi icinde, tipki Goya’nin
Maya’sinin  bir de giyinik versiyonunun
bulunmasiyla ilgili kosullarnn c¢agrigtirarak; bir
kiiltiiriin bedene, c¢iplaklifa, mahremiyete ve
kadina yonelik tavnnin ¢iplak bir gdstergesine
déniisebilir.

Celal Esad Arseven’in “Tiirk Sanati
Tarihi”nde Siileyman Seyyid’in (1842-1913)
atdlyesinde gahgirken c¢ekilmis bir fotografi
vardir. Bu fotograf, Arseven’in de degindigi
gibi, hakkinda yazdifn yazilarda yalmiz
natiirmort yaptigi sdylenen bir ressamin figiir,
portre, peyzajin yani sira ¢iplak da yaptigini
ortaya koyar.34 Bilindigi kadanyla Siileyman
Seyyid, o ¢iplagi hi¢ sergilememistir.
Tirkiye’de ¢iplaklarin ilk kez 1922°de, 4.
Galatasaray Sergisi’nde sergilendigi
sanilmaktadir.® Bu ¢iplaklar, Halil Paga’dan
sonraki kusagin sanatcilari Namik Ismail (1890-
1935) ve Ibrahim Call’min imzasim tagir.
Tutucu c¢evrelerin tepkilerine karsin ¢iplag
kabul ettirebilenler de bu kusagin sanatgilan
olmustur. Halil Pasa’nin “Uzanan Kadin™ ise,
ciplagi akademik bir etlitten &teye tasiyacak
olanag bulamamig bir kugagin simgesidir sanki;

¥ Halil Pasa’'min “Uzanan Kadin” resmiyle ilgili MSU Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan envanter kayitlarinda,
yapitin daha 6nce nerelerde sergilendigi yer almamaktadir.
Resmin gegmisiyle ilgili bilinen tek ayrinti, 1966'da Giizel
Sanatlar Akademisi tarafindan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’ne satin alindigidir.

3 ARSEVEN, Celal Esad, Tiirk Sanat1 Tarihi, 142.

3 SERIFOGLU, Omer Faruk (yay. haz), Resim
Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, 38.
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aradaki topu topu 30 yilda bir iilkenin ¢ehresi
kokten degisime ugrarken, o déniigiimiin
ardinda kadinin yagamina yonelik degisen ve
degismeyen kosullar1 goézler 6niine sermekte,
ayrica hem kadinlarin hem kadin resimlerinin
‘mahrem’ine girmenin neredeyse ¢iplaklikla
esdeger oldugu bir donemi yansitmaktadir.
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Resim 2: Robert Doisneau, “Pont des Arts’da Ressam”, fotograf, 1953.
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Resim 3: Osman Hamdi Bey, “Okuyan Kiz”, 1893, (Mustafa Cezar’in kitabinda yer almaktadtr, s. 306; nerede oldugu
bilinmemektedir)

Resim 5: Uzanan mermer figiir, 1.0. 2. yy, Mezopotamya.
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Resim 7: Goya, “Ciplak Maya”, yks. 1799-1800, tuval tizerine yagliboya, 97x190 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Resim 8: Goya, “Giyinik Maya”, yks.1800-03, tuval iizerine yagliboya, 97x190 cm, Prado Miizesi, Madrid.
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Resim 10: Levni; Uzanan kadm, 18. yiizyil, album (TSM, H2164).
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Resim 11: Halil Pasa, “Nii”, 1881, kdgit tizerine karakalem, 70x50 cm, Cengiz Akinci koleksiyonu.
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Resim 12, 13, 14, 15: “Uzanan Kadin"dan ayrintilar.

Resim 16: “Tiirk Kadini”, Sebah & Joaillier, 1894, fotograf, Ziya Agaogullan Koleksiyonu.
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.1980 Sonrasi Modern Tiirk Resminde Islam Etkisi
ve Iki Sanat¢1: Ergin Inan ve Murat Morova

B The Islamic Influence on Turkish
Modern Art in the Period after
1980 and Two Artists: Ergin Inan

and Murat Morova

Emine Onel Kurt"*

his article aims mainly to explore the social and historical process that led to
T the tendency to use Islamic images in post-1980s Turkish art. It then seeks to
examine a sample of artworks in light of the specific developments that took
place in this period. It further compares the use of religious imagery in Turkish arts to
similar tendencies in Western arts as well as to those in other Muslim countries. The
artists whose works are taken to represent this tendency and sampled here are Erol
Akyavas, Ismet Dogan, Ergin Inan, Balkan Naci Islimyeli and Murat Morova. The use of
calligraphy, religious stories and symbols has been evaluated as religious images in the
works of said artists. The method has been to research the secondary literature, interview
the artists themselves and evaluate the artworks in their and other collections. The main
approach of our research is towards examining the works of the artists in the context of
socio-historical developments in Turkey. In these works, the use of religion may enable
the artist to carry his or her beliefs from everyday life to artwork. In this sense it acts as a
powerful shaper of their culture. Such religious imagery can also act as a symbolic
vehicle for the artist to express a particular situation/problem in the present. Accordingly
this article looks at the possible links between representations in fine arts and the
increasing popularity and social presence of religion in post-1980 Turkey.

Yrd. Dog.Dr., YTU Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Bol{imii
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1 980 sonras: Tiirk resminde sanatcilarin
din kavramma yaklasimi irdelenmek
istendiginde bu dénem sanatinda, dinsel imge
kullanma  egilimini  hazirlayan  siirecin
tanimlanmasi ve sonucun bu slirecte yasanan
geligmelerle iligkilendirilmesi 6nem tasir. Bu
makalede ele alinan yapitlarda simgeleri aranan
ve degerlendirilen din, Islam dinidir. Calismanin
ana yaklagimi, incelenen sanatgr ve yapitlarn
anlamlarini, sosyal degisimler baglaminda
degerlendirmeye yénelik olmustur. irdelenen
yapitlanin siirlandinldigy tarih araligl, dinsel
imge kullamminda, bu imgelerin tercih edilme
nedenlerinin  ve  yaklasim bigimlerinin
degistiginin goriildiigi 1980 yvili ve sonrasinda
yasanan stirectir.

1980 yili Turkiye’de ve diinyada siyasal ve
sosyal alanlarda yasanacak olan degisimlerin
bagladigi tarih olarak kabul edilebilir. “80
sonras;” tanumlamasi, Tiirk siyasal ve sosyal
yasaminda, din adina da, énemli degisikliklerin
vasandigi bir dSmem olmas: bakimindan
yapumustir. Temelleri 1945 ve sonrasindaki
yillarda atilan, Islami kesimdeki degisimin esas
olarak  varligim hissettirdigi yillar 1980
sonrasidir. Bu yillarda Tiirkiye’deki siyasal
hareketlerde Islami cevreler yeni bir kimlik
listlenmeye baslamistir. Sanat alaninda da dinsel
imge kullanma egiliminin olustugu tretim bu
yillara rastlar',

' 1980 &ncesi donemine baktigimuzda, Tiirk resim sanatinin

Cumhuriyet sonrasi dsneminde Batil; anlayisla tiretim yapan
sanatgilarin, kendi kiilttir, gelenek ve tarihsei kékenlerine
bagh kalan bir yaklagim icinde olduklar gériiltr. Bu
gergevede ele alinabilecek sanatcilardan Cevat Dereli,
Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Semsi Arel, Abidin
Elderoglu, Sevket Arman, Sabri Berkel ve Selim Turan gibi
isimler caligmalarinda zaman zaman dinsel gagirisim yapan
imgeleri de kullanmugslardir. Ancak by imgeler soyutlamadan
Gteye gitmemistir. Bu &rneklerde Mevleviler gibi tasavvufa
iliskin konularin resmedildigi az sayidaki Srnek disinda
agirhikl olarak yaziya yer verilmistir. Ozellikle Selim Turan
ve Sabri Berkel’in yazi soyutlamalar bu gelenegin yeniden
yorumlanmasinda énemli bir yer tutar. Cagdas bir resimde
eski yazi kullanimi, ¢ogu izleyicide ister istemez dinsel
cagngimlar uyandirir. Ancak, gerek Turan'm gerekse
Berkel’in bu yaklagimlar, bu etkiyi yaratmaktan, ¢ok, dinsel
bir imgeyi soyutlayarak yeni, ¢cagdas bir motife déniistiirme
istegi olarak degerlendirilebilir. )

2 Nilifer Goéle, Modern Mahrem: Medeniyet ve Ortiinme,
Istanbul, Metis Yaymlari, 2001.
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80’li yillar, Tiirkiye’de yasanan ekonomik ve
sosyal galkantilarin da etkisiyle islami kesimin
ozellikle gen¢ niifusun ve kadinlarin, daha
Onceleri diginda kaldiklar ¢agdas diinya ile
etkilesim igine girdikleri yillardir®. islam ve
modernlesme arasinda bir senteze ulasan bu
degisimler aldiklari egitimle birlikte toplumda
sinifsal olarak farkli bir konuma yiikselen yeni
Islami kimlikten beslenmistir. Islami ¢evre, 80’li
yillara kadar daha seyrek gOriindiigli alanlarda
etkin olmaya baslamustir®, Kentlilesen ve buna
bagh olarak modern mekanlarda yer almaya
baslayan ve toplumsal degisimlere yon verebilir
duruma gelen “Islamci entelektiieller” olarak
tanimlanan Islami kesimin aydin c¢ehresi bu
yllarda  olusmustur®. Cogunlugu dniversite
egitimi almms olan kadin ya da erkek bu kesim,
Islami kimlikleriyle kiiltiirel ve siyasi bir glic
olmuglardir. Bu gecis déneminde Islamci
kimlikler var olan kamusal alanlarda yer almaya
baslamis, kendi inanglar dogrultusundaki yeni
kamusal alanlan da olusturmaya cahgmislardir®,
Bu degisim siirecinde Islami degerlerin dayanak
olmas! ayn: zamanda, “Islamiyet’in yalnizea bir
din degil, sosyal bir kimlik araci olma 6zelligi™
ile de iliskilendirilebilir, 90°h yillarda ise
tarikatlar, &zellikle Fethullah Giilen Cemaati,
Iskenderpasa Cemaati vb. hareketler, 80’li
yillara kadar tagidiklar siyasal ybnlerinin yanma
efitim ve yayn alanlanindaki rollerini de
eklemislerdir. Dini inancin &tesinde de bir
anlam ytikli olan Islam’m, giinlilk yasam ve
toplumsal 6rgiitlenmeler icinde de yeri vardir.
Buna bagli olarak s6z konusu gruplar, is diinyasi
(sigorta ve finans sirketleri), spor kullipleri ve

80 sonrasinda Islami gevrelerin kendi kimlikleri lizerinden,

gazete ve dergi yayimeiliginda, televizyon ve radyo

kanallarinda, sinema, cdebiyat, miizik ve diisiin alanlarinda

Uretimde bulunmuslardir. Islami kesim icin Ozel (iretim

yapan giyim firmalar, ve bu firmalarin yaptiklari moda

gosterileri, Islami kesime hizmet veren modern bir tatil
koyt, Islami yasam bigiminin kamusal alana yansimast

_agisindan nemli drneklerdir.

Bu konuyla ilgili bkz. Ali Bayramoglu, Tirkiye’de fslami

Hareket: Sosyolojik Bir Bakis (1994-2000), Istanbul,

Patika Yayinlar, 2001.

5 Niliifer Gole, Islam ve Modernlik Uzerine Melez
Desenler, Haz. Niliifer Gole, Istanbul, Metis Yayimnlar,
2000, s.34.

®  Serif Mardin, Din ve Ideoloji: Biitiin Esecleri 2, Istanbut,

Tletisim Yayinlari, 1999, 5.79.
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medya kurumlarnin  (gazeteler, dergiler,
televizyon ve radyo kanallar) yan sira egitim
yoluyla da toplumsal kurumlarda var olmustur’.

Bu arada, Islamci politika 90°li yillarda

cagdag olanaklari kullanir ve ¢agdas alanlarda

yer alirken, sanatin  sansiiri’, kadinin
cinselliginin kontrol altinda tutulmasi gibi
yontemlerle de kamusal alanin ahlaki agilardan
kontroliinii ve “Islamilestirilmesi”ni
hedefleyerek iki yénlii bir yap1 sergilemistir®.
Dinin, diinyayr anlama ve kendini o diinyada
belirli bir yere yerlestirme modeli olarak bir
fonksiyonu oldugu g6z 6niinde bulundurulursa
dinsel kimligin, siyasal ve kamu alanlarinin yan
sira kisilerin kiiltiirel alanlarini da etkilemesi
kaginilmazdir. Dinsel kimlikleri, kigilerin bu
dogrultuda kiiltiirel etkinlik {retmelerine ve
tiiketmelerine zemin hazirlamigtir. Bununla
birlikte karsi goriisler c¢ercevesinde de olsa
modem kesimle olan etkilesim bir anlamda
siyasal Islam’dan kiiltiirel Islam’a dogru gegise
olanak vermistir. Bu gegciste televizyon ve
yaymlarin yam sira bazi 6ne g¢ikan kisiler de
aract olmustur. Yeni olusan dindar aydinlar
aracilifiyla geleneksel Islam smurlar iginde
kalanlarin yani sira kendilerini Islame1 ¢evrenin
diginda tutan “modern” kesimin de Islami
kesimle yakinlasmaya gectigi gozlenir®. Islami
kesimin yayimladigi gazete ve dergilerde, gene
bu kesime ait televizyon ve radyo kanallarinda
Islame1 aydinlar', 80 &ncesinde sol kesim
aydinlarimin {istlendikleri roliin benzeri sekilde

Fethullah Giilen hareketi ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
Ugur Kémegoglu, “Kutsal ile Kamusal: Fethullah Giilen
Cemaat Hareketi”, islamin Yeni Kamusal Yiizieri: islam
ve Kamusal Alan Uzerine Bir Atilye Caligmasi, Haz.
Niliifer Géle, Istanbul, Metis Yayinlari, 2000, s.148-194.
Islami kesimin sanata uyguladigi sansiire &rnek olarak
Mehmet Aksoy’un yaptigi heykelin Ankara’nin Refah Partili
belediye bagkani Melih Gékgek tarafindan butundugu
yerden kaldirilmas: verilebilir.

Niltfer Géle, “Modernist Kamusa! Alan ve Islami Ahlak”,
i_glamln Yeni Kamusal Yiizleri: Islam ve Kamusal Alan
Uzerine Bir Atolye Calismasi, Haz. Niliifer Géle, [stanbul,
Metis Yayinlar, 2000, 5.28.

A. Esra Ozcan, “Yasar Nuri Oztirk ve Yemden Oprenilen
istam” islamm Yeni Kamusal Yiizleri: Islam ve Kamusal
Alan Uzerme Bir Atdlye Calhigmasi, Haz. Niliffer Géle,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2000, 5.195-215.

Burada sz edilen Islameci entelektileller, aym zamanda
Islami gevreye ait olmayan bircok dergi ve gazetede, ozel
televizyon ve radyo kanalinda da yer alirlar ve laik kesimden
cok sayida izleyicileri vardir.

kendi Islamci hareketlerinin  ideolojilerini
yaymaktaydilar. Islamct aydinlar sadece Tiirkiye
disindaki Miisliiman diistiniirleri degil, modern
Bat1 digiiniirlerini de referans alinarak laik
aydin kesimle ortak noktalara sahip oluyorlardi.

Sanat tretimi agisindan bakildiginda plastik
sanatlar alaninda, dinsel kesim sanatcilan
agisindan radikal bir degisim yasanmamasi; bu
kesimin sanat anlayigimn siislemeyle sinirh
kalmasi1 pek de sasirtici degildir. Bunun
kokenleri Islami gelenekteki tasvir yasagina dek
uzanabilir. Kuran-1 Kerim’de, canli varliklarin
resmini tamamen yasaklayan bir ayet
goriilmemesine ragmen, birgok hadiste natiiralist
anlayista resim yapan sanatgilarin suglandifi
bilinir. Siyasal Islam kendi “kimliklerini”
yaratmakla ve giliclendirmekle beraber onlarin
kendi Oznelliklerini ifade etmelerine izin
vermedigi diislincesinden hareket edilirse,
Islami kesimden c¢agdas sanat iiretiminin
cikmamasi dogal bir sonugtur. Bununla beraber,
Islami bir kimlige sahip olmasa da, toplumdaki
bu degisimden ve calkantilardan etkilenen ve
bunu sanat yapitina yansitan bir kesim sdz
konusudur. Bu anlamda yapit {iretiminde, Islami
alandaki degisimlerin yani sira bu yaklasimin
bir “moda” haline gelisi de etkili olmustur.

Bu baglamda, bu makalede, yapitlarinda
dinsel imgelere yer veren ve 1980 sonrasi
tiretimlerinin ele alindig: sanatcilar Ergin Inan
ve Murat Morova’dir'>. Her iki sanatcimn da,
yapitlarinda diger konularin yan: sira dinsel
imge kullammi agir basar ve konuyu ele
aliglarinda bir stireklilik izlenir. Buna bagh
olarak bu yazida sanatgilarin konumuzla ilgili
yapitlan ele alinmug ve sanatgilanin yapitlarinda
dinsel imge olarak yazi, dinsel 6ykiiler ve dinsel
simgeler  degerlendirilmistir.  Ele  alinan
yapitlarin  bigimsel olarak degerlendirmesi
yapilmarmus, igerik olarak da sadece kullanilan
imgelerin  saptanmasi  amaglanmustir.  S6z
konusu dinsel 6ykii ve simgeler, sanatgilarin
yaklagimi nedeniyle agirlikli olarak Islam’in
tasavvufi boyutuyla iligkilidir. Dinsel imge

* Dinsel imge kullaniminda benzere siirekliligin izlenebildigi
diger sanatgilar Erol Akyavas, Ismet Dogan ve Balkan Naci
Islimyeli*dir.
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olarak kabul ettigimiz ve ¢alismanin biitliniinde
ad1 gegen “yaz1”, Cumhuriyet’in kurulusunun
ardindan gerceklesen Harf Devrimi sonrasinda
yaygin olarak ‘“‘eski yazi” seklinde tammlanan
Arap harflerine ve Arapca ya da Osmanlica
metinlere referans vermektedir.

Calismalarimi dinsel  imge  kullaumu
¢ergevesinde ele alabilecegimiz sanatgilardan,
Malatya’da, Anadolu gelenekleriyle biiyiiyen
Ergin Inan, gocukluk yillarindan bellegine
yerlesen kimi imgelere resim iiretiminde yer
vermistir”. Sanatgimin resimlerinde kullandig
Arap harfleriyle yazilmug yazilar, gocuklugunda
yagadiklar1 evde buldugu eski yazihi kitaplara
uzanir. Resimlerinde kullandig, igerikleri &yle
olmasa da dinsel ¢agrisim uyandiran eski kitap
sayfalari, Islam tasavvufunda 6nemli yeri olan
kisilere ait alintilar, Sykiiler ve simgeler, Ergin
Inan’mn resminde izlenebilen dinsel imgelerdir.
Sanatci alismalarinda ayrica, Islam dininin yan
sira diger dinler igin de 6nem tasiyan kisi ve
simgelere yer vermistir.

Ergin Inan’in Islam felsefesine ve ozellikle
de Mevlana’ya ve Mesnevi’ye ilgisi, sanat
egitimi aldig1 yillarda artar. Bu yillardan itibaren
Mevlana’nin ~ Mesnevisi, Inan’in  kaynak
kitaplarindan biri olur. 1976 yillinda yaptigt
“Kim Aglar” adli desenine yazdigi Mesnevi
etkili, “Goézden uzakta degilsin ama goéniilden
disanda degilsin... / Ask birligidir bu... Burada
iki yok... / Ya ben varim, ya da ben vanm...”
dizeleri¥, bu yillardan baslayarak Inan’in
resmine girecek yazimin ilk &meklerindendir.
Resmin altinda Inan’m el yazisi ile yazilan
yazilar yer alr. Bu yazilar, Osmanlica,
Almanca, Ingilizce ya da Tiirkce olabilirler;
Snemli olan “okunamaz” oluslaridir ve Inan’in
resminin  ylizeyini olusturan eski kitap
sayfalarindaki yazilarin da bugiin
“okunamamalari”yla iliskilidirler. Kendi el
yazis1 diginda Inan’in resminde kullandig kitap
sayfalari, sanatgimin iglerinde ne yazdigim
bilmeden sahaflardan aldig1 kitaplardir. Bu
kitaplarin Inan’m ilgisini ¢ekmelerinin esas

"* Kiymet Giray, Ergin inan, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Yaymlari, 2001, s.12.
4 Giray, a.e., 5.52.
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nedeni, igerikleri degil sayfa tasarimlandir.
Birgogunu icerigini gozetmeden kullanmustir,
ama 1978 tarihli “Nuh Mektubu™nda oldugu
gibi Nuh Tesviri’den okuttugu sayfalara gore de
resim yapmugtir. inan, 1982 yilinda yaptif1 oto
portresinde (Resim 1) kendi el yazisi ile
Mesnevi’den alint1 yaptigi, “Gel Gor ki bu can
neler anlatmada / Gel gér ki bu gériinenden nice
canlar var olmada / Her can aglamaktan irmak
olmug gézyasi / Sen i¢ bu rmaktan var olmus
gbzyasint” dizelerini kullanmustir',

Ergin Inan’in resmine giren dinsel imgeler,
“El” ve “Ayak” serilerinde ve “Bas” ve “Yiiz
Siluetleri’nde daha da belirginlesir. Hz.
Fatma’nin eli'® ve Hz. Muhammed’in ayak izine
gonderme tagtyan bu seride el ve ayak birer
motif olarak degil, resmin biitiinii olarak
kullamlmuglardir. Ornegin, 1988 yilinda yaptigi
“El Goriir” adl1 12 adet baskidan birinde, resim
diizleminin merkezindeki €l motifinin ortasinda
bir portre, parmaklarinda ve elin diger
béltimlerinde yazilar, Inan’in kendi el yazisi ile
notlar, bécek motifleri ve isaret parmaginda,
merkezinde Allah ve 1000 tarihinin okunabildigi
yuvarlak bir mihiir vardir (Resim 2). 1996
yilina tarihlenen “Yazit, El, Ayak” adl

‘¢ahismasinda ise, el ve ayak motifleri bir arada

kullamlmigtir (Resim 3). Ergin Inan’m, bu
yapitlarindaki el ve ayak motifleri yazida oldugu
gibi dogrudan kullanimlar degil, sanatgimn
kendi el ve ayak izleridir. Sanat¢1 bu 6rneklerde,
dinsel anlam yiikli motifleri kendi kurguladig
sekilde kullanmigtir.

“El” ve “Ayak” resimlerinde oldugu gibi
“Bag” ve “Yiiz Siluetleri” serilerinde de bas ve
yiz motifleri resmin esasimi olusturur ve
yiizeyleri Inan’in diger yapitlarinda kullandig
yazilar, notlar ve bd&ceklerle bezelidir. 1987
tarihli “Kafa” adli ¢alismada profilden verilen
bir bagin ylizeyi baska figiir desenleri, yazilar,
miihiirlerle doldurulmugtur (Resim 4). inan,

¥ Kiymet Giray, béylelikle sanatginin Mevlana’dan edindigi

izlenimleri kendisiyle zdeslestirdigini vurgular. Giray, a.e.,
5.86.

Hz. Fatma’nin elini simgeleyen el motifinin nazara kars
koruyucu olduguna inamilir. Bu eldeki bes parmak Hz
Muhammed, Hz. Ali, Hz. Fatma, Hz. Hasan ve Hz.
Hiiseyin’i ifade eder.
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basin boyuna yakin kismina Isa’nin ¢armuiha
geriligini gOsteren bir resim yerlestirerek
resmine Hiristiyanbkla ilgili bir imgeyi de
sokmustur. 1988 tarihli “Portre Iginde Portre”
adl1 caligmasinda ise, sanatg1 diger resimlerdeki
portrelerin ¢izgilerine sahip bir ¢ergevenin igine
daha belirgin hatlara sahip bir yiizii, bunun
cevresine de kendi yazdigi notlari ve kitap
sayfalarimi  yerlestirmistir (Resim 5). Bu
srneklerin her biri Inan’in kendi portresi ya da
bas1 olarak kabul edilirse, motifler de sanatgimin
belleginde yer alan ya da iz birakan imgeler
olarak degerlendirilebilir.

Sanat yasaminin baslangicindan itibaren
Mesnevi ile ilgisi zaman zaman resimlerine
yansisa da, Inan aymi adi tasiyan resimleri
80’lerin sonuna dogru gerceklestirir.
Mevlana’nin Mesnevi’si, tasavvuf ilkeleri,
tasavvufun temel diisiincesi olan vahdet-i viicut,
Tann, yaradilis, peygamberlik, cesitli dinler ve
inanglar gibi konulan icerir. Inan’in bu serideki
resimleri  Mesnevi’'nin  kendi  {izerindeki
yansimalari ve sanat¢inin yorumlaridir. 1980-90
tarihlerini tasiyan “Mavi Bosluga Ugtu” adh
¢alismasinda resmin merkezinde yer alan kanath
bécek figiirii bir Mevlevi sikkesinin tizerinde yer
alir (Resim 6). Bu resimde kullanilan sikke
motifi, Inan’mn “Mesnevi” serisinde ana motif
olmus; bu motifin iginde ve ¢evresinde ise
sanat¢inin diger resimlerinde oldugu gibi eski
kitap sayfalari, Inan’in yazilan, eski yaz
alintilar;, miihiirler, bécek motifleri, portre ve
figiir eskizleri kullarulmigtir (Resim 7). Serinin
diger ©6meklerinde Mevlevi sikkesi yerine,
resmin merkezinde birgok inamsta mitkemmel
form olarak kabul edilen daire ya da hag
formunda motiflerin kullanildigt da olmustur.

Murat Morova’nin dinsel imge tasiyan
calismalarina baktifimuzda ise, gelenekselle
cagdas arasinda bir iligki kurma c¢abas1 goriiliir.
Morova, gelenegin nasil birebir tekrar edilecegi
ile degil, bugiinkii dile nasil aktarilabilecegi ile
ilgilidir. Inang sistemlerinin sosyolojik yanina
degindigini, bunun toplum hayatina gegisini
sanata yansittifinn vurgulayan Morova, dinsel
simgeleri ya da O6yktileri resmine tasimasinin
kendini ifade etmek igin ¢ok uygun oldugunu

-izleyiciye  kendi

belirtir”. Buna bagl olarak da sanat¢1 dogrudan
kendi yetistigi ortamdan kaynaklanan, inancina
iliskin imgeleri yapitina tagimistir. Genelde tiim
inang sistemlerinin  6zelde ise, Islam’in
heteredoks yamiyla ilgili olan sanatgr bunu,
bagkaldiriyr en iyi ifade etme sekli olarak goriir.

Dinsel bir imgeyi soyutlayarak cagdas bir

motife  doniistiirme  yaklasgimmi ~ Murat
Morova'nin caligmalarinda izlemek
milmkiindiir. Sanatgimin  “Remz”™®  (merami

isaretle anlatma') admi verdigi seride yaz
tamamen Morova’nin kurguladigr  sekliyle
kullanilmigtir. Farkli boyuttaki tuvallerin yan
yana yerlestirilmesi ile olugturulan bu seride
tuvallerin biitiiniiniin bir anlamt vardir. 1993
yilinda sergilendikleri Istanbul Urart Sanat
Galerisi’nde tuvaller, aynen bir cami ya da
tirbede rastlayabilecegimiz bir yazi kusa8
mantiginda g6z seviyesinin lizerine
yerlestirilmistir. Bu kusagin iki noktasinda
tuvaller bir mihrap olusturur. Ug kanath panolar
animsatan bu diizenleme Hiristiyanhkla ve
Bektasi inanciyla (Allah, Muhammed ve Ali
liclemesi)  iligki kurar.  Siralanmalaninda
cesitleme yapmaya uygun olarak tasarlanan bu
tuvallerde, Arap harfleriyle higbir iliskisi
olmayan, Morova’nin, izleyiciye bir animsatma
yapmasi i¢in “uydurdugu”™® yaziyr simgeleyen
motifler yer alir. Sanatgi, eski yazinin buglinkii
okunamazligini, yeni bir kurgu ile vurgulayarak,
bellegindeki  imgeleri,
cagrisimlan kullandirir (Resim 8-9).

Murat Morova’nin, 2000 yilina tarihlenen
“Ten Yorgunu” adimi verdigi on iki pargadan
olusan yapitinda “insan-1  kamil™®' motifi

"7 Murat Morova ile Kasim 2000°de yapilan goriigme.

Arapga'dan gelen remz (Tiirkge’de remiz olarak kullamlir),

sembol, rumuz anlamlarimn yam sira meramu isaretle

anlatmak demektir. Bkz. “Remiz”, Tiirk¢e Sozliik, C.II,

Ankara, Tiirk Dil Kurumu Yayinlars, 1998, 5.1845.

19 (Niliifer Kuyas), “Sonsuzluk Uzerine Cesitlemeler”, Remz,
Istanbul, Urart Sanat Galerisi Yaymn, (Sergi Katalogu),
1993, s.y.

2 Sanatgr ile Kastm 2000°de yapilan griismede kendi
kullandig ifadedir. ‘

' “Insan- kamil deyimi, Tanr’’da yok olmak, Tanr: aski ve
bilgisiyle dolarak kendinden gegmek, bir anlamda
ermek/ermiglige ulasmak anlamalarm: tagir. Bkz. Orhan
Hangerlioglu, “Insan-1 Kamil”, Islam Inanclari Stzligii,
Istanbul, Remzi Kitabevi, s.198; Annemaric Schimmel,
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kullanilmistir  (Resim  10). Sanatgimn  bu
caligmasi  dorderli ii¢ parga  seklinde
tasarlanmustir.  {lk  dortliide, insan-1  kamil
motifinin ardinda bir Osmanhh anatomi
kitabindan alinmis kaslar, sinir ve sindirim
sistemlerini gosteren sayfalar ve iizerlerinde
sanatginin kendi sureti ile bir kurgu yapilmuistir.
Ikinci _dortlide toplumun kisiye taktig
kimliklere génderme  yaparak figiirlerin
lizerlerinde yer-alan pop rozetlerdeki “asosyal”,
“istenmeyen adam” gibi tanimlamalarla, yakin
sosyal tarihin verilmesi amaglanmigtir. Tiim
bunlarin {izerinde yer alan sineklik telinden
yapilmis katmanlar kaldirildikea yiiz/suret; o da
agilinca toplumun kisiye yakistirdign kimlikler
ortaya ¢ikar. Onun da arkasinda beden vardir.
Insan-1 kamil yan ise tiim bunlar kaldinldiginda
ortaya ¢ikan ve kisiyi kendi yapan yandir. Son
dortliide sanatginin kigisel tarihine ait, saghk
sorunlar ile ilgili raporlar, rontgen filmleri vb.
malzemeler zemin olarak kullamlmistir. Bu
Morova i¢in, malzemeyi dogru okuyup yeni bir
dile dokiildiigiinde ulagilabilecek gileli yoldur;
hem sanatgmm ¢ileli yolu, hem de izleyiciyi
davet ettigi yoldur. Bu ¢alismada sanatci, dinsel
bir simgeden yola ¢ikarak onun anlattign 6ykii
yoluyla kendi &ykiistinii olusturur. Dinsel
simgeyi dinsel igeriginin diginda, giiniimiiz
kosullarindaki bir duruma goénderme yapmak
igin kullanan Morova, simgelerin gegmiste
temsil  ettikleri ile giinlimiizde temsil
edebilecekleri arasinda bir bag kurar.

Morova’nin  {ighoyutlu  ¢alismalarindan,
1997-98 tarihli “Haywr’da ise feministler,
escinseller, kayiplar, marjinaller vb. gruplarn
yayimladify dergilerden gériintiiler, iki adet
biiylik boyutlu elin tzerine yerlestirilmistir
(Resim 11). Hz. Fatma’nin elini simgeleyen
aynt zamanda nazara karst koruyuculuguna
inanulan, el fali ve kaderle ilgili anlamlar da
tagiyan bu ellerle sanatgi, simgenin gecmiste
temsil ettigi ile buglin arasinda bir paralellik
kurarak bir anlamda yeni bir okuma yapiyor.
Haksiz yere ¢ocuklarimi kaybeden Hz. Fatma ile

Islammn Mistik Boyutlari, Cev. Ergun Kocabiyik, [stanbul,
Kabalc1 Yaymlan, 2001, s.188-189.
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Cumartesi  Anneleri® arasinda bir bag
kurduunu belirten Morova, Hz. Fatma’nin
parmaklariyla simgelenen bes kisi iizerinden de,
bu dergilerle baglantili olan, Kiirt olan, gézaltina
alinan, coplanan kisileri Hasan ya da Hiiseyin’le
iligkilendirerek  bir anlamda, “alt kiiltiir
ikonlariyla heteredoks ikonlar1 &rtiistiirerek”
kendi ikonografisini kurmaya ¢alisiyor.

Sanatgilar, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de din
alaninda  yasanan  gelismelerin  kiiltiirel
tiretimlerde, tercihlerde ve yasam bigimlerinde
yaratifn durum sonucu dinin bu sekilde
glindemde olusunu yapitlarina  yansitmis
olabilirler. Bahsedilen sanatgilarin yapitlarinda
din, inanglarimi, yasantilarindan yapitlarina
tagidiklarini, yasadiklan kiiltiiriin bi¢imleyicisi
olmay1 simgeleyebildigi gibi, sanat¢imin bugiine
ait  bir durumu/sorunu ifade etmesinde
kullandig: arag, bigimsel ve estetik degeri icin
tercih edilen bir motif olabilir.

Dinsel imge igeren yapitlarin {iretiminin
arttig1 yillar Tiirkiye’de aym zamanc@, toplumun
belirli kesiminde, eski yazi levhalar, hilye,
mezar tas1 gibi antika degeri olan kimi sanat
objeleri koleksiyonculugunun da~ gilindeme
geldigi zamana rastlar. Bu kapsamda, bu
yapitlarin alicilart arasinda bu koleksiyoncularin
da olusu, daha 6nce degindigimiz moda olma
konusunu glindeme getirir.

Bahsedilen  sanatgilarin  dinsel  imge
kullaniminda Morova’da oldugu  gibi
inanglarmin etken oldugu Srnekler oldugu gibi
Inan’daki gibi belleklerinde iz birakan imge
olarak dinselligi resimlerine tasidiklart da
gozlenir. Kimi Orneklerde ise dinsel imgeler
bicimsel ve estetik degerleri igin tercih
edilmistir. Kiiltiirtin belirleyicisi ve bigimleyicisi
bir 0fe olarak da kullamlan bu imgelerin,
Morova’nin  ¢ahsmalarinda  oldufu  gibi
sanatcinin  bugline ait bir durumu ifade
etmesinde araci oldugu da izlenir.

2 Kayip olan gocuklar ve yakinlart igin her cumartesi giini

Istanbu’da Galatasaray’da toplanarak yarim saat oturma
eylemi yapan grup.

2 Beral Madra, “Murat Morova”, Bellekten Modernlige:
islam Diinyasindan Yeni Yamtlar, Haz. Hasan-Uddin
Khan ve Beral Madra, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi
ve Rockfeller Vakfi Yayim, 1998, 5.53.
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Bu makalede ele alinan Ergin Inan ve Murat
Morova’nin, yapitlarinda dinsel imgelere yer
vermeleri, Islami kesimin toplum iginde sosyal
ve siyasi alanda yeni bir kimlik kazanmas: ile
ayn1 doneme denk diiger. 80 sonrasindaki bu
degisim olmasa da sanatgilar bu egZilim
sanatci,

icerisinde  olabilirlerdi.  Ancak

bulundugu ortamdaki sosyal olusumlarin
etkilerine agiktir ve bu etkileri yapitina yansitir,
Buna bagh olarak da Islami gevredeki
dontiglimlerin kiltlirel Uretimlerde, tercihlerde
ve yasam bicimlerinde yarattifi bu durumu
sanatgilar yapitlarina tagimis olabilir.

Resim 1. Ergin Inan, Kend;i Portresi, 1982, ahgap iizerine yagliboya ve tempera, 25x18 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.
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Resim 2. Ergin Inan, EI Géoriir, 1988, graviir, 39x27 cm, zel koleksiyon, Istanbul, Berlin.

Resim 3. Ergin inan,_Yazzt, El, Ayak, 1996, graviir, 105x80 cm.

Emine ONEL KURT
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Resim 4. Ergin Inan, Kafa, 1987, graviir, 60x50 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.

Resim 5. Ergin inan, Portre Icinde Portre, 1988, ahsap tizerine yagliboya ve tempera, 47x35 cm, 6zel koleksiyon, Istanbul.
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Resim 6. Ergin Inan, Mavi Bosluga Uetu, 1980, yagliboya, 30x26 cm.

Resim 7. Ergin Inan, Mesnevi, 1989, tagbaski, 60x41 cm, British Museum, Londra.

Emine ONEL KURT
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Resim 8. Murat Morova, Remz serisinden, 1993, tuval {izerine yagliboya.

- Resim 9. Murat Morova, Remz serisinden, 1993, tuval tizerine yagliboya.
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Emine ONEL KURT

Resim 10. Murat Morova, Ten Yorgunu, 2000, karigtk malzeme.

e

Resim 11. Murat Morova, Hayrr, 1997-1998, kangik malzeme, 190x260 cm, sanat¢1 koleksiyonu.

Ergin Inan’n Resimleri icin Kaynak: Kiymet Giray, Ergin inan, Istanbul, Tiirkiye {5 Bankas: Yaymlar, 2001



Cagdas Fotografik Performans Ve Cindy Sherman

Contemporary Photographic
Performance and Cindy Sherman

Aysegiil Giighan”

indy Sherman, one of the most interesting artists of the late twentieth century,

is known with her different attitude to photography. Although the majority of

her photographs are pictures of her, these conceptual photographs are not
supposed to be self-portraits. Rather, Sherman uses herself as a medium for
interpretation on a range of issues of the contemporary world: the role of the woman, the
role of the artist, the role of the mass media and so on. It is through these photographs
that Sherman has developed an individual style. Through a number of different series of
works, Sherman has raised challenging and important questions about the role and
representation of women in society, the media, and the nature of the creation of art.

‘ : " Yeditepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat Yénetimi B8limii Ogretim Uyesi Yard. Dog. Dr., Aysegill Gighan.
-5
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G lniimiiziin en ¢ok tamnan Amerikali
kadin sanatgilarindan biri olan ve
kariyerine 1970’li yillarin ortalarinda baglayan
Cindy Sherman, fotografik ¢aligmalar nedeniyle
genellikle fotograf sanatgisi olarak tanimlanir.
Oysa Sherman’in fotografla iligkisinin, fotografi
bir aract olarak kullanmasiyla smirli oldugu
sOylenebilir. Caligmalarinda her biri farkli
toplumsal katmana ve farkli déneme ait figiirleri
canlandiran Sherman, sergiledigi dért yiizden
fazla fotografta farkh bir kimlik ortaya koyar
(Morris 1999, 5).

Sanat¢imn ait oldugu yas grubu ve yapitlarim
sergilemeye bagladigi 1970°li yillarin ortalar
g6z Oniline alindifinda, giiniin  hareketli
siyasal/toplumsal yagamunin, c¢alismalarindaki
elestirel dozu yiiksek olan yoéne etkisi aciklik
kazanir. '

Sanat¢inin Bigeminin Olustugu 1960°h ve
1970°li Yillarda ABD

1960’11 ve 1970°li yillarda Amerika Birlesik
Devletleri yogun politik gelismelere sahne
olmaktadir. ABD’nin 1955 yilinda Vietnam’a
damigman gondermesiyle baslayan Vietnam
seriiveni 1965 yilinda politik bir acmaza
doniislir; ¢iinkii bu tarihte ABD’nin savas
gemileri Vietnam’a ulasir ve ABD ordusu 23
Ocak 1973  tarihindeki ateskese degin
Vietnam’da savagir.

Vietnam’a ABD askeri damsmanlarnm
gonderilmesiyle baslayan gerilimle ilintili olan
sivil muhalefet 1960’11 yillarda New Left (Yeni
Sol) olarak adlandirilan radikal bir siyasal
hareketin olusumuna yol acar. Ozellikle
liniversite Ggrencileri arasinda yandas bulan
hareket adim sosyolog C. Wright Mills’in 1960
yilinda yaymnladig1 Letter to the New Left adli
agtk mektuptan alir. Bu metupta yeni sol
hareketin salt emek lizerinde yogunlasan
geleneksel sol’dan farkli olarak toplumsal
yabancilasma ve bu yabancilasmaya etki eden
faktorler, otoriter kisilik ve modem toplumun
diger hastaliklart  iizerinde  yogunlasmasi
zorunlulugu vurgulamir. SDS (Students for a
Democratic Society) adli 6rgiitiin sézciiliigiini
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yaptigi hareketin temel etkinlifi savasa karsi
toplumsal bir biling gelistirmektir.

Siyasal/entelektiie]l a¢idan ¢ok canli ve
verimli olan 1960’11 yillarin ardindan Amerika
Birlesik Devletleri’nde 1970’li yillar karsit
y6nde oldukea tutucu hareketlerin de yiikselise
gectigi yillardir ve Amerika Birlesik Devletler,
Ingiltere ve Avrupa’nin birgok iilkesinde
kadinlar ve azinliklara karsit yénde bir séylemin
egemenligi s6z konusudur. Bu séylem, &nde
gelen sanat kurumlarinda da baskin sSylem
olarak egemenligini siirdiirmektedir. 1960’larin
canli ortammna karst 1970’lerin tutucu ve
kotiimser atmosferi tiimii de ABD yapimi olan
1975 tarihli Jaws, 1976 tarihli Taxi Driver, 1977
tarihli Star Wars, 1978 tarihli The Deer Hunter,
1979 tarihli Apocalypse Now basta olmak iizere,
bugiin yedinci sanatin basyapitlari arasinda
sayilan filmlerde yansir. Bu filmler séz konusu
karamsar tablonun gdstergelerinden sadece
birkagidir.

Susan Faludi’nin 1991 tarihli kitab:
Blacklash: The Undeclared War Against
American  Women’da, 1980’lerde ABD’de"
tutucu Ronald Reagan ve Ingiltere’de Margaret
Thatcher’in iktidara gelmesiyle kadin haklarina
kars1 bir direnis oldugu ve bu direnisin de
siyasal/toplumsal kabul gérdiigii ayrintili bir
bigimde anlatilir (Faludi 2006, 229-257). Berlin
Duvar’min  yikiligi, komiinizmin ¢okiisii ve
Ortadogu’da askeri anlagmazlik, Falkland
Adalan1 sorunu, ardindan Bosna, siyasal ve
kiiltiirel hegemonyaya kars1 yeni degisikliklerin
isaretlerini verir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde Ahlaksal Cogunluk Hareketi,
Ingiltere’de Egitim Reformu  Bildirgesi,
1960’lardan itibaren sosyal bilimlerde etkinligi
duyumsanan Kiiltiirel Calismalar’in  etkisi,
kadnlann diisiik ve kiirtaj haklan tartigmalar1 ve
AIDS virtisiintin diinya ¢apinda yayihmi... Ttim
bunlar kadinlani biiyiik Slgtide  etkileyen
toplumsal  atmosferin  deZisimine katkida
bulunan etmenlerdir. Ayrica 1970’li ve 1980’1
yillar, feminist teoride kadimn medya ve
sanattaki gérsel sunumuyla toplumsal cinsiyet
arasindaki iligkilerin ve etkin erkek bakis
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karsisinda edilgin kadin objenin tartigildig
yillardir (Owens 1992, 183).

Cindy Sherman’in bigemi bu atmosferde
olugmaya baglar. Sanatginin toplumsal cinsiyetin
degiskenligini agimlayan fotograflart verili,
dopustan ve uzlagilmaz bir kddin cinsel kimligi
diisiincesine karsi bir meydan okuma olarak
nitelenebilir. Bunu Bat1 kiiltiiriintin filmlerde ve
reklam imgelerinde tiilketime sundugu imgenin
arkasindaki “gercek” kadini kurgulayarak yapar.
1978 tarihli caligmalari 1950’li ve 1960’1l
yillarda  ¢ekilmis  Hollywood  filmlerinin
belleklerde yer etmis karelerinin yeniden
yorumudur ve erkek-egemen sSylemin, kadim
degismez bir kimlik iginde g&rme arzusunun
sorgulanmasidir. Sanatgt erken tarihli bu
cekimlerinde model olarak da kendisini
kullanmaya baglar.

Erken Tarihli Portreler

Sanatcinin  kariyerinin ilk fotograflart tek
kasli sarhos delikanli fotograflarindan- saglan
tokall gen¢ kiz fotograflarina uzanan bir dizi
portreden olugur (Res. 1). Sherman 1975 yilinda
cekimine bagladifi erken tarihli bu
calismalarindan baglayarak islerinin modelligini
de kendisi yapar ve makyaj, sag stili, kostiim ve
yiiz ifadeleri yoluyla kimlik degistirir.
Calismalarindaki her karakter bir digerinden
farkli olan sanatginin figiirleri, her birinin
modeli kendisi oldugu halde, kendisi ile
herhangi bir benzerlik tagimamaktadir. Teknik
acidan her biri birer oto-portre sayilabilecek
olan calismalar Kesinlikle sanatginin portresi
olma amaciyla gergeklestirilmezler ve yasayan
ya da bir zamanlar yasamis olan kimlikleri
canlandirma amaci da giitmezler (Steiner 2003,
7). Sanat tarih¢isi ve elestirmen Arthur Danto,
“bir ressamin modeli nasil ki o resmin &znesi
degilse, Sherman da islerinin 6znesi degildir”
ifadesi ile bu caligmalarin tiimiiniin Sherman
tarafindan birer otoportre teknigi ile ¢ekildigi
halde, sanatginin iglerinin 6znesi olmadifim
vurgular (Danto 1990, 10). Sherman’in
kendisinin de 1srarla vurguladigi gibi, sanatgi
tim  otobiyografik  o6zellik  tasiyabilecek
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ogelerden kagmakta ve bu tiir bir okumay
olanaksiz kilmaktadir (Steiner 2003, 12).

Cagdas Sanatta Sanatcgi-Modeller ve Kimlik
Degistirme Olgusu

Sanatgi ve yazarlarin kurgusal kimlikler
yaratarak kilik degistirmeleri oldukga sik
rastlanan bir . olgudur. Bunun en iyi bilinen
ormegi Marcel Duchamp’mn gelistirdigi ve Rrose
Selavy olarak adlandirdigi alter ego’dur. Bir
disil kimlik olan Rrose Selavy, Duchamp’in
kariyeri boyunca zaman zaman ortdya cikmistir.
Ancak, Duchamp’in alternatif kimligi olan
Rrose Selavy, Cindy Sherman’in karakterlerinin
tersine, cok iyi kurgulanmistir ve arkadag1 Man
Ray tarafindan fotograflanan bu Karakter,
Sherman’in kimlik gizleme tavrinmin tam karsit
yoniinde olarak, kendini agik bir bigimde ortaya
koyar (Res. 2). Sherman’in karakterleri tutarhi
alternatif ~ kimlikler  olmaylp  sanat¢inin
calismalarinda kullandigy bir kereye mahsus
karakterlerdir.

Cagdas sanatin kendi-modelliini yapan
sanatcilari arasinda en g¢ok tamnanlardan bir
digeri ise Nikki S. Lee’dir. Sherman gibi
fotografla ¢ahigan Lee, iglerinde yuppiler,
punklar, yasllar, striptizciler, uyusturucu
bagimllan * gibi karakterlerin yer aldigi ve
modelligini de kendisinin yaptifi bir dizi
fotograf geker (Res. 3). Sanatgi bu fotograflan
cekmeden &nce, yansittigi roliin ait oldugu
toplumsal grup iginde kimi zaman aylar boyu
yasar ve kendisini o role uyarlar (Ferguson
2001, 48).

Hem Nikki S. Lee’nin, hem de Sherman’in
omek aldif sanatgi, onlar gibi performansi ve
fotografi birlestiren ve ‘fotografik performans’
olarak tanimlanabilecek tiirlin yolunu agan
Eleanor Antin’dir. Sherman gibi Antin de
performanslannda makyaj ve temaya uygun
kostiimler yardimiyla birbirinden ¢ok farkli
kimliklere biirlinmekte; bu kimliklere biirlinmiis
halde cektirdigi fotograflarini da
performanslarinda  kullanmaktadir  (Carlson
2004, 110-123).
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Bigeminin olusumunda performans sanatinin
yeri &nemli olmakla birlikte, Sherman’in
caligmalari performans olarak
nitelenmemektedir  (Jones 2005, 133-5).
Caligmalan biitliniiyle teatral bir nitelik tagiyan
sanatginin, tiim islerini stlidyoda
gerceklestirmesi ve izleyici kitlesi Ontinde
performans yapmayist performans sanatcisi
olarak -tanmimlanmamasina gerekge olusturur
(Danto 1990, 99).

Portreden Film Karelerine Dogru

Sherman’in  sanatgt  olarak  taninmasi,
fotograflarin, bir filmin karelerini ammsatir bir
bicimde sergilendigi Untitled Film Stills dizisi
ile 1977°de gergeklesir. Bu dizide yer alan
figiirlerin tlimii de kadmdir (Sherman 2003, 33)
ve s6z konusu kadin figiirler kapali mekanda
sergilenebildigi gibi, a¢ik alanda da yer
alabilmektedir. Kent ortamunda fotograflanan
karakterler, 1950’li yillarin filmlerinde sikca
rastlanan cabisan kadin imgesine giysiler ve
¢evrede yer alan ve is yasamum simgeleyen
gokdelenlerle génderme yapar (Res. 4). Ancak,
sanat¢1 géndermeleri mekan ve giysiyle sirlar
ve anlam {retiminde izleyiciye yer agmak
amactyla geri gekilir (Cruz 2003, 21).

Sanatcinin fotograflarinda yansittigi
karakterler ve toplumsal roller iizerinde oldukga
yogun tartismalar olmaktadir. Sherman’in
iglerini elestirel olarak degerlendirenler oldugu
gibi, yansttig1 ‘toplumsal rollerin, varolan
durumu pekistirdigini ve gergekte elestirildigi
savunulan  rollerin  arkasinda  durdugunu
savunanlar da vardir. Kimi sanat yazarlari ve
elestirmenler bu figiirlerin birer prototip olarak
elestirel bir gergevede sunuldufunu ve sanatci
tarafindan klise elestirisi yapildigini savunsa da,
sanatgt bu konuda agik ifadelerle konusmadig
i¢in sayisiz yorum yapilmakta ve agir elestiriler
almaktadir (Steiner 2003, 15).

Sherman Calismalarinda Elestirel Yoniin
Belirginlesmesi

Sanat¢in 1980-1981 tarihli olan ve bu kez
televizyona génderme vyapan Rear Screen
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Projection dizisi ile renkli ¢ekime baslar.
Bunlarda figiirler prototipler degil zeki
tiplemelerdir ve davranislari isyancidir. Bu dizi,
mesajinin ¢ok basit ve géze carpici olmasindan
dolay: fazla ilgi gormez. 1981°de Artforum
dergisi sponsorlugunda Centerfold (orta sayfa)
dizisini yapan sanatgimin sdz konusu galismalart
¢ok daha ince bir elestiri tonu tasir. Buradaki
imgeler pornografik dergilerin orta
sayfalarindaki imgelere génderme yapar; ancak,
bu imgeler erkekler tarafindan diislenen
disilikten ¢ok, psikolojik tedirginlik ve
savunmasizlik {izerine kurgulanmigtir.

Diziyi 1smarlayan Artforum dergisi sanatcy
sagirtarak diziyi reddeder, ¢iinkii dizide kabul
goren disil davramislar yerine, bunlarin altini
kazan davranislar sergilenmektedir. Sanatginin
sonraki iki dizisi Pink Robe ve Color Test
(1981-2) dizileri olasilikla Artforum dergisinin
bu tavrina birer tepki olarak tasarlannustir. Bu
dizide yer alan kadin karakterler makyajsizdir ve
kullanilan kostiimler de karakterlerin ifadesini
tamamlamaktadir. Bu dizi ile sanatginn iddiali
bir yakin ¢ekim deneyimi baslattig1 fark edilir.
Figlirler o denli yakindan fotograflanmaktadir
ki, model fotograf karesini tiimilyle doldurur
(Taylor 1985, 78-9) (Res. 5). Ozellikle Pink
Robe dizisinde makyajin kullanilmamasi ve
modelin yalin bir giysi ile fotograflanmasi,
kadiun en yalin bigimde “kendi” olusunu
kesfetmesi olarak degerlendirilmektedir (Morris
1999, 66-70).

Sherman Fotografisinde Moda imgeleri

1980°li yllarin  baginda  siyah-beyazdan
renkli fotografiye gegcen Sherman’mn bigimsel
arayislarina igerik arayiglar da eslik etmektedir.
Kadin olusun tlim goriiniimlerini irdeleyen
sanatgi, 1983’te, medyada yansiyan ideal
kadinin, moda araciift ile bir prototipe
doniisiimiine ilgi duyar ve moda diinyasina
egilir. Dizide, ¢alisan kadin modasindan giinliik
spor giysilere degin dénemin giindemde olan
tiim giysileri yer alir.

Sanatgi, kisa  siiren moda  temal:
fotograflarma 1990°’lt yillarin baginda déniis
yapar. Yeni imgeleri gok daha keskin bir elestiri
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tonu tasimaktadir. Onceki moda fotograflar
medyada yer alan kadin figiirleri iken 90’li
yillarin moda fotograflaninda yer alan figtirler
aracihgiyla  evrensel  kadin  prototipleri
sorgulanmaktadir. ~ Bunlarm  ig¢inde  en
karakteristik olamt Untitled # 276 (1993) sadece
son modayr degil, aym zamanda tiim
yananlamlanyla ‘prenses’i de sergiler (Res. 6).
Bu prenses beyaz elbisesi, kabarik saclari ve taci
ile tam bir prenses sembolizmine sahiptir.
Ancak figiir, bir prensesin veremeyecegi siradan
ve kaba bir poz vermektedir; ayrica lizerindeki
stk giysiyle tam bir karsitlik icinde olan kaba ve
diisiik coraplar giyen prenses, gliniin prenseslik
kodlarini alasagi etmektedir.

Sherman Fotografisinde Karanlik Imgeler

1985°te Sherman Vanity Fair’den aldigt bir
oneri ile yeni ve gercek anlamda “karanlik™ bir
diziye baslar. Vanity Fair'in &nerisi, peri
masallann  iizerinde temellenen bir dizi
fotograftir. Sherman Fairy Tales dizisinde
modanin diinyasindan Grimm Kardesler’in
saskinlik, umut, inang¢ ve korku ileten diinyasina
kolayca gecis yapar. Ancak, Grimm kardeslerin
korkulu masal diinyasinda ¢ocuklar korkarken
aym1  anda  eglenir; oysa  Sherman’in
fotograflarinda yansiyan diinya kullanilan peruk,
protez, yogun renkler ve keskin 1sik/gblge
karsitliklariyla gercekiistil bir korku diinyasidir.
Sanatg1 bu dizisiyle peri masallariin perili,
gulyabanili, cinli, iblisli diinyasindan ¢ikarak
korkung yiizli kizlarin, gergcek barbar ve
korkung yaratiklarin Gotik diinyasina adim atar.
Sherman’a gére pekgok  kisinin  peri
masallarinda farkina varamadigi nokta, bu
masallarin igerdigi trkiiticti siddettir ve asil
ilging olan ise, ¢ocuklarin ayirdina varmaksizin,
bu siddetten hoslanmalaridir (Morris 1999, 76).
Sherman’in bu diziyi olugturmadaki amaci, pek
cok masalda 6rtiik bir bigimde var olan, ancak
pekcok dikkatli editorliin ve anne-babanin
dikkatinden kagan gizli siddeti bulup a¢iga
¢ikarmak ve sergilemektir (Res. 7) (Morris
1999, 79).

Peri Masallari’'ndaki {irkiitticti imgelere
gecisten sonra Disaster dizisine baslayan
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Sherman’in fotograflarinda felaket imgeleri
baggosterir. Dizide, pek ¢ok insanin maruz
kaldig1, nesnesi oldugu, hatta 6ldiigii siddetin
cesitli goriiniimleri ele alimir. Gliniimiiz kaosuna
denk diisen dizinin Untitled # 175 no’lu isinde
canli model tiimiiyle yok olmustur; sadece bir
yansima olarak Ray-Ban glines gézliiklerinde
varlign aynmsanir. Sona ermis bir plaj partisinin
ipuglar1 ile dolu olan imge, kum kapli kekler,
cukulata ambalajlann ve kusmuk Obekleri ile
sefahati amimsatmaktadir (Res. 8). Disaster
dizisinde sanatcimin model olarak kendisini
kullanmadigi bilinmekle birlikte, islerin bir
késesine gizlenip sahneyi izliyormus izlenimi,
engellenemeyen bir izlenimdir.

Bir Doniim Noktasi Olarak Retrospektif
Sergi

1987°de Whitney Museum of American Art,
Sherman’mn ilk retrospektif sergisini yapar.
Sanatg1 otuz ii¢ yagindadir, kariyerinin tam
ortasindadir ve ¢ok onurlandirict bir davranig
olmakla birlikte, bu denli erken bir retrospektif
serginin gen¢ bir sanatciya agir bir yik
yiikleyecegi ve ileriye doniik olarak ne
yapabilecegi konusunda kararsizlik c¢ekecegi
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, sanatginin
yeni bir projeye baglamasi uzun siirmez ve yeni
projesi olan History Portraits’e baslar. Bu
dizinin baslangict 1988°dir. 35 fotografin yer

‘aldift dizide Sherman iglerini sanat tarihinin

eski ustalarinin tarihse] portreleriyle
iligkilendirir.  Untitled # 225’te sanatgl
Boticelli'nin  Bir  Kadin  Portresi’nden
esinlenmistir ve eski ustalann kadin anatomisini
isleyisleriyle alay etmektedir. Burada kendisine
poz veren yine Cindy Sherman’dir; ancak
makyaji, perugu, takma gogsii ile yine
kendisinden ¢ok farkli bir kimlige biiriinmiigtiir
ve figiiriin g6gsiinden bir sivi piiskiirterek bilyik
ustalarin aristokrasiye karst olan tavriyla- ince
ince alay etmektedir (Res. 9). History Portraits o
denli bityiik basan kazamr ki, Metro Pictures’da
acilan sergide galerinin  giris katindan
baslayarak gergek bir izdiham yaganir (Morris
1999, 93).
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Beden imgesinin Yok Olmas:: Seks
Fotograflan

Sherman’in  kariyerinin .  baglangicindan
itibaren islerinin her zaman merkezinde olan
beden, asamali olarak yerini beden belirtilerine
birakir. Sanatgimin ¢aligmalar biitiinii icinde
beden imgesinin tiimiiyle yok oldugu tek dizi ise
Sex Pictures dizisidir. S6z konusu dizide
bedenin yerini tlimiiyle ortopedik destekler ve
vitrin mankenleri almistir. Sex Pictures’da
fotograflanan ve artik iglevsel olmadiklar agik
olan kol, bacak, torso, cinsel organlar gibi beden
pargalarint sanatgr tibbi kataloglardan ve
pornografik malzeme satan magazalardan edinir.
Bunlanin tiimii de piyasada bulunan ve her
isteyenin siparis vererek sahip olabilecegi
pargalardir.

Bu dizi kimligin biyolojik tamamlayicisi olan
cinselligin gergekte kiiltiirel bir yap1 oldugunu
ve giinlimiiz toplumlarinda c¢esitli amaglarla
yozlagtirilip ucuzlatilarak pornografik sémiiriiye
davetiye cikanldigim imler. Dizide
pormografinin alisilagelmis pozlarini taklit eden
Sherman, manken ve ortopedik destek
malzemeleri kullanarak cok cesitli
kombinasyonlar yoluyla pornografinin giiliing
yOniinii vurgular. Sanat¢i dizideki kara mizahla
bir yandan pomografiyi giiling duruma
diistirlirken, diger yandan pornografiden
heyecan duyan seks diiskiinleriyle alay edet.

Palyacgo-Sanatci Cindy Sherman

Sanat¢inin son ¢aligmalant ilk kez 2003
yilinda Londra’da Serpentine  Gallery’de
sergiledigi palyagolardir. Bu yogun karakteri
segisini Sherman, insanlar1 eglendirirken kendi
hiiznil ile bagbasa kalan palyagonun gercekte
sanatginin roliinil {istlendigi seklinde agiklar.
Ayrica Sherman’a gére palyago da tipki kendisi
gibi kendi yazar, y6netmeni, makyajcist ve
kostiimctisiidiir (Steiner 2003, 20).

Sherman palyago karakteri ile, dig gériiniigii
ve bu goriinlisiin ardindaki kimlik baglaminda
ilgilenir. Bu makyajin ardinda nasil bir karakter
— bir melek, bir alkolik, bir tacizci — oldugunu
merak etti§ini vurgulayan sanat¢inin Palyagolar
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dizisinin amacina en ¢ok yaklasan islerinden biri
Untitled # 412°dir (Res. 10). ¢izgili bir giysisi
olan uzun sagl bu geng palyaco, elinde bir erkek
bebek tutmaktadir. Palyagonun eldivensiz elleri,
makyaj yardimiyla goriindiigii gibi geng degil,
aslinda yashi bir adam oldugunu agiga
vurmaktadir. Dig goriinliy ile igsel yapi
arasindaki bu kargithk sanatginin tiim kariyeri
boyunca ilgisinin odak noktasini olugturmustur.
Sherman’in tiim isleri i¢inde belki de en
etkileyici olan1 yine bu dizi kapsaminda yer alan
Untitled # 413’tir. Makya] ve destek
malzemelerle elmacik kemikleri abartilmus,
takma burunlu bu palyago figiirii 1950’li yillar
stilt bir saten ceket giymektedir ve bu ceketin
gbgslinde gururla ‘Cindy’ yazisi okunmaktadir.
Agikga adim yazarak kendisini dahil ettigi bu
¢alismasi, Sherman’in yiizlerce isi arasinda
kendisini a¢iga vurdugu ve bir ‘otoportre’ olarak
tanimlanabilecek tek yapitidir (Res. 11). (Steiner
2003, 20-22).

Sonug

1976’da sergi yapmaya baglayan ve 1980°de
poplilaritesini  kazanan Cindy Sherman’in
bugiine degin sergiledigi yiizlerce ¢cahsmasinin
kimi ortak noktalari oldugu ayrnimsani.
Bunlardan ilki bu fotograflarda sergilenen ve
kostiim, makyaj ve aksesuarlarin altindaki
sanat¢inin  kim  oldufu sorusunun herkes
tarafindan merak edilmesi noktasidir. Izleyici bu
soruyu sordugu anda, gizlenen, ancak,
bulgulanmasi  beklenen kimligin gercekte
kendisi oldugunu aynimsar. Sherman’in imgeleri
bir maskedir; daha dogrusu bu imgelerin her biri
izleyicinin kendi kimligini ‘gérmesine’ yarayan
aynalardir. Anlatiya dayanan isler yapan sanatci
izleyiciyi bu anlatiyr kesfe gagirirken gercekte
kendi kendisini kesfe ¢agirmaktadir.

Sherman’in iglerinin hemen tiimiinde ortak
olan bir baska nokta ise Untitled Film Stills’den
Centerfolds’a, Sex Pictures’a degin izleyiciyi
kiiltiirel ikonlar, gtizellik kavrami, kadinmn
toplum igindeki rolii ve insan dogasi iizerine
diisiinmeye ydnlendirmesidir. Yogun elestiri
dozu tagiyan Cindy Sherman fotograflanyla
birlikte, denebilir ki, fotograf artik gercekligin
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bir kesiti olmaktan ¢ikmmigtir ve bu iki boyutlu
imge izleyiciyi sinirlarinin ardiny;
sorgulamaktan, hatta diislinmekten ¢ekindigi
konular sorgulamada yiireklendirmektedir.

Cindy Sherman’in ortiik olmakla birlikte
clestirel oldugu yadsinmaz fotograflarinn,
bireyin kendine 0zgili igsel niteliklerini
gormezden geldigi ve bireyi salt digsal
etkenlerle olusturulmug ‘tipler’ olarak yerdigi
6ne  stiriilerek  sanatgr  ¢ofu  zaman
elestirilmektedir. Ancak, Sherman’in
fotograflarinda gbzden sik¢a kagan bir nokta, bu
caligmalar aracilifiyla elestirel tavrini ortaya
koyan sanatcimin, ayni anda, bireyin kendini
diinyaya sunma ozglirliigiini de ortaya
koymasidir. Birey, yasamda oynamak istedigi
roli secebilir ve bunu, istedifi zaman da
degistiriebilir. Kisaca bireyin, toplum tarafindan
kaliba doékiilmiis karakterler olmaktansa, kendi
sectifi ve hoslandigi karakter olmayr se¢me
ozgilirliigiine isaret eden caligmalardir Cindy
Sherman fotograflari.
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Cumbhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize Kadm
Sanat¢ilarin Kendilerine ve Kadinlara Bakis:

View of Women Artists of
Themselves and of Women in
General From the Pre-Republican
Era to the Present Time

Esra Alicavusoglu”

he present article is focused on how women artists describe themselves and
_f their gender in general and how they perceive them in the context of their
struggle to obtain an equal position in the society and of the women’s rights
discussions in the process of Westernization before and after the proclamation of the
Republic and at the present time. From the moment women artists started to produce
works up to the present time, the changing images of women are certainly a significant
subject of discussion. For this reason, we have limited the discussion of each era to a
single woman artist. We examined Mihri Miisfik from the pre-republican era, Hale Asaf
Jrom the republican era and Giilsiin Karamustafa form the present time, putting emphasis
particularly on how they perceive themselves and their gender and what different
approaches they have adopted, through their own works of art dealing with women.In the
context of the present article, based on the works of three women artists each from a
different generation, we have observed that the representation of the image of woman in
visual arts has developed in parallel lines with the social history of Tt urkey. Changes and
transformations have had-an effect, direct or indirectly, on the way women artists
perceive themselves and their gender. In the course of the process from the beginning of
the 20th Century to the present time, women artists have reflected the issues relating to
their identity within the peculiar structure of the history of art in Ti urkey sometimes in
covered forms and sometimes in quite expressive forms. Unlike male artists, whose
observations are directed, generally, to the world outside, to others, women artists are
Jocused on the inner world of themselves or of other women.

Dr. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Teme! Egitim Boltimii, Ogretim Uyesi.
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T iirkiye’de kadinin sanat alaminda
varoluguna iligkin ilk bilgiler ancak 19.
yiizyilin son ¢eyreginde karsimiza ¢ikmakta;
Osmanh Sarayi’nda sanatg1 olarak ¢alisan ya da
nakkashane mensubu kadin bulunduguna iliskin
somut bir iz bulunmamaktadir. Osmanh
- déneminde resim ve ‘gizim yapmak segkin
kadinlardan beklenilen beceriler arasinda yer
almamakta ve 19. ylizyil Oncesinde kadin
sanat¢ilarin bulundugunu gosteren elle tutulur
kanitlara rastlanmamaktadir. Yazma siparisi
veren kadinlara iligkin kayit sayis1 gayet azsa da,
sanat hamilifi yapan kadinlar bulunmakta;
ancak bu himaye genellikle mimari alaninda
kendini gc‘)‘stermek’tedir.1 Ancak bu doneme
degin kadinlar, el sanatlan ya da zanaat olarak
tanimlayabilecegimiz, hali, nakis, kilim, hat gibi
alanlarda yetkin ve sanatsal degeri yiiksek
iirlinler vermis; bunlar1 kendi kiiltiirel
cevrelerinde paylagma imkam bulmuslardir. Bir
bakima, 19. ylizyilin sonlarina dek kadinlarin el
sanatlar1  aracilifiyla  yaraticiliklarimi = ve
yeteneklerini sergiledikleri ifade edilebilir.

Bu bilgi ¢ergevesinde, kadinlarin gorsel
sanatlar alaminda konu olmaktan Gteye
gecemedikleri; kimi zaman kalabalik i¢inde bir
imge, kimi zaman ise portre olarak
varolabildikleri, minyatlirlerde ise ancak
konunun gereklerine uygun bigimde ele
alindiklan  sonucu  ¢ikarilabilir’  Osmanl
déneminde resim sanatina ancak, iizerine
yiiklenen “glizel”, “hos”, “zarif”, “eglendirici”,
“anne” sifatlann baglaminda egilinen kadin, bir
nesne olmaktan Steye gidememis, genel olarak,
bu  sifatlarin  Gtesindeki  bireyselligine
ulagamamustir. Elbette bu sifatlar onun tizerine,
erkek egemen toplumun bigtigi kaliplardir.
Cogu erkek sanatgilarin elinden ¢ikma Tanzimat
ve Mesrutiyet donemi  Tiirk resmine

' Nancy Micklewright, “ ‘Miizisyenler ve Dans Eden Kizlar’:

Osmanh Minyatiirlerinde Kadin imgeleri”, Modernlesmenin
Esiginde Osmanli Kadinlari, Madeline C. Zilfi (ed.),
Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2000, s. 149.

Osmanli minyatiiriinde kadin betimlemeleri ile ilgili ayrintili
bilgi igin, bkz. Nancy Micklewright, “ ‘Miizisyenler ve Dans
Eden Kizlar: Osmanli Minyatiirlerinde Kadin Imgeleri”,
Modernlesmenin Esiginde Osmanh Kadinlar, Madeline
C. Zilfi (ed.), Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2000, s.
144-160.
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baktigimizda, resimlere konu olan bu kadin
imgesinin  toplumun yaptinmec1 kodlanyla
Ortiisen bir  ozellik  gosterdigine tamk
olunmaktadir. Toplumun 6zel alan igine
sikistirdii bu kadinlar kimi zaman “giizel”
resim verdikleri igin portre olarak, kimi zaman
ise kamusal alana c¢iktiklan yerlede -kirda
piknik, sandalla gezinti, konser dinleyenler-
manzarayr ‘‘giizellestirici” nesneler olarak
kullaniimislardir. '

Bu kadin imgeleri kimi zaman ayrica, yine
erkek sanatcilarin bakiglanyla farkiilagtinlarak
Istanbul elitinin basat imgelerine
déniistiriilmiiglerdir.  Onlarin bu  tlirden
resimlerde kitap okuduklan, Istanbul’un gesitli
sayfiye yerlerinde dolastiklari, balolarda dans
ettikleri, miizik dinleyip, keman, piyano
caldiklann, plajlarda  glineslenip, denizde
yiizdiikleri gozlemlenmektedir.’ II.
Mesrutiyet’in ilamiyla birlikte 6zellikle biiyiik
kentlerde kadinlarin geleneksel kodlann disinda
erkeklerin diinyasinda sair, yazar, Ofretmen,
ressam gibi c¢esitli meslek  gruplarinda
kendilerine bir yer a¢malari goérsel sanatlar
alanindaki betimleme kaliplarini, sayilan ¢ok az
olmakla birlikte, bir o&l¢tide degistirdigi de
gbzlemlenmektedir. Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk
resminde kadim diger ¢agdaglarindan farkl, onu
bir eylem icinde gosteren ¢ok sayida resme
rastlanmamaktadir. Ancak bu dénemde kimi
ressamlar kadinlan bir eylemi ya da meslegi icra
ederken ele almiglardir. Avni Lifj’in kadini esin
perisi olarak gosterdigi “Atelye” (Resim 1),
Sehzade Abdiilmecid’in “Haremde Goethe”
(Resim 2) ve “Haremde Beethoven” (Resim 3)
adli yapitlan kadinin “glizel”, ve “hos” imgesine
bu kez entellektiiel bir davrams bicimini de
eklemis goziikmektedi., ~ Omer Adil Bey
tarafindan 1919-1922 tarihleri arasinda yapildig:
diigtintilen,  kadmlann  resim  atdlyesinde
caligirken betimledigi “Kizlar Atélyesi” (Resim
4) adli yapit ise son derece ilgingtir. Kadimn
romantik bir imge olmaktan c¢ikarak erkekler

> Zeynep Yasa Yaman, Kadmnlar Resimler Oykiiler:

Modernlegsme Siirecindeki Tiirk Resminde “Kadin”

imgesinin Doniigitmil, Istanbul, Pera Miizesi Yaynlari,
2006, s. 12.
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diinyasinda varolusunu miijdeleyen bu resim,
kadimn artik resim sanatinin nesnesi olmaktan
¢ikip bir eylemi gerceklestiren kisi olarak ele
alinmasi bakimindan énemlidir. Bu resmin yani
sira Halil Pasa’nin “Resim Yapan Kiz” (Resim
5) adl1 yapit1 da bir eylemi gétiiniir kilmaktadir.
Halil Paga’min resmi Bati sanatinda genellikle
kadin ressamlarin oto-portrelerinde karsimiza
¢ikan atSlyesinde ressam temasinin 6zelliklerini
icermekte, Omer Adil Bey’in resmi ise daha
belgesel bir nitelik tagimaktadir.

Toplumun kadina yiikledigi roller, toplumsal

degisimlerle birlikte cesitlenmeler
gbstermektedir. 1923’te Cumhuriyet’in ilan ile
birlikte kadin, cumhuriyet diizeninin

gerekliliklerine uyan, ¢agdas, ilke ve inklaplara
bagl, egitimli bir role biirlinmiistiir. Aslinda bir
onceki doéneme ait sifatlara eklenmis yeni
kodlardir bunlar. Tiirk resminin Cumhuriyet’in
hemen sonrasina ait Omeklerinde kadin ne
olursa olsun ¢agdas ve uygardir; baloya gider,
kars1 cinsle dans eder ya da bagindaki sapkast ile
alis verise hazirlanmaktadir. Cumhuriyetin
ilanyla birlikte kadin, modern Tiirkiye nin
degisen yiiziinii temsil etmektedir. Kadin
sanatgilarin  kendi kimliklerini ve toplum
icindeki kadinin birey olarak sorunlarimi ele
aldiklar1 c¢alismalara ise ancak 1980’lerden
sonra rastlanmaktadir. Bu olgunun, Tiirkiye’nin
siyasal degisimlerine baglh oldugu kadar,
diinyadaki feminist hareketin ve kuramlarn
yayginlik kazanmasi ile baglantihh oldugu ifade
edilebilir.

Bu makale, Batililasma donemiyle birlikte
yiikselise gegen kadin haklart tartigmalan
ekseninde kendine yer edinmeye ¢alisan kadin
sanat¢ilarin, Cumhuriyetin ilanindan 6nce, sonra
ve giiniimiizde kendilerini ve hemcinslerini nasil
betimledikleri ve nasil gordiikleri {izerine
odaklanmaktadir. Kadin sanatgilarin  yapit
vermeye baglamalarindan gliniimiize dek gegen
siire iginde, degisen kadin imgeleri kuskusuz
énemli bir aragtirma konusudur. Bu ¢aligmada
her dénemin bir kadmn sanatgt ile
stirlandirilmast  dngdriilmiigtiir. Cumhuriyet
oncesi dénemden Mihri Miisfik, Cumhuriyet
déneminden Hale Asaf ve giiniimiizden Giilsiin

Karamustafa’nin kadinlar1 konu edinen yapitlar
izerinden, kendilerini ve hemcinslerini nasil ele
aldiklari, ne tiir diistince farklihklan ile konuya
yaklagtiklar1 incelenmeye galigilacaktir.

Bu bakist daha net gozlemleyebilmemiz igin
dncelikle ilk kadin sanatgilanimizdan Mihri

Miisfik’i besleyen ortama ve o giiniin
kosullarma g6z atmak yerinde olacaktir.
Omegin  hukuksal  diizlemde,  Avrupali

kadinlardan farkli olarak Osmanli kadin 19. ve
20.yiizyila kadar evlendikten sonra da servetinin
denetimini elinde tutabilmekteydi. Buluga erip
de resit olunca hukuksal kimlik kazanmakta,
yani bir haksizliga ugradiginda mahkemeye
bagvurabilmekte, tabii bagkalart da ondan
sikayetei olabilmekteydi. Kentlerde
mahkemelere ulagmak kolay oldugu igin,
kadmlar bu hukuksal kimligin dogurdugu
olanaklar1 pratikte de kullanmaktaydi. Ancak
onlarin mahkemelerde zorluklarla
karsilasmadiklarim diigtinmemek gerekmektedir.
Burada s6z konusu sadece aile erkeklerinin
gayri resmi baskilar1 degildi, bunun disinda
seriatin kadinlarin taniklifina getirdigi onemli
kisitlamalar da  bulunmaktaydi.® Osmanl
kadminin sosyal yasamina iligkin bilgiler kisith
olmakla birlikte, list diizey kadinlarin bir araya
geldiginde neler konustugunu, Osmanlica’sini
bu tir sohbetlerle ilerletmis olan Lady
Montagu’niin ~ yazdiklarindan = &grenebilmek
miimkiindiir. Anlasildig kadanyla konugmalarin
¢cofu c¢ocuk yapma cevresinde gegmekteydi;
Lady Montagu, dostluk etti§i kadinlar
cevresinde ¢cocuk doguramayacak yasa gelmenin
en biiyilk bahtsizlik olarak goriildiigiinii
anlatmaktadir.”  Mantagu’nun anilart kentli,
kiiciik bir ¢evrenin gergeklerini yansitiyor
goriinse de genele iligkin bilgiler sunmaktadir.
Kadinlarin 6zel alana sikismis yagamlarimn
sadece ¢ocuk biiyiitmekle sl kaldigim
diigtinmek biraz haksizlik olsa gerek. Ornegin
edebiyatta kadin yazarlar azsa da her donemde
varolmuglardir. Ancak siir yazacak diis giicii

*  Suraiya Faroghi, Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam,
Ortacag’dan Yirminci Yiizyila, 4. Baski, Istanbul, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 2002, s. 115.

5 Age.,s. 106-107.
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bulunan bir kadinin bu yetenegini gelistirmesi
icin bir erkekten ¢ok daha sanshi ve isbilir
olmas1 gerekmekteydi. § Miizik ile ugrasmak da
kentli ailelerin gen¢ kizlan ve saray ileri
gelenlerinin ilgilendigi alanlardan biriydi. Oysa
resim yapmak gibi bir ugras Islami gerekceler
nedeniyle her zaman geri plana itilmistir. Ancak,
19. yiizyilin sonlarinda sanatsal etkinliklerde
adlarm1  duyurmug  gayrimiislim  kadin
sanatcilarim, 6megin; 1880 ABC Kuliibii’niin
sergisinde Prenses Nazli Hamm, Matmazel
Servigen, 1881’de ayni Kuliiblin sergisinde
Leyla Hanim (Matmazel Jones) ve Istanbul
salonlarinda yapitlari  sergilenen Matmazel
Gabuzzi, Matmazel Tayla Flora gibilerinin,
Osmanh toplumundaki Turk kadinlarinda bu
6zlemi uyarmada etkisi olmustur.’

Kadmn haklan ve kadin sorunu Osmanli
Imparatorlugu’nda Ikinci Mesrutiyet’in ilan
edilmesiyle  birlikte  toplumun  {izerinde
disiindiigli konularin baginda gelmekteydi.
Ikinci Megrutiyet’i izleyen dénemde kadin
dergilerinin yayimlanmaya baslamasi, kadin
sorunlarimi ele alan demneklerin kurulmasi,
gecmis yiizyilllardan farkli  bir canlilifin
yasanmasina neden olmustur. Kiz sanat lisesi,
hasta bakim kurslan gibi birbiri ardina agilan
okullar kadinlann egitimini hizlandirmis;
1914°te kiz Ggrencilere giizel sanatlar egitimi
vermek amacityla kurulan Inas Sanayi Nefise
Mektebi ise bu yeniliklerin hepsinden daha
Onemli bir baglangict gériiniir kilmaktadir.

Sadece erkek Ogrencilerin kabul edildigi
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 3 Mart 1883’te
egitime baslamasindan 31 yil sonra, 1914’te
kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi alisildigt
tizere bir erkek egitmenin Salih Zeki Bey’in
yonetiminde agilmig, ancak hemen ardindan bir
kadin egitmenin Mihri Miisfik’in y6netimine
gecmistir. Miifide . Kadri gibi ilk kadin
ressamlarimizdan biri olan Mihri Miigfik (1887-
1950 ?), gerek sanati, gerekse 6zel yasamindaki
farkliligryla donemin &ne gikan kadin figiirleri
arasindadir. Paris ve Roma gibi 6némli sanat

A.g.e.,s. 131, .
Canan Beykal, “Yeni Kadmn ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”, Boyut, Ekim 1983, Say:: 16, s. 3.

7

Esra ALICAVUSOGLU

kentlerinde egitim alan, &grencilerine ¢iplak
kadin modelden etlid yapmayi; ¢iplak erkek
model sorununu ise Osman Hamdi Bey ile
yakinligint kullanarak Arkeoloji Miizesi’nden
getirttigi torsolarla ¢6zen bu aydin ve yenilikei
kadin®, Tiirk sanati iginde yagamumun bilinmeyen
yonleri ve sanatiyla her zaman bir giz perdesi
birakmustir. Mihri Misfik’in yasamu d6énemin
kadmlarindan farkli, cesur ve renkli bir yol
izlemis; Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 1919
yilina dek yoneticilik yaptiktan sonra Italyan
Sair Gabriele D’Anunzio ile birlikte italya’da
yasamaya baglamustir. Mihri Miisfik’in
Italya’ya gidis nedeni ilk bakista bir ask
macerast gibi goriinse de, iilkeyi terk etmesi
aslinda Ittihat ve Terakki tiyeleri ile iliskisi
nedeniyledir. Ittihat ve Terakki ile iliskisinden
kaynaklanan baskilara dayanamayarak Italya’ya
giden Mihri Hanim, Cumbhuriyet’in ilaninin
ardindan tekrar iilkesine dénmiis ve daha sonra
6limiine  dek  yasayacag: Amerika’ya
yerlesmistir.”  Mihri Miisfik  Amerika’da
yasadig1 siire iginde bu iilkede sergi acan ilk

§  “Mihri Miisfik, olaganiistii giriskenligi ile at6lyeye kadinlar

hamamindan model getiriyor, bu konuda gekingen olan Tiirk
hanimlarin yerine, daha ciiretkar olabilen Rum ve Ermeni
hanimlari ikna edebiliyordu. Ciplak erkek model sorununu
Arkeoloji Miizesi’ndeki torsolari kullanarak ¢dziimlemeye
calistigt biliniyor. Mihri hanim bu yolda bile yapilan
itirazlari, torsolarin beline pestamal bagladigini soyleyerek
karsilayabilecek kadar zeki, mizah¢i ve ciiretkardi. Kiz
Sanayi Nefise Mektebi'nde, FErkek Sanayi Nefise
Mektebi’nde oldugu gibi, giysili erkek model de
kullanliyor; fakat bu modellerin miimkiin oldugu kadar yasl:
kisiler olmast ongoriilityordu. Bu yolda uzun yasam (150
yildan fazla) dinyaca bilinen Zaro Aga da atdlyeye aym
amagla getirilmiy; fakat kizlarin bu sorunu alay konusu
etmeleri Zaro Aga’nin anilarinda bile yer almugtir.” Sezer
Tansug, Cagdas Tilrk Sanat, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1999, s.137-138.

Mihri Miusfik’in Amerika’daki yasamu ile ilgili bilgiler
siurhdir. I Dinya Savasi’nin ardindan yasamum yitirdigi
ve bu slire iginde sanatint kullanarak hayatini kazandif
kaynaklarda gegmektedir. Mihri Miisfik’in Amerika’daki
gosterdigi varhk ile ilgili en dnemli olaylardan biri 1938-
1939 yillarinda Amerika’da Long Island’da agilan Diinya
Fuari’nda tegrifatgilik yaptig1, bu sirada bir Lady’nin evinde
kendisinin verdigi bir davete Tiirk gazetecileri de ¢agirmus
bu arada Ahmet Emin Yalman’in esi Rezzan Yalman’in bir
portresini yaptif1 &grenilmistir. Bu portre simdi Rezzan
Yalman’da bulunmaktadir. Bu bilgiler Canan Beykal’in 1
Nisan 1981°de Rezzan Yalman ile gergeklestirdigi ozel
gbriismede anlatilmustir.
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Tiirk sanatcisi olmus ve 1938-1939 ve 1943
Diinya sergilerine katllmlstlr.lo

Gecmigle bagini, uzlagamadify c¢evreyle
iliskisini kopartacak denli gii¢lii bir kisilik olan
Mihri Miisfik''’in dénemin Tiirk toplumu igin
sira dis1 yasami, Bati’da, ozellikle 20. yiizyilin
baglarinda yapitlariyla tabu kirict bir misyon
yiiklenen kadin sanatgilara benzemektedir. Fakat
bu benzerlik sanat¢inin tirettigi yapitlarda degil,
daha cok yasam tarzinda kendini
gostermektedir. 20. yiizyila salt kadin sanatcilar
baglaminda bakacak olursak, bu yiizyil basinda,
geemis donemlerden farkli bir kadin sanatg:
kimliginin ~ olugmaya  basladifi  acgikea
gorilmektedir. Bagimsiz, aligiimisin disinda,
ozgilivene sahip olan bu kadinlar gelecegin sanat
tarihi icinde de Onemli birer figlir olarak
karsimiza  cikmaktadir.  Mihri  Miisfik’in
cagdaslari olan Gwen John, Susana Valadon,
Gabriele Miinter, Laura Knight, Paula
Modersohn-Becker gibi sanatcilar 20. ylizyilin
itk bohem kadin sanatgilaridir ve modernist
hareketin kadin kahramanlan olarak ylizyilin
Onemli bir dénemecini olusturmaktadirlar.

Bati’da,. 20. ylizyilim ilk c¢eyreginde
kadinlarin  sanat diinyasina hizla girisi,
psikanalizin  dogusu ile aym  dGneme
rastlamaktadir. Hi¢c kuskusuz kendi kendini
yetistirmeye ve bilgilendirmeye yonelik ilginin,
izleyici ile paylasilan ¢iplak, kisisel tutkularin
6n planda tutuldugu oto-portrelerin bu yeni ilgi
alani ile baglantisi bulunmaktadir.?

Batili kadin sanatgilarin  daha Snceki
ylizyillarda olmadig1 kadar kendi i¢lerine doniik
yapitlar Urettikleri ve “kendine ait bir oda”
arayislarinin resimlerde sikga karsimiza giktiin
rahatlikla sdylemek miimkiindiir. Oyle ki
Virginia Woolf'un 1929 yilinda yayimlanan
Kendine Ait Bir Oda adli yapitindan ¢ok daha
6nce sanatgilar atSlyelerini, kendi Ozel
mekanlarni resmetmislerdir. Omegin Emilie

" Necla Arslan, “Mihri Miisfik”, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, C. Il, Istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997, s. 1244.

Beykal, a.g.e., s.5.

Frances Borzello, Seeing Ourselves Women’s Self-
Portraits, Singapore, Thames and Hudson, 1998, s. 125-
126.

1
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Charmy’nin 1900’lerin basinda ¢alisma odasim
resmettigi bir ¢ok yapit bulunmaktadir. Batilt
cagdaglarmnin bireysel varoluglarini gostermeye
yonelik bu ilk adimlarinin aksine Mihri Miisfik
heniiz, erkekler diinyasinda bir ressam olarak
kendine yer edinmeye c¢alismaktadir. Buna
karsin Mihri Miisfik’in dogdugu ve biiyidiigi
tilkenin ilk modemist kadin sanatcilardan biri
oldugu yukanda degindigimiz yasam hikayesi
ile kendini gostermektedir. Batili ¢agdaslarinin
yapitlarina baktifimizda, kadin kimliginin o
gline dek olmadigi kadar ¢ok vurgulandigini,
sorgulandifini ve yapitlanin bir kadin elinden
ciktigin1 gosteren somut veriler bulunsa da,
Mihri Miisfik’in kendi portresi de dahil olmak
tizere hemcinslerini konu aldigi yapitlarinin
hemen hi¢ biri bir kadm tarafindan
gergeklestirildigine dair bir iz tasimamaktadir.
Mihri Misfik 6zel yasaminda siradist bir tutam
izlemis; resimlerinde ise bigim olarak
akademismi benimsenmistir. Onun kadin
portreleri, genel olarak kentli ve elit bir kesimin
icinde yer alan kadmnlarin goriiniir kilindig
caligsmalardir ve cagdasi erkek
ressamlarinkilerden farkli degildir. Bir bakima,
hem kendini hem de kadinlar eril bir bakis agist
ile tuvale yansitmaktadir. Bu portreler, yapildig:
donemin modalarindan izler tagimakta, giizel ve
geng kadini gostermekte; bazen de tipk: kendi
gibi ruhen 6zglir, aydin Tiirk kadiminin temsilini

‘yansitmaktadir.

Mihri Misfik’in “Cargafli Gen¢ Hamim”
(Resim 6), “Kadin Portresi” (Resim 7), “Mavi
Sa¢ Bantli Kadin” (Resim 8), “Kahve Igen
Hanim” (Resim 9) ve “Gen¢ Kadin Portresi”
(Resim 10) gibi yapitlarina bakildiginda,
olaganiistii bir yetenegin sergilendigi, ancak
kompozisyon olarak tipik portre anlayis: ile
gerceklestirilmis yapitlarla kargilasilmaktadir.
Mihri Misfik, yukarida soziinii ettigimiz,
yapitin bir kadina ait oldugunun anlasiimasi
meselesi ile ilgilenmemistir. Oregin, cagdag:
kadin sanatgilar gibi kendini ne at6lyesinde
varolugunu vurgulayan bir bigimde resmetmis,
ne de inaniglarini yansitan ip uglari sunmugtur.
Edebi bir tanimlama olsa da ancak kimi oto-
portrelerinin onun “tutkulu” ve “cesur” mizacini
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gosterdigi s6ylenebilir. Elbette Mihri Misfik ve
diger Tirk kadin sanatgilarin 6n planda
tuttuklann  kaygi, Batii ¢agdaslarininkine
benzememektedir. Onlar heniiz, erkeklerden
ibaret sanat diinyasinda kendilerine yer agmak
icin cabalamakta; bu ¢abanin gereklilii olarak
da onlar gibi goriip, diislinerek ve resmederek
varoluslarini diigiinsel alandan gok pratik alanda
ispatlama yolunda gitmektedirler. Dolayisiyla
Mihri Misfik’in kadin portrelerini, sorgulayan,
kadimin kimligini 6n plana ¢ikaran yapitlar
olarak degil, sadece varolani gdsteren portreler
olarak nitelemek gerekmektedir.

Sezer Tansug’nun belirttigi gibi"? zaman
zaman carsaf giyip, zaman zaman ¢igekli hasir
sapkalar1 ve zarif iskarpinleri ile alaturkalik ile
alafrangaligy bir arada yasayan Mihri Miisfik,
kadin portrelerinde de bu ikilemi agikea
yansitmaktadir. Onun kadin portrelerinde, kimi
zaman c¢argafin altina gizlenmis glizel yiizler,
kimi zaman ise kahvesini keyifle yudumlayan
ve izleyiciye bakmaktan ¢ekinmeyen dzgiiveni
ilk bakista dikkat ¢eken kadinlar goriilmektedir.
Ozetle, Mihri Miisfik’in konu olarak sectigi
kadmnlar salt “kadin” ve portre olarak
resmedilmis; i¢ diinyalarina ve kadmliklarina
iliskin ayrintilar alti ¢izilerek belirtilmemistir

Kadin sanatc¢tlarin kendilerine ait
gergekliklerin farkina varmaya baslamalari igin
Cumhuriyet’in  ilamndan sonraki ddnemi
beklemek gerekmektedir. Bu baglamda, kadin
sanatcilarin - bagimsizik ve kendini ifade
Ozglrltigiinit kazanmasinda toplumsal
degisimlerin biiyiik rol oynadifini bir kez daha
belirtmekte yarar bulunmaktadir. Bunlarn
elbette en 6nemlisi Cumhuriyet’in ilan1 ve bu
stiregte degisen dinamiklerdir. Cumhuriyet’in
ilanmin ardindan 1926’da medeni kanunun
kabul edilmesi ve 1934’de kadinlara oy
hakkimmn tamnmas1'® Cumhuriyet’in kadinlara
tanidifn ~ demokratik  haklarin  baginda

13

) Tansug, a.g.e., s.137.

1934°te kadinlara se¢me ve segilme hakkinin verilmesi bir
kadin sanatgimin resmine de konu olmustur. Melek Celal
Sofu 1936 tarihli “Bilyiik Millet Meclisi’nde Kadin” adli
resminde kiirsitde kadini gorsellestirmistir.
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gelmekteydi.'””  Halifelik kurumunun  ve
tarikatlarin  tasfiye edilmesi, laik egitime
gecilmesi, dil reformu, Bati takviminin ve
metrik  sisteminin  kabul edilmesi gibi
Cumbhuriyet’i laiklestirmeye ve Batililastirmaya
yardimer olan biittin reformlar, kadinlara
toplumda yeni kamusal roller oynama cesareti
vermistir. Kadinlar kamusal alanda erkeklerle
esit olmasi beklenen meslek sahibi olabiliyor,
insanoglunun  evrensel  esitlik  ideallerini
somutlastiriyorlardi, Bu stire¢ iginde kadinlar
yeni rollerini kivangla benimsemislerdir.'®
Osmanlt modernlestiricileriyle Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ~ kurucular1  arasinda  bir
siireklilik oldugunu'’ kabul edersek, kadnlarin
sanat yasamnin da ivme kazanarak siirdiigiinii
gozlemleyebiliriz. Bu olgu ozellikle, sergilere
katitan  kadin  sanatgilarin  ¢ogalmasiyla
kanitlanabilmektedir.

Hale Asaf'® (1905-1938), modernlesme
slirecini ve kadmin sanat alanindaki degisen
temsilini en iyi bicimde yansitan sanatgilardan
biridir. K6keni Osmanli sadrazamlarindan Halil
Hamit Paga’ya dek uzanan, kentli ve egitimli bir
aileye mensup olan sanatginin ilk egitimini
evlerindeki Ingiliz miirebbiyeden almasi,
ardindan Notre Dame de Sion’da &grenim
gdrmesi onun ¢agdas ve Batili bir yasam tarzi
siirdiirmesinin ~ temellerini  olusturmaktadir.
Ingilizce, Rumca, Arapga, Fransizca, Almanca
ve lItalyanca bilen ve bu ¢ok-kiiltiirliligii
kisacik yasamina sigdiran Hale Asaf'm bir

15 Maarif Vekaleti’nin yonetimi altinda 1928’de kurulan kiz

enstitiileri ve daha sonra olugturulan Aksam Kiz Sanat
Okullani  kadinlari  evlerinde modernlesme  gorevine
yéneltiyordu. 1940°lara gelindiginde 32 ayn kentte 35 Kiz
Enstitiistl, 59 kasabada da 65 Aksam Kiz Sanat Okulu vard.
1940-41 &gretim yilinda bu okullara kayith kadmn sayist
16.500°du.

Yesim Arat “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi ve Kadinlar®,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Sibel
Bozdogan, Resat Kasaba (ed.), 2. Baski, Istanbul, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 1999, s.88.

Caglar Keyder, “1990°larda Tirkiye'de Modermlesmenin
Dogrultusu”, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik,
Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1999, s. 31°den Eric J.
Zurcher, Turkey: A Modern History, Londra, I. B. Tauris,
1993.

Hale Asaf"in yasami ve yapitlar ile ilgili ayrintili bilgi igin
bkz. Burcu Pelvanoglu, Hale (Salih) Asafin Yasam ve
Sanatt, yayimlanmamis lisans tezi , Mimar Sinan

Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Anabilim

Daly, 2002.
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diger ozelligi ise Mihri Miisfik’in yegeni
olmasidir. Ilk resim derslerini Mihri Miisfik’in
jtalya’da bulundugu 1919’da heniiz 14 yasinda
almaya baslayan sanatci, Namik Ismail’in de
dgrencisi olmustur. 16 yasinda Berlin Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde Prof. Von Arthur
Kampfin atdlyesinde ¢aligan Hale Asaf,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra ise inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ne devam etmis ve 1925°te
mezun olmustur. 1925 yilinda Avrupa
konkurunu kazanan sanatcl, 1926°da
Almanya’ya gonderilmig, 1927’de  gittigi
Paris’te ise André Lhote’un 6grencisi olmustur.
Hale Asaf’in Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan
modemlesmeyi hizla icsellestiren ve
“bireysellesmeye baslayan kadin figiirline bir
omek tegkil etmesi, onun tek kadin sanatci
olarak kurulusunda gorev aldigi Miistakil
Ressamlar ve  Heykeltiraglar  Birligi’nin
etkinlikleri ile daha iyi anlasilmaktadir. Hale

Asaf, sadece Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’nin kuruculugunu
listlenmemis ayni zamanda birligin

etkinliklerinde de en 6ne ¢ikan sanatcilardan biri
olmustur. Hale Asaf, gerek aldigi egitimin
yetkinligini sanatina 6zglin bigimde aktarmasi,
gerekse yurtdisinda bulundugu siire iginde
dénemin iinlil sanatgilari ile kurdugu yakinliklar
ile hi¢ kuskusuz Cumhuriyet devriminin 6zlenen
ve istenen kadin figlirlinli 6meklemektedir.
Sanateginin 33 yil gibi c¢ok kisa bir yasam
stirdigli g6z oniinde tutulursa sanat alaninda
verdigi yapitlarin onun ilerici kisiligi ve 6zgilin
sanat anlayisinin sadece ve sadece ¢ok kiigiik bir
parcasini goriiniir kildigi séylenebilir.

Hale Asaf ‘in sanatim1 derinden etkiledigini
diistindtigiimtiz 6zel yasamui ise tipki teyzesi
Mihri Miisfik gibi onun g¢evresinde de bir mit
iiretilmesine neden  olmustur.  Ozellikle,
yasamini yitirdigi Paris’te son glinlerine dek
stiren Italyan edebiyat¢i Antonio Aniante ile
yasadigi calkantili ve son derece ilging
birliktelik dikkat ¢ekicidir. Aniante’nin, Ricordi
di un Giovane Troppo Presto Invecchiatosi
(Vaktinden Evvel Ihtiyarlamus Bir Gencin
Hatiralar1) adli yapitinda onun ne denli zor,
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duygusal anlamda ¢alkantili bir yasam siirdiigi
ayrintilariyla anlatilmaktadir.

Bu makalenin ana eksenlerinden birini
olusturan Hale Asaf ve kadin portreleri,
Cumbhuriyet’in ilanimin ardindan Tiirk sanatinin
oldugu kadar Tiirk kadinin kiiltiirel yapisint
temellendirmede de bize kaynaklik etmektedir.
Hale Asaf’in kisiligi ve yapitlari, Cumhuriyet’in
ilam ile ivme kazanan Tiirk modemitesinin
gelisim asamasinda kadimin rolii ve sanata
yansima bicimi {izerine somut kamtlar
sunmaktadir. Yogun dramatik etkinin 6n plana
yerlestigi portrelerinde Hale Asaf, tipki Mihri
Misfik gibi déneminin kadinlarini resmetmistir.
Bu kadin portrelerine salt bicimsel olarak
baktigimizda modemlesen yeni Tiirkiye’'nin
aydinlik ve yenilikgi yiizli izlenebilmektedir.
Hale Asaf’in kadin portrelerinde, Tiirk kadininin
Batililasma'® ve modernizm siirecinde gegirdigi
degisimin izlerini ve ayrica oto-portrelerinde de
kadin olma hallerine dair izler
g6zlemlenebilmektedir. Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan, gerek erkek, gerekse kadin
ressamlarin modern Tiirkiye’nin sanatin diliyle
de olusturulmasina onciiliik etmis olduklarini
unutmamak gerekmektedir. Bu baglamda, Hale
Asaf’in  portrelerindeki  kadinlar, Atatiirk
devriminin yenilik¢i kadinlanidir. Moderndir,
egitimlidir, giinin modasim takip eder, sa¢
tuvaletinden, kiyafetlerine kadar c¢agdastir.
Dolayisiyla Asaf’in kadinlari o gline dek hic
olmadig1 kadar modem olmayt i¢sellestirmistir.

Hale Asaf’in 1925 tarihli oldugu disiiniilen
“Paletli Oto-Portre”sinde (Resim 11) ilk kez bir
kadin ressam kendisini calisirken; paleti ile
resmetmistir.  Sanatcinin  hocast  Feyhaman
Duran’in esi ressam Giizin Duran’a itafen
imzaladif1 ve hediye ettigi bu resim, Asaf’in

' Modemlestirmeci Tiirkler modernlesmeyi Batililagmayla,
Avrupa uygarliginda bir yer edinmeyle 6zdeslestirmislerdi.
Modernlik onlarin kavrayisinda biitlinsel bir projeydi;
Avrupa’yt modem kilan kiiltiirel boyutlarin  tiimiini
kucaklayip igsellestiren bir proje. Onlar sadece akilcilig,
biirokratiklesmeyi ve  6rgiitsel  etkinligi  artirmakla
yetinmiyor, laikligi, bireyin ozerkligini ve kadin-erkek
esitligini saglamak igin bir toplumsal déniislime de ihtiyag
duyuyorlardi. Bu konu ile ilgili aynntili bir yaklagim igin
bkz. Caglar Keyder, “The Dilemma of Cultural Identity on
the Magrin of Europe”, Rewiev, X VI, no: 1, Kis 1993, s. 19-
33.
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gercek bir kadin ressam olarak portresidir. Hale
Asaf’in “Paletli Oto-Portre”sinin kompozisyon
kurgusu, Bati sanat tarihi iginde aym sema
cercevesinde yapit vermis, Elisabetta Sirani
(1660), Elisabeth Vigée-Lebrun (1782), Milly
Childers (1889), Marie Bashkirtseff (1880) ve
Gabriele Miinter’in (1911)  yapitlarina
benzemektedir. Bat1 sanat tarihinin énemli kadin
sanatcilarinin sikca betimlemeyi yegledikleri,
kendilerini paletleri ile gdsteren bu yapitlar,
Asaf tarafindan g6riildii mi bilemiyoruz; ancak
bu resme, Seker Ahmet Pasa’nin kendisini
at6lyesinde paletiyle resmettigi ¢aligmas:
kompozisyon semasi baglaminda esin kaynagi
olarak gosterilebilir. Aslinda Hale Asaf’in bu
resmi yaparken kimlerden esinlendigi degil, onu
bu resmi yapmaya iten nedenler daha énemlidir.
Bir kadin ressamun kendini paletiyle resmederek
izleyiciyle kurdugu bag, o giine dek karsimiza
¢ikmamasi nedeniyle ve kadimin bagimsizligim
ilan ettigini gosteren en Snemli kanit olmasiyla
son derece 6nemlidir. Hale Asaf bu resminde
cinsel ve kiiltiirel kimligini birarada ele almay:
yeglemistir. Hale Asaf’ in bu resminden Once
Avni Lifij tarafindan yapilan ve kadim bir esin
perisi olarak ele alan resmindeki kadin bu kez
tuvalin basina gegmis; Halil Pagsa’min kendi
halinde tuval basinda resim yapan ve izleyici ile
herhangi bir baglanti kurmayan “ressam kiz1”
ise cinsel ve kiiltiirel kimligi ile de tuval
iizerinde varolabilecegini kanitlamgtir. Hale
Asafin  “Paletli Oto-portre”si kendisinden
sonraki kadin sanat¢ilar tarafindan sikca
kullanilan bir tema degildir. Nes’e Erdok’un
1987 vel989°’da yaptif1 otoportreleri disinda
kadin sanatgilar kendilerini tuval basinda
resmetmeyi yeglememislerdir. Aliye Berger’in
Fahriinnisa Zeid’i tuvali baginda resim yaparken
gésteren “Fahriinnisa Zeid” baghkli resminde
oldugu gibi kimi zaman kadin sanatgilarnn
hemcinsi bir sanatgiyr tuvali baginda caligirken
gosterdigi 6rneklere rastlanmaktadir.

Hale Asafin portrelerindeki ifadelerin
farklilagmas1 1928 tarihli oto-portresi ile
baslamaktadir. Kendini sapkali tayydr bir
takimla betimledigi, Lhote atblyesinde ¢alistif1
déneme ait olan “Oto-portre”’si (Resim 12), bu
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resimden ti¢ yil Once yaptigi “Paletli Oto-
portre’den  dramatik  etki  bakimindan
ayrilmaktadir. Resim hentiz 23 yasindaki geng
bir kizin elinden ¢ikmis bir ¢alismadan ¢ok,
adeta yagamin agirlig altinda ezilmis bir kadinin
portresidir.

Hale Asaf ‘in 1929 tarihli oldugu diisiiniilen
bir diger ilging portresi ise “Kedili Kiz” (Resim
13) adhi resmidir. Sanatgimin “Paletli Oto-
portre”sindeki sa¢ tuvaletiyle biiyiik benzerlik
gésterdigi i¢in bir oto-portre olma olasihigl
yiiksek olan bu resim, yine giinlin modasin
yansitmaktadir. Bu portrenin Tiirk resim sanati
icin 6nemli yanlarindan biri, geng kizlikla
kadinlik arasinda yer alan bir kadinin kucaginda
tuttugu kedi figliridiir. Bu resim eger Hale
Asaf’in kendi portresi ise tipki “Paletli Oto-
portre”de oldugu gibi sanatginin sahip oldugu
ve deger verdigi nesnelerle izleyici karsisina
cikmayr  yegledigini, kendisi ile ilgili
distindiiglini.  ve bunu resmetmekten
kagimmadigimi  géstermektedir. “Kedili Kiz”
portresi, Tiirk resminde alisik olmadigimz bir
konudur. Ve o giine dek kadinlan resmeden
erkek ressamlarca kullanilmamug bir
kompozisyondur. Kucagindaki kediyi tipk
ayrilmak istemedigi bir oyuncak gibi sikica
tutan bu gen¢ kiz, lizerine yiizyillardir yiiklenen
kodlarin disina ¢ikip, ¢ok daha insancil, ¢ok
daha kendi gibi olma halini izleyici ile
paylagmaktadir.

Hale Asafin 1931 tarihli “Mavi Elbiseli
Kadin” (Resim 14) ve Antonio Aniante
tarafindan Istanbul’a getirilen, 1935 yili ve
sonrasina ait oldugu diisiiniilen® sanatgimn oto-
portresi olabilecegi ihtimalinin agir bastig
¢aligmalarinda, erken donem portrelerinden
farkl: kadin yiizleriyle karsilagilmaktadir. Bu iki
resimde de kadinlar yagadiklan yogun duygusal
dramuin etkisinde olduklari izlenimi vermekle
birlikte, yine dénemin kadin modalarini yansitan
dzellikler tagimaktadirlar. Hale Asaf’in  yetkin
iislubunu ustaca sergiledigi bu yapitlann
izleyicide yogun bir dramatik etki birakmasinin

2 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf Retrospektifi, Eczacibag: Sanal '

Miizesi. www.sanalmiize.org.
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nedeni olarak sanatgimin 1930°larda iyice
agirlasmaya baglayan hastalifinin neden oldugu
soylenebilir. Sanat¢inin duygusal ¢dkiintiilerini
ve ¢ikmazlanmi yansitan bu resimler, geng¢ bir
kadinin hem sanatini, hem de kendisini
yurtdiginda var edebilme gabasim da gozler
dniine sermektedir.

Hale Asaf’in gerek oto-portreleri, gerekse
kadin portreleri, o giine dek hi¢ yansitilmadig
kadar gercekei ve psikolojik tarafi agir basan
calismalardir. Onciili ve c¢agdasi erkek
ressamlardan farkli olarak, bir kadinin ig
diinyasina yonelik ip u¢larmin yansitildigr bu
calismalar, kadina yiiklenen “giizel”, “anne”,

“es” sifatlarindan.. hi¢ birinin . kullamlmadigr .

resimlerdir. Erkeklerin diinyasindan etkilenerek
kendine bakan kadimin yerini, kimligini ve
varolusunu sorgulayan, kendini tanimayi amag
edinen bir kadin sanatgr portresi almigtir. Belki
de Hale Asaf, devamini neredeyse yarim yiizyil
kadar sonra gdrecegimiz sorgulamalarin ilk soru
isaretlerini  yOneltmistir kendine ve onu
izleyenlere.

Hale Asaf’in ardindan Tirk resim sanatinda
kadin sanatgilanin sayica agirlik kazanmasi
1960’lardan sonraya rastlamaktadir. Omegin
1930’lu yillarda dogan kadin sanatgi sayisi §
iken, 1940°’larda bu say1 15°e yiikselmektedir.
Yiikselis, 1940’larda dogan kadin sanatgilarin
lirin  vermeye basladign  1960°larda ve
1960°larin “ikinci yansinda kendini iyice
hissettirmektedir.?! 1960’lardan sonraki dénem,
kadin sanat¢ilarin 6zgiir ifadelerini, o giine dek
olmadig kadar farkli malzemeleri ve konulan
yapitlarina yansittiklart dénemin baglangicidir.

Uluslararas1 sanat ortaminda, ozellikle
1970’lerde, feminist hareketin hizla yayilmasi
ile kadin sanat¢ilarin sesleri ve etkinlikleri daha
giiclii yanki bulmaya baglamigtir. 1970’lerin
basinda sanat tarihgisi Linda Nochlin’in yazdig:
“Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatgi Yok™ adl
makale 6nemli bir ddnemecin ilk adimidir. Bu
yillarda, bir grup feminist sanatgi, sanat tarihgisi

M Kadin sanatgilarim dogum tarihlerine gore siniflandiriimasi
ve sayilannin belirlenmesi; Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik
Sanatetlari, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymnlari, 1999 adli yayin
temel alinarak gerceklestirilmistir.

ve elestirmen, kadinin sanat ortaminda temsil
alaninin genisletilmesi i¢in ¢aligmis; 1960’11
yillarin sonunda ve 1970’lerde yasanan politik
degisim ve eylemler sanat¢ilarin, kendi
gecmisglerinden ve kiiltlirlerinden beslendigi
caligmalara agirlik vermesine neden olmugtur.
Bu yillarda ayrica, feminist teoriler araciligiyla,
sanat tarihi icinde kadin sanat¢imn yeri
irdelenmeye ve kadin sanatgilarinin yasamlari
aragtirmaya baglanmigtir. Bu dénem kadin
sanat¢ilanin 6zellikle kendi deneyimlerini konu
olarak sectikleri; kadin olma bilincini gdsteren
caligmalara imza attiklar s6ylenebilir. Kadinliga
6zgli, hamilelik, regl dénemleri, cinsellik gibi
konular ve imgeler o giine dek resim sanatinda
karsimiza  ¢ikmayan  bir  ikonografinin
olusmasina neden'olmustur.

Tiirkiye’de ise kadin sanatgilar, 6zellikle
1970’lere degin kadin kimligini tartigmadan
sanat diinyasinda varolmus, 1980’lerden itibaren
ise kadmin yani sira hemen her tiirli sorunsal
fizerine diigiinen, irdeleyen ve diisiince iireten
bir kimlik kazanmiglardir. Tiirk sanat tarihi
icinde, Bati’dakine benzer bigimde bir ‘“kadin
sanati’ndan s6z etmek miimkiin degildir. Kadin
sanat¢ilarin ¢ogu salt kadina odaklanan ve bu
sOylemin siirekli altuu ¢izen bir yaklasimdan
¢ok, kadmn olgusunun ara swa ele alindifi,
toplumsal olan ile bireysel olanin ayni potada
eritildigi bir yaklagimi benimsemiglerdir.

Giilstin Karamustafa’nin (1946)%, kadim 6n
plana  ¢ikartmayan, ancak  yapitlarinin
bazilarinda bu sorunsala gerek “kendi”, gerekse
“6teki” kadinlar iizerinden deginen bir yaklasim
i¢inde oldugunu sdylenebilir. Karamustafa, Tiirk
sanat tarihi i¢inde 1980’lerden itibaren, 6zgiin,
nitelikli ve cok-kiiltiirlii tiretim siirecine giren
kadin sanat¢r tipinin 6nemli &rneklerinden
biridir. Calismalarinda kadin, kimlik, toplumsal

2 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Béliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden 1969 yilinda
mezun oldu. Bir siire {stanbul Devlet Tatbiki Giize! Sanatlar
Yiiksekokulunda asistan ve &gretim gorevlisi olarak caligti.
Sinema sanatiyla ‘tanigmasi 1984 yilinda Atf Yilmaz’in
yonettigi  “Bir  Yudum  Sevgi” filmindeki sanat
yonetmenligiyle gergeklesti. Bu tiir ¢aligmalarini daha
sonraki yillarda da strdirdil. Yurtigi ve yurtdiginda ¢ok
sayida kigisel sergi agan sanatgi, cesitli bienal ve karma
sergilere de katildi.
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ve bireysel sorunsallar {izerine yogunlasan
sanatgi, Turk sanatinda kadin konusuna
yaklagim ile de dikkat cekmektedir.

Giilsiin Karamustafa’nin Cumhuriyet 6ncesi
ve sonrasi kadin' sanat¢ilardan farkli bir
yaklagim gelistirdigi yapitlarindan
omekleyecegimiz ilk ¢aligmasi 1993 tarihli

“Okul ~ Defteri”® (Resim 15) adl
yerlestirmesidir. Fener’de Kadin  Eserleri
Kiitiiphanesi’'nde  sergilenen bu ¢aligma,

sanatginin, kigisel tarihinden yola ¢ikarak
olgunlastirdif1 ancak igerigi ile toplumsal tarihe
ve bellege gonderme yapmasi ile de dikkat
cekmektedir. Oto-biyografik malzemelerin -
ilkokulda kullandig: bir defter ve siyah onliiklii
cocukluk fotografi- kullamldigi bu c¢alisma,
Karamustafa’min unutulmus ¢ocukluk amilarina
ait nesnelerle, kisisel oldugu kadar toplumsal
tarihe isaret etmesiyle 6nemli bir belge niteligi
tasimaktadir. Gegmisten bugline yoneltilen bu
defterler, bir dénemin gerceklifine ve yasam
iislubuna da vurgu yapmaktadir. Okul siralarina
gdnderme yapan tahta kasalar {izerinde, bu
defter sayfalarindan renkli fotokopi ile
cogaltilmig sayfalarin sergilendigi ¢alismaya,
sanatcinin 6nliikli fotografinin 4 adet kopyas:
eslik etmektedir. Bu fotograflann iizerinde yine
bu defterlerin iginde yer alan muhtemelen
dénemin ilkokul miifredatina ait metinler yer
almaktadir. Bu metinlerin igerigi tlkenin
biitiinliigiinii savunmaya yonelik bir anlayisi
gosteren soguk savag yillarinin bir yansimasi
olarak okunabilir. Karamustafa’nin bu ¢aligmasi,
kendi kusagindan kadin sanatgilar gibi kisisel

3 «gekiz yil 6nce, babama ait evrakin arasindan,
Sultanahmet’teki ilkokula devam ederken kullandigim bir
defter ve iginden aym yil gekilmis bir kiigtikliik fotografim
cikti. Defter de, fotograf da bilyiikk bir 6zenle bir araya
getirilmis ve saklanmusti. Elime aldigim andan itibaren
onlarin, benim igin bir sanat nesnesi olugturabilecegi
diisiincesine kapildim. Defterin biitiin sayfalari, o yasta bir
cocuktan beklenmeyecek bir coskuyla haddinden fazla
resimlenmis, abartili kenar siisleriyle bezenmisti. Buna
karsilik icerigi, yasanmakta olan Soguk Savas yillarinin
izlerini tagiyan, militer ve militan metinlerden oluguyordu.
Bu, son derece kisisel, bir yandan kendine has siddet, tte
yandan masum bir heyecan yasayan nesneler, sanat
noktasiyla bulusabilmek igin epey beklemek zorunda
kaldilar”, Giilsiin Karamustafa, Giilsiin Karamustafa 14
Works Create Your Own Story With the Given Material,
istanbul, Matas/Proses, 1998, s. 28.
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tarihinin derinliklerine inerek, bireyselden yola
¢ikan ama toplumsal tarihi sorgulayan ve
gosteren bir yapit olma Ozelli§i tagimaktadir.
“Okul Defteri” adli yapitta ilk bakista her ne
kadar sanatginin ige doniikk bir yaklasim
sergiledigi diigiintilse de, ¢ok partili ddneme
geeisin tanid olan bir kiz gocugunun anilarindan
bugiine yonelen, hi¢c miidahale edilmeden
gergeklestirilmis bir sunum s6z konusudur.

Giilsiin Karamustafa’min kendi yasamindan
ayrintilarla, igsel bir yolculuga ¢iktig:
¢alismalardan bir digeri ise, 1998’de Magka
Sanat Galerisi’nde actig1 “Gillerim
Tahayiillerim” (Resim 16) baslikl sergidir“.
Sanat¢inin, gecmis zamamn pesinden giden
“Okul Defteri” adli yapitinin bir devamu niteligi
tasiyan bu serginin ¢ikig noktasini da, sanatg¢imin
5 yaslarina ait siyah-beyaz bir fotograf
olusturmaktadir. Magka Sanat Galerisi’nin
girisindeki koér nislerden birine, dijital olarak
bilyiitiilmii sekilde oturtulan bu fotograf, bir
“cumhuriyet” ¢ocugunun ailesiyle birlikte
ciktigt tren yolculugunu goriiniir kilmaktadir.
Sanatciin  da vurguladigi gibi bu fotograf,
cocuklugunun onu en ¢ok etkileyen dénemine,
1950’1lerin Tiirkiye’sine bugiinden atilan kisa
ama etkili bir bakigtir. Bu fotografin alt
katmanlarn ise, sanatginin ¢ocuklufuna ait
belleginde kalan kafiyeli kelimeleri sergi
mekadmmin hemen her yerine yerlestirmesi ile
ortaya cikmaktadir: biter-gider, sahne-kohne,
kandili-mendili,  melek-kelebek,  giillerim-
tahayyiillerim vb. Sanat¢i burada bir bakima
yine kigisel tarihinden yola ¢ikip, her izleyicinin
kendi kisisel tarihine oradan da toplumsal olana
dogru yolculugunu gorsellestirmekte ve bellegi
sorgulamaktadir.

1994 tarihli “Osmanli Nisa Soyagac1”
(Resim 17) adli ¢aligmasi sanatcinin, direkt
kendi ¢aginin kadin sorunsalina olmasa da,
gegmisin, Osmanl kiiltliriinlin kadina, 6zellikle
de gayri-miislim kadina bakisim irdeleyen bir
icerik tagimaktadir. Olusumunu ilging bir
tesadiife borglu olan bu c¢alisma, Giilslin

*  Gilsiin Karamustafa’nin Magka Sanat Galerisi’nde agtii bu

sergi, mekdni da igine alan bir ¢aligmadir. Bu nedenle
¢aligma bir biitiin olarak sergi baglaminda ele alinacaktir.
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Karamustafa’mn Zeynep Sultan Imareti icin
cekecegi  dokiimanter film i¢in  kaynak
aragtirmast yaptigi sirada kargilastifi padisah
eslerinin ve kizlarinin isimlerini igeren bir dizini
bulmasiyla  baglamustir. Karamustafa’nin,
padigah esleri ile kizlarinin ‘tasidiklar isimler
iizerine, hem elestirel, hem de gorsel bir anlatim
mantig1 ile yaklastifn bu calisma, aslinda
giinlimiiz kadin sanatcisimin  sadece kendi
kusaginin sorunlarina degil, genel anlamda
kadinin c¢aglar ya da donemler bazinda
gbriintimiine, algilanigina dikkat ¢ekmektedir.

Bu dizinde yer alan isimlerin cogu, —&zellikle
de Istanbul’un fethinin ardindan padigaha es
olarak secilen gayri-miisliim kadinlann— onlarin
kisilik ya da bicimsel oOzelliklerini imleyen
ozelliklere sahiptir. Bir anlamda, onlarn
giizelliklerini, yeteneklerini, kisaca o kisiyi tarif
etmeye yonelik isimlerdir bunlar. En ilgi ¢ekici
yani1 ise bu isimlerin ¢ogu kez tekrar edilmemesi
ve kisiye ozel kalmasidir. Sanat¢inin dikkatini
ceken ve iginde de ozellikle vurguladigi bir
diger énemli ayrinti ise, padisahlarin bu gayri-
miisliim  kadinlarla evliliklerinden dogan
kizlarina saraya ve Osmanliya uygun bir
agirbaglilik tasiyan, cogu Kuran’dan alinmis
isimlerin verilmesi ve siirekli olarak bu isimlerin
tekrar edilmesidir. Hanedan boyunca, 18 Fatma,
11 Hatice, 10 Ayse, 7 Emine, 4 Zeynep adli
sultana rastlanmaktadir.*

Bu ¢alismada, asil isimleri Halifira, Teodora,
Efrandize vb.olan gayri-miisliim kadinlara es
olduktan sonra verilen Hayrandil, Piruselek,
Hiisniimelek, Nevfidan gibi yakistirma isimleri,
onlardan dogma kizlara verilen, dinsel
gondermeleri, anlamlari olan ve bir anlamda
asillestirilen isimler takip etmekte ve karsitlik
vurgulanmaktadir. Kiiglik bir asetat pargasi

“Osmanli Nisa Soyagact projem, iste bu kadin isimlerinin
bende yarattig1 bir ‘nesep’ gozlemi tizerine kurulu, {stedigim

" vurguyu elde edebilmek igin elbette sanatsal bir ayiklama ve
zamansal bir miidahale s6z konusu oldu. Harem tarihindeki
karanhk dénemle ve bilgi eksiklikleri yiizlinden tamamim
asla elde etmemiz miimkiin olmayan bu isimler dizininden
beni istedigim sonuca gotiirebilecek sekilde yonlendirilecek
soylara ait bir kurgudur sundugum.” Bu alinti Giilstin
Karamustafa’nin Osmanli Nisa Soyagact adli ¢alismasim
sergiledigi Ankara Siyah-Beyaz Galeri tarafindan
yayimlanan brosiirden alinmugtir.

lizerine yazili bir isim ve o ismi tasiyan kadina
sunulmug bir nesne ile sonlanan bu calisma,
isimlerin  degistirilerek  melezlestirilmesine
taniklifn gorsellestirmektedir. Birinci dizide,
imparatorluga ait bir birey haline getirilen
kadina sunulan kurdeleler hayli renkli ve kisiye

6zel; ikinci dizideki kadinlara sunulan
kurdeleler ise siradan, renksiz (siyah) ve
tekdiizedir. Glilsiin Karamustafa’nin “Osmanl:

Nisa Soyagac1” adli yapiti, Osmanli’nin kadin
ile iligkisini, esler ve c¢ocuklarin karsithgini
olduk¢a minimalize edilmis bir bicimde
belirginlestirmekte ve sorunsallastirmaktadir.

Giilstin Karamustafa’nin kadinlart konu alan
calismalarindan biri ise 1995°te gergeklestirilen
4. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde Antrepo’ya
yerlestirdigi “Kayip Kizlar” (Resim 18) adli
yapitidir. Sanatginin Antrepo’nun konumlandig
yer olan Karakdy ve liman olma 6zelligi tagiyan
mekanin gercek islevine génderme yaptifi bu
calisma, “Kayip Kizlar” metaforundan yola
cikmaktadir. Antrepo’nun iist katinda, denize
dogru, yiizeyden tavana dogru gerilmis 40’tan
fazla halatin iizerine asilan kurdeleler, “artist”
olmak ya da daha iyi bir yasami yakalamak igin
evinden kagan ve bulunamayan gen¢ kadinlarin
isimlerinin bas harfini tagimaktadir. Giilsiin
Karamustafa, daha iyi bir yasam i¢in evinden
kagan kadinlarin dramini oldukea siirsel bir dille
ele alirken, daha 6nce higbir kadin sanatginin ele

“almadifi bir konuyu bu kentin tamklifinda

sunma yolunu se¢misgtir.

Gilsiin Karamustafa’mn son olarak ele
alacagimiz yapiti, Metin And’in “16. Yiizyil
Istanbul, Kent, Saray, Giinlik Yasam” adl
kitabinda yer alan ismi bilinmeyen bir Alman
ressam tarafindan yapilmig suluboya resmin
temel alindif1 ve Slgedi biiyiitiilerek kullanildigl
“Erken Bir Temsiliyetin Sunumu” (Resim 19)
baslikli ¢alismasidir. Istanbul’da kurulu bir kole
pazarini gosteren bu resimde, ii¢ Avrupah kadin,
Osmanli kéle alicilan tarafindan “elleme” ve
“bakma” eylemleri ile incelenmektedir. Ancak
bu resimde belki de en dikkat g¢ekici nokta,
resmin késesinde yine bir kéle saticisi
tarafindan sahneye sokulmak istenen siyah bir
kadin siluetidir. Bu siyah kadinmn var ile yok
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arasindaki ayrintisiz betimlenisi ile Avrupali
“beyaz” kadmlarin  aynntili  betimlenisi
arasindaki karsithik resmin diger énemli yanim
ortaya koymaktadir.

“Erken Bir Temsiliyetin Sunumu”, bir ¢ok
acidan 6nemli veriler sunmaktadir. Bunlardan
belki de en 6nemli olani bu resmin, sanat tarihi
iginde yogunlukla 19. yiizyilda g6zlemledigimiz
Oryantalist diislince bi¢ciminin ve bunun gorsel
sanatlara yansimasinin ¢ok erken bir 6regi —16.
ylizy1l—- olmasidir. Edward Said’in
“Oryantalizm” baglikli kitabinda 6zellikle altim
cizdigi gibi, bu resimde de karsimiza ¢ikan,
Avrupa’nin ya da Bati’nin Dogu’yu tanimlama
girisimidir. Bat: tarafindan ¢izilen, yazilan ve
olusturulan Dogu imaj1 bu tlir gorsel yapitlarla
daha da pekistirilmektedir. Edward Said’in
gerek  “Oryantalizm” gerekse “Kiiltiir ve
Emperyalizm” baglikli c¢aligmalarinda séziinii
ettifi gibi oryantalizm ve emperyalizm, Bati’nin
Dogu’yu 1rkei, erkek egemen, baskici
gosterebilmesinin bir yoluydu. Karamustafa’nin
kullandigi bu resme ve 19. yiizyilda yapilmis
diger Oryantalist yapitlara baktifimizda, ele
aliman ve gorsellestirilen temalarin biiyiik bir
béliimiiniin, Dogu’nun mistik oldugu kadar,
ozellikle kadin-erkek ayrimmun ¢ok keskin
hatlarla ¢izildigi bir cografya olma 6zelligiyle de
vurgulandig gériilmektedir.

Giilsiin Karamustafa, bu resmi temel alarak
olusturdugu yapitinda, hem Bati’mn Dogu’nun
kadina nasil yaklagtigim gésterme ¢abasina
tekrar dikkat ¢ekerken, hem de bu resmin altina
ekledigi kendi kiiltiiriine, yasadigi cografyaya,
gegmisine yonelik sorularla, Doju’nun ve
Batr’min aym konu tizerindeki yaklagimini bir

sorunsal haline getirip, irdeleme yolunu
secmektedir.
Giilstin Karamustafa’nin caligmalari,

kendisinin de ¢ogu kez vurguladigi gibi, icice
geemis bir yapr bigiminde kendini var
etmektedir. Cogu is bir Oncekini tekrar
cagristiran, oncekine goénderme yapan, onun
anlamini yogunlastiran bir yapidadir. Sanat¢inin
kadinlar1 ve kendi gegmisini temel alarak
gerceklestirdigi calismalarda, kadinlik

Esra ALIGAVUSOGLU

durumuna iligkin ayrnimei bir yaklasim hicbir
zaman kullanilmamistir. Karamustafa c¢agdasi
bir ¢ok kadin sanat¢t gibi varolan &ykiiler,
gegmis, bellek ya da tarihsel gergeklikler
tizerinden kadin sorunsalini irdelemistir. Giilsiin
Karamustafa’nin  kadin  kimligi
sorguladif1 ¢ogunlukla birey olmaya ve bireyin
toplumdaki konumuna iligkindir.

Sonu¢ olarak; {i¢ farkli kusaga ait kadin
sanatginin yapitlarindan yola ¢ikarak ele alinan
bu makale baglaminda, gérsel sanat alaninda
kadin  imgesinin  temsilinin  Tiirkiye’nin
toplumsal tarihine paralel olarak gelistigi
sdylenebilir. Degisimler ve doniisiimler, kadin
sanatgilarin kendilerini ve hemcinslerini ele alig
bigimini bazen direkt bazen ise dolayli yoldan
etkilemistir. 20. ylizyil basindan bugiine uzanan
sliregte kadin sanatgilar, kimlikleri ile ilgili
sorunsallar1, Tiirk sanat tarihinin kendine 6zgii
yapist i¢inde bazen ortiik, bazen ise oldukca
anlatimcr bicimde ele almislardir denebilir.
Ancak genel olarak hemen hepsinin bakist
dogrudan disartya, baskalarina yonelen erkegin
aksine, ice, kendine yoneliktir.?® Bu ice ybnelen
bakis kimi zaman da, 6teki kadimn icine bakis
olarak cesitlenmektedir. '
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Resim 1: Avni Lifij “Atelye”, tuval iizerine yagliboya, 56 x 40 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 2 Sehzade Abdiilmecid “Haremde Goethe™ , 1917, tuval tistiine yagliboya, 132 x 173 cm., Ankara Devlet Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 3 Sehzade Abdiilmecid “Haremde Beethoven®, 1915, tuval iistiine yagliboya, 155.2 x 211 cm., MSGSU Istanbul
Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 4 Omer Adil Bey “Kizlar Atolyesi” 1919-1922 (?),tuval iistiine yagliboya, 81x 118 cm., MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 5 Halil Paga “Resim Yapan Kiz” , tuval iizerine yagliboya, 41 x 33 cm., SU Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 7 Mihri Misfik “Kadm Portresi”, tuval tistiine yagliboya, tarihi bilinmiyor, 99 x 61 cm., MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 8 Mihri Migfik “Mavi Sa¢ Bantli Kadin”, kagit lizerine pastel, 50 x 40 cm., 6zel koleksiyon.
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Resim 9 Mihri Misfik “Kahve I¢in Hanim™, (1918’den 6nce) boyutlar, malzemesi ve nerede oidugu bilinmiyor.

Kaynak: Canan Beykal, “Yeni Kadm ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Boyut, Ekim 1983, Say1: 16.
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Resim 10 Mihri Miisfik “Geng Kadin Portresi” , mukavva {izerine pastel, 65 x 50.5 cm., MS6SU Istanbul Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 11 Hale Asaf “Paletli Oto-Portre” 1925 (?), tuval iizerine yagliboya, 60x 50 cm., Feyhaman/Giizin Duran Miizesi
Istanbul Universitesi
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Resim 12 Hale Asaf “Oto-portre”, 1928, tuval lizerine yaghiboya, 64x58cm., 6zel koleksiyon.
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Resim 13 Hale Asaf “Kedili Kiz”, 1929 (?), malzemesi ve nerede oldugu bilinmiyor.
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Resim 14 Hale Asaf “Mavi Elbiseli Kadm”
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, 1931, tuval tizerine yaghboya, 74 x 52 cm., 6zel koleksiyon.
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Résim 15 Giilstin Karamustafa

“Okul Defteri” 1993, renkli fotokopi, tahta, cam, 21 x 30 cm (4 adet), 30 x 42 cm (10 adet).,
sanateinin kendi koleksiyonu.
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Resim 16 Giilsiin Karamustafa “Giillerim Tahayiillerim”, 1998, lazer bask1, 125 x 175 cm. enstalasyon-yerlestirme, Magka
Sanat Galerisi, sanatcinin kendi koleksiyonu.

69



70

Resim 17 Giilsiin Karamustafa, “Osmanli Nisa Soyagac1”,

1994, karigik malzeme.

Esra ALICAVUSOGLU



7

INE vE KADINLARA BAKIg!

CUMHURIYET ONCEs| DONEMDEN GUNUMUZE KADIN SANATCILARIN KENDILER

karigik malzeme,

1993,

£}
2

“Kayip Kizlar

)

{in Karamustafa

18 Giils

Resim




72

Resim 19 Giilsiin Karamustafa, “Erken Bir Temsiliyetin Sunumu”, 1996.
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Erken Osmanli Devletinde Kadinlarin Mimari
Alandaki Hamiligi (1299-1512)

Architectural Patronage Of
Women In Early Ottoman Era
(1299-1512)

Ayse (Cikla) Bélitkbas: ™

his article examines architectural patronage of women through changing

economic, social, political balances and gender relations. Changing conditions

highlighted prominence of non-royal women in various origin, in different
periods. Also these changes influenced the internal dynamics of the Ottoman dynastic
household, thus architectural patronage of royal women. Various Seatures of buildings -
type, location, physical appearence, offerings, should not be considered only as a result
of. these changing happenings, but also of patronesses’ wealth and particularly
possibilities offered to women. In general women’s architectural practices were
generally composed of modest buildings in early Ottoman era. However one could claim
a visible progress- particularly with their complexes at the time of Bayezid II. through
their architectural patronage.

' LT.U. Doktora Oprencisi
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O smanli Devleti patrimonyal bir devlet
olarak patronaj** iliskilerinin
toplumsal iligkilerin 6nemli Dbir boyutunu
olusturdugu bir sisteme sahipti. Patron’- yandas
iligkilerinin varlig1 birgok alanda goriildiigii gibi
mimari girisimlerde de goriilmekteydi. Devlet,
hanedan  iiyelerinin  niifuz  alam  gibi
goriildiigiinden oncelikle onlarin b&yle mimari
girisimlerde  bulunmalar1 ¢ok dogal Dir
durumdu. Bu. makalenin konusunu olugturan
Osmanli Devlet’inin kurulugundan II. Bayezid
devrinin sona erdigi 1512 yilina kadar gegen
siirede hanedan mensubu kadinlarin 6nde gelen
baniyeler olmasi bunu dogrulamaktadir. Ote
yandan hanedan mensubu olmayan kadinlar ise
ait olduklar1 farkli sosyal gruplarin, patrimonyal
ilikiler ~agmin en tepesinde bulunan
padisahlarla yakin iligkileri neticesinde mimari
alanda kendilerini g&stermislerdir.

Erken Osmanli’da (1299-1512) erkeklerin
mimari girisimleri farkli ¢aligmalarda ortaya
konmugsa da kadinlarinkinden g¢ok sl
miktarda bahsedilmis hatta hi¢ yokmusgasina
gopu zaman yer verilmemistir. ~ Oysa
patrimonyal bir devlet olan Osmanli’da hamilik
meselesi sadece erkekler igin degil, kadinlar i¢in
de 6nem arz eder. Bu ¢alismada kadin hamiligi
meselesi, erkek hamiligine karsit ya da benzer
yonleriyle sorgulanarak patronaj meselesi
timiiyle agiga ¢ikarilmuig olacaktir. Boylece
erken Osmanli’da  kurulugtan imparatorluga
gecis siirecinde kadinlarin mimari alandaki
hamiligi toplumsal cinsiyet meselesi baglaminda
da degerlendirilmis olacaktir. 3

* 10.04.2006

#* Patronaj kelimesinin yerine hemen hemen ayni anlama gelen

hamilik kelimesi ilerleyen kisimlarda kullanilacaktir.

Patronaj esit olmayanlar (6nderler / patronlariyla yandaglar /

izleyiciler arasindaki kisisel iligkilere dayanan bir siyasal

sistemdir. ki grup arasinda karsilikh bir aligveris sbz
konusudur. Patronlarin sundugu himaye, konukseverlik, is
saglama gibi imkénlara karsilik yandaslan da sadakat, boyun
egme, hiirmetkdr bir dil kullanma gibi daha ¢ok simgesel
yollarla desteklerini ve saygilarini gdsterirler. Peter Burke.

Tarih ve Toplumsal Kuram (Istanbul: Tarih Vakft Yurt

Yayinlari, 1994), 5.70

Metnin ilerleyen kisimiarinda patron kelimesinin yerine

baniye kelimesi kullanilacaktir.

3 Bu gahgmamn kapsadifi donem igerisindeki kadin
baniyelerle_ilgiii degerlendirmeler, temel clarak bu kadmlar
adina dizenlenen vakfiyeler, yayinlanmus birincil belgeler ve
bu hammlarm binalarindan bahseden ikincil kaynaklar
kullanilarak hazirlanmsgtir.

1

Ayse (CIKLA) BOLUKBASI

Bu calismann hamilik ve kadm boyutunun
disinda diger bir 6zelligi ise erken dénem yani
1299-1512  wyillan  arasim  kapsamasidir.
Giintimiiz Osmanli tarih yaziminda, ¢ogunlukla
Kanuni Sultan Siilleyman dénemi kadin
baniyeleri 6ne ¢ikartilmaktadir. Oysaki Osmanlt
Devlet’inde kadinlarin mimari girigimlerine ¢ok
daha onceleri tamk olmaktayiz. Kanuni Sultan
Siileyman dénemindeki ihtisama sahip olmasa
bile Osmanli Devleti'nin ilk dénemlerinde
yasayan kadinlar da  Onemli binalar
yaptirmiglardir.

Bu mimari girisimlerin biiyiik bir kismu tek
kubbeli camilerden olusmaktadir. Kadinlarin
yaptirdiklar1 binalardan gdsterisli bir kiilliye
goriintiisii sergileyenlerin ilkleri ise, Osmanl
Devlet’inin kurulusundan iki asir sonra, I
Bayezid déneminde, Osmanli tahti varislerinin
anneleri tarafindan inga ettirilmistir. Ancak bu
kiilliyeler bile hanedan ailesinin erkeklerinin
yaptirdig1 kiilliyelerle  karsilagtinildiginda
miitevazi sayilabilecek bir goriiniim teskil
etmektedir. Ote yandan Osmanli Devletinin
kurulusundan itibaren kadinlanin  ingasint
{istlendigi binalar incelendiginde tek binalar
veya kiiglik kiilliyelerden II.  Bayezid
donemindeki gosterigli kiilliyelere gecilmesi
Kanuni Sultan Siileyman devrindeki kadinlarin
hamiliginin hazirlayicist  olmast  anlaminda
Snemli bir agamadir.

Bu kadin baniyelerin toplumun hangi sosyal
tabakalarindan oldugu, ait olduklan bu sosyal
tabakalarin o dénem igin ne ifade ettidi, ne tir
binalar nerelerde (kentlerde mi? kéylerde mi?
yeni fethedilmis yerlerde mi? Osmanh
kurumlariyla donanmis yerlerde mi? s6zgelimi
kent i¢indeyse kent iginde nerede? sur i¢inde mi
disinda m? kentin merkezinde mi kiyisinda mi?
vs) ve nigin inga ettirdikleri, ingasini
iistlendikleri kurumlarin kimlerin ihtiyaglarini
nasil karsiladigi gibi sorular etrafinda kadinlarn
mimari alandaki hamiligi degerlendirilecektir.

Bu tiir sorular temel olarak siyasal, sosyal,
ekonomik  degisimlerin  erken  Osmanlt
kadinlannin  mimari  girigimlerini  nasil
sekillendirdigi ve toplumsal cinsiyet meselesi
etrafinda degerlendirilecektir. Degisen siyasi,
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sosyal, ekonomik dengeler hanedan mensubu
olmayan farkli kokenli kadin baniyelerin 6ne
cikmasint saglarken, Osmanli hanedan: i¢indeki
dinamiklerin degismesine yol agarak hanedan
mensubu kadinlarin da mimari girisimlerini
etkilemistir.

Ayrica, toplumsal cinsiyet baglaminda
kadmlarm mimari hamiliginde kendi tercihleri
ve onlara sunulan imkénlar da etkili olmustur.
Osmanli toplumundaki kadin erkek arasindaki
iliskiler kadinlarin mimari alandaki hamiligini
kismen binalarin tiirli agisindan, énemli Gl¢tide
binalarin yeri acisindan etkilemistir. Egitimde
merkezilestirme faaliyetlerinin sonucu olarak
medrese binalarnin sayisimin hizla yiikseldigi II.
Mehmet (1451-1481) déneminde kadinlarin bu
tirde yaptirdigr hicbir binamin olmamasi ve
hepsinin erkekler tarafindan inga ettirilmesi
onlara sunulan imkanlarm kisith oldugunun
gostergesi olabilir. Kadinlar mimari girigimlerini
ya kendi tercihleri ya da kendilerine verilen
imkénlar neticesinde fethedilen yerlerin siyasi,
sosyal, ekonomik ag Orgiisiiniin
olusturulmasindan sonra baglatmiglardir. Oysa
erkekler binalarini Osmanli niteli§i kazanmisg
yerlerde yaptirdiklan gibi yeni fethedilen
yerlerde de insa ettirmislerdir.

Hanedan Mensubu Kadinlarin Mimari

swe

Hamiligi

Hanedan mensubu kadinlardan padisah
anneleri, Osmanli Devletinin ilk zamanlarindan
itibaren mimari girisimleriyle ¢éne ¢ikmuglardir.
Osmanli padigahlarimin anneleri bu binalarin bir
kisminin ingasini kendileri iistlenirken bir kismi
da onlar adina tahta gegmis ogullan tarafindan
bina ettirilmistir. Bu gelenek Osmanogullarinin
cok erken yillarinda, I. Murat’in Niliifer Hatun
adina yaptirdig1 Iznik’ teki imaretle baglatilmis
ve sonraki yillarda da devam ettirilmigtir.*

* Nilofer Hatun’dan sonra Yildinm Bayezid’ in annesi

Giilgicek Hatun’un Bursa’daki imaretini, medresesini,
Celebi Mehmet’in annesi Devlet Hatun’un Merzifon’daki
zaviyesini, 1I. Bayezid’in annesi Gllbahar Hatun’un
Istanbul’daki camisini, Tokat’taki cami, medrese ve
imaretten olusan kiilliyesini, Tokat Sorkuoglani’ndaki
camisini bu dénemdeki padisah annelerinin yapilari iginde

Osmanl hanedani i¢inde degisen dinamikler
II. Bayezid doéneminde (1481-1512) tahta
gegemeyen sehzade annelerinin de O6nemli
mimari girisimlerde bulunmasim1 saglamistir.
Bunlarin muazzam kiilliyeleriyle bilinenleri II.
Bayezid’in sehzadelerinden Sultan Ahmet’in
annesi Biilbiill Hatun, Sehingah’in annesi
Hiisniigah Hatun ve Alemsah’in annesi Giilruh
Sultan’dir.’ sonraki yiizyillarda ortaya ¢ikan
giiclii valide sultanlarin habercileri gibidir. 16.
yizyillda Osmanhi hanedam iginde degisen
dinamikler var olan rolleri bagka diizeylere
getirdiyse de -mesela padisah kizlarinin devletin
ileri gelenleri ile evienme yoluyla elde ettikleri
statii-° Osmanh tahti varislerinin annesi olma
rolii giderek oOnemini arttirmugtir. Hanedana
mensup kadinlarin iistlendigi rollerin higbiri
valide sultanlarla boy &lglisemeyecektir.

Bina yaptiran sehzade annelerini ortak
noktada  birlestiren, ister ogullarn taht
miicadelesinde basarilt olmus olsun, ister
basarisiz olmus olsun, Miisliman kd&kenli
olmayislaridir. Genellikle komsu Miisliiman
devletlerin kizlar1 olan Miisliiman eslerin ne
cocuk sahibi olmalarma ne de kendilerini
kamusal alanda goriiniir kilan mimari
girisimlerde bulunmalarina izin verilmezdi.’
Bunun tek istisnast II. Mehmet’in esi Sitti
Hatun’dur. Edime’de saray bahgesinde inga
ettirdigi cami kamusal alanda olmadigindan izin
verildigi diistintilse de, Iznik’ deki Esrefzade

sayabiliriz. Bkz. Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanlt
Mimarisinin [tk Devri, (Istanbul: Baha Matbaast,1966),
Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde CelebiMelnet
ve Il. Sultan Murat Devri(Istanbul: Baha Matbaasi, 1966),
Godfrey Goodwin, The Ottoman Architecture,(New-York:
Thames&Hudson, 1987), Aptullah Kuran, Early Ottoman
Architecture (Chicago: University of Chicago Press, 1968),
Tiirkive'de Vakiflar ve Abideler ve EskiEserler LIV
(Ankara: Vakiflar Genel Mudiirligi, 1983), M. Cagatay
Ulugay, Padisahlarin Kadinlari ve Kizlari (Ankara: Tirk
Tarih Kurumu, 1980), thsan Aydin Yiksel, Osmanli
Mimarisinde II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim Devri:1481-
1520 (istanbul: istanbul Fetih Cemiyeti, 1983). Bu ikincil
kaynaklar diginda birincil kaynak olarak, bkz. Gilgigek
Hatun’un vakfiyesi - VGMA- 590, Devlet Hatun’un
vakfiyesi - VGMA-746
Bu isimlerden sonuncusunun mimari girisimleri I. Selim
déneminde (1512-1520) gergeklesmistir.
¢ Leslie P. Peirce.The Imperial Harem; Women and
Sovereignity in the Otoman Empire (New York,
Oxford:Oxford University Press,1993), 5.230

7 age,s.40
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dergihina yaptigy vakiflarin tamamen &zel bir
girisim oldugu diisiiniilemez.

Osmanli padigahlannin kizlari, hatta onlarin
kizlar® da padisah anneleri gibi Osmanli
Devlet’inin kurulug yillarindan itibaren baglayan
mimari alandaki faaliyetlerini sonraki yillarda
da arttirarak stirdlirmiislerdir. Padisah kizlarinin
onde gelen devlet adamlariyla evlilikleri onlarin
mimari girisimlerini giiglendirmistir.” Padisahlar
giderek damatlarimi  daha giiglii  pasalar
arasindan segmistir. II. Bayezid babasimn
doneminde goriilmeyen bir sekilde, kizlarim
vezirlerle de evlendirmistir. Ancak bu noktada
kargimiza ilging bir durum ¢ikmaktadir. IL
Bayezid devrinde vezirlerle evlenen padisah
kizlari mimari girisimlerde bulunmanmuslardir.
Mimari girisimlerde bulunanlar daha alt riitbeli
devlet adamlanyla evli olan padisah kizlaridir.
Bayezid doneminden sonra bu  durum
degismistir. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman
déneminde niifuzlu vezirlerle evlenen padisah
kizlar1 sahip olduklan iktidari yansitan binalart
diledikleri gibi yaptirmiglardir. Bu binalar
onlarin sadece padisah kizlari olarak tasidiklari
giicli degil, ayn1 zamanda vezir kadinlan olarak
sahip olduklar giicii de yansitiyordu.'®

Serez Sancakbeyi Ferhat Bey ile ilk evliligini
ve Gedik Ahmet Pagazade Mehmet Bey ile de

®  Padisah kizlarindan yaptirdiklar: binalariyla 6ne ¢ikan, [

Murat’in kizi, Karamanoglu Alaaddin Bey’in hanimi Melek
Hatun, Celebi Mehmed’in kizi, Selguk Hatun, (bu hanimin
kizi Hatice Hatun), I1. Bayezid’in kizi Ayse Hatun ve Selguk
Sultan bunlardan sadece birkagidir. Bu kadimnlarin binalariyla
ve statiileriyle ilgili daha detayl: bilgi igin bkz. Ekrem Hakki
Ayverdi, Osmanlt Mimarisinde Celebi ve II: Sultan Murad
Devri ( lIstanbul: Fetih Cemiyeti, 1966), Ekrem, Hakki
Ayverdi. Osmanli Mimarisinde Fatih Devri II[- IV (istanbul:
Fetih Cemiyeti, 1974), Ekrem Hakki Ayverdi, Osmani:
Mimarisinin  Ilk  Devri, (Istanbul: Fetih Cemiyeti,
1966)Tiirkiye'de Vakiflar ve Abideler ve EskiEserler 1[IV
(Ankara: Vakiflar Genel Miidirliigii, 1983), M. Cagatay
Ulugay, Padisahlarin Kadwnlar: ve Kizlari (Ankara: Tirk
Tarih Kurumu, 1980), Ihsan Aydin Yiuksel, Osmanl
Mimarisinde Il. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim Devri:1481-
1520 (Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1983)

age, s.230

Leslie Peirce,“The Family As Faction: Dynastic Politics In
The Reign of Stileyman”,In Soluman Le Magnifique Et Son
Temps (Siilleyman The Magnificient And His Time
(Paris;1992, Acts Of The Parisian Conference- Galaries
nationales Du Grand Palais 7-10 March 1990)ed. Gilles
Veinstein, s. 106
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ikinci evliligini'’ vapan II. Bayezid’in kiz

Selguk Hatun’un durumu bizim i¢in garpici bir
omek teskil eder. Selguk Hatun Serez’de
vakfettii miilklerle bir medrese inga ettirmis ve
artakalan miilklerden bir zaviye kurulmasim
istemistir. Bu girigsimlerin kadinlanin mimari
girisimlerinin ¢ok kisitlt miktarda gorildiigii
Balkanlar’da yer almasi bu kadimin farkly
statiisiinli ortaya koymaktadir. Ayrica kadinlarin
mimari girisimleri incelendiginde sadece sayili
birkag hatunun binalari arasinda gériilen
medrese tiirlindeki binalardan birinin de bu
kadin tarafindan yaptirilmis olmas:i eslerinden
birinin ona sagladigi konumu géstermektedir.'?

Hanedanla kan bagi ya da evlilik bag:
olmamasina ragmen, saray mensubu olan kadin
baniyelere deginilmemesi kagimilmazdir. Bazi
padisah annelerinin zamansiz 6liimleri, padisah
ile kandas olmayan ama onun yakin iligki
icerisinde bulundugu kadinlari kamusal alanda
inga ettirdikleri kurumlarla 6n plana gikarmigtir.
Sultan I. Mehmet Celebi ve II. Mehmet’in
dayeleri (siitanne) ve muhtemelen II. Bayezid
devrinde yasamis Asude Hatun olarak da bilinen
Kethiida Hatun padisahlarin  annelerinin
zamansiz Oliimleri sebebiyle padisah annesi
olmanin ayricaliklarina ve statiisiine kismen
sahip olmuslardir. "

II. Mehmet’in dayesi digerlerine gére daha
ayr1 bir yere sahipti. Bu hatunun varlikli bir
kadin oldugu ¢ogu kez kaynaklarda bahsedilmis
ve vurgulanmis bir husustur.'® Bu acidan
bakildifinda onun digerlerine nazaran daha fazla
sayidaki mimari girisimini aciklamak daha
kolaydir. I. Mehmet’in siitannesinin sadece bir
mescidi, II. Bayezid devrinde yasamis kethiida
hatunun ise istanbul’un farkli mahallelerinde bir
mektebi, hamam: ve tiirbesi bulunmaktayken,
(Sekil 3) II. Mehmet’in siitannesi bunlardan

(Mehmed Bey’in Serez’de bir camii ve zaviyesi dolayisiyla
muhtemelen bunlar igin vakfettigi miilkleri vardi.)

(Eslerinden biri diye belirtmekteyim ¢linkit iki esinin de
Serez ile baglantilart oldugu gibi bu kadinin buradaki
binalarim  hangi evliligi esnasinda yaptirdigini  da
bilmiyoruz.).

3 bkz. Leslie Peirce, 1993, 5.131,132

'* Franz Babinger, (1978) Mehmed the Conquerer and His
Time, ed. William C. Hickman, Princeton University Press,
Princeton and New Jersy, s.12
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oldukca fazla sayida binanin  insasimu

iistlenmistir.

Hanedan Mensubu Olmayan Kadinlarin
Mimari Hamiligi

Sultanlarin  izledikleri  siyasetin  farkli
dénemlerdeki -beylikten merkezi devlete gegis
siireci, merkezi devlet ve sonrasinda merkezi
devletin saglamlagma siireci- etkisi hanedan
mensubu olmayan kadinlarin mimari hamiligini
dogrudan bigimlendirmistir.

Hanedan mensubu olmayan kadinlar ilk defa
fetret devrini takip eden giinlerde mimari
alandaki hamilikleriyle ortaya ¢ikmiglardir. Bu
dénemde yani, beylikten merkezi devlete gegis
siirecinde hanedan mensubu olmayan kadin
baniyelerin &nde gelenleri Anadolu kékenli
ailelerden gelmekteydi. Hatta bu dénemde
(1413-1451 yillari arasinda) ingasim
iistlendikleri yahut adlarina yaptirilan hayir
kurumlari, hanedan mensubu kadinlann
binalarimin sayisim1 dahi agmaktaydi. Dénemin
Amasya’sinin  6nde gelenlerinden Yorgiic
Pasa’nin hammi Sahbula Hatun’un mektebi,
cesmesi ve kabri, Mahmud Neccari’nin kizi
Esleme Hatun’un mescid, mektep, cesme ve
kabri, yine Yorgiic Pasa’min torunu Hatice
Hatun’un Bursa’da mescidi, Edirme’de Saruca
Paga’nin hanmim Giilgicek Hatun’un Zen-i
Saruca adiyla bilinen mescidi, vb. 6mek olarak
gosterilebilir.

Fetret devrini takiben II. Murat kolayca
isyana  yol  agabilecek  merkezilestirme
politikalarina  devletin  hazirlikli  olmadig
diistincesiyle Osmanli toplumunun o dénemde
6nde gelen ailelerinin topraklarini miisadere
edip devlet topraklarina doniistiirme yoluna

15 bkz. Hiiseyin H. Yasar, Amasya Tarihi, (Ankara; Amasya
Belediyesi Kiiltiir Yayinlar, 1986), v;1, Tayyib Gékbilgin,
XV. ve XV. Asirlarda Edirne ve Pasa Livasindaki Has-
Mukataa, Miilk ve Vakiflar,(Istanbul: Ugler Basimevi, 1952),
Tiirkiye'de Vakiflar  ve  Abideler ve  Eski
Lserlerl]l;1V,(Ankara:Vakiflar Genel Mudiiliigii, 1983), F.
Th. Dijkema, The Ottoman Historical Monumental
Inscriptions in Edirne (Belgium: Leiden E. J. Brill, 1977),
Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanli Mimarisinde Celebi ve II:
Sultan Murad Devri ( Istanbul: Baha Matbaasi, 1966).

gitmemistir.'® Kadm baniyelerin zenginligi ve
itibar1  ailelerininkiyle paralel bir seyir
izlemekteydi.  Dolayisiyla  kadinlarin  bu
dénemdeki mimari hamiligine ailelerinin sahip
oldugu giiclin ve saygmlifin getirisi olarak
bakmak daha dogru bir degerlendirme olacaktir.
Ote yandan bu binalarin niifuzlu ailelere mensup
bu kadmnlar tarafindan degil de, onlar adina

ailenin  erkekleri  tarafindan  yaptirilmis
olabilecegi ihtimali de boyle bir
degerlendirmeyi kuvvetlendirebilecek
niteliktedir.

II. Mehmet zamaninda bu durum degismistir.
II.  Mehmet’in  merkezilestirme  ¢abalan
neticesinde  devsirme sisteminin  iyice
yerlesmesiyle, devsirme kokenli aileler énemli
derecede niifuz sahibi olmuslardir. Bu durumun
yansimalar devsirme ailelerin kamusal alandaki
mimari  girisimlerinin  padigsah  tarafindan
desteklenmesi hususunda gézlemlenebilir. Bu
ailelerin kadinlari da aym yolu izleyerek
Osmanh topraklarindaki mimari girisimlere bu
dénemde katkida bulunmuslardir. Bu hatunlar
arasinda devsirme kokenli devlet adam Zaganos
Pasa’min zevceleri bagta gelir. Yaptumus
olduklari iki binadan miitesekkil kiigiik
kiilliyeler Zaganos Paga’nin zevcelerini ¢agdas:
olan diger kadinlardan daha ayricalikli bir
konuma yerlesmistir. Oyle ki Zaganos Pasa’mn
hanmimlarimim  bu  kiilliye tarzindaki mimari
girisimleri, hanedan mensubu kadinlarin insa
faaliyetleri arasinda dahi gériilmez."”

'® Demetriades Vassilis “Vakfs along the Via Egnetia” in The
Via Egnetia Under Ottoman Rule; 1380-1699, Elizabeth
Zachariadou,ed., (Rethymnon; Crete University Press,
1996),5.86

Bu dénemin hanedan mensubu kadinlarimin en varhikhlan
bile birgok binalari olmasina ragmen bir killliye insa
edememigtir. Bu kadinlardan, [. Mehmet’in kizi, II
Mehmet’in halast olan Selguk Hatun farkls yerlerde birgok
bina yaptirmasina ragmen ( Edirne ve {stanbul’da mescitleri,
Bursa’da bir tabhanesi ve k&priisli, Balikesir’de de bir
zaviyesi ), bunlar bir killiye olusturacak sekilde inga
edilmemistir. Bu kadinin binalarinin aymi yerde bir kiilliye
teskil edecek sekilde ingasina izin verilmemisti ya da O
isleyisi esnasinda daha masrafli olabilecek bir kiilliyeden
ziyade daha az harcama gerektiren ferdi binalar insa
ettirmeyi istemisti. Hatta bir binanin insasini iistlenmektense
insa edilmis bir binanin isleyisini devam ettirmeyi bu
sartlarda daha makul bulan kadinlar da vardi. Yalmz sunu da
belirtmek gerekir ki bu hatunlar bina ingasii tstlenebilecek
kadar varlikli olmayan, sadece bu tiir kurumlara bagis
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Bu donemde merkezilestiriimeye calistlan
egitim sisteminin ileri gelen ulema ailelerine
mensup kadin baniyeler ise yok denecek kadar
azdir. Aslinda bu sagilacak bir durum degildir.
Bu kadinlarin eglerinin de mimari girisimleri
sinirl miktardaydi. Bu donemde
merkezilestirme c¢abalari sonucu sayisi lyice
artan medreselerin insasinda devsirme kékenli
aileler ulema ailelerine gére daha 6nemli bir rol
oynannstlr.18

II. Bayezid devrinde ise, II. Mehmet’in
merkezilestirme siyasetinin tersine izlenen bir
siire¢ s6z konusudur. Siyasi, sosyal, ekonomik
gliclin dagilim: daha genis bir yelpazede
gerceklesmis, neticede II. Mehmet dénemine
gbre sayica daha cesitli gruplara imkanlar
sunulmustur. Bu devirde Anadolu kdokenli
ailelerin kadinlarinin sayica az da olsalar mimari
girisimleriyle kendilerini go6riiniir  kilmalar
dikkat cekicidir.'”” Il Bayezid dénemi I
Mehmet’in miisadere ettifi topraklarin tekrar
toprak sahiplerine iade edildigi bir dénem olarak
bilinir. Neticede bu Anadolu kokenli ailelere
mensup kadinlarin mimari girisimleri hem
ailelerinin sahip oldugu giiclin bir yansimasi
hem de ailelerinin mimari girisimlerinin
tamamlayicisidir.

yapabilen kimseler degildi. Yukarida s6zii edilen Selguk
Hatun baniyeligiyle on plana ¢qiktigi gibi kutsal ziyaret
yerlerinin  ihtiyaglari  igin  kurdugu vakiflarla da
bilinmekteydi. Selguk Hatunun bu yondeki tercihleri
dindarligi ve haymrseverliginden kaynaklanmis olabilecegi
gibi, bu devrin siyasi ¢ebresinden de sekillenmis olmasi
olastliklar dghilindedir. Bu tiir gelismeler II Mehmet’in
hanedan mensubu kadinlart da dahil ettigi merkezilestirme
politikasindan kaynaklanmaktaydi. Bu kadinlarin muazzam
killiyelerle genis arazilerde gii¢ sahibi olmasindansa ferdi
binalarla kiiglik alanlarda gii¢ ve prestij sahibi olmasin
6ngdrmiistiir.

Devsirme kokenli ailelerin insa ettirdigi medreselerin ulema
ailelerininkilerle kargilastirildiginda sayica daha fazla
oldugunu detayhica gérmek igin bkz. Ekrem, Hakki Ayverdi.
Osmanh Mimarisinde Fatih Devri I1I- [V (Istanbul, 1974).
Karacabey'in kizi, Candarlizade Ibrahim Bey’in hanim
Sehzade Hundi Hatun bunlardan en bilinenidir. bkz. Hundi
Hatun’un vakfiyesi -V.G.M.A - 581/382 (Karacabey’in
kiz1), Thsan Aydin Yiiksel, Osmanlt Mimarisinde 1I. Bayezid
ve Yavuz Sultan Selim Devri:1481-1520 (stanbul: Istanbul
Fetih Cemiyeti, 1983), Hiiseyin H. Yasar, Amasya Tarihi,
(Ankara; Amasya Belediyesi Kiiltlir Yaynlari, 1986), v;l1,
Tayyib Gokbilgin, XV. ve XV. dswlarda Edirne ve Pasa
Livasindaki Has-Mukataa, Miilk ve Vakiflar,(Istanbul: Ugler
Basimevi, 1952), Tirkiye'de Vakiflar ve Abideler ve Eski
Eserler{II;1V (Ankara: Vakiflar Genel Muduiliig, 1983).

Ayse (CIKLA) BOLUKBASI

Osmanh  toplumunun farkli sosyal
tabakalarindan gelen bu varlikli kadmnlar
yukarida belirtildigi lizere her devirde azalan
yahut artan sekilde mimari girisimlerde
bulunmuslardi. Yalniz bunlarin sayisi, fetret
devrini takiben II. Mehmet devrine gelinceye
kadar gecen siire¢ disinda, hanedan mensubu
kadinlarin binalarinin sayisin asla agamamustir.

Binalarin Tiirleri

Bu donemin kadin baniyelerinin insa
ettirdikleri binalarin tiirli onlarin  kamusal
alandaki goriintirliiflinti, daha dogrusu gii¢lerini
sergilemelerini etkileyen dikkate deger bir
husustur. Ancak onlar gliglerini sergilemekte
sinirsiz bir 6zgtirltige sahip degildi. Cogu zaman
istediklerini degil, izin verileni yapiyorlardi.
Daha dogrusu merkeziyetgi politikalar farkl
kokenlerden gelen sosyal gruplarin mimari
girisimlerini kontrol altinda tutup etkiledigi gibi
binalarin tiirlinil ve thtisamini da etkilemistir.

Osmanhi  Devlet’inin  kurulus yillarinda
Osmanli hanedanina mensup kadinlar zaviye-
imaret tlirlinde binalar yaptirmiglardir. Bu tiir
binalarin varlifn Osmanli Devlet’inin icinde
bulundugu siyasi, sosyal sartlarla sekillenmistir.
Osmanh sultanlarinin merkezilestirme gayretleri
neticesinde ulemanin toplumdaki 6nemi arttikca,
dervisler kurulus yillarindaki muazzam giiclerini
kaybetmeye baglamiglardir. Sonrasinda ise
zaviye-imaret titrlindeki binalarin yerini zaviyeli
camiler almigtir. Zaviyeli camiler dervigler
kadar ulemaya da hizmet veren kurumlardir.”®
Niltifer Hatun adina I. Murat tarafindan yapilan
bina zaviye-imaret tiirlinde bir yap: iken, daha
sonraki sultanlarin devirlerinde, I. Mehmet’in
annesi Devlet Hatun’un zaviyeli camiinde
oldugu gibi zaviyeli camiler agirlik kazanmigtir.

Ote yandan devletin baniyelerin isteklerini ve
tercihlerini, kendi onceliklerine gore
sekillendirmekte kullandig:r baglica gii¢, mali

20 Alioglu Fiisun, “Erken Osmanli Déneminde Iznik Kentinin

Fiziksel Gelisimi”In Essays in Honour of Aptullah Kuran,
Cigdem Kafesgioglu and Lucienne Thys - Senocak
,ed.(damsman der.Giilhan Danisman) (Istanbul:Ttrkiye
Ekonomi ve Toplumsal Tarih Vakfi,1999), s.90
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temellere dayanmaktaydi. Baniyeler gelirlerini
bir sekilde devletten sagladiklan icin,
yaptirdiklar1 eserlerin tiirti devletin sagladig:
gelirin miktarina gore belirlenmistir. Yukarida
bahsedilen zaviye-imaret ya da zaviyeli cami
tirtindeki binalarin genelde hanedan mensubu
kadinlar tarafindan yaptinlmis olmasi bu
noktada sagirtici degildir. Bir mescit yahut bir
caminin ingas! esnasinda yapilmas: gereken
harcamalar bir zaviyeli cami veya zaviye-imaret
tiirtindeki bir  binann harcamalariyla
karsilastirildiginda ayni olabilir. Ancak bir hayir
kurumunun ingasim {istlenen her baniye bilirdi
ki, bu hayir kurumunun igleyisini de saglayacak
nitelikte gelir getiren miilke ihtiya¢ vardir. Bu
agidan bakildiginda bu tiir zaviyeli cami, zaviye-
imaret diye tabir edilen bu kurumlar ferdi
camilere yahut mescitlere nazaran daha fazla
amaca hizmet ettifinden, kurumsal olarak
isleyisleri sirasinda daha fazla harcama
gerektirmis olabilir.

Benzer egilimler, kadinlarin yaptirdign egitim
kurumlarinda da yansimalarnim:  bulmustur.
Kadinlarin  yaptirdiklar1  egitim  kurumlari
genelde mekteplerden olusmakta ve medrese
yaptirmayl mektep yaptirmaya tercih edenler
sadece sayil1 birka¢ hanedan mensubu kadindan
olusmaktayd:. Yalmz bu medreselerin higbiri,
ulema ailelerinin daha 6n plana ciktigi ve
medreselerin  sayisiun  hizla yiikseldigi I
Mehmet devrinde insa edilmemistir. Bu agidan
diisiinildiiglinde kadinlanin az sayida medrese
tiirlinde bina yaptimus olmasi acaba kendi
kisisel tercihlerinin neticesi miydi diye
disiinmemek  kacinilmazdir. Oysa bunun
kadinlara sunulan imkanlarn da bir neticesi
olmasi olduk¢a makuldiir. Sayet II. Mehmet
devrindeki bu tiir binalarin azlifuu onlara
sunulan imkéanlarin azligina bagl‘érsak, aslinda
kadinlarin bu y&ndeki tercihlerinin de bu
devirde izlenen siyasetten etkilendigi agikardir.
Kisacas: kadinlar bu yondeki tercihlerini bu
devrin siyasetine uydurmak zorunda
kalmuglardir.

Medreseler ticari kurumlar gibi gelir getiren
veya bir mektep gibi az gideri olan yapilar
degildir. Medreselerin  glinliik  ihtiyaglan

mekteplere gbére c¢ok daha fazlaydi. Bir
medresenin harcamalar1 hem personeline verilen
licretler hem de- medrese Ggrencilerinin
ihtiyaglari acisindan ¢ok daha yiiksekti.21
Dolayisiyla erken doénemde Osmanh
Devlet’inde daha ¢ok miitevaz1 girisimleriyle
bilinen kadinlarin baniyeligi genisledikce
medreselerinden ziyade mekteplerinin sayist
artmigtir. Hatta bu mektep tiirlindeki yapilar
hanedan kadinlan tarafindan da insa ettirilmis ve
II. Bayezid devrinde dylesine yaygmnhk
kazanmistir ki, kadinlarin yaptirdigt en yaygin
yap1 birimi olan mescit ve cami sayisinn bir
hayli istiine ¢ikmustir. Ayrica isaret edilmesi
gereken bir baska husus sudur ki herkesin
medrese  yaptirmasina  izin  verilmiyordu.
Medreselerin  isleyisinde izlenmesi gereken
hususlara belki baska kurumlara gére daha gok
dikkat ediliyordu. Dolayisiyla bir medresenin
ders programinin binanin kurucusunun istekleri
g6z 6nline alinarak belirlenmesi de muhtemelen
bunun bir neticesiydi.??> Bu hususlardan &tiirii
belki de kadinlarin bu tir kurumlar insa
ettirmelerine kisith olarak izin veriliyordu.

Kadinlann ilk ticari binalar ise II. Mehmet
déneminde inga ettirdikleri hamam ve hanlarla
baslammstir. II. Bayezid déneminde 6nde gelen
baniyelerin hepsi bir han, kervansaray yahut
bedesten sahibi degilse de, en azindan bir
hamam sahibiydi.

Binalarmm Kentler Arasinda Dagilimi

Kadinlarin nerede bina inga ettirdigini ve
bina yerini belirleyen sartlari tespit etmek
kadinlannn  kamusal alandaki  konumunu
algilamak ve anlamlandirmak agisindan Gnem
tasir. Kadmnlarin mimari girigimlerinin yerini
belirleyen degisik faktdrler mevcuttur. Osmanli
taht1 varislerinin annelerinin binalar1 ogullanyla
birlikte génderildikleri sancaklarda yer almustir.
Bunun ilk o6mekleri I Mehmet déneminde
baslamis, sonraki yillarda da devam etmistir.

“" Michael Kiel, The Monuments of Early and Classical
Ottoman Architecture (Great Britain:Varlorum,1990), s.132
Hiiseyin Atay. Osmanhlarda Yiiksek Din Egitimi, (Istanbul:
Dergéh Yayinlari, 1983), 5.78
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Ote yandan bu sancaklar bazi devirlerde
sadece bir sehzadenin sancakbeyligi déneminde
mimari girisimlerinin sergilendigi kentlerden
ote, sultanin tahta ¢ikmasindan sonra bir nevi
vefa borcunu 6dercesine mimari girisimlerini
hizlandirdig1 yerler olmustur. Amasya bu agidan
iyi bir 6mek teskil eder. II. Bayezid déneminde
16. yiizyila kadar ayricalikli bir sancakbeyligi
olan Amasya ve cevresinin o tarihe kadar
goriilmeyen derecede popiilaritesi artmugtir. II.
Bayezid’in Sehzade Cem’e karg1 miicadelesinde
basarih  olmasinda Halvetiyye tarikatimn
destekeilerinin 6nemli bir pay1 vardi. Halvetiler
Sehzade Bayezid’in Amasya’daki saraymnin
6nde gelenlerindendiler.23 Aslinda bunlar IL
Mehmet’in toprak politikasindan olumsuz yonde
etkilenmis ve sonrasinda ona kars: gizli kargt
giicler olusturmus gruplarda aktif olarak rol
almuslardi. Nitekim II. Bayezid kendi devrinde
[I. Mehmet’in politikasmin tersine miisadere
edilen topraklarn eski sahiplerine  geri
vermigtir.**

I1. Bayezid’in tahta geciginden sonra sehzade
hanelerinin  yakin  ¢evresinde  bulunan
Halvetiyye tarikatina mensup bu kimseler, IL
Bayezid'in tahta gegisini takiben Istanbul’da
onemli gorevlere getirildiler. Sultan Bayezid'in
tahta gegmesinden sonra sehzade hanesinin 6nde
gelenlerini Istanbul’da saray gevresinde nemli
gorevlere getirmesi aligilagelmis bir durumdu.
Daha acikca ifade etmek gerekirse sehzade
sancaginda miistakbel padisahin  etrafinda
kiimelenen gruplar, sehzade tahta gegtiginde
niifuzlarim payitahta ’cas1yor1ard1.25

Padisah tahta gegtikten sonra Amasya’da
muazzam bir kiilliye yaptirmug ve birgok varlikh
kimseleri bu kentte ¢esitli hayr kurumlar inga
etmeleri yoniinde tesvik etmigstir. Bu devirde
yaganan gelismelerin  yansimas1 kadinlarin
mimari hamiliginde de goriilmektedir. Bu

2 gigdem Kafesgioglu. *Constantinopolis/Istanbul:

Cultural Encounter, Imperial Vision, and the Making of the
Ottoman Capital” s. .383 yayinlanma asamasinda
24 Halil inaletk, Donald Quatert , (ed.) An Economic and
Social History of the Ottoman Empire 1300-1914
(Cambridge University Press;1994), s.127
Leslie P. Peirce.The Imperial Harem; Women and
' Sovereignity in the Otoman Empire (New York,
Oxford:Oxford University Press,1993), s.46

25
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donemdeki kadinlarin binalannin Snemli bir
kismi Amasya’da inga edilmisti. II. Bayezid’in
kadinlarindan, Sehzade Ahmet’in annesi Biilbiil
Hatun, kadinlarin ingasim iistlendikleri yapilarin
en gorkemlilerinden biri olan bir Kkiilliyeyi
Amasya’da yaptirmusti. Ayrica Amasya’ya bagh
Ladik’te ise aym kadinun bir camisi ve hamami
bulunmaktaydi.?® II. Bayezid, annesi Giilbahar
Hatun adina dénemin en dnemli kiilliyelerinden
biri olan, ¢esiti kurumlardan miitesekkil
kiilliyeyi de Amasya’da yaptirmisgtir.

Acikga gorildiigi iizere Amasya’mn bu
dénemde erkek baniler tarafindan arttirilan
popiilaritesi kadinlarin mimari faaliyetleriyle
daha da genisletilmistir. Oysaki II. Bayezid’in
babasi II. Mehmet déneminde mimari faaliyetler
¢ok yogun olarak Istanbul’da stirdiiriiliirken,
kadinlarin binalann Bursa ve Edirne’de inga
edilmekteydi. (Sekil 1 ve Sekil 2) Ashnda bu
egilim kadinlarin  bu iki devirdeki inga
faaliyetlerinin zit yonde ilerledigini
gostermekten ziyade kadinlarm yeni fethedilmis
yerlerde mimari girigimlerde bulunmadigim
yahut bulunamadigini gosterir.

Kadnlarin mimari girisimlerindeki bu egilim
Edirne ve Bursa gibi kentlerin  yeni
fethedildikleri dénemlerde de gézlemlenmigtir.
Ote yandan Osmanli Devlet’ine farkh
dénemlerde baskentlik yapan bu kentler
kadinlarin mimari girisimlerinin 6énemli 6lglide
sergilendigi yerlerdi. (Sekil 1 ve Sekil 2) Hatta
Bursa kadinlarin yaptirdiklari hayir
kurumlarinin  harcamalarini  karsilamak igin
Balkanlardan veya ¢ok uzak Anadolu
kentlerinden gelir transfer edildigi ve padisah
annelerinin binalarim sancaklarda insa ettirmeye
baslamadan &6nce, binalarini yaptirdiklari kent
goriintimiindeydi. Ancak kadinlann buralardaki

26 pkz Bilbtil Khatun'un vakfiyesi - V.G.M.A 734 /.140,
Godfrey Goodwin. The Ottoman Architecture (New-York:
Thames&Hudson, 1987), Aptullah Kuran. Early Ottoman
Architecture (Chicago: University of Chicago Press, 1968),
Tiirkiye'de Vakiflar ve Abideler ve Eski Eserler III, 1V,
(Ankara: Vakiflar Genel Mudirliigii, 1983), M. Cagatay
Ulugay. Padisahlarin Kadinlari ve Kizlart (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu, 1980),H. Hiseyin Yasar, Amasya Tarifi
(Ankara: Amasya Belediyesi Kultlir Yayinlart, 1986), v,
fhsan Yiksel Aydin. Osmanli Mimarisinde II. Beyazid ve
Yavuz Selim Devri:1481- 1520 (istanbul: Istanbul Fetih
Cemiyeti, 1983).
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mimari girisimleri, bu yerlerin siyasi, sosyal,
ekonomik, dini ag orgiisiiniin olusturulmasindan
sonra baglamuigtir.

Istanbul’un fethinden kisa bir siire sonra hem
Osmanl: hanedanina mensup hem de hanedan
digt farkli sosyal tabakalardan gelen beyler
birgok mimari girisimde bulunmalarina ragmen,
kadinlar o yillarda sadece birkag binanin insasin
tistlenmislerdir. Istanbul’da dikkate deger sayida
kadm, ilk defa II. Bayezid déneminde hayir
kurumlar yaptimmstir.(Sekil 3) Bursa ve Edirne
ise kadinlarin yaptirdiklan binalara buralarin
fethinden ¢ok sonra kavusmustur. Bursa ve
¢evresinde kadinlarin yaptirdigi binalarin ilkleri
[. Murat déneminde Niliifer Hatun ile baslar.
Ancak Bursa’nin fethi Orhan Bey zamaninda
gerceklesmis ve onun zamaninda hem kendisi
hem de o devrin 6nde gelenleri tarafindan birgok
kurum insa edilmistir. Ayrica 1361°de
Edirne’nin fethini izleyen yillarda birgok sosyal,
ekonomik, dini kurumun insasi gergeklestigi
halde, kadin baniyelerin kendilerini yaptirdiklar
kurumlarla  kamusal alanda  gstermeleri
1430’lardan  sonra  gergeklesmistir.  Bu
gelismeler sunu gosteriyor ki kadmnlar yeni
fethedilen yerlerde hayir kurumlan insa etmeyi
tercih etmemiglerdir ya da buna izin
verilmemistir.

Fetret devrini takiben hanedan mensubu

. -olmayan, Osmanli toplumunun farkli sosyal

tabakalarindan gelen kadin baniyelerin mimari
girisimleri de ayni tezi dogrular niteliktedir. Bu
hatunlar mimari girisimlerinin yerleri hususunda
ailelerinin  erkeklerine  tezat bir tavir
gostermiglerdir. Yeni fethedilmis ya da ug
bolgelerden ziyade Osmanli kurumlariyla
donanmis kentleri tercih etmislerdir. Bu
kadimnlarin ailelerinin gazi, ahi, seyh, akinci gibi
unvanlarla bilinen erkekleri ise daha ¢ok yeni
fethedilen yerlerde ve ug bolgelerde mimari
girisimlerde  bulunmalari  yéniinde tesvik
edilmisler ve buralarda birgok kurumun ingasin
ve isleyisini saglamglardir.?’ Elbette binalarin

7 Tiilay Artan. “Periods and Problems of Ottoman Women’s
Patronage on The Via Egnetia” in The Via Egnatia Under
Ottoman  Rule 1300-1699, Elizabeth Zachariadou,
ed.(Rethymon; Crete University Press,1996), 5.33

hangi kentlerde inga edildigi kadar kurulmus
olduklari kentlerdeki konumu da &nemlidir.
Dolayisiyla kadinlarin binalarmmn kent i¢indeki
konumunu  gérmeksizin  onlarin  mimari
hamiliginin anlasilmasi imkansizdur.

Binalarin Kent Icindeki Konumu

Belirtildigi tizere bu devirde kadinlar
binalarimt genelde kentlerde yapmislar ve
buralarda  goriiniirliiklerini  saglamislardur.
Kadinlar inga faaliyetleriyle fethedilen yerlerin
kentlesmesinde mevcut diizeni devam ettirmeyi
yegledikleri gibi, kent iginde yeni girisimleri
baslattiklar1 az da olsa rastlanan bir durumdur.
Bu binalar hem anitsal yap1 olarak kent siluetine
katkida bulunmus, hem de kurumsal olarak
isleyisi esnasinda sagladign cesitli imkanlan
insanlarn istifadesine sunmustur.

Kadin baniyelerin bir kentte insa ettirdikleri
binalariyla, devletin kentlesme hususunda
izledigi siyasete paralel bir egilim géstermeleri
¢ogu zaman karsilagilan bir durumdur. Osmanh
sultanlan fethedilen kentlerin surlarinin disinda
yeni yerlesim yerleri olusturmay:
desteklemislerdir. Bu alanlarda kendileri mimari
girisimlerde bulunduklari gibi bagka gruplan da
bu tiir girisimlerde bulunmalar yéniinde tesvik
etmislerdir. Bu tiir girisimler bir kentin gelisimi

‘igin daha genis alanlar olusturma gayreti

igerisinde yapilmaktayd:.”® Benzer uygulamalar
Bursa ve Edimne’nin fethini izleyen zamanlarda
da goriilmiistiir. Bu kentlerin sur dig1 alanlarinin
sultan ve gazi, ahi, dervis unvanlaryla bilinen
gruplar  tarafindan  mimari  girisimlerle
senlendirilmesi gayretleri, hanedan mensubu
olmayan kadinlarin mimari faaliyetleriyle de
arttirilmistir. Bu kadin baniyeler sur disinda bina
yaptirarak bu kentlerin kentlesmesi hususunda
izlenen siyasete paralel bir tavir izlemislerdir.
(Sekil 1 ve Sekil 2)

Ote yandan Osmanli Devlet’inde kadin
baniyelerin bir kentte yaptirdiklan binalarla,
kentin gelismesini mevcut olamn diginda farkls

2 Richard Van Leeuwen,Wakfs and Urban Structure: The
Case of Otoman Damascus (Leiden, Boston, Kéln: Brill,
1999),5.186
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sekillendirdikleri de olmustur. Bunun en g¢arpici
émegi ise II. Bayezid déneminde Manisa’da
gbriilmistir. Manisa sehrinin merkezi 1L
Bayezid donemine kadar Saruhanogullaninin ¢ok
daha onceleri yaptirdigi Ulu Cami’dir. IL
Bayezid’in ogullarindan Sehingah’in annesi
Hiisniisah Hatun’un Manisa’da  yaptirdig1
kiilliye ile gsehrin merkezi degismistir. Hiisniisah
Hatun’un kiilliyesi ile Manisa’'nin kentsel
gelisiminde 6nemli bir gelisme yasanmis, aym
yondeki gelisme Kanuni Sultan Siileyman’in
annesinin yaptirdigi Hafsa Hatun kiilliyesiyle
daha da arttinlmistir. Osmanlilar bu kenti
fethetmelerinden itibaren binalarint
Saruhanlilanin olusturduklar: aks tizerinde insa
ettirmislerdi. Oysa Hiisntisah Hatun’un bu
girisimiyle kentin merkezi sehrin kuzeyine
dogru kaymustir. %9 (Sekil 4)

Osmanli  kadin  baniyeleri  kentlerdeki
niifuzlannmi  sadece ingasim  {stlendikleri
yapilarla degil bu kurumlar igin vakfettikleri
miilklerle de genisletmislerdir.
Osmanogullarinin  kurulus yillarinda kadinlar
miilk olarak daha ¢ok kirsal alanlarda bulunan
arazilerini  vakfetmislerdir. II.  Mehmet
déneminden itibaren ticari miilk olarak
tanimlanabilecek diikkan, ev, hamam, bedesten
gibi gelir saglayan akarlar ortaya ¢ikmaya
baglamustir. II. Bayezid devrinde ise bunlar
dnemli bir orana ulagtifindan kadinlarin ticari
alanda varligmi gormek ¢ok daha fazla
miimkiindiir. Bu devirdeki baniyelerin yarisi
insa ettirdikleri kurumlar igin diikkanlar
vakfetmisti. Elbette bu ticari binalarin yahut
bunlara vakfedilen miilklerin sayis1 kadar kent
i¢indeki yerleri de kadinlarin mimari alandaki
konumlarini etkilemistir. Bunlarin en 6nemli
sayilabilecek olam Hiisntigah Hatun’un mimari
girigimleridir. Hiisniisah Hatun kiilliyesinin bir
parcast olan Kursunlu Han’in insasim
iistlenerek, Manisa’nin kuzeyinde sehrin sonraki
yiizyilda daha da ¢ok gelisecek olan garsisinin
olusmasma zemin hazirlamistir. 16. ylizyilda

% Feridun Emecen.“ Manisa” D1A,27(2003):579
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varhgindan Dbahsedilen sehrin {i¢ Dbiiyik
hanindan biri de bu handir.*®

Kent icinde bu tlir ticari akarlarin varlig
kadinlarin inga ettirdigi kurumlardan istifade
eden sehirli gruplarin sayisiu daha da
arttirmustir. Ayrica ticari binalariyla ¢ok fazla
kentlerin ticari agina d&hil olamayan kadinlar,
yaptirdiklan binalara vakfettikleri ticari miilkler
ile bu alanda daha fazla gériiniir olmuglardir. Bu
kurumlarla sunulan tiirli imkénlar kadinlarin
sahip  oldugu  gliclin, saygihifin  ve
hayirseverliklerinin kamusal alanda
gosterilmesini  saglayan Onemli bir arag
olmustur.

Sonu¢ olarak, Osmanli hanedanindan ve
Osmanli Toplum’unun farkli sosyal
tabakalarindan  gelen  varlikh  kadinlarin
giiciiniin, hayirseverliginin en somut
gostergelerinden biri olan binalarini ve onlar
aracifiyla sunduklari hayir islerini Osmanh
Devlet'inin  kurulusundan itibaren gdrmek
miimkiindiir. Ancak su bir gergek ki kadinlarin
yaptirdigi  binalarmn hem fiziksel hem de
kurumsal agidan olusturdugu imaj farkh
donemlerde degisimlere ugramistir. II. Bayezid
doneminde ilk defa gosterisli kiilliyeler insa
ettirilmistir. Bu kiilliyeler Siileyman déneminin
cok daha biiyiik 6lgekli amtlarina gegisin 6nemli
bir asamasim olugturur. II. Bayezid déneminin
sehzade annelerinin, sehzade sancaklarindaki bu
kiilliyeleri, 1. Selim’in annesi Giilbahar
Hatun’un Trabzon’daki, LSiileyman’in annesi
Hafsa Hatun’'un Manisa’daki kiilliyelerinin
Onciisit  olmustur. (Sekil 4) Hafsa Hatun
kendisinden o¢nceki padigah annelerinden g¢ok
daha goérkemli bir kiilliye insa ettirmis ve
Silleyman  dénemi  kadinlannmin  mimari
girigimleriyle olusturduklan ithtisami
paylagmistir. I Siileyman dénemi, kadinlarin
yaptirdig1 biiyiik 6lgekli yapitlardan ziyade bu
yapitlarin ilk kez imparatorlugun bagkentinde
yer almasiyla 6nceki dénemlerden ayn bir yere
konulmaktadir. Ozellikle Siileyman’in hammi
Hiirrem Sultan’in ve Mihrimah Sultan’in
bagkentteki anitlar1 bu noktada dikkate degerdir.

30

age, 5.76
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Sekil 1:Edimne Kent Plan1: Erken Osmanl: Devleti’nde Kadmlarin inga Ettirdigi Binalar (Kentin Plan1 Ratip Kazancigil,
Edirne Mahalleleri Tarihgesi 1529-1992 [{stanbul:1992]’den almmus ve kadinlarin binalan yerlestirilerek yeniden

diizenlenmigtir.)
Edirne’de Kadinlarin Binalari (1299-1403)

1-Bezirci Hatun Mescidi 2- Zen-i Saruca Mescidi 3- Tur Pasa Hatun Camii 4-Fatma Hatun Camii

5-Selguk Hatun Mescidi 6- Sitti Sultan Camii 7- Ayse Kadin Camii 8- Giilbahar Hatun Camii 9- Selguk Hatun Mescidi
10- Zen-i Ibrahim Paga Camii 11- Ibrahim Pasa Hamam 12- Daye Hatun Camii (II. Mehmet *in dayesi)

13- Daye Hatun Kervansaray: 14- Daye Hatun Hamami ( Corlu’da) 15- Fatma Hatun Mescidi (Malkara'da) (1481-1503)
16~ Kazasker Hamami 17- Ayse Hatun Mektebi ve Mescidi
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Sekil 2: Bursa Kent Plani: Erken Osmanli Devleti’nde Kadinlann Bursa’da Insa Ettirdigi Binalar (Kentin Plani Raif
Kaplanoglu. Bursa’da Yer Adlan Ansiklopedisi [Istanbul:1996]’dan alinmug ve kadinlarin binalan yerlestirilmistir.)

Bursa’da Kadinlarin Binalar: (1299-1403)

1- Niliifer Hatun Tekkesi 2-Niliifer Hatun Tiirbesi3-Hidirlik Mescidi

4- Zarbhane Mescidi (Biiyiik olasilikla surlarin i¢inde bulunmaktaydi.) 5- Giilgigek Hatun Imareti 6-Giilgigek Hatun Tiirbesi
(1413-1451)

7- Giilgigek Hatun Medresesi 8- Devlet Hatun Tiirbesi 9- Hatice Hatun Mescidi 10- Hundi Hatun Zaviyesi,

11- Hatuniye Tiirbesi 12- Hatuniye Mektebi 13- Selguk Hatun Mescidi 14- Daye Hatun Mescdid (I. Mehmed’in dayesi )
15- Hafsa Hatun (Bedrliddin Mescidi) 16- Kirig¢i Kizit Mescidi

(1451-1481) :

17- Hatice (Hanim) Sultan Mektebi 18-Ebe Hatun Kiimbet 19- Mihrapli Koprii 20- Selguk Hatun Tabhanesi

21- Sitti Hatun (Kanberler) Mescidi (Orug Bey’in kiz1) 22- Sitti Hatun (Kanberler) Mektebi

23- Fatma Hatun Mektebi (Muallimhanesi**) 24- Fatma Hatun Mescidi 25- Giilsah Hatun Tiirbesi

26- Duhteri Seref Mescidi

(1481-1512)

27- Sehzade Hundi Hatun Muallimhanesi **(Mektebi) 28- Sirin Hatun Tiirbesi 29- Aynisah Hatun Mektebi
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Sekil 3: Istanbul. Kent Plani: Erken Osmanli Devleti’nde Kadinlarm Bursa’da insa Ettirdigi Binalar (Kentin Plam: Ekrem
Hakki Ayverdi, Fatih Devri Sonlarinda Istanbul Mahalleleri, Sehrin Iskin: ve Niifusu [Ankara: 1958]’ den alnms ve
yeniden diizenlenmistir.)

Istanbul’da Kadinlarin Binalari

(1451-1481

1-Daye Hatun Camii 2-Daye Hatun Mescidi 3- Daye Hatun Tiirbesi 4- Giilbahar Hatun Tiirbesi 5-*Hizir Bey Camii? Hace
Hatun Camii? 6-Hace Kadin Hamam 7-Keyci Hatun Mescidi 8-Selguk Hatun Mescidi 9-Hac: Kadin Camii 10-*Mihrinaz
Hatun Mescidi ( Karagiimriik’de)

(1481-1512)

11-*Asude Hatun Hamamu (Mevlana Gurani Mahallesi’nde. II.Mehmed devrinde ayni isimle bilinen {i¢ mahalle vardi.)
12-Asude Hatun Mektebi 14-Aise Hatun Muallimhanesi** 15-Aige Hatun Muallimhane**? ( Mahmud Bey'in kiz1)
16-Aynisah Hatun Mektebi (II: Bayezid’in torunu ) 17-*Hani Hatun Muallimhanesi** 18-Hatice Hatun Kiilliyesi (Edirnekap:
yakinlarinda bir mescidi, mektebi ve hamam vardi, Biiyiik olasulikla bunlar bir kiilliyenin paralarmi olusturuyordu.) 19-
Melek Hatun Mescidi  20-Selguk Hatun Hamam 21-*Kumru Hatun Muallimhanesi** (*Bu binalarin  yerleri
belirlenememigtir.)

(** Erken Dénemde Osmanli Devlet’inde mektep ve muallimhane aym islevi yapan kurumlardir.)
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Sekil 4: 16. yiizyilda Manisa kent plam (Feridun M. Emecen, X, VI. Asirda Manisa Kazasi, [Ankara 19897’ dan alinmigtir).
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16. Ve 18. Yiizyillar Arasinda Avrupa ve Osmanl
Miinasebetleri Neticesinde Osmanli Kiiltiir ve
Sanatinin Avrupa Toplumu Uzerinde Gosterdigi
Etkilesimlerden Bazi Ornekler

- _
The examples reflecting the Ottoman
cultural influence on European society

as a result of interactions between 16™

p .
to 18" centuries.

Banu Bilgicioglu® (M.A.)

he rise of the Turks in military and political fields continued in
T cultural, social and artistic fields. The change in cultural and social
events the Ottoman state initiated in European society did not appear
suddenly but was provoked by political and economical reasons. In the 15.th
century, European society started to be interested closely with the Ottoman
state and culture. The rapid development in diplomatic and commercial
relationships influenced positively the cultural relations. As a result of the
relations developed by ambassadors, a great number of tradesmen, travellers,
holy men, diplomats, scientists, writers, architects and artists/painters came to
Ottoman lands. The relations between the two societies resulted in a mutual
influence. By time, Turkish influence could be seen in European cultural,
social and daily life and also in every domain of art. Turkish influence
expanded and entered even in novels, poems, theatre pieces, opera and ballet.
In countries like Germany, England or Poland it was common to see Turkish
kiosks in public parks or gardens. In some European countries there where
examples of Turkish hamams (bath houses) and coffee shops. In house
interiors, it was wide spread to have a Turkish room or to have decorated the
whole interior in Turkish style. It was frequent to see aristocratic or common
people walking through the streets wearing Turkish clothes/ a Turkish outfit.

* Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Meslek Yiiksekokulu Turizm Rehberligi Boliimil Oretim Gorevlisi.
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T oplumlar aras: iletisimde sanat ve kiltiir
alanindaki  etkilesimler son  derece
olagandir. Kiiltiir tarihi arastirmalarindaki
yogunluk arttikca, cografi konumlar1 degisik
olan Dogu ile Batimmn ayri kiiltlirlerle
kendilerini ifade ettikleri bilinmekle birlikte, her
iki toplulugun bir sentez igerisinde birbirlerini
etkilemis olduklan da kabul gérmektedir.

Fatih  Sultan Mehmed'in  (1451-1481)
Istanbul'u almasiyla baslayan Tiirkler'deki
yiikselis ¢izgisi, Kanuni Sultan Siileyman
(1520-1566) doneminde doruk noktasina ulagir.
Iki kez Viyana'yt kusatacak kadar Avrupa
iclerine sokulan Osmanlilar, hemen hemen
Dogu Avrupa'nin tamamina hakim olmustur®.
Siyasi ve askeri alandaki tistiinliiklere ekonomik
zenginlikler de eklenince, adeta Islamiyet'in
merkezi sayilan Osmanlilar'in tarih igerisindeki
etkinligi artarak kendini gOstermeye baglar.
Tiirklerin yiikselis ¢izgisinin sadece askerd,
siyasi alanlarla sirlanmaylp buna paralel
olarak Kkiiltiir, sanat ve de sosyal alanlarda da
devam ederek, bugiin dahi diinyayr hayran
birakacak yiiksek bir medeniyetin mimarn
olduklarimi ifade edebiliriz. Tiim bu gelismeler
neticesinde Tirkler dogrudan dogruya Avrupa
ile iligki kurmus; boylece bu yakin temas, ayrn
kiiltiir yapisina sahip toplumlarn karsilikh
etkilenmelerine yol agmistir. Bu karsilikli tesirin
18. yiizyila kadar serbest ve miinferid kiiltiir
degisimi seklinde devam ettigini s6yleyebiliriz.

Bu calismada Osmanli kiiltiir ve sanatimn
Avrupa iilkelerinde goriilen etkilerinden bazi
ornekler verilmistir; kiiltiir ve sanat alanindaki
yansimalar ele alindigi igin siyasi iligkilere
fazlaca yer verilmemistir®.

Osmanlilar'in  Avrupa toplumu {izerinde
gosterdigi etkilesim alanlarimi genel olarak su
basliklar altinda siralayabiliriz:

-Ticari aligverisle Dbirlikte kiicik el
sanatlarinda goriilen etkiler

-Mimarideki etkiler,
-Edebiyattaki etkiler,
-Resimdeki etkiler,
-Giysideki etkiler,

Banu BILGICIOGLU

16. yiizyilda Tiirklerin Viyana, Macaristan
iclerine kadar sokulmasi yeni kosullan
beraberinde getirmig; Osmanlilar'in  Avrupa
devletleri  iizerindeki  etkileme  siirecini
hizlandirmistir. Aslinda bu siirecin Edime'nin
alimigindan  itibaren, Tlrklerin Avrupa'ya
sokulma politikastyla bagladigini s6yleyebiliriz.
Osmanl Imparatorluu'nun Avrupa tilkeleri ile
olan politik, askeri, ekonomik, sosyal ve de
kiiltiirel  temaslart  farkli  gelistiginden,
Imparatorlugun Avrupa devletleri {iizerindeki
kiiltiir ve sanat alanindaki etkilesimleri de dogal
olarak degisik sebepleri dogurmustur.

Bugiinkii Balkan devletlerini topraklarina
katan Osmanlilar buralarda hem mimari hem de
sanatsal etkiler gostermistir. Dogrudan Osmanli
topraklarina  katilmayan ancak, Osmanl
Imparatorlugu'nun politik ve askeri etki alanina
giren Polonya (Lehistan) ve Romanya gibi
iilkelerin yam1 sira Osmanh Imparatorlugu ile
politik ticari iliskileri olan Fransa, Ingiltere,
Hollanda, Avusturya ve de italya'da (6zellikle
de Venedik) Osmanli eserlerinin yayilhim
nedenlerini farkli bir sebebe dayandirmaktadir.
Bu ilkeler arasinda Venedik ve Avusturya
Osmanli Imparatorlugu ile smrlan olmast
agisindan Avrupa iilkeleri arasinda ayn bir yer
tutar. Osmanli Imparatorlugu ile ilgili Avrupa'da
yayilan haberlerin kaynagi genellikle Viyana ve
Venedik ¢ikish olmustur®. Venedik ile 14.
ylizyildan itibaren ticari iligkiler artmis, bu
sehirde Osmanli tiiccarlar1 i¢in Fondaco dei
Turchi denilen bir tiir kervansaray ayrilmistir?.
Avusturya'mn Osmanli Imparatorlugu ile bazi
bélgelerde aym politik ve askeri haklarn iddia
etmeleri  sonucunda  birgok  bolge  iki
imparatorluk arasinda sik sik el degistirmistir.
Aym zamanda Osmanh Imparatorlugu I ve 1L
Viyana kusatmalan1 (1529 ve 1683) sebebiyle
Avusturya ile devamli ve zorunlu askerd iligkiler
icerisinde bulunmustur. Bu nedenle,
Avusturya'da bulunan Osmanli eserlerinin diger
Avrupa iilkelerine gore dagihm nedenleri
cesitlilik ve farklilik gostermektedir. Osmanli
ordusunun degisik siiflarim olusturan gruplarin
silah, bayrak, ¢adir gibi askeri malzemeleri, 19.
yiizyildan beri Viyana'da koleksiyonlar
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olusturmugtur. Ote yandan 17. yiizyihn ikinci
yarisindan sonra, Osmanli Imparatorlugu'nun
Bati'da girdigi savaglar ve yenilgiler, bu
bolgelerde yogun bir bigiminde Osmanli askeri

. eserlerinin  dafilmasina olanak saglamugstir.

Giney Almanya'da Bavyera bolgesi ve
Avusturya, Osmanli askeri malzemenin ¢okca
bulunmasi bakimindan diger Avrupa iilkeleri
arasmnda ayricaliklidir®.

Hi¢  kuskusuz Osmanli  Imparatolugu
giiciinlin dorugunda oldugu dénemlerde diinya
devletleri lizerinde etkin bir politikaya sahiptir.
Siyasi ve sosyal alanda Osmanlilar'in Bati'ya
tesirlerini,  6zellikle 16.yiizyilda  g6rmek
miimkiindiir®. Tiirk siyasi ve asker glicii Bati'da
Snemli bir degisiklik meydana getirmistir. Bu
siyasi degisiklikler de Tiirkler ve Bati arasinda
kiiltiir alig-verisine zemin hazirlamistir’. Cok
yonlii  kurulan iligkiler neticesinde artik,
Avrupa'da kiiltiire], sosyal ve giinliik yasantiyla
birlikte sanatin hemen her dalina Tiirk esintileri
girerek, Tirkler gibi yasamak, Tiirkler gibi
giyinmek ve evleri Tiirk dekoratif unsurlanyla
désemek olagan hale gelmistir. Zamanla
Avrupa'da Tirk modast yayginlasir. Bilhassa
Fransa'da "Turquerie" cereyanlari ¢ok etkili hale
gelmistir. Evlerinde Tiirk késesi bulundurmayan
sosyete mensuplarina gerici nazariyla bakilird:é.
Ote yandan Sark eglenceleri, Sark oyunlari
moda olmustur. Akdeniz'deki Tiirk korsanlarinin
maceralar1 ¢ocuk Kkitaplarina girerken, Tiirk
tiplemeleri ve resimleri ¢ocuk oyunlarnna
yansimigtir. Bunlar arasinda satrang oynayan
Tiirk, sthirbazlik yapan kurnaz Tiirk goriintiileri
sayllabilirQ.Tﬁrk temasi1 romanlara, siirlere,
tiyatro oyunlarina, piyeslere, miizikli opera ve
bale oyunlarna kadar yayilmistir. 16. ve 17.
ylizy1l boyunca Osmanli mehterhanesi, miizik
bakimindan oldugu kadar gesitli miizik
aletleriyle de Bati miizigini etkilemis ve bu
etkileyis, bazi Tiirk miizigi aletlerinin Bati
bando ve orkestralaninda da bir siire olduklan
gibi yer almalarina ve Bati bestecilerin Tiirk
tarih ve Kkiiltiirlinden esinlenerek genis ¢apta
eserler yazmalanna yol ag:m1§tn]—0. Avrupa
ordularinda goriilen askeri bando Osmanlilar ile
baslamustir'.

18. yiizyila gelindiginde Avrupalilarn
Tirkler'e bakis agisimin  degiserek, korku
unsurunun hemen hemen yok oldugu anlasilir.
Bunda, Tiirkler adina basarisizlikla sonug¢lanan
1683'teki Viyana kusatmasi etkisi biiyiik
olmustur. Aynca bu yiizyllda Avrupa'da
aydinlanma ¢ag1 da baglanustir. Bununla birlikte
bu dénemde Tiirkler ve Tirkiye hakkindaki
konulara duyulan merak yeniden hiz
kazanmgtir. Mimari, siisleme sanati, kiyafet ve
miizikte &zellikle Bati klasik miiziginin kimi
temalarinda  Tiirk  esintilerine  rastlamak
mimkiindiir. Beethoven, Mozart ve Haydn gibi
klasik miizik bestecileri, mehterin etkisini
eserlerine  yansitmiglar;  Beethoven'in 9.
senfonisinin son béliimiinde ve Mozart'in Tiirk
Marsi'nda bu izler gériilmektedir.

Bu yiizyilda Osmanh eserlerinin Avrupa'daki
dagilim nedenlerinin yeni sebeplere dayandigin
gbrmekteyiz. Avrupa'daki sosyal ve kiiltiirel
gelismeler sonucu ilerleyen bilimsel
arastirmacilbk  ve Dogu'yu gérme, tanima
arzusuyla yapilan geziler sonucu, bu iilkelerden
getirilen malzemelerin  6zel koleksiyonlara
yayilmasi, Osmanl: eserlerinin dagilim nedenleri
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Boylece
daha &nceleri gelismis bir endiistriden yapilan
ithalat bigiminde Avrupa'ya yayilan Osmanli
eserleri, 18. yiizylldan sonra daha c¢ok bu
bélgelerde degisik amaglar i¢in bulunan kisilerin
lilkelerine  geri  gotiirdiikleri  pargalardan
olusmaya baglamustir2.

Tirklerle ilgili eserlerin yabanci ilkelere
akistm saglayan diger etkin bir yol da ikili
diplomatik iligkilerdir. Karsilikli yollanilan elgi
heyetleri sanat aligverisinde azimsanmayacak rol
oynamis; Osmanli saraymma gelen elgiler
beraberlerinde hediyeler getirirken, Osmanlt
padisahlan hem gelen elginin kendisine hem de
kars1 hiikiimdara degerli armaganlar vermistir.
El¢i eslerine de sunulan bu hediyeler arasinda
kaftanlar, kumaglar, degerli halilar, tugrall
glimiisler ve miicevherler yer almustir. Nadide
kumaslardan yapilan kaftanlar gelen elgiler
yoluyla Avrupa koleksiyonlarina gegmistir.
Gelen elgi ve maiyetindekilerin piyasadan el
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yazmasi, seramik, hali degerli silah ve madeni
esya satin alip gotiirdiikleri de bir gerg:ektu—

Yine 18. yiizyilda Avrupa'ya giden elgilerin
artmastyla Avrupalilar  Tirkleri yakindan
tanimanin heyecanim yagamaktaydilar. Uzaktan
taidigy  Tirk'in ~ Avrupa'daki  imajimin
degismesiyle birlikte Avrupa'ya giden elgilerin
karsilanmalan goskulu ve torensel bir havada
gegmektedir. Elgilerin goriintisd, davraniglan ve
kiyafetleri son derece merak uyandirmaktadir.
Avrupa sehirlerine yapilan bu ziyaretler, sosyal
hayata bir canlilik getirerek, farkli bir atmosfer
yaratilmasina neden olmakta aym zamanda,
kiiltiir ve sanat ortammna da bir hareket ve
yenilik katmaktadir. Ressamlar Osmanlilar ile
ilgili konulara yonelerek, giinliik yasamlarina
dair resimler yapmaya baglarmglardir. 1721'de
Paris'e elgi olarak giden Yirmisekiz Celebi
Mehmed  Efendinin  (?-1761)  Paris'teki
dolasmalarim gdsteren birgok oymabaski ve
tablo yapilmistir. Oregin; Ressam P. D. Martin
onu "Kralin 21 Mart 1721'deki kabuliinden
cikarken" adli tablosunda Sliimstizlestirmistir.
‘Bu tablolardan bazilan 1746 Salonu'nda
sergﬂenmlstn— Ressam Van Mork'in'® Sark
kiyafetine, Sark adetine ait debdebeli resm-i
kabullere dair resmettigi tablolar Paris
sosyetesindeki kadmlar arasinda pek ragbet
gbrmiistir. Yine bir bagka ressam, Lancret
"Asik Tiirk" adiyla bir tablo yaparak, Place
Vendome'da, Mosyd de Boloymk”’ Oteli'ne
asmustir. Yirmisekiz Celebi Paris halkint o
derece cezbetmistir ki, herkes sefirden bagka,
kendisini gonderen lilkenin hayat ve adetiyle
mesgul olmaya baglamistir. Mesela "Mercure de
France" dergisi, Istanbul ile ilgili haberler
yaziyor, kitapgi camekanlarmda Sarkin adetine,
siyasetine ve tarihine dair eserler yer aliyordu.
Montesquieu, daha dnce bir fran sefirinin Paris
sefareti miinasebetiyle "Acem Mektuplari'm
(1721) yazmus; sonra da bunu takliden " Tiirk
Mektuplann”  yazilmgtir.  Artik  roman
kahramanlan da  Tiirklerden  segilmeye
baglamistir. Birgok romanlarda korsanlardan,
saraylara kapatllmls genc; cariyelerden, odaliklar
kaciran ciindilerdent?, kiskan¢ agalardan, harem
bekgilerinden  bahsediliyor, Sark hayatin
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gosteren bu tasvirlerden halk sonderece

memnun  oluyordu. Mehmed Efendi'nin
ziyaretinden sonra yayimlanan romanlarin en
snemlileri "Cousin de Mahomet", "Abau

Mauslen" ve daha pek ¢ok eser yer almaktadir'®,
Ayrica Mehmed Efendi'nin Paris'te bulunmasi
bilyiik hayranliklara yol agar. Bu tesirle canli bir
kiiltiir merkezi olan Paris'ten biitlin Avrupa'ya,
"Turquerie" diye isimlendirilen, Tiirk'e has bir
zevk, giyim-kusam, dekor, zerafet modasi
yayilir'®, Yine 1797 yilinda Paris'e es-Seyyid
Ali Efendi (1757 7 -1809) adinda bir eligi daha
gonderilmistir. {lk daimi elgi olan es-Seyyid Ali
Efendi'nin Paris'te bulunmasi, eglence hayatinda
daima yenilik ve gesitlilik arayan Paris kadinlar
icin yeni bir olay yaratmugtir. Ali Efendi, bir
miiddet sonra Paris'in eglence hayatina katilarak
tiyatrolara, balolara gitmeye baglamisti. Hemen
hemen biitiin kadinlar onunla sohbet etmeyi arzu
ediyor, bitin balolarda onun bulunmasin
temenni ediyorlardi. Elginin kadinlar tizerindeki
etkisi gok kuvvetli olmustur. O zamana kadar
giyilen Yunan kiyafetleri terk edilmis, yerine
odalik ve sultan kiyafetleri gegmistir. Madam de
Taylenm Odeon'da verilen bir baloda sirf
alaturka giyinmis; her tarafta $ark usulil
sapkalar moda olmustur®. Ote yandan onun
gidisi nedeniyle Paris Istanbul semtlerinden biri
haline gelmisti. Moda tiiccarlani tiirban
bigiminde baslik, Tiirk kiilahi, Tiirk tarzi ve
odalik tarzi kiyafet siparislerini karsilayabilmek
icin hayli ¢aliymak zorunda kalmislar™ 2,

Dénemin 6nde gelen gazetelerinde de gelen
Tiirk elcileri hakkinda genis yazilara yer
verilmektedir. Mehmed Efendinin gelisi ve
ikametinin etkisi biiyik olmustur. Devrin
gazeteleri bu olaya biiylik yer vermis; “Gazete”
el¢inin Paris'e girigini ve kralla ilk goriigmesini
anlatan, on iki tam sayfadan meydana gelen 6zel
bir say1 c;lkarrmstlrﬁ. 1794 yilinda Ingiltere'ye
giden Yusuf Agah Efendi (1744-1824) hakkinda
“The Times”, “The London Gazete” ve “True
Briton "da gesitli haberler yer almaktadir. Ingiliz
basmi ve kamuoyu, Tirk elgiliginin Londra'da
acilacaginin duyurulmasindan itibaren Tiirkler'e
Tiirk gelenek ve géreneklerine biiyiik Slgiide ilgi
duymaya baglarlar. Bu arada Tiirkler'in sigara
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icme gelenegi, pipo ve nargile kullammi halk
arasinda yaygin olarak konusulur. Ayrica elgiyle
beraber gelen geng Tirk memurlar ve
hizmetliler de halk kitlesi, &zellikle kadinlar

. tarafindan biiyiik ilgi ile takip edilmekte idi.

Tiirk serbeti en begenilen igecek olup, Tiirk
mendilleri ise halk arasinda en ¢ok ragbet géren
egyalardan idi%,

Ticari Aligverisle Birlikte Kiiciik El
Sanatlarinda Gériilen Etkiler

Tiirk tesirinin Avrupa'da genis Ol¢lide
yayllmasina yol agan etkenlerin icerisinde, ticari
aligverisler  kiiclimsenmeyecek bir Oneme
sahiptir. Dogu ve Bati arasindaki ticaret
aligverisi, 1453'den sonra hizlanmis,
Istanbul'dan Avrupa'ya, ozellikle italya'ya goc
edenler beraberlerinde birgcok sanat eseri de
gotiirmiislerdi. Diplomatik iliskilerin artmasiyla
bircok Tiirk sanat¢i da Avrupa'da caligmstr®.
15. ve 18. yiizyilarda ekonomik alanda gelisme
gosteren Osmanli endiistirisinin liiks tiiketim
mallart Dogu'dan Bati'ya aktarilmaktaydi. 15.
yiizyildan sonra hizlanan ticaret ¢ok sayida hali,
kumas, seramik ve madeni esyayr ihracat
yoluyla Avrupa'ya ulastirmistir. Buna 16.
yiizyilldan sonra sayisi giderek artan Avrupali
tiiccar ve gezginlerin Tiirkiye'den satin aldiklart
mallar da eklenmistir’®. Ozel siparislerin de
¢ogunlukta oldugu mallar arasinda ¢ini duvar
kaplamalari, seramik gilinliik kullanim egyalarn,
oymali kakmali egyalar, hali, dokuma kumaslar,
maroken, silahlar, Tiirk ve Arap atlar, kokular,
tathlar, sekerleme gibi iiriinler Bati'da biiylik bir
hayranlik uyandirmig. Ticari alig-verislerin
artmas1  kiiltir ve sanat etkilegsimindeki
yogunlugu hizlandumigtir. Bdylece Osmanli
iilkesinden ithal edilen {iriinlerin Avrupa
pazarlarinda genis yer tuttugunu goriiyoruz. Bu
tiriinlerde kiiciik el sanatlarina ait mallann
yayginlif1 gittikce artarak, bu konudaki talepleri
de hizlandirmugtar.

Cini: Turk sanatinin en segkin Grneklerini
veren Tiirk ¢ini ve keramikleri, Avrupalilarin
begenisini kazanarak bunlarin kapladigi pazar
payt da genislemistir. 15. yiizy1l boyunca
Iznik'te imal edilip ve Milet'ten &zellikle
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Italya'ya ihrag edilen, bu nedenle de kaynaklara
"Milet isi" ¢iniler olarak gegen oysa, Iznik
Erken Donem Osmanli Cinileri olarak
tamimlanan bu grup kullamm egyasinin italya'ya
ihra¢ edilmesi, bu tilkedeki Majolika imalatinin
ortaya ¢itkmasina ve gelismesine neden
olmustur. Gerek bicim, gerek de siisleme
agisindan Osmali ithal seramiklerin etkisi
altinda kalmis, 6zellikle Albarello denilen ilag
kaplann bu teknikle imal edilmeye baslamigtir,
Daha sonra ise, &zellikle 16-17. ylizyil Iznik ¢ini
imalatimin en Ozglin ve gelismis Orneklerinin
ortaya ¢iktifi dénemlerde, bu tip tabaklar
majolika teknigi ile dogrudan dogruya Italya'da
imal edilmistir (Resim 1). 16.ylizy1lda Osmank
cinilerinin kaliteli bir bi¢imde liiretilmesi,
Hollanda'da aranilan ve ithal edilen bir mal
olmasina neden olmustur. Ozellikle 17. yiizyil
sonu 18. yiizyil bagindan sonra gelismeye
baglayan Hollanda Delft seramik imalatinda
Osmanli ¢ini tabaklannin etkisini bulmak
olasidir. Tipki Italyan Majolika imalatinda
oldugu gibi, Delft seramikleri arasinda da gerek
bigim gerek siisleme agisindan Osmanl ¢ini
tabaklarint ek alan imalat goktur®Z,

Ingiltere miizelerinde ise el yazmalarindan
sonra en fazla goriillecek 6mekler Tiirk ¢ini ve
keramikleridir. Yazili kaynaklar ve eserler
incelendigi zaman Tiirk ¢ini ve keramiklerinin
16. yiizyihn ikinci yarisindan 6nce Ingiltere'ye
gelmedigi anlasilir. Ingiltere koleksiyonlarinda
bulunan dért adet Iznik keramiginin, 1585-1598
yillar1 arasinda Londrali bir kuyumcu tarafindan
eklenen giimiis kaide, kulp ve kapaklarindaki
tarih ve damgalardan hareket ederek, 16.
yiizyilin ikinci yansinda Iznik keramiklerinin
Ingiltere'ye ulastigs anlagiimaktadir (Resim 2).
1599 yihinda Ingiltere'yi gezen Isvigreli T.
Platter, uzun yillar Hindistan'da bulunan Mr.
Cope'un garip eserlerle dolu konsolunda, Tiirk
ibrik ve kaplari gérdiigiinii anlatir. 1612 yilina
ait bir envanter defterinde M. T. Bishopgate'in
mutfaginda bir silin alth pens degerinde
topraktan yapilmis bir Tiirk legeniyle, boyal
tabaklar kayithdir. Essex'in giiney batisinda
Waltham Abbey'nin giiney  kismunda
Sewardstone Street'de Ortagag yasantisini
incelemek ve bélgedeki Ortagag ve daha sonraki
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comlek isciliginin gelismesini izleyebilmek
amaciyla 1966 yilinda yapilan kazida da bir
Iznik ginisi ortaya g:1kar11m1§t1r2ﬁ.

16. yiizyllda Iznik ¢ini ve keramikleri
Avrupa'da ¢ok begenilmekteydi. Bu yiizyillarda
satin alinan ¢ini ve keramiklerin ¢ok {istlin
kalitede oldugu samlmaktadir. Alsilmisin
disinda bir sekle sahip olan kii¢tikll biiyiikli bir
dizi Iznik tabagimn ¢igekli motifleri arasinda yer
alan ve Avrupali bir aileye ait oldugu sanilan
hanedan armalari, bunlarin Iznik atélyesinde
siparig olarak yapildif1 ve bu at6lyelerin zaman
zaman yabanci  tliccarlarin  sipariglerini
yaptiklarinu gdstermektedir. 16. yiizyihn ikinci
yarisinda Ingiltere'ye ulastigi sanilan dort Iznik
keramigi diginda, gergekte Ingiltere'ye ¢ok
sayida Tiirk keramigi geldigi sanilmaktadir. 17.
yiizyilda sarayin ¢ini siparisleri azalmig, Iznik
¢ini at6lyelerini ise bir siire Avrupali ve Rum
miisterilerin ayakta tuttugu sanilir. 17. ylizyilda
Tiirk keramiklerinin Ingiltere've zaman zaman
yolcu beraberinde 6zel esyalar arasinda girdigi
samlir. Bunun yaninda ticari amaglarla
getirilenler de vardir. Levant Company'nin
1669-1671 yillarina ait glmriitk kayitlarinda
Tirkiye'den  getirilen  kahve  fincanlan
goriilmektedir. Kralice Mary'nin (1689-1694)
Dogu ¢inilerine karsi diigkiinltigii 1689-1702
yillann arasinda Ingiltere'de evlerde gini
konsollarinin moda olmasina yol agm1$t122.

Ote yandan _¢esitli  nedenlerle Avrupa
miizelerinde yer alan ¢ok sayida Tiirk eserlerine
rastlanmaktadir. Isvigre'deki, Cenevre Ariana
Museum’de Tiirk keramiklerinden olusan g¢ok
énemli bir koleksiyon goriilmektedir. Miizenin
fslam  Ulkeleri Keramikleri Béliimii'nde
sergilenen 300 kadar yapitin ylizden fazlasi Tiirk
keramigidir. Ayt bir bdlimde yer alan Tiirk
keramiklerinden 33 tabak, 46 duvar ¢inisi, 8
siirahi 16. ve 17. ylizyil Iznik kaynakhdir. Bu
koleksiyona 21 pargadan olusan bir Kiitahya
keramik grubu da eklenmistir. 16. ve 17. ylizyil
iznik tabaklari, duvar cinileri ve stirahiler, klasik
desenleri ve formlariyla, baska koleksiyonlarda
ve miizelerde sergilenen 6meklerden farksizdir.
Bu devirde Avrupa'da pek tutulan Izmik
keramiklerinin Avrupa c¢omlekgileri tarafindan
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taklitlerinin de yapildigini soyleyebiliriz. Ama
bunlar pek basarili olamamislardir®, Viyana
Osterreichisches Museum flir Angewandte
Kunst’da Miizesi'nde biiyiik ¢ogunlugunun hali,
kumas ve ¢ini pargalarimn  olusturdugu
miizedeki Osmanli eserleri i¢erisinde 16. ve 17.
yiizyil duvar cinilerinden pargalar
bulunmaktadir. Biiyiik bir olasihikla ufak birer
hatira olarak getirilen bu pargalar arasinda,
Istanbul Piyale Pasa Camii'ne ait oldugu
soylenilen ¢iniden bir pencere alinlig1 en nemli
yeri tutar. Bu panonun tipki benzerleri
Avrupa'nin diger miizelerinde ve Amerika'da da
bulunmaktadir. Tekni§i agisindan 16. yiizyila
tarihlenen bu panonun, Piyale Paga Camii'nden
gitmedigi yapilan aragtirmalarla anlagilmistirh,

Macaristan'da Tiirk tesiri gosteren keramik
esya, 16. ylizyllda yapilmaya baglanmigtir.
Bunu, "kanunname"lerden baska kazilardan elde
edilen bilgiler de ispatlamaktadir. Pe¢ sehrindeki
miizede bulunan Tiirk ¢anak  ¢&mlek
koleksiyonu, Macaristan'daki en  Onemli
koleksiyondur. Bu malzeme iizerinde ¢esitli
incelemeler  yapilarak  bunlarin  Bosna-
Hersek'teki Tiirk eserleriyle yakindan ilgili
oldugu ortaya Qlkaﬁlldlﬂ. Estergon
Miizesi'ndeki Tiirk keramikleri ise bambagka bir
yiizle ortaya gikar. Bu miizede hem ¢omlekgilik
eserleri, hem de bakircihik O6mekleri vardir.
Keramik esyamn bir kismi, 1926 yilinda
Szenttamas Dagi'nda, Tirklerin "Tepedelen"
dedikleri kale yakinlarinda meydana c¢ikartilan
bir keramik firininda bulunmustur. 1926'da
rastlantiyla bulunan bu eserlere, ayni yerde 30
yil sonra , 1956'da yapilan kazlarla yenileri
ilave edildi. Tarihi verilere bakilirsa bu malzeme
16. yiizyll sonlarina aittir. Tepedelen Kalesi
yakinindaki firinda bulunan keramik esyanin
¢ogu ayakl tabak ve ganaktir. Iglerinde Tiirkge
ve Arapga yazili olani da vardir (Resim 3).
Keramik egyanin diginda Macaristan'da pek ¢ok
Tirk tesiri gosteren bakir kap kacak
bulunmaktadir®, Bununla birlikte
Transilvanya'da bulunmus ¢ini bir sobaya ait
parcalarda Tirk tesiri goriilmiig, bunlar asil
bicimlerini bulunduklan yerde, yani
Transilvanya'da almgtir®?,
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Osmanli  yapilarini  siisleyen ¢ini  duvar
kaplamalarinin  Avrupa {ilkelerinde yayildigi
saha ise sadece saray ve saray gevresinde kisith
bir liks ithalat mali olarak kargimiza

‘¢ikmaktadir. Romen Prensi V. L. (1595-1661)

1636-40 yillarinda Yas (Jassy), Suceava ve
Hirlan'daki prenslik saraylarini onartirken iznik
¢ini atblyelerine duvar ¢iniled 1smarlar.
Romanya disinda bu tiir malzemenin kullanim
alan: buldugu diger bir 6rnek ise Venedik'tir. St.
Lazaro Kilisesi'nin duvarlan 18. yiizyilda
Kitahya'da imal edilen Osmanli ginileriyle
kaplanmugtir®2,

Maroken: Tirkiye'nin zenginler nezdindeki
prestijini arttiran, bir baska mal da maroken®
adr verilen tabaklanmis keci derisidir. O
dénemde Dogu Akdeniz'e 6zgii mallarin ithalat:
iginde hi¢ de kiigiik bir yere sahip olmayan bir
lirlindiir. Osmanlilarin bu iiriinti elde etmedeki
zenaatsal teknikleri, miikemmellik ve nitelik
agisindan tin kazanmusti. Maroken, kitap ciltleri
igin oldugu kadar, koltuk ve kanepe
ddsemelerinde de kullanilan, son derece liiks ve
kullanimi pahali bir iirlindiir. Fransa'ya oldukc¢a
geg giren bu liriin Istanbul'dan alinarak italya ve
Venedik lizerinden ancak, 16. yiizyilda girmistir.
En eski Fransiz kraliyet maroken ciltleri, R.
Estienne'in (1538-1540) yaptig1 iki filo* Kitab-1
Mukaddes cildi olmalidir. Fransa'da iktidarin en
yiiksek ¢evrelerinden kaynaklanan bazi 17 ve
18. yiizyll belgelerinden Dogu Akdeniz'de
gorevli kisilerin bu cins derilerin alumma biiyiik

Ozen gOstermelerinin emredildigi
anlagilmaktadir®.

Maroken, biiyiik esnekliginden  6tiirii
dosemecilik alaninda da aramilan bir malzeme
olmaktaydi. H.Havarad, "Dictionnaire de
I'Ameublement et de la Décoration” adl
kitabinda bu malzemeyle kaplanmis bazi
mobilya 6meklerini igaret etmektedir. 30 Ocak
1681'de diizenlenen "L'Etat des Meubles de la
Couronne" adl ¢alismada kiigiik altin ve giimiis
islemelerle stislenmis ve g¢epe cevre serit
gecirilmis  maroken  bir  yatak  6rtiisii
zikredilmistir. 17. yizyilda  Fransa'da
tahtirevanlar da ¢ogu zaman marokenle
kaplanmaktaydilar®®.

Dokuma-kumas: Ozel siparisler tizerine
Avrupa'ya gonderilen mallar arasinda Osmanl
kumaglar;, Bursa kadife ve ipekleri ayn bir
Oneme sahiptir. Bilhassa Fatih Sultan Mehmed
tarafindan  imalatgilara  verilen vakifane®
emirlerden sonra, Italyan Venedik'li, Cenovali
biiyitk tacirler vasitasiyla bu kumaglardan
Fransa'ya, Ingiltere'ye, Almanya'ya  biiyiik
miktarda sevkiyat yapilmakta idi. Bunlar
Polonya'dan  Iskandinavya'ya gidiyordu®L.
Dokuma sanati Osmanli déneminde 15.
yiizylldan sonra zengin &rmekler vererek
esitliligi, kaliteleri, renk ve siislemeleriyle
tstiinltigiind kanitlamigtir. Once Bursa'da, daha
sonra Istanbul'da gelisen Tirk dokuma
sanayiinin lnti, 17. yiizyil ortalarina hatta 18.
yiizyil bagina kadar Avrupa'da da devam eder2.
16. yiizyilda Bursa gatma yastik yiizlerinin tinii
yurt digina yayilmustir. Cok pahali olmasina
ragmen dig pazarda ragbet gérmiis. Ayrica saray
tarafindan  gérevlendirilen elgi  heyetlerinin
yabanci devlet bagkanlanna sundugu hediyeler
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Avrupa ve
Amerika miizelerinde bu kadar gok ¢atma yastik
ylzliniin bulunmasimm bir sebebi de budur.
Batililarin brokar dedikleri kemhalan da cok
meshurdur. 16. yiizyi1lda Bati'dan §zellikle papaz
kiyafetleri ve imparatorluk cevrelerinden toren
kiyafetleri icin siparigler verilmigtir.
Giniimiizde bdyle Osmanli kemhalarindan

yapilmis papaz elbiseleri miizelerde ve kilise

hazinelerinde bulunmaktadir®, Isveg'te bu Tiirk
kumaslarinin en giizel numunelerinden yapilmis
olan papaz elbiseleri zamammiza kadar
muhafaza edilmistir. Londra'da (Victoria and
Albert Museum), Paris'te (Musée des Art
Décoratifs), Lizbon'da (Gulbenkian Museum),
St. Petersburg'daki (Hermitage Museum) miize
ve Ozel koleksiyonlarda Osmanli devrine ait
bilhassa Bursa, Bilecik, Istanbul'daki (Uskiidar)
el tezgahlarinda dokunmus ¢atma kadife, atlas,
kemha, diba, canfes, sevai, seraser, zerbaft gibi
adlar alan gesitli kumaglar sergilenmektedir.

Dokumacilikta  gériilen by ¢esitliligin
yamsira, boyacilikta elde edilen deneyimle,
renklerde de gesitlilige ulasildi. Bu renklerden
"Tirk kirmizis1" olarak taninan al, 18. ylizyil
sonuna kadar, Avrupalilarin agirhiginca altin
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ddeyerek satin alabildigi bir surn {iriiniiyda.
Yiizyillarca iilke zenginlifinin bir gostergesi
gibi bolca kullamlan kirmuzi renk basta olmak
tizere Tiirk mavisi, yesil ve san renklerde ¢ok
cesitli tonlar bu dokumalara can vermistir. 16.
yiizyildan baglayarak Avrupa pazarlan Tiirk
dokumalarim1  1srarla  arayip  kullanmaya
baglayinca,  dénemlerinin  soylulan  bu
kumaglardan dikilmi§ giysileriyle ressamlara
poz vererek soyluluklarimi Oliimsiizlestirmeye
calistilar. Omegin; E. di Toledo'nun 1546'da A.
Bronzino tarafindan yapilan resminde (Resim
4), iizerinde catma'dan yapilmis bir kiyafeti
bulunmaktadir®,

Ingilizler'in Osmanli pazarinda kendi yiinlii
kumaglarin pazarlama gayretlerine karsin, Tiirk
kumaglarina kargi bir tutkulann vardi. Daha ilk
yillardan itibaren bunlan satin almanin yanisira,
nasil yapildigini 6grenip, taklitlerini yapmak
icin Osmanli Imparatorlugu'na giden tiiccarlara
direktifler vermislerdi®®. 16. vyiizyiln son
¢eyreginde Osmanli pazannin taleplerini
kargilamak tizere ylinli kumas imalatinda
kaliteyi yiikseltme ihtiyact duydular, kasmir tipi
kumag {iretimini birakmis yerine kaliteli bir
yiinlii kumas iiretmeye basladilar®®. R. Hakluyt,
1582 yilinda Istanbul ve Tiirkiye'nin diger
yerlerinde neler yapilabilecegini bir dizi kurallar
halinde yazip, Tiirkiye'ye giden bir arkadasina
vermigtir. 16 ve 17. ylizyilllarda Tiirk
kumaglanm ¢ok begenmisler, dnceleri bunlan
Tiirkiye'den  almuslar, fakat daha sonra
taklitlerini yapmiglardi®Z.

Bati'da yiinlii kumag {iretiminin geligmesinin
kaynagi Levant (Dogu Akdeniz) pazanydi.
Ayrica pamuklu kumag sanayiinin dogmasi ve
Sanayi Devrimi, Hindistan ve Osmanh
pazarlanyla dogrudan iligkilidir. Osmanl
Imparatorlugu 16 ve 17. yiizyillarda Avrupa
pazarlarina, 6zellikle Fransa'ya ucuz pamuklu
{iriinlerini ihra¢ etmeyi siirdiird{i. Izmir'den ihrag
edilen beyaz ve mavi kaba pamuklu {irtinler
Marsilya'da  biiylik ragbet gériiyor ve
Amerika'daki plantasyon ve Kkolonilerdeki
kéleler icin ucuz giysi olarak kullanilmak iizere
(kot patolonlarin kékeni) buradan Ispanya'ya
ihrag ediliyordu®®. 16 ve 17. vyiizyillarda,
Osmanli tilkesinden Avrupa'ya ihrag edilen Tiirk
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kumaglar1 elbise veya evlere perde olarak
dikilerek Avrupalilann begenisine sunulmustur.

Hali: Dogu'dan Bati'ya akan bu egyalar
arasinda 6zellikle Tiirk el sanatlannin 6nemli
drneklerinden biri olan hali, Avrupa kiiltiir tarihi
acisindan hayli 6nem arz etmektedir. Hagh
seferleri sirasinda Avrupa'da taninan hali, 13.
yiizyll sonlarinda liks bir tiiketim maddesi
olarak yayilmig, saray ve satolar halilarla
ddsenmeye baslanm1$tnﬂ. 1450-1550 willan
arasinda Osmanh Imparatorlugu'nun Avrupa ile
ticari iliskileri Italyanlar tarafindan
yiriitiiliiyordu. Italya bu yillarda Osmanl
iirlinlerinin satildigi zengin bir pazar olmakla
kalmanug araci roliinii de oynamugtir. Bdylece
Tiirk halilart1 Venedik ve Cenevizli tiiccarlar
tarafindan Avrupa'ya ulagmistir. 13 ve 15.
yiizyillarda Anadolu'da dokunan bu halilann,
senlik ve térenlerde siis amaciyla pencere ve
balkonlara asildifina ya da gondollara
serildigine, dini konulu resimlerde de fon olarak
kullanildiklarina tanik olmaktayiz2".

Halinin ithal edilmesinin ardindan, Avrupa'da
kullamim sahasinin genislemesiyle birlikte pek
¢ok Batili ressamin tablo ve freskolarinda
dekoratif bir unsur olarak ele alinmistir. Dini
nitelikli kompozisyonlarda masa lizerine ya da
yere serili, balkondan sarkan veyahut bir
kilisenin apsisini silistemede Tiirk halilanmn
kullanildifim1  gbrmekteyiz. Stilize hayvan
figlirlii ve geometrik motifli hali desenlerinin
Avrupa'daki erken tarihli &mekleri, &zellikle
Asisi  ve Floransa ekoliiniin ressamlarn
tarafindan tasvir edilmigtir. Asisi'de Giotto ve
mektebine atfedilen bir resimde (Resim 5),
Prato'da St. Spirito'da bulunan gene ayni ekole
ait bir digerinde ve Floransa'da St. Maria
Novella'da bulunan bir freskoda halt tasvirlerine
rastlanmaktadir’>. J. van Eyck ve talebesi P.
Christus, V. der Weiden, V. der Goss gibi
Flaman ressamlan Hz. Isa'min hayatiyla ilgili
cesitli sahneleri tablolarinda islerken, kilise
apsislerine veya yere yayih bir Tiirk halisim da
resmetmisler. Bu durum Venedik resim
ekoliinde de goriiliir. Hagli seferleri sebebiyle
Tiirk sanatim 6grenen Bati Hiristiyanlan resim
ekollerinde 6zellikle L. Lotto, V. Carpaccio, J.
Bassano, Bellini ailesi ve diger Venedik resim -
ekolii ressamlani eserlerinde Tiirk halilarim
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gostermislerdir™. Batili ressamlarin iginde Tiirk
halilarini resimlerinde ¢okga isleyen, ancak
yanlis olarak "Holbein halilari" adiyla amlan H.
Holbein'in resimleri bilinen en tamnmis
Smeklerdendir. 1526'da Ingiltere'ye yerlesen H.
Holbein VIII. Henry'nin (1509-1547) sarayinda
gorev almus ve saray alaylan i¢in, giyim-kusam
ve miicevherat desenleri ¢izmigtir. Tablolarina,
isledigi Tirk halilarina adim veren Holbein
1526'da Ingiltere'ye yerlestikten sonra da Tiirk
halisim resimlerinde sikga kullanmustir (Resim
6). Ingiliz portre ressami W. Larkin, bugiin
bircogu Suffolk kolleksiyonunda bulunan ve
16.ylizyil sonu ile 17.yiizyll baginda Ingiliz
saray modasini yansitan portrelerinde pek ¢ok
Holbein tipi halt kullamr (Resim 7)2%. Béylece
Tiirk halilarinin Bati resim sanatininda uzunca
stire kullanilmig oldugunu gérmekteyiz.

Avrupa kendisinden daha gelismis bir
"endiistriden"” bu tiir mallan almakla
yetinmemis, gelismekte olan endiistrisine katki
olsun diye bu tiir mallarin benzer Srneklerini
yapmaya c¢alistin gibi, bunlari daha iyi
{iretebilmek igin Osmanli Imparatorlugu'na
uzmanlarini géndererek o isin inceliklerinin de
6grenilmesine g¢aligmistir. Hali dokumacilifini
yakindan gorsiin ve hatta caligirmak {izere
Avrupa'ya Osmanli ustalarini getirsin - diye
Flaman ressam P. C. van Alest, Kanuni Sultan
Siileyman déneminde Istanbul'a génderilmistir.
Fransa'da IV. Henri (1572-1610) zamaninda
kurulan hali at6lyelerinde ithal edilen Osmanl
mallar kopya edilerek, Tiirk diiglimiiyle yapilan
yeni bir imalata gegilmistir’®. M. de Médicis'nin
(1573-1642) c¢evresinde, kralice igin hal
dokuyan Tiirk asilli hamimlar ve aym iste
uzmanlagmig birkag kisi bulunmaktadir. Aslinda
¢ok daha 6nceleri Paris'te bir "Miisliiman
halicilar" loncast bulunmaktaydi; bu lonca
1568'de "pike ve karyola Ortiisii imalat¢ilar
loncasiyla”, tek bir lonca halinde birlesmisti.
Bununla birlikte 17.yiizyilda Izmir'den Fransa,

Ispanya ve Piemonte'ye hali sevkiyati
yap11m1$t1rﬁ.
Ingilizler'i Tiirk sanatlarinda en fazla

etkileyen sanat dali Tirk hali sanati olmustur.
15. yiizyllda birkag Tiirk halisi Ingiltereye
ulagmus, 16.ytizyilda ise Osmanh
Imparatorlugu'ndan ithal edilmekle beraber, yine

de degerli, nadir bulunan liks egyalar sayilirdi.
Ote yandan 16.yiizyilda Tiirk halilarimin
taklitlerinin yapildig1 goriiliir’”. Tiirk halilar
16.yiizyihn  ikinci  yarisinda daha da
yayginlasmis ve Londra'nin hemen hemen biitiin
biiyiik evlerinde kullanilmgtir, 18.ylizy1l
ortalarinda The Royal Society of Arts, bu sanati
tesvik etmek amaciyla yarigmalar diizenler.
Odiil kazananlardan biri olan T. Wtitty'nin,
Axminster'de bir hali fabrikasi kurmugtur®.
Bugiin birgok Tiirk halisi, Avrupa miizelerinin
degisik salonlarinda sergilenmektedir. Viyana
Osterreichisches Museum  for Angewandte
kunst’da 16 ve 17. yiizyila ait wyldizl,
madalyonlu, kuslu ve Holbein tipi biyik
ebatlarda halilar bulunmaktadir®.

Yukanda goriildiigii tizere Dogu'dan Bati'ya
akan bu diiriinler sadece Avrupa toplumunun
begenisi simrinda  kalmamig, Avrupalilar
bunlarin tretimine de &ncelik vererek yeni
endiistiri sahalar1 olusturmuglardir. Dogu'dan
giden egyalarin Avrupa'da yayginlagmasiyla
birlikte, yeni bir moda akimi olan koleksiyon
merakinin da baslamasina neden olur. Onceleri
silah ve kosum takimlan toplayan asilzadeler
bagka alanlarda da yeni koleksiyonlar meydana
getirmislerdir. Tiirkiye'den ithal edilen porselen,
ayna, pipo, kosum pargalari, madalyalar ve lake
esyanin yamnda arkeolojik degeri olan diger
esyalar, Omegin Tiirk mezar taslari, Tiirk
paralar1, Tlirk minyatiirleri, muskalar, hahlar ve
ozellikle el yazmasi kitaplar aranan esyalar
arasindadir. Avrupa'da gériilen Osmanh etkileri
6nceleri, koleksiyon merakiyla birlikte, kiiciik el
sanatlarinda, giinliik kullanim ve siis esyalarinin
yanisira dekoratif unsurlarla ve de sosyal
yasantida kendini  hissettirirken, zamanla
mimaride, edebiyatta, resimde, miizikte®! ve de
giyside ciddi ve Kkalici 6rnekler meydana
getirmeye baglamigtir.

Mimarideki Etkiler

Macaristan, Yugoslavya, Bulgaristan gibi
Tirk egemenliginin hakim oldugu bélgelerde
ana yurtta goriilen dini ve sivil mimari
Omeklerin benzerleri yer alirken, Almanya,
Fransa, Ingiltere gibi iilkelerin parklarinda
miinferit halde yapilagelmis Tiirk kosklerinin
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yanl sira, minyatlr cami ve minareler
yayginlasmustir; sosyal yasantinin vazgecilmez
&geleri olan Tiirk hamam ve kahvehaneleri de
bu stiregte, mimari alandaki etkilesimlerin birer
pargast olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaklasik 600 yil Osmanh-Tiirk egemenligi
altinda bulunan Balkanlar'da Tiirk iislubunun
cizgilerini gormek son derece dogaldur.
Balkanlar 14. yiizyllda Osmanli egemenligine
katildig1 dénemde yerel kralliklar tarafindan
idare ediliyordu. Osmanlilar, Balkanlar'da
hakimiyetini kurarken istihkam ve istihdam
faaliyetlerine  bagladi.  Yeni  fethedilen
bélgelerde, Osmanli idare sistemini
kuvvetlendirmek igin Anadolu'dan Balkanlar'a
memur, esnaf, usta, zenaat¢i, tiiccar ve din
gorevlisi gibi Tiirk aileleri iskana tabi tutuldu.
Balkanlar'da Osmanli yapilaninmn ilk banileri,
Anadolu'dan Balkanlar'a g&¢ eden bu Tiirk
aileleri ile orada Islamiyet'i kabul eden yerli
halktlr(_’—z. Balkanlar'm hemen her iilkesinde
camilerde, kopriilerde, han ve hamamlarda Tiirk
mimari unsurlarn yanisira Tiirk mimarlarinin da
ortaya koydugu birgok esere rastlanilmaktadir.
Zamanla Osmanli kiiltlirtiniin bir pargast olan
mimari dokunun ¢ok genis bir alana yayilarak,
bu genis cografyada Tiirk-Islam kiiltiiriiniin
izlerini tagiyan pek ¢ok yapimun yer aldiina
tanik olmaktayiz. Bulgaristan'da, Yunanistan'da,
Arnavutluk'ta, Makedonya'da, Bosna-Hersek'in
her yaninda, Yugoslavya ve Hirvatistan'in kimi
sehirlerinde ve de Romanya'da Tiirk sanatinin
¢ok cesitli dmekleri yer almaktadir (Resim 8).
Diger yandan Tiirk sanatinin esintileri Dogu
Avrupa llkelerinde de goriilmektedir. Bu
lilkelerin baginda 1526-1699 yillan arasinda
Osmanli idaresinde bulunan Macaristan gelir.
Macaristan'daki Tiirk mimari amtlardan camiler
ilk sirada gelmektedir. Bunlann kalabalik bir
grup olarak hamamlar ve 1licalar izler.
Polanya'da ise cami ve hamamlarin disinda 18.
ylizyilda yaygin olarak yapilagelmis olan Tiirk
kosklerine rastlanilmaktadir.

Yapilarda Osmanhi 6ncesi yerli geleneklerin
ozellikleri ile Osmanh sentezinden ortaya ¢ikan
yeni islup 6zelliklerini de gérmek miimkiindiir.
Balkanlar'da  yerli geleneklerin  Osmanl

Banu BILGICIOGLU

mimarisine etkisi, bolgelere ve hatta sehirlere
gbre farkliliklar gostermektedir. Ohri'deki
camilerin (Emin Mahmut Camii, Ali Pasa
Camii, Kuloglu Mehmed Celebi Camii) ¢okgen
planda insa edilmesi, Bati Makedonya ve
Amavutluk yapilarinda ise duvar resimlerine
gereginden fazla yer verilmesi, bu yerli mimari
ve siisleme sanati geleneklerinin  Osmanli
yapilarina da yansidigim  gostermektedir®,
Bulgaristan, Makedonya ve Bati Trakya'daki
yapilar, Bursa ve Edirne'deki yapilarla gerek
plan, gerekse insaat teknikleri agisindan
benzerlik gosterirken, Bosna-Hersek'teki
yapilar, 16. ylizyil Klasik Osmanli Mimarisi ile
parelellikler gostermektedir. Bagka bir deyisle,
bir bolgenin Osmanli topraklarma katildig
tarihte iglenen Osmanl sanat1 {islubu, o tarihten
sonra fethedilen bélgelerde uygulanmaya baslar.
Bu durum Edime Eski Camii (1414) ile Sofya
Mahmut Pagsa  Camii  (1463), Filibe
Hudavendigar Camii (1464) (Resim 9) ve Bursa
Muradiye Camii (1425) ile Uskiip Isa Bey
Camii'nde (1475) 40-50 sene aralikla
tekrarlanmus olarak goriilmektedir®®.

Osmanlilar, insa ettikleri degisik yapi tiirleri
(cami, medrese, han, haman, imaret, bedesten
v.b.) ve olusturduklar: kiilliyelerle Osmanh
hakimiyetinin  Balkanlarda goriildiigi  ilk
yillarindan itibaren sehircilik anlayigina yeni bir
boyut kazandirmislardir. Osmanli kiilliyeleri,
Balkanlar'da sehirlerin ve ticaret merkezlerinin
olusmasinda onciiliik  etmislerdir.  Bosna-
Hersek'in bagkenti Sarayevo'min (Saraybosna)
merkezi olan  Baggarsi'min  ortasindaki
sadirvandan saga, sola, ileriye ve geriye uzanan
sokaklar, eski Istanbul ve Bursa sokaklarimi
andinr. Buradaki diikkanlarda, eski Tiirk
zenaatlari, buglin de yasatilmaktadir. Bedesten
ise, Anadolu'nun cesitli kentlerindeki
bedestenlerden farksizdir®.

Avrupa'nin batisinda, kuzeyinde ve de az da
olsa glineybatisinda zamanla Tiirk mimarisinin
etkilerini tagiyan birgok umumi binalar yapila
gelmigtir.  Floransa yakiminda Poggio a
Cajano'daki L. Magnifico'nun Villasi'nda, Tiirk
mimari tarzindan esintiler yapiya yeni bir gehre
kazandumustir. Villa ve arkasindaki yesillikli
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bahgenin keskin ¢izgilerle birbirlerinden ayirt
edilmesi, bilhassa ii¢ parcali (6n avlu, asil bina
ve tiirbe bahgeleri) cami komplekslerinde
veyahut ardarda siralanan muhtesem avlulari, set
iizerinde oturtulmus taht salonu ve aradaki
(hususi) kismuin etrafini saran bahgeleriyle her
zaman rastlanan ve izleri eski dogu mimari
sanatinin ilk kademelerine kadar geriye dogru
takip edilen saray binalarinda gordiigtimiiz tipik
Osmanli binalarin hatirlatir®®,

Bati ve kuzey Avrupa'da goriilen mimari
unsurlar igerisinde en yaygin yap! tiplerini
Osmanli  késkleri olusturmaktadir. Bu  yapi
tiplerinin  18. yiizyilda tiim  Avrupa'da
yayginlagtigini gérmekteyiz. Kral ve
asilzadelerin parklarinda kogkler son derece
olagan hale gelmistir. Lehistan (buglinki
Polonya) Krali S. Augustenin (1732-1798)
kardesi, Prens C. Poniatowski, Vargova
yakinlarinda bulunan Soletz'deki malikanesinde
birkag¢ "Tiirk késkil" insa etmistir. 1776 yilinda,
Prensin mimar1 B. Zug, i¢inde merdiveni olan
¢ok yiiksek bir minare yapm1§tuﬂ.

Degisik ilkelerdeki mimarlarin Tiirk yap:
karakterinin cesitli sahalarini aragtirarak bazi
mimari 6geleri kullanmiglar; muhtelif tilkelerden
Imparatorluga gelen mimarlar buralarda bulunan
yapilarin planlarini, krokilerini ve eskizlerini
hazirlayarak yeni fikirler edinip, tilkelerine
doéndiiklerinde uygulama alanlan  aramuslar.
Osmanl Imparatorlugu'na seyahat eden Ingiliz
bilginler arasinda bulunan ve 1638 tarihinde
Istanbul'a gelen matematik ve astronomi bilgini
J. Greaves, cami yapmmi ve gadir Olgiileri
iizerine aragtirmalar yapmis ve "Observations on
his Travels" adli eserinde bunlara deginmistir.
Ingiltere'de 6zellikle Restorasyon devrinde
Londra'y: silip siipiiren 1666 yangimndan sonra
yeni yapi tiirleri aranmus, ¢esitli {ilke mimarisi
yaninda Tiirk mimarisi de arastinlmig ve baz
uygulamalar olmugtur. Unlii Ingiliz mimar Sir
C. Wren, Tiirk camilerinin biiyiik kubbelerini
nasil yaptiklarimi Sgrenmek igin D. North'a
mektup yazmig, bunun iizerine de bu konuda C.
Wren i¢in bilgi toplamis. Sir C. Wren, St. Paul's
Kilisesi ve bagka yapilarin kubbesini tasarlarken
Tiirk kubbeleri kadar genis bir kubbe yapma
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gayesi ile bdyle bir aragtirma yapmis olmaliydi.
Tiirk camilerini ilging bulan Ingilizler, 18.
yizyilda parklarda ilgi ¢ekici minyatiir
orneklerini yapmislardi®®,

Lehistan'da mimaride 6n planda olan Tiirk
iislubuydu. Islam unsurlarinin bazen de Cin
unsurlariyla karistifn sézde minareler, s6zde
camiler yapilmigtir. Biitin  bu  modalar
Lehistan'a Bati  Avrupa yoluyla gegmis
asilzadeler bahgelerinde Tiirk mimarisinden
ilham alan Dbinalar, koskler yaptirmigtir.
Siedlce'de Oginski'lerin malikanesinde bir cami
vardi. Ukrayna'da Biala Cerkiew yakinlarinda,
Kont F. X. Branicki, Aleksandria malikanesinde
bir "Tiirk evi" insa ettirmis. Kral S. Auguste de,
Vargova'da, Lazienki Sarayr bahgesinde Tiirk
koskleri yaptirmustir. Bunlarl yapan mimar J. B.
Kamsetzer'i daha evvel Istanbul'a yollamis;
Kamsetzer, Ayasofya'nin, hamamlarin ve
benzeri birgok binalarin krokilerini, planlarni
cizerek, Lehistan'a dondiikten sonra Kral igin
"Tirk evi" adiyla bilinen bir kdsk yapmustir.
Baz: asilzadeler ise yanlarinda Tiirk mimarlan
bulundurmus; Dogu'ya bircokkez yolculuk
yapan J. Potocki'nin hizmetinde Ibrahim adinda
bir Tirk mimar bulunuyordu. Ibrahim'in
Potocki'ye Uladowka'da yaptigi ufak bir Sark

sarayl bulunmaktadir®.

Lehistan'da birgok caminin bulunmasi, Tiirk
mimari unsurlannin benimsenmesini
kolaylastinnyordu. Ufak camiler Sark ve Cin
koskleri modast Bati Avrupa'dan Lehistan'a
gecince Dogu mimarisinin bazi unsurlan bu
iilkede daha evvel bilindiginden ¢ok ¢abuk
benimsenip yayilmistir. Bu camilerin  en
meshurlart  Ukrayna'da, Kameni¢a, Sawran,
Kowalowka ve Miedzyboz'dakilerdirm. Osmanli
yap1 karekterinde gériilen cami mimarisinin bir
unsuru olan minarelerin 18 ve 19. ylizyillarda
Hollanda'daki kiliselerin i¢ stislemesinde taklit
edilmeye baslamir. Utrecht, Goes, Hasselt ve
Dalfen'daki bazi kiliselerde bunun 6mekleri hala
gérﬁlmektedilﬂ.

Mimaride goriilen dig mekanlarin haricinde,
ic mekanlarda da Tiirk unsurlarimn etkileri yer
almaktadir. Asilzadelerin evlerinde diizenlenen
odalar Tirk taklidi ginilerle, divanlarla
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stislenmistir. "Tiirk salonu" denilen bu odalara
Tiirk evi 6zelligi vermek i¢in duvarlarina Tiirk
kilimleri ve halilari, Tirk temali resimler
astlmaktaydi. Sarkik piiskiillii Tiirk bellemeleriZ?
en cok rastlanan egyalar arasindadir. 15.
yiizyildan itibaren Osmanli Ulkesi'ne gelen
elgiler Tirk tarih ve yagantisiyla yakindan
ilgilenmislerdir. Elgiliklerde gérevli kisilerin
Tiirk esyalarina olan diigktinliikleri bilinmekle
birlikte, bunlar tilkelerine doniiste mutlaka Tiirk
eserlerinden olusan egyalarla déniiyorlar ve
bdylece de biiyiik koleksiyonlar
olusturuyorlardi. 18. yiizyilda Istanbul'da elgilik
gorevinde bulunan Isveg elgileri G. Celsing
(1723-1789) ve kardesi Ulrik (1731-1805) 1750
ile 1782 yillar1 arasinda elgilikte gérev almuslar.
Bu iki kardesin gorevleri sirasinda Tiirkiye'den
aldiklar1 ¢cogu 18. yiizyila ait eserler bugiin Bibi
Satosu'nda toplanmustir. Isvec'in  Stockholm
yakinlarinda S&dermanlands'da bulunan ve iig
yiz yildir Celsing ailesine ait olan satoda
Onceden tonozla ortiilii agik bir mekén olan orta
boliimil, dikdértgen planli bir "Tiirk odasi"
seklinde diizenlenmistir (Resim 10). Cepecevre
sedirlerle désenmis bu odadaki gesitli hali ve
madeni esyanin yanisira, duvarlarinda Tiirkiye
konulu resimler yer almaktadir®.

Ev i¢i dekorasyonlarda yer alan mobilyalarda
da zaman zaman Tiirk izlerinden 6rnekler
bulunmaktadir. 17 ve 18. yiizyillarda Dogu
sanatinin etkisinin Alpler yoresine, 6zellikle de
Tiroller'e Italya tizerinden gectigi bilinir. Bazi
tasra mobilyalarinin kapak kisimlarina stilize
cami motiflerine benzer siislemelerle birlikte
natiiralist cicek motifleri islenmistir. Bu tir
mobilyalara "Tiirk mobilyas1" gibi bir de takma
lakap uydurulmustur’, Ingiltere'de, mobilya
alaninda “Ottoman” denilen oturma gruplarn
gelistirilmis, 17. yiizyilda yine Ingiltere'de
"Turkey work" (Tiirk isi) denilen bir isleme
moda olmus, sandalye arkaliklari bunlarla
dﬁsenmiﬁiru.

Avrupa'da agilan Tirk hamam ve
kahvehanelerine de burada deginmeden gegmek
miimkiin degildir. Bu hamamlar miistakil bir
sekilde sehirlerin igerisinde kuruldugu gibi, bazi
zengin ailelerin villalannin iglerinde de yer
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almaktadur. Ingilizler Osmanli
Imparatorlugu'nda goriip  begendigi  Tiirk
hamamlannin benzer 6rneklerini Ingiltere'de de
uygulamiglardir. Tiirklerin temizlige
diiskiinliikleri ve Tirk hamamlar Ingilizler'in
ilgisini ¢ekmis yazilarinda bunlara sik sik
deginmislerdir. Ingiltere'de Tirk hamaminn
1679 yilinda agildig belirtilmisse de bu tarihten
en az dort-bes yil dnce agildigr sanilir. Sir W.
Jonnes adli bir soylu, Tirk hamamlan
acabilmek icin 14 yil siireyle kendisine patent
hakki verilmesini ister. Sir W. Jonnes, kendi
gayretleri ve maddi imkanlariyla Tiirk
hamamlarinin ingasi konusunda bilgi ve maharet
elde ettigini ileri siirerek Ingiltere, Wales ve
Berwick'de bu sanati kullanma ve uygulama
hakkinin sadece kendisine verilmesini ister. Bu
bagvuru lizerine 14 yil siireyle Sir W. Jonnes ve
ortag1 tiiccar Ch. Stisted adma patent hakki
yenilenmis. 18. ylizyilda bu hamamlarin sayis
artmis ve bunlar genellikle kahvehanelerin
yaninda acilmustir. Bu ylizyilda Londra'da
Covent Garden, Tiirk hamamlari ile taninmis bir
bolgedir (Resim 11)%. Biitiin Avrupa'ya yayilan
Tiirk hamamlari modas1 Lehistan'a 16 ve 17.
yiyyillar arasinda Osmanlhi topraklarinda
bulunan Macaristan vasitasiyla girmis olmalidir.

O devirde, Dbazt sehirlerde, Osmanl
Imparatorlugu'ndaki  hamamlara  benziyen
hamamlar  kurulur. Ornegin;  Silezya'daki

Landeck bonyolari, 1783 yilinda Wroclaw'da
eski Belediye banyolannin onarilmasina karar
verildiginde, Belediye memurlarindan
Pretorius'un bir miiddet Istanbul'da bulundugu
i¢in, hamamlar hakkinda bilgi sahibi oldugu ve
onun bu bilgisinden faydalanabilecegi ileri
stiriilmiistiZ.

Tiirk hamamlarinin yamisira Tiirk
kahvehanelerinin de Avrupa'da yayildig:i saha
oldukga genistir. Avrupalilar'a yabanci olan
kahvenin icecek olarak benimsenip
yayginlasmas: yeni olusumlari beraberinde
getirir. Kahvenin yaygin olarak kullanilmasiyla
birlikte, Tiirk kahvehanelerine benzer yapilar
yavas yavas Avrupa sehirlerinde kurulmaya
baglamistir. Kahve 16. yiizyilda nce Tiirkler'de,
sonra da Tiirkler vasitasiyla diinyaya dagilir.
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Osmanli tiiccarlan ilk ihracati Italya'ya yaparB.
Fransa'da bu liriinlin yayginlasmasi, 1640
yillarda Dogu'ya yolculuk yapan Fransizlar’in
iilkeye getirmesiyle baglar. La Roque, "Traitée

-Historique de 1'Origine et des Progrés du Café"

adli kitabinda, babasimn kralliga ilk ¢ekirdek
kahve getirenler arasinda yer aldigini ayrica
kullaniminda ige yarayan kiiciik egya ve araglan
da getirdigini bildirmektedir. Bu icecegin ilk
yayilma merkezi, Paris'ten Once Marsilya
olmustur. Kamuya agik ilk kurulus bu kentte
Ermeni Pascalin girigimiyle 1672'de acilir.
Burada tiitiin igilmekte, oyun oynanmakta, ayni
zamanda isler yiiriitiilmekte, biitiin bunlar bir
fincan kahve icilirken yapilmaktaydi. Aym
Pascal Paris'e giderek, orada da benzeri bir
kurulus agmustir. Cok sayirda eser ve
seyahatnameler kahvenin kokeninin, Tiirklerin
kullanma biciminin ve bu konudaki adetlerin
taninmasina katkida bulunmugtur®®, Tiirk elgisi
Siileyman Aga'min (17.yy) 1669'da Fransa'ya
gitmesi ve bir siire orada ikamet etmesi bu moda
akiminin patlamasina yol agar. 1669'da Paris'e
elgi olarak gonderilen Siileyman Aga'nin
beraberinde yirmi kadin ve erkek maiyetle
birlikte, kahvecisi Kirkor'da (sonradan adi
Pascal olmustur) bulunmaktaydi. Siileyman
Aga, Paris'te ¢ok giizel bir ev bulup igini
tamamen sark esyalanyla doser. Evin alaturka
désenisi, halilann vazolari, minderleri ve
sedirleri, giil suyu kokan egyalan mistik bir hava
yaratmigtir. Bir siire sonra Siileyman Aga, kahve
ile gliniin kahramani olur. Bdylece kahve,
Fransa'ya moda igki olarak girdi; Fransizlar
kahveyi yillarca moda olarak, sonra da gida
olarak kullandilar. Bu arada Paris'te de ilk Tiirk
kahvesi acilmigtir. Halen bir lokanta olan bu
kahvede, asirlar boyunca Fransizlarin en meghur
sairleri, diplomatlari, sanatkarlari kahvelerini
yudumlayarak ilk Tiirk sefirini anarlart

Fransa'da 17. ylizyilda baglayan kahve modasi
18. yiizyilda biiyiik bir ragbet kazanir. Bu moda
beslenmeye iliskin oldugu kadar, toplumsal olan
yeni adetlerin ortaya ¢ikmasma vesile tegkil
eder. Bu gelismelerin  ardindan  kahve
kullanimindaki malzemelerin liretimine
gecilerek Fransiz imalathanelerinde cok sayida
fincanlar ve altliklar1 tiretilmistir. 1723 tarihli

"Ticaret Sozliigii'nde Fransa'da li¢ yliz seksen
kahvehaneden s6z edilmektedir®.

Ayni kahve Ingiltere'ye de regeteyle satilan
bir ilag olarak girmistirﬂ. I. Elizabeth devrinden
(1558-1603) itibaren seyyahlarin anilarinda
tanitifn  kahve ve Tiirk kahvehanelerinin
Ingiltere'de ilk defa agildigi bu yillarda kahve
fincanlarinin ve ibriklerinin de Tiirkiye'den
getirilmis oldugu diigliniilebilinir. 1665 yilinda
yaymmlanan kahvehanelerin 6zelliklerini anlatan
bir siirde Tiirk ibriklerinden doldurulmus kahve
fincan1 ve cubuklardan bahsedilmektedir®, 17.
yiizyilin ortalarinda Tiirk kahvehaneleri Gnce
Cambridge'de, sonra Londra'da goriiliir. Oxford
ve Cambridge tiniversitelerine el yazmalan
satmak igin gelen Rum papazlar tarafindan 1650
yilinda Oxford'da Ingiltere'nin ilk kahvehanesi
"Angel Inn" agilir. 1652 yilinda ise D. Edwards
adli tiiccar tarafindan Londra'ya getirilen Izmirli
P. Rosee, St. M. Alley, Cornhill'de ilk
kahvehaneyi acar. Bu kahvehaneler, genellikle
"Sultan's Head" ya da "Turk's Head" diye
adland1r11m1$t1r&.

Ikinci Viyana muharasindan sonra kahveyi
ganimet olarak elde eden Avusturyalilar,
kahveyle ilk kez tansirlar. Viyana'da ilk kahve
diikkdnmint  zengin bir tiiccar olan Diodato
acmigtir; 17 Ocak 1685 tarihinde yalnizca
kendisi Tiirk kahvesi satabilme hakkina sahip
olmustur. Daha sonralari ise Viyana'da Tiirk
kahvehaneleri birer birer agilmaya baglamigtir®®.
Lehistan'm Kamieniec kentinde ise 1681
senesinde on kahvehane bulunmakta idifZ.
Hollanda'da 18. yiizyllda Osmanli Devleti'ndeki
kahvehaneleri ek alarak agilan kahvehaneler,
Siileyman, Mustafa ya da Ahmet isimlerini
taslmaktaydlg.

Ilk onceleri Tiirk icecegi olarak Avrupa
sehirlerine giren kahve, bir siire sonra sosyal
kiiltiiriin  bir parcast olan kahvehanelerin
yayginlik kazanmasina yol agrmustir. Kahvenin
Avrupa'ya girmesinin ardindan onun Tiirk
usuliine uygun bir bigimde tiiketilmesi de moda
olur. Ozellikle Levanten tilkelerine gidip
oralarda kahve igmeye caligan Avrupahilar geri
dénerken yanlarinda kahve degirmenleri, kahve
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fincanlar, kagiklar ve ufak, altin islemeli
pegeteleri beraberinde gétiiriirlerdi®2,

Edebiyattaki Etkiler

Avrupa'da gériilen Tiirk etkilerini Dogu tesiri
altinda yazilmig edebiyat eserlerinde de gérmek
miimkiindiir. Dikkatini iyice Dogu'ya g¢eviren
Avrupalilar Osmanlilarin hemen her teskilati
hakkinda yogun arastirmalarda bulunmus, ¢esitli
yayinlar hazirlamislar, hazirlanan eserlerde
elestirinin yanisira, gizli bir hayranlik da sz
konusudur.

Erken donemlerden itibaren Hz. Muhammed
ve Islam dini ile ilgilenme de baglamistir. O
giinlin imkénlarina gore bas dondiiriici bir
sekilde yayilan Islamiyet'e ve ilmi konularda
biiylik mesafeler kaydeden Miisliimanlar'a karg1
Bati'da merak belirdi. Bilhassa Latin yazarlar
halkin  merakimt  karsilamak  maksadiyla
dikkatlerini daha ¢ok Hz. Muhammed'in
hayatina cevirdiler. Aslen Ispanyol Yahudisi,
astronomi alimi ve Ingiliz hikiimdan L
Henry'nin (1100-1135) doktoru olan P. Alfanso,
Bati'da Hz. Muhammed ve Islamiyet'le ilgili ilk
ciddi eseri yazdi (1160)2  Edebiyattaki
etkilesimlerde goriilen ilk &meklerde Arap,
Osmanli, Hint ve Cin etkisi goriiliirken daha
sonralart Dofu sanatinin siir tiirleri de taklit
edilerek gazel ve divan yazilmaya baglanir
(Goethe, Dogu- Bati Divani).

Zamanla Avrupa edebiyatindaki konularin
Tiirk tarihi, Osmanli padisahlari ve Tiirkliik ile
ilgili  konularda  yogunlagildign  dikkat
¢ekmektedir. Ingiltere'de Tiirkler ile ilgili pek
¢ok esere rastlanmaktadir. 15. yiizyildan itibaren
baz1 kitaplar Ingilizceye gevrilmistir. Sultan IIL
Murad'in (1574-1595), Sehzade Mehmed (1595-
1603) igin Istanbul'da yaptig1 siinnet diigiiniinde
bulunan F. Billerbeg'in, Almanya'daki arkadas:
D. Chytraens'e yazdig1 uzun raporun, birkag yil
sonra Ingilizce yayimlanmasi, Tiirklere karsi,
Ingiltere'de giderek artan ilginin bir isaretidir.
Cevirilerin disinda Ingiltere'de Tiirkler hakkinda
ciddi bir diistinceye dayanan bazi kitaplar da
yazilmistir. A. Boorde (Borde), Kudiis'e kadar
yaptifi  yolculugunu  anlatan  kitabinda,
Tiirkiye'ye ugramadig halde, Tiirklerden kisaca
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bahseder. G. Whetstone, eserinin biiyiik bir
bolimiini Tiirklere "Yiice Tiirk"{in
imparatorluguna, Istanbul'un alinmasina ve
Sultan III. Murad devrine kadar Osmanli
Imparatorlugu'nun tarihine ayirnustir.
Ingiltere'de 16. yiizy1l sonuna kadar, biitiin Tiirk
tarihini igine alan kitaplarin en 6nemlisi R.
Knolles'un tarihidir. Bu kitap modern anlamda
yazilmus ilk Tiirk tarihi olarak bilinmektedir®.

Kanuni Sultan Siileyman'n  Avrupa'da
"muhtesem ve kudretli" Tirk imajim
yerlestirmesinin ardindan, Tirkler hakkinda
yazilan eserlere Fransa'da da rastlanmaktadir.
Sultan Siileyman'in tahta cikigiyla Fransa'da adi
bilinmeyen bir yazann "La Généologie du
Grand Turc: le Present Regnant” adli kitabi
yayimlandi. Ote yandan 17. yiizyil Fransa'sinda
sarkiyatcilart koruyan ve destekleyen soylularin
sayist c¢ok artmistir, Baudier, Mezerai, du
Verdier, Stochove, Chassepol, Ricaut gibi
yazarlarin Tiirk tarihine iliskin kitaplart basildi.
Bunlarin arasinda en iyi bilinenleri du Ryer'in
"Rudimsnta Grammatices linguae Turcicae" ve
d'Herbelot'un "Bibliotheque Orientale"i sirayla
1630 ve 1697'de ¢ikti. 1670-1684 yillarinda
Fransiz Edebiyati'nda Osmanlilara karg1 agir1 bir
ilgi dogmustur. Fr. Bemier, J. B. Tavermnier,
Thevenot, d'Arvieux, Chardin ve Lucas Bat:
Anadolu'ya gittiler ve yolculuk amlarim
yayimladilar2.

15 ve 16. yiizyillarda Osmanl
Imparatorlugu'na gelen seyyah, maceraci, tiiccar
tarih¢i ve bilim adamlarinin bir kisminn tarafsiz
gozle yazdiklan eserler sayesinde Avrupalilar,
Tiirkleri daha yakindan tamima firsatim
bulmuslardir. Tiimiiyle 6nyargiya dayanan
fikirler diginda devletin gercek kimligini, askeri
gliclinti, devlet idaresini 6grenmek i¢in uyanan
merakin {irlinii olan bu eserler "seyahatname
edebiyatt" olarak adlandirilabilen bir edebiyat
tiirlintin en ¢ekici 6meklerini olusturmaktadir.
Devlet ve toplum diizenine elestirici bir gozle
egilen bu gezginler grubunun yazdiklari, Tiirk
toplumunu giiliing géstermek ve alay etmek igin
yazilanlardan farkhidir. Yasadiklarn  tarihi
olaylan, torenleri, halkin giinliik yasantisim
giyvim kusamlarini, anitlart kendi kiiltiirlerine
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yabanci bir ortamda gordiikleri biitiin yenilikleri,
resimci bir dille anlatirlar. Bu edebiyat tiiriiniin
onciiliigini italyan, Fransiz ve de Hollandalilar
yapmigtir®, Tiirklerin idaresi, sosyal ve kiiltiirel

* yagayislart hakkinda Avrupa toplumunun bazi

cevrelerinde olumlu bir. hava yaratmigtir.
Matbaa sayesinde hiimanist aydinlarin Tiirklerle
ilgili eserleri, merakli kimseler tarafindan
kolayca bulunmaya ve okunmaya baglanmugtir.
Bu eserler vasitasiyla Osmanllar, Avrupali
aydinlari, dolayisiyla "Reform" hareketlerini
etkilemistir.  Avusturya'nin  Istanbul  elgisi
Busbecq (1522-1592)ve J. Bodin gibi aydinlar
Tiirklerin  adalet, tolerans gibi  birgok
meziyetlerinden eserlerinde bahsetmektedirler.

~Alman Dernschwam hatiralarninda- Tiirk kiltlirii

hakkinda ¢ok kiymetli bilgiler vermis ve
Tiirkleri Avrupa'ya tanitmistir. Bu eserler gibi,
daha pek cok eser, 1453-1700 tarihleri arasinda
Avrupa'da basilmistir. Sadece Fransa'da 1480-
1609 arasinda Tiirkiye ile ilgili 80-90 kitap
yaz11m1§t1r%. Moliere 1670 yilinda yazdig:
"Kibarlik  Budalasi"nin  giiling toreninde
kahramanini Tiirk¢e konusturmak liizumunu
hissetmisti. Iki yil sonra Racine kaleme aldig
"Bayezid" adl1 eserinin Snsbziinde, kendisi i¢in
ciddi prestij olabilecegi iimidiyle, Tiirkler'e dair
belgelerden yararlandigini belirtir,

Dogu hakkindaki aragtirmalar yavaslamadan
devam etmekle birlikte edebiyatin hemen her
alaninda Tirklerle ilgili konular mutlaka
islenmistir. Uzun yillar ¢alisarak topladigi bol
malzemeyle d’Herbelot "Dogu Kiitiiphanesi"
adindaki eserini yayimladi. Bu eseri esas alan A.
Galland 1697'de ilk "Isldm Ansiklopedisi"ni
tamamladi. Yorulmak bilmeyen A. Galland
17.ylizyilin basinda "Binbir Gece Masallari"n1
terclime etti. Halk arasinda Deccal'in iilkesi
kabul edilen Dogu, yavag yavas lirik bir
medeniyet diyann olarak telakki edilmeye
baslandi. Almanlann iinlli yazan Goethe
1774'de yazdign "Mohameds Gesang"da hem
siirde doruk noktasina tumanmis, hemde
1742'de "Muhammed"  eserini yazan
Voltaire'den ¢ok daha sairane bir sekilde Islam
Peygamber'ini anlatmusti®®. 1704-14 yillan
arasinda "Binbir Gece Masallar: " Almanca'ya
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terclime edilmis ve Binbir Gece Masallari'nin
etkisiyle Dogu'dan gelen bagka metinlerle de
pek ¢ok masal yazilmistir. Tiirk masallarnn 1708
yilinda Fransizca'dan Ingilizce'ye gevrilmis, yine
"The Beautiful Turk" adll roman da G. de
Bremend'in Fransizca gevirisinden Ingilizce'ye
a.ktar11m1$t19l. Tiirk, 6nce aydmlanma g¢agiun
gortis agisindan  Dogu'daki kardes, ¢ok
gecmeden  birgok  sairin  arttk  Bati'da
bulamayacaklarina inandiklar insani ideallerin
sahibi oldu. Yiiksek hiimanizmanin soyluluk
kattigi bu Dogulu tipi Lessing'in "Bilge
Nathan"indaki  Saladin  kadar Mozart'n
"Saraydan Kizkagirma"sindaki Selim Bassa'si
olarak da gercek insanlik ve kardeslik 6rnegi
say11d1&3. Biitiin bu geligmelerin yani sira G. P.
Marana'nmin "Letters Written by a Turkish Spy"
adli eseri sekiz cilt olarak cevrilip yayimlaninca
yeni bir tiir baslatti: Dogu'yu s6zde oradan
yazilan mektuplarla anlatmak®.

Tiyatro, opera ve bale sanatlarinda da Tiirk
temast ¢okca iglenmistir. Tiirklerle ilgilenmenin,
onlar1 sahne eserlerine koymakta cesitli amaglar
vardl. Bunlar bir yandan din, tarihsel-siyasal ve
toplumsal nedenler, 6te yandan estetik amagla,
sahne eserlerine bir egzotik goriiniim vermek,
bir renklilik saglamaktll—o—o‘ Bati edebiyatinda
konusunu Tirk tarihinden alan oyunlar
yazilmasi 15. yiizyil ortalarinda baglar. Ozellikle
Istanbul'un fethinden sonra Niimbergli H.
Rosenbliit'iin 1456'da yani Istanbul'un fethinden
sadece ii¢ yil sonra yazdigi "Tiirkenspiel" adli
karnaval oyunu bu akimin ilk
omeklerindendir'®s.  Fransizlar, Ingilizler,
Almanlar, Italyanlar cesitli tiyatro eserlerinde,
balelerde, operalarda padisahlar, savaslari, Tiirk
torelerini iglemiglerdir. Bunlarin sayis1 ytizleri
bulmaktadir, en ¢ok ele alinan padisahlar; L
Bayezid (1389-1402) (genellikle Timurlenkle
birlikte), Fatih Sultan Mehmed ve de Kanuni
Sultan Siileyman olmusg, bunlar iizerine birgok
bale, operalar, tiyatro eseri yaratilmustir. Bu
arada [spanyollar da, ozellikle Altin Cag
Ispanyol yazarlan Tiirk imajiu yansitan ¢ok
sayida eser vermislerdir. Omegin, bu ¢agin dev
yazart L. de Vegamin yazdigt 300'd agkin

oyunun otuzu Tiirkler ile ilgilidir'®. Tarihi
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olaylarda Tiirkler'in basarilan canlandirilirken,
Sultan.Mehmed'in Istanbul'u ali, Rodos,
Cezayir ya da Preveze gibi Hiristiyanlarin
ugradiklan  yenilgilerle  birlikte, Viyana
kugatmasi, ya da Inebaht1 ve daha sonraki
yizyillarda Kandiye kusatmasi, Avusturya ile
savag, Saint-Gothard Savasi, Karlofca barigt gibi
Tiirklerin =~ ugradiklan  basanisizliklar da
canlandinlmstirt®,

Tirk tarihi Ozellikle trajedi alaninda
mitkemmel konular sagliyordu. Dogu'da ge¢mis
tarih ya da efsane olaylarini igleyen Tiirkler ile
yapilan savaslari konu alan pek ¢ok "Tiirk
drami" yaratildi. Bu tiir yaratilarin &rneklerine
Lehistan, Bohemya, Almanya, Felemenk,
ingiltere®®  Fransa ve de Ispanya'da
rastlanmaktadir. Sehzade Mustafa'nin (1515-
1553) idamu bizde agitlar yakilmasina sebep
olurken, Bati'da daha ¢ok trajik oyunlar yazilip
sahnelenmesi seklinde olmustur. G. Bounin
tarafindan 1561'de yazilan "La Sultane" adli
oyun Fransa'da Tiirkler hakkinda yazilan ilk
tiyatro eseri olarak bilinir. Ingiltere'de Sehzade
Mustafa'nin idamin konu alan ilk eser 1582'de
Latince yazilmis "Solymannidae Tragoedia" adli
Universite oyunudur. Daha sonra 16 ve 17.
yiizyilllarda F. Greville'in "The Tragedy of
Mustafa" (1609), R. Boyle'un "The Tragedy of
Mustafa, The Son of Solyman the Magnificent"
adli eserleri yazilip oynanmustir'®. Ingiliz
yazarlarinin oyunlan arasinda G. Peele'den "The
Turkish Mahomet and Hiren the Fair Greek" iQQ,
ad: bilinmeyen bir yazardan kalan "Irena"
(1664), C. Goring'ten "Irene or The Fair Greek"
sayilabilirl®, 1I. Viyana kusatmasindan {i¢ yil
sonra 1686'da Alman oyun yazari L. von Bostel,
kusatmay1 ve Kara Mustafa Paga'y1 konu alan iki
béliimliik bir oyun yayimladi. Aymi yil Alman
bestecisi . W. Frank, von Bostel'in metnini
alarak bir opera besteledi adi kisaca "Cara
Mustapha"yd1, 1686 yilmin Ocak ayinda
Hamburg'da sahnelendit®. Ispanyol oyun
yazarlarindan, Cervantes ve L. de Vega, Tiirk
konulu birgok dramatik yapitta bu alana katkida
bulunmuglardir. Cervantes'in oyunlari arasinda
"La Gran Sultana”, "La Batalla Naval" ve "El
Trato de Constantinople y Muerte de Selim" yer

almaktadir. Yazarin roman ve uzun Sykiilerinde
de Tirkler ile ilgili konulara rastliyoruz.
Opykiilerinin toplandig1 "Novelas Ejemplares"de
(6rek 6ykiiler) yer alan "EI Amante Liberal"de
Cervantes Tirklere 6nemli bir yer ayrmistir.
Yine Tiirkler {izerine, 6nemli bir bagka &ykiisii
"EI Cautivo"dur'®. Vega'ya ait oyunlar arasinda
da "El Favor Agradecido”, "El Cuerdo Loca",
"Ello Dira" sayiimaktadir™.

Operada Tiirkleri konu alan en iyi yapitlar
arasinda Haendel'in libretto yazarn N. F.
Haym'm bir metninden yola ¢ikarak besteledigi
"Tamerlano"yu saymak gerekirl. Fransiz
sarayinin ~ bale ve divertimentolarindall
Lully'nin  Moliére ve bas  koreograf
Beauchamps'la yaptigi isbirligi sayesinde,
yabanci ve oOzellikle Tiirk karakterlerinin boy
gosterdigi bale gosterileri tasarlamr. Subat
1662'da I'Hotel de Ville'de oynanan "Le Ballet
de la Douairiére de Billebahault", dansgilar
arasinda Kral XIV. Louis (1643-1715) de vardur.
Yazar, Bilbao'lu Kibar Dul'la F. de Sotteville'in
evliligi i¢in diizenlenen biiyiik baloya diinyanin
birgok {ilkesinin temsilcilerinin  geldigini
kurgular, bunlarin arasinda Tiirk sultani ve
maiyeti de vardir. Benzer bigimde Italya'da da
Tiirkler saray balelerinde boy géstermislerdir™2.
ltalya'da Venedik tiri komedyanmn iinlii
temsilcisi C. Goldoni "L‘umpresario Delle
Smirne" adl1 giildiiriisti "Turquerie" alaninda bir
bas yapittir™®, Konusunu tarihten almayan pek
¢ok opera ve bale de bulunmaktadir. Bunlarin en
eskisi ve Onemlisi, 1615 yilinin kamavalinda
Floransa'da Pitti Sarayi'nda oynanmis olan
"Ballo di Donne Turche"dir (Resim 12)M2.

Biitin bu gelismeler neticesinde artik
Dogu'yu arastirma, yani oryantalizm bir bilim
dali oluyordu. Oryantalizm kelimesi ilk kez
1779'da Ingiltere'de kullamildi; kisa bir siire
sonra Fransa'yva gecti; 1838'de Fransiz
Akademisi'nin sozliigiine alindi. Kisa zamanda
Dogu'ya kars1 kanaati degisen V. Hugo "Les
Orientales" adh eserine yazdig 6nsozde (1829)
sisler ardindaki derin meghulii aragtirmaya deger
buldugunu belirtmek i¢in sdyle diyordu: "XIV.
Louis doéneminde herkes Helenistti. Simdi
hepimiz oryantalist olduk. Hicbir zaman bir



e e e e e —— . — —- - - . = B - -

e o _pm —_— —— — e — — e e ——

e
“rr
s
-
w

16. VE 18, YUZYILLAR ARASINDA AVRUPA VE OSMANLI MUNASEBETLER| NETICESINDE OSMANLI 107
KULTUR VE SANATININ AVRUPA TOPLUMU UZERINDE GOSTERDIGI ETKILESIMLERDEN BAZI ®RNEKLER @~

arada bu kadar aydin Asya denen uguruma
bSylesine egilmemisti"e.

Oryantalizmin gelismesi Aydinlanma Cagi
yazarlarl arasinda biiyiik bir etki gostermistir.
Kur'an terciimelerinin yani sira dini olmayan
Osmanli metinlerinin tercimeleri hizlanmugtir.
Avrupalilar Dogu'nun kiiltiirel ve sosyal
yasantisini tanimaya calisirken Dogu'yu anlama
ve tamimanin yollarindan birinin de Dogu
dillerini 6grenmekte oldugunun farkina vanrlar.
Boéylece Dogu dilleri bazi Avrupa iilkelerinde
ders olarak okutulmaya baglar. Avusturya'da
Sarkiyat ve Islamiyet ¢alismalan1 16. yiizyilin
ortalarinda I. Ferdinand'in (1526-1564) Viyana
Universitesinde Arapga dersleri vermesi igin

‘Fransiz miistesrik G. Postell davet etmesiyle

baslar. Once Viyana Universitesi biinyesinde
baslayan Islamiyet calismalari, ardindan Graz
(1586) ve Innsbruck (1667) tiniversitelerinde
kurulan  sarkiyat bdoliimleriyle daha da
canlanmis. 1674 yilinda Viyana Universitesi'nde
Tiirkee. 6gretimi  baglamigtir.  Avusturya'da
Islamiyet'le ilgili ¢alismalar devam etmis; M.
Meninski Tiirkce, Arapca ve Farsca'dan
Latince'ye ii¢ ciltlik ilk biiylik bir s6zliik ile bir
Tirkge gramer yaymmlamstr. Kralice M.
Theresa'min  (1717-1780) Viyana'da Sarkiyat
Akademisi'ni faaliyete gecirmesiyle (1754) ilk
defa Islamiyet'le ilgili calismalar ve Tiirkce
Sgretimi sistemli bir sekilde baglarms oldullZ,
17. yiizylda Hollanda'da Leiden Universitesi
Yonetim Kurulu, Arap ve Tiirk dilleri igin bir
kiirsii kurulmasimi karar altina almugtir. Ticaret
miinasebetlerinin geligmesi i¢in, ayrica da tip ve
matematik ilimlerinin etiidi i¢in bu dillerin
bilgisinin nemli olacag: diisiiniiliiyordu2,
1700 yilinda agilan Paris'teki "College Louis-
le-Grand"da, "Dragoman"M yetistiren
diloglanlar okulunda klasik Fransiz lise tahsili
disinda, Tiirkge Arapga ve hiisn-ii hat dersleri
veriliyordu. Dragoman yetigtirme sisteminin bu
dénemdeki ©6nemli bir sonucu da Fransiz
Sarkiyat¢ilii'nin temellerinin atilmig olmasidir.
Bu egitim sistemine "Ecole des Jeunes de
Langue" adi da verilmektedir. 1720 'li yillardan
itibaren  Istanbul'a  gelen "Jeune de
Langue"lardan mezuniyet 6devi olarak Tirkce,

Arap¢a ya da Fars¢a bir metni Fransizca'ya
¢evirmeleri istenildi. 1732-1750 yillar1 arasinda
ylizden fazla ¢eviri yapilmistir. Fransizca'ya
gevrilen metinler arasinda "Eviiya Celebi
Seyahatnamesi'nden bazi béltimler, “Rdgsid”,
“Naimd” ve “Negri” tarihlerinden béliimler,
“Kanunndmeler” yer almaktadir. Bunlarn
devaminda yapilan caligmalarla birgok Sark
klasigi Fransizca'ya kazandirilmis oldu. Bu
gelismelerin ardindan, 1795 yilinda Paris'te
"Ecole des Langues Orientales" (Sark Dilleri
Okulu) kurulmus ve yine yeni kurulan "Collége
de France"da Sark dilleri dersleri verilmeye
baslanmustir 22,

Cok yonli kurulan iligkiler ve de Dogu
dillerine verilen alaka neticesinde, Tiirkge'de
kullamlan baz1 kelimelerin Avrupa dillerine
yerlestigini  gdrmekteyiz. Omegin, Tiirkge
kokenli olan ve dilimize iiretken bir sekilde kék
salan " pasa" kelimesi, Dogu'nun ve Bati'nin
onemli biiyiik dillerine gecerek
medeniyetimizdeki imajini  da beraberinde
gbtiirdii. S6z gelimi Almanlar, sik giyinen, agir
bagli insanlara "pasa gibi adam " derler.
Askerlerin yemegi olan "Kul-asi" Avrupa
iilkelerinde "Gulag "oldulZl. Seker, surup,
portakal, sedir, divan, baharat, ¢ek, diitkkan gibi
kelimeler de Arapga kdkenli olmasina ragmen
Tiirkler vasitasiyla Avrupa'ya yayilmistir'2 |

Ote yandan Sark ve sarkiyata karsi duyulan

~ilgi koleksiyonculuk sekline doniisiince, ¢ok

sayida sanat esyasi yaninda Dogu elyazmalarina
olan ilgiyi de artturmugtir. Bu ilginin ardindan
Ingiltere, Almanya, Fransa, Avusturya,
Macaristan gibi iilkelerde Tiirk yazma eserleri
kiitiiphane ve sahislarin 6zel koleksiyonlarinda
birer birer yer almaya baglar. Golius, Suriye ve
Tiirkiye'ye  yaptign ~ seyahatin  Hollanda
doniisiinde Leiden Bibliotheek der
Rijiksuniversiteit’e Onemli 6lgiide el yazmasi
kitap getirmis. Bu  koleksiyon, Leiden
Universitesi'nin pek iinli Dogu el yazmalan
koleksiyonun temelini teskil etmistir'®. 17.
yiizyllda Ingiliz aydinlan arasinda Dogu
yazmasi toplama yaygin bir ugrag idi.
Koleksiyonculugun yanisira, bu eserleri terclime
etme, {iniversitelerde ders kitab1 olarak kullanma
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faliyetleri vardi. Sanderson'un seyahatlerinde bu
konuya olduk¢a sik rastlamir. J. Sanderson
kardesi Dr. T. Sanderson i¢in kendisi veya
arkadaglari aracilifiyla yazma toplamaktaydll—zi.
Ingiltere'de Oxford ve Cambridge
iiniversitelerinde de ¢ok sayida el yazmasi
bulunmaktadir. III.  Ahmed (1703-1730)
zamaninda yabanci memleketlere kitap satisinin
yasak edilmis olmasi, bu iilkelere pek ¢ok
kitabin gonderildigini gosterir; bazi kitaplar da
diplomatik hediyeler olarak Viyana Sarayi'na
gonderilmistir®. Yazili belgeler ve tezhipli,
minyatiirlli el yazmalan, Viyana National
Bibliothek ve Devlet Arsivi, Avrupa'da Paris
Bibliothéque Nationale’den sonra bu tiir
eserlerin en fazla bulundugu merkezlerden
biridir. Viyana Bibliothéque Nationale’de
Osmanlica yazilmis tezhipli elyazmalan toplam
sayisi 350'yi gegmektedirt,

Tim bu gelismelerin ardindan ¢ok sayida
kitabin Avrupa tilkelerine gitmesiyle, Ttirkler'in
gelistirdigi  kitap cilt¢iligindeki sanatkarane
incelikler Avrupa milletlerince hayrana sayan
olarak bakilmistir. Osmanlilann Venedik ve
Macaristan® bu sanatin giris kapis1 olarak
kullandiklari séylenebilinir'®Z.

‘Resimdeki Etkiler

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul'u almasinin
ardindan hemen her alanda gosterdigi yeni fikir
akimlari, ¢ok geg¢meden resim alaninda da
kendini hissettirir. Fatih Sultan Mehmed’in
davetiyle Istanbul'a gelen ilk sanatgilardan
ressam ve de madalyaci olan M. di Posti ve C.
di Ferrara'yt meshur Italyan ressam G. Bellini
izlemektedir. Fatih'in portresini yapmak icin
Istanbul'a getirtilen G. Bellini, Tiirk resim
sanatina ilkel anlamda bir perspektifin
yansimasint  saglarken, Italyan Rénesans
resmine de Tiirk diinyasinin yansimasina imkén
saglamuistir (Resim 13)'% Ote yandan G.
Bellini'nin Istanbul'da saray cevresinden ve
halkin giinliik yasamindan etkilenerek yapmis
oldugu resimlerden ozellikle bir Tiirk figiiri,
Ronesans sanatinin basta gelen ressamlanndan
B. Pinturicchio'yu etkilemis olacak ki, sanatgi,
G. Bellini'nin bu Tiirk figiiriine, hem Vatikan

"Dogulu
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Sarayi'ndaki Borgia Dairesi'nin bir duvarina
yapmis oldugu "Azize Caterina'min Imparator
Maxentius'un huzurunda tartismasi” adli fresko
resimde (Resim 14) yer vermis, hem de ayni
kompozisyonu degigik esinlenigle, Londra
National Gallery’de bulunan "Odysses'un
déniigi" ve Siena Katedralinde (Duomo),
Piccolomini Library'de "Aeneas Piccolomini'nin
Ancona'ya varisi" ve "Aeneas Piccolomini'nin
papa gibi tag giydirilmesi" isimli freskolarinda
islenmigtir'42,

Fransiz resim ekoliine baktifimizda ise,
Kanuni Sultan Siileyman ve 1. Frangois'min
(1515-1547)  iliskileri  dolayisiyla  gliney
Fransa'da gerek etnik gerek sanat konularinda
Tiirk etkisinin son derece Onemli oldugu
anlagilmaktadir.  Omegin;  Fouguet  gibi
ressamlann eserlerinde  Tirk  giysileri
goriilmekte ve difer Fransiz resim ekollerinde
de bu etki izlenmektedir®®, Bununla birlikte
birgok Avrupali ressamin tablolarinda da
kiyafetine blirlinmiis tipleri
gérmekteyiz. Avrupalilarin nazarinda Dogu
denince akla ilk Osmanli gelmektedir; ¢linkii en
cok Osmanlt'yla iliski kurmuslar. Ticari ve
siyasi iliskilerin neticesi de sanata yansimustir.
Ressamlann tablolarinda tamamen benzemese
de Tiirk tiplerine benzer tipler, sariklar 6zellikle
dini konulu kompozisyonlarda goriilmektedir
Correggio, Pietd"; A. Melone, "Bebeklerin
katliam1"; Giorgione, "Ug felsefeciler"; M. Preti,
"Herod'un ziyafeti"'2!, Tiirk halilarin1 konu alan
resimlere ise daha oOnce de deginildigi gibi
siklikla rastlamilir; Vermeer, Memling icinde
Tiirk halisimin  yer aldigi kompozisyonlari
islemislerdir‘ﬁ. 17.ytizyi1lda Rubens, Rembrandt
Tiirk giysili figtirler yapmislardir. Rubens'in "At
sirtinda bir Tiirk sehzadesi ve maiyeti" (Resim
15) ile Rembrandt'n "Aga¢ yaminda dért seyh"
(Misliiman din 6gretmenleri) (Resim 16) isimli
tablolarinda Tiirkler'e &6zgii kiyafetteki tipleri
gérmekteyizm.

Seyahatname edebiyatinda oldugu gibi
Tiirkleri tanimak i¢in resim de en Gnemli arag
olmustur. Istanbul'a gelip Tiirklerin giinliik
yasantilarimi, saray ve halk giysilerini, hatta
padisahlarin portrelerini gizen adlari bilinmeyen
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bir grup sanat¢i vardir ki bunlarin ¢izdikleri
desenler, lilkelerine doniiste bagimsiz albiimler
halinde toplanmis ve bazilann da zamanin {inlii
graviir ustalart ve ressamlari tarafindan
kullamlmigtir. 15.ylizyildan itibaren, Osmanh
Devleti ve Tiirkler hakkinda, ¢ok zengin bir
seyahatname edebiyat: ile birlikte bu tip
resimlerin muntazaman yapildiklarini
goriiyoruz®®, Ilk resimli seyahatname olarak
bilinen B. von Breydenbah'n "Sanctae
Peregrinationes” (1486)da yer alan E.
Reuwich'in tahta baski graviirleri, Belgikali P.
C. van Alest'in 1553'te "Ces Moeurs et Fachons
de Faire de Turcs” adi ile Antwerp'de
yayimladift ayn1 amagla yaptii graviirler
(Resim 17), Kanuni Sultan Siileyman
déneminde, Osmanlt Sarayi'na yollanan elgi
Busbecq ile gelen Danimarkali ressam M.
Lorichs'in iki kitabi i¢in hazirlanan "Kanuni
portresi”" ve Tiirk yasantisina ait graviirler ve
1553'de Istanbul'a gele kozmograf N. de
Nicolay'in 1568'de Lyon'da basilan "Les
Quatres Premiers Livres de Navigations et
Pérégrinations  Orientales”  adi  altinda
yayimlanan seyahatnamesinde yer alan Osmanli
yasami ve giysilerine ait graviirler, bilinen
O0rneklerden sadece birkagini olusturmaktadir.
Ingilizlerin diger Avrupa iilkelerine gore
Osmanllar ile olan iligkilerinin daha ge¢
baglamasi  nedeniyle, Ingiliz  sanatgilan
eserlerinde, Osmanl Imparatorlugu ile ilgili
resimlere ancak 16. yiizyilin son yillarinda yer
vermislerdir. Bununla birlikte, 16. yiizyildan
itibaren, bazi Avrupa kaynak eserlerinin
cevirilerinin yapildigi, Avrupa kaynaklarindan
yararlamlarak, Tiirk tiplerinin, giyim
kusamlarinin ve de padisah portrelerinin
yapildig: bir gergektir®,

15. yiizyilldan itibaren Tiirklerin ictimai
hayatiyla yakindan ilgilenen Avrupalilann,
bunlann  belgelemek  amaciyla  Osmanli
Imparatorlugu'nu konu alan bircok resimli
albiim hazirlattiklar: ve bugiin bunlarn gogunun
diinyanin degisik miize ve koleksiyonlarinda yer
aldigi bilinmektedir. Bu resimli albiimlerde
Tirkler hakkinda cesitli konular islenmistir;
bunlar arasinda giinliik yasamdan sahneler,
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giyim kusam, tek figiirler, saticilar, mimari,
bogaz ve Istanbul panoramalari, padisah ve
devrin ileri gelenlerin portreleri, gemi kadirga
tasvirleri en yogun islenen konulardir.

16. yiizyilda Istanbul iizerinc hazirlanan
renkli resim alblimlerine bakildiginda, belgesel
niteli§i olan Snemli Grneklere rastlamaktayiz.
Bu albiimler iginde en Onemlisi Viyana'da
bulunan iki albiimdiir®®. 8626 nolu albiim,
bilinen alblimler igerisinde en fiistiintdiir.
Alblimiin  ressami  bilinmemekle  birlikte
Istanbul'a elgi olarak gelen B. Pezzer'in yaninda
getirdigi ressamin H. Hendrofski adinda bir

. Polonyalr oldugu samilmaktadir. 172 sayfa olan

alblimde 159 resim bulunmaktadir. Bu albiimde
6nemli bir Istanbul panoramasi da yer
almaktadir. Ayrnntilara ¢ok Onem verilmistir
(Resim 18). Yine Viyana'daki 8615 nolu albiime
gelince, resim bakimindan birincisi kadar
basarili olmamakla birlikte verdigi bilgiler,
birgok konuyu aydinlatmasi bakimindan, daha
da énemlidir. Alblim 185 varaktan olusur. Kesin
tarih olunmamakla birlikte bu albiim biiyik
Alman tarihgisi ve hiimanist J. Léwenklau'a ait
olsa gerektir. 1594'te 6len Léwenklau, Kayser'in
elgisi H. von Liechtenstein ile birlikte 1584 ile
1585 yillarinda Istanbul'a gelmistir. Biiyiik bir
olasilikla bu resimleri Léwenklau'nun kendisi
yapmistir. Yine biiyiik bir olasilikla, bunu 1590
yitlinda  yayimlanan  "Neuwe  Chronica
Turkischer" adli kitabii resimlemek igin
yapmstir. Bu kitap yalmiz bir tarih olmayip
ayrica Tirklerin yagsam bicimleri iizerine essiz
bir kaynaktir (Resim 19)4. Bunlarin disinda
Almanya'min  Kassel kentinde Landes
Bibliothek'te bulunan'®® "Manierenbuch Oder
Tiirkenbuch” isimli bir albiim, Bibliothéque
Nationale’deki "Moeurs et Coutumes des Pays
Orientaux, et Habillemens de Differens Etats.
1590 et Années Suivantes, bashigini taslyanlﬁ
albiim ve Atina'da Gennadios Bibliothek’de 1%
bulunan albtim, Tiirkiye konulu ¢esitli miizelere
dagilan albiimlerden sadece birkac;ldlrm.
Resimli albiimlerin pek ¢ogunun siparisler
tizerine hazirlandifi  sanilmaktadir. Bugiin
Oxford Bodleian Library™2 ile Oxford All Soul's

College'dekit®? iki resimli albiim, siparis {izerine
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hazirlanan bu tiir alblimlerin iki Oregidir.

Oxford, Bodleian Library'de bulunan albiimiin
bashgi yoktur ve 1588 yilina tarihlenmektedir.
Albiim 92 yaprak olup, devrin ileri gelenlerinin
portreleri, giinliik yasamdan sahneler, mimari,
giyim-kusam, kadirgalar, saltanat kayigi ve
bogaz panoramasi konularinda 62 minyatiir
resimden meydana gelmistirt®. Yine aym tip
gemileri, H. Eworth'un tablolarinda ve
Viyana'daki albiimlerde'®  goriilmektedir'®,
Oxford, All Soul's College'de bulunan ve
"Dresses of Turkey and c¢." baghgini tasiyan
alblim kiyafet albiimii niteliginde olup, aym
sanatcilarin  elinden ¢ikmis 57 minyatiir
icermektedir. Kitabin Ingiltere've nasil geldigi
ve kim tarafindan resimlendigi bilinmiyor. Bag
yapraginda ,Sultan III. Murad'a kadar Osmanli
sultanlarinin  adlari, Sultan Murad adinin
karsisinda, "bugiin hiikiim stiren Imparator" ve
1590 tarihi yazmaktadir®,

Bu alblimleri inceleme firsati bulan Tiilay
Reyhanli'min konuyla ilgili tespitleri
bulunmaktadir. Oxford, All Souls'daki albiim
icindeki bir sahneden 6tiirii, bugiin Kudiis'te L.
A. Mayer Memorial koleksiyonunda bulunan bir
yazmayla ilgili goriinmektedir. Bag sayfasinda
25 Haziran 1587 tarihinde yapildig: belirtilen ve
Istanbul'da Avrupali bir ressam tarafindan
hazirlandigi tespit edilen albiimiin resimleri,
kiyafet tarthi yOniinden oldugu kadar {islip
yoniinden de ¢ok dnemlidir. Her iki alblimde de
ayni sanatcinin elinden c¢iknusg gibi goriinen
sahne, saraymn ileri gelen kadinlarindan birini
veyahut Valide veya Haseki Sultani, halayig: ve
hadim agasiyla gOstermektedir (Resim 20).
Ayni sahneyi Rubens'in Kudiis albiimiinden
kopya ettifi sOylenen ve bugiin British
Museum'de’®®  bulunan 27 kiyafet deseni
arasinda da goriilir. Kudiis albiimiindeki bazi
desenler, 6zellikle Tirk kadinm1 motifleri bugiin
Viyana'da bulunan kiyafet albiimleri®®? ile tam
bir benzerlik gosterir. Biitiin bu albilimlerde,
zaman zaman Oxford Bodleian albiimiinde de
karsilagilan ortak bir bagka nokta, sanat¢ilarinin
N. de  Nicolay'in seyahatnamesindeki
graviirlerden  esinlenmis  olmalaridir.  Bu
durumda bu albiimlerin Istanbul'da bir veya

birka¢ sanat¢i tarafindan bazen seri halinde
resmedilip, elgilik heyetleriyle Avrupa'ya
gotiiriildiikleri ve sonradan cesitli miize ve
koleksiyonlara dagitildiklan, bir kisminin da
baska sanatgilar tarafindan kopya edildikleri
ortaya glkmaktaduﬁg.

Desenleri ile Tiirk kavramim Avrupa'da
canlandiran ve ¢ogunun ad: bilinmeyen gezgin
ressamlarin ¢izimleri, Diirer, Tiziano ve Rubens
gibi ressamlara model ve Bellini ile baglayan
gercekei  gelenegin  devamcisi  olmugtur.
Boissard'in, Bertelli'nin, Giovio'nun, Miinster'in
kitaplarindaki padisah portreleri, Tiirkiye'de
bulunmus bu gezgin ressamlarin desenlerinden
alinmigtir.  A. Bruyn, J. White ve C.
Vecellionun, giyim-kusam cizimlerinde,
Nicolay'dan yararlamilmistir. Genellikle gorsel
sanatlarda (visual arts) kullanilmak lizere veya
Ozel saray koleksiyonlar1 i¢in, devamli olarak
Avrupa'ya resim {ireten bu gezgin sanatgilarin
¢ofu, toplumun ¢esitli y6nlerini resimleriyle
canlandirmak tizere, elgiliklerde gorevliydiler.
Bunlarin birlikte ¢alistiklar veyahut birbirleriyle
yakindan iligkili olduklan ve bagli bulunduklart
el¢ilik yoluyla ismarlama desenler ¢izmis, hatta,
seri halinde resimleri tekrarlamislardir. Bellini
ile baglayan bir gelenegi yansitan sahnelerin
varligl, gezgin ressamlarin, kiiltliri daha gabuk
ve yakindan tamimak icin kendilerinden 6nce
yapilanlart  incelediklerini  belirtir.  Belirli
konulara, sanatgiya veya alblimii ismarlayanin
istegine konular eklenmigtir. Bu Avrupali
sanatcilar grubu herhangi bir sekilde Tirk
sanatcilarla da iligki kurmus, belki de birlikte
caligmisg olmalidirlar. Tiirk sanatcilar
Avrupalilar i¢in, albiimler resimlemiglerdir'".

Yakin zamanda yapilan arastirmalar, 17.
yizyilda c¢arsida diikkénlari bulunan bir grup
Tiirk sanatgisinin 1smarlama resim yaptigini
ortaya cikarmistir. Bu sanatgilara "Tiirk c¢arsi
ressamlan” da denilmektedir. Carsi ressamlari
17. yiizyildan baslayarak Istanbul'da goriilen bir
halk resmi ¢igindir. Cars1 ressami yakistirmasi,
adindan da anlagilaca@i gibi carsida diikkanlart
olan miigterilerinin 1smarladifi  konularda
resimler yapan profesyonel halk ressamlaridir.
Bu albiimler daha ¢ok Tiirkiye disindaki miize
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ve kitapliklarda ya da &zel koleksiyonlarda yer
almigtir. Bunlarin miisterilerinin ¢ogunlugunun
yabancilar oldugu bir gergektir. 17. yiizyilda
yabancilar, ellerinden resim geliyorsa kendilert,
-gelmiyorsa ilgilendikleri konularda bu resimleri
carsi ressamlarina 1smarhyorlar, bunlant bir
albiim iginde toplaylp sonra altlarina kendi
dillerinde resim alt1 agiklamalarini (¢ogunlukia
Fransizca ve Italyanca) yaziyorlardi. Kuskusuz
bunlarin Tiirk miisterileri de vardi. Ne var ki,
bunlar gliniimiize pek kalmamstir. Carst
ressamlarimn konulan ¢ok ¢esitlidir, glinliik
yasamin degisik sahnelerini, ayrica binalari,
hisarlari, koprtileri, carsilari, anitlar
¢izmislerdir. Saraydan halka dogru toplumun
cesitli katmanlarindan kadinl erkekli gesitli
ugraglardan insanlart bir bir géstermiglerdir. Bu
konular arasinda miizik ve dans da genis yer

tutarl*sl.

Italya'da F. Taeschnerin 1914 yilinda satin
alip 1925 yilinda "Alt-Stambuler Hoh-und-
Volksleben" bashigi altinda yayimladigi ve
icinde 55 resim bulunan bir albiim ile yine
Venedik'te Museo Correr'de bulunan bir albiim
yer alir (Resim 21). Bu iki albiim diger ¢ars:
ressamlarinin  hazirladigi  albiimlerden konu
bakimindan ayricalik goéstermektedir. Her iki
albiimde de konular ¢esitlidir ve daha g¢ok
kompozisyon resimler igermektedir. Cesitli
Avrupa miizelerinde yer alan diger alblimler ise
¢ogunlukla tek resimden olugan daha ¢ok kiyafet
albiimleri  niteligindedir, bununla  birlikte
bunlarda da tek tiik kompozisyon olusturan
resimlere rastlanmaktadir. Bu iki Ornegin
disinda ¢ars1 ressamlarinin yaptigi albiimler
Hollanda, Isveg, Fransa, Ingiltere ve de Polonya
miizelerinde yer almaktadir'®,

16. yiizyildan itibaren Istanbul panoramalar
ile birlikte kiyafet resimleri de yayginhk
kazamir. Farkli siniflara mensup (6zellikle
Tiirkiye've gelen elgi ve heyetler, tiiccarlar,
gezginler) birgok Avrupali bu tlir resimlerden
edinmek istemis; bu durum da yeni bir resim
tiiriiniin gelismesine olanak saglamistir. En
onemli Istanbul panoramalan 16. yiizyilda
yapilmigtir; bu yilizytlda yayginlik kazanan
Istanbul panoramalarinda bina ve semtler

numaralanarak, Tiirkce ve yabanci dildeki
agiklamalari resmin altina yapiliyordu. Bu
resimler zamanla gogaltilarak Tirkiye'ye gelen
Avrupalilara satiliyordu.

En eski ve ¢ok aynntih Istanbul
panoramalarindan  biri, 1559 tarihli M.
Lorichs'in ¢izimidir. Bu ¢izim yalmz Istanbul'u
gostermekte, Uskiidar ve Galata'y1
kapsamamaktadir. 21 paftadan olusur. 11.

paftada sanatgiyr arkadan Galata'da resmini

yaparken  gostermektedir. Resim;  Halig,
Bogazi¢ci ve Marmara denizinin birlestigi
noktadan baglar ve kentin en batisinda biter. Bu
panoramanin  asli  Leiden  Bibliothek’de
bulunmaktadir. 16. yiizyila ait 6rnekler arasinda,
yukarida bahsedilen Viyana ve Bodlein
albiimlerinde de birer panorama bulunur (Resim
22). Daha sonraki ylizyillarda da ¢ok sayida
Istanbul  panoramasi  ¢izilmis; 1740'da
Gudenus'un  ¢izdigi  suluboya - Istanbul
panoramasinin, J. G. Thelott tarafindan yapilmis
renkli graviirii  bugiin  Isve¢  Kungliga
Biblioteket’de!®* bulunmaktadir (Resim 23).
Yabanci ressam ve gezginlerin 18. yiizyilda
daha yogun bir sekilde Tiirkiye'ye geldikleri
goriiliir.  Imparatorluk  smurlan  igerisinde
dzgiirce yolculuk etme keyfiyetini elde eden
gezginler, 18. ylzyilin antikite merakiyla
birlikte gesitli arkeolojik buluntulari resmetmeye
gelmis; gelen bu sanateilar, elgiliklerde konuk

- edilmislerdir. Dogu'nun egzotik goriintlileri

ressamlarin ve gezginlerin ilham kaynagi
olmustur. Avrupa'da Tirk tablolar1 denilen
resimler c¢ogalmug; Tirk kilifinda baglaninda
tiirban tasiyan kadin portreleri, Tiirk hayatindan
sahneler, Tiirk tipleri, hamamlar, ¢arsilar ve de
harem gibi konular Batili ressamlarin tuallerine,
Dogu'nun mistik havasin tagimigtir.

Daha 6nce bahsi gegen Bibi Satosu'ndaki
Tiirk odasimn duvarlar1 yagli boya Istanbul
manzaralan ve Tirk kiyafeti resimleriyle
bezelidir. Ayrica giris hollinde, ¢aligma
odasinda ve {ist kata ¢ikan merdiven
duvarlarindaki yiizi agkin tablo Tiirkiye ile
ilgilidir. Koleksiyonda suluboya resimler,
graviirler, kumag ve islemeler de bulunmaktadir.
Resimlerin  ¢ogu da padisah, sadrazam,
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bayraktar, kétip, ¢engi gibi adlar Fransizca
olarak yazilmustir. Bu kryafet resmi dizisi, IIL
Ahmed déneminde Istanbul'da etkin olan,
ressam Van Mour'un iislubundadir. Saraydaki
kabul torenleri, Istanbul manzaralan ve kiyafet
resimleriyle éinlii Van Mour, bu tiir resim yapan
bir okul olusturmugtur. 18. yiizyll boyunca
benzer resimlerin gogu graviirlenerek kiyafet
alblimleri ve seyahatnamelerde yayimlanmstir.
Koleksiyondaki yagliboya resimler arasinda
tarihi belge niteligi tagiyan iki kabul sahnesiyle
birlikte satonun duvarlarini siisleyen Istanbul
manzaralari ve kentin bazi 6nemli yapilarim
belgeleyen resimler bulunmaktadir. Begiktas
Sarayi'min 18. yiizyill ortalanindaki durumunu
gosteren tablo ile Kagithane Sarayi'ni gésteren
biiytik boy yagliboya tablo (Resim 24)
bunlardan ikisidir®,

Bu yiizyilda Fransa, italya ve Hollanda'dan
gelen ressamlar ¢ogalmis; bu dénemde Watteau,
Greuze, Fragonard gibi {inli ressamlar
"fantezist" bir Tiirkiye'yi ve tiplerini konu
alirken, kiiglik ustalar uzun ve yorucu Istanbul
yolculuguna katlanarak Tiirkiye'yi ve iginde
yasayanlann yakindan goérmeye geliyorlardi.
Fransiz Biiyiikel¢iligi miistesarliginda bulunmus
olan-A. Boppe "On Sekizinci Yiizyilda Bogazigi
Ressamlari" adli kitabimin 6nséziinde "Tiirkler,
yalmiz Avrupa'min genel politikasinda énemli bir
rol oynamakla kalmamis, edebiyat ve sanat
alanlarinda da  hayli etkili olmuslardur.
Memleketlerinden ¢ikmamis sanatgilar  bile
modaya uyarak "Tiirk ressami" olmus,
"Turquerie" akimina ayak uydurmuslardi”

demektedirtZ,

Istanbul'a gelerek burada uzun siire yasayan
sanatgilar, Tirk adet ve kiyafetlerini
benimseyerek, sokaklarda Tiirk giysileriyle
dolagmay1 tercih etmiglerdir. Bunlar arasinda
Isvigreli Liotard Istanbul ressamlarmmn en
degerlisi olup, gerek kisiligi gerekse sanat giicii
bakimindan en énemlisiydi. Uzun siire Istanbul
ve Izmir'de yagamis, Tirk giysileriyle gezmis,
evlerine girebildigi kimselerin yagsamlarin
incelemisti. Ozel koleksiyonlarda ve Isvigre
miizelerinde yer alan pasteller, 18. yiizyil Tirk
geleneklerini giizel renklerle canlandiran degerli
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belgelerdir'®®, Avrupalilarin  “Tiirk ressam”
adim verdikleri Liotard, Avrupa’ya déniisiinde
de Tirk konularma ilgisini stirdiirmiis, birgok
Avrupalimn  Tirk  kiyafetinde  portresini
yapmustir. Cenevre’de Salmano Witz
koleksiyonunda yer alan “Humbaract Ahmed
Pasa” portresi onemli eserleri arasindadir'®2,

Genel konularin disinda, Osmanl
padisahlarinin veya sadrazamlarinin Avrupa
elcilerini kabul merasimini resimlemis olan
sanatkarlarda da Tiirk sanatinin bazi etkileri
goriilmektedir. Van Mour'la &grencilerinin
eserlerinde bu konulara gok¢a rastlanmaktadir
(Resim 25). Birgok Polonyali ressam Tiirk
sanatini incelemek lizere Ttiirkiye'ye

génderilmigstir @,

Giysideki Etkiler

Osmanlt Imparatorlugu icindeki kiiltiirel
zenginlik, renkli ¢esitlilik Osmanlilarin giinliik
hayatindaki  giysilerine de  yansimustir.
Tirklerin, kiiltiir ve sanat alaninda gésterdigi
etkilesim  siirecinde, sosyal  yasantimin
vazge¢ilmez bir parcasi olan giysilerde de Tiirk
motif, ¢izgi ve unsurlarimin izlerini g&rmek
miimkiindiir. Tirk kavramimin simgesi olan
giysinin Avrupa'ya olan etkileri ¢ok eskilere
gider. 14. ylizyildan baglayarak Avrupa
resminde, toren ve alaylarinda bu tiir Dogu
giysileri ¢okca kullamlmistir. Alaturka (Alla
Turcesca, a la Turca), Italya'dan bagka Fransa ve
Hollanda'da moday: etkilemis, turban, tag, takke
giymek ve kollara "traz"'  takmak
yayginlagmistir (Resim 26, 27)&;.

Bir slire sonra Paris sosyetesinin giizel
kadinlar1 salvar, kugak, bagértii gibi Tiirk
giysilerini benimserken, Lehistan'da da sark
ziyafetleri, maskeli balolar tertipleniyor, bu
balolara gelenler Tiirk kiligina giriyorlardi.
Lehistan ordusunda bile, Tiirk {iniformalan
giyinmis Yenigeri alaylan tegkil ediliyor, Tiirk
kiliginda bir mehter takimi ve Osmanh
sipahileri 6mek tutulan "uhlan-oglan" alaylan
kuruluyordu. Asilzadeler, saraylarindaki
usaklara o6zellikle kahve , cubuk ve nargile
getirenlere ve seyislere Tirk elbiseleri

giydiriyorlardi!®,
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Ingiliz giyiminde goriilen Tiirk modasi,
Ingiliz gezginlerin hazirladigt ya da yerli
sanatgilara hazirlattifn  kiyafet albiimlerinin
etkisi ile olabilecegi gibi, zaman zaman Tiirk

_giysileriyle Ingiltere'ye dénen tiiccarlarin veya

Osmanli Sarayi'min elgi olarak gonderdigi
Tiirklerin giysilerinden esinlenmisti. Ingiltere'de
Tiirk kiyafetlerinin saray senlikleri ile giinliik
kiyafetlerde kullamldig1 bilinmektedir. Tiirk
modast Italya yolu ile Ingiltere've geemistir.
Public Record Office'de bulunan 1510 yilina ait
kayitlarda saray senliklerinde kullanilmak iizere
Tiirk bagliklar ve silahlarinin hazirlanmasi igin
siparigler verildigi izlenmektedir. 1509-1547
yillar1 arasindaki modayl anlatan bir yazar,
Ingilizler'in paltolarimin Italyan, kaftanlarimin
Ispanyol, elbiselerinin Tiirk, basliklarinin ise
Fransiz tarzinda oldugunu belirtir. I. Elizabeth
devri Londra'st kadin modasinda kiiglik
hangerler, kadin modasimin bir &8esi idi.
Ingiltere'de oldugu gibi Irlanda'da kadinlar
baglarina tlirban giymekteydiler.
Tiirklerinkinden farkli olarak bunlarin tepeleri
daha yassiydi. 1666 yilinda II. Charles (1630-
1685) zamaminda Tiirk kiyafetleri Ingiliz
Sarayi'nda yeniden moda olur. 18. yiizyilda
Tiirk modasinin yeniden giindeme geldigini
gormekteyiz. 1717'de Istanbul'da sefire olarak
bulunan Lady M. W. Montagu (1689-1762) ile
1721'de Yirmi sekiz Celebi Mehmed Efendi'nin
Paris elgiligi goérevine atanmasi Fransiz ve
Ingiliz modasinda Tiirk giysilerinin yeniden
moda olmasina neden olmustur. Lady Montagu
Istanbul'da iken Tiirk kiyafetlerini ¢ok
begenmis, Ingiltere'ye dondiikten sonra da
beraberinde getirdigi ¢cok sayida Tiirk giysisini
degisik toplantilarda giymistir. Lady
Montagunun oglu E. Montagunun Tiirk
yasamina olan 6zentisi o denli ileri seviyedeydi
ki, kendi {izerinde Padisah'in tugrasi olan bir
fermanla Padigah'in oglu oldugu ve bu nedenle
de Padisah'in kendisine maag bagladiginmi iddia
edecek kadar ileri gitmis, iizerinde ancak
sehzadelerin takacag:i irilikte bir elmas olan
portakal renkli kavuguyla sik sik Londra
sokaklarinda  dolagmaktaydi.  Montagu'nun
hayatitmn son yillarinda Ingiliz ressam G.
Romney tarafindan Tirk kiyafetiyle portresi

yapilmustir (Resim 28)*%. "Turquerie" diye

adlandirdigimiz bu moda sonucu birgok Ingiliz
soylusu Tiirk giysileriyle kendilerini sultan veya
pasa diye {invanlarla  isimlendirdikleri
portrelerini  yaptumuglardl. . Yine ticaretle
ugragan birgok Ingiliz tiiccar da  Tiirk
giysileriyle resimlerini yaptirmislardirt®® .

Macaristan'da Tiirk giysilerinin etkilerinin
diger Avrupa iilkelerine gore farkli gelistigi
gozlenir;  Macaristan'da, = Macarlar  harp
meydanlarinda agir zirhli elbiseler
giydiklerinden bu durum ¢abuk yorulmalarina
neden olmakta idi. Tiirkler ise hafif kumaglardan
yapilmus pratik elbiseler i¢inde gayet rahat
doviismekteydiler. Bu yilizden zaruri ihtiyag
nedeniyle Tiirkler gibi giyinmek adeti
yayginlasti. Denebilir ki 16 ve 17. yiizyillardaki
Macar erkek kiyafetleri Tiirk kiyafetlerinin
kopyasitydi. Sonralart Bati'nin da tesiri altinda,
Tiirklerden kopya edilen bu modeller, yavag
yavas Macar zevkinin de katilmasiyla
tamamiyle milli bir model haline geldi. Tiirkleri
taklit eden Macar giyimindeki degisiklik, yalniz
harp i¢in degil, halkin da giinliik kiyafeti haline
gelmisti. Harp igin giyilen kiyafet "Yeni Dogu"
ad1 ile aniliyordu. Budapeste'de Giizel Saanatlar
Miizesi'nin Kisszelsen'den getirttigi 1641 senesi
sanatina ait olan kiiclik bigcki defterinde, Tiirk
sanatimin  biitiin inceliklerini gormek
miimkiindiir®. Bugiin Budapeste'deki Magyar
Nemzeti Museum’de 16. vyiizyila ait, deri
islemeli bir kaftan yer alr. Osmanl
ordususundaki bir sipahiye ait olan bu kaftan,
Tiirklerle yapilan Moha¢ Meydan Savasi
sirasinda  (1526) Macarlarin  eline  gegmigtir
(Resim 29). Bu kaftanin bir benzeri
Almanyamnin Ingolstadt gehrindeki Coburg

Kalesi'nde muhafaza edilmektedir 1,

Hollanda'da Turk giysisi 18. yiizyilda doruk
noktasina  ulagir.  18.ylizyiin  ortalarinda
"Turkomannie" olarak adlandirilan bir moda
dalgas1 esmigtir. Oryantal giysisi, Samberluk adi
verilen kaftan, ev ve sporda kullanilan fes
yiiksek gelirli Hollandalilar arasinda yayginlagir.
Kadin modasinda Osmanli'dan aktarilan alaturka
modasi 18. yiizyil baglarinda adeta zirvededir.
19. ylizyilin  sonlarinda  pazar  giinleri
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Scheveningen'de gezintiye ¢itkan ¢ogu kadin
hala tiilbent takmakta ve sal kullanmaktaydi'%,

Tiirklerin son derece zengin ve renkli kiyafet
gelenegi Avrupalilan pek ilgilendirmis olacak ki
seyahatnamelerde bu konuya &nemli bir yer
ayirmuslardir. Giyim-kugam 16.ylizy1l
seyahatnamelerinde en ¢ok {izerinde durulan bir
konu olmustur. Osmanli kiyafetleri pek ¢ok
resimlenmis, bunlar ya seyahatnameleri
siislemek amaci ile veyahut bagimsiz kiyafet
albiimleri halinde toplanmigtir. Bazen birkag
alblimden segilen Omeklerle kiyafet
koleksiyonlari  yapilmugstir.  Kiyafet  tarihi
yéniinden bunlarin en Snemlileri, M.Lorichs ve
N. de Nicolayin eserleridir. Yiizyilin son
¢eyreginde ise, A. de Bruyn "Omnium Penr
Europae", J. J. Boissard "Habitus Variaum", P.
Bertelli "Diversarum Nationum”, C. Vecellio
"Habiti Antichi”" Tirk kiyafetlerinin graviir
resimlerini  igine alan kiyafet alblimleri
yayumlamiglardir. Fakat bunlann iginde en
popiiler olani, N. de Nicolay'in ilk baskisi L.
Danet'in graviirleriyle stislii seyahatnamesidir
"Les Quatres Premiers Livres de Navigations et
Pérégrinations  Orientales, Lyon  1568".
Ressamlan bilinmeyen birgok kiyafet albiimi,
bugiin diinyanin cesitli miize ve
koleksiyonlarina dagilmstir'®,

Tipk: Istanbul manzaralarinda oldugu gibi
Turk kiyafet resimleri de Avrupalilan
ilgilendirmistir. 17. yiizyila ait bu tiir bir kiyafet
albtimiine Isve¢ Kungliga Biblioteket’de
rastlamlmaktadir®™. Osmanh  kiyafetlerinin
resimlendigi 58 yapraktan olusan bu kitap 1612
tarihlidir. Unlii bir Isvegli koleksiyoncu olan C.
G. Tessin'in kitapligindan geldigi anlagilan bu
58 kiyafet ¢iziminin, 1612'de Paris'te basilan
"L'Histoire de la Decandence de |'Empire Grec
Et Establissement de Celui des Turcs" adl
kitapta yer aldig1 anlagilmaktadir. 16 yiizyilda L.
Chalkokondylas adinda bir Yunanlimin yazdig
bu kitabin Vigenere tarafindan Fransizca gevirisi
yapilms fakat ancak 1612'de T. Artus tarafindan
yayimlanabilmistir. Bu kitap i¢in hazirlanan
kiyafet resimleri aslinda N. de Nicolay'in yaptig1
¢izimlerinin kopyasidir. Bu kiyafet dizisinde
cesitli kadin ve erkek kiyafetleri arasinda din
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adamlarina ve 6zellikle dervislere verilen yer
bliyiiktiir. Ayrica askeri kiyafetler tek tek
ayrintilariyla belirtilmisg, Osmanli
Imparatorlugu'nun ¢esitli yorelerinden gelme
kadin ve erkek giysileri belgelenmistir. Omegin
sanifi ve kaftauyla at tizerinde ilerleyen
kazasker (Resim 30) veya halayifiyla hamama
giden kadin gibi kaliplar olusarak, bunlar
devamhi tekrarlanmigtir. Tarikat kiyafetleri
dzellikle yabancilarin dikkatini ¢ekmis olmali ki
bunlar  seyahatnamelerde  veya  kiyafet
albiimlerinde mutlaka yer almuslardir. Isveg
alblimiinde de birden fazla ¢iplak dervis figlirii
vardir. Isveg'teki bu kiyafet resimlerinin
Nicolay'inkilere ¢ok benzemekle birlikte biraz
daha kaba c¢izimler olmasi, bunlarin belki de
yukarida adi gegen T. Artus'un kendisi
tarafindan cizilmis olabilecegini
diistindiirmektedir™,

Burada kisaca deginecegimiz ve Osmanli
biirokrasisinde hayli onemli olan kiirkiin de
Avrupa'da yayildig: saha oldukca genistir. Kiirk
modasi daha 16. yiizyilda biitiin Bati Avrupa'ya
yayilmigtir. Osmanlilar 6zellikle kiirk isciliginde
dikkat ¢ekecek sekilde bir liks gelistirdikleri
i¢in kanunlar ¢ikartarak bunun 6niine gegilmek
istenmisti’®. Kiirk modasimin Avrupa'da ne
denli yaygin oldugu c¢ok sayidaki portre ve

resimlerden anlagilmaktadir.

Osmanli  Devleti'nin  Avrupa toplumu
lizerinde gosterdigi kiiltiirel ve toplumsal
olaylardaki degisikligin birdenbire degil, siyasal
ve ekonomik nedenlerle gelistifini ifade
edebiliriz. Bu gelisme i¢cinde meydana gelen
etkilesimler sliphesiz tek tarafli olmamustir;
Avrupamin Osmanli'ya kargi duydugu ilgi ve
merakin yanistra Osmanli da Avrupa'ya kayitsiz
kalmamigtir. Baganli padisahlarnin etkinligiyle
yiikselise gecen Tirkler, Dogu toplumlarinca
kabul gérlip benimsenirken, Bati'nin merak ve
gizli hayranlifinin yanisira kesfedilmesi gereken
bir topluluk goziiyle bakilir. Bu merakin
neticesinde Avrupalilar 15. yiizyildan itibaren
Osmanl ile yogun olarak ilgilenmeye baglarlar.
Diplomatik ve ticari iligkilerin hizlanmas:
kiiltiirel iligkileri de olumlu yo6nde etkiler.
Elgiler vasitasiyla kurulan temaslar neticesinde
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sayisiz Avrupali Osmanh iilkesine gelmis;
bunlann gezginler, tiiccarlar, diplomatlar, din
adamlarn, bilim adamlan, yazarlar, mimarlar ve
de sanatcilar seklinde siralayabiliriz.

TImparatorlugun gesitli yerlerini gezen gezgin ve

arastirmacilarin hazirladiklar raporlar, ¢izdikleri
graviir ve desenler ile yazdiklan
seyahatnamelerde Tiirk yasantisi, gelenek ve
sanatiyla ilgili bilgiler yer almig, edinilen tiim
bilgiler Avrupa'ya aktanlmistir. Bu iligkiler
neticesinde Avrupa'da kiiltiirel, sosyal yasantiyla
birlikte sanatin da pek ¢ok dalina Tiirk esintileri
girmeye baslar.

Tiirk  etkilerinin  Avrupa’da  yayginlik
kazanmasini saglayan unsurlar igerisinde ticari
alis veriglerin payr hayli biiyliktiir. 15. ve 18.
yiizyillarda Osmanli Imparatorlugu’nun liks
tiketim mallan Avrupa’ya ihra¢ edilerek.
Avrupa pazarinda &nemli bir paya sahip
olmustur.

Tirk adet ve geleneklerini  §8renmek,
sokaklarda Tiirk kiyafetleriyle dolasarak
ressamlara Dogulu kiyafetlerle resim yaptirmak
bir dénem Avrupa'sinda sik¢a goriilmektedir.
Asilzadelerin bahgelerinde ve parklarda Tiirk
késkleri, minyatiir cami ve minareler yapilirken,
evlerde Tiirk odalan bulundurarak buralan Tiirk
dekoratif unsurlaniyla désemek olagan hale
gelir.

Bu siirecte Tiirk hamam ve kahvehaneleri de
sosyal kiiltiiriin vazgegilmez unsurlar: olup, yeni
olusumlar1 da beraberinde getirmistir.

Tiirk temas: romanlara, siirlere, piyeslere,
tiyatro oyunlarina, opera ve bale oyunlarina
konu olurken Tiirk tarihi, Osmanh padisahlan
ve Tiirkliikle ilgili konular Avrupa edebiyatinda
giderek yayginlasur.

Dogu dilleri Avrupa liniversitelerinde ders
olarak okutulmus, iiniversitelerde sarkiyat
boliimleri agilmistir; Nihayet Dogu’yu aragtirma
“Oryantalizm” bir bilim dali olur. Dogu’nun
egzotik goriintiileri ressam ve gezginlerin ilham
kaynag olup, Tiirk tipine benzer tipler, sariklar,
tiirbanlar, harem gibi konular Batili ressamlarin
tuvallerine Dogu’nun mistik havasini tagimigtir.
Tipk1 seyahatname edebiyatinda oldugu gibi

%]

[[48]
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resim sanati da Tiirkleri tamimak i¢in &nemli bir
ara¢g haline gelir. Tiirk giysileri Avrupal
kadinlar arasinda pek bir begenilmigtir. Zamanla
salvar, kusak. bagértii gibi giysiler kadmnlar

tarafindan  benimsenirken, gerek  giinliik
yasamda gerekse oOzel toplantilarda Tiirklere
6zgli  kiyafetler  biiylik bir  begeniyle
kullanilmistir.

Boylece onceleri siyasl ve ticari iligkilerle
baslayan yakinlik giderek artarak kiiltiir ve sanat
alanlarina da yansiyarak karsilikli etkilesimlerle
devam etmistir.

Uzun siire devam eden Osmanli Avrupa
lilkeleri arasindaki yogun iliskiler neticisinde,
Avrupamn  Osmanli  Devleti  {izerindeki
tesirlerine dikkat ¢ekilirken, burada bu iliskiler
sonucunda Osmanli Imparatorlugunun da
Avrupa devletleri lizerindeki Kkiiltiir ve sanat
alanindaki etkileri ana hatlariyla ele alinmaya
caligilmustir.

KAYNAKCA

Osmanh Imparatorlugu'nun  geniglemesi sirasinda
sultanlarin  ordular1 basarili olduk¢a Avrupa'nin
Tiirklere bakisgimun korku, sayg: ve gergek bir
hayranlik kanigim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu bakis
agisy, 15. yiizyil igin oldugu kadar, 16. ve belki de 17.
yiizyillar  i¢in  de gecerlidi: Kanuni Sultan
Siileyman'in  ordulart  Orta Avrupa'da ilerleyip,
Viyana'yt kusatinca, Almanlarin "Tirkenfurcht" diye
ifade ettikleri bir Tiirk korkusu ortaya ¢ikti. Roderic
H. Davison, "Tiirkiye'nin Bati'daki Tarihsel Imaji",
Tarih ve Toplum, sy.109, Ocak 1993, sf.35.

Osmanli Avrupa iligkileri siirecinde, Osmanli'nin
Avrupa toplumu iizerinde gdsterdigi kiiltiir ve sanat
etkilerinin ele almip degerlendirilmesi, bir taraftan
konunun gok genis kapsamli olmasi, diger taraftan da
yazmin smirlh olmasi sebebiyle yalmizca belirli
konulara yer verilmesini olanak kilnugtir.

Filiz  Yenigehirlioglu,  “Osmanh  Eserlerinin
Avrupa'daki  Dagilim  Nedenleri ve Viyana
Miizelerinde Osmanli Eserleri”, I, Tarih ve Toplum,
sy. 12 Aralik 1984, sf.40-41

Serafettin Turan, "Venedik'te Tiirk Ticaret Merkezi
(Fondaco dei Turchi), Belleten, c.32, sy.126, Ankara
1968, sf.247.

Yenisehirlioglu, a.gm., sf41-44;  Karlsruhe
Miizesinde bulunan eserler igin bk. Die Karlsruhe
Tiirkenbeute, (haz. Emst Petrasch ve &te.), Miinchen
1991; Die Vor Wien 1683, (Residenz Verlag),
Salzburg und Wien 1982; Mehmet Orfller, "Almanya
Karlsruhe'de Bir Osmanli Hazinesi", Kiiltiir ve Sanat,
sy.29, Mart 1996, sf.27-28 .
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Osmanli ve Avrupa toplumunun kargilikly siyasi ve
kiiltiir tarihiyle ilgili aynintuli bilgi igin bk. Giindiiz
Akincy, Tiirk-Fransiz Kiltlir Iligkileri (1071-1859)
Baslangic Donemi, Ankara 1973 ; Nevzat Kdseoglu ,
Tiirk Diinyast Tarihi ve Tiirk Medeniyeti Uzerine
Diigiinceler, Istanbul 1990; Mehmet Niyazi,
Medeniyetimizin Analizi ve Gelecegi , Istanbul 2000;
Kampman A.A. "17. ve 18. Yiizyillarda Osmanl
{mparatorlugu'nda Hollandalilar", Belleten, sy.89-92,
Ankara 1959,5£.516-517; Bayram Kodaman, "XVIII.
Yiizyila Kadar Tiirkler ve Bat1", Hacettepe Sosyal ve
Beseri Bilimler Dergisi, c.7, sy.1-2, 1975, sf.93;
Roderic H. Davison, "Tiirkiye'nin Batr'daki Tarihsel
Imaj1", Tarih ve Toplum, sy.109, Ocak 1993, sf.35.

Bayram Kodaman, "XVIII. Yiizyila Kadar Tiirkler ve
Bat1", Hacettepe Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi,
c.7,sy.1-2, 1975, s£.93.

Mehmet Niyazi, Medeniyetimizin Analizi ve Gelecegi,
Istanbul 2000, sf.77.

Altintas, a.g.e., s£.97.

Cevat Memduh Altar, Onbesinci Yiizyildan Bu Yana
Tiirk ve Batt Kiiltlirlerinin Kargilikli Etkileme Gigleri
Ustiinde Bir inceleme, Ankara 1981, sf.42-43.

Halil Inalcik, "Algilamalar ve Paralellikler Mirasin
Anlami: Osmanli Omegi", (Imparatorluk Miras:
Balkanlar'da ve Ortadogu'da Osmanli Damgasi),
Istanbul 2000, sf.44.

Yenisehirlioglu, a.g.m., sf.43.
Giinsel Renda, "Isveg'te Tiirkler'le Ilgili Eserler: Bibi

Satosu Koleksiyonu", Kiiltiir ve Sanat, sy.4 , Aralik
1989, sf.31-32.

Bu kabul Malaquais nhtiminda yapilonustir; tablo
Paris'te Carnavalet Miizesi'ndedir. Helene Desmet-
Gregoire, Biiyiili Divan XIII. Yiizyil Fransa'sinda
Tiirkler ve Tiirk Diinyas, (cev.Mehmet Ali Kiligbay),
Istanbul 1991, sf. 18.

Istifade edilen kaynak Osmanlica eserden terciime
edildigi i¢in 6zglin isimlerin degigmis olma ihtimali
vardur.

Istifade edilen kaynak Osmanlica eserden terciime
edildigi i¢in 6zgilin isimlerin degismis olma ihtimali
vardur.

Askerf siivari, binici.

Ahmet Refik, Tarihi Simalar, (haz. Aysenur Alakese),
(bastlmamug lisans tezi), Istanbul 1999, sf.11-12.
Nevzat Kdseoglu, Tiirk Diinyast Tarihi ve Medeniyeti
Uzerine Diigiinceler, Istanbul 1990, sf.461.

Istifade edilen kaynak Osmanlica eserden terciime
edildigi icin 6zgiin isimlerin degismis olma ihtimali
vardir,

Ahmet Refik, a.g.t., sf.25.

Helene Desmet-Gregoire, a.g.e., s£.20.

a.g.e., sf.18.

Mehmet Alaattin Yalginkaya, "Osmanhi Devleti'nin
Yeniden Yapilanmasi Caligmalarinda [k ikamet
Elgisinin Roli", Toplumsal Tarih, sy.32, Agustos
1996, sf.48.
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Banu BILGICIOGLU

Tilay Reyhanl, Ingiliz Gezginlerine Gore XVI.
Yiizyilda Istanbul'da Hayat, Ankara 1983, sf.8.

Renda, a.g.m., s£.30.

Yenisehirlioglu, a.g.m., s£41-42,

Netice Yildiz, Ingiliz-Osmanl Sanat Eseri Alg-Verisi
(1583-1914), (basilmarmg doktora tezi), istanbul 1987,
sf.419-420.

a.g.t., s£.420-423.

Marie-Thérese Coullery, "Cenevre-Ariana Miizesi'nde
Tiirk Seramikleri Koleksiyonu", Kiiltiir ve Sanat,
sy.13, Mart 1992, sf.25.

Yenigehirlioglu, "Osmanli Eserlerinin Avrupa'daki
Dagihm Nedenleri ve Viyana Miizelerinde Osmanhi
Eserleri II", Tarih ve Toplum, sy.13, Ocak 1985,
sf.34.

Géza Feher, "Tirk Comlek¢ilik ve Bakirciligin
Macaristan'da Kalmig Hatiralar", Tiirkiyemiz, sy.19,
Haziran 1976, sf.24-25.

Feher, "Macaristan'da Osmanli Comlekgiligi ve
Bakireiligl", Kiiltiir ve Sanat, sy.15 , Eylil 1992,
sf.30-32.

Gertrud  Palotayl, "Macar Islemelerinde Tiirk
Motifleri", Tiirkiyemiz, sy.22 ,Haziran 1977, sf.9.
Yenisehirlioglu, "Osmanli Eserlerinin Avrupa'daki
Dagilim Nedenleri ve Viyana Miizelerinde Osmanl
Eserleri 1", Tarih ve Toplum, sy.12 , Arahk 1984,
sf.42.

Kelime Maroc'dan (Fas) gelir. Bitkisel sepileme
gbrmiis keci derisi. Dogal ya da yapay (mantar vurma
ve elle grenleme ydntemiyle) grenleri olan maroken
deri, 6zellikle marokencilik ve ciltcilikte kullanilir,
Belli bir malin iletimini saglayan gemiler biitiinii.
Gregoire, a.g.e., sf.64-66.

a.g.e., sf.67.

Yapilmas1  istenilen igin  belli bir
sinrlandiriimast.

Tahsin Oz, Tiirk Kumas ve Kadifeleri I, istanbul 1946,
sf.3.

Zahide Imer, "Osmanli Dénemi Tiirk Kumaslarinda
Lale Motifi", Kiiltiir ve Sanat, sy.31 , Eyliil 1996,
sf.61.

Hiilya Tezcan, "XVI. Yiizyildan XX. Yiizyila Tiirk
Kumas Sanat1", Tiirkiyemiz, sy.58, Haziran 1989,
sf.30.

Erkan Kirtung, "Saraydan Giyim Ornekleriyle Tiirk
Dokumast", Kiiltiir ve Sanat, sy.4, Aralik 1989,
s.83-84.

Yildiz, a.g.t., s£.423.

inalcik, a.g.m., sf.45.

Yildiz,a.g.t., sf. 223-225.

Inalcik, a.g.m., sf.45.

Nebi Bozkurt, "Hah", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, ¢.15, Istanbul 1997, sf.257.
Yildiz,a.g.t., s£.190.

Reyhanh, a.g.e., sf. 8.

Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Ankara 1991, sf.35.

grupla
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Tiirk hali sanatiun etkileri Avrupa kiiltiiriinde yogun
goriilmekle birlikte, konunun biitiinliigii acgisindan
burada kisaca deginilmigtir. Konuyla ilgili olarak bk.
Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Ankara 1991.
Reyhanly, a.g.e., sf.8.
Yenisehirliogly, a.g.m., sf.42.
Gregoire, a.g.e., s£.29,133.
Yildiz, "Tiirk-Ingiliz Iligkileri Stirecinde Ingiliz Sanat
ve Sosyal yasamindaki Tiirk Etkileri", Sanat Tarihi
Arastirmalar Dergisi, sy.11, Aralik 1992, sf.47.
Yildiz, a.g.t., sf.194.

Yildiz, a.g.t., sf.481

Fatma Akbil, "Viyana Uygulamali Sanatlar
Mﬁzesi'ndeki Tirk Islemeleri ve Halilarmdan
Omekler", Kiiltlir ve Sanat, sy.12, Haziran 1992,
sf.75.

Miizik konusunda goriilen etkiler tek basina ayr bir
makale olarak degerlendirilecektir.

Mehmet Ibrahimgil, "Balkanlar'da Tiwk Miras:t",
Kiiltiir ve Sanat, sy.30,Haziran 1996, sf.38.

a.g.m., sf.38.

’

a.g.am., sf.39.

[rfan Unver Nasrattinoglu, "Gegmisin Izlerini Koruyan
ve Yasatan Ulke Bosna-Hersek ve Osmanli Mimari
Amnitlart", Kiiltiir ve Sanat, sy.33, Mart 1997, sf.22-
23. Bu konu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Ekrem
Hakki Ayverdi, Avrupa'da Osmanli Mimari Eserleri
Yugoslavya, cII-IlI, Istanbul 1981; Ayverdi,
Avrupa'da Osmanli Mimari Eserleri Bulgaristan-
Yunanistan-Arnavutluk, ¢.IV, Istanbul 1982; Ayverdi,
Avrupa'da Osmanli Mimari Eserleri Romanya-
Macaristan, c.I, Istanbul 1979; Machiel Kiel, Ottoman
Architecture In Albania: 1385-1912, istanbul 1990.
Heinrich Gliick, "16-18. Yiizyillarda Saray Sanati ve
Sanatgilariyle Osmanlilarin Avrupa Sanati
Bakimuindan Onemi", (¢ev. Cemal K&priilii), Belleten,
sy.32, 1968, s£.366-367.

Jan = Reychman, "XVIII. Yiizyilda
Uygarliginda Gorillen Tiirk Etkileri", Belleten, sy.28,
1964, s£.760.

Yildiz, a.g.t., sf.479,482.

Reychman, a.g.m., sf.759-762.

a.g.m., sf.760.

Altintas, a.g.e., sf.97.

Binek atinda egerin altina konulan fanila bel ortiisti.
Renda, a.g.m., s£.32-33.

Feryal Irez, "Tiirk Siisleme Sanatinda Bir Ekol
Edimekari", Antik Dekor, sy.6,1990, s£.99.

Yildiz, a.g.m., sf.45,46.

a.g.t., sf.482-484.

Reychman, a.g.m., sf.762-763.

Sitheyl Unver, "Kahve 40 Yagmda", Hayat Tarih
Mecmuasi', sy.4, Mayis 1967, sf.13.

Gregoire, a.g.e., sf.82.

a.g.e., sf.82-83.

Lehistan
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Taha Toros, "XVII. Asirda Kahveyi Fransa'ya Tanitan
Bir Tirk Elgisi", Hayat Tarih Mecmuasi, sy.l ,
Aralik 1968, sf.25-28.

Gregoire, a.g.e., sf.84,89,91.
Toros, a.g.m., sf.28.

Yildiz, a.g.t., s£.422.

a.g.m., sf.46.

Rubina Mabring Herold, Tirk Viyana, (gev. Miijdat
Kaya), Istanbul 1993, sf.70-71.

Inalcik, a.g.m.,, sf.43.

Altintas, a.g.e., sf.57.
Yenisehirlioglu, a.g.m., s£.43.
Mehmet Niyazi, a.g.e., sf.73-74.
Reyhanly, a.g.e., s£.9-10.

Jale Parla, "16.ve 17. Yiizyillarda Avrupa Edebiyat1",
(16. Yizyildan 18. Yiizyila Cagdas Kiiltiiriin
Olusumu), Istanbul 1986,sf.157.

Reyhanl, a.g.e., sf.8-9.
Kodaman, a.g.m., s£.95,96.
Mehmet Niyazi, a.g.e., sf.77.
a.g.e., sf. 78-79.

a.g.e., sf.97.

Qottfried Scholz, "Tiirk Musikisinin Bati Musikisi
Uzerindeki Etkisi", (¢ev.Giltekin Oransoy), Orkestra,
sy.70, Ocak 1969,sf. 38.

Parla, a.g.m., s£.158.

Metin And, "ltalyan Tiyatrosu'nda Tiirkler ve Tiirk
Tarihi", Tarih ve Toplum, sy.66, Haziran 1989,sf.29,

Ahmet Atilla $entiirk, Yahya Beg'in $ehzdde Mustafa
Mersiyesi yahut Kanuni Hicviyesi, Istanbul 1998,
sf.LXXXIVn

And, "Cervantes'in Oyunlarinda Tiirk Imaji ve La
Gran Sultana", Kiiltiir ve Sanat, sy.25, Mart 1995,
sf.4.

And, Tiyatro, Bale ve Opera Sahnelerinde Kanuni
Sitleyman Imgesi, Ankara 1999, sf.22.

Scholz, a.g.m1., sf.38.
Sentiirk, a.g.e., sSE LXXXIV-LXXXV.

And, a.ge., sf.24. Peele'nin bu dramm Almanya'da pek
masrafll satafatla oynandi. Bu temsil dolayisiyla
Konigsberg Sarayi'nda dekorcular sahneye Istanbul'un
bir maketine kurmuglar; gériiniisii pek gozaliciyms ve
pek pahaliya malolmus. Scholz, a.g.m., sf.38.

And, a.g.e., sf.24-25.
a.g.e., sf.22.

a.g.m., sf.5.

a.g.e., sf.18.

a.g.e., sf.19.

Operalardaki bir ara dans:.
And, a.g.e., s£.29.

a.g.e., sf.17.

And, "Tiirkler, Tirk Tarihi, italyan Opera ve Baleleri
II", Tarih ve Toplum, sy.64, Nisan 1989, sf.35.

Mehmet Niyazi, a.g.e., s£.79,80.
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117 Davut Dursun, "Islam Arastlrma_.larl", Tiirkiye Diyanet 144 Yildiz, a.g.t., sf.23.
Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.4, Istanbul 1991, sf.181. 145 Natbib. Cod. Vindob. 8626.
118 Kampman A.A. "17. ve 18. Yiizyillarda Osmanh 146 Reyhanl, a.g.e., sf.29.
Imparatortugu'nda Hollandalilar", Belleten, sy.89-92, 147 Yildiz, a.g.t., sf.23.
Anka...ra 1959, s£.516-517. 148 Ancient modes, costume book, Levha:33-39.
LL9 Tercliman. ) o 149 Natbib. Cod. Vindob. 8626, 8615.
120 Charles Fonton, 18. Yizylda Trk Mizigi: Sark 15y pecnanl age., s£28-30. Bu konuyla ilgili genis
Musikisi (Avrupa Musikisiyle Karsilastrmali Bir N
D Cem Beher). istanbul 1987, s£.15. 19 kapsamhi arastrma Tiilay Reyhanli tarafindan
2gr;e1me), (ev. Cem Beher), Istanbu » LA, 15 belirtilen eserde yapilmustir; Bir diger ¢alisma da
B Netice Yildiz tarafindan ele alinmsg, bk. a. g. t.
_2_; Ig/Iethet N1ya21I,{a.g.e., sf.68,226. edenivetin 151 Reyhanl, a.g.c., s£.93-94.
122 Sir Steven unciman, “Avrupa edeniyetinin 152 And, "Tirk Car oo
. . e . ey ew . 152 s s1 Ressamlarinin Goziinden Calgict
Gelismesi Uzerindeki Islam Tesirleri”, Sarkiyat TR
Mecmuast, 111, Istanbul 1959, s£2. Cariyeler", Kiiltiir ve Sanat, sy.17 ,Mart 1993 sf:4.
153 And, "17.Yiizyil Tirk Cars: Ressamlan”, Tarih ve

3 Kampman A.A., a.g.m., sf.517.

Yildiz, a.g.t., sf.63.
Gliick, a.g.m., sf,372.
Yenisehirlioglu, “Osmanli Eserlerinin Avrupa’daki

Toplum, sy.16,Nisan 1985, sf.40-45. Bu konu ile ilgili
ayrntib bilgi i¢in bk. And, "17.Yiizyl Tirk Cars;:
Ressamlar1 ve Resimlerinin Belgesel Onemi”, Kiiltiir
ve Sanat, sy.8, Aralik 1990sf.6-12. ; And, "17. Yiizyil
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Dagilim Nedenleri ve Viyana Miizelerinde Osmanli Tirk Carst  Ressamlanimin  Padisah  Portreleri®,
Eserleri II”, Tarih ve Toplum, sy.13, Ocak 1985, Tiirkiyemiz, sy.58, Haziran 1989, sf.4-8. Venedik'te
s£.34-35. Miize Correr'de bulunan alblim resimleri igin bk.
Yiizyillar Boyunca Venedik ve Istanbul Gériintimleri,

T; iﬁmk, a.g.m.,fslfé371. (haz. Attila Dorigoto ve 6t.), Istanbul 1995.

Tt) Odar,s:.g.'e., SD.é u i isimli eser igin bk. F.M.Godfre 134 Ralle 251.
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- ital}i,:n }L;:il:tling 1125$O-1ér(§10 Londgn 1965. sf.122 Y 155 Renda, "Isveg'te Tiirklerle Iigili Eserler:Isve¢ Kraliyet

o A T Kitaphg", Kiiltiir ve Sanat, sy.5, Mart 1990,sf.19-23.

130 Mehlika Aktok-Kaggarli, "Tiirk Halicihigin Evrensel da. " e Tiicklerle ilgili Eserler:Bibi
Haliciliga Katkist", (Tiick Soylu Halklarin Hali, Kilim 136 Re? 1:’, sve"g: t;{,_ urxler eS gLt sez erA ‘lllkSa;ogsu
ve Cicim Sanati, Uluslararas: Bilgi $oleni Bildirileri), Kf°3: ;Zyonu » Killtiir ve Sanat, sy.4, Aralik 1989,
Kayseri 1996, s£.30. SL.35-38. ,

| S.J. Freedberg, Painting in italy 1500-1600, Temese 157 Nurullah Betk, Tiirkler ve Yabanci Resminde Istanbul,
1983, s£.279,374.; F.M.Godfrey, italian Painting 1250- Istanbul 1977, s£.2-3.
1800, London 1965, s£.390.; Eddar Wind, Giorgione's 158 a.ge.,sf3,5.
Tempesta With Comments On Giorgione's Poetic 159 Yildiz, a.g.t., sf.33.
Allegories, Oxford 1969, sf.30-31. 160 Reychman,a.g.m., sf.763.

132 Resim sanatinda goriilen etkilesimler olduk¢a yogun 161 Giysilerin yaka, kol, etek ucu ya da 6n kenarlarina
olmakla birlikte baglibagina bir makal'e ya da kitap ipek, sirma v.b. ile yapilan isleme.
légrglil:ilf::zsﬁrolusmrur. Burada  belliri konulara 162 Reyhanl, a.g.e., sf.7.

133 Resimlerle ilgigi ayrntilt bilgi igin bk. by Richard 163 Reychmana.gm., s£.759.

Kenin, The Art Of Drawing, New York City 1974, 164 Yildiz, a.g.t, sf.434-487.
sf.137.; Rubens Drawings And Sketches, (haz.by John 165 a.g.m, sf46.
Rowlands), British Museum 1977, s£.46-47. 166 Sadettin Pirali, "16. Asirdan Sonra Macar Kiyafetinde

134 Reyhanl, a.g.e., sf.9. Tiirklerin Tesiri", Hayat Tarih Mecmuasi, sy.2,

135 Yildiz, a.g.t., s£.26. Subat 1977,sf. 13-16. .

136 Nationalbibliothek, codex Vindobonensis 8615:c 1586 167 Géza Feher, "16.Yiizyila Ait Deri Kaftan", Killtiir ve
ve 8626:c 1590. Sanat, sy.13, Mart 1992, sf.56-58.

137 Metin And, "16. Yiizyilda Istanbul Uzerine Renkli 168 Altintas, a.g.e., sf.97.

Resim Albiimleri", Kiiltiir ve Sanat, sy.l, Arahk 169 Reyhanly, a.g.e., s£.70.

19§8, s£‘1}-14. Aynica albiimlerde yer alan bazi 170 Cod. Orient 97.

resimler lein bk. And, 16. Yiizyilda Istanbul Kent, 171 Renda, "isveg'te Tiirklerle 1lgili Eserler:Isves Kraliyet

Saray, Giinlik Yagam, Istanbul 1993. Kitaplig", Kiiltiir ve Sanat, sy.5,Mart 1990, sf.23-24.
138 MS. Hist. 31. Konu ile ilgili olarak bk. Erkan Kirtung, "Osmanlt
139 Od. 2 kod. Yasayisim Anlatan Giyim Albiimleri", Kiiltiir ve
40 AB 986. Sanat, sy.7, Eyliil 1990, sf.61- 64. ; Siiheyl Unver,
141 And a gm., sf.11-19 : Gegmis Yiizyillarda Kiyafet Resimlerimiz, Ankara
. e ' 1958.
42 MS Bodl. Or. 430.
2= ochMx 172 Gliick, a.g.m., s£.376.

MS. 314. -
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Resim 1: 16. yiizyil Iznik ¢ini tabag1, sagda 17 ylizyil {talyan Majolika tabak.
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Resim 2: Bardak, 1585 dolaylary, Ingiliz yapim gilimiis yaldiz siislii kapakli bir ibrigin igine yapilmistir ayar damgals, ‘
1597/98 British Museum, Londra.

Resim 3: Tepedelen’de bulunan Tiirkge yazili seramikler, Estergon Miizesi.
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Resim 4: Eleonora di Toledo, Agnolu Bronzino, Floransa Uffiz1 Galeri.

Resim 5: Geometrik desenli hal, 14 yy bagi, Giotto ve ekoliine ait fresko, Asisi.
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Resim 7: Kontes C. Kenevet, William Larkin, Suffolk.
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Resim 8: Kursunlu Camii (minare yikildiktan sonra), Iskodra.

b

i
i

Resim 10: Bibi Satosu’ndaki Tiirk odasimin gériintimil, altta Celsing ailesine ait Bibi Satosu.
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Resim 12: Lacapo Ligozzi’nin Tiirk kadinlar

bal

esi i¢

poaroe Lo ooy

in yaptig1 Miiftii ve yaratik tasarima.
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Resim 14: Azize Caterina’nin Imparotor Maxentius’un huzurunda tartigmasi, Bemardino Pinturicchio Vatikan’daki Borgia
dairesi.
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Resim 17: Atmeydani’nda Kanun?’nin athi gegidi, Pieter Coecke van Alest, British Museum.

S it pado S N

Resim 18: Siileymaniye Camii, 8626 nolu albiimden, Viyana.
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Resim 21: Bayram ya da senliklerde Valide sultani eglendiren ¢algici ve soytarilar, Correr Miizesi’nde bulunan albtimden.
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Resim 23: Bayezid, Silleymaniye ve Sehzade camileri, Gudenus tarafindan 1740’da ¢izilmis olan Istanbul panaromasinin

Thelott tarafindan yapilmig renkli graviirit, Isveg kraliyet kitaplig1.
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Resim 24: Kagithane Saray: yaghboya tablo, Bibi Satosu.
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Resim 26: Baden eyalet kontu Ludwig Wilhelm, 17. yy bagi, saray ressamu Ivenet, Favorite Satosu’nun kiyafet tablolarnin
sergilendigi salonda yer alir.
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Resim 28: Tiirk giysileri ile Edward wortley Montagu, George Romney, (Turquoise dergisinden).

131



132

Resim 29: Tiirk deri kaftan , 16. yy, Budapeste , Macar Milli Miizesi.

Resim 30: Kazasker, 1612 tarihli kiyafet alblimi i¢indedir, Isveg Kraliyet albimii.
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Nekroloji/ Necrology

H. Cihat Soyhan

(1940 -2006)

Istanbul Universitesi - Edebiyat Fakiiltesi,
Sanat Tarihi Boltimii'nde egitim aldi. Bizans
Sanati Kkiirslistinde Prof. Dr. Semavi Eyice
damigmanhginda hazirladigy -"Bafa Géliinde
Kahve-Asar Adasindaki Eserler” konulu tezi
ile 1969 yilinda mezun oldu,

Istanbul Arkeoloji Miizesi ve Tiirk islam
Eserleri Miizesi'nde uzman olarak gérev yapt.

Cesitli Kazi ve arastirmalara (Tuzla Mercan
Adas, Iznik, gibi) katild1.

Yilligimizda yayinlanmis makaleleri:

“Iki Duvar Cinisi Uzerinde inceleme” VI,
Istanbul 1976, s. 295-301
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“Pendik’te Bizans Devrine Ait Manastir
Kazis1”, VIII, Istanbul 1979, s. 139-144

“The Excavation of A Byzantine Monastery
At Pendik/Istanbul (Summary)” VI, istanbul
1979, s. 145-158

Kitaplari:

(Erdem Yiicel ile Birlikte) Gebze ve
Eskihisar, TTOK Yaymlar, [stanbul, 1976

Turkish Tile Art L’Art De La Faience
Turque, Refioglu Yaymlar, [stanbul, 1990

Tirk Cini Sanati Tiirkische Keramikkunst,
Refioglu Yaymlar, Istanbul, 1990
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Yayin Kurulu iiyemiz Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi B&limii 6gretim
{iyesi Prof. Dr. Hiisamettin Aksu’yu kaybettik.

Hiisamettin Aksu
(1942-2007)

1942 yilinda Elazig ilinde dogdu. Ilk ve Orta
tahsilini burada tamamladi. Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Fars Dili ve Edebiyat
Filolojisi’nden 1971 yilinda mezun oldu. Aym
y1l istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne memur
olarak atandi ve burada Nadir Eserler
Servisi’nde alt1 sene ¢alistiktan sonra, 1978 yil
baslarinda  Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Estetik ve Sanat Tarihi Kiirstisii’ne
Uzman olarak atandi.

1981 yilinda “Emir Giyaseddin Muhammed
el-Esterabadi ve Istivanamesi” adli teziyle
Doktor invanimu aldi. 1982 yihnda Ogretim
Gorevlisi; 1994’te Yard.Dog. ve 10.10.1995
tarihinde Dogent oldu. 15.12.2005 tarihinde
Profesorliige atandi.

01.05.2000 tarihinden Agustos 2005°e kadar
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig1 Samsun Kiiltiir
ve Tabiat Varhklarini Koruma Boélge Kurulu
Uyesi olarak gorev yapti. Evli ve i¢ gocuk
babasiydi.

Kitaplan

Bogazigi Sefurethaneleri (Feryal Irez ile),
Istanbul 1992.

1782 Yili Yanginlar: (Harik Risdlesi 1196)
(Dervis Efendizide Dervis Mustafa Efendi,
Lehibu’l- ‘ukalé fi fikri’l-guraba), 1stanbul 1994.

Fihrist-i Nushahd-i Hatti Farisi Kitdbhdne-i
Dénisgdh-i Istanbul (Tevfik Subhani ile),
Tahran, 1374/1995.( A Catalogue of Persian
Manuscripts in  the Library of Istanbul
University, (Tevifik Subhani ile), Tehran 1995

Istanbul Yapilarindaki Bazi Dekoratif Kiifi
Hatlar. Istanbul 2001.

Makaleleri

“Sultan III. Murat Sehinsahnamesi”, 1.U.
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Yilligr, IX-X,
[stanbul 1981.s. 1-22.

“Istanbul  Universitesi  Kiitiiphanesi’nde
Bulunan Minyatiirlii, Resimli, Sekilli, Cetvelli,
Plan ve Haritali (Turkge-Arapga-Farsca)
Yazmalar”, I.U.Edebiyat Fakiiltesi Sanar Tarihi
Yillig1, X111, Istanbul 1988. s. 19-22.

“Islam Kiliclan ve Kilig Ustalari es-Suyuf’l-
Islammiye ve Sunna’uhd”, Sanat Tarihinde
Dogudan Batya, Istanbul 1989. 5.9-10.

“Ali el-A’1a”, TDV. Islam Ansiklopedisi, 11,
Istanbul 1989. 5.381.

“Kaptan [brahim Pasa Haziresi”,Semavi
Eyice Armagam Istanbul Yaziari, Istanbul
1992. 5,233-268.

“Emirgdn Meydan Cesmesi”, (Ahmet V.
Cobanoglu ile), Sanat Tarihi Arastirmalar
Dergisi, Say1 11. Istanbul 1992. s. 9-22.

“Cavidanname”, TDV.isldm Ansiklopedisi,
V11, Istanbul 1993. 5.178.

“Alasehir Seyh Sinan Efendi Kiilliyesi”,
(Enis Karakaya ile), Sanat Tarihi Arastirmalar
Dergisi. Say1 12. Istanbul 1993-94. s. 9-15.

“Emir Giyaseddin ', IDV. Islam
Ansiklopedisi, X1, Istanbul 1995. s.130-131.

“  Fazlullah-i Hurdfi” , TDV. Isldm
Ansiklopedisi, X1I, Istanbul 1995. 5.277-279.

“Kﬁgﬁkg.ekmece’de Emini Cesmesi’nin
Kitabesi”, Sanat Tarihi Arasttrmalari Dergisi.
Say1 13, istanbul 1996. s.61-62.

“Firisteoglu, Abdiilmecid”, TDV. Islim
Ansiklopedisi, X111, Istanbul 1996. s. 134-135.

“Hasan et-Talani ", DV, Islégm
Ansiklopedisi, XV1, 1997. s. 355-356.

“Hurafilik”, 7DV. Isldm Ansiklopedisi,
XVII, Istanbul 1998. s. 408-412.

“Halep Ulucamii Risélesi”, Sanat Tarihi
Arastirmalart Dergisi. Sayi 14, Istanbul 1998. s.
59-63.



“Cezire-i Ibn Omer Képriisii”, Hz. Nuh’tan
Gilinlimiize Cizre Sempozyumu, Istanbul 1999.
s. 155-160.

“Abdiilvahap Efendi (Yasincizade, Seyyid)”.
‘Yasamlart  ve  Yaputlariyla, Osmanhlar
Ansiklopedisi, I-11. Istanbul 1999. L, s. 71.

“Celaleddin Mehmed Efendi”. Yasamlar: ve
Yaputlariyla,  Osmaniilar  Ansiklopedisi,I-11,
Istanbul 1999. I, s. 339-340.

“Ebubekir Ratip Efendi”. Yasamlart ve
Yapitlariyla, Osmanlilar Ansiklopedisi, 1-1I,
Istanbul 1999.1, s. 388.

“Osman Sakir Efendi (Bozoklu)”, Yasamlar:
ve Yaputlariyla, Osmanlilar Ansiklopedisi, 1-11,
Istanbul 1999. 1L, s. 416.

“A Brief Sketch of the Activities of the
Hurufi Movement and Its Spread Through
Western Asia”. Islamic Culture An English
Quarterly, Volume LXXIII, No.2 Hyderabad-
Deccan INDIA April 1999. pp. 115-125.

Suw’ard-y1  Eslaf Tevarih-i  Manzlime’de
Yeralan Osmanli Doénemine ait Bazi Cami
Kitabeleri (XV.-XVIIL Yizyil)”, Sanat Tarihi
Arastrmalart Dergisi, Say1 15. Istanbul 2000,
5.66-78.

“Terctime-i Cifr (Cefr) el-Cami Tasvirleri”,
Yildiz Demiriz Armagan: Istanbul 2001.s.19-
23,172-180.

“19.Ytizy1l Osmanli Mezar Yapilarinin Giizel -

Orneklerinden Biri Bosnakzade Mehmed
Paga’nin Mezartas1 Kitabesi”, Toplumsal Tarih,
Say1:92, Cilt:16, Istanbul Agustos 2001.s.31.

“Boyabat-Emiryayla Osmanli Mezarhg”
(Emine Dénmez ile) , Arkeoloji ve Sanat,

Y1l 24, Say1 106. Istanbul Ocak-Subat 2002.
8.52-55
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“Charles Texier Ile Merkezi Lykia’da Bir
Gezi” Ilgi, Say1:107, Kis, Istanbul 2004, s.21-
26.

“A Trip with Charles Texier in Central
Lycia”, flgi , Issue:107, Winter, Istanbul 2004,
8.21-26.

“{slam Inanci ve Sanatinda Anit Mezar”,
Sanat ve Inangl-2, Istanbul 2004, 1., 5.85-90.

“Alisar Hafriyati Hakkinda Rapor’un
Agiklamali Transkripsiyonu” (Sevket Dénmez
ile), Tiirk Arkeoloji ve Etnografya Dergisi,
Sayi:14, Ankara 2004, s.99-112.

“Fatih Devri Hat Ustas1 Ali b.Yahya es-Sufi
ve Eserleri”, Istanbul Universitesi 550.Y1l
Uluslar arast Bizans Ve Osmanl
Sempozyumu(XV.Yiizy1l), 30-31 Mays 2003,
Istanbul 2004, 5.245-251.

550.TH Anniversary of the Istanbul
University International Byzantine And Otoman
Symposium (XV.Century) 30-31 Mayis 2003,
Istanbul 2004, 245-251.

“The Arabic Omament in Turkish Historical
Architecture.”, INSCRIPTION AS ART IN THE
WORLD OF ISLAM, Greenwood Pres 2003-
2004, St.John’s University, New York, USA.

“Bodrum-Kadikale’deki Tarihi Iki Cesme”,
Sinan Genim’e Armagan Muakalaler, Istanbul
2005, s.16-23.

“Samsun Arkeoloji ve Etnografya Miizesi
Osmanlt Dénemi Epigrafik Eserleri”, Nurhan
Atasoy Armagam (Baskida)

“Musalla Tag1”, TDV Islam Ansiklopedisi, 31,
Istanbul 2006. s. 232 -233.

“BOGAZICI Sefarethaneleri”, TAC Vakfi
(Baskida)












