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TAKDIM
(39)

Degerli bilim insanlari,

Dergimiz Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: (TUBAR), amatdr ruhunu
asla kaybetmeksizin fakat kurumsal kimligi agisindan profesyonellik
anlayisiyla yoluna devam etmektedir.

TUBAR, Proquest biinyesindeki CSA (Sociological Abstracts),
LLBA (Linguistics and Language Behavior Abstracts) ve UPD (Ulrich’s
Periodicals Directory) dizinlerine girmekteydi. Fakat ilgili kurumun
taradig@1 acik erisim dergileri (Directory of Open Access Journals -
DOAJ), kapsamini daraltmasindan dolay1 dergimiz bu dizinlerden
¢ikmistir. Hemen belirtelim ki bu sonug Tiirkliik Bilimi Arastirmalarr’ nin
yayin kalitesiyle ilgili degildir. Dergimizin yaymn alani olan Tiirkliik
Bilimi, ad1 gecen dizinleme kurulusunun yeni politikasiyla olusturdugu
veri tabani disinda kalmustir. Fakat TUBAR’1 yeni sayilarinda, daha
baska veri tabanlarinda dizinlenecegini beklemekteyiz. Nitekim SOBIAD
(Sosyal Bilimler Atif Dizini) listesine girmek, bu yoldaki ilk adimlardan
biri olmustur.

Degerli bilim insanlari,

Dergimiz, uzun bir miiddetten beri, sempozyumlarda sunulmus
bildiri metinlerine ¢ok mesafeli durmaktadir. Sempozyum bildiri
kitabinda yer almig bir metin -ne kadar gelistirilmis olursa olsun- ilgi
alanimizin diginda idi, bundan sonra da 0yle olacaktir. Ancak s6z konusu
sempozyum bildirilerinin tam metin olarak yayimlanmayacagi
kararlagtirilmis ise bu farkli bir durumdur. Bildirilerin yayimlanacagi
sOzil verilmig fakat aradan ii¢ yil gectigi hélde verilen taahhiit yerine
getirilmemis de olabilir. Bu kapsama giren bildiriler, yeterince gelistirilip
makale formatina kavusturuldugunda, hakem siirecine alinabilecektir.
Sempozyum kurullarinin 6zet veya tam metin hakkinda verdigi “kabul”
kararinin, dergimizi baglamayacagi da muhakkaktir.


http://www.ulrichsweb.com/ulrichsweb/
http://www.ulrichsweb.com/ulrichsweb/

8 Takdim (39)

TUBAR artik makale takip sistemine ge¢mistir. Yazi gonderme ve
hakemlik siireci, ULAKBIM’in sagladizn imkénlar kullanilarak
yiiriitiilecektir.

37. sayimizda, 2014 yili sayilarindan baslayarak biitiin makalelere
DOI numaras: alinacagi vaad edilmisti. Dergimizin son dort sayfasinda,
2014 ve 2015 yillarinda yayimlanan makalelerin DOI numarasim
bulacaksiniz.

Daha giizel, daha olgun sayilarla huzurunuza c¢ikmak emel ve
imidiyle...

1 May1s 2016- Ankara
Nazim H. POLAT



EDITORIAL
(39)

Distinguished scientists,

Journal of Turkology Researches (TUBAR) continues his path
without losing the amateur spirit but keeping professionalism in terms of
corporate identity.

TUBAR had been indexed by CSA (Sociological Abstracts), LLBA
(Linguistics and Language Behavior Abstracts) and UPD (Ulrich’s
Periodicals Directory) within the structure of Proquest. However, open
access journals (Directory of Open Access Journals -DOAJ) scanned by
the above-mentioned institution narrowed their scope and our journal is
not scanned by these indexes anymore. It is obvious that this result is not
associated with the editing quality of Journal of Turkology Researches.
Turkology Researches, as the publishing field of our journal has remained
outside of the aforesaid indexing organization’s database that is created
by their new policy. Though, TUBAR is expected to be indexed by other
databases in its new issues. Indeed, entering into the list of SOBIAD
(Social Sciences Citation Index) has been one of the first steps in this
way.

Distinguished scientists,

Our journal remains very distant to the papers presented at the
symposiums for a long time. No matter how much developed, a text that
has taken part in the proceedings of a symposium was outside of interest
and it will be so hereinafter. However, if it is agreed that the symposium
papers are not published in full text, then it is a different case.
Meanwhile, the papers may be promised to be published but the
commitment may not be fulfilled within three years. Such papers can be
taken to the referee process as long as they are sufficiently developed and
resolved in an article format. It is certain that the decision of "acceptance”
made by symposium committee is not binding for our journal.


http://www.ulrichsweb.com/ulrichsweb/
http://www.ulrichsweb.com/ulrichsweb/

10 Editorial (39)

TUBAR has passed to the article tracking system. The process of
article submission and peer review will be conducted using the
opportunities provided by the ULAKBIM.

In Issue 37, it had been promised that DOI number would be taken
for all articles starting with the issues of 2014. On the last four pages of
the journal, you will find the DOI numbers of all articles published in
2014 and 2015.

With the hopes and wishes of bringing you better and more mature
issues.

1 May 2016- Ankara
Nazim H. POLAT



MUSTAFA KUTLU’NUN HiKAYELERINDE
TERSINE GOC

Fahrettin AYDIN*

OZ: Kirsal kesimden kente go¢ olgusu, tarihin en eski ¢aglarindan
bu yana kesintisiz olarak devam etmekle birlikte, Sanayi Inkilabi’ndan
sonra daha da hizlanir. 1950 sonrasi kentlesmenin hizlanmasi ile birlikte
Tiirkiye’de de kirdan kente dogru yogun gé¢ dalgalari yasanir. Ancak sa-
nayilesme siirecini saglikli bir sekilde atlatamadan kentlesmeye g¢alisan
iilkelerde oldugu gibi Tiirkiye’deki kentlesme hareketi de -en basindan
beri- sorun olagelir. Bu yiizden, bir¢ok sanatkar gibi Mustafa Kutlu da
Tiirkiye nin toplumsal degisim ve doniisiimiiniin bir parcasi olan kirdan
kente gbo¢ olgusunu, hikdyelerinin ana temalardan biri olarak ele alir.
Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde gogtin akis yoni -genel itibariyle- kir-
dan kente/Istanbul’a iken, baz1 hikdyelerinde bu durumun tersine olarak
kentten kira dogrudur. S6z konusu durum, bazi hikayelerinde zorunlu, ba-
zilarinda ise keyfi sebeplerden kaynaklanir. Bu incelemede; Uzun Hikdye,
Tirende Bir Keman, Mavi Kus, Beyhude Omriim, Zafer Yahut Hi¢, Hayat
Giizeldir, Kapilari A¢mak ve Ortadaki Adam adli kitaplardan hareketle
Mustafa Kutlu’nun hikayelerinde 1950 sonrasi tersine go¢ olgusu karsi-
lagtirmal1 bir metotla incelenmeye ¢aligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kutlu, gog, tersine gog, hikaye,
kentlesme.

The Opposite immigration in Mustafa Kutlu’s Stories

ABSTRACT: The fact of immigration from countryside to urban
areas has been continuing uninterruptedly since the beginning of the hu-
man history, yet after the Industrial Revolution it has accelerated. With
the acceleration of urbanization after 1950, the immigration from country-
side to urban areas occurred intensely in Turkey. This movement of im-

Marmara Uni. Tiirkiyat Arastirmalar1 Ens.  fhrttnaydn@gmail.com
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migration in Turkey has become a problem since the beginning just like
in other countries which tried to succeed in urbanization without over-
coming the Industrial Revolution process. That's why Mustafa Kutlu, like
S0 many artists, uses the fact of immigration from countryside to urban
areas which is a part of social change and transformation as one of the
main themes of his stories. Although the direction of immigration is gen-
erally from rural to urban/Istanbul in his stories, in some stories it is just
the opposite, from rural to urban/Istanbul. In some of his stories this mi-
gration is obligatory, yet it is arbitrary in some others. In this paper, the
opposite immigration fact after 1950 in Mustafa Kutlu's some stories will
be studied on the basis of Uzun Hikdye, Tirende Bir Keman, Mavi Kus,
Beyhude Omriim, Zafer Yahut Hi¢, Hayat Giizeldir, Kapilar1 Agmak and
Ortadaki Adam using a comparative method.

Keywords: Mustafa Kutlu, immigration, opposite immigration,
story, urbanization.

Giris
Toplumsal degisimin bir sonucu olan gb¢, “iktisadi, sosyal ve si-
yasi sebepler yiiziinden insanlarin, topluluklarin yer degistirmesi” (MEB

1995: 1018) olarak tanimlanir. Diinya tizerindeki gogler, tarihin en eski
caglarindan bu yana varligimi devam ettirir.

Osmanli Imparatorlugu, hiikiimranligi boyunca ¢esitli onlemler
alarak kirsal kesimden kentlere -6zellikle Istanbul’a- gog hareketlerini
kontrol altinda tutmaya ¢alisilir. Cumhuriyet’tin kurulusundan sonraki ilk
gbc egilimi ise Ankara’nin bagkent kabul edilmesi ile baglar. Ankara,
baskent olduktan sonra gevre il, ilge ve kdylerden go¢ almaya baslar.
Cumhuriyetin II. Diinya Savasi’ndan dnceki temel politikast tilke niifusu-
nun kirda tutulmas: ve kentlesmenin onlenmesidir. Ancak II. Diinya Sa-
vasi’ndan sonra kirdan kente hizli/diizensiz bir gog¢ dalgas1 yasanir.

1950 sonrasi kirsal kesimlerden kentlere hizli gé¢ dalgalarinin ya-
sanmasinin ¢esitli nedenleri vardir: Ekonomik, teknolojik, siyasal ve psi-
ko-sosyal nedenler, bunlarin en belirgin olanlaridir.! Sosyal bilimciler,
gocleri kendi arasinda gesitli kategorilere ayirirlar. Bu arastirmacilardan
Yiiksel Kogak ve Elvan Terzi, gocleri kendi arasinda sekize ayirir:

1. Mevsimlik Gogler
2. Siirekli Gogler

Yukarda anlatilanlara ek olarak kdy ve kentin iletigimini saglayan karayollarmnin ya-
piminin hiz kazanmasi, haberlesme araglarinin yayginlagmasi, daha éncesinde kentle-
re go¢ etmis akraba ve hemserilerin etkisi, toprak miilkiyetindeki kutuplasmalar, siya-
silerin oy kapma ugraslar1 vb. ile go¢ dalgalar etkisini artirarak devam eder.
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3. Emek Gogleri

4, Zorunlu- Goniillii Gogler

5. D1s Gogler

6. Beyin Gogleri

7. Isci Gocleri

8. Miibadele Gogleri (Kogak-Terzi 2012: 163-184)

Bu gdgler igerisinde, Zorunlu Gogler, biinyesinde Miibadele Gogle-
ri’ni de tagir. Yani Miibadele Gogleri de zorunluluktan kaynaklanan bir
goc tliriidiir ve ¢cogunlukla goniillii olarak gerceklesmez. 1915°te iilke-
mizde -Ermenilere- uygulanan tehcir ve 1980-1990°11 yillarda -Dogu ve
Gliney Dogu Anadolu’da- teror olaylarindan dolay1 bosaltilan koyler de
zorunlu go¢ kategorisine girer. Bu sebepten, bu iki gog tiirii, -Zorunlu-
Goniilli Gogler, Miibadele Gogleri- tek madde igerisinde gosterilebilir.

[k niifus saymmmin yapildign 1927°den bu yana kdy-kent niifus
dengesinde degisiklikler yasanir. 1927 yilindaki niifus sayim sonuglarina
gore kentli niifus oran1 % 24.2 iken koylii niifus oran1 % 75.8’dir. Kirsal
kesimlerden kentlere gé¢iin yogun olarak yasanmaya baslandigi 1950°de
ise bu oranda biiyiik bir degisiklik yasanmaz. Ciinkii 1950°de kentsel nii-
fus orani ortalama % 0.8 bir artis gostererek % 25.04 oranina yiikselir.
Ancak asil degisim 1950 sonrasindadir. Bu donemden sonra kentsel niifus
kademeli bir sekilde artarak 1960°da % 31.92, 1970’te 38.45, 1980°de %
43.91, 1990’da %59.60, 2000°de %64.90, 2010°da ise %75.53 seviyesine
ulasir. (TUIK)

Bu verilere bakildiginda kirsal kesimden kentlere gog, her gegen
giin artmistir. Gerekli sartlar saglanmadan kirsal kesimlerden kentlere ya-
pilan gogler birgok sorunu da beraberinde getirmistir: Gecekondulasma,
igportacilik, kiiltiirel c¢atigmalar, arabesk miizik, issizlik, yalniz-
lik/yabancilagma, trafik/cevre sorunlari, bosanmalar, siddet vb. davranis-
lar; stres, nevroz, alkol/uyusturucu bagimliligi, kadina yonelik siddet gibi
sosyal ve psikolojik sorunlar bunlarin en basta gelir.

Gog ile birlikte kentlere dolusan Tiirk toplumu, bir tiirli kentli-
les(e)meyerek hizli ve karmasik bir kiiltiirel ¢6ziilme ile kars1 karsiya ka-
lir. Bunun nedenini Anadolu halkinin yasayis tarzinda yani gelenek ve
goreneklerinde aramak gerekir.

Gogmenler ile kentin yerlileri arasinda ilk zamanlarda -zorlamayla
da olsa- bir iletisim saglanir. Ancak ger¢ek anlamda saglikli bir iletisim
degildir bu. Ciinkii kent insanlarina gére gégmenler, kentteki koyliilerdir
artik. Gog¢ edenlerin belli yerlerde toplanmalari, akrabalik, hemsehrilik
durumlari, kentte yasamalarina ragmen hala koyliik yerde giyilen elbise-



14
TUBARXXXIX /2016-Bahar / Fahrettin AYDIN

lerle dolagmalari, yasadiklar yerlerde kiimes hayvanlari beslemeleri, seb-
ze-meyve yetistirmeleri, diigiinlerini davul-zurnayla sokaklarda yapmala-
r1, hali-kilim-sofra ve benzeri esyalari camdan/balkondan silkelemeleri,
onlarin kent halkiyla yakinlag(a)mamalarina neden olur.

Kent insaninin boyle davranmasinda -kendilerine gore- hakli ge-
rekgeleri vardir elbette. One siiriilen en ciddi gerekgelerden biri, gdgmen-
lerin sebep olduklar ¢evre sorunlaridir. Bu sorunlarin basinda hava, top-
rak, su, giiriiltd, trafik vb. kirlenmeleri sayilabilir. Evet; ¢evre, hava, su,
toprak insanlarin saglikli yasayabilmeleri i¢in olmazsa olmaz unsurlardir.
Ancak bu tabiatin unsurlarinin -ger¢ek anlamda- kiymetini bilenler yine
goc ile topragindan kopup kente gelen gogmenlerdir aslinda. Tabiatin kir-
lenmesi herkes kadar onlar1 da derinden yaralar; ancak onlarin da elinden
gelen bir seyin olmadig1 asikardir. Zaten zor durumda olan gé¢menlerin
diisiinebilecekleri tek sey, kendilerinin ve ailelerinin yagsamini idame etti-
rebilmektir. GG¢menlerin sosyal ve psikolojik durumlar1 goz 6niine alin-
diginda yukarida siralananlar, hafifletici sebep olarak goriilebilir. Burada
asil suclanmasi gereken biri/leri varsa o da, kentlesmeyi yanlis anla-
mis/anlayamamis olan karar organlaridir.

Sonug olarak; Tiirkiye bugiin hala sanayiles(e)mediginden dolay1
Avrupa tilkelerinde oldugu gibi bir is¢i sinifindan da s6z edemeyiz. Sana-
yilesme siirecini saglikli bir sekilde atlatamadan kentlesmeye ¢alisan {il-
kelerde oldugu gibi Tiirkiye’deki kentlesme hareketi de -en basindan be-
ri- sorun olagelmistir.

Tiirkiye’nin kentlesmesinin oniindeki en biiyiik engellerden biri de
kent planlarinin belli kentler iizerinde yogunlasmasidir. Tiirkiye liberal
ekonomi politikasi izleyen bir iilkedir. Bu nedenle hiikiimetler i¢ ve dis
yatirimeilarin, belli alanlara yonelmelerine izin vermemelidir. Yatirimei-
larin, iilkenin geneline dengeli bir sekilde dagilmalar1 saglamalidir. Bun-
dan dolay, “planlama anlayis1 degismelidir. Plan, 6zel kesime yol goste-
rici kimliginden ¢ikarilarak emredici nitelikte hazirlanmalidir.” (Mimar-
lar Odas1 Ankara Subesi 1971: 155)

Saglikli kentlesmenin 6n sart1, gerekli alt ve iistyap1 hizmetlerinin
saglanmasi oldugu icin gerekli sartlar saglandiktan sonra go¢ hareketleri-
ne izin verilmesi uygulanacak en dogru politikadir.

3. Mustafa Kutlu ve Tersine Go¢

Mustafa Kutlu'nun da cesitli yaz1 ve roportajlarinda dile getirdigi
gibi hikayelerinin odak noktasinda genel anlamda Tirkiye’nin toplumsal
degisimi; 6zelde ise kOy ve kasaba yani tasranin degisim ve doniistimii
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meselesi yer alir.? Bu yiizden, Tiirkiye’nin toplumsal degisim ve donii-
stimii icerisinde yer alan kdyden sehre go¢ olgusu, Kutlu’nun hikayele-
rinde en ¢ok iizerinde durulan konulardandir.®

Koyden sehre goc olgusu, birgok nedeni biinyesinde barindirir.
1950 sonras1 ulasim ve iletisim aginin gelismesi, makineli tarima gecisle
birlikte insan giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi, miras kalan topraklarin
aile fertleri arasinda boliisiilmesi/pargalanmasi, kis mevsiminde topraktan
yararlanamama, daha Once sehir merkezine go¢ edenlerin kisa zamanda
zengin olmalartyla akraba ve hemsehrilerine 6rnek olmalari, kan davasi,
siyasilerin oy kapma telasi, askerlik vazifesi ve egitim icin kirsal kesim-
den sehre gog, bu nedenler arasindadir. Ancak goce sevk eden sebeplere
toplu olarak bakildiginda esas nedenin ekonomik kaygilar oldugu goriiliir.

Koyden kente go¢ sonrasi degisen deger yargilari yiiziinden Kutlu,
kentlere ve kent yerlerindeki iligkilere iyi gozle bak(a)mayan yazarlar-
dandir. Hemen hemen biitiin eserlerinde koy-kent catismasi vardir bu
yiizden. Zira Kutlu’ya gore kirsal yerlesimler iyiligin, dogrulugun ve saf-
ligin simgesiyken kentler; kalabaligin, hengdmenin, hirsin, diizenbazligin
ve kotiiliigiin semboliidiir.* Kdy-kent farkliligi/catismas1 hemen hemen

Kutlu, kendisi ile yapilan bir réportajda kasabay1 neden ana mekan olarak kullandigini
su ciimlelerle ifade eder:

(...) Toplumsal doniisiim meselesinin baslangict i¢in bana bir iinite, bir mekéan, bir
kiiltiirel zemin, bir toplumsal birim gerekiyordu ve kanaatimce bu Tiirkiye’de “kasa-
ba” idi. (...) Kasaba, esnafiyla, esrafiyla, insan iliskileriyle sehirlere nazaran daha az
degistigi, -neredeyse hi¢ degismedigi- ve bu sayede geleneksel yapisint muhafaza et-
tigi i¢in, bizi biz yapan kiiltiiriin ne oldugunu ¢ok daha iyi gorebilecegim ve bu ol¢iiyii
tutturduktan sonra, bunun gegmisten bugiine ne kadar savunuldugunu anlayabilecegim
i¢in kasabayi1 hikdyelerimde 6ne ¢ikardim. Kasaba benim ig¢in biiyiik bir 6lgek, bir la-
boratuar oldu. Gegen elli sene igerisinde kasabalar ortadan kalkti. Bir kismi1 azmanla-
sarak sehir olma iddiasinda bulundu. (Kiigiikyilmaz 2005: 37)

Erzincan dogumlu olan Kutlu’nun heniiz ¢ocuklugunda tecriibe ettigi go¢ olgusu, Kut-
lu’nun hemen hemen biitiin eserlerinde temel konu olarak ele alinir. Kendisi ile yapi-
lan bir roportajda da bu meseleye deginir Kutlu: Babam riistiye mezunu. Bir iki kiigiik
memuriyetten sonra nahiye miidiirii olmus. Bu yilizden benim ¢ocuklugum kdyden ké-
ye gogle gecti. (Andag 2002: 69) Ayrica, Kutlu’nun iiniversite egitimi i¢in Erzurum’a,
dgretmenlik ve yaymncilik icin Tunceli ve Istanbul’a go¢ etmesi de hatirlanmalidir.
Hikayelerin derin yapisinda sehir-koy ikiligi kendini hissettirir. Sehir, agirlikli olarak
yabancilasmay1 ve buna bagl bir tarzda yalnizligi, siireksizligi, yitimi getirir. Koy
ve/veya kdy hayati ise kisinin kendisi olmasini, kendisiyle biitiinliik tasimasini kolay-
lastirir. Bir bakima bu hikayelerde tasavvufi sdylemle sehir, kesreti (¢oklugu); kdy ise
vahdeti (birligi) temsil eder. ( ...) Sehir, ¢ok katmanli, degisken kimligi ve farkliliklar1
barindirmasiyla ¢ogulculugu ve yapmacikligs; kdy, biitiinciilliigiiyle vahdeti ve sami-
miyeti temsil etme giiciine sahiptir. (Gariper 2012: 126)
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tim hikayelerine dagilmasina ragmen, 6zellikle Ortadaki Adam, Goniil
I;vi, Yokusa Akan Sular, Yoksulluk Iéimizde, Str, Beyhude Omriim, Mavi
Kus, Riizgarli Pazar ve Tirende Bir Keman adli eserlerinde daha yogun
karsimiza ¢ikar.

Kutlu’nun eserlerinde ii¢ farkli goc tiirtiyle karsilasiriz:

1.GogEdilenYere Yerlesme Amaciyla Yapilan Gogler/Kalic1 Gogler
2. Mevsimlik Gogler
3. D1s Gogler

Mustafa Kutlu'nun eserlerinde go¢ olgusunun akis yonii, tasradan
kente dogru iken bazi eserlerinde bu durumun tersine olarak kentten tag-
raya seklindedir. Bu durum bazen zorunlu sebeplerden, bazen de keyfi
sebeplerden kaynaklanir. Keyfl sebeplerden kaynaklanan tersine gogler
daha cok, kisilerin emeklilige ayrildiktan sonra sehrin hengdmesinden
uzak kalmak igin yaptiklart goclerdir. Uzun Hikdye, Mavi Kus, Zafer Ya-
hut Hi¢ ve Tirende Bir Keman’daki tersine gocler zorunluluktan kaynak-
lanirken; Ortadaki Adam, Beyhude Omriim, Kapilari A¢gmak ve Hayat
Giizeldir’deki tersine gogler keyfiyetten kaynaklanir. Bu yiizden, Kut-
lu’nun Hikdyelerinde Tersine Gog¢ temasini, Gé¢ Edilen Yere Yerlesme
Amaciyla Yapilan Gégler/ Kalici Gogler bashigr altinda almayr uygun
bulmaktayiz.

Uzun Hikdye, -isminden de anlasildigi {izere- Kutlu’nun hikdyeden
uzun hikayeye geg¢isinin ilk 6rnegidir. Eser 2000 yilinda nesredildikten 12
sene sonra, yani 2012°de Osman Sinav tarafindan beyaz perdeye aktarilir.
Hikaye, bittikten sonra baslar ve olup bitenler hikaye kahramani1 Bulgar-
yali Ali’nin oglu tarafindan anlatilir. Oksiiz ve yetim olan Ali, Bulgar
muhaciridir ve dedesi Pelvan Siiliiman tarafindan biiyiitiiliir. Bulgaris-
tan’da hakim olan komiinist rejimden kacarak Istanbul’un Eyiip semtine
yerlesirler. Dedesi Pelvan Siiliiman ile Istanbul’a gelince hemserilerinin
yardimu ile bahgeli bir ev insaa ederler. Pelvan Siiliiman kiigiik bir ¢iftlige
cevirir evi adeta. Birka¢ koyun alarak evin bir kosesine ahir yapar. Za-
manla ¢ogalan koyunlara birkag inek, tavuk, horoz, kaz, drdek ilave eder.
“Bulgaryali, mahalle arasint ahira ¢evirdi; horoz sesinden, inek bogiirtii-
stinden, giibre kokusundan bunaldik diyenler” (Kutlu 2012/3: 12) c¢o-
galmasina ragmen Pevan Siiliiman bunlara kulak asmaz. Diger yandan da
kiigiik bir bah¢e kurup maydanoz, tere, roka, marul, salatalik, domates
nevinden sebzeler yetistirir. Pelvan Siiliiman cami sadirvaninda abdest
alirken 6liim onu yakalar ve asil hikdye de bundan sonra baslar.

Ali, dedesinin 6limiinden sonra akrabalarinin da yardimiyla neyi
var neyi yoksa elden ¢ikarir. Tahsilini yarida birakip askere gider. Asker-
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den geldikten sonra cesitli islerde ¢aligir, fakat higbirinde dikis tuttura-
maz. Katiplik, puantdrlilk, muhasebe yardimciligi, bir kitapgida tezgah-
tarlik, avukat yardimciligi yapar. Okuma yazma meraki da kitap tezgah-
tarlig1 déneminden kalir. ilerde de gdrecegimiz gibi okuma yazma meraki
basina bela olacaktir.

Anlaticinin anne-babasi -Bulgaryali Ali ve Miinire- Eylip’te mahal-
leden tanigirlar. Miinire’nin ailesi Eyiip’lin belalilarindandir ayn1 zaman-
da. Agabeyleri, Miinire’yi mahalle sinemas1 sahibinin kit akilli ogluyla
evlendirmeye kalkisirlar. Amaglart sinema sahipleriyle ortak olup sine-
manin miilkiyetine ortak olmaktir. Fakat Miinire sinema sahibinin ogluyla
evlenmeyi kabul etmez, ¢iinkii Ali’yi sevmektedir. Bunun {izerine aga-
beyleri Miinire’yi doverek her bir yanini mosmor ederler. Bu olay {izerine
Ali, Miinire’yle beraber Anadolu’nun kii¢iik bir kasabasina go¢ ederler.

Pelvan Siiliiman’nin hayvan beslemesi ve sebze yetistirmesi
kir/koy kiiltiirtiniin go¢ ile sehre tagindigiin kanitidir ve eserdeki hakim
tema, Pelvan Siiliiman’nin Bulgaristan’dan Istanbul’a go¢ii degil, Ali ve
Miinire nin Istanbul’dan Anadolu’ya gécii yani tersin gogtiir.

Ali ve Miinire izlerini kaybettirinceye kadar sehir sehir, kasaba ka-
saba dolasir. Belki de bu yiizden Ali bir iste dikis tutturamaz. Anlatici-
miz, -Ali ve Miinire’nin oglu- Ali ve Miinire’nin Anadolu’ya kagmasin-
dan/gdgilinden sonra dogar ve biiyiir. Yollarda dogup biiyiidiigii i¢in de bir
yere mensubiyet bagi ile bagh degildir.

Ben iste, tuhaf bir sey, yollarda dogmus, yolculukta biiyiimii-
siim. Elbette ki bir kazanin niifus kiitiigiine yapilmis kaydim, ama
orall degilim ki. Nereliyim acaba? Bunu kendime de sorar, bir ce-
vap bulamam. Cografyaya, mekdna dair bir baglanma, bir aidiyet
duygusu yok bende. Zihnimi esiyor, hafizami yokluyorum. Hep yol-
lar, kwvrilip giden tozlu yollar, eski dékiilen otobiisler, kamyon ka-
roserleri, tiren raylari, vagonlar, kurum vs. (Kutlu 2012/3: 17-18)

Bulgaryali Ali ve ailesi, Anadolu’ya gog ettikten sonra kasabanin
birinde vagondan bozma bir evde yasarlar. Ali ortaokulun birinde katip
olarak calisir. Okul biiylik¢e bir arsanin iginde yer alir. Bahce oldukca
daginik oldugu i¢in Ali bahgeyi diizenlemek ister. Okul miidiiriiniin olu-
runu aldiktan sonra hademelerle birlikte ise girisip kisa zamanda bahgeye
¢eki diizen verirler. Ali ve hademeler bahgeyi ¢esitli meyve agaglari, as-
ma, asmay1 kaplayan bir sarmasik ve havuz ile siislerler. Hiilasa, cennet-
ten bir koseye cevirirler bahgeyi. Diizenleme esnasinda ¢aliganlara selam
dahi vermeyen okul miidiirti, “mevsimi gelip, domatesler kizarmaya, hi-
yarlar olgunlagmaya, patlicanlar saplarinda sallanmaya baslayinca”
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(Kutlu 2012/3: 19) bahgenin bagkésesine kurulur. Bununla da yetinme-
yen okul miidiirii, kasabanin miilki erkdnindan misafirlerini ¢agirarak on-
lara mangal ziyafetleri ¢eker ve bahceyi kendi eseriymis gibi gosterir.
Hademeler olanlara ses ¢ikarmazken Ali bu tiir durumlarin adami olma-
digimi gosterir. Ali, miidiiriin misafirlerinin de oldugu bir sirada miidiiriin
karsisina dikilerek: “Madem bu bahgeyi alin teri dokerek yetistirdik, iirii-
nii de esit olarak boliismeli degil miyiz?” (Kutlu 2012/3: 20) diye sorar.
Boyle bir kars1 koyus beklemeyen okul miidiirii, Ali’nin Bulgar gé¢gmeni
oldugunu ve sosyalist/komiinist olmanin su¢ oldugunu bildiginden: “Esit
béliisiim de ne demek. Yoksa sen sosyalist misin?” (Kutlu 2012/3: 20) di-
yerek Ali’yi tehdit eder.

Bilindigi gibi Mustafa Kutlu, Nurettin Topgu’nun hareket felsefe-
sinden derinden etkilenir ve uzun yillar Nurettin Topgu ile birlikte Hare-
ket dergisi ¢evresinde hizmet verir.’> Necip Tosun’un da belirttigi gibi
Kutlu, “Top¢u 'nun, ticaret, siyaset, tabiat, Anadolu romantizmi, koy ger-
¢ekligi, modernizmi reddiye Qibi felsefi- iktisadi-ahlaki goriislerini sanat
alaminda temsil eder.” (Tosun 2004: 23) Kutlu’nun hikaye kahraman1 Ali
Bey de Nurettin Topcu’nun fikirlerinin ete kemige biirlinmis bir uygula-
yicist, bir hareket adamidir. Besir Ayvazoglu'na gore Mustafa Kutlu,
“kendi hayatindan da derin izler tastyyan Uzun Hikdye'de, yakin ¢evre-
sinde yer aldigi merhum Nurettin Top¢u 'nun anladigi manada bir sosya-
lizmi, daha dogrusu sosyal adalet anlayisim ve ‘Isyan Ahldki’'m ‘Sosya-
list’ ldkapli Bulgaryali Ali’de tecessiim ettirmigtir.” (18 Ekim 2012: Za-
man) Ve yine Ayvazoglu'na gore, “Top¢u nun ‘isyan ahliki’ anlasiima-
dan Uzun Hikdye nin kahramani Bulgaryali Sosyalist Ali’nin macerasi
tam olarak anlasilamaz.” (Ayvazoglu 2012: 23)°

Ali Bey, durumu kabullenmeyerek isyan eder/karsi ¢ikar ve bu kar-
st cikistan sonra da adi Sosyalist Ali’ye ¢ikar. Yasanan olaydan sonra
Bulgaryali Ali, olaym oldugu gece mektebin Oniine bir at arabasi ¢ekerek
bahgede ne kadar mahsul varsa hepsini toplar ve ailesiyle birlikte trene at-
layarak kasabadan ayrilir. Hogsohbet bir kisilik olan Ali, tren yolculugu

5 “Nurettin Topgunun ¢ikardigi hareket mecmuasi benim fikir diinyama, hissiyatima
denk diisen bir mecmuaydi. Yani hem Miisliiman hem sosyal adalet¢i. O zamanlar
sosyalist bile olmustum. Zira adalet diisiincesi bende ¢ok koklidiir; nitekim kitapla-
rimdan hepsinde vardir.” (Kiigiikyllmaz 2005: 36)

Topcu’ya gore “baskalari i¢in yasayan, baska yasayislarin gayeleriyle hareket eden in-
san, adil insan degildir. Adil olabilmek igin, hiir yasayabilecek kadar kuvvete kavus-
mak, benliginde bu kuvveti yaratmak lazimdir. Mazlim yagamaya razi olan, adaletsiz
insandir. Adil insan, istismar etmeyen ve istismar edilmeyen insandir; zorbaliga kars
gelen insandir, hakikati kuvvet yapan insandir. Ancak bu insan, hareket ahlakinin sa-
mimi sahibidir (Topgu 2013: 31).
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esnasinda tren sefi ile ahbap olur. Tren sefi, indikleri istasyonda arkadasi
olan istasyon sefiyle konusarak Ali ve ailesine kalacak yer ayarlar. Kal-
diklar1 ikinci mekan da bir tren vagonudur. Bulgaryali Ali’ye tren is¢ileri
yardim eder ve kisa zamanda harabe vagonu masal kuliibesi haline geti-
rirler. Kasabay1 gezen Ali ayakiistii bir zahire tiiccarinin kéatipligini ve
muhasebesini kapar. Hamile olan Miinire, bir gece sancilanir. Ali onu
sehre, hastaneye gotiiriir ancak doniiste yalnizdir. Esini kaybeden Ali, bu-
rada da duramayarak baska bir kasabaya go¢ eder.

Ali Bey, gog ettikleri ii¢lincii yerde, Emin Efendi’nin Sarikaya Otel
ve Kiraathanesi’nin bir kdgesine tahta bir masa koyarak arzuhalcilik, ayni
zamanda dava vekilligi yapar. Ismini bilmedigimiz Ali Bey’in oglu anla-
tict kahraman, on alt1 yasinda bir lise 6grencisidir artik ve -babasinin da
arkadasi olan- Cerc¢i Abdullah’in oglu Celal ile arkadaglik yapar. Celal on
iic-on dort yaslarinda kas erimesi hastaligina yakalandigindan yiiriiyemez
durumdadir. Celal ile anlatici, kasabanin tiim gengleri gibi mektebin en
giizel kizina, -savcisinin kizi Ayla’ya- asiktirlar. Cergi Abdullah gegirdigi
bir kaza sonucu sakat kalmistir ve ge¢imini otel araligina koydugu isporta
tezgahindan saglar. Ali Bey, Emin Bey ve Cer¢i Abdullah bir plan yapar
ve kig bastirmadan evvel Abdullah’in tezgahinin bulundugu araliga bir
diikkan kurmayi kararlastirirlar. Diikkanin temelleri atilir ancak Carsiaga-
s1 Iskender Zopuroglu, Emin Bey’e ait olan arsanin belediye miilkii oldu-
gunu ileri siirerek diikkdnin yapimina izin vermez. Haksizliga tahammiil
edemeyen Bulgaryali Ali, bu haksizliga da isyan ederek Zopuroglu ile
kars1 karsiya gelir.

Bu olaydan sonra Zopuroglu, Ali Bey’i rahat birakmaz. Daha 6nce
de degindigimiz gibi Ali Bey okuma ve yazmaya meraklidir. Olayin ol-
dugu gece muzir nesriyat bulundurdugu iddiasiyla Ali Bey’in evi polis ta-
rafindan basilir ancak bir sey bulunamaz. Ali Bey’in oglu baskindan dnce
tesadiif eseri babasinin yazilarmi kanstirir. Aile tarihi ve babasiin yazi-
larinin yer aldig1 dosyayi karistirirken bahge kapisinin gicirtisimt duyar.
Gelenin babasi oldugunu diisiinen isimsiz kahramanimiz, magtan sonra
elbiseleri ter koktugundan, babasinin kizacagini disiiniip elbiselerini dos-
ya ile birlikte bir ¢uvala koyarak pencerenin 6niindeki elma agacinin da-
lina asar. Ali Bey’in yazilarinin iginde gesitli gazete haber kiipiirleri var-
dir. Ali Bey gazete haberlerinin {istiine kendi yorumlarimi da yazmstir.

Ali Bey ve oglunun gittigi bu ii¢iincii kasabada bir¢ok kahramanin
hayat hikayesine yer verilir. Bu kahramanlardan biri de Kaportaci Ismail
Ustanin ¢irag1 Erdogan’dir. Donemin filmlerinin etkisiyle gengler viicut-
larim tiggen halinde kaliba sokmak i¢in birbirleriyle yarigirlar. Erdogan
calisa calisa kaslarini, pazularini, gégiislerini davul gibi sisirir. Biitiin kiz-
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larin kendisini begendigini diisiinlir ve hoslandig1 kizlara kimsenin ya-
nagmasina izin vermez. Ayla da bunlardan biridir. Hikayenin ilerleyen
kisminda Erdogan’m ailesinden gizli, artist olmak igin Istanbul’a kagtig1-
n1/gdg ettigini 0greniriz.

Ali Bey ve oglu yasanan bu haksizliktan sonra burada da barina-
mayarak bir gece vakti kasabayi terk ederler. Ancak disaridan goriildiigii
gibi bu bir kagis degildir. Zira biliyoruz ki “Bulgaryali Sosyalist Ali, ¢a-
resiz kaldigi, biitiin yollarin tikandigimi anladigr anda, teslim olmak yeri-

ne, miicadelesine devam edebilmek icin ‘Hicret’i tercih eder. Ciinkii hic-
ret de bir aksiyondur.” (Ayvazoglu 2012: 23)

Hikayenin ikinci boliimiinde Bulgaryali Ali ve oglunun baska bir
kasabaya go¢ ettigini, cocuk kahramanimizin liseyi bitirdigini ve iki defa
girdigi liniversite sinavini kazanamadigini 6greniriz. Bulgaryal1 Ali bura-
da bir kitapevi devralir. Diikkan emekli ilkogretim miifettisi Cavit Bey’in
diikkanidir ve oldiikten sonra Ali Bey devralir. Cavit Beyin ¢ocuklart bii-
yiik sehirlere go¢ etmislerdir. Cocuklari, ne kadar 1srar etseler de babala-
rin1 biiylik sehirde yasamaya ikna edemezler. “Cavit Bey saghginda di-
renmis, gitmem o apartman denizine diyormug.” (Kutlu 2012/3: 61) Ca-
vit Bey’in oliimiinden sonra ¢ocuklar1 gelir. Mallar1 satip annelerini de
alarak sehre donerler. Ali Bey ve oglu diikkan1 devraldiktan sonra ilk kez
bir yere mensubiyet bagi ile bagli hissederler kendilerini. Ali Bey kitape-
vini aldiktan sonra tiirlii hayaller kurar, sehirdeki yaymevlerinden kitaplar
getirtir, ancak hayallerini gerceklestiremez. Hayallerini gerceklestireme-
yen Ali Bey, Yesil Hanyeri Gazetesi’nde yazmaya baslar.

Siyasileri hedef alan Ali Bey’in bagi yine beladadir. Ali Bey hak-
kinda “sosyal bir sinifin diger sosyal simiflar tizerinde tahakkiimiinii tesis
etmek veya sosyal bir sunifi ortadan kaldirmak yahut memleket icinde
miiesses iktisadi ve sosyal temel nizamlardan herhangi birini devirmek...
i¢in propaganda yapmak” (Kutlu 2012/3: 88-89) sugundan dava agilir.
Ali Bey, haksiz yere hapsedildigini bildiginden serbest birakilacagindan
siiphe etmez. Ercan Yildirim’a gére “Ali’nin Tiirkiye 'nin lokal bazda da
olsa sorunlariyla ilgilenmesi, bu konularda notlar almast ve nihayetinde
yerel bir gazetede, dzgiirce yazilar yazip bir yere kapilanmadan dogruyu
yanlisi gostermesinin en biiyiik sebebi stirgiinliigii/gécebeligidir.” (2007:
133)

Ali Bey’in oglu babasinin yoklugunda diikkénla ilgilenir ve Sevim
Hoca ile birlikte diikkana gelip giden Feride’ye asik olur. Feride’nin aile-
sinin evlenmelerine izin vermeyecegini bildigi i¢in, Feride ile kagma dii-
stincesindedir. Ancak Feride, ailesini zor durumda birakmak istemedigini
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ileri stirerek teklifi reddeder. Olaydan sonra kasabada duramayacagini an-
layan anlatic1 kahraman, meseleyi babasina agar. Ali Bey oglunun halin-
den anlar ve Istanbul’a gitmesini sdyler. Anlatici kahraman, istanbul’a
gitmek icin trene atlar ancak Istanbul’a varmadan bilmedigi bir istasyon-
da iner. Anlagilan o ki, babasinin kaderini oglu da yasayacaktir.

Ait olmama, bir topraga bagl kalip, diger insanlar gibi ken-
di dogup biiyiidiigiin yerin efendisi olmama temi, anlaticimin
siildalesinin genel karakteristigidir. Ciinkii dedeleri Bulgaristan’dan
gocmiis, babast tasrayi dolasmaktadir. Yerleri yurtlart olmayan,
yvaban kisiler olduklari i¢in Feride nin ailesi anlatictyr 6nemseme-
yince anlatici da kaderine riza gésterip, gécebeligi goze almistir,
yapabilecegi baska bir sey de yoktur zaten. (Y1ldirim 2007: 129)

Ali Bey ve ailesi uzun yillar Anadolu’yu karis karis gezer ve her-
hangi bir yere mensubiyet bagi ile bagl kalmazlar. Ali Bey ve ailesinin
Anadolu’nun dort bir yanini dolagmalari, insanoglunun diinyada fani ol-
dugu, diinyaya mensubiyet bagi ile baglanamayacagi seklinde de okuna-
bilir. Hikayenin kahramani Ali Bey’in yasantis1 gdz Oniine alindiginda
vurgulamak istedigimiz mesele zorlama gibi dursa da, Kutlu’nun hikaye
anlayisi/diinya goriisii gercevesinde bu yorum yapilabilir.’

Kutlu'nun ugraslar1 arasinda resim, sinema ve futbolun yani sira
Tiirk Sanat Misikisi ile Tiirk Halk Miizigi de yekln bir yer tutar. Kut-
lu’nun Tirende Bir Keman’ 1 yazma sebepleri arasinda -bir yazisinda da
ifade ettigi- “musiki biitiin sanatlarin tizerindedir” (Kutlu 2014/2: 173)
sozii gosterilebilir.®

Uzun Hikdye ile gesitli yonlerden ortak noktalar1 olan Tirende Bir
Keman, ii¢ kusak miizisyen bir ailenin dramatik hikayesidir. Eser bu yo-
niiyle filme ¢ekilmemis bir Yesilcam senaryosunu andirir. Dedesi ve ba-
bas1 gibi usta bir Tiirk Sanat Musikisi miizisyeni olan Kenan Sénmez,
Kemani Kenan olarak nam salar ve yildizinin parladigi dénemlerde Tiirk
Sanat Misikisinin 6nde gelen sanat¢ilarindan Perihan ve Miizeyyen’in
arkasinda ¢aldig1 gibi orkestraya da seflik eder. Uzun siire evlenmemekte
direten Kenan, egitmek i¢in hocaligini iistlendigi Semiramis’e asik olarak
onunla evlenir ve Sadullah (Sado) adin1 verdikleri bir ¢ocuklari olur. Kisa

7 Hz. Muhammed bir hadisinde goyle buyurur: Ben kim, diinya kim. Diinya ile benim

misalim bir agacin altinda golgelenip sonra terk edip giden yolcunun misali gibidir.
(Canan 1988: 244)

Sanatlar arasinda miizigi en yiiksege koyan goriisler var. Ben de buna katiliyorum. Bir
milletin fikri, ahlaki, ruhi, estetik seviyesi i¢in o milletin musikisine bakmak lazimdir.
(Kutlu 2005: 18)



22
TUBARXXXIX /2016-Bahar / Fahrettin AYDIN

stirede biiyiikk bir sohret olan Semiramis’in goézii kocasi ve ¢ocugunu
gérmez olur ve sohretin verdigi sarhoslukla Kenan’1 bosayarak oglunun
velayetini de ona birakir. Bu olaydan sonra Kenan -dedesi ve babasi gibi-
kendini ickiye verir. Kenan’in diistiigii duruma cok {iziilen saz ekibinden
arkadasi Sarkis, ¢are olarak Kenan’in -dayanamiyorsa- terk-i diyar etmesi
gerektigini soyler: “Eger dayanamiyorsan terk-i diyar et. Askin ¢aresi ya
tahammiil ya sefer.” (Kutlu 2015: 47)

Annesinin de 6liimii iizerine Istanbul’da kalamayan Kenan, oglu
Sadullah’1 da alarak izmir’e bir arkadasinin yania gider. Tats1z bir olay-
dan sonra izmir’de tutunamayan Kenan, énce Mersin’e, oradan da Ada-
na’ya gecer. Icki yiiziinden cigerleri ciiriiyen Kenan, doktor arkadasinin
tavsiyesiyle trene atlar ve adini bile bilmedigi Anadolu’nun bir kasaba-
sinda iner. (Bu yoniiyle de Uzun Hikdye’yi hatirlatir.)

Kasabanin tek eglence mekani vardir o da Cellat Ali’nin meyhane-
si. Kenan kasabaya indikten sonra dogruca Cellatin meyhanesine giderek
burada canli miizik yapmak istedigini soyler. Cellat Ali, kasaba halkinin
Tiirk Sanat Mdsikisi’nden anlamadigini/sevmedigini soyler. Ancak kasa-
badaki memur takimini meyhaneye ¢ekmek icin Tiirk Sanat Masikisi ile
tiirkiiyli beraber icra edecek bir ekip kurmak i¢in anlasirlar. Boylece Ke-
nan buraya yerleserek oglu Sado’yu okula kaydettirir.

Ekmek teknesi olan kemaninin kopan telini tamir ettirmek i¢in ya-
kin bir kasabaya inen Kenan, kasabadan Haydarpasa-Kars ekspresi ile
donmiis, kompartimanda Tiirk Sanat Misikisi severi dort arkadasa misa-
fir olmus ve onlara sevdikleri pargalart okumus; onlar da Kenan’a yiiklii
bir para vermistir. Kasabaya inince Cellat’in mekéninin yandigini 6gre-
nen Kenan da artik Haydarpasa-Kars ekspresinde ¢calmaya karar vermis-
tir.

Bir zaman sonra i¢ki ve yasinin ilerlemesinden dolayr Kenan’in
giizel sesi onu terk eder. Kenan da care olarak kiigilikliiglinden beri yetis-
tirdigi oglu Sado’yu yanina alir. Boylece ince fakat ¢ok giizel bir sesi
olan Sado, babasi ile birlikte calismaya baslar. Haydarpasa’dan Kars’a bir
seyahatleri sirasinda Kenan tiirkii bilmedigi i¢in hayvan tiiccarlar1 tara-
findan tartaklanir. Cikan kavga sirasinda Kenan bagini kapinin esigindeki
demire carpar. Basindan kan figkirinca hayvan tiiccarlar1 korkarak Kenan
ve oglunu trenden atar. Kenan 6liir. Kenan’in 6liimii {izerine oglu uzun
bir siire bu tramvay1 atlatamaz. Ortaokulu hocalarinin yardimiyla bitirir
ve Cellat Ali’nin de destegiyle bir bakkal diikkani agar. Askere gidip gel-
dikten sonra ise Sefika ile evlenir. Fakat Sefika tam olarak kim oldugu bi-
linmeyen Komiir ibo tarafindan kagirilir. Polisten bir haber ¢ikmamasi
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lizerine Sefika’y1 bulmak i¢in Izmir, Mersin, Adana’y1 dolasir ve bir siire
Sefika’y1 bulurum diisiincesi ile bu sehirlerde calisir. Hatta Adana’da bir
gazinoda ad1 Alev olan bir gazino sanatgist ile sdhret olur. Hi¢ 6greneme-
se de Alev onun annesidir. Ancak, Alev bunu sdylemeye cesaret edemez.
Bir siire sonra pes eden Sado dnce Ankara’ya daha sonra doguya gitmek
icin Adana’dan ayrilir. Dogu’ya gitmek igin bindigi trende bir ara keklik
gibi kanadimi siizmedim tirkiisiinii okuyan Sefika’nin sesini duyar. Sefi-
ka’nin Komiir Ibo tarafindan kétii islerde kullanildigim &grenen Sado,
onu kurtarmak ister. Sado vurulacag sirada Sefika kendisini onun 6niine
atar ve kursun kalbine isabet eder. Bu olay iizerine Sefika ve Sado tren-
den asag atilir. Sefika 6liir. Sado bir bakima babasinin kaderini yasar.

Uzun Hikdye ve Tirende Bir Keman’da tersine gociin yaninda
hikdye kahramanlar1 olan babalarin ve ¢ocuklarinin yasam hikayeleri de
paralellik arz eder. ki hikdyede de -bazi farkliliklara ragmen- cocuk kah-
ramanlar, babalarimin kaderlerini yasar.®

Tren, tren raylari, vagonlar, istasyonlar Mustafa Kutlu’nun yasa-
minda ve hikdyelerinde énemli bir yere sahiptir.!® ilk hikaye kitabindan
(Ortadaki Adam) son hikaye kitabina (Hesap Giinii) kadar en sik karsilas-
tigimiz ulasim aracidir trenler. Bazi hikayelerinde demiryollarini miistakil
olarak ele alan Kutlu, Hiiziin ve Tesadiif kitabinda yer alan “5402” adl
hikayeyi demiryolu ¢alisanlar1 ve biitiin buharli tren agiklarina ithaf eder.
[k hikaye kitabi Ortadaki Adam kitabinda yer alan “Bir Saatlik Telaki”
ve Arkakapak Yazilar: kitabinda yer alan “Bildigimiz Seyler” hikdyesinde
de trenler basrol oynar. (Ac¢ikgoz 2014: 52)

Iki hikdyede de ulasim vasitasi olarak trenin kullamilmasi diger
benzer bir 6zelliktir. Ancak tren, Uzun Hikdye’de tersine gog¢ esnasinda
ulagim vasitasi olarak kullanilirken Tirende Bir Keman’ da - ulasim vasi-
tadan ¢ok- ge¢im vasitasi olarak kullanilir.

Mavi Kug’ta da Mavi Kus’un yolcularindan bazilar1 kéyden kente
gociin aksine kentten kdye gog¢ etmistir. Hiikiimet tabibi Yahya Bey kisi-
sel nedenlerden dolay1 bu uzak kasabada yasamaya karar verirken Og-
retmen Murat ve esi Nese idealleri ugruna kdye (Sirinyurt) goc¢ ederler.

Uzun Hikdye’deki kahraman-anlaticinin, babasi Ali Bey hapishaneye girdikten sonra
yalniz kalarak kasabadan ayrilmak i¢in onun gibi treni kullanmasi ve ismini bilmedigi
bir istasyonunda inmesi onun kaderini yasayacagiin habercisidir.

10 Simdi bile her gece basim yastiga koydugum zaman hep bir duru pinar hayal ederim;

sebze bahgesi, kiraz agaclar1 falan. Sonra tabi istasyon. O dumanli trenler, demiryolu
calisanlar1. Yazilarimda izleri ¢oktur. Hem dumanli tren ¢ok gorsel bir unsurdur dai-
ma (Andag, 2002: 69).
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Ancak Nese kisa zamanda ideallerinden vazgecerek Istanbul’a dénme
fikrindedir.

Otobiisiin yolcularindan olan hiikiimet tabibi Yahya Bey, yirmi
yildir bir kasabada yasar. Bir nevi kasabanin yerlisi olmustur artik. Yahya
Bey bir bibliyoman/kitap sevdalisidir. Kitaplara olan tutkunlugunu kiska-
nan esi kitaplar ile kendisi arasinda bir tercih yapmasini ister. Yahya Bey
de kitaplari tercih ederek evden ve karisindan ayrilir ve Anadolu kasaba-
larindan Sirinyurt’a yerlesir. Ancak bu yash halinde bir bagina kaldigi
icin de pismandir. Yagh ve emekli olmasina ragmen kasabadan ayrilmaya
niyeti olmayan Yahya Bey, bir ayligina yillik izne ¢ikmak i¢in Mavi
Kus’a biner.

Zafer Yahut Hi¢’te de yapilan go¢ ¢evreden merkeze yani koyden
sehre olmayip merkezden cevreye dogrudur. Kutlu, diger eserlerinde ol-
dugu gibi bu eserinde de mekan ile bir illiyet bagi kurar. Eserdeki kahra-
manlar birgok noktada benzerlik gosterir. Bu benzerliklerden biri de “¢o-
gunun Anadolu’dan ¢ikip biiyiik sehre (Istanbul’a) gelmesi, bir siire son-
ra da buradan uzaklasip Tepekoy e yerlesmesidir. Tersine go¢ olarak ad-
landirilan olgunun farkl bir fonksiyonudur bu.” (Userin 2010: 19) Kutlu,
hikayenin ilk ciimlesi “gide gide sehir bitti” (Kutlu 2012/2: 5) ile istan-
bul’un yapilan goglerle tika basa doldugunu ve care olarak da tersine go-
¢iin yapildigini isaret eder.™!

Yukarida da degindigimiz gibi geriye kalan diger eserlerde keyfi-
yetten kaynaklanan tersine go¢ vardir.

Ortadaki Adam’da kitaba da adin1 veren “Ortadaki Adam” hikaye-
si, kdyden kente gogiin aksine kentten kdye gelen bir adam ile kdy ve
koylii hayatini/insanin1 tanimayan/anlamayan modern/maceraperest Zer-
rin’in yasadig1 modern/kentli bunalim anlatilir.

Beyhude Omriim’de kdyden kente gd¢ furyasi yiiziinden bir zaman
sonra koy nerdeyse tamamen bosalir. Geng namina, Deli Dervis’in ¢ocuk-
lar1 kalir. Deli Dervis, Yadigar ile hanimi ve birka¢ dermansiz yaslidan
baska kdyde kimse kalmaz. Koy hasretine dayanamayip ziyarete gelen
ayag1 cukurda birkag kisiden baska, kdye yerlesmeye gelenler emekli ki-
silerdir. Sehrin giiriiltiisiinden, hengamesinden yorulan emekliler son
giinlerini bag bahge iginde gecirmek iimidiyle kdye yerlesmeye karar ve-
rirler. Bu diisiince ile kdye donenlerden biri de Zalim Aslan Aga’nin to-

1 Eserin ana mekam Tepekdy’diir. Tepekdy Istanbul’a bagli olmakla birlikte Istan-
bul’un disina kurulmus hizla kentlesen bir kdydiir. Aslina bakilirsa kdy-kent arasi bir
yerlesim yeridir.
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runlarindan Muhterem Bey’dir. Muhterem Bey, sehirde okumus, ¢aligmis
ve evlenmistir. Emekli olduktan sonra da ilk defa kdye gelir. Muhterem
Bey, bundan o6nceki hayatim1 sehirde gecirdiginden dolayi pismanlik
duymaktadir. Dedesinin konagini gordiikten sonra ¢ok hayiflanan Muhte-
rem Bey, evi tamir ettirip kalan 6mriinii kdyde yasamaya karar verir. “
‘Hep bizim kabahatimiz’ diye kendine yiikleniyor, ‘yahu insan dedelerin-
den kalan mirasi -hani ne olursa olsun ister miilk, ister esya, ister hatira-
bu kadar kolay gozden ¢ikarir mi” ” (Kutlu 2012/1: 187) diye hayiflanur.

Zaman kaybetmeden konagin tadilatin1 yaptirir ve tadilat esnasinda
higbir masraftan kaginmaz. Tadilat devam ederken Yadigarin evinde ka-
lir. Yadigar’in bahgesine hayran kalan Muhterem Bey, “ne mut/u sana,
keske benim de boyle bir bah¢em olsa” (Kutlu 2012/1: 191) demekten
kendini alamaz. Tadilat bittikten sonra evine yerlesen Muhterem Bey’in
eski nesesi kalmaz. Koyiin yollar1 bozuk oldugundan, elektrik ve su tesi-
sat1 dosenmedigi i¢in epeyce sikint1 yasamaya baslar. Bir siire sonra bura-
larin adam1 olmadigini sdyleyerek kdyden ayrilip sehirde ailesiyle yasa-
maya karar verir.

Gorildiigi tizere, kirsal kesimde dogup biiyiliyenler geri doniisle-
rinde kirsal kesimin yasay1s sartlarina uyum saglarken; sehir yerinde do-
gup bliyliyenlerde s6z konusu uyum goriillmemektedir. Bunun neticesinde
uyum sorunu yasayan emekli yaslilar, daha once yasadiklari kentlere do-
niis yapmak zorunda kalirlar.

Kapilart A¢mak’ta, Beyhude Omriim’dekinin zidd1 bir manzarayla
karsilagilir.

Kasabaya gelince. (...) Dagildi, bitti denilen, niifusunu
epeyce kaybeden kasabanin imdadina bir sihirli el yetisti: Turizm,
bacasiz sanayi, poh. Biiyiik sehirlerin giiriiltiilii, kalabalik, stresli
hayatindan bikan, bazi tuzu kuru vatandaslar, sahillerde boyle el
degmemiy koseler aryor; bulduklar: kéy ve kasabalara yerlesiyor-
du. Sessiz sakin tabiat, pwril piril bir deniz, dogal yiyecekler, temiz

hava, temiz su... Cenneti diinyada bulmak bu demek olmaliydi.
(Kutlu 2013/1: 29)*?

12 Mustafa Kutlu siyaset, siyasiler, teknoloji (otomobil, televizyon, bilgisayar), AVM’ye
kars1 takindig1 olumsuz tavr turizme karsi da siirdiiriir. “Sunu unutmayin bir yer "tu-
ristik" hale gelince oranin bekaretinden bahsedilemez. Turistin arzusuna goére bigim
alir ve otantik halini kaybeder. Bir kartpostal olarak belki gelir getirebilir ama asla es-
tetik sayilamaz. Kéinatin kitabindan bir sayfay:r yirtip almis olursunuz.” ( Kutlu:
2013/2: 12)
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Hayat Giizeldir’de yer alan “Son Iki Yaz” hikayesinde, Kapilari
Ac¢mak’a benzer bir durum vardir. Osman Efendi Orta Anadolu’dan, Haci
Veli ise Ege’den Istanbul’a gé¢ eder. Hac1 Veli bir siire kapicilik, daha
sonra kapiciligi karisina devrederek bir mektepte hademelik yapar. Hacca
gidip geldikten sonra ise karisi ile birlikte gecekondularinda bir basina
yasarlar. Emekliye ayrildiktan sonra kdyiine dénen Haci Veli, karisinin
kalp hastas1 olmasindan dolay1 ara ara Istanbul’a gelir. Hac1 Veli’yle ayn
mahallede oturan Osman Efendi ise bakkal diikkan isletir. Cocuklar1 ev-
lendikten sonra hanimi bir basina kalan Osman Efendi, Istanbul’un
hengamesinden ve bakkal diikkanindan sikilir. Haci Veli’nin isrart ile
bakkal diikk&nin1 devrederek zeytin isi i¢in Hac1 Veli’nin kdyiine gider.
Aradig1 huzuru toprakta/tarimda bulan Osman Efendi, hanimi ve ¢ocukla-
rina ragmen buraya yerlesir. Bir siire sonra yumusayan karisi ve ¢ocuklari
da yaz tatillerinde babalarinin yanina giderler. Ancak babalar1 dldiikten
sonra babalariin mallarini satarak annelerini Istanbul’a/yanlarima alirlar.

Sonug¢

Mustafa Kutlu’ya gore Tirkiye, sanayilesme siirecini tamamlaya-
madan/dogru anlayamadan kentlesmeye ¢alistig1 i¢in, 1950 sonrasi kirsal
yerlesimlerden kentlere gelen gogmenler, kent kiiltiirline uyum saglaya-
mayarak her anlamda bir ikiligin iginde kalmiglardir. Ancak Kutlu, kent-
ten kdye bakan yazarlarin tersine olarak kdyden kente baktigi i¢in bu du-
rumun asil sorumlularinin {ilke yonetiminde bulunanlarin uyguladiklar
tutarsiz, giiniibirlik politikalarina baglayarak gégmenlerin daha fazla hir-
palanmalarina izin vermez.'®

Anadolu’nun Osmanlidan bu yana gecirdigi toplumsal doniisiim,
Kutlu’nun ¢alisma sahasi igindedir. Kutlu, Osmanli geleneginin 6zellikle
mimari ve toplumsal degerlerinin modernlesme yani 6zellikle sanayi inki-
labi ile yitirilmeye yiiz tuttugunu sdyler. Bu yiizden de hikayelerinde
1950 sonrasmin kirdan kente go¢ olgusunu ele alarak bu go¢ dalgasinin
nedenleri, sonuglar1 ve alinilmasi gereken tedbirleri {izerinde durur.

13 Kentten tagraya bakan Toplumcu Gergekgilerin aksine Mustafa Kutlu éncelikle, tiim

safiyetiyle tasradan kente bakmistir; bu bakis Toplumsal Gergekgilerin tasray: kiiglim-
seyen, ona actyan ve ona yonelik yapay sevecenlikler tasiyan yaklagimlarinin aksine,
tahkike, tespite dayali elestirel bir bakistir. Bu méanada Kutlu yerli 6ykiiciiliikteki
hakim kent merkezli bakis yerine, tagrali olan ama tasrali kalmayan aydin bakigini uy-
gulayan ilk dykiictidiir. Diger bir sdyleyisle, tasrada yetisip kente go¢ etmis aydin ilk
kez o zamana degin kendisini gozlemleyenlerin diinyasini (sanayilesme olgusuyla bir-
likte) gdzlemlemeye ve dykiilestirmeye baslamustir. (Lekesiz 2000: 72)



27
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Mustafa Kutlu’nun Hikayelerinde...

Kutlu’nun eserlerinde kirdan kente gb¢ dncesinin tasrasi, biitiin gii-
zelliklerin bir arada bulundugu, sicaklifin ve samimiligin heniiz yitiril-
medigi bir hayal unsuru olarak yer alir.

O yularda tasra boyledir. Kiiciik ve sicak. Yoksul ve samimi.
fgedo"niik ve derin. Herkes birbirini tanir, birbirini sever, dert din-
ler, naz geker, kiiser, barisir, kavga eder, cekistirir, eglenir, tiziiliir,
ibadet eder; dogumda, cenazede, diigiinde, bayramda biraraya ge-
lir. Biiyiik bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok, sadece cemiyet
vardir. (...) Herkes ve her sey bir ilahi hudut, bir hiyerarsi, asirla-

rin olugturdugu bir dhenk ve diizen i¢cinde kendine bir yer bulur.
(Kutlu 2014/1: 72)*

Ancak yukarida da ifade ettigimiz gibi Tiirkiye’nin toplumsal do-
niisiimiinde en 6n sirada yer alan kirdan kente go¢ olgusu, geleneksel
Tiirk toplumunun genleri ile oynayarak hizli bir ¢oziiliise ve yabancilas-
maya dogru gitmesine neden oldugundan Kutlu da hikayelerinde kirdan
kente gd¢ dncesi yani toplumsal degisimin ¢ok hizli olmadigi 1950 6ncesi
geleneksel Tiirk toplumunun sicak ve samimi iligkilerinin pesindedir.

Kutlu’nun hikayelerine topluca bakip “tersine go¢” temasindan ha-
reket edildiginde ise ¢ok kisa bir zaman diliminde sehirlerin go¢ almay1
durdurup gé¢ vermeye baslayacaklart okunabilir. Cilinkii Tiirkiye her ne
kadar yatirimlarini sanayi ve hizmet sektoriine kaydirmis olsa da, hala ge-
leneksel tarim toplumunun genlerini biinyesinde barindirdigindan egilimi
bu yondedir. Ve Kutlu’nun eserlerinden hareketle diyebiliriz ki: Tiirk top-
lumu kentten kira tersine gocii hizlandirip degerlerin 6giitiildiigii kent de-
girmenlerinden kagarak asil vatani olan tagrasina/cennetine kavusacaktir.
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BES SEHIR’IN HAFIZA MEKANLARI

Fatih AYDOGAN"

OZ: Kisa omiirlii bireysel hafizalarin bir araya gelmesiyle olusan
toplumsal hafiza kendini sehir mekanlarinda gostermektedir. Sehirler tarihi
veya cografi tliim mekanlariyla toplumsal bellegin nasil degiserek devam
ettigini, doniistiiglinii veya bagkalastigini bize ifade eder. Medeniyet arayi-
sin1 toplumun hafiza mekanlari iizerinden siirdiirmek isteyen Ahmet Hamdi
Tanpimar “Bes Sehir”i bilingli olarak se¢mistir. Yazarin hayatinda izler bi-
rakan bagka sehirlerde s6z konusudur fakat Tanpinar medeniyet duraklar
diyebilecegimiz sehirlerin sayist sinirlandirir. Yahya Kemal’in imgelestir-
digi “Turk Istanbul” zirvesine ¢ikmazdan evvel Erzurum’da beklemek,
Konya’da kendini tanimak ve Bursa’da kendi medeniyet sehrini maddi ve
manevi tiim kurumlariyla tesekkiil ettirmek gereklidir. Bes Sehir’deki Is-
tanbul ve Ankara boliimleri degisen ve doniisen yonetici profilinin sehir
tasavvuru iizerinden anlatilmasindan ibarettir. Bursa ve Erzurum’da yone-
tici ve halkin duygusal panoramasi okuyucuya sunulur. Konya bdliimiinde
ise kokil mazide bir medeniyet cografyasinin manevi kokleri ifade edilmek-
tedir.

Anahtar Kelimeler Tanpinar, Bes Sehir, deneme, mekan algisi,
mekan ve etkilesim

Beg Sehir’s Memory Places

ABSTRACT: Collective memory, consisting of a combination of
short lived individual memories shows itself at the venues in the city. All
cities state how the collective memory continues by changing, transforms
and alters with their historical or geographical venues. Ahmet Hamdi
Tanpimar who wants to seek civilization through the memory places of so-
ciety has chosen “Bes Sehir” consciously. There are other cities that left
traces in the author’s life, but Tanpmar limits the number of cities that we
can call as civilization stops. Before climbing the “Turk istanbul” summit
imaged by Yahya Kemal, it is necessary to wait in Erzurum, recognize

* Gazi Uni., Yeni Tiirk Edebiyat1 doktora dgrencisi, fth_aydogan@yahoo.com



30
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahar /Fatih AYDOGAN

yourself in Konya and form your own civilization city with its all institution
both materially and spiritually in Bursa. In Bes Sehir, Istanbul and Ankara
are portrayed through the changing and transforming administrator profile.
In Bursa and Erzurum, emotional panorama of the public and the adminis-
trators is presented to the reader. In Konya, the spiritual roots of a civiliza-
tion geography is expressed.

Key Words Tanpinar, Bes Sehir, essay, the perception of place,
place and interaction

GIRIS
Cografya kaderdir.
Ibn Haldun

Hayat1 degistirmek, toplumu degistirmek, daha iyi yasamak, baska
tiirli yagsamak, yasam kalitesi, dogaya sayg1 vb iddialarin uygun bir mekan
ingas1 bulunmuyorsa higbir anlami yoktur. Her medeniyet kendini ve kali-
ciligim mekan sayesinde ifade edebilir.

Toplumlarin modernlesme siiregleri, geleneksel yasam algilarini
veya mekan sekillerini etkilemistir. Sosyal hayatin somut figiirleri hakkin-
daki yorumlari modernlesme olgusuna bakis acisini ifade etmektedir. Sehir
ne sadece mekandir, ne de sadece insandir. Insanlarin algiladig1, yasadig
veya tasarladigi sehirler vardir. Bu sehirler ayni zamanda degisimin, donii-
stimiin, devrimin veya titopyanin viicut buldugu mekanlardir.

Sehirler tiirkiilerden popiiler sarkilara, romanlardan hikayelere bir-
cok edebi tiiriin konusu olmustur. Tanpinar Bes Sehir ve Yasadigim Gibi
adl1 eserlerinde bazi sehirlerden sdz etmistir. Bes Sehir’de Istanbul, Bursa,
Ankara, Erzurum ve Konya’dan s6z ederken Yasadigim Gibi adli eserinde
Istanbul, Bursa ve Kahramanmaras’tan s6z etmistir. Istanbul ve Bursa ise
riiya sehirler olarak yazar i¢in ayricalikli bir yere sahiptir.

Tanpinar Bes Sehir’de deneme tiiriiniin imkanlarini kullanmak ister.
Ciinkii deneme bir yandan tiir olarak anidan geziye bir¢ok edebi tiirden
yararlanir, diger yandan kiiltiir tarihi, siyasi tarih, sanat tarihi, felsefe ve
cografya gibi alanlarin bilgisine bagvurur. Deneme bu yoniiyle yazarin
kendisini daha rahat hissettigi, hatta zihniyetine uygun olarak felsefi kav-
ramlar1 da agiklayabildigi bir tlirdiir. Tanpinar ise kendi i¢ sikintisini ve
toplumun Bati medeniyeti ile Dogu medeniyeti arasinda kalmaktan dogan
huzursuzlugunu sehir denemelerinde ilan etmeye ¢aligir.
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Yazarlarin sehir algisinin incelenebilecegi en iyi edebi tiir deneme-
dir. Kurmaca esasina dayal1 diger tiirlerde yazar kurguladig1 diinyanin ze-
minini olugturmak icin kdy, kasaba veya sehir mekanini seger. Roman veya
hikaye gibi tiirlerde ele alman “sehir — mekan” ancak eserdeki kurmaca
diinyanin sehridir, mekanidir. Olayin gectigi veya anlatildigt mekan deko-
ratif malzemedir. Edebi tiirlerdeki gercek ile fizik gergegini bir tutmamak
kaydiyla denemelerdeki sehir yazarin ifade edebildigi en gergek mekandir.
Sehir denemelerindeki mekén ya yazarin hafizasinda iz birakan hatiralarin
mekani ya da bakig acisina uygun olarak anlatilan yerel tarihin mekanidir.
Dolayisiyla sehir denemelerinde ele alinan mekan kurgusal olmayan (non
fictiction essay) mekandir. Kurgusal mekanda olayn etkisi s6z konusudur.
Halbuki kurgusal olmayan kompozisyonlarda yazarin algisi, hayali veya
hatiralar1 dile getirilmektedir.

Gunimiizde ikamet yeri olarak goriilen sehirlerde anit eserlerin ne
olacagi tartisma konusudur. Sehrin merkezindeki dini mekanlar, heykeller
veya AVM’ler ideolojik algilar1 yansitan 6rnekler olarak siralanabilir. Tan-
pinar sehrin merkezini tarihi eserler olarak goriir. Tarihi eserler onun i¢in
birer anittir. Sehirdeki insanlar ve diger mekanlar kendini anit eserlere gore
konumlandirmislardir. Tanpinar sehri 6ncelikle mekan olarak goriir, sonra
oradaki tarihi kisileri hatirlar. Onun i¢in mekan ve tarih (dolayisiyla za-
man) i¢i igedir. Tanpinar sehre kusbakisi bir sekilde bakar. Tarihi esere
siginir ve zaman zaman da kendi yalnizligina dalar.

Sehir denemelerinin Bes Sehir’de oldugu kent-elestiri tiiriindeki or-
neklerinde mekan elestirisi dnemli yer tutmaktadir. Fakat gozden kagirilan
bir hususa Lefebvre soyle dikkat ¢ekmistir:

Mekan elestirisi!. Bir mekan elestirisinin bir anlami var mi-
dir? Biri ya da bir sey elestirilir; oysa mekdn ne biridir ne de bir
seydir. Tipki bir filozofun dedigi gibi, ne bir dznedir, ne bir nesne.
Mekdn nasul suglanabilir? (2014: 117)

Lefebvre’nin Mekdanlarin Uretimi adli eserinde sordugu sorulari,
Tanpinar sehri hangi medeniyet tasavvuru ile insa edecegiz seklinde sor-
maktadir. Eski mekan hangi medeniyetin iiriiniidiir, yeni mekan hangi me-
deniyetin {iretim mekan1 olacaktir?

Mekdnsalligin yakin donemde ayirt edilmis biitiin momentleri
—algilanan, tasarlanan, yasanan;, mekdn temsilleri, temsil
mekdnlari; koku almadan séze dek her bir duyuya 6zgii mekanlar,
jestler ve semboller— binlerce yil boyunca anitsallik icinde birlesti-
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ler. Amitsal mekan bir toplumun her tiyesine kendi aidiyetinin ve top-
lumsal yiiziintin imgesini sunar, bireysellestirilmis bir aynadan
daha dogru olan kolektif bir aynadir o.” (2014: 232)

Hizla degisen sehir, bireyin hafizasinin silinmesine neden olmakta-
dir. Tarihi eserlerin yok edilmesi milletlerin bellek kaybina dolayisiyla
kokstizliik hissine kapilmasina yol agacaktir. Sehirdeki binalarin yikilip ye-
rine yenilerinin yapilmasi bireysel hafiza kaybina, tarihi eserlerin yok edil-
mesi ise toplumsal hafiza kaybina sebep olmaktadir. Toplumsal hafiza sa-
dece o eseri yaptiran kisiyi hatirda tutmak degildir; 6niinden gecip gidilen
tarihi bir eser bireyin kendi anilariin da yasatilmas1 demektir. Her giin bir
sekilden baska bir sekle doniisen kentlerde nostaljiden s6z edilemez, boy-
lelikle sehir nostaljisi olmayan birey bir yabanci gibi sehirde_yasamaya
baslar. Iste Tanpinar’in fark ettigi sey 1950°den itibaren belirginlesen yan-
l1s ve kimliksiz bir sehirlesme travmasidir.

Tanpinar, tarihi dokunun tahrip edilerek apartman yapilmasi proble-
minden -Tiirkiye’nin kentlesme siirecine uygun olarak- sadece Istanbul bo-
limiinde s6z etmektedir. Ankara bdliimiinde ise bombos arazilere yapila-
cak olan mekan temsilleri {izerinde durur. Istanbul’daki mekanlar eski me-
deniyetin 6rnegidir ve daha ¢ok hayranlikla anlatilir. Ankara’da ise yapila-
cak olan modern mekanlar bizi ne kadar temsil edecektir, sorusuna cevap
arar.

Tanpinar sehir ve insan iliskisini mekéanlar tizerinden kurmustur. Bu
yoniiyle modernlesme karsisinda mekan degisimi Istanbul ve Ankara’nin
karsilastirmas1 seklinde ele alinir. Insanin degisimi ise Bursa ve Erzu-
rum’daki insan iizerinden karsilastirilir. istanbul ve Bursa bir sehir giizel-
lemesi tarzinda anlatilirken; Ankara ve Erzurum ise mevcut durumun tas-
viridir. Bir tasra kenti olan Erzurum’un yorgun ve perisan hali karsisinda
yine bir tagra kenti Ankara’nin modern ve baskent olma ¢abasina yer veri-
lir. Konya ise eski medeniyetin temsilcisidir.

Yazarm anlattig1 sehirlerin her birinde gegmis dénemlerde yasayan
yoneticilerden siradan insanlara kadar resmettigi insan profilleri genellikle
olumludur. Erzurum bdliimiinde insanin savaslarla, dogal afetlerle, fakir-
likle ne hale geldigini anlatilir. Bursa boliimiinde ise padisahlardan, sehza-
delere ve siirgiine génderilen beylere kadar birgok Osmanli yoneticisi an-
latilir. Istanbul ve Ankara’da ise iki ydnetim mekani yahut iki ydnetici tipi
ele alinir. Ankara boliimiiniin kisa tutulmasi yine ayni sebeple agiklanabi-
lir. Atatiirk ve Ismet Indnii sosyal hayattan biirokrasiye Ankara’nin tem-
silci kigileridir.
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Sehrin aktiialitesi birazda bu yeni binalarla Mustafa Kemal'in
hayatiydi. Bu nerede basildigi bilinmeyen, hatta hig elinize gegme-
yen, fakat sizden baska herkesin okudugu ve her agzin beraberce
size naklettigi bir gazeteye benziyordu. Oyle ki ayni fikrayi, herkesin
ddeta zaruri olarak giinde birkag defa birbirine rastladigi bu se-
hirde, bir saat i¢inde yirmi kigi birden size anlatabilirdi. Bir tek tef-
rikasi vardi. Sehrin her kosesinin, rast geldiginiz her insanin naklet-
tigi ¢etin savag ve karar giinleri... Bu insanlarin kendileri, yasadik-
lari seyleri anlatmasalar bile siz o giinlerdeki hayatlarini yine ta-
savvur edebilirdiniz. Bununla beraber her seyi o kadar biiyiik ve ca-
zip gosteren biiyii artik gitmigti. Bes sene evvelinin tarihini yapan-
lar, onun aydinligindan ¢itkmuslar, giinliik seylerin 1s1ginda yagsiyor-
lardi. Yalniz Mustafa Kemal kendi lejander hayatina devam edi-
yordu. (Tanpinar 1999: 15)

Her ne kadar tefrika edilmis olsa da Bes Sehir’i bir biitlin olarak de-
gerlendirmek gerekir. (Akiin 1962: 17-32) Yazar eski yonetici ile yeni yo-
netici tipini Istanbul ve Ankara béliimlerinde ele alirken Istanbul ve diger
sehirleri tagra-merkez ¢atigmasi seklinde verir. Dogal olarak bu karsilagtir-
malar ise bir matruska gibi dekoratif malzemenin i¢inde gizlenmistir.

1. SEHIR VE MEKAN

Sehir bir mekandir. Arapga “Kevn” kokiinden gelen “mekan” Tiirk-
cede ikamet yeri, yurt, yuva ev anlamlariyla kullanilmistir. Mekana dair
bakis agilarini yansitan bazi ifadeler sdyle siralanabilir: “Diinyada mekan
ahirette iman”, “Falan feg-mekan”, “Cennet-mekan” “Serefii’l-mekan bi’l-
mekin”, “La-mekéan, “Tebdil-i mekan”.

Orhun Abidelerinde “il tutmaktan” s6z edilmistir. Mekan tutmak go-
cebe bir millet i¢in en eski nasihatlerden biridir. Otiiken Ormani’nin terk
edilmemesi gerektigini 1srarla sOyleyen Bilge Kagan aslinda yerlesik ha-
yatin 6neminden bahsetmektedir. (Cetin, 2014)

Islam kaynaklarinda sehir, Bekke (Mekke), Yesrib (Medine) veya
Ad, Semud, Medyen gibi helak edilen kavimlerin yasadigi yer 6rnekleriyle
ele almmugtir. Islam diinyasini derinden etkileyen ibn Haldun igin sehir do-
gan, biiyliyen ve dlen bir medeniyetin sehridir (Uludag, 1982). Sehir iitop-
yasi lizerinden sosyal hayat elestirisi yapan Farabi i¢in ise sehir bir temsil
mekanidir. (Arslan, 2013)

Osmanli doneminde ise sehir tanimi daha ¢ok niifus bakimindan ele
almmustir. “Cuma kilinir, pazar kurulur, kadi bulunur” seklinde 6zetlenen
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sehir farkl kiiltiirlerin yasadig1 mahallelerden olugmaktadir. Osmanl seh-
rinin merkezinde biiyiik dini ve ticari yapilar bulunmaktadir. Bireylere ait
binalarin daha kii¢lik yapilmasinin nedeni diinyanin gecici bir olarak algi-
lanmasina baglanabilir. Ahsap, kagir veya tas binalar yapmak yeterlidir.
Taslicali Yahya Bey Ad kavminin hiikiimdar1 Seddad’a telmihte bulun-
dugu beyitinde bu durumu ¢ok giizel 6zetlemistir (Ayvazoglu 2010: 25)

Bade-nigan gibi dogru yolumuzdan sapmaziz
Avn-i Firavn ile Seddddi binalar yapmaziz

Sehir nedir? Sehirli kimdir? Birey bu sorular1 bulundugu sehre ken-
dini ait hissettigi dl¢iide cevap verebilecektir. Sehrin mimarisi, ¢cevre sart-
lar1 ve tarihi eserlerinin insani etkileyecegi muhakkaktir. Sehir, mekan
temsillerinden meydana gelmistir. Kentli insan algiladigi, tasarladigi ve
yasadig1r mekani, mimari O6rneklerle donatmistir. Kamu binalar1 ve 6zel
miilkler insanlar tarafindan insa edilen sonra da etkisi altinda kalinan ha-
fiza mekanlaridir. Modern ¢agin bir 6zelligi olarak bir sehre ait olmadan
turist gibi yagsamak ise hafizasiz bireylerin tercihidir.

Son dénem toplumcu elestirinin mekana bakigini1 Lefebvre gelistir-
mistir. Mekan bir temsilin mekanidir. Lefebvre sehri bir meta olarak goriir.
Her meta bir igboliimiiniin, teknigin, enerji israfinin, kisacasi tiretici bir gii-
clin Uriiniidiir. Yine bu sifatla kavramin somuta erigsmesi i¢in mekansal-
lagma gerekir. Metaya da mekan gerekir. (Lefebvre, 2014: 345-346)

Liberalizmin mekana bakisi Habermas’in Oteki Olmak, Otekiyle Ya-
samak adli eserinden hareketle “Sehir 6zgiirliik alanidir” seklinde 6zetle-
nebilir. Tanpinar’in sehri daha ¢ok Lefebvre’nin temsilci mekanlar tezine
daha uygundur. Onun kentli insan1 mekanlar gibi birbiriyle tenasiip i¢inde-
dir. Modern sehrin insan1 gibi 6zgiir degildir.

Sehir semt, mahalle, cadde, sokak ve ev gibi mekan birimlerinden
meydana gelmektedir. Insanmn algiladigi, tasarladigi veya yasadigi bu
mekanlar sehri yap1 taglaridir. Tanpinar icin sehir bir medeniyet algisiin
sekle donustiigli yasam alanidir. Sehirli ise yasadigi alam tasarlayan, do-
niistiiren veya yeniden insa eden kisidir. Dolayisiyla “degisirken devam
eden, devam ederken degisen” medeniyet sehri ve sehirliyi etkisi altina
alacaktir.

Tanpinar sehir mekanlarinin bir medeniyete ait olmasi gerektigini
diisiinmektedir. Ornegin Bes Sehir’in Ankara bdliimiinde Rus elgiligi, Bel-
cika el¢iligini izlerken aklindan hi¢ ¢ikmayan su soruyu sorur: Bizim mi-
marimiz nasil olmalidir? Hangi medeniyeti temsil etmelidir? Modernlesme
ka¢inilmaz olduguna goére eski olana nasil davranmaliyiz?
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Iste Tanpinar modernlesme siiresinde yukarida siralanan tehlikeleri
dikkate alarak geleneksel olan1 anlatma, savunma veya giizellestirme yo-
luna gitmistir. Modernlesmenin ka¢inilmaz oldugunu kabul eden Tanpinar
eski olanla yeni olanin bir arada yasamasina izin verilmesi gerektigini
Konya, Ankara, Bursa ve Istanbul {izerinden 6rneklerle anlatir. Ankara bo-
liimiinde anlatilan Hac1 Bayram Camii ile Agust Tapinagi’nin yan yana
bulunmasi ilk okuyusta hosgorii olarak degerlendirilebilir; daha dikkatle
bakildiginda ise bir modernlesme yontemi olarak goriilmelidir.

Tanpinar, simdiye kadar yapilan yorumlarin aksine muhafazakar
veya sentezci degildir. O her sehirde eskiyi yeninin yani baginda gérmek
ister. Tarihi eserlerin bir sekilde yok edilmesi karsisinda takindig1 tavir onu
olsa olsa ayaklar1 yere basan, daha temkinli bir modernist yapar. Bes Se-
hir’de Selguklu ve Osmanli’nin yeni geldigi sehirde eski olan1 yok etme-
digi fikri stirekli vurgulanir.

Tanpinar’in eski ve yeni algisina Adorno’nun negatif diyalektik
yontemi uygulandiginda daha net olarak anlasilacaktir. Mutlak fikrin insa-
sindaki tez, anti-tez ve sentez seklindeki ilerlemeci tavir sonludur. Fakat
tez, anti-tez ve sentez iliskisini Adorno tersinden goriir. Sentez olmak zo-
runda degildir. Tezin ortaya ¢ikisi anti-tezi dogal olarak yani basina getirir.
Kargitliklar sonsuza kadar korunur ve sentez aranmaz. Her tez zamanla
anti-tezini dogurmustur. Birinin digerini yok etmesi veya senteze gidilme-
sine gerek yoktur. Tez ve anti-tez kendi dogalligi i¢inde 6mriince siiriip
gidecektir. Kisacasi geleneksel hayatin tim mekanlariyla ve anlayiglariyla
miicadeleye girmek dogru degildir. Bu agidan bakinca Tanpinar’daki “de-
vam” fikrini agiklamak daha kolay olacaktir.

Tanpinar dolastig1 sehirlerde israrla tarihi mekanlarin bir sebeple
yok edildiginden s6z eder. Erzurum’da deprem, Bursa’da yangm, Istan-
bul’da ¢ogalan apartmanlar,.. sehri yok etmektedir. Daha sonra Yasadigim
Gibi adli eserine girecek olan Cumhuriyet Gazetesi’'nin 29 Agustos 1958
tarihindeki “Bursa Yangini” adli yazisinda Tanpinar, Bursa’daki sehirles-
menin ovaya dogru degil, Yildirim kiilliyesi tarafina dogru olmasi gerekti-
gini belirtir. Bu durum Tanpinar’in toplumsal hafizay1 canli tutan tarihi
eserlerden uzaklagmama kaygisi olarak degerlendirilmelidir.

Bizzat Istanbul'un kendisi de bu hayatin ve kendisine yeni kiy-
metler yaratacak yeni zamanin pesinde sabiwrsizlaniyor. En iyisi, bi-
rakalim hatiralar icimizde konusacaklar: saati kendiliklerinden sec-
sinler. Ancak bu cins uyanis anlarinda gegmis zamanin sesi bir kegif,
bir ders, huldsa giiniimiize eklenen bir sey olur. Bizim yapacagimiz
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veni, miistahsil ve canli bugiiniin riizgdrina kendimizi teslim etmek-
tir. O bizi giizelle iyinin, suurla hiilyanin el ele verecegi ¢caliskan ve
mesut bir diinyaya gotiirecektir. (Tanpmar 1999: 207)

Sonug olarak sehir yasanan bir cografya, tarihi eserleriyle hafiza
mekanidir. Medeniyet tercihine uygun olarak degisen, doniisen veya yok
edilen mekanlari ise sehrin hafizasidir.

1.1. Degismeyen Merkez: istanbul

Tanpinar Istanbul’u her yoniiyle baskent olarak gérmektedir. istan-
bul sadece Anadolu cografyasinin degil biitiin Osmanli sehirlerinin esin
kaynagidir. Misir’dan, Balkanlar’dan ve Anadolu’dan gelenlerin bulustugu
merkezdir. Bir cazibe merkezi olarak Istanbul boliimii temelde ses ve su
iizerinden anlatilmistir. Su Bogaz’1 ve ¢cesmeleri ifade ederken; ses musi-
kidir. istanbul onun igin Bogazici medeniyetinin sehridir. Bu medeniyetin
temellerini su ve ses olusturur.

Istanbul’un kaynak sular ve Bogaz iizerinden su ile anlatimi ezan
sesiyle, Dede Efendi’nin, Itri’nin, III. Selim’in nagmeleri yardimiyla sakin
bir sehir illiizyonuna déner. Okuyucu daha ¢gok mekan adlari, kent tarihi ve
mimari eseri insa ettiren kisilerle ilgilenirken yazar biiyiilii bir zamana kap1
aralar.

Cocuklugumda, bir Arabistan sehrinde ihtiyar bir kadin tani-
mustik. Stk stk hastalanir, humma baslar baslamaz Istanbul sularmn
sayiklardy:  Cureir, Karakulak, Sifa suyu, Hiinkdr suyu, Tasdelen,
Strmakes... Adeta bir kursun peltesi gibi agirlasan dilinin altinda ve
gergin, kuru dudaklarimin arasinda bu kelimeler ezildikge fersiz goz-
leri canlamr, biitiin yiiziine bizim duymadigimiz bir seyler dinliyor-
mus gibi bir dikkat gelir, yanaklarimin ¢ukuru sanki bu dikkatle do-
lardy (Tanpwinar, 1999: 116).

Asil Istanbul, yani surlardan beride olan minare ve camilerin
sehri, Beyoglu, Bogazici, Uskiidar, Erenkdy taraflart. Cekmeceler,
Bentler, Adalar, bir sehrin icinde dadeta baska baska cografyalar
gibi kendi giizellikleriyle bizde ayri ayri duygular uyandiran haya-
limize baska tiirlii yasama sekilleri ilham eden peyzajlardir. (Tanpi-
nar, 1999: 118).

Tanpnar her sehrin merkezinden ¢evresine dogru bakmaktadir. Is-
tanbul’un semtlerini yorumlarken 6ncelikle Bogaz’1 anlatmistir. Kronolo-
jiye uygun olarak Bogaz’1 seven padisahlar ve devlet adamlarimin hayat
hikayesini anlatilir.



37
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahara /Bes Sehir’in Hafiza Mekanlari

I, Selim Bogaz"t seviyordu. Admin Kirlangi¢ oldugunu yine
Melling albiimiinden ogrendigimiz -cok uzun mahmuzunda altindan
bir deniz kirlangici heykeli vardi- saltanat kayigu ile sik stk Bogaz'da
dolasiyor ve Bogaz kosklerinde mehtap sefasi yapryordu. Galib Di-
vani'ni dolduran mehtap 15181 ve miicevher pariltisi bu zevkin yalniz
padisahta kalmadigini, etrafina da gectigini gosterir. Zaten ilk meh-
tap kasidesi yazan odur. Hatice Sultan Yalist igin Seyh Galib Di-
vant 'nda yalimin bahgelerini, havuzunu, mehtabiyesini ve giil bah-
cesini metheden bir tarih kasidesi vardwr. (Tanpinar 1999: 197).

Istanbul hizli bir degisim siirecinden gegerken pargalanan Osmanli
devletinin bagkentidir. Tanpinar’in istanbul’dan s6z ederken sehrin yiizy1l-
lar boyu biriktirdigi sosyal, kiiltiirel ve mimari degerleri uzun uzadiya an-
latmasini, yeni bagkent olan Ankara’ya 6rnek teskil etmesi seklinde anla-
mak gerekir.

1.2. Biirokrasinin Merkezi: Ankara

Tanpinar igin sehirler tarih katmanlarindan meydana gelmistir. De-
vam fikrinin bir 6rnegi olarak sehirler gegmis donemlerden bugiine dogru
bir sirayla anlatilir. Ankara’yi ele alirken milattan 6nceki donemlerden bu-
giine kadar gegen siire icinde degerlendirir. Onun sehri farkl zihniyetlerin
hayat buldugu ve birlikte yagamaya devam ettigi bir medeniyetler mecmu-
asidir.

Ankara, uzun tarihinin sasirtici terkipleriyle doludur. Asirlar
icinde ugradigi istilalar, iist iiste yanginlar ve yagmalar, sehirde
gecmis zamanlarin pek az eserini birakmigtir. Acayip bir karisikiik
icinde bu tarih daima insamn gozii éniindedir. Tiirk kiiltiiriiniin ken-
dinden evvel gelmis medeniyetlerden kalan geylerle bu kadar canl
surette rastgele karistigi, hasir nesir oldugu pek az yer vardir. (Tan-
pinar 1999: 16).

Tanpinar i¢in sehrin zamani helezoniktir. Sehri temsil eden her imge
kentliyi tarihin derinliklerine ulagtirmaktadir.

Belki Milli Miicadele yillarimin biraktigi bir tesirdir, belki
dogrudan dogruya ¢elik zirhlarimi giymis ortada dolasan bir eski
zaman silahsoruna benzeyen kalesinin bir telkinidir; Ankara, bana
daima ddsitani ve muharip goriindii. Surasi var ki sehrin vaziyeti de
buna miisaittir. Daha uzaktan géziimiize ¢arpan sey, iki yassi tepe-
nin arasindaki gegidiyle tabii bir istihkam manzarasidir. (Tanpmar

1999: 11)
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Cok defa Ankara ovasina bakarken Hact Bayram'in omriintin
sonuna kadar miiritleriyle ekip bictigi tarlalari diisiiniiriim. Acaba
hangi tarafa diigiiyordu? Belki de kendi yattigi camiin bulundugu
yerlere yakindi. Biitiin ova onun zamanminda imece ile isleniyordu
(Tanpinar 1999: 18).

Tanpinar eserlerinde sik¢a goriilen “ritya” motifi Bes Sehir’'de de
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar mekan hakkinda goriislerini siralarken hig
fark etmeden kendimizi bir daha géremeyecegimiz igin hayiflandigimiz rii-
yanin i¢inde buluruz. Sehir mekanlarinin mimarlari ise gelecek nesiller icin
rilya goren kimselerdir.

Inénii'nde geng kumandan Ismet Pasa, 1922 yilimn 26 Agus-
tos gecesi Dumlupinar'da Baskumandan Mustafa Kemal eger -Uyu-
dularsa- nasil bir riiya gordiiler? Milletlerine hazirladiklar istikbal
kendilerine agildr mi? Bu geceler diisiincemi baska biiyiik geceye,
1071 senesi Agustos'unun 26. gecesine gotiiriiyor. Malazgirt'te bile-
ginin kuvvetiyle, dehasimin zoruyla bize bu aziz vatanin kapilarin
acan Alparslan't, muharebe emri vermeden evvel hangi kuvvetler zi-
yaret etti ve ona neler gosterdi? U kitada genisleyecek yeni bir Ro-
ma'yr kurmak iizere oldugunu, talihini, avuclari i¢inde tasidigi mil-
leti, yeni bir tarih ve cografyamin emrine verdigini, yeni bir terkibin
dogmasina bir ¢iar gibi yetisip kék salmasina sebep oldugunu
acaba hissetmis miydi? (Tanpinar 1999: 24).

Tanpinar’da sehir tagra ve merkez olmak iizere iki bolgeye ayrilir.
Tasra yoksullugun yasandigi yerdir. Yazar diger sehirlerde oldugu gibi An-
kara’y1 da sehrin merkezinden tagrasina dogru anlatmustir.

Samanpazari’ndan bugiinkii eski Disisleri Bakanligi'na inen
eski Ankara mahalleleri, ¢carsiya ve kaleye ¢ikan yollar, Cebeci ta-
raflart tizerimde hep bu tesiri yapardi. O bigare kerpic evlerin biitiin
fakirligini, iyi bilmekle beraber kendimde olmayan bir seyi onlarla
tasavvur ederdim. Onlarin arasinda, bir sitma nébetine benzeyen ve
durmadan bir seylere, belki de fakirligin altinda tasavvur ettigim
ruh biitiinliigiine sartimak, onunla iyice biiriinmek arzusunu veren
bir tirperme ile dolasirdim. Gergegi budur ki, Anadolu'nun fakirli-
ginde vaktiyle kendi hastaligi olan ve insanini asirlarca tahrip eden
sitmaya benzer bir sey vardir. (Tanpiar 1999: 13-14).

Tanpinar’a gére Ankara’nin istanbul seviyesine ¢ikabilmesi Bizans
ve Selguklu donemlerinden gilinlimiize gelen kokle bag kurabilmesine bag-
lidir. Bu yiizden yeni kimlik arayisindaki baskentin referanslari tarihi kok-
lerde aranmalidir.
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1.3. ikinci Adres: Bursa

Tanpinar diger sehirlerde oldugu gibi Bursa’y1 panoramik olarak
seyreder. Her defasinda tarihi mekanla diyalog kurmaya baslar. Tarihi eseri
yaptiran kiginin duygusal yonil, siyasi hayati, 6liim karsisindaki ¢aresizligi
ve insanin zamana yenilmesi sehir monografilerinin vazgecilmez unsuru-
dur. Bes Sehir’de sozii edilen kisi ¢ok yakindan taninan birinin hakkindaki
dost sohbetlerine doniisiiverir.

Haci Bayram'm damadi olan Esrefoglu Bursa'da yatiyor;
acaba nerede? Belki yerini gostermiglerdir de benim aklima gelmi-
yor. IV. Mehmed'in Seyh Vani Efendiye verdigi Kestel kéyiine de gi-
demedim. Vani Efendi Viyana bozgunundan sonra Bursa'da menfi
olarak yasar. Acaba o kadar tazyik ettigi Mevlevilere ve bir zaman
tekkelerini kapattig1 Bektasilere rast gelir miydi? Feyzullah Efendi
vak'asindan sonra ailesinden, hatta kedilere varincaya kadar alinan
kanli intikamda elbet bunun da bir pay: vardwr. Geg ve liizumsuz bir
zuliim..... Hi¢chir sey diisiinmek istemiyorum. Sadece bu ani ve bu
aydinligi1 Bursa ovasi denen biiyiik ve ziimriitten yontulmus kadehten
icmekle kalacagim. "En iyisi budur, diyorum; esyayr birakmal gii-
zelliginin saltanatini i¢imizde kursun. (Tanpimar 1999: 114).

Tanpinar’in Bursa’sinda her sey i¢ i¢ce girmis durumdadir. Gergekle
gercek olmayan, simdi ile gegmis zaman, tarihi olanla yeni olan helezonik
bir sekilde birinden digerine gecis yapmaktadir. Bursa onun i¢in “zamanin
ii¢ ¢izgisini birden veren tilsimli bir aynadir”

Oniimde biraz evvel hayran oldugum manzara, insana bir ka-
¢y veya kurtulus arzusunu veren uzak koyler, Yesil'in kapisinda no-
bet bekleyen taze serviler, kiiciik gosterissiz kabirlerinde uyuyan
oliiler, hafizamda her birinin ayri saati, mevsimi olan biitiin o isim-
ler, kendi cocuklugum ve gecmis giinlerim, Hiidavendigar Ca-
mii'nde tekrar bulacagimi bildigim ve kii¢iik muhacir arabasinin ay-
nasinda beyhude yere aradigim o tebessiim ve onu omriiniin ve ne-
sesinin baharlarindan her an yeni bir ilhamla toplayan kadin, hepsi
orada bu su seslerinin ordiigii alemde, ele ele, yan yana, tipki haya-
limde yasadiklar: gibi yasiyorlar. (Tanpmar 1999: 115).

Bursa’da zaman su sesiyle derinlesir. Orhan zamanindan kalan sa-
dirvan ve sehrin hemen her sokagindaki Miiftii ¢gesmeleri uhrevi bir sesin
tilstmdir. Tanpinar anlattigi sehirlerde insanlarla diyaloga gecmez. Beg Se-
hir’de mekan baglaminda tasvir edilen “insan” monologlar araciligi ile
okuyucuya sunulur.
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Bu, Seyhiilislam Kara Celebizade Aziz Efendidir. Deli
Ibrahim'in hal'i ve katli esnasinda o kadar zalim davranan ve
saltanatin ilk yillarinda 1V. Mehmed'i biitiin vezirleri ara-
sinda azarlamaktan ¢ekinmeyen bu acayip ruhlu alim, ikbali
seven, fakat onu, hasin mizact yiiziinden bir tiirlii elinde tuta-
mayan bu zeki, zarif, kibar fakat gecimsiz adam, Bursa'nin
hayatina olduk¢a garip bir sekilde girer. Menfasin degistirt-
tigi bu su sehrinde ¢esme yaptirmayt kendine biricik eglence
edinir ve servetinin miihim bir kismini bunun icin harcar.
Béyle bir hayrata ihtiyag olmadigini aklina bile getirmeden
yaptirdigr bu ¢esmelere Bursalilar hala Miiftii Cesmeleri di-
yorlar. (Tanpinar 1999: 100).

Dort yanimu su sesleriyle, giimiis tas ve billur kadeh si-
fartularyla, giivercin ucuglariyla dolu sanmirdim. Bazen haya-
lim daha miisahhas olur, bu sayitklamanin tenime gegirdigi
tirperisler arasinda, tanidigim Istanbul sebillerini, siyah, 1s-
lak tulumlarindan yagh bir serinlik vehmi sizan sakalari, iis-
tiindeki salkim agaci yiiziinden her bahar bir taze gelin edast
kazanan mahallemizin kiiciik ve fakir siislii cesmesini goriir
gibi olurdum. (Tanpinar 1999: 117).

Bes Sehir’de Tanpinar oturdugu bir evden, sokaktan veya mahalle-
den soz etmez. Diger sehirleri dolasirken Tanpinar nerede ikamet ettigini
sOylemez. Fakat Bursa’da giin boyu siiren gezilerinden doniisiin otele ol-
dugunu ifade etmistir. Tanpinar’in Bursa’da hangi otelde kaldigiyla ilgili
herhangi bir resmi kayit bulunamamigtir. O déonemde de var olan Cekirge
semtindeki “Celik Palas Oteli” veya “Ferah Oteli’'nde” kalma ihtimali s6z
konusudur ki yazarin Bursa boliimiinde arka fonda “ferah-feza” makamini
duymasi manidardir. Otel yetkilileriyle yapilan birebir gériismelerde 1950
Oncesine ait arsivlerinin olmadig1 belirtilmistir. Yazarin Bursa’daki gezi
giizergdh1 sehir haritas1 iizerinde incelediginde otellerin oldugu Ce-
kirge’den Muradiye yoluyla Tophane ve Emir Sultan’a dogru ana yol bo-
yunca gezdigi sdylenilebilir.

Bursa boliimiinde yine somut mekanlarla baglayan degerlendirme
tarihe ve efsanelerle dolu soyut bir diinyaya kapilar aralar. Sehrin yiiksek
yerlerinden olan Hiidavendigar Camii’nin avlusundan Iznik’e ve Yildi-
rim’a dogru bakar. Yazarin diger dort sehirde yaptigi benzer panoramik
bakisglar sirasinda goriintii bulaniklagir ve bir hayal baslar.
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Kag defa uzun ve basibos bir gezintiden sonra otelime doner-
ken bilmedigim bir tarafia ince bir zarn, sir¢adan bir kubbenin bir-
denbire catlayacagini ve bu altta birikmis duran zamanin, etrafin-
daki manzaraya, zihnimdeki hatiralara ait zamanin, bugiine yabanci
bin bir hususiyetle, bendini yikmuig biiyiik sular gibi dort yam kasip
kavuracagini sanarak korktum. Bursa'yi layikiyla taniyan herkes bu
vehmi benimle paylasir saniyorum; bu sehre tarih, damgasin o ka-
dar derin ve kuvvetle basmistir. O her yerde kendi ritmi, kendi hu-
susi zevkiyle vardir, her adimda oniimiize ¢ikar. Kah bir tiirbe, bir
cami, bir han, bir mezar tasi, burada eski bir ¢inar, otede bir cesme
olur ve ge¢mis zamani hayal ettiren manzara ve isimle, iistiinde sal-
lanan ve biitiin ¢izgilerine bir hasret sindiren ge¢mis zamanlardan
kalma aydinligiyla sizi yakalar. Sohbetinize ve isinizin arasina girer,
hiilyalariniza istikamet verir. (Tanpiar 1999: 93).

Tanpinar i¢in Bursa bir siginma mekanidir. Baskentte tutunamayan
Cem Sultan’a, Sehzade Mustafa’ya, Kara Celebizade’ye ve daha nicelerine
ev sahipligi yapan Bursa sakinlerinin hiilyalarina istikamet veren Geyikli
Baba’nin ve fakihlerin sehridir.

1.4. Anadolw’nun insan Kaynagi: Erzurum

Merkezden -istanbul’dan veya Ankara’dan- diger sehirlere bakma
gelenegini Tanpinar da siirdiirmektedir. Yazar Erzurum, Konya ve Bursa
gibi tasra kentlerinde yasayan, yeni hayata tutunma ¢abasindaki tarihi eser-
leri okuyan, ruh mimarlarini arayan, efsanelerle oriilii kabuller diinyasinin
sakinidir. Tanpinar 1928’deki Erzurum depremi sonrasinda sehre gelen
Atatiirk ile olan diyalogu sdyle anlatmustir:

Erzurum Lisesi'nin beyaz badanali, tek kanepesi kirtk mual-
limler odasinda bana sordugu suallere cevap verirken zihnim siip-
hesiz onunla ¢ok doluydu. Anafartalar'dan Dumlupinar'a zaferden
Cumhuriyet'in ildnmina kadar hayatimiz biraz da onun talihinin veya
iradesinin kendi mahrekinde gelismesi olmustu... Eger behemehal
cevap vermem icap eden ¢ok sarih sualler karsisinda kalmasaydim,
siiphesiz ben de o giin bu gence benzerdim. Once kim oldugumu, ne
is gordiigiimii, Erzurum'da ne vakitten beri bulundugumu, nerde
okudugumu, hocalarimin kimler oldugunu sordu. Sonra birdenbire
o giinlerin aktiialitesi olan medreselerin kapanmasina dondii ve bu-
nun halk iizerindeki tesiri hakkinda fikvimi almak istedi. Ses namina
neyim varsa hepsini toplayarak, "Medrese survivance halinde bir
miiessese idi. Hayatta hi¢bir miispet fonksiyonu yoktu. Kapatilmasi-
min herhangi bir aksiilamel doguracagin zannetmiyorum" dedim.
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Atatiirk bir kasimi kaldirarak "evet, survivance hdlinde idi, sur-
vivance hdlinde idi." diye kendi kendine diisiiniin gibi tekrar etti ve
hemen arkasindan "Ama bu gibi seyler belli olmaz... O kadar emin
olmayin!" dedi. (Tanpinar 1999: 45)

Tanpinar’in ilging bir tesadiifle anlattig1 sehirlere tekrar tekrar yolu
diismiistiir. Cocuklugunda hafizasinda kalan Erzurum ile sonradan karsi-
lastig1 Erzurum birbirinden ¢ok farklidir.

Her tiirlii kiyafette bir kalabaligin ¢arsi pazarini doldurdugu,
sarag, kuyumcu, bakirci, diikkdanlariyla senede o kadar malin girip
ctktigi hanlariyla, ambarlariyla, esraf ve daydni, esnafi, otuz sekiz
medresesi, elli dort camisiyle, Iran transitin besledigi refahli ve
mamur Erzurum'la on yil sonra gordiigiim harap sehir arasinda Ko-
lay kolay miinasebet tasavvur edilemezdi. Sonradan é6grendigime
gore, muhtelif carsilarinda on binlerce zenaatgi ¢alisir, saraglarinin
yaptigi eyerler biitiin sark vildyetlerine hatta Tebriz'e kadar gider-
mig. Ben babamla, annemle gittigimiz siyah kehribarcilari simdi bir
masal gibi hatirliyorum. Kiigiik ve yart aydinlik diikkanlarda ince,
dikkatli, igin terbiyesini almis, ddeta is terbiyesiyle durulmus birta-
kam adamlar, oturduklar yerden konusuyorlar, pazarliklar ediyor-
lar, ellerindeki kehribar islerini havi dokiilmiis cuha salvarlarina
stirterek cilaliyorlardi. Sonra keskin bir megin kokusu, yumusak de-
rinin ddeta sondiiriildiigii, krvvamint bozdugu tokmak sesleri ve bir
yigin ugultu... (Tanpimar 1999: 29)

Tanpinar i¢in Erzurum her defasinda tahrip edilen sonra Anadolu
insanin yeniden imar ettigi bir sehirdir. Erzurum defalarca cephe hattinda
yer almis bir serhat sehridir. Bes Sehir 'de Erzurum eski hareketli giinlerin-
den eser kalmayan yikintilar arasindaki tasra kenti olarak anlatilmigtir. Er-
zurum “gémiildiigl toz ve ¢amur yigiminin i¢inde canli diiniinii, dort kapi-
sindan girip ¢ikan kervanlari, ¢arsi pazarinin ugultusunu, ¢aligsan insanla-
rim1 temiz yiizleri ve saglam ahlaklariyla sehrin hayatia kutsilik katan
alimlerini, giizel sesli miiezzinlerini, her y1l hayatina yeni bir moda temin
eden diigiinlerini, esnaf toplantilarini, bayramlarini idare eden ve halk ha-
yatin1 bir saz1 costurur gibi costuran bigkin endaml, yigit 6rflii dadaslarim,
onlarin cirit oyunlarini, barlarini, bazen bir alay1 birden giinlerce misafir
eden” bir sehirdir

Denebilir ki asirlarca gururunu yapan ve topluluk hayatina
istikamet veren serhat sehri ruhundan bagka ortada pek az sey kal-
mistl. Bu yikilig, Erzurum'da ilk defa mi oluyordu? 1828 magliibi-
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veti, 1876 feldketi ve daha dnce bir¢ok isyanlar muhakkak ki bura-
lari gene sarsmigti. Birincisinde yiiz otuz iki bin olan niifus, yiiz bine
inmisti. Ikincisinde sehir kokiinden sarsilmisti. Fakat bu seferki yi-
kilis ¢ok baska bir seydi. Bu sefer oliim, geride kendinden baska hig-
bir canli sey koymamak ister gibi, sehre saldirmisti. Gergekten kendi
malt olan ugsuz bucaksiz bir mezarligin bir ucundaki kiigiik bir sehir
iskeleti, artik sadece bir harabeyi ¢evreleyen birkag kapt adiyla bir-
kag¢ bozuk yol birakarak ¢ekilip gitmisti. (Tanpmar 1999: 31).

Bununla beraber, yikilanin, kaybolanin nasil bir sey oldu-
Sunu, biitiin yaralarin heniiz taptaze oldugu, kanadigr bu giinlerde
anlamak giictii. Biitiin cemiyet o kadar kat't bir talihin etrafinda do-
lasmis, o kadar doniilmeyecek yerlere kadar gitmis ve gelmisti ki,
sehir, oliimiin mukadder goriindiigii kazadan nasilsa kurtulmus bir
insana benziyordu. Tipki hikdyede bacagini kaybeden adamin en lii-
zumsuz egyasini aramasi gibi, yeniden canlanan suur bir tiirlii esas-

limin yerinde duramiyor, teferruat iizerinde geziniyordu. (Tanpinar
1999: 34).

Tanpinar igin Erzurum hem Istanbul’a hem de Ankara’ya uzak bir
tasra kentidir. Osmanl déneminde k&klii aileleriyle Istanbul’a insan kay-
nag1 saglayan sehir uzun siiren savaglar ve depremler sonrasinda eski 6zel-
ligini kaybetmistir. Kurtulus savasi sonrasinda her yoniiyle felaketi Ana-
dolu’daki sehirlerin en iyi 6rnegidir.

1.5. Ruh Mimarlarimizin Sehri: Konya

Ahmet Hamdi Tanpinar’in tarihi bir kisi veya olay hakkinda yaptigi
yorumlar dénemin sartlar1 dikkate alarak yapilmistir. Tarihi olayin za-
man i¢inde yansimalari sehir denemelerinde 6nemli yer tutmustur. Sehrin
insani ile cografyasi arasinda kurdugu bag Konya ve Erzurum béliimiinde
daha ¢ok ifade edilmistir. Sehrin cografyasi ile insan1 uyum i¢indedir. Bu
uyum insan sesinden tabiat sesine kadar biitlin seslerde mevcuttur.

Konya, bozkirin tam ¢ocugudur. Onun gibi kendini gizleyen
esrarl bir giizelligi vardir. Bozkwr kendine bir serap ¢esnisi vermek-
ten hoslanmir. Konya'va hangi yoldan girerseniz girin sizi bu serap
vehmi karsilar. Cok arizali bir arazinin arasindan ufka daima bir
15tk oyunu, bir riiya gibi takilir. Serin gélgeleri ve cesmeleri susuz-
lugunuza uzaktan giilen bu riiya, yolun her dirseginde siline kaybola
biiyiir, genisler ve sonunda kendinizi Sel¢uk sultanlarinin sehrinde
bulursunuz. Kendi kendimize, "Demek bu vatam, iki aswr i¢inde ve o
kadar mes'um hddiseler arasinda, bazen de tam tersine isleyen bir
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talihin cilvelerine, her tarihi bir kéor dogiisii yapan ihtiraslara, kin-
lere, feldketlere ragmen fetheden ve o arada yeni bir milletin, yeni
bir dilin dogmasini saglayan adamlar burada, bu sehirde yasadilar.
(Tanpiar 1999: 66).

Sehir kurmak medeniyetle ilgilidir. Sehirlerin kurucu felsefesi ol-
dugu siirece bir sekilde yikilip yeniden yapilmasi miimkiindiir. Halbuki
sehrin mekanlarinin hangi felsefe ile kurulacagi belli degilse savaslarin
veya depremlerin yapacagi etki daha fazla hissedilecektir. Bes Sehir’de Er-
zurum ve Konya boliimlerinde sehrin savaslar nedeniyle nasil tahrip edilip
tekrar aymi tasavvurla yeniden insa edildiginden s6z edilmistir. Sel-
cuklu’nun kurdugu Konya sdyle anlatilir:

Gariptir ki bu istildlar, harpler, karisikliklar icinde bile Sel-
cuk biinyesi muazzam sekilde yapicidir. XI. asrin basindan XIII. as-
rn, tislup diisiiniiliirse XIV. asrin sonuna kadar, stiphesiz biraz da
yukarida bahsettigimiz feodalitenin ve vezir aristokrasisinin servet
toplanmasina verdigi imkdnlar ve bir buguk asirlik iktisadi inkisafin
sayesinde cami, tiirbe, medrese, hastahane, imaret, han, kervansa-
ray yiizlerce eser yapilir. (Tanpinar 1999: 66)

Tanpinar sehrin kurucu felsefesinin olmasi gerektigini savunmakta-
dir. Konya bdoliimiinde yazar sehrin defalarca yagmalandigi halde ayni me-
deniyet tasavvuruyla yeniden imar edildiginden s6z etmistir.

1.6. Sehrin Yap1 Taslari: Mahalle, Sokak ve Ev

Tanpinar herhangi bir sehri anlatirken mekan adlarinin arka planina
vurgu yapmustir. Sehrin her tabelas1 kokii derinlerde olan bir medeniyetin
temsilcisi durumundadir.

Tanpinar’in mahallelerinde tanidik sesler yankilanmaktadir. Su ve
ses metaforu sehrin mahalleleri ve sokaklarinin anlatim sirasinda tekrarla-
nir. Su medeniyet demektir. Ses ise su medeniyetinin sehrinde yankilanan
bir enstriimandir.

Eski Istanbullu icin Silivri yogurdu kisin sonu idi. Degnege
sartlmis kiraz ile yazin, salepg¢i ve bozacinmin adimlariyla kisin bag-
lamasi gibi. Bu ses, sokak aralarinda, pesinde siiriikledigi taze ¢i-
men kokusu, kuzu meleyisi hayaliyle mayalanir mayalanmaz gehir
hayatinda o zamanlar biiyiik bir yeri olan ugurtma mevsimi bagslardi.
(Tanpinar 1999: 126)

Tanpinar yitigini arayan hatta ona agit yakan bir kisidir. O topyekiin
bir milletin farkinda olmadan yitirdigi ve yerine yenisi de tam koyamadig1



45
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahara /Bes Sehir’in Hafiza Mekanlari

medeniyet yitigini sehir sehir arar. O ylizden Konya’da manevi koklert,
Bursa’da duygu diinyasini, Erzurum’da aile yapisini, Istanbul ve An-
kara’da devlet olma bilincini sorgular.

Bugiin mahalle kalmadi. Yalniz sehrin surasina burasina da-
Silmus eski, fakir mahalleliler var. Birbirlerinin hatirini sormak, bir
kahvelerini icmek, gecmis zamant beraberce anmak igin zaman za-
man gomiildiikleri koseden ¢ikan, bin tiirlii zahmete katlanarak semt
semt dolasan ihtiyar mahalleliler... Bence Istanbul'un asil sairleri
onlar; adim basinda, titrek ayaklariyla ge¢mis zamanlarinin pesinde
dolasan, onu tislupsuz apartman késelerinde, iki yani heniiz bos as-
falt tizerinde, eski ahbap ¢ocuklarinin ¢ehresinde beyhude yere ara-
yan ve bulamadiklart igin saskin saskin dort yana bakman bu kervan
artigt bicarelerdir. Bugtiiniin mahallesi artik eskiden oldugu gibi her
uzvu birbirine bagl yasayan topluluk degildir; sadece belediye tes-
kilatimin bir ciizii olarak mevcuttur. Zaten mahallenin yerini yavas
yavag alt kattaki iisttekinden habersiz, oliimiine, dirimine kayitsiz,
kiiiik bir Babil gibi, her penceresinden ayri bir radyo merkezinin
nagmesi tagan apartman aldi. (Tanpinar 1999: 130)

Tanpinar bir sehrin sokaklarini anlatirken sosyal hayata vurgu yapar.
Su sesinden saticilara kadar tiim sakinleriyle sokak ses ahenginin yagandigi
yerdir. Bes Sehir’de sokak tasvirleri dzellikle Istanbul ve Bursa boliimle-
rinde yapilmistir. Bu durumu yazarin kendini Istanbul’a ve Bursa’ya dola-
yistyla kiiltiirine yakin bulmasinda aramak gerekir. Ankara, Konya ve Er-
zurum anlatimlarinda Tanpinar daha ¢ok sehrin yabancisi gibi davranir.

Zavalli Aziz Efendi! Simdi onu Bursa sokaklarinda, arkasinda
Bursa vakiflarinda ¢alisan mimar, kalfa ve su yolcularinin tegkil et-
tigi kiiciik bir kalabalikla dolasir ve bu iki yiiz ¢cesmenin yerlerini bir
bir isaret ederken gériiyor gibiyim. Siiphesiz ara sira basin kaldiri-
yor, a¢tk Bursa havasindan billur renkli kavislerin birbirini kat ede-
cegini, biiyiik toplanis noktalarini ve hepsinin birden bu sehrin se-
masinda yapacagi ahenkli dlemi diisiinerek bir orkestra sefinin ve
bir i¢ dlem mimarmin gururuyla giiliimsiiyordu. Bursa'va her gidi-
simde onu diistiniir ve bazen bir 6mriin ne kadar garip tesadiiflerde
mdnasini tamamlayabildigine sasarim. (Tanpinar 1999:101).

Tanpinar sehrin yap1 taglarinin bir bir yok edilmesinden oldukga ra-
hatsizdir. Yazar Bes Sehir ve Yasadigim Gibi adl eserlerinde kentin fiitur-
suzca degisime ugratilmasini soyle dile getirmistir:

Her sehir ii¢, dort yiiz senede bir degisir. Eger medeniyet do-
niimleri i¢in ortaya atilan nazariye dogru ise bu degisiklik bes asir
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icinde tam bir devir yapar ve eskiden pek az gey kalir. Bu itibarla
biitiin hatiralarin tam muhafazasi imkansizdir. Fakat biz en yakin
zamanlart da aym gekilde kaybettik. (Tanpinar 1999: 160).

Baska memleketlerde 50, 60 sene evvele ait bir kahve, adini
degistirirse veya yikilirsa sanat ve edebiyat dlemi yerinden oynar,
sahsa ait ve o kadar kan dokiilerek elde edilmis tasarruf haklan bile
miinaksa edilir, “Burada Verlaine her aksam aperatifini alir, dost-
lariyla konusurdu...” diye on senede bir, bu binamin artik yok olma-
sina agiklanan kitaplar ¢ikar. Bizse Istanbul 'u durup dururken canli
bir tarihinden mahrum etmeye kalkiyoruz. (Tanpinar, 2000: 197)

Eski Istanbul mahalleleri, bu zamann icinde, gévdesine agir
bogumlu sarmagik halkalart kenetlenmis yagh bir agag gibi, giigliikle
nefes alarak yasarlardi. Bumahallelerde giin, bes ezanin bes tonozun-
dan gegerekilerleyen, sirasina gore renkli, heybetli, zaman zaman eg-
lenceli bir alaya benzerdi. Onun, hi¢hir torenin kaydetmedigi, buna
ragmen hi¢ degismeyen bir siirii merasimi, ddabt vardi. Satici sesleri
bunlardan biriydi. Eski Istanbul mahallelerinde bu sesler biitiin bir
guinii bastan basa idare eder, saatlerin rengini verirdi. Tipk: ucuz bir
aynada saglarim diizelten giizel bir kadin gibi Istanbul mahalleleri bu
seslere egilir, onlarin yeryer genisleyisinde giiniin degismez merhale-
lerini kabule hazirlanird:. (Tanpinar 1999: 126)

2. SEHIR VE INSAN

Sehir ve insan arasinda siirekli ve karsilikli bir iligki s6z konusudur.

Insan sehri algilarina gore tasarlar. Sehir ise canli bir gibi kendisini tasar-
layan insan1 doniistiirmeye baglar. Cografi, mimari ve tarihi mekanlara ka-
dar tiim sehir mekanlar1 insanin algilar1 dogrultusunda tasarlanmistir. Yani
medeniyet ortaya ¢ikmustir.

Tanpinar sehirleri temelde iki bakis agisina gore degerlendirmistir.

Birincisi sehrin mekanlarini tasarlayan kisiler; ikincisi ise medeniyet ta-
savvurunun somutlastigi sehir mekanlaridir.

Halk, tatil giinleri, en fakirine varincaya kadar, cumalik elbi-
selerini giyerek yazlik mesire yerlerine, bilhassa varlikly sehir hal-
kainin ¢adira ¢iktigr Bogaz'a, cirit oyunlarina, giireslere giderler,
ayakta zigva salvar, belde Acem sali, silahlik, daha iiste gazeki de-
nen cepken ile aba, liarti denen palto ile basina ¢ok defa Istanbul'un
Kandilli yazmasi saran esnaf, kis gecelerine de benim yetisemedigim
Aynali Kahve'de (Tebriz Kapisi'nda) Asik Kerem, Battal Gazi
hikdyeleri okuyan, Geyik Destani soyleyen, saz ¢alan, tipki Kerem'in
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zamamnda oldugu gibi siir miisabakast yapan, birbirine tarizli ce-
vaplar veren, yetistikleri memleketin giizelligini oven, gectigi yollart
gurbet duygusunu anlatan sairlerin, halk hikayecilerinin etrafinda
toplanir, yahut da asagi yukart on asirlik bir gelenekle siiriip gelen
swra gezmelerinde kendi aralarinda eglenirmig. (Tanpinar 1999: 38).

Tanpinar’in anlattig1 sehirlerdeki insanlar benzer 6zelliklere sahip-
tir. Toplumun bir ferdidir, tiptir. Cografya, tarih ve mimari ayni diizlemde
bir araya gelerek birbirinin digerine ¢okga benzedigi, ortak kaderi yasayan
kisilerin ruh diinyasini olusturur.

Belki bu karanhik diisiinceler oturdugum kir kahvesinde de de-
vam edecekti. Fakat ihtiyar kahvecinin ¢ok zarif bir hareketi onlar
oldugu yerde kesti. Bir eliyle bana oturacagim iskemleyi diizelten
adam, ébiiriiyle kirmizi ve muhtesem bir giilti oniimdeki sadirvanin
kiigiik kurnasina firlativermisti. Gozlerimin éniinde saat, manzara
hepsi bir anda bir bahar tazeligine boyandi. Bu ihtiyar ve bigcare
adam bu sanatkdr hareketi nereden ogrenmisti? Kendi talihine bi-
rakilmig bu bicare adamda hangi asil terbiye, hangi giizellik ananesi
devam ediyordu? Onun bu hediyesiyle ben birdenbire yeniden kiy-
metlerin diinyasina dogmustum. (Tanpinar 1999: 113)

Eve donme kaygisi tagimayan bir “sehir gezgini” Tanpinar zaman
zaman medeniyet temsilcisi olarak gérdiigii Istanbul’u yabanci sehirlerle
de karsilastirir. Daha ¢ok mekan ve islevi bakimindan degerlendirmeler
yapan yazar kent mekanlarindan 6rnegin kahvehaneleri soyle dile getir-
mektedir:

Viyana'da ilk gegirdigim gecenin sabahinda kahvalti icin bi-
raz da adwin sihrine kapilarak Mozart kahvesine girdigim zaman
garson tipki gengligimde Istanbul kiraathanelerinde oldugu gibi bir
wigin gazeteyi oniime koyunca epeyce sasirmistim. Viyana, bizim
kendisinden aldigimiz bir modada hala israr ediyordu. Yeni agilan
kahveler eski kahveleri hi¢c olmazsa onlarin saz siiri zevkini birden-
bire kaldirmadi. Sadece masa ve iskemlenin girisiyle manzarasini
degistirdi. Bu kahveler obiirlerinin yani basinda Semai Kahveleri
adla uzun zaman devam etti. (Tanpinar 1999: 166).

Cayhaneler iiciincii bir suf teskil ediyorlardi. Ve bilhassa
Sehzadebasi'nda idiler. Buralarda ¢ayt hususi bir zevk hdline geti-
ren tiryakiler toplantyordu. Bunlar bugiin Italya'da ve Ispanya'da
gordiigiimiiz kiiciik kahvelere cok benzerdi. Burada toplanan Istan-
bul beyleri bilhassa ramazan aksamlan gezintiye ¢tkan semt hanim-
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larint tipk simdi Madrit veya Sevilla kahvelerinin taragalarinda ol-
dugu gibi, fakat cam arkasindan seyrederlerdi. (Tanpmar 1999:
167)

Tanpinar sehirlerin modernlesmesini bir sasakalma hali olarak be-
timlemistir. Istanbul’un yeni gozdesi “Beyoglu” i¢in modernlesme “ham-
lesi yar1 yolda kalmig Paris taklidi” seklindeki yorumu, arayiglar donemi-
mizin &zeti gibidir. Tanpiar’in anlattig1 sehirlerde, kent ve insan donii-
stiimlii olarak bazen 6zne olur, bazen de nesne olurlar. Siirekli bir etkilesim
hali s6z konusudur. Bu yiizden dogal olarak gelisen doniistiirme siireci zor-
lamalarla kesintiye ugratilmamalidir.

2.1. Sehri Dolasmak: Avare, Gezgin, Flaneur

Tanpinar sehri dolagma eylemini daha ¢ok anlama ve anlatma ¢abasi
olarak gérmektedir. Bir yabanci veya turist gibi sehri dolasan yazar gor-
diigii sehir mekanlarini ve onlari inga edenleri anlamaya galisir.

Flaneur kavraminin genellikle aylak¢a gezinmek, yavas yavas do-
lagmak anlamina gelen flaner (flanner) fiilinden tiiredigi kabul edilmekte-
dir. Flaneur figiirii 19. yilizyi1ldan itibaren yasanan toplumsal doniisiimlerin,
bireyselligin, sehir yasaminin takip edilmesi anlaminda kullanilmaktadir.
Flaneur tipi, aile veya grup bilinciyle hareket eden bir kisi degildir, dahasi
biitiinliiklii bir aidiyet hissetmez ve aslinda yalnizdir.

Flaneur bir kent gezginidir. En ticra késelerine kadar metro-
polii arsinlar ve modem hayatin biitiin goriiniimlerini miithis bir
askla gozlemler, ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalaba-
liklarda barinwr, kalabaliklarla nefes alip verir, kalabaliklarla mest
olur. Tebdil-i kryafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark
eder. Insan sarrafidir. Modem hayatin kahramanlarim o secer. Kah-
ramanlari, ayni zamanda yoldaslart olur.(Baudlaire 2013: 33)

Baudelaire’deki sehirli insanin “i¢ sikintis1” imaj1 Tanpinar igin de
gecerlidir. Sehrin kalabalik olmasi, degisimi ve hizli yasam bireyin psiko-
lojisini olumsuz olarak etkilemektedir. Sakin sehirlerin insaninda goriilme-
yen bu rahatsizlik istanbul gibi biiyiiksehirlerin problemidir. Tanpinar, Is-
tanbul i¢in su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Baudelaire en giizel siirlerinden birinde "Eski Paris artik yok,
ne yazik, bir sehrin sekli bir faninin kalbinden daha ¢abuk degisi-
yor" diyerek, galiba biitiin Fransiz siiri boyunca bir iki sairinden
biri oldugu Paris'in degismesine dogiiniir. Birinci Diinya Har-
bi'nden sonraki Fransiz nesrinde hemen on yil énceki Paris'in has-
reti belli bagli bir temadir. Istanbul boyle degismedi, 1908 ile 1923
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arasindaki on bes yilda o eski hiiviyetinden tamamiyla ¢ikti. Mesru-
tiyet inkildbu, ti¢ biiyiik muharebe, birbiri iistiine bir yigin kiiciik, bii-
yiik yangin, mali buhranlar, imparatorlugun tasfiyesi, yiizyildir egi-
ginde basimizi kasiyarak durdugumuz bir medeniyeti nihayet
1923'de oldugu gibi kabullenmemiz onun eski hiiviyetini tamamiyla
giderdi. (Tanpinar 1999: 122)

Tanpinar’in Yasadigim Gibi ve Bes Sehir adli eserlerinde modern-
lesme siirecinde biiyiisiinii kaybeden, kimlik bunalimlar1 yasayan sehirleri
bakiglariyla estetize ettigini soyleyebiliriz. Tanpinar sehirleri dolasirken
Tiirkgeye 'diisiiniir-gezer' olarak ¢evrilen 'flaneur'ii, sehri bakiglariyla este-
tize eden bir kimlik olarak tanimlar.

Baudelaire, “biiyiik kenti modern giizelin tezahiir ettigi yer olarak
gortiyor; toplumun en tepesinden en dibine kadar her sey kahramanlik ola-
bilir, yeter ki gérmesini bilelim.” (2013: 196) derken Tanpinar, Baud-
laire’in aksine “modern giizeli” Ankara’da bulamaz. Dolastig1 kentlerdeki
“giizeller” daha cok gelenekseldir. Ankara’da Haci1 Bayram Camii, kale ve
Agust Tapimagi onun i¢in daha ilgi ¢ekicidir. Tanpinar geleneksel olan1 dile
getirmekten vazgecmez ve yeni yapilan binalarda Sel¢uklu izlerini arar.

Urry’nin Mekdnlarin Tiiketimi adli eserinde dile getirilen “Turist
Bakig1” yani sehri sahiplenmeden bir turist gibi yagsama anlayisi Tanpinar
icin de gegerlidir. Yazar Erzurum, Konya, Ankara ve Bursa boliimlerinde
daha ¢ok gozlemlerini dile getirirken; Istanbul béliimiinde izlenimlerini
ifade eder. Tanpinar Istanbulludur, diger sehirlere kendini ait hissetmez.
Bir alternatif olarak sundugu Istanbul’un uzunca yazilmasi daha gok bu
sebepledir.

Tanpinar Istanbul disinda bir sehre kendini ait hissetmedigi icin
sehri daha ¢ok gozlemlerle anlatir. Yazar i¢in en fazla sehre “bir tepeden
baktiginda” gordiigii kenar mahallelerin “keskin realizmi” s6z konusudur.

1928 sonbaharinda Ankara'va ilk geldigim giinlerde Ankara
Kalesi benim i¢in ddeta bir fikr-i sabit olmustu. Giiniin bir¢ok saat-
lerinde dar sokaklarinda basibos dolagsir, eski Anadolu evierini sey-
rederdim. Bu evlerde yasadigimdan ¢ok baska bir hayat tahayyiil
ederdim. Onun i¢indir ki Yakup Kadri'nin Ankara'sinin ¢ok sevdigim
ve dogruluguna hayran oldugum bas taraflarin okurken icim bur-
kulmustu. HAla bile bu keskin realizmin otesinde, biitiin imkdnsizli-
g bilmeme ragmen bir anlagma noktasi bulunabilecegine inani-

rim. (1999: 14).
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Tanpinar’in sehirleri sanki yagayan insanlarin olmadigi mekanlardir.
Sehirdeki sosyal hayat uzun uzadiya anlatilmaz. Sehir daha ¢ok medeniyet
tasavvurumuzun gostergesi mekanlardan ibarettir. Sehir anlatimi sirasinda
ifade edilen insan medeniyet algisinin temsilcisidir.

2.2. Sehirde Medeniyet Arayislari

Medine, medeni ve medeniyet ayni kokten tiiremis kelimelerdir.
Medeniyet, Arapgada sehir anlamina gelen medine kelimesinden alinmig
yeni bir isimdir. Me-de-ne fiil kokiinden gelen medine, ikamet etmek anla-
mina gelmektedir.

Tanpinar medeniyeti sehirlilik iizerinden okumaktadir. Ozellikle
sectigi “Bes Sehir” Anadolu cografyasinda uzun yillar varligini siirdiiren
Tiirk milletinin kendini ifade ettigi mekanlardir. Sirasiyla Erzurum, Konya,
Bursa, Istanbul ve Ankara sehirleri Tiirk milleti i¢in birer déniim noktasi
olmustur.

Modern olmak, yeninin pesinde kosarken eskiye ihanet etmek-
tir. Kendiligin eskiligini unutmaya, unutturmaya ¢alismak, hatta
belki de bastirmaktir. Her sabah zaman: sifirlamak istemektir. Yeni-
den baslamak. Yeniden bagslayabilmenin bile eskiyle bir iliski oldu-
gunu goz ardr etmek. Modern olmak simdiyi, gecmisi kotiileyerek
mesrulastirmanin adidwr aslhinda. Kibirli ama kendine giivensiz. Sid-
dete egilimli. Cocukg¢a. Belki de sonradan gérmelik. Modern olmak
kendi ge¢misinden utanmaktir. Modern olmak siirekli farkli olma si-
radanligina mahkim olmaktir. Modernlik yeniligin, modernlesme
gecikmigligin bilincidir. Modernlik viigtiinii kanmitlama bilincidir ya
da bilingsizligidir. (Dellaloglu 2014: 34).

Tanpinar i¢in biitiin eserlerinde “mazi, hal ve atiyi” anlatmaya ¢a-
list1, denilse hi¢ abarti olmaz. Birbirine ulanmig zaman kesitlerinin ahen-
gini veya ahenksizligini roman tiiriiyle Huzur’da, deneme tiiriiyle, Bes Se-
hir’de, edebiyat tarihiyle 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi'nde anlatmuistir.
Huzur romanindaki metaforlar iizerine yapilan bir tezde icin su tespitler
siralanmustir:

Eski (hafiza), siyah tahtadir, eski egyalar ferdiyeti silinen in-
sandr, eski esyalar, gomiilmeyi bekleyen insandir, eski evler hayat
dokiintiistidiir, eski eviler yoksul insan ¢ehresidir, eski musiki maziyi
acacak bir anahtardir, eski seyler hayat artigidir, eski tarzi korii ko-
riine benimseyen insan medeniyet enkazidir, mazi diisiincesi, zehir-
dir, mazi, bir kapidir, mazi, bir riiyadir, mazi kokulu bir maddedir,
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mazi yabanci cisimdir, mazi yillarin imbiginden ¢ekilen iksirdir, me-
deniyet canli bir varliktir, medeniyet degistirmek dogum sancisi ¢ek-

mektir, zaman aynadir, zaman insandwr, zaman nabizdir, (Ozcan
2010: 319-328)

Tanpinar’in mekanlar1 biitlinden parcaya dogrudur. Medeniyetten
devlete, sehirden sokaklara ve eve dogru bir kesit alir. “Acibadem’deki
Kosk” adli hikAyesinde kurgu imparatorluk, Istanbul, Acibadem, kdsk ve
atolye siralamasi seklinde gosterilmistir. (Oguz 2007: 163-178)

Glinlimiizde ihtiyaglar i¢in liretilen mekanlar sadece bir mesken de-
gildir. Medeni, uygar veya modern olarak adlandirilan tasavvur, Tanpiar
i¢in daha ¢ok “imar etme” ve “inga etme” anlamina gelmektedir.

Cetlerimiz inga etmiyorlar, ibadet ediyorlardi. Maddeye geg-
mesini israrla istedikleri bir ruh ve imanlart vardi. Tas, ellerinde
canlaniyor, bir ruh pargast kesiliyordu. Duvar, kubbe, kemer, mih-
rap, ¢ini, hepsi Yesil'de dua eder, Muradiye'de diistiniir ve Yildi-
rim'da harekete hazir, goklerin derinligine susamis bir kartal ham-
lesiyle ovanin iistiinde bekler. Hepsinde tek bir ruh terenniim eder.
(Tanpiar 1999: 110)

Tanpinar Istanbul, Bursa, Konya ve Erzurum boliimlerinde gelenek-
sel sehri insan ve mekan baglaminda farkli agilardan deneme tiiriiniin genis
imkanlari ile ele almigtir. Ankara boliimil ise modern bir sehir tanimlamast
agisindan ele alinmistir. Yani Ankara’ya dort farkli sehir 6rnegi sunmustur.
Roma’dan, Selguklu’dan ve Osmanli’dan elden ele devredilen dort sehir
karsisinda Ankara nasil bir sehir olacaktir? Iste Tanpinar Ankara bolii-
miinde bu sorunun cevabini aramaktadir.

Bir sehir olarak stanbul XX. yiizyila kadar imparatorlugun diger se-
hirlerine 6rnek olmustur. Yeni kurulan devletin bagkenti olarak ilan edilen
Ankara kasabadan sehre gegisin sancisini yasamaktadir. Sehir olma ¢aba-
sindaki Ankara i¢in Meclis binasi, Gazi Terbiye Enstitiisii, Etnografya Mii-
zesi ve Cebeci ilkokulu birer mimari temsilcidir. Boylelikle Ankara diger
sehirlere modern hayatin mekan 6rneklerini sunmus olmaktadir. Modern
baskentin sosyal hayati ve mekanlar1 nasil tasarlanacaktir, sorusunu yazar
Atatlirk’lin sahsinda gérmektedir.

Biz Istiklal Savasi’'m, daima vatana sokulmus bir diismanla
miicadele safhasinda 6rmege alistik. Vatan ne halde idi? Bunu pek
az diisiiniiyoruz. Asil giic olan ig isleri idi. Sirazesi kopmus bir ce-
miyete, maruz bulundugu bir¢ok aywrici fikirlere, dolu dizgin yol
alan bir yigin ferdi menfaat ve ihtirasa ragmen biitiinliigiinii vermek,
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menfi miisbet bir yigin daginik temayiilii tek bir hamle halinde top-
lamak... Iste Atatiirk’iin ilk yaptigi sey. Sadece ordunun yeni bastan
tanzimi igin sarf ettigi gayret, bu miicadelenin onun sahsi meziyet-
lerine neler bor¢lu oldugunu gosterir. Fakat asil hisse biitiin millete
telkin ettigi itimat hissinindir. (Tanpiar 2000: 89).

Tanpinar’in kimlik konusundaki hassasiyeti mimari alaninda da ge-
cerlidir. Mimari yapilar bulundugu sehrin yapi taslaridir. Mimari eserler
bir araya gelerek medeniyet korusu olusturur.

Ya rabbim. Su Istanbul da, hi¢ Tiirk sairi, Tiirk romancist,
Tiirk ressamu, Tiirk tarihgisi, Tiirk mimart yetistirmeyecek miyiz?
Bunu istemiyor muyuz? Disaridan gelen ve bizi her an kendimizden
koparmaya ¢alisan o kadar kudretli cereyanlarin, goziimiiziin dntine
dikilen siirtikleyici saheserlerin karsisinda, i¢ adamina, bizim riiya-
mizi doya doya seyredebilecegi bir kose birakmaya neden razi ol-
muyoruz? Bilmiyor muyuz ki bir medeniyet, her seyden evvel derin
maziden gelen bir kiiltiir yigilmasi, bir kiiltiir toplanmasidir. Bu yi-
Silmamn basinda sehir ve mimari eserleri gelir. Ciinkii nesilleri asil
terbiye eden onlardir. Her mimarlik eseri bulundugu sehrin hayatini
bir ev tanrisi gibi farkina vardirmadan idare eder. Onlarin kalaba-
lig1 ruhumuzda 6yle bir konser yapar ki, omriimiizde bir kere olsun
onu dinlemek firsatim bulursak, bir daha kaybetmemek sartiyla ken-
dimizi bulmug oluruz. (Tanpinar 2000: 198).

Tanpinar i¢in sehir; insan, mekan, doga, zaman, varliklar, isler ve
iligkiler diizleminde insan kiiltiir ve medeniyetinin gelistirdigi, insan emegi
ve aklinin cografyaya islenmis eseridir. Sehirler toplu yasamin, kurallarin,
kanunlarin, degerlerin harmanlandig1 yasam arzusuyla insanlarin siirekli
bir umut, arayis ve ¢aba ile imar ettigi biiyiik yerlesim alanlaridir.

3. SEHIR VE ETKI

Tanpinar’in sehirleri yiiksekce bir yerden izlemesini degerlendiril-
diginde sehri bir biitiin ve o biitiiniin parcalar1 olarak goérdiigii soylenilebi-
lir. Ankara, Bursa, Konya ve Erzurum’da sehri ya kaleden ya da bir tepe-
den izlemistir. Sehir mekéni bu yoniiyle bir biitliin ve o biitiiniin uyumlu
olmas1 gereken pargalaridir. Ornegin Erzurum’u sdyle tasvir eder:

Nihayet Kale've ¢iktik. Tepesi uctugu icin Tepsi Minare denen
eski Selcuk Kulesi'nden, 1916 Subat'inda ordusunun rvicalini temin
icin cocugu, kadim sipere kosan destani sehri seyre basladik. Onii-
miizde hentiz sararmaya yiiz tutmus ekinleriyle emsalsiz bir pano-
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rama dalgalaniyordu. Dogu, cenup dogu tarafinda ¢iplak daglar bi-
ter bitmez, kiiciik koyleriyle, agaclik su baslariyla, enginligiyle ova
baslyordu. (Tanpiar 1999: 62)

3.1. Mekanin insana Etkisi

Tanpinar, sehirlerin hayatiyetini devam ettiren sahislar1 efsanelesti-
rerek anlatir. Bir anda biiyiilii bir zaman baslar ve sehrin ruh mimarlar1 bir
araya geliverir.

Cok defa Ankara ovasina bakarken Haci Bayram'in 6mriintin
sonuna kadar miiritleriyle ekip bictigi tarlalar: diisiiniiriim. Acaba
hangi tarafa diigiiyordu? Belki de kendi yattigi camiin bulundugu
yerlere yakindi. Biitiin ova onun zamaninda imece ile isleniyordu.
Anane Haci Bayram'la Istanbul fethinin manevi ve nuran yiizii olan
Aksemseddin'i bu ovada karsilastirir (Tanpinar 1999: 18)

Tanpinar’in anlattig1 sehirler birer nekropol (6liiler sehri) degildir.
Sehre hakim olan devamliliktir. Beg Sehir degisirken devam eden, devam
ederken degisen bir kokii mazide ama ati bir sehirdir. Mekanin tarihi ol-
masi1 onu cansiz hale getirmez. Her mekén zamana direnmesi 6lgiisiinde
hafizada kalabilir. Toplumsal biling kayb1 ve devaminda toplumsal cinnet
yasamamak i¢in efsanelerinden nesnel bilgilerine kadar tarih-mekan du-
yarliligin1 korumak gereklidir.

Giinlimiizde rakamlarla ifade edilen ruhsuz cadde veya sokak adlar
yaninda Bursa’daki semt adlari oradaki tarihi eserlerin ad1 olarak secilmis-
tir. Bu yoniiyle Bursa Tanpinar’in mekan iizerinden tarihi okuma egilimi
icin en iyi 6rnektir. Tarihi mekanlarin varligini stirdiirmesi toplumsal hafi-
zanin kendini canl tutmas1 bakimindan énemlidir. Ornegin “Bursa’da Za-
man” siirinde “Sabrin ac1 meyvesi” olarak tabir edilen “Muradiye” hem bir
semtin adidir, hem de tarihi bir eserin adidir. Buna gore sehrin hafizasinda
iz birakmayan isimlerin mekénlara isim olarak verilmesi yeterliyi etkiyi
yapmayacaktir.

Giimiislii, Muradiye, Yesil, Niliifer Hatun, Geyikli Baba, Emir
Sultan, Konuralp... Bunlar hakikaten bir sehrin muayyen semt ve
mahalle adlart yahut tipki bizim gibi bir zaman iginde yasamus bir-
takim insanlarin amldiklary isimler midir? Hepsinin mazi dedigimiz
o uzak masal iilkesinden toplanmis hususi renkleri, ¢cok hususi ay-
dinliklart ve gegmis zamana ait biitiin duygularda oldugu gibi ¢ok
hasretli lezzetleri vardir. Hepsi, insani hayat ve zaman iizerinde
uzun murakabelere ¢ceker, hepsi, zihnin i¢inde kiigiik bir yildiz gibi
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yuvarlanmirlar ve hafizanin sularinda mucizeli terkiplerinin mimari-
sini altin akislerle uzaltip kisaltarak ¢alkamirlar. (Tanpinar 1999:
94)

Tanpinar’in sehir algisinda simdiki zaman ge¢misin devami seklin-
dedir. Mazi denilen biiyiilii zaman diliminden bugiine uzanan sehir, insant
etkisi altina alan mekandir. Sehirde kendisinden 6nce yapilan mimari esere
muhalif olarak insa edilen her yap1 sehrin insanin1 bunalimlara sevk ede-
cektir.

3.2. insanin Mekana Etkisi

Mekanin insan1 veya insanin mekani etkileme siirecini soyle sirala-
nabilir: Once insan kendisini temsil etmesi i¢in mekani tasarlad; sonra da
bir sekilde tasarladigi mekani algilamaya basladi. Tanpinar i¢in mekan-za-
man ve insan helezonik daireler gibidir. Tarih daha ¢gok mekanin zaman
araciligi ile takip edilmesidir. Mekéana bagli olmayan tarih ise efsanedir.

Bir sehirde hatiralar ve tarih yalniz kitaplarda yasarsa, o se-
hir kendi zamanlarini kaybetmis demektir. Ciinkii asil canlt hatira-
lar, zamanla kutsilik kazanmus, tilsimin usta eli dokundugu icin can-
lanmus, ruh sahibi olmus maddenin tasidig1 hatiralardir. Ben Istan-
bul imar islerinin mesuliyetini tastyan bir adam olsam, degil Ibra-
him Pasa saray1 gibi ayakta duran bir binayr yikmak, ecdad elinden
ctkmug kiiciik bir tas pargasini yerinden oynatmak igin yiiz defa dii-
stiniir ve galiba yiiziinciistinde gene yerinde birakirdim. Ciinkii bu
sehri giizellestireyim derken fakirlestirmekten, hayati soysuzlastir-
maktan ¢ekinirim. Bu sehir en biiyiik zenginligini mazisinden alir.
Onu, nesiller oniinde yasattikca zengindir. (Tanpinar 2000: 197)

Tanpinar yabanci el¢ilik binalarini temsil mekanlari olarak izlemis-
tir. Her bir sefaret bir tecriibenin {irtiniidiir. Kurtulus Savasi’ndan sonra
santiye alanina donen Ankara’da hangi tecriibenin yansimasi goriilecektir?

Kag defa Cebeci'de veya kalede bu evierden birinde oturmay:
diigtindiim. Fakat evveld Ankara Lisesi'nde, sonra Gazi Terbiye Ens-
titiisti'nde o kadar cemiyetli bir hayatumiz vardi ki, bir tiirlii biraka-
madim. Zaten o seneler Ankara memurlarinin cogu resmi dairelerde
hatta vekdletlerde kalwyorlardi. Hakikatte sehir bir taraftan Milli
Miicadele'deki sikisik hayatina devam ediyor, bir taraftan da yeni
bagstan yapiliyordu. Her tarafta bir santiye manzarast vardi. Hi¢cbi-
rini tisliibu yam basindakini tutmayan, ¢ogu mimari mecmualarin-
dan oldugu gibi nakledilmis villalariyla, kiiciik memur mahallele-



55
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahara /Bes Sehir’in Hafiza Mekanlari

riyle yeni sehrin kuruldugu devirdi bu. Tek bir sokakta Riviera, Is-
vigre, Isvec, Baviera ve Abdiilhamid devri Istanbul'u ev ve késklerini
gormek miimkiindii. Yeni yapilmis sefaret binalar: da bu ¢esidi arti-
riyordu. Sovyet Sefareti modern mimarinin kendisini aradigi bu
1920 yularimin en atilgan tecriibelerinden biriydi ve daha ziyade bii-
yiik bir vapura benziyordu. Iran Sefareti eski Sasdni saraylarinin
hatiralarindan bir sark iisliibu aramuisti. Biz birkac arkadas Belcika
Sefareti'nin sakin ve gosterissiz, klasik yapisini seviyorduk. Bu tec-
riibeler arasinda Tiirk mimarisi de kendine bir iisliip yaratmaya ¢a-
lisiyordu. (Tanpinar 1999: 15)

Sehri imar etmek igin ne yapmalidir? Eski bir sehri yikip yeniden
yapmak, hatta yikarak giizellestirmek miimkiin degildir. Yazar icin tarih
devam eden devredilen mekandir, kiiltiirdiir. “Yeni sehir” veya “mahalle”
kurmak ayn1 zamanda uygarlikla ilgilidir.

Bugiiniin Tiirkiye sine bu feldketle yeni bir vazife daha diisii-
yor. Bursa’yi yeniden kuracagiz. Aman yanilmayalim ve tistiinde bu
mithim ameliyeyi yapacagimiz seyin Bursa sehri, yani biitiin bir ta-
rih oldugunu unutmayalim. Yukarida Bursa icin biraz da ovasimin
giizelligidir, demistim. Simdi bu manzarayr asi canlandiran, bu
ovayt bizim igin o kadar manali yapan, ruhun. Bursa nin tarihi ve
sanat eserleri oldugunu séylemem icap ediyor. Tarih insandir. Ta-
biat insanla birlesince giizeldir. Bursa cinsinden sehirler daima ta-
rihi ¢ehreleriyle ve ona sadik kaldiklari nisbette mevcutturlar. Bu
tarih bizden sonra da devam edecegine gére onu yalanlayacak,
onunla ¢atisacak hamlelerden sakinmaliyiz. (Tanpinar, 2000: 197)

1950°den sonra tiim Tiirkiye’de goriilen kentlesme “Tiirk sehrini”
kimlik bunalimia sokmustur. Bu baglamda Yahya Kemal’in ortaya attig1
“Tiirk Istanbul” kavrami Tanpinar’inda ilgisini ¢ekmistir. Sehrin bir kim-
ligi olmalidir. Eski sehrimizin bir kimligi vardir. Yeni sehrimizin kimligi
heniiz ¢ikarilamamustir.

Hayrr, Tiirk Istanbul 'u kurtarmak lazim. Bu belki biraz mas-
rafly ve kiilfetli olur Fakat saglam bir programla ¢arg¢abuk yapilabi-
lir. Tekrar edeyim, biiyiik imar hareketlerinden bahsetmiyorum. O
biisbiitiin ayr1 bir seydir. Devlet programina Istanbul'un kendisini
degil, hinterlandint miistakil bir mesele gibi alana, istihsal sart ve
sekillerini degistirene kadar Istanbul’un imar sadece bir satrang
tahtasimin karelerini ¢izmekle kalacaktir. Fakat Istanbul 'u kendi 6z
cekirdegi etrafinda, onunla uygun bir kiliga sokmak meselesinden
ve imkdnlarindan bahsediyorum. (Tanpinar, 2000: 194)
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Tanpinar igin sehir bir medeniyet kimligidir. Sehrin kurucusunun
hangi medeniyet oldugu, sehrin gecirdigi evreler, sehrin tarih i¢indeki ki-
rilma noktalari, kisacasi sehir diinden bugiine bir biitiindiir.

3.3. Bir Etkilesim Alam1 Olarak Mekéan

Tanpinar i¢in sehir mekanlar1 biriciktir, tektir. Sehrin mekanlar1 bir
anda olmamuistir, uzun zaman icinde bilgi birikimiyle veya aktarimiyla vii-
cut bulmustur.

Tarihin mekan simdidir. Tarih bugiinde ikamet eder. Bunun
boyle olmasi aslinda tarihi iktidarla, giicle, egemenlikle ne kadar
iligkili bir sey oldugunu da gésterir. Bugiine egemen olan, tarih iize-
rinden gecmige de egemen olur. Bosuna denmemistir. Tarihi galip-
ler yazar. Aslimda magluplarin yitirdikleri en 6nemli sey tarihi
yazma hakkidir. Magluplarin ¢ogu tarihsel olma haklarini bile ko-
ruyamaz. (Dellaloglu 2014: 92)

Lefebvre, tarihin varligim mekana baglar. Mekan {retimi ve
mekanin iiretim siireci varsa tarih de vardir. Mekanin tarihi mekanin ger-
¢eklik olarak tiretiminin bigim ve temsillerinin tarihi s6z konusudur Zama-
nin izini mekan tizerinden siirer. (2014: 75)

Dolayisiyla hafiza mekanlari araciligi ile insanda tarih duygusu ge-
lisir. Ortak hafiza mekanlar olabilecegi gibi, kisilere ait hafiza mekanlar
da mevcuttur. Bir milletin tarih suurunu olusturan yegane unsur ortak ha-
fiza mekanlandir. Kentlesmeyle birlikte yok edilen kisisel hafiza
mekanlar1 bireyde (yazarda) biling kaybina yol agmaktadir. Tanpinar diger
sehirlerde ifade etmedigi halde Istanbul’daki apartmanlagmaya dikkat ¢e-
ker.

Ayrica sunu da belirtmek gerekir ki ortak hafiza mekanlarinin asla
olamayacagini ileri siirmek de miimkiindiir. Ciinkii sehrin hafiza mekanlari
denilen yerler her defasinda bireyin kendi algisi olacagi i¢in kentlilerin or-
tak hafizasindan s6z edilemez.

Bence Istanbul'un asil sairleri onlar; adim basinda, titrek
ayaklaryla ge¢mis zamanlarinin pesinde dolasan, onu iislupsuz
apartman késelerinde, iki yani heniiz bos asfalt iizerinde, eski ahbap
cocuklarimin ¢ehresinde beyhude yere arayan ve bulamadiklari igin
saskin saskin dort yana bakman bu kervan artigi bicarelerdir. Bu-
gilintin mahallesi artik eskiden oldugu gibi her uzvu birbirine bagh
yvasayan topluluk degildir, sadece belediye teskildtinin bir ciizii ola-
rak mevcuttur. Zaten mahallenin yerini yavas yavas alt kattaki tist-
tekinden habersiz, éliimiine, dirimine kayitsiz, kiiciik bir Babil gibi,
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her penceresinden ayrt bir radyo merkezinin nagmesi tasan apart-
manlar aldi. (Tanpmar 1999: 130)

Sehre aidiyet duygusu 6zellikle imge 6zelligi tasiyan anitlar saye-
sinde gelismektedir. Anitsal bir eserin toplumsal ve politik iglevi, bu top-
lumu meydana getiren ve kurumsallastiran ¢esitli sistem ve alt sistemlerini,
kiiltiirel kod ve alt kodlarini i¢ine alarak gelisir. Anitsal eserin eski presti-
jini yitirmesi ise sehrin doniisiimiin bir gostergesi olarak kabul edilmelidir.
Bu durum karsisinda Tanpinar, ¢ogunlukla sehirdeki bir imgeden hareketle
gecmisin hayallerine dalar.

Sehri inga eden bir kimlik olmalidir. Sehir biitiin haliyle ve mahalle,
sokak veya ev gibi birimleriyle zihinsel bir bakisin, toplumsal bir faaliyet
zinciri i¢cinde gerceklesmistir. Siyasal veya ekonomik gii¢ anit eseri, o gii-
clin etkisinde yasayan halk ise barinma alanlarini insa eder. Eski donem-
lerdeki saraylardan camlarla kaplanmis yiiksek binalara, cumbali evlerden
Fransiz balkonlu dairelere kadar temsil mekanlar1 “insa” edilmistir.

Tanpinar’in sehirlerinde “insa” edilen mekanlar daha ¢ok kamusal
alanlardir. Kendisinin bir evinin olmayis1 ne kadar etkilidir bilinmez ama
Tanpinar’in sehirlerinde ev, sokak veya mahalle gibi sosyal hayat alanlart
uzaktan ve disaridan ifade edilir. Istanbul béliimiinde 6zel mekanlar daha
cok koskler ve yalilar olarak, Erzurum’daki 6zel mekanlar depremler ve
savaglarla virane haline gelmis evler olarak karsimiza ¢ikar.

Eski kamu binalar Istanbul béliimiinde uzun uzadiya anlatilirken,
yeni kamu binalar1 Ankara’da medeniyet arayisinin sorgulamasinin bir 6r-
negi olarak ele alinmistir. Tanpinar 6zel mekanlarin ihtiyag dogrultusunda
yikilip yeniden yapilmasini ¢ok dnemsemez. Fakat camilerden okullara,
yonetim binalarina ortak mekénlarin ingasi dnemlidir. Ciinkii ona gore
kamu mekanlar1 medeniyet temsilcisidir. Ornegin Hac1 Bayram Camii ve
Agust Tapinagi’nin yan yana bulunabildigi vurgusunu Ankara’da yapmasi
dikkate degerdir.

Tanpinar bir Tiirk sehri olarak gordiigii Bursa’da Muradiye’yi anla-
tirken yan1 bagindaki tarihi Muradiye Kilisesi’nden veya Emir Sultan’a gi-
derken yolu {iizerindeki Fransiz Kilisesi’'nden hi¢ so6z etmez. Ciinkii
Bursa’ya kimligini kazandiran yapilar kiliseler degildir.

Sehrin merkezindeki ortak mekanlar toplumsal bakis agisini ifade
etmektedir. Kent merkezlerinde yer alan binalar dikkate aldiginda temelde
ti¢ farkli 6rnek goriiliir. Birincisi modernizm oncesi sehirlerde dini yapilar
ve etrafinda kiimelenen ticaret, saglik ve egitim binalar1. ikincisi sosyalizm
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etkisinde insa edilen sehirlerde goriilen heykeller. Ugiinciisii kapitalizm et-
kisinde kurulan sehirlerde goriilen alisveris merkezleri. Tabii zaman i¢inde
sehrin merkezinin neresi oldugu veya sembolik eserleri de degisebilmek-
tedir.

Tanpinar i¢in sehir merkezi her defasinda tarihi en eski mekandir.
Ankara’da Kale’den sehre bakar, sehrin kurucusu olarak gordiigii Hact
Bayram Veli ile sanki diyaloga girer. Konya’da Alaattin tepesinden ovay1
izler ve Mevlana’nin izlerini arar. Erzurum’da ise sehri dagdan asagi dogru
izler. Bursa’da da sehre panoramik bakis s6z konusudur. Hiidavendigar
Camii’nin avlusundan ovaya, Iznik’e, Yildirim’a veya Cekirge’ye dogru
yine yiiksekten bakar. Ancak diger dort sehirde oldugu gibi yukaridan, seh-
rin i¢ine girmeden, sehre ait olmadan ve bir yabanci gibi, bir turist gibi
yahut “flenaur” gibi Istanbul’a bakmaz. Ciinkii o kendisini Istanbul’a ait
hissetmektedir. Diger sehirlerde gorevli olarak bulunmaktadir.

Tanpinar sehir ve insan arasinda bir etkilesim oldugunu savunur.
Milletin tarihinden miras kalan yapilar sehrin ortak hafiza mekanlaridir.
Bu hafiza mekanlar sayesinde kent insan1 yabancilik ve yalnizlik hissin-
den kurtularak kokleriyle bag kurar

SONUC

Tanpinar i¢in sehir medeniyet demektir. Medeniyet kendisini mekan
ile gostermektedir. Tarih mekéana gizlenen kronolojidir.

Katmanlar halindeki sehir, kokii mazide olan ve atiye uzanacak olan
mekandir. Tarihi eserler maziden gelen birer canli varliktir. Yasayan tarih
Bes Sehir’de hayati tanzim etmistir. Eski medeniyetin sehirleri olarak Is-
tanbul, Bursa, Konya ve Erzurum sayilabilir. Ankara yeniden baglayan me-
deniyet arayisinin ana duragidir. Bu yoniiyle yasanan Ankara, tasarlanan
Ankara veya algilanan Ankara diger Tiirkiye Cumhuriyet’i sehirlerine or-
nek olacaktir.

Mekan toplumsaldir. Her mimari eser kullanilan malzemesinden is-
levine kadar bir medeniyeti temsil etmektedir. Mekan tasariminda millet
ve medeniyet iliskisini aramak gereklidir. Tanpinar mekan aracilig ile ke-
derle dolu bir riiyaya dalar. Istanbul ve Bursa béliimlerinde bir ahenk
icinde glinlimiize kadar gelen “sehir-mekan ve insan” tasvir edilmistir. An-
kara ve Erzurum boliimlerinde savaglardan ve dogal afetlerden tahrip ol-
mus sehirlerimizin meveut durumu ortaya konulur. Konya boliimiinde ise
ruh ve mana koklerimizin Mogol istilasina bile dayanabildigi anlatilmistir.
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Tiirkiye merkez ve tasra kentlerinden olusmustur. Ayni1 zamanda
sehrin de merkezi ve tasrasi vardir. Istanbul eski medeniyet tasavvurumu-
zun merkezidir. Bu medeniyet Bursa, Konya ve Erzurum gibi tasra sehir-
leri ¢ikarmistir. Ankara ise yeni medeniyetimizin merkezidir. Ankara’nin
tagrasi ise biitiin bir tilkedir.

Tanpinar’da mekan temsilleri anlatilmistir. Eski mekanlar bir zihni-
yetin temsilidir. Yeni mekanlar da bir zihniyetin temsilcisi olacaktir. Do-
layistyla yeni mekénlarin imar1 veya insasi bizi temsil etmesi bakimindan
¢ok onemlidir.

Insan ve mekan birbirini insa eden iki varliktir. Mekan “kevn” ko-
kiinden, insan “nisyan” kokiinden gelmektedir. insan unutmamak icin
imkén dahlinde mekanlar tasarlar. Sonra da yasadigi mekanlarda kendisini
algilar. Tanpinar’da mekan ve insan birbirini doniistiiren iki canlidir.

Sehrin anit eserleri herkes i¢in algis1 diizeyinde bir sey ifade etmek-
tedir. Fakat bu eserlerin yok edilmesi bireyin yalnizlagmasina neden ola-
caktir. Modern sehirlerdeki tarihi eserlerin azlig1 beraberinde bireyin ya-
bancilagmasina ve yalnizlagmasina neden olan etkenlerin baginda gelmek-
tedir.

Bir sehir denemesi 6rnegi olan Bes Sehir’in edebi degeri, Tanpi-
nar’in tarihi kisi veya mekanlar1 nostaljik sahneler seklinde vermesinde
aranmalidir. Tanpnar i¢in Erzurum, Konya, Bursa ve Istanbul bir riiyadan
arta kalan hiiziindiir. Ankara ise yeniden goriilebilecek bir riiyanin endiseli
baslangicidir.
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CAHIT SITKI TARANCI’NIN “OTUZ BES YAS” SIiRINDE
METAFORIK YAPININ INSASI

Yrd. Dog. Dr. Seyda BASLI”™

OZ: Cahit Sitk1 Taranci’min pek ¢ok arastirmaya konu olmus olan
“Otuz Bes Yas” siiri, poetik yapisi, tiirii ve olusturulma yontemi agisindan
cesitlilik gosteren metaforlar: bir arada barindirmaktadir. Hem baska pek
cok siir ve edebi metinde okurlarin karsilastig1 yaygin kavramsal metafor-
lar, hem de diizdegismeceler (mecaz-1 miirsel, metonym) bu siirde bir
arada kullanilmistir. Dolayisiyla, siirin her besliginde kullanilan genislet-
me, tartigma, sorgulama gibi ¢esitli yontemlerle siirdeki her metafor yeni
anlamlar kazanmaktadir. Kimi zaman da yeni bir metafor kendisinden 6n-
cekilere eklemlenerek semantik agidan yeni bir anlam katmani agilmakta-
dir. Siirdeki metaforlarin birbirleriyle sozii edilen siirsel yontemler kulla-
nilarak iligkilendirilmesi sonucunda siirin biitiinsel bir metafor yapisina
sahip oldugu gézlemlenmektedir. Bu ¢aligmada, siirde kullanilan metafor-
lar semantik agidan incelenerek siirin biitiinsel metafor yapis1 ortaya ¢ika-
rilacak ve bu yapinin olugmasinda etkili olan siir teknikleri tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Otuz Bes Yas, Metafor, Diizdegismece, Se-
mantik

Construction of Metaphoric Structure in Cahit Sitka
Tarancr’s Poem “Otuz Bes Yas”

ABSTRACT: The poetic ground of Otuz Bes Yas, a highly
acknowledged Turkish poem by Cahit Sitki Taranci, has a variety of met-
aphors, which are formed by different semantic methods. Both conven-
tional metaphors used in many other poems and metonyms have been
used in the formation of “Otuz Bes Yas”. Consequently, the meaning of a
metaphor is either extended by different methods such as elaboration and
questioning or a new metaphor is added to others to create a new semantic
dimension. It is possible, therefore, to argue that the poem has an inte-
grated metaphoric and semantic structure. This paper aims at analysing
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the semantic structure in addition to exploring metaphors and poetic tech-
niques utilized in the formation of semantic structure.

Keywords: Otuz Bes Yas, Metaphor, Metonym, Semantics

Cahit Sitki1 Taranci’nin Otuz Bes Yas isimli siiri (Tarancit 1982:
120-121), birbiriyle iligkili birka¢ metaforun bir arada kullanilmasi
iizerine yapilandirilmasiyla dikkat c¢ekmektedir. Hem ‘“‘yasam bir
yolculuktur”, “6liim uykudur”, “bir insanin yasami mevsimlerden olusur”
gibi yaygin (conventional) kavramsal metaforlar, hem de ‘“sonbahar™
imleyen “ayva” ve ‘“nar” gibi meyvelerin, “sar1” ve “kirmizi” gibi
renklerin “yaglilik”1 ya da havada doniip duran kuslarin 6limii isaret
etmesi gibi diizdegismeceler bir arada kullanilmistir. Bu ve benzeri
teknikler araciligiyla siirin her besliginde ya farkli bir metaforun ele
almip bir oOncekine eklemlendigi ya da aymi metaforun genisletme
(extention), tartigma (elaboration), sorgulama (questioning) gibi c¢esitli
yontemlerle yeniden ele alindigi goriilmektedir. Bu c¢alismada, siirde
bulunan metaforlar ele alinarak siirin biitiinsel bir metaforik yapiya sahip
oldugu varsayimi anlambilim ve gostergebilim kuramlarmma gore
tartigilacaktir.

Metaforlarin  ¢oziimlenmesi sirasinda ilk akla gelen, siirin
biitiiniiniin “yasam bir yolculuktur” ve “6liim bir uykudur” metaforlarinin
bir araya gelerek, “yasam yolculugunun sonu 6liim uykusudur” bigiminde
ifade edilebilecek bir bilesik (combined) metaforu dile getirdigidir. Bu
konuda calisma siirecine iliskin belirtilmesi gereken bir baska 6zellik,
oncelikle siirde ayni metaforun genisletilmesi ya da tartisilmasindan
ziyade, kimi yaygm metaforlarin sorgulanmasi yonteminin daha sik
kullanilmisg oldugudur. Ancak siirin metaforlar agisindan incelenmesi
sirasinda metafor olusturmanin yukarida s6z edilmis olan her ii¢
yonteminin de yogun bir varlik gosterdigi gézlemlenmistir. Bu gergevede,
ilk birkag okuma sirasinda agik siir ya da somut siir olarak algilanan Otuz
Bes Yas siirinin, derinlemesine yorumlama c¢aligmasi sirasinda farkli
metaforlarin bir ka¢ diizeyde kullanilip birbirleriyle iliskilendirildigi,
dolayisiyla karmagik bir siirsel (poetik) yapiya sahip bir siir oldugu
gozlemlenmistir.

Siirin ilk bakigta “acik siir” gibi goriinmesinin nedenlerinden
birinin siirde giindelik dil ile siir dili arasinda kurulan iliski oldugu
sOylenebilir. Bir siirin  “anlam”min “gilindelik” dilin anlamindan
kaynaklandigini, siir dilinin giindelik dil ile kurdugu iligkinin siirin anlam
kazanmasinin temeli oldugunu ileri siiren “dagilimsal semantik” adi
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verilen kuramsal yaklasim gbéz Oniine alindiginda bu durum agiklik
kazanmaktadir (Herbelot 2014: 3-6). Giindelik dilde yaygin bir karsilig
olan “yol ayrimi”, “yolun yaris1”, “6liim herkesin basinda” gibi
metaforlarin siirin omurgasini olusturmasi, “Otuz Bes Yas”in ilk bakigta
“acik siir” oldugu diislincesini uyandirmaktadir. Oysa siirin karmagsik
semantik yapisi, siirdeki her beslikte, siirin temel metaforunu destekleyen
bir bagka metafor ya da diizdegismece eklenerek semantik odagin bu yeni
anlam diizlemine kaymasindan olugsmaktadir. Siirde semantik yap1 kurma
ile ilgili teknikler arasinda sayilan “benzetme”, “paralellik kurma”,
“gorsel imgelem”, “i¢ konugma” gibi tekniklerin (Mahmood 2015: 478)
hemen hepsinin etkin bir sekilde kullanilmis olmasi, siirdeki metaforlar
arasinda kurulan karmasik iliskilere dair bir ipucu sunmaktadir. Siirin
semantik yapisinin ¢oziimlenmesi sirasinda, siirde kullanilan kavramsal
metaforlar haritalandirilmaya (mapping); yashlik, olim gibi kimi
kavramlarin siirdeki kullanimlarinin belirleyici 6zellikleri (distinctive
features) belirlenmeye ¢alisilacaktir.

Yasam Bir Yolculuktur: Birinci Beslik

Yas Otuz bes! Yolun yarisi eder.
Dante gibi ortasindayiz omriin.
Delikanli cagimizdaki cevher,
Yalvarmak, yakarmak nafile bugiin,
Goziiniin yasina bakmadan gider.

Siirin ilk iki dizesi olan “Yas Otuz bes! Yolun yarisi eder. / Dante
gibi ortasindayiz 6mriin” sozlerinde, “yolun yaris1”, “6mriin ortas1” gibi
ifadeler, yagsamin bir baglangici, bir ortasi ve bir sonu oldugu varsayimina
dayanmaktadir. Boylece, daha ilk dizelerde olduk¢a yaygin bir bigimde
kullanilan ve “yasam bir yoldur” ya da “yasam bir yolculuktur” gibi
sozlerle ifade edilen bir metafor ile karsilagmaktayiz. “Yasam bir
yolculuktur” metaforunu haritalandiracak olursak, ilk beslikte metaforun
kaynagimi olusturan “yol” kavramina ait oOzelliklerden sadece bir
tanesinin, hedefi olusturan “yagam” kavramina aktarildigin1 gérmekteyiz:
“Yol”, bir noktada baslayan, belli bir siire boyunca devam eden ve bir
noktada nihayet bulan bir kavram olarak ele alinmakta ve ilk beslikte bu
Ozellik “yasam” kavramina aktarilmaktadir. Boylece, yasamda var olan
genclik, yaslilik ve 6liim olgularinin yolun basi, yolculuk siireci ve yolun
sonu ile eslestirildigi goriilmektedir. Sonraki dizelerde ise bu metafor
“genclik miicevherdir”, “yasam degisimdir” gibi kavramsal metaforlarla
birlesmektedir. Yol ile yasam arasinda kurulan iligki bir tablo ile ifade
edilecek olursa, kaynak ile hedefin nitelikleri arasindaki bire bir eslesme
daha acik bir sekilde goriilebilir:
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Kaynak: Yol/Yolculuk Hedef: Yasam
Yolculugun baglangict Genglik

Yolculugun ortasi Omiir siiresinin yaris1 (siirde bu yar1 siirenin
otuz bes yas oldugu sdylenmektedir.)

Yolculugun sonu Oliim

Oncelikle, siirde “genglik cevherdir” metaforunun nasil kuruldugu
incelendiginde, gengligin  “cevher” ile Ozdeslestirildigi acikca
goriilmektedir. Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat’a baktigimizda
“cevher” sozcliglinlin tanimlar1 arasinda “I. Maya, 6z. 2. Elmas, degerli
tas... 5. Kendi kendine bir varligi olup, gerceklesmesi icin baska bir
nesneye ihtiyact bulunmayan. 6. Hiiner, marifet” gibi oOzellikler
bulunmaktadir (Devellioglu 1999: 137). Sozlikte yer alan bu
niteliklerden “6z”, “elmas/degerli tas”, “marifet” gibi bazilari, “Otuz Bes
Yas”in metaforik yapist igcinde “cevher” kavraminin tanimlanmasinda
belirleyici nitelik kazanmaktadir. Bir baska deyisle, “cevher” kavrami bu
¢ nitelik gercevesinde ele alinmakta ve bdylece “cevher” ile “genglik”
kavramlar1 bu ti¢ nitelik araciligiyla eslesmektedir. Buna ilave olarak, ilk
beslikte gencligin taniminda “maya olmak” ve “degerlilik” bi¢iminde
tanimlanabilecek ayirt edici zellikler de ortaya ¢ikmaktadir. Biitiin bu
nitelikler bir araya geldiginde, siirde resmedilen “geng insan” prototipinin
(“asli model”) somut nitelikleri tanimlanmis olmaktadir. Siir boyunca
“cevher” kavraminin tanimina yeterli kosullar eklenmekte, bu tanim
semantik agidan tiiketici hale gelmekte ve genglige ait bu prototip
belirginlik kazanmaktadir.

Bu tanimin metaforda kullanimina 1sik tutmak igin, “genglik
cevherdir” metaforunun olugmasini saglayan ¢agrisim haritasini ¢gikarmak
yararlt olacaktir. Siirde kullanilan metaforlarin ¢agrisim alanini
belirlemekte kullanilan “metafor haritasi”, metaforun yapisini incelemek
agisindan iglevsel araglardan biridir. Siir dilinde anlamin, giindelik dilin
maddi gercekligi temel alan yapisindan farkli olarak, igerdigi sozciikler
ile metaforlarin birbirleri arasindaki iliskiler araciligiyla ortaya ¢iktigim
(Prud’homme-Guilbert 2006) akilda tutmak, metafor analizinde “cagrisim
haritas1”nin tagidigr 6nemi ortaya ¢ikarmak acisindan gereklidir. Buradan
hareketle hazirlanan, “genclik cevherdir” metaforunun olusmasini
saglayan ¢agrisim haritasi asagidaki tabloda sunulmustur:
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Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Miicevherin 6zii olmak/Islenince Gelecegini sekillendirme/gelecekte

miicevhere donligmek sekil alacak olma ozelligine sahip
olmak

Islenerek degerlendirilebilir olmak Yasamu degerli hale getirebilme
olanagini icinde tagimak,

Zenginlik kaynagi olmak Yasama giiciiniin dorukta olmast

Tiikenebilir olmak Gegici olmak

Gii¢ (maddi) kaynagi olmak Gig (fiziksel) kaynagi olmak

Yasamu degistirme giiciine sahip Degisken, dinamik bir donem olmak

olmak

Begeni kaynagi olmak (6zellikle Hayranlik uyandirmak (6zellikle

degerli madenler i¢in) yaslilar i¢in)

Arzulanan bir sey olmak Arzulanan bir sey olmak

Cagrisim haritasinin “kaynak”inda yer alan “cevher” kavrami ilk
bakista “hazine” kavramu ile 6zdeslestirilebilir; hazine kavramina ait olan
“sayginlik kaynagi olmak”, “toplumsal statii kaynagi olmak” gibi
ozelliklerin de haritada yer almasi gerektigi diisiiniilebilir. Ancak, bu
ozelliklerin ~ “hedef”i  olusturan  “genc¢lik”  kavramina  aktarimi
disiiniildiigiinde, bir karsiliklar1 olmadigi goriilmiistiir. Kaynak ile hedef
alanlart arasinda bos kalan kancalarin olmasi nedeniyle “genglik
hazinedir” metaforunun kullanilmasinin uygun olmadigi anlagilmstir.
Lakoff ve Turner da, metaforun yalmzca kaynak alandaki ozellikleri
degil, hem kaynak hem de hedef alandaki 6zellikleri agiklayici olmasi
gerektiginin altin1 ¢izmektedir (Lakoff-Turner 1989: 128).

Cagrisim haritasi incelendiginde, cevher sozcligliniin hazine degil,
yer altindaki degerli maden anlaminda kullanilarak “genclik cevherdir”
seklinde ifade edilen metafora doniistiigli goriilmektedir. Bu cercevede,
siirde cevher sozclgiliniin dis diinyada isaret ettigi seye denk gelecek
sekilde kullanildigi soOylenebilir. Bagka bir deyisle, siirde cevher
sdzciigiiniin anlam ile génderimi aymdir. Iki alan arasinda eslenen
ozellikler géz oOniine alindiginda gengligin su niteliklerle tanimlandig
diisiiniilebilir:

o degerli bir 6z
baskalarinin hayranligina ve begenisine neden olma
fiziksel gii¢ kaynagi
sahip olunmak istenen bir 6zellik
gecicilik
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Bu gergevede, “genglik” kavraminin siirde herkesin yagaminin bir
déneminde sahip oldugu ancak gegici, yok olup gitmeye mahkiim olan bir
“cevher” olarak tanimlandig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Yashhgin “Diizdegismece”li Resmi: Ikinci Beslik

Sakaklarima kar mi yagdi ne var?
Benim mi Allah’um bu ¢izgili yiiz?
Ya gozler altindaki mor halkalar?
Neden béyle diigman goriiniirsiiniiz,
Yillar yilr dost bildigim aynalar.

Yasliligt kisiye verilmis bir ceza olarak resmeden “yaslilik bir
cezadir” metaforu, ikinci beslikte siirin yaslillk kavramini hangi
niteliklerle tanimladigina 151k tutabilir. “Otuz Bes Yas” siiri, yalnizca
olumsuz niteliklerin (yaslilikta fiziksel diriligin kaybedilmesi, yasamin
zorluklarimin farkina varmis olmak, dliime yaklagmis olmak, yalmizlik
cekmek) birbiriyle iliskilendirildigi bir yashlik resmi ¢izmektedir. Buna
gore, yasliliga iliskin olumlu olabilecek kimi 6zelliklerin bulunmamast,
siirin yaglilik olgusunu biitiinsel bir agidan degil, tek bir agidan ele
aldigmi gostermektedir. Ancak, siirde yasliligi tanimlayan &zelliklerin
yan1 sira metin-dis1 diinyada yaslilik olgusu, deneyim sahibi olmak, bilgi
edinmis olmak, olgunlagsmis olmak gibi olumlu niteliklere de sahiptir. Bu
nitelikleri de yansitan “yaglilik hem olumlu hem de olumsuz nitelikleri
olan bir olgudur” Snermesi ile kiyaslandiginda, yaslilik olgusunu tek bir
acidan gosteren bir diizdegismeceyi (metonym) temel aldig1 soylenebilir.

“Yaglilik bir cezadir” metaforu, ortiik olarak zamanin degistirme
ozelligi ve jenerik diizeydeki “olaylar harekettir” metaforlari iizerine
temellendirilmis diizdegismecelerin kullanilmasiyla siirmektedir. Beslikte
yasliligin olugsma siireci yer almamakta, fakat insan bedeni lizerindeki
etkileri bir “an”lik, donuk gorintiiler halinde belirmektedir. Bu, birkag
acidan ilgingtir. Siirdeki bir sonraki beslik bu degisimin nasil
gerceklestigine odaklanarak bu donuklugu dinamizme doniistiirmektedir.
Buna ek olarak, bu yontemle siirin son besliginde karsimiza ¢ikacak olan
6limiin donuklugu ve durgunlugu ile baglanti kurulmaktadir. Boylece,
genel diizeyde bir arada kullanilan metaforlar agisindan beslikler arasinda
stireklilik saglandigi sdylenebilir.

“Sakaklarima kar mi yagdi ne var?” dizesinde, saglarin
beyazlamasi kara benzetilmistir Buna ek olarak, gozlerdeki mor
halkalardan ve yiizdeki ¢izgilerden bahsedilerek goriintii tamamlanir. Bu
betimlemelerle ¢izilen yash bir yliziin gorintisiiniin yasliligin yerine
gecerek yasglilik kavramini gosterdigi sdylenebilir. Boylece, parcanin
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(yliziin gorlintilisii) biitiiniin (yash bir kisi) yerine ge¢mesinin yani sira
“yash bir kisi’nin kavramsal olarak “yaslilik”in yerine ge¢mesinden
olusan iki farkl diizdegismece bir arada kullanilmistur.

Ayrica, sonraki iki dizede karsimiza cikan “diisman goriinen
aynalar” ifadesinde fgiincii bir dizdegismecenin varhigr goze
carpmaktadir. Bu diizdegismecede ayna, yansittigi goriintiiniin yerini
tutmaktadir. Bu yer degistirme, dolayli olarak, aynadaki goriintiiniin
yaghlik kavraminin  yerine gectigini  gostermektedir. Bu {ig¢
diizdegismecenin bir arada kullanilmasi ile bir bagka anlam katman1 daha
giindeme gelmekte, farkli yorum diizlemlerinin bir arada bulunmasi séz
konusu olmaktadir. ilk anlam katmaninda insan yiiziiniin farkli pargalart
(sakaklardaki beyaz saclar gibi) bir insanin yerine gegmektedir. ikinci
diizlemde ise, ilizerinden yansiyan goriintiilerin aynanin yerine, ti¢lincii
diizlemde ise yash bir kisinin (pek de hosa gitmeyen) goriintiisiiniin
yaslilk kavrammin yerine gectigi goriilmektedir. Ik diizlemde parca-
biitiin, ikinci diizlemde islev, {iglincii diizlemde ise soyut-somut
baglamlarinda kurulan bu diizdegigsmeceler arasindaki iligkiden hareketle
su tespitte bulunulabilir: Yash bir insan yiiziiniin ayna iizerindeki bir
“an”lik yansimalarinin (gozlerdeki mor halkalar, beyazlamis saclar vs.)
yasliligi bir “ceza”ya donistirmekte; bir kiginin yaslilikla iligkili
yasantisinin, kavramin kendisinin yerini almasiyla “yaglilik bir cezadir”
metaforu kurulmaktadir.

Zamanm Akist: Ug, Dort ve Besinci Beslikler

Zamanla nasil degisiyor insan!
Hangi resmime baksam ben degilim.
Nerde o giinler, o sevk, o heyecan?
Bu giiler yiizlii adam ben degilim;
Yalandwr kaygisiz oldugum yalan.

Hayal meyal seylerden ilk agkimiz;
Hatirasi bile yabanci gelir.
Hayata beraber basladigimiz,
Dostlarla da yollar ayrild: bir bir,
Gittikge artiyor yalnizligimiz.

Gokyiiziiniin bagka rengi de varmg!
Geg fark ettim tasin sert oldugunu.
Su insani bogar, ates yakarmus!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu
Insan bu yasa gelince anlarmis.
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Ik iki beslikte zamanm degistirici giiciinii carpici “an’lik
goriintiilerle temsil eden metaforlar analiz edilmisti. Bundan sonraki ii¢
beslik ise, degisim siirecinin nasil gerceklestigini aktarmaktadir. Boylece,
sonu dliimle biten siire¢ bu beslikler araciligiyla sorgulanmakta ve son iki
beslikte de yaslanmanin sonucu olarak ele alinan 6liim yine durgun
goriintiilerin betimlenmesi araciligryla aktarilmaktadir.

Ucgiincii besligin ilk dizesi, zamanin insanlar1 degistirmesine
dogrudan bir gonderme yapmaktadir. “Zamanla nasil degigiyor insan”
s0zii, daha 6nceki besliklerde oldugu gibi, zamanin insan1 degistiren irade
sahibi bir amil (agent) oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, “olaylar
harekettir” kapsayici metaforunu arka plan olarak kullanmaktadir.

Degisim siireci ise, anlaticinin baktig1 eskiden ¢ekilmis resimlerden
bahsedilerek aktarilmaktadir. Resimler, insan yagsaminda kimi sabit anlar1
tespit etmektedir. Bunlara art arda bakilmasi sonucunda ise degisim
sirasinda (yasamda) yasanan kimi sabit anlar siralanarak siirecin
dinamikligi gozler oniine serilmektedir. Bu noktada, art arda siralanan
resimler dizisinden s6z ederek insan yasaminin kendisi kastedilmektedir.
Boylece resimlerin  yasamin yerini tuttugu bir diizdegismece
kullanilmaktadir.

“Nerde o giinler, o sevk, o heyecan” dizesi ile genglik bir cevherdir
metaforu yeniden kullanilmakta, bdylece ticlincii besligin ilk iki beslikle
iligkisi kurulmaktadir. Ayrica, kimi yeni Ozellikler eklenerek metafor
genisletilmektedir. Bununla ilgili olarak metaforun ¢agrisim haritasina su
ozelliklerin eklendigi sdylenebilir:

Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Bulmak/ele gegirmek i¢in ¢abalamak | Korumak igin ¢gabalamak gerekmesi
gerekmesi

Cekici olmak Sahip olmak istenen bir sey olmak
Bulunca sevinmek/seving kaynagi Coskulu, heyecanli olmak
olmak

“Yalandwr kaygisiz oldugum yalan™ sdzlerinden olusan bir sonraki
dizede de cevherin tiikenmesinden duyulan kaygi ile gengligin
kaybedilmesinden duyulan kaygi eslestirilmektedir. Boylece, haritaya su
cagrisim eklenmis bulunmaktadir:

Kaynak: Cevher Hedef: Genglik

Tiikenmesinden duyulan kaygt Bitmesinin yarattig1 kaygi
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Simdiye kadar gencligin degerli olmak, cekicilik kaynagi olmak,
giic kaynag1 olmak gibi olumlu &zelliklerinin kullanilmasina karsin, bu
kez kaygiya neden olmak gibi olumsuz bir 06zellik giindeme
getirilmektedir. Bu yaygin olmayan kullanimla bagka bir agidan ele alinan
“genclik cevherdir” metaforunun sorgulanmaya baslandig1 sdylenebilir.
Ancak, siirde kurulan karsitlik iliskisi baglaminda bu yorumun gegersiz
oldugu goriilmektedir. Yaglilik zamaninda sdylenen “yalandwr kaygisiz
oldugum yalan” sozleri, kisinin gencliginden uzaklagmasi, Oliime
yaklagsmasindan duyulan kaygiy1 ifade etmektedir. Bdylece, cevherin
kaybedilmesinden duyulan kaygi, kiginin yaslanmis oldugu igin genglik
yasantist karsisinda duydugu yabancilagsmadan kaynaklanan kaygi ile
eslestirilerek, “genglik cevherdir” metaforu yabancilasma baglaminda
farkli bir acidan ele alinip tartisilmaktadir. Bu tartismanin nasil
detaylandirildigi ileride ele alinacaktir.

Sonraki beslikte, insan yasaminin dnemli anlarindan biri oldugu
varsaylilan ilk agkin bir hatiraya doniismesinden soz edilerek, ayni siirecin
anlatimina devam edilmektedir. Ik askin anlatimi da bir dnceki beslikteki
resimlerin anlatimu ile paralellik gostermektedir. Dinamik olan g1k olma,
aski yasama siirecinin nasil yasandigi, ne hissedildigi gibi ayrintilara
vurgu yapilmasi yerine, bu siire¢ bir hatira yani gegmiste kalmig, donmusg
bir an olarak ele alinmgtir.

Sorgulamay1 saglayan bir bagka 6zellik de iiciincii beslikteki “Bu
giiler yiizlii adam ben degilim / Yalandir kaygisiz oldugum yalan” ve
“Hatirast bile yabanci gelir” dizeleri birlikte disliniildiigiinde aciga
cikmaktadir. Bu dizelerde, yashi bir insanin baktigi kendi genglik
resimleri ve ilk askinin hatiras1 karsisinda hissetti§i yabancilik
duygusundan soéz edilmektedir. Aymi iligki tersinden dusiiniildiigiinde,
yasamin baginda oldugu diisiiniilen geng bir kisi i¢in yashlik ve 6liim gibi
olgularin yabanci oldugu sdylenebilir. Buradaki yabancilik ise uzaklik
kavramu ile iligkilidir.

Kaynak: Yolculuk Hedef: Yasam

Yolculugun ilk kismu Genglik

Yolculugun son kismi Yaglilik

Yolculugun sonu Oliim ani

Yolculugun bast ile sonu | Oliim am ile yasam arasindaki mesafe (yasamda
arasindaki uzaklik 6liimiin, 6liimde yasamin olmayisi, bilinemeyisi)

Yolculugun bagindaki kisi | Geng i¢in yabanci olan yashlik ve 6lim
i¢in uzakta olan son

Yolculugun sonu igin | Yasl i¢in yabanci olan genclik
geemis olan mesafe
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Ote yandan, “yasam yolculuktur” metaforunun yabancilik
baglaminda cagrisim haritast olusturuldugunda, yasam ile yolculugun
Ozellikleri arasinda yapilan eslestirmenin asagidaki gibi oldugu
sOylenebilir:

Buna ek olarak, dordiincii besligin sonraki dizelerinde “yasam bir
yoldur” metaforunun yabancilik baglaminda kullanilmasina son verilip,
ilk dizelerde kullanildigi bigciminde yeniden ele alindigi goriilmektedir.
“Hayata beraber basladiguimiz / Dostlarla da yollar ayrildi bir bir /
Gittikce artiyor yalmizligimiz” dizelerinde metafor haritasinda yeni
eslestirmeler yapilarak metafor genisletilmektedir:

Kaynak: Yolculuk Hedef: Yasam

Akranlar arasindaki dostluk iliskileri Yagama birlikte baslamak
Yollarm ayrilmasi, farkli yonlerdeki Dostlardan ayrilma durumu
yollara sapmak

Yolculuga ¢ikilan kisilerle yollarin Kisinin yashliktaki yalnizlig
ayrilmasi Ve tek basina yola devam etmek

Yolculuktan vaz gegenler Olenler arkadaslardan ayrilmak

Son eglestirmelerle birlikte dile gelen yalmizligin giderek artmasi
ise, yasayan dostlarla olan ayriliklarin yani sira yaslilik sirasinda 6liim
nedeniyle biten dostluklar da ¢agristirmaktadir. Béylece, bu besligin son
iki beslikle baglantisi saglanmaktadir.

Yaslanma Siirecinin Betimlenmesi: Besinci ve Altinc1 Beslikler

Gokyiiziiniin baska rengi de varmis!
Geg fark ettim tasin sert oldugunu.
Su insami bogar, ates yakarmuis!
Her dogan giiniin bir dert oldugunu,
Insan bu yasa gelince anlarmig

Ayva sari nar kirmizi sonbahar!
Her yil biraz daha benimsedigim.
Ne doniip duruyor havada kuglar?
Nerden ¢ikti bu cenaze? olen kim?
Bu kaginci bahge gérdiim tarumar.

Bu iki beslikte oncelikle, kullanilan gorsel metaforlar araciligiyla
yaslilik siirecinin gelisimi ile bu siirecin sonunda insanda ortaya g¢ikan
degisikliklerin tanimlandigi goriillmektedir. Buna gore, suyun insani
bogmasi, atesin yakicilii ile betimlenen zorluklarla yash bir insan i¢in
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giinliik isleri yapmanin zorlagsmasi, daha onceden kolayca yapilan
seylerin soruna donlismesi anlatilmaktadir. Yasli bir insanin giinliik
yasami ile atesin yakiciligi, kararan gokyiizlinlin goriintiisii, suyun
boguculugu gibi somut Ozellikler arasinda kurulan iliskinin bir gorsel
metafor oldugu diisiiniilebilir. “/nsan bu yasa gelince anlarmis” dizesi ile
kisinin yasami boyunca gecirdigi degisimleri ancak yaslilik doneminde
kavrayabilecegi sOylenmektedir.

Ancak, bu beslige daha dikkatli bir sekilde bakilacak olursa,
“yagam bir yolculuktur” metaforunun bagka bir agidan ele alinarak
“yaghilik gece yapilan bir yolculuktur” bigiminde yeniden tretildigi fark
edilebilir. Bdylece, bu beslikte “yagsam bir yolculuktur” metaforunun
tartisildigi (elaboration) sdylenebilir.

Buna gore, suyun boguculugu, atesin yakiciligi, gokyiiziiniin rengi
degisip kararinca ortaya ¢ikabilecek tehlikeler gibi yolculukta
karsilasilabilecek zorluklar ile yaslilik siirecinde yasamin zorlagmasi,
dertlerin artmasi arasinda eslestirme yapilarak metafora yeni kancalar
eklenmektedir. Bu haliyle metaforun ¢agrisim haritasina eklenen yeni
eslestirmeler soyle siralanabilir:

Kaynak: Gece Yolculugu Hedef: Yashlik

Gece yolculugu Yaglanma

Yolculuktaki daglar, taslar, goller, Yaslaninca ortaya ¢ikan zorluklar
denizler agilmasi gibi engeller

Bir sonraki beslikte ise, “insan yasami mevsimlerden olusur”
metaforunda, yaglilik sonbaharla 6zdeslestirilmektedir. Ayva, nar gibi
meyvelerin ~ renkleri  ile  Ozdeslestirilen  sonbaharin  giderek
benimsendiginin sOylenmesi ile kisinin giderek yashligi ve o6liime
yaklagmay1 benimsemesi ¢agristirilmaktadir.

Burada dikkat c¢ekici bir o6zellik, sar1i, kirmizi gibi renklerin
cagristirdigr ozellikler sayesinde metaforun anlammin geniglemeye
ugramis olmasidir. Renklerin edebi agidan hem dogu hem de bati
edebiyatlarinda verimli metafor kaynaklar1 oldugu bilinmektedir
(InCiuraite 2013: 95). Bu siirde ise, sonbahar meyvelerinin renkleri ile
meyvelerin cazibesi arasinda kurulan iliski, renk unsurunun metafor
olusturma acgismdan  olduk¢a yaygmm  kullamimlarindan  birini
olusturmaktadir. Bu oOzelliklerden yola ¢ikilarak yaglilik ile sonbahar
arasinda kurulan eslestirme ile ilgili metafor haritasi asagidaki tabloda
sunulmustur:
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Kaynak: Sonbahar Hedef: Yaghik

Agaclarin yapraklariin dokiilmesi Genglikteki 6zelliklerin
kaybedilmesi

Giinesin solmasi Bedenin giizelligini kaybetmesi

Doganin canliliginin kaybolmasi Fiziksel giiciin azalmasi

‘Son’ bahar olmasi Oliimden &nceki son yasam dilimi

Kisa yaklagma Oliime yaklasma

Doganin kendini kiga hazirlamasi Kisinin kendini 6liime hazirlamasi

Sonbahardaki renklerin ve meyvelerin | Oliimiin benimsenmesi
(sonbaharin tadinin) benimsenmesi

Sonbahar meyvelerinin  géz alict | “Olgunluk” ve “lezzet” kaynagi
renklerinin (sar1, kirmizi) | olarak yasligin benimsenmesi
benimsenmesi

Sonraki dizelerde de Oliime yaklagma, goriilen bir cenazenin
betimlenmesi ile okuyucuya aktarilmaktadir. “Ne déniip duruyor havada
kuslar?” dizesi iki sekilde yorumlanabilir. Calismanin basinda les yiyen
kuslarin havada doniip durmasi ile cenaze evindeki kisilerin telast ya da
Olenin diigmanlarmin sevinci diigliniildigiinde, bu dizenin bir gorsel
metafor oldugu disiiniilmiistiir. Ancak daha sonra bu dizenin iki farkli
sekilde yorumlanacak bir benzetmeye dayandig1 goriilmiistiir. Buna gore
les yiyen kuslar, bir yandan yashliktaki hastaliklara, 6te yandan ise ecele
benzetilmektedir. Bu dizede, les yiyen kuslarin olecegini anladiklar
canlinin {izerinde doniip durmalart ile yaglilikta ortaya ¢ikarak oliime
neden olan cesitli hastaliklar dzdeslestirilmektedir. Ote yandan, 6rnegin
martilarin denize dalip rastgele balik avlamalar1 gibi ecelin de insanlarin
arasindan istedigini alip gotlirmesi arasinda bir iligki kurularak ecel kusa
benzetilmektedir. Her iki agidan da benzetme, kuslarin oOliimle
Ozdeslestirilmesi iizerine kurulmustur. Yine de dizenin hangi sekilde
yorumlanmasinin daha uygun olacagi tartismaya agik bir konudur.

TDK sozliginde hastalik sozcigli  “Organizmada  birtakim
degisikliklerin ortaya ¢ikmasiyla beliren bozukluk, bitkilerin yapilarinda
goriilen bozukluk”; hasta sozclgii ise “saglik durumu bozuk olan, esenligi
yerinde olmayan” olarak tanimlanmaktadir (Demiray-Tezcan 1977: 247).
Boylece, hastaligin belirleyici oOzellikleri organizmadaki degisim,
organizmada bozukluk, esenlik kayb1 seklinde tanimlanmustir.

Siirde hastalik tanimi 6znel bir bakis agisin1 ve yaslilik baglamina
yapilan vurguyu bir arada barmdirmaktadir. Buradan hareketle, hastalik
kavraminin tanimlanmasinda art arda gelmek; gilicten diismek; Oliime
neden olmak gibi belirleyici 6zelliklerin eklendigi soylenebilir. Ecel ise
6liimiin gergeklestigi an olmasi, ortaya ¢ikacagi zamanin belirsiz olmasi,
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rastgele gergeklesmesi (kimin basma geleceginin belirsiz olmasi),
herkesin basina gelmesi 6zellikleri kullanilarak tanimlanmistir. Boylece,
“ecel”i tanimlayan oOzellikler ile hastalik kavraminin tanimi, yashlik
baglaminda daha tiiketici bir hale gelmektedir.

Ote yandan kus kiimesinin bir alt kiimesi olan “les yiyen kuslar
kiimesi”’ne isaret eden akbabalar, Meydan Larousse Ansiklopedisi’nin
208. sayfasinda agagida gosterilen niteliklerle tanimlanmaktadir:

Kus Gugli ayak

Iri yapili Zay1f parmak

Yirtict Zay1f tirnak

Les artiklari ile beslenme Genis, uzun kanat

Donuk, kahverengi tiiylii Yiyecegi yiiksekten se¢me
Bas1 ve boynu ¢iplak Les temizleyici

Kuvvetli gaga

Hastaliklarin ve les yiyen kuslarin tanmimlanmasinda, “Olmiis
canlilarin bedenleri ile beslenme” 6zelligi ile yaslilikta hastaligin “6liime
neden olma” ozellikleri arasindaki yakinlik, benzetmenin yapilmasina
olanak saglamaktadir. Ote yandan, yine kuslara ait olan “rastgele
avlanma” ozelligi ile ecelin “ herkesin basina gelme; kimin basina ne
zaman gelecegi belirsiz olma” 6zelliklerinin yakinlig1 da, ecel ile kuslar
arasinda bir benzetme yapilmasina neden olmaktir. Kuslarin ve hem
hastaligin hem de ecelin belirleyici 6zelliklerinden olusan ii¢ kiimenin
kesisiyor olmasi, bu dizenin iki farkli agidan yorumlanabilmesini
saglamaktadir.

Oliim: Yedinci Beslik

Neylersin, 6liim herkesin basinda.
Uyudun uyanamadn olacak.
Kimbilir nerede, ka¢ yasinda?
Bir namazlik saltanatin olacak,
Taht misali o musalla tasinda.

Son beslikteki “Neylersin éliim  herkesin basinda” dizesi ile
oliimiin (dolayisiyla ecel amnin)! herkesin basina gelecek olmasina bir

Burada, 6nermelerin birbirlerini igermeleri durumu s6z konusudur. “Bu kisi 6lmiistiir”
onermesi, “o kisi i¢in ecel an1 yaganmistir” dnermesini Ortiik olarak icermektedir. Eger
ilk dnerme dogru ise ikincisi de zorunlu olarak dogrudur. Boylece, semantik agidan
“6lme” eyleminin anlami, “ecelin gelmesi” ifadesinin anlamini kapsamaktadir.
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kez daha vurgu yapilmaktadir. Benzer sekilde, “Kimbilir nerde, nasil, kag
yasinda” dizesi ile de ecel aninin belirsizliginin alt1 ¢izilerek, bir dnceki
dizede kuslarin rastgele avlanmasi ile ecel arasinda kurulan iliski
desteklenmektedir.

Ayni beslikte gecen “Uyudun uyanamadin olacak” sozleri ile de,
“6liim uykudur” bi¢iminde ifade edilebilecek olan yeni bir metafor ortaya
cikmaktadir. Buna gore, uykunun dinlendirici olmak, kisinin kendisinin
disinda siiren yagamdan habersiz olmasi, baskalarina tepki verememek,
pasif olmak gibi 6zellikleri ile 6limiin hayatin yoruculugunun disinda
olmak, yasamin diginda olmak, baskalarma tepki vermemek, bedenin
cansiz olmasi ozellikleri arasinda eslestirme yapildig sdylenebilir. Ancak,
uykuyu 6liimden ayiran 6nemli bir 6zellik, uykudan uyanmanin miimkiin,
yani uykunun sonlu ancak oliimiin geri doniissiiz olmasidir. Uyku ile
O0lim arasindaki farka isaret eden bu 0Ozellik, metaforun Olim ile
sonsuzluk arasinda kurdugu Ozdeslik baglaminda bir uyumsuzlugu
giindeme getirmektedir. Buna uyumsuzlugu vurgulayacak bigimde,
Lakoff ve  Turner, Oliimiin sonsuz bir dinlenme olarak
kavramsallastirildigini séylemektedir (Lakoff-Turner 1989: 19).

Son iki dizede ise, olii beden bir sultana benzetilerek “6liim bir
sultanliktir” metaforu giindeme getirilmektedir. Bu metaforu olusturan
cagrisim haritas1 incelendiginde Olim ile sultanlik arasinda eslesen
Ozdeslikler soyle siralanabilir:

Kaynak: Sultanlik Hedef: Oliim

Saygi uyandirma Cenaze toreninde 6liiye duyulan
saygi

Korku verme Oliim korkusu

Karsisinda yiiksek sesle konugamama | Cenaze torenindeki sessizlik

Bagkalari tarafindan 6viilme Oliiniin arkasindan sdylenen giizel
sozler

Tahta ¢ikma/tahtta oturma Musalla taginin iizerinde olma

Bagkalarindan farkli bir yasama sahip | Yasamu terk etme, baska bir boyuta

olma gegme

Hiikmetme Olii bedenin cenaze tdrenine hakim
olmast

Ancak, cenaze toreninde bulunan ve namazi kildiran kisi olan
imamin varlifi, sultanin aktif, 6lii bedenin pasif varliklar olmalar1 gibi
Ozellikler goz Oniine alindiginda, metaforun zayifladigi sdylenebilir.
Genellikle olumsuz c¢agrisimlart olan oliim/6lii beden kavramlarimin
olumlu ¢agrisimlari olan sultan kavrami ile 6zdeslestirilmesi de bir geliski
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gibi goriinmektedir. Bu g¢eliski araciligi ile metaforun sorgulandig
sOylenebilir.

Bir bagka ac¢idan son dizede 6lii bedene yapilan vurgunun, cesedin
tepkisizligi, pasifligi, taninmayan, bilinmeyen bir sey olmasit gibi
ozellikler, siirde daha 6nce kullanilan yabancilasma kavramini giindeme
getirmektedir. Yabancilara ait olan bilinmiyor olma, beklenmedik tepkiler
verme, uyum saglamadan onceki pasiflik donemi gibi 6zellikler ile olii
beden arasinda yapilacak eslestirme, Oliimiin yabancilasma yaratmasi
baglaminda ilgingtir. Boylece, daha 6nce kullanilan yaslilikta gengligin
yabancilagmasi, kisinin kendine yabancilagsmasi gibi nitelikler bu kez 6lii
bedene atfedilerek “Oliim yabancilasmadir” metaforu ile siir son
bulmaktadir. Benzer sekilde, siirin sonunda “Yasam bir yolculuktur”
metaforu da “6liim yolculugun sonudur” metaforuna doniiserek siirde
biitiinsel bir yap1 kurulmaktadir. Boylece, yazinin basinda bahsedilen
“yasam yolculugunun sonu O6lim uykusudur” bilesik metaforu ortaya
¢ikmaktadir.

SONUC

Bu calismanin konusu, Cahit Sitki Taranci’nin “Otuz Bes Yas”
siirinde bulunan metaforlarin ve bu metaforlar arasinda farkli tekniklerle
kurulmus olan iligkilerin incelenmesidir. Caligmanin temel savi, sairin bu
siiri Onceden belirledigi baz1 metaforlar arasinda kurguladig: iligkileri
diisiinerek kaleme aldigi degildir. Bu calismada, sair ve okur merkezli
elestiri yontemleri disarida birakilarak, siirin metaforik yapisinin ortaya
cikartilmast amacglanmigtir. Calismanin temel savi, “Otuz Bes Yasg”
siirinin karmagik siirsel yontemlerle olusturulmus biitiinciil bir metaforik
yaptya sahip oldugu ve bu yapinin birden fazla anlam katmanini
barmdirdigidir. Bu metaforik yapinin nitelikleri ve hangi baglamlarda
yorumlanabilecegi, anlambilim ve gostergebilim kuramlarinin 1s18inda
tartisilmisti. Bu amagla, metaforlarin  olusturulmasinda kullanilan
genisletme, tartisma ve sorgulama gibi teknikler ile her metaforun farkl
anlam katmanlarina ait “cagrisim harita”lart ¢ikartilmis, bdylece
metaforlar arasindaki iliskilerin hangi tekniklerle kullanildig: tartisilmus,
siirin biitiinciil bir metaforik yapiya sahip oldugu savi ile ilgili destekler
ortaya konmustur.
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ACIK BIR ETKILESiM ORNEGi: BULANTI VE
“BUNALTI” ADLI ESERLERDE ORTAK BiR USLUP
OZELLiGi OLARAK FELSEFi SOYLEM BiCiMi

Yrd. Dog. Dr. Musa DEMIR”

0Z: Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyati icinde modernist karak-
terli II. Yeni siir hareketiyle ayn1 dénemlerde ve hemen hemen ayni este-
tik kaygilarla ortaya ¢ikan 1950 Kusagi oykiiciileri, gercekiistiiciiliik ve
varolusguluk akimlarindan etkilenmisler; olayin en aza indirgendigi, olay
yerine daha ¢ok i¢ gercekligin merkeze alindig1 yeni ve modernist bir 6y-
kii anlayis1 gelistirmislerdir. Bu yeni anlayis i¢inde eser veren ve modern
Tiirk edebiyatinda varoluggu edebiyatin 6nemli isimlerinden sayilan De-
mir Ozlii’niin, ilk dykii kitabina da adin1 veren “Bunalt1” adli ykiisiinii,
daha adindan itibaren iistadi1 Sartre’in Bulanti adli meshur romaniyla agik
bir etkilesim/diyalog i¢inde kaleme aldig1 goriiliir. Sartre’in, temsil ettigi
varolus felsefesini genis kitlelere aktarabilmek i¢in kaleme aldig1 Bulanti
adli romaninin anlaticist Antoine Roquentin ile Ozlii’niin “Bunaltr” adli
Oykiisiiniin isimsiz anlaticisi, giinlikkler seklinde kaleme alinan bu anlati-
larda, yazmak edimine bir varolus imkani olarak sarilmakta ve olayin
Onemsizlestigi Oykiileri tizerinden felsefi bir sdylem gelistirmektedirler.
Otobiyografik karakterli her iki metin de uzun ve girift bir monologu an-
diran formlar1, merkeze aldiklar kisisel varolus bunalimi tema’s1 ve sOy-
lem bigimleri bakimindan agik metinleraras1 6zellikler arz etmektedir. Bu
yazida, sdz konusu eserlerdeki tematik arka plan nispeten disarida tutulup;
daha ¢ok anlatim bigimlerinde gerceklesen etkilesime dikkat ¢ekilerek
eserlerdeki isluplarin olusumuna katki saglayan felsefi soylem benzerligi
iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Varolus¢u edebiyat, bunalim edebiyati, mo-
dern Tirk oykiiciiliigii, edebiyatta felsefi sdylem, Bulanti, Jean Paul Sart-
re, “Bunalt1”, Demir Ozlii.
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An Obvious Interaction Example: Philosophical Discourse as a
Common Style in Bulanti and “Bunalt1”

ABSTRACT: The 1950°s generation short story authors, emerg-
ing in the same period and sharing almost the same esthetic realities with
New Poem Movement I1,which has a modernist character in Republic Pe-
riod Turkish Literature, have improved a novel and modernist story con-
ception in which the plot is widely minimized and the focus is mostly on
the inherent reality instead of plot by being impressed by surrealism and
existentialism movements. In this new concept, it is understood that
Demir Ozlu, regarded as one of the prominent writers of Existentialism
Literature in Turkish Literature, from the beginning of its name, wrote up
his first short story “Bunalt1” in interaction with his master Sartre’s cele-
brated novel Bulant:. Not only Antoine Requentin, hero narrator of Bu-
lanti novel, which is written by Sartre to transmit existential philosophy
into large masses, but also nameless hero in Ozlu’s “Bunalti” story hold
on the act of writing as an existence opportunity in their narrations written
as historical diaries and create a philosophical discourse through stories
in which plot becomes insignificant. With autobiographic character, both
texts include similar features in that they have a form resembling a long
and intricate monolog, a theme on individual ‘existence depression’ and
common manner of discourse. In this paper, by pointing out interactions
occurred in wording, it is mainly aimed to focus on ‘philosophical dis-
course similarities’ which attribute to formation of wording in writings ra-
ther than thematic background of writings in question that is relatively
excluded.

Keywords: Existential literature, depression literature, modern
Turkish short story, philosophical discourse in literature, Bulanti, Jean
Paul Sartre, “Bunalt”, Demir Ozlii.

GIRIS

Batida, ozellikle II. Diinya Savasi’nin yikict sonuglartyla birlikte
somut olarak beliren varolusguluk, aslinda, kdkeni itibariyle, 19. yiizyila
kadar giden bir felsefedir. Nietzsche, Kierkegaard, Dostoyevski gibi dii-
siiniir ve yazarlarin diisiincelerinden beslenen varolusguluk, 20. yiizyilin
yazarlar1 elinde islenerek yaygin bir diisiince bi¢imi haline gelmistir.
Ozellikle 20. yiizyiln énde gelen varolusgu yazarlarindan Sartre’in dii-
stince ve eserlerinde en somut ve popiiler hélini alan s6z konusu anlayzs,
yazarin/diisiiniiriin, (diisliniir-yazarin) bilhassa edebi eserleri yoluyla ge-
nis kesimlere yayilmis, ¢ok genis bir 6l¢ekte tartisilma imkani1 bulmustur.

Sartre’mn da savundugu/dillendirdigi tinlii “Varolus, ézden énce
gelir” diisturu/mottosu, inanghi (Hristiyan) ve inangsiz (ateist) boyutlari
olan bu felsefenin, alametifarikasi olan en temel iddiadir. Buna gore in-
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san, Once dinyaya gelir, var olur; sonra tanimlanip belirlenir ve dziini
olusturur (Is 2007: 13).

Insan ilkin var’dir; sonra, ne olmak istiyorsa, kendisini o yonde
kendi se¢imleriyle gerceklestirir, varolusturur. Ve insan, bu sekilde ken-
disini gerceklestirebilen yegane varliktir. Sartre’in adlandirmasiyla o, bir
pour soi (kendisi i¢in varlik: bilingli 6zne/birey)’dir ve siirekli olarak en
soi (kendinde varlik: madde/nesne/seyler) ile ¢atigma halindedir. Bu ¢a-
tisma i¢inde kendisi i¢in varlik (pour soi), siirekli bir devinim, olus, ken-
dini ve diinyay1 olumsuzlama ve higleme siireci i¢inde stirekli kendisini
kurmakla mesguldiir. Kendisini siirekli bir tasar: olarak konumlandiran
bu insan, Sartre’e gore “Ne degilse odur, ne ise o degildir”. Bu haliyle
insan, hi¢bir zaman kendi kendisiyle ¢akismayan, i¢cinde oldugu verili
gercegi siirekli olumsuzlayan ve onu baska bir yone dogru asan bir varlik-
tir (Is 2007: 13).

Felsefesinin temelini bu sekilde kuran ve varolusculugu aciktan
aci8a kabul edip iistlenmesiyle one ¢ikan Jean Paul Sartre, cagdas diinya
edebiyatinin da bagyapitlari arasinda sayilan iinlii romanini 1938°de ya-
yimlar. Roquentin, otuz yasinda, 14.400 frank gelirle yasayan, Kuzey Af-
rika, Orta Avrupa ve Uzakdogu’yu gezmis, Marquis de Rellebon adli ta-
rihi bir kisilik hakkinda arastirma yapmak tlizere Bouville adl1 sehre gel-
mis bir kiiciik burjuva aydinidir. Iste Bulanti adli roman, Roquentin’in
s0z konusu arastirma i¢in Bouville’de gecirdigi ti¢ yili anlattigi giinliik-
lerden olusmaktadir. Bireyin kokten 6zgiirliigiinii vurgulayan varoluscu-
luk felsefesinin, giinliikler bigiminde agimlandigi/gosterildigi bu roman-
da, Sartre’in sozciiliigiinii listlenen anlatici Antonie Roquentin, 6zetle,
maddi aleme ve kendine karsi duydugu tiksintiyi, bulantiy1 anlatmaktadir.
Sartre, bu romaniyla sonradan ilkelerini agiklayacag: varoluscu felsefenin
temel kavramlarini (yabancilagma, bunalti, toplum karsitligi, sagma, 6z-
giirliik, tiksinti, hiclik, fazlalik, atilmighk, baglanma, segme, kendini ger-
ceklestirme...) roman kahramani Roquentin’in kisisel deneyimleriyle
somutlastirir.

Tiirk edebiyatinda ise 1950’11 yillarin ortalarindan itibaren, moder-
nizmin estetik ilkelerini benimseyen, batili 6znel idealist felsefi yaklagim-
larin etkisiyle yeni bir yazar grubu ortaya ¢ikar. Bu grup, Fransiz yeni
roman akiminin mektup teknigi, biling akis1 bi¢imindeki i¢c monolog gibi
bazi tekniklerini 6diingleyerek kisa nesir tiiriinde yeni bir ¢izgi olusturur.
Franz Kafka, Albert Camus, Jean Paul Sartre ve Simone de Beauvoir gibi
yazar ve disiiniirlerin etkisiyle sekillenen bu grup Oktay Akbal, Leyla
Erbil, Demir Ozlii, Demirtas Ceyhun, Ferit Edgii, Yusuf Atilgan, Bilge
Karasu, Giiner Siimer, Feyyaz Kayacan, Onat Kutlar, Adnan Ozyalciner,
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Orhan Duru, Ozdemir Nutku gibi yazarlardan olusmaktadir (Yalgin 2005:
62; Uturguari 1989: 17-19). Bunlar arasinda Demir Ozlii, yazarliginim ilk
donemlerinde varoluscu felsefe ve edebiyatla, 6zellikle de Sartre’la belir-
gin bir etkilesim igindedir. Kendisi de konuyla ilgili verdigi bir miilakatta
bu etkilesimi vurgular:

Sartre’a hayranlik duydum. Sonra da bu hayranlik hep siir-
dii. Davramslar: biiyiik yazar davranislariydi. Icinde yasadigi caga
karsilik veriyordu. Ozgiir birey, se¢cme ile kendini bagitlama (en-
gagemant), hep kendi kendini yaratma elbette birey olmanin 6nem-
li anlar, kavramlaridwr. Sartre, ‘Bir yasanmin anlatimi bir bozgu-
nun anlatimidir’ ya da ‘Insan bir bunaltidir’ dese de hareketsizli-
gin, yukariya boyun egmenin, sinizmin... yazari degildi. (...) Sart-
re’in diigtinceleri ¢agryla uygunluk gosteren bir ictenliktedir. Hem
de baskaldirarak, 6zgiirlesmeye yonelerek (Yalgin 2005: 61-62).

Demir Ozlii, varolusculuktan ve gercekiistiiciiliikten etkilenen bu
yeni edebiyat anlayisinin Tiirk edebiyatina tema 6zgiirliigi, tislip yarat-
ma Ozgiirligi, entelektiiel diisiinme 6zgiirliigii gibi ¢ok genis bir 6zgiirlikk
imkam getirdigini belirtmektedir (Yalgin 2005: 61-64). Demir Ozlii, ayri-
ca, yazmaktaki amacinin “Kisinin yeryiiziindeki durumu iizerine baskala-
rina biling vermek istenci” oldugunu dile getirmektedir (Dagsdemir 2006:
23). Ozlii’niin ele alinan “Bunalt1” adli dykiisiinde ve umumiyetle diger
Oykii ve romanlarinda, ¢ogunlukla da isimsiz anlatici-kahramanlar1 araci-
higiyla yaptigi sey, soziinii ettigi insanlara biling verme istenci olarak
kendini gostermektedir. Varolusgu ilkeler temelinde gerceklestirilen bu
biling verme edimi, sz konusu iki anlatida da anlaticilarin disa vurdukla-
r1 yazma edimiyle saglanir. Bir bagka deyisle, anlaticilar, yazma’ya bir
varolus tarz1 olarak yaklasmaktadirlar. Tam da bu noktada, Demir Oz-
lii’niin, “Bunalt’”nin bir yerinde, isimsiz anlaticisina, Sait Faik’i hatirla-
tan bir sesle: “... yazmasam deli olacagim (Ozlii 1958: 97)” dedirtmesi
ilgingtir.

Demir Ozlii dykiiciiliigii iizerine yapilan bilimsel bir incelemede

yazarin yazi hayati hakkinda verilen su bilgiler s6z konusu etkilesime isa-
ret etmesi bakimindan dikkate deger goriilmektedir:

(...) Demir Ozlii 'niin hikdyeciligini eserlerinden hareketle ii¢
ana doéneme ayiwrmak miimkiindiir: Varoluscu diistincenin egemen
oldugu donem, toplumsal bakis acisimin agirlik kazandigi dénem,
stirgiinliik donemi ve sonrasi. (...) Bunlardan birincisi yazarin va-
rolus diistincesiyle hikdyelerini olusturdugu donemdir, ayni za-
manda yazarin deyimiyle “hikdye denemeleri” bu doneme ait eser-
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leri igin soylenebilir. “Bunalti”, “Soluma” “Boguntulu Sokaklar”
bu dénem icerisinde yer alan hikaye kitaplaridir. Adi gegen ii¢ ki-
tapta da yer alan hikdayeler tamamen varoluscu bir diigiince 1s1gin-
da, gercekiistii anlatimlarla olusturulmugtur. Hikmet Dizdaroglu,
Demir Ozlii’niin ilk Oykii kitabr “Bunalti”’nin varoluscu felsefeyi
yansitan Tiirk edebiyatindaki belki de yazilan ilk eser oldugunu
ifade eder. Toplum igindeki bireyin varolusunu ancak kendi edim-
leriyle yamitlayabilecegi diisiincesindeki varolus¢u goriis Demir
Ozlii 'niin dykiilerinde de goriiliir (Dasdemir 2006: 262-263).

Demir OzIii, yazarhiga adim atti181 ilk énemli eserine Bunalt: (1958)
adin1 vermistir. Bunalti, ayn1 zamanda, yedi dykiiden olusan s6z konusu
bu ilk kitabin son dykiisiiniin de adidir.

Varoluscu diinya goriisiiniin 6n planda oldugu bu 6ykiilerde, yazil-
diklar1 donem itibariyle farkli anlatim bigimleri ve farkli tematik igerikler
dikkati cekmektedir: Bagsizlik, yalnizlik, bunalti, fazlalik, atilmislik, hig-
lik ve cinsellik gibi varolussal kavramlarin sorgulandigi bu kitabi, yazarin
kendisi: “Yer yer duygular: icinde bogulan, yer yer diisiincelerin bir ma-
kale acikligiyla anlatildigi bir ilk kitapti.” sozleriyle nitelemistir (Dasde-
mir 2006: 23).

Iste bu yazinin temel amac1 da Demir Ozlii’niin entelektiiel diisiin-
me ve islip yaratma 6zgiirliigii olarak vurguladigi etkilesimin somut
yansimalari olan felsefi soylem bi¢ciminin s6z konusu eserlerdeki goriiniis-
lerine isaret etmek olacaktir. Filozof bir yazar olan Sartre’in anlatiminda-
ki felsefi séylem tonunun, Ozlii’niin Bunalt: adli 6ykii kitabindaki diger
altt Oykiisiiyle beraber 6zellikle, son 0ykii olan “Bunalti” adli dykiisiine
gdzle goriiniir oranda etki ettigi goriilmektedir. OzIi’niin “Bunalt” adli
Oykiisiiniin isimsiz anlaticist da tipki Antonie Roquentin gibi, sanki hem
kendisiyle hem de okuyucusuyla soylesircesine ve hatta onlara yasama
dair birtakim duygu ve kavramlari telkin edercesine ¢ikarimlarda bulun-
makta, hiikiimler ileri siirmektedir. Yer yer deneme havasina biiriinen bu
kisimlarda, gerceklestirilen aforizmalar yoluyla s6z konusu metinler,
edebi metin olma 6zelliklerinin digina ¢ikarak/tasarak felsefi birer metin
hiiviyetine de biiriinmektedirler. Bu felsefi sorgulamalar, ¢ikarilan hii-
kiimler de yukarida isaret edilen ortak varolus¢u temalar dolayiminda
gerceklestirilmektedir. Degisik akademik calismalarda (Kurt 2007, Is
2007, Dagdemir 2006, Kilig 2006, Dirlikyapan 2007) metinlerdeki bu te-
matik igerik Ortiismesi/benzerligi/etkilesimiyle ilgilenildigi igin, burada
daha ¢ok (yukarida da belirtildigi tizere) eserlerdeki sdylem benzerligi
iizerinde yogunlagilacaktir. Bu sebeple, metinlerin 6zetlerinin verilmesine
gerek duyulmadan, s6z konusu eserlerde, sadece sdylemdeki/anlatimdaki
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benzerligi/etkilesimi gosterdigi disiiniilen 6rnek pasajlardan hareketle
Ozlii’niin Sartre’1 sadece diisiince, konu, tema bakimlarindan degil; aynm
zamanda anlatma/ifade etme bicimi bakimlarindan da 6rnek aldig1 sonu-
cuna varilip varilmayacag irdelenecektir.

Eserlerin Karsilastirilmasi
Bulantr’ daki Felsefi Soylem Ornekleri

Bulanti’nin anlaticis1 Antoin Roquentin, yazdigi giinliklerde ba-
sindan gecen olaylar1 anlattig1 kadar, zaman zaman, hikaye etmeyi dur-
durup, soyut meseleler hakkinda da sesli diistinmeye girisir. Bu kisimlar-
da yazar-anlatict Sartre’in sesi ¢ok belirgin olarak duyulmaktadir. Yazar,
kahramaninin monologlar1 tizerinden, temsil ettigi varolus felsefesinin
bazi temel kavramlarini, bir deneyim, bir idrak halinde, olus sirasinda ve-
rirken; bazen de hayatin degisik yonlerine doniik dikkatlerini, birtakim
deger ve kavramlar hakkindaki diisiincelerini felsefi onermeler kipinde
dile getirmektedir. Cogunlukla uzun i¢ konusmalar seklinde olan bu dii-
stinme bloglar1, hikdye anlatimini ¢ogu yerde kesintiye ugratip, okuyucu-
yu, ortaya konan hiikiimler iizerinde diisiinmeye yoneltmektedir. S6z ko-
nusu bu anlatim tutumu, eserin edebi bir eser oldugu kadar, bir deneme
veya felsefl bir metin gibi de okunabilme imkéanin1 beraberinde getirmek-
tedir.

Asagidaki alintilarda anlatici1 Antoin Roquentin’in gilinliigiine, Se-
riiven kavrami hakkinda cesitli tarihlerdeki diisiincelerini denemeye yakin
bir tislupla yazarken hemen fark edilmektedir:

(...) Sunu diigiindiim: En bayagi olayin bir seriiven haline
girmesi icin onu anlatmaniz gerekir ve yeter. Insanlar aldatan da
bu zaten. Kisioglu hikdyecilikten kurtulamaz, kendi hikdyeleri ve
baskalarimin hikdyeleri arasinda yasar. Basina gelen her seyi
hikdyeler iginden gotiiriir. Hayatimi sanki anlatiyormus gibi yasa-
maga ¢aligir.

Ama bu yagsamay: da segmek gerek. (...)

Yasarken basimizdan hi¢bir sey ge¢mez. Dekorlar degisir,
kisiler girer ¢ikar, yalmz. Baslangiclar da yoktur, giinler anlamsiz
bir bigimde birbirine eklenir durur, sonu gelmez, yeknesak bir ek-
lenistir bu. (...)

Yasamak budur iste. Ama hayatimizi anlatirsaniz, her sey
degisir. Ne var ki bu degisikligi kimse fark etmez. Gergek hikdye-
lerden séz edilmesi bunun kanitidir. Sanki gergek hikdyeler olabi-
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lirmis gibi! Olaylart anlatirken onlarin ortaya ¢ikis bicimini tam
tersine dondiirmiiyor muyuz sanki? (Sartre 1961: 47-48).

(...)Yanhs hatirlamiyorsam buna, zamanin geri gevrilmezligi
diyorlar. Oyleyse seriiven duygusu, zamamn geri cevrilmezliginden
baska sey olmamali. Peki 6yleyse bu duyguyu nicin her zaman ya-
samiyoruz. Yoksa zamanin geri ¢evrilmez olmadigi anlar mi var?
Her istedigimizi yapabilecegimizi duydugumuz anlar vardir. On-
den gidebilir geri donebilirsiniz. Onemi yoktur bunlarin. Ote yan-
dan anlarin sikistigi, yeniden baglamamizin imkdnsiz oldugu ve

ataginizin bosa gitmemesi gerektigi zamanlar da vardw (Sartre
1961: 67).

Roquentine, {i¢ yildir iizerinde arastirma yaptig tarihi kisilikle il-
gili yazmay1 planladigi kitab1 yazmaktan vazgectigi giin hi¢lik duygusunu
yasantilar. Asagidaki alintida, varoluscu felsefenin de etkilesim iginde ol-
dugu fenomenolojik felsefenin temelindeki simdi ve burada olanmn bilin-
cine varilmasi durumu, heniiz yasanirken, deneyim halindeyken aktaril-
makta ve hiikme baglanmaktadir:

Pazartesi:

Cevreme kaygulu gozlerle baktim; simdiden baska tek sey
yoktu. Simdiler’i icinde kabuk baglamis, hafif ve saglam mébleler;
bir masa, bir yatak, bir aynali dolap ve... ben. Simdinin ger¢ek 6zii
kendini agiga vuruyordu. Simdi varoland, simdi olmiyan hi¢bir sey
varolusmuyordu. Gegmis varolan bir sey degildi. Hem de hi¢ de-
gildi. Ne esyada, hatta ne de diisiincemde varolugsmuyordu. Kendi
gecmigimin benden kagmig oldugunu ¢oktan beri anlamistim. Ama
benim alanimin disina kagmis olduguna inanmistim. Benim yiiziim-
de ge¢mis, bir ¢esit emekliye ayiristi; bir baska varolusma bigimi,
bir tatil ve hareketsizlikti. f§i biten her olay, kendi kendine bir ku-
tunun igine usulca giriyor ve bir fahri olay niteligi aliyordu. Higli-
gi diigiinmek bu kadar zordur iste. Ama simdi anladim, egyanin,
goriintisiinti agan bir varligi yok. ONLARIN ARDINDA... hi¢ bir
sey yok (Sartre 1961: 110-111).

(...)Varolusmaktayim. Varolusmakta oldugumu diisiiniiyo-
rum. Su varolusma duygusu ne kivil kvl bir sey! Onu ben stirdii-
riiyorum, yavagsga (Sartre 1961:115).

Asagiya alinan pasajda, Roquentine, kiitiiphanede Autodidacte ile
girigtigi tartisma dolayisiyla, bir 6nceki sayfada, (s.133) hakkinda ¢esitli
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bilgiler verdigi hiimanizm kavrami hakkinda, ona cevaben, su tespitleri
yapar:

(...) Ciinkii hiimanizm, biitiin insansal davranislart kendi
malt haline getirir ve hepsini birbirine katistirir. Ona dosdogru
kars1 gelirseniz, oyununa diismiis olursunuz, ¢ciinkii hiimanizm, kar-
sithklarina dayanarak yasar. Dik baghlar, dar goriisliiler, kanun
dinlemezler ona vire yenilip dururlar, onlarin biitiin sertliklerini,
biitiin kotii asiriiklarim hiimanizm sindirir ve kopiiklii beyaz bir
lenfa haline sokar. Diisiince diismanligini, maniseizmi, mistisizmi,
kotiimserligi, anarsizmi, bencilligi sindirmistir. Bunlar, varolusla-
rint ancak hiimanizm icinde hakly ¢citkaran tamamlanmamus diistin-
celer ve agamalardir (...)” (Sartre 1961: 135).

Roquentine, ileriki sayfalarda, giinliigiine bu sefer, “Aksam Saat
Alt1” baghigiyla varolus deneyiminin fenomenolojik temelle kesisen su
tespitlerini kaydeder. S6z konusu yerlerde ayn1 zamanda varoluscu felse-
fenin fazlalik, sagmalik, hiclik gibi kavramlarinin da yine felsefi mono-
log/i¢ diyalog tonunda irdelendigi goriilmektedir:

Bulanti yakami birakmads. (...) Bu gegici bir huysuzluk ya
da bir hastalik degil; kendi 6z varligim. (...) Sonra birden o kavra-
visa vardim. Solugumu kesti bu. Su son giinlerden énce, “varolus-
ma "min ne demek oldugunu hi¢ sezmemistim. (...) Varolus surada-
dir, cevremizdedir, bizdedir; Bizdir, ondan soz acmadan iki kelime
soyleyemeyiz ama ona dokunulmaz da. Varolus iizerine diisiindii-
giimii sandigimda, hi¢hir sey diisiinmemis oldugumu séyleyebili-
rim; kafamin i¢ci bombostu ya da bir kelime vardi yalniz; yani
“varlik” kelimesi vard. (...) Evet diistindiigiim “iliskinlik’ti; deni-
zin niteliklerinden bir oldugunu séyliiyordum kendime. (...) Varo-
lus nedir diye sorulsaydi, ézlerini degisime ugratmadan, nesnelere
distan eklenen bos bir bigimdir, derdim. Sonra birden ortaya ¢ik-
mug, belirivermisti iste; apacikti, varolus kendini agiga vuruvermis-
ti.

(...) Varolunuyorsa, buraya kadar varolmak; kiife, siskinli-
ge, miistehcenlige kadar varolmak gerekiyordu. (...) Oysa varolus
bir biikiilmedir. (...) Bir yigin tedirgin, kendinden sikilmis varolan-
dan baska bir sey degildik.

(...) Utang icinde bulunan ve belirsiz bir tedirginlik duyan
her varolan dtekilerin karsisinda kendini fazlalik olarak hissedi-
yordu. Fazlalik. (...) Ve ben, (yumusak, gii¢siiz, miistehcen, sindi-
rim yapip duran, kara diigiincelere salinan) ben de fazlaliktim.”
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(...) Sagmalik ayaklarimin dibinde olmiis olan o uzun, agagtan yi-
landi. (...)bir kargasa haline giriyor ve fazlalik oldugu icin, sonun-
da bir hi¢lik ortaya ¢ikiyordu (Sartre 1961: 144-146).

Devam eden sayfalarda ve genel olarak eserin tamaminda mebzul
miktarda bu sorgulama/felsefe yapma tonuna rastlanmaktadir.

Bulant’da Varolus Bicimi Olarak Yazmak Edimi

Sartre’mn Bulant’s1 ile OzIii’niin “Bunaltisi”nda ilk bakista dikka-
ti ¢geken ortak taraflardan biri de varoluscu felsefenin ele aldigr ve yukari-
da zikredilen temalar ve bigimsel benzerlikler oldugu kadar bir varolus
bicimi olarak yazmak ediminin kendisidir. Her iki eserin anlaticilar1 da
yazar tiplerdir ve onlar i¢in asil olan yasadiklarindan daha ¢ok yazmak is-
tengleridir. Onlar, bu yolla adeta varoluslarini sorgulamakta ve ona bir
anlam kazandirmaya calismaktadirlar. Bu durum, Bulant: adli romanda
(Bu arada “Bunalti”nin ilk ciimlesi de yazmak gercegine isaretle basla-
maktadir.) daha ilk sayfalardan-hatta ilk climleden- itibaren géze carp-
makta ve daha isin basinda okuyucuya, eserin, alisilagelen cizgide, olay-
lar etrafinda oriilmiis edebi bir kurgu olmanin disinda/6tesinde yazarin
disiincelerini bildirmek ya da telkin etmek i¢in kaleme aldigi bir metin
oldugunu diisiindiirtmektedir. Eserin modernist karakterinin en giicli
yanlarindan birini tegkil eden bu durumu, anlatici ¢ok ¢esitli yerlerde dile
getirmektedir.

Bir cesit giinliik seklinde yapilandirilan romanin Tarihsiz Yaprak
baslikli ilk bdliimiiniin ilk ciimlesi ayn1 zamanda eserin yazilma sebebini
de ortaya koymaktadir: “Olaylar: giinii giiniine yazmak daha iyi olacak.
(...) Su masayi, sokagi, insanlari, tiitiin paketimi nasil gordiigiimii anlat-
malym, ¢linkii degisen bu. Bu degismenin alanini ve oziinii iyice belir-
lemeliyim” (Sartre 1961: 6).

Ilerleyen boliimlerde anlatma/hikdye etme ediminin yaz-
mak/anlatmak ve yasamak kavramlar iizerinden derin bir felsefi irdele-
mesi yapilir:

(...) Sunu diistindiim: En bayagi olaywn bir seriiven haline
girmesi i¢in onu anlatmaniz gerekir ve yeter. (...) Kisioglu hikaye-
cilikten kurtulamaz, kendi hikayeleri ve baskalarimin hikayeleri
arasinda yasar.(...). Ama ya yagamayi ya anlatmayr se¢mek gerek.

(...) Yasamak budur iste. Ama hayatiniz anlatirsaniz, her sey
degisir. (...) Olaylart anlatirken onlarin ortaya ¢ikis bicimini tam
tersine dondiirmiiyor muyuz sanki? Hikaye anlatirken dnce bas-
langici ileri siiriiyor gibi goriiniiriiz. “1922 yitlimin giizel bir Agus-
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tos aksamiydi...deyince bastan baslyoruz samilir. Oysa, ashinda
sondan baglamig oluyoruz (Sartre 1961: 47-48).

Ciimleler yaratmak zorunda degilim. Belli durumlar: aciga
¢ctkarmak igin yaziyorum ben. Edebiyattan kacinmalyim. Kelimele-
ri aramadan ¢alakalem yazmalyim (Sartre 1961: 66).

‘Sagma’lig1 sorguladigr bir yerde Roquentin: “Ah! Bunu kelime-
lerle nasil dile getirecegim?(Sartre 1961:147)” diye ¢irpinir.

Eserin sonlarma dogru Bouville’den ayrilip Paris’e giderken
yazmak gerekcesi hakkinda yine soyle soyleyecektir: “Aslinda, kalemi
elimden bwrakamiyorum,; Bulanti’ya kapilacagim diye korkuyorum, ya-
zarken onu geciktiriyorum gibime geliyor. Bu yiizden aklima geleni yazi-
yorum” (Sartre 1961: 199).

Nihayet, romanin sonunda, Antoine Roquentin’in agzindan adeta
Bulanti adli romanin yazilig seriivenini ve de kismen gerekgesini sezdiren
su ciimleler dokiiliir:

(...) Bir kitap. Bir roman. Bu romani okuyup, “Antoine
Roquentin yazdi bunu. Kahvelerde vakit geciren kizil sach bir
adammis” diyecek kimseler bulunacak ve zenci kadvuin hayatini
nasil diisiiniiyorsam onlar da benim hayatuimi 6yle diisiinecek; de-
gerli ve yart masalimsi bir sey olarak gorecekler (Sartre 1961:
205).

“Bunalt1”daki Felsefi Soylem Ornekleri

Demir Ozlii de Vedat Sevig’e ithaf ettigi “Bunalt” adl1 dykiisiinii
tipki Sartre gibi tarihli giinliikler bi¢iminde yapilandirmustir. Oykiide te-
mel olarak, isimsiz anlatict gegcmiste sevgilisiyle gegirdigi giinlere dair
hatirladiklarini ve bu hatiralarin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiin-
celeri anlatmaktadir. Bunu yaparken de tipki Roquentin gibi, cogu yerde
anlatimi keserek, yukarida isaret edilen temel varolusgu temalar etrafinda
felsefi sorgulamalara, i¢ hesaplagsmalara girisir. Bunlarin yan1 sira “Bu-
nalti”nin yazar kimlikli anlaticis1 da ayn1 sekilde yazma edimine adeta bir
varolus big¢imi olarak dikkati ¢eker ve nigin yazdigimin muhasebesini ya-
par.

Oncelikli olarak, bu hikayedeki genel felsefi séylem bigimini &r-
neklendiren bazi pasajlara yer verelim.

Anlaticinin toplumsal, tarihsel ve kiiltiirel degerlerin gereksizligin-
den s6z ederken hiclik duygusuna vurgu yaptig: bir yerde yasama felsefe-
sine dair su tespit ve onerileri dikkati ¢ekmektedir:
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Biz olii bir doganin ortasindayiz, 6lii bir dogayla ¢evrilmis
birkag insan, igtenligi, dogal yasamayt bir yana birakip kendimiz
icin menfaatler, toreler yaratiyoruz. Nemize gerek boyle seyler! Biz
once kendimizi kazanmay, kendimize karst igten olmayr bilmeliyiz;
sonra higligin bizi bekledigini bilerek birakmaliyiz bu sahte, igleri
bos kaliplar: (Ozlii 1958: 88).

Hatiralarina daldigi bir sirada anlatici ani bir gecisle zamanin
madde ve insan iistiindeki etkisine dair su hiikiimleri verir: “(...) Her yer
eski, degismiyor. Yillar esyay:r bitirmiyor, ama biz bitiyoruz, giinden giine
degisip oliime dogru gidiyoruz. Icimizdeki ses hep bir seyler séyleyip du-
ruyor” (Ozlii 1958: 93).

Hemen devaminda korku, isyan, kacis, se¢me, atilmishk gibi va-
rolugsal kavramlar1 6ne ¢ikardigi bir i¢ hesaplagmada ise insanhigin gidi-
satina dair karamsar-belki nihilist- bir istikamet ¢izer: “Anliyorum ki in-
sanoglu simdiye kadar ¢oziimlendiginden farklidir. Insanoglu biiyiik bir
batakliktir, her sey onda kaybolur, ¢ikmamak iizere dibe gider” (Ozlii
1958: 94).

Yine, artik gegmiste kalan sevgilisine olan duygularini, tutumla-
rini tahlile giristigi bir anda, pismanlikla karisik bir i¢ muhasebenin ar-
dindan insanlik adina su sonuca ulasir: “Ah, insanoglu boyledir. Hi¢bir
insana giivenmemek bizim kaderimiz. Kazanmak istedigimiz tamamen ka-
zaninca begenmemek, durmadan yenilerini kazanmay: diisiinmek...” (Oz-
1t 1958: 96-97).

Anlatici, zihninde canlanan hatiralarinin ardindan igine distiigii
yalmzlik duygusuyla beraber sevgilisine duydugu 6zlemi dile getirirken
yine kendi varolusuna dair ¢etin bir i¢ sorgulamaya girigir:

Korkung bir kusku yasiyorum. Korkuyorum. Simdi oturdu-
gum masadan, kenarmnda oturdugum pencereden bile emin degi-
lim. Kimim? Neyim? Nerden geliyorum? Nerden gelip bu masaya
oturuyorum? Pencerenin oniinii se¢misim. Farkinda bile degilim.
Anlamiyorum, bu anda beni varligimdan bile kuskuya diisiirecek ne
cesit bir gii¢ olabilir? Bilmiyorum (Ozli 1958: 97-98).

Esasen “Bunalt1” adli dykiiniin tamamina sinmis olan i¢ sorgula-
ma/hesaplasma/monolog iislubu/teknigi anlaticinin giinliikleri tizerinden
yaptig1 ve temelde insanin/bireyin varolusunun gesitli yanlarina dair bir
felsefl sorgulamadan ibarettir. Burada anlatiya ¢erceve teskil eden gegmis
ask yasantisi, adeta, 6znenin/anlaticinin insana ve onun yasamina dair
hiikiimler ¢ikarabilmesi i¢in sanki bir bahaneymiscesine kurgulanmustir.
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Tipki Sartre’mn otobiyografik anlaticis1 Antoin Roquentin’in hayata, insa-
na, varolusa dair felsefi ¢ikarimlar yapabilmesi, hiikiimler ileri siirebilme-
si icin arastirma gezilerine ¢ikarilmasi ve nihayet Bouville adli sehirde
Marquis de Rollebon adli tarihi kisilikle ilgili yaptigi aragtirmalarin neti-
cesinde ona dair bir kitap yazma isine memur edilmesi gibi, Ayrica o da
altt yildir gérmedigi sevgilisi Anny’den goriismeleri gerektigini bildiren
bir mektup almistir ve daha goriisme baslamadan 0 da Anny ve onunla
aralarindaki yetkin anlar yaratma oyunlar: lizerinden i¢ sorgulamalarina
girisir. “Bunalti”nin anlaticis1 da bu ge¢mis ask macerasini, bu is igin
sanki bahane etmis gibidir. Oykii akisin1 kesintiye ugratan bu felsefi sor-
gulamalarin oldugu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

Ornegin kendi hayat muhasebesini yaparken yasamaya dair ola-
rak (fazlalik, atilmislik, bagsizlik vb.) varolusgu temeller {izerine karam-
sar hiikiimler ortaya koyar:

(...) Yasamalarda, gercekten yasamalarda olumlu son yok-
tur. Kendinden, icindeki insandan kurtulunca kisi kime karst so-
rumlu olur ki? Basarisimin, basarisizligimin, iyiliginin hesabun ki-
me verir? Anliyorum, basart da, basarisizlik da yalniz insana ver-
gi. Cok defa yenemedigim bir sani: basaramadigimi sanarak iiziil-
mek, icindeki hiiznii biiyiimeye bwrakmak, hep onun iiziilmeyi de
hiiznii de sevmesi (Ozlii 1958:107).

(...) Hep bir benle konusup durmustum. Sormustum ikide
bir: -Simdi ben neyim? Ne oluyorum? Aradigimi buldum mu? Ya-
samwmi anlamll yapabildim mi? Ya ben, ben gerekli miyim? (...)
Yasamak anlamsizdwr. (...) Ciinkii ne oldugumuzu bilmiyoruz. Ni¢in
yaratildik? Durmadan dinlenmeden bu anlamsizligi yasasin diye
mi? Nigin beni buna mahkum ettiler. Mahkum ettiler anlyyorum.
Ben de bu diinyaya, acuyn, iiziintiiyti, anlamsiz sevinci yasamaya,
ama gene de anlamly olsun diye ¢alismaya, diretmeye mahkiimmu-
sum. Atilmis, mahkim edilmis. Uzerine sicak égle giinesi vurmus
esyalarla birligim simdi. Onlar kadar bosum, anlamsizim. Madem-
ki bu boyledir, bir de isteyerek mi aci ¢ekeyim? Kazanmalarin ya-
samima anlam katacagini diistinerek mi? (...) Bundan béyle yasa-
mam anlamsiz bir seriiven oluyor. Akilla kullanilan bir seriiven.
Yasamaya sabwrsizlik duydugum zamanlara dénmek isterdim. Ama
kimbilir daha kag defa aldanacagim: umut ederek baglanacagim?

Ama gene de soracagim kendime: kimim? Ne yapryorum?
Nicin yapiyorum? (Ozli 1958: 108-109).
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Toplam 21 sayfalik 6ykii metninin 6zellikle son sayfalarinda bu
sorgulama/felsefe yapma tutumu kendini iyice hissettirmektedir. Anlatici,
Oykii boyunca derin bir ice-dalis yoluyla ve karamsar bir bakis agisiyla
gerceklestirdigi i¢ yolculugundan insanliga karsi yiiksek perdeden birta-
kim ikaz ve onerilerle ¢ikar:

(...) Yasamadan kag¢makta yasamaya anlam katma istegi var
bence. Oyle ya, yasamak kolaydir, kendiliginden bayagidir. Omrii
boyunca bu yoldan gidenler i¢in ne biiyiik bir aci olabilir ne de bii-
yiik bir seving. Aci da seving de bir ¢esit kiyaslamayla ortaya ¢ikar
¢linkii. (...)Bir zaman yagamadan, giindelik yasamadan kagmalidir.
Ancak ondan sonra gergekten bilerek yasamaya dort elle sarilina-
bilir. O zaman baska bir diinyanin savas: yapilabilir (Ozlii 1958:
109-110).

“Bunalti”’da Varolus Bicimi Olarak Yazmak Edimi

Yukarida isaret edildigi gibi, “Bunalti”da da tipki Bulant:’daki
gibi yazma ediminin kendisi bizatihi bir varolus bi¢imi olarak takdim
edilmektedir. Her iki anlatic1 da kendi i¢ hesaplagsmalarini, sorgulamala-
rim1 yazdiklart gilinliiklerinden adeta kendi felsefelerini ilan etmek ister
gibidirler. Bu noktada yazma ediminin de kendileri i¢in vazgecilmez bir
yontem oldugu tlizerinde defaatle durmaktadirlar. Nitekim daha Sykiiniin
ilk climlesinde kendisini Oniindeki kagitlarla bas basa bulan isimsiz anla-
tici, takip eden sayfalarda yazmaya karsi duydugu bu isteng ya da acligt
sOyle dile getirmektedir:

(...) Yazmakla gegcen zaman, 6liimiin uzaklagtigi zaman o.
(...) Bir giin lokantada yemek yerken, lokantamin kagit pegetesine
yazamaya baslamistim, kagidim yoktu ¢iinkii. Uzerinde Dandrino
vazili pegete, onu da bulamasaydim ¢ildiracaktim, kendimi insan-
larin ve sokaklarin en bilinmedik yerlerine atacaktim (Ozlii 1958:
82-83).

Anlaticinin  hikdye kavrami ustiine serdettigi su goriisler, hem
Roquentin’le benzerligi hem de Demir Ozlii’niin de i¢inde yer aldig1 mo-
dernist 1950 kusag1 Tiirk Oykiiciilerinin genel 0ykii anlayisini yansitmasi
bakimindan dikkat ¢ekicidir:

(...) Hikdayeye nasil baslayacagimi bilemiyorum, hikdye
yazmak, biitiin olup biteni anlatmakia hicbir seyi séylemis olmam
ki. Hem elimden gelmez bu. Cok baska cesit anlatmaliyim, yasa-
maya sabwrsizlikla atildigim zamanla, her seyi bitirip, biktigim za-
man arasindaki biiyiik farki.- Olaylar: birer birer siralamak sitkinti
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veriyor bana, hem olay da nedir ki? Onemli olan bizim i¢ yasami-
mizdir, bu siiriip duran acidir. (...) Yalmzliktan kurtulmak icin ya-
samaya atilmistim. (...) Oysa simdi varligin bunaltisindan kurtu-
lamadim daha. Hala bu tutkular iginde, nigin diinyaya geldim di-
yorum, ben kimim? Ne oluyorum? Bu aciyi ¢ekip durmak icin mi?
Kendimi kurtarmak icin hepsini anlatmaliyim (Ozlii 1958: 83-84).

Anlatici, yazma’nin kendisi i¢in tasidigi anlamu sik sik disa vurur:

Yazdigim zamanlar herkesten ayrildigimi, gizli ve ayip sayi-
lacak bir is yaptigimi saniyor, kilitliyordum odamin kapisini. Dort
duvar arasinda her seye karsilik yiiceldigimi, kimsenin- benim sev-
gili iki yazarimun disinda- erisemeyecegi bir yerlere yiikseldigimi
santyordum (Ozlii 1958: 86-87).

(...) Gece yarisi daktilonun basinda tavan arasindaki odada
oturup uzun uzun yazdiklarimin ¢ok seyleri degistirmesini isterdim.
Cok seyleri. Onlarla insaniistii giicii kazanacagimi ummugtum (Oz-
lii 1958: 88).

Asagidaki pasaj, Sartre ile Ozlii arasindaki bi¢im ve igerik etki-
lesmesini son derece acik olarak gdsteren bir 6rnek olmanin yaninda, ayni
zamanda, “Bunalti”nin anlaticisinin da yazma’ya olan mecburiyetini net
bir sekilde ortaya koymaktadir:

Cocukluk hastaliklar: gibi baslhiyor bunalti. Aksamlar: otu-
rup yazilar yaziyorum, anlasimast icin. Biitiin bu anlamsizlik an-
lasilsin da, artik ¢ok ge¢ kalinmis olsa da daha iyi bir diinya kurul-
sun diye. Biitiin bu ¢ilginliklarin sonunda hi¢bir sey olmadigi, bu
diinyada yasamaya bile imkan olmadigi. Yalnizca yazmaya, dur-
madan yazmaya ihtiyacim oldugu anlasusin artik. Of, yazmaktan
baska kurtulus yoktur. Insanoglunun bayagiligim her giin yeniden
yiiziine vurmaktan baska (Ozlii 1958: 102-103).

(...) Masamin basina oturur yazardim; yazmak eskiden beri
aliskanligimd.. Biitiin kisiyi kiiciilten diinyaya karsi bir ayak direyis
(OzIi 1958: 104).

SONUC

Stiphesiz Sartre once bir filozoftur. O, 20. ylizyilin en 6nde gelen,
en popiiler ve en fazla tartisilan filozoflarindan biridir. Boyle bakildigin-
da Bulanti adli 206 sayfalik romanin “Bunalt” adli 21 sayfalik dykiiye
gore ¢ok daha genis agilardan ve ¢ok daha detayh bir felsefi icerik ve
sOyleme sahip oldugunu belirtmek gerekir. Tiirlerin (roman-6ykii) doga-
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larindan kaynaklanan bu igerik ve bi¢cime dair imkan farklar1 goz Oniine
alindiginda, Bulanti’nin, sdz konusu etkilesim semasindaki kaynak metin
olmasi, kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, “Bunalti” adli ykiiniin
yazar1 Ozlii’niin, kendi iizerindeki Sartre etkisine dair agik beyanlar1 da
metinlerin etkileyen-etkilenen baglamindaki bu konumlarini agikga tayin
etmektedir.

20. ylizyi1la damga vuran varolusculuk ve onun en énemli savu-
nucusu Sartre’in bir edebi metin olarak kaleme aldigi Bulanti, gerek ele
aldig1 ve tartistigl konular (varolus, diislince/diistinmek, bunalti, bulanti,
sagmalik, baglanma, bagsizlik, fazlalik, se¢me, atilmiglik, higlik, gegmis-
simdi, yalnizlik, hiimanizm, akil, tecriibe, yasam, seriiven, 6zgirliik, kor-
ku...) ve gerek onlar dile getirig tarz1 bakimindan (deneme, felsefi sorgu-
lama/soylem, aforizmatik sOylem, i¢ monolog/diyalog, tartisma...) bir
roman olmanin 6ncesinde felsefi bir metin hiiviyetiyle karsimiza ¢ikmak-
tadir. Metinde goriiniiste kurmaca bir plan/cer¢eve (Roquentin’in ti¢ yillik
arastirma ve gezi macerasi) vardir; fakat, eser boyunca takdim edilen sey,
s06z konusu maceranin merakli sahnelerinden ¢ok yukarida verilen kav-
ramlar/temalar hakkindaki/iistiindeki fikir yiiriitmelerdir. Buna karsilik
“Bunalti” adli dykiisiinde Demir Ozlii’niin yaptigi/yapmak istedigi seyin
de ilk bakista eski sevgilisiyle yasadiklar iizerinden bir i¢ muhasebe
yapmak gibi goriinlirken, onun da, tistad1 Sartre’dan aldigi ilhamla zaman
zaman bu i¢e dalhisindaki tespit, duygu ve diisiincelerini cogu kez aforiz-
matik bir tonda, yukarida belirtilen tema/kavramlar etrafinda, felsefi bir
sdyleme doniistiirmek oldugu anlasiimaktadir. Bir bagka ifadeyle Ozlii,
Sartre’1 sadece konu/igerik bakimindan degil; ayn1 zamanda ifade edis
tarzi bakimindan da model almustir.

Bunlarin yani sira her iki eserin ayn1 zamanda yazar kimlikli an-
laticilari, bizatihi yazma ediminin kendisini ¢esitli yonleriyle irdeleyerek
yazmay1 kendileri i¢in birer yasama ya da varolus bigimi olarak gérmek-
tedirler. Her iki metin de bu dikkatle daha yakindan okundugunda, arala-
rindaki benzerligin, daha eser adlarindan baslayan bir igcerik Ortlismesi
olmanin yaninda -ve belki tam da bu gerekgeyle- her ikisinin de ifade
edig/iislup bakimindan da aym felsefi soylem tonunu benimsedikleri go-
riilmektedir.
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TURK DUNYASINI TANITICI VE BIRLESTIRiCi ROLU
BAGLAMINDA ROMAN

Dog Dr. Meral DEMIRYUREK!

OZ: Diinya cografyasinin dért bir yaninda var olan Tiirk milleti,
kok saldigt yerleri vatan bilmekle birlikte uzaktaki soydaslarina ilgi duy-
maya devam etmistir. Ancak zamanla konusulan Tiirk¢cede meydana gelen
degisiklikler aradaki kiiltiirel baglarin zayiflamasina neden olmustur. Eger
Tirk devletlerindeki yazarlarin basta roman olmak {izere kurgusal metin-
leri lehgelere gevrilirse veya ¢eviriye gerek duyulmayan hallerde dogru-
dan okutulursa hem ortak duygu, diigiince ve idealler tespit edilecek hem
de benzerlikler iizerinden iliskilerin daha sicak bir yapiya kavusmasi sag-
lanacaktir. Tkinci olarak, Tiirkiye edebiyat1 basta olmak iizere cesitli Tiirk
diinyasi edebiyatlarinda kendileri disindaki Tiirkleri konu alan eserler ya-
zilmasint ve okunmasini tesvik etmek ayni amaca hizmet edecektir. Boy-
lece kurgusal metinler araciligiyla Tiirk diinyasinda akrabalik baglar1 giig-
lenip canlanacak, sosyal ve kiiltiirel agidan diger Tiirkleri tanima meraki
ile duygudaslik hissi uyanacaktir. Bu ¢alismanin amact Kirgizistan, Kib-
r1s, Tirkiye, Kirim, Ahiska gibi ¢esitli Tiirk cografyalarini anlatan bazi
eser Ornekleri {izerinden bahsi gegen cografyalarda yasayan Tiirklerin
sosyo-kiiltiirel yapilarinin tarihsel baglamda edebi metinlere yansima bi-
¢imlerini ayrintilartyla degerlendirmektir. Tlaveten konu hakkindaki tek-
lifleri dikkatlere sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk diinyas1 edebiyati, Cengiz Dagc1, Se-
ving Cokum, Cengiz Aytmatov, Oguz Yorgancioglu, Alev Alatl, Firat
Sunel, roman.

Novel in the Context of Its Role in Uniting
and Presenting the Turkish World

ABSTRACT: Turks have lived in the different countries for cen-
turies. They have been interested in each other, but sometimes the com-

1 Hitit Uni. Fen-Edebiyat Fak. TDE Bél. meraldemiryurek@hitit.edu.tr
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munication has not been enough and the relationships between Turkey
Turks and other Turks have been very weak. One of the reasons of this
situation was the language differences and they have not been able to un-
derstand each other. However, this problem can be solved, if fictional
works are translated into other Turkish languages or Western languages.
Thus, the Turkish World Literature can be known by the entire world. The
second solution is to write novels and stories on Turkish culture, history
and social events about the Turks living in the different parts of the world.
In this way, the Turkish writers make an effort to promote their nationali-
ties. The aim of this study is to evaluate the importance of Turkish world
literature with regard to recognition.

Keywords: Turkish world literature, Cengiz Dagci, Seving
Cokum, Cengiz Aytmatov, Alev Alatli, Oguz Yorgancioglu, Firat Sunel,
novel.

GIRiS

Diinya cografyasina genis bir bigimde yayilmis ve birbirinden fark-
I1 devletlerin catilar1 altinda yasamis ve yagsamakta bulunan Tiirkler, uzun
yiizyillar boyunca birbirlerinin varligma ilgi gésterme hususunda zayif
kalmiglardir. Aym1 kdkenden gelmelerine ve aralarinda sayisiz maddi ve
manevi miisterek deger bulunmasina ragmen tiirlii sebeplerle gii¢lii baglar
kurulamamistir. Modern donemde Bati’da ortaya ¢ikan “nation” kavrami
XIX. ylizyi1ldan itibaren Osmanli Devleti’nde, daha 6nceleri dini bir top-
luluk anlaminda kullanilan “millet” ile karsilanmstir. Millet-i Islamiye,
millet-i Ermeniye, millet-i Museviye ve millet-i Rumiye diyerek din te-
melli bir siniflama i¢inde dini isaret eden millet kavrami, anlam degisik-
ligine ugrayarak irka dayali unsurlarin birligini esas almistir (Ortayl
2005; Sentiirk 2005). Bu durum XIX. yiizyilin getirdigi ulus devlet anla-
yisina dayali siyasal yapida meydana gelen biiyiikk degisikliklerin kagi-
nilmaz bir sonucudur. Nitekim Osmanli tebaasi igindeki Yunan, Bulgar,
Arnavut ve Arap gibi farkli etnik kokenlerden gelenlerin kendi i¢lerinde
birlesmeye baglamalar1 ve birlikte hareket ederek kimliklerini dillendir-
meleri meselesi Tiirkler iizerinde de etkisini gosterdi. Tanzimat nesli
icinde Ahmet Vefik Pagsa (1823-1891), Semseddin Sami (1850-1904), Sii-
leyman Pasa (1838-1892) gibi aydinlarin arastirmalar1 ve yazdiklar eser-
ler sonucunda ilk kez ortaya konulmaya baglanan Tiirk adi etrafindaki
bilgiler Osmanli Tiirk toplumunda yeni bir ufuk ac¢ti. Bu manada, Sem-
seddin Sami’nin Kamusu’l- A’lam ve Kamus-: Tiirki adli eserleri devirle-
rinin de Gtesine uzanan c¢alismalardir. Semseddin Sami Kamusu'l- A lam
ile Tiirkiye Tirklerinin ilk ansiklopedisini yazarak dikkatleri Tiirk diinya-
sina c¢evirirken Kamus-: Tiirki ile Tiirk¢enin de, Batili iilkelerdeki 6rnek-
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ler ayarinda bir sozliigii olmasim sagladi ve hazirladigi sozligiin basli-
ginda “Tiirki” kelimesini kullanarak ve “dilimiz lisan-1 Tiirki’dir, bu lisa-
na mahsus liigat kitabina dahi baska isim diisiinmek abestir” diyerek ken-
dinden sonra gelenlere kilavuzluk etti. 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilam
sonrast gelisen milli icerikli bir edebiyatin olusumunda lokomotif konu-
munda olan Gen¢ Kalemler dergisi Tirklige ve Tiirk¢eye dair caligmalari
bir merhale daha oteye gotiirdiigi gibi stirekliligi sagladi. Ayni1 donemde
yazilan ¢ok sayidaki roman, hikaye, siir, makale ve benzeri tiirler aracili-
giyla Tiirkliik bilincinin edebi temelleri saglamlastirildi. Bu siiregte Omer
Seyfettin (1884-1920), Ziya Gokalp (1876-1924), Ali Canip Yontem
(1887-1967) gibi yazarlar gerek fikirleri gerekse yazdiklar1 6rnek eserler
araciligryla ilk uygulayicilar oldular. Ayn1 donemde Osmanli Devleti si-
nirlar1 digindan bazi isimler de diisiinceleriyle 6nemli katkilarda bulundu-
lar. Ismail Gasprrali'min (1851-1914) “dilde, fikirde, iste birlik” diisturuy-
la biitiin Tiirk halklarini birlik ve dayanigsmaya ¢agirmasi; Yusuf Akcu-
ra’nin (1876-1935) ilk kez Kahire’de Tiirk gazetesinde yayimlanan “Ug
Tarz-1 Siyaset” baslikli makalesinde Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgii-
liik siyaset bigimlerini degerlendirmesi 6nemlidir. Akgura, artik Osmanli-
cihigm bittigini gelecegin Tiirkgiiliik ve Islamcilikta oldugunu bildirir.
Biitiin bunlar devrin dikkat ¢ekici kiiltiirel ve politik goriislerindendir.

Tiirk diinyasinda roman, Osmanl topraklarinda oldugu gibi Bati-
daki geligsmelerin bir yansimasi seklinde kendini gosterir (Kolcu 2002:
89). Tiirk edebiyatinda Tiirk diinyasinin anlatilmasinin ise Namik Ke-
mal’in (1840-1888) Cezmi’si ile baslatilip Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun
(1870-1927) Géniil Hamim’1 ile 6nemli bir 6rnege kavustugu ifade edilse
de bu ikinci eserden sonra roman sahasinda uzun siire ayni konuda kalem
oynatilmaz. Yazarlarimizin Tiirk diinyasina kararl1 ve siirekli bir bigimde
egilmesi Cumhuriyet doneminde gerceklesir. Yikilan Osmanli Devle-
ti’nin siyasi, tarihi ve kiiltiirel izlerinden uzaklasarak yeni bir devletin bii-
tiin kurumlartyla yeniden kurulmasi ve bu devletin adinin Tiirkiye Cum-
huriyeti olmasi, ayrica yeni devletin yapilanmasinda millilik unsurunun
vurgulanmasi sanat ve diisiince insanlarmin Tiirk kimligi tizerinde daha
fazla yogunlasmalarini saglar. Bunun bir sonucu olarak Nihal Atsiz, Emi-
ne Isinsu, Seving Cokum (Hildl Goriiniince 1. Bs.1984) gibi yazarlar tara-
findan Tiirkiye disinda yasayan Tiirklerin meselelerini isleyen roman ve
hikayeler yazilir. Ancak Tiirk diinyasini anlatan kurgusal metinlerdeki
asil yiikselis, 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla ayr1 devlet-
ler hélinde tarih sahnesinde yerini alan Tiirk cumhuriyetlerinin varligiyla
ortaya cikmustir. Tiirkiye’de ozellikle siyasal ve sosyal alanlarda Tiirk
topluluklarina gosterilen ilgiye bagh olarak kiiltlirel konularda da, Orta
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Asya basta olmak {izere, tiim Tiirk diinyas1 odak noktast haline gelmistir.
Nitekim cesitli siyasal platformlarda “Adriyatik’ten Cin Seddi’ne Kadar”
sOylemi yanki buldu ve adeta Tiirkiye Tiirkleri, koklerini yeniden kesfet-
meye basladi. Kirgiz, Kirim, Kibris, Azeri ve Balkan gibi farkli Tiirk
kimliklerinden yazarlarin eserlerinin Tiirkiye’de yogun bir bi¢imde ya-
yimlanmaya baslamas1 da bu akimi giiclendirdi.

Bu ¢aligmada, konuya edebiyat baglaminda yaklasilarak kurgusal
metinlerin 6zellikle romanlarin Tiirk diinyasini birbirine tanitmada adeta
elci gorevi gormesi iizerinde durulacaktir. Ozellikle Tiirkiye merkezli
Tiirk edebiyati kapsaminda olmak iizere, diinyanin dort bucagina dagil-
mis bulunan Tiirk yazarlari cogunlukla kendi dillerini bazen de ana dilleri
disindaki bagka dilleri kullanarak bagli olduklar kiiltiirii eserleriyle baska
milletlere yansittilar. Boylece basta tarihi konular olmak {izere ait olduk-
lar1 Tiirk halklarinin yasayisini, kiiltiiriinii, zihniyetini ve diger yonlerini
edebi bir bigimde ifade etmeye basladilar. Bunlardan bir kismi diger Tiirk
lehgelerine veya baska milletlerin dillerine terciime edildi. Cagdas edebi-
yat i¢inde s6zii edilen iiretimlere devam edildigi gibi, giiniimiiziin “gorsel
romanlar1” olarak kabul edebilecegimiz sinema filmleri ve dizi filmler
araciligryla da Tiirk diinyasinin 6zellikle Tiirkiye’nin tanitilmasinda bii-
yiik roller iistlendiler.

Bu ¢alismada Ismail Gaspirali’nin idealize ettigi “dilde, fikirde, iste
birlik” diisiincesinin kuvveden fiile ¢ikabilmesinin boylesi bir terciime ve
birbirinin kurgusal metinlerini okuma faaliyetinin yayginlik kazanmasiyla
miimkiin olabilecegi vurgulanacak ve “dilde, fikirde, iste birlik” disin-
cesine dordiincii bir unsur olarak “duyguda birlik” diisiincesinin eklenme-
si teklif edilecektir. Sonucta, Tiirk topluluklar1 birbirini daha iyi bilecek,
taniyacak, anlayacak ve duygusal alanda manevi bir birlik ihdas edilmis
olacaktir.

Makale i¢in farkli cografyalardan romanlarin secilmesine, Tiirki-
ye’de konu itibariyla muadili varsa onun da ele alinmasina dikkat edil-
migtir. Ayrica dogrudan veya dolayli bir bicimde savas ortak paydasinda
birlesmeleri goz oniinde bulundurulmustur..

Kibnis’tan: Yaseminler Tiiter mi Hala ve Koklerimiz Nasil
Salland:

Kibris adasi, Osmanli Devleti tarafindan 1571°deki fethinden 1878
yilinda Ingilizlere verilinceye kadar gegen zaman diliminde tam bir Tiirk
adas1 haline gelmistir. Ingiliz idaresinde yasanan yillarda adadaki Tiirkler
kimliklerini hem Ingiliz hem de Rumlara kars1 korumay basarmislardir.
1820’11 yillarin basindan beri her firsatta alevlenen Rumlarin ayriliker tu-
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tumlart ve Enosis (Yunanistan’la birlegsme) idealleri, Rumlar tarafindan
kurulan ve adanin Yunanistan’a baglanmas1 amaciyla 1 Nisan 1955 tari-
hinde faaliyete baslayan EOKA orgiitiiniin saldirilar1 ve akabinde yasa-
nan Tirk-Rum c¢atigsmalar1 Kibris’ta bir kaos ortami olusturmustur. 15
Temmuz 1974 tarihinde EOKA-B orgiitiiniin gergeklestirdigi darbe 1960
yilinda kurulan Kibris Cumhuriyeti’nin yikilmasina neden olmus ve bu
durum Tiirkiye nin adaya miidahalesini zorunlu kilmistir. 1974 ve sonra-
sinda yasananlar Kibris’ta iki devletin dogusuna sahne olmustur.

Tiirkiye orijinli bir yazar olan Alev Alath (1944-), Yaseminler Tii-
ter mi Hald adli ilk kez 1985 yilinda yayimlanan romaninda Kibris mese-
lesini anlatirken alisilmig ve kabul edilmis bakis agisindan farkli bir bakig
acistyla hareket etmis ve romaninin ana karakterini bir Tiirk olarak degil
de bir Rum olarak belirlemistir. Eleni Naciye romanin merkez karakteri-
dir ve onun 12 yasindan 30 yasina kadar olan hayati, Kibris’in en buna-
limli yillarina (1950-1967) paralel bir iz diisiimle anlatilir. Bir kadinin
cocuklugundan itibaren yasadiklariyla fonda yer alan siyasi, sosyal ve
kiiltiirel galkantilar tam bir uyum i¢indedir. Rum-Tiirk, EOKA-TMT,
Miisliiman-Hiristiyan ¢atigmalarinin ortasinda bir kadinin, ama her sey-
den Once bir insanin maruz kaldig trajedi, modern ve geleneksel anlati
tekniklerinin imkanlariyla garpici bir bigimde ortaya konulur.

Yaseminler Tiiter mi Hala 'da Tiirk diinyasini ilgilendiren ayrintilar,
Kibris’ta yakin gecmiste yasanan siyasi buhranin alisik olunanin disinda
bir Tiirk’iin bakis acistyla degil de bir Rum’un bakis agisiyla gdsterilme-
sinde aranmalidir. Tiirk ve Miisliiman ile Rum ve Hiristiyan kimliklerinin
birbirine doniisiip doniisemeyecegi, toplum tarafindan kabul edilip edil-
meyecegi, bu iki kimligin birbirinden farklar1 ve benzerlikleri gibi karsi-
lagtirmalara imkan tantyan romanda Eleni Naciye vasitasiyla her iki top-
luma da ayna tutulur. Alev Alath objektif bir bakis agisiyla metni kurgu-
larken her iki toplumun da zayif ve giiclii yanlariyla ortak paydalarim ¢e-
sitli hayat sahneleri lizerinden Eleni Naciye’nin karsisina ¢ikarir. Tiirkle-
rin, i¢lerinden biri olan Arif’in bir “cira” (Rum kiz1) olan Eleni’yle ev-
lenmesine sicak bakmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bunun sebebi ise Eleni’nin
daha nikéh kiyilmas1 esnasinda Miisliiman edilmesidir. Naciye adin1 alan
Eleni’ye hizla dinin ve gelenegin gerekleri biiyiik bir hevesle 6gretilir.
Aradan gegen yillar icinde Eleni yerini tamamen Naciye’ye birakir. An-
cak yasanan en kiiglik gerginlikte veya tartigma ortaminda onun “gavur”
oldugu hatirlanir ve “domuzdan post, gavurdan dost olmaz” denilerek
dislanir. Eleni Naciye olarak esine bagli kalip ona dort ¢ocuk diinyaya ge-
tirdigi halde en kiiglik hatasinda bagislanmaz ve “ait oldugu yere” iade
edilir.
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Alev Alath, Yaseminler Tiiter mi Hald’da sadece Kibris Tiirkleri-
nin atmosferini soluyan ve sadece bir tarafi 6ne ¢ekerek digerini otekiles-
tiren bir yapiy1 tercih etmek yerine daha evrensel olandan, insandan hare-
ket eder. Kibris’taki siyasal ¢ekismelerin yarattigi kaotik ortamda Rum ya
da Tiirk olmanin fark etmeyeceginin mutlaka acilar cekileceginin mesaji-
n1 verir. Bu sebepten olsa gerek, kitabin ilk yayimlandigi donemde bekle-
digi ilgiyi goremediginden yakinan Alatli, s6yle bir yorumda bulunur:
“Ben yazdigimda Kibris ve Kibris'a benimki tiirden bir yaklasim moda
degildi -kitap yerini tam bulmadi.- Tiirkler fazla Yunan yanlisi, Yunanli-
lar fazla Tiirk yanhst buldulardi...” (Yaseminler Tiiter mi Hdld, tanitim
yazisi). Yazarin bu agiklamasindan Gyle anlasiliyor ki bazi elestirmenle-
rin de i¢cinde bulundugu kimi okurlar, romanlarda kendi siyasi, sosyal ve
kiiltiirel bakis acgilarini, zihniyetlerini aramakta, romanin ait oldugu top-
lumun gesitli yonlerden temsilciligini tistlenmesi gerektigine inanmakta-
dirlar. Bu sebeple, kurgusal metinler, genelde biitiin milletler i¢in, 6zelde
Tiirk diinyasi i¢in birbirini tanima agisindan 6énemli bir rol iistlenmekte-
dir. Kurgunun hayal ve hakikatten olusan bilesimi onu, hayatin iginde
gercekei kilmakta, etki alanini genisletmektedir.

Yaseminler Tiiter mi Hald nin dil ve islup agisindan degeri, Kib-
ris’ta konusulan Tiirkgeyi gerek Tiirklerin gerekse Rumlarin agzindan
gayet basarili bir bigimde 6rneklemesinde aranmalidir. Daha en basta,
baslikta gecen karakteristik bir Kibris ¢igegi olan yasemin ve Kibris
Tiirkgesinde “kok- fiili yerine kullanilan “tiit-* fiilinin kullanimi tam bir
Ozgiinliik ig¢erir. Romanin dilindeki bazi yoresel kelimeler, sdyleyis fark-
liliklar1 ve ekler tamamen ada insaninin Tiirk¢esine 6zgiidiir. Hatta sade-
ce Tiirk¢enin degil, kismen Rumcanin da 6rneklendigi goriiliir. Yazar ko-
ken olarak Kibrisli olmadigi halde, bazi diyaloglarda ada Tiirkgesini ¢ok
basarili bir bigimde kurgular. Boylece eser, Kibris’in dil yoniiyle Tiirk
diinyasina tanitilmasina katkida bulunur. Bu konuda Naciye ile Havva ve
Mualla arasindaki konusma Kibris agzina dair klasik ornekler igermesi
bakimindan 6nemlidir.

- Gurbanin olam Naciye aba, sengde biter bu is! Etme
guzum!

- Yerini bile bilmem beng! Bulamam otel, hotel!

- Beraber giderik be aba! Biz beklerik kapida, sen
gonusursun adamnan! Bes dakikacik siirmez. Hemen atlarik
bir taksicige, gelirik. (Alatli 2011: 147)

Kibris lizerine yazilan iki romanda (Yaseminler Tiiter mi Hald ve
Koklerimiz Nasil Sallandi?) da ortak donem 1950°1i ve 1960’11 yillardir.
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Ada iizerinde siyasal calkantilarin basladigi ve iki toplumun (Tiirk ve
Rum) bir yandan kendi iclerinde geleneksel bir bi¢imde yasayislarint siir-
diirme ¢abalar1 obiir yandan digerini Otekilestirmenin siyasal ve sosyal
bazi olaylar neticesinde iyice keskinlesmeye baslamasi romanlara damga-
sim vurur. Ozellikle Oguz Yorgancioglu, kendi yasadiklarindan, gordiik-
lerinden ve duyduklarindan hareket ettigi icin Kibris meselesine igten ba-
kar ve Alev Alatli’dan farkli olarak konuyu insani boyutuyla degil de
milli boyutuyla isler. Temel problem olarak Rumlarin ayriliker fikir ve
hareketlerini goriir. Eserini kurgusal bir metin olmanin 6tesinde bir tarih
belgesi bigiminde degerlendirir. Amaci, edebi bir metin yaratmanin Ote-
sinde Kibris Tiirkiiniin sicak ve soguk savasin golgesinde gecirdigi siyasi,
sosyal ve kiiltiirel degisim siirecini gozler Oniine sermek, tarihe mal et-
mektir. Bu anlayis da metni, Kibris Tiirklerinin siyasal, sosyal ve kiiltiirel
acidan tanitimi i¢in rahatlikla yararlanilabilecek bir kaynak durumuna ge-
tirmektedir. Ozellikle ele alinan donemin aile hayatin1 ve toplumsal iliski-
lerini kurgunun evreni i¢inde oldukca zengin verilerle gozler oniine ser-
mektedir. Her okur, romandan Kibris’a dair izlenimler edinebilir, karakte-
ristik yonlerinin farkina varabilir.

Kirim’dan: Korkuncg Yillar ve Hildl Goriiniince

Osmanli Devleti sinirlar1 iginde yasayan Tiirkler, devletin yiizyil-
larca ii¢ kitaya hilkmetmesinin bir sonucu olarak diger Tiirk devletlerinde
veya farkli devletlerin hegemonyas: altinda yasayan Tiirklere gore ¢ok
daha giiclii bir bigimde seslerini duyurabildikleri gibi Tirk diinyasmin
merkezi konumuna da erismislerdir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulma-
sindan sonra da bu iis olma fonksiyonu devam etmistir. Nitekim bazi
Tiirk soylu yazarlarin ilk kez edebiyat sahnesine ¢iktig1 yer Tirkiye ol-
mustur. Bu yazarlardan biri de Kirimli Tatar yazar Cengiz Dage1 (1920-
2011)’dr.

Cengiz Dagci, II. Diinya Savagi’nda Ukrayna cephesinde savasmis-
tir. Almanlar tarafindan 1941 yilinda esir alinan Dagci, daha sonra Al-
manlarin yenilmesi iizerine Miittefiklerin safina gegmis ve 1946 yilinda
da miilteci sifatiyla bir dmiir yasayacagi ingiltere’ye yerlesmistir ve orada
hi¢ yasamadig1 bir iilke olan Tiirkiye’ye hitaben, Tiirkiye Tiirkcesiyle
yazmay1 se¢mistir. Bu durumu kendisiyle yapilan bir roportajda soyle dile
getirir:

Onlar da Insandi benim, sadece edebi calismalarimda degil,
hayatimda da bir doniim noktast oldu. Romant bitirince Tiirkiye'yi
biitiin sicakligi, biitiin giizelligiyle yiiregimde hissettim ve Tiirkce
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valnmiz Tiirk¢e yazabilecegimi anladim. Tiirk¢enin konusulmadig
bir iilkede Tiirkce yazmanin bir engel teskil etmesi doniim noktast
oldu. Romani bitirince Tiirkgeyi biitiin sicakligi, biitiin giizelligiyle
yiiregimde hissettim ve Tiirkce, yalniz Tiirk¢e yazmamin bir engel
teskil etmesi goyle dursun, romanlarimda ictenligimi giiclendirdi-
gine ve ¢alismalarimi kolaylastirdigina inaniyorum (Dagci, 1989).

Cengiz Dagcir’ya gore anadiline gereken degeri vermeyen biri yok
olmaya mahkimdur, ¢iinkii bir yazar bagka bir dili ana dili olarak kabul
etse de kendisinin o dil ve kiiltiir i¢inde kabul gormesi miimkiin degildir.
Yazar edebiyatta her seyden once dili nemsedigini, Tiirkgeye deger ver-
digini vurgular ve Rusca yazmis olsaydi o zaman bir Rus romancisi ola-
rak anilacagindan bahseder. Cengiz Dagci’nin su sozleri sadece bir yazar
icin degil, anadiline sahip ¢ikmasi gereken herkes icin gegerlidir:

Dilini umursamayan, ozellikle yabanci bir ortamda dilini yi-
tiren bir insan, dilden fazla bir sey yitirir. Yurdu ve insanlari porsii-
ye porsiiye, agara agara bir daha donmemek iizere gider onun goz-
lerinden ve yiireginden... Gene de bir insan olarak yasayabilir bel-
ki, ama o artik kendi yurdunun insami olmaz, i¢inde yasadigi, dilini
benimseyip kabul ettigi milletin de insani olmaz (Dagc1 1988)

Korkung Yillar, Cengiz Dagci’nin 1956 yilinda Varlik Yayinlari ta-
rafindan yayimlanan ilk romanidir. Yasar Nabi Nayir’in yazardan aldigi
ve ilk baskinin basina ekledigi biyografisindeki ayrintilarla Korkung Yil-
lar’in Sadik’inin yasadiklar1 arasinda biiyiik bir benzerlik vardir. Roman
gerceve biciminde bir yapiya sahiptir. Cengiz (anlatici/yazar) Roma’da
Sadik Turan ile tanigir, ancak Sadik Turan kendisine hatiralarinin yazili
oldugu defterleri birakarak ansizin ortadan kaybolur. Yedi yil sonra Cen-
giz (anlatici/yazar), Sadik Turan’in Uruguay’da agir orman islerinde ¢ali-
sirken Oldiigiinii 6grenir ve bunun iizerine onun hatiralarin1 tekrar oku-
maya baslar ve boylece roman, Sadik Turan’in agzindan onun yasadikla-
rin1 anlatmasi {izerinden ilerler. Romanin merkezi kisisi ve anlaticis1 Sa-
dik Turan’dir. Her sey onun bakis agistyla okura yansir. Sadik Turan Ni-
san 1946’dan Agustos 1946’ya kadar gecen dort aylik siirede gocuklu-
gundan bulundugu zamana kadar (1946 yil1) yasadiklarin1 yazmistir. Bah-
cesarayli Kirim Tatar1 olan Sadik ¢ocuklugundan itibaren Ruslarin yaptigi
zulme taniklik etmis, babasinin hapsedilmesi ve derin anlamlar yiikledigi
Tokal Camiinin minaresinin yikilmasi onu derinden yaralamistir.

Romanin temel catismas: Tatarlarin Ruslar karsisindaki 6liim-
kalim miicadelesine dayanir. Ruslar, Kirim Tiirklerinin vatan topraklar
iizerinde var olmalarinin, 6zgiirce yagamalarinin dniindeki en biiyiik en-
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gel, en biiyiik diismandir. Ruslar, Marksizmi asilayarak, Bat1 kapitalizmi-
nin ¢liriikliigiinii her firsatta vurgulayarak ve Rusca konugmaya zorlaya-
rak Kirim’1 ellerinde tutmanin her yolunu denerler. Biitiin Tatar okulla-
rinda ve gazetelerinde Latin harfleri yerine Kizil harfleri (Kiril Alfabesi)
zorunlu hale getirilir. Sadik kardesi Bekir’in mektubunu ve kendisine
gonderdigi gazeteleri okuyunca aglamakla gililmek arasinda biiyiik bir
saskinlik yasar ve duygularini yaziya soyle aktarir:

...Gazetelere bakiyorum. Hep Tatar sozleri, Tatar kelimeleri
Rus harfleriyle yazilmis... O harflere baktik¢a kendi dilimden; an-
nelerimizin mini mini yavrularina ninni soylemek icin kullandiklar
0 tatl dilden nefret ediyorum ddeta. O yazilar éyle ¢irkin, éyle ka-
ba kil... Mektuplarinda, babama, bana eski destanlarimizdan bir-
kag satir gonder diye yazacak olsam, babam bana, “Siyer-i Ne-
bi”yi, “Cora Batir”t bu harflerle mi gonderecek?.. Simdi aglami-
yorum. Biliyorum ki, diismanlarimiz bizden korkuyorlar. Bizi boyle
hayasizca Ruslastirmak istiyorlar. Ciinkii bizden korkuyorlar (Dag-
c12012: 42-43).

Cengiz Dagc1r romaninda Ruslarm Kirnim Tatarlarina uyguladigi
baski ve zulmiin en can alic1 ve koklerini zedelemeye yonelik hareketi
olarak alfabe degisikligini goriir. Bu goriislinii bir 6zet halinde dogrudan
ifade eder: “Yiiz elli yildir, eski, Carlik idaresi, bizi cennet yurdumuzdan
suirdii, asti, kesti. Bugiinkii kizil Rus idaresi de, suracikta bir avug Ta-
tar’in canly dilini kesiyor...” (Dagc1 2012: 45). Nitekim romanin olay &r-
giisiinde dilin bir milletin bireylerini birbirine baglayici ve birlestirici en
onemli unsurlardan biri olduguna dair bagka 6rnekler de vardir: Sadik,
arkadag1 Siileyman ile bir tartigmaya girer ve dilin biitiin bir millete ait
oldugunu ve sadece alim olanin degil, cobanin da koyliiniin de diline sa-
hip ¢ikacagini savunur. Siileyman ise boliigiinde Kerim adli cahil bir Ki-
rimlinin bulundugunu ve onun yalnizca Ruslarin emirlerini yerine getire-
cegi goriisiindedir. Nobetteki Kerim’e yanina parolay1 sdylemeden kim-
seyi yaklastirmamasi emri verilmigtir. Sadik, Siileyman ile maaglarmni or-
taya koyarak bir iddiaya tutusur ve Tatarca konustugu takdirde parolay1
bilmese de Kerim’in kendisini vurmayacagimi one siirer. Canini tehlikeye
atma bahasina Sadik, dedigini yapar ve hakli ¢ikar. Olay sonrasinda Sii-
leyman ile Kerim arasinda gegen su diyalog ¢cok anlamlidir:

-Parolaya cevap almadan, tegmeni nigin biraktin Kerim?
Kerim susuyor, Siileyman sert ve emredici bir sesle tekrar:

- Nicin? Emri bilmiyor musun? diye soruyor.
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- Miisliimanca konustu Siileyman Aga. Ates edemezdim ya!
(Dagc12012: 49)

Cahil olarak nitelendirilebilecek bir baska asker, Kirgiz olan Kilig-
bay’dir. O, alim degildir ama arif oldugunu gosterecek sekilde davranir.
Ruslar tarafindan topgu olarak cepheye gonderilen Kiligbay, Almanlar
atese baslayinca onlara kars1 ates agmak yerine topunu birakir ve kagar.
Normalde olumsuz goriilebilecek hareketini sdyle savunur: “Gdvur Rus-
lar icin harp etmemege yemin ettim. Nigin onlar i¢in harp edeyim,
agay?” (Dagc1 2012: 79). Bu diislince yapisinin sadece bir kisiye mahsus
istisnai bir durum olmadig1 olay o6rgiisiiniin devamindaki bir bagka 6rnek-
le anlasilir. Sadik, tegmen riitbesiyle dolastigi cephe gerisindeki hastane
cadirinda yarali bir doktorla karsilasir. Almanlar tarafindan karnindan iki
kursunla yaralanmis olan doktor can cekismektedir ve Sadik’a 1srarla
“Harp etme... Bu zalim millet ugrunda kan dokme kardas...” diyerek
hikayesini anlatir:

Ben Kazanlymm... Tatar'im... Kazan’da okudum, doktor ol-
dum... 935 te beni, camimdan ¢ok sevdigim ¢ocugumdan ve karim-
dan aywp gotiirdiiler.... Hapse attilar... Nigin? Bilmiyorum. Al
yil, GRU. zindanlarinda ciiriidiim. Iki ay énce hapishaneden alip
buraya getirdiler. Iki Alman kursunu karmmi deldi... Bilirim, dok-
tor fayda etmez kardas. Dinle beni!.. Sen harp etme..” (Dagci
2012: 87).

Romanda sekanslar halinde karsimiza ¢ikan bu ornekler, Kirim
Tirklerinin Rusya’ya karsi hangi duygu ve diisiinceler igerisinde oldukla-
ri1 kurgunun evreni i¢inde gosterirler ve okurun Kirim’a dair ilgisinde
bir yogunlagsma saglayarak tanima istegi dogururlar. Ayrica her ne kadar
yazilanlar kurgusal diizeyde de olsa Kirim Tiirklerine karsi sicak ve yakin
hislerin uyanmasina hizmet eder.

Korkung Yillar’da Ruslar i¢in calismamak, onlarin ¢ikarlari igin
canini ortaya koyarak savasmamak temel fikirlerdendir. Ruslara duyulan
nefretin perde arkasinda haksiz yere hapsedilme, siirgiine gonderilme gibi
fiili cezalarin diginda, Tiirkgeyi ve Latin harflerini yasaklayarak basta
Tiirkiye olmak iizere diinya ile baglar1 koparmak gibi kiiltiirel yikimlar da
rol oynamaktadir. Ilaveten dinlerine sayg1 gdsterilmemesi ve inanglarin
Ozgiirce yagayamamanin getirdigi burukluk da etkilidir. Sadik’in savas
esnasinda cephede Aksakal denilen Buharali bir Ozbek’in ¢alilar arasinda
namaz kildirmasina sahit oldugu sahne ona sunlar1 diistindiiriir:

Calilarin arkasinda namaz kilanlara bakiyorum. Onlarin fi-
sitili sesleriyle icime bir seyler doluyor, yalniz hissettigim, anliya-
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madigim, anlatamiyacagim bir gey... Onlar bana, hayatta ebedi
imigler gibi geliyor. Onlarin dualarinda bir kuvvet var. O kuvvet
bana da geciyor. Onlar Allah’la yasvyorlar. Allah’la yasarken dag
gibi heybetli goriiniiyorlar. Ben de her nefesimde Allah adint ana-
rak yasamak istiyorum... Nigin yasayacagimi, neyin ugrunda sava-
sacagimi bana o ¢alilarin arasinda namaz kilan sekiz on Ozbegin
birden agzindan ¢ikan “Allah” adi gésteriyor (Dage1 2012: 91).

Savagta Almanlara esir diisen Sadik ve kendisiyle ayn1 kaderi pay-
lasan binlerce kisi, insanlik tarihinin yiiz karas1 olarak tarihe gececek nice
eziyetlere maruz kalirlar. Yurtlarinda veya ondan uzakta esarette olan Ki-
rim Tiirklerinin ortak trajedisini kahraman-anlatici (Sadik) séyle dzetler:

Bircogumuz yarall, hasta, ayaksiz, kolsuz, yarim viicutla ya-
banct memleketlerde siiriinerek ulu Tanri’dan imdat bekliyoruz.
Yurtta kalmis yavrularimizi, aksakalli babalarumizi, analarimizi,
kizlarimizi Kizillar hayvan vagonlarina doldurarak uzak, vahsi Si-
birya ormanlarina siiriiyorlar. Bir millet diisman kamgisi altinda
“Vatan! Vatan!” diye inliyerek mahvoluyor... Yiiz altmis yil zuliim
ve iskence: gozyasi ve oliim. Sibirya nin kara ve vahsi ormanlarin-
da, Avrupa ¢ollerinin ateslerinde, azgin denizlerde oliim tekneleri
icinde, biiyiik, kahraman magrur bir millet ezildi, eridi yok oldu
(Dagc12012: 113-114).

Sadik Turan ismi etrafinda vatansever Kirim Tiirklerini, en bagta da
kendini sembollestiren Cengiz Dagci, ¢ekilen acilar lirik bir dille anlat-
ma bagarisim gostererek sadece giizelliklerin degil, biiyiik 1stiraplarin da
bdylesine siirsel bir bigcimde okurun yiiregine dokunacak sekilde anlatila-
bilecegini ispatlamistir. Dagci’nin iislubunda, ¢ok iyi bildigi ve yazdigi
anadili Tirkceyi doya doya konusamayan birinin i¢ kavurucu 6zlemini
hissetmek miimkiindiir. O, ata topraklarindan uzakta yasarken sadece va-
tanina hasret kalmamis, kutsal bildigi Tiirk¢eyi konugamama acisin1 da
yasamistir. Bunun i¢in olsa gerek, onun eserlerindeki Tiirk¢ede insanin
i¢ini burkan bir hiiziin vardir. Bugiin Cengiz Dagct’nin yazdiklarini oku-
yanlar, Kirim Tiirklerinin diinyasina igten bir goziin bakislartyla dahil
olurken Kirim Tiirklerine ve onlarin yiizyillara uzanan cile yiiklii tarihine
biiyiik bir sevgi ve saygiyla bakarlar ve Cengiz Dagc1’y1 da biitiin bu aci-
larin ebedi ve edebi bir abidesi olarak kabul ederler.

Kirim tizerine yazilan romanlardan bir digeri de Tiirkiye’den yazar
Seving Cokum’a (1943-) aittir. Hildl Gériiniince adini tagiyan eser, ilk
kez 1984 yilinda Istanbul’da yaymmlanmustir. Hildl Goriiniince, sadece
roman olarak degil ayn1 zamanda radyofonik eser olarak da tasarlanmistir
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(Y1lmaz 1997: 11). Tiirk diinyasina ilgi duyan ve 6zellikle Tiirklerin kim-
lik meseleleri tizerine Curpintilar, Agustos Basagi, Rozalya Ana gibi bas-
ka eserler de yayimlayan yazarin esi Kirimlidir. Seving Cokum romanin
hazirlik sathasinda basta kayinvalidesi ve kayinpederi olmak {izere onla-
rin akrabalar1 ile Tirkiye’deki Kirim Tiirkleri ve onlarin yayimladigi
Emel dergisinden bolca istifade etmistir (Morkog 2011: 226).

Hilal Gériiniince 1853-1856 yillarini konu edinir. Bu donem Kirim
Savasi olarak da bilinen Osmanli-Rus Savasi yillarina tekabiil eder. Bu
ylizden romanin basinda Kirim tarihi 6zetlenmistir. Seving Cokum olay
Orgiisiinii i¢ i¢ce gecmis iki metin halinde modern bir yapiyla insa etmistir.
Kurgunun dis gercevesinde Felekzede Arif Celebi vardir. Felekzede, Se-
ving Cokum’un kurgu evreni i¢inde yarattig1 ve sozii teslim ettigi anlati-
cidir ancak o, sadece bir aktarici degildir, kendisine ait bir diinyas1 vardir
ve okur Nizam Dede ve digerlerinin yan sira Felekzede nin hikayesini de
takip eder. Postmodern anlatilarda karsilagilan anti-illiizyonist yapinin bir
ozelligi olarak yazilanlarin “roman” oldugu vurgusu yapilir. Felekzede
“Kirim Harbi swrasinda, Kirim Tiirklerinin baslarina gelenleri anlatan bu
defter, bir tarih Kitabt olmayp adina roman derler ki, frenk icadidwr: Ki-
rim givesiyle yazilmis bazi kelimeler bulunmakla beraber, bu roman Is-
tanbul Tiirkgesiyle yazilmistir” (Cokum, 2010: 15) ve “Bahr-1 Esved’in
(Karadeniz) ¢irpman sularina baka baka yazdigim bu defteri, Kirim
Tiirklerine ve diinya iizerindeki biitiin Tiirkliige armagan ettim” (Cokum
2010: 15) diyerek anlatinin okur {izerinde uyandiracag gerceklik duygu-
sunu adeta frenler. Seving Cokum’un amaci, Kirim Tiirklerinin yasadikla-
rint belli bir bakis agisina indirgeyip meselenin sadece tarihsel ve siyasal
yoniinli 6ne c¢ikarmak degildir. Konuya evrensel boyutlarda yaklagarak
modern anlat1 metotlariyla bir biitiine ulagmaktir.

Hilal Goriiniince’de donem olarak Kirim Savagi yillar anlatilsa da
savasa dair sahnelere yer verilmez, aksine cephe gerisindeki insanlar
giindelik yasantilarini normale yakin bir bigimde siirdiirtirler. Sadece Ars-
lan Bey ve Hamza Batur’un Osmanli’ya yardima gitmesi sdz konusudur.
Bu ve birkag¢ kiiglik ayrint1 disinda Nizam Dede ve ailesi basta olmak
tizere Kirim Tiirklerinin geleneksel doku icindeki yasayislari; iliskiler,
problemler, asklar, nefretler, hirslar kisacasi insani biitiin vasiflar lizerin-
den yansitilir. Ancak Kirim Tiirklerinin milli davalarina yonelik 6zlemle-
1i, hayalleri ve hayal kirikliklari, beklentileri ve idealleri yazar tarafindan
ustaca olay Orgiisiine yerlestirilmistir. Sahis kadrosundaki her bir Kirim
Tiirkii, cinsiyetine, yasina ve konumuna bakilmaksizin vatan topraklarin-
da 6zgiir olmay1 diler ve sabirla bekler. Bunlardan ii¢ 6rnek verecek olur-
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sak biri Nizam Dede, digerleri ise gelini Sirin ve onun annesi Zehra
Ana’drr.

Nizam Dede: “Ah Kirim! Seni hep ge¢miste mi arayacagim? Om-
riim, hayali ordulara ¢eraglar tutmakla mi gegecek? Su can bedenden ay-
rilmadan once Kwrim in moskof elinden kurtuldugunu gorecek miyim? Ey
Tanrim, bu nice sabwrdir boyle?” (Cokum 2010: 176) diyerek i¢ monolog
yoluyla vatanina seslenirken Sirin tipki kaympederi Nizam Dede gibi his-
seder ve esi Giray Bey’e soyle bir soru sorar: “Istemez misin Giray Bey?
Carlarin karismadigi ve Rus ayagimin girmedigi bir Kirim’1 hi¢ hayal et-
medin mi?” (Cokum 2010: 31). Giray’in kaymvalidesi ve Sirin’in annesi
Zehra Ana ise yasindan ve konumundan beklenmeyecek derecede biling-
lidir ve Kirim sorununu sdyle ozetler:

Ah, bu Kaynarca... Osmanliyla bagimizi kopard. Bizi bir
basimiza koydu. Onlar da Tiirk, biz de Tiirkiiz. Neden bizim adimiz
Tatar kondu? Nice Kirim Tiirkii, yalani hakikat diye kabul edip al-
dandi. Kwrim’in istiklali, Osmanlimin buralardan cekip gitmesine
baghdir diye aramiza fitne soktular!... O gideli, Kiruim in beli bii-
kiildii (Cokum 2010: 52-53).

Ancak sadece Nizam Dede, Sirin ve annesi degil, sahis kadrosun-
daki hemen biitiin Kirim Tiirklerinin milli davalanyla ilgili diisiince ve
duygular1 vardir. Yaslar ileri olanlar ¢ekilen acinin ne kadar eskiye da-
yandigin1 somutlastirirlar. Bunlardan biri de Bahgesaray’da kabirlere su
tasiyan yasl tiirbedardir. O, Ruslar1 diisman bilmekle beraber, Kirim han-
larinin hatali tutumlarini da soyle elestirir: “Sahin Giray zamamnda otuz
bin can kirithp gitmis. Bu Sahin Giray i¢in, gozii han olmanin otesinde bir
sey gormezdi, derler. Asrilesmek istemis ama kokiimiizii kurutmaga kalk-
muistir” (Cokum 2010: 64). Meseleye 6zelestiri boyutunda yaklaganlardan
biri de tiirbedarin bu sozleri sarf ettigi Giray Bey’dir. O, Kirim Tiirkleri-
nin Ruslar karsisinda siirekli yenik konuma diismesinin sebeplerinden biri
olarak fenne ve bilime yeterince 6nem verilmemesini goriir. Bati’dan
kendilerini gii¢lii kilacak bilginin alinarak hayata gecirilmesinin gerekli-
ligini dile getirmesi bile basta babasi olmak gelenek¢i hocalar tarafindan
engellenir (Cokum 2010: 88). Esaret zincirinden kurtulmanin g¢arelerini
arayan Kirim Tiirkleri bir tiirlii 6zledikleri 6zgiir giinlere kavusamazlar.
Hilal Gériintince’nin sonunda yasgh bir Kirim Tiirkii, Abdiilcebbar Aga,
Felekzede Arif Celebi’ye sorar: “Bu hasret yalniz Kirim'a mahsus degil-
dir. Tiirkiin birakip gittigi daha nice yerler vardw. Bunlart da yazar mi-
sin?” Soruya Felekzede soyle cevap verir: “Allah izin verirse yazarim.”
Bunun {izerine Abdiilcebbar Aga Kirim sivesiyle bir dua okur:
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Asin tassin bol bolsun

Umitlerin tez bolsun

Torunun bolsa ul bolsun

Cav kaytargan er bolsun.

Yani, asin tasgsin bol olsun, timitlerin tez hakikat olsun, toru-

nun olursa erkek olsun, diismani kovan bir er olsun (Cokum 2010:

411).

Her ne kadar romanin basinda ve kurgunun dahilinde Felekzede
kullanilan dilin Istanbul Tiirkgesi oldugunu belirtse de, metnin icinde yu-
karidaki gibi, Kirim halk soyleyisinden orneklere yer verildigi goriiliir.
Kirim Tiirklerine ait ¢ok sayida kelime, tiirkii, mani, dua, tekerleme, des-
tan ve atasoziiniin varlig iislubu zenginlestirdigi gibi realist bir ortam ya-
ratmaya da hizmet eder.

Seving Cokum, Cengiz Dagc1 gibi Kirim Tiirklerinin savagla i¢ ice
olan acili bir donemini iglemesine ragmen, Dagci’nin aksine savasi yal-
nizca bir fon olarak gostermistir. Bu noktada Alev Alatli’nin Yaseminler
Tiiter mi Hald romaninda oldugu gibi insani 6zii 6n plana ¢gikarmistir. Fa-
kat her iki yazar da Kirim Tiirklerinin tarihten gelen trajedilerini, Ruslar
karsisindaki Ozgiirliik miicadelelerini ve yenilgiyi asla kabul etmeyip
vazgecmemelerini edebi bir dille anlatarak okurlarin Kirim Tiirklerinin
milli davasina bilyilik bir saygiyla bakmalarini saglamistir.

Kibris Tiirkleri gibi biiyiik acilar geken bir diger Tiirk halkt da Ki-
rim Tirkleridir. Her iki cografyada da bugiin dahi tam bir huzur, giiven ve
istikrara dayali anlagmanin gerceklesmis oldugundan s6z etmek miimkiin
degildir.

Kirgizistan’dan: Cemile

Cengiz Dagc1 gibi Tiirkiye’de ¢ok taninan ve okunan Tiirkiye di-
sindaki yazarlardan biri de Cengiz Aytmatov (1928-2008)’dur. Kirgizca
ve Rusca yazdigi icin eserleri Tiirkiye Tiirkgesine ¢evrilerek kazandirilan
Cengiz Aytmatov’un taninmasinda hakkinda yapilan akademik ¢aligmala-
rin ve kendisinin Tiirkiye ile baglarini giiglii tutarak gesitli vesilelerle zi-
yaretlerde bulunmasinin 6nemli bir etkisi olmustur. Yine yazarin Rus-
ya’da da birkag kez filme ¢ekilen uzun hikaye tiiriindeki Selvi Boylum Al
Yazmalim adli eserinin Tiirkiye’de de senaryolastirilarak film yapilmasi
ve Tiirk sinemasinin kiilt filmlerinden biri héline gelmesi yazarin Tiirki-
ye’deki imajina ¢ok olumlu katkilar saglamistir.

Cengiz Aytmatov’un roman ve hikayeleri sadece Tiirkiye’de veya
Tiirk diinyasinda degil yabanci dillere ¢evrilerek diinyanin birgok yerinde
okunmus ve Tirk diinyasinin taninmasina katki saglamistir. Cemile adli
uzun hikdyesi Ingiltere’de ¢ok okunan eserler arasina girmeye aday gos-
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terilmistir. Ayrica Fransiz sair ve yazar Louis Aragon, Cemile’yi Fransiz-
caya cevirmis, hatta Tiirkceye de bu Fransizca ceviriden nakledilmistir. L.
Aragon “Romeo ve Juliette, Antoine ve Kleopatra, Paolo ve Francesca...
Hepsi goziimden diistii. Ciinkii Cemile’yi okudum” diyerek eseri “diinya-
nin en giizel agk hikdyesi” olarak nitelendirmistir. L. Aragon’un bu yoru-
mu eserin diinya c¢apinda {in kazanmasinda ¢ok biiylik rol oynamis ve
Cengiz Aytmatov da 1958 yilinda ilk kez bu eseriyle taninmig ve sohreti
2008 yilindaki vefatina kadar artarak devam etmis, evrensel yazarlar ara-
sina girmistir.

Cemile uzun hikaye olmasi nedeniyle olay orgiisii, sahis kadrosu ve
hacim bakimindan tiire has karakteristik 6zellikler tagir. Cemile, Danyar
ve anlatici (Seyit) arasindaki iliskiler {izerinden sekillenen basit olay 6r-
giisiiniin sahis kadrosunda yine bu {ii¢ isim 6ne ¢ikar. Esi Sadik savasta
oldugu igin ailenin evdeki ve disaridaki islerine yardim eden Cemile,
yengesine goz kulak olmasi i¢in yanina verilen ¢ocuk yastaki Seyit ve on-
larla ayn1 isi yapan Danyar, arabalariyla siirekli {iriin tagirlar. Erkeklerin
¢ogu cephede bulundugundan hem hayatin normal akiginda devam ede-
bilmesi hem de cephedekilere destek saglanmasi igin kadinlar, ¢ocuklar
ve cesitli sebeplerle askerde olmayan erkekler birlikte calisirlar. Her ne
kadar donem II. Diinya Savasi yillar1 da olsa yazar, cepheye dair ayrinti-
lara yer vermez. Sadece metnin basinda “Cocukluk giinlerimdeydi. Savag
baslayalr ii¢ yil olmustu. Babalarimiz, agabeylerimiz uzak cephelerde,
Kursk ve Orel énlerinde savasiyorlardi” (Aytmatov, 2013: 8) denilerek
devir belirtilir. Sadik’in olduk¢a seyrek gonderdigi mektuplar cephe ile
cephe gerisini birbirine baglar, ancak onlarda da savasa ait uzun ve ayrin-
tili anlatimlar yoktur. Zaten Cemile adindan anlasilacag tizere, karakter
merkezli bir hikdyedir. Cengiz Aytmatov, Cemile adli gen¢ kadinin sira
dis1 ozelliklerini ve onun Danyar’la birbirlerine asik oluslarimi anlatir.
Dolayisiyla Cemile’de yazar, cephe gerisinde siirdiiriilen hayati, insanin
giindelik yasantis1 i¢indeki rutin hallerini anlatir. Bir kadinla bir erkegin
siir tanimayan agkini dile getirir. Metnin basinda ima yollu ifade edilen
“mutluluk ancak namus ve haysiyetini korudugun siirece vardir” diislin-
cesi Cemile’de varlik bulur. O, cepheden donen askerlerin kendisine ar-
zuyla yaklasmalarina, cinsel igerikli birtakim tesebbiislerine hep karsi du-
rur. Gerektiginde bir kadindan beklenmeyecek kadar sert, kaba s6z ve ha-
reketlerle kendini korumayi bilir. Ancak Cemile’nin karakterindeki biitiin
bu hoyrat tutum ve davraniglara ragmen, Cemile’den yasca ¢ok kiigiik
olmasina ragmen ona asik olan ¢ocuk anlatic1 Seyit’in satha satha goz-
lemledigi bir agk dogar: Danyar ile Cemile’nin birbirlerine duyduklar
ask. Cemile, Sadik’la evli olmasina aldirmadan yiireginin sesini dinler ve
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Danyar’in agkina karsilik verir. O gii¢lii bir kadindir, hayatin1 kendi elle-
rinde tutma cesaretini ve 6zgiivenini gostererek Danyar ile uzaklara gider.

Cemile, Tiirkceye ceviri yoluyla kazandirildig1 icin yazarm dil ve
iislubu hakkinda ¢ok fazla bir sey sdylemek miimkiin degildir. Ancak
Danyar’1n soyledigi tiirkiiler Kirgiz ve Kazaklara dair izler tasir. Cocuk
anlatic1 Seyit’in i¢ monologu bu goriisii destekler niteliktedir:

Ne Kazak ne de Kirgiz tiirkiilerine benziyordu, ama her ikisi
de vardi bu tiirkiilerde. Danyar " tiirkiisiinde bu iki kardes milletin
en giizel nagmeleri birlesip erimis, tek tiirkii oluvermisti ve bunu
baskasimin séylemesi miimkiin degildi. Hem daglarin, hem bozkir-
larin musikisiydi bu. Bazen Kirgiz daglari gibi yanki yank yiikseli-
yor, bazen Kazak bozkirlari gibi dalga dalga yayiliyordu (Aytma-
tov 2013: 43).

Danyar’in “Ey benim karli morlu daglarim! / Milletimin, ecdadi-
min topragi!” (Aytmatov 2013: 42) diye baslayan tiirkiilerinde Kirgiz ve
Kazak topraklarimin giizelli§inin ve insanlarin savas yolunda cektikleri
acilarin adeta somutlagmasi ve geride kalan analarin, eslerin “Bozkir yar-
dimciniz olsun, kahramanumiz Manas’in ruhu yardimciniz olsun” (Ayt-
matov 2013: 47) diye bagirislarim1 hatirlamasi Seyit’i derinden etkiler.
Danyar’1n biitiin bu tiirkiileri bu kadar igten sdylemesini uzun yillar vatan
hasreti ¢cekmesine baglar ve onu dinlerken yere kapanarak vatan topragini
“onu ¢ok seven bir evlat gibi” 6pmek ister. Biitiin bu duyus ve diisiiniisler
de gosteriyor ki Cemile bir ask hikayesi tizerine kurulmakla birlikte, arka
planinda vatan sevgisi vardir. Danyar’in yanik sesinde hayat bulan tiirkii-
ler ilhamini vatan topraklarina duyulan 6zlem ve sevgiden almigtir. Cemi-
le’nin Danyar’a asik olmasinda da bu sevginin rolii biiyiiktiir. Bir bagka
deyisle, Cemile ve Danyar’in kalplerinde birbirlerine duyduklar agk, va-
tan agkiyla yogrulmustur. Cemile’yi okuyanlar hem askin evrenselligini
anlarlar hem de Kirgiz insanina ve tarihine sempatiyle bakarak daha ya-
kindan tanmima istegi duyarlar. Eser boylece Tiirk topluluklarinin duyguda
birligine hizmet ederek katki saglamis olur.

Mirjakip Duvlatuli tarafindan yazilan ve 1910 yilinda yayimlanan
Kazak edebiyatindaki ilk roman olan Bakitsiz Jamal adli romanda da
Cengiz Aytmatov’un eserinde oldugu gibi kadin kahramanin ismi Cemi-
le’dir ve Ali ile Cemile’nin agk hikayesi iginde kadin haklar1 meselesine
deginilir: “Erkek egemenligine dayali bir toplumda kadimin durumunu
halk hikdayelerinden farkli bir bicimde irdeleyen yazar bu yoniiyle ¢ok
gergekgi bir eser ortaya koymus ’tur (Arikan, 2008: 39-82). Nitekim Ley-
la ile Mecnun hikayesinin (Baydemir 2009: 319-337) yeniden yorumlan-
mas1 veya onu animsatan benzer ask hikayeleri Kirgiz, Kazak, Ozbek gibi
Tiirk diinyas1 edebiyatlarimin ortak paydalarindan sadece biridir.
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Ahiska’dan: Salkim Sogiitlerin Gélgesinde

Ahiska, Tiirkiye’nin kuzeydogusunda Ardahan ilimizle sinir1
bulunan, Giircistan topraklari i¢inde kalan ¢ok eski bir Tiirkliik merke-
zidir. Dede Korkut Kitabi’nda gegen adiyla Ak-Sika /Ak Kale, 481 yilin-
da Akesga adiyla anilan Eski Oguzlar beldesidir. Osmanli Devleti tarafin-
dan 1578 yilinda fethedilen Altunkala Atabekligi ile Ahiska Beyligi’ne
Cildir Eyaleti ad1 verilir. Ahiska, Osmanli Devleti zamaninda eyaletin
baskenti ve onemli bir ticaret ve kiiltiir merkezi konumundadir. Sehir
1828’de Ruslarin eline geger, bunun iizerine niifusun biiyiik bir
boliimiiniin gé¢ etmesi nedeniyle Ahiska’daki Tirklerin sayisi azalir
(Zeyrek 2001:9-25). Ancak bolgedeki Tiirk kimligi, tarihi baglarini ve
mirasini1 devam ettirir. Ana vatanlarindan ayrilan ¢ok sayidaki Ahiska Tii-
rkii bugiin diinyanin cesitli yerlerine dagilmis durumdadir. Bugiin soy
birliginin getirdigi yakinlikla Tiirkiye ve bazi bagka Tiirk cumhuriyetleri
Ahiska Tiirklerinin yogun olarak yasadiklari {ilkeler arasindadir. Ahiska
Tiirklerinin siirgiine gonderilisinin 70. yili nedeniyle 2014 yilinda birta-
kim etkinlikler diizenlenerek konuya dikkat ¢ekildi. Bu esnada biiyiikelci
Firat Sunel’in (1966-) Salkim Ségiitlerin Golgesinde adli romani ayri bir
6nem kazandi. TRT tarafindan Biiyiik Siirgiin Kafkasya adiyla filmi ceki-
len ve izleyicilere ulastirilan roman, ilk kez 2011 yilinda yayimlandi.

Salkim Sogiitlerin Gélgesinde romanina gegmeden Once zikredil-
mesi gereken bir diger eser, yine Ahiska ve Ahiska Tiirklerinden bahse-
den Niyazi Sanli’nmin Aska Son Bakis (2003) adli romanidir. Aska Son Ba-
kis, “Ikinci Diinya Savasi'ndan 1990°li yillara kadar uzanan, yaklasik
yarim aswrlik bir zaman dilimini i¢ine alacak bir ask oykiisii” (Yilmaz
2006: 54) ile Ahiska Tiirklerinin tarihini igerir. Ancak roman kisileri
Ahiska Tirkleri olmakla birlikte mekanlari Batum, Tiirkiye ve Kazakis-
tan’dir. Halbuki Salkim Ségiitlerin Gélgesinde de olay orgiisiiniin hemen
hemen tamami Ahiska’da geger ve bu yoniiyle Aska Son Bakig’tan daha
fazla Ahiska ve Ahiskalilara 6zgii 6zelligi i¢erisinde baridirir.

Sallkam Ségiitlerin Gélgesinde Hevot koyiinde bulunan Tirk ve
Gilirciilerin Ahiska’daki Rus, Ermeni, Musevi ve Rum gibi diger halklarla
birlikte giindelik yasayisimi II. Diinya Savasi’nin sonlarindaki atmosfer
icinde anlatir. Metnin merkezinde Omer adli bir Tiirk ve Nika adli bir
Giircii gocugu ile onlarin aileleri bulunmaktadir. Babalart Ahmet Aga ile
Sota tipki ogullar1 gibi iki iyi arkadastir. Keza Ahiska pazarinda yan yana
gelen farkli din ve etnik kokenlerden Mose, Eleni ve Niko gibi tipler ara-
ciligiyla yelpazenin genisligi hissettirilir. Anlatici her etnik ve dini grubu
belli bir denge icinde hikayeleriyle birlikte okuyucuya yansitir. Savas
zaman1 olmasina ragmen hayat birtakim sikintilar goz ardi edildigi tak-
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dirde normale yakin bir dinginlik i¢inde devam eder. Romandaki her bir
karakterin yasantis1 kesitler halinde ti¢iincii tekil sahis anlatici tarafindan
objektif bir bakis agisiyla aktarilir. Metnin {igte ikisi savasin uzaginda
giindelik telaslarla hayatini1 idame ettiren insanlar1 anlatir. Ancak son bo-
liimde Ahiska Tiirkleri icin birden bire her sey degisir. “Tiirkler demek
zaten neredeyse herkes demekti. Ahiska’nin, Aspinza’nin, Adigon’iin bii-
tiin koylerinde hep Tiirkler yasardi. Onlar siirgiin etmek biitiin bu bélgeyi
bosaltmak demekti..” (Sunel 2011: 301). Boylece kimliginde Tiirk yazan-
lar apar topar trenlere taginirlar. Yanlarina sadece en liizumlu birkag esya-
larin1 alabilirler. Nereye, ne kadar siireyle ve neden gittiklerini bilmeden
uzun ve mesakkatli bir yolculuga ¢ikarlar. Yolculuk sirasinda basta gocuk,
kadin ve yaslilar olmak iizere herkes biiyiik sikint1 ve zorluklar ¢ekerler.
Tuvalet gibi en temel ihtiyaglarin1 bile ayn1 vagonun icinde digerlerinin
yan1 basinda gidermek zorunda kalirlar. Hatta baz1 gen¢ kadinlar utangla-
rindan kendilerini tuta tuta en sonunda mesaneleri patlayarak Sliirler. Yol-
culugun sonunda Omer’in babasi Ahmet Aga da dahil olmak iizere birgok
kayip verilir. Omer, bir mezar1 bile bulunmayan babasinin anisina siirgiin
edildikleri yerde ilk is olarak babasindan kendisine kalan paltosunu go-
merek ona temsili bir mezar yapar. Omer kiigiik bir cocukken ayrildig
kdyiine 65 y1l sonra ziyaret i¢cin doner ve arkadasi Nika disinda kdyiine
dair hatirladig1 her seyin kayboldugunu gortir.

Sallkim Sogiitlerin Gélgesinde dil olarak Tirkiye Tiirkgesiyle ya-
zilmistir. Ancak devrin ve kiiltiirel dokunun hissedilmesi i¢in metnin
icinde yer yer Ahiska Tiirklerine ve bolgedeki diger milletlerin diline, ge-
lenek ve goreneklerine dair ayrintilara yer verilmistir. Giirciilerin “sul-
gun” (Sunel 2011: 80) adim verdikleri peynir, hem Tiirklerdeki hem Giir-
clilerdeki ¢ay icme aligkanligi (Sunel 2011: 234) ve Giirciilerin ¢ayin ya-
ninda recel yemeleri (Sunel 2011: 121), “Temelli dondiin?” seklinde vur-
guyla soru climlesi yapma (Sunel 2011: 224), geyiklerin daglarda es ara-
diklar1 ay olan ekim ayina bogriimayi adi verilmesi (Sunel 2011: 201) gi-
bi 6rnekler romandaki gerceklik duygusunu arttirici basaril tislup 6zellik-
lerindendir. Ilaveten Rus rejiminin Tiirklere ve Tiirkceye karsi olumsuz
bir tutum i¢inde oldugunun metin boyunca araliklarla sezdirilmesi yine
ayn1 sekilde eserdeki realist yapiya hizmet ettigi gibi Ahiska Tiirklerinin
maruz kaldiklar1 haksizliklar1 da gdzler 6niine serer. Ogrencilerin egitimi
sirasinda yapilmak istenen asimilasyon iyice agiga ¢ikar:

Hiikiimetin talimati vardi, ¢ocuklara konustuklart Tiirkge’yi
unutturun diye. Stmirin obiir tarafindaki akrabalarindan koparmak
icin yiiriitiilen politikamin bir parcastyd: bu talimat. Once Ahiskali-
larin kimliklerindeki milliyet hanesinden Tiirk kelimesini silmisler-
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di. Simdi Sovyet Azerbaycani’min diline alistrmaktaydi. (Sunel

2011: 219-220).

Tirk ve Miisliimanlara yonelik kiiltiirel saldirilar iginde camilerin
yikilmasi veya ambar yapilarak kullanilamaz hale getirilmesi bir diger
onemli ayrintidir.

Salkim Sogiitlerin Gélgesinde Tirk diinyasini anlatan romanlar
icinde miistesna bir yere sahiptir. Ciinkii bugiine degin pek farkinda
olunmayan Ahiska Tiirklerinin trajedisini edebi zemine tasiyarak hem so-
runa odaklanilmasina hizmet etmis hem de Tiirk edebiyati icerisinde kali-
c1 bir bigimde yer almasini saglamustir.

SONUC

Tiirk diinyas1 devletleri farkli cografyalarda hiikiim siirseler de si-
yasal, sosyal ve kiiltiirel agidan birbirleriyle siki baglar kurmak suretiyle
aralarindaki koken birligini gliglii bir bigimde devam ettirebilirler. Bu
asamada edebiyatin 6nemi yadsinamaz. Ozellikle kurgusal metinler kap-
saminda roman ve hikayelerin farkli Tiirk sive ve lehgelerine ¢evrilme-
sinde veya buna ihtiya¢ duyulmayan hallerde dogrudan alinip okutulma-
sinda biiyiik yararlar vardir. Kurgunun evreni, tarihin didaktizmine diis-
meden zevk unsurunu 6ne alan okumalar yapilmasina imkan tanir. Bu
baglamda okurlar hem roman okuma hazzini hem de kendilerinden uzak-
ta olan, ama ayni1 ortak gecmise sahip irktaglarini tanima firsatini bir ara-
da yasarlar. Tiirkiye bagta olmak iizere Kirgiz, Kirim, Kibris gibi ¢esitli
Tiirk topraklarinda yetismis ve buralarin 6liimsiiz sesi haline gelmis diin-
ya ¢apinda basarili yazarlar vardir. Bu ¢alismada 6rnek metinlerle ele ali-
nan Seving Cokum, Cengiz Aytmatov, Cengiz Dagci, Oguz M. Yorganci-
oglu, Alev Alatli ve Firat Sunel gibi yazarlar edebi, estetik degerlerden
6diin vermeden tarihi perspektiften Tiirk diinyasinin siyasi ve sosyal me-
selelerine eserlerinde yer vermisler, kurgusal metinler araciligiyla Tiirk
diinyasinin insani 0ziiniin ve geleneksel yasayis bigimlerinin tanitilma-
sinda rol oynamslardir.

Tiirk diinyasina dair okumalar en basta aradaki benzerlikleri gor-
mek, hatirlamak ve uzakta oldugu i¢in unutulmaya yiiz tutmus kiiltiirel
degerleri tanimak agisindan elzemdir. Bu okuma siireci, birbirlerinden ay-
11 yerlerde yasasalar dahi ayni irkin, ortak ge¢misin ve manevi degerlerin
catis1 altinda yekdigerine sicak hislerle bakarak meselelere beraberce kafa
yormaya ve yeniden bir ve beraber olma ¢abasina hizmet edecektir.
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HATAYT’NIN YAYIMLANMAMIS GAZELLERI

Prof. Dr. Muhsin MACIT"

OZ: Erdebil Tekkesi’nin seyhi ve Safevi Devleti’nin kurucusu Sah
Ismail (1487-1524), ayn1 zamanda Hatdyi mahlasiyla Tiirkgenin en giizel
siirlerini s0ylemistir. Dehindme Ve Nasihatname adli iki mesnevisi ile bir
divani vardir. Hatayi’nin eserlerinin, yurt i¢inde ve yurt digindaki kiitiipha-
nelerde bulunan yazma niishalari, mecmua ve conklerdeki Hatayi mahlash
siirler arasgtirmacilar tarafindan derlenerek nesr edilmistir. Mevcut nesir-
lerde Hatdyi Divani’nm, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Sevket Rado
Yazmalar1 arasinda bulunan yazmasi kullanilmamustir. Dolayisiyla bu niis-
hadaki 358 gazelin 50’si diger niishalarda bulunmadig i¢in simdiye kadar
yayimlanmamustir. Bu yazida biyografik kaynaklarda ve yazma niishalar-
daki Hatdyi mahlash siirlerin Sah Ismail’e ait olup olmadig tartisildiktan
sonra Sevket Rado niishasinda bulunan 50 gazelin metnine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sah Ismail, Hatdyi, Hatdyi Divam, Sevket
Rado, Gazel.

Hatayr’s Unpublished Ghazels

ABSTRACT: Sheikh of Erdebil Tekke and founder of the Safavid
Dynasty, Shah Ismail (1487-1524) recited the finest poems in Turkish with
the nickname, Hatayf. He has got two masnavis, called Dehname and Na-
sihatname and a divan. Handwritten manuscripts of Hatayi’s works at do-
mestic and foreign libraries, poems with the nickname Hatayfin journals
and junks were collected and published by researchers. The handwritten
manuscripts of Hatdyi Divan: in Sevket Rado Handwritten Manuscripts,
Istanbul Research Institute were not used in present publications. Thus, 50
ghazels out of 358 were not published since they did not exist in the other
transcripts. In this article, 50 ghazels in Sevket Rado transcript were ana-
lysed following the discussion that if poems with the nickname Hatdyi in
biographical resources and handwritten manuscripts belonged to Shah Is-
mail.

Anadolu Uni. Edebiyat Fak. Tiirk dili ve Edebiyati B6l. muhsinmacit@gmail.com
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Keywords: Shah Ismail, Hatayi, Hatayi Divan, Sevket Rado, Gha-
zel.

GIRiS

Hatdyi Divani’ni ikisi Istanbul’da, yirmi {i¢ii yurt disindaki yazma
eser kiitiiphanelerinde bulunan yirmi bes yazma niishasi bilinmektedir.
Mevcut niishalar kullanilarak Istanbul, Ankara, Baki, Napoli ve Tahran’da
Hatdyi Divani’nin nesirleri yapilmis, mecmua ve conklerdeki Hatayil mah-
lash farklt manzumeler yayimlanmistir (Genel bir degerlendirme igin bkz.
Macit 2015: 623-630). Bugiine kadar yapilan yaymlarda Washington’da
Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian Institution, DC, S1986.60’da ka-
yitlt bulunan Hatdyi Divan: niishasi ile stanbul Arastirmalar1 Enstitiisii
Sevket Rado Yazmalart Nu. 51°deki niisha hi¢ kullanilmamistir. Sevket
Rado Yazmalari, mevcut Hatdyi Divani nesirlerinden sonra erisime acil-
dig1 i¢in oradaki niishanin degerlendirme dis1 kalmis olmasi dogaldir. Fa-
kat Arthur M. Sackler Gallery’deki niishanin, 1988 yilinda Wheeler
Thackston tarafindan ¢ok ayrintili bigimde tanitildig1 halde gézden kagmis
olmasi ilgingtir (Thackston 1988: 37-63)%. Sevket Rado niishas1 (bundan
sonra SR kisaltmasi kullanilacaktir) ise siir sayis1 ve bagka niishalarda bu-
lunmayan siirleri ihtiva etmesi bakimindan iizerinde durulmasi gereken bir
yazmadir. SR niishasi bu 6zelliginin yan sira sadece Mezar-1 Serif niisha-
sinda bulunan baz siirlere yer veren ikinci bir niisha olmasi bakimindan
da 6nemlidir. Bu makalede SR niishasinda bulunan ve daha 6nce yayim-
lanmayan 50 siirin Sah Ismail’e ait olup olmadig tartisildiktan sonra me-
tinlerine yer verilecektir.

Hatayi Divan’min Sevket Rado Niishasi

Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Sevket Rado Yazmalari Nu.51°de
kayith bulunan Divan-i Hatdyi, 107 varaktan olugsmaktadir. Varaklarda ¢ift
stituna nestalik hatla yazilmg 12 satir vardir. 1038/1628 yilinda istinsah
edilen niishanin miistensihi belli degildir. Tezhipleri, yaldizli cetvelleri
niishanin 6zenle diizenlendigi izlenimi vermektedir. Fakat metnin igerigine
bakildiginda gorsellik konusunda gosterilen itinanin beyitlerin siralani-
sinda, baz1 kelimelerin yaziminda esirgendigi goriilmektedir. Ayrica za-
manla olusan lekeler, bazi kelimeleri ve hatta misralar1 okunamaz hale ge-
tirmistir. SR niishas1 ihtiva ettigi 358 Tiirk¢e gazel, 9 tuyug, 1 Farsga tah-
misle Hatdyi Divédni niishalarinin en hacimlisidir. En 6nemli 6zelligi, diger

L Tenkitli metnini hazirlamakta oldugum Hatdyi Divani 'nda bu niisha degerlendirilmek-

tedir.
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yazma niishalarda ve dolayisiyla mevcut nesirlerde bulunmayan 50 siir ih-
tiva etmesidir.

Aslinda SR niishas1 Hatayi Divani’nin diger niishalarinda bulunma-
yan 52 siir ihtiva etmektedir. Fakat bu siirlerden ikisi, birka¢ sdzciik degi-
sikligiyle Dehndme’de de vardir. Asagida matla beyitleri verilen siirlerin
ikisi de Dehndame’nin vezninde, Mefiilii Mefailiin Feiiliin kalibiyla yazilmisg
birer gazeldir.

Meyl eyledi yar hamdulillah
Dil tapdi karar hamdulillah (SR v.81b)

Ey sevgii nigdr sen kal imdi
Ey fitnelii yar sen kal imdi (SR v.98b)

Klasik Tiirk edebiyatinda bagka ornekleri de goriilen, bir sairin
baska eserlerindeki siirlerinin divaninda da yer almasi durumuyla karsi
karsiyayiz. Divan ve mesnevilerin 6zellikle muahhar niishalarinda bu du-
ruma rastlamak olagandir. Olagan olmayan ise Hatdyi Divani’n1 ve hatta
kiilliyatin1 nesreden arastirmacilarin Dehndme’nin -gelenege uygun bi-
¢imde- basinda yer alan dini nitelikli siirleri herhangi bir not bile diismeden
her iki eserde de yayimlamis olmalaridir. Bu soruna isaret ettikten sonra
SR niishasindaki diger 50 siirin (bkz. METINLER) Sah Ismail’e ait olup
olmadig1 tartismasina gegebiliriz.

SR niishasindaki biitiin siirler Sah ismail’in midir? Oncelikle
Hatayl mahlaslh siirlerle ilgili genel bir tespiti yinelemek zorundayim:
Hatayi’nin siirleri takipgileri tarafindan ¢ogaltilmis goriinmektedir. Hatdyi
Divanr’nin 16. ylizyilda istinsah edilen Taskent, Paris ve Londra niishala-
rinda gazel sayis1 245 civarindayken bu say1 SR niishasinda 358°dir. Ozel-
likle 17. yiizyildan itibaren giiniimiize dogru niishalardaki siir sayisi art-
maktadir. Mecmua ve bazi kaynak eserlerdeki siirleri de ilave edince bu
say1 Azizaga Memmedov nesrinde 396, Mirza Resul Ismailzade nesrin-
deyse 418’e ulasmistir. Hece vezniyle yazilmis Hatdyi mahlash siirlerde
durum daha da ilgi ¢ekicidir. En eski tarihli Hatdyi Divan: yazmalarinda,
sadece Paris niishasinda hece dl¢iisiiyle yazilmus bir siir (v15b) bulunma-
sina karsin Nejat Birdogan nesrinde bu say1 150, Ibrahim Arslanoglu’nda
ise 219’dur. Divanin degisik baskilarindaki hece 6lgiisiiyle yazilmig farkl
manzumelerin toplami 261°dir Mevcut nesirlerden sonra bazi arastirmaci-
larin conk ve mecmualarda bulup yayimladiklar1 (Kaya 2004; Koz 2004;
Koksal 2012) siirler bu sayiya dahil degildir. Onlar da eklendiginde hece
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Olciisiiyle yazilmig Hatayi mahlasli siirlerin sayis1 300’1 agmaktadir. Do-
layistyla ¢cok hakli olarak arastirmacilar Hatayi’den degil, Hatdyilerden s6z
etmek geregini duymuslardir (Arslanoglu 1992: 333-536; Koz 2004: 184-
217). M. Fatih Koksal, Hatayi mahlasl siirlerdeki vezin meselesi {izerine
yazdig1 makalesinde, goriislerini 6rneklerle temellendirmek suretiyle conk
ve mecmualarda bulunan hece 6l¢iisiiyle yazilmis Hatay1 mahlash siirlerin
Sah Ismail’e ait olamayacagin1 ileri siirmiistiir (2013: 169-188).

Hece 6l¢iisiiyle yazilmig Hatayi mahlasl siirlerle ilgili olarak ileri
stiriilen bu iddia, aruz Slgiisliyle yazilms siirler icin gecerli degil midir?
Hatayi’nin siirlerini ¢ogaltanlar sadece hece dlgiisiiyle siir sOyleyen sairler
midir? Dogrusu hece Olgiisiiyle yazilmis Hatdyl mahlashi kosmalar bir
yana, aruz ol¢iisiiyle yazilmis Hatayi mahlasli gazellerin de 6nemli bir kis-
minin Sah Ismail’e aidiyeti siiphelidir. Nitekim Azizaga Memmedov,
“siiphe doguran siirleri” eserinin “Ilaveler” kisminda vermistir (1966: 557-
604). Ibrahim Arslanoglu ise 6zellikle Taskent niishasinda bulunmayan
Hatay1 mahlash ve aruzla yazilmus siirleri “Siipheliler” baglig1 altinda sira-
lamistir (1992: 251-329). Ancak Hatdyi Divani’nin yazma niishalari,
aruzla yazilmis siirler konusunda hece dlgiisiiyle soylenmis Hatayi mah-
lash siirlerde oldugu kadar ayirt edici isleve sahip degildir. Ciinkii 16. yliz-
yilda istinsah edilen yazmalarin sadece birinde, Paris niishasinda hece 61-
cusiiyle yazilmig tek siir oldugu halde nesirlerde bu say1 300’e ulagmustir.
Oysa Sah Ismail’in aruzla sdyledigi siirlerden olusan miirettep bir divani
vardir. Sah Ismail de onciilii Nesimi (6.1404-1405?) ve cagdas1 Habibi
(1512-15207?) ve Fuzili (6.1556) gibi gelenegin kurallarina uygun bigimde
divan tarzinda siirler sdylemistir. Nesimi ve Fuzdli divanlarinda oldugu
gibi Hatdyi Divani’nin yazmalar1 arasinda da niisha farklarinin 6tesinde
siir sayis1 ve siirlerin siralanisi bakimindan da farkliliklar vardir. Mesela,
baska higbir niishada bulunmadig1 halde Taskent niishasinda yer alan siir-
ler mevcuttur. Bu durum, diger niishalar i¢in de gecerlidir. Hatdyi Di-
vani’nin karsilagtirmali metnini nesr eden Azizaga Memmedov’un su tes-
piti, glinlimiizde de biiyiik 6lgiide gegerliligini korumaktadir: “Sairin divan
elyazma niishalari, muhtelif conkler ve ¢aplarda 396 gazeli, 31 kasidesi, 11
rubaisi, 2 murabbasi, 1 terci-bend, 1 tahmisi ve 1 kitasi vardir. Bunlardan
103 siir [19’u Tagkent, 21°1 Paris-1, 3’ii Paris-2, 9’u Vatikan, 1’1 Erdebil,
27’si Mezar-1 Serif, 20’si Istanbul niishalarinda ve 3’ii Azerbaycan Elyaz-
malar1 Fondunda saklanilan conklerdeki siirler] elyazmalarinin diger niis-
halarinin hig birinde yoktur” (1966: 45). Burada 6nemli bir hususu belirt-
mem gerekir. Hatdyi Divani’nin yeni niishalarina ulastikga bu durum de-
gismektedir. Soyle ki SR niishas1 Mezar-1 Serif niishasindan bagka niisha-
larda bulunmayan siirler i¢in ikinci bir kaynak 6zelligi tasimaktadir. Aym
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sekilde Tebriz’de Kiitiiphane-i Merkezi’de bulunan niisha da Paris niisha-
sindaki siirler i¢in ikinci bir kaynak niteligindedir. Yine de Hatdyi Di-
vani’nin yazmalari arasindaki farkliliklar, aruz 6l¢iisiiyle yazilmus siirlerin
de Sah Ismail’e ait olup olmadig1 hususunda 6zgiin yazmalara bile ihtiyatla
yaklasmayi telkin etmektedir. Bu ihtiyati1 gerekli kilan bir bagka sorun ise
Sah Ismail’in sairligi konusunda bilgi veren tezkire ve diger biyografi ki-
taplarinda siirlerinden alintilanan baz1 6rmeklerin divan niishalarinda bu-
lunmamasidir.

Bilindigi {izere Osmanli tezkire yazarlari arasinda Sah Ismail’in sa-
irliginden bahsetme ayricaligina sahip olan Kafzade Faizi, gelenege uygun
bigimde Hatayi’ nin siirlerinden 6rnek olarak su iki beyti alintilamistir (Ka-
yabas1 1997: 37a /284):

Ben ol baz-1 hiima-saydum bu ‘alem merg-zarinda

Nice ‘anka gibi yavri u¢urdum dsiyanumda®

Ben ol can-bdz-1 ser-bazam felek farkindadur gahum
Nice Halldc-1 Mansir 1 yiiriitdiim rismanumda

Faizi’nin nereden alintiladigini bilmedigimiz bu beyitler, Hatayi Di-
vani’nin mevcut yazma niishalarinda yoktur. Fakat bu beyitleri iceren ga-
zel, Edirneli Nazmi’nin mecmuasinda “Hatayi” mahlasiyla ve ufak tefek
niisha farklartyla yer almaktadir (Koksal 2001: 4336. siir):

Ben ol seh-bdz-1 kithsaram bas egmen kulle-i Kif’a

Nice ‘anka gibi yavri ugurdum asiyanumda

Ben ol can-bdz-1 ser-bazam felek farkindadur darum
Nice Halldc-1 Mansir’t yiiriitdiim rismanumda

Sah Ismail’in &1diigii y1l (930/1524) eserini tamamlayan Edirneli
Nazm1’nin Mecma ‘u’n-Nezdir’ine aldig1 Hatayi mahlasli on gazelden altisi

2 Hayali Divani’nda (o) harfiyle biten gazeller kisminda 11. gazelin 4. beytidir (Tarlan
1945: 303). Bu beytin ikinci misrast Hayali’nin baska bir gazelinde de -bir sdzciik de-
gisikligiyle- yinelenmistir (Tarlan 1945: 320):

Beniim gonliimdiir ol evc-i mahabbet sahbazi kim

Nice Mecniin gibi yavru ugurdum dsiyamndan
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giiniimiize ulagsan muteber Hatdyi Divan: yazmalarinda bulunduguna gore,
M. F. Koksal’in (2013: 179) da isaret ettigi lizere 16. yiizyilda Anadolu’da
istinsah edilmis bir Hatdyi Divan: niishasi olmas1 gerekir. Ama bugiine ka-
dar boyle bir niishaya rastlanmamistir. Onun igin Hatdyi Divani’ni nesre-
denler, Sah Ismail’e ait olup olmadigini tartismadan bu siiri alintilanmslar-
dir. Azizaga Memmedov bu gazelle ilgili olarak “Yavuz Sultan Selim’e
Mektup adiyla sohret olan bu siir, Taskent, P1 (Paris 1), P (Paris 2), B
(Londra), V (Vatikan), ER (Erdebil) niishalarinda yoktur.” notunu diismiis-
tiir (1966: 468, G.315). Mirza Resul Ismailzade ise “Bu siir Yavuz Sultan
Selim’e mektup adiyla meshur olmustur.” dipnotunu ilave etmistir (2004:
288, G.311). Salih Hiiseyni de Ismailzade ve Memmedov nesirlerindeki
notlar1 diismekle yetinmemis, bu beyitleri ihtiva eden gazelin makta bey-
tinde gegen “el arkasi yerde” deyimini Sah Ismail-Yavuz Selim mektup-
lagmas1 kurgusuna uygun bigimde ama yanlis yorumlamistir (2002: 307).

Kafzade Faizi 6rnegi, bu tiir sorunlarin Osmanli biyografi yazarla-
riyla iligkili olabilecegi ihtimalini cagristirabilir. Lakin Safevi muhitlerinde
yazilan biyografi kitaplarinda verilen Hatéyi mahlasli baz siirlerin de mev-
cut divan yazmalarinda bulunmadigina dair bilgiye sahibiz. Safevi sahi 1.
Siileyman déneminde (1666—1694), Silsiletii 'n-Neseb-i Safeviyye adli eseri
kaleme alan Seyh Hiiseyin, Sah Ismail hakkinda; “O hazretin siire yetenegi
vardi. Hatdyi mahlasiyla Farsca ve Tiirk¢e birgok siir yazdi. O hazretin di-
vani, talipleri arasinda meshur ve yaygindir. Masum imamlar dvgiisiinde
kaleme aldig1 su siirler teberriiken buraya kaydedildi” dedikten sonra dort
siirinin metnini vermistir (1343: 68-72). Onun metnini verdigi siirlerden ki
gazel® ile murabba* Hatdyi Divani yazmalarinda yer aldig1 halde “Alidiir

8 Bu gazellerden ilki Hatdyi Divani’nin Taskent (v23b), Paris 2 (v6a) ve Londra (15a)
yazmalarinda da vardir. Asagida matla beyti verilen gazel, Paris 1 (v 16a) niishasinda
onemli niisha farklariyla yer almaktadir:

Menem bu tende ki canum Ali’diir
Menem hem din ii imanum Ali diir

Matla beyti asagida verilen ikinci gazel de Tagkent (v70b) Paris 2 (v39a), Londra (v50a),
SR (79a) yazmalarinda mevcuttur. Ilk misradaki “Egildim” kelimesi, Seyh Hiiseyin’in
eserinde “Yiriidiim” seklindedir.

Egildiim secde kildum hdneddne
Niis itdiim serbetinden kana kana

4 Asagida ilk bendi alintilanan murabba, Hatdyi Divdni’nin Tagkent (v3a), Paris 1, 2
(v3b, v23a) ve Londra (v37a) yazmalarinda bulundugu i¢in mevcut nesirlerde de vardir.
Bu siir, Dehndme’de (Taskent v8b derkenar), de yer almaktadir.

Sahi ki cihanuii efdalidiir

Allah’uri eli anufi elidiir
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zdahir ii batinda peyda/Ciharmis cevheri ez-ka r-1 deryd” matlali mesnevisi
higbir niishada yoktur. Silsiletii’'n-Neseb-i Safeviyye’deki bilgiler ve alinti-
lanan siirler, Amalia Gallagher diginda (2011: 895-911), arastirmacilar ta-
rafindan degerlendirilmemistir.

19. ylizyilin sair ve biyografi yazarlarindan Seyyid Azim Sirvani (6.
1888) de tezkiresinde sairin biyografisinin ardindan “dogrusi” redifli ga-
zeli ile bir rubaisine yer vermistir:

Ey miiselmanlar esir-i ziilf-i yaram dogrusi
Bu siyeh-kdrun elinde bi-kardaram dogrusi (Bayram, 254)

Biiyiik bir olasilikla Kigveri’nin ayn1 redifli gazeline (Demirci 1994:
227) nazire olarak sdylenmis bu siir, Hatdyi Divani’nin yazma niishala-
rinda bulunmamakla birlikte mevcut nesirlerde Seyyid Azim Sirvani’ye
atif yapilarak alintilanmistir.

Yukaridaki &rneklerde goriildiigii iizere Sah Ismail’in sairligi konu-
sunda bilgi veren kaynaklarda alintilanan 6rnek beyitlerin Hatdyi Divani
yazmalarinda bulunmamasi sadece Hatdyi mahlash siirlerin Sah Ismail’e
ait olup olmadig1 konusunda siiphe uyandirmakla kalmayip ayn1 zamanda
metodolojik bir soruna isaret etmektedir. Metodolojik sorun sudur: Sah Is-
mail’in sairligine dair makale, ansiklopedi maddesi yazanlar genellikle kla-
sik biyografi kitaplarinda Hatayi’nin sairligi konusundaki bilgilerin yeter-
siz oldugunu yinelemekte, siirlerinden verilen 6rneklerin Hatdyi Divani
yazmalarinda yer alip almadigina dair bir soruya cevap arama geregi duy-
mamaktadirlar.

Biitiin bu agiklamalar, aruz dlgiisiiyle yazilmig Hatayl mahlasl siir-
lerin de -Hatdyi Divam yazmalarinda yer alsalar bile- Sah Ismail’e ait ol-
dugu hususunda kesin yargiya varmanin kolay olmadigini gostermektedir.
Bu ihtiyat payina isaret ettikten sonra tekrar SR niishasindaki gazellerin
Sah Ismail’e ait olup olmadig1 sorusuna dénebiliriz.

SR niishasindaki, soziinii ettigimiz 50 siirin tamami aruz vezniyle
yazilmis gazellerdir. Ug [21, 22] ve dért beyitli [7, 24, 31, 48] siirlerin de
eksik gazel oldugu kanaatindeyim. Diger niishalardaki 5 veya 7 beyitli bazi
gazellerin SR niishasinda 3,4, 6 beyitli olarak yer almasina bakilirsa bu
sorunun miistensihin yeterince 6zenli davranmamasindan veya esas aldigi
metinden kaynaklandigi sdylenebilir. Bazi musralarda [17/3, 25/4, 40/4],
muhtemelen benzer nedenlerden kaynaklanan aruz kusurlari da vardir.

Ol 56z ki zamane heykelidiir
Allah u Muhammed i Al diir
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Mabhlaslardaki nispet “i”lerinin, vezin geregi kisa okunmasi divan siirinde
de bir temayiil haline gelmis olsa da SR niishasindaki zihafli kullanimlar
bunlarla sinirl degildir. SR niishasinin gorsel ¢ekiciligi bile imla ve vezin
konusundaki tutarsizliklarim telafi edememektedir. Bu bakimdan bazi mis-
ralarda metin tamiri yoluna gidilmis, onerilen s6zciik kdseli parantez [ ]
i¢inde verilmistir.

SR niishasindaki 50 siirde tercih edilen aruz kaliplar1 ve bu kalipla-
rin kullanim sikliklart muteber niishalardakiyle (Taskent, Washington, Pa-
ris, Londra) uyumludur®.

Aruz Kalplar Siir | SR niishasindaki farkl siirlerin
sa- | sira numaralart
VISt

Fa‘ilatiin fa ‘ilatin fa ‘ilatiin fa ‘iliin 25 |1,4,5,7,8,9,13, 14,15, 16, 21,

22, 23, 24, 26, 28, 29, 30, 35,
39, 40, 41, 44, 45, 48

Mefulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iltin 10 |2,3,6,12,17,19, 25, 34, 37,49
Mefa'iliin fe’ilatiin mefa’iliin fe'iliin 2 |10, 47

Mefa’iliin mefa’iliin mefa 'iliin mefa’iliin | 4 | 27, 31, 33, 42

Mefa’iliin mefa’iliin fe uliin 7 11, 18, 20, 32, 36, 43, 50
Mefulii mefa’iliin mef ulii mefa ’iliin 1 |38

Mefulii mefa’ilii mefa 'ilii fe iliin 1 |46

Toplam 50

SR niishasindaki farkl: siirlerde kafiye ve redif kullanimi da gele-
nege uygundur. Bir gazel [41] musammat kafiyelidir. Sadece bir siirde
(v62b) kafiye sorunu vardir. Hatay1’nin diger siirlerinde kafiye kusurlarina
rastlanmadigima gore, asagidaki gazelde revi harfi (0) oldugu halde ikinci
misrada revi harfi (L) olacak bigimdeki bir tercihi katibin dalginligina yo-
rabiliriz.

Nola ey dilber eger sen cd@num olsayduii meniim
Gam yimezdiim diinydda gam-hdrum olsayduii meniim

5 Bu niishalarin muteberligi istinsah tarihlerinin Sah Ismail’in &liim tarihine yakin olma-

sindan ve Tagkent niishasinda oldugu gibi miistensihinin kimliginden kaynaklanmakta-
dir.
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Cesm-i bimdruii meni kilmazdi gamdan na-tiivan
Ey habibiim derdiime dermdnum olsayduii meniim

Diinyddan nakl itdiigiim ¢cagumda gelseni basuma
Sol mahalde din ii hem imd@num olsayduii meniim

Isterem hiisniifi kitabindan bugiin ders ohtyam
Sen delil ii hiiccet ii burhdnum olsayduii meniim

Bu Hatayi asitanun ¢akeridiir sidk ile
Sen dahi bir nola ger sult@énum olsayduii meniim

SR niishasindaki bu gazeller, icerik bakimindan tasavvufi yoruma
elverisli 6zellikler tasisa da —On Iki imam &vgiisii (duvazdeh) olan bir siir
[46] disinda- dini-tasavvufi bir anlayisin dogrudan vurgulandigi sdylene-
mez. Bu gazellerin bir kismi, Azeri sahasinda klasik tarzda divan tertip
eden herhangi bir gairin siirlerinden daha fazla tasavvufi yoruma agik de-
gildir. Hatta Anadolu sahasinda eser veren 16. yiizyil sairlerinin divanla-
rinda bile bu siirlerin ayriksi durmayacagina dair somut ornekler var eli-
mizde. Bu gazel [14], ayn1 zamanda biyografi kitaplar ile yazmalar ara-
sindaki uyumsuzluk konusunda yukarida siraladigim 6rnekler arasinda da
yer alabilecek 6zelliklere sahiptir.

Soyle ki Heratli Fahri, 1552-1555 tarihleri arasinda yazdigi tahmin
edilen Ravzatii’s-Seldtiin adl eserinde Sah Ismail’in Tiirk¢e ve Farsca siir
sOylemekte yetenekli oldugunu sdyledikten sonra siirlerinden 6rnek olmak
iizere Tiirkge bir gazelinin matla beytini vermistir (Fahrii 1345: 68):

Ey cemaliifi dyeti ‘unvdn-1 divan-1 kadim
Kagslaruii tugrdsi bismillahi rahmdni’r-rahim

Hatayi Divanmi yazmalarinda ve mecmualarda bulunmadigr igin
mevcut negirlerde de yer almayan bu beyti ihtiva eden gazel, SR niisha-
sinda bulunmaktadir. Bu gazel ilk bakista, dogal olarak SR niishasindaki
diger siirlerin de Sah Ismail’e ait olabilecegi ihtimalini aklimiza getirmek-
tedir. Fakat bu gazelin Karamanli Nizami Divani’nda da bir beyit fazlastyla
(4. beyt) ve ufak tefek degisikliklerle yer almasi, durumu ¢etrefilli bir hale
sokmaktadir.

Nizami (Ipekten 1974: 193):

1 Ey cemaliini ayeti ‘unvdn divan-i1 kadim
Kaslaruni tugrdsi bismilldhi rahmdni’r-rahim
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2 Seni bu lutf'ile goriirken hevddan seyh-i sehr
Tevbe ‘arz eyler baria estagfirullahii’l-‘azim

3 Ldm ziilf-i ser-nigiin naksina ol diir-danentini
Ey rakib el sunma kim ld-takrabit malii’l-yetim

4 Ndfe-i Cini saguiidan kissadur lakin hata
Nergis-i sehld goziifiden niishadur amma sakim

5 Gérsern ey dilber ki sensiiz nicesi ‘ays iderem
Esk saki ah mutrib ndle hem-dem gam nedim

6 Haliini ol Hindii ki Rim ilinde tutmisdur vatan
Ziilftin ol tavis kim giilsende olmigdur mukim

7 Mihnet ii derd ile piir-nemdiir Nizdminiini gézi
Tutali g6zde makam ol kaslar: niin agzit mim

Hatayi (SR v54a):
1 Ey cemaliin dyeti ‘unvdn-1 divan-1 kadim
Kaglarun tugrasi bismillahi rahmani’r-rahim

2 Td seni gordi bu hiisn ile sivada seyh u sab
Tevbe arz eyler veli estagfurullahii’l- ‘azim

3 Lam-1 ziilfiin ser-nigiin naksina dil diir-ddanediir
Ey rakib el sunma kim ld-takrabii ille’s-sakim

4 Gorsen ey dilber ki sensiz nicesi ‘ays eylerem
Esk saki ah mutrib ndle hem-dem gam nedim

5 Haliin ol hindi ki rim iklimide dutmisdur makam
Ziilftin ol tavis kim giilsende olmigdur mukim

6 Mihnet ii derd ile piir-nemdiir Hatdyi niin gozi
Derdlii dilinde miidam ol kaslari niin agzi mim

Bu iki gazel arasindaki benzerligi tevariid veya nazire kavramlartyla
aciklamak zordur. Aralarinda niisha farki diizeyinde ayriliklar vardir.
Hatayi Divani’nin tek niishasinda bulunan bu gazel, Nizdmi Divani’nin



125
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Hatayi’nin Yayimlanmamis Gazelleri

Haluk Ipekten tarafindan kullanilan alt1 niishasinda da yer almaktadir. Ay-
rica Haci1 Kemal ve Edirneli Nazmi’nin diizenledikleri nazire mecmula-
rinda da bu siir, Nizdm1 adina kayithdir. Bu durum, Hatdyi Divani’nda ek-
lemelerin ya ¢ok erken basladigini veya Hatayi’nin, begendigi baz sairle-
rin gazellerini uyarladigini akla getirmektedir. Ciinkii Hatdyi Divani’ndaki
bu gazelde karsilastigimiz durum, tek 6rnek degildir. Mecmularda ve bazi
divan niishalarindaki siirlerde Nesimi ile Hatdyl mahlasinin yer degistir-
mesini muhit ve etkilenme kavramiyla izah etsek bile Hatayi-Seyhi ve
Hatayil-Ahmet Pasa arasindaki benzer sorunu, Nizami’nin yukaridaki sii-
rini de dikkate alarak Sah Ismail’in Osmanl siirine duydugu ilgi ¢erceve-
sinde yorumlama egilimindeyim®. Ozellikle Seyhi ve Ahmet Pasa divanla-
rinda bulunun birer gazelin Hatdyi Divani’nin 16. ylizyilda istinsah edilen
niishalarinda ufak tefek farkliliklarla bulunmasi, Hatayl mahlash siirlerin
Sah Ismail’e ait olup olmadigini belirlemek konusunda divan yazmalarinin
da yeterince islevsel olmadigini gostermektedir.

Hatiyi mahlash siirlerde Sah Ismail’in iislubunu ayirt etmek
miimKkiin miidiir?

Mevcut nesirlerde bdyle bir denemeye girisilmemistir. Hatta yazma-
lardaki miikerrer siirler aynen nesirlere yansimistir. Divan yazmalari iize-
rinde yogunlasilmis olsaydi hem Hatdyi Divani niishalarindaki miikerre
gazeller hem de Dehndme’de de bulunan miisterek siirler fark edilirdi. Sa-
irin kendi siirlerindeki bu tiir tekrarlar farkedilmedigi gibi hem Hatdyr Di-
vani’nda hem de Seyhi, Ahmet Pasa ve Karamanli Nizami divanlarinda
bulunan -simdilik bildigimiz {i¢ 6rnek olsa bile- gazeller gbzden kagmustir.
Dogrusu birkag ses ve ses degismesi ile Hatdyi Divani’ndaki yerini yadir-
gatmayan siirleri bile ayirt etmenin ¢ok kolay olmadig1 bir gelenek edebi-
yatinda Hatay1 mahlasli siirlerin iislup 6zelliklerine bakarak gercek sahip-
lerini tespit etmek imkansizdir. Klasik edebiyatlarda kisisel tislup yerine,
Mehmet Kaplan’in ifadesiyle devir tislubundan bahsetmek daha dogrudur.
Divan siirinde "bir yazarin 6zelligini ele aldig1 konudan ¢ok, onu ele alis,
isleyis ve ifade edis tarzi tayin eder. Her devrin bir ortak dili oldugu gibi,
ortak bir iislubu da vardir. Divan sairlerinin dil ve {islubu birbirine benzer.
Buna devir tislubu diyoruz" (Kaplan 1987: 433). Buna ragmen sairlerin
muhit, meslek ve mesreplerine gore iisluplarinda farkliliklar olabilecegi,
olmasi gerektigi ger¢egini de gdz ardi etmiyoruz. Ama unutmamak gerekir

& Nitekim bu sorunu, Bilig dergisinde hakem siirecini tamamlayarak yayimlanma sirast

bekleyen “Sah Ismail Ahmet Pasa Divani’n1 Okudu mu?”, bashkli makalemde de bu
cergevede degerlendirdim.
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ki Sah Ismail, herhangi bir sair degildir ve Hatdyi mahlasini1 kullanan sair-
lerin tercihlerinde, estetik kaygilarin 6tesinde etik ve mistik gerekgeleri
vardir.

Sah Ismail sadece Safevilerin temel etnik unsurunu olusturan hete-
rodoks Tiirkmenleri degil, Osmanli cografyasindaki Alevi-Bektasi gelene-
gini de derinden etkilemistir. Dini-mistik diislincenin ideolojik doniisii-
miine siirleriyle de katkida bulunmusgtur. Caldiran’dan sonra bir kirilma
yasansa da “Kizilbag/Alevi topluluklar ile Safeviler arasindaki iligkiler
halfetii’l-hulefa kurumu araciligiyla Caldiran’dan sonra da devam etmis ve
Safeviler Anadolu’ya Sah Siileyman donemine kadar halife atamayi siir-
diirmiislerdir” (Karakaya-Stump 2015: 93). 17. yiizyildan itibaren yaygin-
lastig1 bilinen Seyh Safi Buyrugu, erkdnnameler, Bektasi fiitlivvetnameleri
gibi yazili kaynaklarda bulanan ve Alevi-Bektasi ocaklarindaki dini toren-
lerde okunan Hatay1 siirleri, Safevilerin Alevi dede/pir ocaklariyla kurdugu
bu diplomatik iliskilerden daha derin izler birakmustir. Oyle ki 6zellikle
Anadolu’da kendi varlifindan vazgecip Sah’in varliginda yok olmak arzu-
suyla Hatayi mahlasini1 kullanan dailerin ortaya koyduklari iirtinlerde esas
olan kigisellik degil, Sah’a bagliliktir. Alevi-Bektasi geleneginde dervisle-
rin deyislerinde kendi isim ve mahlaslarin1 kullanmama egilimi vardir.
Hatay? mahlasiin  anonimlesmesinde  Alevi-Bektasi  inancindaki
“seyh/sah” figiirli ile sozlii gelenegin hikdye kahramania doniistiirdigii
kisi etrafinda ortak mahlasla siir liretme geleneginin de etkisi vardir (Oguz
2003: 33; Sheridan, 2008: 54). Tarihi bir kisilik olan Hatayi, folklor kah-
ramani Sah Ismail’e doniismiistiir. Sozlii gelenekte anlatilan Sah Ismail
hikayesi ile Alevi-Bektasi geleneginin yedi ulu ozanindan biri mertebesin-
deki Hatayi imgesi birbirini besleyerek cem torenlerinin basat figiirii etra-
finda bir kiilt olusmustur (Gallagher 2009: 173-195). Ozellikle Anadolu
Aleviligi iginde bi¢cimlenen Hatayl imgesi, s6ziin ve miizigin eslik ettigi
torenlerle siireklilik kazanmistir. Bunun bir yansimasi olarak Aleviler ara-
sinda tapsirma/mahlas kavraminin yerine “Hatayi” szcligliniin kullanima
girdigine dair rivayetler (Birdogan 1991: 30) ile bu anlayisin siirin iireti-
minden térensel amagla icrasina kadar her agsamada gordiigi itibar (Golpi-
narl 2013: 29) Hatdyi mahlasl siirlerin varyantlasmasinda etkili olmustur.
Dolayisiyla kronolojik akisa uygun bigimde katmanlasan Hatayl mahlasl
siirlerde kisisel tislup verileri aramak bosunadir.

SONUC

Hatay1, tipki Nesimi, Yunus ve Fuzuli gibi batini ziimreler basta ol-
mak tlizere genis kitleleri etkileyen sairlerdendir. Bu sairlerin siirleri, za-
manla sozlii gelenek icerisinde tekke/dergah gibi icra ortamlarinda dola-
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sima girerek ¢cogalmis olabilir. Ayrica herhangi bir divanin yazma niisha-
lar1 arasinda siirlerin sayisi, sirasi ve igerikleri bakimindan dikkate deger
farkliliklarin olmasi kitap liretiminde ve okuma kiiltiiriindeki tercihlerden
kaynaklanmis olabilir. Bir sairin “biitiin eserleri”ni bir araya getirmek, nes-
retmek anlayisinin modern zamanlarin yayincilik politikalariyla ilgili ol-
dugunu gozard: etmeden klasik donemin eserlerini metin tenkidinin yon-
temleriyle degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla sadece mecmua ve conk-
lerdeki Hatayl mahlash siirlere degil, Hatdyi Divani’nin yazma niishalarina
da ihtiyatla yaklasmak icap eder. Bu ihtiyat paymi unutmamak kaydiyla
SR niishasinda bulunan farkli 50 gazelin, aksini kanitlayacak verilere ula-
sana kadar Hatayi’nin adina kaydedilmelerinde mevcut verilere gore bir
sakinca yoktur. Fakat Sah Ismail’in sairligine dair yeterli bilgi vermedigi
sikca yinelenen biyografik kaynaklardaki kayitlar1 da gézardi etmeden, bi-
limsel yontemlere uygun olarak Hatdyi Divani’nin tenkitli metni hazirlan-
madan yazmalardaki Hatayi mahlasli siirlerin nesri daima tartismaya agik-
tir. Hatdyi Divani’nin bilimsel nesri yapildiktan sonra Sah Ismail kiilliya-
tinin diginda kalan Hatayi mahlasli siirlerle, conk ve mecmualarda bulunan
Hatayi mahlasl iiriinleri de Sah Ismail’in etki alaninin genisligi ve derinli-
gine dair veriler olarak ayr bir kategoride degerlendirmek daha dogru ola-
caktir.
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METINLER®

1

Fa‘rlatiin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilin

Ey cemaliifi ayetidiir ma‘ni-i immii’l-kitab

Ol kitabufi ohiram serh i beyanin bi-hisab

Fiirkat-1 “ agkuiida ey giil-¢cehre zar u giryeden
Kanlu yasum Hak biliir ¢izgindiiriir’ hem asiyab

Genc imis hiisniifl seniifi viranesi gofiliimdediir
Bu dil-i viranimuz ol gence olmigdur harab

Gormemisdiir merdiim-i sahib-nazarlar diinyada
Sen teki ‘alemde bir seh-zade-i “ali-cenab

Der-mesacid neylerem va‘ zin isitmek va‘iziifi
Guse-i mey-hane yigrekdiir mafia cam-1 sarab

Yar ilen halvetde mutribsiz igerken nagehan
Kametiim ¢eng old1 feryadum ney ii ahum rebab

Gird-i kuyindan &terken dilberiini gordi rakib
Basumi agritdi gavgadan seg-i hazir-cevab

Can viriip ma‘sukanufi yolinda bi-reyb i riya
¢ Asik oldur kilmaya her miidde¢iden ictinab

Us Hatay1 gamdan inceldi bu ah u derd ile
Var iken biilbiil neden bustana girmisdiir gurab

Bu metinleri meslektaslarim; Prof. Dr. M. Fatih Koksal, Dog. Dr. Ozan Yilmaz ve Yrd.
Dog. Dr. Halit Biltekin okuyup diizeltme 6nerilerinde bulundular. Onlarmn yapici eles-
tirilerine ragmen metindeki olasi yanliglar bana aittir.

Cizgindiiriir kelimesi niishada ¢6zgiindiiriir okunacak sekilde yazilmus.
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2
Mef*ulii Fa‘ilatii Mefa“ilii Fa‘iliin

6b Gordi utand1 hiisn-i cemaliifiden afitab
Agzuil katinda gelmeye bir zerre der-hisab

Devr-i hatufida goéfiliimi sevdaya salmagil
Berg-i giil iizre siinbiiliiiii kilma pig ii tab

Siikr eylerem visaliifie her gice ta seher
Hicran iginde gerg¢i geger halimiiz harab

Ey saki-i muhabbet-i can aferin safia
Peymane-i lebiifiden igen istemez sarab

Sensiz Hatayi ey seh-i huban firak ider
Sabrum tiikendi gozleriime gelmez old1 h™ab

3
Mef*ulii Fa‘ilatii Mefa“ilii Fa“iliin

8 Oldum firak u derd ile bi-gare  akibet
Gordi tabib eylemedi ¢are “ akibet

Tir-i cefadan old1 ciger pare yar i¢iin
Bildiirmediim bu yaran1 deyyare  akibet

8b 3. ¢Omriim hebaya gitdi zi-endih-1 ruzgar
Va hasreta ki aydamazam ol yare akibet

Min mekr i al i su‘bede-i bi-hisab ile
Kanummni tokdi gamze-i hun-h~are ‘akibet

Sol dilber-i huceste-likanuii yolinda kim
Sald1 Hatay1 canini bazara  akibet

4
Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa“‘ilatiin Fa“ilin

14b - Ey ki miisgin siinbiiliifiden gonce baz olmigdurur
Kametiifi naz1 goriikce serv-i naz olmisdurur
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Ravza-i hiisniifi giilistaninda kaddifi nahli gor
¢ Ar‘ar u simsad ucindan ser-firaz olmigsdurur

Sidre vii tubi hayali gitdi yadumdan meniim
Boyle ra‘na sol cihetden sidre az olmisdurur

Defter i evraka sigmaz anca kim serh eylediim
Kissa-i ziilfiifi beyani kim diraz olmisdurur

Sen ki Mahmud oldun ey sultan-1 huban hiisnile
Bes revadur bu Hatayi ¢iin Ayaz olmigdurur

5
Fa‘ilatiin Fa“ilatiin Fa“ilatin Fa‘iliin

l6b " Ta ki gofiliim gamze-i ol® gesm-i fettan arzular
Derd-mend olmis durur her lahza derman arzular

Can-1 siriniim firak u hicr ile bolmis za‘if
Simdi yliz min hasret ile vasl-1 canan arzular

Sen ki miin‘ imsin bugiin hiisn-i cemal ehlinde kim
Sayil-i dil hazretiifiden lutf u ihsan arzular

Ta ki diismisdiir cihanda giil visaliiiden irag
Biilbiil-i hayran heva-y1 bag u bustan arzular

Bu Hatay1 arzular yartiii cemalin ey rakib
Nise kim Yusuf likasin pir-i Ken‘an arzular

6
Mef*ulii Fa‘ilati Mefa‘ilii Fa“iliin
16b " Ya Rab ne danediir ki anuii ziilfi damidur

Hal-i siyeh ki pis-i leb-i la“1-famidur

Ol dilberiifi ki sureti envar-1 zat imis
Bir kimsediir ki hiisn ile hayru’l-enamidur

Cismiimde can u dil bu cihetden dutar karar
Sirin hadisiifi ayeti yuhyi’l-‘ izamidur

8 Bu beyitte “gamze-i ol” tamlamas1 kurallara aykir1 oldugu halde bu tiir kullanimlar vardir.
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17a

41b

42a

Yusufni gorgegende didiler ki hub imis
Yusuf dahi seniif teki sahufl gulamidur

Tabende afitab kimi eyleyen zuhur
Afak iginde usbu Hatayi kelamidur

7

Fa‘ilatin F&‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘iliin

Ziilf-i miisginiifi sevadi zulmet-i hursid imis
Hiisn-i ruhsarui beyani ayet-i tevhid imis

Asitanufi hak-rab1 kayser ii fagfur-1 Cin
Riistem ii isfendiyar u Hiisrev ii Cemsid imis

Lebleriiil peymanesinden Sibli vii Mansur mest
Kim ki i¢di sol sarabi sahib-i temcid imis

Ol ki idrak eyledi yarui sifat u zatini
Daima kirdar1 anuii did ile vadid imis

8

Fa‘ilatin Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘iliin

Gonca agzufidan seniifi ug sirr-1 pinhan old1 fas
La‘l-i nabuii lezzetinden ab-1 hayvan oldi fasg

¢ Ariz1 lem‘inden ol rubsari gorgeg dilberiifi
Ziilfintin kiifrin goétiirdi nur-1 iman oldi fas

Ta dehanuii sadefin agduii sen ez-lutf u kerem
Sekker elfazuiidan ey can diirr-i pinhan old: fag

Diirr-i ¢ Adn yakut-1 ahmer kiymetin sindirmaga
Bal dudaguiidan ‘akik ii la‘1 it mercan old1 fag

Bu Hatay1 gizlemisken kiprigiifi peykanini
Zahiren bagrinda yliz mifi zahm-1 peykan oldi fas



42b

43a

43b

43b
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9

Fa‘ilatin Fa“ilatiin Fa‘ilatin Fa‘iliin

Ta ki diisdiim ey habibiim Ka‘be kuyifidan irag
Senden ayru murg-1 dil dutmaz vatan der-bag u rag

Lale gormiis giil yiiziin Mecnun kimi gseyda bolup
Dag ara mesken dutup koymis durur gégsinde dag

Diisdiigigiin giil ylizifiden ayru biilbiil gam yimez
Korhusi andandurur kim yirini bekleye zag

Nice bulsuil bu goiiiil murgi reha haliin goriip
Cesm-i fettanuil anuil rahinda kurmisdur duzag

Sen peri-ves hicriden ger bu Hatay1 itse ah
Kim anuil feryadn isitse geliir feryada dag

10

Mefa‘iliin Fe‘ilatiin Mefa“iliin Fe‘iliin
Getiirdi sevke meni der-ezel bidayet-i agk
Bu sirr1 kimseye kesf itmedi hidayet-i “agk

Egerci “aski giineh soylerise kadi-i sehr
Yiizine bahma anufl ¢ilin kilur kinayet-i “ask

Sahife sadrda miistagnidiir kelam-1 kadim
Men andan ohimisam piir-hakikat ayet-i “ask

Hayal-i hal ii hatuil ey nigar-1 lale-“izar
Goiiiilden itdi meniimle bugiin hikayet-i ask

Hatay1 devlet-i vaslindan ol yiizi giinesiifi
Seniifile hem-dem olupdur yakin ‘inayet-i “ask

11

Mefa‘iliin Mefa‘iliin Fe‘uliin
Meniim can u cihanum sensin ancak
Meni 6ldiirmegil hicriifide elhak
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52a

52a

2.

Hatufidan miinfa‘ildiir hatt-1 reyhan
Gubar u siils i tevki® ii muhakkak

Yiiziifi devrinde ey giil-gehre gokden
Meh ii hursid asilmisdur mu‘allak

Ne kim senden geliir hosdur velikin
Eya dilber mafia ¢oh dutmagil dak

Hatayi gavta kil gevher derindiir
Ne istersin goiiiil bahrinde zevrak

12

Mefulii Fa‘ilati Mefa“ilii Fa“iliin

Kildi meni lebiifi kadehi mest-i la-yezal
Gam gitdi hatirumdan u hem kalmadi melal

Devr-i ruhuida siikr-i ilah eylesem reva
Vasluii giini irigdi firak old1 pay-mal

Bir kez goriirse kametiifii serv naz ile
Giilzar i¢inde eylemeye 1af-1i°tidal

Ta bulmisam cenab-1 refi‘ifide kamumi
Her giinde bir meratib ii her demde bir cemal

Her dil ki €asik old1 habibiin cemaline
Fikr i tasavvur eylese mensuh olur hayal

Hiisniifi katinda ziihre vii pervin ne nesnediir
Ay u giines hacalete diisdi zi-infi‘al

Bi-care dil Hatayi geda-y1 sikesteden
Dondiirmegil ¢ inayetiiii ey sah-1 piir-kemal

13

Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilin

Lale tek giilgun nikabi ey sanem ytiziifiden al
¢ Asik-1 bi-¢areni ancak gam-1 hicrane sal
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Ey goiiil kaygu evinden ¢ih ki giil devranidur
Gormediim hergiz ¢gemende biilbiil-i asiifte-hal

Va‘de-i vaslufi yolinda ¢oh cefa ¢ekdiim veli
Derd-i “askufidan viicudum olisar bir sekl-i hilal

Ziilf {i rubsarufi katinda sol hat u haliifi seniifi
Hos melahatdur disiipdiir al yafag iistinde hal

Bu Hatay1 and iger ey dilber-i sirin-zeban
Ab-1 hayvan olmaya la‘ liifi sarabindan ziilal

14
Fa‘ilatin Fa“ilatin Fa‘ilatiin Fa‘ilin
Ey cemaliifi ayeti ‘unvan-1 divan-1 kadim

Kaglarufl tugrasi bismillahi rahmani’r-rahim

Ta seni gordi bu hiisn ile sivada seyh u sab
Tevbe “arz eyler veli estagfirullahii’l- azim

Lam-1 ziilfifi ser-nigun naksina dil diir-danediir
Ey rakib el sunma kim la-takrabu ille’s-sakim

Haliifi ol Hindu ki Rum iklimide dutmig makam
Zilfui ol tavus kim giilsende olmisdur mukim

Gorseil ey dilber ki sensiz nicesi “ays eylerem
Esk saki ah mutrib nale hem-dem gam nedim

Mihnet i derdile plir-nemdiir Hatayi niifi gozi
Derdlii dilinde miidam ol kaglar1 nun agzi mim
15

Fa‘ilatin Fa‘ilatiin F4‘ilatin Fa‘iliin

Ah kim ol dilber ii dildar1 gitdiim gérmediim
Gordiim agyar velikin yar1 gitdiim gérmediim
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56a

58b

Fikr-i enduh-1 firak u mihnet-i hicran ile
Cana yetdiim gamdan u gam-har gitdiim gérmediim

Neyleyem bi-ihtiyar ayrildum andan va dirig
Ol meniimlen hem-dem {i serdar gitdiim gérmediim

Ol peri-rubsarigiin ‘alemleri terk eylediim
Koydum elden ciimle-i piir-kar1 gitdiim gérmediim

Ey Hatayi 6lmegiifi farz old1 sol tuti kimi
Lebleri sehd i seker-giiftar gitdiim gérmediim

16
Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘ilatin Fa‘iliin
Bendeye hakdur 6liim sen padisahi gérmisem

Dem-be-dem ol kudret-i sun‘ -1 {lah1 gérmisem

Ol ser-i kuyufida gezmekden ne hasildur mafia
Sen biit-1 suhufl keramatin kemahi gérmisem

Meskeniim yohdur eger mifl secde kilsam her yire
Kaglarufi takinda ruhufi kible-gaht gérmisem

Goiiliime yiiz mifi hayalat-1 miisevves nur viriir
Ol biit-i aram-1 cani gah gahi gérmisem

Mu cizatum asikar olmazd “alem halkina
Her gice bir vechile h™abimda sah1 gérmisem

Bu Hatay1 dir meni divanalik efkar ider
Her zaman ol dilber-i ¢esm-i siyaht gérmisem

17

Mef ulii Fa“‘ilatii Mefa“ilii Fa“ilin

La‘luf katinda vasf-1 Bedahsan ne soyliyem
Yakuti men beraber-i mercan ne sdyliyem
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Naz u “itab-1 gamzeleriiii dime cahile
Hayfum geliir dimek safia nadan ne sdyliyem

Goz gordi vii sikeste goniil diisdi dile
Yusuf kimi be-¢ah-1 zenahdan ne soyliyem

Cevr i cefafl1 biilbiil-i seydaya kilmagil
Vacib degiildiir ey seh-i huban ne soyliyem

¢ Arif gerek Hatayi'ni idrak eyleye
Giiftarufi1 be-merdiim-i nadan ne sdyliyem

18

Mefa‘iliin Mefa“iliin Fe“uliin
Yiziundir Kabe la‘liifi ab-1 zemzem
Ki sensin kible-gah-1 her dii-‘ alem

Be-hakk-1 sure-i Taha vii Yasin
Mu‘ azzamsin mu‘azzamsin mu‘ azzam

Hezaran aferin ey kudretu’llah
Safia devran-1 hiisn old1 miisellem

Firakufidur dil-i bimara nafi¢
Visaliindiir devasiz derde merhem

Seniifi tek gelmedi hergiz cihana
Zi ruz-1 Adem ii ta devr-i Hatem

Meni siirme kapufidan aginayam
Ki yad olmaz safia yiiz 1lda mahrem

Hatayi climle hublardan habiba
Seniif tek dilberi buldum mukaddem

19

Mefulii Fa‘ilatii Mefa‘ilii Fa‘iliin
Saha gamunda ates-i suzana yanaram
Pervane-var sem‘-i sebistana yanaram
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Ciin biilbiil-i fasih-zeban medh eylerem
Ah u firak sen giil-i handana yanaram

Ya‘kub-1 hasta-dil kimi giryan u derd-mend
Piir-igtiyak Yusuf-1 Ken‘an’a yanaram

Men bi-nevay1 mihnet i hicrana sald1 “ask
Oldum esir-i mihnet {i hicrana yanaram

Yanmakdan ey Hatay1 gel incitme canuii
Ciin soylediifi ki ates-i canana yanaram

20

Mefa“iliin Mefa“iliin Fe‘uliin
60a " Garibem “agikam tenha vii zaram

Dilerem bir dahi ol yara varam

Yare 1smaris itdiim dafi yelinden
Geleydi ki be-gayet intizaram

60b * Durup oturmaga sabrum dahi yoh
Kat1 ser-gesteyem hem bi-kararam

Arardum geh o yan1 geh bu yani
Figan u ah idiib seni araram

Bu derdimiifi devasin kilmasa yar
Oliimden 6zge dah1 yoh medaram

Gehi firkat gehi mihnet gehi zar
Gehi gam-hane kiinclinde duraram

Meniim bu ab-1 didem old1 ‘umman
Henuz ¢esmiimi agmazam yumaram

Didiim al canumui bir kanla bari
Didi 61ldiirmezem seni simnaram
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Hatayi’yem elif tek dogr1 yolda
Giilistan bagida serv il ¢inaram

21°

Fa‘ilatin Fa“‘ilatiin F4‘ilatin Fa‘iliin

Cesme-i la‘ liinden ey can tesneyem ab isterem
Hastayam hicriifi beyabaninda ‘unnab isterem

Devlet-i zatufidan ey zati miinezzeh bi-giiman
Zinet-i esbab-1 ‘ukba genc-i nayab isterem

Nev-bahar-1 hatt u reyhanufidan ayru diismisem
¢ Arizufi tek lale-i giil-berg-i sirab isterem

2210
Yar isiginde rakibi siirdiler dur ez-harem
Veh ki na-mahrem haremde hacan olur muhterem

Evvel i ahirde kendii sirrin1 fas itmege
Gordi sol kudret yiiziini levhinde ¢gekmisdir rakam

Bu Hatay1’niifi muradi dayima Hak’dan budur
Ey “aziziim cism i canufidan irag olsun elem

2311

Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘ilatiin Fa‘iliin

Nola ey dilber eger sen canum olsayduii meniim

Gam yimezdiim diinyada gam-h~arum olsaydufi meniim

Cesm-i bimaruii meni kilmazdi gamdan na-tiivan
Ey tabibiim derdiime dermanum olsayduil meniim

Diinyadan nakl itdiigiim ¢agumda gelsefi basuma
Sol mahalde din {i hem imanum olsaydufi meniim

9 Eksik gazel. Mahlas beyti yok.

10

11

Eksik gazel. Miistensih bu beyitleri iistteki gazele ekleyerek tek bir siir gibi yazmustir.
Matla beytinde kafiye kusuru var.
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63a

64a

64a

4.

Isterem hiisniifi kitabindan bugiin ders ohtyam
Sen delil i hiiccet it burhanum olsaydufi meniim

Bu Hatay1 asitanui ¢akeridiir sidk ile
Sen dabhi bir nola ger sultanum olsaydufi meniim

24

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa‘iliin

Ey diriga gitdi gelmez ol giil-endamum meniim
Ne kararum var ne sabrum u ne aramum meniim

Bir yafiadan ta‘n-1 diismen bir yafiadan cevr-i yar
Bilmezem nolasidur ahir ser-encamum meniim

Dil yiiziifi gordi giriftar old1 ziilfiii damina
Biilbiil-i suride tek zar oldi eyyamum meniim

File yiiklersen gotiirmez men ¢eken bar-1 gam1
Sureta gerci Hatay1 didiler namum meniim

25

Mef ulii Fa‘ilati Mefa‘ilii Fa“iliin

Cana men isterem ki esir-i kemend olam
Bimar u zar u haste-dil @i miist-mend olam

Biilbiil kimi ¢emende hezaran figan idiib
Hem-saye-i sa‘adet ii serv-i biilend olam

¢ Askuii yolinda can ile bas eyleyem feda
Senden ki ta mahabbet ile behre-mend olam

Menden gétiirmegil nazar ey sehsuvar-1 hiisn
[Ciin] dergahuiida zulm ola kim na-pesend olam

Hak’dan budur Hatay1 muradi ki dayima
Ziilfifi ucinda murg-1 heva tek be-bend olam

26

Fa‘ilatin Fa“ilatiin Fa‘ilatin Fa‘iliin
Gormisem envar-1 Hakk ol ruy-1 zibasinda men
Bulmisam sirr-1 {13hi ¢ask u sevdasinda men



64b

65b

66a

141

TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Hatayi’nin Yayimlanmamis Gazelleri

Mazhar-1 Hakdur cemali dir isem zahid nola
Gormisem Hakkufi zuhur “alem egyasinda men

Gelmisem Hakdan ene’l-Hak dimege Mansur-var
Gor ne berdar olmisam ziilf-i semen-sasinda men

Nazir u manzur Hakdur handa kim kilsam nazar
Ohiram ¢iinki bu sirr1 “agk simasinda men

Ey Hatayi sirr-1 zahir mazhar-1 vechiifidediir
Aila remzi bil ne gordiim kas1 tugrasinda men

27

Mefa“‘iliin Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa iliin

Yiiztifidiir ¢ars-1 er-Rahman ki her dem Cebreil andan
Kelamullah indiirtirdi burhan u delil andan

Ne misbah-1 kadimidiir miibarek tal® atufi nur
Melahat ehliniifi gér kim cemalidiir cemil andan

Ruhuii cennat-i  Adn olmus ki tecri tahteha’l-enhar
Revan Ceyhun teki ‘aynen tiisemma selsebil andan

Visaliifi istiyakindan hezaran gussalar ¢ekdiim
Diriga bi-deva derdiim ki artar 1l be 11 andan

Zihi biilbiil ki sevkinden ne sabri var ne arami
Diisiipdiir giilsen i¢inde hezaran kal u kil andan

Eger¢i mura benzerdiim bihamdillah ki kurtuldum
Seniifi bar-1 gamui ¢gekmekden oldum zinde bil andan

Dilersefi gitmeye kulufi Hatay1 asitanufidan
Mana mihr {i vefa goster goziim yas1 sebil andan

28

Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilin

La‘l-i nabufidan mafia her dem ‘inayetdiir bugiin
Hakdurur siikr eylesem bi-hadd i gayetdiir bugiin
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67b

67b

Zilf i haliifiden agild1 goiliime yiiz diirlii bab
Bilmisem ayne’l-yakin senden hidayetdiir bugiin

Kim ki kurban eyledi can-1 “azizin yar i¢lin
Ehl-i “irfan katida sahib-kifayetdiir bugiin

Hak biliir mihr-i visaliifi ey peri men ‘asika
Zahir 1 batinda genc-i bi-nihayetdiir bugiin

Ey Hatayi dilberiifi saninda sirin sozleriin
Ayet i burhan u tevil-i rivayetdiir bugiin

29

Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa“ilin

Sen marfia cevr i cefan1 bi-hisab itmekdesin
Goiliimi abad iken dayim harab itmekdesin

Yiiziifii gostermegigiin sen cihanuii halkina
Diirlii diirlii ta‘ neler ber-afitab itmekdesin

Ates-i “askufida her dem serha serha dograyup
Sinemi biiryan u bagrumni kebab itmekdesin

Kutlu giinler geldi ‘rydufidur miibarek siikr kim
Elleriini hun-1 dilden ¢iin h1zab itmekdesin

Ey Hatayi sol biit-i tersa cemalin gérmege
Her du‘alar kim kilursin miistecab itmekdesin

30

Fa‘ilatin Fa“ilatiin Fa“ilatin Fa‘iliin

Dilbera sensiz ¢eker canum cefa bilmez misin
Kalmigam kuy-1 gamuifida miibtela bilmez misin

Bir devasiz derde diigdiim hi¢ devasin bilmezem
Ey vefalu yar noldi bir deva bilmez misin
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Didiim ey can sende var m1 bir deva dir bilmezem
Ey cefa-cu ¢iin cefa bildiifi vefa bilmez misin

Mihr-i ruyun hasretinden her gice subha degin
Olmigam gamdan helak ey meh-lika bilmez misin

Bu Hatay1’den nigiik bi-ganesin ey seng-dil
Senden 6zge kimsenem yoh asina bilmez misin

31

Mefa“iliin Mefa“iliin Mefa“iliin Mefa“iliin
Goiil sen ihtiraz eyle 6ziifini sahla cahilden
Bu ma‘niden ki talibsen alursin ism-i ¢ akilden

Yiiri sen bir 1l ol yola ki ola maksadufi hasil
Nice Fir‘avn gark itdi gi¢iirdi Mus1’yi Nil’den

Hakala ol Hak’1 bir bil yapigma batila zinhar
Ana “arif direm dayim ki sege hakki batildan

Hatay1 bir gedayufidur n’ola virsefi muradini
Ki sayil bi-neva gitmez seniifi tek sah-1 ‘adilden

32

Mefa‘iliin Mefa‘iliin Feuliin
Neler ¢eker bu canum yar elinden
Ol iki gbzleri hun-h"ar elinden

Meniimlen hem-dem olmazsa habibiim
Anufigiin kurganam ziinnar elinden

Karinca ¢ekebilmez fil yiikini
Nice ah itmesiin ol bar elinden

¢ Asiklik biilbiiliifi hakki degiildiir
Bu ma‘“niden ki aglar har elinden

Eyub tek sabr ile sultan Hatay1
Giyesin hil at1 Settar elinden
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69a

70a

33

Mefa‘iliin Mefa ‘iliin Mefa‘iliin Mefa“iltin

Ruh u ziilfiifl ki bag almis bugiin Kesmir ii Kabil’den
Getiirmis anberin buy1 Hita vii Cin i Zabil’den

Dii-ziilfiifi mu‘ ciz-i Musa vii sihr-i Samiri  aynufl
Hezaran men teki Harut asupdur ¢ah-1 Babil’den

Meger ashab-1 fil oldum kilarsin giindiiz ii leyli
Ki hicran dasini atar mafia tayr-1 Ebabilden

Habibiif isterem hiisn-i cemalin dem-be-dem gérmek
Bu goiiliim ihtiraz eyler rakiban-1 ne-kabilden

Yiiziifi sem* inde rusendiir ¢ Aliyye’l-Murtaza nur1
Ne bilsiifi bi-haber Habil ki ne geliirdi Kabil’den

Hatayi ¢in'? seher ah u figanufi nalesi hosdur
Piir etraf-1 cemen her dem makalat-1 belabilden

34

Mef*ulii Fa‘ilatii Mefa“ilii Fa‘iliin
Nergisleriiii ki yihdi meni mekr i alden
Devrinde hig kurtulabilmen zevalden

Goilim hayali kaddiifie diisse “ aceb midiir
“Ussaki ehl-i dil iizebilmez hayalden

Ofiden berii ki yiiziifie bahdum be-her tarik
Billah ki serm-sar olubam infi‘alden

Canum durur ¢ ayiblamavui dostlar meni
Doénmez goziim miisahade-i hatt u halden

Yegdiir Hatay7sozleri efganlar eylese
Giilzar iginde biilbiil-i sirin-makalden

12

Metinde ¢iin seklinde yazilmus.
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35

Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘ilatiin Fa‘ilin

Nagehan i¢diim lebiinden kevser-i ma’-i ma‘in
Bilmezem ya ol mey-i engurdur ya engiibin

Soyle mest oldum ki perva kilmazam “alemlere
Ciimle-i ins i melek old1 meniimle hem-nisin

Hig peygamber safia yetmez melayikler dahi
Ciinki sensin zat-1 pak-i evvelin i ahirin

Levhasallah hani ol giinler nesat u “ays ile
Yar ile bir nice miiddetler ¢ithardum erba‘in

Hak teala sirrini ey zahida sen kilma fas
Bu Hatay1 zahir i batinda bilmisdiir yakin

36

Mefa‘iliin Mefa‘iliin Fe‘uliin
Seha go6iiliiil hemise bi-gam olsun
Eliifide dayima cam-1 Cem olsun

Seni sevenlere zevk u temasa
Seni sevmeyene gam hem-dem olsun

Getiirgil badeni ¢iin hem-dem olduk
Iceliim ta bu dem-i subh-dem olsun

Def i ¢eng i gagane ney i tanbur
Diiziilsiin iin {ine zil @i bem olsun

Meni ger derd-i hicran 6ldiiriirse
Seniifi ¢ dmriif tinab1 muhkem olsun

Rakb menden sorar nefdiir seniifi yar
¢ Aziziimdiir iimidiimdiir nem olsun

Hatayi haste-dil hicr ile yandi
Kapuiida koy an1 ta mahrem olsun
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73a

73b

78a

37

Mefulii Fa‘ilati Mefa“ilii Fa“iliin

Sensin cihan i¢inde bugiin sehsiivar-1 hiisn
Devr-i kamerde old1 safia asikar hiisn

Noksan irismesiin safia bir zerre ey giines
Ya Rab gorem hemise seni ber-karar-1 hiisn

Yusuf egergi zinet-i hiisn ile sahd1
Ol gitdiyise kaldi safia yadigar hiisn

Sarf eylediim yolinda kamu ihtiyarumi
Nigiik eliimde koymadi hig ihtiyar hiisn

Mat eyledi Hatayi makalat-1 biilbiili
Feryad idende ber-taraf-1 miirg-zar-1 hiisn

38

Meftulii Mefa“iliin Mef ulti Mefa ‘iliin
Cekdiim yed-i kudretden can safhasina hame
Yazdim hat u haliifiden vasfuil1 ‘aceb name

Ey murg-1 dil-i tam1® fehm eylemediifi dam1
Bir dane igiin diisdiifi sen ‘ akibeti dama

Andan berii kim gérdiim bir lahza kararum yoh
Hayran olubam billah ol mihr-i giil-endama

Kagsdumdadurur ¢esmiifi bilmen ne diler menden
Ogrenmege kifirler zulm eyleye islim’a
Rumi yiiziine diisgec ol ziilf-i semen-say1

Bir muyini virmezmen Misr u Haleb @i Sam’a

Bes giin 6ziifii hos gor ¢iin diinya bekasizdur
Ger ‘arifiseii ey dil siikr eyle bu eyyama

Us bende Hatayi’niifi mahbubi ‘aceb candur
Cibril-i emin kuldur kuymndaki huddama
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39

Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin F4‘ilatiin Fa“iliin

Cesm-i mestiifl ey peri ¢ilin susamisdur kanuma
Dem-be-dem yiiz katre hun-efsan ider damanuma

Boyle mekkar u sitemkar u vefasiz gérmediim
Bir deva kilmaz lebinden derd-i bi-dermanuma

Senden old1 ikilik bazari ey na-mihriban
Durmisam men ¢iin ezelden ahd ile peymanuma

Hak meni ya Rab ne bir miskin yaratmis diiny ada
Bahduginca gamdan 6zge gérmediim her yanuma

Bu Hatay1 sad olurdi gamdan u hem gussadan
Giin kimi sen ta ki diisdiifi revzen-i eyvanuma

40

Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa“‘ilatin Fa“ilin

Ey saba ahvaliimi ‘arz eylegil cananeye

< Asika her dem cefa gosterdiigiifi cana neye

Men gedanuil haceti senden budur ey sah-1 hiisn
Asitanufi resmini bildirmegil biganeye

Ey goiiiil hiigyar oturmagil ne hasil diiny ada
Kim ki mest olmak diler gelmek diler mey-haneye

Aytdum ey dil dam-1 ziilfiinden hazer kil dilberiifi
Hazir ol gel kus kimi olma esir [bir] daneye

Ey Hatayi si‘ riifii izhar idersen vaktidiir
Tuhfe iciin her birin gobndermege bir yaneye

41

Mefa“iliin Mefa‘iliin Mefa ‘iliin Mefa ‘iliin

Ela ey subh-dem menden selami ber-fiilan soyle
Selam ohi sena kilgil peyami ba‘d-ezan soyle
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80b

82a

Digil bir zar u bi-¢are seniii hicriifiden avare
Meni gonderdi sen yare 6zidiir na-tuvan soyle

Isigiinde sikayet kil sikayetler be-gayet kil
Meniim derdiim rivayet kil ne vagfum var ¢linan sdyle

Beli gamdan biikiilmigdiir gozi nur tokiilmisdiir
Kamu bendi sokiilmisdiir isi ah u figan soyle

Digil goiilin telas almis gozi nurini yas almis
Doger gogsine das almig sanem dir her zaman sdyle

Visaliinden ba‘id olmig anuii derdi cedid olmig
Ozinden na-iimid olmus seni ister heman soyle

Hatay1 haste fiirkatde ne fiirkat belki “usretde
Gozi nem gonli hasretde isi kat1 yaman soyle

42

Mefa‘iliin Mefa‘iliin Mefa ‘iliin Mefa“iltin
Yiiziif hursid-i tabandur felegiifi mahi yaninda
Dudaguii ab-1 hayvandur yafiaguii ¢ahi yaninda

Cemaliifi istiyakindan miidam ey nur-1 sitbhani
Kizil befizi saralmigdur firakuil kahi yaninda

Ezelden ¢iinki hem-rahim olursin donmezem senden
Ki cennat ehlidiir her kim olur hem-rah1 yaninda

Seniifi ruy-1 sefidiifiden ciida ta miibtela boldum
Karald: kubbe-i hadra bu gonliim ahi yaninda

Digil gorsen habibiimni eya peyk-i seher-gahi
Rakibi koymasufi bir dem harem dergahi yaninda

Nazar kilgil Hatay1’ye sozin sindurmagil cana
Kuluii ¢oh nazisi vardur seniifi tek sah1 yaninda
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43

Mefa“iliin Mefa“iliin Fe‘uliin

Seha bagrum kebab olsun m1 boyle
Goziim yasi sarab olsun mi1 boyle

Firakufidan seniifi ey sah-1 huban
Meniim haliim harab olsun m1 boyle

Seniifi mestane ¢esmiifiden nigara
Maiia naz u ‘itab olsun mi1 boyle

Gotiirgil ag yiiziiiden kara ziilfi
Arada bu hicab olsun m1 boyle

Hatay1’niifi seniii hicriifide ey dost
Teni yirde turab olsun mi1 bdyle

44

Fa‘ilatin Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘iliin

Zahir old1 gerci miihr-i hatem-i peygamberi
Hak velayet serveri kildi Iimam-1 Hayderi

Ehl-i Hak canina diisdi hanedanuii sevgiisi
Her yaifia gitdi ¢ Aliyyii’l-Murtaza’nufi defteri

Kurretii’l-“ayn-1 resul oldi1 Hasan birle Hiiseyn
Fazl deryasinda diir bulduk piir ol gevherleri

Fazil old1 her siicid ehlinde Zeyne’l- Abidin
Bes Muhammed Bakir’1 bildiik meratib mazhari

Saf olupdur kalbimiiz her mezheb-i na-pakdan
Kim mevali-mezhebiiz dilden Imam-1 Ca‘ feri

Ciin Imam-1 Ca‘ fer’e candan muhibb-i sadikuz
La-cerem anuilla olduk gayri mezhebden beri

Musi-i Kazim yolinda sadik-1 ihlas olub
Olmisuz ehl-i rizanuf ¢akeriniifi cakeri
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8 Ol Muhammed ki Takidiir vasf ana takva ile
Rasti biliin an1 cud u “indyet mazhari

9 Ol  Ali kim hem lakab geldi Naki gokden afia
Menba“ -1 eltaf u ihsandur halayik rehberi

Evliya igiin sipehsalar olub hem pisva
Guyiya bir kevkeb-i ‘ulvi olubdur © Asker1

Hiiccetii’l-kayim Muhammed Mehdi-i sahib-zaman
Gizliidiir amma olubdur ‘ alemiifi rusengeri

Hanedan-1 Mustafa vii Murtaza sevdiigi¢lin
Bu Hatyi sepper-i seppire candan miisteri

45
Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa“ilatin Fa‘iliin

99a Ta seher giilsende biilbiil s6zilen saz eyledi
Dasitan-1 hiisnini ol dem ser-agaz eyledi

Zaga diismez nale vii feryad kilmak bi-haya
Ozini ¢iin nisbet-i murg-1 hos-elhan eyledi

Tutiniifi giiftar sirin oldugiyciin dayima
Padisehler hazretinde mahrem-i raz eyledi

Goilimi sayd itmek igiin gonca tek ol serv-i naz
Bi-hicab atild1 yiizinden yire baz eyledi

Hak te‘ala hiisnintini baginda ez-ruz-1 kadim
Saye-i tubiden ol kaddi ser-efraz eyledi

Dilbertifi lutft meniimlen ¢oh idi gayetde kim
Bilmezem ya Rab neden ol mihrini az eyledi

Ey Hatayi sakir ol mihr {i vefadur gam degiil
Her cefalar kim safa ol Tiirk-i tannaz eyledi
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46

Mef*ulii Mefa“ilti Mefa“ilii Fe uliin

Ta naks-1 ruhuil dide-i giryanuma diisdi
Bir yanar odufi sine-i biiryanuma diigdi

Ser-mayesi vii sud u ziyani dii-cihanufi
El-minnetii lillah ki meniim sanuma diigdi

Siikr eylerem ol navek-i miijgana ki her dem
Yagmaliki ziba sanemiifi kanuma diisdi

‘Iyd old1 bugiin can-1 Hatayi safia kurban
Vaslui mededi ¢ilin seb-i hicranuma diisdi

47

Mefa“iliin Fe‘ilatiin Mefa‘iliin Feiliin
Mubhabbetiifi sanema can i¢inde yir dutdi
Derun-1 sine-i suzan iginde yir dutdi

Bu g6iiliim ayinesi ah ilen dutulmis iken
Cerag-1 sem‘ -i sebistan iginde yir dutdi

Irisdi maksad-1 maksudile murada bugiin
Geda ki hazret-i sultan i¢inde yir dutdi

Yiiziifi kitab1 ki heft ayetiifi beyanidur
Miyan-1 suret-i rahman i¢inde yir dutdi

Demide sol hat-1 miisgin i ziilf-i ruhsarufi
Ne fitnediir ki bu devran i¢inde yir dutdi

Sifat-1 giilsen i naz u na‘im-i huld-1 berin
Zeban-1 biilbiil-i hos-h™an i¢inde yir dutdi

Tilism-1 a° zam1 agzufi beyan kilmakiciin
Nigin-i miihr-i Stileyman iginde yir dutdi

Yazildi ‘aleme yaruii hikayeti mevzun
Beyaz-1 defter i divan iginde yir dutd1
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100a

100b

101a

Hatayi sozleri goiiil iginde gizlii iken
“Irak u Misr u Horasan i¢inde yir dutd1

48

Fa‘ilatiin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘iliin

Ta ki diigdi gonliime ruz-1 visaliifi bir dahi
Dideler naks eyledi naks-1 cemaliifi bir dah1

Coh zamandur ben de miistakam cemaliifi sem‘ine
N’ola gorsem ya Rab ol sem*-i cemaliifi bir dah1

Yaduma geldiik¢e feryadumdan insan eylemez
Ey peri-peyker seniifi hatt ile haliiii bir dah1

Saldi ahu tek meni sahraya hem sayd eyledi
Dam-1 ziilfiifi gamze-i ‘ ayn-1 gazaluii bir dahi

Bag-1 hiisniifiden mana bad-1 saba géondermediifi
Esmedi kuyufidan ol bad-1 simaliifil bir dah1

Mah-1 nev tek kdmetiim inceldi oldum ¢iin hilal
Ez-gam-1 “aks-1 dii-ebru-y1 hilaliifi bir dahi

Ey Hatayi bi-zeval oldufi sen ez-fazl-1 [1ah
Nisbet-i bedr-i milkemmeldiir kemaliifi bir dah1

49

Mef*ulii Fa‘ilatii Mefa“ilii Fa‘iliin

Ey bad subh-dem yiiri var ol nigara di
Ey boyi serv i yiizi giil 1 giil-“izara di

Di senden ayru hali nediir hasta ‘ asikufi
Dograr firak yiiregini pare pare di

Sensin cihanda mahrem-i ‘ussak-1 na-tuvan
Peygamin getiir bu men-i bi-karara di

Yar olduginca halini ol yara “arz ider
Zinhar haliimi meniim ol yara yara di
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Hasta Hatay1 ayrilali senden ey habib
Oldi gamunla bir dahi ol giil-“izara di

50

Mefa“iliin Mefa“iliin Fe‘uliin
104a " Meniim yar-1 vefadarum gel a hey

Melek suretlii dildarum gel a hey

Firakufl canumi yahdi be-gayet
Habibiim anistim yarum gel a hey

Menem biilbiil teki nalan u giryan
Dehani gonca giilzarum gel a hey

Kasui karsusina canum beraber
Meniim tir i keman-darum gel a hey

Hatay1 na-tuvan old1 gamufidan
Lebi la‘l-i seker-barum gel a he









TURKCEDE COKLUK BiRINCI EMIR CEKIMININ
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OZ: Tiirkgede cokluk birinci kisi emir ¢ekimi, baslangictan beri —
alin/-elin> -alim/-elim ekiyle yapilmaktadir. Bu ekle yapilan ¢ekim, Tiir-
kiye Tiirkgesi yazi diline -alim/-elim bigiminde ulagsmistir. Orta ve Dogu
Anadolu agizlarinda genellikle —ak/-ek ekiyle yapilan ¢okluk birinci kisi
emir ¢ekimi, Azerbaycan ve Kerkiik bolgelerinde de goriiliir. Kerkiik ve
Azerbaycan Tiirkgesi yazi dillerinde, bu ¢ekimin, -agin/-eyin ve -agim/-
eyim olarak ti¢iincii bir bigimi vardir. Bu ¢ekimin ayrica, Yakut Tiirkge-
siyle ortaklig1 olup Hatay ve Sivas yoresi gibi Anadolu agizlarinda hala
yasayan izleri bulunmaktadir. Bu ¢alismayla Tiirk¢edeki ¢okluk birinci kisi
emir ¢ekiminin bu “figiincii bigimi” drnekleri ve kaynaklariyla ortaya ko-
nularak, yorumlanmaya calisildi.

Anahtar Kelimeler Tiirk¢ede ¢okluk birinci kisi, Tiirk¢ede emir
¢ekimi, Kerkiik Tirkmen Tiirkgesi, Azerbaycan Tiirkgesi, Yakutca.

The Third Type of First Person Plural Imperative Conjugation
in Turkish and Kirkuk Turkish

ABSTRACT: Plural imperative conjugation of first person is done
with the affixes of —alin/-elin> -alim/-elim in Turkish language from the
very beginning. Conjugation with this affix has been reached to the literary
Turkish of Turkey as -alim/-elim. The plural first person imperative which

Bu calisma, “Cokluk 1. Kisi Emir Cekiminin Ugiincii Bigimi ve Kerkiik Tiirkcesi” basli-
g1yla Uluslararasi Cagdas Irak Tiirkmen Tiirkcesi ve Edebiyat1 Bilgi Soleni, (Tiirk
Dil Kurumu ve Erciyes Universitesi Fen-Ed. Fak. Isbirligiyle, 28-29 Nisan 2008, Kay-
seri-Tirkiye)’nde bir bildiri olarak sunulmus, bildirilerin kitap olarak yayimlanmamasi
lizerine, yazar tarafindan dnemli dlgiide degistirilerek ve gelistirilerek makale halinde
diizenlenmistir.
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is being conjugated with —ak/-ek suffixes in Central and Eastern Anatolian
dialects is seen also in Azerbaijan and Kirkuk in exactly the same way. In
literary languages of Kirkuk and Azerbaijan Turkish there is also a third
type as -agin/-eyin ve -agim/-eyim. This conjugation has conjunctions with
Yakut Turkish and also has living marks in Anatolian dialects such as
Hatay and Sivas. This work tries to put forward and comment on the “third
version” of this plural imperative suffix of first person with its examples
and resources.

Keywords: Plural first person in Turkish, Imperative conjugation in
Turkish, Kirkuk Turkmen Turkish, Azerbaijani, Yakutish

GIRiS

Tiirk¢ede baslangigtan beri var olan gokluk birinci kisi emir ¢ekimi
—alin/-elin> -alim/-elim ekiyle yapilmaktadir. Karahanl Tiirk¢esinde bu
ekin hem —alin/-elin, hem de alim/-elim bigimi kullanilmis (Hacieminoglu
2003: 192-193), ek, Tirkiye Tiirkgesi yazi diline —alim/-elim bigimiyle
ulagmuistir.

Orta ve dogu Anadolu agizlarinda genellikle —ak/-ek ekiyle ¢ekim-
lenen ¢okluk birinci kisiye emir, Azerbaycan ve Kerkiik bolgelerinde de
aynen goriiliir.

Kerkiik ve Azerbaycan Tiirkcesi yaz1 dili ve konusma dillerinde, bu
¢ekimin tgiincli bir bigimini olusturan, -agin/-eyin eki de vardir. Ana-
dolu’da Kars, Sivas ve Hatay agizlarinda da 6rnekleri goriilen bu ¢ekim,
Saha (Yakut) Tiirkcesi ig¢in de ¢ok belirleyici bir 6zelliktir (Agasioglu
1988: 252).

Bu yapi, Tiirk¢e emir ¢ekiminin biitlin kisilerle, ya da en azindan
birinci ve ikinci kisilerle ilgili olarak ayni emir ekinin kullanildigini
diistindiirecek kadar 6nemlidir. Bilindigi gibi bugiinkii Saha (Yakut) ve
Cuvag Tirkeelerindeki 6zellikler, Tiirk¢e i¢in daha eski yap1 ve bigimler
olarak kabul edilir ve bu lehgelerdeki yapilar karsilastirmalarda asil yapilar
olarak esas alinir.

Azerbaycan Tiirkcesi cokluk birinci Kkisi emir ¢ekimi:

Cokluk birinci kigi ¢ekimindeki -alim, -elim emir eki, Azerbaycan
Tiirk¢esinde bugiin kullanilmaz olmustur. Bunun yerine yaygin olarak



157
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Tiirkgede Cokluk Birinci Emir Cekiminin...

alax, véreh? drneginde oldugu gibi istek ¢ekimi kullanilir. Mahmut Sari-
kaya’nin doktora caligsmasinda su 6rnekleri tespit edilmistir: biz gardasux,
geliin hamumz iilfet éyliyax; gédek; gédax; baxax; banlayag “horoz otii-
siiyle seslenelim”; cugullayak “ihbar edelim”; sénlig édek; her is gorax,
hamuni éyliyax békdr. Kars’ta: gédeh, gétmiyeh, alax, almiyax yaninda
gédeyin, gétmiyeyin; alagin, almiyagin bicimleri de var. (Sarikaya 1998:
286).

-alim, -elim emir ¢ekimiyle Azerbaycan Tiirk¢esinin bazi agizla-
rinda ve seyrek olarak karsilagilir. Bunlarin da Dede Korkut Hikayeleri gibi
tarihi metinler (Sehend — Tarihsiz, 88-162) ve Tiirkiye Tiirkgesinin etki-
siyle (Sehriyar 1373, 151) ortaya ¢iktig1 tahmin edilebilir. Sarikaya su or-
nekleri tespit etmistir: “Tiirkiye Tiirkcesinin etkisiyle -elim, -alum ekiyle
de cokluk birinci kisi emir ¢cekimi yapilir. Giiney Azerbaycan Tiirkcesi yazi
diline gegmis su O6rnekleri var: gédelim, duralim, donelim, teclil édelim,
valguz ogul yollarindan donmeyelim, gayidalim, tapalim; goriiselim”

Sarikaya caligmasinda, ayrica su bicimi de tespit etmis ve yorumla-
mugtir: Cokluk birinci kisi -ak, -ek istek eki agizlarda -in, -in seslerini de
alarak genisler: alagin, véreyin drneklerinde oldugu gibi. Bu olayda -gi/ /
-gil teklik ikinci kisi emir ekine analoji de 6nemli bir sebep olarak goriile-
bilir, demis ve su 6rnekleri vermistir: “-agin, -egin ekiyle: ak, -ek ekinin -
N insiizii alarak genislemesiyle ortaya ¢iktig1 diistinilebilir. gelin, gizin
adin goyagin “gelin, kizin adim koyalim”; sildim siipiirdiim, oynagin gel
“sildim stiptirdiim, gelin oturalim” (Sarikaya 1998: 286). Tabii ki sildim
stipiirdiim, oynagin gel 6rneginde y linsiiziine bagli hece yutumu olmustur:
oynayagin> oynagin.

Aslinda, -ak, -ek ¢okluk birinci kisi istek eki olup birgok baska
ornekte oldugu gibi gorev degisikligi ile gokluk birinci kisi emir eki yerine
kullanilir olmustur. Arpagay Kdylerinden Derlemeler’de Selahaddin Olcay
ve arkadaslari: “Birinci kisilerde emir eki, istek ekiyle karismistir” diyor
ve “Cokluk birinci kiside, Anadolu agizlarindaki gibi ek, - eviendireh
orneginde oldugu gibi ax/-ej bigimindedir. Ancak yazi dilinin etkisiyle —
alim/-elim bigimi de gorilmektedir. Bolgemizde asil ilgi ¢ekici olan; -a_in
/ -e_in seklinde goriilen ¢ogul birinci kisi emir ekidir: géde in “gidelim”.
Yalniz Arpagay ve Tuzluca Azerilerinde karsilastigimiz bu bi¢im —ax-in /

*** Bu ¢alismada, A. Bican ERCILASUN un teklifi dogrultusunda (ERCILASUN 1999:
41-61) alisilmug transkripsiyon harfleri yaninda huwriltily h i¢in X, kalin k, art damak k’si
icin g harfleri; ayrica, Kars yoresi Azeri Tiirkgesine 6zgii olarak hece ve kelime sonla-
rinda goriilen, bazi metinlerde —yh bi¢ciminde gosterilen ses igin: -4 harfi kullanilmustir:
ciiriih “ciirik” kelimesinde oldugu gibi.
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eh-in, -agin / -egin, -an / -ein gelismesiyle ortaya ¢ikmis goriiniiyor.
Nitekim bazi kelimelerde ikinci bicim sdyleyislerle de karsilastik”
diyorlar. (Olcay vd. 1976: 20, 21).

Gerek Kars yoresi Azerileri, gerekse Kerkiik Tiirkleri arasinda, tipki
Yakutcada oldugu gibi, ¢okluk birinci kisi, iki kisi ise; ek, -ax / -ef
bicimindedir: gédek, gédeh “seninle gidelim”, goyax “koyalim, seninle
birakalim”. Cokluk birinci kigi, iki kisiden fazla ise; ek, -agin/-eyin
bicimindedir: gédeyin “hep birlikte gidelim”, goyagin “hep birlikte
koyalim, hep birlikte birakalim”. (Celilov 1988: 252). Bu durum Kerkiik
Tirkmen Tirkgesinde daha ¢ok oturmus gibi goriiniiyor. Sarikaya bu
durumu, iki kisi ya da daha ¢ok kisi i¢in ayirimi yapmadan, Azerbaycan
Tirkgesi i¢in genel bir durum olarak gostermis: gelek/geleyin;
oxuyax/oxuyagin. Kars’ta: gédeh, gétmiyeh, alax, almiyax yaninda
gédeyin, gétmiyeyin; alagin, almiyagin bigimleri de var (Sarikaya 1998:
283). Kars’taki bu 6rneklerin kaynaginin Agbaba bolgesi’ne dayandigi da
tespit edilebilmektedir: gédeyin, ¢ixardagin “gidelim, ¢ikaralim”
(Behbutov 2003, 385).

Giliney Azerbaycan Televizyonu (Giinaz Tv)’de yayimlanan bir ilan,
bu yapiin Giiney Azerbaycan’da giiniimiizde de kullanildigini gostermek-
tedir:

Gelin birlikde
Giinaz Tv-ni yasadagin (Giinaz.Tv /06.10.2007).

Giliney Azerbaycan Tiirk¢esinde ekin bu sekli, birinci sahis emir eki
-alim, -elim ekinin son {insiiziine benzetilerek, N> m degismesiyle -agim, -
eyim bigiminde de kullanilmaktadir; Sarikaya doktora ¢alismasinda bunun
ornegini de tespit etmis: tutugagim “tutusalim”, gaytaragim “cevirelim,
dondiiriip getirelim” (Sarikaya 1998: 286).

Bu Cekimin Kerkiik Tiirkmen Tiirk¢esindeki Sekli:

Azerbaycan Tiirkgesindeki ¢cokluk birinci kisi emir ¢ekimine ait bu
yap1 Kerkiik Tiirk¢esinde daha yaygindir. Su 6rnekleriyle karsilasilir:

Gax gidagin Six Bagi'na gezele

Men cit alum, sen fisdanuv tezele

Gevlim tiisdii éyvandaki gizele

Gozellerin mesgeni bu ¢aydadi

Icmisem bade, bilmirem sevdam hardadi (Kerkiik Tiirkiisii).

Bu tiirkiiniin Mahir Nakip tarafindan tespit edilmis bir bagka var-
yant1 ise soyledir:
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Gel gidegin Sikh bagina gazele

Men ¢it alum, sen fisdanu tazele

Géziim diistii hayvandaki gozele

Gozellerin meskeni bu ¢aydadi

Icmisem bade, bilmirem sevdam hardad: (Nakip 1991: 63)

Goriildiigii gibi buradaki farklarin cogu ya birer telaffuz farki, ya da
transkripsiyon farkidir.

Bu kullanimin iki ayn Kerkiik hoyratindaki bi¢imi ise soyledir:

Kerkiik’tin buz daglar

Basipt toz daglart

Elivi vér elime

Gécegin tez daglari (Terzibasit 1975: 530).

Goze yar

Stirme ¢ekib goze yar
Céyran kuzisi tekin
Yayilagin diize yar
Ereb atlisi tekin

Konag olag size yar
Heleb kirsan tekin

Uz siirtegin iize yar
Kiismisem, incinmisem
Daha gelmem size yar
Bir toy ossin,bir béyram
Beke geli bize yar
Oniragin diz be diz

Goz tikegin goze yar (Terzibast 1975: 337).

Giiniimiizde Kerkiik bélgesinden yayin yapan “Tiirkmeneli Televiz-
yonu”nda bu ¢ekim bigiminin ¢ok sik olarak kullanildigi goriilmektedir.
Yorede bu kullamim giderek iki kisilik ¢okluklar1 da kapsayacak bigimde
yayginlagmaktadir. Yazi dili Tirkiye Tiirkg¢esine ¢ok yakin olmasina rag-
men, Ozellikle Kerkiik hoyrat ve mani geleneginin etkisi altindaki aydin
sairlerde dahi halk agzinin etkilerinden biri olarak bu tiir cokluk birinci kisi
emir ¢ekimleri goriilebilmektedir:

Avgilar: goregin

Sona Gélii’n soragin

Kisrag min, tazi apar

Ceyran durna vuragin (Tirkmenoglu 1997: 252).
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Hidayet Kemal Bayatl, Irak Tiirkmen Tiirkgesi yaz1 dilinden hare-
ketle yaptig1 incelemede, “Burada emir eki yerine ¢okluk birinci kisi istek
eki yer almaktadir: alag “alalim”, danisag “danisalim, konusalim” (Bayatl
1996: 393), derken, 6te yandan “Ancak ¢okluk birinci kiside emir ve is-
tek ekleri —gin’dir.” diyor. (Bayatli 1996: 380).

Sadettin Bulug ise “Emir kipinin ¢okluk 1. sahs1 olarak: giilag ~
giildg “giilelim” ve ayrica genigletilmis sekli ile: giilagin ~ giildgin
‘giilelim’, tikdgin ‘dikelim’ ¢ekimlerini gostermistir. (Bulug 1968:113).
Bulug ayrica bu ¢ekimin “emir veya yerine gore istek kipinin ¢okluk 1.
sahsinin kip ve sahis eki” olarak kullanildigini belirtmistir. (Bulug
1968:117).

Bu Cekimin Anadolu Agizlarindaki Baska Ornekleri:
1. Hatay Amik Ovasi Tiirkmenleri Agzindaki Sekli:®

“Hatay’in Reyhanli, Kirikhan ve Antakya ilgeleri arasinda kalan
Amik ovas1 havzasinda Tiirk¢enin birden ¢ok agiz 6zelligi goriilmektedir.
Birbirine yakin yerlesim alanlar1 arasinda bile bu farkliliklar muayyen bir
sekilde vardir.

Swirlart verilen bu bolge i¢inde kalan Kirikhan, Kumlu ve Hassa
ilcelerindeki agiz 6zelliklerinden biri de emir kipinin birinci ¢ogulunda
goriilen farkliliktir. Amik ovasinda bulunan Kumlu ilgesinde ve bu ilgeye
bagli Aktas koyiinde I. cogul kisi emir kipinin bahsedilen farkli ¢ekimi ¢ok
genis bir kullanim alanina sahiptir. Bu kip ekinin gegerli olan bigimi alim/-
elim’in yani sira bolgede -agin/-egin/-agin ekleri de kullanilmaktadir. Bu
cekim kiigiigiinden biiyiigiine ilge ve koy halkinin tamami tarafindan
kullanilmaktadir.

Ornekler:

Yasayagin da gérek daha neler gelici basimiza. Susun da an-
layagin su adamin dediklerini. Haydi oglum eve gidegin. Amcana
soyleyegin de gelirken bize biraz ¢ay getirsin (Zeynep Kandemir
72).

Duisarist daha serin, haydi ¢ixagin biraz. Su tarlay: bitiregin
de eve gidegin. Meryem G6¢mez 43). Arabay: getirin de denize gi-
degin, yiizegin biraz. Su adamla konugsagin da paray: getirsin. Ge-
lin su arabayi ytkayagin. Yemegi getirin de yiyegin artik. (Hasan

3 Aslen Hatayh olan Mehmet Go¢mez, yazarin istegi iizerine bu gekimin yoredeki 6rnek-

lerini kaynak kisilerden tespit ederek gondermistir. Kaynak kisilerin adlar1 ve yaslar
ornek climleler sonunda, parantez i¢inde verilmistir.
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Giiler 31). Baliklar ¢ok giizel pismis, gelin de yiyegin sunlari. Serp-
meyi getirin de balik tutagin biraz. Oturmaktan sikildik, haydi geze-
gin. (Mustafa Yakar 24). Giizel bir etek dikegin. Bize gelin aksam,
odevleri yapagin. (Ayse Cabuk 15). Hala, kuzular: sulayagin mi?
(Hiiseyin Giler 8)”.

Yine Hatay’in Hassa ilgesinden olan Goéniil Dinger, bu ekin, Hassa
ve cevresinde alaqin | gidekin 6rneklerinde oldugu gibi —aqin /-ekin bigi-
minde kullanildigini tespit etmistir.

2. Bu ¢ekimin Sivas yoresindeki kalintilarimi, Ahi Evran Universites
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii 6grencisi Emre Ay-
din bildirmistir:

gaxin gidan. “Kalkin gidelim”.
Saha (Yakut) Tiirkcesi Cokluk Birinci Kisi Emir Cekimi:

Feridun Agasioglu Celilov, Azerbaycan Dilinin Morfonologiyasi
adli eserinde bu ¢ekimin Azerbaycan Tiirkcesindeki ekleri i¢in sunlar1 soy-
lityor:

“Azerbaycan dilindeki 1. sahsin cogulu “-ag//-ag//-axl/-egl/-
ég//eg ve —agin//-agun//-égiin//égiiz degisken sekilleri ile kullani-
lir”... “Bir¢ok Tiirk dillerinde emir kipinin 1. sahst yoktur. Azerbay-
can ve Yakut dilinde ise, bu sahsi bildiren morfemler vardr. Orne-
gin: “paz-um, yaz-ag” (Azerbaycan); “bar-im, bar-iagin” (Yakut)”.
Bu dillerde 2. sahsin ekleri de birbirine ¢cok yakindwr: “yaz-e, yaz-in
(Azerbaycan), bar-e, bar-in (Yakut). Bunun disinda Yakut dilinde
¢iftlik-ikili olma durumu anlami tagiyan unsurlar da vardwr: 1. ve 2.
sahistaki “-1ax” eki bu fonksiyonu tagimaktadir: “bar-iax (seninle
gidelim)”. (Celilov 1988: 252).

M. Fatih Kiris¢ioglu da Saha (Yakut) Tiirk¢esi Cokluk birinci kiside
ayn1 durumu tespit etmistir:

siegin (siex) “yiyelim”; amagwy (ahiax) “acalim” (Kirisgi-
oglu 1999: 109).

Olumsuz bigimi: siemiegiy (siemiex) “‘yemeyelim”; ahi-
miagin (ahimiax) “acmayalim” (Kirisgioglu 1999: 109).

Bu ¢ekimin sonundaki -(I)n eki ¢oklugu vurgulayan bir unsur gibi
de goriinmektedir. Bunun benzeri bir durum da Kerkiik bolgesi Karatepe
Koyt agzinda ve simdiki zaman ¢ekiminde goriilmektedir. Oradaki 6r-
nekte oxurugun “Okuyoruz” anlaminda bir kullanim var. Aslinda oxurug
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cekimi tek bagina “Okuyoruz” anlamini ifade edebildigi halde -(U)n ekinin
kullanilmasi yine ¢oklugu vurgulamak i¢in olmalidir. Bu ¢ekimin Karatepe
yaninda Kifri’de de bulundugu bilinmektedir: gelirigin “geliyoruz”, gédi-
rigin “gidiyoruz”. Goriildiigii gibi burada da bu vurgulama simdiki zama-
nin ¢okluk birinci kisi ¢ekiminde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu ornekler,
Tiirkmeneli Televizyonu’nun yayinlarindan, bu satirlarin yazari tarafin-
dan tespit edilmistir.

Hidayet Kemal Bayatli’nin, ekin Kerkiik Tiirkmen Tiirkgesinde —gin
bi¢ciminde oldugu yoniindeki iddiasi, hem Saha (Yakut) Tirkcesindeki
kullanilisiyla, hem de Azerbaycan Tirkgesindeki kullanilisiyla
ortiismektedir.

Eski Uygur Tiirkcesinde degisik bir ¢cokluk iiciincii kisi emir ce-
kimi:

Zay1f bir ihtimal de olsa, baslangigta biitiin kisilerle ilgili olarak ayn1
emir ekinin kullanildigin diisiindiirecek bir delil de Eski Uygur Tiirkcesin-
deki bir baska ¢ekim bicimidir: Iyi ve Kotii Prens Oykiisii’ndeki bu ¢ekim,
Kirzk-iin tep yarligadi “Girsin! diye emretti” ifadesidir. (Hamilton 1998:
33). Bu ifade eserin sozliik béliimiinde Kir-zk-iin bi¢imindedir (Hamilton
1998: 194). Dikkat edilirse, buradaki yap1, ‘teklik ti¢iincii kisiye emir’ ola-
rak anlamlandirilmistir. Tekrar edilen -iin hecelerinden birinin diismesi so-
nucunda ortaya ¢ikmig gibi gériinen bu yap1, Kir-siin-kiin ¢ekiminin kisal-
mus1 gibidir ve bize, Oguz Kagan Destani’ndaki bol-sun-gil tép tédiler ge-
kimini hatirlatmaktadir (Bang; Arat 1970: 17). Bu durumda lIyi ve Kotii
Prens Oykiisii’ndeki yap1 Kir-ziin-kiin> Kir-z-kiin “Girsin!” bigiminde ol-
malidir.

Bu ¢ekimin Uygurca Oguz Kagan Destani’ndaki bol-sun-gi/ ifade
bi¢imi de bu ac¢idan dikkat gekmektedir. Osman Fikri Sertkaya, bol-sun-
gul tép tédiler bigimi lizerine sundugu bildiride, teklik ikinci kisiye emir
¢ekimindeki —g1l/-gil eki de dahil olmak iizere Tiirkge i¢in bu tiir unsurlarin
emir eki olmadigini, kuvvetlendirme gorevinde kullanilan bir unsur oldu-
gunu savunur. (Sertkaya 1996: 136-142). Ahmet Bican Ercilasun ise ¢ok
tartisilan birinci gokluk kisi emir ¢ekimiyle ilgili olarak “insan kendi ken-
disine emredemez”, diyenlerin Tirkiye Tiirkgesinde birinci kisiler igin
emir ¢ekiminin bulunmadig1 iddiasina katilmamaktadir. (Ercilasun 2014:
364-370). Fakat bu yazmin konusu bu tartigsmalart bir sonuca baglamak
degildir.

Beri yandan gerek dikkatlere sunulan bu 6rnekler, gerekse asagidaki
degisik ¢ekimler, ayr1 ayr1 ya da topluca izah edilmeye muhtagtir. Ornek
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olarak, Azerbaycan Tiirkgesinde, ¢okluk 2. kisiye emir olarak “yeter, uzat-
mayin, daha ileri gitmeyin!”” anlaminda besdirin (Haciyev 1983: 153) den-
mesi de bu durumu goéstermektedir. Yalnizca besdi(r) denmesi durumunda
“o yeterlidir” anlaminda ve simdiki zaman ifadesi olusacakti. Burada ise
“yeter, (siz) uzatmayin, daha ileri gitmeyin!” anlaminda ¢okluk 2. kisiye
emir ¢ekimi s6z konusudur. Goriildiigii gibi, buradaki (I)n eki, hem emir
durumu olugturuyor hem de ¢okluk 2. kisiyi vurguluyor.

Erzurum, Erzincan ve Kars Yerli agizlarinda, ¢okluk ikinci kisiye
emir olarak seyrek kullanilan bir 6rnek vardir: ¢abigin <ET. ¢ap- : “cabuk
edin”. (Sagir 1995: 390, 412). Bu kullanimin ¢abigin, ¢abugun bi¢imi
Kars’ta da var. Bu olay, “En az ¢aba yasasi”nin bir sonucu olarak “cabuk
edin!” ya da “cabuk olun!” soyleyislerinin kisalmisi olabilecegi gibi, ifa-
denin sonundaki —In eki, ¢okluk ikinci kigiyi vurgulayan bir unsur olarak
da degerlendirilebilir. Ayrica bu yapinin, teklik ikinci kisi emir ekinin ¢ok-
luk ikinci kisiye atlamasiyla olusan “¢cabuk+gin” ¢cekiminden kisalma so-
nucunda olustugu da diistiniilebilir. Bir baska ihtimal ise, bu ekin baglan-
gictan beri ¢okluk ikinci kisi i¢in de kullaniliyor olmasidir. Bu ihtimallerin
hepsi ¢ok dikkatli degerlendirmeye muhtactir.

12

Bunun benzeri bir durum Kerkiik bolgesi Karatepe Koyl agzinda ve
simdiki zaman ¢ekiminde goriilmektedir. Gozlemlerimize dayali olarak
tespit ettigimiz bu ¢ekim Orneklerinde, oxurugun “okuyoruz” anlaminda
bir kullanim s6z konusudur. Aslinda oxurug ¢ekimi tek bagina “okuyoruz”
anlamini ifade edebildigi halde buna (U)n morfeminin eklenmesi yine
¢oklugu vurgulamak igin kullaniliyor olabilecegi gibi, bir yandan da
yukaridaki besdirin ve ¢abigin, ¢cabugun g¢ekimleriyle ilgili ihtimalleri bu
sefer simdiki zaman ¢ekimleri i¢in diisiinmemizi gerektiriyor. Bu ¢ekimin
Karatepe yaninda Kifri’de de bulundugu bilinmektedir: gelirigin
“geliyoruz”, gédirigin “gidiyoruz” gibi.

SONUC

Gorildiigi gibi ¢okluk birinci kisi emir ¢ekiminin var olan bu
iiciincii bigimiyle ilgili olarak bu ¢aligmayla ortaya konan tespit ve yorum-
larin ucu acktir Fakat simdilik sunu soylemek miimkiindiir:

Hidayet Kemal Bayatli’nin, ¢okluk birinci kisiye emir ¢ekiminin
Kerkiik Tiirkmen Tiirkcesinde —gin eki almak suretiyle gerceklestigi
yoniindeki iddiasi, hem Saha (Yakut) Tiirkgesindeki ¢ekimle hem de
Azerbaycan Tiirk¢esindeki ¢ekimle ortiismektedir. Bu durumda “-ak, -ek”
istek ekinden sonra bir de —GIn emir ekinin kullanildigini kabul etmek
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gerekeceginden, —agin / -eyin ekinin olusmasiyla ilgili olarak, “-ak, -ek”
istek ekinin, agizlarda, -in, -in seslerini de alarak genisledigi” yolundaki
Olcay ve arkadaslarinin, F. Celilov’un ve M. Sarikaya’nin yukaridaki
yorumlarini gézden gecirmeyi gerektirir.
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ELIAGA VAHID’IN GAZELLERI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Ar. Gor. Seda KAYA SELIM*

OZ: Azerbaycan edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Eliaga
Vahid, 20. yiizyilin en biiylik gazelhani olarak nitelendirilmektedir. Sair,
yazdig1 gazellerle hayatin her alanina dokunmus, halkinin sikintilarina,
problemlerine kayitsiz kalmamis, halka yol gdsteren, onlarin duygularina
terciiman olan bir sair olarak Azerbaycan edebiyatinda yer edinmistir.
Kendisini, ask gazelhani ve Fuzili’nin 6grencisi olarak tanimlayan Va-
hid’in aski konu alan gazellerinde, Fuziili’nin etkisi goriillmektedir. Eliaga
Vahid, gazellerinde ask konusunun yani sira, Sovyetler Birligi’nin kurul-
masindan sonra Sovyet hiikkiimetinin tesiriyle insan, vatan ve ilim gibi
farkli konulara da yer vermistir. Boylece sair, gazel sahasina bir yenilik
getirerek bu sahaya ask konusu disinda farkli konularin girmesini sagla-
mugtir. Bu yeni konularla birlikte sair, donemin sartlar1 geregi Sovyet ide-
olojisini insanlara anlatma ve onu benimsetme amaciyla gazeller de yaz-
mistir. Bunu yaparken sekil olarak eskiye bagli kalmis ve aruz vezni ile
yazmaya devam etmistir. Bu ¢aligmamizda Eliaga Vahid’in ask konulu
gazellerindeki Fuzili etkisini gozler dniine serecegiz ve Vahid’in gazelle-
rinde igledigi konular1 ele alacagiz.

Anahtar kelimeler: Eliaga Vahid, Azerbaycan Edebiyati, Azer-
baycan Siiri.

The Content of Eliaga Vahid Poems

ABSTRACT: Eliaga Vahid who is one of the important figures of
Soviet Azerbaijan Russian literature, is known as a significant gazelle po-
et of 20th century. The poet gained a seat as a guiding poet in Azerbaijani
literature by his poems touching every single part of life and not ignoring
problems of his society. Vahid described himself as a student of Fuzuli
and love gazelle poet. Therefore, it is possible to see traces of Fuzuli in
his poems about love. In addition to love, Vahid gave place to subjects

* Nigde Uni. Fen-Edebiyat Fak. CTL Bél. sedakayaselm@gmail.com



168
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Ar. Gor. Seda KAYA SELIM

like human, homeland and science in his poetry by the influence of Soviet
Russian Government after the foundation of Soviet Russia. Thus, the poet
brought innovation to gazelle poetry by giving new subjects to it. With
these new subjects, as required by the conditions of his period, the poet
wrote his poems in order to relate the soviet ideology and to make people
adopt it. While the poet was writing his aforesaid poems, he adhered to
old poetics and continued to write by using aruz prosody. In this study,
we will demonstrate traces of Fuzuli in Vahid’s poems depicting love and
we will also try to form an opinion about Vahid’s view of life by review-
ing his poems subjects.

Keywords: Eliaga Vahid, Azerbaijani Literature, Azerbaijani Poetry

GIRIS

Azerbaycan’in gorkemli gazelhani1 Eliaga Vahid, 1895 yilinda Ba-
kii’de diinyaya gelmistir. Onceleri mollahanede okumaya baglamis, son-
rasinda maddi zorluklar yiiziinden tahsilini yarida birakmig ve marangoz
cirakligi yapmustir. Eliaga Vahid, geng yaslarda Bakii’deki Mecme-ii’s-
sera edebi meclislerine katilmistir. Mizahl yazilarini, gazel ve kisa
hikayelerini Igbal, Zehmet, Bayragi Edalet, Besiret, Tuti, Mezeli gibi ga-
zete ve dergilerde yayimlatmistir. Eliaga Vahid’in “Tamahin Neticesi” ad-
11 ilk siir kitab1 1916 yilinda yayimlanmistir. Eliaga Vahid, uzun yillar
Molla Nasreddin dergisinde ¢alismistir (Mecidzade 1962: 5).

Vahid, Celil Memmedguluzade ile tanistiginda, Vahid’e gazel saha-
sinda yazmasini tavsiye etmis, bunun iizerine Vahid, kalemini gazel saha-
sinda gelistirip yazdig1 gazellerle biiyiik takdir toplamistir. Fuziili’nin sa-
natin1 devam ettiren ve kendisini onun ogrencilerinden biri olarak kabul
eden Vahid, Azerbaycan edebiyatinda gazel tiirliniin en biiyiik temsilcisi
olarak kabul edilir (Vagif 1993: 5).

Vahid, gazel sahasina, sade, canli yeni bir ruh getirmistir. Onun in-
sanlara dogrulugu ve yiiksek ahlakli olmayi telkin eden ifade tarzindaki
sadelik, giizellik onu gelmis gecmis tiim gazelhanlar seviyesinden ¢ok
daha yiiksege ¢ikarmistir. O gazellerinde orijinaldir. Gazeli, siir gibi mua-
sirlagtiran, halk dilinde giizel numunelerini yazmaya nail olan Vahid, hak-
11 olarak Sovyet donemi Azerbaycan siirinin Onciileri arasinda yerini al-
mistir (Nurioglu 1989: 7). Sovyetler Birligi doneminde yaraticiligini ge-
listirmeye, dil ve {islup yoniinden de miimkiin oldugu kadar ¢agdaslastir-
maya calisarak, Serq Qadini, Qomunist ve benzer gazete ve dergilerde
¢ikmig, meshur siyasi, sosyal ve tenkidl mazmunlu meyhaneleri ile biiyiik
ilgi gérmistiir (Sarikaya 2015: 16).



169
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Eliaga Vahid...

Eliaga Vahid’in biitiin gazelleri, sarkicilarin repertuarinda da 6nem-
li yer tutmaktadir. Eliaga Vahid’in dillere pelesenk olan asikane gazelle-
rinde; onu okuyanlara sevgi, muhabbet ve vatana sonsuz sevgi hisleri tel-
kin edilir. Ozellikle ask {izerine yazdig1 gazellerle, insanlarin gonliine taht
kurar (Vakif 1993: 6). Vahid’in giizellik ve ask anlayis1 klasik sairlerden
cok farklidir. O yanlis zamanda diinyaya gelmis rint bir sairidir (Akpinar
1994: 83). Askini ¢ok samimi bir dille anlatan sair, askin ¢ilesiyle yogrul-
dugunu ve hayat tecriibesini bdyle kazandigimi soyler. Eliaga Vahid, bii-
yiik muhabbet sairidir ve bunu kendisi de gazellerinde dile getirmektedir.
Vahid’in gazellerinin halk tarafindan bu kadar sevilmesinin nedenlerinden
biri de sairin sekil olarak aruzu kullanmasidir. O, poetik bir fikri herkesin
daha iyi anlayabilmesi i¢in aruz veznini kullanmanin dogru olacag gorii-
stindedir. Biiylik bir gazelhan olmasinin yani sira, yabancilar iginde de
biiyiik sohret yakalayan Eliaga Vahid, birgok terciime yapmustir. O, Ni-
zami’nin, Hakani’nin, Fuziili’nin, Nevai’nin ve bunun digsinda baska sair-
lerin gazellerini Azerbaycan Tiirk¢esine ¢evirmistir. Onun gazelleri, edebi
dilinin sadeligi ve uyumu ile sevilmesinin yan1 sira insanlara ve 6zellikle
genclere vefa, sadakat, vatanseverlik duygularini da asilar. Genglere va-
tanlarin1 sevmelerini ve onu korumalarini 6giitler (Vakif 1993: 6).

Vahid’in sairliginin ilk yillar1 Sovyet donemi dncesine denk gelir.
Sovyet donemi oncesinde genellikle ask konularinin yani sira sosyal ak-
sakliklar1 dile getiren sair, Sovyet yonetiminin basa gelmesiyle yine bir
ask sairi olmakla beraber Sovyet hiikiimetinin politikalarin1 destekleyen
siirler de yazmustir. Eliaga Vahit, artik zaman zaman bir propaganda sairi-
dir. Soydaslarina Sovyet hiikkiimetinin istlinliiglinii ve onun sayesinde el-
de edilmis maddi ve manevi nimetleri mertlikle korumaya ¢agirir. Sovyet
hiikiimetini destekleyen gazeller yazan sair, bununla yetinmemis ve Sov-
yet Rusya’nin Almanya ile yaptigi savag sirasinda, Sovyet cephelerindeki
askerlere moral vermek i¢in cephelere gitmis, askerlerin yaninda olup on-
lara her tiirlii destegi vermigtir (Nurioglu 1983: 10).

Sair, Ikinci Diinya Savasi yillarinda yazdigi eserlerinde (Déyiis
Gezelleri ve Gezeller) vatan sevgisini ve diismana olan nefretini dile ge-
tirmistir. Vahid, eserlerinde Almanlara kargi miicadele veren Sovyetler
Birligini desteklemis ve halki da bu yola ¢agirmistir (Mecidzade 1962: 5).

Sair, Ikinci Diinya savasmin agir yillarinda, propaganda komitele-
rinde yer alarak koy kdy, fabrika fabrika dolasir ve halki fagizmle miica-
deleye c¢agirir. Benimsedigi ideoloji ugruna elinden geleni yapar ve so-
nunda Emek Igidlivine Gore Madalyas: ile ddiillendirilir. 1928-1936 yil-
larinda Kommiinist gazetesi redaktorliigiinde edebi is¢i, Azerbaycan Dev-
let Nesriyatinda musahhih olarak calismis ve sanat faaliyetine 6mriiniin
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sonuna kadar devam etmistir. 1959 yilinin Ekim ayindan sonra emekliye
ayrilmig ve 30 Eyliil 1965°te vefat etmistir (Muhtaroglu 1993: 368).

Mubhteva incelemesi

Eliaga Vahid’in yasadigi donem g6z Oniinde bulunduruldugunda
Sovyet Ihtilali ncesi edebi faaliyetleri, 1914-1918 yillarim, yani kisa bir
zaman dilimini kapsar. Bu dénemde yazdig: siirlerin ana konusu, agktir.
Bunun yani sira gazellerinde zamandan sikayet ve toplumsal kusurlara da
az da olsa deginmistir. Kendisini agk gazelhani olarak nitelendiren Vahid,
yazdig1 gazellerin biiyilk bir kisminda aski konu etmistir. Kendisini
Fuzi(li’nin 6grencisi olarak goren sair, aska bakis agis1 noktasinda Fuzili
ile ¢ok benzerdir. Hayatindaki en 6nemli unsurun agk oldugunu soyleyen
Vahid’in gazellerindeki Fuzili etkisi agikca goriilmektedir.

Vahid, Sovyet yonetimin basa gelmesi ile birlikte sosyalist realiz-
min etkisiyle, klasik gazelin konusu olan agk, muhabbet gibi konularin
disinda donemin gerektirdigi konularda da gazellerini yazmaya baslamig-
tir. Yani gazel tiiriiniin konusunu zenginlestirerek Azerbaycan edebiyatin-
da, gazel sahasina bir yenilik getirmistir. Bunu yaparken biitiin gazellerini
aruz ile yazmaya devam etmistir. Yani, gazelde sekil olarak eskiye bagl
kalip muhteva olarak yenilik yapmistir. Yeni muhteva ile yazdig1 gazelle-
rinin temelinde Sovyet ideolojisini insanlara anlatma ve onu benimsetme
amacini tasidigini goriiyoruz. Eliaga Vahid, Sovyet yonetiminin belirledi-
gi siurlar digina ¢ikmayarak eserlerini Sosyalist realizm anlayisi ¢erceve-
sinde yazmis ve bu yiizden Sovyet Azerbaycan siirinin 6nde gelen isimle-
rinden biri olarak kabul edilmistir.

Ask

Her seyden 6nce Vahid, bir ask gazelhanidir ve Eliaga Vahid’e gore
ask, hayat1 yasanilir kilan en énemli unsurdur. Onun i¢in hayat, ask {ize-
rine kurulmustur ve agk varsa diinya yasamaya degerdir. Bu yiizden sair,
gazellerinin bilylik bir kisminda agk konusunu islemistir. Vahid, gazelle-
rinde agk olmadan yasamin anlamin yitirecegini, askla yasamin en saf
haline biirlinecegini ve hayatin onunla renklenecegini belirtmistir.

Hayata zévg veran esgdir, mahabbatdir,
Bununla kénliimiizii biz do boxtiyar edirik

Vahid (Nurioglu 1989: 107).
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Vahid, Fuzili’nin sanatin1 devam ettirdigini sdylemis ve kendisini
onun 6grencilerinden biri olarak gordiigiinii dile getirmistir. Bu nedenle
Vahid’in gazellerinde Fuzili’nin etkisi acik¢a goriilmektedir. Vahid’in ag-
ka ve gilizellige 6nem vermesi ve onu her seyin iistiinde tutmasi, Fuzili ile
cok benzerlik gostermektedir. Fuzili, ask sairidir, agskla var olmustur.
Sevdigi icin ac1 ¢eker, sevdiginin onu nasil perisan ettigini beyitlerinde
anlatir ve ona kavusma arzusunu dile getirir. Onun siirlerindeki lirizmin
esasini agkin elemleri ve 1zdiraplari teskil eder (Hakverdioglu 2012: 138).
FuzGli’de oldugu gibi Vahid’in de ask gazellerinin temelini, ¢ektigi ask
acisi ve 1zdiraplari tegkil eder.

Fuzili, beyitlerinde kendisini biiyiik bir asik olarak nitelendirmis
ve her soziinilin asikane oldugunu sdylemistir. Vahid’in aska bakis1 ve aski
dile getirisi Fuzili ile hemen hemen aynidir. Askini ¢gok samimi bir dille
anlatan Vahid, agkin ¢ilesiyle yogruldugunu ve hayat tecriibesini boyle
kazandigin1 soyler. Eliaga Vahid, biiylik bir muhabbet sairi oldugunu,
Fuzili gibi gazellerinde dile getirmektedir.

Men dsigam, hemise soziim dsikanedir

Fuzali (Karayev 1999: 269).

Vahidam, halgimin gazal sairi,
Moahabbat sairi, gozal sairi
Vahid (Vagif 1991: 6).

Kendisini ask ve muhabbet sairi olarak nitelendiren Vahid, Fuzili
gibi sevdiginin agkiyla yanmakta fakat sevdigine kavusamamaktadir.
Hasret ve hicran pengesinden kavurulup durmaktadir. Vahid’in gazelle-
rinde asik, her zaman sevgilinin pesinden kosan, ona kendisini sevimli
gostermeye calisan ve ilgisini cekmeye calisan bir figiir olarak karsimiza
cikar. Sevgili tipi umumi itibarla asiga itibar etmez. Sevilen her zaman
umursamaz, asigin sevgisini ilgisini gérmeyen ve rakibe meyil eden bir
cizgi sergiler. Zalimdir, kan dokiictidiir. Bu yiizden Eliaga Vahid, stirekli
yakinma ve sikayet halindedir ama aski yoluna bas koyan sair, higbir su-
rette askindan vazge¢cmez. Vahid, ne kadar ask acisindan yakinsa da, asik
oldugu i¢in pisman olmadigini ve bu askin ona hayat kattigin1 s6ylemek-
tedir. Fuzili de gazellerinde sevdiginin giizelligi karsisinda nasil caresiz
oldugunu ve onun askiyla kavruldugunu anlatmaktadir. Fuzili’ye gore,
siirin asil sermayesi derttir. Gonliinde 1zdirap dert bulunmayan, cigeri ya-
rali olmayan insanin siiri tat ve zevkten uzak olur ( Dogan 1999: 53). O
yiizden Fuzili derdine ¢are bulunmasini istemez. Ciinkii onu helak ede-
cek sey, derman denilen zehirdir. Ask derdinden kurtulmak istememek,
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bu derdi hayat veren bir unsur gibi goérmek, yine Vahid ile Fuzili’de ben-
zerdir.

Ah eyledigim serv-i xuramdnm igiindiir,
Qan agladigim gonge-i xendann igiindiir.

Sergesteligim kdkil-i miskinin ucmdan
Asiifteligim ziilf-i perigsanin iciindiir.

Bimar tenim nergis-i mestin eleminden
Xiinin ciyerim la'l-i diir-efsanun igtindir.

Yaxdim tenimi vesl giini sem tek, emma
Bil ki, bu tedariik seb-i hicrann iciindiir
Fuzili (Akyiiz vd. 1990: 181)

Esq derdile xosam, el ¢cek eldcimdan, tebib,
Ouma derman kim, helakim zehri dermanmindadr
Fuzili (Akyiiz vd. 1990: 172)

Covr eyladikca yar mona, istaram onu,
El sevmaz hor agacda bahar hasil olmasa
Vahid (Nurioglu 1989: 20)

Esg dordindan ¢atin bir dard yoxmus dahrda,
Carasin tapmaz bu dardin galsa Logman, sevgilim
Vahid (Nurioglu 1989: 145)

Biikiildii bel, bas agardi, gocaltdy giissa bizi
Bu sarv boylu, bu ziilfi-garalor esginda.

Balayi-esgda hor covra dozmiisiik, Vahid,
Bu dasg iirakli olan dilriibalor esgindo
Vahid (Nurioglu 1989: 33).

Ask gazelhan1 Vahid, asik olarak kendisini dver. Ciinkii sair, bir
asik olarak comerttir ve neyi varsa sevdigi ugruna feda etmeyi goze al-
mugstir. Biliyordur ki hicbir seyi olmasa da, yalniz sevdiginin yaninda ol-
masi1 ona yetecektir ve bu, onun i¢in diinyalar ile degisilmeyecek bir saa-
dettir. Sair, kainatta aski ile iftihar ettigini ve alemde kendi gibi bir asik
olmadigini da sdyler. Ona gore, alemdeki en vefakar, en sadik asik kendi-
sidir. Vahid’in agk konusundaki comertliginde yine FuzGli’nin etkisi ol-



173
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Eliaga Vahid...

dugunu goriiyoruz. Fuzili’ye gore, asikin aski da canan i¢indir. Bu yolda
candan gegmeyen agktan bahsedilmemelidir (Hakverdioglu 2012: 139).

Cani kim candni icin sevse cdndnin sever
Cani icin kim ki cdndnin sever cdanin sever
Fuzili (Hakverdioglu 2012: 139).

Homigalik o gozal nazli yarim olsa manim,
Yolunda sorf edorom, har no varim olsa monim.

Bir 6zgo dilbars baxsam agor;, gdziim ¢ixsin,
Moanimlo daim o cesmi-xumarim olsa manim
Vahid (Nurioglu 1989:146).

Giymayan canini asig deyil, 0z yari tigiin,
Moan fada eylayarom yaruma min canim ola
Vahid (Nurioglu 1989: 14).

Her ne kadar Vahid, gazellerinde giizelligi 6nemli bir vasif olarak
anlatsa da bazen onu bir bela olarak nitelendirir. Bu belaya tutuldugunu,
kurtulmak istese de kurtulamadigini belirten sair, genelde sevdiginden
karsilik alamadig1 zamanlarda bu sdylemi kullanmis, giizellik ile vefasiz-
ligin dogru orantili oldugunu vurgulamigtir. Béyle durumlarda sairin yii-
regi, sevdiginin giizelligini gordilkk¢e yanmakta ve ona karsi olan arzusu
artmaktadir. Bu ylizden bazen onu gérmemeyi diler ama yine de onsuz
yapamaz. Ulasilmaz olan sevgili bu sekilde her zaman taze/canli kalabil-
mektedir. Sevgiliye ulasilmasiyla bozulacak olan biiyiiden asik/sair, onun
hayalinden bahsetmek suretiyle bir nevi sevgiliyi koruma altina almakta-
dir (Gonel 2011: 211).

San gorsan agar Vahidi, rohmin galor; ey giil,
Bicars edir ahii-fogan bir bels sonsiz
Vahid (Nurioglu 1989: 79).

Sevmisam man sani, ey sux, pesiman deyilom,
Sandan al ¢oksam oliinca agor, insan deyilom
Vahid (Nurioglu 1989: 142).

Vahid, gazellerinde agklar ile {in yapmis sahsiyetlerden bahseder,
kendisini onlarla karsilastirir. Hatta agsk konusunda kendisini Mecnun’dan
iistiin tutar. Burada da Vahid’in Fuzili’den etkilendigini ve onu 6rnek al-
digim goriiyoruz. Fuzili de beyitlerinde ask kahramanlarindan bahsetmis,
onlan kendisiyle karsilagtirmigtir ve agk konusunda onlardan daha iistiin
oldugunu dile getirmistir. Fuzili, kendisinin Mecnun’dan daha iyi bir asik
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oldugunu séylemis, Mecnun’un yalnizca adi oldugunu belirtmistir. Ayrica
Fuzlli, Ferhat’in sadece bir Bi-siitun Dag1 kadar bela cektigini onunkisi-
nin mahdut oldugunu sdyliiyor. Yani Fuzili, Ferhat’tan {istiin oldugunu,
kendisinin ilahi ask derdini ¢ektigini Ferhat’in ise maddi aska miiptela
oldugunu, onu Ferhat’la bir agirlikta tutanlarin yanildigini soylityor
(Hakverdioglu 2012: 150). Vahid de, gazellerinde Mecnun’dan eksik bir
yaninin olmadigini hatta efsanelerde ondan daha yiiksek oldugunu soy-
lemis. Kendisinin agki igin ¢ektigi ¢ileyi Mecnun’un bile ¢gekmedigini di-
le getirmistir.

Moani zonn etmayin Macnundan askik,
Moan ondan yiiksayam ofsanslorda!

Leylast ticiin dozmadi bir méhnata Macnun,
Hagg asigiyom, dézmiisom hor miiskiilo sonsiz
Vahid (Nurioglu, 1983, s. 46).
Kiihken kiind eylemis min tigseni bir dag ilen,
Men goparib salmisam min dagi bir dirnag ilen.

Qem yolunda men qalib, getdise Mecniin, yox eceb,
Sayruya diisvardir hemrehlik etmek sag ilen

Mende Mecniindan fiiziin asiqlik istedadi var,
Asig-i sadiq menem, Mecniinun ancaq adi var
Fuzlli (Akyiiz vd. 1990: 167).

Meniim kim seng-sar-1 mihnetem bdzar-1 dsik igre
Bela dagin ¢eken Ferhdd ile hem-seng dutmugslar
Fuzali (Hakverdioglu 2012: 150)

Vahid’in gazellerinde bahsedilen giizelligin temelini, sevgilinin dis
giizelligi olusturur. Sair igin gilizellik, seyrine doyum olmayan bir 6zellik-
tir ve herkese nasip olmayacak bir nimettir. Her insanin ilgisini ¢eken ve
bakislar lizerine toplayan giizellik, onu goren herkese tesir eder. O, sey-
redilen ve seyrine doyum olmayan bir keyfiyettir. Ayn1 sekilde onun anla-
tilmasi ve dinlenilmesi de ayr1 bir zevktir. Bu yiizden sair, igki meclisle-
rinde sik sik sevgilinin giizelliginden bahseder, dostlara sevdiginin gii-
zelligini anlatir. Sair icin sevgilisinden daha gilizel bir mahlikat yaratil-
mamis ve yaratilmayacaktir. Onun i¢in sevgilisinin giizelligi, oliilye can
veren bir nimettir. Sevgilinin giizel yiizlini bir an bile gérmek, sairin bii-
tiin gamini ve kederini siler. Bu bakimdan giizellik, sairin hayatini giizel-
lestiren ve renk katan en Onemli unsurlardan biridir. Gazellerinde sair,
sevgili lizerine ¢esitli benzetmeler yaparak sevgilinin giizelligini 6n plana
cikarmaya ¢aligmigtir. Sevgilinin yiiceltilmesi ve en miikemmel varlikla-
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rin ona benzetilmesi, sairin ona olan agkinin da bir kanitidir. Bu {islubu
ve sevgilinin giizelliginin yiiceltilmesini Fuzili’nin gazellerinde de gorii-
yoruz. Tabiattaki en giizel varliklarin en onemli 6zelliklerinin hepsi,
Fuzili’nin sevdiginde toplanmistir ve sevdigi bu 6zelligiyle biitiin varlik-
lar1 kiskandirmaktadir. Giizellik ne kadar artarsa asiklar o kadar fazla ag-
lar ve inlerler. Giizellik ne mertebede olursa ask o mertebede olur (Hak-
verdioglu 2012: 147). Fuzlli ile Vahid’in sevdiklerinin giizelliklerine ba-
kis acis1 aymidir. Onlara gore tabiattaki en gilizel varlik kendi sevgilileri-
dir ve bu yiizden ¢ektikleri ac1 herkesin ¢ektigi acidan fazladir. Vahid ve
Fuzali, miiptela olduklar1 giizelligi anlatirlarken de c¢esitli benzetmeler
yaparak giizelligin en {ist noktasini vurgulamaya ¢aligsmiglardir.

Konliimii etmis comalin sovgii heyran, sevgilim,
Yox basarda san kimi istakli canan, sevgilim
Vahid (Nurioglu 1989: 145).

Yiiz min gozal yetirsa agar kainat 0zii,
Diinya tiziinda, bil ki, yetirmaz misalini
Vahid (Nurioglu 1989: 103)

Hiisniin oldukca fiiziin “isk ehli artuk zar olur
Hiisn her mikdar olursa ‘isk ol mikdar olur
Fuzlli (Hakverdioglu 2012: 147).

Bag sahidlerine ziilf ile cesmin géster,
Stinbiilii derhem edip, nergisi bimar eyle

Gongeye ldf-i letdfetde agiz agdirma,
Lehze-lehze onu sermende-i goftar eyle

Serve azadelik ismile yarasmaz yiiriimek,
Onu hem sive-i reftdre giriftar eyle
Fuzlli (Seferli vd. 1993: 171).

Eliaga Vahid’in gazellerinde en 6nemli muhatap sevgilidir, en azili
diisman ise rakiptir. Sairin tek dilegi ise sevgilisine kavusmaktir. Rakip,
sevgili ile asik arasindaki Ugiincii sahistir ve onlar arasindaki engeldir.
Rakip, sevgilinin yanindan hi¢ ayrilmaz, as1g1 sevgilinin yanina yaklas-
tirmayi istemez ve sevgiliyi asiga karsi kiskirtir. Asigim bas diismani olan
rakip, asigin diinyasini karartir, ona hicran acisini yasatir. Vahid, sevdigi
ile aralarina yabanci girmeseydi tez kavusacaklarini sdylemis, diigmani
tez canli olanlarmn yiizlerinin giilemeyecegini belirtmistir. Vahid, bu du-
rumdan ve rakipten ¢ok ¢ekmistir. Sevdigine kavusmayi hayal ettigi za-
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manlarda, rakip aralarina girmis, onlar1 ayirmistir. Normalde sevdiginin
kendini incitmeyecegini dile getiren sair, rakibin buna neden oldugunu
sOyler. Fuzlli’nin de rakipten sikdyet ettigi beyitler vardir. Fuzili’nin
beytinde kamu bimart ifadesi ile sevgiliye ilgi duyanlar anlatilir. Bu siirde
topluluk adi kullanildigindan dolay1 rakibin tek olmadigini gériiyoruz.
Sevgili hayranlik duyulan birisidir ve ona ¢ok kisinin ilgi duymasi da
boyle acgiklanabilir. Sair bazen rakib kelimesini tersten yazar. Basi asagi
gelsin diye. Ona sdylemedigini birakmaz. Ciinkii asik ile masukun ara-
sindaki en 6nemli engeldir. Asik ile masukun ayrilmasi da hos karsilan-
madig1 i¢in ve hatta sair de daima asigin tarafinda yer aldig1 i¢in rakib ko-
tii, yalanci, iftiraci, zahid kisiler olarak tanitilir (Kocatiirk 2000: 80).

Mon do hicran gomini, gismat ola, ¢okdirarom

Sonin ol giil iiziins konliimii hosrat goyana
Vahid (Nurioglu 1989: 16).

Bigana ogor olmasa, tez vaslo yetordik,
Kim xeyr goriib diigmani Komfiirsaot olanda?
Vahid (Nurioglu 1989: 12)

Kamu bimdrina cdnan deva-yi derd eder ihsan
Niciin kilmaz mana derman meni bimdr sanmaz mi
Fuzali (Kocatiirk 2000: 79).

Insan

Ask, sevgili, sarap, 1zdirap klasik gazelin ana konusunu tegkil eder.
Sovyet oncesi donemde bu konularda gazellerini yazan Vahid, Sovyetler
Birligi doneminde ask ve sevgili konularinin yani sira, insanin mahiyeti
konusuna da gazellerinde yer vermistir. Bunu Sovyetler Birligi kurulduk-
tan sonra yonetimin kendi degerleri ¢ercevesinde, kendisini Sovyet ideo-
lojisine adamis “Sovyet insan1” olusturma politikasindan kaynaklandigin
soyleyebiliriz.

Yeni diizen ile birlikte hayat, Sovyet 6ncesi ve sonrasi olarak kes-
kin ¢izgilerle ayrilir. Sovyet dénemi 6ncesi hayat kotiilenir, elestirilir ve
ihtilal ile birlikte yeni diizenin halka getirdigi refahtan bahsedilir. Es-
ki ile yeni kavramlar1 arasindaki miicadelenin ¢ok boyutlu bir ortamda
cereyan etmesi, ideolojik giidiilemeye uygun bir seyir izler. Yeni insan
projesi kapsaminda evden okula, siirden piyese, resimden miizik ve sine-
maya, is yerinden c¢evreye kadar insan unsurunun belirleyici oldugu her
mekana niifuz edilmesi istegiyle, adeta toplumsal bir metamorfoz amag-
lanir (Uygur 2011: 2). Alt kimliklerden armmus bir Sovyet insan1 olus-
turma plani dahilinde, yonetim her kesimden insanin bu amag igin ¢aba-
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lamasi gerektigini sOylemistir. Bunlarin baginda sair ve yazarlar vardi ve
bu dogrultuda edebiyat énemli bir ara¢ olarak kullanilmistir. Edebiyat,
daima Sovyet ideolojisine hizmet maksadi giiderek biitiin halklari, Sovyet
hayat tarzina gore terbiye etmek lizere en dnemli siyasi egitim vasitala-
rindan biri olarak kullanilmistir. Yani, bu edebiyatin vazifesi, Sovyet re-
jimine ve Ruslarin patronu oldugu sosyalist vatana, Ruslarla beraber di-
ger halklarin sonsuz bir sadakat ruhuyla baglanmasim temin maksadiyla
yiiriitiilen egitim faaliyetlerinde Komiinist Partisi’ne yardimci olmaktadir
(Karakas 2008: 461). Bu nedenle sanatgilara baski yapilmis, yazarlar ve
sairler bu amag ugrunda eser vermeye zorlanmigtir. Eliaga Vahid de ga-
zellerinde yeni bir konu olarak insan ve insanin mahiyeti konularina yer
vermistir. Genglik, gelecegin kurucusu olarak goriildiigii icin Oncelikle
genclerin Sovyet terbiyesi almasi gerekmektedir. Bir Sovyet gencinde bu-
lunmasi gereken 6zellikler Vahid’in gazellerinde belirtilmistir.

Eliaga Vahid gazellerinde insan1 fani ve gecici olarak nitelendirir
ve insan Omriiniin siiratle gectigini bu yiizden 6mriin nese, zevk ile gegi-
rilmesini sdyler. Eliaga Vahid, kisiligi geregi de sadakat ve vefa duygula-
rina énem veren, yasantisini bu dnemli vasiflar iizerine kuran bir insandir.
Bu nedenle, basta genclere olmak iizere biitiin insanlara, hayatlarinin her
alaninda sadakat ve vefa duygularina bagli kalmalarin1 sdylemistir. Bun-
da, bu 6zelliklere sahip olan genclerin vatanlarina daha bagl olacag: dii-
stincesi vardir ve bu yiizden sair, gazellerinde bu konuya sik¢a deginmis-
tir. Vahid, gazellerinde insanlarin nasil bir kisilige sahip olmasi gerektigi-
ni de anlatir ve insanlarin karakterleri ile bu diinyada bir iz birakabilece-
gini sdyler. Yani bir nevi Sovyet insanin nasil olmasi gerektigini tasvir
eder.

Bir do cahana golmayacoksan diibara san,
Miimkiinss, goyma kegmaya émriin malal ilo.

Tadric ils gocaldacag axir falok sani,
Vohsiliyi burax, dolan ohli-kamal ilo
Vahid (Nurioglu 1989: 36).

Sair, insanlarin muhabbetle ve sadakatle halk i¢inde yasamalar ge-
rektigini sOyler ve insanlara iyilik yaparak kotii islerden kaginmak gerek-
tigini belirtir. Eliaga Vahid’in gazellerinde, zamanin kotii insanlara diis-
man oldugu, dogrulugu siar edinmek gerektigi, vatana hiyanet edenlerin
¢ok yasamayacagi, hayatin baris ve adalet ile siirdiiriilmesi gerektigi anla-
tilmaktadir. Sair bu konulara temas ederken tam olarak Sovyet yonetimin
belirledigi bir Sovyet insan1 goriintiisii ¢izmis ve biitiin genglerin boyle
olmas1 gerektigini vurgulamugtir. Ozellikle Sovyet Ihtilalinden énceki ya-
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samin kotiilenmesi, Sovyetler Birligi’nin temel politikalarindan biridir.
Bu sekilde eski yasama ve geleneklere savas acilmus, biitiin kiiltiirel de-
gerler yok sayilmistir. Vahid’in gazellerinde vatan ihanet edenlerin ¢ok
yasamayacagindan bahsetmesini bununla iliskilendirebiliriz ¢iinkii yeni
Sovyet diizenine ayak uydurmayanlar eski yasam tarzina sahip ¢ikanlarin
vatana ihanet ettigi diisiiniilmektedir. Bu yiizden Vahid, bundan ka¢inmak
gerektigini gazellerinde vurgulamistir.

Homiga xalgina garsi sadagat ila dolan,
Inan ki, ¢ox yasamaz z6vg alan xayanat ilo
Vahid (Nurioglu 1989: 64).

Merhametsizligin insani ihsan sahibi etmedigini sdyleyen Vahid,
insafl olanlarin mazluma zuliim etmeyecegini belirtir. Fakire, mazluma
kucak agmak gerektigini, bunu yapanlarin halk i¢inde itibarinin artacagi-
ni1, aksini yapanlarin halkin nefretini kazanacagim sdyleyen sair, gazelle-
rinde halkina zulmedenlerin iyi giin gdrmemesi temennisinde bulunmak-
tadir.

Mahabbat ils, sadagatls xalg icinds yasa,
Umuma yaxsilig et, sorrdan forar eylo.

Zomana ayrilar ilo hamisa diismandir,
Calws ki, xalgin ilo dogrulug siiar eylo
Vahid (Nurioglu 1989: 38).

Vatonda xalg baxir ziilmkara nifratla,
Foagira, aciza, mazluma marhabalor ila.
Vahid (Nurioglu 1989: 48).

Sair, insanlarin ¢alisip herkese hizmet etmesi gerektigini; bu sekil-
de kimsenin itibar kaybetmeyecegini; aksine, ¢alisan insanlarin toplum
icindeki degerinin daha da artacagim dizelerinde dile getirmistir. Vahid’e
gore vatani refaha kavusturmak tiim halkin ¢abasiyla olur. Bu yiizden
ozellikle bu konuda genglere ¢agrida bulunmus ve vatanin geleceginin
onlarin elinde oldugunu sdylemistir. Sovyet hiikiimeti, insanlar1 yas, cin-
siyet fark etmeksizin {iretime katkida bulunmalari i¢in siirekli tesvik et-
migtir. Vahid’in bu beyitlerinde de bu politikanin izleri goériilmektedir.
Sovyet toplumunu refaha ulastirmada en 6nemli rolii genclerin oynadigini
bilen sair, Sovyetlerin gelecegini genglere baglamig ve onlarin ¢abasi ile
istenilen refaha ulasilacagini belirtmistir.

Umuma xidmot elo, gorxma Vahid, artarsan,

Ki, sanma el gazamb e tibari ozbasina
Vahid (Nurioglu 1989: 17).
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Vatan

Eliaga Vahid, Sovyet ihtilali sonrasinda gazellerinde vatan, millet,
bagimsizlik, iilkesinin giizelligi gibi konulara yer vermistir. Bu siirleri an-
lamak i¢in 6ncellikle sairin yasadigi donemin siyasi durumunu bilmek ge-
rekir. 1920’de milli cumhuriyetin yikilarak, Azerbaycan’in “Bolsevikles-
tirilmesi” ve ardindan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi icine alin-
mastyla iilkede siyasi, sosyal ve kiiltiirel hayat alt {ist oldu. Buna bagl
olarak da insanlarin diinya goriisii, sanat anlayisi yeniden sekillendi veya
sekillendirildi. Yazarlar 1920’den 6nce oldugu gibi serbest yazma sansina
sahip degildi resmi-ideolojik goriise uygun eser yazma mecburiyeti vardi.
“Sosyalist realizm” ad1 verilen 1930’lardan itibaren artik biitlin sanat dal-
larinda parti eliyle yiiriitiilen, sekillendirilen giidiimlii bir edebiyat anlayi-
st hakim kilind1 (Akpinar 2012: 89). Sovyetler Birligi’nde edebiyat, Sov-
yet totaliter sisteminin beyin yikama araci haline geldi (Tagizade 2006:
10). Ihtilal &ncesine ait biitiin milli ve dini degerler reddedilerek yeni
sosyalist hayat1 terenniim eden bir edebiyat ortaya ¢ikmistir. Bunun ya-
ninda sansiir ve tehditlere ragmen ideolojinin emrettigi dlgiilerin disinda
kalabilen ve esas itibariyle milli karaktere sahip bulunan edebiyat da yok
sayilmig, bu ruhla verilen eserler imha edilmis, eser sahipleri de 1930’Iu
yillarda yok edilmislerdir (Karakag 2009: 597). Eliaga Vahid’in edebi ya-
santisinin biiyiik bir boliimii, bu doneme rastlamaktadir. Vahid, yasadigi
doénemin gerektirdigi gibi donemin ideolojisi ¢er¢evesinde eserlerini ver-
mistir. Bu nedenle Vahid, Azerbaycan edebiyatinda Sovyet sairi olarak
anilmaktadir.

Eliaga Vahid’in sanat yasaminin ¢ok az bir siiresi Sovyet Oncesi
doneme denk gelmistir. Sovyet dncesi ve sonrast donemlerde insanlarin
vatan anlayis1 degismistir. Onceleri kendi iilkelerini vatanlar1 olarak go-
ren insanlar, ihtilal sonras1 tiim Sovyet cografyasini kendi vatanlar1 olarak
goérmiiglerdir. Bunun etkisini Eliaga Vahid’te de gormekteyiz.

Azerbaycan’da Sovyet hakimiyeti kurulduktan sonra Vahid’in ya-
raticilik faaliyetleri yildan yila genislemistir. Eliaga Vahid, soydaslarina
Sovyet hiikiimetinin istlinliiglinii ve onun sayesinde elde edilmis maddi
ve manevi nimetleri mertlikle korumaya ¢agirir. Sovyet hiikiimetini des-
tekleyen gazeller yazan sair, bununla yetinmemis ve Sovyet Rusyasi’nin
Almanya ile yaptig1 savas sirasinda, Sovyet cephelerindeki askerlere mo-
ral vermek i¢in cephelere gitmis, askerlerin yaninda olup onlara her tiirli
destegi vermistir (Nurioglu 1983: 10). Yani sadece kalemi ile degil varlig
ile de inandig1 bu ilkii ugruna fedakarliklar yapmistir. Vahid, Sovyet re-
jimini destekleyen ¢abalarindan dolay1 Sovyet hiikiimeti tarafindan onur
nisanina layik goriilmiistiir.
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Eliaga Vahid, milletini seven bir sairdir ama onun diigiincesine go-
re, bagimsizliklar1 ve huzurlar1 Sovyet Rusya’sinin basarisina baglidir. Bu
ylizden sair, Sovyet hiikiimetini desteklemis ve siirlerinde de halki bu yo-
la cagirmistir. Sovyet hiikkiimetinin diigmani olan Hitler’i, kendi diisman1
olarak gérmiis, siirlerinde bunu ifade etmis ve ona karsi olan nefretini di-
le getirmistir. Vatan evlatlarinin cephede cesaretle savagmalarini, diisma-
na firsat vermeden Hitler’in bagina bombalar yagdirmalarini ve diismanin
cephesini acimadan yok etmelerini istemistir. Hitler’in algakligini biitiin
diinyanin bildigini sdyleyen sair, milyonlarin ona nefret kustugunu dile
getirmistir. Sair, fagistlerin cephelerini acimadan yikmak gerektigini, on-
lara cennet vatanlarin1 vermeyeceklerini ve gerekirse bu ugurda canlarini
feda edeceklerini sdyleyerek vatanina verdigi degeri dile getirir.

Partlasin goy Hitlerin alcag basinda bombalar!
Hor torofdon ver casaratlo xosarof diismana!

Yix, dagit, yansin cohonnam tok fasistin cobhosi,
Gismat olsun goyma bu giilzari-connat diismana.

Bildi alom Hitlerin xainliyin, adnaligin,
Yagdirir milyonla diinya xalgt nifrat diismona
Vahid (Nurioglu 1989: 63)

Sair gazellerinde vataninin giizelliginden ve ona duydugu hayran-
liga da deginmistir. Eliaga Vahid, vataninin her gecen giin daha da gelise-
cegine ve diger muasir devletler seviyesine ulasacagina olan inancin dile
getirmis ve bu temennide bulunmustur. Sair, adalet ve baris ile zafere ula-
sacaklarini sdylemis ve kendi vataninda insana kadir kiymet verildigini,
bunun diinyaya 6rnek olmasi gerektigini vurgulamustir.

Cahan isiglanacag siilh ila, adalat ilo
Bizim iifiigda zofar nuru payidar olacag.

Bizim diyardadir godrii giymat insans,
Biitiin cahans niimuns bizim diyar olacag
Vahid (Nurioglu 1989: 29).

Gozallagir giinii-giindan hayati xalgimizin,
Homisalik Vaton éviladi baxtiyar olacag
Vahid (Nurioglu 1989: 30)

Vatanina baris ve huzurun gelecegine inanan Eliaga Vahid, bunun
i¢in vatan evlatlarmin ¢aba gostermesi gerektigini de sdylemistir. Bu ¢aba
ile ufukta zafer 15181n1n payidar olacagini ifade eden sair, herkesin serefle
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kendi diyarinda yasayacagini ve gurbet ile intizarin olmayacagini sdyle-
mistir. Saire gore insanlarin kendi ¢ikarlari ugruna vatana hiyanet etmele-
ri, bu hayattaki en biiyiik suclardan biridir. Siirlerinde kendisini vatan
as181 olarak niteleyen Vahid, vatana hiyanet edenleri yurdundan atmak is-
tedigini ve insanlarin boyle kisilere itibar etmemesini sdyleyip onlara ge-
reken dersin verilmesi gerektigini belirtmistir.

Deyib, giiliib, danisir xalgimiz mahabbat ila,
Forahli 6lkamiz har fitnadon konar olacag.

Sarafla omr edacak har kas oz diyarinda,

Na dardii mohnati-gurbat, na intizar olacag!
Vahid (Nurioglu 1989: 30 ).

Hazing, Vahid, sadagetls, voton ugrunda biz,
Hor zaman gostarmaya goti cosarat diigmona
Vahid (Nurioglu 1989: 63).

Sair, calisip vatana hizmet ederek bu diinyada bir iz birakmak iste-
digini sdylemistir ve o, elinde ne varsa vatan ugruna harcamaya hazirdir.
Ulkesinin insanlarmin mutlulugu, sairin mutlulugudur. Halkinin bagim-
sizlig1 sevdigini, barigin diinyadaki, en giizel seylerden biri oldugunu ve
halk olarak her zaman baris1 istediklerini sair, dile getirmistir.

Vatong, xalga, ¢aligdim obadi xidmot edom,

Solmasin bagii baharim, man olondan sonra
Vahid (Nurioglu 1989: 18)

Azadoliyi, stilhii sevirlor bizim ellar,
Bir yerdo ki, siilh olsa, o yerdon zarar olmaz
Vahid (Nurioglu 1989: 73).

Kendini vatansever bir sair olarak tamimlayan Eliaga Vahid, gazel-
lerinde iilkesinden ve onun sehirlerinden bahsetmistir. Vataninin giizellik-
lerini dile getirmistir. Beyitlerinde Bakii’nlin giizelligine deginen sair,
Bakii’niin giizelliklerini anlatmis, giin gectikge onun daha da giizellese-
cegini ve gelisecegini sOylemistir. Bakii’de yasayan halkin saadet iginde
oldugunu diisiinen sair, Bakii’yli yurdunun merkezi olarak goriir ve onun
giizelligiyle vatan evlatlarim sereflendirdigini soyler.

Get-geds galmayacag kéhno binalardan asar,
Tikilibdir yoni minlarca imarst Bakida.

Balkadir yurdumuzun markazi, Sargin gapist
Haglidw, xalgimiz eylorca foxarat Bakida
Vahid (Nurioglu 1989: 11).
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Sair, beyitlerinde Lerik sehrinde bir gilizele vuruldugunu anlatir.
Bununla birlikte Lerik sehrinin giizelliklerinden de bahseder. Lerik’in
daglarinin, tepelerinin insanlart hayrete diisiirecek kadar giizel oldugunu
soyler ve iilkesini bu sekilde dver.

Daglar, tapalar asigi heyratda goyurlar,
Cah-cah sasi diismiis yena hor yana Lerikds.

Goaldikds bahar fasli cicaklar acilirlar,
Biilbiil oxuyur asigi-mastana Lerikda
Vahid (Nurioglu 1989: 45).

Vahid, beyitlerinde Hazar Denizi’nin giizelliginden de bahsetmistir.
Bin g6l birbirine kavussa Hazar Denizi’nin giizelligi ve azametine ulasa-
mayacagini sOylemistir. Ayrica cenneti gérmek isteyenlerin, Hazar Deni-
zi’ni gdrmelerinin yeterli olacagimi ve Hazar Denizi varken baki cenneti
tarif etmeye gerek olmadigini belirtmis ve vataninin giizelligine dikkat
¢ekmistir.

Vahid, sana, gom ¢okma, ragabot edan olsa,
Min gok govusa bir yers, bahri-Xozar olmaz
Vahid (Nurioglu 1989: 73).

ilim ve Fen

Sovyetler Birligi sonrasi Vahid’in gazellerine yeni bir konu daha
eklenmigtir. Sovyet yonetimi iilkelerinin gelismesi ve ilerlemesi igin ilim
ve fenne ¢ok 6nem verilmistir. Bu 6nemin insanlara anlatilmasi ve akta-
rilmasinda sanatcilar énemli bir rol iistlenmistir. Iste Eliaga Vahid’in de
bu amag¢ ugruna gazellerinde bu konuya degindigini goriiyoruz. Gazelle-
rinde asrin, ilim asr1 oldugunu sdylemis ve insanlarin cehaleti birakip
ilim, irfan ile ugrasmalar1 gerektigini belirtmistir. [lim ile ugrasan iilkele-
rin, hem giiclii hem de zengin birer devlet olacagini dile getiren sair, ken-
di tlkesini de bu konumda gérmek istedigini belirtmis ve gazellerinde
genclerin bu dogrultuda galigmalar1 gerektigini ifade etmistir.

Maarif asri deyir el bizim zomanamiza,
Maarif'ila, varam, yox isim cohalat ila!

Birisi yerlorin altin, biri somada gozir,
Miisaxxar eylayir alomlori casarat ilo.
Vahid (Nurioglu 1989: 64).

Vahid, cehalet ile giin gecirmekten usandiklarini, cahillerin kendi-
lerini ilmin feyzinden mahrum biraktigini sdyleyerek ihtilal oncesi hayati
kdtiilemis ve diinyada ilimsiz yasamaktansa yok olmanin daha iyi olaca-
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gin1 sdylemistir. Sair, bu sekilde halki ilim ve fenne tesvik ederek Sovyet
hiikiimetinin halka benimsetmek istedigi konular1 kalemi ile halka tasi-
mistir.

Diinyada elmsiz yasayib, giin kegirmadan
Yeydir ki, mohv olub, yox ola ciimls varimiz
Vahid (Nurioglu 1989: 79).

Sonu¢

Eliaga Vahid, Sovyetler Birligi 6ncesinde ask konusunda gazelleri-
ni yazarken Sovyetler Birligi ilan edildikten sonra agsk konusunun yani si-
ra, donemin gerektirdigi ve yonetimin tesvik ettigi konularda da gazeller
yazmustir. Boylece gazellerini sekil olarak eskiye bagl olarak aruz vezni
ile yazmaya devam ederken gazel sahasina konu bakimindan bir yenilik
getirmistir.

Kendisini agk gazelhani olarak goren Vahid’in gazellerinin biiyiik
bir kisminin konusu asktir. Kendisini FuzGli’nin 6grencisi olarak gdren
Vahid’in ask konulu gazellerinde, Fuzili’nin etkisinde kaldig1 ve onu 6r-
nek aldigr goriilmektedir. Vahid de Fuzili gibi kendisini agk sairi olarak
nitelemis ve aski hayattaki en énemli unsur olarak gérmistiir. Aska ve
sevgiliye verdigi deger, ask 1zdirabindan sikayetci olmama gibi durumlar
Vahid ile Fuzili’de ¢ok benzedir.

Sovyet donemi ile birlikte Eliaga Vahid’in gazellerinde insan ve in-
sanin mahiyeti konusuna yer verilmistir. Sovyetler Birligi kurulduktan
sonra yonetimin kendi degerleri cer¢evesinde, kendisini Sovyet ideoloji-
sine adamig “Sovyet insan1” olusturma politikasinda sanatgilar1 kullan-
mistir. Bunun 6rnegi olarak, Vahid gazellerinde ideal insan tipini anlatmis
ve nasil bir Sovyet insan1 olmas1 gerektigini tasvir etmistir. Bunlarin yani
sira, yine yonetimin ve yeni diizenin etkisi ile Vahid’in gazellerinde ilim
ve fen konusunun islendigini goriiyoruz. ilim ve fenne 6nem veren Sov-
yet yonetimi, halkin ve genclerin bu alanlara yonelerek iilkelerinin gelis-
mesine yardimci olmalarim istemis ve bunu yine sanatcilar aracilifiyla
yapmistir. Gazellerinde vatan konusuna da deginen sair, tiim Sovyet cog-
rafyasini vatani olarak gormiis ve onun biiytikliiglinii ve gilizelligini gazel-
lerinde anlatmistir. Diismanlara olan nefretini dile getiren Eliaga Vahid,
vatani korumaya ve onu en yiiksek seviyeye ¢ikarmak icin ¢aligmaya bii-
tiin halk1 davet etmistir.

Eliaga Vahid, Azerbaycan Sovyet edebiyatinin biiyiik bir temsilcisi
olarak kendi sanatini basari ile icra ederken Sovyet yonetiminin dayattigi
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kriterleri de goz oniinde bulundurarak eserlerini vermis ve doneminin
Onemli sairlerinden biri kabul edilmistir.
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AFGANISTAN OZBEK AGIZLARINDA KULLANILAN

ZARF-FiiL EKLERI

Yrd. Dog Dr. Savas SAHIN"

0Oz: Tiirk¢enin ilk yazili metinlerinde kullanilan zarf-fiil ekleri,
Tiirkgenin tarihi donemlerinde siire¢ igerisinde fonetik, morfolojik veya se-
mantik olarak degisikliklere ugramis, bir kismi giiniimiize kadar ulagmus,
bir kismi1 kullanimdan diismiis, sonradan ihtiyaglar dogrultusunda bunlara
yenileri eklenmistir. Zarf-fiillerin yapilarinin agiklanmasi, tarihi geligim
stirecindeki sekil degisiklikleri veya ekin tamiklanmasi amaciyla zarf-fiil
eklerinin agizlardaki durumunun tespit edilmesi olduk¢a 6nemlidir. Bu ¢a-
lismada Afganistan Ozbek agizlarinda yasayan zarf-fiil ekleri tespit edil-
meye calisilmus, standart Ozbek Tiirk¢esinde yer alan veya almayan zarf-
fiil eklerinin varlig1 ve anlam alanlari tespit edilmeye ¢aligilmistir. Zarf-fiil
ekleriyle ilgili derlemeler ise Afganistan Ozbek dili konusurlarindan yapil-
mistir. Calismamizda ayrica, standart Ozbek yazi dilinde kullanilmayan
zarf-fiil ekleri tespit edilmeye ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Afganistan Ozbek Tiirkgesi, Afganistan Oz-
bek agizlari, zarf-fiil eki, —~AytUGén eki.

Verbal Adverb Affixes in Afghanistan Uzbeks Dialects

ABSTRACT: Verbal adverb affixes, which have been used since
the first writing manuscripts texts of Turkish, changed as phonetically,
morphologically and semantically during the historical periods of Turkish.
Some of them have reached today, some have fallen out of use and new
ones have been added to them in line of needs. It is important to determine
the situation of the affixes in the dialects in order to explain the structure
of verbal adverbs, state the form changes in the historical development pro-
cess or define the affix itself. In this study, it is tried to determine the verbal
adverb affixes living in Afghan Uzbek dialect and presence and meaning
areas of verbal adverb affixes no matter they are in standard Uzbek Turkish
or not. The compilations related to verbal adverb affixes are carried out
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among the speakers of Afghan Uzbeks. In our study, we also tried to deter-
mine the verbal adverb affixes which are not used in standard Uzbek writ-
ten language.

Keywords: Afghan Uzbek Turkish, dialect of Afghanistan Uzbeks,
verbal adverb affix, affix of ~AytUGén.

Giris

Karluk, Kipgak, Oguz agzina dayali Afganistan Ozbek diyalektleri
bazi ses ve sekil farkliliklar1 disinda ¢ogunlukla birbirine benzemektedir.
Afganistan Ozbek Tiirkgesi, Afganistan’da bir arada ya da ayr1 ayr1 bolge-
lerde yasayan Ozbek, Karluk, Kirgiz, Kipcak, Kazak, Tatar vb. Tiirk boy-
larna mensup kisiler tarafindan konusulmaktadir. Afganistan Ozbekleri
kendi aralarinda Karluk, Kipcak, Cagatay, Kongrat, Katagan Ozbekleri
diye ayrilir. Tespitlerimize gore, Cagatay denilen Tiirk toplulugu Kunduz
ve Badahsan’da, Kongrat Ozbekleri denilen bir boy ise Mezar-1 Serif ¢ev-
resinde yasamaktadir. Cagatay ve Kongrat Ozbeklerinin dilleri de biiyiik
oranda Ozbek Tiirkgesine ¢ok yakindir. Tiim bu boylar yogun olarak Af-
ganistan’in kuzeyinde yasamakta ve Ozbek Tiirkgesini konusmaktadir.
Yine Afganistan Ozbekleri arasinda yasayan Tatar, Kazak, Kirgiz, Kipcak,
Uygur, Karakalpak gibi Tiirk boylaria mensup kisilerin biiyiik ¢ogunlu-
gunun gecmisten beri bir arada yasadiklar1 Ozbeklerin dillerini konustuk-
larini tespit ettik. Bu boylara mensup bazi kisilerin de siyasi vb. sebeplerle
kimliklerini gizlediklerini gordiik. Afganistan’da Ming, Kipcak, Katagan,
Saray, Méyten, Burge gibi (Barlas 1994:129-139) yiize yakin Ozbek boyu
yasamaktadir (Jarring 1939:29). Ozbek Tiirkleri arasinda yasayan Tiirk
boylari, baz1 ses ve sekil yapilarinin kullanimi konusunda muhafazakar

davranmuslar, dillerindeki bir takim ses ve sekil 6zelliklerini korumuslar-
dir.

Bu ¢alismanin amaci, Ozbek diyalektleriyle ilgili calismalara kay-
naklik etmektir. Cagdas Tiirk lehgeleri alanindaki agiz ¢alismalari, tarihi
Tiirk lehgelerinin problemlerinin aydinlatilmasinda oldukca Onemlidir.
Ozbek agizlarindan derledigimiz zarf-fiil ekleri, Afganistan Ozbekleri ara-
sinda en sik kullamlan zarf-fiil ekleridir. Kdylerde yasayan Ozbekler ara-
sinda yapilacak olan derlemelerle birlikte, bu saymin ¢ok daha fazla ola-
cag1 kanaatindeyiz. Calismamiza konu olan malzeme Afganistan’da; Far-
yab, Cevizcan, Seripul, Samangan, Baglan, Kunduz, Tahar, Badahsan’da
yasayan ve ana dili Ozbek Tiirkgesi olan Ozbekler’den derlenmistir.

1. Afganistan Ozbeklerinin Yasadigi Cografi Alan

Afganistan Ozbekleri, yogun olarak Katagan ve Tiirkistan olarak iki
cografi bolgeye ayrilan Afganistan’in kuzeyinde yasamaktadir. Katagan
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bolgesi Kunduz, Tahhar ve Badahsan illerini kapsarken, Mezar-1 Serif’ten
Herat’a kadar olan boélge, “Tiirkistan” olarak bilinmektedir. Katagan’in
merkezi Kunduz, Tiirkistan’in merkezi ise Sibirgan kentidir. Kuzey Afga-
nistan’1 olugturan (Badahsan’dan Herat’a kadar olan) bolge, 1890’lara ka-
dar Orta Asya’daki Tiirkistan hanliklarmin (Buhara, Kokand ve Hive han-
liklar1) sinirlart iginde yer almistir. Bolge ayni zamanda, Urallar’dan Hin-
dukus Daglari’na kadar uzanan Biiyiik Tiirkistan cografyasinin giiney kis-
mini teskil etmektedir. Nitekim, Kuzey Afganistan’1 iilkenin diger kesim-
lerinden ayiran Hindukus Daglari’nin kuzey etekleri halen Bend-i Tiirkis-
tan (Tirkistan sinir1) olarak bilinmektedir. Bu ylizden Afganistan’in ku-
zeyi, Tiirkistan olarak adlandirilmistir.

Iki Ozbek devleti olan, Timur ve Babiir Hanedan:’min bugiinkii Af-
ganistan, Pakistan ve Hindistan’1 kapsayan genis bir cografyaya asirlar bo-
yunca hilkmetmesinin sonucu olarak Afganistan cografyasinda Ozbek nii-
fusu artmistir.

Ozbekler Afganistan’da Faryab, Cevizcan, Seripul, Samangan,
Baglan, Kunduz, Tahar, Badahsan, Herat, Mezar-1 Serif ve Kdbil vila-
yetlerinde yasamaktadir. Ozbeklerin en yogun olarak yasadigi bolge Far-
yab’dir. Ozbekler, Badahsan’da “Argu, Has, Cirim, Borek, Kisim, Teskan,
Darayim, Yaftal, Vardug, Feyzabad, Sehri- Biiziirg, Pamir, Kiri ilgelerinde
yasamaktadirlar. Koken olarak Cunglar, Barek, Rubabiler, Argu ve Tatar
kabilelerine mensupturlar. Bolgede ayrica; Kirgizlar, Kazaklar, Karluklar
yasamaktadir.

Ozbekler, Mezar-1 Serif’te Belh, Car-bolek, Cimtal, Devletabad,
Kelder, Tagkurgan, Kisindi, Marmul, Solgar, Zoori ve Hayratan ilgelerinde
yasamaktadir. Ozbekler, Cevizcan vilayetinin merkezi Sebirgan, Akga,
Derzab, Feyzabad, Hocadiikii, Murdiyan, Kusdepe ilgelerinin merkezinde
ve koylerinde, cogunlukla Tiirkmenlerle bir arada yasamaktadir. Ozellikle
Mezar-1 Serif ile Sebirgan’in bazi kdylerinde az da olsa Tatar ve Kazaklara
rastladim. Tatar ve Kazaklarin birgogu Ekim Devrimin’den sonra, Rus top-
raklarindan kacarak Afganistan’a go¢ etmislerdir. Seripul’un niifusunun
tamamina yakininin Ozbek oldugu séylenmektedir. Ozbekler; Seripul mer-
kez basta olmak lizere Balkhab, Gosfendi, Sanggarak, Seyyad, Sozma-kala
ilgelerinde yasamaktadir. Ozbekler daha kuzeyde Faryab vilayetinin mer-
kezi olmak iizere; Maymana, Almar, Kaysar, Andkhoy, Bilgirak, Devleta-
bad, Giirzivan, Khani Carbag, Karamqul, Kurgan ve Sirintagab, Cumaba-
zar, Histpu ve Gurzivan ilgelerinde yasamaktadir. Sunu belirtmek gerekir
ki Ozbekler yukarida saydigimiz bolgelerin bazilarinda sayica azdir. Bag-
lan’da merkez ve Burka ilgesinde Ozbekler yasamaktadir. Baglan Ozbek-
leri’nin tamam Kipgak kdkenlidir.
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2. Ozbek Tiirkcesinde Zarf-fiil Terimi

“Fiil kok ve govdelerine getirilen eklerle, gecici zarf olusturan yapi-
lara zarf-fiil denir.” (Giilsevin 2001:121). “Gerindiumlar sahsa ve zamana
baglanmayan, miicerret bir hareket hali ifade eden fiil sekilleridir.” (Ergin
2002:338). Zarf-fiiller tek baslarina zarf olarak kullanilabildigi gibi yar-
dimet fiillerin 6niine gelerek birlesik fiil yapar.

Zarf-fiiller, gramer kitaplarinda genel olarak hareket hali ifade
eden fiil sekilleri olarak tanimlanmis, islev bakimindan ise zarf gibi kulla-
nildiklari, birtakim yardimc fiillerle birlesik fiil olusturduklar bilgisi ve-
rilmektedir. Zarf-fiiller, zaman bildirmelerinin yaninda sebep de ifade
edip, climlenin sebep bildiren zarf unsuru olarak da gorev yapabilmektedir.

Ozbek Tiirkgesi dil bilgisi kitaplarinda zarf-fiil i¢in ravisdds terimi
kullanilmustir. Gerek Tiirkiye’de gerekse Ozbekistan’da yayimlanan Ozbek
Tiirkcesi gramerlerinde zarf-fiil eklerinin sayilarinda bir degisiklik goriil-
mektedir. Resetov zarf-fiilleri (ravisdas) 1. Simdiki zaman zarf-fiilleri (-a,
-y) 2. Gegmis zaman zarf=fiilleri (-b, 1b) 3. a.Vakit (an)zarf-fiilleri (-Gag, -
GingA) b. Maksat zarf-fiilleri(-Gall, Ganl) seklinde ii¢ gruba ayirmistir
(Resetov 1961:185). Mirzayev ve arkadaslari zarf-fiilleri ¢ekimlenen ve
¢ekimlenemeyen zarf-fiilleri seklinde iki ana gruba ayirmustir. Cekimlene-
bilen zarf-fiiller —b (-Ib), ve —a (y) ekleri ile (béarib, islab, islay), ¢ekimle-
nemeyen zarf-fiil ekleri ise —Gag, - Gani, -—Gunca (kelginca, ¢ikkinga, kel-
gani) ekleridir. Zaman manasina gore ise zarf-fiilleri (ravisdaslari) 1. Sim-
diki zaman zarf-fiilleri (-a, -y) 2. Ge¢mis zaman zarf-fiilleri (-b, 1b,-Gag, -
mab, -may, -mas) 3.Gelecek zaman zarf-fiilleri(-Ginga, Ganil) seklinde ii¢
gruba ayirmistir. Sifat fiillerle yapilan zarf-fiil ekleri ise —Ganga, -Ganda
ekleridir (Mirzayev vd. 1966:138-142).

Volkan Coskun, Ozbek Tiirkcesindeki zarf-fiil eklerini 1. Asil Zarf-
fiil EKleri (-a,-y, -drdq, -()b, -bdn, -ga¢, -kd¢, -qag, -gdli, -kdli, -qali, -
gdni, -kdni, -0ani, -kdn, -mdy(in) 2. Zarf-fiil Fonksiyonundaki Birlesik Fi-
iller (-drdd, -gingd, -kingd, -qancd, -gdndd, -kindd, -qandd, -gdn, -gdngd,
-kdngd, -kdngd, -qangd, -giin¢d, -kiingd, -qungd, -mdsddn) seklinde iki ana
baslik altinda toplamistir (Coskun, 2000:193-200).

Hiiseyin Yildinim, -a, -y, —mAy, -b, -ib, -gach, -kach, -gach, -ganda,
-gani, -kani, -gani, -qani, -gali, -gudek, -gudek, -guncha, -kan, -masdan
eklerinin zarf-fiil ekleri olarak kullanildig: bilgisini verir. Yildirim, diger
arastirmacilardan farkli olarak -gudek, -gudek (kelgudek “gelirse”, yetgu-
dek “ulasirsa”) zarf-fiil ekinin kullanmldigini s&ylemistir (Yildirim
2012:234-237). Ridvan Oztiirk, diger arastirmacilardan farkli olarak —
dikga anlamindaki —gén sar1 yapisini zarf-fiil eki olarak gosterir (Oztiirk,
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2005:84). Afganistan Ozbek Tiirkgesi agizlarinda tespit edebildigimiz
zarf-fiil eklerini basit, birlesik zarf-fiiller seklinde iki ana baglik altinda
toplanilarak incelendi.

2.1. Basit Yapih Zarf-Fiiller

2.1.1. ()b (Ip, -madan/-meden, -diginda/-diginde, -kan/-kin): Oz-
bek Tiirkgesinde en sik kullanilan zarf-fiil eki olan —Ib, 6nceden baslayip
su anda devam etmekte olan hareketi ifade eden fiiller (gapirib yubar-)
olusturmakla birlikte, iki fiili birlestirmekte (alib kel-) kullanilir. Ekin
olumsuz sekli ise —mdy’dir (Rahmatullayev 2010:194). Selahattin Tolkun
ekin ikilemelerde kullanildigini belirterek; —p, —IncA, -DIgIndA, -DIktAn
sonra, -mAsinA ragmen, -DIgl i¢in, -DIgIndAn, -mAYyA, -mAk icin, -DIgl
halde, -AslyA, -IncAyA kadar, -mAKIA, -ArAk, -mAktAn anlamlarinda kul-
lanimini tespit etmistir (Tolkun 2009:113-117). Unsiizle biten fiil tabanla-
ria gelen bu ek, Eski Tiirkgeden beri Tiirkgenin her doneminde oldukg¢a
sik kullanildig1 gibi Afganistan Ozbek agizlarinda da oldukga sik kullamil-
maktadir: ketib “gidip” koriib “goriip”, karistirtb “kanstirip” bakib “ba-
kip”, goriistirib “goriistlirtip”, uhlab “uyuyup” vb.

Tahar ve Badahsan Ozbekleri arasinda —1b zarf-fiil eki, -madan/-me-
den, -diginda/-diginde, -kan/-kdn anlamlarinda kullanilmaktadir: Su i¢me-
yip torkeldin. “Su igmeden kalktin.”

Men kelip on: kérdiim. “Ben onu geldigimde gérdiim.”
Men oturup kosug ayttim. “Ben otururken sarki sdyledim.”

2.1.2. -A: -A zarf-fiil eki ile meydana getirilen ikilemelerle, hareke-
tin uzun siireden beri devam ettigi ve siirekli (Oztiirk, 1997:230) oldugu
bildirilmektedir. Afgan Ozbek agizlarinda ikilemelerde oldukga sik kulla-
nilmaktadir: oyla oyla “diisline diisiine”, kore kore “gore, gore”, kete kete
“gide gide”, oka, oka “okuya okuya”, ciye ciye “yiye yiye” vb. Su kitabdi
oka oka camim ¢ikti. “Su kitab1 okuya okuya canim ¢ikt1.”

2.1.3. -U: Tiirkcede eskiden beri kullanilan bu ekin, zamanla kulla-
nim alanint daraltmig ve ¢agdas Tiirk yazi dillerinde yalnizca birkag birle-
sik fiil kullaniminda kalmistir (Karaagag 2013:381). Zeynep Korkmaz Eski
Anadolu Tiirk¢esinde -U zarf fiil ekinin —A zarf-fiilinin etkisi altinda, Tiir-
kiye Tiirk¢esi donemine kadar gelmeden eriyip kayboldugu bilgisini verir
(Korkmaz 2007:984). Jean Deny, bu ekin Eski Osmanlicada ikilemelerde
kullanildig1 (miileyii miileyii “meleye meleye”, kesilil kesilii “kesile ke-
sile”), istisna olarak gilinlimiize ulastigmi (siirlint siiriinii) soylemistir
(Deny 2012:779). -U zarf-fiil eki —A eki gibi agizlarda ¢ok sik ikilemelerde
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olduk¢a sik kullanilmaktadir: korii korii “gdre gore”, oku oku “okuya
okuya” vb.

2.1.4. -mAy (-madan/-meden): -may, -mey, -mdy eki, olumsuz an-
laml1 zarf-fiiller tiiretir (Oztiirk, 1997:235). Afgan Ozbek agizlarinda ol-
dukea sik kullanilan bir zarf-fiil ekidir: ¢ikmay “¢ikmadan” ketmdy “git-
meden”, almay “almadan”, kormdy “gérmeden”, bilmdy “bilmeden” Seni
kormdy keldim. “Seni gormeden geldim.” Barmay sizi kéremen. “Gitme-
den sizi gorecegim.” Tuz almay keldim. “Tuz almadan geldim.”

2.2. Birlesik Yapih Zarf-Fiiller

2.2.1. —-GI¢cA (-dig1, digi kadar/-inca, ince, diginda):-GI¢A/-
GU¢A/-KugA eki Tiirkgedeki —GingA ekinden farkli bir zarf-fiil ekidir.
Erdem Ugar, “Eski Tiirkce —~gIngA Zarf-fiil Ekinin K&keni Uzerine” adli
makalesinde —GingA zarf-fiil ekinin —GU¢A zarf-fiil ekinden farkli oldu-
gunu belirterek —GU¢A'nin zarf-fiili eki vasfim1 Eski Tiirkge déneminde
kazandigini ve zarf-fiil eki olarak kullaniminin Karahanli ve Harezm Tiirk-
cesi donemlerinde de devam ettigini belirtmistir: yégiice, keygiice malim
bar (Al-Rabghtizi:161) (Ugar 2012:48-49). Ek, Cagatay Tiirkgesinde —
dikge, -acak kadar anlamlarinda kullanilmistir: koz agip bak-kuca “goz
ac1p bakacak kadar”, tol-guca peymanim “kadehim dolduk¢a” (Argunsah
2013:155). —Gi¢A/-GugA zarf-fiil eki Kirgiz Tiirkgesinde de —A kadar an-
lam1 veren bir zarf-fiil eki olarak sik kullanilmaktadir. (Cengel 2005:316).
Uygur Tiirkgesinde —gica/-gice, -kice/-kice seklinde kullanilan ekin ilk he-
cesinde Ozbek Tiirkgesindeki gibi yalmzca dar {inlii bulunur (Oztiirk
1997:234). . Gl ekinin Afganistan Ozbek Tiirkcesinde sifat olarak kulla-
nildig1 6rnekler de bulunmaktadir (korkitkig it “korkutucu it”)

—GIgA zarf-fiil eki -digi, digi kadar/-inca, ince, -diginda manala-
rinda da kullanilmaktadir: Men dye ketkice dostumi kérdim. “Ben eve gi-
dince dostumu gordiim.” Men ketkice Ali otagimga keldi. “Ben gittigim
sirada Ali odama geldi.” Biz barginge olar keldi. “Biz gidinceye kadar on-
lar geldi.”

—GlIcA zarf-fiil eki, zaman eki olarak da kullanilabilmekte, ekin
gelecek ve simdiki zamanin hikdye ¢ekimlerinde oldukga sik kullanildig,
yani bir kip eki vazifesi gordiigi tespit edilmistir: mingicedifi “biniyor-
dun”, ketkicedin “gidiyordun”, kalgicedim “kaliyordun” yegicedi “Yi-
yordu, yemisti” Men Kabilge kelgicedim fakat bir kiynhg tapildi. “Ben Ka-
bil’e gelecektim fakat sikint1 ¢ikt1.” A/ kitab okigigedi. “Ali kitap okuya-
caktr.”
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2.2.2. —GAncA (-e kadar, -inca/-ince): -GAn ekinin —ge esitlik eki
ile olusturdugu yap1, temel ctimledeki eylemle ayni anda gergeklesen ya da
onun tarzini belirten zarf-fiiller kurar (Giiltekin 2010:1446). -Gan sifat-fiil
eki ile —ca esitlik hali ekinin birlesmesiyle olusan bu zarf-fiil ekinin Afga-
nistan Ozbek agizlarinda oldukga islek bir kullanim vardir. Bu ek, Tiirkiye
Tiirk¢esinde yiiklemi zaman bakimindan sinirlama goéreviyle kullaniminin
yaninda, - incaya kadar, -dig1 kadar, -ana kadar - ene kadar anlamlartyla
yiiklemin bildirdigi hareketin baslanmasina veya bitirilmesine kadar olan
stireci ifade eden zaman zarfi gorevinde de kullanilir. Tiirkiye Tiirk¢esin-
deki bu kullanimin Ozbek Tiirkgesiyle de ortaklik gdsterdigi goriiliir. Bu
ek giiniimiiz standart Ozbek Tiirkgesinde —ArAKk, -Ip, -dig1 kadar, -dI-
gIndA, -dIgindAn beri, -dlk¢A anlamlarinda kullanilmaktadir (Yavuz
2010-1973-1975). dye bargenge “eve gidince, eve gidene kadar”, dyden
kelgenge “evden gelince, evden gelinceye kadar”, korgenge “goriince, go-
riinceye kadar” Anam bazardan kaytganca nanimdi halas kildim. “Annem
pazardan donene kadar yemegimi bitirdim.” Taskarge c¢ikganca yagmur
bagladi. “Disar ¢ikinca yagmur bagladi.”

Seripul Ozbek agzinda -GAn ekinin, stmrlama eki -Gege ile birle-
serek gerceklestirdigi yapi ise temel ciimledeki eylemin zamansal sinirini
gosterir: Men kegengege tdxtagin! —ben gelene kadar bekle (Giiltekin,
2010:1447). Menges’in derlemelerinde de —Gege zarf-fiil ekinin zamansal
sinirlama iglevinde kullanildigin1 goriiyoruz: yigirméd kiingdcd &argd
tagmadi “yirmi giine kadar erkege degmedi (Menges 1933: 14).

2.2.3 -GANngA (-diginda/-diginde, -inca/-ince): Ek, genis ve sim-
diki zaman ifade eden —gAn sifat-fiil ekiyle, —gA bulunma hali ekinden
kurulmustur. —gA ekinin yonelme hali eki oldugu diisiiniilebilir ama bu ek
Afganistan’da yasayan Karluk ve Kipcak kokenli Ozbekler arasinda —dA
ile birlikte ¢ok sik kullanilan bulunma hali ekidir. Ek, Kipgak (Giiner,
2013:340) ve Cagatay Tiirkcesindeki (Argunsah 2013:155) —GAndA, -
KAndA ekleriyle aym gorevdedir. Ek Ozbek agizlarinda oldugu gibi ayni
anlamiyla Uygur Tiirkcesi’nde de varligmi siirdiirmektedir (Oztiirk
1997:242). Ozbek Tiirkgesinde, amag bildiren zarf-fiil yan ciimlecikleri de
kurar (Giiltekin 2011:120). Afganistan Ozbek agizlarinda, -GAngA zarf-
fiil ekinin iyelik ekli sekli de kullanilir: Men gepirgen(im)ge o kop hafa
boldi. “Ben konustugumda ¢ok tiziildii.” Sen gelgenge men cay iciydim.
“Sen geldiginde ben ¢ay i¢ciyordum.” Bu yap1 da isi yapan belirtilmek iste-
nirse —gAn ekiyle +gA ekinin arasina iyelik ekleri getirilir (Giiltekin 2006:
53).



194
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Savas SAHIN

2.2.4. —-GANdA (-inca/-ince/-kAn): EK, —gAn sifat-fiil ekiyle, —dA
bulunma hali ekinden kurulmustur. —GangA zarf-fiil ekiyle ayni gérevde-
dir. Ekin tarihi gelisimine bakildiginda, Harezm Tiirkcesi doneminde -
ganda / -gende, -ganda / -kende; Kipcak Tiirk¢esi doneminde -ganda / -
gende, -ganda / -kende, - anda / -ende; Cagatay Tiirkgesi doneminde -ganda
/ -gende, -qanda / -kende; Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde -anda / -ende
seklinde kullanimlarinin oldugu goriilmektedir (Yavuz 1982: 2010). Ek
Afganistan Ozbek agzinda hem iyelik ekli bigimi hem de iyelik eki alma-
mis haliyle kullanilir: kelgenimde “geldigimde, gelince”, korgeninge “gor-
diigiinde”, korgeninizge “gordiigliniizde” , uraganimde “vurdugumda” vb.
Men bargandd oni kordiim. “Men giderken onu gordiim.” Men su ige ya-
tirgdnde tamagimga kald:. “Ben su icerken bogazimda kaldi. Basimd: du-
varga urganda bast kanadi. “Bagimi duvara vurdugunda basi kanad1.” Siz
bagka bir sehirge ké¢geninizde biz kép gamgin boldik. “Siz baska bir sehre
goctiigliniizde biz ¢ok iiziildiik.”

2.2.5. -ArdA, -IrdA (-diginda/ -diginde): EK, —Ar/-Ir genis zaman
sifat-fiil ekiyle, —dA bulunma hali ekininin birlesmesinden olusmustur. Ca-
gatay Tirkgesinde —ArdA, -UrdA, -rdA seklinde tiirevleri mevcuttur. Ca-
gatay Tiirkcesinde ek, -irken, -inca (Argunsah 2013:153), Harezm Tiirk-
gesi donemine ait Mu’inii’l-Miir’id'de —ArdA, -UrdA, -rdA, -yUrdA se-
killeriyle kullanilmistir (Toparlt vd. 2008: 83-84). Harezm ve Cagatay
Tiirkgesinde sik kullanilan bu zarf-fiil eki, Afganistan Ozbek agizlarinda —
diginda, -diginde anlaminda zarf-fiil eki yapmaktadir: kelirde “geldi-
ginde”, korerde “gordigiinde”, kelirde “geldiginde”, alurda “aldiginda”
vb.

2.2.6. —AytUGién (-kan/-ken, -dig/-digi sirada, -diginda/-di-
ginde): Tolkun, dr- ekinin yerini biiyiik 6l¢iide —4digén/-ydigdn ve —
(u/8)vei gibi diger sifat-fiil eklerine biraktigini belirterek, bu zarf-fiil ekini
—(8)r+edat tarzindaki zarf-fiiller bagligi altinda incelemistir (Tolkun
2009:215). Serebrennikov ise -aturgan gostericisi, simdiki zaman sifat fii-
linden olusan basit gegmis zaman modelinin, bir grup Tirk yazi dilinde,
ozellikle de Nogay grubu dillerinde bulundugunu (—aturgan, -atagan, -
atigan, -atin vb.) sOyleyerek, ekin yapisinin -a simdiki zaman gostericisi
+turgan+tur- “durmak, olmak” fiili ile —gan sifat-fiil ekinden kuruldugunu
aciklamustir (Serebrennikov vd. 2011:158). Ozbek Tiirkesinde —ddigen, -
(y)digén yaygin olarak gelecek zaman sifat-fiil eki olarak kullanilmaktadir
(Atak 2004: 61). Ridvan Oztiirk,—digan ekini; tur- yardime: fiiliyle, géin
Ogrenilen gegmis zaman ekinin kaynasip birlesmesiyle olustugunu sdyle-
mistir (Oztiirk 1997:226). Keteytuganga kérdim “giderken gérdiim.” Men
cay iceytiganda Faruk keldi. “Cay icitigim sirada Faruk geldi.” Tahar ve
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Badahsan Ozbek agizlarinda ek -Aytikcin,-Atigéin seklinde (ciyétigen “ye-
diginde”) kullanilmaktadir. —4ytUGdin zarf-fiil eki, ayn1 zamanda kip eki
olarak da kullanilir: ydtaytugand: “yatryordu” ketetgandi “gidiyordu”,
yiydtugan “yiyormus” vb.

2.2.7. —A yatkAndA/ -A yatkAnge (-diginda/-diginde, -kan/-
ken): Ek, —A zarf-fiil ekli bir fiil ile yat- yardimci fiiline, -GAn sifat-fiil
eki ve —dA bulunma hali ekinin eklenmesiyle kurulmustur: Men kete-
yatkdnde oni kordim. “Ben gelirken onu gérdiim.” Ben kéreyatkande 0 ko-
lumdan aldi. “Ben onu gordiigiimde elimden ald1.” Mezdi kétereyatkange
belim agridi. “Masay1 kaldirdigimda belim agridi.” Men kosuk esiteyat-
kende yagmur yagdi “Men sarki dinlerken yagmur yagiyordu.”

2.2.8. -GAndIn son/-GAndAn son (-diktan sonra/-dikten sonra) Ek
—gan sifat fiil eki ile dIn ayrilma hali ekinin birlesmesinden olusan yapiya
son edatinin eklenmesiyle kurulmustur:Sen kelgenden sor o ketti. “Sen gel-
dikten sonra o gitti.” Men mektubd: yazgandan sorn ag yedim. “Ben mektup
yazdiktan sonra yemek yedim.” Savolge cevab bergenden keyin, iistadim
tebrig aytdi. “Soruya cevap verdikten sonra 6gretmenim tebrik etti.” Devay
yegenimden keyin yahsi boldum. “Ilag igtikten sonra iyilestim.”

2.2.9. -mAKgA (-inca/-ince, -A kadar): Leyla Karahan, “Anadolu
Agizlarinda Kullanilan Baz1 Zarf-Fiil Ekleri” adli makalesinde, isim fiil
eklerine getirilen eklerin yardimiyla da zarf-fiil yapilabilecegini be-
lirtmistir (-maca, -mada, -makda, -1sdaga vb.) (Karahan 2011: 346). Bu
zarf-fiil eki isim-fiil —-mak, -mek eki ile —¢A esitlik hali ekinin birlesme-
siyle kurulmustur. Gramer kitaplarinda rastlamadigimiz bu zarf-fiil ekinin
Tahar vilayetinde kullanildigi tespit edilmistir: almdkea “alinca” barmdkea
“varinca”, kelmakce “gelinceye kadar” vb. Men barmdkea hi¢ kimdi 6rge
kormedim. “Ben oraya gidince hi¢ kimseyi gérmedim.” Men nand:
yvemdkge olar ketti. “Ben yemegi yiyince onlar gitti.” Men mektubd:
vazmdkge sen kiitgin. “Ben mektubu yazana kadar sen bekle.” Okul
acilmdkea yine kelemen. “Okul agildiginda yine gelecegim.”

2.2.10. -GIngA (-inca/-ince, -A kadar, -diginda/-diginde) : Eski
Tirkgede —inca, -d1g1 miiddetge, -incaya kadar manalarinda (Gabain 2007:
87) kullanilan, Kutadgu Bilig’de 6rneklerine ¢ok az rastlanan bu ek, daha
¢ok olumsuz fiil gévdelerine gelerek bugiinkii —dik¢a/-dik¢e manasini ve-
rir. Ahmet B. Ercilasun ekin —gin/-gin fiilden isim yapma ekiyle —¢a/-¢e
esitlik ekinin birlesmesiyle yapildigim ifade etmistir (Ercilasun: 1984:
184). Mirzayev bu ekin, —Gan sifat fiil ekinin iinliisiiniin daralmasiyla —
Gm oldugunu savunur (Mirzayev vd., 1966: 141).Harezm Tiirkgesinde —
GingA, -GUncgA, -KungA>inga seklinde ornekleri tespit edilen ek (Ata
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2002:90). Kipgak agizlarinda ekin bagindaki —g sesi kimi zaman digiiriiliir:
Covun covinga iggerge kirdim. “Yagmur yaginca iceri girdim.” Aysu Ata
(Ata 2002: 90).Cagatay Tiirk¢esinde —gunga, -giinge seklinde kullanilmis-
tir. Glniimiizde ise Cuvas, Kirgiz, Tatar, Bagkurt, Karakalpak, Nogay
Tiirkgeleri gibi daha birgok lehgede kullanilan, oldukea islek bir zarf-fiil
ekidir (Hiinerli 2012). Ek Ozbek agizlarinda zaman bildirme, kimi zaman
da zamani sinirlandirma iglevlerinde kullanilmaktadir:Men kelgingdi iz ya-
tudiniz “Ben geldigimde siz uyuyordunuz.” Men kelginge o ketti. “Ben ge-
lince o gitti.” Yagmur yaggingd icgerge kirdim. “Yagmur yaginca igeri gir-
dim.” O uxlaginga tistige korpe tayladim. “O uyuyunca ilizerine yorgan Ort-
tim.”

Menges’in derlemelerinde konusma dilinde, kimi yerde —Gunga
ekindeki —n sesinin disiiriildigiinii gorityoruz: namaz qilguca “namaz ki-
linca”, aldurguca “aldirinca” (Menges 1933: 8-10).

2.2.11. -GAnNIl (-mAK i¢cin): Bu ek, Eski Tiirk¢edeki -mAK i¢in an-
lamin1 veren —gAll/-All zarf-fiil ekiyle (Ercilasun 2015: 186) ayni1 gorev-
dedir. Ek Cagatay Tiirk¢esinde —Gall, -Kall seklinde sebep ve zaman is-
levleriyle kullanilmistir (Argunsah, 2013: 154). Ozbek Tiirkgesinde de
ekin zaman ve sebep olmak tizere iki fonksiyonu oldugundan bahsedilmis-
tir (Mirzayev vd., 1966: 138-142). Ek Afganistan Ozbek agizlarinda, yal-
nizca amag isleviyle kullamlmaktadir: Seni korgeni keldim. “Seni gérmek
icin geldim.” Sebzi yigkdan: keldim. “Sebze toplamak i¢in keldim.” Hediye
dlgdini di¢in keteyatmen. “Hediye almak igin gidiyorum.” Oltiirgcini geldim.
“Oldiirmek icin geldim.” Satkdn: bdzarge kettim. “Satmak igin pazara gel-
dim.”

2.2.12. —ArgA, -IrgA(-mak/-mek i¢in, -inca, -ince, -diginda, -di-
ginde): Kipcak Tiirk¢esinde -Ar, -Ur sifat-fiil eklerinin —GA yonelme hali
ekiyle kaliplagsmasiyla kurulan bu zarf-fiil ekinin, ¢ogunlukla yiiklemi se-
bep bakimindan tamamlayan bir islevi vardir. Eklendigi fiile -mAk i¢in
anlamu katar (Giiner, 2013: 336). —IrgA zarf-fiil eki Tatar (Oner 2007:
727), Baskurt (Keskin 2004: 141), Altay (Dilek 2007: 1067) ve Tuva Tiirk-
cesinde —mAKk igin anlaminda kullanilmaktadir. Afganistan Ozbek agizla-
rinda ise tipki Kipgak ve Tatar Tiirk¢esinde oldugu gibi -mak/-mek icin
anlaminda hareketin sebebini gosteren zarf-fiil eki olarak kullanilabildigi
gibi -inca, -ince, -diginda, -diginde anlamlarinda da ciimlede zaman zarfi
yapabilmektedir: tikerge “dikmek i¢in”, alirge “almak i¢in”, korerge ““gor-
mek igin”, bilirge “bilmek i¢in” vb. Om kérerge miiskiilimni aytaman.
“Onu goriince sikintimi anlatacagim.” Men souk suw icerge bogzim ag-
riydi. “Ben soguk su igtigimde bogazim agriyordu.”
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2.2.13. -GAn+iyelik ekitc¢é (-did1, -digi kadar/-A kadar): Bu ek,
—gAn sifat-fiil ekine, iyelik ekleri ve —¢A esitlik hali ekinin eklenmesiyle
kurulmustur: Bilgeningd gepir. “Bildigin kadar konus.” Men kelegenimge
kiitiiptur. “Ben gelene kadar bekle.”

2.2.14. -dI¢A (-diginda/-diginde, -1nca/-ince): Bu ekin ilk sekli
muhtemeldir ki Kipgak Tiirk¢esindeki goriilen gegmis zaman eki ve cak
“cag, zaman” kelimesinin birlesmesinden kurulmus ve eklendigi fiile —
mnca, dig1 zaman anlamlarini veren —dIgak (Giiner 2013: 337) ekidir. Hem
Karluk hem de Kipgak agizlarinda goriilen bu ek Kipgak Tiirk¢esinde 6r-
neklerini gordiigiimiiz —dIg Ak zarf-fiil ekinin sonundaki —k sesinin diigme-
siyle giiniimiizde Afganistan Ozbek agizlarinda varligin siirdiirmektedir:
aytdiga “sdylediginde, soyleyince”, keldice “gelince, geldiginde”, dldica
“aldiginda, alinca”, kordiice “gordiiglinde”, boldi¢a “oldugunda, olunca”
vb.Ek iyelik ekiyle birlikte de kullanilabilir: Siz keldiriz¢e biz kop sevindik.
“Siz geldiginizde biz ¢cok mutlu olduk.” Sen ayagiidi simidirdinica men kép
gamgin boldum.“Sen ayagini1 kirinca ben ¢ok iiziildim.” Ek, Tahar Kip-
caklar1 arasinda gegmis zaman eki olarak da kullanilmaktadir: Men onu
kordiimgd. “Ben onu gordim.” Siz onu kordiininizge. “Siz onu gormiissii-
niiz.”

2.2.15. -makDAN (-madan/meden once, -diktan sonra):Ek, isim
fiil eki —mak ve —DAn ayrilma hali ekinin birlesmesiyle yapilir:Barma-
maktan seni korsem “Gitmeden 6nce seni gérsem” Almamaktan senge
korsetemen “Almadan sana gosterecegim.” Onu bakmaktan sofira keldim.
“Onu gordiikten sonra geldim.”

2.2.16. -mAsDAn (-madan/-meden, -madan/-meden once, -di-
ginda/-diginde) : Bu zarf-fiil eki —-mAs sifat-fiil eki ile -DAn ayrilma hali
ekinin birlesmesinden kurulmustur. Agizlarda ekin —mAstA sekli de go-
riillmektedir. Afganistan Ozbek agizlarinda —n sesi genel olarak diismeye
miisait bir sestir. Bu zarf-fiil eki, Afganistan Ozbek agizlarinda oldukga
sik kullanilmaktadir. Kérmesden “gérmeden”, bilmesden “bilmeden”, ¢ik-
masdan “¢ikmadan” vb. Seni kormdsden ketmiymen “Seni gérmeden git-
miyorum.”, Anam men ders okumasdan iiyden ¢ikarmadi. “Annem ben
ders caligmadan beni disar1 ¢ikarmadi”.

Ozbekistan yaz1 dilinde —madan/-mayip anlamlarini karsilayan bu
zarf-fiil eki (Y1ldirim 2012: 237) Afganistan Ozbek agizlarinda —diginda/-
diginde anlamlarinda da kullanilmaktadir: Sen Kabilge kelmesde menga
kitabdi alip kel. “Sen Kabil’e geldiginde bana kitabi alip gel.” Tagkar1 ¢ik-
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mastan ustiinge kalmn kiyi. “Disar1 ¢ikmadan Once ustiini siki gi-
yin.”Uyge kelmesten gatik alip kel. “Eve gelmeden 6nce yogurt alip gel.”
Kormesden aldim. “Gormeden aldim.”

2.2.17. -mAdAnN: Eski Tiirk¢e ve Eski Anadolu Tiirk¢esinin —mA-
din zarf-fiilindeki ses degisimiyle (-madin>-mAdAn) olusmus olab bu ek
asil fiildeki hareketin, zarf-fiilin gosterdigi hareketten daha once gercek-
lestigini bildirir (Korkmaz 2005: 1011). Eski Tiirk¢eden beri Uygur metin-
leri de dahil Harezm, Karahanli dénemlerinde kullanilmis olan bu ek hem
zaman hem de durum bildirir. Tiirkiye, Azerbaycan, Tiirkmen, Kazak, Ka-
rakalpak, Nogay, Altay, Kirgiz, Kirim, Hakas ve Cuvag Tiirkcelerinde (Ka-
raagag¢ 2013:386-387) kiiciik ses degisiklikleriyle 6rnekleri goriilen bu ek
standart Ozbek Tiirkgesinde goriilmemektedir. Afganistan Ozbek agizla-
rinda —madan, -meden anlamini karsilayan —-mAsDAn eki daha sik kulla-
nmlir: kelmeden, kagmadan, kbrmeden, vurmadan, kérmeden vb. Men kel-
madan sen ketme. “Ben gelmeden sen gitme.” Uzini yuwmadan ¢ay icme.
“Yliziiniin yikamadan ¢ay icme.” Balalarni yatgirmadan yatmadi. “Cocuk-
lar1 uyutmadan yatmadi.”

2.2.18. -mAylb (-madan/-meden): Olumsuzluk bildiren bu zarf fiil
eki, -mAy eki ile -1b zarf-fiil ekinin birlesmesiyle kurulmus olup —madan,
-meden anlamini verir: Onu kérmeyib kelme. “Onu gérmeden gelme.” Ki-
tabdi okumayib kelme. “Kitab1 okumadan gelme.”

2.2.19. -mAdIn (-madan/-meden): Bu zarf-fiil eki -mA olumsuz-
luk eki ile —dIn ayrilma hali ekinin birlesmesinden kurulmustur.Harezm
Tiirkgesinde —madan, -meden aanlamlarinda kullanilir (Ata 2002: 91). Sen
kelmedin biz sofrani hazirladik. “Sen gelmeden 6nce biz sofray1 hazirla-
dik.” Sofradan su i¢medin sofradan torkdldin. “Su igmeden sofradan
kalkt1.” Kitablardr almadin gitti. “Kitaplar1 almadan gitti.”

SONUC

Afganistan Ozbek agizlarinda kullanilan zarf-fiil ekleri, genel olarak
standart Ozbek Tiirkgesi yazi1 diline benzemekle birlikte Ozbek Tiirkgesi
yazi dilinde goriilmeyen zarf-fiil ekleri de bulunmaktadir. Afganistan’da
Ozbek Tiirkgesini genel olarak Tatar, Karluk, Kipgak gibi Tiirk boylarina
mensup kisiler konugmaktadir. Bu boylar aymi dili kullanmakla birlikte,
bolgeden bolgeye degisen farkli zarf-fiil ekleri de bulunmaktadir. Eski
Tirkgeden beri, 6zellikle Cagatay yazi dilinde kullanilan birgok zarf-fiil
ekinin bugiin de canl bir sekilde yasadig1 goriilmektedir (-ArgA, -IrgA, —
mAdIn, -GAnl vb.) Standart Ozbek yazi1 dilinde goriilmeyen -mAdAn
zarf-fiil ekinin bugiin Afganistan Ozbek agizlarinda &rnekleri tespit edil-
mistir.
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Isim fiil ve —ca, -ce esitlik hali eklerinden olusan -makca/mekee (-
inca/ince, -a kadar) eki yalnizca Afganistan Ozbek agizlarinda goriilmek-
tedir. Tahar ve Badahsan Ozbekleri arasinda —1b zarf-fiil eki, -madan/-me-
den, -diginda/-diginde, -kan/-ken anlamlarinda kullanilmaktadir.

Tur- yardimer fiiliyle, -gin ge¢mis zaman ekinden gelisen —Ay-
tUGén (-kan/-ken, -digi/-digi sirada, -diginda/-diginde), Karluk hem de
Kipgak agizlarinda goriilen bu ek —Kipcak Tiirkgesinde 6rneklerini gordii-
gimiiz —dIgAk zarf-fiil ekinin sonundaki —k sesinin diismesiyle olusan —
dica, dige zarf-fiil eklerine standart Ozbek yaz dilinde rastlanmanustir.

-dIgA, —GI¢A, —AytUGdn zarf-fiil eklerinin hem zaman eki hem de
zarf-fiil eki olarak da kullanildig tespit edilmistir.

KISALTMALAR ve ISARETLER

A: a ve e harfini gosterir. 4: acik e sesi.
U: u ve i harfini gosterir. & kalin g sesi.
I: 1 ve i harfini gosterir. fi: nazal n sesi.

4: a-o aras1 bir sestir.
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BIiR KUVA-YI MiLLiYE_ DESTANI OLARAK CEVAT
KAZIM’IN INKILABIN SiiRi ADLI ESERI UZERINE BiR
INCELEME

Yrd. Dog¢ Dr. Nurcan SEN”

0Z: Nazim Hikmet’in Kuva-y1 Milliye Destani’ndan tam on yil
once Cevat Kazim, inkilabin Siiri bashg altinda bir Kuva-y1 Milliye Des-
tam yayimlar. Bu destanin diger Istiklal Savasi'mi anlatan destanlardan
ayrilir tarafi Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 Kuva-y1 Milliye Destani gibi
bir ¢ergeve Oykii igerisine yerlestirilen dykiiciiklerden meydana gelisi ve
bunlarin basliklarla birbirlerinden ayrilmasidir. Ayrica Cevat Kazim’in
Inkilabin Siiri, i¢ine yerlestirilen i¢ basliklarla, isgallerin ve Istiklal Sava-
st’min birey iizerindeki etkilerinin gosterildigi tiplemelerle ve Istiklal Sa-
vast’nin ¢izildigi canli tablolariyla Nazim Hikmet’in Kuva-y1 Milliye
Destani’na benzer 6zellikler sergiler. Cevat Kazim tarafindan kaleme ali-
nan Inkilabin Siiri giiniimiize kadar bir Kuva-y1 Milliye destan1 olarak
edebiyat tarihlerinde hak ettigi yeri almaz. Bunun nedeni, bu siirin bagl-
ginda “destan” gostereninin bulunmamasi ve basgligindan dolay: inkilabi
anlatan bir giir oldugu izlenimi sunmasi olarak diigtiniilebilir. Fakat siir
incelendigi vakit Inkilabin Siiri, Istanbul ve Izmir’in isgaliyle baslayp, Is-
tiklal Harbi ve ardindan yeni kurulan devletin siyasi ve sosyal inkilaplari-
n1 anlatan bir siireci ve olaylarini konu alir. Bu destanin giiniimiize kadar
dikkat ¢ekmeyisinin bir diger nedeni ise Cevat Kazim’in Tiirk edebiyati
icerisinde hemen hemen biitiin edebi tiirlerde eserler kaleme almasina
ragmen, giiniimiize kadar monografisinin hazirlanmamasi ve eserleri iize-
rine derinlikli bir ¢alisma yapilmamasidir. Yasami hakkinda yeteri kadar
bilgi bulunmayan Cevat Kazim asker kokenlidir. Bu nedenle istanbul’un
isgalini, Istiklal Harbi’ni bizzat yasamis, Anadolu ve Izmir’in isgali karsi-
sinda duyumlarini siir ve hatiralariyla ortaya koymustur. Cevat Kazim sa-
hidi oldugu Anadolu isgallerini ve Istiklal Savasi’m Sehit Yolunda basli-
giyla yayimladigi hatiralarinda da anlatmustir. Buna ek olarak yine Istiklal
Harbi’nde tanik olduklarimi Inkilabin Siiri baghigryla manzumelestirmis ve
bu kitaba “Manzum Milli Hatiralar” kaydini diismiistiir.

Dokuz Eyliil Uni. Edebiyat Fak. nurcan.sen@deu.edu.tr



204
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Nurcan SEN

Anahtar Kelimeler: Cevat Kazim, Inkilabin Siiri, Destan, Kuva-y1
Milliye, Nazim Hikmet, felsefT siir.

Analysis of Cevat Kdzim’s Work Titled The Poem of Revolution as a Turk-
ish Revolutionaries Epic Story

ABSTRACT: Cevat Kazim had published a poem titled the Poem
of Revolution ten before from Turkish Revolutionaries Epic Story written
by Nazim Hikmet. This epic story differs from the other epics which tell
the Turkish War of Independence as it consists of stories stated in a frame
story like Turkish Revolutionaries Epic Story written by Nazim Hikmet
and they are divided by subheadings. Likewise the Poem of Revolution
displays similarities with the Turkish Revolutionaries Epic Story written
by Nazim Hikmet with the help of its sub headings and typecasting that
show the effects of invasions and Turkish War of Independence on the in-
dividuals as well as its lively portraits which depict Turkish War of Inde-
pendence. The Poem of Revolution written by Cevat Kézim just could not
have taken its place as a Turkish revolutionaries epic story which it had
deserved throughout the literature history. Because of this, there is not an
“epic” indication in its title and there is an impression that tells the revo-
lutions because of its title. However, the Poem of Revolution tells the
process and events starting from the invasion of Istanbul and 1zmir to the
political and social revolutions of the newly-founded state as well as
Turkish War of Independence. Another reason why this epic story could
not attract attention until today is that there was no monography prepared
for Cevat Kézim although he had written so many works almost in every
literary genres in Turkish literature and there was no detailed study car-
ried out regarding his works. It is known that Cevat Kazim has a military
background but there is no sufficient information about him. So, he expe-
rienced the invasion of Istanbul and Turkish War of Independence. He put
forward his feelings about the invasion of Anatolia and izmir through his
poems and memories. Cevat Kazim also told his experiences about the
invasion of Anatolian and Turkish War of Independence in his memories
titled On the Road to Martyrisation. In addition, he again told his experi-
ences in Turkish War of Independence in his poem titled the Poem of
Revolution and recorded “the Poetical National Memories” in the book as
an evidence of this.

Keywords: Cevat Kazim, The Poem of Revolution, On the Road
to Martyrisation, Epic Story, Nazim Hikmet, philosophical poem.

Giris
Cumbhuriyet donemi Tiirk siirinde, birden fazla siir kitabina imza
atan Cevat Kazim hakkinda ne yazik ki giinliimiize kadar ne bir monografi

hazirlanmis ne de sairin eserleri lizerine kapsamli bir inceleme yapilmis-
tir. Halbuki bir edebiyat veya siir tarihini tam olarak ortaya koymak veya



205
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Bir Kuva-y1 Milliye Destani Olarak. ..

edebiyat tarihine mal olmus biiyiik sairlerin yetistigi ortamlar1 gostermek
icin Cevat Kazim gibi sairlerin edebiyat tarihine kaydedilmesi mutlaka
gereklidir. Bu hususta, T.S. Eliot’un da dikkat ¢ektigi gibi edebiyat tari-
hinin geriye doniislii olarak kurulmasinda ve giiniimiiz sairlerinin yerinin
insa edilmesinde, onlar1 digerleriyle mukayese edebilmek amaciyla {ize-
rinde calisma yapilmamis sairlerin de arsive kaydedilmesi gereklidir;
clinkii Eliot’a gore “higbir sair, herhangi bir tiirden hicbir sanat¢i tiim an-
lamini kendi basina tagimaz. Ehemmiyeti, tagidigi kiymet olii sairler ve
sanatgilarla olan iliskisinin kiymetidir. Onu tek basina degerlendiremez-
siniz, mukayese edebilmek igin Slillerin i¢ine yerlestirmeniz gerek” (Zi-
zek 2015: 208).

Bu noktada Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda Tiirk siiri tarihi
icinde Giinahlarim (1925), I¢li Saz (1925) ve Goniil Yaslarim (1928) adli
siir kitaplarina imza atan Cevat Kadzim’in (Apaydin 2013: 149-150) yine
aym donemde yayimladig1 Inkilabin Siiri (1928) adli eseri bir Kuva-y1
Milliye destanidir. Bu eser, sairin diger kitaplarinda yer alan siirlerine
oranla farkli igerik ve bigim &zellikleri arz eder. Bu doneme denk gelen
siir kitaplarindan Giinahlarim’da; “Bu giin de hiiziinle dogdu Yarabbi/
Kalbime, ruhuma, i¢ime oliim” (Cevad Kdzim 1925: 14) musralariyla ka-
ramsarlik, I¢cli Saz’da;“Bir kere Sevilsem/ Hicran bana her dem/ Zindan
bana mesken” (Cevdd Kdazim 1925: 30) kullamimlariyla sevgide yoksun-
luk, Goniil Yaslarim’daise; “Sen benim §’irim ol, ben de senin kiz!/ Ne
hdcet bin tirlii §’ire meldle” (Cevad Kazim 1928: 56-57) ifadeleriyle
sevgiliye olan baglilik gibi ferdi duyus diisiiniisleri dile getiren Cevat
Kazim, Inkildbin Siiri adli kitabinda ise farkli bir poetik tavir ve tutum
sergileyerek Istiklal Savasi’nin siire¢ ve hikdyesini manzumelestirir. Ger-
¢i sairin Goniil Yaslarim kitabinda yer alan Intikam Siirleri bashg altin-
daki siirleri, her ne kadar milli duyumlar tasisa da bunlar adeta bir man-
zum hikayenin pargalar1 goriinlimdedir. Bu siirler daha sonra sairin kale-
me aldig1 Inkilabin Siiri adli manzum destaninda béliimleri teskil edecek-
tir. Bigim 6zellikleri bakimindan ise Inkilabin Siiri’inde aktarilan olaylar
[zmir’in iggaliyle baslayip Cumhuriyetin ilk yillarma kadar gelen bir ta-
rihi siiregte gerceklesir. Icerikle ilgili olan bu yon bigime déniisiir; ciinkii
bu olaylar kronolojik bir sira takip ederek cerceve dykiiyii olusturur. Iste
bu ger¢eve Oykiiniin igerisinde asagida alt basliklar1 verilecek olan olay-
lar/destan parcalar1 kronolojik olarak siralanir. Bu noktada bakildiginda
Inkilabin Siiri kendi iginde bir kurtulus olayini anlatan biitiinliiklii bir ya-
p1 arz eder. Bu biitiinliiklii yap1 i¢inde gerek cephelerdeki gelisen genel
anlatimh olaylar gerekse ferdi hikayeler yar1 bagiml epizotlar bi¢ciminde
yer alir.



206
TUBARXXXIX / 2016-Bahar / Yrd. Dog. Dr. Nurcan SEN

Cevat Kazim’in bir Kuvd-y1 Millive Destan: gorimiimiindeki In-
kilabin Siiri’nin en 6nemli kaynagi 1340 yilinda yayimladigi Sehit Yo-
lunda ait hatiralaridir. Bu hatiralardan 6grenildigi kadariyla Cevat Kazim
Istanbul’un isgali esnasinda bir askeri okul 6grencisidir. Dolayisiyla bu
hatiralar Istanbul’un isgaliyle baslar, Bat1 Anadolu’daki cephede nihayete
erer. Bu hatiralarda Cevat Kazim’in Harp Okulunun isgal edilmesi ve ni-
hayet bununla da yetinilmeyip kapatilmasi sonucu bir¢ok Harbiyeli ile
Anadolu'ya gectigi goriiliir. Cevat Kazim, Istanbul’dan Anadolu'ya gegen
ilk grup arasinda yer alir. Hatiralarindan goriildiigii izere dnce Kuleli'yi
bitirir, isgal esnasinda Miihenidishane'deki Harb Okuluna devam eder.
Isgalden sonra, Mayis 1920'de dort arkadasiyla birlikte, Alemdagi'nda
Kuva-y1 Milliye’ye, Kiigiik Osman Milli Cetesine, katilir. Bu tarihten iti-
baren Geyve'de, haziranin ilk giinlerinde Ali Fuat (Cebesoy) Pasa kuvvet-
leri i¢inde yer alir.

Nitekim Davut Bey Erenkoy’deki eve i¢giiveysi olarak girer
girmez, karisi ile anlasarak, biiyiik bahgeyi alirlarla doldurmustu.
Bu merak kogkiin yonetiminde birtakim degisiklikleri gerekli kild:.
Bu arada usaklarin, hizmetgilerin ¢oguna yol verildi, masraflarin
kisilmasi ile elde kalan para yeni atlar satin almak ugruna kulla-
nilds. (S. 21-22)

Aradan yillarin gegmesiyle Leman Hanim’in mali durumu tam an-
lamiyla bozulur. Davut Bey’in, bir ilk¢ag masalina kafayi takip Argo
Gemisi ile altin postu aramaya ¢ikmak amaciyla ondan bir giin para iste-
mesi lizerine, Leman Hanim’in s6z konusu paray1 vermeyi reddetmesi,
bunun bariz gostergesidir. Leman Hanim, yiiklii miktarda bir paray1 elden
cikarmasi durumunda, ailenin diisebilecegi maddi darbogaz aklina geti-
rip ciddi sekilde kaygilanmaya baslamistir. Bu diisiincede, daha ziyade
insanlar oniinde kiigiik diismek ve dedikodu malzemesi olmak endisesi
hakimdir:

Birka¢ arkadaswyla birlikte “Ankara’da Miidafaai Milliye

Velameti emrine génderilen Cevat Kazim, bir ay zarfinda Harbiye-

li arkadaslar Bursa tarikiyle Ankara'da toplandi” derken herhalde

bu yola isaret etmektedir. 22 Haziran 1920'de Yunan saldirisinin

baslamasindan sonra Anadolu'da diizenli birliklere olan ihtiyag
daha da artmigti. Anadolu'ya gegen askeri ogrencilerin egitimlerini
tamamlamak ve subay eksikligini tamamlamak tizere 1 Temmuz
1920'de Ankara'da Cebeci semtinde Abidin Pasa koskii civarinda

Suniif-1 Muhtelife Zabitan Namzedleri Talimgdhi acild. ITk mezun-

larint 1920 yuli sonlarinda verdi ve Milli Miicadelenin sonuna ka-

dar ¢alismalarim siirdiirdii." Anadolu'ya gecen Kuleli Lisesinin ¢e-
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sitli suiflarindaki 6grencilerle yedek subaylar bu talimgahin ilk
ogrencileri olmuslard. Cevat Kazim'a gore, ilk acilista talimgdhin
seksen ogrencisi vardi. Bes ay sonra, muhtemelen 1920 yui sonlari
veya I. Inonii Zaferinden sonra, yiiz iki Harbiyeli diploma alarak
cepheye gitmislerdir” (Capa 1994: 144).

Bir Kuva-y1 Milliye Destami inkilabin Siiri:

Bu yasamoykiisiinde goriildiigii gibi hayatinin biiyiik boliimiinde
bir asker olan Cevat Kazim, Istiklal Savasi’na tamk olmakla kalmanus,
bu tanikligini nesir olarak Sehit Yolunda adli hatiralarinda, nazim olarak
Inkilabin Siiri’nde adli destaninda dile getirmistir. Bu nedenle kitabinda
bu destani, sairi “Manzum Milli Hatiralar” olarak tanimlasa da bu siir bir
kahramanlik hikayesini veya bir olay1 anlatan epik niteliginde bir siirdir.
Bir kitap biitlinliiglindeki bu destan Nazim Hikmet’in Kuvd-y1 Milliye
Destani’ndan tam on y1l dnce yaymmlanir. Pek tabii ki bu Inkilabin Siiri
ile Kuvd-y1 Milliye Destani adli eserin miisterek tarafi sadece isledikleri
Istiklal Savas: gibi icerikle ilgili 6zellikleri degildir. Edebi eserleri birbi-
rine yaklagtiran ortak konular1 benzer yapisal dzelliklerle de islemeleridir.
Bu noktada Cevat KAzim’in Inkilabin Siiri gerek Kurtulus Savasi’na ait
cephelerin isimlestirildigi alt basliklar1 gerek harbin anlatildig1 canli sah-
neleri ve bu savagin birey iizerindeki etkilerini gosteren portreleriyle
Nazim Hikmet’in Kuvd-y1 Milliye Destani’na benzer yapisal ozellikler de
sergiler. Ornegin Nazim Hikmet’in Kuvd-y1 Milliye Destani’nda kendi
milletine ihanet eden “namussuzun biriydi Mansur/ muhakkak/ Diismana
satilmisti/ orast 6yle/ Kag¢ kisinin basum yedi,/ malum” (Nazim Hikmet
2004: 67) olarak tanimladig1 Mansur’u 6ldiiren Kartalli Kdzim’in hikaye-
si gibi Cevat Kazim da Istiklal Savas’inda cesitli portreler gizerek savasin
agirligini bu portreler {izerinden bireye ve toplumsal yapiya yayar. Asa-
gida verilecegi gibi /nkilabin Siiri’nde yavuklusu Yunan isgal kuvvetleri
tarafindan oldiiriilen ve bu nedenle gergeklik algisim1 kaybeden Tosun
Ahmet bu portrelerden biridir.

Bu yapisal ozelliklere arti bir deger olarak da Cevat
Kazim’in Inkildbin Siiri’nin 1928 yilinda yayimlandigi gdzden
uzak tutulmamalidir. Ciinkii bu tarih, Istiklal Harbi’ne yakinlig1 do-
layisiyla da harbin aktiialitesinin devam ettigi yillara rastlamasin-
dan, bu eser ayn1 zamanda Harp Edebiyati {irlinleri arasinda yer
alir. Bu nedenle de istiklal Harbi’nin etkilerinin sicakligini daha bir
duygusallikla yansitir. Destanin Mukaddime’sinde, Cevat Kazim,
bu manzum hikdyede aktaracagi konunun zaman ile anlatma za-
man1 arasindaki bu yakinlhig “Heniiz kurumamistir gozlerimdeki
vaslar/ Derdimi tekrarlamig ihtiydciyla baslar/ O biiyiik inkilabin
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ruhundan seziglerim/ Sdir olsam da hangi cesaretle islerim/ Bu ulvi
hailenin ruhunu affediniz (Cevat Kazim 1928: 2).
misralariyla ortaya koyar.

Destanin, Milli Miicadele’yi andig ilk olay “Izmir’in Isgali” basl-
g1 altindaki ilk bolimiidiir. Bu isgali, icinde Cevat Kadzim’in da bulundu-
gu asker dgrenciler kiirsiiden bir arkadasin “Izmir’e Yunan girmis... Yu-
nan girmis Izmir’e!” misratyla/haykiristyla 6grenir. Ansizin gelen bu is-
gal haberi karsisinda gengler “Beynimiz uguldad:, o giin asabi gezdik,/
Gonliimiizde cenklerin en sanlisint sezdik...” (Cevat Kazim 1928: 3) mus-
ralarinda goriildiigii ani bir sarsint1 yasar. Hemen hemen biitiin bireylerde
oldugu gibi psisik diinyada meydana gelen boylesine bir sarsintinin nede-
ni benliginin 6zdeslestigi biiyliklenmeci/timgii¢lii kendiligin yikilmasi-
dir. Bu duyum aslinda insanin “varolusunun hicligini anlamasiyla son-
lanmasidir. Yasam, 6liime dogru bir kosudur. Oliimiin kacinilmazliginin
farkindaligina, kendini tiimgiiclii zanneden biiyiiklenmeci kendiligin ye-
nilgisi”dir (Bilgin 2011: 174). Bu noktada biiyliklenmeci/ tiimgiiclii du-
yumlarin yikilmas1 ve yenilgisiyle simgesel/kiiltiirel alanda birgok kez
karsilasilir. Inkilabin Siiri'nde bu yikim ve yenilgi “Izmir’e Yunan gir-
mis... Yunan girmis Izmir’e!” dizesiyle ortaya konur. Bu dizedeki saskin-
lik, insanin hayatta hi¢bir zaman beklemedigi bir durum ve olay karsisin-
da yasanir/hissedilir.

[zmir’in isgalinin sarsintis1 gegmeden Istanbul’un isgaliyle birlikte
ikinci bir sarsint1 gelir. Bu iggal Cevat Kédzim ag¢isindan bir duyum degil
tanik olunan elim bir olaydir. Burada da kendine giivenin ani bir isgal ile
ikinci kez yikildigi gériiliir. Istanbul bir sabah ansizin isgal edilmistir:
“Kuslar oter, ezanlar okunurken bir sabah,/ Gordiik ki Istanbul da isgal
edilmisti ah.../ Nobetle birka¢ nefer sehit edilmiglerdi” (Cevat Kazim
1928: 4). Bu musralarda Istanbul’un isgalinin iki ¢irkin yiizii gosterilir.
Bunlardan ilki, isgalin, “ezan” gibi milleti bir arada tutan inanca ait de-
gerlere kars1 bir tehdit oldugu, ikincisi ise zuliim ve 6ldiirmeyle birlikte
geldigidir. istanbul’un isgali Cevat Kdzim da dahil olmak iizere mevcut
donemde kalbi milli hislerle ¢arpan gencleri harekete gecirir. Bir an isga-
le kars1 tepki vermek arzusunu tasirlar:

Birkag diisman 6ldiiriip olsek de olacakt
Bu hisler hepimizi giinlerce ezdi, yakti!
Kanlandy gozlerimiz, bir yere ¢tkmaz olduk
Cengel koyiin kahraman, sen ocagina dolduk,
Karsimizda teselli; ii¢ yillik mes id ant
Hatirlatan, yagatan ‘Fikret’in Asiyan 1
(Cevat Kézim 1928: 4).
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Bu musralarda iggale karsi tepki verme arzusunun tasindigi ama bu
arzunun hentiiz planlt bir sekilde orgiitlenemedigi goriiliir. Bu tepkiyi 6r-
giitlemek icin isgal altindaki Istanbul’daki genglerin bazi mekanlarda top-
landig1 goriiliir. Isgale karst bu toplantilar ayn1 zamanda tarihi bir siireg-
teki toplumsal durumu ortaya koymak agisindan da 6nem tasir. Yukari-
daki musralarda vatanlar isgal edilen genglerin bir siireligine de olsa Is-
tanbul’daki iggale kars1 nasil bir tepki vereceklerini bilmez bir halde ol-
duklar1 ortaya konulur. Burada genglerin isgale karsi bir sey yapamamast
diisiincesi, onlarin psisik diinyasinda bir sugluluk ve utan¢ duyumlar: or-
taya ¢ikarir. iste bu ruh hali icindeki genglerin tepkisini ayakta tutan ise
siirlerinde Ozgiirliige oldukca vurgu yapan Tevfik Fikret’in reel degil
simgesel varligidir. Bu simgesel degerlerle birlikte iggale direnmek igin
donemin genglerine gii¢ veren bir diger unsur Istanbul’un mekan ve man-
zaralaridir:

Istanbul 'u bir yangin hdlinde sariyorken...
Minareler o kizil saglari taryyorken...
Bizi yalniz birakip gidince gamsiz giines;
Dertlerimize ortak géniillerimize es
Mehtapta isildayan mavi deniz kalirdi,
Aksamuin loslugunda uzun miiddet alirdi/
Derdimizi o parlak, sirin cazibesiyle,/
Deniz timit verirdi bize nazl sesiyle!...
(Cevat Kazim 1928: 5)

Bu musralarda sair, sadece icerige yonelerek isgal altinda istan-
bul’u tasvir etmez. Kaleme aldig1 edebi tiiriin/siirin bi¢cim 6zelligine uy-
gun olarak igerigi/gosterileni bigimin/gosterenin altina koyarak orijinal
imgeler elde eder. Yukaridaki misralarda giinesin tarihi yarimada civarin-
da batis1 yangin imgesiyle ortaya konur. Bu yangin aslinda Istanbul’un
isgalini temsil eder. Tam giines batmak iizereyken olusan kizillik ve bu
rengin hékimiyetinde kalan tarihi yarimadadaki minarelerin aldig1 gorii-
niim “Minareler o kizil saglari tariyorken...” misratyla verilirken burada
bir kadin imgesi de goriiliir. Giinesin batig1 gamsiz bir kisinin gidisi im-
gesiyle verilir. Bunun nedeni ise Istanbul’un isgalidir. Bu karamsar at-
mosfer i¢inde rahatlatici tek unsur denizin nazli sesidir.

Iste boylesine bogucu bir atmosfer iginde isgale kars1 ilk toplumsal
tepki diizenlenen mitinglerdir. Cevat Kazim destaninda bu mitingin heye-
canint: “Hakli bir agka dair, milli varliga dair/ Bir ferydd carpiyordu,
miimkiin degil bir sair/ O feryddin ruhunu tasvire yeltenemez/ Yazar, ag-
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lar, yorulur, bu o ferydd... Denemez!..” (Cevat Kdzim 1928: 5-6) misra-
lariyla ortaya koyar. Bir araya gelen insanlardaki coskunluga sebep olan
psisik durumu da sair, bir sonraki béliimde su musralarla aktarir: “Bir ses
haykiriyordu vicdanmimizda: ‘sizin/ Miimkiin degildir zaten vatani ihmali-
niz,/ Bir ebedi yokluga dogru giden hadliniz/ Diismanlarin sevinci, gururu
oluyormus,/ Bu millet asiwrlarca bunungiin mii yorulmus!..” (Cevat Kazim
1928: 6). Bu ses igsellestirilmis anlam ve deger yargilart olan vicdanin
sesidir. Sairin misralar1 aktarilan bu béliime sectigi ara baslik Vicdanimi-
zin Sesi’dir. Ahlak ile ses iligkisi diislintildiiglinde akla ilk gelen vicdanin
sesidir. Ahlaki meseleler hakkinda diisiiniir, karar verir ve uygularken
vicdanin sesi bir metafor olarak dogruya yonelten rehber kilavuz olarak
kullanilir: “Ahlaki bir komutun sesi olan bu i¢ ses, uyaran, emreden, tem-
bihlerde bulunan” bir sestir (Dolar 2013: 85). Fakat fenomenolojik olarak
disiiniildiigiinde Jacques Derrida, Fransizca la conscience kelimesinin
hem biling hem de vicdan anlamina geldigini goz 6niinde bulundurarak
sesin ayn1 zamanda bir biling oldugunu 6ne siirer.

Ses benligin en yakiminda imleyenin mutlak silinisi olarak
isitilir (anlasilir), biling denen sey budur siiphesiz, kendi digindan
diinyadan veya gerceklikten herhangi bir yardimci imleyen kendi
kendiligindenlige yabanct herhangi bir ifade tozii almayan mecbu-
ren zaman bicimine sahip olan saf “6z-duygulanim” Imlenenin
kendini kendi icinden kendiliginden iirettigi essiz bir deneyimdir”
(Dolar 2013: 42)

Jacques Derrida’nin ileri sitirdiigii yukaridaki teoriler 1s1ginda dii-
stiniildiigiinde, Cevat Kadzim’in destaninda mevcut donemde vicdanlarinin
sesini dinleyerek Istanbul mitinglerine katilanlarin isgale karsi bilingli
olarak bir hareketin iginde olduklari rahatlikla sdylenebilir.

Istanbul’un isgali altinda vicdanlarinin seslerini dinleyenlerin bir
kismi Istanbul’da isgale tepki gostermeye devam ederken diger kismi ise
zor ama mutlak ¢6ziim bulmak i¢cin Anadolu’ya gegmeye karar vererek
oradaki planlt harekete katilir. Bir giin kalplerdeki “karaniik yas” siline-
rek “ramazamn mdtemli ilk haftasi,/ elli kisilik milli ¢ete”’lerle Anado-
lu’daki harekete katilmak icin yola ¢ikilir. Bu misralarda Anadolu’ya ge-
¢is hareketlerinin “bir giin” gibi zamani belirsiz bir gosteren olarak ortaya
konulmas: klasik destan metinlerinde oldugu gibi zaman siliklestirme
yonelik bir ¢abadir. Yine burada “milli ¢ete” oksimoronunda hem bir iro-
ni hem de sdylemin iktidarina yonelik bir vurgu vardir. Bu kullanimin
ironik olusu; bir topragin yerli halkinin, vataninin isgaline kars1 kiigiik
capli bir araya gelmeleri mevcut donemde isgali yapanlar ve onun isbir-
likgileri tarafindan “cete” olarak nitelen(dir)mesinde kaynaklanir. Bir do-
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nemde “cete” olarak nitelendirilen/adlandirilan bu kuvvetlerin Istiklal Sa-
vast kazanildiktan sonra milli bagimsiz bir devletin kurulmasini saglayan
milli kuvvetlerinin ¢ekirdegini teskil ettigi ortaya ¢ikacaktir. Anadolu’yu
isgalden bagimsiz bir milli devletin kurulmasima kadar gegen siirecte as-
linda milli ve bagimsiz bir devleti kuran kuvvetlere ait tézsel bir degisme
olmamustir, sadece bu kuvvetlere bakista ve bu bakisi ortaya koyan soy-
lemde bir degisme olmustur. Bir donem “cete” olarak tanimlanan kuvvet-
ler aslinda ta bastan beri millidir. Fakat bu sekilde taninmas: istiklal Sa-
vast kazanildiktan sonra ortaya ¢ikan sdylem sayesindedir. Boylesine bir
varolus 0zsel olarak degil de sOylemin i¢inde meydana gelmektedir, sdy-
lemin, “islevi, diinya icinde-olma’yi anlamamizi dilsel anlam ¢ergevesin-
de eklemek ve onu gormemizi miimkiin kilmaktir. Soylem, insan varolma-
simn kendi acikligint eklemleme yoniindeki kurucu yeterligidir ve béyle
olmakla, varolussal bakimdan ruh durumu anlama kadar temel ve ilksel-
dir”’(Altug 2001: 91). Bu noktada baslangicta “cgete” olarak tanimlanan
kuvvetlerin daha sonralar1 “milli” olarak kabul edilmesi; tozsel bir de-
gisme degil, Altug’un isaret ettigi gibi sdylemin kurucu 6zelliginin ortaya
¢ikardigi bir durumdur.

Cevat Kazim isgal altindaki Istanbul’dan Anadolu’ya gegisi des-
tan(in)da Anavatan’a Iltihdkalt bashg altinda zengin imgelerle ortaya
koyar. Anadolu’ya geg¢isle birlikte artik igsgal kuvvetlerine karsi tepkisel
hareket daha bir planl hale getirilmistir.

Kalkti icerimizden esaret denilen yiik..
Giinesin dogusunu yiiregimizde yaktik,
Tepelerden denize agik alinla baktik.
Ufuklar birer sancak rengini andirirdl,
Goniillerde memleket aski uyandirirdi..
Gectikge koylerinden, geng, ihtiyar, kadin, kiz,
Anladilar: Istiklal, vatan sevdalistyiz
(Cevat Kazim 1928: 6-7)

Bu musralarda isgal altinda 6zgiirliigii elinden alinan kisinin duy-
dugu vicdani baski yiik imgesiyle verilir. Giines gelecek giinlerdeki timidi
sembolize eder. Giines dogmadan once ufuklarin aldig1 kizillik, sancak
rengi imgesiyle verilir. Destanda iggal altindaki giinesin batisindaki kizil-
lik esareti, Anadolu’da isgale kars1 direnis hareketinin baglamasiyla bir-
likte fecir kizillig1 ise dzgiirligii temsil eder. Pek tabi ki burada misralarla
aktarilan boliim Cevat Kazim’m Sehit Yolunda bashigimi tastyan hatirala-
rinda daha bir ayrintili aktarilirken Anadolu’ya ge¢cmenin ¢etin sartlar1 ve
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simgesel bir giiciin hakim olamadig1 topraklarin ne denli bir tekinsizlik
icine diistiigiiniin de icler acist kamtidir. Ciinkii isgal altindaki Istan-
bul’dan Anadolu’ya ge¢mek isteyenler Karadeniz istikametinde dogru
yonelirken basint Anzavur’un ¢ektigi Cerkez geteleriyle karsilasma tehli-
kesiyle yiiz yiize gelirler.

Kandira’ya ilerlerken “sildhsiz bir adam kosarak yanimiza
geldi. Arap Ekrem oldugunu séyledikten ve bizim kim oldugumuzu
ogrendikten sonra Kiiciik Osman daha birkag tamdigi kucakladi ve
meseleyi anlatti: Bir ceyrek ilerimizde yani Kandira'nin iginde iki
binden ziyade Cerkes varmis, baslarinda Aznavur Paga denilen bir
herifle kasabayr basmislar, zabit, nefer, jandarma ne buldularsa
ipe cekmigler! Arap Ekrem de zorla kacip gelmis. Kiiciik Osman’la
Arap Ekrem’in etrafini almis dinliyorduk. Kiiciik Osman bir daha
bagirdi.-Hapt yuttunuz mu vay, vay, vay, haydin éyleyse turnistan,
bu sefer Akdeniz’e dogru ¢ocuklar deyin bakalim tabanlar: yagla-
yin! (Cevat Kézim 1340 24)

Bu noktada Cevat Kézim’in Sehit Yolu'ndaki hatiralari ile Kuva-y1
Milliye Destam niteligindeki Inkilabin Siiri destanindaki olaylar neredey-
se birbirine paralel olarak ilerler. Destanin Ankara boliimiinde miitareke
donemindeki mevcut Ankara hiikiimetinin isgale kars1 6zgiirliik yolunda
planlar1 ve gayretleri ortaya konur. Ankara’da bir araya gelenlerin tek ga-
yesi isgal altindaki vatam kurtarmaktir: “Ilk giinleri bir duman, hafif bir
alev varken,/ Herkes bu yanar dagda bir aydinlik ararken,/ Atiyi dogru
gortip muzafferiz diyenler,/ Bayragin mdtemine nur katmak isteyenler/
Dolmustu birer birer Ankara ocagina” (Cevat Kazim 1928: 8). Bu misra-
larda isgal altindaki vatan topraklarinda belirsizlik “duman hafif bir
alev”, tilkenin mevcut galkantilt durumu bir “yanardag”, isgale karsi dire-
nisi planlamak i¢in vatanseverleri etrafina toplayan Ankara bir “ocak”
imgesiyle verilir. Ankara’da toplananlar isgale kars1 nasil hareket edile-
cegine dair direktifleri aldiktan sonra tekrar Anadolu’ya geri donerler.
Onlarm dondiikleri Anadolu tam bir yikim igindedir. Iste destanin Ma-
sumlarin Duast baglikli boliimiinde diismanin Anadolu’nun i¢lerine iler-
lerken yaptig1 zuliim ve yikim manzumelestirilir. Burada diigman Anado-
lvw’da “kadinlara dokun ur, “ihtiyarlara kiy”ar. Biitiin bu yapilanlarin in-
tikamini ise yeni kurulacak ordu alacaktir. Cevat Kdzim zuliim géren hal-
kin intikamin1 alacak olan bu yeni ordunun 6zelliklerini destaninda Tiirk
Ordusu basligiyla aktarir:

Ordunun her neferi, zaabiti arslan gibi
“Yayuldilar daglara, gozlerini kan gibi
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Yanik, mukaddes renkli bir secdat biirtimiis,
Millt biitiin gururu td... Beynine ytiriimiis,
Cetin nazarlarinda dolasan mand nedir,
Bakan anlar ki asker bir baska dlemdedir,
O dlem ki icinden mertlik, nezahat tasir,
Bir alem ki onunla ancak memleket yasar!..
(Cevat Kazim 1928: 9-10)

Bu misralarda donemin mevcut askeri, yiiceltmelerle ortaya konur.
Yiiceltmeler hayatta hosnutsuzluga neden olan durum veya olaylar1 daha
bir kabullenilir hale getirir. Yiiceltilen olay ve durumun aslina “yiiz ¢e-
virmek, bagka bir seye ya da daha kabul edilebilir bir seye yogunlagmak
anlamima” gelmez, aksine, “bu tutkunun kendisini daha kabul edilebilir
(va da en azindan algilanabilir) hale” getirmektir (Zupancic 2005: 104).
Yanilsama 6zelligi olan yiiceltmeler anlam yaratarak hem kisileri kendi
etrafinda toplar hem de ideal diisiincelere zemin hazirlar. Bu tiir yiicelt-
melerle ortaya konan askerin de gergekligi askin (transandantal) olarak
algiladig1 “asker baska bir dlemdedir” kullanimiyla verilir.

Destanda yiiceltmelerle ortaya konan ve agkin algiya sahip neferle-
rin olusturdugu diizenli ordunun isgal kuvvetleriyle ilk karsilastig1 zafer
Birinci indnii muharebesidir. Bu noktada Cevat Kazim destaninda Milli
miicadeledeki cephelere birer alt baslik ayirir. Bunlardan ilki Birinci Ino-
nli muharebesidir. Bu muharebede Anadolu’nun bir kismimi isgal eden
Yunan ordusu, “Yunan hi¢ ummadigr muntazam bir orduya/ Carpmugti,
karsisinda par¢alanmayan kaya” (Cevat Kdzim 1928: 10) misralarinda
ifade edildigi gibi ilk kez karsisinda diizenli bir ordu bulur. Ardindan
kronolojik olarak Ikinci Indnii Zaferi destanda ise “Ikinci Inonii Zaferi”
baslig1 ile verilir. Bu zafer, sonucunda diigmanin, isgal ettigi topraklardan
atilacagina kars1 inang daha da pekisir: “Sevgili Istanbul’'un, Izmir’in ve
Bursa’min/ O giinkii esareti, damarlarimda kanin/ Her zerresi yurdumun
istirabiydi ancak,/ Bu ikinci zaferle dalgalamirken sancak/ Kendimi oz
yurdumun yerine koydum biraz” (Cevat Kazim 1928: 12). Bu musralarda
anlatict 6znel duyumlarin1 destanin i¢inde iyice hissettirirken aym za-
manda kendi ruh haliyle vatanin atmosferi arasinda bir benzer-
lik/6zdeslesme kurar.

Cevat Kazim’in Kuva-y1 Milliye destan1 olan Inkildbin Siiri’nde
tiglincii cephedeki olaylar Sakarya Zaferi baslig1 altinda aktarilir. Sakar-
ya’da isgal giiclerine kars1 liglincli zafer kazanilmistir. Saire gére geng
Tiirkiye’nin dogusunu miijdeleyen bu zafer destanda ¢ok canli olarak tab-
lolagtirilir.
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Diisman yine magrurdu, yine Ingiliz’in en
Zehirli yardimlari ona destek olmustu,
Haymana énlerinin dagi tasi dolmugstu
Bire karst binlerce Yunan siiriileriyle,
Tiirk askeri nam veren ¢etin siingiileriyle
Simsek oldu, top¢ular dagi tasi yaladi,
Siperlerde diismam bir hayli oyalad:
Hazirlarken Yunan in izmihlaline yeni
Bir yol olan iiciincii inkilap zaferini
(Cevat Kazim 1928: 13-14)

Cevat Kazim, destaninda diger iki zafere gore Sakarya Savasini
cok detayli sahnelerle canlandirir. Destanda yesil sira daglarin siiriisiiz,
cobansiz ve nesesiz kaldig1 bu nedenle de “renksiz, dumansiz, mahzun bir
hal” aldigi tizerinde durulur. Bu kullanimlarda isgal yillarinda halkta go-
rillen daginiklik ile ¢cobansiz kalan siiriiler arsanda benzerlik kurulur. Bu-
rada ¢oban gostereninin gosterileni ise dagmik halki bir araya toplayan
liderdir. Sair, bu liderin/¢cobanin biitiin mesguliyetinin siiriilerini kapan
kurdun arkasinda oldugunu; “Coban kendisindeydi daglarin, derelerin,/
Tiifek ve top sesleri giirledi derin derin/ Coban koyunlarini kapan kurt
pesindeydi,/ Gozleri Akdeniz’'de, gonliiniin esindeydi” (Cevat Kéazim
1928: 15) musralariyla ortaya koyar. Bu alegorik anlatimda ¢oban Istiklal
Savasi’n1 yoneten lider, kurt isgal kuvvetleri, siirii ise dagilan halki temsil
eder. Bu noktada isgal altinda dagilan halki hem bir araya toplamak hem
de isgal kuvvetlerini topraklardan atmak i¢in ¢gobanin/liderin yonetimi al-
tinda ordu Sakarya Savasi’nda ¢etin muharebeler verir. Cevat Kazim des-
taninda bu ¢arpigmalari ¢ok canli tasvirlerle seklinde aktarir.

Siperde saatlerce kizil bir alev yandi,
Giilleler her saniye birini deviriyor,
Kursunlar insanlarin can evine giriyor,
Beynimizin i¢inde ¢akiyordu simgekler,
Gok; sehitleri derin, saf bir hiirmetle bekler
Gibi saglarimizi oksayip gegiyordu,
Sehit olmaya layik olant se¢iyordu..
Demin bin bir sevincle kursun atan arkadas
Birden bire inliyor, basim koyacak tas
Buluyor miiebbeten ... Miisterih kalbi artik
(Cevat Kazim 1928: 15)
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Hig kuskusuz hissiyat yiiklii bu canli anlatimin baslica sebebi sairin
de bir asker olarak Istiklal Savasi’nda cephe ilerisine bulunusudur. Yii-
celtmelerle yiiklii bu harp tablosunda askerlerin vurulusu, kursunlarin in-
sanin can evine girisi gibi yeni bir imgeyle ortaya konulur. Bununla bir-
likte yine sehit olanin da segilmis oldugu, gokyiiziiniin sehidi bekleyisi,
sehidin miisterih olarak ebedi olarak vefat edisi yiiceltmelerle elde edilen
askin sahnelerdir. Nihayet Sakarya Savas’indan sonra iggal ordusu geri
cekilmeye baslarken “diigsman yiiksek yerlerden derelere” dolar, “Sakar-
va Yunanliya simdi mezar” olur. Saire gore ise “bu zaferin icinde bulu-
nan bahtiyardw,/ Bulunmayan yazik ki noksandwr” (Cevat Kazim 1928:
16). Sair boylesi bir harp meydaninda bir “Sevince, iztiraba, intikdma ve
hinca/ Benzeyen o mahsert giindeki cazibene?/ Kan ve alev iginde” “zafer
perisi’nin dogdugunu ileri siirer.

Zafer perisi dogdu, oh buna mi dsigiz,
Sehidanin gokteki ruhuna mi asigiz.
Bilmiyordum, benligim hissettiklerimindi,
Onlarsa tath aci, gonliime dogru indi,
Yildiz tepelerinden bin haz ile bakarken,
Sakarya kan renginden képiiklerle akarken
(Cevat Kazim 1928: 17)

Bu muisralarda sair, diger destanlarda pek sik rastlanmayan bir ola-
yin kahraman tizerindeki zit degerli duyumlari yasadigindan hareketle bir
lirizme vartyor. Bu zit degerli duygularin anlatici tarafindan yasandigi
“Bilmiyordum, benligim his ittiklerimindi,/ Onlarsa tath aci, gonliime
dogru indi” misralariyla ortaya konur. Evet, kazanilan bir zaferin sevin-
ciyle birlikte yiizlerce de kaybedilen can vardir. Bu gercek destanda yer
yer yliceltmelerle agilmaya c¢alisilirken destanin bu boliimiinde seving ve
ac1 gibi zit degerli hisler altinda kaldigimi dile getirir. Fakat bu hislerin
nedenlerini ¢ok sorgulamaz, “bilmiyordum” gostereniyle gecilir. Yine de
insan gercekliginin esasinin bu zit degerli hisleri yasamasi oldugu “benli-
gim his ittiklerimindi” kullanimiyla ortaya konur. Sairin bu hisleri sorgu-
layamayisinin nedeni ise “yildiz tepelerinden bin haz ile bakarken™ misra-
mda dile getirdigi gibi isgal kuvvetlerinden halki ve vatani kurtardigina
dair dogru olduguna inandig1 duyus ve diisiinisiidiir. Yine destanin bu
boliimiindeki asik olunanin “zafer perisi” veya “sehidanin gokteki ruhu”
kullanimindaki imgelerin askin bir somut nesneden ziyade bir deger veya
anlam oldugu goriiliir. Bu noktada ulasilacak somut veya tozsel olan bir
nesneden ziyade, ulasil(a)mayan soyut ve tézsel olamayan bir anlam ve
degeri arzulama; hem daha bir kuvvetli bir tutkuya hem de bu tutkuyu
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tatmin etme siiresinin uzamasina sebep olur. Ciinkii tutku/arzu/aski ortaya
cikaran, somut arzu nesnesinin veya soyut deger ve anlamin stirekli kagi-
sidir.

Destanda Sakarya zaferinden sonra Biiyilik Taarruz anlatilir. Bu ta-
arruz hareketi Biiyiik Zafer basglig1 altinda ortaya konur. Bu bolimiin bas-
larinda, bati1 bolgelerinde isgal altindaki topraklarda yasayan halkin bii-
yiik bir istekle orduyu bekledigi aktarilirken, bu ordunun da Akdeniz’in
sularma hasret kaldigi verilir. Bu duyumlar destanda “biitiin millet kalbi-
nin sesi” imgesiyle ifade edilir. Bu sese neden ise “bu yolda nasil olsa
hicranli ve bikestik” kullanimiyla verildigi gibi isgal kuvvetlerinden do-
lay1 Anadolu’nun batisiyla olana ayrilik ve milletin kendisinin yine mille-
ti kurtaracagina dair vurgulanan yalmzliktir. istiklal Savasi’nda milletin
herhangi bir dis yardim almadan kendi yalmzligi iginde kurtulus ha-
rekatina kalkistig1, bu misrada “bikestik” gbstereni ve ardindan gelen “ci-
hanla biitiin biitiin dldkamizi kestik” misraryla ile ortaya konur. Iste yal-
nizlik ve ayrilik duyumlarinin tazyiki altinda kalanlar; “O kadar
mes ‘udduk ki: Askin ilk pusesiyle,/ Bu kanli vurusmanin lezzeti aym gey-
di” musralariyla ancak bir harp ile yiik olan hisleri iizerlerinden atarlar.
Taarruza gecen ordu; “Diismanin senelerce yikilmayacak olan/ Istikam
ontinde beklenilmeden bir an” siperleri “hak ve istikldal i¢in” “en kanly hii-
cumlarla” asar. Bu noktada asagidaki musralarda goriilecegi gibi isgal
kuvvetleri karsisinda bulunan orduda goriilen en 6nemli duyum ve tavir
kararliliktir.

Bu cenk aydinlik oldu matemli hildl igin...
Mazlumlarin ahindan, gézyaslarindan gelen
Bir imandi askerin vicdaninda yiikselen...
Anlamisti ki diisman: éniimiizde dag, deniz,
Ne varsa gegecegiz bu imanmimizla biz
(Cevat Kazim 1928: 18)

Cevat Kazim, Biiyilik Taarruz’un akabinde kazanilan zaferin nese-
sini, destaninda Mesut Giin bashgiyla aktardigi boliimde ortaya koyar.
Diisman kuvvetleri geri ¢ekilirken, onu yenen ordudaki her askerin “bas:
dik”, “kalbi giines kadar aydinlik”tir. Artik “Yunan perisan olmus, hep
inleye inleye” ordunun ¢izmesinin “altinda ezilmis bir hdlde ’dir. Bu za-
ferin diigiin giliniinde, siinglilerde “zaferin nesesi” yanarken “bu isikla
vatamin ufku nurlan"ir (Cevat Kazim 1928: 18). Yiceltmelerle yiikli bu
anlatim aslinda bagimsizligin miicadele ederek kazanildigina vurgu var-
dir.
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Inkalabin Siiri adli Kuva-y1 Milliye destaninda Cevat Kazim, sade-
ce cephe ilerisini aktarmaz. Cephe gerisinde, orduya lojistik destek sagla-
yan halki da canli anlatimlar ve orijinal imgelerle betimler. Bu noktada
giindelik hayatina devam eden halk, yasam i¢inde edindigi asli ve asil de-
gerlerini, vatanin zor durumda kaldig1 dénemlerde ortaya cikarip milli
suur haline getirerek gelecegini belirlemeye ¢aligir. Halkin icinde, Istiklal
Savagi’nda cephe ilerisine destek verenlerin baginda gelenlerden biri ka-
dinlardir. Cevat Kazim destaninin Tiirk Kadimi bashigini tasiyan bolii-
miinde, savas esnasinda kadinlarin giindelik hayat1 ve ¢ok bagli olduklar1
aile fertlerini geride birakip cephe ilerisine kadar ilerledigini nakleder:

Yetimleri birakip yikilan evlerine,
Siperlerin cehennem renkli alevlerine
Sokulup erkek gibi en tehlikeli anda,
Bagortiisii bir yanda, gor saglart bir yanda;
Koylii kadinlariydr cephane tasiyanlar.
Millt duyguyu o saf, yiiksek kalbiyle anlar
Kosardi oliimlere yilmadan Tiirk kadin,
Tekrar etti tarihte o serefli adini!
(Cevat Kazim 1928: 19)

Cevat Kazim’in Istiklal Harbi’ni konu aldig1 destaninda, cephe ge-
risinin anlattigir bolimlerinde sadece orduyu lojistik acidan destekleyen
halkin durumunu aktarilmaz. Yunan isgali altinda kalan cephe gerisindeki
yerli halka yapilan zuliimler de destanda yer alir. Yara basligi altinda yer
alan muisralarda sair, Yunan kuvvetlerinin Izmir’den cekilirken kenti
yakmasini ¢ok hazin tablolarla ¢izer. Bu nedenle milli ordunun, izmir’e
kavusmasi hem asker hem halk tarafindan “sevin¢li ve hem de acikii” bir
durum olarak algilanir; ¢iinkii “diigman bu mazlim halka” kiymistir. Bu
boliimde hem halk hem de askerin psisik diinyasinda de zit degerli du-
yumlarin hissedildigi goriliir:

Stingiimiiziin ucunda zafer ¢elengi varken,
Bize kavuganlar simdi bahtiyarlarken;
Duyuluyordu hdld dhlar: derin derin.
Suyu birkag senedir ¢ekilen bir derenin
Mecrasina dénmiistii zavalli géniilleri;
Topragin nasil yoksa suya tesnesiz yeri;
Halk da ayn: his ayni ihtiyagla aglard,
(Cevat Kazim 1928: 20)
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Bu aglayisin nedeni isgal altindaki koylerin “bir yigin toprak”, se-
hirlerin ise “alev alev” olmasi, “yanmayan can”, “yanmayan ev”’in kal-
mamasidir. Sair, Yunan kuvvetlerinin geri cekilirken isgal ettigi toprak-
larda yerli halka ait olan mal varligin1 yakisim “Penbe gurith uzanmisim
yesil ovalara” imgesiyle ortaya koyar. Boylesine bir manzaranin ortaya
cikardigi his ise “her goniil mahziin, her sezilen sey: yara” kullanimiyla
verilir.

Istiklal Harbi’nde yakip yikilma sadece izmir i¢in séz konusu de-
gildir. Isgal altindaki vatanin her bucagi yanmus ve yikilmustir. Cevat
Kéazim, vatanin bu durumunu destaninda Harab Vatan basligi altindaki
misralarda betimler. Bu noktada aktardigina gergekten sahit oldugunu ve
manzaranin i¢inde bulundugunu da; “Birkag¢ kéy goriiniiyor —acidir fakat
dayan/ Ey kara sozlerime, basimdan gecti ¢iinkii” misralariyla ortaya ko-
yar (Cevat Kdzim 1928: 21). Bu ifadelerde anlaticinin ibarelerini “kara
s0z” olarak nitelendirmesi yikimi anlatmasindan dolayidir.

Tabii ki miitareke doneminde yikim sadece halkin mal varliginda
goriilmez, ayn1 halkin ruhsal yagaminda da tam bir yikim s6z konusudur.
Cevat Kazim destaninin agagidaki musralarinda, yikimi; insanin hem
maddi varliginda hem de psisik/ruhsal diinyasinda gostermekle insana ait
gercekligi yakalamaya caligir.

Mes’ud hayat yerine her taraf baykus olmus,
Kalan birka¢ zavalli, yikintilara dolmus,

Ne iist bas kalmis onda, ne de bir parca suiir
Bezgin bezgin diisiiyor ayaklarimiza... Vur
Oldiir diyor... Usandik artik hayatimizdan,
Koyiimiizde kalmadi maldan, kadinda, kizdan
Yasadik simdiye dek sizleri gérmek icin,
Kalbimizde sizlarken acilar icin icin,
Yasamak imkdnini gérmiiyor hi¢ birimiz.

Size kurban olalm... Olmek istiyoruz biz!

(Cevat Kazim 1928: 21)

Bu musralarda halkin ruhsal diinyasina hakim olan 6liim duyumu;
“Ne iist bas kalmis onda, ne de bir parca sutir” misrainda goriildiigii gibi
hem maddi hem de diisiince yoniiyle yasadigi kayiplariyla alakalidir. Bu-
rada halkin, insan olma disinda biitin mal varligindan ayrildi-
g1/arindirildig goriiliir. Béylesine maddi bir ayrima/arindirmaya tabii tu-
tulma soyut insanligiyla birakilma anlamina gelir. Bu noktada “annesiz,
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babasiz, evsiz, essiz, ¢ocuksuz” kalan bu insanlarin artik hayatlarinda da
“erk, giizellik, sevgi, zekd, sadakat ve iin ve bunlarla gelecek olan onurla
hi¢bir baglant:” kalmayacaktir (Laing 2015: 38). Ciinkii insanin yasadi-
gin1 hissetmesinin kosulu 6tekiler ve maddi varliklaridir. Destanda aktari-
lan olaylarin gectigi zamanda halkin kayiplarinin boslugunu dolduran
hemen hemen higbir deger ve anlam goriilmez. Hal boyle olunca da hal-
kin ruhsal/psigik diinyasinda yasamanin anlamsizligina dair bir duyum ve
tavir ortaya ¢ikar. Gelecege de iimitsiz bakan halki yasanilan anda ayakta
tutan ise vatani kurtaran orduyu karsilama, onlarin gelisini gérme arzusu-
dur.

Aslinda bu arzu hi¢bir maddi nesneye dayanmayan ve herhangi bir
somut varlikla ilgili olmayan saf bir arzudur. Ciinkii halkta “ne bir ¢ift
okiiz kalmis, ne bir sapan, ne tarla,/ ne de siginacak yer” vardir. Burada
sayllan maddi imkanlar kalmadig: gibi “teselli vermiyordu eski yol, eski
yamag,/ bilakis her tarafta bir aci hatradan” (Cevat Kazim 1928: 21)
misralarinda ifade edildigi tizere artik hatiralarin yasandigi mekanlar da
tahrip edildiginden siginilacak bir mazi de kalmamigstir. Halbuki maddi
yikimin karsisinda insan ge¢mise siginarak bir nebze olsun altiist olusun
travmasinda kendini kurtarabilir; ¢iinkil bir insanin yasadiklar1 “hi¢bir
sekilde diinyaya empoze edilen bir biling eylemi degildir. Bu bir dehis-
cence, duyumsamanin ve anlanun gayriihtiyari/tasarlanmanmis hatirada
infilakidir. Bu bir ihtiyari tahayyiil degildir” (Kearney 2010: 317).

Cevat Kazim destaninda tiim imkan(sizlik)lar1 soyut olarak betim-
lemekle kalmaz, bu olumsuz kosullar i¢inde yasamaya calisan fakat so-
nunda gerceklikle iligkisini bozan kisilerin de yasamlarini anlatir. Boyle-
likle Nazim Hikmet’in Kuvd-y1 Milliye Destani’nda oldugu gibi insani
sadece toplumsal ve siyasi gerceklik icinde ele almaz ayni zamanda bu
gercekligin kiginin duyum ve hareketlerini nasil etkiledigini de ortaya
koymaya calisir. Bununla birlikte Cevat Kazim, Inkildbin Siiri’nde, To-
sun Ahmet’in hikdyesini anlatmakla 6zele iner. Bdylece Istiklal Harbi
i¢inde bireyin durumunu anlatir. Bu nedenle sadece olaylarin anlatildigi
bireyin ihmal edildigi tarih denen biiyiik anlat1 karsisinda bireyi feda et-
mez, edebi eserlerin genel karakteristik 6zelligi olarak biiyiik anlat1 olan
tarihin iktidarimi bireye de paylastirir (Benslama 2014: 41). Destanda
hikayesi verilen Tosun Ahmet’in yasanilan anda “yikik ve yanmuis bir
matemli koyde” “yikilmis minareden” giir sesiyle ezan okumasina ragmen
sonunu getiremedigi, ezanmn sonuna “act kahkahalar” ekledigi goriiliir.
Sair, Tosun Ahmet’in bu davranisinin nedenini orada “yar: diri ve yari/
olii bir halde gezen dertli bir ihtiyar’dan sorar. Boylece anlatict konumu-
na yiikselen bu ihtiyar, kdydeki erkeklerin hepsinin sehit edildigini, diis-
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manin yalmzca kendisine ve Tosun Ahmet’e dokunmadigim sdyler. ihti-
yar anlatic1 daha sonra bir geriye doniisle, Tosun Ahmet’in hikayesini ak-
tarir. Vaktiyle onun “koyiin bir tek dilberi” olan yavuklusu vardir. Yunan
askerleri bu kizin namusuna tasallutla bulunmakla kalmaz, bu kiz1 6ldii-
riir. Iste Tosun Ahmet o giinden beri hem “yavuklusunu anar durur” hem
“bu ¢ekilmez aciyla birkag¢ Yunanl vur’ur (Cevat Kazim 1928: 23). Bu
nedenle “hapislerde ¢iirti(r) aylarca dayak” yer. Sonunda akli dengesini
yitirir, Yunanlilar da onu serbest birakir. Bu noktada Tosun Ahmet 6ykii-
siinde gercekligi, ortaya c¢ikaran kendilik ve nesne iliskilerinin kurucu
dgesi olan sevginin yitimi séz konusudur. Insanm degerliliginin kosulu
olan sevgi kisinin “kimlik duygusunu, dis ve i¢ gerceklikleri sinayisin ge-
listirmesini ve bu temel iizerinde 6zdeslesmelerini ve nesne iligkilerini in-
sa etmesini miimkiin kilacak yakiti sagla(r)” (Jacobson2004: 59). Desta-
nin bu boliimiinde Tosun Ahmet’in nesne diinyasiyla iligkilerinin bozul-
masinin nedeni degerliliginin kurucusu olan sevgiyi yansitacak figiirii
kaybedisidir. Destanda anlatic1 ihtiyar askerlerin giderken, onlara Tosun
Ahmet’i de yanlarinda gotiirmesini, kendisinin ise gitmeye mecali olma-
digindan Fadime’yi bekledigini soyler. Bu noktada Tosun Ahmet ve ken-
disi adeta ayni kaderi paylagmis, benzer bir halde kayiplar karsisinda iki-
sinin de gergeklikle iligkileri sarsilmistir.

Kisinin gergeklikle iligkisini sarsan, yillarca calisip deger ve an-
lamlarla kurmus oldugu simgesel alana ait kazanimlarinin kaybidir. Cevat
Kézim, destaninda Yunanlilar tarafindan isgal edilen yerlerde sivil halkin
geriye kal(amay)anlar1 da anlatir. Buna bir 6rnek olarak destanin Yakilan-
lar bolimiinde aktarilana gore Yunanlilarin bir koyiin ahalisini bir cami-
ye toplayip yaktig1 su misralarla aktarilir.

Nerde subaslarinin mavi salvarli, sari
Cepkenli geng kizlar sen delikanlilart!
Doldurmus da hepsini bir camiye Yunanlt
Ates verip, uzaktan seyretmis kagiyorken,
Her manzara yaraya yaralar agryorken,
Bu yikilmis ve yanmig camiye dogru gittik,
Allah’im ne dehsetli, biz de eridik bittik
Gordiigiimiiz fecdat karsisinda kederden..
Birbirimizi yemek... Neden Yarabbi neden!
Yiizleri kan iginde, yanmis agik cesetler,

Ezilmis, par¢alanmig, kurumus yanik eller
(Cevat Kazim 1928: 24)
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Destanda isgal kuvvetlerini yenen ordu batiya dogru ilerledikge se-
hirler yanar, zuliim daha ¢ok artar. Artik bu Yunan kuvvetlerinin geri ce-
kilmesi degil bozgunudur. Bu nedenle 6fke ve kin sadece insana yonel-
mez onlarin maddi varliklarina da yonelir. Saire gore boylesine bir 6lim
arzusuna yonelen Yunan ordusunun hasta ruhsal durumuna deva olacak
tek sey “siiriiklen garba dogru... Sifa bul Akdeniz’de!” (Cevat Kdazim
1928: 26) misraryla ifade edildigi gibi Akdeniz’in sularidir.

Sonunda Yunan kuvvetleri bozgun halinde izmir’e geri ¢ekilir. Bu
noktada artik “Onu denize dokmek ne sanl bir zevktir. Bu nedenle “Ur-
la’min kipkizil alevleri” goriniirken (Cevat Kdzim 1928: 27) Cevat
Kéazim, vatanin, Yunanin gururuna mezar oldugunu disiiniir. Bununla
birlikte tarih sahnesinde Anadolu’yu isgal eden Yunanlilarin burada yap-
t1g1 yikimin siirekli hatirlanacagindan dolay:1 torunlarinin utanacagi ise
“Unutma ki yurduma doktiirdiigiin gozyasi/ Ahvadina bir hicab verecek
kadar seyndir” misralaryla ortaya koyar (Cevat Kazim 1928: 27).

Yunanlilarin Anadolu’da isgal ettikleri yerler geri alininca Istiklal
Harbi de nihayete erer. Fakat Cevat Kdzim’in destan1 burada bitmez.
Simdi artik yoksulluk, yoksunluk ve cehaletle savas baglar. Cephedeki
savas halki iggal kuvvetlerinin, bu savas da cehaletin elinden kurtaracak-
tir. Cevat Kazim destaninda bu yeni toplumu varetme cabalarim Ictimai
Inkilab alt bashig altindaki musralarda anlatir. Saire gre, mevcut donem-
de toplumsal bir diizenleme igin her seyden “evvel kor nasib” “taassub”
ezilmeli ve “insani insan gibi yasatan ruh” ortaya ¢ikarilmalidir. Hatta bu
yol “biitiin bir Sark: irsad edecek yol” dur. Bu yolun tlizerinde “géniiller,
vicdanlar birlik” olmalidir. Sair daha sonra izlenilmesi halinde bu yolun
varacag toplumsal ve siyasi yapiy1 su misralartyla ortaya koyar.

Kaldwrdik iistiimiizden ferdin saltanatini,

Ne halkin tizerine siirer giden atini

Gegecek simdiden sonra bir sehzade sokaktan,

Ne de bir menfd gibi cansiz kalacak vatan.

Bundan sonra bir lahza,; boynunu ege ege

Koylii yedirmeyecek ekmeginden kimseye.

Coktan anlad sultan ne demek, halk ne demek!

Hakkant almaldr yeryiiziinde her emek!

(Cevat Kazim 1928: 29)
Destanin son boliimiinde Cevat Kazim’in arzuladigi bu toplumsal

ve siyasi yapinin insa edildigi goriiliir Destan “Ahfada Hitab” bdliimiiyle
nihayete erer. Sair, yarina “mesid bir vatan” hazirladiklarini, sonradan
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gelenlerin hem “sehidlerin dokiilen kanlarina” hiirmet etmelerini, hem de
hazirlanan bu mesut vatani korumalarini ister.

Sonuc¢

Cevat Kdzim’in Inkildbin Siiri adli bu Kuva-y1 Milliye destan1 bir
kahramanlik hikayesini veya bir olay1 anlatan epik tarz siir tliriine dahil-
dir. Bu ¢esit siirler Milli Edebiyat doneminde daha ¢ok kaleme alinmustir.
Zaten Cevat Kazim da yayimladig: siir kitaplariyla bu donemin sairidir.
Cevat Kazim’mn Inkil3abin Siiri adli destanina kaynaklik eden hi¢ kusku-
suz Sehit Yolunda baghgiyla kaleme aldigi hatiralaridir. Cevat Kazim, ha-
tiralarinda hem gergekligi hem de anlagilmasini saglamak amaciyla dilini
sadelestirip edebi sdylemden uzak durdugunu su ifadeleriyle ortaya ko-
yar: Sehit Yolunda adl “eserimde hakikaten giizelligini, san’atin inceligi-
ne tercih ediib, tesbih ve hayadlata o kadar koyulmayarak, milli hatirala-
rimi agik, dumansiz bir sekilde ve zamaninda yazildigr gibi anlatmak is-
tedigimden bu sadeligin muhterem karie ve kari ‘lerimi memnun edecegi-
ni timid ederim”(Cevat Kdzim 1340: 3). Cevat Kdzim, bu ifadelerinde
gercekligi elde etmek igin edebi sdylemi ve hissiyati geri plana ittigini
acikga itiraf eder. Daha sonra ise bu hatiralarina hissiyatin1 da ekleyerek
edebi sdyleme ait bir bicimle manzum hale getirir. Iste /nkildbin Siiri bu
¢aba sonucu ortaya ¢ikan bir kuva-y1 milliye destanidir.
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MILITARY MUSIC IN HUN PERIOD

Associate Prof. (PhD) Timur VURAL"

ABSTRACT: The Huns, who reigned between the fifth century
B.C. and the fifth century A.D., had their own unique music. The origins
of the Huns’ music are in army and religious musical traditions too, like the
other Turk tribes. The Huns’ musical tradition is dated to ancient times, and
can be distinguished from the world's other military music through perfor-
mance, performance location, and ritual aspects. The military music com-
munity was called “tug team” in the Hun period. The first Hun military
music ensembles consisted of yirag (surnay, shawm), borguy (pipe), tii-
mriik (drum), kiivriik (drum) and ¢eng (bell) in this age. We are able to
obtain information about the Hun period from Chinese and Byzantine
sources and archaeological findings, which are an important cultural ele-
ment to the Tug team. This study will exhibit the historical journey of the
Huns’ military music traditions. This military music ensemble’s tasks in
the imperial palaces, entertainments, wars and religious rituals will be dis-
cussed.

Key Words: Military Music, Music In Hun Period, Musicology,
Turkic Music.

Hun Dénemi Askeri Miizigi

OZ: Kendilerine 6zgiin miizikleri olan Hunlar, MO. 5 ile MS. 5 yy.
arast hakimiyet slirmiislerdir. Diger Tiirk topluluklarda oldugu gibi Hun-
larda da miizik orduya ve dinsel gelenege dayanir. Hunlarin miizikal gele-
negi, ¢ok eski zamanlara dayanmakla birlikte, diger diinya askeri miizikle-
rinden ¢alinisi, icra yerleri ve ritiielleri ile ayrilmaktadir. Hun déneminde
bu askeri miizik topluluguna “tug takimi” denilmistir. Bu devirdeki ilk
Hun, tug takim “yirag, borgu, tiimriik, kiivrilk ve ¢eng”den olusmustur.
Tiirk kiiltiirtintin 6nemli bir parcasi olan tug takimina yonelik sunulan bil-
giler, Cin, Bizans yazili kaynaklari ile arkeolojik bulgulardan faydalanarak
sunulmugtur. Bu ¢aligmada Hun askeri miizik gelenegi tarihi akis i¢inde
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sergilenmigtir. Bu askeri miizik takiminin saraylarda, eglencelerde, savas-
larda ve dini ayinlerde aldig1 roller aktarilmustir.

Anahtar Kelimeler: Askeri Miizik, Hun Dénemi Miizigi, Miiziko-
loji, Turk Miizigi

1. INTRODUCTION

All nations have a distinctive music of their own and all music styles
have a particular style of performance. Turkish music takes its roots from
its military and religious music. In other words, it can be suggested that the
point of origin for Turkish music dates back to its army and its military
music which was mostly incorporated with religion. This tradition, which
goes way back in history, shows different characteristics than world’s other
military music not only in terms of place of performance and usage, but
also of its rituals. What is more, it has inspired other nation’s military mu-
sic bands.

The Turks are known for their rooted history that dates back around
5000 years. In the light of historical and archeological findings, the infor-
mation on Turkish culture has started to be brought together since the Hun
Period. According to Gazimihal, it is the Turks that expanded the military
music towards the West. It is not only acknowledged that various musical
instruments, namely drums (davul), shawm (zurnal), fretless trumpet
(boru) and cymbal (zil), were used in the palaces, armies and official cere-
monies of the Hun, but also known that this musical band was called “The
Tug Team” (Gazimihal and Ak 1955-2002: 1, 36).

Tug Teams, which are one of the most prominent symbols of Turk-
ish states in history, were also characterized as a “Sign of War”. What is
more, it was a war weapon, too. Tug teams were given various different
missions during wars. Horse tail attached to tug sticks’ tips. Tug Teams
demonstrated places and movements of particular level military units.
They also organized the movements of the army by the melodies and
rhythms they played. Additionally, “hakani kos (khan’s kettledrum)”,
which moved together with the chief commander or khan of the time and
which was played according to his orders, was another instrument that ar-
ranged the actions of the army with its loud tone. The Huns believed that
divine powers played these drums and that their tone deeply moved people
as a supernatural phenomenon just like thunders did (Ogel 1987: 19-20).
These beliefs must be the reflection of the military music that the Turks,

1 We learn information from Ogel’s and Budak's works about using shawm in this period.

But these instruments must be a prototype of today's shawm.
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who had attacked the Chinese with regular armies since 3000 BC, (Gémeg
2009: 1) had traditionalized and internalized since the same date.

2. HISTORIC TOUR IN HUN STATE’S MILITARY MUSIC

For Huns, music was an inherent element of daily life, and it was
also an indispensable part of religion, official ceremonies and festivals.
Palaces of the Hun emperors as well as the places where Hun governors
reside were not only governmental centers of the state and their commu-
nity, but also the most prominent center of attraction for culture, music and
art. Music was especially given utmost importance; therefore, such centers
welcomed musicians and music bands, and people attended concerts and
recitals (Ucan 2000: 22).

Huns constructed a common language for Turkish music by passing
their musical culture onto all peoples and provinces they ruled. Huns, who
helped Turkish music become widespread, also influenced other music cul-
tures as well as being influenced by them. This paved the way for the Hun
music to improve in many terms such as style, form, and variety of instru-
ments (Vural 2011: 57).

The Tug Team, which was the military music unit of the Hun period,
primarily consisted of yirag (shawm), borguy (trumpet), timriik (drum),
kivrik (kettledrum) and ¢eng (cymbal). Another source states that “the
Hun Tug Team, which constitutes the origin of the Mehter Team (Ottoman
janissary Band), was made up of instruments such as tug (flag), davul
(drum), boru (trumpet) and zil (cymbal).” (Erendil and Anadol and Ugan,
1992-2007-2002,: 15, 623, 22) The military music in Huns accompanied
official and military ceremonies as well as wars and marches. Several writ-
ten sources report that screams of the Huns in war combined with the tone
of their drums and this frightened their opponents (Erendil 1992: 15).

Some Chinese and Byzantine sources, which mention about the wars
and weapons of the Huns and Kok Turks, confirm the information above:

The Huns and Kék Turks not only had various weapons such
as bows made from animal horns, whistling arrows, bayonets,
knives, lassos and hammerheads used during sieges, but also musi-
cal instruments such as drums and pipes and shawms made either
from animal horns or other metals. (Gémeg¢ 2009: 6)

This information on the origin of the trumpet and the shawm corre-
spond to that given by other historical sources that belong to subsequent
periods. The trumpets which were originally made from animal horns in
the early period were later started to be produced using metals.
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Picture 1- Tugs and Drums details Form Hun Pe-
riod (Wang Family, Gift of The Dillon Fund, 1973,
1973.120.3, early Ming dynasty, AD.1368)

In another Chinese source on Huns, it has been reported that the
Turkish cavalry that climbed over the Great Wall of China were seen hav-
ing with drum-like instruments with them (Ozkan 1994: 17). The Drum,
which was assigned many meanings in many terms, had been used as a
weapon of war since the early times of the empire. According to Vural,
various sources in literature report that “screams of the Huns in war and
the tone of their drums combined and this frightened their opponents.”
(Vural 2011: 58)

In front of the pavilions (state tents) build before the war, Huns sac-
rificed animals for the Hun flags and tug teams gave concerts (nevbet) in
front of those flags. Furthermore, drums accompanied the military march
behind the Hun flags just like they did in Ottoman Empire (Ogel 1987: 99).
There are various repots which state that those tug teams were nine-layered
(that means nine pieces each instrument). This corresponds to the fact that
the number nine is considered sacred by the Turks (Doras, No date: 11).

Turks in Xinjiang Uyghur Autonomous Region have been very use-
ful in bringing the Hun period into daylight by their studies on ancient
Turkish history. Yusupcan’s words give significant information as to the
Hun music culture of that time:

It is known that Turkish music had a great influence in Chine
in the middle of the Chou period. In 6" century BC, a group of Turks
moved to China and founded the il Dag¢a state. It is understood that
those Turks, who lived on by singing and dancing among Chinese,
brought new elements of art to China. (Yusupcan 2009: 2356)

In this period, which we can call the early Hun period, Turks and the
Chinese were in constant interaction. The Chinese must have started imi-
tate and replicate the Turkish military music just like they did other cultural
assets.
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The fact that the Chinese imitated the Hun music lets us reach sig-
nificant evidence as to the Turkish music of that time. Hun military music
or drum music was imitated to a great extent either due to the mutual com-
mercial relations and cultural interaction or maybe because of the fact that
the Chinese music was underdeveloped. It is known that the Chinese name
Chan’s Drum Music, which they imported to their palaces, as the living
fossil music. This music has been acknowledged as one of the relics of
Tang period palace music (Ekrem 2012: 122).

Chinese sources report that Hun emperors had an interest in music
in their palaces and they had music groups to perform for them (Budak
20096: 22). A significant part of the information on the Hun period has
been obtained from archeological findings, especially from Hun burial
sites called “cairn” (kurgan). The musical instrument in Picture 2 2is a Hun
harp, which was found in the second Pazirik cairn and believed to date back
to 5"-4™ century BC. This instrument made from leather and wood is sig-
nificant artifact that demonstrates how sophisticated the music culture was
in Hun period. This and the Sumerian harp shows similar characteristics in
that they were both produced as open harps which can stand firmly and
they had similar timbre cases. Such instruments prove to be good examples
of interaction between cultures. “A drum-like percussion instrument made
of horn was also found next this harp in the same cairn.” (Diyarbekirli and
Coruhlu 1972-2007: 17, 93) The findings from these cairns indicate the
importance that the people of rank in the Hun Empire attach to music.

Picture 2- Harp Instrument In Hun Period BC.5-4 (Personal Photo Archive From
Hermitage Museum

2 St. Petersburg, Hermitage Museum, 1684/126, 2. Pazirik Crain Site, Feyzan&Timur
Vural’s personal photography archive
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Of all the distinct common features between the Chinese and Hun
cultures, it is the similarity between their music which is very prominent.
According to the Chinese sources, Middle Asia Turks had an advanced
military music in 3" century BC. The influence of this music continued to
prevail even after the centuries AD (Kamacioglu 2004: 450). The music of
Huns who resided in the north and that of other city-states founded around
the oases in the south of Mount Tian Shan were recorded as “Hu Music”
(Foreign Music) in the Chinese sources.

Chinese researcher Yang-Yin-Lu reports that Hu music showed sim-
ilar characteristics. Uyghur Turk scholar A. Muhammed Emin has stated
that the cultural elements transferred to the Chinese from the Huns and
other city-states near the Tarim River were not limited with Hun Burga
(pipe) and military music. According to him, several instruments such as
berbap (pi-pa), balman (bi-1i), gungka (kung-hu), burga, reed flute, drum,
and buriya (hu-jie) entered China during Hun period. Emperor Han-ling-
Di liked “reed flute” a lot. Ban-Chao used burga in many marches. Sao-
Sao played balman during his march on Oghans (Yusupcan 2009: 2360).

According to a Chinese inscription, a Chinese general was wel-
comed as a guest with a political mission by the Turkish Khan in his palace
in Balasagun city. The general likes the tug instruments, to which he lis-
tened during his stay, so much that he takes a set of these instruments back
to his country. He establishes a tug team in his palace, in that very moment
and Turkish music enters China only to expand more in the years to come.
One of the instruments the general took was Hou-Kya, a type of pipe which
had a front-pointed neck, pitch holes and a marvelous tone (Doras No Date:
10).

The following statements from Chinese sources are significant: “In
119 BC, the famous Chinese general Ho Ch’ii-ping attacked the Hun’s left
grand general and captured many prisoners together with the flag and the
kettledrum.” Also, the following information was noted earlier: “Under
the Hun furred flag cast in front of the Left Governor’s tent, Hun and Chi-
nese soldiers fought hand to hand.” (Ogel 1987: 41) The drum they cap-
tured was of great importance since it was a sign of Turkish sovereignty
and honor. Similarly, Chinese sources state that “The Chinese general Li
Ling who used Hun tactics as he proceeded with his small army against
the Huns, ordered to move by the sound of bells and to stop by drums.”
(Ogel 1987: 41) This was advanced war tactics of the time. This inscription
is a significant source as to the use of bells for military purposes in Turks.
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According to San-kiyen, who was a Chinese general and politician
that advanced up to Ferganaya and Baktriyan between 138 and 115 BC,
the Chinese made use of music during the battle, but the Turks had a greater
variety of musical instruments at war (Kosemihal 1939: 7-8). On his way
back home to the Chinese palace, this fellow general took many Turkish
military musical instruments with him. Among those instruments was a
wind instrument, namely dual whistle (cifte diidiik). This instrument was
called “kos-ney” in Turkistan. The use of the word “kos” with the meaning
of “double” created the name “dual reed” (Gazimihal 2001: 32) The fact
that the presence of dual whistle was established as a part of tug team in
this source shows that many musical instruments of that period may have
been used in the military units and that the tug music which was based on
tunes and melody was first established by the Huns.

A range of Chinese sources report the following information regard-
ing the Turks and the drum: Various Turkish tribes lived in the Hun city
Talas around 43 and 36 BC. The Chinese depicted this city with a square
shape surrounded by two-layered walls. Five-colored flags of Shan-yii
flapped continuously. The Chinese conquered the city in 36 BC. Com-
mencing the battle with sound of drums, Shan-yii and his soldiers defended
the city by shooting arrows from the towers until the last man standing was
eventually dead, including Sahn-yii’s own wife and other women (Esin
1972: 139-140).

Another example as to how musical instruments are tools of political
recognition and respect is as follows: The Northern Hun envoys that ar-
rived at the Chinese palace in the year 52 BC demanded Chinese musical
instruments such as Yii, Se, Kung-hou from the palace by the authority of
the Khan’s council on the grounds that the instruments given to “Huh an
ye” a century ago had worn off (Sinor 2004: 144-145). The communication
achieved through the exchange of these musical instruments carried mes-
sages such as respect, peace and the willingness to understand the counter
party’s culture.

It can be understood from the following evidence that the Chinese
adapted Hun music by adding their own lyrics in order to use as battle
songs:

Udun-Hoten melodies were accepted and used by the Han
family in the palace, and additionally The Chinese ambassador
Chang-Chien, who came to Middle Asia to find military allies, took
“Mahadur mukam” (Mahadur Scale), which became widespread in
the city of Kumul, back to China as he returned to his home country.
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A musician named Li-Yuan, who managed the musical palace of the
Han State, invented 28 different modes using this mode. The same
melodies later became a battle march with some slight changes.
(Yusupcan 2009: 2360)

Attribution of battle marches or songs to the Hun period indicates
how important military music tradition is as a part of Turkish identity. This
tradition that has gradually lost its value well deserves to be researched and
supported by new compositions. It is crucial that further and more profound
research be conducted on the military music culture in order to be able to
understand and appreciate the Turkish identity.

There was a noble woman named Ts’ai Wen Chi among a group of
people who tried to escape from the ruins of the Chinese capital city that
South Hun army occupied in 199 AD. This woman was forced to marry
the left Hun governor. This princess who lived among the Huns for 12
years gave birth to two children. The princess, who eventually returned to
her home country as a result of the agreements signed by the Chinese,
wrote the poem “Eighteen Songs from the Hun Flute”, in which she recited
her experiences (Baykuzu 2005: 101). These poems that were illustrated in
11" century provide invaluable information as to political and cultural life
of the Huns.

Picture 3 — Epic Number 8’s Scene Burga and Drums Player

In Picture 3, we can see musicians playing Burga or Shawn (accord-
ing to Ogel’s interpretation “Chinese Shawn™) around the drums placed
under the flags called tug in front of the the Hun state tent. This instrument,
which can be seen more clearly in the close up in Picture 4, seems to be a
pipe-like instrument rather than a type of clarion. The instrument should
be better called a burga since another source states that “7The Chinese liked
Turkish musical instruments burga and drum very much”. (Yusupcan
2009: 2359) This picture, which is a depiction from the 2" century AD,
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clearly shows how close ties the Turks had with their music. The picture
can be regarded as hard evidence as to the fact that a clarion or a pipe-like
instrument was a part of the Turkish military music tradition.

N Ny,

Picture 4- Detail of Tug Team

Picture 4 shows a tug team composed of four burgas and four drums.
The same number of instruments reminds us the Mehter’s layer system, in
which there had to be the same number of instruments from every type.
Ogel has suggested that the idle drum under the flags represented the em-
peror, and therefore it is there (Ogel 1987: 28). Since the team is playing
under the Hun flags, it can be inferred that military music is considered as
holy as flags for the Turks. The drums we see here looks like a tambourine
with jingles. They resemble the tambourines that the Shamans used. Tug
team’s having a tambourine which is the traditional instrument of Turkish
religion is a symbol of the sacredness of military music.

It is obvious that Hun played a significant role in the development
of the Chinese military music during the same period. On this subject, Chi-
nese researcher Shin-Chij—Bai wrote the following statements: “One of the
northern tribes, namely Huns, constantly harassed the Northern borders of
China since the Chin and Han dynasties. Therefore, the northern borders
were entrenched with protective military units. The same group of soldiers
heard the magnificent voices of nomadic tribes just outside the borders,
mostly learned their warrior songs and started to threaten them by their
own voices and cries. Later, the same songs somehow entered to the palace,
and they were even sung during the great ceremonies held in sanctuaries
of the palace. By this way, drum and burga music, military music in other
words, became widespread in China (Yusupcan 2009: 2359). The pipes and
drums mentioned here as well as the battle songs sung by the Hun soldiers
reveal a highly advanced tradition within the army.
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Another Chinese source reports a remarkable observation regarding
the Hun musical instruments and songs:

Between the 4" and 5" century AD, 66 songs that Mu Lah
sang could be recorded, who was one of the most significant protag-
onists of folk literature. These songs were all accompanied by in-
struments such as drum, flute, reed, gong, horn, cymbal, tao-pi-pi-
li, pi-li, hu-chia (last three are wind instruments), pi-pa (a stringed
instrument). The last four are Turkish instruments. The Chinese took
them from the Turks a long time ago and adapted them. These songs
were generally used as battle music at wars and in official ceremo-
nies by the Turks. (Ozerdim 1943: 90)

In the light of the information given by this source, it can be asserted
that instrumental military music had always been hand in hand with oral
music since the Hun period.

Hun emperor Liu Yao’s (AD.319-329) father’s 18 meters cairn work
was stopped for the financial problems. After that to stop the rebellion of
Tibetans, Yao were attacking the Ho-his area with his 285, 000 soldiers.
Too long army marched with its army band. Bells and drums was available
this band. The high volume of these instruments was shaking everywhere.
Who hearing the voice of band was afraid of (Baykuzu 2005: 6). This re-
source is another example of, the using of bell in the tug team that period.

Picture 5- Hun Khan’s Tent
Ts’ai Wen Chi Poem’s Picture,
11. Century
National Taiwan Museum
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The Chinese interest in Turkish music increased substantially after
4"-6" centuries. Kuga tune spread out to China in 385 AD, just as Suli-
Kasgkar tune after 436 and drum dance music that belonged to Yabans, a
branch of Huns, after the year 476. The emperors of the Northers Chi State
got interested in playing reed pipe (ney) and berbap as they became more
curious about learning Kiisen and Sogd music to such an extent that they
started to neglect state affairs and failed to respond upon their responsibil-
ities (Yusupcan 2009: 2360).

A huge drum, decorated with golden needlework patterns of camels
and dragons, was laid before the main gate of T’ung-Wan Ch’eng, which
was the capital city of “Great Hsia” state that was founded in 407 AD
(Baykuzu 2009: 112). This drum in the entrances of the cities stood like
statues that reminded the sovereignty of the Khan both to the public and to
the visitors.

Music accompanied the epic stories and sagas that would encourage
the Hun armies into battle. It is known that the traditional poets who told
heroic stories recited their poems with a kopuz (like lute). (Heyet 1996: 85)
Epic-saga music later became a type of music that focused on themes such
as victory, success, gallantry and valor, and they were first sung by kam
kopuzcu (lute player shamans) and later by ozan kopuzcu (lute player epic
singer). (Ucan 2002: 24)

3. CONCLUSIONS

We can see that the Huns reached a comparatively advanced stage
in military music tradition. Primarily introducing some instruments such
as drums, kettledrums, small drums on horseback, the tambourine, and
bells into the tug team, Huns also used wind instruments such as burga
pipe, a prototype of clarion and reed pipe (ney). Ozan kopuzcu who used
the kopuz in performing epic and battle songs were regarded as military
musicians due to the influence they bear upon the soldiers at wars. The
origins of the Turkish Folk Music, Turkish Military Music and Turkish
Religious Music date back to the Huns (Anadol 2007: 623). It is believed
that the military music in Hun period transformed into a new different style
with the poet-lute folk music. The tradition of having poets in armies con-
tinued in the Ottoman Period, too.
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TURKCEDEN SIRPCAYA GECEN KELIME VE EKLERLE
BU UNSURLARIN SIRPLARA TURKCE OGRETIiMINDEKI
KATKISI

Yrd. Dog. Dr. Hakan YALAP*

OZ: Tiirkge ile Sirpca tarih boyunca birbiriyle yakin iliskide
bulunmus iki dildir. Tiirkler, Balkanlara yerlestikten sonra Tiirk kiiltiir ve
medeniyetiyle birlikte Tiirk¢enin kelime zenginligini ve gramer yapisint da
bu cografyaya tagimistir. 1878 Berlin Kongresi’ne kadar Osmanlt hakimi-
yetinde kalan Sirbistan cografyasinda bir zamanlar yaklasik dokuz bin
Tiirkge kokenli sozciik bulunmasi, ¢agdas Sirp dilinde hala ¢ok sayida
Tiirk¢e alintinin olmasi, gegmisteki kiiltiir temaslariin yogunlugunu goz-
ler 6niine sermektedir. Tiirklerle Sirplarin iletisimi 378den itibaren Balkan
Yarimadasina ve Sirbistan’a inen ve yerlesen Hun ve 6zellikle 558’den
sonra Avar Tiirkleriyle baglamistir. Osmanli Tiirkleri Balkanlara geldikleri
zaman Tiirk¢e konusan yerlilere, Sirpgada ve diger Balkan dillerinde kul-
lanilan Tiirk¢e kelimelere rastladilar. Osmanli Devleti sosyal yapi, devlet
diizeni, liretim, egitim ve zengin sanat felsefesiyle bolgede ciddi bir imar
ve kiiltiir faaliyetlerine girismistir. Devlet adamlarinin sanatkéarlarla olan
yakin temast ve onlart desteklemeleri Balkanlarin her bir sehrinin birer kiil-
tiir merkezi olmasini saglamistir. Burada 6zellikle Prizren, Pristine, Uskﬁp,
Saraybosna gibi sehirler payitahtin yansimasi olmustur. Boylelikle Balkan
cografyasinda Tiirkce sanat, itibar ve ihtiyac dili haline gelmis; giinliik ya-
samin vazgeg¢ilmezi olarak bolgenin sanat ve bilim dili olmustur. Yapilan
arastirmalarla yabanci dillerde on iki binin tizerinde Tiirk¢e kelime bulun-
dugu, Tiirkce'den en fazla kelimenin ise Sirpgaya gectigi belirlenmistir. Fa-
kat Tiirk¢enin bu etkisi hem gramer, hem kelime, hem de deyim ve atasoz-
lerine varincaya kadar Sirpga gibi hi¢ bir dil iizerinde bu derece etkili ol-
mamistir. Sirbistan’da Tiirk¢e bugiin, bu yaygin etkisine paralel yogun ilgi
gormektedir. Bu makalede Sirpgadaki Tiirkge ekler, kelimeler ve bu keli-
melerin anadili Sirpga olanlara Tiirkge &gretimindeki faydalar: iizerinde
durulacaktir.

*  Nevsehir Hac1 Bektas Veli Uni. Egt. Fak. Tiirkge Egt. Bél. hakanyalap@hotmail.com
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Anahtar kelimeler: Tiirkce, Sirpga, Tiirkge Ek, Tiirkge Ogretimi.

The Interaction between the Affixes and the Words in Serbian
— Turkish and the Benefits of this Interaction on Teaching Turkish to
Serbians

ABSTRACT: Turkish and Serbian languages are two languages
which have been in close relationship throughout the history. After the
Turks settled in the Balkan’s, they transported the Turkish culture and civ-
ilization, with Turkish’s rich words and grammatical configuration. Until
the Berlin congress in 1878 Serbia was under the Ottoman’s sovereignty,
and there were approximately nine hundred Turkish words erstwhile. In ad-
dition to this,modern Serbian language has lots of Turkish quotations and
all of these show the intensity of cultural contact between Turk’s and Ser-
bian’s in the past. Communications of Turks and Serbians have started with
Hun’s staying in the Balkan Peninsula and Serbia since 378 and especially
after 558 with the Avar Turks. When the Ottoman Turks came to the Bal-
kans, they encountered the natives who speak Turkish words which are
used in the other Balkan languages. The Ottoman State attempted a serious
architectural and cultural activities in the region with its social configura-
tion, state order, production, education and rich artistic philosophy. The
close contact of politics and their support made each city of Balkan’s a cul-
ture centre. The cities like Prishtine, Skopje, Prizren and Sarajevo became
a reflection of Ottoman. Thus, Turkish became a language of art, reputation
and requirements in the Balkans, Turkish became the language of art and
science as an indispensable part of everyday life. According to research, it
has been determined that there are over twelve thousand Turkish words in
the other languages, and the most interaction about words were between
Turkish and Serbian language. But this effect of Turkish has not impressed
any other language neither grammar and words, nor phrases and proverbs
except for Serbian language. Turkish takes intense interests in Serbia now
in parallel to this common effect. In this article, Turkish affixes and words
in Serbian, and their benefits to teaching Turkish to the ones whose mother
tongue is Serbian will be discussed.

Keywords: Turkish, Serbian, Turkish Affix, Teaching Turkish

GIRIS

Tiirkce, bugiin Atlas Okyanusu’ndan Japon Denizi’ne kadar yakla-
sik 12 milyon kilometre karelik bir alanda 220 milyon niifusun konustugu,
yiize yakin iilkede 6gretiminin yapildigi, kdkleri tarihin en eski donemle-
rine kadar uzanan, 600 bini askin s6z varligma sahip bir diinya dilidir
(Akalin 2009: 195). Tiirk¢enin bu kadar yaygin olmasinin ve akabinde di-
ger dilleri etkilemesinin arka planinda, bu dilin gii¢lii siyasi yonetim dili
olmasi, zengin fonetik yapisi ve edebi giicii yatar.
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Ozellikle Osmanl1 Devleti zamaninda Balkanlar, Kuzey Afrika, Ki-
rim, Orta Dogu ve Iran cografyasindaki Tiirk edebiyatinin etkisi yadsina-
maz. Dilin dogal yapisina paralel olarak Tiirkge, tiim bu cografyadaki dil-
lerden kelime almig ve bu dillere kelime vermistir. Fakat higbir dil iizerinde
Sirpcadaki kadar etkili olmamustir. Tiirkgenin Sirpga iizerindeki etkisi;
hem dil bilgisi, hem kelime, hem de deyim ve atasdzlerine uzanir. Son za-
manlarda Balkanlarla ilgili pek ¢ok arastirma yapilmistir. Bu ¢aligmalarin
Sirbistan’la ilgili olan kisimlart hemen tamamiyla tarih arastirmalaridir.
Sirplarin ve Tiirklerin ¢ok uzun yillar bir arada yasadigi, tiirli yonlerden
etkilesimlerde bulunduklar1 g6z 6niine alindiginda dil ve edebiyatla ilgili
olanlarin ¢ok az oldugu goriilecektir. Bu makalede Sirpgadaki Tiirkce k-
kenli ekler ve kelimelerle bu kelimelerin ve eklerin anadili Sirpga olanlara
Tiirkge 6gretimindeki faydalar iizerinde durulmustur.

Tarih Boyunca Tiirkce-Sirpca iliskileri

Tiirkge ile Sirpga tarih boyunca tiirlii vesilelerle birbiriyle yakin ilis-
kide bulunmus iki dildir. Bununla birlikte:

Tiirkgenin Swrp¢a tizerindeki etkisi 378 den itibaren Balkan
Yarimadasi’na ve Swrbistan’a inen ve yerlesen Hun ve dzellikle
558°den sonra Avar Tiirkleriyle basladi; Bulgar, Oguz, Pegenek,
Kuman ve Osmanly Tiirkleriyle devam etti ve giderek artti. Sirp¢aya
intikal eden Tiirkge kelimelerin fazlasi antroponimler, patronymler
ve toponimlerdi. Osmanh Tiirkleri Sirbistan’1 ve diger Balkan bol-
gelerini fethettikleri zaman Tiirk¢e konusan yerlilere, Sirpcada ve
diger Balkan dillerinde kullanilan ¢ok Tiirkge kelimeye rastladilar.
Bu yiizden Sirbistan'in ve diger Balkan topraklarvmn Tiirklesmesi,
diger Osmanli topraklarmmin Tiirklesmesi’nden daha hizli ve ¢abuk
oldu (Pars 2004: 17).

ifadelerinin ger¢eklesmesi,

Pegenekler daha dogudan gelerek kendilerini sikistiran Oguz
Tiirkleri yiiziinden iilkelerini birakip Orta Avrupa’ya dagilmaya
basladilar. Hatta Dogu Avrupa’daki Pegenekler yanlarina Macar
ve Kumanlart alarak Bizans’t birkag¢ defa maglup ettiler (Glngor
1997: 48-49).

tespitinin bir sonucu olmus Balkanlarin Tiirk topraklarina katilmasindan
¢ok dnce, M.S 4. yiizyildan itibaren Slavlar Tiirklerle -Pegenek, Kuman,
Bulgar, Hun- komsu olmus; bin bes yiiz yil siirecek derin baglarin temelleri
boylece atilmustir.
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Osmanli Devleti’nin Balkanlarda gelistigi ve giiglendigi hatirlandi-
ginda onun bir Avrupa devleti oldugu siiphe gotiirmez bir ger¢ek olarak
karsimizda durmaktadir. Sadece bu durum degil, tiim kiiltiir “ve hayat tar-
zinda bu topluma Balkanlilik ve Akdeniz karakteri ¢ok onceden damgasim
vurmugsa benzemektedir” (Ortayl1 2011: 72). Bu o6zelligiyle Tiirk kiiltiiri,
Balkanlarda etkili ve temel kiiltiir olarak varligin siirdiiregelmistir. 1389
Kosova Savagindan itibaren Osmanli Devleti bu cografyada sosyal yapi,
devlet diizeni, iiretim, egitim ve zengin sanat felsefesiyle ciddi bir imar ve
kiiltiir faaliyetlerine girismistir. Balkan milletlerinin hafizasinda maddi ve
manevi hayatinda yeni kurumlarla ve bunlar1 karsilayan yeni kavramlarla
derin izler birakmistir. Anadolu’dan iskan igin giden Tirklerin yaninda
Islamiyet’i kabul eden bazi bolge milletlerinin de bu olusumda katkis1 ol-
dugu siiphe gotiirmez bir gergektir.

Osmanli Devleti, Sirbistan’daki yonetimi boyunca mevcudun aksine
onemli degisiklikler de yapmamustir. Hiristiyan ahali, devletin diger bol-
gelerinde yasayanlar gibi inanglarinda serbest olduklar1 gibi dini ve milli
kimliklerini de Osmanli Devleti’nin genis hosgdriisii sayesinde koruyabil-
mistir. Afyoncu’nun

Balkanlardaki Osmanly hdkimiyeti buralarin Katoliklesme-
sini engelledi. Sokollu Mehmet Pasa’'min ise Pe¢ (Ipek)’deki Sirp-
Ortodoks kilisesini yeniden canlandwmasiyla Swurplar, Rum pat-
rikhdnesinin niiflizundan ¢iktilar, Helen kiiltiiriiniin etkisinden kur-
tulup milli kimliklerini yasatabildiler (Afyoncu 2006: 354).

climleleri bu gergegin ifadesidir.

Osmanli Devleti’nin tarim politikasiyla da kdyliiler sahip olduklar
topraklara istedikleri gibi iirlinlerini ektiler ve bunlar istedikleri gibi pa-
zarladilar. Bu uygulama sehirlerdeki ekonomik hayati zenginlestirmis ve
insanlar bu zenginligi sanat ve edebiyata yansitmasini bilmislerdir.

Devlet adamlarinin sanatkarlarla olan yakin temasi da Balkanlarin
her bir sehrinin birer kiiltiir merkezi olmasini saglamistir. Burada 6zellikle
Prizren, Pristine, Uskiip, Selanik, Saraybosna gibi sehirler payitahtin birer
yansimas1 haline gelmis, boylelikle Balkan cografyasinda Tiirkce; sanat,
itibar ve miigterek anlagma dili haline gelmis; giinliikk yasamin vazgecil-
mezi olarak bolgenin sanat ve bilim dili olmustur. Asik Celebi, bu cograf-
yanin kiltiir ve sanat ortamini:

Rivayet ederler ki, Prizren’de oglan dogsa adindan odnce
mahlds korlar; Yenice’de dogan oglan baba diyecek vakit Farist
soyler; Pristine’de oglan dogsa diviti belinde dogar. Bindendlazalik
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Prizren sdir menba’i ve Yenice Farisi ocagi ve Pristine katip yata-
gidir. (Isen 1997: 144-145)

sOzleriyle tasvir eder. Yetistirdigi yiizlerce sairle Tiirk tefekkiiriine ve kiil-
tiirline katki saglayan Balkanlarda ayni1 dogrultuda Tiirk¢e yayginlagsmis ve
bu dilin 6grenilip anlasilabilmesi i¢in de sozliikler yazilmstir.

Tirkler, Balkanlara yerlestikten sonra Tiirk kiiltiir ve medeniyetiyle
birlikte Tiirk¢enin kelime zenginligini ve gramer yapisini da bu cografyaya
tagimigtir. 1878 Berlin Kongresi’ne kadar Osmanli hakimiyetinde kalan
Sirbistan cografyasinda bir zamanlar yaklagik dokuz bin Tiirkge kokenli
sozciik bulunmasi (Skaljié 1966: 23)%, cagdas Sirp dilinde hala ¢ok sayida
Tiirk¢e alintinin olmasi, gegmisteki kiiltiir temaslariin yogunlugunu goz-
ler 6niine sermektedir?.

Sirbistan cografyasinda Sirp yazarlarca Tiirkgeden Sirpgaya ¢ok sa-
yida sozliik yazilmistir ki; bunlar, hem yazildiklari donemin dil 6zellikle-
rine hem de kiiltiir cografyasina dair 6nemli bilgileri ihtiva etmektedir.
Sozliikler bir dilin kelime varligini1 gdstermesiyle birlikte tarih i¢cinde dilin
yapi, anlam ve ¢agrisim temelli degismelere de 151k tutmasi bakimindan
biiyiik 6nem tasir.

Tiirkge-Sirpea ciddi sozlitk ¢caligmalart birkag asir dncesine tarihlen-
mektedir. 19. yiizyilda Aleksa Popovi¢ Sarajlija tarafindan Sirpga-Tiirkce
ve Tiirkge-Sirpga bir sozlik hazirlanmigtir. [Aleksa Popovi¢ Sarajlija
(1889). Recnik srpsko-turski i tursko-srpski, Beograd.] Bu yiizyilda yazil-
mis bir diger sozliik L. Simonovi¢’in hazirladig Sirpga-Tiirkce sozliiktiir.
[L. Simonovi¢ (1899). Mali srpsko-turski recnik, Beograd.] 20. ylizyilin
hemen baglarinda yazilan sozliikklerin [Ahmed Kalender (1912). Mali

1 Sirpeadaki Tiirkge kelimeler iizerine en kapsaml ¢aligmayi Abdulah Skaljié “Turcizmi
u srpskohrvatskom jeziku” adli ¢aligmasiyla yapmustir. Yazar, bu sozlikk ¢aligmasinda
Sirp-Hirvat dilinde 8742 Tiirk¢e kelime varligi tespit etmistir (Skalji¢, 1966: 23). Bu
kelime kadrosuna Tiirkge kelimelerle birlikte, Tiirkge vasitasiyla Sirpcaya gecen
Arapca ve Farsga kelimeler de dahildir. Sirpgada mevcut olan Arapga ve Farsga kdkenli
kelimeler de Skalji¢’in calismasinda, Tiirkceden gegen kelime varliginin tespitinde bi-
rincil kaynaklardan birisi olmustur.

2 Dokuz bin kelime varligimin sadece bugiinkii Sirbistan cografyasint degil, Yugoslavya
déneminde bu dilin Sirpga-Hirvatga olarak adlandirildig ve bu zengin kelime varliginin
cografl arazisinin bugiinkii Sirbistan, Bosna-Hersek, Hirvatistan, Karadag, Kosova ve
Kuzey Makedonya oldugu unutulmamalidir. Bu dilleri birbirinden ayiran temel etkenin
din ve mezhep farklilig1 oldugu sdylenebilir. Bu genis cografyadaki giiney Slavlar1 ken-
dilerini Miisliiman, Ortodoks ve Katolik gibi siniflandirmalarla varliklarmi etnik, kiil-
tiirel ve siyasi kimliklerini belirlerler. Dolayisiyla bu ¢alismadaki veriler Sirpgadan
bagka kismen Hirvat¢a ve Bosnakgay1 da kapsayabilir.
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tursko-bosanski rjecnik, Monastir.] akabinde yine Tiirk Dil Kurumu’nun
onciiliigiinde 6nemli bir Tiirkge-Sirpca sozliik ¢alismasi yapilmistir. 1997
yilinda yayinlanan bu sozliik Sirp-Hirvat dili sahasindaki ilk kapsamli s6z-
liik olarak otuz alt1 bin kelime igermektedir. [Slavoljub Pindi¢, Mirjana Teo-
dosijevi¢, Darko Tanaskovi¢ (1997). Tiirkce-Sirpga Sozliik, Tiirk Dil Kurumu:
Ankara.] 21. yiizyilda ise Sakir Bayhan ve Enes Tuna ile Sanita Lisica ta-
rafindan Tiirkge-Sirpca Sozliikler hazirlanmistir. [Enes Tuna i Sanita Li-
sica (2005). Turski recnik tursko-srpski i srpsko-turski, Jasen, Beograd]
[Sakir Bayhan (2010). Surpga Sozliik/Strpea-Tiirkce Tiirkce-Sirpga Sozliik,
Ankara: Birlesik Yayinevi]. Son zamanda hazirlanan bir diger sozliik ise
Tiirk¢e deyim ve atasozlerini igermesiyle dikkat ¢eken Marija Pindi¢ tara-
findan hazirlanan Yeni Tirkge-Sirpga Sozlik’tir. [Pindi¢, Marija
(2014/1). Yeni Tirkge-Sirp¢a Sozlik. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayin-
lar1]. Tiirkge-Sirpga s6zliik galigmalarinin bu kadar yogun olmasi her sey-
den once Tiirkcenin etki alanin1 gostermesi bakimindan dikkat ¢ekici ve
onemlidir. Burada kisaca ifade edilen bu ¢alismalar baska bir makalenin
konusunu teskil etmektedir.

Sirp mizahgist Vladimir Bulatovi¢; “Her siradan Swrp insam orta-
lama 60 yulik yagsam siiresinde beg yiizyil Tiirk egemenligi altinda yagi-
yor.” (Marinkovi¢, 2012: 46) demistir. Bu climle, kelime varligiyla yasa-
yan, sanat iireten, kiltiiriinii olusturan ve gelecek kusaklara aktaran insa-
noglunun yasaminda dilin 6nemini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Bir dil, kendi igerigindeki yap1 vasitasiyla yeni kelimeler tiiretebildigi gibi
baska dillerden alinti/6diingleme yoluyla da kendini zenginlestirebilir. Dil-
bilimindeki bu temel yaklagim géz 6niine alindiginda yukaridaki ciimle de-
rin anlamlar ihtiva eder.

Giiniimiiz Sirbistan'mmda anadili Sirpg¢a® olanlar; bakar (bakir), boja
(boya) Carapa (gorap), CarSav (garsaf), ¢esma (¢esme), dugme (diigme),
dzep (cep), inat (inat), jastuk (yastik), jorgan (yorgan), kafa (kahve),
kajmak (kaymak), kajsija (kayisi), kapija (kapi), kesa (kese), kesten
(kestane), kre¢ (kireg), kusur (kiisur), marama (mahrama), miraz (miras),
oklagija (oklava), patlidzan (patlican), peskir (peskir), sanduk (sandik),
sir¢e (sirke), sunder (siinger), Secer (seker), tavan (tavan), turpija (turp)
(Pindié¢, 2013: 235) gibi kelimeleri giinliik hayatlarinda kullanmakta ve
bu kelimeleri yabanci dilden ge¢mis bir kelime olarak da
gormemektedirler.

3 Suirp alfabesinde kullanilan bazi harflerin ses degerleri su sekildedir: c /ts/, ¢ /¢/ (yumu-
sak), ¢ /¢/ (sert), d /c/,j /y/, § Is/,dz/c/, Z /j/, 1j /1 (ince). Bu makalenin tamaminda Sirpga
kelimeler, Sirpganin ses ve alfabe 6zelliklerine gore yazilmstir.
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Sirpcadaki Tiirkce kelimeler, “Turcizmi” olarak tasnif edilir. Tur-
cizmi (Tiirkizm) kelimeler, sadece Tiirkce kdkenli degil; Arapca ve Fars¢a
kokenli de olabilmektedir. Bu kelimeler, Sirp diline Tiirkce vasitasiyla gec-
mistir. Buna ragmen, Balkanlarda yasayan halklarla batililar bu kelimele-
rin tamamini Tiirk¢e kabul ederler (Eker, 1999: 172). Bu makalede, Sirp-
cadaki Tiirkce verintileri “kelimeler” ve “ekler” olarak iki ana baslikta ver-
mek dogru olabilirdi. Bu sekilde bir tasnif de biitiinden parcaya bir etkile-
simin izlenimi agisindan kolaylik saglayacakti. Fakat yeri geldik¢e ifade
edildigi gibi binlerce sayiya ulasan bu kelime varliginin tamamini burada
kaydetmek bir makalenin sinirin1 fazlasiyla asar.

Sirpgadaki bazi Tiirkge veya Tiirkge vasitasiyla gecen Arapga-
Fars¢a kelimeleri burada belirtmek calismanin sihhati acgisindan faydali
olabilir. Sirpgada giinliik hayatta kullanim siklig1 en yiiksek olan Tiirkce-
den gegmis kelimelerin baslicalarini vermek yerinde olacaktir: anterija
(entari), argat (irgat), asluk (giinliik masraf, har¢lik), avlija (avlu), bajat
(bayat), barabar (beraber), bericet (bereket), budala (budala), bubrek (bob-
rek), bunar (pinar), burek (borek), duvec (giiveg), durbin (diirbiin), filjdan
(fincan), jastuk (yastik), jelek (yelek), jorgovan/ jorgan (yorgan), jufka
(yutka), ¢evap (kebap), cigerica (ciger), Caksire (¢aksir, pantalon), CarSija
(cars), cerpic¢ (kerpig), cilit (kilit), ¢icak (¢igek), ¢ilim (kilim), ¢izma
(¢izme), Corba (¢orba), Cufte (kofte), ¢up (kiip), Cuprija (k6prii), djatak (ya-
tak), dubre (¢Op), ducan (diikkan), durbin (diirbiin), dusek (dosek), duvan
(duhan), dzaba (¢aba), dzezve (cezve), dzin (cin), dzumbus (ciimbiis), kajis
(kayis, kemer), kaldirma (kaldirim), kanara (kasap), kara (kara), kasika
(kasik), komsija (komsu), konak (konak), krija (kira), kutija (kutu), lampa
(lamba), le¢e (Ieke), makaze (makas), mantija (mant1), maraz (zarar), meg-
dan (meydan), mendilj (mendil), merdevina (merdiven), mirija (vergi),
namcor (nankdr), nana (nane), pamuk (pamuk), pasulj (fasulye), patik
(spor ayakkabisi), pender (pencere), rakija (raki), rSum (hisim), saksija
(saksi), sarma (lahana sarmasi), sat (saat), sutlia$ (siitlag), tali¢an (talihli),
tapija (tapu), taze (taze), tepsija (tepsi), testija (testi), torba (bayan ¢antasi),
tulumba (tulumba tatlisi), turSija (tursu), verman (ferman), viranija
(virane), vistan (fistan), zanat (sanat), zafran (safran), zurla (zurna).

Cekimli bir dil olan Sirpgaya Tiirk¢e kelimelerle birlikte dnemli
gramatikal bir unsur olan Tiirk¢e yapim ekleri gecmistir. Yani Sirpgadaki
Tiirkce dgeler kelime alisverisi seviyesinde kalmamistir. Insan yasaminin
her alanindan gelen kelimeler ve gramer etkilesimi dille gelen hayat
tarzinin ve diinya goriisliniin de kabulil anlamina gelebilir.
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1. Tiirkc¢e Vasitasiyla Sirp¢aya Giren Farsca Bir Ek

Sirpgaya Tiirkce vasitasiyla gecen Arapca ve Farsca kelimelerle
birlikte Farsca bir son ek olan “-kar”, Tiirkgedeki kullanim sekliyle Sirp-
caya -Car, - Cer seklinde intikal etmistir:

hile¢ar — hilekar
hizmeéar — hizmetkar
tamaséar — tamahkar
ziyancer — ziyankar

zuluméar — zuliimkar (Karaagag, 2008: XLVII)

2. Sirpcadaki Tiirkce Yapim Ekleri

2.a. Tirkgenin 6nemli isimden isim yapma eklerinden olan -c1, -Ci,
-CuU, -cli, -¢1, -¢i, -¢u, -¢ii Sirpgada 6nemli bir kullanim alan1 edinmistir.
“Meslek ve ugragma ile ilgili isimler” (Ergin 1997: 157) yapan bu ek Sirp-
caya -dzija, -dZije, -Cija ve —Cija olarak gecmistir. “Her tiirlii ismin sonuna
gelerek onlarla ilgili meslek sifatlari, ugrasma isimleri yapar” (Ergin
1997: 157). devedzija (deve sahibi), demidZije (gemici), akSamcija (ak-
samc1), Civéija (giftci), curcija (kiirkeil) (Pars 2008: XLVI), badavadzija
(bedavaci), mirazdzija (mirasg1), sajdzija (saatci), inadzija (inatc1), topdzija
(topcu) (Marinkovi¢ 2012: 51), kelimeleri giiniimiiz Sirbistan’inda kulla-
nilan kelimelerdir. Sirpga kelime koklerine gelen bu ek Sirpgaya yeni ke-
limeler de kazandirmistir: bombondzija (bonboncu), bundzija (kargasaci),
darovdzija (bagise1), globadzija (vergi yiikleyen kimse), govordzija (ko-
nusmaci), hevhadzija (eczaci), interezdzija (¢ikarci), ipsindzija (¢ok igen
kimse), krpedZzija (sokiik diken kimse), larmadzija (kavaraci, yaygaraci),
mirdzija (uzlasic1), pljackadzija (gapulcu), pratidzija (izleyici, takipgi),
prelendZija (eski zamanlarda kdydeki genclerin aksam toplantisina katilan
kimse), ra¢undzija (hesapg¢1), provodadzija (goriicii), SeSirdzija (sapkact),
sijeldZija (efe, kabaday1), tramvajdzija (tramvayci). Tamamen Tirkce ya-
pida olan kelimelerden alufedzija (ulufeci), arabadZzija (arabaci), aSer-
medzija (asirmact), baruéija (barutcu), binjedzija (binici), ¢esedzija (ke-
seci), davudzija (davalik), devrekéija (gevrekei), dogandzija (doganci),
dogramadzija (dogramaci), du¢andzija (diikkanci), dozbajadzija (gozba-
gic1), dumrukcija, dumrudzija (glimriik¢ii), dundulukcija (gilindelikei),
dzelepcija (hayvan ticareti yapan kimse), eglendzija (eglenci), gurbecija
(gurbetci), habsandzija (hapishaneci), hajducija (haydut), halvadzija (hel-
vaci), kazandzija (kazancu), krlukéija (kiliger), mustulugdzija (miijdelikgi),
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muzdedZija (mijjdeci), skeledZija (iskeleci), tacadzija (tekkeci) (Skaljié,
1966), (Pindi¢ 2014/2) kelimeleri de Sirpgaya mal olmus kelimelerdendir.

2.b. Yaygin islevi sahiplik ifadesiyle sifat yapmak olan -, -li, -lu, -
lii yapim eki, Sirp¢ada da Tiirk¢ede oldugu gibi “bir seye sahip olani veya
bir yere ait olam bildirir” (Karaaga¢ 2008: XLVI). Ergin ek hakkinda
“Ekin astl ve isleklik sahast ¢ok genis fonksiyonu siiphesiz sahiplik isimleri
yapmaktir. Her tiirlii isimden mevcut bulundurma, ihtiva etme, nefsinde ta-
stma ifade eden cesitli sahiplik isimleri yapar” (1997: 159) tespitlerini ya-
par. Sirpgada -lija, -lije formundaki ek, araclija (haragli), asiklija (asikl1),
avdeslija (abdestli), bahtlija (bahtli, talihli), baslija (besli), ¢aksirlija (¢ak-
sirl), Cojlija (koylii), dizlija (gizli), dozluklija (gozliiklii)*, dustabanlija (ar-
goda polis), dumislija (giimisli), i¢ituglija (ikituglu), ignelija (igneli), ja-
uklija (yavuklu), kafazlija (kafesli), Suhvelija (stipheli) gibi kelimelerinde
goriilmekle birlikte brkajlija (biyikli), dugajlija (uzun bacakli), granalija
(bir tiir tiifek), guzvalija (bir tiir pide), hvaldZzija (atic1 baloncu), jeftinlija
(ucuzcu), kolalije (yuvarlak toka), novajlija (acemi), pubertetlija (ergenlik
donemine girmis olan), Sesirlija (sapka giyen, sapkali), Sibalija (kamg¢1),
zeniklija (damat) kelimelerinde goriildiigii gibi Sirp¢ada yeni kelimeler tii-
reten bir ek haline gelmistir (Karaagag, 2008: XLVI) (Skalji¢, 1966),
(Pindi¢ 2002) (Bindi¢ 2014/1) (Pindi¢ 2014/2). Bu ek Sirpgada o kadar
genis kullanim alan1 bulmustur ki, ek Tirkgedeki gibi “bir yere, bir miies-
seseye, bir kavme mensubiyeti ifade eder” (Ergin 1997: 159): Beogradlija
(Belgradli), Beclija (Viyanali), Maglajlija (Maglayl1), Mostarlija (Mos-
tarl), Travniklija (Travnikli), ViSegradlija (Visegradl), fakultetlija (fakiil-
teli) (Skalji¢ 1966: 45). Bu ek hakkinda vurgulanmasi gereken diger bir
husus, zanatlija (sanat¢1) ve tuhafli (tuhaf) kelimelerinde goriilecegi gibi
Tiirkgede bulunmayan, benzetme yoluyla yeni kelimelerin ortaya ¢ikma-
sina vesile olmasidir.

2.c. Alet, topluluk veya bazen sifat gorevli kelimeler yapan -lik, -lik,
-luk, -liikk eki Sirpgada yuvarlak vokalli olarak -luk halinde kullanilmustir.
Bu ekin iglevlerini belirtmek ¢alismanin sihhati ve biitlinliigii agisindan
faydali olacaktir. Ergin’in “Bu ekle yapilan yer isimleri yapudiklar: ismin
gosterdigi nesnenin bulundugu yeri ifide eder. Alet isimleri yapildiklar:
isimle ilgili bir dlet, bir esya bildirirler. Topluluk isimleri de yapildiklar:
isimle ilgili bir topluluk ifade ederler. Bu ekine asil fonksiyonu sifatlardan
isim yapmak oldugu halde sifat olarak kullaniimayan isimlerden sifat yap-
tig1 da goriiliir” (1997: 155) seklinde belirttigi islev Sirpgcada da aynen

4 dozluci: gozlik
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mevcuttur. Ajluk (aylik), alvaluk (helvalik), bejluk (beylik), ¢esatluk (ke-
satlik), cicekluk (¢igeklik), Civiluk (aski), dedzeluk (gecelik), dunayluk
(diinyalik), dunluk (giinliik), duzeluk (giizellik), grosluk (kurusluk), gur-
betluk (gurbetlik), gursuzluk (ugursuzluk), hadziluk (haci olma), hajduk-
luk (haydutluk), halvadziluk (helvacilik), hasluk (harglik), hosapluk (ho-
saflik), jagluk (yaglik), jandiluk (yengelik), jonluk (yolluk), kazandziluk
(kazancilik), korkaluk (korkuluk), krzluk (kizlik), krzulhastaluk (kizilhas-
talik), kuluk (kulluk), kumsaluk (kumsallik), minderluk (minderlik),
mustuluk (miijdelik), muzevirluk (ara bozma), tenhanluk (tenhalik), ter-
ziluk (terzilik). Bu ek, Sirpca koklere gelerek bezobrazluk (yiizstizliik, kiis-
tahlik, hayasizlik), cicijasluk (cimrilik), domazetluk (i¢ giiveyilik), davo-
luk (seytanlik), keremenluk (tiifekte ¢akmaklik), lopovluk (hirsizlik), ma-
garaluk (esek isi), majstorluk (beceri, ehliyet), nestaSluk (afacanlik),
niStavluk (degersizlik), nitkovluk (serirlik, siitsiizliik) nestasluk (yaramaz-
lik), obrazluk (yular), pasjaluk (tabiatsizlik), poganluk (murdarlik), pros-
takluk (pespayelik), stremenluk (atin govdesinin orta kismi), svinjaluk
(kiistahlik, hayasizlik), Sibaluk (kamgida 6rme), tvrdi¢luk (cimrilik) keli-
melerini tiiretmistir (Skalji¢ 1966), (Karaagag 2008) (Pmdi¢ 2002) (Pindié
2014/1) (bindi¢ 2014/2). Bu kelimelerde goriildigii gibi ek, Sirpgada da
Tiirk¢ede oldugu gibi “...miisahhas nesne isimlerinden miicerret isimler”
tiiretme (Ergin 1997: 155) islevi yapmaktadir.

2.d. Hem sifat hem de isim yapan -slz ekinin islevi aslinda “bir nes-
nede bir seyin bulunmadigini ifdde eder” (Ergin 1997: 160) bu isleviyle de
yeni kelimeler tiiretmektir. Eski Tiirk¢e doneminde bu ekin vokal uyumla-
rina bagl olarak doért seklinin bulundugu bilinmektedir. Fakat Eski Ana-
dolu Tiirkcesi doneminde bu ek, “vokal uyumu disina ¢ikmis ve o devrede
bir¢ok ekte goriildiigii gibi yalniz yuvarlak vokalli olarak kullanilnmigtir”
(Ergin 1997: 161). Olumsuzluk ifade eden isimden isim yapma eki -siz,
Sirpcada da, Osmanli Tiirkgesi yaz1 dilinde kullanildig1 sekliyle yuvarlak
unliilii sekilde, aynm anlamda -suz seklinde kullanilmistir. Arsuz (arsiz),
baksuz (bahtsiz), edepsuz (edepsiz), gursuz (ugursuz) (Skalji¢ 1966: 28).
Olumsuzluk ekiyle yapilan bu kelimelerden edeb ve baht kelimelerinin
Arapca kokenli olup Tiirkce ekle yapilmalari, diger 6reklerde oldugu gibi
uzun siireli birlikteligi ve ortak diinya goriisiinii gostermesi bakimindan
dikkat c¢ekicidir.

2.e. Tiirkgede birlesik ek yapisindan olan -le, -ma (isimden fiil tiire-
ten -l1A ve fiilden isim tiireten -mA), Sirp¢a-Hirvatgada sadece -lama sek-
linde birlesik olarak kullanilmaktadir (Karaaga¢ 2008: XLVII). Puzlema
(f. gozleme), eslema (f. isleme), paklama (f. kaplama), Secerlema (i. seker-
leme).
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Birlesik ek yapisinda olan -lama’nin Sirpgaya oldugu gibi gecmis
olmas1 dikkat ¢ekicidir. Ek, Sirpca kdklerden yeni kelimeler de tiiretmistir:
koraslama (atin kosma bi¢imi), zavrzlama (bulagma), grusalama, (yeni do-
guran inek siitii).

“En yaygin fiilden isim yapma eklerinden” (Eker 1999: 287) olan -
mA Sirpcada bu islevinde kullanilmaya devam gtmistir. decerma (f. ge-
¢irme), jeCerma (f. gegirme), dezma (f. gezme) (Skalji¢ 1966), (Karaagag
2008).

3. Sirpcada Kullamlan Tiirkce Filler

Yapilari farkli olan diller arasindaki alig verisin en az oldugu kelime
tiird fiillerdir. Filan bu durumu,

Genel olarak bir dilden baska bir dile 6diing alinan kelimeler
arasinda en fazla degismeye ugrayan kelime tiirii fiildir. Odiingle-
nen filler, girdigi dili fiil tiiretme ilkelerine uymak zorundadur. Fiil
odiing alma igleminde anlam tasiyan ége -fiil kokii veya tabani- ve-
rici dilden alinir, bunun disindaki 6geler (mesela mastar eki) alict
dilin sisteminden se¢ilir (2006: 31).

climleleriyle ifade eder. Sirpgada, Tirk¢eden “ge¢mis biitiin sozliik birim-
leri, ister kok ister tiiremis olsun, ister fiil ister isim olsun -isati, -ovati ve
-ti ekleriyle fiillestirilebilir ” (Karaagag 2008: XLVII).

Sirpgadaki, Tiirk¢e kokenli fiiller su sekilde siralanabilir: anlaisati
(anlamak), araisati (aramak), arterisati (artirmak), bailisati se (bayilmak),
baterisati (batirmak), batisati (batmak), begenisati (begenmek), benzeisati
(benzemek), besleisati (beslemek), bitirisati (bitirmek), bitisati (bitmek),
bojadisati® (boyamak), bozdisati (bozmak), bujurisati (buyurmak), davra-
nisati se (davranmak), dajanisati (dayanmak), dembelisati (tembellik et-
mek), dokunisati (dokunmak), dujisati se (duymak), dusterisati (goster-
mek), eglenisati (eglenmek), elverisati (elvermek), ezberleisati (ezberle-

"

5 Bojadisati, boyamak fiilinin goriilen ge¢mis zamanindan "-isati” ekiyle yapilmistir.
Benzer sekilde sevdisati (sevdi), kajdisati (kaydi), alistisati (alist1), andisati (and1), ba-
ildisati se (bayild1), davrandisati (davrandi), dokundisati (dokundu), jendisati (yendi),
hastalendisati se (hastalandi), koptisati (koptu), kulandisati (kulland1), ograstisati (ug-
rast1), $astisati (sast1) fiilleri de —di ekiyle Sirpgaya gegmis ve kullanim alani bulmugtur.
Tiirk¢edeki bigimbirim dizgesinden -di/ -ti eki sadece Sirpgaya degil, diger Balkan dil-
lerinde de koksozciiklere eklenerek kullanim alant bulmustur. Bu konuda bk. Stac-
howski, Stanislaw (1961). Przyrostki obcego pochodzenia w jezyku serbochorwackim,
Uniwersytet, Krakow, 1-162.
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mek), geberisati (gebermek), hastelenisati se (hastalanmak), kalajisati (ka-
laylamak), kazanisati (kazanmak), kiverisati (kiyivermek), kolajlajsati (ko-
laylamak), konustisati (belli bir konudan s6z etmek), krklaisati (kirkla-
mak), kulanisati (kullanmak), kurisati (kurmak), kurtarisati (kurtarmak),
mubarecleisati (miibareklemek), muhurleisati (miihiirlemek), ograisati
(ugramak), osanisati (usanmak), oturisati (oturmak), ovarisati (varmak),
sakrlisati se (sikilmak), saulisati (savulmak), sefteleisati (siftahlamak), sik-
terisati (siktirmak), smarlaisati (1smarlamak), i§leisati (islemek), jaglaisati
(yaglatmak), jaratisati (yaratmak), jenjisati, jenisati (yenmek), kabarisati
(kabarmak), kajnajisati (kaynamak), kametleisati (kametlemek), kanderi-
sati (kandirmak), kaurisati, kavurisati (kavurmak), kavraisati (kavramak),
sojisati (soymak), surisati (siirmek), Sasirisati (sasirmak), Suphelenisati se
(stiphelemek), taslaisati (taslamak), uzdurisati, ujdurisati (uydurmak),
Ujisati (uyumak), utleisati (iitiilemek), varaklaisati (varaklamak). Asikovati
(asik olmak), bajramovati (bayram yapmak), be¢arovati (bekar yasamak),
hajdukovati (haydutluk yapmak). Avati (avlanmak), budaliti (aptallastir-
mak), burgijati (burgu yapmak), divaniti (sohbet etmek amaciyla oturmak),
dolmiti (dolma yapmak), durati (durdurmak), jasaciti (yasaklamak), nas-
lanjati (yaslanmak), pumpati (pompalamak), Samarati (samar atmak)
(Skalji¢ 1966), (Karaagag 2008) (Pindi¢ 2002) (Pindi¢ 2014/1) (Pindié
2014/2).

3.a Birlesik Fiiller ve Birlesik isimler

Sirpgada Tiirkge isimlere, (u)Ciniti (yapmak), doc¢i (getirmek), biti
(olmak) yardimei filleri getirilerek Tiirkgedeki yapiya benzer sekilde bir-
lesik fiiller yapilir. Gaib biti (kaybolmak), piSman biti (pisman olmak), he-
la¢ biti (helak olmak, perisan olmak), bihuzur initi (huzursuz etmek), azab
¢initi (eziyet etmek), ni¢ah uciniti (nikdh yapilmak), tobe doéi (tovbe et-
mek, af dilemek), rahat se uciniti (rahatlatmak), asi se uciniti (asilestiril-
mek) (Skalji¢ 1966), (Karaagag 2008) (Pindi¢ 2014/1).

Tiirkce, birlesik kelimelerin yapiminda zengin bir dildir. Bir dilde
birlesik yapilarin olusumu uzun yillar almaktadir ve bu tiirden yapilarin
coklugu o dilin en azindan tarihsel zenginligine de isarettir. Sirpca, Tiirkce
birlesik yapilar1 da alintilamistir. Tiirkgede birlesik yapilarin birkag yolla
yapildig1 diistiniildigiinde Tiirkge 6grenen birisinin ¢ok drneklere ihtiyact
oldugu asikardir. Sirpgada Tiirkce birlesik isimler de vardir. Mesela Farsca
kokenli hdne kelimesiyle tiiretilen hastahane, pastahane, dershéne,
imarethane gibi kelimelerin 6zellikle telaffuzundaki zorluk ve birlesik ke-
limelerin dil, anlam yapisindaki kavrama zorlugu giiniimiiz Sirp dilindeki
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Sesana (sishane), barutana (baruthane), mehana (meyhane), kafana (kah-
vehane)® kelimesi 6rnek gosterilerek ¢oziilebilir. Hane kelimesi Sirpgada
da Tirkcedeki gibi birlesik yer ismi yapmustir: oruzana (silahhane), stak-
lana (cam fabrikasi). Sirp¢adaki ¢ogunlukla isim olan bu birlesik kelimler
egitimciye ciddi faydalar saglayabilir.

4. Sirpeada Tiirkce Isimler ve Ses Degismeleri

Tiirkge her kelime ayni1 fonetik diizenle Sirpga’ya intikal etmemistir.
Sirpgadaki Tiirkce kelimeler su ses degisikliklerine ugramistir:

4.a Kimi kelimeler orijinal halinde aktarilmistir:

Ada - ada
Bre - bre
Kalay - kalaj

4.b Sirpga erillik-disilligi kodlayan bir dildir. Sirp¢a kelimelerde
mevcut olan erillik-disilik dolayisiyla eger kelime sonunda “e” vokali
varsa Sirpgada bu ses “a” vokaline doniismektedir. Kelime sonundaki e>a
degisiminin Tiirkce etkisiyle oldugu diisiiniilebilir. Bu 6zelligin Tiirklerin
Balkanlardaki konusma dilinden kalan bir 6zellik oldugu unutulmamalidir.

Cemile - dZemila
Cesme — ¢esma
Ayse - ajsa

4.c Kimi kelimelerin sonuna Sirpca -ja gelmektedir:

Boyact — bojadzija
Kapi - kapija
Abdi - avdija
Ali — alija
Efendi - efendija
Kumru - kumrija

6 Barutana, Mehana ve Kafana kelimeleri, bugiin Belgrad sehrinde yer ismi olarak var-

liklarini siirdiirmektedir.
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4.d Kelime basindaki “h” konsonant1 ¢cogunlukla disiiriilmiistiir. Bu
ses olay1 giiniimiiz Trakya agizlarinda halen goriilmekte olup Balkanlar-
daki Tiirk ve Sirp milletlerinin i¢ ice yasamasindan dolay1 konusma dilin-
den bir etkilenme olarak diisiiniilebilir.

Haber - aber
Helva - alva
Hamam - amam
Hig - i¢

[

4.e Sirpcada “v” konsonant1 “a” ve “u” arasinda diiser:

Kilavuz — kalauz

4.f Sirpganin ses 6zelligi dolayisiyla Sirpcada konsonant metatezine
siklikla rastlanir:

Bayrak — barjak
Selvi - sevlija
Kuyruk — kurjuk
Lanet — nalet

4.9 Tirkgede Arapcadan ge¢mis olan kelimelerde goriilen seddeli
iinsiizler Sirpgaya uygun olmadigi i¢in bu kelimelerde ikinci konsonant dii-
stiriiliir:

Cennet — dZenet
Millet — milet
Tellal - telal

Tiirkgeden Sirpgaya gecen kelime ve ekler yaninda bazi gramatikal
yapilar da vardir. Bu durum Tiirk¢eden etkilenmenin derecesini géstermesi
bakimindan 6nemlidir.

9 33 E3]

“Hem....hem” baglact “em....em”; “ne...... ne” baglact da
“ni.....ni" kullanimiyla Sirpgada kendine yer bulmus gramatikal bir yapi-
dir.

Sirpgaya gecen Tiirkge kelimelerdeki belli bagh fonetik degisme-
lerle ilgili diger 6rnekler tespit edilebildigi kadariyla agagidaki tabloda gos-
terilmistir. Bu ses degigsmelerinde Trakya ve Balkanlar Tiirk agiz 6zellik-
lerini de goérmek miimkiindiir:
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TURKCE | SIRPCA ORNEK
v Abdi Avdija
Kebap Cevap
B P Sabun Sapun
C S Cadir Sator
D T Defter Tefter
H K Bahsis Baksis
H J Hendek Jendek
H \Y/ Duhan Duvan
Gligiim Pugum
G b Guvec Puved
Sunger Sunder
G G Giigiim Pugum
Carsaf Caréav
F \Y/ Kafes Kavez
Fayda Vajda
Kar Car
Kebap Cevap
Bekar Becar
K ¢ Kemane Cemane
Kilim Cilim
Seker Secer
Diikkan Ducan
K b Kiilbasti DPulbastija
Fitil Fitilj
L Lj Mendil Mendilj
Pestamal Pestamalj
Tamam Taman
M N Balgam Balgan
Zurna Zurla
N L Fincan Fildzan
Doniim Dulum
Binek Binjek
N NJ Binici Binjedzija
S S Safran Safran
T K Haydut Hajduk
Tembel Dembel
T D Dut Dud
Z S Zincir Sindzir
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S Stimbiil Zumbul
Miras Miraz
Y Kuyruk Kurjuk
v Bey Beg
Meydan Megdan
E A Yeniceri Janjicar
Hanger Handzar
Bereket Bericet
E I Meyve Miva
Pergem Perc¢in
E 0 Erguvan Jorgovan
E U Nezle Nuzla
| 0 Cadir Cador
Hatir Hator
Kia Krna
| R Zat Zrt
Kislak Krslak
o) U Déniim Dulum
U o] Kurus Gros

Sonug¢ ve Oneriler

Gilinlimiiz Sirbistan’inda Tiirk dizilerinin ciddi takipgilerinin oldugu
bilinmektedir. Bu vesileyle iilkede, Tiirk¢eye ve Tiirk kiiltiiriine yonelik
ciddi meraklar oldugu gozlenmistir. Giinliik hayatinda yiizlerce Tiirkce ko-
kenli kelime kullanan Sirp insani, bazen tatil i¢in veya baska vesilelerle
Tiirkiye’ye geldiginde kendi hayatinda kullandig1 bu kelimeleri Tiirk cog-
rafyasinda da duymaktadir. Belgrad’da hala Tiirk¢e kelimeler mekan ismi
olarak varliklarini siirdiirmektedir. Kalemegdan (Kalemeydan), Tasmaj-
dan (Tasmeydan), Topc¢ider (Topguderesi), Dorcol (Ddrtyol), Basta
(Bahge), Bezistan (Bedesten), Bulbulder (Biilbiilderesi), Karaburma, Tera-
zije (Terazi), Turbe (Tiirbe), Carsija (Cars1), Calije (Cal1), Cuprija (K&prii)
gibi kelimeler Tiirkce yer isimlerinin akla gelen ve yasayan ilk 6rnekleri-
dir. Boylelikle dogal olarak Sirplar Tirkceye ilgi gostermektedir. Tiir-
kiye’nin son yillarda yakaladigi ekonomik ve siyasi ivime de Tiirk¢eyi 6g-
renilmesi gereken diller arasina sokmaktadir.

Gorildiigi gibi Sirpga ve Tiirkge cok uzun zamandan beri etkilesim
halinde bulunan iki dildir. Tiirklerin ve Sirplarin giinlitk yasamlarinda, ye-
mek aligkanliklarinda, giyim-kusamlarinda, mimaride, hayat tarzlarinda ve
ozellikle yazili-sozlii edebiyatlarinda ortak yonler kolaylikla tespit edilebi-
lir. Bu yoniiyle yogun ve kalici kiiltiir etkilesimleriyle birlikte Sirpga,
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Tiirkgeden dogal yollarla etkilenmistir. Bu etkilenmelerde Tiirk¢eden Sirp-
caya kelime temelinden ek ve ses diizeni dogrultusunda bir silsile vardir.
Bu hususta en 6nemli etken Balkanlardaki zengin kiiltiir ortami ve Tiirk
edebiyatidir. Farsca 6n ve son eklerin, Arapga ve Farsca kelimelerin,
Tiirkge deyim ve atasdzlerinin Sirpcadaki bu kadar yogun kullaniminda
Klasik Tiirk Edebiyat: etkisinin ve bu cografyadan yetisip egitim icin Is-
tanbul’a gelen, 6grenimlerini bitirdikten sonra memleketlerine geri don-
diiklerinde ise halen Tiirk dilinin etkisinden kurtulamayarak giinliik ya-
samlarinda ve kiiltiir hayatlarinda Tiirk¢e-Sirpga terkibe bagvuranlarin ol-
dugu asikardir. Bu etkide benzer sekilde Balkanlarin en iicra koselerine
ulasan ve goniilleri fetheden kolonizator Tiirk dervislerini ve tekke edebi-
yatin1 da unutmamaliyiz.

Simdiye kadar Sirpcadaki Tiirk¢e kelimeler ve ekler iizerine Tiir-
kiye’de maalesef biitlinleyici bir ¢aligma yapilmamistir. Elbette bu maka-
lede, Sirpgaya gecen eklerle yapilmis biitiin kelimelerin ve Tiirk¢e vasita-
styla gegmis diger kelimelerin tamaminin tespitini yapmak miimkiin degil-
dir. Sirp edebi metinlerinin taranmasiyla tespit edilecek Tiirkce eklerin,
Tiirkge kelimelerin ve Tiirkge vasitasiyla gegmis Arapga ve Farsga kelime-
lerin Tiirkgenin tarihi seyri lizerine yeni bilgiler ekleyecegi, kendi alaninda
o6nemli bir boslugu dolduracagi muhakkaktir.

Tiirkge 6grenmeye bu kadar istekli olan Sirplar i¢in 6zel bir Tiirkce
ogretimi kitab1 hazirlanmalidir. Hazirlanacak bu Tiirkge 6gretimi kitapla-
rinda muhakkak Sirpcada kullanilan ve herkesin bildigi Tiirk¢e kelimeler
tercih edilmeli, Tiirkge eklerle tiiretilmis kelimeler vurgulanmali, ortak
kiiltiir degerlerine atif yapilmalidir. Sirpcadaki giinliikk yasamin vazgegil-
mezi olan bu isimlerin, Tiirk¢e 6grenmeye baslayanlara ciddi bir psikolojik
rahatlik ve hazir bulunusluk saglayacagi muhakkaktir. Bu sekilde yapila-
cak calismanin diger Balkan iilkeleri i¢in de 6rnek olabilecegi gbz dniinde
tutulmalidir.

Baz1 Sirpea fiillerin etimolojik olarak tahlili ve tenkidi yapilmalidir.
Bu hususun sadece Sirpcanin degil; ayni dogrultuda Tiirk¢enin de etimo-
lojik kokenlerine katki saglayacagi unutulmamalidir. Tiirkiye’de yapilan
calismalarda Sirpcadaki bu kadar yogun kelime varliginin Osmanli Dev-
leti’yle sinirlandirildigi goriilmektedir. Kelime ve gramer etkilesiminde
Osmanli Devleti 6ncesinin de diisiiniilmesi gerekmektedir. Bu tiir caligma-
lar dil, tarih ve kiiltiir alaninda 6nemli bosluklar1 dolduracaktir.

Ozellikle yapim ekleri, yeni kelime tiiretme ve Tiirk¢enin eklemeli
yapisi, Sirp¢adaki Tiirkce ekler ve bu eklerle olusturulmus Sirpga kelime-
ler vasitasiyla kolaylikla 6gretilebilir.
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Bu makalede Sirpgaya Tiirkce vasitasiyla gecen kelimelerde goriilen
ses degisiklikleri ana hatlariyla ve en dikkat ¢ekici yonleri ele alinarak gos-
terilmistir. Ses degisiklikleri de ayr1 bir ¢aligma konusudur. Bu konuda
eserlerden hareketle ayrintili yapilacak tahliller ve agiz incelemeleri, Bal-
kan Tiirk agizlar1 ve diger ag1z arastirmalarinda 6nemli bulgulara ve des-
tekleyici bilgilere gotiirebilir.

Tiirk¢enin zengin mecaz yapisinin yansimasi olan deyimler ve ata-
sozleri de Sirpcada 6nemli bir yer isgal eder. Sirpgada mevcut olan asagi-
daki deyimler ve atasdzleri kimi kelimelerin anlasilmasini; hepsinden de
onemlisi Tiirk Dili’nin metafor yapisinin kavranmasini kolaylastirmasi agi-
sindan 6nemlidir. Ciinkii bu deyim ve atasozleri Sirpgcada ayni anlamda
kullanilmaktadir. Mesela su gibi bilmek znati kao vodu; ders vermek davati
lekciju; balik bastan kokar riba smrdi od glave; avrat var ev yapar avrat var
ev yikar ima Zena koje grade dom, a ima i onih koje ga ruse; serceden
korkan dar1 ekmez ko se boji vrapca, nek ne seje proso; sa¢1 uzun akl kisa
duga kosa, kratka pamet; disi kopek kuyrugunu sallamayinca, erkek kopek
ardina diismez dok kuja repom ne mahne, pas nece za njom potrcati; agag
yasken egilir mlado se drvo savij; altin ateste, insan mihnette belli olur
zlato se u vatri poznaje, covek u nevolji; bugiinkii isi yarina birakma ¢to
mozes danas, ne ostavljaj za sutra; yuvarlanan tas yosun tutmaz koji se
kamen Cesto premece, ne¢e mahovinom obrasti (Pindi¢, 2014/1). Bu kul-
lanimlarda dikkat ¢eken bir diger husus, bu ifadelerin Balkanlar’daki ortak
kiiltiir ve ¢ok dilli ortami yansitmasidir. Her sekilde bu atasdzleri ve de-
yimler Tirk kiiltiiriinii, Tiirk¢enin zengin mecaz ve benzetme diinyasini
ifade etmesi, Tiirk ve Sirp milletlerinin ortak kiiltiir degerlerini, yagam fel-
sefelerini ve zihin yapilariin yakinligimi gostermesi agisindan ¢ok dikkat
cekicidir.

Tirkgede mevcut ¢irnik, kolhoz, pulluk, kral, kralige, visne, sapka,

¢ete, mazot kelimelerinin Sirpcadan alintilanmasi bu yakinlig1 gosteren bir
diger ornektir.

Tiirkge, hizli bir sekilde diinya dili olma yolundadir. Bu yolda
yapilacak her tiirlii caligma, is, faaliyet ciddi ve hata gotiirmeyecek sekilde
planlanmalidir. Sirbistan’da Tiirkge Ogrenmeye yonelik yogun ilgi
disiiniildiigiinde koken olarak akraba olmayan bu iki dilin kelime ve
kelime gruplarindan faydalanilarak Tiirk¢e dgretiminde ¢ogu fonetik ve
mecaz anlam temelli sikintilarin giderilebilecegi, iki millet arasindaki
birliktelige ve Balkanlardaki barig ortamina siirekli katki saglayacagi
unutulmamalidir.
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Ar. Gor. Zeynep DINCER BERDIBEK”

Unutulmamayr saglamak kolay bir sey

: degildir. Bu; benligi ve bencilligi
Abju{bah &bthm{'{( gecmekle, ancak kendini
insanliga vermekle

miimkiindiir.

Abdiilbaki Golpmarly; Kiiltiir
Bakanligmmin Ahmet Midhat Efendi,
Ahmet Muhip Diranas, Cemal Siireya,
Fazil Hiisnii Daglarca, Mehmet Fuat
Kopriilii, Mehmet Kaplan vs. serisi
arasinda yer alan bir armagan kitabi.
S6z konusu ¢alisma, Ismail Hakki Ak-
soyak’in editorliigiiyle 2013 yilinda
basima hazir hale getirildi. Daha 6nce
bagka bir yerde yaymlanmamis pek
cok Ozgiin fotografla gorsel bir zen-
ginlik kazanan kitap, ciltli mukavva baskisinin yani sira 470 sayfalik kalin
bir hacme sahip.

S6z konusu c¢alisma; biyografi, degerlendirme, inceleme ile birlikte
Golpmarli’yla yasanan anilarin derlendigi yazilar1 biinyesinde barindir-
maktadir. Daha ¢ok bilimsel bir ¢alisma niteligindeki armagan kitabi, edi-
torlinlin sunus yazisinin ardindan Golpinarli’y1 tanitan bir yazi ile basla-
makta ve dort temel boliime ayrilmaktadir. Bunlar: Golpinarii ve Tasavvuf
Tarihi (Mevlevilik, Melamilik, Futiivvet ve Ahilik; Golpmarh ve Siilik-
Alevilik-Bektasilik); Gélpinarl ve Edebiyat Tarihi, Gélpinarlt ve Ceviri;
Tanryanlarin Dilinden.

Abdiilbaki Golpinarli armaganindaki ilk yazi, Ayse Yildiz’in imza-
st tagimaktadir. Kitapla ayni1 bagligi tasiyan yazida; Golpinarli’nin ailesi,

* Gazi Uni. Edebiyat Fak. TDE Bol. zeynepdincer@gazi.edu.tr
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egitimi, ¢aligsma hayati, mensup oldugu goriisler, mizaci, akademik disip-
lini, sairligi, eserleri ve vefati hakkinda 6nemli bilgiler verilmektedir. Buna
gore Golpmarlt 1900 yilinda diinyaya gelmis, kendisine 6nce dedesinin ad1
olan Mustafa izzet ismi verilmis, sonra kendisinden &nce dogan kardesle-
rinin yasamamasi sebebiyle Abdiilbaki adi kullanilmistir. Ailesi, aslen
Genceli’dir. Egitim hayatina babasinin vefati sebebiyle ara vermek duru-
munda kalmis; ancak bir siire sonra yeniden okula donmiistiir. Mevlevilige
ve Bektasilige mensup olmus, bir donem sol goriise de yakinlik duymustur.
Sert, agik sozlii ve ¢abuk 6fkelenen bir mizaca sahip olmus ve yiizden fazla
eseriyle Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin pek ¢ok alaninda eserler vermistir.

Yildiz’1n yazisinin ardindan Golpinarli ve Tasavvuf Tarihi baglikli
ilk boliim baglamaktadir. Genellikle bu tiir calismalarda armagani yapilan
kimseyle ilgili hatira yazilari yer aldiktan sonra inceleme ve degerlendirme
boliimii baslarken burada tam tersi bir sira tercih edilmistir. {1k béliimde —
“Mevlevilik, Melamilik, Futiivvet ve Ahilik”- Ahmet Yasar Ocak’in de-
gerlendirmesi dikkati ¢ceker. Yazar, “Tiirkiye Tasavvuf Tarih¢iliginin ‘Mii-
tebahhir’ Alimi: Abdiilbaki Gélpmarli” yazisinda tezi igin iistadin deste-
gini gordiigiinii, evine giderek sohbetine nail oldugunu belirtmekte ve ha-
yatina dair bazi bilgiler sunmaktadir. Metnin en dikkat ¢ekici boliimii ise
Kopriilii ve Golpiarli’ya yonelik bir karsilagtirma denemesidir. Burada
Kopriilii’niin Tiirk Tarihinin basta edebiyat, din, tasavvuf, iktisat, hukuk
alanlarindaki genis sezgi ve sentez kabiliyetinin yanisira Golpinarli’nin
bunlarin yalnizca birinde, tasavvuf tarihi konusunda, biiyiik ihata ve sentez
kabiliyetine sahip oldugu belirtilir. Ayrica Hocanin Farsga ile Arapgaya
daha ¢ok hakim olmasi da ikisi arasindaki farklardandir. Bir bagka ifa-
deyle: ““ ...Hocasi ¢ok genis bir alamin ufuklarinda vukufla dolasirken, 6g-
rencisi o ufuklardan ¢ok énemli birinin, Sel¢uklu ve Osmanli tasavvuf ta-
rihinin icinde yogunlasmis ve bu alana biiyiik katkilar yapmistir. ”’(5.34)

Golpmarli’'nin Mevlevilik ile ilgili calismalar1 Necip Fazil Duru ta-
rafindan degerlendirilir. Mevlevilik {izerinde kendisinin de ¢alismalar1 ol-
dugu bilinen Duru, “Mevleviyye Ko6priisii: Bende-i Bendegan-1 Mevlana
Abdiilbaki Golparli” baglikli yazisina; Mevlevilik usil, adab ve terceme-
i hallerini konu edinen kisa bir bibliyografik kiinyeyle baslar. Ardindan
Cumbhuriyet déoneminde bu konuda yazilan en 6nemli eserlerin Abdiilbaki
Golpnarli tarafindan verildigini belirtir ve onun Mevlevilikle olan bagi
izerinde durarak bu konudaki ¢aligmalarin1 degerlendirir. Hocanin eserle-
rini yazarken kullandigi metottan da bahseder. Mevlevilik adab, erkan ve
tarihi {izerine yazilan en kapsamli eserin Golpinarli'nin Mevldna’dan
Sonra Mevlevilik adl1 eseri oldugunu ifade eden Duru; onun ¢aligmalarini
ortaya koyarken yasayarak edindigi bilgilerin yani sira tiim kaynaklar1 bilip



263
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahar / Yayin Tanitim

okudugunu, mukayeselerde bulundugunu, kimi metinleri eksik, yetersiz,
yanlis ya da objektif bulmadig: icin elestirdigini; bunlar1 gorerek daha
dogru metinler ortaya koymaya calistigin1 da ifade eder. Bununla birlikte,
Golpmarli’nin bu konudaki ¢alismalarini yayinlamak icin 6zellikle yayi-
nevi bulma konusundaki sikintilar dile getirilip onun Mevlevilik hakkin-
daki diisiincelerinden bahsedilir.

Turan Alptekin, “G6lpiarli ve Yunus Emre” baglikli yazisinda Ab-
diilbaki Golpmarli’nin Hocas1 Fuad K&priili’niin izinden giderek onun da
Yunus Emre ile ilgili calismalar yaptigini belirtir, bunlar1 degerlendirerek
cesitli yorumlarda bulunur. Ustadin Yunus Emre’nin dili hakkindaki go-
rusleri su sekilde ifade edilmistir: Yunus, “...daha ¢ok milli vezinle nefes-
ler, ilahiler, kogsmalar yazmistir. Tasavvuf esaslarinin, Ahmed-i Yesevi’den
beri hece ile yazilmasi bir gelenek olmustu. Fakat Yunus gibi biiyiik bir
sair bu gelenege uymasaydy milli vezin, divan edebiyatinin tesiriyle ya kay-
bolup gider ya da pek séniik kalirdi.” (s.55). S6z konusu ¢alismada Golpi-
narli’nin Yunus’un tarikat zincirinin Mevlana’ya baglanabilecegini belirt-
mesi; Yunus’un yasami, diger Yunuslardan ayrilip ayrilamayacagi, ger-
cekte hangi yiizyilda yasadigi sorunsali iizerinde durulmustur. Ayrica de-
gerlendirmenin sonunda Hocanin sair iizerinde yaptig1 ¢alismalarin da bir
listesi verilmistir.

Birinci boliimiin ikinci basligi olan Golpmarli ve Siilik-Alevilik-
Bektasilik’te Fatih Usluer ve Ozer Senddeyici’nin “Abdiilbaki G&lpi-
narli’min Hurufilikle Ilgili Calismalar1” adli ortak bir yazis1 vardir. Calis-
mada oncelikle Fatih Usluer’in Hurufilikle ilgili bir degerlendirmesi yer
almakta; burada hurufiligin diger tasavvuf ekolleri lizerindeki etkileri ile
Golpmarli’nin bu konu tizerindeki 6nemli ¢aligmalar1 vurgulanmaktadir.
Onun konuya ciddiyetle yaklagmasi, Hurufilik katalogunu hazirlamakla
yetinmeyip eldeki metinleri okuyup degerlendirmesi ve bu konuda akla ge-
len ilk isim olmasindan da s6z edilir. Ardindan Senddeyici’nin degerlen-
dirmesi baglar ve Hocanin Hurufilikle ilgili yazdig1 eserleri kronolojik ola-
rak siralanir ve kisa Orneklerle tespitler desteklenir. Buna gore Golpi-
narli’nin tammmiyla Hurufilik: “Miisliimanhigin inang, ibadet ve muame-
latini tevil ederek ve Islami esaslara aykirt olarak kurulmus uydurma bir
din” (s. 100) olarak tanimlanir. Ayrica o, Fazlullah’in huruf bilgisiyle ken-
disine bir din dahi kurduguna hiikmetmis, bu inancin temelinde Fazlul-
lah’1n flahi olarak tanimlandigini ve onlarin Islam’1n temel ibadetlerini tah-
rif ettiklerini belirtmistir. Yazarin konu hakkindaki en olgun eserinin de
Hurufilik Metinleri Katalogu oldugu soylenir; ancak buradaki bazi bilgile-
rin sonraki aragtirmacilar tarafindan giincellendigi veya diizeltildigi bunun
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da o giiniin kosullarinda bilgiye ulasmadaki gii¢liikler neticesinde ortaya
cikabilecegi ifade edilir.

“Golpmarli ve Edebiyat Tarihi”, kitabin ikinci béliimiidiir. Bu bo-
liim, “Abdiilbaki Golpinarli’nin Tiirk¢e-Farsga Divani” ile baglamaktadir.
Ibrahim Kunt ve Hacer Totan’1n ortak calismasinda, hocanin velut kimli-
ginden bahsedilmis ve onun Tiirk¢e-Fars¢a siirlerinin yer aldig1 divani an-
latilmigtir. Divandaki 311 manzumenin 76’s1 Farscadir. Kiiciik yaslardan
itibaren Farscay1 6grenen Golpinarli’nin divani miirettep olmamakla bir-
likte miiellif hattidir. Sebk-i Hind1 tarzinda yazilan gazellerin yani sira Hz.
Muhammed, ehl-i beyt ve on iki imama olan sevgisini i¢eren kasideleri
vardir. Incelemede; sairin siirlerinden &rnekler verilmis, onun tarih diisiir-
medeki basarisina deginilmis, eserini Arap alfabesiyle ve yer yer hece vez-
nini kullanarak kaleme aldig1 da belirtilmistir.

Ozer Senddeyici’nin Abdiilbaki Gélpinarli hakkinda kasidesi Kitapta
oldukea dikkat cekici bir bolimdiir. “Kaside Der-Vasf-1 Alim-i Hikmet-
Nisan, Arif-i Fasih-Beyan ve $a’ir-i Belagat-Unvéan Abdulbaki Efendi Ez-
Sahir Efendi” baslikli 26 beyitlik kasidede adeta hocanin hayatinin ve eser-
lerinin genel bir 6zeti yapilir. Kaside, dua ciimlesi ile sona erer.

Hanife Koncu, Divan Edebiyati Beyanindadir kitabin1 degerlendiren
calismasinda, dncelikle kitabin tanitimin1 yapmaktadir. Burada hocanin di-
van edebiyatina yonelik elestirilerinden bahsedilir. Buna gore bu edebiyat;
tabiilikten uzak, mahbubgu, i¢inde hayatiyet bulunmayan, tekrara diisen,
miibalagali, diinyevilikten uzak, ger¢ek anlamda hiciv ve elestirinin yer al-
madig1, suursuz bir isyani barindiran, siirle mukayese edildiginde bir nesir
dili olusmayan, anlasilmaz, kopya, eskimis, zamani dolan bir edebiyat ola-
rak degerlendirilmistir. Bu agiklamalardan sonra s6z konusu kitap oldukca
elestiri toplamus, pek ¢ok isim tarafindan haksiz tespitler oldugu ileri siirii-
lerek elestirilmistir. Mesela Vala Nureddin’in su s6zleri bunlardan yalnizca
bir tanesidir:  “—Kapat... Sahifesini kesme bile... En biiyiik dedelerimize
hiirmet etmesini bilmeyenleri biz istemiyoruz!.. O siirler, bizimdir, gonlii-
miizde hepsinin yeri vardir...” (s.166) Koncu; yazisinda bu elestirileri si-
raladiktan sonra ¢esitli eserlerden de alintilar yapar. Ancak burada kimi
yazarlarin s6z konusu ¢alismada da belirtildigi iizere Golpimarli’nin bu dii-
stinceden nedamet veya pigsmanlik duydugu, kimisinin bu yazinin onun
sosyalist donemine ait feveran bir {iriinii oldugu, sonradan hocanin bu fi-
kirlerinden caydiginin belirtilmesi tam olarak karsilik bulmaz. Zira Abdiil-
baki Golpinarly; fikirlerini biitiiniiyle yanlis bulmamakta, zaman zaman {is-
lubunu elestirmektedir: “Itiraf edeyim; gercekten de ayipti; yerilirdi, yer-
gilerimin ¢ogu da hala dogru; ama é6yle yerilmezdi; oviilecek yani hi¢ mi
voktu?” (s.180)
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Golpinarli’nin Mevlana ve Mevlevilikle ilgili ¢aligmalari Adnan Ka-
raismailoglu tarafindan degerlendirilmistir. Onun Mevlevilikle tanigmasi
aileyle baglantili oldugu i¢in bu konudaki bilgileri kitabi olarak sinirli kal-
mamistir. Yirmili yaslarda basladigi yazi hayatinda Mevlevilik ile ilgili
pek cok eser viicuda getiren Abdiilbaki Golpinarli, Mevlana’ nin hayati ve
kisiligiyle ilgili en belirleyici isimlerden de birisi olmusgtur.

Hocanin Mesnevi serhi ve sarihlik yonii lizerindeki degerlendirme-
ler; Atabey Kilig ve Ahmet Tanyildiz’a aittir. Yapilan ortak ¢calismada Gol-
pimarli’nin Mesnevi Serhinin iilkede yapilan en son ve tam serhlerden birisi
oldugu anlatilmaktadir. Mesnevi’nin yedinci cildinin onun tarafindan tek-
zip edilmesi, Hocanin diger serhlerlerden bahsi, neden yeni bir serhe ihti-
ya¢ duydugu, dogru bir serhin nasil olmas1 gerektigi, diger sarihleri nasil
degerlendirdigi ve tenkitleri ele alinmistir. Buna gére Golpinarl nazarinda
eski sarihlerin anlagilma problemleri, Mevlevilik literaturii hakkindaki bil-
gilerinin yetersizligi, dogru bir niishay1 esas almamalar1 elestirilmis ve
dogru bir serh i¢in; tarafsiz, dogru, Mevlana’nin diger eserlerine de hakim,
akademik, konu biitiinliigiinii bozmadan serh etmek gerektigi vurgulanmis-
tir. Bunun yani sira onun serhinin okunmasinda da iki yazara gore bazi
problemlerle karsilagilabilecegi belirtilmistir. Bunlar: beyitler nesre akta-
rildig1 igin siirselligin kaybolmasi, akademik seviye dikkate alindigi i¢in
dipnotlarin anlagilmasinda kimi zaman giigliiklerin yaganmasi, serhte mes-
nevi metni olmadig icin mukayese imkaninin bulunamamasi, konu veya
hikaye esasli serh oldugu icin eserin ¢ogu yerinde beytin agiklamasini gor-
mek maksadiyla okuyucunun birkag sayfa sonraya bakmak durumunda
kalmasi kitabin kullanimini zorlamaktadir, denilir.

Abdiilbaki Gélpinarl'nin Manzum Sunithdt-i Iléhiyye Terciimesi
Yusuf Oz tarafindan anlatilmis ve Hocanin Abdiilkadir-i Belhi i¢in yazdig
biyografi metni ilk defa onun tarafindan bu kitapta tam metni verilerek ilim
diinyasina tamtilmustir. Bu itibarla Oz’iin calismasi ayrica dikkate deger-
dir.

Hatice Aynur’un hazirlamig oldugu “Abdiilbaki Go6lpinarli(6.1982)
Bibliyografyas1” kitabin en hacimli boliimiidiir. Calisma, 1995 yilinda Ay-
nur’un yayinladigi ¢alismanin giincellenmis halidir. Oldukg¢a detayli ve ti-
tiz bir sekilde derlenen bibliyografik bilgiler: (hocanin) kitaplar (telif, ter-
cime ve hazirladigi); yayimlanmamis ¢alismalari; makaleleri (telif, ter-
clime) ve hakkinda yazilanlar olarak dort baglik altinda sunulmustur. Ca-
lismalarinin biytk bir kism1 Mevlana ve Mevlevilik ile ilgilidir. Ayrica
Yunus Emre, tarikatler ve tasavvuf konulu eserler de oldukga fazladir. An-
cak baz1 kitaplar1 yaymlandigi donemin baski kalitesine gore diistiktiir. Ha-
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tali ve 6zensiz basimlar da vardir. Derlemede, Hocanin Cumhuriyet done-
minde ilkogretim 6grencilerine yonelik hazirladig din kitaplarinin yogun-
lugu dikkat ¢ekicidir. Bibliyografyanin sonunda bazi kitaplarin fotograflari
da ilave edilmistir.

Metne dayali degerlendirmelerden sonra, kitabin dérdiincii boliimii
olan “Taniyanlarin Dilinden” bashg ile hocaya dair hatiralar anlatilmakta-
dir. Tk yazi, Gélpinarli’nin manevi oglu Yiiksel Gélpmnarli ile yapilan bir
sOylesidir. Burada Hocanin hayatina dair 6nemli bilgiler sunulmaktadir.
Onun isine ciddiyetle yaklastigi, Islam kiiltiiriiniin her alamina vakif ol-
dugu, zaman zaman sinirlenen, disiplinli, titiz, abdestli, namazli, hogsoh-
bet, bir insan oldugu oglu Goélpinarli’nin ifadeleriyle aktarilir. Mevlevilige
ve Bektasilige intisabi, ¢cok kiiciik yaslarda Fars¢a 6grenmesi, ¢alisma di-
siplini, sigaraya olan diigkiinliigli de samimi sohbette anlatilanlar arasinda-
dir.

Golpmarli’nin tasavvuf tarihgiligi {izerine Ahmet Giiner Sayar’in
yazdig1 yaz1 da oldukga akicidir. Sayar, yazisinda Golpinarl ile tanigtigt
andan bahsettikten sonra onun dedesi Yusuf Bahri Efendi ile olan dostlu-
gunu dile getirmis ve dedesi ile hocanin Ahmed Amis Efendiye duyduklari
muhabbeti anlatmistir. Son dénem Melamilerindeki kutbiyet kavramini
tartismig, Abdiilbaki Golpinarli’nin Meldmilik ve Meldmiler kitabinda bazi
bilgileri degistirmek istedigini belirtmis; fakat kitabin o haline yonelik bazi
elestirilerini de beyan etmistir. Buna gore Hoca, son donem Melamilerini,
Melami kabul etmedigini ifade etmistir. Golpmarli’nmin kitabinda
Melamiler i¢in bahsini ettigi kutbiyet ¢catigmasi, aslinda Sayar’in dayanak-
lariyla ifade ettigi yazisinda reddedilir. Hoca; ifadelerinde biraz karmagik
bir yol se¢mis, bazi tahrifli ifadelerde bulunmustur, denilmektedir. Sayar,
sonrasinda Golpinarli ile ilgili anilarindan bahsederek kitabiyla ilgili eles-
tirilerini bir tarafa birakir ve hazircevap, ¢ay tiryakisi, ¢aligkan, niiktedan,
zevk-i selim sahibi, iyi yemek yapan bir agabeyi olarak onu anlatir. Metnin
sonunda da Hoca’nin vefatindan hemen dncesinde Sayar’in onu ziyareti ve
cenazesindeki vedasi dile getirilir.

Oliimiinden sonra Golpmarl igin Tahran Universitesinde diizenle-
nen toplantida Esin Celebi Bayru’nun yaptig1 konusma oldukca duygusal-
dir. Bayru’nun daha 11 yasinda tanidig1 Hoca, karakalemde iistat, tarih dii-
siirmede mahir bir kimse olarak anlatilir. Bilinenin aksine Iran’a hig git-
meden Fars¢a’y1 miikemmel seviyede 6grenmesi dikkat ¢ekicidir.
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Metin Akar, anilarinda {istadin Ferit Kam’a olan baghiligini dile ge-
tirmis ve iki ayr1 yazi ile armagan kitabina katkida bulunmustur. Ikinci ya-
zida onunla tanismasindan bahsetmis, Golpinarli’nin ikram etmekten zevk
alan, derin din bilgisine sahip bir kimse oldugunu vurgulamustir.

Erdogan Erol’un hatiralar1 ise Mevlana Miizesi’nde ve Hocanin
evinde birlikte ¢alistiklar1t déneme denk diismektedir. Erol, Abdiilbaki G6l-
pmarli’nin milkemmel seviyede Arapga, Farsga ve Osmanlica bilgisini;
Hocanin kensine kizmalarini; begeni ve hosnutsuzluklarini, okuma ahla-
kini, ddvme dondurmaya olan merakini, aksam yemeklerine gdsterdigi iti-
nay1 anlatan pekg¢ok anisini samimi bir dille aktarir.

“Golpmarli Hoca’yla Yolculuk™ basligini tagiyan hatira yazisinda
Hasan Ali Goksoy, iistadin aptal ve echel olmaksizin herkesle dostluk ku-
rabildigini, bilineni tekrar etmedigini anlatmistir. Ayrica son ziyaretinde
hocanin hasta yataginda 6liimiine dair climlelerini aktarmasi oldukga etki-
leyicidir:

- Nastilsiniz Hocam?
- Bilmem?... O bilir...
- Amennd...

- Hasan Can, bendeniz galiba vefat edecegim...

- O bilir dediniz ya Hoca’'m...

- Elbet o bilir... Ama biraz ben de bilirim. Hem artik vefat
edeyim yahu!.. Vallahi korkmuyorum Hasan Can... Yazacagimi yaz-
dim, yasayacagimi yasadim...

Goksoy’un bu yazisi, kendi dliimiinden sonra yayinlanan ilk metin
oldugu i¢in de ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Esinin destegiyle, daha once
Hasan Ali Goksoy tarafindan hazirlanan metin, pekgok fotografla birlikte
kitaba 6nemli bir katki saglanmugtir.

Ugur Derman, hatirasinda Golpiarli’nin hafiz oldugunu belirtir ve
Hocanin ona olan bir kirginligindan bahsederek neticede aralarindaki buz-
larin erimesinden soz eder.

Dogan Hizlan, ¢agdas bir bilim insanmi olarak Abdiilbaki Golpi-
narli’y1 yad eder. Onun bir¢ok saire yonelik sert elestirileri bulundugunu,
en cok sevip okudugu ¢agdas yazarin Orhan Kemal oldugunu, yayincilik
baglantilarini, patlican kalyesi ile kendi yaptigi ¢ilavini anlatir.

Hiiseyin Hatemi’ye ait yazida; Hatemi, iistatla olusan dostluklariin
20 y1l stirdiigiinii belirttikten sonra onu bereli, beyaz sakalli, pardesiilii, se-
vimli ve giileryiizlii biri olarak tanimlar.
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) Kitabin son yazist Hasan Senay’a aittir. Senay; Hocayla Istanbul
Universitesine kaydoldugu yillarda tanistigini belirtmekte ve onunla yasa-
dig1 bir anisin1 aktarmaktadir.

S6z konusu g¢aligma; bir inceleme, degerlendirme ve hatira niteli-
ginde olmakla birlikte Abdiilbaki Golpinarli’ya ait pekgok bilgiyi ihtiva
etmesi yoniyle olduk¢a 6nemlidir. Gorsel zenginlikler incelemeyi bir kat
daha 6zel kilmis, Hoca’ya ait fotograflarin ¢ok biiyiik bir kismu ilk kez ya-
yinlanmistir. Bu konuda belirtildigi iizere Esin Bayru Celebi, Hasan Ali
Goksoy, Aysenur Mete Goksoy ve Yiiksel Golpinarli’nin katkilar1 oldukga
onemlidir.

Kitapta; armagan kitaplarinda alisilmig bir yontem olarak dnce bahsi
gecen kisinin anilarina, sonra eserleri tizerindeki degerlendirme ve ince-
leme yazilarina yer vermek yerine bunun tam tersi bir yontem tercih edil-
mistir. Yazarlarin metinlerinde kullandig dil; akici, sade ve oldukga anla-
silir bir niteliktedir. Ayrica hatiralarin anlatildig1 boliimde daha samimi ve
dogal bir anlatim dikkati ceker.

Kitapta Hocanin hayatindan, ¢aligma disiplinine, eserlerinden pren-
siplerine, yasam tarzina ait pek ¢ok bilgiyi bulmak miimkiindiir. Bilinenin
aksine onun daha once hig Iran’a gitmedigi ve Divan Edebiyati Beydinin-
dadir kitabindaki goriislerinden tam anlamiyla vazgegmedigi goriilmekte-
dir. Ayrica Cumhuriyet déneminde ilkogretim 6grencilerine yonelik din
kitaplarinin onun imzasini tagimasi da dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte
Hocaya yonelik normalde olumsuz ve agir ifadelerin de yer aldigi bilinme-
sine ragmen, burada Golpmarli igin daha ¢ok olumlu elestirilerin tercih
edildigi goriiliir. Ayrica kitabin editdrii Ismail Hakki Aksoyak’in da belirt-
tigi gibi Golpinarl’y1 zellikle islam Tarihi, tasavvuf ve Melamilik agisin-
dan bir biitiin halinde degerlendirebilecek yeterli sayida arastirmaciya ula-
stlamamistir. Bazi isimler ise Melamilik konusunda yetkin olmasina rag-
men bu konuyu degerlendirmek istememistir. Ozellikle dlim-i kiil sifatin-
daki Golpmarli’y1 tiim yonleriyle degerlendirebilecek bir ismin olmamasi
elbette onun velut ve miitebahhir kimlikleriyle de ilintilidir.

Hazirlanan armagan kitaplarinin, atfedildigi isimler heniiz hayattay-
ken yapilmayisi da ilim aleminin bir eksikligi olarak diistiniilmelidir. Bu
tiir ¢aligmalar hem s6z konusu isme bir tesekkiir hem de bir hediye niteli-
gindedir. Ayrica bunlar o isimleri tanimak isteyen okuyucular nezdinde de
aranan, talep edilen galigmalardir. Oyle ki bu yayinlarin kisa siirede tiike-
tilmesi bir ihtiyacin gostergesi olmalidir.
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Son olarak bu titiz ¢aligmanin Goélpinarli’y1 merak edenler igin
onemli bir yayin oldugunu belirtmek istiyor ve Sahir’in bir beyitini G6lp1-
narli’ya hitaben alintilryoruz:

Okunsun hasre dek dsdrt ya Rab
Anilmak can igin ihya degil mi

Sahir
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Prof. Dr. M. Orhan Okay’in ka-
leme aldig1 Silik Fotograflar, 2001°de
Otiiken Yayinlar1 tarafinca yayim-

M. Cefian Ohay lanmistir. Okay’in bu kiymetli eseri,
bl 2013’te yeni portrelerin eklenmesi ve
eskilerinin genisletilmesiyle Dergah
Yayinlar tarafindan basilmigtir. Okay
Hoca Silik Fotograflar’im 6nsoziinde,
bu basimda yeni portrelerin eklenme-
sinin yani sira 6nceki basimdaki port-
releri de genislettigini vurgular:

HERGAN

<

Bu defa yeniden gozden gegi-
rirken yakindan tamdiklarim hakkin-
daki izlenim ve hatiralarimin kaybol-
masina gonltim razi olmadigindan
portrelerden ¢ogunu da genigletmek
geregini duydum. (6)

Silik Fotograflar, kirk bes basliktan olusur. Vefa Lisesi’nin taniti-
miyla baglayan eser, kirk ti¢ portreyi igerir. Eserin sonunda Orhan Okay
“Kendime Dair” baslikli yazisiyla kendi portresini de okura bahseder.
Yazarmin da tammladig lizere, Silik Fotograflar bir an1 kitabidir. ‘Geg-
mis zamana hep bir diirbiiniin tersinden baktigimizi’ sdyleyen Okay,
‘cogu hatiralardan olusan bu yazilarin, her hatira gibi nisyan ile maliil
olan beger hafizasimin yanilmalarint da tasidigint g6z oniinde bulundura-
rak okunmasi gerektigini’ (5) dile getirir.

Kaleme alian bu kirk ii¢ portre icerisinde ¢esitli mesleklere men-
sup sahsiyetler ile Tiirkoloji diinyasinin kiymetli hocalar1 da bulunur: Ali
Nihad Tarlan, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan, Nihad Sami
Banarli, Kaya Bilgegil, Omer Faruk Akiin, Ahmet Kabakli, Haluk Ipek-

* Gazi Uni. Edebiyat Fak. TDE Bo6l.  elifbuyukkaya@gazi.edu.tr
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ten gibi isimleri Okay’in goéziinden okuruz. Bazilarimi yakindan taniyan,
bazilarin1 ise eserlerinden ve hakkinda anlatilanlardan taniyan Orhan
Okay, kendi izlenimlerinden, gbzlemlerinden yola ¢ikarak sahsiyetleri
anlatir:

Burada portrelerini ve kimi ozelliklerini verdigim kisilerden
bazilart ile hayatta sadece birkag¢ kere karsilastim; bazilariyla ise
daha yakindan, hocalik-6grencilik, arkadaslik ve dostluk iliskilerim
oldu. Kendilerine yetisemedigim birkact ile hakkinda anlatilanla-
riyla hagir-nesir oldum, béylece onlarla da kafa ve géniil dostlu-
gumuz olmug demektir. (6)

Portrelerde, sahsiyetler biitiin yonleriyle ele alinirken, hocalarin
eserleri de tanitilir. Boylece Okay’in yakindan tanidigi, 6grencisi oldugu
hocalarin eserlerinin, ¢alismalarinin gelisme ¢izgisini de gorebiliriz. Ali
Nihad Tarlan ile ilgili anisinda hocanin tahliller {izerinde yillarca caligti-
gin1 fark eden Okay:

“O zaman Ali Nihad Bey’in tahlillerinin sadece gelenekten
gelmedigini iizerinde yillar boyu isleyerek daha zengin yorumlara
acildigin diigiindiim. Nitekim onun Fuzuli Divam Serhi’ndeki ga-
zellerin hepsi aym seviyede tahlil edilmis degildir.” (116) der.

Cesitli sebeplerle kaleme alinan portrelerde, sahsiyetlerin ilmi kat-
kilarimin ve ¢aligmalarinin yam sira hususi hayatlari, fizyolojik 6zellikleri
ve mizaglarina da yer verilmistir. Boylece farkli mesleklerden farkli sa-
hislarin ayn1 zamanda insani yanlarmi da tanima firsat1 buluruz. Osman
Gundiiz’tin de dedigi gibi, “Anlatilanlarin biiyiik bir boliimii hi¢bir yerde
kolay kolay bulunamayacak cinsten ozel sohbetlere 6zgii anekdotlar”dir.
(2005: LI) Bir doneme 151k tutan bu anilarda, Orhan Okay’1 da farkli yon-
leriyle goriiriiz; bazen 6grenci, bazen dost, bazen de arastirmaci olarak
bize gozlemlerini, deneyimlerini aktarir.

Okay Hoca, “Ogretmenlik iki ruh arasinda en hasbi iliskilerin
meslegidir.” (299) der. Biz bahtsiz gengler, o verimli ¢agin ‘hasbi iligki-
lerine’ bugiin ancak eserler vasitasiyla erigebiliyoruz. Ancak Silik Fotog-
raflar, Tirkoloji diinyasinin kiymetli hocalarini tiim yonleriyle ayrintili
bir sekilde bize gosterir. Okay Hoca’nin fizyonomiyi, kiyafeti ve mizaci
da goz oniinde tutarak kaleme aldigi bu anilarin giizelligi, bu muhterem
sahsiyetleri tanima sansina nail olamamis bahtsizlar1 da diisiinmesindedir:

Tamdigimiz insanlart anarken, goziimiiziin éniinden hi¢ kay-
bolmayan fizik yapilarimt da anlatisimiz, herhdlde sahsiyetlerinin
bir par¢asint maddi varliklarinda gérmiis olmamizdan kaynaklani-



273
TUBAR-XXXIX / 2016-Bahar / Yaymn Tanitim

yor. Beden yapist ile karakter arasinda mevcut olduguna inandi-
gimiz iliskiler, paralellikler dogru olmasaydi bunca karakteroloji-
leri, kiyafetnameleri bosu bosuna doldurmaya gerek kalmazdi.
Zaman zaman tamdiklarimin portresini ¢izerken béyle bir karakte-
roloji yapma iddiasinda, hatta niyetinde degilim. Bu belki o sahsi-
yeti yakindan tamimamis olanlarin muhayyilesinde biraz daha te-
cesstim etmesine yardim etmek arzusunda oldugumdandir. (145)

Gorildigi gibi, Silik Fotograflar sadece bir portreler ve ani kitabr degil,
ayni zamanda Orhan Okay’1 da tanima serefine erisecegimiz, onun ince-
liginin, samimiyetinin ve miitevazi tavrinin umut ve ilham verici havasini
hissedecegimiz bir kaynaktir. Osman Giindiiz Tiirkliik Bilgisi (2005) der-
gisinde Silik Forograflar’1 anlattigi “Bir Kitap ve Bir Portre” baglikli
yazisinda Orhan Okay Hoca’yr yakindan taniyan biri olarak, Hoca’'nin
portreler ile etkilesiminin haritasini ¢ikarir:

Onun portrelerini bir terkibin farkli parcalart olarak diisii-
niirsek, bunlarin merkezinde, onun ufkunu acan ve dogu-bati sente-
zini yapan Topg¢u, Celdl Hoca ve Akif, miicadele alanlarini ve ide-
allerini; Abdiilaziz Efendi, idealizmini ve hosgoriilii yanmini;, “Rah-
mi Agabey” diye andigi Rahmi Eray, hasbiligini ve fedakarligini;
Hiiseyin Avni Bey, haksizlik karsisindaki divencini ve kararliligini,
Tahiriilmevlevi ve Ibniilemin Mahmut Kemal Inal, eski kiiltiiriin in-
celiklerini; Tarlan, Kaplan, Banarli, arastirmaci titizligini ve aka-
demik yamni; Halim Hoca, Necip Fazil, Tanpinar, sanatkar yani-
ni; Ozege, Bilgegil ve Ipekten, kadirbilirligini sembolize ediyorlar.
(2005: L)

“Mizacimiz, biraz da kaderimiz degil midir?” (122) diye soran
Okay Hoca, Silik Fotograflar eseriyle bir kusagin yasaminin, mizacinin
ve kaderinin fotografin1 ¢ekmis ve gelecek nesillere aktarilmak iizere
kalic1 kilmustir. Bizi bu kiymetli anilarla ve anekdotlarla bulusturan muh-
terem Hoca’miza sonsuz tesekkiirlerimizi bu yazi vesilesiyle sunariz.
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Do¢. Dr. Ibrahim  Tiizer

Ahmet bithat Anlavlanndz | tarafindan  kaleme alinan, Ahmet
Kimlik Insasi] Mithat Anlatilarinda Kimlik Insast ve
odernizm| Modernizm adli eser, 2014’de Akgag
ibrahim Tiizer!  Kitapevi tarafindan yayimlanmustir.
Inceleme eseri olarak gorebilecegimiz
bu c¢alisma ¢ ana bdliimden
olusmaktadir. Onsdz ile baslayan eser,
Ahmet Mithat’a ve onun eserlerine

yer verilmesinin nedenlerine
deginilmistir. Bu hususiyet su sekilde
aciklanmigtir:

(...) yazar, ozellikle ilk metinle-
rinin vaka kurgusunda eskiye bagl
kalsa da anlatilarvun genelinde, 19.
Yiizyila ait problemleri tahkiyelen-
dirmis ve bunlart okurlarimin alisik oldugu tarzda ‘anlatma’ yolu-
na gitmigstir. Isin ash ise ‘eski’ ile ‘yeni’ arasinda nerede duraca-
gwna dair biling gelistirmek ve yeni bir kimlik insa etmek iizere olan
toplumun yanlis yollara sapmamasidir. Ahmet Mithat Efendi’nin
anlati evreninde merkeze yerlestirdigi bu esas, egitim, ahlak, sanat,
ekonomi, giindelik hayat, toplumsal diizen ve daha bir¢ok unsur
tizerinden ‘yenilesen’ bir topluma, kimlik kargasasina diismemesi
adina anlatilmis ve okur bu yolda egitilmeye ¢alisiimistir. (s. 12)

Onsoéz’den sonra Giris boliimii karsimiza ¢ikmaktadir. Giris, iki
ana baslkla olusturulmustur. Aydinlanma Felsefesi’nden Imparatorlugun
Durumuna “Osmanli Kimligi” ve “Bir Kimlik insa Siireci” ve “yeni in-
san”in hususiyetleri. Belirtilen ilk baslikta, on dokuzuncu asrin insanlik
tarihi agisindan dnemine deginilmistir. Rasyonalizm ve hiimanizmin mo-

* Gazi Uni Yeni Tiirk Edebiyat: doktora 6gr. pelingorgulu@gmail.com
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dernlesmenin gelismesinde ne gibi rolleri oldugu, bu akimlarin islevleri-
nin neler oldugu hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir. (s. 19) Devaminda,
Osmanli Devleti’nin bu gelismeler ve modernlesme hareketlerine gecikti-
gi, bunun nedeni olarak ise matbaanin ge¢ kurulmasi oldugu vurgulan-
migtir. Tiizer, bunu Ramazan Korkmaz’dan yaptig1 bir alintiyla belirtmis-
tir: “yaklagsik 400 yillik mutlak bir diinya hakimiyetinin olusturdugu asir1
kendine gliven duygusudur.(s. 21-22). Bu giiven, Osmanli’nin birgok
alanda geri kalmasina sebebiyet vermistir. Tiizer’e gore bu geri kalmislik
fark edildiginde, devlette sendrom denilebilecek travmaya yol a¢mustir.
(s. 22) Yine Tiizer’e gore, uus, millet, irk kavramini ortaya g¢ikaran, bu
farkindalig1 yaratan, tohumlarini eken Fransiz Ihtilali, Osmanl kimligini
sarsmis, devlete gliven duygusunu zedelemistir.19.ylizy1l, Osmanli Dev-
leti’nin himayesi altindaki farkli etnik unsurlarin kendi kimliklerini tespit
etmesiyle ¢okiis siirecini fark etmesiyle ve buna ne kadar ¢abalarsa ¢aba-
lasin alinan 6nlemlerin yeterli olmadigini ve siyasi gerceklerle yiizlesme-
si gerektigini anlamasiyla gegmistir.(s. 23-24-25)

“Bir Kimlik Insa Siireci” ve “Yeni Insanmin Hususiyetleri” adl1 bas-
likta Osmanli Devleti, Tanzimat ve Islahat doneminde zor siirecler ge-
cirmis olsa da, Bat1 kiiltlir ve medeniyetini anlama yolunda biiylik asama-
lardan gecirdigi anlatilmaktadir. (s. 26-27) Tiizer, bu boliimde, modern-
lesmenin, kigilerin bilinci lizerinden yeni bir kimlik ingasinin gézlemle-
nebildigini belirtmistir. Tanzimat’la beraberinde gelen yenilesmenin her
tiirli degisimini, olumlu ve olumsuz o6zelliklerini dénemin 6nde gelen
aydinlarin ¢aligmalariyla, edebi metinler {izerinden 6rneklerle okuyucu-
larinin takip edip, fark etmesinin de miimkiin oldugunu savunmustur. Ya-
zar bu noktada Akif Pasa’nin Aden Kasidesi’ni devrin insanlarinin psiko-
lojik durumunu vermesi bakimindan énemsemistir. Bunu, su ciimlelerle
acikliga kavusturmustur:

69 beyitten olusan kasidesinde, sahsi ihtiraslarindan top-
lumsal zedelenmisliklere, kendini yenileyememis olan kurumlardan
Islam tasavvufunun sahicilikten uzaga atilmis olmasina degin, bir-
cok hususa, yokluk kavrami etrafinda dikkat ¢eken Akif Pasa, Os-
manli’nin son doneminde aklin geri plana itilmis kaybolan elestirel
baks, dolayisiyla esasli bir medeniyet elestirisi de yapmuis olur. (S.
30)

Kitapta boliimler rakamlandirilmis olup, her bolimde farkli bir
bashk karsimiza ¢ikmaktadir. ilk boliimiin bashigi; “Merak ile Kazilan
Temel ya da Anlati Diinyasindan Topluma Seslenis: Merhaba Ey
Kari”dir. Bu bolimiin ayrica ii¢ baslhigi daha vardir. Bunlardan ilki, “Top-
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lumsal Degisimden Bireysel Yenilesme’ye Algt Diizeyi: Merak ile Ad-
landirilan Duygu”dur. Ibrahim Tiizer’e gore:

Merak etme, 6grenme, gayret etme ve etrafindaki insanlart
aydinlatma gibi hususi ozellikleriyle hayati’ ‘herkese sunulan verili
imkanlarin uzaginda bireysel secimleriyle karsilama egiliminde
olan Ahmet Mithat, Batililasma siirecinde oznelliginin, kimligine
dair asli unsurlarin yok olup gitmesine izin vermez. (s. 56-57)

Boylelikle Ahmet Mithat Efendi, merak unsuruyla hareket etmis
olmasi bakimindan, ¢agdaslarindan daha farkli bir konuma yiikselmistir.
Tiizer, Ahmet Mithat’in merak duygusuna sahip olmasini gesitli eserle-
rinden ve biyografisinden tespit etmeye ¢aligmistir.

“Yazarin Okura Daveti: Merhaba Ey Kari”, isimli baslik, bu bolii-
miin ikinci ana boliimiidiir. Bu bolimde Ahmet Mithat’in Kar: Koca Ma-
sali, Yeryiiziinde Bir Melek gibi eserlerinden alinti1 yapilarak, kisi merkez-
li anlatim teknigi belirtilmeye ¢alisilmistir. A. Mithat, “Merhaba ey kari”
diye okuyucularina seslenerek, okuru eserlerinin merkezine yerlestirmis-
tir. (s. 58)

Uciincii boliim Ahmet Mithat Efendi’nin Merak Ettikleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. A. Mithat’in Bati medeniyetinin hangi unsurlarini
eserlerine yansittigini, bu medeniyeti nasil algiladigini tespit etmistir. Tii-
zer’e gore, Ahmet Mithat, siyasi degisikliklere degil, bireylerin egitim
stizgecinden gegirilerek Bati ilmini ve yontemini Osmanli toplumunda
tahsis etmekle modernlesme olabilecegini savunmustur.

“Mukayese Alam1 Uzerinden Yapilan Teghis: Yanls Batililagma
Yahut Kimlik Kargasas1” basligi ile kitabin ikinci boliimii goriilmektedir.
Ahmet Mithat’in i¢inde yasadigi toplumun biiyiik bir kesiminde goriilen
yanlig Batililasma ve bu yanlishgin getirdigi kimlik ve kiiltiir karmagasi
acgiklanmigtir. Bu karmasanin tespiti net olarak “teshis” edilmistir. Yapi-
lan teshis mukayeselerle Ahmet Mithat’in eserlerindeki kurgu ve anlatim
Ogelerinin incelenmesiyle de belirtilmeye ¢alisilmig, Bat1 ve Dogu mede-
niyetleri arasinda sikigmis toplumun bilinglenmesi esas alinmigtir. Tii-
zer’in, Ahmet Mithat’in romanlarindaki merkezi kisi, karakter ve tipler-
den yararlanarak, kimlik ve kiiltiir insa siirecindeki okurlarin, romanla-
rindaki bu kisileri dikkate almaya saglamasina ve bu vesileyle bilinglen-
mesine yardimci olmayi amaglamistir. Calismanin bu béliimiinde anlati-
lanlarin kanitlanmas1 amaciyla Ahmet Mithat’in Felatun Bey’le Rakim
Efendi romanindaki anlatim kurgusundan ve olay orgilisiinden yararlan-
mistir.
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“Kitabin Dogu’dan Bati’ya ‘Bir Sentez’ olarak Insa Edilen Kimlik:
“Yeni Insan’ adli son béliimiinde, diger béliimlerde anlatilan Batililas-
manin okuyucuda biraktig1 bilgi birikiminden hareketle, olusan “yeni in-
san” profili agiklanmistir. Merak ve d6grenme istegiyle kimlik ingasini se-
killendirmeye ¢alisan Ahmet Mithat Efendi,” alafrangalagma”, kimlik
kargasas1” gibi sorunsallar1 eserlerinin merkezine yerlestirerek ideal olani
aciklamig, bunun o sekilde olmasi gerektigini “teklif” etmistir. Tiizer,
Ahmet Mithat’in yaklasimini gelecek nesiller i¢in 6rnek teskil ettigini ile-
ri siirer. Yeniligin, bir diger adiyla modernitenin gelecekte kimlik inga-
sinda 6nemli bir arag olarak goriildiiglinii belirtir.

Kitabin “Sons6z” boliimiinde Tiizer, caligmasi genel bir degerlen-
dirmede bulunmus, Onsoz’de yazdiklariyla tekrara diigmemek adina Ah-
met Mithat ile ilgili genel bir gergeve ¢izmeye ¢alismustir. Postmodern
roman tekniklerinin o dénemde kullanilmasi Tiizer’e gore yazarin biiyiik
basarisidir ve kendi kurgusunu ince eleyip sik dokumustur. Boylelikle
Tanzimat donemi ve Ahmet Mithat Efendi ayrintili bir bicimde irdelen-
mistir. Kaynakca’ da ise ¢aligma boyunca eserin olugmasina destek olmus
kaynaklar dipnotlarda yer aldiktan sonra, kitabin son boliimiinde yer al-
mistir. Eserin Ahmet Mithat {izerine yapilan nice ¢alismadan farkli olaca-
g1 goriilmektedir.
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2016 yilinda yayimlanan Tiirklerde Ziraat Kiiltiirii Cevat Riistii Ki-
tabi, Polat’in bu calismaya baslarken nereden yola ¢iktigini ve yazilis sii-
recini agiklayan bir 6ns6z ile baslar:

Tiirk Cicek ve Ziraat Kiiltiirii Uzerine Cevat Riistii'den Bir
Giildeste (Istanbul, 2001) adli ¢calismamizin bir boliimii (sadece ¢i-
ceklerle ilgili olanlar), bazi yeni metinler de ilave edilerek Tiirk Ci-
cek Kiiltiirii Uzerine Cevat Riistii’den Bir Giildeste (Istanbul,
2015) adiyla Otiiken Negsriyat tarafindan tekrar yayimland:. Fakat
ziraat kiiltiirii ile ilgili yazilar ayr1 bir cilt olarak basimak iizere di-
sarida birakilmisti. Bu durum dikkate alinarak, yazarin ziraat kiil-
tiirtiyle ilgili kucaklar dolusu yazilarindan birkagi daha ilave edile-
rek elinizdeki Tiirklerde Ziraat Kiiltiirii ortaya ¢ikarild. Bu hdliyle
kitabin hedef kitlesiyle daha ¢abuk bulusacagi kanaatindeyiz. Metin
nesri konusundaki él¢iilerimiz, yukarida bahsedilen kitaptaki ol¢ii-
lerle aymdr. (. 11)

Cevat Riistii’niin “edebiyata meyyal” bir yaradilisinin oldugundan
bahseden Polat, onun kaleminin de ne kadar gii¢clii oldugunu vurgular:

“...Cevat Riistii 'niin kalemi, dhenkle akan, zaman zaman dur-
gunlasan, zaman zaman kendi igine dondiikce derinlesen sularina
karigarak, gozlerimizi kamagstirict pariltilar sacan bir irmak gibidir.
Mesela Tiirklerin ziraata hizmetlerinden bahsederken bile tas so-
guklugunda, kaya agirliginda ciimlelerle yazilmis yavan bir tarih
bilgisi yerine, anlattigi topragin bereketini, meyvenin tadini, ¢igegin
kokusunu hissettiren sicak bir dil kullanwr. (s. 399)

Dergiciligi ve kalem faaliyetleri onun dil ustaligini ve klasik edebi-
yatimiza hakimiyetini gosterir niteliktedir.

Ziraat kiiltliri ve zevkine sahip okurlarin begenesine sunulan 77irk-
lerde Ziraat Kiiltiirii Cevat Riistii kitabi on boliimden olusur. Bu on ana
baslik altinda Cevat Riistii’niin ilgili yazilar1 derlenerek okuyucuya kolay-
lik saglanir. {1k boliim “Meyveler” bashigi ad1 altinda yedi yaz igerir. ilk-
yazi “Incir” hakkindadir. Bu yazida, “Islamlar indinde ne derece mukad-
des ise Hristiyanlarca o kadar megs "tim, o derece mel in” olan incirin yerli
ve ecnebi nevileri ile yetistirilme usulii ele alinir. Ikinci yazi, “elma yanak”,
“cene elmasi” hatta “Kizilelma” gibi tabirlere konu olan “Elma”dan ve ye-
tistirilme kosullarindan bahseder. Ugiincii yaz1 “Armut” bashgini tasir ve
armudun atas6zlerindeki yerini, tarihini, gesitlerini, dilisini ve gogaltilisini
konu edinir. Dordiincii yaz1 mevsim meyvelerinden olan “Ayva” ile ilgili-
dir. Ayvanin gesitlerinin ve hastaliklarinin ele alindigi yazi ayn1 zamanda
ayvanin mensei hakkinda muhtelif malumat da sunar. Besinci yazida
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“Sark in Aile Bahgeleri Meyvelerinden” olan “Nar” ele alinir. Altinci yazi
ise “Uziim” bashigini tasir. Uziim nevilerimizden, bagciligin ehemmiyetine
kadar cesitli konuya deginen bu yazida iiziimiin eski milletler nezdindeki
yerine de dikkat cekilir. “Uziim-Uziimii Suyu 1” baslikl1 son yazida iizii-
miin taamen oldugu kadar seklen de giizelliginden ve cesitli faydalarindan
bahsedilir.

Kitabin ikinci boliimii ise “Agaglar” baslig1 altinda toplanir. Bu bo-
liimde yer alan yazilardan ilki “Cinar, Selvi” basligini tagir. Bu agaclarin
tabii giizellikleri ve onlara kars1 bugiinkii lakayidimiz hakkinda ac¢iklama-
lar yapilirken ayn1 zamanda eski sairlerimizin bu iki agagtan ne yolda isti-
arede bulunduklarina da yer verilir. Bu boliimde yer alan ikinci yazi ise
“Adalar, Camlar” basligindadir. Bu yazida Adalar’da bulunan ¢am hasta-
liklarina deginildikten sonra tirtillarin imhasi ve ¢amlarin muhafazasi tes-
kilatnin liizumu belirtilir. Ugiincii yaz1 “Salkimsdgiit” hakkinda olup, eski
sairleri nasil diistindiirdiigii, Sark ve Garp edebiyatindaki yeri ve cesitleri
konusunda kisa bilgiler icerir. Dérdiincii yazida “Salon Camlar1 = * Arauca-
ria’lar” ele alinir. “Salonlar: siisleyen, endami miinasip, zarif bir nebat”
olarak tanimlanan Araucaria’nin asil vatani ve bakimi hakkinda detayl bil-
giler verilir. Besinci yazi “Salon Kugskonmazlar1” bagligi altinda Aspara-
gus’larin “yapraklarimin bir tiiy gibi inceligine, ziimriit gibi yesilligine”
dikkat gekilerek hanimlarin evlerini bu bitkiyle nasil siisleyebilecekleri an-
latilir. Altinci yazi “Salon Hurmalari, Palmiyeler” odaklidir. Salonlari siis-
leyen bagka bir bitki olarak da “kabuk gibi sert, fakat bir ziimriit kadar
yesil” bir nebat olan palmiyelerin 6zellikleri sunulur. Yedinci yaz1 “Agag
Dikme Fazileti” hakkindadir. Gegen bir firtinanin meydana getirdigi agag
hasarati miinasebetiyle yazildig1 belirtilen bu yazida herkesin ziraata tesvik
edilmesi gerekliligi ele alinir. Son yazi ise “Sehirlerimizin Sal-dide Agag-
larin1 Muhafaza Edelim” bagligini tagir. Bu yazida Cift¢iler Dernegi’nden,
calismalarindan yola ¢ikilarak “Goriiliivor ki Tiirkliik agaglara muhabbe-
tini her milletten ziyade géstermis” yargisina variliyor.

Kitabin tgiincti bolimii “Milli mahsulatimizin en miihimlerinden
olan” Tiitiin bahsine ayrilir. “Titlin-17, “Tiitlin-2", “Tiitiin-3”, “Titin-4",
“Tiitlin-5" basliklar ile toplamda bes yazidan olusan bu boliimde tiitiiniin
tarihi, Istanbul’da ilk nereye geldigi, nasil ekildigi ve zirai iktisadi ehem-
miyeti gibi konulara agirlik verilerek tiitiin hakkinda bilinmesi gereken de-
tayli bilgi verilir. Ttitiiniin nevileri bagta olmak tizere ekimi ve bakimi hak-
kinda verilen agiklamalar da ilgililerine yonelik niteliktedir.

Tiirklerde Ziraat Kiiltiirti Cevat Riistii kitabinin dérdiincii boliimii
“Tiirk Ziraat Tarihinden” basligin tagir. Boliim farkli konulara yonelen
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on yedi yazidan olusur. ilkyaz1 “Ziraat ve Bahge Hayatinda Sultan Abdul-
hamit Han-1 Sani”yi ele alir. Sultanin Yildiz bahgelerinde nasil yasadigi,
hangi meyve sebzeleri sevdigi, giivercinlere ve kuslara, tavuklara ve atlara
olan meraki ve bahgelerini kime tanzim ettirdigi gibi detaylar okuyucuya
sunulur. Bu yazida dikkat ¢eken bir baska nokta da Sultanin bocek kolek-
siyonlarindan da bahsediyor olusudur. Boliimiin ikinci yazisi “Ziraat
Nazirlarimiz”, 6zellikle de “Tarih-i Ziraat-1 Osmaniye Tedkikatindan: Dort
Bes Asir Evvelki” Ziraat Nazirlarimiz hakkindadir. Ziraat Nezareti’ndeki
“Ticaret ve Ziraat” unvanlarina ve unvanlara sahip olan isimleri listeler.
Ucgiincii, dordiincii, besinci ve altinci yazi1 “Ziraat Nezareti-1”, “Ziraat Ne-
zareti-2”, “Ziraat Nezareti-3”, “Ziraat Nezareti-4” seklinde bagliklarla bir
seri olusturur. Yazilarda, ziraat ve ticaret nezaretinin ne vakit teskil ettigi,
ilk nazirlar ve tarih siralamasina gore sirasiyla vazifeye gelen nazirlardan
bahsedilir. Yedinci yaz1 “Ziraat Layihas1” bashigi ile 1254 tarihinde yazilan
hatta terciime edilen Layiha’dan, zamanina gore haiz oldugu ehemmiyetten
ve buglin dahi hiikiimetimize “vezdif-i ziraiyesini irde edecek bu gibi mii-
him layihalara muhta¢hgimiz ”dan sz eder.

Dérdiincii boliimiin sekizinci yazisi “Vaktiyle Istanbul’da Ziraat Var
miydi1?” sorusuna cevap vermeye c¢aligir. Dokuzuncu yazi kitaba ek olarak
konulan “Ek-1: Istanbul Ziraatina DAir” bashiginda Ciftciler Dernegi
Hey’et-i idare Azasindan Istanbul Vilayeti Ziraat Odas1 Reisi Hamdi tara-
findan kaleme alman bir yazidir. Bu yazi aranan cevap niteliginde olup Is-
tanbul’un ziraatina dair bilgiler igerir. Devaminda gelen onuncu yazi ise
eski miiterakki milletlerin ziraata nasil tesvik edildigi ile ilgili “Tarih-i Zi-
raat-1 Kadimeye Bir Nazar”dir. On birinci yazi “Ziraat Meclis-i Alisi” bas-
liginda bizde Ziraat Meclis-i Alisi a’zas1 ne gibi zevattan intihap olunmal,
Fransa’da boyle bir meclis ne vakit teskil olundu, bugiin a’zasini kimler
teskil ediyor, bizde bu babda ilk tesebbiis kimler tarafindan ve ne vakit
vukua geldi ve bugiin memleketimizde Ziraat Meclis-i Alisine olan liizum
gibi konulara deginilir. On ikinci yazi olan “Ziraat Miizemiz “de Ziraat
Miidiriyet-i Umumiyesinin ii¢ senedir tesis etmek istedigi Ziraat Miize’si
hakikaten bir Ziraat Miizesi midir, yoksa bir sergi midir sorusunun cevabi
aranir. On t¢iincii yazi Hizirilyas — Mecmuamizin Dogdugu Ay: Mayis
konulu “Eskilerde ve Yenilerde Ziraat Hayat1” yazisidir. On dordiincii yazi
“Kagittan Topraga”, yabanci bir istila-y1 iktisadinin baslandigini ¢iinkii
Oteden beri memleketimize giren paranin ekseriya ecanib uhdesine gecen
emlék ve arazi kiymetleri seklinde girdigini ele alir. On besinci yazi olan
“Ziraat ve Kadinlarimiz ”’da kadinligin ziraat ve ¢iftgilik hayatindaki mev-
kii konu edilirken Bezm-i Alem Mektebinde gecenlerde Niizhet Nazmi Ha-
nim tarafindan verilen bir konferans da konuya dahil edilir. On altinc1 yazi
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“Selatin-i Osmaniyemizin Ziraate Hizmetleri” basligi altinda ziraatimiz
icin mithim bir tebsir: Topkap1 Saray-1 Hiimayununda mahfuz tarihi kiy-
metdar bir sabanimiz igerigi ile “Selatin-i Osmaniye”mizin ziraata hizmet-
lerinden bahseder. Dordiincii boliimiin son yazis1 “Tiirklerin Ziraate Hiz-
metleri” basliginda olup Osmanlilar devrini ele alarak ziraatin zamanina
gore ilerledigi ve zirai mahsullerin tenevvii ettigi isbu mahsulat ve hay-
vanat lizerine bilahare konulan muhtelif riisum ve tekaliften anlasildig1 ka-
naatine varilir.

Kitabin besinci boliimii “Zirai Eserler” bagliginda toplanan on bir
yazidan olusur. “Ziral Eserler” bashgindaki ilkyazt Osmanh Tiirklerinde
Ziraatin {Imi Terakkisi konusuna deginilir. Ikinci yaz1 “Tezkire-i Siiktfe-
ciyan” hakkinda olup Osmanh Tiirklerinin vaktiyle topraklar iizerinde ¢i-
cek seklinde ne renk-amiz bedialar viicuda getirmis oldugunu bugiin yar i
agyare inkar kabul etmez bir surette isbat ve irae etmek itibariyle Tezkire-
i Siiklifeciyan giranbaha bir vesika niteliginde oldugunu savunur. Ugiincii
olarak “Garsname-i Pehlivanii’l- Ma’rif Kemani” yazis1 “Kemani” na-
minda bir zatin, bizde bu zamanda oldugu gibi siire, manzum sdzlere Gte-
den beri verilen enemmiyetten, ilmen, fennen istifade etmeyi nazar-1 dik-
kate alist hakkindadir. Dérdiincii yazi olan “Endiiliis Ziraati — Ibnii’l-
Avvam”da ziraatin Endiiliis’te ne kadar tesvik gordiigiinden ve bunun se-
bebinin de hem ekabir-i miilk @i millet, hem edzim-1 ilm i fen, hep onun
terakkisine elbirligiyle calismas1 oldugunu belirterek Ibnii’l-Avvam taniti-
lir. Besinci yazi Medeniyet-i islamiye Asar-1 Ziraiyesi Tedkikatina Dair
olan “Kitabii’l-Felahati’n- Nabatiye” hakkindadir. Altinc1 baglik olarak
“Kitabi’l- Felaha Terciimesi’ni ele alinan yazida Kitabi’l-Felaha’nin lisa-
nimiza ne vakit nakledildigi, eserin zamanina gore ehemmiyeti ve 1stilahat-
1 ziralyemiz konu edinir. Yedinci yaz1 “Ferahname”nin zamanina gore mii-
kemmel bir karanfilndme olusu ve ziraat tarihimizdeki yeri agiklanir. Se-
kizinci yaz1 “Bizde Zirai Nesriyatin Tarihgesi” baslhigiyla Tiirkiye Cumhu-
riyeti Hikkiimetinin Ziral Negriyat Hususundaki On Senelik Faaliyetini in-
celer. Dokuzuncu yazi “Bahg¢ivan Nigin Cikt1” bashigiyla dikkat ¢ekicidir.
“Meslegi daima toprakla oynamak™ olan bahg¢ivanin usuldeki ehemmiye-
tini verir. Onuncu yazi1 “Meslegimiz”, “meslegimiz ziraat, maksadimz
onun her suretle terakkisidir” climlesiyle baslar. Bu meslegin hamisiz, kim-
sesiz kaldigindan bahseder. Besinci boliimiin son yazis1 “Birka¢ S6z” bas-
ligryla Yakup Kadri Bey’in “Baz1 Ac1 Hakikatler” makalesi dolayisiyla ya-
zilir ve ona cevap niteligindedir.

A9
1

Kitabin altinc1 boliimii “Ziraat ve Egitim” basligini tagir. Bu bo-
liimde toplamda sekiz yazi vardir. ilkyaz1 “Ziraat Mektebimiz Ag¢ilmali”
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basligiyla Ziraat Nazir1t Hadi Pasa Hazretlerine yazilan ve ziraat mektebi-
nin agilmasimi savunan bir yazidir. Ikinci yazi olan “Maarif-i Ziraiyemiz”,
Tedrisat-1 ziraiye fikrinin bize ne zaman geldigini, bu husustaki ihmal ve
noksanlarimiz1 ve mekteplerimizde ziraat programlarinin tadil ve 1slahi lii-
zumunu tartisir. Ugiincii yazi “Zirai Tedrisatimizda Vahdet”, simdiye ka-
dar tedrisat-1 ziraiyemizde esasli bir sistem olmayisi ve maarif-i ziraiyemi-
zin kabul edilen vahdetten hari¢ kalamayacagini agiklar. Dordiincii yazi
“Ziraat Mekteplerinin Maarife Devri” bagligi ile zamaninda giindeme ge-
len bu konuyu tartisir. Besinci yaz1 “Tedrisat-1 Ziraiye Kongresi”ni anlatir
ve bu kongreye ne biiyiik iimitler beslendigini agiklar. Altinci yaz1 “Hal-
kalinin Islah1 Meselesi” yine Ziraat Nazir1t Hadi Pasa Hazretlerine yazilan
bir yazidir ve Halkali Ziraat Mektebi’nin 1slah1 hakkindaki miizakereleri
icerir. Yedinci yazida Idare-hususiyeye tabi yegine ziraat miiessesemiz
olan “Beykoz Ziraat Mektebi” ele alinarak mektebin simdiye kadar gegir-
digi safahat, miiessesenin seklini ne vakit aldigi, Vilayet Meclisi’nin nasil
bir mektep istedigi gibi konulara deginilir. Altinci boliimiin sekizinci ve
son yazis1 “Ziraat Nazir Vekil-i Sabiki Ziya Pasa Hazretleriyle Miilaka-
tim”dur.

Kitabin yedinci boliimii olan “Kuru Ziraat Mi? Yas Ziraat Mi?”’de
ziraat i¢in hangi yontemin daha iyi oldugunun cevabi aranir. ilkyazi olan
“Kuraklik ve Ziraatimiz”de kurak havalide tatbik edilecek bir ziraatta ¢iftci
ve koyliiniin bu esaslar dahilinde ziraata tegvik olunmasini 6nerir. Sonra-
sinda gelen bes yaz1 “Alem-i islanun istikbal-i Ziraisi Hangi Usil-i Zirai-
yededir? (1-2-3-4-5)” basliginda olup seri niteligindedir. Yedinci ve seki-
zinci yazilar birbirinin devamu niteliginde “Memleketimiz I¢in Kuru Ziraat
mi1? Yas Ziraat m1? (1-2)” bashginda “Zirai Tiirkiye’nin umumiyetle nasil
bir iklime malik oldugu ve ziraatimizda en biiyiik rolii kurakligin m1 yoksa
yasligin m1 oynagini tartisir. Yedinci boliimiin son yazisi “Kuraklik” hak-
kindadir. Kurak yerlerde sulama isleriyle beraber yemis agaclarinin da ye-
tistirilmesini tavsiye eder.

Kitabin en hacimli boliimii olan sekizinci boliim “Ziraat Siyaseti”
bashig altinda derlenen 22 yazidan olusur. Ilkyazi “Ziraatimizda Fen ve
Idare Mesaili”, “bir memlekette teskilat-1 ziraiye demek -eger tabir caizse-
ziral hiiklimet-i ilmiye demektir, fakat acaba bizde boyle midir” diyerek
bunun cevabini sorgular. Ikinci yazi “Memleketimizde Tesvikat-1 Zira-
iyye”, Ziraat Nezareti'nin bu seneki biitcesine “Tesvikat-1 Ziraiye” tertibi
olarak ancak bes yiiz lira gibi ciiz’i bir meblag vaz’ ettigini i¢eren bir ya-
z1dir. Uglincii yaz1 “Teskilat-1 Ziraiyemiz”, ziraat teskilatimiz ne gibi esas-
lara istinat etmeli, zirai tecriibegahlarin ehemmiyeti ve tecriibesiz ziraat
teskilat1 olur mu gibi konulara deginir. Dordiincii ve besinci yaz1 “Hataya-
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y1 Ziraiyemiz -1- ve Hataya-y1 Zirdiyemiz -2-” basliklarinda Hik(imet-i
Ittihadiye zamaninda tedrisat ve terbiye-i ziraiye mesailinde Ziraat Miidi-
riyet-i Umumiyesinin isledigi na-kabil-i afv hata ve ihmallerini ele alir. Al-
tinci, yedinci, sekizinci ve dokuzuncu yazilar “Son Asirlarda Avrupa’da ve
Bizde Siyaset-i Ziraiye”, “Son Asirlarda Almanlarda Ziraat Siyaseti”,
“Bizde ve Avrupa’da Siyaset-i Ziraiye -3-” ve “Son Zamanlarda Bulgar-
larda Siyaset-i Ziraiye” basliklarini tasirlar ve bagka milletlerde ziraat si-
yasetinin nasil oldugunu agiklarlar. Onuncu yaz1 “Siyaset-i Ziraiye Hiirri-
yet ve Itilaf Firkas1’nin Ziraat Programi”dir. On birinci yazi “Isti’mar-1 Zi-
rai” baglhiginda ziral istimaratimizin feyizli, miismir bir sekil alabilmesi i¢in
ne gibi mesailin tetkik ve halline ¢alisilmasi gerektiginden bahseder. On
ikinci yazi “Ziraatimiz ve Muahede-i Sulhiye -1-"dir. On ti¢iincii yaz1 “Tes-
vikat ve Nesriyat-i Ziraiye Mesaili” bashigiyla Tiirk Tarih-i Ziraatini ele
alir. On dordiincii yazi “Bulgaristan Ciftgi Kongreleri” konu olarak Bulga-
ristan’in Miisliimanlarin metalibi olusunu ve Tiirkiye Ziirrd Firkasinin
kongreye davetini igerir. On besinci yazi “Bulgaristan’in Konsorsiyum
Teskilat1” bagligiyla Bulgaristan’da Konsorsiyumun nasil bir tegkilat oldu-
gunu aciklar. On altinc1 yazi “Istambuliski 17 hakkindadir. Bulgaristan
Ciftci Ittihadi’nin en biiyiik simalarindan olan Istambuliskinin prensipleri
anlatilir. On yedinci yazi “Ziral Niifus ve Makine Meselesi -1-” ve on se-
kizinci yaz1 “Ziral Niifus ve Makine Meselesi -2-”, zirai niifusumuz, ziral
kir niifusu ile medeni, sehir niifusu arasindaki nispet ve zirai niifusu kemi-
ren bazi smai miiesseseler hakkindadir. On dokuzuncu yaz1 “Ziral An-
kara”, zirai tekamiilat ve inkisafatin en metin esaslarinin Ankara’da kuru-
lacagi i¢in Ankara’nin 6neminden bahseder. Yirminci yazi “Orta Anadolu
Zahre Ambarimiz”dir. Yirmi birinci yazi “Ek-2: Ciftci Hareketi” ve yirmi
ikinci yaz1 “Ek-3: Ziraat mi, Smai mi?” kitaba ek olarak alinan yazilardir.

Kitaptaki dokuzuncu bélim “Ayin Ziraat1” bashgiyla yil igerisinde
aylarin ziraat tistiindeki etkisini anlatir. Bu boliimdeki yazilar sirasiyla su
basliklar1 tagir: “Subat”, “ilkbahar Ziraati”, “Nisan”, “Nisan”, “May1s”,
“Aile Bahgelerinde”, “Kanun-1 Evvel”, “Ziraat Hayat1”. Bu yazilardan
ozellikle sonuncusu kdyliilerimize ve ¢ift¢ilerimize yazilmisgtir.

Onuncu béliim “Ziraat Sohbetleri”, yirmi yazidan olusur. ilkyazi
“Zirai Sporlar”, “saban siirmek”, “bel bellemek” ve “kiirelemek” gibi be-
deni olmakla beraber zirai olan bu hareketlerin “spor” cinsinden hareketler
oldugunu savunur. Ikinci yazi olan “Aile Ziraat1”, ihtiyacat-1 zaruriyenin
Istanbul Halkini toprakla oynamaga adeta cebrediyor olmasini ele alir.
Ucgiincii yazi “Istanbul Vilayeti Mahsulat-1 Gidaiyyesi”, Istanbul Vilayeti
topraklarinin gida olarak senevi ne yetistirdigini ve Istanbul’un niifusuyla

iliskisini konu edinir. Dérdiincii yaz1 “Istanbul Seylabzedegin Ziirrdina
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Muavenet”tir. Besinci yazi ise “Koyliilerimize, Ciftgilerimize” bagligiyla
ogiit verici bir yazidir. Altinci yazi “Ciftciler Nasil Mebuslar intihap Et-
meli?” bagligiyla meslek-i ziraimiz 6ksiiz mii kalacak sorusuna yanit arar.
Yedinci yazi “Zeytinburnu Fabrikasinda Alat-1 Ziraiye Imali”, Tophane ve
Zeytinburnu Fabrikalarinin tarihcesi ve Zeytinburnu Fabrikasinin giincel
hali anlatilir. Sekizinci yazi “Sile’de Zirai Faaliyet”leri ele alir. Dokuzuncu
yaz1 “Istanbul Teskilat-1 Ziraiyyesine Dair 2”, Istanbul’da siitgiiliik miies-
seselerinin liizum ve ehemmiyetine, onuncu yazi olan “Istanbul Teskilat-1
Ziraiyyesine Dair 3” ise meyve, sebze ve ¢icekle ilgilenecek “Bah¢ivanlik
Mektepleri’nin liizumuna yer verir.

Kitabin onuncu boliimiindeki on birinci yazi “Ciftgiler Nasil Mebus-
lar intihap Etmeli?” basligiyla altinci yazinin aynisidir. On ikinci yazi olan
“Izmir, Biiyiik Ziraat Hazinesi Tiirklerindir”, Izmir’in Tiirk ve Islamlarla
olan miinasebat-1 tarihiyesini igerir. On li¢lincii yazi “Yunaniligin Ziraati-
mize Tesiri” hakkindadir. On dordiincii yazi “‘Kili¢’ Degil ‘Saban’” bagli-
giyla dikkat gekmesinin yaninda tarih-i ziraat-1 Osmaniye tedkikatina dair
ziraat digiincelerini ve artik bizi kurtaracak olanin kili¢ degil saban olaca-
gin1 ifade eder. On besinci yazi1 “Gazi ve Cift¢iligimiz”dir. On altinc1 yazi
“Osmanlida Ehli Kuslar, Tavuklar”, Topkap1 Saray-1 Hiimayunu Koleksi-
yonunu anlatir. On yedinci yazi “Ziraatimiza Pek Muzir Kuslardan Karga-
lar” hakkindadir. On sekizinci yazi “Bahgemizin Topragini Nasil Hazirla-
yalim?”, aile bahgeciligini ele alir. On dokuzuncu yazi olan “Ciceklerle
Soframizi Nasil Siisleyelim?” ise aile ¢i¢ekeiligi hakkindadir. Onuncu bo-
liimiin, kitabin son yazist “Ci¢cek Enclimen-i Danisi”, Meclis-i Stikafe’yi
tanitir.

Tiirklerde Ziraat Kiiltirii kitabi, Cevat Riistii’niin ziraat kiiltiirii hak-
kindaki yazilarim ilgili bagliklarda toplayan ve meraklisina oldukga faydali
bilgiler sunan bir ¢alismadir. Bu ¢alisma, Cevat Riistii’niin gii¢li kaleminin
sayesinde arastirmacilara kaynak niteliginde, ziraat konusunda etkin bir
basvuru kitabidir.

Su hususu da mutlaka belirtmemiz gerekir: Cevat Riistii’niin sagl-
ginda Tiirklerde Ziraat Kiiltiirii adiyla herhangi bir kitab1 yayimlanmis de-
gildir. Cevat Riistii’niin cesitli gazete ve dergilerdeki yazilarim bir araya
getiren bu eser, s6z konusu derlemeleri yapan Nazim Hikmet POLAT ta-
rafindan isimlendirilmistir. Ayrica kitapta yazilar i¢in birtakim agiklayici
notlar koyuldugunu da ifade edelim.



YAYIN TANITIM

Bilge ERCILASUN, Tarih Konulu Romanlarda Sartkamis Harbi,
Dergah yayinlari, Istanbul, 2016.

Ar. Gor. Hatice YILDIZ"

Tarih konulu romanlar, tarih bili-
miyle edebiyatin i¢ ice gectigi eserlerdir.
1 e ‘ Tarihi olaylari, kisileri konu edinen ro-
T manci, bunlart kurgunun sinirlar i¢inde
{ doniistiirerek yeni formlara sokar.

TARIH KONULU ROMANLARDA
SARIKAMIS HARBI

Tanzimat doneminden itibaren
edebiyatimizda Ornekleri goriilen tarih
konulu romanlarin sayisinda son yillarda
ciddi bir artis olmustur. Bunda yakin
tarihe duyulan ilginin artmasinin da pay1
vardir. Balkan Savaslari, I. Diinya Savasi,
Kurtulus Savasi gibi Tiirk milletinin bir-
biri ardinca sinandigi tarih sahneleri ro-
manlarda yeniden islenmeye baslanmig-
tir. Ozellikle Balkan Savasi, Sarikamis
Harekat1 gibi faciayla sonuglanmis olay-
lar, aradan yaklasik bir asir gegtikten sonra ancak Tiirk edebiyatinda yer
bulabilmistir. Bu trajik hadiselerin iizerinden 90 y1l gectikten sonra “aci-
lar kiillenmis, yaralar kabuk baglamus, olan bitenin sebep ve sonuglariyla
biitiin ayrintilariyla yeniden ele alinmast ihtiyact hdsiu olmustur.” (Erci-
lasun, 2016: 8) Nihayet Tiirk insani, gegmisiyle yiizlesmeye, onu tanima-
ya, anlama yoluna girmistir.

Osmanli Devleti’nin I. Diinya Savasi sirasinda biiyiik kayiplar ver-
digi Sartkamis Cephesi de giiniimiizde bu ¢abalarin yoneldigi bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Once gerceklerin halktan gizlenmesi,
sonra da diger felaketlerin pes pese gelmesi yiiziinden zamaninda kamuo-
yunda yanki bulmamis yeterince tesir uyandirmamis, edebiyatta ve sanat-
ta iglenmemigtir. ”(Ercilasun 2016: 7-8)

Uzunca bir miiddet tarihin derinliklerinde kalmis olan Harekat,
2000’li yillarin basindan itibaren hem akademisyenlerin hem de edebi-

* Gazi Uni. Edebiyat Fak. TDE Bél. haticeyildiz@gazi.edu.tr
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yatcilarin ilgi odagi olmaya baglamigtir. Harekat hakkinda yapilan bilim-
sel calismalarin yani sira edebiyatcilarimiz da tarihi romanlarinda onu
konu edinmislerdir. Bu da Sarikamis hakkinda kiicimsenmeyecek bir
kitaplik olusmasini saglamustir.

Prof. Dr. Bilge Ercilasun’un Tarih Konulu Romanlarda Saritkamis
Harbi kitabi, bu hareketlilige dikkat ¢ekmektedir. Kitap, Sartkamis Ha-
rekati’n1 konu edinen tarihi romanlar iizerine yapilmis ayrintili bir aras-
tirmanin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Yazarin kendi ifadesiyle, yakin
donemde yayimlanan tarihi romanlardaki artigtan hareketle bir yazi hazir-
lamak i¢in baslattigi ¢alismalar, yazinin hacmini fazlasiyla agmis ve ni-
hayet elimizdeki kitap meydana gelmistir.

Tarih Konulu Romanlarda Saritkamis Harbi kitabi, Girig ve Sonug
kisimlar1 harig, iki boliimden olusmaktadir. “Giris” boliimii “Roman-
Tarih Iliskisi’ni konu edinmektedir. Ercilasun, bu kisimda tarihi roman
kuramindan bahseder. Tarihi romanin 19. Yiizyilda Romantizm akimi ve
bunu takip eden milliyetcilik diisiincesinin neticesinde dogdugunu dile
getiren yazar, klasik ve popiiler tarihi romanlarin milli kimligin olusu-
munda oynadigi role ve tiiriin 6nemine deginir.

“Tarih Konulu Romanlar”in bir iist baslik olarak goriilebilecegini
dile getiren yazar, “Tarihi Roman”1 bunun bir alt baslig1 olarak ele alir.
Bununla birlikte ¢esitli aragtirmacilarin tasniflerine de yer veren Ercila-
sun, klasik gergek¢i, modern ve post-modern tarihi romanlarin gergeklik-
le iligkisini glindeme getirir. Tiirk edebiyatinda son donemde kaleme
alman tarihi romanlar1 bu konu etrafinda kisaca degerlendirir.

Yazar Girig kisminda Sarikamis Harekati hakkinda tarihi bilgilere
de yer vermistir. Romanlarin temel malzemesi olan harekat hakkinda
genis bir kaynakcaya dayanarak verilen bu bilgiler, oldukca aydinlatici-
dir. Bu genel bilgilerin ardindan Bilge Ercilasun’un Sarikamig Ha-
rekati’n1 konu edinen hatira kitaplarim da ¢alismasinda ele aldig1 goriil-
mektedir. Yazar, roman-hatira iligkisini gostermesi agisindan 6nem arz
eden bu ornekleri okuyuculara fikir vermesi i¢in uzun tuttugunu belirt-
mistir. Yerli ve yabanci komutanlarin, askerlerin yayimlanmis savas hati-
ralar1, tarihi romanin yasanmis hadiselerden beslendigini ortaya koymak-
tadir.

Tarih Konulu Romanlarda Saritkamigs Harbi kitabinda toplam 34
eser incelenmistir. Bilge Ercilasun, kitabinda ele aldigi romanlarla 1lgili
Ol¢iitlerini “Onsdz”de soyle agiklamaktadir:
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“1. 2000°den sonra yazilan, Sartkamis Harbi’'nin konu alindigi ve-
ya Sartkamis Harbi’'ne temas eden romanlar ele alinmistir.

2. Tarih konusunda “sahit olmamak”™ prensibinden hareket edil-
mistir. Bunun i¢in yazarlarin dogum tarihi esas alimmigstir Yan Sa-
rikamuis 'ta baslayp yazarin dogumundan sonra devam eden olay-
lari isleyen romanlar alinmamistir (ant romanlar, devir romanlart
alinmanugtir).” (2016: 10)

Ercilasun, kitapta ilk maddenin istisnasi olarak {i¢ roman1 da ince-
ledigini belirtir. Bunlardan ilki 1978 tarihli Kar Cigekleri adli romandir.
Bu eser, Sarikamis Harbi’nin ana konu olarak islendigi ilk roman olmasi
bakimindan 6nem arz ettigi igin kitaba alinmigtir (2016: 10). Saray Mey-
dani’'nda Son Gece (1999) romani ise zaman aralifi ¢ok az oldugu i¢in
yine kitapta yer bulmustur. Bir nehir-romanin ilk kismi olarak 1998 yilin-
da yayimlanan Firat Suyu Kan Akiyor Baksana ise serinin biitlinliglinii
korumak niyetiyle ¢aligmaya dahil edilmistir.

Bunun yam sira bir devir romani oldugu hélde yazar tarafindan
“hacimli” oldugu i¢in kitaba eklenen bir roman daha bulunmaktadir.
Anau’lu Anadolu adini tasiyan roman, asil boliimlerden sonra, “Ek” bag-
l1g1 altinda ele alinmustir.

Ercilasun, Sarikamis Harbi’ne temas edilen ilk romanlardan biri
olan Ug Istanbul (1934)’a dair de kiiciik bir boliim ayirmustir. Bu kisim,
harbin romanin sahis kadrosunda biraktig tesiri ve harekatin komutant
Enver Pasa’ya yoneltilen elestirileri gdstermesi bakimindan dikkate deger
bir ilave olarak goziikmektedir.

Calismanin esasini teskil eden iki boliimden ilki “Sarikamis Har-
bi’ni Asil Konu Olarak Isleyen Romanlar” baslhigmi tasir. Ercilasun bu
boliimde yer alan romanlari “Savag ve Cephe Romanlar1”, “Aile Tarihi ile
flgili Romanlar” basliklar1 altinda ele almustir. “Savas ve Cephe Roman-
lar1”, daha ¢ok cephede yasananlara odaklanan eserlerin incelendigi bir
bolim olmustur. “Bu boliimdeki romanlarin ortak ozelligi, yazarin, mu-
harebenin biitiintine yonelik bir bakis agisina sahip bulunmasi ve muha-
rebenin gidisatimi ayrintilariyla aksettirme istegidir.” (s. 91) Bu bolim-
deki kitaplar basim tarihleri esas alinarak degerlendirmeye tabi tutulmus-
tur. S6z konusu eserler sirasiyla sunlardir: Saritkamis Beyaz Hiiziin, Kar
Kelebekleri, Kutsal dagin Ciplagi, Emret Pasam, Incecikten Bir Kar Ya-
gar, Sartkamis’ta ne Var Pasam?, Sari Sessizlik, Siirgii, Vatan Ah Vatan,
Sartkamis Kar Bozgunu, Sarikamis-Kor Yiiregim Kar Altinda, Oliime
Yiiriiyiis, Sartkamis: Allahii Ekber Daglar:, Beni Kara Gémdiiler Anne,
Donmus Umutlar Sartkamis.
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“Aile Tarihi ile ilgili Romanlar” bashig1 altinda incelenen romanlar
ise “biyografi etrafinda” ve “belgesel niteligi agir basan” eserlerdir. Bu
romanlarda da Sarikamis Harekati esas teskil etmektedir. Bununla birlikte
savagin oncesi ve sonrastyla ele alindigi romanlar da bulunmaktadir. Ya-
zarinin veya baska ailelerin ge¢mislerinin, harekata katilan yakinlarinin
hikayesinin anlatildig1 bu romanlar da basim tarihlerine gore ele alinmis-
tir: Kar Cigekleri, Sarikamig’tan Sibirya’ya Yangin, Azap Giinlerinde
Harput Yemen Saritkamig, Kir, Sartkamis 1914 90000, Beni Yarali Bi-
rakma, Kardan Kanatlar Sarikamas.

Bilge Ercilasun galismasinin ikinci boliimiinde “Sarikamis Har-
bi’ne Motif Olarak Yer Veren Romanlar”1 konu edinmistir. Bu boliimde-
ki romanlarda “Sarikamis Harbi, asil vaka olarak ele alinmis degildir.
Herhangi bir sebeple Sarikamis Harekati 'ndan bahsedilir.” (. 175) Bu-
rada da iki alt baglhk bulunmaktadir. Ilki “Mektup”tur. Bu bdliimde Erci-
lasun, cepheden yazilan mektuplar vasitasiyla Sarikamig Harekati hak-
kinda bilgi verilen romanlar1 ele almistir. Bu kisimda yer alan ii¢ roman
Sehadetname, Enver Pasa 'min Sultani, Sahika&Feraye’dir.

Sarikamis Harekati’ni takip eden herhangi bir tarihte baglayan ro-
manlar ise “Sarikamis Harbi Sonrasi” alt bashiginda incelenmistir.
“[Bliiyiik bir felaketle biten Sartkamis Harekdti'min olumsuz etkileri ve
kotii sonuglart tizerinde” durulan bu romanlarda savasin ardindan basla-
yan “isgal, Ermeni zulmii, halkin Anadolu’nun iglerine dogru go¢ etme-
si” anlatildig1 (s. 182) bu romanlar Saray Meydaninda Son Gece, Bir Ada
Hikayesi 1-2-3-4, Buz Yaras:, Gazi Pasa, Zor Yillar, Sartkamis ’tan Cum-
huriyet’e, Soguk Cennetin Cocuklari, Esaretten Ozgiirliige, Ruhum Ki-
yama Kalktr adlarini tagir.

Bilge Ercilasun, ¢aligmasina dahil ettigi romanlar1 incelerken onlari
biitiin bir sekilde tahlil etmedigini, “sanatin esasini teskil eden kurmaca
konusunda” degerlendirmedigini ifade etmistir. (2016: 11) Yazar, roman-
lardaki tarihi bilgi ve gerceklik esasi lizerinde durmus ve eserleri bu ger-
¢evede ele almistir. Buna gore, romanlar incelenirken ana konulari, vaka-
lar1 ve ele aldig1r meselelerin ne oldugu {izerinde daha ¢ok durulmustur.
Kitabin baginda harekat hakkinda verilen bilgiler ve hatiralar da bu esasa
uygun olarak ¢alismay1 kuvvetlendirmistir.

Ayrica yazar, romanlari bir ideolojik segcmeye tabi tutmamis, her
goriisten, diisiinceden romanciya eserinde yer vermistir. Kitapta “Yazarin
tezinin, tarih goriisiintin olup olmadigina, kurgunun azligina bakilma-
mig ’tir. (2016: 12)
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Bilge Ercilasun, eserinin “Sonu¢” boliimiinde ise bazi alt bagliklar
altinda toparlayici bilgiler vermistir. “Edebi Ozellikler” bashigi altinda
s0z konusu romanlarin olay orgiilerinin saglamligi, yapt bakimindan daha
cok klasik olarak diizenlendikleri, tasvir ve rilya unsurlarinin fazlaca bu
eserlerde bulundugu tespitini yapan yazar, “Saritkamis Harbi” bashigi
altinda ise harekatin romana yansiyan yonlerini (hazirliksiz olma, taktik
hatalar, Rusya Tiirkleriyle karsilagsma vb.) dile getirir. “Diger Savaglar”
kisminda 93 Harbi, Balkan Savaslari, Canakkale Savasi vs.’nin romanlar-
da nasil islendigine deginilmistir. “Meseleler” basliginda da romanlarda
ele alinan karakterlerin egitim seviyesi, Osmanli’nin ekonomik geriligi,
fakirlik, cephe gerisinde kalanlarin zor duruma diismeleri hakkinda kisa
degerlendirmeler yapilmstir.

“Hatiralar” bagligi1 altinda Sarikamis Harekati’nin iki edebi tiirde
de ortak olarak ele alinan yonleri siralanmigtir. Bunlar savas, esaret, has-
taliklar, Sarikamig sonrasinda Katkas Cephesi’nde yapilanlar, teknik bilgi
ve detaylar, harekat i¢in merkezi bir konum tasiyan Erzurum’da yasanan-
lardir. Yazar, bu bahiste romancilarin yaganmis hadiseleri degerlendirir-
ken aslina uygun olarak aktarmaya c¢alistiklarin1 ayrica belirtir: “/Roman-
cilar], asil maksatlarinin, herhangi bir roman yazmak degil, bir roman
kurgusu icinde tarihi gergekleri anlatmak oldugunu gozden kagirmamag-
lardir.” (2016: 273)

Ercilasun, “Bazi Diisilinceler” baglig: altinda da Sarikamis romanla-
rinin neden bu kadar ge¢ yazildigini sorgular. Roman tiiriiniin bizde o
donemde yeteri kadar gelismemis olmasinin bir sebep teskil edebilecegini
belirten yazar, bunun sosyal meselelerle, savasin yikici etkisiyle agikla-
nabilecegini dile getirir. Bir de psikolojik sebebin oldugunu sdyleyen
Ercilasun, biiyiik felaketlerle karsilagsan insanlarin yasadigi sok etkisinden
bahseder. Ona gore, donemin insanlari bu trajik hadiseyi unutmak istemis
ve ancak birka¢ nesil sonra, bu savasi yasamamis edebiyatcilar, konu
hakkinda yazma cesareti gdsterebilmislerdir.

Bilge Ercilasun, ¢alismasinda romanci, arastirmaci, ordu mensubu
gibi farkli kesimlerden kimselerin kaleme aldigi eserleri incelemistir.
Bunlarin ¢ogu popiiler roman tanimina uygun metinlerdir. Ercilasun, bu
tarz ¢ok okunan metinlerin zengin bir Tiirkce ve saglam bir teknikle,
toplumsal ve ahlaki degerler gozetilerek yazilmasi gerektigini ifade eder.
Popiiler tarihi romanlarin da “milli suur sahibi, tarihini bilen ve gelecek
icin somut fikirler tasiyan nesillerin yetismesinde” (2016: 280) etkili
olabilecegini dile getirerek ¢aligmasini sonlandirir.
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Eserin sonunda da bu alana ilgi duyanlar i¢in kiymetli bir “Bibli-
yografya” ve “Dizin” bulunmaktadir.

Sonug olarak Tarih Konulu Romanlarda Sarikamis Harbi adli ¢a-
ligma, tarih ve roman iligkisini, giincelin nabzin1 tutarak ortaya koymak-
tadir. Bilge Ercilasun’un bu eseri, Yeni Tiirk Edebiyati sahas1 aragtirma-
cilari i¢in oldugu kadar tarihe merak duyan okurlar i¢cin de muhtevasi ve
iislubu bakimindan ¢ok degerlidir.

Tiirk milletinin yakin tarihiyle girdigi hesaplasma edebiyatta da
meyvesini vermeye devam edecek gibi gdoziikmektedir. Bu ve benzeri
caligmalarin tarihimizi, edebiyatimizi degerlendirmekte bize yeni bakis
acilart kazandiracagi muhakkaktir. Tiirk edebiyatinin {iretken isimlerin-
den Bilge Ercilasun, bu c¢alismasiyla da geng arastirmacilara yol goster-
mektedir.
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Yrd. Dog. Dr. Ahmet TOKSOY, Akkoyunlular ve Erzincan (Uzun Hasan
Devrine Kadar), DOI: 10.17133/tha.75945

Yrd. Dog. Dr. Osman YILDIZ, Farkli Bir “Turan” Yorumu: Gdéniil Ha-
nim, DOI: 10.17133/tha.10799,

Yayin Tanitimi / Book Review

Dog. Dr. Salahaddin BEKKI, “Eski Anadolu Tiirkgesi Bibliyografyast”
Adli Kitaba Dair, DOI: 10.17133/tha.60162

Kayiplarimiz

Dog. Dr. Serkan SEN, Abdullah MERT, Masahiro Shogaito Kergek Bolti,
DOI: 10.17133/tha.00789,

36. SAYI

Dog¢. Dr. G. Gonca GOKALP ALPASLAN, Cengiz Aytmatov’un Elveda
Giilsari, Disi Kurdun Riiyalan, Ebedi Gelin: Daglar Yikildig1 Za-
man Romanlarinda Hayvan Zihni, DOI: 10.17133/tba.65196

Prof. Dr. Janalik BALTABAEVA- A.A. BIYAZDIKOVA, Bakii El
Yazmalar1 Enstitiisii’ndeki Tiirk¢e El Yazmalari-1 (Halk Edebiyati
Numuneleri), DOI: 10.17133/tha.77362

Ars. Gor. Nihangiil DASTAN, Cennetten Kovulma Motifinin Semavi
Dinler ile Baz1 Mitolojilerdeki (Siimer, Tiirk Ve Yunan) Gériinii-
mii, DOI: 10.17133/tha.20041

Ars. Gor. Deniz DEPE, Tiirkiye'nin Ilk ve Tek Yazarlar Kooperatifi
YAZKO ve Yazko Edebiyat Dergisi, DOI: 10.17133/tha.74322

Ars. Gor. Aliye Nur ERCAN, Yrd. Dog. Dr. Serife AKPINAR, Eski Harf-
li Bir Cocuk Gazetesi: Sadakat/Etfal, DOI: 10.17133/tha.57624
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Yrd. Dog. Dr. Abdulkadir ERKAL, Divan Siirinde Cemre ve Bosnali Sa-
bit’in Cemreviyye’si, DOI: 10.17133/tba.46512

Dr. Serpil ERSOZ, Bildirme Gorevli “Olur”un Ahiska Agzindaki Thtimal
Islevi ve Eski Tiirkcedeki Izleri, DOI: 10.17133/tha.84771

Dr. Yasemin OZCAN GONULAL, Tiirkcede Tabiat Kaynakli “Yi-
kim”Lar Nasil ifade Edilir?, DOI: 10.17133/tha.86218

Cavit GUZEL, Monomit Teorisi Baglaminda Bayan Toolay Destani,
DOI: 10.17133/tha.45710

Dr. Hasan KAPLAN, Harften Sese, Harften Goriintiiye Baki’de Ses-
Ahenk-Goériintii, DOI: 10.17133/tha.31294

Prof. Dr. M. Fatih KOKSAL, Unlii Tabip Amasyali Sabuncuoglu Sere-
feddin’in Bilinmeyen Bir Eseri (Mi?): Fiitiivvet-ndme, DOI:
10.17133/tha.90861

Ars. Gor. Dr. Satt KUMARTASLIOGLU, Kur’an Kissalarinin Dini Ede-
biyata Tesirine Bir Omek: Dastin-1 Hazret-I Ibrahim, DOI:
10.17133/tba.65119

Yrd. Dog. Dr., ibrahim imran OZTAHTALI- Yzb. Muammer HARDAL -
Yzb. Samil CAN, Bursa’da Bir Dekadan: Mehmet Rifat Efendi,
DOI: 10.17133/tha.68401

Do¢. Dr. Ozer SENODEYICI, Kemal Pasazade Tarafindan Terciime
Edildigi Diisiiniilen Bir Risale: Ahvdl-i Kiyamet, DOl
10.17133/tba.98866

Yrd. Dog. Dr. Feyza TOKAT, Tip Yazmalarinda Yer Alan Madencilik ve
Mineral Terimleri, DOI: 10.17133/thba.39195

Yrd. Dog. Dr. Asli BUYUKOKUTAN TORET, Gelenegin Siizgecinde
Teke Yoresi Delbek¢i Kadinlar, DOI: 10.17133/tba.06185

Yayin Tanitimi / Book Review

Kemal BOZOK, Erkin EMET, Niiktedan Hisam Kurban, Grafiker Yayin-
lar1, Ankara 2013, 264 s., DOI: 10.17133/tha.98446

Kayiplarimiz

Dog¢. Dr. Rysbek Alimov, Sergey Grigoryevi¢ Klyastorniy (1928-2014)
Vefat Etti, DOI: 10.17133/tba.26177
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37. SAYI

Yrd. Dog. Dr. Cigdem TAS ALICENAP, Kiiltiirel Mirasin Cizgi Film
Senaryolarinda Kullanilmasi, DOI: 10.17133/tubar.177450

Prof. Dr. Hillya ARGUNSAH, Halide Edip’te Degisen Kadinin Roman-
daki Izdiisiimleri: Seviyye Talip’ten Atesten Gémlek’e, DOI:
10.17133/tba.30563

Dr. Ilknur AY, Seving Cokum’un “Yeniden Bahar Olsa” Adli Hikayesin-
de Zaman Kurgusu, DOI: 10.17133/tha.57699

Yrd. Dog. Dr. Cahit BASDAS, Tiirkmen Tiirkgesinde Olumsuzluk ve
Yokluk, DOI: 10.17133/tha.38769

Dog. Dr. Selguk CIKLA, Ahmet Mithat Efendi’nin Roman Yazma Yo6n-
temi, DOI: 10.17133/tha.26291

Yrd. Dog. Dr. imdat DEMIR, Tiirkiye Tiirkgesinde —dlydl ve —mIst] Bi-
¢im Birimleri Uzerine, DOI: 10.17133/tha.17784

Yrd. Do¢. Dr. Muammer DOGAN, Asik Pasa’nin Garib-nime’sinde
Diinya Metaforu, DOI: 10.17133/tha.13645

Yrd. Dog. Dr. Nagehan UCAN EKE, Muhibbi’nin Dilinden Kaniini Sul-
tan Siileyman’in Adalet Anlayis1, DOI: 10.17133/tha.73087

Yrd. Dog¢. Dr. Hatice FIRAT, Safahat ve Aile Egitimi, DOI:

10.17133/tba.06207

Yrd. Dog. Dr. Enver KAPAGAN, Kazak Siirinde Tematik Degisimler
(Magcan ~ Cumabaev’in  Siirleri ~ Orneginde) DOL:
10.17133/tba.52847

Prof. Dr. Aykut KAZANCIGIL, Cevat Riistii’yle Ilgili Yeni Bilgiler,
DOI: 10.17133/tha.64017

Okt. Kiirsat Samil SAHIN, Gazavatnamelerde Edebi Savas Tasvirleri,
DOI: 10.17133/tha.02050

Dr. Oguzhan YILMAZ, Tiirkiye Tiirkgesi Ogrenen Kazakistanlilarin Kar-
silastiklar1 Sorunlar, DOI: 10.17133/tha.15106

Yayin Tanitinm / Book Review,

Seher ERDOGAN CELTIK, Aysegiil AYDINGUN-Ismail AYDINGUN,
Ahiska Tiirkleri Ulusotesi Bir Topluluk ve Ulusétesi Aileler, Hoca
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Ahmet Yesevi Uluslararas: Tiirk-Kazak Universitesi Yay., Ankara
2014, DOI: 10.17133/tba.22458

Ummahan NERKIZ, Ramis KARABULUT, Balkan Savasi Sairi Esat Ri-
za Bey ve Biitiin Siirleri, Bizim Biiro Yaymcilik, Ankara 2015,
DOI: 10.17133/tha.03211

38. SAYI

Selguk ATAY, Sait Faik ABASIYANIK’1n “Sarni¢” Adli Hikayesinde
“Su”yun “Gostergebilimsel Seriiveni”, DOI: 10.17133/tubar.87659

Okt. Fatma ATES, Kiitahya’da Bir Ramazan Gelenegi: Kiipecik, DOI:
10.17133/tubar.59573

Ars. Gor. Mustafa DERE, Aylaklar Romaninda Aile ve Ev, DOI:
10.17133/tubar.69134

Prof. Dr. Abide DOGAN-Ars. Gor. Nurtag ERGUN, Balkan Savaslarmin
Tirk Hikayesine Yansimasi, DOI: 10.17133/tubar.34151

Yrd. Dog. Dr. Veysel ERGIN, Cumhuriyet Devri Tiirk Basininda Kuzey-
den  Parlayan Bir  Yildizz  Sinop  Gazetesi, DOI:
10.17133/tubar.26868

Dog. Dr. Caner KERIMOGLU-Gok¢e DOGAN, Tiirkgede Cinsiyet
Gortntimleri ve Cagrisimsal Zihniyet, DOI: 10.17133/tubar.59991

Okt. Ismail Alper KUMSAR, Servet-i Fiintin’a Muhalif Bir Yaym: Irtika,
DOI: 10.17133/tubar.30369

Yrd. Dog. Dr. Bagdagiil MUSA, Tiirk¢ede Arapca Kokenli Kelimelerle
Kurulan Fiillerin Istemleri, DOI: 10.17133/tubar.27475

Yrd. Dog. Dr. Yusuf OZCOBAN, Diinya Dillerinde Giines Cicegi Olarak
Adlandirilan  Bitki  Tirkcede Neden  Aygigegi, DOI:
10.17133/tubar.94349

Dog. Dr. Halil ibrahim SAHIN, Tiirkmenistan’da Halkbilimi Arastirma-
larinin Doénemleri: Problemler, Yontemler ve Egilimler, DOI:
10.17133/tubar.97336

Dog. Dr. Cafer SEN, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirine Yansiyan Sugluluk
Duyumuna Psikanalitik Bir Yaklasim, DOI: 10.17133/tubar.09586
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Yayin Tamitimi / Book Review

Ars. Gor. Elif BUYUKKAYA: Orhan OKAY, Necip Fazil / Sicak Yarada

Ars.

Yrd.

Kezzap,  Dergih  Yaymlari,  Istanbul 2015,  DOI:
10.17133/tubar.62769

Gor. Giilimser OZERDEN: M. Fatih KOKSAL, Eski Tiirk
Edebiyatinda Tenkit ve Teori, Kesit Yaymlari, Istanbul, 2012.,
DOI: 10.17133/tubar.04852

Dog. Dr. Turgay SEBZECIOGLU: Noam CHOMSKY, Dilin
Mimarisi (Cev. Isa Kerem Bayirli), Bogazici Universitesi Yaymevi.
Istanbul 2010., DOI: 10.17133/tubar.48183
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