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ONSOZ

Sanat Tarihi Yilligi’nin XVIL sayisi, 1998’de emekliye ayrilan Bolimiimiiz 6gretim iiyelerinden
Prof. Dr. Nurhan Atasoy’a Armagan olarak ayrilmisti. Yillik’in 6zel bir sayisi olarak tasarlanan calisma,
yurt i¢i ve disindan pek ¢ok sanat tarihcisinin makaleleriyle kapsamli bir yayma doniisti. Ancak bu
strecte ortaya ¢ikan ekonomik olumsuzluklar ve yayinin desteklenmesi noktasinda karsilasilan zorluklar
bu 6zel saymin okuyucuyla bulusmasini geciktirdi. Ote yandan Sanat Tarihi Arastirma Merkezi, X VIIL
ve XIX. sayilarla Yillik’1 yayimlamayi strdiirdii.

Yillik’1n 6zel bir sayisi olma sinirlarini asan Armagan’in daha sonraki stiregte Nurhan Atasoy’un
yillarca emek verdigi kurum olan Istanbul Universitesi tarafindan bagimsiz bir kitap olarak yayimnlanmasi
uygun gorildi. Bu yeni gelismeyle birlikte Sanat Tarihi Yillifi’nin tamamlanamayan sayist i¢in
hazirliklarin hizlandirilmasinin ardindan elinizdeki XVIIL. say1 okuyucuyla bulustu. Bu sayida agirlikli
olarak Boliimiimiizde egitim almis geng sanat tarihgilerinin yazilari yer almaktadir.

Sanat Tarihi Arastirma Merkezi



BURSA-ORHANGAZI YAKINLARINDA
BiR YAPI KALINTISI: ORTAKOY
HAMAMI

4 N

The Remains of a Building;
Ortakoy Bath,
in Bursa-Orhangazi District

N _/

A. Mehmet AVUNDUK"

n this article, the building remains in the Marmara region will be discussed in Bursa

Orhangazi Ortakoy district. Building on the information is not available so far except for
some local resources. This building remains dated to the 14th-15 th centuries as the structure
of the early Ottoman bath. An inscription indicating the date of the structure and function is
not available or no trace. But in this context, the external appearance in terms of its layout,
and decorate with the similarity of many structures that dated to the period in question. The
article, details of the building and around the Bursa will be discussed the properties with
structures similar to the Early Ottoman period.

Yrd. Dog. Dr., Sakarya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El Sanatlart Boliimii Ogretim Uyesi
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Makalemize konu olan ve hamam oldugu
diisiiniilen yap1 kalintis1 Bursa iline bagl
Ortakdy smirlari icinde yer almaktadir. Ortakoy,
Bursa’ya 52 km, Orhangazi ilgesine 7 km
uzaklikta olup glineyde Cihankdy, giineydoguda
Yenikdy ve kuzeyde Sugoren koyleri ile
cevrilidir. Bu ii¢ kdyiin tam ortasinda bulundugu
icin Ortakdy olarak adlandirilmistir. Yalova—
Bursa yolu iizerinde her iki ili ayiran dogal hat
kabul edilen Samanli Daglarinin  giiney
eteklerine kurulmus olan Ortakdy, kokli bir
tarihe gegmise sahiptir. 10 km. kadar uzakliktaki
Iznik Golii'ne ve onun hemen yakimindaki
Orhangazi ilgesine =zirveden bakan hakim
konumdaki bu dag kdyiinliin dogusundan gecen
Tarihi Ipek Yolu da kdyiin oldukca hareketli bir
gecmisi olduguna isaret eder. Bursa’dan gecen
Tarihi Ipekyolu iizerinde giiniimiize kadar ayakta
kalan iki Onemli kervansaraydan biri olan
Ortakoy Kervansaray1 burada yer alir.

Kurulug  itibariyle  Erken =~ Osmanh
Doénemine uzanan bir geg¢misi olsa da koyiin
sinirlar1 i¢cinde Kanuni dénemine ait kalintilar ve
mezar taslarma da rastlanilmistir. K&yiin zaman
icersinde  degisen  demografik  yapisina
baktigimizda ise bugiin bir gogmen kdyii oldugu
goriiliir. Balkanlardan 6zellikle de Selanik’den
gelen niifus dikkati ceker. Incelendiginde Selanik
gocmenlerinin ~ biiylikk  ¢ogunlugunun  niifus
miibadelesi ile buraya yerlestirildikleri anlasilir.

Bursa ve Orhangazi’yi Yalova ve
Istanbul’a baglayan tarihi yol {izerinde yiiksek
irtifadaki stratejik konumu dolayisiyla Ortakoy,
iklimsel bakimdan cetin soguk ve yagish gecen
kis sartlarina her daim agik olusu nedeniyle zor
yasam kosullarina sahiptir. Yazin sicak ve kurak
giinleri ile de koy karasal iklimin etkisi altinda
yaganmast farkli bir belde olmustur. Niifus
acisindan inceleyecek olursak koy halkinin 19.
yiizyilda adeta bir Ermeni koyii denilecek kadar
degismesi, 20. ylizyil baglarinda Yunan isgali ile
olusan sartlar geregi Ermenilerin kdyden
ayrilmalar1 niifus yapisinda degismeye neden
olmus, 1924’de Cumbhuriyet déneminde olusan
yeni yapilanmada Tirk gdgmenlerin
getirilmesiyle niifusun  yeniden degismesi

ornekleri hala hatirlardadir. Bu durumu teyit
eden somut izler olarak koyli ¢epecevre saran
yillanmis agaglarin yer aldigi genis zeytinlikler,
koy merkezinde mimarisi ile eski donemlere ait
oldugu hissedilen yenilenmis mescit, koyiin
disindaki Osmanli mezarligi, bu mezarligin
yakinindaki yolun kenarinda Ermenice yazih
bazi mezar taslar1 ve burada ele aldigimiz
hamam kalintis1 gibi gbz Onilindeki Ornekler,
koylin gegmis tarihinin izlerini slirmemize
yardimci olur.

Ortakdy Hamami olarak adlandirdigimiz
yapi, giiniimiizde olduk¢a harap ve bakimsiz bir
halde olmasma ragmen anitsal niteligini heniiz
kaybetmemistir. ~ Konum  itibariyle  kdy
yerlesiminin disinda iznik Géli'ne bakan
yamagtaki diizliikte, bir yol kenarinda kuzey-
giiney dogrultusunda yer almaktadir. Distan
algilanan uzunlamasma dikddrtgen plani, iri
moloz tag ve yatay tugla hatillardan katmanlar
halinde Oriilerek meydana getirilmis sagir
duvarlar1 ve iizerini Orten bugilin yikilmig ¢ift
kubbesiyle yapi, arkaik bir goriinlimdedir.

Yapimnin dis olgiileri genel hatlariyla, 13.75
m. uzunlugunda, 5.75 m. eninde, yola bitisik
zeminden kubbelerin yikik baslangi¢ seviyelerine
kadar olan ytiksekligi ise 6.05 m.dir.

Plan 6zelligi olarak i¢ten uzunlamasina art
arda siralanmis ii¢ bagimsiz mekan seklinde
diizenlenmistir. Kuzeyden gilineye dogru ilk iki
mekan esit kare planl, {iglinciisii dogu-bati
dogrultuda yatik dikdortgen planhdir. Kare
mekanlarin iizerleri sekizgen kasnakli tromplu
birer kubbe ile ortiiliidiir. Tromplarin arasindaki
kisimlar icten tugla dizileri ile doldurulmus ve
tromplarinkini andiran yuvarlaga yakin sivri
kemerli olarak  dolgulanmistir.  Duvarlarin
lizerinde yer alan kubbeye gecis bolgesi ile
kubbeler tamamen tugladandir; ancak distan
kubbeye gecis bolgesi, hafif moloz taslarla
kaplanarak adeta duvarlarin devami gseklinde
ortilmistiir. Kubbelerin tepeleri neredeyse yari
yartya ¢Okmiis durumdadir. Yatik dikdortgen
planli {i¢iincli mekanin {izeri tamamen yikilmis
durumdadir, kalan izlerden {izerinin bir tiir tonoz
ile ortili oldugu anlasgilmaktadir. Yapiy:
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meydana getiren duvarlar ortalama 80 cm.
kalinligindadir. Duvar orglisii dista ¢iplak olarak
birakilmis icte ise tabandan kubbe tepesine kadar
stvanarak Ortiilmiistiir. I¢ mekanda iki yerde siva
iizerine iki tlir bezeme uygulanmistir. Duvarlarin
ic mekana bakan ylizeylerinde belli yerlerde
kiink agizlar1 goriilmektedir. Ugiincii mekanda
alt kisimda tiim duvarlar ¢epegevre 15 cm. tugla
ile kalinlastirilmis ve tlizerleri stvanmistir. Giiney
duvarinda ortasinda agzi acik bir kiink; dogu
duvarinin alt kisimda iist kisimda goriilen kiink
agzinin altina gelecek yerde selsebillerde oldugu
gibi tuglalarla bir kademe yapilmistir; bu
kademeli bolim aginarak deforme olmus
durumdadir.

Burada islevi belirlenmeye ve sanatsal
ozellikleri ortaya konulmaya c¢alisilan yap1
kalintisi, dista ice kapanik kitlesel goriintimii,
icte plan dilizeni, tercih edilen bezeme tiiri,
mekanlara acilan kiink sistemi ile bir hamam
yapist oldugunu ispat etmektedir. Bu diislinceyi
daha da kuvvetlendiren ise Tgilincli yatik
dikdortgen mekanin gecirimsizlik saglayacak
sekilde izole edilmis olmasidir ki bizde su
deposu niteliginde oldugu algisini
uyandirmaktadir. Kisaca yapiya ait belirtilen
tipik Ozellikler, Bursa ili g¢evresinde pek c¢ok
erken devir Osmanli hamam yapisinda da
goriilmektedir. Dolayisiyla da s6z konusu yapi
kalintis1 da onlarla ayn1 veya benzer niteliklere
sahip bir “hamam ” olarak degerlendirilmektedir.
Yapida tarihini ve islevini ifade eden bir kitabeye
ya da izine rastlanilmamistir. Burada sayilan
nitelikler disinda yapimmin hamam kimligini
belirleyecek  diger  ozellikleri  kaybolmus
durumdadir; uzun yillar yikik durumda
olmasindan dolayr - muhtemelen defineciler
tarafindan - yapi tahrip edilmistir.

Yapilan tahrip Ozellikle iki kisimda ele
alinabilir. Birinci kisim tahrip, yap1 duvarlariin
icten balyoz darbeleri ile yoklanmasi seklindedir;
boylece sivalar biiyiik 6l¢lide dokiiliip duvarlarin
i¢ yiizeyi meydana cikarilmistir. Ikinci kisim
tahrip ise yap1 zemininin kazilmasi ve duvar
diplerinin kirillarak oyulmast ve bdylece bir
hamamda olmas1 gereken ateslik elemanlar

muhtemelen tahrip edilmesidir. Ancak bununla
ilgili olabilecek goriiniirdeki tek kalinti, ilk iki
mekani ayiran duvarin kuzey-giiney
dogrultusundan gegen orta eksenin bati tarafinda
zemin alti seviyesinde oyulan kismin iginde
goriilen kemer veya yikilmis tonoz izleridir.
Yapida art arda siralanan bdliimler, cagdasi
hamam Ornekleri icin de kullanilan islevsel
terimlere dayanilarak kuzeyde oOndeki birinci
boliim 1liklik, ortadaki ikinci bolim sicaklik,
giineydeki Tcilincii bolim su deposu olarak
adlandirilmistir. Yapida disariya agilan iki (giris-
cikis) aciklig; icerde ise mekanlar arasinda
gecisi ve diger islevsel irtibatlar1 saglayan
acikliklar vardir. Bu baglantilar benzer bicimde
tugladan Oriilmiis yuvarlaga yakin sivri kemerli
acikliklarla saglanmistir. Uzerlerinde yer yer
kalan izlere -takili kalan demir halkalara-
bakilarak acgikliklarin kapt ya da kepenklerle
ortiilii oldugu anlagilmaktadir.

Ondeki 1liklik béliimiinde yapida mevcut
olan iki (giris-¢ikis) agiklik yer alir. Bunlardan
biri kuzey cephede ortada yer alir ki esas giristir.
Girisi olusturan kemerin, disartya -kuzeye-agilan
yiiziinde kemer alinlig1 tuglalarla ince bir serit
bicimde cevrelenmistir. Igeriye -giineye-bakan
yiizli ise kemeri tagiyan ayaklariyla birlikte yere
kadar duvardan c¢okertilerek vurgulanmstir.
Giintimiizde bu giris belli bir amag igin rastgele
taglarla kapatilmis durumdadir. Bu boliimdeki
diger giris acikligt dogu cephede kuzey-dogu
kosedeki yan giristir; yuvarlaga yakin sivri
kemerlidir; bu kemer hem i¢ hem de dis taraftan
duvarla ayn1 diizlemdedir. Giiniimiizde yapinin
dogusu toprakla dolduruldugundan, iist boliimii
disinda  giris  toprak  altinda  birakilmis
durumdadir. Bu boliimdeki kuzey ve gliney
duvarlarin sivalarinda birkag yerde goriilen
stampa tarzi siisleme izleri asinmis haldedir.
Dikkatli bakilinca bunlarin basit stilize c¢igek
motiflerinin daginik ve yiizeysel olarak yapildigi
anlagilir. Bu siislemeler muhtemelen ge¢ doneme
ait olmalidir.

Ortadaki sicaklik boliimiinde siva tizerinde
alcidan malakari siisleme goriliir. Bunlar iki
farkli desenli alt1 friz halindedir. ki friz, kuzey
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ve gliney duvarlarda kubbeye gecis bolgesine
bitisik en {ist kisimlarda yer alir; zeminden 1 cm.
kadar kabartilarak yapilmis basit bir testere disi
motifinin yan yana siralanmasi seklindedir. Diger
dort friz ise kubbeye gecis bolgesinde tromplarin
arasindaki kor kemerli sathi nislerin altta duvarla
birlestigi kisimlarinda yer alir. Zeminden 1 cm.
kadar kabartilarak yapilmig basit bir yarim daire
motifi dogu ve bati duvarlarda yedi kere, kuzey
ve gliney duvarlarda sekiz kere tekrarlanarak
sislemeyi  olusturur. Bu yarim daireler,
ortalarindan birer kalin demir ¢ivi ile duvara
cakilarak saglamlastirilmiglardir. Bu  teknik
kirtlip  dokiilen  orneklerde  daha  net
goriilmektedir.

Iliklik ile sicaklik boliimlerini ayiran
duvarda ortada bir gecis aciklig1 vardir. Bu gecis
acikligimi olusturan kemerin alin kismi ve
ayaklar1 hem kuzeye hem de giineye bakan iki
tarafta — esas girisi olusturan kemerin giineye
bakan yiiziinde oldugu gibi — duvardan
cokertilerek vurgulanmistir. Yine bu duvarda
gecis kemerinin her iki yaninda kemer gozii
hizasinda —bir insanin uzanarak -erisebilecegi
yiikseklikte — birer agiklik vardir. Bunlardan bati
taraftaki aciklik, 50 cm. yiiksekliginde 40 cm.
eninde sivri kemerli bir pencere niteligindedir.
Dogu taraftaki aciklik ise ayni konumda ve
muhtemelen ayni islevde ve ayni ebattadir. Fakat
diizglin olmayan kareye yakin bir dortgen
bicimindedir; muhtemelen sonradan ihtiyaca
gore acgilmistir.

Sicaklik boliimiinde, giiney duvarinda
buraya bitisik boliim olan su deposuna agilan
pencere nitelikli bir aciklik vardir. Giliniimiizde
sicaklik boliimii altindaki duvar kismi su deposu
zeminine kadar kirilip tahrip edilmistir. Bu hali
ile adeta bir ge¢is agiklig1 goriiniimiine sokulmus
durumdadir. Orijinal agiklik yuvarlaga yakin
sivri kemerlidir. Bu kemerin sicakliga -kuzeye-
acilan yiizi ayaklariyla birlikte duvardan
cokertilerek vurgulanirken, su deposuna doniik -
gliney- ylizii duvarla ayni diizlemdedir.

Uciincii ve son bdliim olan su deposu
giiniimiizde tahrip olmus vaziyettedir. Ust drtiisii

yikilmis, giineye bakan duvarmin orta bolimi
yikilarak agilmistir.

Mimari, mekan diizeni ve siisleme
ozellikleriyle inceledigimiz yapi, Osmanlilarin
Anadolu’da ilk tutunduklar1 ve kendilerini kabul
ettirdikleri Bursa c¢evresinde yer alan ve o
donemden giiniimiize kalan pek ¢ok benzer
yapidan biridir. Bu tiir yapilar arasindaki
benzerlik iki a¢idan ele almnabilir. Birinci
kiyaslama ol¢iitii dis goriinlimdiir. Buna gore
yap1 ile Erken Osmanli Donemi benzer 6rnekleri
arasinda yapim tekniginin ve kitlesellik
ozelliklerinin ortak oldugu hemen goriilmektedir.
Bunlar duvar orgii teknigi, duvarlarin distan
ciplak icten sivali birakilmasi, {ist Ortliye gecis,
ist ortii ve acikliklar1 sekillendiren kemerlerin
tugla yapilmasi, kubbe gecislerinde tromp ve
pandantif kullanilmasi, duvarlarin kalin, yiiksek
ve sagir yapilmasi gibi onde gelen 6zelliklerdir.
ikinci kiyaslama olgiitii ise mekan diizenidir.
Buna gore so6z konusu yapi ile yine Erken
Osmanli Donemi benzer Ornekleri arasindaki
mekansal diizenlemenin benzerligidir. Bunun
yaninda sayisiz plan gesitlemesi olan bu yapi
tiriinde, diger tiir benzerlikler ancak secilen
benzerlik Olgiitlerine gdre ortaya konulabilir. Bu
esaslara gore, bu yapr ile islevsel mekan
birimlerinin bir eksen {izerinde siralanmig
olmalar1 6zelligi ortak oOlgiit olarak secilerek
benzerlik kurulan bazi yapilar ve bunlarin benzer
ve farkli 6zellikleri asagida belirtilmistir:

1- Bursa ili, Yenisehir ilgesi, Kopriihisar koyii
hamami’

Art arda siralanan ii¢ mekan vardir. Giris
cephenin solundadir.

2- Bursa ili, Iznik ilgesi, Camdibi koyii
hamami®

Art arda siralanan ii¢ mekan vardir. Giris
cephenin solundadir.

3- Bursa ili, Inegol ilgesi, Ortakoy hamami®

! Tiirkiye’de Vakif Abideler ve Eski Eserler, IV, Vakiflar
Genel Miidiirliigii Yayinlari, Ankara, 1986,
s. 661.

2 Ae.,s. 363
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Art arda siralanan ii¢c mekan vardir. Ayrica
ilave bir mekan daha bulunur. Burasi girig

cephesi ile yan cephenin  koOsesine
yerlestirilmistir.
Bursa ili, Iznik ilgesi, Elbeyli kayii

Candarh hamam*

Art arda siralanan dort mekan vardir. Giris
yan cephedendir.

Bursa ili, Gemlik ilgesi, Biiyiikkumla koyii
hamam-1°

Art arda siralanan dort mekan vardir. Ayrica
ilave iki mekan yer alir ve giris cephesiyle
yan cephenin kosesine yerlestirilmislerdir.
Mekanlarda siva iizerine malakari siisleme

6- Tekirdag ili, Mirefte ilgesi, Konak

6
hamam

Art arda siralanan ii¢ mekan vardir. Giris
yan cephedendir.

Sonu¢ olarak bu g¢alismada ele aldigimiz
yapiy1, ayni bolgede mimari iislup, dis gortiiniim,
benzer plan 6zellikleri ve ortak siisleme anlayisla
insaa edilmis ve glinlimiize gelmis olan hamam
yapilariyla tiirdes olarak yorumlamaktayiz.
Yapiy1r Ortakoy Hamam olarak adlandirmakta
ve 14. - 15. yiizyillardan kalma bir Erken
Osmanh Donemi Eseri olarak
degerlendirmekteyiz.

vardir. Siislemeler zikzak motifli frizler
seklindedir.
A, s. 185. ® fsmail Hakki Kurtulus, “Tekirdag kiy1 seridinde Osmanli
A.e., s. 366. donemi buluntularr”, flgi, S. 76, The Shell Company of
5> Ae.,s. 105. Turkey Ltd. Yayni, Istanbul, 1994, s. 3-9.
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Cizim 1: Ortakdy Hamami, plan1 ( Ahmet Vefa Cobanoglu )
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Resim 1: Kuzey ve bati1 cephe

Resim 2: Kuzey cephede esas giris
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Resim 3: Giiney cephe
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Resim 4: Tliklikta kuzey duvari



A.Mehmet AVUNDUK

Resim 5: Iliklikta stampa siisleme

Resim 6: Iliklikta dogu duvarindaki yan giris
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Resim 7: Iliklikta giiney duvarindaki gecis acikligi

Resim 8: Sicaklikta malakari siisleme



A.Mehmet AVUNDUK 11

Resim 9: Sicaklikta kuzey duvarindaki gecis agikligt

Resim 10: Sicaklikta giiney duvarindaki pencere nitelikli agiklik
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Resim 11: Su deposunda kuzey duvarindaki pencere nitelikli agiklik

Resim 12: Su deposunda dogu duvarindaki kiink agz1 ve 6niinde asinmis

tugla kademe



BOSNA-HERSEK’TE
15.-16. YUZYILLARDA OSMANLI
DONEMIi MUSLUMAN MEZAR TASLARI

4 N

Muslim Tombstones in
Bosnia Herzegovina During
Ottoman Period

o _/

Nurcan BOSDURMAZ'

Bosnia—Herzegovina is one of the “frontier” regions of Ottoman Empire. The Islamization
is still phenomenal situation because there is no any Turkish settlement during this
period but Turkish cultural effect is very strong interestingly in this region. The aim of this
article is to specify the features of tombstones of Bosnia-Herzegovina produced during the
15-16th centuries. These tombstones are called as Nisan which means “sign” in Turkish
language. First scientific searches about tombstones were made by Sefik Beslagic and
Mehmed Mujevinovig. This article firstly analyses the relationship between the ‘stecaks’ and
Ottoman tombstones according to S. Beslagi¢ and M. Mujezinovi¢ works and then, classifies
nisans produced in Bosnia-Herzegovina.

* Ogretim Eleman, Istanbul Bilgi Universitesi, Tiirk Dili Birimi.
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Osmanh mezar taslar1 hakkinda yapilan
caligmalarin pek cogu Tiirkiye sinirlar
icinde bulunan mezar taslarinin  fiziksel
ozelliklerinin tespit edilmesi ve kitabelerin
okunmasiyla simirlidir. Ancak bazi caligmalar
konuyu, bir adim ileri gotiirerek tarihsel bir bakis
acistyla  mezar  tasi kitabelerinin de
yorumlanmasi agamasina ilerletmistir. Boylelikle
mezar tasi arastirmalart tarihsel ve sosyolojik
acidan daha saglam temellere oturmustur. Bu
makalede, Osmanli tarihi i¢inde ¢cok 6nemli bir
yer tutan Bosna-Hersek cografyasinda Osmanli
doneminde iretilen mezar taslarinin 6zellikleri,
bolgede dnemli ¢aligmalar yapmis Sefik Beslagic
ve Mehmed Mujezinovi¢’in ¢aligmalart goz
ontlinde alinarak tahlil edilmeye calisilacaktir.

Balkanlarin 6nemli {ilkelerden biri olan
Bosna-Hersek’in Islamlasma siireci bugiin hala
tartisilan bir konu olarak 6nemini korumaktadir.
Osmanlilarin hakimiyeti ile birlikte bolgedeki
mihtedilerin artmasimin sebepleri konusunda,
baz1 yazarlar Bosna’daki soylularin ekonomik
cikarlarim1  korumak amaciyla ~ Miisliiman
olmalarin1 boylelikle timar sistemi igerisine dahil
olduklarin1 distiniirken, bazilar1 ise Katolik ve
Bogomil mezheplerinin mensuplar1 arasinda
yasanan catismanin Islamlasmay1 hizlandirdigini,
bolgede c¢ok sayida taraftar bulan Bektagilik
iizerinden Miisliiman olmanin Siinnilik {izerinden
din degistirmekten daha kolay oldugunu da
sOylemektedirler. Bunun yani sira devsirme
sisteminin getirdigi birtakim ayricaliklar ve
millet anlayis1 bdlgede uzun siiren bir istikrarin
devamliligini ve Islamiyet’e gegis ivmesini de
artirmistir. Bu arada Osmanlilar doneminde Tiirk
niifusunun yerlestirilmemis olmast da dikkate
alinmalidir. Bélgedeki niifusta olusan Miisliiman
kesim, Osmanlilarin Bosna’yt  almasindan
sonraki yaklagik 150 yillik siirede olusmustur.
Bolgenin Osmanlilar iizerinden Islamlagmasi

Osmanlilara has baz1 geleneklerin de bu
cografyada ortaya c¢ikmasina neden olmustur.
Bunun ilging bir 6rnegi bdlgede Miisliiman
yerlesim birimlerinde bulunan mezar taglarnin
hem sekil benzerlikleri hem de kitabe 6zellikleri
ile Tirkiye cografyasinda ¢ok rastladigimiz
Osmanli mezar taglari ile ortaklik gostermesidir.

Bosna-Hersek’te Osmanli hakimiyetinden
once “stecak” adi verilen mezar taslar
kullanilmaktaydi. Bu mezar taglar1 hakkinda ilk
kayitlar 1530 yilinda bdlgeye bir gezi yapmis
olan ve Avusturya Imparatoru 1. Ferdinand igin
calisan Slovak miitercim Benedikt Kuripesic
tarafindan tutulmustur. Daha sonra bu taslar
lizerine yapilan ¢aligmalar bolgenin 1878 yilinda
Avusturya-Macaristan ~ hakimiyetine  girisine
kadar durmus, bu yildan sonra tekrar baslamistir.
II. Diinya Savasi’ndan sonra ise ilk sistematik
kataloglama ve arkeoloji arastirmalar
Yugoslavya tarafindan yapilmistir. II. Diinya
Savasi’nda sonra yapilan kartografi ve katalog
caligmalarina gore 2.612 tane stecak mezarlig1 ve
buralarda da 59.000 tas bulunmaktadir.
Glinlimiizde yapilan ¢alismalara gore 2.988 tane
mezarlik ve toplam 66.663 tane de stegak
bulunmaktadir. Taglarin 6.028 tanesi
bezemelidir. Gegmislerinin 14. ve 15. ylizyillara
dek wuzandigr tahmin edilen desenli mezar
taglarinin ¢cogu Hersek’te, gliney Bosna’da ve
Dalmagya’ya komsu bolgelerde bulunmus
olmasina karsin, birka¢1 da Hirvatistan, Sirbistan
ve Karadag’dan ¢ok daha uzaktaki yorelerde
ortaya cikmistir. Taglarin 4.638 tanesi Bosna-
Hersek’te, 680 tanesi Hirvatistan’da, 190 tanesi
Sirbistan’da ve 520 tanesi Karadag’da
bulunmaktadir.' Stegaklar hakkinda en ayrmntih
calisgma Marian Wenzel tarafindan yapilmistir.
M. Wenzel calismasinda Ortagag’da Bosna’da
yapilan mezar taslarinin  smiflandirmasinm
iizerlerindeki motiflere gore yapmustir.

1 Amila Buturovig, Stone Speaker, New York, Palgrave
Macmillan, 2002, s. 52-54.
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Resim 1-2: Baz stecak ¢izimleri (Marian Wenzel, Ornamental Motifs on Tombstones from Medieval Bosnia and
Surrounding Regions, Veselin Maslesa, 1999, Sarejevo.)

M. Wenzel taslarin dar bir zaman araligina
ait olabilecegini belirtir ve bu zaman araliginin
da 1389 Kosova Savasi’ndan ve Sirbistan’in
Tirkler tarafindan alinmasindan biraz onceye ait
bir tarthte basladigint Tiirklerin Bosna’y1
hakimiyet altina aldig1 ilk yillara kadar devam
ettigini sOyler. Ayrica ha¢ ve stel seklinde
olanlarin da sayica az olmasina ragmen
kullanildigini, erken donem  sayilabilecek
bezemeli mezar taslarinin feodal biirokrasi i¢in
yapildigim1 bu gelenegin de daha sonralar
Dubrovnik tiiccarlar1 ile ticaret yaparak
zenginlesen Vlahlar tarafindan da
sirdiirtildiigiini ve ayn1 zamanda da bdlgede
yasayanlarin da bu gelenegi adapte ederek devam
ettirdigini belirtir?.

Buturovig, a. g. €, S. 57.

Islamiyet bolgede yayilmaya baslaymca
Miisliimanlar i¢in de mezar taslar1 tretilmis ve
bunlara ‘nisan’ ad1 verilmistir. 1978 yilinda Sefik
Beslagic tarafindan hazirlanan Nisani XV 1 XVI
Vijeka u Bosni 1 Hercegovini (15. ve 16.
Yiizyillarda Bosna-Hersek Nisanlart) adli 6nemli
caligmada “nisan” % adi verilen bu mezar
taglarinin 15. ve 16. ylizyillarda hem sekil hem
de bezeme Ozelliklerini asagidaki sekilde
saptanmaya caligilmistir:

Bolgedeki Miisliiman mezar taslarina nisan adi verilmektedir.
Saraybosna’da bulunan 1553-54 tarihli Kemal Bey’e ait olan
mezar taginda “Atik nisdn parcasinda / Bulundu téarih-i
vefatin”, misrasindan anlagildig1 kadariyla nisan kelimesi 16.
yiizyil ortalarinda bolgede mezar tasi anlaminda kullanilan bir
kelimedir. Ornegin Fuzuli (?-1556) nisan kelimesini mezar
tas1 anlaminda kullanmaktadir: Kabr iistine koydilar nigane /
Fas oldi bu macera cihdne Yahya Bey (?-1582) Divaninda
Kavs-i gam tir-i elemle urup Oldiirse dahi / Eyleme
meshediine, seng-i mezar “seng-i mezar” ile “nisan”
miiteradif kelimeler olarak kullanilmaktadir.
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“...En eski nisanlarin kesin sekil siniflandirilmasini
su anda yapmak zordur. Mehmet Muyezinovi¢’e gore
onlarin sekillerinin ii¢ ana grubu vardir: biiyiik obeliskler,
iki tarafli ¢ati gibi sona eren rustik (kaba, tasrali) direkler
ve beceriksiz islenmis sarikli nisanlar. Biiyiik obelisklerin
genel obelisklerden ayirmak igin bir sebep gérmiiyorum ve
bunlar ana gruplardan da degiller, sonra biitiin dikitler
(stela) rustik degildir ve iki tarafli ¢ati olarak da sona
ermemektedir. Bunun yaninda sarikli fakat pek de
“beceriksiz” sayilmayacak sekilde naksedilmis nisanlar
vardir. Bana gore bunlarin genel sekillerinin stela, obelisk
ve sarikli niganlar olarak tasnif etmek daha dogru olur ve
eger obeliskler ve sarikli niganlar direk ancak farkli {ist
kisimlar1 olan direkler ise, o zaman biitiin en eski nisanlar
basit olarak iki ana gruba tasnif edilebilir: stelalar ve
direkler. Stelalar daha ¢ok iki, bazen de ii¢ tarafli ¢ati
seklinde biten genis tas tahtasi seklindedir. Daha ¢ok tist
kisimlar1 alt kisimlarindan daha genistir, ancak tersi de
mevcuttur. Direkler ise, iist tarafta piramit geklini alan,
yarim kiire ile biten ve ya sarikla biten ve iistiinde sivri ug

(miicevez) bulunan donen boyun

seklini alan dort tarafli prizma seklinde taslardir ve
birbirine yakin genislik ve kalinliligindadir. Piramit ve
yarim kiireli direklerin genelde gorece uzun olduklart igin
onlar1 obelisk diye adlandirmaktayiz. Buna gore direkler
obelisk ve sarikli nisan olarak ayrilabilir. Bu tasnifi ¢ok
kesin olarak almamak gerekir ¢ilinkii ¢ok sayida ara gekil
ve varyasyon vardir. Mesela bazi direkler ne piramit ne de
sarikla biter, aksine biraz yuvarlatilmig veya iki tarafli ¢ati
olarak, yarim kiireli veya onsuz, ayrica piramit seklinde

ancak yarimkiiresi olmayan direkler de vardir”. *

S. Beslagi¢, Saraybosna’da  bulunan
govdeleri ¢ok yiizli ve kavuklu mezar taslari ile
tepelik  kismu kiilahli, govdeleri dikdortgen
prizma seklindeki mezar taslarina caligmasinda
yer vermemistir (Resim 3-4). Arastirmacinin bu
taglart gormemis olma gibi bir durumu
olamayacagina gore bu tiplere yer vermemesi,
bunlart ara tip olarak yorumlamasindan

kaynaklanabilir ya da bu mezar taslarinin daha
sonraki donemlerde yapilmis olabilecegini de
diistinmiis olabilir ama bununla ilgili herhangi bir
bilgiye rastlanmamaktadir.

Resim 3-4: Saraybosna’da bulunan serpus kismi kiilah bi¢imindeki mezar taglari. Taglarin iizerinde herhangi bir isaret
ya da yazi bulunmamaktadir (Nurcan Bosdurmaz dijital arsivi: 2006, Saraybosna merkez).

4 Sefik Beslagi¢, NiSani XV 1 XVI Vijeka u Bosni 1
Hercegovini, Sarajevo, 1978, s. 3.
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Halk arasindaki sOylenceye gore ise
Saraybosna’nin g¢esitli yerlerine tasinmis bu
mezar taglari, Fatih Sultan Mehmed’in bolgeyi
ele gecirdiginde sehit olan Osmanli askerlerine
aittir. Resim 3 ve 4’te gorilen mezar taslar
Saraybosna  merkezindeki park alaninda
bulunmaktadir ve bu taglarin nereden alindiklari
hakkinda da bir bilgi yoktur. Kuskusuz taslarin
birgogunun sehir diizenleme sebebiyle orijinal
yerlerinde olmamasi hem tarihlendirme hem de
kimlik ve din bilgilerini tahmin etmeyi
zorlagtirmaktadir.

S. Beslagic calismasimi bolgenin yerel
Ozelliklerini tastyan mezar taslari ile sinirlamaya
calismigtir (Cizim 1). 15. ve 16. yiizyillara ait
Makedonya mermerinden ve islemeleri Uskiip’te
yapilan yirmi kadar mezar tasina ise ithal tiriinti
olduklar1 i¢in yer vermedigini belirtmektedir.

Bosna-Hersek’teki mezar taslarina gore
daha kiigiik olan Uskiip taslarmm kitabelerinin
de sadece Arapca oldugunu ifade eden .
Beslagic, bunlarm “Uskiip Nisanlar” olarak
isimlendirildiklerini sdyler.

7™

Sy

i

L

B

Cizim 1: Sefik Beslagic’in verdigi tabloda 15. ve 16. yiizyillara ait Bosna- Hersek bolgesine ait nisan adi verilen mezar

taglarinin ¢izimleri (Kaynak: S. Beslagic, 1978, s. 96).

15. yiizyilin ortalarindan itibaren 6zellikle
16. yiizyillda Uskiip’te islenen taslarin Bosna’ya

getirildigi ve Istanbul (Carigrad) nisanlar1 olarak
adlandirildiklar: bilinmektedir. Uskiip'te yapilan
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taglar da modellerini dogal olarak Istanbul’dan
almiglardir.  15. yiizyllda Osmanli merkezi
Istanbul’da yapilan mezar taslarinin ¢ogunlukla
sarikli ve dort yiizii kitabeli oldugu distiniiliirse
bu modellerin de Cizim 1'de bulunan sarikli
mezar taslariin ortaya ¢ikmasina neden oldugu
diisiiniilebilir. M. Mujezinovi¢ de Uskiip’ten 15.
ve 16. ylizyillarda mezar tas1 getirildigini ve
bunlarin boyutlarinin  50cm.-100cm. arasinda
Olciilere sahip oldugunu belirtir. Taslarin kristal

mermer  cinsinde  oldugundan  bahseden
aragtirmact Ornek olarak Saraybosna’da H. 950
(M. 1544-45)  tarihli = Zagrigi  Mescidi
Mahallesi’nde  bulunan  Muhammed oglu
Abasa’ya ait mezar tagini gosterir. Bu mezar tast
90cm. x 10cm. x 10cm. ebatlarinda kare tabanli
dikdortgen prizma big¢imindedir. Mezar tasinin
govdesinin kavuga baglandigi boyun kisminin
kenarlar1 boyunca Tiirk tiggenleri bulunmaktadir®
(Resim 5).

Laadls

Resim 5: Muhammed oglu Abasa’ya ait olan Saraybosna’da bulunan mezar tasi.“Kad intekale el-Merhiim Abbas b.
Mehmed er-raci il rahmeti’l14hi Te’4l4 sene ihda ve hamsin ve tis’ami’e” ( Muiezinovic. 1982.s. 202 ).

® Mehmed Mujezinovig, Islamska Epigrafika u Bosni i

Hercegovini, Sarajevo, Veselin Mesla, 1974-1982, s. 200-
202.
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Serpus kismindaki kavugun gdvdesine
sarilt olan tiirban dilimleri dikinedir ve tiirbanin
son parcasi On tarafta tepelik kisminin altindan
gegerek kavugun govdesini distan sararken arka
tarafta kavugu caprazlama olarak ikiye ayirir.
Kavugun tepelik kismi ise uzun ve dikine
dilimlidir. Bu kavuk bi¢cimi bdlgedeki mezar
taglarinda siklikla rastlanilan bir sekildir. Mezar

tasinin govdesinde ise kitabe, her bir yiizde
dikdortgen gercevelerin icine kaba iscilikli siiliis
tir. Her yiizde bu sekilde tasarlanmis ikiser tane
kitabe cercevesi bulunmaktadir. {lerleyen
donemlerde bu bi¢cimde kitabe yilizeyine ¢ok
rastlanmamaktadir. Bolgede bir yliziin kitabe
metni i¢in kullanilmasi daha sonralar1 ¢ok tercih
edilen bir bi¢im olmustur (Bkz. Resim 6-7-8).

Resim 6-7-8: M. Mujezinovi¢’in ¢aligmasinda Fog¢a’da bulundugunu belirttigi H. 953 / M. 1546-1547 tarihli erkek mezar tast
(c. I, s. 34) Ustikolina’da bulunan H. 977 / M. 1569 tarihli erkek mezar tag1 (c. I, s. 61) ile Saraybosna’da
bulundugunu belirttigi H. 1052 / M. 1643 tarihli kadin mezar tas1 (c. I, s. 53) (Kaynak: Mujezinovig: 1982 )
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Tiirkiye’de Osmanlilara ait serpuslu mezar
taglar1  konusunda hemen hemen  biitiin
arastirmacilarin soziinii ettigi Eylip’te Kasgari
dergdhinin yakinlarinda bulunan H. 918 / M.
1513 mezar tasi ile Bursa’da bulunan H. 774
tarihli (1372/1373) Emir Uveys bin Emir
Muhammed’e ait mezar tas1 -bilinen en eski
serpuslu  mezar tasi olarak kabul edilir-
disiintldiigiinde bu tiplerin 14. ylizyilin
sonlarindan itibaren kullanilmaya baslandigini
gosterir. Dogal olarak bu modeller Bosna-Hersek
bolgesine ithal edilerek kullanilmistir.

Bu cografyadaki Osmanli donemi mezar
taglarinin ortaya ¢ikiginda ti¢ ihtimal goze carpar:

1- Ithal edilen Uskiip taslar1 bdlgenin
Islamiyet'le karsilasmasindan énce kullanilan ve
stecak adi verilen taslardan dik ve dikdortgen
pirizma seklinde olan modeli ile birlesmis
olabilir.

2- Yerel halk arasinda bu taslarin sechit
Osmanli askerleri i¢in dikildigi inancindan yola
cikarak, bunlarin imparatorluk merkezinde
goriilen mezar taslarinin kaba birer taklidi olarak
dretilip bu bolgede sehit olan Osmanlh
askerlerinin  mezarlarina  Osmanli  ordusu
mensuplari tarafindan dikildikleri diisiiniilebilir.

3- Uskiip taslarindan etkilenmek yerine
dogrudan  Osmanlilarin  etkisiyle stegaklar
arasindaki dikdortgen prizma seklinde, dik duran
taglar -bunlarin  tepe kisimlar1  piramidal,
piramidal  kiireli veya {licgen  prizmasi
seklindedir- tepe kisimlarina muhtemelen
sariklar1 almiglardir.

4- Islamlasma ve Tiirklesme siireci devam
ederken timar sahipleri ve mihtedi yerel
yoneticiler i¢in din ayrimi gozetmeksizin yerel
isluptaki taglar tercih edilmis daha sonra
Osmanhlarin alamet-i farikast olarak kabul
edilen sarikli taslar kulanilmaya baglanmis
olabilir.

S. Beslagic bu mezar taslarinin gelisimini
Anadolu topraklarinda aramaktadir:

“...bizim en eski nisanlarimizin sekillerine gelince,
onlarin kaynagini, mezar tasi eserlerinin gelisim
icinde olan Selguklu-Osmanli hattinda aramak
gerektigini  diisinliyorum. Selguklu stelalarimin,
Orta Asya ve Islam-Farisi kiiltiir mirastyla birlesmis
Ermeni-Giirci  hackarm  adapte edilmis hali
oldugunu, sarikli nisanin ise, Osmanl ile de devam
eden ve temelde orijinal Selguklu mezar tasi tipi
diistintiyorum. Bizim nisanlarin rélyef motiflerine
gelince, onlarin dogrudan stegaklardan alindigini
diigtinliyorum.  Niganlar  iizerindeki  figiiral
sahnelerinin daha iyi anlasilmasi i¢in, kendine has
bir bicimde yansiyan Selguklu katkisini da goz
oniinde bulundurmamiz gerekir. Nisanlarimiz, belli
figiiral motifleri Selguklu stelalarindan dogrudan
almig degiller, ancak canli varliklarin sanatta
gosterilmesinde Selguklularin liberal yaklagimu,
Islam sanatmin bir eseri olduklar1 halde, nisanlarin

figiiral sahnelerini kabul etmelerine yardime1 oldu...
6

EE)

S. Beslagi¢ nisanlarin kdkenini Anadolu’ya
baglarken, Ortacag donemine ait stecaklari Orta
Asya Tiirk topluluklarina baglamaya ¢alisan
arastirmacilar da vardir. Emel Esin, bu konuda
bdlgenin tarih igerisinde Asya’dan go¢ kabul
eden bir bolge olmasini g6z onilinde bulundurarak
su tespitlerde bulunmaktadir:

“Konstantin ~ Porphyrogennetos, Bosna-Hersek’i
(Chulum, Hum), Dalmatia adin1 verdigi eyalete dahil
ediyordu (....) 576’da Bizans’a bagli olan bu ili,
Rumca Koutrigouroi denen ve G. Clauson’a gore
asil adi Tokuz Oguz olan Tirk-Hun boyu istila
etmisti. Tirk veya Mogol olduklari sanilan
Avar/Abarlar ise VI.-VIL. yiizyillarda, Bosna-
Hersek’in de dahil oldugu illeri Slavlarla beraber
Bizans’tan geri almislardi (...) Sava ile Drava
nehirleri arasinda, XI. ylizyildan XV. yiizyila kadar
Pecenek dilinden bozulmus adlar tasiyan kdoyler
bulunuyordu (...) Islamdan énceki Tiirkler ve heniiz
Hristiyanlagsmamig ~ Slavlarin = miisterek  animist
inanglarina Rasonyi dikkat ¢cekmistir. Hatta Rasonyi,

Slavca put ve 6lii anlamina gelen bolvan kelimesinin

®  Beslagic, a.g.e, s.5.
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Tirkge’de mezara dikilen yenilmis diisman heykeli
anlamina gelen balbal kelimesinden tiiretildigini

sanmaktadir. ,, ’

E. Esin’e gore Orta Asya’daki Islam 6ncesi
inang sekillerinin Anadolu’daki yansimalarmin
sonuglari, Bosna-Hersek bolgesinde de kendini
gostermis olabilir. E. Esin, bolgede Ortagag’dan
kalan mezar taslarinda (stegaklar), Tiirklerin
Islam ©6ncesi donemlerine veya Islamiyetin
Tiirkler icerisinde yayilmasinin ilk zamanlarina
isaret ederek, ortak olan sembolleri bulmaya
calisir:

“ Anadolu Tirk mezarlarinda bir grup, Cin ve eski
Tirk geleneginde oldugu gibi goksel ve astrolojik
motifler arz etmektedir: giines, ay, giines haleli insan
bast ve ejder gibi... Kiin-ay da parlaklik ve
hiikiimdar simgesi olmaya devam ediyordu. Ayni
astrolojik simgeler ejder, giines, ay sekilleri Bosna-
Hersek mezarlarinda da  gortilmektedir.  Tirk
neslinden, Tiirgis boyundan oldugu sanilan
Alhon’lardan (Al-Hun) Toramana’nin 5. yiizyilda
bastirdig: sikkelerdeki bir simge bayrak diregi veya
karg tizerine dikilmis hilal ve glines sekindeki alem,
15. asra kadar devam ederek hem Anadolu’da hem
de Bosna’da goriilecekti. Ibrahim Magribi’nin
896/1489°’da ¢izdigi haritada bu simge Anadolu
Beyliklerinin bayraklarinda da yer almaktadir.
Bosna’da, Hogevye’deki bir mezarda ayni simge

piskoposun asasi olarak tarif edilmistir. ,,2

Taslarin Miisliimanlara ait oldugunu serpus
kisimlarindaki sarik ve kavuklardan,
kitabelerdeki Miisliman isimlerinden ya da
govdelerindeki  siisleme  ve  sembollerden
anliyoruz. Taglar {izerinde Arap harfli metinlerin
olmamasinin nedeni bolgenin siyasi otoritesinin
dili olan Osmanl Tiirkgesi’'nin ancak fetihten bir
siire sonra kullanilmaya baslamasi ve Islamiyet'in

" Emel Esin, “Bosna-Hersek’te Bogomilcilere Atfedilen XIII-

XVI. Yiizyillardan Lahitler ile Anadolu’daki XIL.-XIV.
Yiizyillardan Figiiratif Tasvirli Tirk Mezar Taslar1 Arasinda
Bir Mukayese”, Tiirklerde Maddi Kiiltiiriin Olusumu,
Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2003, s. 258.

8  Esin, a.g.e, s. 259-260.

yeni yeni yayiliyor olmasi olabilir. Sonugta yeni
Miisliiman olmus kisilerin mezar kitabeleri ancak
bir siire sonra Tiirk¢e’ye ya da az sayida olan
Arapca metinlere doniismiis olmalidir®.

Iste bu gecis doneminde mezar taslarinin
lizerine muhtemelen yeni Miisliman olan
Slavlar'in bazilar1 herhangi bir yazi veya isaret
koymamis olmalidirlar. Bir bagka neden de su
olabilir: Orada 6len Osmanli askerleri icin bir tag
yapmak, iizerine de kitabe yerlestirmek
merkezden uzak olma nedeniyle zor bir istir.
Dolayisiyla mezar {lizerine kavuklu bir tas
yapmak isi pratikte ¢ozmiis olabilir. Bu noktada
iki farkli gelisim ortaya c¢ikmis olabilir:
Imparatorluk  merkezinde yetisen ~Osmanl
askerlerinin mezar taslar1 ve Miisliimanliga gecen
yerel halkin ve yoneticilerin mezar taslari. Bu iki
bicim muhtemelen birbirine karismis  ve
hangisinin daha eski oldugu tespit edilemez
duruma gelmistir.

Yukarida sozii edilen gecis doneminde yeni
Miisliiman yerli halk, mezar taglarinin iizerine
kendi harfleri ve anadilleri ile kitabeler
diizenleme  yoluna  gitmis  olmalidirlar.
Rogatica'da Cadovina adi verilen yerde Radilovig
kardeslerin mezar taslar1 (15.-16. yiizyil ?) buna
ornek olarak verilebilir. Radilovi¢ mezar
taglarinin  lizerinde Bosangitsa ile yazilan
kitabede: “Radulovi¢’in iki oglu Hasan ve
Ahmet. Ve o arada biiyiik (vasly) olan Hasan
oliir. Ve o insan ve kahramanlik ornegi idi.
Biiyiik acis1 sebebiyle kardes Ahmet bunlari
yazdi. Buradan gegen? Kutsanmig olsun. Nigani
yvikacak olan  kimseye ise lanet olsun,,
yazmaktadir. Bu kitabenin yazildigi mezar tasi,
31 em. x 32 cm. x 120 cm. Olgiilerine sahiptir.
Mezar tasimin yiizeylerinde kilic ve asa
(muhtemelen bir yatagan olmalidir bu)
yapilmistir. Bas tasindan daha kisa olan ayak tasi
piramidal sekilde bitmektedir ve iizerinde hilal
ile kiire kabartmasi vardir (Resim 9)10.

Burada dikkat edilmesi gereken &nemli bir konu da sudur:
Osmanli Imparatorlugu'nun énemli merkezlerinde iiretilen ve
tarih olarak da 15. veya 16. yiizyila ait mezar taglarinda kitabe
dili biiyiik ¢ogunlukla Arapca'dir ve Tiirkgelesme 16. yiizyil
ortalarindan sonra baglamustir.

10 Mujezinovig, a.g.e, s. 102-103.
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Resim 9: Rogatica’da Cadovina bolgesinde bulunan Radilovig kardesler mezar taslar1 (Mujezinovig, 1982, s. 102-103).

1582 yilinda yapilmis bir baska mezarda Osmanli mezar tas1 gibi durmamaktadir ama
bulunan ayak ve bas taslar1 tlizerindeki kitabedeki isim s6z konusu kisinin Miisliiman
sembolerle ve diizenlenmis kitabesi ile hi¢ de oldugunu gostermektedir (Resim 10).

Resim 10 Rogatica yakinindaki Dumanyici’de Bosangitsa ile yazilmig olan Siileyman Oskopitsa’nin mezar tagi. “Sen
Suliman Ogkopitsa’nin nisanisin,, Kitabenin {istiinde igice ge¢mis dairelerden olusan bir igaret bulunmaktadir,
nisanin bir tarafinda ise kilig, diger ylizde ise liggen bi¢iminde bir bayragm takili oldugu bir mizrak
goziikmektedir. Suliman Oskopitsa’nin ayak nigani iizerinde Bosangitsa olarak, 1582 senesini igaret eden O ve V

harfleri naksedilmistir (Mujezinovig, 1982, s. 102-103).
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Miihtediler eski mezar tast geleneklerini
bolgede devam ettirmislerdir. Bu, hem sekil
acisindan hem de bezeme agisindan kendini belli
eden bir durumdur. Bu konuya Mahmut
Brankovi¢ adina dikilmis tas Ornek olarak
verilebilir. Ust kism1 pramidal ve tepe kisminda
kiire olan dort tarafi da sembollerle dolu bu tasin
iizerinde Bosancitsa harfleri ile “Despotla
vapilan  savasta  oldiiriildii  /  Mahmud
Brankovi¢’in  tasi ailesinin topragi Petrova
Polje’ye dikildi / Bu tast hazirlayan el kutsansin”
ya2111d1r11. Tasin kitabe yliziinde bir adet kili¢ ve
iist tarafinda ise olduk¢a uzun kuyruklu bir aslan
(?) kabartmas1 bulunmaktadir. Diger yiiziinde ise
i¢ ice geemis iic daire, uglart yukar1 bakan bir
hilal, dort tane kiire kabartmasi vardir. Diger iki
yiiziin birinde ucunda iki liggen bayrak sembolil
olan bir mizrak, diger tarafta ise muhtemelen bir
yatagan (M. Wenzel bunun bir asa oldugunu

belirtmektedir)  kabartmasi bulunmaktadir'?.
Mezar tast Olen kisinin isminin Miisliiman
olmasimin diginda, bir Osmanli mezar tasiyla
herhangi bir benzerlik gostermemektedir. M.
Wenzel bu tas hakkinda yazdigi ayrintili
makalesinde kitabede gecen “despotla yapilan
savasta Oldiiriildi” ifadesinin Osmanlilar ve Sirp
Despotu Vuk Grgurovic -1471°den 1485°e kadar
Macar Krali Mathias Corvinus’un hizmetinde
bulunmustur- arasindaki savasa isaret ettigini ve
Mahmud Brankovi¢’in Tiirk tarafinda miicadele
ederken  oldiiglinii soyler (Cizim 2). Mezar
taginin bulundugu bolge olan Rogatica 1463
yilinda Osmanlilarin hakimiyetine girmistir.

Bu tasmn iretimi hakkinda M. Wenzel,
Hristiyan ve Miisliiman ayrimi yapmayan yerel
halkin Islamiyet etkisinde boyle bir bigimi
irettigini sOyler. Bu tasin hemen hemen aynisi
timar sahibi Radivoj Oprasic icin dikilmistir. *2
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Cizim 2: Mahmut Brankovi¢ adina dikilmis olan tasin (1471 ya da 1485 tarihine ait oldugu diisliniilmektedir) ¢izimleri.
Mezar taginin iizerinde bulunan astral motiflerin anlamlar1 bilinmemektedir. (Beslagic 1978, levha 22-23-24-
25). Bu mezar tasi lizerinde bulunan uzun kuyruklu hayvan bezemesinin benzeri Ali Paga Camisi’nin
haziresinde bulunan ve Tatar sahinin ogluna ait oldugu diisiiniilen mezar taginin iizerinde de bulunmaktadir.
Mezar taginin {lizerinde bulunan astral motiflerin anlamlar1 ise glinlimiize kadar ¢oziilememistir. Tasg 244cm
yliksekliginde ve 42-45 cm genisligindedir. Bu tas stecaklar arasinda az rastlanilan modellerden biridir

(Kavynak: Beslagic, 1978: ekler ).

1 Bu tas, iizerindeki ifadeden anlasildigi kadariyla Mahmut

Brankovi¢ adina dikilmis bir makam tas1 olmasi da ihtimal
dahilindedir.

2" Marian Wenzel, “Four Decorated Steles: In the Influence of

Islam on Bosnian Funerary Monuments”, Bosnian Style on
Tombstones and Metal, Sarajevo, 1999, s. 287-301.
¥ Wenzel,a.g.e, 5.296-297.
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Rogatica’da bulunan bir bagka mezar
taginin iizerinde asa (yatagan ?) ve at kabartmasi

bulunmaktadir. Mezar tasinin serpus kismindaki
sarik bunun bir Miisliiman mezar tas1 oldugunu
gostermektedir (Resim 11).

Resim 11: Rogatica’da’, bulunan mezar tas1 (Kaynak: Mujezinovig, 1982, s. 85).

Balkanlar’da Tiirk niifusu yerlestirilmemis
bolgelerde  Osmanlilarin  otorite  saglayan
yoneticileri, Yenigeri Ocagi mensuplaridir.
Imparatorluk dahilindeki kaleler ve tahkim
edilmis sehirler yenigeriler tarafindan
yonetilmekte olup bunlar yerli halk ile
evlenmekte ve ¢ocuklart da onlarin yerlerine
gecmektedirler.  Dogal  olarak  yenigeriler
gittikleri yerlere kendi ocaklarinin remizlerini de
tasidiklart i¢in mezar taslarindaki bazi silah,
hayvan kabartmalari, daire sembolleri bu
remizleri gosteriyor da olabilir. Fakat yenigeri
ocak ve Dboliikleri hakkinda ozellikle bu
donemlerle ilgili bilgi olmadigindan bu goriis
cok zayif bir ihtimal olmaktan ileri
gitmemektedir.  Yoneticilerin  yerel  halk
arasindan  evlilik yaptigi disiiniiliirse bu

sembollerin  bolgedeki stecaklar {izerindeki
sembollerden  devsirilmis  yeni  semboller
olduklar1 yiiksek bir olasilikla sdylenebilir.

Y oneticilerin yerlerini cocuklarina
devretmesi ve bolgeye ihtiya¢c olmadik¢a yeni
devsirme  gonderilmemesi  sebebiyle  bu
topraklarda 15. yiizyildan itibaren bdlgeye
yenigeriler ve Osmanli yoneticileri tarafindan
getirilen mezar tag1 geleneklerinin siirdiiriildiigi
sOylenebilir. Bu durum o6zellikle Saraybosna’da
kendini iyice belli etmektedir. Saraybosna’nin
Osmanlilar gelmeden once ¢ok kiiciik bir
yerlesim birimi olmas1 ve sehrin ger¢ek anlamda
bu donemden sonra Dbiiylimeye basladigi
diisiiniiliirse, burada 15. - 16. ylizyillarda
kullanilan mezar taslari Osmanlilarin
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merkezlerinde kullandiklar1 mezar taslarinin
benzerleri olmalidir. Su ana kadar bahsi gecen
15. — 16. yiizyillara ait olduklar1 diisiiniilen
mezar taglarinin gruplandirilmasi su sekilde
yapilabilir:

1. Kitabesinde Miisliiman bir kisinin adi
bulunan ama sekil olarak dikdortgen prizma
ve(ya) piramidal tepelikli taslar. Bu taslarin
iizerinde Bosnak harfleri ile Bosnakca kitabeler
yazilidir.

2. Dikdortgen prizma seklinde olan
piramidal tepelikli, bazilar1 kisa bazilar1 ise uzun
govdeli, tlizerlerinde yatagan, kilig, el, hilal
seklinde kabartmalar olan yazisiz taglar. Bunlarin
hangi dine ait oldugunu sdylemek zordur fakat
Miisliiman mezarliklarinda bir baska dine
mensup kisinin defin olasiligi bulunmadigi icin
bunlari  Osmanli  doéneminde yapilmis ve
Miisliiman mezar tasi olarak kabul edebiliriz.
Orneklerine Saraybosna’daki Kovagi
Mezarligi’nda rastlamak miimkiindiir.

3. Bas taglar1 dikdortgen prizma seklinde,
serpus kisimlart sarikli, izerinde Bosnak alfabesi
ile yazilmis kitabe, yatagan ve kili¢c kabartmalari
ile bezenmis taslar.

4. Serpus kisminda sarik bulunan fakat
iizerinde kitabe bulunmayan, iizerinde kilig,
yatagan ya da daire sekilleri olan taslar.

5. Serpus kisminda sarik bulunan ve
iizerinde Osmanlica kitabe bulunan taglar.

6. Uggen alinlikl1 olan ve kadin tas1 olarak
yorumlanabilecek yazisiz taslar (Cizim 1°de sol
baska bulunan mezar tasi). Bu taslarin kadin tasi
olarak tanimlanmas1 sonraki yiizyillarda yapilan
iicgen alinlikli mezar taslarinin kadinlara ait
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Glinlimiizde Osmanlt imparatorluk
merkezleri olarak bilinen Iznik, Bursa, Istanbul
ve Edirne gibi sehirlerde bu yiizyillardan kalan
mezar tas1 bulmak oldukga zordur. Bu sebeple de
saglikli kiyaslar yapamiyoruz. Ek olarak o
zamanlarda merkezlerdeki sanat atolyelerinin
devamli yeni modeller iiretmesi, eski modellerin
kullanilmamas1 ve degisen mezar taglarinin yeni
modellerinin Bosna-Hersek gibi merkeze uzak
bolgelere  gitmemesi, bolgeye giden ilk
modellerin de uzun siire boyunca az
degisikliklerle kullanildigin1 diistindliirmektedir.
Bu acidan bolgedeki ithal taslarin iretildikleri
tarihlere has Osmanli mezar taslar1 oldugunu
sOyleyebiliriz. Muhtemelen stecaklarla birlesen
ve ¢ogunlukla yerel soylular ile Osmanl
yOneticilerine ait olan mezar taslar1 ise daha
yerel bir gorlintli arz etmektedirler fakat
Islamiyet’in giderek yayilmasiyla serpuslu ve
Osmanlica kitabeli mezar taglar1 kullanilmistir.

Bugiin, Tiirkiye’de kullanilmayan (¢ok az
ornekleri mevcut) ve yerini diiz plakalara
birakmis olan serpuslu mezar taslari Bosna-
Hersek’te Miisliiman Bosnaklar tarafindan hala
kullanilmaktadir. (Resim 12). Yalniz, bu taglarin
lizerinde Osmanli Tirkgesi degil cogunlukla
Arapga kullanilmaktadir. Mezar tas1 gelenegi
Osmanlilardan bu yana bodlgede Miisliimanlar
tarafindan stirdiiriilmektedir. Bolgede baska bir
tip mezar tas1 da siklikla kullanilmaktadir. Bu tip
¢izim 2°de goriilen Mahmud Brankovig’e ait olan
mezar tasidir. Sehit diisenler i¢in yapilan bu
mezar tasi tipine Bosna-Hersek’teki Miisliiman
mezarliklarinda sik¢a rastlanmaktadir (Resim
13). Dolayisiyla bdlgenin yerel mezar taslari
olan stecak modellerinden biri de bu gelenek
icinde kullanilmaktadir.
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Resim 12: 2001 yilina ait bir mezar tasi, kitabesinde

‘Hiive’l-Hallaku’l-Baki El-Merhiim ve’-
magfirun-leh Atif bin Ali Porivatra [...]
fi talebii’l-’ilmi Feale’l-hayr ve lehu fi
ileyhi (?) vehiive Yef alii’l-hayru irtehale
ila daru El-bekd Sene 1411 Gafare lehu
ve  li-valideyhi  El-Fattha  ATIF
PURIVATRA (ad ve soyad Latin harfleri
ile yazilmistir) 10. 1928 - 2001’
yazmaktadir (Nurcan Bosdurmaz dijital
arsivi: 2006, Saraybosna merkez)

BOSNA-HERSEK'TE 15.-16. YUZYILLARDA OSMANLI DONEMi MUSLUMAN MEZAR TASLARI
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Resim 13: Sovsic Emin Elvir 17. 09. 1974 26. 10.

1992 | ne recite za one Kkoji su na
Allahovu putu poginuli: “Mrtvi su!” Ne,
oni su “ivi, ali vi tone znate! [2:154] EI-
Fatiha Tiirkce cevirisi: Allah yolunda
oldiiriilenlere  oliiler demeyin, haywr
diridirler, fakat siz  sezemezsiniz
[Bakara: 154] (Nurcan Bosdurmaz dijital
argivi: 2006, Saraybosna merkez) .



IFTAR SOFRASI: SANATCISI KiM?

Dinner Table For The
Breaking of Ramadan Fast:

Who is The Artist of It

N _/

Deniz CALISIR"

This essay seeks to explore the real artist of the still life painting named “Dinner Table for
the Breaking of Ramadan Fast” which was referred to painter Hoca Ali Riza by
researchers. When we researched the scholarly literature on painting and painters in Westernization of
Ottoman Period we explored six different painters named Ali Riza. As we look at the life of each
painter we found potentially possible three artists Hoca Ali Riza, Ali Riza Toroslu and Ali Riza
Bayazit. This survey uses formal and stylistic analysis method in painting, biography of these three
artists and the original documents in order to identify real artist of the painting. In conclusion, this
paper suggests a new name for the artist of the painting that is Ali Riza Toroslu.

Ogr.Gér.Dr., ITU Mimarlik Fakiiltesi, Ig Mimarlik Boliimii ve ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Programi
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iFTAR SOFRASI: SANATCI KiM?

Batlhlasma donemi resim sanatinda
onemli bir yere sahip olan “iftar Sofras1”
(Resim 1) isimli natlirmort, literatiirde Hoca Ali
Riza’ya atfedilmektedir. Resmin sol alt
kosesinde yer alan Osmanlica A/li Riza imzasi
nedeniyle tablo arastirmacilar tarafindan Hoca
Ali Riza ile iligskilendirmistir (Resim 2). Ancak
Osmanli resim tarihinde Ali Riza isimli alt1 farkli
sanat¢inin - Hoca Ali Rlzal, Ali Riza Torosluz,
Ali Riza Bayazit®, topcu binbagsis1 Ali Riza*, Al
Riza (binba$1)5 ve Ali Riza (miralay)G- mevcut
olmasi1 bu iligkilendirmeyi sorunlu kilmaktadir.
Bu makalenin amaci, yanlislikla Hoca Ali
Riza’ya atfedildigini diisiindiigiimiiz ~ “Iftar
Sofras1” isimli natiirmortun gercek sanatcisini
resmin analizi ve mevcut belgeler 1s18inda tespit
edebilmektir.

“Iftar Sofrasi: Sanatgist Kim?” sorusu ilk
defa “Batililasma Donemi Osmanli Resminde
Natiirmort” konulu doktora tezi sirasinda, resmin
sahibi kurum tarafindan tablonun dijital
kopyasmin verilmesi ile gindeme geldi’. Bu
soruyu sormamizin nedeni, s6z konusu
natiirmortun  Hoca Ali  Riza’nin  kisisel
islubundan farkli bir iisluba sahip oldugunun
sezgisel olarak kavranmasidir. Resmin djjital
kopyasindan kesin yargiya varabilmek miimkiin
olmadigindan, bu konu arastirmada uzun siire
sorun teskil etmistir. Tabloyu ilk olarak
“Galatasaray  Sergileri:  1916-1951”  isimli
sergide gordiigimiizde Hoca Ali Riza’nin kisisel
islubu ile resmin iislubunun farkliligi konusu
daha da belirginlesti.

Sami Yetik, Ressamlarimiz, Istanbul, 1940, s. 96-118;
Pertev Boyar, Tiirk Ressamlar1 ve Eserleri, Jandarma
Basimevi, Ankara, 1948, s. 78-85; Siiheyl Unver, Ressam
Uskiidar’h Ali Riza Hayati ve Eserleri, istanbul, 1949;
Nushet Islimyeli, Asker Ressamlar ve Ekoller, Asker
Ressamlar Sanat Dernegi Yaymlari, I, Ankara, 1965, s. 56-
59; Naciye Turgut, “Usiidarli Hoca Ali Riza Bey (1858-
1930)”, Hoca Ali Riza, haz. Omer Faruk Serifoglu, Yap:
Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, s. 37-123.

Boyar, a.g.e., s. 112-113.

Boyar, a.g.e., s. 161-164; islimyeli, a.g.e., s. 86-89.

Yetik, a.g.e., s. 29.

Yetik, a.g.e., s. 44.

Yetik, a.g.e., s. 47.

Deniz Calisir, Batihlasma Dénemi Osmanh Resminde
Natiirmort, Doktora Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Istanbul, 2004, s. 5-6, 186.
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Bir resmin kime ait oldugunu salt bi¢cim ve
islup analizi ile belirlemek kesin ve bilimsel bir
sonu¢ elde etmede yeterli midir? Sonucu ayni
zamanda belge ile dogrulamak da gerekmez mi?
Osmanli resim sanat1 ve sanatgilar ile ilgili sinirh
ve daginik durumdaki mevcut belgeler nedeniyle,
her arastirma sorusunun cevabini verecek yazili
kaynaga ulasmak miimkiin degildir. Ancak, bu
arastirma kapsaminda yapilan arsiv ¢alismasi
sonucunda bulunan belgeler bicim ve {islup
analizleri ile ortaya konulan hipotezinin
dogrulanmasina yardim etmistir.

Osmanli resim sanati {izerine ¢alisan
arastirmacilar i¢in en biiyilk sorunlardan biri,
sanat¢ilarin resimlerine imza ve tarith atma
konusunda gosterdikleri ilgisizliktir.  “Iftar
Sofras1” isimli tabloda imza olmakla birlikte,
Osmanli resim tarihinde Ali Riza isimli ¢ok
sayida sanat¢inin olmasi imzayr yine sorunlu
kilmaktadir. Sitheyl Unver’in Hoca Ali Riza
imzalar1 lizerine yapti§i derleme sanat¢inin
kullandigr  birden fazla imza oldugunu
gostermektedir  (Resim 3)%. Bu durumda, Ali
Riza isimli sanatgilarin resimlerindeki imza
analizi sonucunda tablonun sanat¢isinin kim
oldugunu kesin olarak sdylemek zordur. Tiirk
Resim Sanati literatiiriinde daha oOnce de
belirttigimiz gibi Ali Riza 6n isimli 6 sanatci
ismi yer almaktadir. S. Yetik kitabinda topcu
binbagis1 Ali Riza®, Ali Riza (binbas)'® ve Ali
Riza  (miralay)’min  pek  tammadiklari
belirtilmektedir. Bu nedenle  Galatasaray
Sergisi’nde sergilenen tablonun bunlardan birine
ait olmast wuzak bir ihtimaldir. Makale
kapsaminda  ozellikle 3  isim  {izerinde
durulacaktir: Hoca Ali Riza, Ali Riza Toroslu ve
Ali Riza Bayazit.

Ali Riza Toroslu ve Ali Riza Bayazit
Harbiye mektebinde Hoca Ali Riza’nin 6grencisi
olmustur. Bahsettigimiz sanat¢ilarin birbirine
yakin resim {iislubuna sahip olmasi, detayli bir

& Unver, a.g.e., 1949, Levha VII.

Resim  sergilerine istirak etmediginden tanmmamis

sanatkarlardandir. Yetik, a.g.e., 29.

Askeri Tibbiyede resim muavinligi gorevi gérmiistiir. Eserleri

ve sanat hayati mechuldiir. Yetik, a.g.e, s. 44.

11892 Kuleli Lisesi'nde ogretmen, resimleri S. Yetik
tarafindan goriilmemistir. Yetik, a.g.e., s. 47.
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inceleme yapilmadiginda resimlerinin birbirine
karigtirilabilmesini  miimkiin  kilmaktadir. Bu
bakis agisiyla ¢esitli miize ve koleksiyonlarda yer
alan Ali Riza imzali tablolarin yeniden gozden
gecirilmesi gerektigi dﬁsﬁncesindeyizlz.

Makale kapsaminda, oncelikle, “Iftar
Sofras1” isimli natiirmort bi¢im, lislup ve nesne
tercihi baglaminda degerlendirilecektir. Yukarida
belirttigimiz nedenlerle “Ali Riza” isimli hangi
sanatglya  ait  oldugunu  kesin  olarak
bilemedigimiz natiirmortlar ile “Iftar Sofras1”
isimli  tabloyu karsilastirmamizin  sorunlu
olacagim1 diisiindiigiimiizden soyle bir yontem
izlenecektir. Nispeten hakkinda digerlerine gore
daha cok bilgi sahibi oldugumuz Hoca Ali
Riza*®nm natiirmort ve manzaralari ile kisisel
islubu  tanimlanip, tablonun {slubu ile
karsilastirilacak, farkliliklar ortaya konarak
neden Hoca Ali Riza’ya ait olup olamayacagi
tartisilacaktir. Daha sonra ise, gergek sanatcisi
tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

“Iftar Sofras’” isimli natiirmort, ic
mekanda  bir araya gelen nesnelerden
olusmaktadir. Natlirmortta nesneler, 6n planda
ahsap bir ayaklik iizerine yerlestirilen madeni bir
sini ve sol arka planda bordo/kahverengi bir ortii
ile ortiilii yiiksek ayakli ahsap bir sehpa tlizerinde
diizenlenmistir. ~ Sininin  ortasina  -resmin
merkezini olusturacak sekilde- dumani tiiten bir
corba kasesi ve etrafina yuvarlak bir ekmek,
simit, limon, c¢esitli iftariyelik tabaklar1 (peynir,
regel, zeytin vs.), iki ahsap ve bir baga kasik ile
bicak yerlestirilmistir. Arka planda yer alan
sehpa lizerinde, kibrit, bir kiil tablasi, uzun bir
agizhiga takili sigara, tiitin ve sigara kagidi
kutusu betimlenmektedir.

Natiirmortta, zeminde yer alan hali ve
siyah post resmin mekan etkisi ve 6n-arka plan
ilisgkist  icin  O6nemli  Ogelerdir.  Nesneler
tanimlanabilir bir i¢ mekanda betimlenmekle

12 Tiirk resminde Ali Riza isimli sanatcilar sorunu aragtirmaya
muhtag ve bagka bir yazinin konusu olacak kadar genis bir
konudur.

310 Eylil - 6 Kasim 2005 tarihleri arasinda Dolmabahge
Salonu Muayede Salonu’nda gergeklestirilen “Hoca Ali Riza
Retrospektifi” isimli sergi sanat¢inin yaklasik 250 yapitini
gorme imkan1 sunmustur. Hoca Ali Riza’ya ait pek ¢ok resmi
bir arada gérmek ve incelemek makale i¢in ¢ok 6nemli idi.

birlikte; oOzellikle sag tarafta siyah posttan
baslayarak sofranin ve sehpanin arkasinda devam
eden monokrom karanlik arka plan alan
derinligini bloke etmektedir. Bu resimsel
yaklasim mekanda derinligin kisitlanmasi ile
resme bakan gozli nesneler iizerinde tutarak,
nesneye oncelik veren anlayisin ifadesidir. Nesne
diizenlemelerinin hemen arkasindaki arka plan
ifadesi nesnelerden algilanan hacim ve Kitle
etkisini arttirmakta, boyle bir mekanda algilanan
nesneler daha gercekei ve elle dokunulabilir bir
etki birakmaktadir.

Resimde diyagonal bir kompozisyon
semast sofra ve sehpanin yerlestirilisi ile
vurgulanmaktadir. Sol 6nden gelen 151k resmin
diyagonal etkisini kuvvetlendirmektedir. Soldan
gelen 151k zemindeki haliy1 ve sofrayi
aydinlatirken, sag altta betimlenen siyah post
resmi saran karanlik arka plana gecisi
kolaylastirmakta ~ve  mekanin  temsilinde
gercekligi sorunlu hale getirmeden nesne odakli
anlayisin ifadesini saglamaktadir.

Natiirmortta ~ Ozelikle  mekana  ait
yiizeylerde yogun ve kalin bir boya kullanimi1 ve
belirgin fir¢a darbeleri izlenirken, sofraya ait
nesne betimlerinde daha ince ve belirsiz firca
darbeleri ile realist bir lislup benimsenmistir.
Farklt dokulara sahip nesneler iizerinde 11k
etkisinin ustalikla ¢6zlimlendigi bu resimde,
yogun parlamalar, keskin golgeler ve parlak
zeminde renkli yansimalar dikkat cekmektedir.
Nesnelerin lizerinde diizenlendigi madeni sinin
parlakligi ve yansitma o6zelligi olduk¢a basarili
olarak ifade edilmistir.

Resmin odak noktasmni1 g¢orba kasesi
olusturmakta, etrafinda yer alan kiiciik nesnelerin
yerlestirilmesi, 151k-golge ve renk kullanimi gozi
resmin iginde dairesel bir hareket ile higbir
detayr atlamadan dolastirarak resmin hareket ve
ritim duygusunu kuvvetlendirmektedir. Go6z
sicak renkleri takip etmektedir. Sofrada yer alan
ekmek, renk ve boyutu ile merkezin etkisini
dagitmakla birlikte, gozli arka plana tasimakta
corbanin dumani ile birlikte 6nemli bir gorev
istlenmektedir. Corbanin dumaninin altinda yer
alan dairesel iz c¢orba kasesinin yerinin
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degistirildigini ve belki de bu izi gizlemek i¢in
corbanin iizerinde yer alan dumanin bu kadar
yogun betimlendigini diistindliirmektedir.

“Iftar Sofras1” isimli tablo mekan ifadesi
ile Batililagsma donemi Osmanl
natiirmortlarindan farklt bir anlayisa sahiptir.
Batililasma dénemi natiirmortlarinda genellikle
nesneler masa tlizerinde diizenlenmekte ve
resimsel mekan, nesnelerini biraz Oniinde
baslayarak, nesnelerin hemen arkasinda son
bulan dar bir uzami ifade etmektedir. Bu
natiirmortta, nesnelerin lizerinde yer aldig1 i¢
mekanin tanimli olmasi, nesnelerin {izerinde yer
aldig1 sini ve sehpanin mekan i¢indeki yerlerinin
belirtilmesi onu ayni tarihsel zamani paylastigi
natlirmortlardan farklilastirmaktadir. Kisacasi,
“Iftar Sofras1” isimli resimde mekan daha genis
bir uzami kapsamaktadir.

“Iftar Sofras1” isimli natiirmorta nesne
tercihleri ve anlam baglaminda yaklastigimizda,
tabloya verilen isim resmi giindelik bir sofra
betimi olmaktan c¢ikararak dinsel bir icerik ile
iligkilendir. Bu resmin bir iftar sofrasi oldugunu
bildigimizde, orug ritiielinin kendisi de isin i¢ine
girmekte, aglik, bekleme ve yemek iliskisi de
goriiniirliik kazanmaktadir. Orug tutan kisi igin
en Onemli an, giin boyunca biiyiik bir sabirla
bekleyisin, c¢ekilen sikintinin  yemek ile
odiillendirildigi andir. Inanan birey igin iftar
sofras1 diinyevi ve manevi hazzin, 6diiliin ve
huzurun sembolik bir ifadesidir ayn1 zamanda.

Natiirmort resimlerinde yiyecekler ve tat
duyusu ile gorsel diizlemde kurulan iliskiye,
dumani istiinde ¢orba kasesi ile sicaklik
kavramini da dahil etmektedir. Miitevaz1 iftar
sofrasinda dumani tiiten ¢orba kasesi resmin ve
istahin merkezini olusturmaktadir. Duman 6gesi
ayn1 zamanda resimsel zamanda nesnelerin kisa
bir zaman Once yerlestirildiklerinin ve kisa bir
zaman i¢inde de tiiketileceklerinin gostergesidir.
“Iftar Sofras1” isimli natiirmort salt nesnelerin
betimi degil; ayrica zamanin akiginin ve siireg
icinde gelisecek hikdyenin betimdir. Hikayenin
ve hareketin kendisi goriilmez, ancak nesneler ve
kurulan kompozisyon hikayeyi
-gorsel olmayan bir diizlemde de olsa- bize

iFTAR SOFRASI: SANATCI KiM?

hissettirir. Resimde, heniiz hazirlanmis bir sofra
ve iftar Oncesi bekleyis, miitevazi yemegin
ardindan igilecek sigaranin keyfi anlatilmaktadir.
Natiirmorttaki c¢orba kasesinden ¢ikan duman,
resimde bi¢imsel olarak gdziin 6n ve arka plan
arasinda iliski kurmasinda istlendigi araci
gorevini, sofra ve arka plandaki sehpanin
tizerindeki  sigara  malzemelerini  arasinda
baglayic1 68e olarak anlamsal diizlemde de
istlenmektedir.

Iftar sofrasinin hemen arkasinda bir sehpa
lizerinde yer alan tiitiin malzemeleri iftar ve tiitiin
bagintisiyla bireysel bir zevk ile
iligkilendirilebilir. Osmanli toplumunda
kadinlarin  nadir olarak sigara igtiklerini
diisiiniirsek, sigara erkege ait bir zevktir. Sanatg1
burada kendine ya da belli bir bireye ait yemek,
tiitlin ve zevk iliskisini mi anlatti, yoksa genel bir
durumun kendisine mi génderme yapti
bilemeyiz, ama iftar sofrasi isimli natiirmortta
yan yana getirilen nesneler ve kompozisyon
kurgusu dini, kiiltiirel ve bireysel diizlemde
kendi retorigini kurmaktadir. Osmanl kiiltiirii ve
Islam dini ile ¢evrelenmis bir bireyin kimligi ve
yasam tarzi nesneler aracilig ile anlatilmaktadir.

Osmanli ressamlarinin -az sayida sira dist
ornek haricinde- tuval {izerinde resmetmeye
deger bulduklar1 nesneler doganin iiriinleri olan
meyve, sebze ve cigeklerdir. Natiirmortlarda
goriilen giindelik nesneler genelde meyve ve
cicek konusu ile bagintili iglevsel nesnelerdir,

ornegin  ¢igeklerin  yerlestirildigi  vazo,
meyvelerini  igine kondugu tabaklar gibi.
Batililasma donemi ile birlikte Osmanh

toplumunda giindelik hayatta gdsterisci tiikketime
yonelik nesne tercihleri artmakla birlikte bu ilgi
tuval lizerinde betimlenmeye deger
bulunmamustir',

Batililasma donemi natiirmortlar1 iginde
meyve ve sebze diizenlemeleri disinda belli bir

4 Azmhk ressamlarmin yaptiklarin natiirmortlar daha genis bir
nesne skalasina yer vermektedir. Osmanlt toplumunun bir
pargast olan azinliklarin Bati natiirmort gelenegindeki
vanitas, 6lii hayvan bedenleri ve gosterisli nesnelerden olusan
natlirmortlar yapmalari, Osmanli toplumundaki Hiristiyan ve
Miisliiman bireylerin resme bakiginin farkliligindan olmalidir.
Bu igerikteki bilgi ve Osmanli natiirmortlarinda nesne tercihi
ve anlam sorunu i¢in bknz. Calisir, a.g.e, s. 244-274.
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konu ve anlam biitiinliigii i¢inde bir araya gelen
nesnelerden olugan kompozisyon sayist ¢ok
sinirhidir. “Iftar sofras1” isimli natiirmort, gerek
konusu ve nesne tercihleri ile Batililasma donemi
Osmanli natiirmortlar1 i¢cinde 6zel ve farkli bir
konuma sahiptir.

“Iftar Sofrasi” isimli tablonun analizleri
1s181inda resmin sanatcisinin kim oldugu sorusuna
geri donelim. Tablonun sanat¢ist oldugu iddia
edilen Hoca Ali Riza kendine 0zgii yerel
duyarhlik tagiyan manzara resimleri ile Osmanl
resminde onemli bir  yere sahiptir.
Manzaralarinda, dogay1 kendisine hoca edinen
sanat¢i, temasa ettigi doganin iginde yarattig1
sessizligi dengeli ve ahenkli kompozisyonlar1 ve
renk kullanimi ile tablolarina yansitmistir.
Tablolarinda fazlaliklarindan arindirilan doga
Ozetlenerek sunulmaktadir. Resimlerinde rahat,
akic1 ve ozgiir firca hareketleri ile boyayr ince
tabakalar halinde kullanmakta; saydam ve
aydinlik renkler giin 1s18inin  ve havanin
tazeligini ustalikla aktarmaktadir.

Sanat¢i natliirmort konusuna manzaraya
oldugu kadar yogun ilgi gdstermemistir.
Yagliboya natiirmort tablolarinin yam sira
karakalem, suluboya ve guaj tekniginde de
caligmalar yapmistir. Sanat¢inin etrafinda yer
alan nesneleri etiit ettigi karakalem ve suluboya
calismalarinda, nesnenin hacmi ve malzemesini
birka¢ kiiciik dokunusla ustalikla anlatabilme
becerisi essizdir®>. Hoca Ali Riza hareketli ve
kivrak cizgileri ile kuvvetli bir desen anlayisina
sahiptir. Yagliboya natlirmortlarinda genelde
nesneler koyu bir fon 6niinde resmedilmekte ve
nesnelerin tizerinde yer aldiglr zemin ve arka fon
ton farklar1 ile birbirinden ayristirilmaktadir.
Mekan nesnelerin biraz Oniinde baglayan ve
hemen arkasinda son bulan kisithh bir uzam
olarak ifade edilmektedir. Nesnelerin soldan
gelen yumusak bir 151k ile aydinlatildig:
tablolarinda kontrast 1s1ik kullanimi, keskin
parlama ve yansimalar yoktur. Natlirmort
tablolarinda meyve ve sebzelerin ritmik ve yan

% Natiirmort desen ve resimleri i¢in bknz. Turgut, a.g.e., s. 212-
237.

yana dizildigi kompozisyonlar kullanilmaktadir
(Resim 4-5) .

“Iftar Sofras1” isimli natiirmort taniml1 bir
ic  mekdnda  nesne  kompozisyonundan
olusmaktadir. On planda nesneler sini iizerine
dairevi olarak yerlestirilmistir. Resim soldan
gelen bir keskin 151k kaynagi ile aydinlatilmakta,
parlak madeni sinini tizerine nesnelerin renkli
yansimalar1 ve golgeleri basarili olarak ifade
edilmektedir. “Iftar Sofrasi” isimli natiirmort
Ozellikle 1sik kullanim ile Hoca Ali Riza’nin
natiirmortlarindan ayrigmaktadir.

Ali  Riza isimli diger sanatgilara
baktigimizda ozellikler Ali Riza Toroslu’nun
natiirmort resimleri ile tanindigini goriiyoruz.
Boyar, Ali Riza Toroslu i¢in: “Natiirmortlart ile
kendini tanitmig realist bir istattir. Meyveleri
sulu ve taze olup desen ve renklerinde miibalaga
veya gayri tabiilik goriilmez. Icra teknigi kalin
boya istimali suretiyle olup natlire kuvvetle
sadakattir” ifadesini kullanmaktadir'® (Resim 6) .

Ali Riza Bayazit natiirmort resimlerinin
yant sira Ozellikle manzara resimleri ile
taninmaktadir, manzaralarinda Hoca Ali Riza’nin
etkisi ok belirgindir. Boyar'’ ve islimyeli'® Ali
Riza Bayazit’t Hoca Ali Riza’nin varisi olarak
gortirler:

“Kursun kalem eserleri merhum hocasi Ali Riza’nin
kuvvetli kreyyonlarindan farksiz olmasi {istadin,
Hoca Ali Riza’nin yegane varisi sifatim1 hakki ile
iktisap etmis oldugunu agikea ispat etmektedir. Riza
Bayazit’in tabiat kdselerinin siirini ifade eden bu
ince desenli etiitleri hassas bir ruh ve yiiksek bir
anlayis ve icra kabiliyeti mahsulii ¢ok yiiksek
degerli eserlerden ibaret bulundugu miinakasa

gotliirmez bir hakikattir. ..

Bay Ali Riza Bayazit yagli boya tabloda da Halil
Pasa ve Hoca Ali Riza’nin icra stilini takip etmis
olup bir renk ¢esidi bollugu i¢inde tabiattan aldigi

mevzulari kendi goriis ve sezislerini de ilave etmek

16
17

Boyar, a.g.e., s. 112.
Boyar, a.g.e., s. 162.
8 fslimyeli, a.g.e., s. 87
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suretiyle elde ettigi eserler onun ¢olak firgasina has

bir giizellik ve hususiyet arz eder”."

“Iftar  Sofras1” isimli resimde boya
mekanda kalin ve genis firga darbeleri ile
kullanilirken, nesneler daha ince ve Ozenli firca
darbeleri ile realist bir iislupta betimlenmistir.
Boyar’in da belirttigi gibi, Ali Riza Toroslu,
natlirmortlar1 ile kendini tanitmig realist bir
ustattir.

“Iftar Sofras1” isimli tablo yukarida da
belirttigimiz gibi nesnelerin belli bir konu ve
anlam biitlinliigl icinde ifade edildigi az sayida
ornekten biridir. Ali Riza Toroslu’nun Tiirk
sazlar1 (Resim 7) isimli tablosu nesne tercihi ile
Iftar Sofrasi ile ayni yaklasima sahiptir. Aym
zamanda Hoca Ali Riza’ya ait bir desende de
kagidin st yarisinda Tirk calgilarinin, alt
yarisinda da Bati calgilarinin  betimlendigi
goriilmektedir. Kanimizca bu konu iki sanatginin
da ayn1 zamanda giindeminde yer almistir
(Resim 8). Hoca Ali Riza’nin zaman zaman
ogrencileri ve meslektaglar1 ile ayni resim
tizerinde calistigini ¢esitli anilardan 6greniyoruz
Baha Azer Cizer’in anlattigina gore:

“Hoca Ali Riza bazen konuk oldugu atélye yada ev
sahibiyle beraber resim calistigi olurmus. Ismail
Hakki Bey’in evine konuk oldugu bir giin, Ismail
Hakki Bey, calismis oldugu kayalik resmini
kendisine gostererek goriislerini almak ister. Tablo
tizerinde biraz daha ¢alisilmasia karar verirler ve
birlikte bazi diizeltmeler yaparak ¢alismay1

20
sonug¢landirirlar.”

Bu anlatima dayanarak Hoca Ali Riza’nin
ogrencisine  katki  saglaylp  saglamadigini
soylememiz zordur. Ancak tabloda resmedilen
corba c¢anagmin iist kisminda buharin oldugu
boliimdeki ¢anak golgesi resimde bir diizeltmeye
isaret etmektedir.

“Iftar Sofras’” isimli natiirmort bicim,
islup ve nesne tercihleri baglaminda analiz
edildiginde oklar Ali Riza Toroslu’yu isaret
etmekle birlikte konuyu kesinlestirmek i¢in Ali

1 Boyar, a.g.e., s. 162.

2 Tyrgut, a.g.e., s. 63
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Riza isimli sanat¢ilarin hayatlarma kisaca
bakmamizin gerekli oldugu kanisindayiz.

S. Tansug21 tarafindan 3. kusak asker
ressamlar icinde Halil Pasa ile birlikte
degerlendirilen Hoca Ali Riza (1858-1930),
resim Ogretimine Harbiye Mektebinde Osman
Nuri Pasa, Siileyman Seyyid ve Mosyo Kess
(Gués, Qués)’ten resim dersi alarak baglamistir®.
Italya’ya resim &grenimi gormek iizere gidecegi
sirada, Napoli’de kolera salgininin ¢ikmasi
iizerine yolculugu gerceklestirememistir. Batida
resim egitimi almamasina ragmen, kuvvetli bir
desen anlayisi ve teknige sahiptir. Egitiminde
hocalarmin etkisi kadar kendi yetenegi, kimligi
ve hayata bakis agisin1 resme tagiyan samimiyeti
Hoca Ali Riza’yr Batililagma donemi Osmanli
ressamlar1 icinde farkli ve 0zel bir konuma
yerlestirmektedir.

1884 yilinda Harbiye mektebinden mezun
olan sanat¢i ayni yil ylizbas1 olarak Harbiye
mektebinde resim muallim muavinligine baslar.
Boyar, 1895°te kolagasi (kidemli yiizbas1), 1910
yilinda binbas1 olarak resim muallim muavinligi
yaptigii  belirtmektedir®.  Muallim  Vehdi,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin Hoca
Ali Riza 6zel sayisindaki (1330 R. (M. 1914), No
18) yazisinda Hoca Ali Riza’nin 1914’te binbasi
rlitbesinde oldugundan bahsetmektedir.

“Hemen hemen biitin hayatin1  Abdiilhamid
harbiyesinde ve sinif arkadasi pek meshur ve azili
amirler nezareti altinda gecirmis oldugu halde,
zamanin murdar beyinlerinde kaynastirdig1 o intisab
ve hulll muzahrafatina pek yabanci kalist onu
pasaliklarla rufinetleri kabaran akran ve emsali

icinde daha binbagilikta baglayip alikoymustu”. 2

Islimyeli, 1910 yilinda kaymakam
(yarbay) ritbesinden emekliye ayrildigim
belirtmektedir®®. istanbul Resim Heykel Miizesi
Arsivi’ndeki emekliligini zorunlu kilan saglik

2 Qezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi,

istanbul, 199, s. 64.

Turgut, a.g.e., s. 39.

Boyar, a.g.e., s. 78.

Muallim Vehdi, “Hazret-i Ustadin Sahsiyet-i Ahlakiyyes’i,
Osmanlh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi , Nr. 18, 19 Haziran
1330, s. 279.

Islimyeli, a.g.e., s. 57.

22
23
24

25
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raporu 1911/12 (1327 R.) yilinda kaymakam
(yarbay) riitbesinde iken kendi istegi ile emekli
oldugunu gostermektedir®® (Resim 9). Bu belge
ile Muallim Vahdi’nin Hoca Ali Riza’nin 1914
yilinda binbas1 riitbesinde oldugu konusunda
yanildig1 anlasilmaktadir.

Hoca Ali Riza emekli olduktan sonra Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi, Camlica Inas Sultanisi,
Uskiidar Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Sultanahmet Ameli Hayat Okulu’'nda resim
dersleri vermistir®’. Sanat¢inin Ogretmeye ve
ogrencilerine verdigi deger Tiirk resim sanati
literatiirline Hoca lakab1 ile girmesine neden
olmustur. Bunun bir diger nedeni de, aym
zamanda Ogrencisi de olan ayni isime sahip
sanatcilar ile karigtirllmamasi i¢in olabilir.

Ali Riza Toroslu (siivari binbasisi) (1875-
?7) Harbiye mektebinde Osman Nuri Pasa ve
onun yardimcis1 Hoca Ali Riza, Osman Nuri
Pasa’nin oliimii ile yerine gelen Halil Pasa ve
yardimcist  Sami  Yetik’ten resim  dersleri
almugtir. Harbiye mektebinde ikinci smifta iken
mektep miidiirliigline sundugu yagli boya tablo
ile sanayi-i nefise madalyas1 alarak resim
alanindaki yetenegini kanitlamistir. 1898 yillinda
Harbiye mektebine siivari muallimi ataninca
Halil Pasa ve Hoca Ali Riza’nin atdlyelerine
yeniden devam eder. Balkan savaslarina katilan
sanat¢l1 Edirne’nin alinmasi sonrasinda (1913)
binbagi olarak Istanbul’a gelerek Maslak’taki
stivari kiiciik zabit mektebi komutanligina tayin
olunmustur®®.

Ali Riza Bayazit (1883-1964) ise, Kuleli
askeri lisesi ve Harbiye mektebinden (1907)
mezun olmustur. Harbiye mektebinde Hoca Ali
Riza ve Halil Pasa’dan resim dersleri alan sanatg1

Balkan harbinden sonra Erkdni1 harbiye
Umumiye Harita subesinin imtihant ile
topografya  kismina girmistir. 1917°de

% Siileyman Kiziltoprak, “Uskiidarli ressam Hoca Ali Riza’nin

Mimar Sinan Universitesi Resim ve Heykel Miizesi’nde
Bulunan Defterlerindeki Yazilar1”, Uskiidar Sempozyumu
11, Uskiidar Belediyesi, Istanbul, 2004, s. 218.

Turgut, a.g.e., s. 46.

Baski hatast ile dogumu 1875 6limii 1876 yazilidir. Ayni
kaynakta 1895’te Harp okulundan mezun oldugu
belirtilmektedir. Muhtemelen dogum tarihi dogrudur.

Boyar, a.g.e., s. 112.
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ylizbasiliga, 1926’da binbasiliga ve 1933
senesinde yarbayliga yiikselmistir. Ali Riza
Bayazid, 1952 yilinda Italya’daki Milletlerarasi
Desen Sergisi'nde karakalem bir resmi ile
birincilik alml$t1r30.

“Iftar Sofras1” isimli tabloya geri donersek,
tablonun resim tarihinde Galatasaray Sergileri
olarak bilinen Tirk Ressamlari Sergisi-Salon
1335 (Exposition des Artistes Turcs-Salon
1919)’te sergilendigini sergi katalogunda yer
alan eser listesinden ogreniyoruz®:.  Sergi
katalogunda “Iftar Sofras1” isimli tablonun
sanatgisi olarak “Binbast Ali Riza” ismi yazihidir.
Ayrica ayni katalogda “Ali Riza Bey” ve “Hoca
Ali Riza” isimleri de yer almakta ve sergideki
eserler siralanmaktadir:

Ali Riza Bey: Meyve Portakal, Meyve
Seftali Kayis1

Binbast Ali Riza Bey: Iftar Sofrasi,
Natiirmort, Seftali Erik, Seftali Kiraz, Incir
Salacak

Hoca Ali Riza Bey: (Miikerrer) Peyzay,
Peyzaj, Bir Karton Uzerine Alt1 Adet Ufak
Peyzaj *.

Tablonun Hoca Ali Riza’ya ait olmadigin
sergi katalogunda ayni sanatginin isminin ii¢ ayri
sekilde yer almasinin tutarsizligmna dayanarak
ispatlayabiliriz.  Hoca Ali  Riza’nin  kisa
bibliyografyasina geri dénersek, Istanbul Resim
Heykel Miizesi Arsivi’ndeki emekliligini zorunlu
kilan saglik raporunda 1911 yilinda kaymakam
(yarbay) riitbesinden emekli oldugunu goriiyoruz
(Resim 9). 1919 wyila tarthli bir sergi
katalogunda daha alt bir riitbe ile isminin
yazilmasi pek akla yakin gelmiyor.

Bu bilgi ve belgeler 15181nda “Iftar Sofras1”
isimli natlirmortun sanatgisinin Hoca Ali Riza
olmadigin1 sdyleyebiliriz. Ancak bu durumda
tablonun gergek sanatcist olan Ali Riza kimdir?
Bu sorunun cevabi1 da yine sanat¢ilarin
biyografilerinde agiklik kazaniyor. Ali Riza

30
31

Islimyeli, a.g.e., s. 87.
Omer Faruk Serifoglu (ed.), Galatasaray Sergileri: 1916-
1951, Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 31.

% Serifoglu, a.g.e., s. 31.
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Bayazit’in 1926 yilinda binbasiliga
yiikselmesinden dolay1 1919 yilindaki bir sergi
katalogunda isminin yaninda binbasi riitbesi yer
alamaz®®. Ali Riza Toroslu'nun Edirne’nin
almmast sonrasinda (1913) binbas1 olarak
Istanbul’a dondiigii bilgisi dahilinde tablonun
sanat¢isinin  Ali Riza Toroslu oldugu agiklik
kazaniyor. Boyar’in da belirttigi gibi Ali Riza
Toroslu natlirmort resimleri ile {inli bir
sanatcidir®,

Ali Riza Toroslu, Hoca Ali Riza ve Halil
Pasa’dan resim dersleri almistir. “Iftar Sofras1”
isimli tabloda Hoca Ali Riza’nin yam sira Halil
Pasa’nin etkileri de acik¢a hissedilmektedir.
Halil Pasa’nin natiirmortlarinda 15181
kullanimiyla  nesnelerin  plastik  degerleri
belirlenerek iki boyutlu yilizeyde ii¢ boyutlu etki
yaratilmaya  calistlmistir.  Ornegin  camin
seffafligi, metalin parlakligi, kumasin
yumusakligi, meyve ve c¢iceklerin dokusunun
ifade edilebilmesi 15181n kullanimindaki basariyla
dogru orantilidir. Halil Pasa Bat1 tarzinda resmin
akademik desen disiplinini biiyiik dl¢iide ortaya

¥ fslimyeli, a.g.e., s. 87.
% Boyar, a.g.e., s. 112.

koyan  natlirmortlarinda, 1s18iIn  nesneler
tizerindeki etki ve yansimalarini ifade
edebilmesine olanak taniyan parlak, ozellikle
madeni, ylizeyleri tercih etmektedir. Nesnelerin
doku ve pirltilarimm 6zenle betimlemesindeki
basarisi, farkli metalik renkleri belirlemedeki
ustalifi onun natiirmortlarinda karakteristiktir>
(Resim 10). “Iftar Sofras1” isimli natiirmorta 151k
ve onun farkli dokular iizerindeki -etkisinin
ifadesinde gosterilen basar1 -0zellikle madeni
sinin tlizerindeki renkli yansimalar- Ali Riza
Toroslu'nun oldugunu iddia ettigimiz “Iftar
Sofras1” isimli resminde Halil Pasa’nin etkisi
olarak degerlendirilmelidir.

Sonug olarak, Hoca Ali Riza’nin ve Halil
Paga’nin Ogrencisi olan Ali Riza Toroslu iki
farkli hocadan aldig1 etkiler ile kendi kisisel
tislubunu olusturmustur. Iftar Sofrast isimli
natlirmortta bi¢cim ve lslup analizi ile de tespit
edilen bu etkiler sanatgilarin biyografileri ve
mevcut belgeler ile de desteklenerek neden
tablonun Hoca Ali Riza’ya ait olamayacagin
ortaya koymaktadir.

% Caligr, a.g.e., s. 215.



Deniz CALISIR

Resim 1- Ali Riza [Toroslu], iftar Sofras1, tuval iizerine yagliboya, tarihsiz,
79 x 98 cm.,Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu (Serifoglu, a.g.e., 133).

Resim 2- Ali Riza [Toroslu], Iftar Sofras1, imza detay1.
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Resim 3- Hoca Ali Riza tarafindan kullanilan imza &rnekleri (Unver, a.g.e., 1949, Levha VII)

Resim 4- Hoca Ali Riza, Natiirmort, 15.5x15.5 cm, mukavva {izerine yagliboya,
Baha Azer Cizen Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., 213).



Deniz CALISIR

Resim 5- Hoca Ali Riza, Incirler, 1341 R., [1925 M.], Mukavva Uzerine Yagliboya, ¢ap:14x14 cm. Baha Azer Cizen
Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., 214).

Resim 6- Ali Riza [Toroslu], Ayvali Natiirmort, duralit tizerine yagliboya, tarihsiz,
32.5x40.5 cm., Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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Resim 7- Siivari Yiizbasilarindan Ressam A. Riza Bey’in: Vatanimizin ekseriyetle 4lam ve ekdarini, nadiren de sir u
mesarrini inleyip sdyleyen en ma’ruf alat-1 musikiyyemizden® (Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 1330 R.,
n.17: 248).

Resim 8- Hoca Ali Riza, Etiit, 9,5x13 c¢m., kagit lizerine karakalem, Baha Azer Cizer Koleksiyonu (Turgut, a.g.e., s. 99)

¥ Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nde resim altindaki yazinin transkripsiyonu. Aymi tablo “Tarihi Tiirk Sazlar” ismi ile Boyar, a.g.e., s. 113

de yaymlanmistir. Boyar, tablonun ebadini 30x40 olarak vermektedir.
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Resim 9- Hoca Ali Riza’nin kaymakam riitbesinden emekliye ayrilmasi ile ilgili belge,
Istanbul Resim Heykel Miizesi Arsivi

Resim 10- Halil Pasa, Natiirmort, 1920, tuval iizerine yagliboya, 113 x 100 cm,
Istanbul Resim Heykel Miizesi (Ozsezgin, a.g.e., 172).
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AYVANSARAY’DA ORTAYA
CIKARTILAN BIR BiZANS KILISESI

4 R

The Newly Discovered
Byzantine Church in
Ayvansaray

N _/

U. Melda ERMIS”

he restoration project of the so-called “Dungeons of Anemas” in 2006 shed light on

a church structure at the basement level. The ruined structure is located on top of
the “Dungeons of Anemas, part of the Blakhernai Palace, and in the northeast of the towers of
Anemas and lIsaakios Komnenos. The purpose of this study is to introduce the newly
discovered church ruins in context with the 12™ and 13" century additions to the Palace of
Blakhernai and its environs.

Aras. Gor. Dr. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Bizans Sanat1 Anabilim Dali.
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nemas Zindanlar1 Restorasyon Projesi

kapsaminda 2006 yilinda Istanbul Arkeoloji
Miizeleri’nin yaptig1 kazi ¢alismasinda bir kilise
temel kalintist ortaya ¢ikarilmistir. Bu ¢alismada
Blakhernai saray bolgesi i¢inde yer alan yapinin,
saray kompleksinin mimari yonden gelisimi
icinde, oOzellikle 12. ve 13. yiizyillardaki
eklemeleri ile birlikte degerlendirilmesi ve
tanitilmasi1 amaglanmistir.

Kilise Kalintisinin Tanimi:

Restorasyon g¢aligmalar1 dncesinde yapilan
kaz1 calismasinda, belirlenen kot seviyesinden
yaklagik bir metre asagida, Anemas Zindam
olarak tanimlanan mekanin {izerinde, Anemas ve
Isaakios Angelos kulelerinin kuzeydogusunda
kiigiik bir kilise kalintis1 ortaya cikarilmigtir
(Resim 1, Plan 1).! Yapidan giiniimiize ¢ok az
verinin ulagsmis olmasi ayrintili bir tanimlama
yapmay1 engellemektedir. Kilisenin sadece dogu
kism1 temel seviyesinde giiniimiize ulagmustir.
Ozellikle,  yapt  kalmtisinmn  giineydogu
kosesindeki diakonikon hiicresinin aspsisinin
temel izleri ve ana apsise doniis kismi daha iyi
durumdayken, kuzeydeki prothesis hiicresi zor
secilmektedir (Resim 2). Diakonikon hiicresinin
onilinde tugla doseme kalintis1 mevcuttur (Resim
3). Désemede kullanilan tuglalar 37 x 37 cm.
boyutlarindadir. Yapinin, bulundugu konum
itibartyla kisithh bir alana yapilmis olmasindan
hareketle, tahmini olarak 11.00 x 9.00 m.
olgiilerinde oldugu sdylenebilir.

Anemas Zindant olarak adlandirilan
yapinin istiinde yer alan kilise kalintisinin
bulundugu alan, lizerine doseme yapabilmek ve
alttaki tonozlara binen basinci azaltmak igin
ahsap hatil, moloz tas ve har¢la olusturulmus,
ancak hatillar1 giiniimiize ulagsmamis sadece
yerleri belli olan bir diizenlemeyle kaphdir.
Bizans donemine ait bu temelin aynis1 Isaakios
Angelos Kulesi’nin dogusunda da goriilmektedir.
Angelos Kulesi oOniindeki, hatillar1 giiniimiize

! Sirin Akinct Mimarlik Biirosu tarafindan Anemas Zindani ve

Isaakios Angelos Kulesi Restorasyon Projesi i¢in hazirlanan
1/100 olgekli plandan kilisenin bulundugu alanin detay1
miiellifin izniyle kullanilmistir.

ulasmamis temelle ilgili olarak Mehmed Ziya,
kulenin Blakhernai Saray1, diger bir deyisle Ivaz
Efendi Camisi yoniindeki kapisinin, mazgalli bir
sahanliga agildigindan bahsetmektedir.

Blakhernai Saray Kompleksinin Mimari
Gelisimi Cercevesinde Yeni Kilise Kalintisinin
Tarihlendirilmesi:

Kilise kalintis1 glinlimiizde Ayvansaray
semtindedir. Bu semt, Bizans doneminde II.

Theodosios dénemine ait [stanbul’un
mahallelerini anlatan Notitia Urbis
Constantinopolitanae’ye gore sehrin

kuzeybatisinda, sehir surlarindan ayri bir surla
gevrili3, sehrin 14. Bolgesi olan Blakhernai
mahallesiydi.*  Blakhernai  bolgesi  erken
donemde dini yapilar, 11. yiizyi1l sonrasinda da
saray kompleksi nedeniyle ilgi gOérmiistiir.
Bolgede bilinen en Onemli yapt Theotokos
Kilisesi’dir.” Imparatorlar Theotokos

2 ihtifalci Mehmed Ziya, istanbul ve Bogazici - Bizans ve

Osmanh Medeniyetlerinin Oliimsiiz Miras1, Yay. Haz.
Murat A. Karavelioglu vd., I, Istanbul 2003, s. 256.
Blakhernai semti surlarinin konumu ve kalintilariyla ilgili
olarak bkz. Feridun Dirimtekin, istanbul’un Fethi, istanbul
1976, s. 96-97; Cyril Mango, “The Fourteenth Region of
Constantinople”, Studies on Constantinople, Study VIII,
Aldershot 2005, s. 3.

Blakhernai adinin nerden geldigi konusunda gesitli goriisler
bulunmaktadir. Bolgede ¢ok¢a bulunan “blakhna” egrelti
otundan veya “blekhron-blehron” yabani naneden ya da
Hali¢’te bolca tutulan “lahernai — lacherna - lakhernai”
palamut baligindan geldigi seklinde goriigler vardir. Yaygin
olarak kabul edilen goriis ise bu civarda 6ldiiriilen Blakhernas
isimli bir Trak komutanindan veya burada hiikiim siiren bir
barbardan geldigidir. Alfons Maria Schneider, “Die
Blachernen”, Oriens, 4/1, Leiden 1951, s.86; Feridun
Dirimtekin, “14. Mintika (Blachernae) Surlar, Saraylar ve
Kiliseler”, Fatih ve istanbul, 1/2, istanbul 1953, s. 193-194;
Otto Seeck, Notitia Dignitatum accedunt Notitia Urbis
Constantinopolitanae et  Latercula  Prouinciarum,
Frankfurt 1962, s. 240-241; Semavi Eyice, “Istanbul’da Thmal
Edilmis Tarihi Bir Semt Ayvansaray”, TAC, 2/ 5, Istanbul
1987, s. 33-34; Semavi Eyice, “Ayvansaray”, Diinden
Bugiine istanbul Ansiklopedisi, I, Istanbul 1996, s. 492;
Semavi Eyice, “Blahernai Kilisesi”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, I, Istanbul 1996, s. 262; Petrus
Gyllius, Tistanbul’un Tarihi Eserleri, Cev. Erendiz
Ozbayoglu, Istanbul 1997, s.184; Mango, a.g.e., 2005, s. 3,
dn.15.

Imparator Markianos’un  (450-457) esi Imparatorige
Pulkheria’nin 5. yiizyillda ¢ nefli bir bazilika olarak
yaptirdigr kiliseye 1. Leon (457-474) zamaninda ayazma ve
Meryem’in  elbisesinin  (maphorion) saklandigi kigiik,
yuvarlak planli bir sapel eklenmistir. Zamanla Istanbul’daki
onemli dini yapilardan biri haline gelen bu kilisede
Meryem’in elbisesi ve ikonlar1 haricinde ¢esitli aziz ve
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Kilisesi’ndeki torenlere bizzat katildiklarinda ve
bu ¢evrede ava c¢iktiklarinda  buradaki
konutlarinda konakladiklarindan, boélgede erken
donemden itibaren imparatorlar i¢in bazi koskler
yapilmuistir.

Blakhernai Sarayi’nin temeli 4. yiizyilda
bolgede oldugu bilinen Triklinos’a
dayanmaktadir. 1. Leon (440-451) ve |I.
Anastasios (491-518) donemlerinde yapilan
triklinoslar ile konutlarm sayisi artmustir.’ 11.
ylizyildan itibaren saray halkinin bdlgeye karsi
artan ilgisi yeni yapilarin yapilmasmi saglamis
ve “Blakhernai Saray Kompleksi” olusmaya
baslamistir. Sehrin en kuzey ucunda, yiiksek bir
mevkide yer alan Blakhernai Sarayi’nin tercih
edilmesinin nedeni eski saraya oranla daha kiiciik
olmasindan dolay1r korunmasinin kolayliginin
yaninda av alanlarina yaklnhgldlr.7

Komnenoslar doneminde 1. Aleksios
Komnenos ve |. Manuel Komnenos saraya
yaptirdiklart ilavelerle yeni bir saray kompleksi
olusturmuslardir. 1. Aleksios Komnenos (1081
1118) Emir Buhari Tekkesi ile Ivaz Efendi
Camisi gevresinde oldugu kabul edilen®, surlara
bitisik “Aleksios’un Imparatorluk Triklinos”u
olarak adlandirilan yapiyr yaptirmistir. 1. Hagh
Seferi ordusunun Blakhernai disinda
konaklamasi sirasinda bir okun imparatorun
tahtmin yaninda duran bir kisiye isabet etmesi’,

Aleksios Komnenos’un saraymin surlara ne

azizelere ait r6likerler de bulunmaktaydi. Raymond Janin, La
Géographie Ecclésiastique de L’empire Byzantin, Les
Eglises et les Monastéres, 11, Paris 1969, s. 161-166; Cyril
Mango, The Art of the Byzantine Empire, 312-1453
Sources and Documents, New Jersey 1972, s. 34-35;
Schneider, a.g.e., s. 102-103; Dirimtekin, a.g.e., 1953, s. 199;
Eyice, a.g.e., Il, 1996, s. 262; Eyice, a.g.e., 1987, s. 43;
Gyllius, a.g.e., s. 183.
®  Dirimtekin, a.g.e., 1953, 5.200; Schneider, a.g.e., 5.98-99;
Eyice, a.g.e., 1987, 5.34.
Steven Runciman, “Blachernae Palace and its Decoration”,
Studies in Memory of David Talbot Rice, Edinburg 1975,
§.278-279. Blakhernai Sarayi’na yakinligiyla bilinen, sur
disindaki avlanma alanlarindan biri Philopation parkidir.
Henry Maguire, “Gardens and Parks in Constantinople”,
Dumbarton Oaks Papers, 54, 2000, s. 252-254.
Feridun Dirimtekin, “Ayvansaray (Blachernae)daki Imparator
Saraylar1 Bolgesinde Yapilan Kazi”, Tiirk Arkeoloji
Dergisi, 9/2, Ankara 1959, s. 20-23; Giilgiin Koroglu,
“Istanbul’daki Bizans Saraylar1”, Prof. Dr. Isin Demirkent
Anisina, Istanbul 2008, s. 260.
Anna Kommena, Alexiad, Cev. Bilge Umar, Istanbul 1996, s.
315.

kadar yakin oldugunun bir goOstergesidir.
Sonrasinda 12. yiizyil basinda yaklasik olarak
1100°de, sarayl1 surlardan  uzaklastirip,
korumasmi giiglendirmek amaciyla Anemas
Zindani olarak taninan’® boliim eklenmistir.11

I. Manuel Komnenos (1143-1180) Biiyiik
Saray’da ve Blakhernai’de ¢esitli yapilar
yaptirmis ve bu yapilart kahramanliklarim
anlatan mozaiklerle siisletmistir.12 Manuel’in
donemindeki yapilarla bolge o kadar gelisir ve
giizellesir ki, yeni saraym kurucusu olarak
Manuel benimsenir.® Blakhernai Sarayi’ndaki
yogun inga faaliyetinden dolayr bolgenin askeri
yonden zayiflamasina engel olmak ve saray
bolgesinin alanini genisletmek i¢in 1. Manuel

0 Anemas’m kapatildigi zindanin tam olarak surlarin hangi

kulesi oldugu bilinmemektedir. Anna Kommena, babasimin
hayatin1 anlattign kitabinda Mikhael Anemas’in ilk olarak
burada hapsedilmesinden dolayr Anemas Kulesi olarak
adlandirilan yapmin Blakhernai Sarayr yakinindaki surlarin
bir burcu oldugunu yazmaktadir. Bkz. Anna Kommena,
ag.e., s. 379. Clavijo da Blakhernai Kilisesi’nden
bahsederken kilisenin harap durumda olan Anaomasy Kulesi
yakininda oldugunu, eskiden burada yabanci elgilerin
kaldigini ve bu kulenin Imparator Manuel’in babasi Ioannes
Palaiologos tarafindan tahrip ettirildigini belirtir. Bkz. Ruy
Gonzales de Clavijo, Timur Devrinde Kadis’ten
Semerkand’a Seyahat, Cev.Omer Riza Dogrul, Istanbul
2007, s. 44. Schlumberger, Xyloporta yakimindaki
Anemandra burcunun Papa’nin génderdigi para ile Kardinal
Isidore tarafindan tamir ettirildiginden bahsetmektedir. Bkz.
Gustave Schlumberger, istanbul Diistii — Ben Hala Hayatta
miyim?, Cev.Hamdi Varoglu, Istanbul 2005, s. 90.
Schneider, Anemas Kulesi’nin asag1 Blakhernai bdlgesinde,
Toklu Dede haziresini ¢evreleyen, V. Leon ddneminde
eklenen surlarin bir kulesi olabilecegi lizerinde durur. Bkz.
Schneider, a.g.e., s. 100, dn.2. Eyice de Isaakios ve Anemas
kulelerinin  Anemas’mn hapsedildigi yer olamayacagini
belirtir. Eyice, a.g.e., 1987, s. 35. Giiniimiizde Anemas Kulesi
olarak adlandirilan yap1 Angelos Kulesi’nden sonraya
Palaiologos donemine tarihlendirildiginden = Anemas’in
hapsedildigi kule olmast miimkiin degildir. Kulelerin
tarihlendirmesiyle ilgili olarak bkz. Clive Foss — David
Winfield, Byzantine Fortifications, An Introduction,
Pretoria 1986, s. 58-59. Ancak 14. yiizyllda Aleksios
Apokaukos’un kendisine karst olanlart kapattirdigi ve onlari
ziyarete gittigi bir giin ling edildigi yer olabilir. Bkz. Semavi
Eyice, Tarih Boyunca Istanbul, istanbul 2006, s. 52.
1 Dirimtekin, a.g.e., 1953, s. 213-214; Dirimtekin, a.g.e., 1976,
s. 111; S. Yildiz Otiiken, “Bizans Duvar Tekniginde Tektonik
ve Estetik Coziimler”, Vakiflar Dergisi, XXI, Istanbul 1990,
s. 403.
Mango, a.g.e., 1972, s. 224; Niketas Khoniates, Historia
(loannes ve Manuel Komnenos Devirleri), Cev. Fikret
Isiltan, Ankara 1995, s. 144.
Gustave Schlumberger, Prens Adalari - Blakerna Sarayi ve
Kilisesi Bizans’in Biiyiik Suru, Cev. — Yay. Haz. Haluk
Caglayaner, Istanbul 2000, s. 192.

12
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doneminde surlar daha batiya alinarak
Komnenos surlari olarak bilinen surlar yapilir.*

Il. Isaakios Angelos (1185-1195) da 1186
1187 yillarinda hem konut olarak
kullanilabilecek, hem de savunma amagh surlara
bitisik, yapiminda devsirme malzemenin de
kullamldigi bir kule insa ettirmistir.”® Bizans
saraylarina ait, konut olarak kullanilan baz1
binalar surlarin iizerinde ya da yakinlarinda insa
edilmistir. Ozellikle deniz surlar1 yoniinde saray
yapilariyla surlarin  birlestigi  bilinmektedir:
Boukoleon Saray1r veya lustinianos Evi olarak
bilinen saraymn bir boliimii sahil surlarinin
{izerine insa edilmistir."® Ayrica Palaiologoslar
doneminde Mermer Kule gecici olarak da olsa
saray ailesinin bir konutu olarak kullanilmigtir."’

IV. Haclhi Seferi sirasinda Haglilarin
Istanbul’'u  alma miicadelesinde  Latinlerin
cikardigi yanginlarda ve kusatma sirasindaki
catigsmalarda bolge oldukca zarar gormiistiir.
Sehrin  alinmasindan sonra ise Latinlerin
yagmalamalarindan tahrip olmustur. Latin
imparatorlarindan II. Baudouin ikamet igin
Blakhernai Sarayr’n1 tercih etmis olsa da
kaynaklar Latin doneminde sarayin ve ¢evresinin
harap durumda oldugunu belirtmektedir.'®

¥ Dirimtekin, a.g.e., 1953, s. 214, 216; Dirimtekin, a.g.e., 1976,
s.112; Isin Demirkent, Niketas Khoniates’in Historia’si
(1195-1206), istanbul’un Hachlar Tarafindan Zapti ve
Yagmalanmas, Istanbul 2004, s. 113.
Mango, a.g.e., 1972, s. 236; Alexander van Millingen,
Byzantine Constantinople, the walls of the city and
adjoining historical sites, London 1899, s. 143-146;
Schlumberger, a.g.e., 2000, s. 195; R. Demangel — E.
Mamboury, Le Quartier des Manganes, Paris 1939, s. 42-
43; Dirimtekin, a.g.e., 1976, s. 124; Wolfgang Miiller-
Wiener, Istanbul’un Tarihsel Topografyasi, Cev. Ulker
Saym, Istanbul 2001, s. 224; Semavi Eyice, “Blahernai
Sarayr”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, I,
[stanbul 1996, s. 263; Dirimtekin, kulenin 1200’de
genisletildigini belirtmektedir, bkz. Dirimtekin, a.g.e., 1976,
s. 113.
6 David Talbot Rice (Ed.), The Great Palace of the Byzantine
Emperors, Edinburg 1958, 5.168-193; Cyril Mango, “The
Palace of the Boukoleon”, Cahiers Archéologiques, 45,
Paris 1997, s. 41-50.
Urs Peschlow, “Mermerkule - Ein spitbyzantinischer Palast
in  Konstantinopel”,  Studien  zur  byzantinischen
Kunstgeschichte. Festschrift fiir Horst Hallensleben zum
65. Geburtstag, Amsterdam 1995, s. 93-97.
® Miiller-Wiener, a.g.e., s. 224; Alice-Mary Talbot, “The
Restoration of Constantinople under Michael VIII”,
Dumbarton Oaks Papers, 47, 1993, s. 250; Schlumberger,
a.g.e., 2000, s. 201.
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Istanbul’un geri alinmasindan sonra VIII
Mikhail Palaiologos (1259-1282) Blakhernai
Sarayi’'nda on yil siiren bir onarim yaptirir.
Saraya siitunlarla cevrili bir galeri ekleterek,
kahramanliklarin1 gosteren mozaiklerle bezetir
ve 1453’¢ kadar Blakhernai Sarayi kullanilir.*
Anemas Kulesi adiyla bilinen bur¢ da bu
donemde yapllmlstlr.zo Bizans’in son doneminde
bolgedeki yapilarda onarimlar yapilsa da, 1434
yanginin da etkisiyle olsa gerek, Istanbul’u
ziyaret eden gezginler sarayin harap durumda
oldugunu bildirirler.?*

Istanbul’un almmasi ve 20. yiizyil basina
kadar lsaakios Angelos ve Anemas kuleleri ile
Anemas Zindani olarak bilinen yapmin durumu
hakkinda ayrintili bilgilere maalesef sahip
degiliz. Eyice, 16. ylizyilla ait bir graviirde,
Anemas Zindan1 olarak adlandirilan yapinin
tistiinlin  servilerle kapli bir bahge olarak
gosterilmis oldugunu belirtir.? 15. yiizyildan 18.
yiizyilla kadar Ayvansaray semtini igeren
cizimlerde cogunlukla saray kompleksine ait
yapilar, surlar ve Ivaz Efendi Camisi
géisterilmistir.23 Osmanl doneminde
Ayvansaray ve c¢evresini etkileyen 1729, 1755,
1773, 1862, 1864, 1880 ve 1911 yillarindaki
yangmlardan Anemas Zindani olarak taninan
yapt ve g¢evresi de etkilenmis olmalidir.®* 19.
yiizyilda bolgeyi gezen Schlumberger, Angelos
Kulesi’nden ve kulenin gé¢men bir Tiirk ailesi
tarafindan kullanildigindan bahsetmektedir.?®

Yeni bulunan kilisenin konumuyla iliskili
bir bilgi 1915-1916 (H. 1334)’da bolgeyi gezen
Mehmed Ziya verir. Anemas Zindani’nin Haydar
Efendi adindaki ambar memurunun evinin
altinda oldugunu, evin bahgesinde zindanin
sarniclarindan  su  ¢ekmek icin  kuyular

¥ Talbot, a.g.e., s.250-251; Miiller-Wiener, a.g.e., s. 224;
Schlumberger, a.g.e., 2000, s. 201; Schneider, a.g.e., s. 100.
Foss — Winfield, a.g.e., s. 59.

Miiller-Wiener, a.g.e., s. 224; Schlumberger, a.g.e., 2000, s.
201.

Semavi Eyice, “Anemas Zindanm ve Kulesi”, Istanbul
Ansiklopedisi, 11, Istanbul 1959, s. 857.

Ahmet Kamil Goren, “Eyiip’iin Komsusu Tarihi Bir Semt:
Ge¢misten  Giinlimiize Ayvansaray”, 1. Eyiipsultan
Sempozyumu Tebligler, (Aralik 1997), Eyiipsultan
Belediyesi, Istanbul, s. 154-158.

Goren, a.g.e., S. 161.

% schlumberger, a.g.e., 2000, s. 196.
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bulundugunu belirtir, ancak kilise kalintisindan
bahsetmez.?°

1980’lerde kilise kalintisinin bulundugu
alan Ivaz Efendi Parki’min iginde kalmustir.
1990’larda ise Anemas Zindam1 ve Isaakios
Angelos Kulesi’nde yapilacak restorasyon
oncesinde Anemas Kulesi ve Angelos Kulesi
etrafinda kazi yapilmis, ancak kilise kalintisinin
bulundugu bolgede bir arastirma yapilmamustir.
1999°da  Balat ve Ayvansaray semtlerini
kapsayan yiizey arastirmasi i¢in bolgede yapilan
incelemede Anemas Kulesi’nin kuzeydogusunda
Osmanli doneminden bir konak hamamina ait
hipokaust tespit edilmis®’, kilise kalintisi ile ilgili
bir ize rastlanilmamastir.

Sonug:

Saray halkinin Blakhernai bolgesine olan
ilgisinin giderek artmasi saray yapilarinin
yaninda kiliselerin ve sapellerin sayisinin da
hizla ¢ogalmasina neden olmustur. Blakhernai
Sarayi’nda ve c¢evresinde birgok kilisenin oldugu

% |htifalci Mehmed Ziya, a.g.e., s. 259.

21 Feridun Ozgiimiis — Ken Dark, “Istanbul’da Ayvansaray ve
Balat Semtlerinde Yapilan Arkeolojik Yiizey Arastirmasi ile
Yedikule Mermer Kule’deki Caligmalar - 19997, 18.
Arastirma Sonuclar:1 Toplantisi, |, Ankara 2001, s. 128.

bilinmektedir. Hatta 1203’de I'V. Hagli ordusuyla
birlikte Istanbul’a gelen Robert de Clari,
Blakhernai Sarayi’nin ayrintili tasvirinde sarayda
yirmi kilise oldugundan bahsetmektedir.”®

Bu bilgiler dogrultusunda Anemas Zindani
olarak taninan yapinin iizerinde yer alan kilise
kalintisinin, bu yapimin insa edildigi 1100
tarihinden sonra yapildigi agiktir. Bu noktada
tarithlendirmeyle ilgili iki olasilik ortaya
cikmaktadir. Tki, kilisenin ~ Angeloslar
doneminde saray kompleksine yapilan eklemeler
sirasinda, bliyik olasilikla da II. Isaakios
Angelos Kulesi’yle birlikte insa edildigidir.
Erken donemden itibaren Blakhernai
bolgesindeki saray yapilarinin Triklinos olarak
yapildig1 géz oniinde bulunduruldugunda; kabul
salonu, ibadet mekanm1 ve yatma boliimiinden
olusan bu yapilarda oldugu gibi manzaraya
acilan bir oturma mekaninin — Angelos Kulesi —
yanindaki kiigiikk kilisenin de bu mekanm
kullananlara ait bir ibadet bolimi oldugu
diisiiniilebilir. ikinci olasilik, Palaiologoslar
doneminde Anemas Kulesi olarak adlandirilan
kulenin eklenmesi sirasindaki imar faaliyetleri
icinde yapilmis olabilecegidir.

% Robert de Clari, La Conquéte de Constantinople, Cev.
Pierre Charlot, Paris 1939, s. 181; Robert de Clari,
istanbul’un Zapti, Cev. Beynun Akyavas, Ankara 1994, s.
42.
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Plan 1 - Kilise kalintisinin plani
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Resim 1 - Kilise kalintisinin batidan goriiniimii (H.F.Y1lmaz, 2008)

Resim 2 - Kalintinin dogu kismi1 (H.F.Y1lmaz, 2008)
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Resim 3 - Diakonikon hiicresinin 6niindeki déseme kalintis1 (H.F.Y1lmaz, 2008)



ISIKSIZ FENER: 17. YUZYIL
HOLLANDA RESMINDE FAHISE
BETIMLERI

4 R

A Lantern Without Light:
The Depiction Of
Prostitutes In 17" Century
Dutch Paintings

N _/

Tiilay KAZANCI

With the changing political, religious, economic and social conditions in the 17" Century
Netherlands, many things changed for the artist as well as the themes s/he undertook. It is
known that the “Genre” paintings of the period contain a lot of symbolism and allusions. Some of
these works seem to be simple entertainment or daily life scenes while they actually depict a brothel, a
prostitute, a proposal or a courting couple. This paper, which focuses on six different titles, deals with
these themes and their possible meanings.

“(M.A.), Ogretim Elemani, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi



50

Al heeft een hoer een schoon gesicht
't is een lanteerne sonder licht”’

5. ylizy1l oncesinde topraklarinda bir¢ok

diikalik, markizlik ve c¢esitli kontluklar
barindiran Hollanda, 6nce Burgonya sonra da
1477°de evlilik yoluyla Habsburg Hanedani’nin
topraklarma katilmistir. Kutsal Roma Imparatoru
Sarlken, topraklarinda yasayan insanlarin
inanglarina bir Olgiide saygi duyuyor ve
ibadetlerine karigsmiyordu. 1555°te V. Charles
(Sarlken)’in tahtan feragat edip yerini oglu IL
Philip’e (1527-1598) devretmesiyle, iginde
buglinkii Hollanda topraklar1 ve Belgika'nin da
oldugu On Yedi Eyalet’in (XVII. Provincién) ve
Ispanya ile Portekiz’in yonetimi de II. Philip'e
kalmistir. II. Philip ise, babast gibi hosgdrii
sahibi biri degildi. 16. ylizyilda Kuzey
Avrupa’da yayilmaya baslayan Protestanlik,
Hollanda’da da giiclinii arttirmis ve oradaki
Protestanlar ~ Katolik  Ispanya  y®netiminin
baskisini daha da cok hissetmeye baglamisti.
Birlesik Eyaletler’in (Republiek der Zeven
Verenigde Nederlanden) Katolik  Ispanya
hakimiyetinden ayrilis1 her ne kadar sadece dini
nedenlerden dolay1 baglamamissa da, daha sonra
bagkaldirt i¢in Onemli bir itici gii¢ olrnustur.2
Kuzey ve giiney eyaletlerin politik, sosyal ve
ekonomik farkliliklari® da eklenince Ispanyol
yonetime bagkaldirilar baglamis ve 80 Yil
Savaglar’nin  (1568-1648) c¢ikmasina neden
olmustur. Bagkaldirilar1 yonlendiren ve ydneten,
ayrica bliylik bir hanedanin da ortaya ¢ikmasini
saglayan Orange Prensi Willem idi. Daha savas
stirerken, 1581°de  Hollanda  Cumbhuriyeti
kurulmustur. 1648’de Ispanya ve Hollanda
arasinda  yapilan  Miinster  (Westphalia)
Antlasmast ile Hollanda  Cumhuriyeti’nin
bagimsizligr taninmistir. Bu cumhuriyet, yedi
eyaletten (Birlesik Eyaletler) olusuyordu. Soz
konusu savagin ardindan, Hollanda Cumhuriyeti
gittikce daha da kuvvetlenen bir iilke halini
almistir.

! “Fahisenin yiizii giizel de olsa, o 151ks1z bir fenerdir.”

Jacob Cats, Spiegel van de Oude en de Nieuwe Tyt,
Rotterdam,1627.

2 Mariét Westermann, The Art of the Dutch Republic
1585-1717, London, Laurence King Publishing, 1996,
s. 17.

3 Ae,s. 21
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17. yizyil, Hollanda ic¢in ‘Altin Cag’
olarak adlandirilan bir donemdi. Bunun baslica
sebeplerinden biri, icinde ozellikle
Amsterdam’in da bulundugu bir¢ok sehrin ama
ozellikle de Holland ve Zeeland
eyaletlerindekilerin ekonomik acidan
giiclenmesiydi. Savasin baslamasiyla, Katolik
olan giliney bolgelerden ve ozellikle de 1585°te
Ispanyol yonetiminin eline gecen ve zengin bir
ticaret ve liman kenti olan Antwerp (Anvers)’ten
kacip kuzeye bir¢ok insan gelmistir. Ekonomik
olarak giiclii ve iiretken olan bu insanlarin
Amsterdam ve Middelburg gibi kentlere
yerlesmeleriyle, s6z konusu bu kentler ekonomik
ve sosyal acidan hareketlenmislerdi. Balikeilik,
uluslararas1 endiistri ve buna bagli endiistrilerin
gelismesi s6z konusu donemdeki ekonomik
bliylimenin en dnemli sebeplerindendir. Ayrica
Dogu ve Bat1 Hint adalarinin somiirgelestirilmesi
de ekonomik acidan Hollanda'y1 refaha tasiyan
onemli unsurlardan olmustur. 1596 yilinda,
enflasyon ve savaslardan kaynaklanan askeri
harcamalarin ~ ¢oklugu sebebiyle, yabanci
bankerlerden aldig1 borglart 6deyemeyen ve bu
yiizden de iflas eden II. Philip, Italyan ve Alman
bankerlerinin batmasina neden olmus ve
Amsterdam bu olaydan sonra Avrupa’nin finans
merkezi haline gelmistir.4

Boylesine zenginlesen bir toplumda sanat
da bir yatirim ve gOsteris aract olarak
kullanilmaya  baslanmisti. Bu  donemde,
Kalvenizm ve Protestanligin diger mezheplerinin
(Lutherciler, Mennonitler, Anabaptistler, v.b.)
yayginlasmasiyla degerlere, ahlaka, hayata ve
daha birgok seye bakis degistigi gibi sanata da
bakis degismistir. Tanr1 ve Isa betimlerinin
yasaklanmas1 ve kiliselerde bu tip betimlerin
1566°daki ikonoklazma (Hollandaca’da
‘beeldenstorm’) ile yok edilmesiyle dini resimler
ve altar panolar1 yerlerini, tarihi, giindelik yasam,
manzara, portre, panayir ve sehir goriiniimleri
gibi betimlere birakmiglardir. Sanat¢ilara siparis
verecek ne kilise ne de bir saray kaldigindan,
Hollanda  Cumbhuriyeti’nde  resim  siparisi
vermek, yeni yeni zenginlesen tiiccarlara ve

* Arnold Hauser, The Social History of Art, Vol. 2,
Routledge, Great Britain, 1999, s. 195.
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endiistri patronlarina diismiistiir. 80 Y1l Savaslar
(1568-1648) gibi uzun siire devam etmis bir
savasin  ardindan  bagimsizlifina  kavusan
Hollanda’da halk, artik rahatlamaya baslamisti.
Ticaretin de etkisiyle, yeni kurulan Hollanda
Cumbhuriyeti kolayca toparlanmis ve sivil bir
yonetimin tim nimetlerinden yararlanmaya
baslamisti. Gittikce zenginlesen tiiccarlar ve

endiistri  patronlari  Amsterdam ve diger
schirlerde  kanallarin  kenarmna  kendilerine
gosterisli evler yaptirtyorlardi. Ancak

kazandiklar1 paralar yaptirdiklar: gérkemli evler
disinda da cesitli yerlere yatirmaya baslamiglardi.
Glizel mobilyalar siparis ediyor, ilging hayvanlar
ve bitkiler topluyor, Amsterdam limanlarina
uzaklardan gelen ilging nesneleri satin aliyor,
haritalar ve kitaplar biriktiriyorlardi. Bdylesine
koleksiyon ruhunun ortaya ¢iktigi bir donemde,
bir yatirim araci olarak resim de kendine énemli
bir yer edinmistir. Insanlar, kendilerinin,
ailelerinin, evlerinin, sehirlerinin, panayirlarin,
meyhanelerin ve daha birgok seyin resmini
yaptirirken, yeni kazandiklari bagimsizliklarim
ve bunun hakli gururunu yansitmak istiyorlardi.
Bu zengin orta simf da, siirekli resim siparisi
veriyor ve evlerinin her kosesini donemin
taninmis ressamlarinin yapitlariyla donatmaya
calisiyordu.

Hollanda resmi deyince, akla son derece
ozenli, ayrintili ve canli betimlenmis giindelik
yasam resimleri gelmektedir. “Janr” adiyla
bilinen bu tiir yapitlara bu ismin 18. ylizyilda
Fransiz yazar Denis Diderot tarafindan verildigi
diistiniilmektedir. Yoksa o zamana kadar,
Hollanda topraklarinda bu tiirden yapitlara boyle
toplu bir isim verilmemisti. Bu yapitlar, daha ¢ok
konularma gore isimlendirilmekteydi. Ingilizcede
“Merry Company” olarak adlandirilan eglence
sahneleri, genelev sahneleri ya da koyli
eglenceleri gibi.” Bu yapitlar, Hollanda halkimin
17. yiizyildaki yasamlarini goz Oniine seren birer
glince gibidir. Pazar yerleri, mutfaklar,
meyhaneler, genelevler, mahalleler, oturma
odalar1 ve avlular tim hareketlilikleri ile
betimlenmistir. Bu yapitlarda, bazen bir

® R. H. Fuchs, Dutch Painting,Thames and Hudson,
London, 1996, s. 42.

meyhanede sarki sdyleyen ya da kavga eden
adamlar, bazen bir oturma odasinda sevgilisinden
gelen mektubu okuyan bir kiz, bazen de pazardan
aligveris yapmakta olan bir genci goriiriiz.
Flaman resminden de gelen bir detaycilik janr
resimlerinde agik¢a goriilmektedir. Orta sinif ve
burjuvanin tiim hayatin1 ince ince islemis olan bu
yapitlarda Kalvenist ahlakin derin izlerini
bulmak miimkiindiir. Buna gore liiks yasam,
tembellik, icki, dans, eglence hayati, miicevher,
pahali kiyafetler ve yiyecekler, baska bir deyisle
diinya nimetleri giinah sayilryordu. Ibadet etmek,
agirbaslt bir hayat siirmek, diiriist ve caligkan
olmak iyi bir inanan olmanin kosuluydu. Her bir
yapit goriiniirde olmasa bile ayrintilarda ortaya
¢ikan bu tip ahlaki ve dinl mesajlarla yiikliydii.

Janr resimleri i¢inde ele alacagim
“genelev”, “taverna/ eglence”, “teklif” ve
“istiridye  yiyenler”  sahneleri, iglerinde
barindirdiklart yogun cinsellik simgeleri ve
mesajlar1 ile 17. yiizyil Hollanda resminde
onemli bir yere sahiptir. Ev i¢i sahnelerine
baktigimizda genel olarak temiz, derli toplu, bol
151k alan, ¢ocuklu ve evcil hayvanli mekanlar
karsimiza cikar. Ozellikle de Delftli ressamlar
Johannes Vermeer (1632-1675) ve Pieter de
Hooch'un (1629-1684) tablolarinda karsimiza
cikan bu evlerde, hep bir huzur ve sakinlik hissi
kendini belli eder. Buralarda c¢ocuklariyla,
evlerinin isiyle ve yemekle ugrasan kadinlar
ahlaki, diristligii ve caliskanligi simgelerdi.
Onlar, yeni kurulan cumhuriyetin diizenini kii¢iik
boyutta eve tasiyorlardi. Simon Schama'nin, Dr.
Johan van Beverwijck'ten (Van de Wtnementheyt
des Vrouwelicken Geslachts/On the Excellence
of Female Sex, 1643) aktardigi gibi, ev,
cumhuriyetin  kaynagi, bagka bir deyisle
anavatanin bir mikrokozmosu idi.® Ancak, 0
yillarda bir de bu ¢ok Oviilen temiz, diizenli ve
ahlakli hayatin karsisinda yer alan bir eglence ve
sefahat hayat1 betimleniyordu.

Taverna ve Eglence Sahneleri:

® Simon Schama, “Wives and Wantons: Versions of

Womanhood in 17" Century Dutch Art”, The Oxford
Art Journal, Vol. 3, No. 1, Nisan 1980, s. 8.
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Bu “ahlak dis1 hayat” betimleri bir yandan
cok cesitlilik gostermekte, bir yandan ise belirli
bazi kaliplar1 tekrarlamaktadir. Bu betimlerin
bazilarin1 adlandirmak, onlar1 diger betimlerden
ayirmak oldukg¢a giictiir. Taverna ve eglence
sahneleri zaman zaman genelev sahneleri ile
karigmaktadir. Resimler incelendiginde,
detaylardan, simgelerden bazen ev gibi goriinen
bir mekanin aslinda bir taverna ya da genelev
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu belirsizlik,
ressamin  kendisinin yaratmak istedigi bir
duygudur.” (Schama, Jan Steen'in kendi evini
bile bir zaman taverna olarak kullandigim
hatirlatir.) Bu sahneler Yeni Ahit'te gecen ve 17.
yiizyill Hollanda resminde siklikla yer almis
“Misrif Ogul” (Luka 15:11-32) temas1 ile
karigmaktadir. Bu mesele gore; bir adam
mallarini iki oglu arasinda paylastirir. Ogullardan
kiiciik olan1 kendi payma diisen mallarla evden
ayrilir ve bu  mallarnn eglencede, genelevde
fahigelerle yer. Parasi bittiginde kendini domuz
ciftliginde caligirken bulur. En sonunda pisman
olup dondiigiinde ise, biiyiik ogulun kizginligina
ragmen babasi ona sarilir ve onu affeder. ®

Taverna ve eglence sahneleri genellikle
hep kalabalik resimlerdir. Kadinlar, erkekler,
bazen ¢ocuklar, dolu ve bos kadehler, miizik
aletleri, kopekler, maymunlar resim yiizeyini
kaplar (Resim 1). Tavernanin giriltisi
neredeyse duyulacak gibidir.  Giiliismeler,
kavgalar, sarkilar ve miizik aletlerinin sesi
gittikce gergege doniislir. Miizik, tavernalarin ve
eglence sahnelerinin vazgegilmez bir pargasidir.
Miizik ve dans eden insanlar uyumu simgeler.9
Bu sadece taverna ve eglence sahneleri igin
degil, aym1 zamanda miizik aletleri ile
betimlenmis olan aile portreleri i¢in de
gecerlidir. Taverna sahnelerinde bir yandan
hizmet eden, bir yandan erkek misterileri
memnun etmeye calisan kadmlar goziimiize

" Simon Schama, The Embarrassment of Riches: An

Interpretation of Dutch Culture in the Golden Age,
Vintage Books, New York, 1987, s. 463.
8 Kitabi Mukaddes, Luka 15:11-32, Kitabi Mukaddes
Sirketi, 1972.
Roy Sonnema, “Music, musical instruments”, Dutch
Art an Encyclopedia, Ed. Sheila Muller, New York ve
London, Garland Publishing, 1997, s. 245.
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carpar. Her yastan olabilen bu kadinlar, bazen
elinde sarap karafi ile sarhos miisterisini daha da
sarhos edecek bir sonraki kadehi doldurur, bazen
de iyice sarhos olmus, ickiden yanaklari ve burnu
kipkirmizi  kesilmis bir miisterinin kolunun
altinda giilimser. Miizik, dans ve ickinin yamn
sira erkeklerin elinde onlar1 daha da havaya
sokacak pipolar gormekteyiz. Pipo, hem fiziksel
gorliniisii ile fallik bir sembol olarak cinselligi
cagristirmakta hem de 17. ylizyillda ickinin
yaptigina benzer bir sersemleme etkisi
verdiginden ve keyfi de cagristirdigindan o
donemdeki tepkileri de akla ,c:,fe‘[irmektedir.10
Yine pipolar ve tiitliin iiriinlerinin betimlenmesi
17. ylizyilda olduk¢a artmistir. Her ne kadar
tavernalardaki bu kadinlar1 fahige olarak
adlandiramasak da, ortamda bulunan c¢esitli
simgeler cinsel duyarliligin ¢ok yiiksek oldugunu
bize gosterir. Bu tlir resimleriyle bilinen
ressamlar arasinda Adriaen van Ostade'yl
sayabiliriz. Van Ostade (1610-1685), Adriaen
Brouwer ve gen¢ David Teniers ile birlikte
koyliileri ve tavernada eglence sahnelerini en iyi
betimleyen ressamlar arasindadir. Taverna
ortamini, igerdekilerin tiim kabalifina ragmen
son derece samimi ve sicak bir bicimde
betimlemistir. Yine Cornelis Bega (1620-1664),
Jan Miense Molenaer (1610-1668) bu tiiriin
onemli ressamlarindandir.

Eglence sahnelerine baktigimizda aslinda
tavernalardan ¢ok da farkli olmadiklarini
gormekteyiz. Bu sahneler 16. yiizyilda sikca ele
alinan “Tanrilarin Ziyafeti” tablolarinin birer
devami niteligindedir.11 Yine kalabalik bir insan
toplulugu beraber yiyip icmekte ve ¢alan miizige
eslik  etmektedir. Bu sahneleri taverna
sahnelerinden asil ayiran, buradaki insanlarin
daha st smiftan olmalaridir (Resim  2).
Ustlerindeki elbiseler, ellerinde tuttuklar1 zarif
kadehler, masalarinin {istlinde duran meyve,
balik ve istiridye gibi pahali yiyecekler, bu
sahneleri tavernadaki benzerlerinden ayirir. Ig

0 peter C. Sutton, Pieter de Hooch; 1629-1684, Yale
University Press, New Haven ve London, 1998, s. 63.
Liana de Girolami Cheney, “The Oyster in Dutch
Genre Paintings: Moral or Erotic Symbolism”, Atribus
et Historiae, Vol. 8, No. 15, 1987, s. 135.

11
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mekanlar ¢ok daha gorkemlidir. Duvarlarda bize
belli bir ahlaki ya da dini mesaj1 veren resimler
asilidir. Uzun masalarin Ustiinde, uzak iilkelerden
deniz yoluyla gelen pahali halilar ve =zarif
nesneler goze carpar. Zarif kadinlar ve zarif
erkekler iistlerindeki pahali elbiselerle, nazik bir
bi¢imde, =zarifce tuttuklar1 kadehleri ile
birbirlerine kur yaparlar. Buradaki kadmlarin
tavernadaki hemcinslerinden bir farki yoktur.
Yine icki esliginde erkeklerin gonliinii hos
tutmaktadirlar. Kah ellerinde bir kadeh sarap,
kah bir sarkiya eslik ederken goriiriiz onlari.
Ustlerindeki pahali kiyafetler, erkeklerin ellerini
onlarin gomleklerinden igceri sokmaya ¢alismalari
icin engel degildir. Kalabalik bir ortamda ciftler
yakinlagmak i¢in boyle firsatlar1 degerlendirir
goriinmektedirler. Miizik aletleri bu sahnelerde
yine belirir. Duygulari costuran bu aletler, resmin
bir kosesinde ele alinmay1 beklerken, bazen de
usta ellerde melodi iiretip ortami canlandirirlar.
Bu eglence sahneleri, tiim satafatlariyla sefahati
ve aylakligi en belirgin sekilde gostermektedir.

17. yiizy1l Hollanda resminde taverna ve
genelev sahneleri, ¢ok islenen bir baska tema
olan bes duyu i¢in de uygun bir anlatim zeminine
sahipti. Bu bes duyunun her bir1 ayr1 ayn
resimlerle betimlense de, zaman zaman hepsinin
beraber betimlendigi bdylesi sahneler de
kullanilmistir. Miizik ve sarkilar duyma; aynalar,
resimler ve goriilecek giizel seyler gébrme; servis
edilen yiyecekler, ickiler ve bunlardan tadan
insanlar ve hayvanlar (maymun ve kopek) tad
alma; kadmnin beline sarilan bir kol dokunma,;
icilen pipo ve ortaligi koklayan bir kdpek ise
koku duyularini anlatmak i¢in kullamlmls‘ur.12

Istiridye Yiyenler:

Yogun cinsellik ¢agristiran diger bir konu
ise “Istiridye Yiyenlerdir. Istiridye antik
mitolojiden glinlimiize hep cinsellikle
bagdastirilmistir. Bunlarin ¢ikis noktasi Veniis'iin
bir istiridye kabugu iginde Kibris sahillerinde
dogmasindan ileri gelir. Istiridye ¢aglar boyunca,
hem pahali olmast hem de bilinen afrodizyak
etkileri nedeniyle gorkemli sofralarda bag tact

2" James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in
Art, Westview Press, Oxford, 1979, s. 122.

edilmistir. Genelevlerde de hatirli miisterilere
istiridye  ikrami1  yapildigindan  buralara
“oysterhouse” da denirdi. Tim bu afrodizyak
etkilerinin disinda bir de kadin cinsel organina
benzetildiginden, cinsel c¢agrisimli resimlerde
karsimiza oldukga sik ¢ikar.

Liana de Girolami Cheney, bu konuda
yazdigi  makalesinde  “Istiridye  Yiyenler”
konusunun genelde iki farkli donemde ele
alindigimi soyler. 1610-1635 yillart arasinda ele
alman bu konu daha c¢ok kalabalik eglence
sahneleri ¢ercevesinde calisilmig, ancak 1660-
1680 yillar1 arasinda yapilanlar ise daha 6zel, iki
ya da t¢ kisilik gruplarin bulundugu sahneler
cercevesinde sekillenmistir.13

Bu konuda o6nemli resimleri bulunan
ressamlar arasinda; Jan Havicksz. Steen (1626-
1679), Jacob Ochtervelt, Frans van Mieris (1635-
1681) ve Gabriel Metsu (1629-1667) sayilabilir.
Kalabalik eglence sahnelerinde 6zellikle yerlere
istiridye ve midye kabuklariin sagildigini
gérmekteyiz. Istiridyeler sarapla birlikte ¢oktan
tiiketilmis ve herkes bunun hazzini yasamaktadir.
Cornelis Bega'nin kalabalik taverna sahnesinde,
Jan Steen'in “Haydan Gelen Huya gider” (Resim
3), “Diizensiz Ev” (Resim 4), Simon
Poelenborch'un “Terasta Yemek” graviiriinde ve
Willem Buytewech'in “Eglence Sahnesi’nde
yerlerdeki midye kabuklarim acikca
gormekteyiz. Herkesin  yiiziinde mutluluk,
sarabin da etkisiyle bir kendinden ge¢me hali
sezilir. Bazi sahnelerde ise istiridye dolu tabaklar
masanin ortasina getirilmis ve yenmek iizere
hazir beklemektedir.

Daha kiigiik gruplar halinde yapilan
“Istiridye Yiyenler” sahneleri ise daha farkl
anlamlar da tasimaktadir. Bu yapitlarda
genellikle bir kadin ve bir erkek goriilmekte
(Resim 5) ve bazen de bir liglincii kisi servis
yapmaktadir. Ya kadin erkege, ya da erkek
kadina bir istiridye uzatir. Burada bir teklif soz
konusudur. Erkek her zaman i¢in bu tekliften
hosnut goriiniir ancak kadinlarin  yliziinde
belirsizlik ~ sezilebilir. ~ Tam  olarak  ne

3 Cheney, A.g.e.,s. 141.
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diisiindikleri anlasilamaz. Frans van Mieris'in
yapitinda ise kadin hosnuttur halinden. Gogiis
dekoltesi goriinmekte ve olduk¢a zarif bir
bicimde bagin1 geriye, adamin oldugu tarafa
atmistir. Kadin bir elinde sapindan tutmus
oldugu sarap kadehi ile goriilmektedir. Burada
cinsel cagrisimlart oldukca agik olan bir yapit
goriiriiz. Istiridye bu tip yapitlarda cinsel arzu ile
birlikte oburlugu ve liiks tiiketimi de sembolize
ettiginden, bu, kibir kavramina kars1 da bir uyari
niteligi tagir.™* Jan Steen'in “Haydan Gelen Huya
Gider” yapitinda da tiim bu liikks tiiketim ortaya
serilmistir (Resim 3). Pahal1 halilar, tabak dolusu
istiridyeler, sarap bollugu gercekten de kolay
kazanilmis seylerin kolayca ucup gidecegine
isaret eder gibidir. Diinya da boyledir; yasam
gegcicidir. Jan Steen'in biitiin yapitlarinda oldugu
gibi bu tip tablolarinda yogun bir sembolizm
goriiliir. Koyu bir Katolik olarak, her ne kadar
insanin i¢ini rahatlatan, eglenceli, komik yapitlar
ortaya koyduysa da aslinda alttan alta hep bir
dini ve ahlaki mesaj kendini hissettirir. Jan
Steen'in bir diger énemli yapiti “Istiridye Yiyen
Kiz’dir (Resim 6). Burada yalniz basina
odasinda bir kiz gormekteyiz. Eline aldig1
istiridyenin {istline biber serperken dogrudan
izleyicinin gdziinlin icine bakar ve onu davet
eder gibidir. Ne yaptiginin farkindadir. Cinsel
uyaranin  etkisini daha da arttirmak ig¢in
istiridyenin iizerine baharat serpmektedir. Bastan
cikaric1 tavri ile giizelliginin farkinda gibidir.
Steen burada yine bir mesaj vermek istemis
olabilir. Genglik, giizellik ve tutku da yasamin
kendisi gibi gelip gecicidir.™® Ochtervelt'in
“Istiridye Yiyenler” yapitlarinda ise kadin ve
erkek arasindaki o duygusal ¢ekim kendini belli
eder. Istiridye ve sarap aslinda ask degis tokusu
gibidir. Kadin ve erkek bu yolla birbirlerine
acilirlar. Cheney'in de belirttigi gibi, istiridye
¢oklu anlama sahip bir simgedir; yiyecek ve
cinsellik, oburluk ve sehvet, yani zevkler,
giinahlar ve bunlarin sonuglar1.'®

Teklif ve icki Icen Kadinlar:

¥ Ae,s. 147.
15 Ae.,s. 148.
% Ae.,s. 155.
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Cinsel ¢agristmi olan sahneler i¢inde teklif
sahneleri oldukga ilging bir kategori olusturur.
Teklif sahnelerinde genellikle teklif eden taraf
erkek  olmaktadir. Frans van  Mieris'in
“Diikkandaki Subay” adl1 yapitinda subayin agik
bir bi¢imde tezgahtar kiza kur yaptigim
gormekteyiz (Resim 7). Mekan bir diikkan
oldugundan burada yiyecekler géremeyiz ancak
yine pahali oryantal halilar, pahali kumaslar,
sehveti simgeleyen kopek ve tezgahtar kizin
giilimsemeyle karsilik vermesi cinsel
cagrisimlart giiglendirmektedir. izleyici ile bu
sahne arasindaki perde sanki her an kapanacak
ve sonrasinda yasanacaklar bilinmeyen olarak
kalacak gibi durmaktadir. Ancak yapilan teklifler
her zaman hos karsilanmamaktadir. Frans van
Mieris'in -~ kendini ve karisim1  betimledigi
resminde kadin, erkegin kurlarindan rahatsiz
olmaktadir. Her ne kadar kucagindaki kdpek ve
masada ters duran lavta cinsellige agik bir
yoruma kapt agsa da ashinda  erkek
reddedilmektedir. Gerard Terborch'un “Kadina
Para Teklif Eden Adam” yapitinda her ne kadar
kadin bir fahise de olsa yapilan teklif ¢cok da
hosnut etmemistir kadim1i (Resim 8). Sarap
kadehi, soyulan meyveler ve adamin kadinin
bacagina degen bacagi, cinsellik cagrisimlarim
kuvvetlendirmekle birlikte, burada, askini
vermekte cok da goniilsiiz olan bir kadin
betimlenmistir. Bu teklif sahneleri icinde en
ilginglerinden biri, kadin ressam Judith Leyster'e
(1609-1660) ait olan “Teklif” adli yapittir
(Resim 9). Bu sahneyi digerlerinden ayiran,
yaptigi nakistan basini kaldirmayan kadinin -ki
erdemli ve caliskan Kalvenist ev kadininin bir
gostergesidir bu haliyle- bastan ¢ikaran bir kadin
yerine bir kurban gibi durmasidir.'” Chadwick bu
resmin Terborch, Metsu gibi ressamlarin yaptigi
teklif sahnelerinin bir onciilii oldugunu belirtir.
Bu yapit bir kadinin elinden ¢iktiginda konu ¢ok
daha farkli ele alinmistir. Reddedilen bir erkek
s0z konusudur. Jan Steen'in “Yagh Talip ve Geng
Kiz” yapitinda ise yasl bir adamin geng bir kiz
karsisinda iki biikkliim olmus bir sekilde askim
sunmasint gormekteyiz (Resim 10). Yerlere

" Whitney Chadwick, Women, Art, and Society,
Thames and Hudson, London, 1996, s. 124.



Tulay KAZANCI

55

sagilmis  midye  kabuklarindan  cinsellik
cagrisimlart hissedilmektedir. (Burada, istiridye
almaya giicii yetmeyen daha fakir insanlarin bu
keyfi midye yiyerek aldiklar1 diistiniilebilir. Hem
bu sahnede hem de taverna sahnelerinde midye
kabuklar1 ile karsilasmamiz bundan olabilir).
Resimdeki mekan, biiyiik bir evin mutfag1 gibi
goriinmektedir. Igerdekiler ise evin hizmetkarlari
gibi goriinmektedir. Jan Steen, her zamanki
mizahi yanin1 ortaya koyarak bunu bir eglence
meselesi haline getirmistir. Yasma basina
bakmadan bu teklifi yapan adama mutfaktakiler
giilmektedirler.  Hollandanin Altin Cagi'nda
yashh adam gen¢ kadin iligkisi ve tam tersi
durumlar, aslinda bugilin de oldugu gibi, hos
karsilanmamakta ~ve  buna  slphe ile
bakilmaktaydi.

Ele alman bir diger konu ise “i¢cki icen
Kadinlar”di. Pieter de Hooch'un ve Johannes
Vermeer'in bu konuda ele aldiklar1 yapitlarina
belirsizlik hakimdir. Genellikle yanlarinda bir ya
da iki erkekle icki igen bu kadinlarin fahise olup
olmadiklar1 ile 1ilgili akla bircok soru
gelmektedir. Konunun ele alindig1 mekanlar birer
ev midir yoksa genelev mi bilinmez. Ancak
“erotizm kesinlikten daha ¢ok olasiliktan
beslenir™*® sozii bu tip sahneler i¢in ¢ok uygun
gibidir. Vermeer ile Hooch'un yapitlarina her
zaman hakim olan ve soldan gelen 151k, renkleri
tiim parlakliklar ile ortaya ¢ikarir. Bu yapitlarda
sandalyede duran lavta, yerde yatan kopek,
sapindan tutulmus sarap kadehi, i¢ilen pipo gibi
simgeler cinsellik ¢agrisimlar1 yapmakla birlikte
sanat¢ilarin  yaratmaya c¢alistigt  belirsizlikler
daha belirgindir. Pieter de Hooch'un “icki Icen
Kadin” adli yapitinda arkada asili tabloda
fahiseleri ve liiks tiiketim mallar1 ile bilinen bir
yer olan Venedik'in betimlendigi
diisiiniilmektedir (Resim 11).® Ashinda bu
noktadan hareket edildiginde, belirsizliklerine
ragmen bu kadmlarin fahise olabilecegini iddia
etmek o kadar da yersiz sayilmaz.

8 Schama, a.g.e., 1987, s. 462.

9 Walter A. Liedtke, Vermeer and the Delft School,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 2001, s.
270.

Lavta Calan Kadinlar:

Miizigin duygular1 harekete gecirdigi
herkes tarafindan kabul edilen bir gergektir. Bu
miizikleri yapmak i¢in de ¢esitli miizik aletleri ve
insan sesi kullanilir. Ozellikle kalabalik
topluluklarin ve ailelerin betimlendigi yapitlarda
miizigin uyumu ve insanlar arasindaki olumlu
iliskiyi simgeledigine daha 6nce deginilmisti. 17.
yiizyll Hollanda resminde miizik aletleri ile
betimlenmis kadimnlar, erkekler, topluluklar
siklikla yer bulmustur. Sadece lavta degil,
tiflemeli calgilar ve virjinal ya da piyano da
karsimiza ¢ikar. Donemin bir siiri sdyle der:
“Lavta ve virjinal calmay1 6gren. Ciinkii bunlarin
kalpleri fethetme giicii vardir.”®® Ancak hem
piyanonun hem de virjinalin ¢ok pahali miizik
aletleri olmasi nedeniyle daha ¢ok lavta ve
iiflemeli calgilar betimlenmistir. Ozellikle birgok
kaynakta da belirtildigi gibi lavta, ressamlarin
stiidyolarinda bulunan temel esyalardan biriydi.
Hollandaca'da lute kelimesinin luit (kadin cinsel
organi) kelimesi ile benzerliginden 6tiirii cinsel
cagrisimlart da oldukca kuvvetlidir. Yumusak ve
insan1 kendinden geciren sesinden dolay1 ayrica
bu tip sahneler i¢in oldukc¢a uygundur. Taverna,
genelev ve eglence sahnelerinde de karsimizda
cikan lavta, yalniz basmna ya da bir erkekle
oturmakta olan bir kadmin elinde de c¢ikar
karsimiza (Resim 12). Cornelis Bega ve Gabriel
Metsu'nun yapitlart bu tip sahneler i¢in uygun
orneklerdir. Bu yapitlarin birinde, elindeki aleti
calan kadin bir yandan miizige sesiyle eslik eder.
Bir diger yapitta, duvardaki Eros ve istiridye
kabugu heykelcigi de cinsellik vurgusunu arttirir.

Fahiseler ve Mamalar:

Hollanda'nin artan refahinin sebep oldugu
sonuclardan biri de kadin cinselliginin para
karsiliginda almip satilacak bir meta haline
gelmesi olmustur.”* Her zaman icin fahiselik
toplumda kendine Onemli bir yer edinmistir.
Ancak fahiselik 17. yilizyilda Amsterdam ve
Rotterdam gibi 6nemli liman kentlerinde ¢ok
daha artmigtir. Dogu ve Bati Hint Adalarina
yapilan yolculuklar ve ticaret buralart ¢ok

2 Fychs, a.g.e., 5.54.
21 Chadwick, a.g.e., 5.124.
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kalabalik kentler haline getirmistir. Her ne kadar
Calvin fahiselige ve genelevlere karsi idiyse de,
aslinda buralar1 dini biitiin ve namuslu toplumu
bozulmaktan koruyan bir ¢esit emniyet siibabi
gorevi gormiistiir. Genelevler, genellikle sehrin
limaninin yakinlarinda yer almaktaydi. Sehre
yeni gelen gezginler ve denizciler ilkin fahiseler
tarafindan karsllamyordu.22 Fahiseler genellikle
18-30 yaslarn arasinda, genelevleri isleten
mamalar ise 30-50 yaslarinda oluyordu.
Schama'nin  aktardigina goére bu mamalar
gecmiste fahise olup, bdyle bir girisim i¢in para
biriktirmeyi bagarmis olan kadinlardi. Mamalar,
fahigeler icin yiyecek, koruma ve kalacak yer
saglamaktaydi. Bunun karsiliginda fahiseler de
miisterilere  olabildigince  i¢ki  igirmeyi
basarmakla yiikiimliydii. Ancak miisteri “igini”
yapamayacak kadar sarhos olursa da o zaman
clizdaninin ¢alinmasini hak e:diyordu.23

1681'de ortaya c¢ikmig 't Amsterdamsch
Hoerdom (Amsterdam'da Fahiselik) adinda kaba
graviirlerle  bezeli  kiicik  bir  rehber,
Amsterdam'daki genelev hayatini pratik bilgilerle
ve sohbet dili ile okuyucusuna aktarir.
Amsterdam i¢in hala O6nemli bir olgu olan
genelevler ve fahiselik daha o yillardan itibaren
insanlarin iistiinde durdugu bir konu olmustu.

Fahise, miisteri ve mama ii¢geninin
betimlendigi yapitlarda goze carpan ilk sey,
betimlenen mamanin ne kadar yash ve cirkin
oldugudur. Bu yash kadinin korkutucu bir yan
vardir. Geng¢ ve diri fahise ile tam bir zithik
olusturmaktadir. Gozlerini para hirst biirlimiis
gibidir. Zaman zaman sizip kalmis miisterinin
cebinden clizdanim1 asiran da odur. Bu
sahnelerden c¢ikarilabilecek bir sonug, gilizelligin
ve gengligin gecici seyler oldugudur. Bu
kadinlarin giinah1 ¢agristirdiklart i¢in korkutucu
bir sekilde betimlenmis olmalar1 da oldukc¢a akla
yakin goriinmektedir. Sonugta genel kan1 olarak,
genelevler  yuvanin, mamalar  annelerin,
tavernalar da kilisenin tam karsisinda yer
almaktaydilar. Schama ayrimi sdyle verir:
Genelev, kirlilik, hirsizlik, sefalet, hile, sarhosluk

22 Schama, a.g.e., 1987, s. 471.
2 Ae,s 473
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ve dengesizlik ile evin temizligi, diirtistligii,
rahathig1 ve Olciliiligliniin tam karsisinda yer
alir.?

Dirck van Baburen'in “Mama” adl
yapitinda elini lavta calan fahisenin omzuna
atmig keyifli bir adamin karsisinda avucunun
icini gostererek para isteyen yash ve ¢irkin bir
mama vardir. Gerrit van  Honthorst'un
Caravaggio etkisi ile yaptig1 tablosunda ise
mama para kesesi elinde olan adama arkadan
yaklasmis ve parayr isaret etmektedir (Resim
13). Vermeer i¢in olduke¢a sasirtici sayilabilecek
“Mama” tablosunda ise miisteri elini fahisenin
gogsiine koymus ve elindeki parayr onun eline
birakmaktadir. Hemen yanlarinda duran mama
ise bu durumdan olduk¢a hosnuttur (Resim 14).
Gerard Terborch yillarca “Baba Ogiidii” olarak
yanlis adlandirilmis olan yapitinda yine bir
miisteri, fahise ve mamay1 betimlemistir. Arkasi
doniik, giizel saten bir elbise icindeki (ki
Terborch'un saten kumas betimleme konusunda
cok basarili bir ressam oldugu uzmanlarca da
savunulur) fahise, yapilmakta olan pazarlig
sessiz ve kabullenmis bir hava iginde
dinlemektedir. Sonmiis mum, arkadaki yatak,
miisterinin elinde bir zaman bulunan ancak simdi
gorinmeyen para ve sehvetin simgesi kopek
buradaki havayi c¢ok 1yi bir bigimde betimler.

Jan Steen'in “Sabah Hazirlig1” adini
tasiyan iki yapitinda yalmiz basina bir fahise
gormekteyiz. Muhtemelen uzun geg¢mis bir
gecenin ardindan yeni giine hazirlanan bu iki
fahise, ¢oraplarin1 giymektedirler (Resim 15 ve
16). Hollandaca'da c¢orap anlamma gelen kous
kadin cinsel organi i¢in de kullanilan argo bir
kelime oldugundan buradaki gondermeyi
anlamak o donemin izleyicisi i¢in hi¢ de zor
olmamistir. Ayn sekilde ayak, ayakkabi ve terlik
gibi nesneler de cinsel birlesmeyi
simgelediginden25 yatagin kenarindaki terlikleri
bu sekilde yorumlamak miimkiin olabilir.

* Ae.,s. 468.

» Wayne Franits, “If the Shoe Fits: Courtship, Sex, and
Society in an Unusual Painting by Gonzales Coques”,
In His Milieu: Essays on Netherlandish Art in
Memory of J. M. Montias, Amsterdam Uni. Press.,
Amsterdam, 2006.
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Yatagin icindeki kopek, kapmin kenarindaki
miizik aletleri, sehveti ve cinselligi cagristirir.
Ayrica, bu yapitlarda konsolun iizerinde goriilen
vanitas nesneleri’ de diinyevi hazlarin da bir
sonunun oldugunu ve Olimiin kaginilmaz
oldugunu hatirlatirlar. Jan Steen'in  yataga
uzanmis olan bir fahisesi de bacaklar1 agik,
davetkar bir bicimde miisterilerini beklemektedir
(Resim 17). Daha once erkek teklif eden bir
konumdayken artik kadinin talep eden konumda
oldugunu goérmekteyiz. Belki de bunun en iyi
ifadesi Godfried Schalcken'in mumla
aydinlatilmig yapitinda goriilebilir (Resim 18).

Genelev Sahneleri ve Miisrif Ogul:

Genelev sahnelerini taverna sahnelerinden
ayirdetmek bazen oldukca giic bir istir. Ancak
baz1 sahneler slipheye yer birakmayacak kadar
aciktir. Nicolaus Kniipfer (1609-1665) adli
Alman asilli ressamin yaptig1 genelev sahnesinde
kadinlar ve erkekler ickiden dolayr kendilerinden
gecmiglerdir. Yar1 ¢iplak iki kadin bir adamla
yatagin lizerindedir (Resim 19). Oyun kagitlari,
miizik aletleri, masanin iizerindeki meyveler, icki
ve pipolar bunun bes duyuyu anlatan bir resim
oldugunu da hatirlatir bize. Yatagin ortasinda
fahiselerle yatmakta olan adam ise miisrif ogul
olabilir. Oda, bu haliyle giinah dolu bir ortamdir.
Gabriel Metsu'nun “Genelev Sahnesi” de ¢ok
benzer bir kompozisyona sahiptir. Bu tip
sahnelerin ~ Kalvenist Hollanda'da  siklikla
betimlenmesi olduk¢a  celiskili goriinse de
vermeye ¢alistig1 ahlaki mesaj bunlarin amacina
hizmet etmektedir?® Frans van Mieris'in
“Genelev” adli yapit1 ise ayrintilartyla oldukga
ilging bir oOrnektir (Resim 20). Kadehindeki
ickisi biten adama igki servisi yapan gogiis
dekolteli kadin, onliiglini adama kaptirmigtir.
Yukaridan sarkan carsaf, yastik ve arkada asili
duran lavta olacaklar1 haber verir gibidir. Ancak
resmi asil ilging kilan bu ¢iftin arkasinda

*

Oliimii simgeleyen, kurukafa, kum saati, sénmiis mum,
miizik aletleri gibi nesnelerdir.

% Judikje Kiers ve Fieke Tissink, The Glory of the
Golden Age: Dutch Art of the 17" Century Painting,
Sculpture and Decorative Art, Waanders Publishers,
Amsterdam, 2000, s. 170.

ciftlesmekte olan iki kdpegin varligidir. Fuchs bu
yapitla ilgili olarak, Italyan kokenli olan
“sahibesi nasilsa kopegi de 6yledir” deyimine yer
verir kitabinda.”” Resmin 19. yiizyildaki sahibi
bu durumdan dylesine rahatsiz olmustur ki bu iki
képegin istiinii boyatarak kapattirmistir.”® Bir
diger ilging yapit ise Gerard Terborch'a aittir.
“Yanlis Zamanlama” olarak adlandirilabilecek
bu yapitta, genelevdeki bir ¢ift, gelen bir haberci
yiiziinden keyifsiz dakikalar gegirmektedir.
Terborch, olduk¢a samimi ve sicak bir bi¢cimde
resmettigi bu fahise ve adam ile farkli bir bakis
acist getirmistir.

* * *
Yeni kurulmus olan Hollanda
Cumhuriyeti'nde  yiikselen baz1  degerlerin

yaninda fahiseligin, tavernalarin, genelevlerin ve
eglence hayatinin da yiikselmekte oldugunu
donemin yapitlarinda acik¢a gdrmekteyiz.
Resimlerin ¢ogu, ressamlar i¢in, o giliniin bir nevi
kutsal kitaplar1 da sayilan amblem kitaplarindan”
alman  ahlak  dolu  mesajlar  iizerine
temellendirilmis olmakla birlikte, herhangi bir
dini ya da ahlaki mesaji olmayan yapitlara da
rastlamak miimkiindii. Kat1 ahlaki kurallara gore
yasayan Kalvenist bir toplumu olan Hollanda'da,
yerlesik inancin tam tersine gece hayati da
onemliydi. Yiiceltilip goklere ¢ikartilan ev kadini
ve anne imgesinin tam karsisinda yer alan
fahigeler, bir¢ok insan i¢in hem merak uyandiran
hem de bir nevi hastalik bulastiracak olan
korkutucu varliklardi. Ancak yaptiklari meslek
geregi de ressamlarin hayal giiciiniin kapilarini
sonuna  kadar  zorladiklarindan onlarin
tablolarinda saglam birer yer edinmis ve
kendilerini bes yiizyil sonra bile bize tanitmayi
basarmiglardir.

2T Fuchs, a.g.e., s. 46.

% Kiers ve Tissink, a.g.e., s. 180.

" dtalya'da 16. yiizyilda ortaya ¢ikan ve 17. yiizyilda
ozellikle Hollanda ve Almanya'da popiiler hale gelen
ve her sayfasinda bir motto, bir imge ve bir metinden
olusan kitaplardr.
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RESIM LiSTESI

Resim 1 Cornelis Dusart, Taverna Sahnesi, tuval tizerine
yagliboya, 683X 57 cm,

Szépmivészeti Muzeum.

Budapeste

Resim 2 Dirk Hals, Ronesans Salonunda Ziyafet, 1628,
ahsap lizerine yagliboya, Viyana Akademie der
Bildenden Kiinste .

Resim 3 Jan Steen, Haydan Gelen Huya Gider, 1661,
tuval {izerine yaghh boya, 79X104 cm,
Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen.

Resim 4 Jan Steen, Diizensiz Ev, 1661-64, tuval iizerine
yagliboya, 81X89 cm, Londra Wellington
Museum.

Resim 5 Frans van Mieris, Istiridye Yiyenler, 1661, ahsap
iizerine yagliboya, 27X20 cm, Den Haag
Mauritshuis.

Resim 6 Jan Steen, Istiridye Yiyen Kiz, 1658-60, panel
lizerine yagliboya, 21X15 cm, Den Haag
Mauritshuis.

Resim 7 Frans van Mieris, Diikkandaki Subay, 1660, panel
iizerine  yagliboya,
Kunsthistorisches Museum.

55x44cm, Viyana

Resim 8 Gerard Terborch, Kadina Para Teklif Eden Adam,
1662-63, tuval {izerine yagliboya, 67X55 cm,

Paris Louvre Miizesi.

Resim 9 Judith Leyster, Teklif, 1631, panel iizerine
yagliboya, 31x24cm, Den Haag Mauritshuis.

Resim 10 Jan Steen, Yash Talip- Gen¢ Kiz, 1665, panel
lizerine yagliboya, 41x36cm, 6zel koleksiyon.
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Resim 11 Pieter de Hooch, Igcen Geng Kadin, tuval {izerine
yagliboya, 69X60 cm, Paris Louvre Miizesi.

Resim 12 Gabriel Metsu, Lavta Calan Kadin, 1660 sonrasi,
mese lzerine yagliboya, 37X30 cm, Kassel
Staatliche Museen.

Resim 13 Gerrit van Honthorst, Mama, 1625, panel
lizerine yagliboya, 71X104 cm, Utrecht
Centraal Museum.

Resim 14 Johannes Vermeer, Mama, 1656, tuval {izerine
143X130 cm,
Gemaildegalerie.

yagliboya, Dresden

Resim 15 Jan Steen, Sabah Hazirligi 1, 1663, ahsap
lizerine yagliboya, 64,7X53 cm, Londra Royal
Collection.

Resim 16 Jan Steen, Sabah Hazirhigi1 2, 1665, tuval iizerine

yagliboya, 37x27,5¢cm, Amsterdam
Rijksmuseum.Resim 17 Jan Steen, Ziyaretgi,
ahgsap  lizerine  yagliboya, 61,6X46cm,

Budapeste Sz&épmivészeti Muzeum.

Resim 18 Godfried Schalcken, Teklif, 1698, tuval {izerine
yagliboya, 37X29cm, 6zel koleksiyon

Resim 19 Nicolaus Kniipfer, Genelev Sahnesi, 1630lar,
panel iizerine yagliboya, 60X74 cm,

Amsterdam Rijksmuseum.

Resim 20 Frans van Mieris, Genelev Sahnesi, 1658, panel
iizerine yagliboya, 43X33 cm, Den Haag
Mauritshuis.



Tulay KAZANCI

RESIMLER

Resim 1: Cornelis Dusart, Taverna Sahnesi

Resim 2: Dirk Hals, Ronesans Salonunda Ziyafet
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Resim 3: Jan Steen, Haydan Gelen Huya gider.

Resim 4: Jan Steen, Diizensiz Ev



Tulay KAZANCI

Resim 5: Frans van Mieris, Istiridye Yiyenler

Resim 6: Jan Steen Istiridye Yiyen Kiz
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Resim 7: Frans van Mieris, Diikkandaki Subay

Resim 8: Gerard Terborch, Kadina Para Teklif Eden Adam



Tulay KAZANCI

Resim 9: Judith Leyster, Teklif

Resim 10: Jan Steen, Yash Talip- Geng Kiz
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Resim 11: Pieter de Hooch, Icen Geng Kadin

Resim 12: Gabriel Metsu, Lavta Calan Kadin
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Resim 13: Gerrit van Honthorst, Mama

Resim 14: Johannes Vermeer, Mama
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Resim 15: Jan Steen, Sabah Hazirlig: 1

Resim 16: Jan Steen, Sabah Hazirlig: 2



Tulay KAZANCI

Resim 17: Jan Steen, Ziyaretci

Resim 18: Godfried Schalcken, Teklif
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ISIKSIZ FENER: 17. YUZYIL HOLLANDA RESMINDE FAHISE BETIMLERI

Resim 19: Nicolaus Kniipfer, Genelev Sahnesi

Resim 20: Frans van Mieris, Genelev Sahnesi



ARSIV BELGELERINE GORE
GUMUSHANE’DEKI SULEYMANIYE /
SULTAN SULEYMAN CAMII

4 )

Siileymaniye/Sultan Siileyman
Mosque in Giimiishane
According to the Archive
Documents

o _/

Nurcan YAZICI

aving been situated in the center of the Siileymaniye neighbourhood in the Eski

Gilimiighane/Old City, Siileymaniye/Sultan Suleiman Mosque was built by the order
of Sultan Suleiman in the 16th century. The Eski Gilimiishane/old city is located 4 kilometres
away from the new city and this historical city is spreading out on a sloping surface of 1400-
1500 m altitude. This city was founded here because of the presence of silver mines around
this district. According to the archival documents the Suleiman Mosque was rebuilt at the end
of the 19th century and was restorated several times until today.

In this paper, the Siileymaniye/Sultan Suleiman Mosque in Eski Giimiishane, its restoration
and reconstruction process are tried to be presented using some documents kept in the
Ottoman State Archive.

Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii
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smanli Donemi kaynaklarinda

Canca/Canice olarak da gecen Glimiishane
sehri bugiin, Dogu Karadeniz’de, Zigana Daglar
ile Glimiishane Daglari’n1 birbirinden ayirarak
glineydogu-kuzeybati dogrultusunda akan ve
Karadeniz’e ulasan Harsit Cayi’nin bulundugu
dar bir vadidedir. Zengin giimiis yataklarinin
bulundugu bir konumda olan sehrin ilk
kuruldugu yerin, bugiinkii kent merkezinin
kuzeybatisinda, yaklagik 10 km mesafede
bulunan, Canca adiyla bilinen bolge oldugu
kaynaklarda gegmektedir." Kiigiik Slgekli bir kdy
yerlesimi olarak kabul edilen bu bolgedeki ilk
yerlesimden sonra sehir tarzindaki ilk yerlesim,
bugiin kent merkezine yaklasik 4 km mesafede
bulunan, Eski Giimiishane ya da Siileymaniye
Mahallesi olarak bilinen yerdedir (Resim 1-2).
Harsit Cayi’na sol taraftan baglanan Musalla
Deresi’nin  yamaglarindaki yapma diizliikler
tizerinde kademeli bir sekilde yerlesen Eski

Glimiishane’nin, c¢evresinde zengin glimiis
yataklarinin ~ bulunmasi  nedeniyle  burada
kuruldugu  bilinmektedir.  Kanuni  Sultan

Stileyman’in emriyle buraya bir cami ve elli
hanenin yaptirildigi kaynaklarda gegmektedir.?
Fatih Sultan Mehmed doneminde Osmanh
hakimiyetine giren Giimiishane’de, Kanuni
Sultan Siileyman déneminden Once de giimiis
yataklarimin igletildigi, Fatih Sultan Mehmed’in
madenle ugrasan halki vergiden muaf tutarak
madenlerin isleyisini tesvik ettigi bilinmektedir.

Madenler  isletildigi slirece Eski
Glimiigshane kenti  gelisimini  slirdlirmiistiir.
Merkezinde ~ Ulu  Camii  de  denilen
Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii’nin yer
aldigi bu yerlesim, yaklasik 1400-1500 metre
yiikseklikte, yamaglara dogru mahalleler halinde
yayilmigtir.  Cekirdegini  Siileymaniye/Sultan
Stileyman Camii’nin olusturdugu kent, zamanla
Musalla vadisinin giiney ve kuzey yonlerine
dogru yayilim gostermistir.

1 i, Hakki Uzungarsili, Osmanh Tarihi, 1V/2, s. 577-578;
Metin Tuncel, “Giimiishane”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, C. 14, Istanbul 1996, s. 275.

Muhtemelen Kanuni’nin 1554°teki ikinci Iran Seferi’nden
sonra bu imar islerini yaptirdigi kabul edilmektedir. Bakz.
Engin  Dogru, (hazl.), Cumhuriyet’in 75.Yihnda
Giimiishane, Giimiishane 1999, s. 134; Giilyiiz Akagiin Uslu,
Giimiishane ve Cevresinin Tarih-Sanat Eserleri, Istanbul
1980, s. 7.

Glumiushane XVII. yiizyilda, o6zellikle IV.
Murad (1623-1640) doneminde hizla gelisme
gostermistir. Yetmis civarinda giimlis madeni
yaninda bakir cevherinin de ¢ikarildigi ocaklarin
bulundugu kent Osmanli’nin ihtiyacinin biiyiik
bir kismimni karsilamistir. XVIIIL. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren, madenlerin isletimiyle ilgili
ocaklarin isletilmesinde gerekli olan agag
komiirii gibi hammaddenin bolgede azalmasi,
ocaklar1 su basmasi, bolgede asayisin bozulmasi
gibi birtakim sorunlar yasanmaya baglamis;
madenciligi olumsuz yonde etkileyen bu sorunlar
kentin gelisimini de dogal olarak etkilemistir. Bu
olumsuz siire¢ i¢in birtakim Onlemler alinmig
olmakla birlikte madencilik hi¢bir zaman eski
haline  getirilememistir.  1850’lerde  maden
ocaklarinin ¢ogu kapatilmis; madencilik kentin
en onemli ge¢im kaynagi olmaktan ¢ikmustir.?
1320/1904 tarihli Trabzon vilayeti salnamesinde,
Gilimiigshane’nin adi ve Oneminin, ¢ok eski
zamanlardan beri burada var olan giimiis
madenlerinden ileri geldigi belirtilerek bu tarihte
hi¢bir surette kullanilmadiklari ya21lm1§t1r.4
Osmanli déoneminde 10 mahalleden olusan sehrin
XVII. yiizyiln ilk yarisinda niifusunun 30-40 bin
civarinda oldugu bilinmektedir. Niifus 1870°de,
2357°’ye kadar inmistir. 1320/1904 tarihli
Trabzon vilayeti salnamesine gore kasabanin
niifusu 5930°dur.’ Osmanli déneminde, maden
ocagi isletilen yerlere kervan ve yolcu kafileleri
ugrayamadigir bilinmektedir. Erzurum-Trabzon
kervan yolu da Tanzimat’in ilk yillarina kadar
Glimiishane’den  ge¢gmemistir.  Bu  nedenle
Giimiishane, buradaki maden ocaklarinda
calisanlar, aileleri ve gorevlilerin yerlestigi
kiiciik 6l¢ekli bir yerlesim yeri olmustur.6

Osmanl idaresindeki Gilimiishane Onceleri
Erzurum’a, daha sonra Trabzon’a, Tanzimat’in

® 1883 yilinda madenlerin isletilmesi ydniinde bir girisim

yapilmisg, ocaklar yabanci bir sirket tarafindan 1888’e kadar
calistirilmug, istenilen sonu¢ elde edilemeyince maden
cikarilmasi durdurulmustur. Bakz. Sabri Ozcan San, Trabzon
Salnamelerinde Giimiishane Sancagi, yayn yeri, tarih yok,
s. 41, 104.

Sabri Ozcan San, a.g.e., s. 104,

Sabri Ozcan San, a.g.e., s. 103; Metin Tuncel, “Tiirkiye’de
Yer Degistiren Sehirler ve Giimiishane Ornegi”, Ge¢miste ve
Giiniimiizde Giimiishane Sempozyumu, 13-17 Haziran
1990, Ankara 1991, s. 274.

Fahrettin Kirzioglu, “Osmanli Tapu Tahrir ve Mihime
Defterlerinde ~ Glimiishane Bolgesi Tiirk Boy/Oymak
Hatiralar1 ve Madenler Uzerine Hiikiimlerden Ornekler”,
Gecmiste ve Giiniimiizde Giimiishane Sempozyumu, 13-
17 Haziran 1990, Ankara 1991, s. 73.
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ilanina kadar tekrar Erzurum’a baglanmistir.
1867 yilindaki diizenlemeyle Giimiishane,
Trabzon vilayetine bagli sancak merkezi olmus;
imparatorlugun sonlarina dogru miistakil bir
sancak merkezi olan sehir Cumbhuriyetin ilk
yillarinda vilayet merkezi olmustur.

Maden ocaklarinin kapatilmasi, Erzurum-
Trabzon yol glizergahinin degistirilmesi ticaretin
de yeni yol giizergahina kaymasina neden olmus;
XIX. vyiizyilin sonlarindan itibaren Musalla
vadisinin yamacglarindaki Eski  Gilimiishane
yerlesimi yavas yavas bugiinkii yerine kaymustir.
1916-1918 tarihleri arasina rastlayan Rus
isgalinden sonra eski Giimiishane’nin c¢okiisi
hizlanmigtir. Cumhuriyetin ilanindan 4 yil sonra
vilayet merkezi bugiinkii yerine taginmustir.”

Kaynaklar, eski Gilimiigshane’nin imarinin
madenlerin igletilmesiyle dogru orantili oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu baglamda Kanuni Sultan
Siileyman doneminde inga edilen caminin kentin
cekirdegini olusturdugu anlasilmaktadir.

Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii:

Kaynaklarda Siileymaniye ya da Ulu
Camii seklinde tamitilan ve arsiv kayitlarinda
biiyilk c¢ogunlukla “Sultan Siileyman Camii”
olarak gegcen cami, Eski Gilimiishane’de,
Stileymaniye =~ Mabhallesi’nin merkezindedir.®
Caminin Kitabesi yoktur (Resim 3-4). Cami ve
avlusunda bulunan bir medreseden meydana
geldigi anlagilan bu kiigiikk o6lgekli kiilliyenin
Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan yaptirildig:
da belgelerde tekrar tekrar vurgulanmis;
Kanuni’'nin  “Giimiishane kasabasinda insa
buyurmus olduklart” cami seklinde
tanimlanmistir. Tarihi kaynaklarda Canca olarak
da gecen Glimiishane, 1803 tarihli bir belgede
“Canca nam-: diger Erzurum Giimiighanesi’nde
Cami-yi Kebir nam-1 diger Sultan Siileyman
Camii” olarak verilmistir.®

Kaynaklarda, hakkinda yeterince bilgi
bulunmayan  Siileymaniye/Sultan  Siileyman
Camii’nin XIX.ylizyilin ortalarindaki durumunu

Engin Dogru, (hazl.), a.g.e., s. 134-135; Metin Tuncel, a.g.m.,
(1991), s. 33.

Giilyiiz Akagiin Uslu, a.g.e., s. 10; Ismail Haciahmetoglu,
Giimiishane il Merkezindeki Tiirk-islam Devri Mimari
Eserler, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
yaymlanmamis yiiksek lisans tezi, Ankara 2007, s. 35-37.

® BOA. C.EV., 138/6865, 29 Zi'l-hicce 1217, (22 Nisan 1803).

ve yeniden insa siirecini arsiv belgelerinden takip
etmek mimkiindiir. XVI. ylizyilda, Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan yaptirilan cami,
XIX. yiizytlin ortalarinda mevcut olmakla
birlikte tamire muhta¢ durumdadir.

1856 yilinda, “Cennet-mekan  Sultan
Stileyman Han Gazi hazretlerinin Giimiishane’de
insasina muvafik olduklari cami-i kebir ile
avlusunda vaki on aded ders odalart miisrif-iil
harab” oldugu belirtilmekte, bu durumun cemaat
ve talebe i¢in sorun olusturdugu, yapilan kesfe
gore 100 bin kurus masrafla tamiratin yapilacagi,
simdi tamir olunmadig1 takdirde “biitiin biitiin
miinhedim” olacagl, hi¢ olmazsa 50 bin
kurugunun karsilandig1 takdirde el birligiyle
tamirine baslanabilecegi ifade edilmektedir.
Gilimtishane Meclisi’nden gelen mazbataya gore
Evkaf-1 Himayun naziriyla goriisiilmiis, cami ve
ders odalarinin  tamiri  ayrica  “umur-u
hayriyeden” goriilmiis; ancak caminin Sultan
Siileyman’in Dersaadet ve pek ¢ok yerde hayrati
evkaf-1 serifesi dahilinde olmadigi; vakif ve
varidatina, hademesi vezaifine dair hicbir kayit
bulunmadigi;  icabina  bakilarak  caminin
mabhallinde varidatinin olup olmadiginin; daha
onceki tamiratin nasil karsilandiginin tahkik
edilerek bildirilmesi istenmistir.'® Caminin vakif
ve varidati konusundaki tahrirata cevaben Evkaf-
1 Himayun Nezareti’ne yazilan yazida, “...cami-
i serif-i mezkirun bir giine vakfi ve varidati
olmayib fakat liva-i mezkiirun mukataasindan
hademesinin senevi alti yiiz kirk alti kurus dokuz
para” tahsisinin bulundugu bildirilmistir."* 1859
yilinda yapilan yazigmalar tamiratin
yapilmadigim gostermektedir. “Sultan Siileyman
Han’in Giimiighane’de insa buyurmus olduklar
cami-i serif ile avlusunda” tamire muhtag
durumda olan on adet ders odasinin bulundugu
belirtilmektedir. Cami ile birlikte avlusunda
bulunan medresenin on odasmin da tamirinin
gerektigi  anlagilmaktadir.  Bunlarm  tamir
masraflarinin  evkaf-1 hiimayun hazinesinden
karsilanmasi istenmistir.*? 1862 yilinda, “nefs-i
Giimiighane’de  vaki”  Sultan  Siileyman
Camii’nde birtakim onarimlarin  yapilmasi

0 BOA., A.MKT.UM., 223/18, 25 Cemaziye'l-evvel 1272, (2
Subat 1856).

11 BOA. A.MKT.NZD., 182/92, 17 Saban 1272, (23 Nisan
1856).

2. BOA., MVL., 582/22, 16 Zi'l-hicce 1275, (17 Temmuz 1859).
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yolunda yazigmalar devam etmektedir.”® 1866’da
Evkaf-1 Hiimayun Nezareti’'ne yazilan yazida,
1865  yilinda  Glimiishane = Meclisi’'nden
gonderildigi beyan edilen mazbatada Sultan
Siileyman’in  Glimiishane kasabasinda bulunan
camisinin tamirinin, bu konuda mahallinde
varidatinin  olup olmadig1 yolunda teftisin
yapildig1 ve gerekli evraklarin gonderildigi ifade
edilmistir. Glimiishane Meclisi, “...cami-i serif-i
mezkiirun bir tarafi miinhedim olmus ve diger
canibi dahi inhiddma yiiz tutmus” oldugunu
bildirrnistir.14 Yani caminin bir tarafi yikilmis ve
diger tarafi da yikilmak {izeredir. Caminin bu
durumunu  bildirir  mazbata ve  resimler
gonderilmis, gereginin yapilmasi istenmistir.

Biitiin bu yazigsmalar, Sultan Siileyman’in
Gilimiishane’de yaptirmig oldugu caminin ve
avlusunda bulunan medresenin XIX. yiizyilin
ortalarinda tamire muhta¢ durumda oldugunu
belgelemektedir. Avluda bulunan medresenin on
hiicreli, kiiglik oOlgekli  bir yapt oldugu
anlagilmaktadir. Bu sliregte caminin bir vakif
gelirinin olup olmadig1 arastirilmus; Istanbul ve
pek c¢ok yerde wvakiflar1 bulunan Sultan
Stileyman’in  vakiflar1 dahilinde bu yapinin
olmadigr belirtilmis; yerinde bir vakfinin
bulunup bulunmadiginin, daha onceki tamirlerin
nereden karsilanarak yapildigimin incelenmesi
istenmistir. ~ Yapilan  yazismalara ragmen,
caminin tamirinin gergeklestirilmedigi, 1890’1ara
harap ulasmasindan anlagilmaktadir.

Stileymaniye/Sultan ~ Siileyman  Camii
1890’larin basinda harap durumdadir. Artik tamir
edilemeyecek derecede harap oldugu anlagilan
caminin yeni bastan insasina karar verilmistir.
Nitekim 1892 yili basindaki yazigsmada, harap
olan caminin insasi, daha Once padisah
tarafindan emredilmis oldugu halde bu tarihe
kadar insaata baslanmasi yolunda bir girisimin
olmadigi, tebligat gonderilmedigi Trabzon
vilayetinden Evkaf Nezareti’ne bildirilmistir.
“Sultan Stileyman Han hazretlerinin
Giimiishane’de  kain olup  miisrif-iil  hardb
bulunan” camisinin insas1 i¢in gereginin
yapilmasi istenmistir.

¥ BOA., AMKT.NZD., 388/91, 29 Cemaziye'l-ahir 1278, (1
Ocak 1862).

4 BOA., MVL., 717/106, 20 Sevval 1282, (8 Mart 1866);
BOA., MVL., 686/55, 16 Sa'ban 1283, (24 Aralik 1866).

5 BOA., DH.MKT., 1935/87, 23 Sa'ban 1309, (23 Mart 1892).

1892 yili sonunda veya 1893’te Sultan
Siileyman Camii ve medresesinin yeni bastan
ingsasina baslanmis olmalidir. 1894 yilinda cami
tamamlanmistir ve bir imami vardir. Bu tarihte
cami tamamlanmis olmakla birlikte, sonraki
yillarda devam eden yazigmalardan, insaat ve
tefrigatla ilgili birtakim eksiklerin
tamamlanmasinin uzun zaman aldig
anlasilmaktadir.

1894 tarihli, cami ¢alisanlarinin maaglarina
dair Glimiishane mutasarrifligi idare meclisinin
bir mazbatasinda, cami hakkinda bilgi
verilmigtir.  Kanuni ~ Sultan  Siileyman’in
Gilimtigshane kasabasinda yaptirmis oldugu ve
“miirar-u zaman ile miigrif-iil harab” olan, yani
gecen zaman i¢inde harap olmaya yiiz tutmus
olan cami ile bitisigindeki medrese yeni bastan
inga edilmistir. “...cami-i serif-i mezkiir resim ve
haritast miicebince miiceddeden ve ittisalinde de
on dort baba samil medrese dahi insa kilindigr”
ifade edilmistir. Burada medresenin de yeni
bastan insa edildigi ve 14 odali oldugu
belirtilmistir. 1894°te, “Sultan Siileyman han
hazretlerinin miiceddeden insa kilinan cami-i
serifinin imam-1 evveli bulunan Haci Rasid
Efendinin vazife-i senevisi yalniz elli iki gurus on
para” olarak verilmistir."® 1894 yil1 sonunda,
yeni bastan insa edilmis olan cami ve on dort
odali medresenin birinci imaminin aldig1 maasin
da belirlenmis oldugu anlasilmaktadir.

Sultan Siileyman Camii ve medresesi,
1894’te tamamlanmis olmakla birlikte 1895
senesinde de caminin birtakim eksiklerinin
tamamlanmas1 yoOniinde yazigmalar devam
etmistir. Cami ve medresenin yeni bastan insasi
icin 41 bin 900 kurus harcanmistir. Caminin
noksanlarimin tamamlanmasi i¢in 17 bin 631
kurus daha gerekmektedir. Bu miktarin sarfina
izin verilmesi yaninda 5400 kurus, yirmi mum,
bir petrol lambasi, bir avize; hasir, tarih tasi ve
elvah-1  miibareke gibi baz1 esya igin
gerekmektedir. Bu esya icinde en fazla gider
aydinlatmaya dairdir. Cami eskiden beri
samdanlar ile aydinlatila gelmekle birlikte
samdanlarin bazilar1 kullanilmayacak surette
eskimistir ve caminin aydinlatilmasi miimkiin
olmamaktadir. Talep olunan bu esyanin Olcii,

* BOA., YMTV., 107/24, 23 Rebi'i'l-ahir 1312, (24 Ekim
1894).
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vasif ve sekilleri detayli bir sekilde hazirlanarak
gonderilmistir. Aydinlatma i¢in 3 bin, tarih tasi
icin 400, hasir icin 300, levhalar i¢in 1200,
bunlarin mahalline nakli i¢in 500 kurus olmak
iizere toplam 5400 kurus gerektigi belirlenmistir.
Esya i¢in tahmin edilen bu miktarla birlikte 22
bin kiisur kurusun, 1310 senesi evkaf
biitgesinden sarfina izin verilmesi evkaf-1
hiimayun nazir1 tarafindan bildirilmistir."’

41 bin 900 kurusla yeni bastan insa edilen
caminin eksiklerinin tamamlanmasi i¢in 1899
yili sonunda da yazigmalar devam etmektedir.
Kasim 1899°da, Giimiishane kasabasinda
bulunan Siileymaniye Camii’nin noksanlarinin
tamamlanmasi yolunda yapilan miiracaatin heniiz
neticelendirilmemis oldugu telgrafla
bildirilmistir. Miiracaatin neticelendirilememesi
yaninda hademesi ic¢in icap eden vezaif tahsis
edilememistir.*® Caminin noksanlariin
tamamlanmas1 ve bazi esyaya dair 1895 yilinda
talep edilen 22 bin kiisur kurus, 1899 yilinda
heniiz kargilanmamistir. Masraflarin = evkaf
biit¢esinden karsilanmasi, Trabzon vilayetinden
tekrar  bildirilmistir.®  Durum 1900  yili
baslarinda, sadrazamin arziyla bildirilmis ve bu
miktarin 1311/1893 senesi evkaf biit¢esinden
sarfina izin verilmesi uygun bulunmustur.?’

Giimiishane’de, Kanuni Sultan
Silleyman’mn  ihya-kerdeleri  olan  Sultan
Stileyman Camii, zamanla harap olmas1 sonucu,
medresesiyle birlikte yeni bastan insa edilerek
1894’te tamamlanmistir. Ancak insaatla ve
tefrisatla ilgili birtakim eksiklerin tamamlanmasi
bes alt1 yil gibi bir siire almistir. 1900 yili
baglarinda da caminin eksiklerinin  heniiz
tamamlanmadig1 anlagilmaktadir.

Kanuni Sultan Siileyman evkafindan
oldugu belirtilen Gilimiishane’deki  Sultan
Stileyman Camii’nin, hademesi vazifesinin nasil
karsilanacag hakkindaki yaziya cevaben Evkaf-1
Hiimayun nazir1 tarafindan kaleme alinan 23
Mart 1899 tarihli belge, caminin XIX. ytizyildaki

7 BOA., SD., 136/74, 17 Ceméaziye'l-ahir 1313, (5 Aralik
1895).

¥ BOA., DH.MKT., 2272/6, 13 Receb 1317, (17 Kasim 1899).

1 BOA., L.EV., 24/1317-Z-01, 13 Sa'ban 1317, (17 Aralik
1899).

% BOA., 1.EV., 24/1317-Z-01, 13 Zil-ka'de 1317, (14 Mart
1900); BOA., BEO. 1467/109993, 12 Zi'l-ka'de 1317, (14
Mart 1900).

durumu hakkinda da bilgi vermektedir. Hademe
vazifesi 1282/1865 tarihine kadar maliye
hazinesince karsilanmis; bu tarihten sonra bir
talep olmadigi icin bu “vazife-i mezkiire namiyla
variddt dahi olmadigi” ve bu tarihte Kanuni
Sultan Siileyman’in evkaf varidatinin evkaf-1
hiimayun hazinesinden idare edilmekte oldugu
bildirilmistir. Cami gorevlisi i¢in  “...bu ana
kadar taleb edilmemesi esbabr cami-i gserifin
harab olmasindan™ ileri geldigi, caminin yakin
zamanda imar edilmis/yapilmis oldugu; adi
gegcen vazifenin de hazine-i evkafa dabhil
bulunmamasindan dolayi, durumun sura-y1
devletce  karara  alinmasi, ¢Oziimlenmesi
istenrnistir.21 Sura-y1 devlete havale edilen evkaf
nazirinin bu tezkiresine goére, Kanuni Sultan
Siileyman’in evkaf varidatinin, evkaf-1 hiimayun
hazinesinden idare edilmekte oldugu anlasilmis;
vakif kayitlarinin incelenerek Giimiishane’deki
camisinin vakfinin nerede oldugu ve bugiin
kimler tarafindan idare olundugunun, bu
kayitlardan anlasilabilmesinin miimkiin oldugu
halde boyle bir tedkikatin yapilmadigi, 20 Mart
315 (1 Nisan 1899) tarihli tezkire ile daha 6nce
sorulmustur.22 Yapilan aragtirma ve yazigmalar
sonucunda, Kanuni  Sultan  Siileyman’in
“Guimiishane kasabasindaki cami-i seriflerine
miisakkafdt (ev, han, dikkan vs gibi yerler) ve
miistagalldt (tahil, zahire gibi irad getiren vakif
mallar1) vakf etmeyerek”, Siileymaniye vakfina,
Kanuni  Sultan  Siileyman’in  Dersaadet’te
bulunan hayrat ve miiberratindan karsilik oldugu,
bunlardan karsilandig1 beyan edilmistir.?®

1902 tarihli, evkaf-1 hiimayun nazir
tarafindan sura-y1 devlete yazilan tezkirede,
Kanuni Sultan Siileyman evkafindan olan
Glimiighane kasabasindaki Stiileymaniye
Camii’nin hademe vazifesinin nasil
karsilandigina dair maliye nezaretine sorularak
alman cevapta, daha once 1282/1865 senesine
kadar maliye hazinesinden karsilandig1 belirtilen
bu gorevin 1295/1878 senesine kadar kendi
namina, bu tarihten sonra da ‘“cami-i cedid

2L BOA., SD. 148/16, 11 Zi'l-ka'de 1316, 23 Mart 1899).

2 BOA., SD. 148/16, 20 Cemaziye'l-dhir 1317, 26 Ekim 1899).

# BOA., SD. 148/16, 12 Muharrem 1319, 1 Mayis 1901). 1856
yilinda caminin tamiri giindeme geldiginde, bunun Sultan
Siileyman’in Dersaadet ve pek c¢ok yerde hayrati evkaf-1
serifesi dahilinde olmadigi; vakif ve varidatina, hademesi
vezaifine dair higbir kayit bulunmadigi belirtilmistir. Bakz.
BOA., A.MKT.UM., 223/18, 25 Cemaziye'l-evvel 1272, (2
Subat 1856).
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demekle maruf Osman Aga Camii-i serifi
namina” verilmekte oldugu bildirilmistir. Bu
bilgiye istinaden Trabzon evkaf
muhasebeciliginden gelen cevapta ise bunun
dogru olmadigi, Osman Aga Camii’nin bagka bir
cami oldugu belirtilmistir.?* Kisaca, Kanuni
Sultan Siileyman tarafindan yaptirilan caminin,
1856 yilinda yapilan aragtirmaya gore ayri bir
vakfinin  olmadigi,  Istanbul’da  bulunan
vakiflarda da adina rastlanmadigr belirtilmis
olmakla birlikte yapilan son inceleme caminin
Kanuni’nin Istanbul’daki vakiflarindan idare
edildigini ortaya koymustur.

Eski Gilimtiighane’de, Siileymaniye
Mahallesi’nde bulunan Siileymaniye/ Sultan
Stileyman  Camii, bulundugu  mahallenin
konumundan dolayr egimli bir arazinin
diizlestirilmis alanina insa edilmistir. Cami,
kuzey-giiney dogrultuda, mihrap duvarma dikey
gelisen, dikdértgen planlidir (Resim 5-6). Igten
diiz tavanli olan cami, distan kiremit kapli bir
kirma c¢atiyla Ortiiliidiir. Son cemaat yeri de
camiye dahil edilerek ayni Ortli altina alinmustir.
Caminin kuzey ve dogu yonlerinde avlu alani,
dogu yonii alt kotunda da kiigiikk bir haziresi
vardir.

Caminin beden duvarlar1 moloz tastandir.
Beden duvarlarinin  koselerinde, kap1 ve
pencerelerde kesme tas kullanilmistir. Yapiyr
cepecevre dolanan tas silme ve pencere
diizeniyle iki katli goriiniim verilmistir (Resim 7-
8). Iki sirada da aym biiyiikliikte ele alinmis olan
pencereler, kuzey cephe iist sira pencereleri
harig, yuvarlak kemerlidir. Arazinin
konumundan dolay1, bat1 cephede alt sira sagir
birakilmis, ikinci sirada i pencereye yer
verilmigtir. Gliney cephede, alt sirada mihrabin
iki yaninda birer pencere, list seviyede ii¢
pencere olmak iizere bes pencere bulunmaktadir.
Dogu cephede yer alan sekiz pencere alth {istlii
yerlestirilmistir ve pencerelerden ikisi yanlardan
son cemaat yerine ag¢ilmaktadir. Kuzey yonde

2 BOA., SD. 148/16, 23 Zi'l-hicce 1319, 2 Nisan 1902. Burada
ad1 gegen Osman Aga Camii hakkinda bilgi yoktur. Cami-i
Cedid de denildigi belirtilen cami ayni1 adla bilinen mahallede
olmalidir. Ancak gliniimiize ulasmayan ve hiikiimetin yaninda
oldugu belirtilen Saray Camii’ne Osman Aga Camii de
denildigi ifade edilmistir. Bakz. Sabri Ozcan San,
“Glimiishane Miistakil Sancagi’ndaki Mahalleler Aileler ve
(Efsaneler, Hikayeler)”, Ge¢miste ve Giiniimiizde
Giimiishane Sempozyumu, 13-17 Haziran 1990, Ankara
1991, s. 127.

bulunan son cemaat yeri, dogu-bati dogrultuda
ve iki kat seklinde diizenlenmistir (Resim 9).
Kuzeybati yonde bulunan merdivenlerle distan
ikinci  kata  ulasilmakta; buradaki  kapi
baglantisindan da hanimlar mahfiline
gecilmektedir. Son cemaat yerinde, alt katta
basik kemerli kapir agikligi iki yaninda birer
pencere bulunmaktadir. Ayni diizen iist katta
daha kiiciik 6lgekte tekrarlanmis olmakla birlikte
bu katta kapt iki yaninda yer alan pencereler
dikdortgen cergevelidir.

Caminin minaresi glineydogu kosede yer
almaktadir (Resim 10). Kesme tastan kare
kurgudaki minare kaidesi govdeye geciste
pahlanmistir. Basik silindirik gévdeli minare tek
serefeli ve siva iizeri boyalidir (Resim 11).
Minarenin, belli bir seviyeye kadar ilk yapiya ait
olmast muhtemeldir.

Caminin harimi, ikiser ahsap siitunla {i¢
sahina ayrilmistir. Mekan igte diiz ahsap tavanla
ortiiliidir. Harimin gliney duvari ortasinda yer
alan mihrap kesme tastandir.  Silmelerle
¢evrelenmis olan mihrap nisinin kavsarasinda ¢
sira bezeme {istiinde iki kartus diizenlemesine,
bunlarin iist koselerinde de dilimli bir form
icinde alt1 dilimli birer rozet siislemeye yer
verilmistir.  I¢  mekanda, hat  panolar
bulunmaktadir. Mihrabin istiinde Hicri 1319
(1901) tarihini veren ayet panosu yaninda Hicri
1285 (1868) ve Hicri 1291 (1874) tarihli hatlar
6nemlidir.”®

Caminin giineydogu kosesinde, duvara
bitisik  olarak insa edilmis bir c¢esme

% Bu hatlarin metinleri, hattatlar1 ve tarihleri hakkinda kapsamli

bir ¢alisma yapilmistir. Bakz: Hiiseyin Yurttas, “Giimiishane
Stileymaniye (Ulu) Camii, Cesmesi, Haziresi ve Haci1 Tahir
Efendi Tiirbesi”, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi,
Say1: 12, Erzurum 2007, s. 62. 2007 tarihli tez ¢aligmasinda
yer alan i¢ mekan fotograflarinda, bu hatlarin bulunmadigi
anlagilmaktadir. Bakz. Ismail Hacimehmetoglu, a.g.t, s. 42-
25. Bu durum, mevcut hatlarin 2006 yilt onarimindan sonra
yerlestirildigini  diislindiirmektedir. Caminin onarim ve
yeniden insa siireci agisindan onem arz eden bu hatlardan
ozellikle Hicri 1285 /1868 ve Hicri 1291/1874 tarihli
olanlarimin bu cami i¢in hazirlanip hazirlanmadiklari konusu
net goriinmemektedir. Bu tarihlerde, arsiv kayitlari caminin
harap durumda oldugunu belgelemektedir. Eger bu cami i¢in
hazirlanmiglarsa, yeniden insa sonrast tekrar camiye
yerlestirilmis olmalar1 da miimkiindiir. Caminin igindeki
hatlarin ¢alinmis olduguna dair bilgi de ayrica dikkate
alinmalidir. Bu bilgi i¢in bakz. Salih Cubukgu, “Gilimiishane
ve Cevresindeki Tarihi Kalintilarin  Korunmalar1 ve
Restorasyonlari ile flgili Diisiinceler”, AU. DTCF. Dergisi,
C. XXXIV, Say1: 1-2, Ankara 1990, s. 391.
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bulunmaktadir. Kitabesi bulunmayan ¢esmenin
camiye sonradan eklendigi anlagilmaktadir.

Stileymaniye/Sultan Siileyman Camii Son
donem onarimlarinda algak bir ¢evre duvari igine
almmigtir. 2006 yilinda kapsamli bir onarim
gecirmis; caminin i¢i ve son cemaat yeri
yenilenmis; avlusuna tuvaletler ve gasilhane
yaptlrllmls‘ur.26 Son olarak 2009 yilinda caminin
etrafi, ¢gevre duvarinin tstii demir korkuluklarla
cevrelenmis ve bahge kapilart yenilenerek cevre
diizenlemesi yapilmustir.

Stileymaniye/Sultan Siileyman Camii’nin
dogu yoniinde, caminin yeniden inga siirecinden
sonra olusturuldugu anlasilan kiiclik bir haziresi
bulunmaktadir. Arazinin egiminden dolay1
camiden daha alt kotta kalan hazirede XIX.
yiizyll sonu ve XX. yiizyilin basina tarihlenen
mezar taslar1 yer almaktadir.”’

Sonugc:

Stileymaniye, Ulu Camii gibi isimlerle
taninan, arsiv kayitlarinda yaygin kullanilan
adiyla Sultan Siileyman Camii, adindan da
anlagildigr tlizere Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan, o donemin kent merkezi olan Eski
Gilimiishane’de yaptirilmistir. Yapildigi dénemde
cami ve avlusu etrafinda bulunan bir medreseden
olustugu anlasilan kiiciik oOlgekli yap1, XIX.
yizyilin ortalarina harap halde ulagmistir.
Bolgede bulunan madenlerle baglantili olarak

% Hiiseyin Yurttas, a.g.m., s. 61.

2" Caminin haziresinde, en erkeni Hicri 1310 (1892) tarihini
veren dokuz yazili mezar tasi tespit edilmis ve bunlar
yaymlanmigtir. Bakz. Hiiseyin Yurttas, a.g.m., s. 62-67;
Murat Yiiksel, Giimiishane Kitabeleri, Istanbul 1997, s.
110-122.

kurulan Gilimiishane, bu madenlerin
isletilmesinin durmasiyla 6nemini kaybetmistir.
Bu baglamda Siileymaniye/Sultan Siilleyman
Camii de harap olmustur. XIX. ylizyilin
ortalarindan itibaren tamiri yolunda birtakim
girisimlerde bulunuldugu, donemin
yazigsmalardan anlagilmaktadir. Yiizyilin
sonunda, 1894°’te harap caminin yerine bugiinkii
yap1 yapilmistir. Camiyle ilgili bir bagka 6nemli
bilgi ise Sultan Siileyman evkafina kayith
olmakla birlikte ayr1 vakfinin olmadigi, Sultan
Siileyman’in Istanbul’daki vakif arazilerinden
idare edildigidir.?®

1894 yil1 sonunda, yeni bastan insa edilmis
olan caminin yaninda, bitigiginde on dort odalt
medresenin  de insa edildigi belgelerden
anlagilmaktadir. Cami giliniimiize ulagsmakla
birlikte, bu tarihte yeni bastan yapilan medresesi
giiniimiize ulasmamustir.

Sultan Siileyman/Siileymaniye Camii’nin
ilk insa edildigi donemine dair elimizde herhangi
bir bilgi olmamakla birlikte, plan semasmin ilk
insasia uygun sekilde uygulandigi sdylenebilir.
Cami, cephelerin bi¢imlenisi agisindan, yeniden
insa edildigi donemin, II. Abdiilhamit doneminin
ozelliklerini yansmr.29 Kiigiik o6lgekli bu cami,
Eski Giimiishane’nin giiniimiize ulasmis olan en
saglam durumdaki yapisidir ve etrafindaki
oldukca az sayilabilecek iskana ragmen ibadete
aciktir.

% Caminin Kinm’da vakiflarmm oldugu yoniinde bir bilgi
verilmistir. Bakz: Sabri Ozcan San, a.g.m., s. 127.
XIX.ylizyilm  sonuna  tarihlenen  Isparta/Yalvag taki
Yeni/Hamidiye Camii, moloz tas orgiilii duvarlari, iki kath
yuvarlak kemerli pencere diizeni, kdoselerde, kap1 ve
pencerelerde kesme tas kullanimiyla; dikdortgen plank
catiyla Ortiilii harim mekani, yuvarlak kemerli, iki kath
pencere diizeni ile Sinop’ta 1896’da yenilenen Cezayirli Ali
Pasa Camii donemin benzer 6rneklerindendir.

29
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Resim 1. Eski Giimiishane yerlesimi.(Kaynak: Engin Dogru, (hazl.), a.g.e., s. 134).

Resim 2. Eski Giimiishane, Siilleymaniye Mahallesi. Siileymaniye/ Sultan Siileyman Camii ve ¢evresi
(Foto: N. Yazici, 5 Agustos 2009).
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Resim 3. Eski Giimiishane, Siilleymaniye Mahallesi’ndeki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii’nin eski bir fotografi
(Kaynak: http://www.gumushane.gen.tr/erisim 12 Eyliil 2010).

Resim 4. Eski Glimiishane’de Siileymaniye/ Sultan Siileyman Camii
(Foto: N. Yazict, 5 Agustos 2009).
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Resim 5. Eski Glimiishane’de Siileymaniye/Sultan Siilleyman Camii’nin giineybati yonden genel goriiniimii

(Foto: N. Yazici, 5 Agustos 2009).

Resim 6. Eski Glimiishane’deki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii plani.

(Kaynak: Hiiseyin Yurttas, a.g.m., s. 67).
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Resim 7. Eski Giimiighane’deki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii dogu cephesinden goriiniim

(Foto: H. Avni Yazict, 5 Agustos 2009).

Resim 8. Eski Giimiishane’deki Siileymaniye/Sultan Siilleyman Camii giineydogu yoniinden goriiniimii

(Foto: H. Avni Yazict, 5 Agustos 2009).
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Resim 9. Eski Giimiishane’deki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii son cemaat yeri
(Foto: N. Yazici, 5 Agustos 2009).

Resim 10. Eski Giimiishane’deki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii giineydogu kosesi
(Foto: N. Yazict, 5 Agustos 2009).
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Resim 11. Eski Giimiishane’deki Siileymaniye/Sultan Siileyman Camii minaresi
(Foto: N. Yazici, 5 Agustos 2009).
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