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Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayim Ilkeleri
Journal of the Fine Arts Institute the Principal of the Publication

1995 den beri ISSN 1300-9206 Siireli yaymlar numarasi ile
yilda iki kez yayimlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisti Dergisi, ulusal hakemli ve bilimsel igerikli resmi yayin
organidir. Derginin yaym dili Tiirkce ve Ingilizce olup, sosyal
bilimlerin farkli alanlarinda yapilmis bilimsel nitelikli arastirma
yazilar1 yayimlanir.

Glizel Sanatlar Enstitiisi Dergisi'ne gonderilen yazilarin
incelenme ve degerlendirilmeye alinabilmesi i¢in asagidaki sartlarin
yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha Once herhangi bir sekilde
yayimlanmamis ya da yayimlanmak iizere herhangi bir yaym organina
gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler Kurulu Yazim Kurallarina uymayan yazilar
yayimlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri géndermek ve bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yayimlanmak tizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme
asamasini gegtikten sonra Yayim Kurulu'nun uygun gordiigii en az iki
hakem tarafindan degerlendirilir ve yayimlanmasi uygun goriiliirse
dergide basilir.

4. Yayim i¢in gonderilmis ¢aligmalarini gecikme veya diger bir
nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir yazi ile bagvurmalari
gerekmektedir.

5. Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

6. Yazilarin, Tiurk Dili Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu” ile
Tiirk¢e yazim kurallarina uygun olmasi gerekir.



7. Yazilar, sadece makalenin adi, yazarin akademik unvant,
gorevi, baglt oldugu kurulusu, eposta ve telefon numaralarini belirten
bir dis kapak sayfasi eklenerek 3 kopya cikti ve CD kaydiyla birlikte
enstitiimiiz adresine teslim edilmelidir. (Resim grafik ve benzerlerinin
ayr1 bir dosya halinde ve JPG formatinda kaydedilmesi gereklidir.)

Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ozelliklerini
tagimas1 yayim birligi agisindan zorunludur.

1. Yazar(lar)in adi1 ve soyadi, unvani, ¢alistigi kurum ve e-posta
adresi belirtilmelidir.

2. Makaleler 10-12 kelimeyi ge¢meyen ana baglik, 200
kelimeyi ge¢gmeyen Ozet, 3-10 kelime arasinda Anahtar kelimeler
yazilmalidir. Tiirkge bash@m tiimii biiyiik harflerle, Ingilizce bashgm
ise sadece ilk harfleri biiylik yazilmalidir.

3. Makale basligi ve yazar ismi, Ozet, anahtar kelimeler,
makalenin Ingilizce bashgi, abstract, keywords, makale metni,
kaynakca, ekler sirasi ile yazilmalidir.

4. Yaz1 Microsoft Word yazilim programi ile Times New
Roman 11 punto, ile 1.15 satir aralikli, metin ebad: 13x 20 cm.
Olgiilerinde 20 sayfayr ge¢cmeyecek sekilde tek siitun halinde
hazirlanarak teslim edilmelidir. Dipnotlar 10 punto ile tek satir
araligiyla yazilmalidir.

5. Sekil ve Tablolar her biri ayr1 bir sayfada ve sayfa sirasi
takip edilmek suretiyle verilmelidir. Sekil adi, seklin altinda, tablo
baslig1 tablonun iizerinde yer almalidir. Sekil ve tablo numaralar 1, 2,
3, ... gibi verilmelidir.

6. Yararlanilan kaynaklar, eger varsa notlardan sonra ayr1 bir
sayfada “Kaynakca” baslig1 altinda verilmelidir. Kaynakca gostermek
zorunludur. Makale yazim kurallariin ayrintilari i¢in bakiniz.
http://www.atauni.edu.tr/#sayfa=makale-yazim-kurallari
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PROF.DR. ZAFER BAYBURTLUOGLU’NUN
HAYATI ve ESERLERI

Hiiseyin YURTTAS
Prof.Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Bolimii
hyurttas @ atauni.edu .tr
Oz
Prof.Dr. Zafer Bayburtluoglu, 30 Agustos 1945 yilinda Giresun ilinin
Sebinkarahisar Ilgesinde dogdu. 1968 yilinda Ankara Universitesi Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii’nden mezun oldu. Cesitli
kazilara katildi. Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yapi Isleri Dairesinde
gorev aldi. “Anadolu Selcuklu Devri Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz
Diizeni” konulu doktora ¢alismasini 1972 yilinda tamamladi. 1977 yilinda
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiine asistan olarak
girdi. 1982 yilinda Docgent, 1989 yilinda Profesorliige yiikseldi. 1993 yilinda
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurucu Dekanligi gorevine
atandi. Evli ve iki cocuk babasi Prof.Dr. Zafer BAYBURTLUOGLU, 2001
yilt 19 Kasim’inda aramizdan ayrildi. Anadolu Selcuklu Sanati ve mimarlik
konusundaki ¢alismalari ve yayinladigi eserler ile Tiirk Sanat Tarihine hizmet
etmistir.

Anahtar Kelimeler: Bayburtluoglu, Anadolu Selguklu, Erzurum, Kayseri

Prof.Dr. Zafer Bayburtluoglu’s Life and His Works

Abstract

Professor  Doctor  Zafer  Bayburtluoglu was  born in
Sebinkarahisar district of Giresun on August 30, 1945. He graduated Faculty
of Language History and Geography, Ankara University, in 1968. He took
part in numerous excavations. He was in charge of general directorate for
foundations in the department of monument and construction. He completed
his PhD entitled ‘’Front Facade System in a Great Programmed Structures
of Anatolian Seljuk Period’’ in 1972. He worked as a research assistant at
Atatiirk University, Faculty of Arts, Department of Art History in 1977. He
became an associate professor in 1982, and full Professor in 1989. He was



nominated the deanship in Faculty of Fine Arts, Erciyes University, in
1993. Professor Doctor Zafer Bayburtluoglu was married and had two
children. He died on November 19, 2001. He had served Turkish Art History,
and he academically contributed to the field of art and architecture
of Anatolian Seljuk with his seminars, conferences and publications.

Keywords: Bayburtluoglu, Anatolian Seljuk, Erzurum, Kayseri.

30 Agustos1945 yilinda Giresun ilinin Sebinkarahisar Ilgesinde
dogdu. Ayni ilgede bagladig1 ilkokulu Giimiishane’de, ortaokulunu ise
Sebinkarahisar’da tamamladi. Istanbul Haydarpasa Lisesinde basladig1 lise
Ogrenimini ise Ankara Kurtulug Lisesinde bitirdi. 1964-1965 6gretim yilinda
Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiine
girdi. Yiiksekogrenimini ayni fakiiltede 1968 yilinda tamamladi. Fakiilte
O0grenimi sirasinda ve daha sonraki yillarda; 1965 yilinda Ord.Prof.Dr. Ekrem
Akurgal’mn yiriittiigti Pitane (Candarli)), Smyrna (Bayrakli) ve Erythrai
(Cesme), 1966 yilinda Bagbakanlik Kiiltir Miistesarliginin yiiriittigi
Kubadabad ve 1971-1973 yillari arasinda Prof.Dr. Cevdet Bayburtluoglu’nun
bagkanliginda Arykanda kazilarina katildi.

1968-1969 oOgretim yilinda, bir siire Ankara Bagkent (Balkiraz)
Lisesinde Sanat Tarihi dersleri verdi. 1969 yili Aralik ayinda Vakiflar Genel
Miidiirliigii Abide ve Yapi Isleri Dairesinde gorev aldi. Bu gorevi sirasinda,
anilan kurumun Sivas Sifahanesi kazisinda calisti. I adi sirasina gore
diizenlenen anonim yayinlarina, Vakiflar Dergilerine dogrudan yazi vererek,
¢izim, resim ve bilgi aktararak katkida bulundu.

1969 yilinda Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii
Bagkani Prof.Dr. M. Olus Arik yonetiminde “ Anadolu Selguklu Devri
Biiyiik Programli Yapitlarinda Onyiiz Diizeni ” konulu doktora ¢aligmasina
basladi. 1972 yili temmuzunda Ord.Prof.Dr. Ekrem Akurgal, Prof. Dr. Tahsin
Ozgii¢, Prof.Dr. Goniil Oney, Prof.Dr. M. Olus Arik ve Prof.Dr. Faruk
Siimer’den olusan jiirice yapilan sinav sonucu Edebiyat Doktorlugu unvanina
hak kazandi.

1977 yili Mart ayinda Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat
Tarihi Boliimiine asistan olarak girdi. Bu gorevi Agustos 1979’a kadar Dr.



Asistan olarak siirdiirdii. 1979°dan 1982 yilina kadar ayni kurumda Ogretim
Gorevlisi olarak caligti. 1982 yilindan sonra Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Boliimiinde eylemli docent olarak goérev yapti. 1985 yilinda Anabilim Dali
Bagskan1 ve Fen-Edebiyat Fakiiltesi dekan yardimciligina getirilen
Bayburtluoglu, Erzurum’da ogretim iiyeligi ile birlikte 1983-1993 yillart
arasinda Erzurum Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu Bagkanligi
yapti.

1989 yilinda Profesorliige yiikseldi. Erzurum Kiiltir ve Tabiat
Varliklart Koruma Kurulu Bagkanlhigi, KTVK Yiiksek Kurulu Uyeligi,
Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekan Yardimcilhigi, fakiilte
Yayin Kurulu Bagkanli1 ve ayni fakiiltede Arkeoloji ve Sanat Tarihi Bolimii
Bagkanligr ile Sanat Tarihi Anabilim Dali Bagkanlig1 gorevi yapti. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti Miidiirliigii gorevini iistlendi. Selguklu
Donemi Anadolu Sanati, 06zellikle mimarisi konusundaki caligmalari
stirdiirdii.

1993 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi kurucu
Dekanlig1 gorevine atandi. Ayn1 zamanda Erciyes Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Bagkanligini siirdiirdii. Erciyes Universitesi
Senatosu, Yonetim Kurulu tiyeliklerinde bulundu. 1995 yilindan vefat ettigi
yila kadar Kayseri Kiiltiir ve Tabiat Koruma Kurulu baskanhigini yapti.
CEKUL Vakfi Yiiksek Danisma Kurulu iiyesi ve Orta Anadolu Temsilciligi
gorevlerini siirdiirdii. Kayseri, Talas’taki tarihi dokunun korunmasi ve
gelecek nesillere aktarilmasi konusunda hazirlanan proje ve eski eser
onarimlaria katkida bulundu. Evli ve iki ¢ocuk babasi olan Prof.Dr. Zafer
BAYBURTLUOGLU, 2001 yili 19 Kasim’inda aramizdan ayrildi. Adi
Kayseri, Talas’ta Mevlana Mahallesinde bir caddeye ve Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonuna verildi. Vefatindan 6nce Erciyes
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii hocalarindan
Mustafa Denktas ve Yildiray Ozbek tarafindan hazirlanan “Zafer
Bayburtluoglu’na Armagan- Sanat Yazilar1” adli armagan kitabi1 2001
yilinda hocamiz hayatta iken yayinlandi.

Rahmetli Hocam bilimsel yaniyla oldugu kadar, kisiligi, merhameti,
diiriistliigii, vatan sevgisi, comertligi, anlayisi, Ogrencilerine, esine ve
cocuklarina diigkiinliigii ile her zaman Ornek alinacak bir kisi idi. Nitekim
Oyle de olmustur. Biz 6grencileri, O’nun bilimsel yol gostericiligi ve 6rnek



kisiligini, olaylara, 6zellikle sanatsal degerlendirmelere yonelik bakig acisini
ve yontemlerini rehber edinerek yetismeye calistik. Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimiiniin bugiinkii konuma geliginde
Hocamizin 6nderligi ve katkisi biiyiiktiir.

Gerek Erzurum  Atatirk  Universitesinde  gerekse  Erciyes
Universitesinde cesitli yiiksek lisans ve doktora tezini yonetmis olan
Bayburtluoglu 6zel ilgi alani olan Anadolu Selguklu Sanati ve mimarlik
konusundaki ¢aligmalar: ile Tiirk Sanat Tarihine hizmet etmigtir. Kiymetli
Hocamizi sayg1 ve rahmetle aniyoruz.

Yaymnlan
Doktora: Anadolu Selcuklu Dénemi Biiyiik Programli Yapilarinda Onyiiz
Diizeni

Ozeti: Anadolu’da Selguklu doneminde gerceklestirilmis biiyiik
programli yapilarin 6n yiizeylerinde yer alan ogeler, bunlarin Onyiizle
iligkileri, orantilari, ta¢ kapilar, kose ve dayanak kuleleri, bezemeli
pencereler, cesmeler ve nigler, bunlarin doénemlere gore cephe
kompozisyonunda nasil yerlegtirdikleri, Onyliz tiplemesi, Tackapi-Onyiiz
iligkisinin donemlere gore incelenmesi ve siniflandirilmasi ile ta¢ kapilarda
geometrik sistemin varlig1 ortaya konulmaktadir.
Docentlik : Anadolu Selguklu Dénemi Sanatgilari, Yazit ve Yapitlari

Ozeti:  Anadolu Selcuklu doneminde yapilara katkilarda bulunan
sanat¢ilardan 101 tanesi, yapitlariyla kanitlanmakta, bunlarin yapilara hangi
olgiide katkilarda bulunduklari ortaya konulmakla, sanatcilar; “Agac Isi
Ustalar1”, Yap1 Sanatcilari, “Bennalar’, Mimarlar, Miihendisler, Cizimle
Ilgili Olanlar Yapim Yoéneticileri Cini Ustalar1 Taggilar ve digerleri (6zel
durumlar) bagliklar1 altinda tek tek incelenirken belirtilen donem yapilarini
bir ekip ve proje liriinii olarak ortaya cikarildiklar1 kanitlanmaktadir. Ayrica
bu konuda yetersiz olan bir iki katalog calismasi da biiyiik oOlciide
tamamlanmaktadir.
Kitaplar

Anadolu Selcuklu Dénemi Sanatcilart I - Agag Isi Ustalari, Atatiirk
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari No: 53,Erzurum,1988, XIV+
137 + sayfa + 16 resim



Anadolu Selguklu Dénemi Sanatgilart 1 Aga¢ Isi Ustalar1 adl
kitabinda yazar, Ibn-i Bibi’den Ahmed Eflaki’den, Ibnii’l-Ezrak’dan ve
Yazicizade Ali’den edinilen bilgilerle sanatcilarin hayatindan, yasadigi
dénemden, tasartm ve projelerinden, resimlerinden bahsederek alinan
bilgileri derlemistir.

Kitapta yalniz agac isi ustalar: ele alinmig ve agag isi ile ilgili eserler
tahlil edilmistir. Alaaddin Camii Minberi, Corum Alaaddin Camii Minberi,
Arslanhane Camii Minberi, Egrefoglu Camii Minberi ve Kapisi, Kizilbey
Mescidi Minberi, Necmeddin Ahmed Sandukasi, Afyon Ulu Camii Minberi,
Divrigi Ulu Camii Minberi, Siirt Ulu Camii Minberi, Harput Ulu Camii
Minberi gibi eserleri katalog kisminda degerlendirmistir. Katalog kisminda
yer alan bu eserlerin yapan, yaptiran, yapim yili gibi bilgilerden kisaca
bahsetmis ve agac¢ isi olan eserleri etraflica degerlendirmistir. Agac isi
eserlerin teknigini, siislemesini, lizerindeki yazitin tiirlinii ve yazilabilecegi
donemi, gecirdigi onarimlari ve usta isimlerini tahlil etmisgtir.

Ozellikle usta isimlerinde ve hat oOrneklerinde yogunlasmis,
faydalandigi kaynaklardan bahsetmistir. Usta mabhlaslarini, lakaplarini,
sembollerini ve tekniklerini ele almistir. Eserlerin birbirine olan
benzerliklerinden, kullanilan teknikten usta karsilagtirmasi yapmistir. Agag
isi eserlerinde yazan kitabeleri derinlemesine incelemis ve ne anlama
geldiklerini harf harf belirtmeye caligmigtir. Hat sanati inceliklerinden ve
yazim sekillerinden de bahseden yazar, bazi eserlerin tahrip oldufundan
rakamsal yanligliklarin olabilece8ini belirtmigtir. Camilerde aga¢ isi
denildiginde akla gelen minber, kapi, pencere kanatlar1 oldugundan yazar
eserinde de ozellikle yapilarin minberleri bagta olmak iizere diger agac isi
unsurlari tahlil etmeye calismistir. Son kisimda aga¢ isi Orneklerinin 16
resmine yer vermistir.

Anadolu’da Selcuklu Donemi Yapt Sanat¢ilari, Atatiirk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Yaywnlart No: 85, Erzurum, 1993, XIV+ 324 + sayfa
+ 61 resim

Ad1 gecen Kkitapta yazar, giris kisminda amacinin Selcuklu donemi
Anadolu yapilarinin bir katalogunu hazirlamak oldugunu belirtmistir. Bu
kapsamda c¢aligmasini siirdiirmiis ve 1100 yap1 sonucuna ulasmis, bu
yapilardan giinlimiize % 55’inin ulastifini  belirtmistir. Calismalarim
siirdiiriirken bu yapilarin iizerlerindeki kitabelerden, yapiya ait vakfiyelerden



veya yapi igerisinde belirlenebilen sanatgilart ele almig ve sayilarin hizla
yiikseldigini saptamistir.

Bu gozlemle beraber sanatgilart kayit altina almaya baglamis,
sanatgilart ve {inlerini arastirmaya koyulmus, yalnizca yazilardan
belirlenebilenler ile bina naziri, mimari, miihendisi, neccari, tersimi, yapi
ressamlar1 ve yazi ustalar1 isimlerine ulagmuigtir.

Yazicizade, Ibn-i Bibi gibi donemin kaynaklarinda bazi yapi
ustalarinin ismine rastlamig ve ne kadar iinlii olduklarindan bahsetmistir.
Yazar, bu kaynaklardan olduk¢a yararlanmig ve adi gecen sanatcilarin
isimlerini kitabelerde teyit ederek tahlilini yapmustir.

Giris kismmin hemen ardindan ibn-i Bibi’den Ahmed Eflaki’den,
Ibnii’l Ezrak’dan ve Yazicizade Ali’den edinilen bilgilerle sanatgilarin
hayatindan, yasadigi donemden, tasarim ve projelerinden, resimlerinden
bahsederek alinan bilgileri derlemistir.

Bu degerlendirmelerin ardindan Anadolu Selguklu Donemi Yapi
Sanatcilar1 baghig altinda Agag Isi Ustalar: alt bagligiyla adi gecen camilerde
ki (Alaadin Camii Minberi, Arslanhane Camii, Esrefoglu Camii, Kizilbey
Mescidi, Afyon Ulu Camii, Divrigi Ulu Camii, Siirt Ulu Camii, Gokmedrese
Camii, Harput Ulu Camii) agag isini yapan ustalara ve isciliklerine deginmis
s0z konusu eserlerin tahlilini yapmigtir. Yapilan sanat eserinin tekniginden,
siislemesinden, is¢iliginden ve bu eserle ilgili yayimlanan kaynaklardan
bahsetmistir. Uzerlerinde yazan kitabelerin tahlilini yapmis ve agiklamalarda
bulunmustur. Yapim yili, yaptirani, yapildi§i doneme gore tamimlama
yapmaya caligmistir.

Anadolu Selcuklu Doénemi Ustalar adli alt bashi§inda ise bircok
yapiy1 yapan ustalar1 ele almig, yaptiklar1 eserlerden kisaca bahsedilmistir
(Ala Koprii, Alaaddin Camisi, Cifte Kiimbet, Sivas Cifte Minareli Medrese,
Dokuzun Hani, Hac1 Ferruh Mescidi, Niksar Kalesi, Sahibata Camisi, Sinop
Kalesi, Sitte Melik, Sultan Hani, Biinyam Ulu Camii, Nizamiye Medresesi,
Kilicarslan Tiirbesi ...). Bu eserlerin yapani, yaptirani, yapim yil1 ve 6zellikle
kitabelerinde yer alan usta isimlerini incelemis, adi gecen kaynaklarla
kargilagtirarak ve bu usta isimlerinin yayimlandig kitaplardan faydalanarak
konuyu ele almistir.



Sonraki alt bagliklarda adi gecen mimarlar, miihendisler, ¢iziciler,
yapim yoneticileri, ¢ini ustalari, tascilar ve banilerden bahsetmis, ¢ini
ustalarina ayrica 6nem vererek kapsamli bir degerlendirmesini yapmustir.
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“Kayseri Anitlar1 (Hazirlaniyor. Kerim Tiirkmen, Mustafa Denktas, Nilay
Coragan Karakaya, Yildiray Ozbek ile birlikte) .

“Ortagcag Anadolu Tiirk Mimarisi Igin Bir Kronoloji Denemesi
(Hazirlaniyor).



Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji
ve Sanat Tarihi Ogretim Uyeleri ile Birlikte.

Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu Aksaray Sultan Han1’n1 Incelerken.
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Prof Dr. Z. Bayburtluoglu Ataturk Un1vers1tes1 Edeblyat Fakiiltesi Arkeolop
ve Sanat Tarihi Ogretim Uyeleri ile Birlikte.

Prof Dr. Z. Bayburtluoglu D1vr1g1 Kale Mesc1d1 Oniinde Sanat Tar1h1
Boliimii Ogrencileriyle.
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Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu Sanat Tarihi Béliimii Hoca ve Ogrencileriyle
Birlikte.

11



h R ":‘.

Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu Ani Harabelerinde Inceleme Yaparken.

Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu 1987 Yilinda Fen-Edebiyat Fakiiltesi Salon Futbol
Turnuvasinda Ogretim Uyeleri ve Idari Personelle.
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Prof.Dr. Z. Bayburtluoglu Ataiirk Universitesi’'nden Ayrilirken Veda
Yemeginde.
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HATTAT KEVKEB MEHMED EFENDI’NIN TALEBESI HATTAT
DERVIS HUSEYIN EFENDI’YE AiT BIR KUR’AN-I KERIM

Yusuf BILEN
Yrd.Dog.Dr., Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi
Tiirk Islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali

ybilen@atauni.edu.tr

Oz
Islam tarihi boyunca sultanlar, vezirler, devletin ileri gelenleri,

varlikli kigiler ve hanim sultanlar tarafindan cami, medrese, tekke ve benzeri
yerlere Kur’an-1 Kerim, Buhari-i Serif, Delaili’l-Hayrat vakfedilmesi
gelenegini siiregelmistir. Giiniimiizde ise el yazma Kur’an-1 Kerim’lerin
yerini matbulart almigtir. Kastamonu Kadi Nasrullah Camii’ne vakfedilmek
tizere Hact Mehmed kizi Kerime Hatun tarafindan Hattat Dervig Hiiseyin bin
Mehmed’e yazdirilan Kur’an-1 Kerim, ferag kaydindan anlagildigina gore
1127/1715 tarihlidir. Hafiz Osman’in talebesi Hafiz Mehmed Kevkeb’in
talebelerinden olan Dervig Hiiseyin, Hafiz Osman mektebinin takipgisi olarak
oldukca giizel bir nesih yaziya sahiptir. Harflerin biinyeleriyle birlikte hareke
ve tezyini isaretler hocasinin hocast olan Hafiz Osman tarzindadir. Tezhipsiz,
deri ciltli olan Kur’an-1 Kerim giiniimiize kadar yipranma ve pargalanma
olmadan gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Hattat, Dervis Hiiseyin, Kevkeb Mehmed Efendi,
Kastamonu.

A Student of Hattat Kevkeb Mehmet Efendi A Qur’an which
Belongs to Hattat Dervis Hiiseyin Efendi

Abstract

During the Islamic history, devoting the manuscripts of the Holy
Quran, Holy Bukhari, Dalail al Khairat to a mosque, madrasah, dervish lodge
by the sultans, viziers, eminent bureaucrats, wealthy people and princesses
continued as a tradition. Today, the hand-written manuscripts of the Quran
have been placed by the printed copies.

The manuscript of the Quran, handwritten by Islamic calligrapher
Dervish Hiiseyin bin Mehmed under the patronage of Kerime Hatun, the
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daughter of Hac1 Mehmed as being devoted to Kastamonu Kadi Nasrullah
Mosque was completed in the year 1127/1715 according to its record of
faragh. Dervish Hiiseyin, one of the pupils of Hafiz Mehmed Kevkeb, who is
the pupil of Hafiz Osman, has a considerably beautiful naskh calligraphy as a
follower of the school of Hafiz Osman. The style of the structure of
characters together with vowel points and decorative signs follow the style of
Hafiz Osman, the master of his master. This unilluminated, leather bound
manuscript of the Quran has been reached up to date without much
disturbance.

Keywords: Calligrapher, Darwish Hussein, Kevkeb Mehmed Efendi,
Kastamonu.

Giris

Kastamonu tarih icerisinde ve giiniimiizde Hiisameddin Coban Bey,
Kadi Burhaneddin Ahmed gibi bir¢cok devlet adami, Seyh Sa’ban-1 Veli,
Omer Fuddi, Ahmet Hilmi Efendi gibi alimler, Kadiasker Mustafa Izzet
Efendi, Mehmed Sevki Efendi gibi sanatkarlar yetistirmis bir sehrimizdir'.
Caligmamizda Hattat Dervig Hiiseyin’e ait 1127 (1715) tarihli Kur’an-1
Kerim’i ve bu vesileyle “Tuhfe-i Hattdtin, Hat ve Hattdtdan” gibi kaynaklarda
kayda girmemis olan hattatimizi imkénlar 6l¢iisiinde tanitmaya calisacagiz.

1506’da Osmanli doneminin Kastamonu kadis1 Nasrullah Efendi
tarafindan yaptirilan Nasrullah Camii’ne’ vakfedilmek iizere Hac1i Mehmed
kizi Kerime Hatun tarafindan yazdirilan Kur’an-1 Kerim ferag kaydindan
anlasildigina gore Dervis Hiiseyin bin Mehmed’e aittir. Dervis Hiiseyin,
Dervis Hafiz Mehmed Kevkeb’in talebelerindendir.

Babasmin adi Mehmed olan Dervig Hiiseyin Efendi’nin makaleye
konu olan Kur’an-1 Kerim’deki bilgilerden hareketle Kastamonulu oldugu
diigiiniilebilir. Dogum ve 6liim yillart hakkinda bir bilgi bulunmayan Hiiseyin
Efendi’nin, hocasinin vefat tarihi olan 1129 (1716) tarihinden hareketle X VII.

! Genis bilgi icin bkz. Liitfii Seymen, Uskiidar’a Kadar Kastamonu, YKY., Istanbul,
2009.

? Genis bilgi i¢in bkz. Cevat Akkanat, “Cok Katmanli Bir Yapi: Kastamonu’da
Nasrullah Camii”, Diyanet Dergisi, sy.229. Ankara, 2010.
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yiizyilin sonlarinda dogmus oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii bu seviyede bir
Mushaf yazacak talebenin yasinin da ortalama yirmilerin {izerinde olabilecegi
varsayilabilir.

Hocas1 Kevkeb Mehmed Efendi

Dervis Hiiseyin Efendi’nin hocas1 olan Kevkeb Mehmed Efendi’,
Hafiz Osman’m* (d.1642/1052 - 6. 1698/1110) talebesi olup, pek ¢ok talebe
yetistirmistir. Tuhfe-i Hattatin’de Anadolu'dan gelip Edirne’ye yerlesmistir
ifadesi yer almaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi Mushaf’tan ve talebesinden
elde edilen bilgilerle Kevkeb Haf1z’1n da Kastamonulu oldugu diisiiniilebilir.

Kevkeb Hafiz diye meshurdur. Gozii ile kulagi arasindaki deri
tizerinde dogustan bir tik olmasindan dolayr Kevkeb (yildiz) lakabi ile
anilmigtir. Ketebelerinde (Kevkeb Hafiz) diye yazmamigstir. Halvetiye
tarikatina mensup olan Mehmed Efendi, Yogurtgular Seyhi ayni zamanda hat
ogrencilerinden Mustafa Efendi’nin halifesi (Mustafa Efendi tarikat icézeti,
Mehmed Efendi hat icdzeti vermistir) de olan Dervis Mehmed, Hafiz
Osman’1n en iyi talebesidir. Alt1 ¢esit yaziy1 devrin {inlii hattatt Hafiz Osman
Efendi'den Istanbul'da 6grenmis ve icAzet almigtir. Sanatinda Hafiz Osman’a
en fazla yaklagsan ve onun gibi yazan hattatlardandir. Fakat hoca hakkina
riayetsizligi yiiziinden hat sanatindaki yildizi sénmiis ve dmriiniin son devresi
nasipsiz ge¢migtir (Derman, 1994: 193). Osmanli Devleti’nin baskenti heniiz
Edirne'de bulundugu sirada devlet ileri gelenlerinden bir zat, Hafiz Osman
Efendi’ye pey olarak bir kese ak¢e gonderip bir Kur’an-1 Kerim yazmasini
rica eder. Hafiz Osman Kur'an1 yazmaya koyulur. Kur’an-1 Kerim'in heniiz
ticte biri yazilmigken Edirne’de bulunan Kevkeb Hafiz o zata gidip: “Ben
hem giizel yazarim, hem de cabuk yazarim. Osman Efendi hasta oldu,
ihtiyardir, gilic yazar” diyerek Kur'dnt yazma isini lizerine alir. Adamlar
Hafiz Osman'a verdikleri paray1 da onun sikintili bir zamaninda geri alirlar.

’ Genis bilgi icin bkz. Miistakimzade Siileyman Sadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin,
5.483-484; Sevket Rado, Tiirk Hattatlar:, Tstanbul s.123; Habib, Hat ve Hattdtdn,
Kostantiniyye, 1305, s.150, Ugur Derman, “Dervis Mehmed, Kevkeb”, DI4, IX,
Istanbul, 1994, s. 193.

* Genis bilgi i¢in bkz. Omer Faruk Dere, Hattat Héfiz Osman Efendi, Korpus Kitap
Sanat Yayincilik, Istanbul, 2009.
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Dervis Mehmed yazdigi ciizleri Istanbul’a tezhip igin gonderir.
Miicellit diikkaninda Mushaf ciizlerini goren Hafiz Osman durumu anlar,
liziintiisiinii belli etmeden

«,.l:.snen.una;w;wu&\ ) $aan

“Allah (o yazidan) diledigini siler, diledigini de birakir. Ana kitap

(olan Levh-i Mahfiiz) ise onun katindadir” (Er-Ra‘d suresi 19) dyetini okur.

Kur’an-1 Kerim'in heniiz {i¢te biri tamamlanmadan Kevkeb Héafiz
kalemtirag ile kalem yontarken sag elinin yazi yazan iki parmagini birden
kesti. Acilan yara bir sene iyilesmedi. Kisacas: Kur'an-1 Kerim'i tamamlamak
Hafiz'a nasip olmadi. Bundan sonra da Kevkeb Hafiz'in yildizi soniip yazi
diinyasinda bir daha parlamaz oldu. 1129/1717 senesinde 6ldii (Derman,
1994: 193).

Tespit edilebilen talebeleri; Abdullah Vefayi (6. 1141/1728),
Abdurrahman Rahmi (Kuburizade) (6. 1137/1724), Ahmed (Saat¢izade),
Ahmed Dede (Sugli) (6. 1140/1727), Halil Efendi (Uskiidari) (6. 1173/1759),
Mahmud Orfi, Mehmed Dede, Mehmed Refi' (Katipzade) (6. 1182/1768),
Seyyid Ahmed (Kazzazzade) (6. 1165/1752), Seyyid Hasan B. Mahmud (6.
1170/1757), Silleyman Mezaki (Bosnali)) (6. 1164/1750), Seyh Mustafa
(Yogurtgular Seyhi) (6. 1127/1715) ve Dervis Hiiseyindir.

Mushaf hakkinda bilgi sahibi oldugumuz Hattat Dervis Hiiseyin
Efendi’nin ketebe kayd1 sdyledir:

“Temme kitdbetii hdzd’l-Mushafi’s-Serif bi-avni’llahi’-Imeliki’l-
azizi’l-latif Ketebehu’l-fakir Dervis Hiiseyin bin Muhammed min teldmizi
Hafiz Muhammed egs-sehir bi-Kevkebi yevme’l-dsiri min sehri cemddiye’l-iild
hemdhuma’l-lahu min cemii’lalam liseneti seb‘a ve isrine ve miete ve elfi
sene 1127.
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Foto. 1: Dervis Hiiseyin’in Mushaf’taki ketebe kaydi.

Islam tarihi boyunca sultanlar, vezirler, devletin ileri gelenleri,
varlikli kigiler ve hanim sultanlar tarafindan cami, medrese, tekke ve benzeri
yerlere Kur’an-1 Kerim, Buhari-i Serif, Delailii’l-Hayrat vakfedilmesi
gelenegini siiregelmigtir. Giintimiizde ise el yazma Kur’an-1 Kerim’lerin
yerini matbular1 almistir. Pek cok miize, kiitiiphane, cami, medrese, tekke vb.
yerler bunlarin binlerce 6rnegini biinyelerinde bulundurmaktadir. Mushaf’in
vakif kaydindan Kastamonu Nasrullah Camii’ne Haci Mehmed Efendi isimli
bir zatin kizt olan Kerime Hatun tarafindan Dervigs Hiiseyin Efendi’ye
yazdirildigini  6grenmekteyiz. Ayrica vakif sartndmesinde Mushaf’in
Nasrullah Camii’nden bagka bir yere nakledilemeyecegi, kimseye hediye
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edilemeyecegi, satilamayacagi, itlaf edilemeyecegi, kaybedilemeyecegi ve
benzeri sartlar yer almaktadir.

Foto. 2: Kur’an-1 Kerim’in vakif sartnamesi.
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Mushaf’in vakif kaydi Arapg¢a olup terclimesi soyledir:

“Kur’dn-1 Kerim’i indiren Allah’a hamdolsun, Kur’an’in sdhibi olan
Muhammed’e, dline, ashdbina, tdbiin’e ve onlarin yolunu tdkip edenlere
saldt ve selam olsun. Bu Mushaf-1 Serifi iyilik sahibi Hact Mehmed kizi
Kerime Hatun olarak Allah’a yaklasmak maksadiyla vakfettim. Sevabini
secilmis ve kendisinden razi olunmus yiice Rasiiliin rithuna bagisladim.
Allah, Kur’an’in hiirmetine (bu mushafi vakfedenin) arzusunu kabul etsin ve
arzuladigr seye onu ndil eylesin. Ayrica (bu Mushaf-1 Serif) Kastamonu’da
bulunan Kadi Nasrullah Camii’'ne konulmak ve orada okunmak sartiyla
actkca, ser’i serife mutdbik ve bu hdliyle krydmet giiniine kadar ebedi kalacak
sekilde vakfedilmistir. Taginabilir mallarin vakfedilmesini cdiz goren
dlimlerin fetvasim (dikkate alarak diyorum ki, bu Mushaf) kimseye hediye
edilemez, satilamaz, itlaf edilemez, kaybedilemez ve soz konusu yerden baska
bir yere nakledilemez. Allah’a ve Ahiret giiniine iman eden hi¢c kimse bu
sartlart degistirmeyi heldl saymaz. Zira kim igittikten sonra sartndmede
gecenleri degistirmeye kalkarsa giinaht kendisinedir. Allah her seyi hakkiyla
isiten ve bilendir.”

Foto. 3: Kur’an-1 Kerim’in serlevhasi.
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Kur’an-1 Kerim’in Yazi1 Ozellikleri

Zarif bir nesih yaziyla yazilan Mushaf’in yazi olgiileri 21.3x11.9
cm.dir. Kagit ebatlar1 30.3x19.8 cm.dir. Sayfa genisligi 19.8 cm.dir. Kur’an-1
Kerim’in serlevhasinda sure baglar1 siiliis yaziyla siyah-lacivert arasi bir
miirekkeple, diger sayfalardaki sure baglari ise kirmizi miirekkeple icaze
(rika®) hattiyla yazilmistir. Serlevha dahil hicbir sure basinda tezhip
bulunmamaktadir.
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Foto. 4: Kur’an-1 Kerim’in 30. Ciizii ve sure bag1 6rnegi.
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Foto. 5: Kur’an-1 Kerim’den Gasiye Suresi.
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Her sayfa on ii¢ (13) satir nesih yazidan miitesekkil ve yazilarin
kenarlari ince yesil bir ¢izgiyle sinirlandirilmugtir. Ayet giilleri yerine dairevi
noktalar konularak kirmizi miirekkeple doldurulmusgtur. Ciiz baglangiclarinda
yan taraflara kirmizi miirekkeple hangi ciiz oldugu yazilmistir. Sayfa ve ayet
numaralar1 yoktur. Kargilikli sayfalar arasinda ¢obanlar (rakip) yazilmis ve
boylece devamlilik saglanmistir. Sayfa baglangiclari bazen ayetle baglamig
ancak bir diizen s6z konusu degildir. Kur’an-1 Kerim’in geneli iyi muhafaza
edilmekle beraber Yasin suresi gibi ¢cok okunan yerlerde yipranmalar ve
parcalanmalar mevcuttur. Hatta en ¢ok deforme burada vardir denilebilir.

Hattat Dervis Hiiseyin Efendi’nin, hocasi Kevkeb Mehmed Efendi
gibi nesih yazisini Hafiz Osman yolunda yazdigim1 gormekteyiz. Harflerin
biinyeleriyle birlikte hareke ve tezyini isaretler hocasinin hocasi olan Hafiz
Osman tarzindadir. Ustiin, esre, otre, med isareti ve Ozellikle agik cezim
Hafiz Osman tarzindadir. Yapilis sekli olarak Lafza-i Celdl ve sonundaki
“he” harfinin alttan yukar1 dogru yazilmast hemen hemen ayni gibidir. Boru
kaflar (kaf-1 mebsiita), lamelif, vav ve ra harflerinin alt kistmlarinin kivrim ve
doniiglerinde de Hafiz Osman yolu takip edilmistir.

Filigranl kagit lizerine 4har yapilmig, mustar ¢izgisi kagit iizerinde
fark edilmektedir. Suhuletli bir yaziligla kelimelerin arasinda nefes pay1
gozetilmis ve yiiksek seviyede okunakli bir yazi elde edilmistir. Harekeler
miikemmel bir sekilde yerli yerinde, tam konulmasi gereken harflerin iizerine
konulmustur.
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Foto. 6: Bakara Suresi 5-9. Ayetler.

Hafiz Osman ve Kevkeb Mehmed Efendi de oldugu gibi Dervig
Hiiseyin’de dahi harf biinyeleri ve kelimelerin satira (mistara) dizilisi tane
tane ve kivraktir. Elif, 1am ve benzeri dik harflerin sola dogru meyillerinin
artirtlmast yazilarina hareketlilik kazandirmigtir. Yazilarinda mukavemet ve
suhulet en ¢ok dikkat ¢ceken noktadir.
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Foto. 7: Hafiz Osman Efendi’ye ait ferag kaydi sayfa51 ©. Faruk Dere)
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Foto. 8: Dervis Hiiseyin Efendi’ye ait ferag kaydi sayfasi.

Kur’an-1 Kerim’in Cildi

Mushaf miklepli diiz deri bir ciltle ciltlenmis ve iizeri semselidir.
Yekpare semse, hatayl ve bitkisel motiflerle bezenmistir. Soguk semse
tarzinda basilan Mushaf’in semsesinde renk kullanilmamis ve cildin kendi
deri rengi olan koyu kahverengi kalmistir. Ciltte kogebent ve bordiir gibi
unsurlar kullanilmamgtir.

Sonug

Anadolu’da ve Osmanli cografyasinda kitap sanatlarinda c¢ok
kiymetli eserler vermis ama zaman igerisinde unutulmus binlerce
sanatkarimiz vardir. Hat sanatinda Ozellikle Mushaf yazmada pekéld bir
seviyeye ulagmig olan hattat Dervis Hiiseyin Efendi de bugiine kadar
herhangi bir yerde kayda girmemistir. Hafiz Osman mektebine mensup
oldugu yazisindan anlagilan Hiiseyin Efendi, suhuletle yazilmis, fevkalade
mukavim bir nesih yaziya sahiptir. Harf biinyeleri ve kelimelerin satira
(mustara) dizilisi tane tane ve kivraktir. Elif, lam ve benzeri dik harflerin sola
dogru meyillerinin artirlmas: yazilarmma hareketlilik kazandirmistir.
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Yazilarinda mukavemet ve suhulet en cok dikkat ¢ceken noktadir. Bu ¢aligma
vesilesiyle isminin sanat alemine tanitilmig olacag: timidindeyiz.
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Oz

Sanatg¢1 bir aileye mensup olmasina ragmen miihendislik meslegini
secen A. Calder, daha sonra manzara ressamligina ilgi duymaya baglamasiyla
sanat ortamimna ayak basmigtir. Dogrudan insan yagantisini ele aldigi
eskizlerinde, kesintisiz cizgileriyle figiirlerine ayr1 bir hareketlilik
kazandirabilmistir. Ozellikle de sirkleri ve buradaki yasantinin hareketliligini
vurgulayan tek ¢izgili desenlerine devam etmistir. Calder’in desenlerindeki
kesintisiz ¢izgi anlayisi, ileride yapacagi heykellerinin adeta bir yapi tagi
olugturmugtur. 1925’de heykel sanatina giris yaparak bu desenlerini {i¢
boyutlu ortama tagimak suretiyle ilk tel heykellerini gerceklestirmistir.

Calder, sanatgr Gabo’nun sinetik konstriikksiyonlarindan da
etkilenmis olmasina ragmen eserlerinde voliim yerine planlara yonelerek
O0zglin bir yapiya ve duyarliliga ulagmistir. 1930°da sanat¢i, ressam
Mondrianin atdlyesinin pencerelerinden igeriye sizan kati 1giktan etkilenerek
“devinen mobilleri” tasarlamistir. Genellikle metal levha ve cubuklardan
meydana getirdigi eserlerini tek noktadan dengeli bicimde tavanlara asmak
suretiyle onlara boglukta hareket etme olanagi saglamigtir. Calder’in yapitlari,
bir sanat¢cinin bir dizi iletigsimsel etkiyi kendi yarattig1 6zgiir kompozisyonu
her izleyicinin kendine gore anlamlandiracagi sekilde diizenleme ugrasinin
son iiriintidiir.

Biiyiik boyutlu stabil heykeller yapmaya baslayan Calder, hayvan
figlirlerine duydugu ilgi sonucu animobile’lerini de {iretti. Calder’in
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mobilleri, Kinetik Sanatin oncii 6rnekleri arasinda yer almistir. Sanat¢inin
yapitlari, ayni zamanda heykel sanatindaki gercek devinimi sunmalari
acisindan da onciidiir. Titizce diizenlenmis planlanmig bir devinimin tersine
sanatg1, 0zglir ve rastlantisal devinimi vermeyi amaglamuigtir.

Calder’in yapitlarinda, alict ya da estetik suje kendi akil ve
duygularinin kapasitesine bagli olarak sanat yapitini algilamasima dayanan
obje (uyaran) bu uyarana vermis oldugu yanit arasindaki bir oyuna
katilmaktadir. Estetik Subje (uyarilan) bu uyarilar ve onlarin sekillenmesine
kendi vermis oldugu yanitlar oyunuyla tepki gosterirken, yine de kendi
varolug durumunu tanimli bir kiiltiire gore sartlanmasini, begenilerini, kigisel
egitimlerini ve On yargillarint 6zel ve kisisel bakis agisina gore
sekillendirecektir. Sonugta sanat yapitt farkli agilardan izlendigi ve
algilandig1 oranda estetiksel deger kazanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Mobil, Stabil, A¢ik Yapit, Modern Sanat.
The Open Productions of Alexander Calder (1898-1976)

Abstract

Alexander Calder chose to be an engineer although he came from a
family that deals with art. Later, he stepped on art area with the help of his
interest of painting pictures. He managed to make his figures gaine a different
motion with his continuous lines in those sketches in which he directly
mentioned about human life. He continued with single lined patterns, which
emphasized the circuses and the life in them. Continuous line insight in
Calder’s patterns apparently became a milestone for his future production of
sculpture. By entering into the art of sculpture in 1925, he had his first string
sculpture by means of carrying those patterns to three-dimensioned setting.

Although Calder was affected by the synetic constructions of Gabo,
an artist, he reached an authentic structure and sensibility by focusing on
plans instead of volume in his works. In 1930, the artist designed moving
mobiles by being affected by the concrete light coming from the atelier
windows of Mondrian, an artist. He created his works from metal tablets and
sticks, and he enabled them to swing in the air by means of hanging them
from a single point in a balanced way. Calder’s works are the last step of the
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struggle of an artist who tries to make people to interpret some
communicational effects and make them to understand the free composition
created by him. Calder who began to create big immobile sculptures
produced anemobiles as a result of his interest of animal figures. Calder’s
mobiles can be counted among the primary examples of kinetic art. The
works of the artist are the first examples of the area in sense of presenting a
real moving alteration. The artist aimed at presenting free and coincidental
alteration instead of a meticulously well-planned one.

The receiver or aesthetic subject in Calder’s work can be put into a
game, which bases on the understanding of the object of art production, and
which includes the answer of this object to the art work depending on his
own mind and the capacity of his emotions. While aesthetical subject gives
reaction with these warnings and response games, which devote themselves
to shape them, it will shape its existence, its conditioning according to a
defined culture, its likings, its personal education and its prejudices according
to private and personal views. As a result, artwork will gain aesthetical value
as it is monitored and perceived with different angles.

Keywords: Sculpture, Mobile, Stable, Open Production, Modern Art.

Eyfel Kulesi’nin / Ustii Mobil | Alt Stabil /

Tipki Calder’e benzer / Demirin oymacisi /
Riizgarin saatcisi / Kara canavarlari terbiye eden /
Giile¢ miihendis | Tedirginlik veren mimar /
Zamanin yontucusu /| Iste size Calder
JacquesPrevert -Cev. Semih Rifat

ABD’li ressam ve heykeltiras olan Alexander Calder 1898 yilinda
Lawnton, Pennsylvania'da sanatci bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis,
biiyiik babasi ve babasi akademisyen ve cok saygin heykeltiraglar, annesi ise
ressamdir. Sanatta kariyer yapmak ve para kazanmak zor oldugu i¢in ailesi
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sanat¢l olmasini istememigtir. Sanat¢i Stevens Teknoloji Enstitiisii’nde
makine miihendisligi egitimi gormiis, makine miihendisligi okuduktan sonra
bir¢ok iste ¢alismis ancak, sanat¢i ruhunu durduramadigr icin ressam olmaya
karar vermistir. 1923’te New York’ta Sanat Ogrencileri Birligine girerek,
LUKS, GuyPéneDuBois (1884-1958) ve SLOAN’1n 6grencisi olmustur.

Foto. 1: Alexander Calder ve Mobil Heykelleri (1898 —1976).

Calistig1 malzemeler sanatgi icin oynamaktan ve zaman gecirmekten
zevk aldig1 seyler olmustur. Calder hayati boyunca tellerden bir ¢cok yaratim
ortaya koydu.

Calistig1 malzemeyle oynadi, onu tanimak icin bir hayat harcadi ve
sonunda diinyaya hareket eden heykellerini miras birakti. Calder heykelleri

icin; “Ben, bakmasi eglenceli olan seyler yapmak istiyorum.” ifadesini
kullandz.

IIk calismalarindan itibaren, kesintisiz tek bir ¢izgiyle hareket
duygusunu yaratmaya calismig, 6zellikle sirklerden esinlenerek hayvanlari,
akrobatlar1 ve palyacolar1 igledigi caligmalar yapmistir. Baglangicta,
desenlerden yola ¢ikarak tel heykeller ve devinen oyuncaklar iireten sanatgi,
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mobil ad1 verilen elle ya da motorla hareket eden heykeller yapmis, ince tel
ve levhalardan olusan, kendi agirliklarina bagli olarak salt hava akimiyla
hareket eden konstriiksiyonlar da iiretmistir.

Sanatginin  yapitlari, soyut sanat akimi icerisinde mobil ve
stabil’leriyle yepyeni bir o6zellik gosterir. Yapitlarini metal plakalardan
olusturan sanatci, Kostriiktivistler gibi voliimle ilgilenmemis, eserlerinde
yalniz planlar ve planlarin iligkileri diisiiniilmiistiir (Savas, 1977: 67).
Calder’in miihendislik mesleginden heykeltiraglifa gelmis olmasindan
kaynaklanan bir 6zelligi olsa da Gabo gibi heykele hareket katarak, kendine
ozgli bir tavri da vardir. Gabo’nun sinetik konstriiksiyonlar: sanat¢iy1
etkilemis, ancak Calder, heykele katilmis olan bu mekanik hareketi kendisine
0zgli bir yapiya ve duyarliliga ulastirmay1 bagarmistir.

Paris’te tanigip sirk’inde yer verdigi sanatgilardan gercekiistiicii
Ispanyol ressam JoanMiro, Magnelli ve Arp’mCalder’i etkilemis oldugu
diisiiniiliir (Schneckenburger, 1998: 473). Gergekiistiiciiliiglin o yillarda ilk
onemli atilimi yapmis olmasina karsin, Calder boyle bir akimin varliginin
pek bilincinde degildir(Eczacibasi, 2003: 312) (Resim-3). Hollanda’li ressam
PietMondrian’n atolyesine gittigi ilk ziyaretinde, duvar ve pencerenin
arasindan sagdan soldan igeriye gelen kati 151k, sanat¢i lizerinde derin bir
etki birakmig, bu etkinin verdigi itici giicle ‘“devinen Mobilleri” iliretmeyi
hizlandirmistir (Normand, A¢..Le.-Romain, A .-Pingeot, R.-Hohl, J. L.-Daval,
B.-Rose, F., 1996 : 207.).

Calder, 1931°de Soyutlama-Yaratma Toplulugu’na katilmis, ayn1 yil
figiiratif olmayan ilk kinetik konstriiksiyonunu yapmis, sanatcinin elle ya da
motorla hareket eden yapitlarini, Marcel DUCHAMP, “Mobiller” olarak
adlandirmigtir. Sanat¢inin bu oyun dolu heykellerine M. Duchamp takmig
oldugu mobile ismiyle, sanat¢1 1930’larda biiyiik bulusu olan ilk mobillerini
ortaya koymus oldu. Ayni yil, Hans ARP da sanat¢inin hareket etmeyen
kuruluglart icin, “Stabil’ler” deyimini ©Onermigstir. Bu deyimler sonradan
benimsenmis, Calder’in yapitlarinin yani sira bu anlamdaki tiim &teki
heykeller icin de kullanilir olmustur. 1932 yilinda yaptigr mobil heykellerin
cogunda hareket, dogrudan dogruya hava akimi ile saglanmaktadir.
“Calderberry Calilig1i” adli yapiti, ince tellerin ucuna tutturulmus renkli
pargaciklarla elde edilmis olan bu yapr tiimiiyle soyut bir konstriiksiyondur.
1934°te Calder ince tel ve levhalardan olusan, kendi agirliklarina bagl olarak
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salt hava akimiyla hareket eden konstriiksiyonlar1 iliretmeye baslamistir. Bu
yapitlar ayni zamanda, devinime bagli olarak degisen 1s1k etkileri de
yaratmaktadir. 1931°de evlenirken kendisi i¢in bir nikéh yiiziigli hazirlayan
Calder, bu nedenle de taki tasarimiyla da ilgilenmis, ayn1 yil Ezop
masallarinin yeni basimi i¢in resimler hazirlamaya baglamig, bunu 1940’lar
da bagka kitaplar izlemistir. 1930’lar boyunca Calder yeni caligmalar iireterek
mobil kavramini gelistirmistir. Calder 1932’de Duchamp’a yazmis oldugu bir
mektupta bunlari, “dort boyutlu ¢izimler” olarak adlandirmisgtir.

Bu yondeki ilk biiyiik caligmasi Paris Diinya Fuarinda, Ispanyol
Pavyonunda yaptig1 “Civali Cesme” heykelidir. Bu heykelde hareket, akan
civanin donen bir cubuga iligtirilmis bir tabaga carpmasiyla olusturulmustur.
Bu fuardan sonra Calder’in {inii, Avrupa ve Amerika’da diizenlenen sergilerle
giderek artmig, 1943’te New York Modern Sanatlar Miizesindeki sergisiyle
de doruga ulagmustir.

Mobil ve stabil birbirlerinin tersi anlamina da gelmektedir. Calder’in
ilk mobil ve stabil caligmalar1 kiigiik olgekli olmasina karsilik, sonraki
caligmalarini git gide anitsal boyutlara ulagtirmigtir.

Tours yakinlarinda Sache’deki atdlyesinde biiyiik boyutlu stabil
heykeller tasarlayan Calder, biiyiik Olcekli isler yaparken once kiiciik bir
model olusturmakta, daha sonra bu kii¢iik modelini Tours’daki dokiimhanede
biiylitmektedir. Hayvan figiirlerine duydugu ilgi sonucu animobile’lerini
liretmeye baglayan Calder’in mobilleri, kinetik sanatin oncili Ornekleri
arasinda yer alir. Bu calismalar ayni zamanda heykel sanatindaki gercek
devinimi sunmalar1 a¢isindan da dnciidiir.

Yagsaminin 6nemli bir boliimiinii Fransa’da gecirmekle birlikte,
Connecticut eyaletinde Rexbury’deki evini hi¢ terk etmemistir. Alexander
Calder, kendi kusag: icerisinde Amerika’nin, diinya ¢apinda iin kazanan ilk
sanatg¢is1 olmustur (20. Yiizyil Sanat, 1996: 75).

Umberto Eco’nun' kuramini agiklarken bagvurmus oldugu sanat
yapitt ya da tarzlar i¢inde, Calder’in ¢caligmalarinin 6nemi azimsanamayacak

' Bkz. Eco, U.1962 : 10-21. Yazarm 1962 yilinda yazmis oldugu Agik Yapit adli
kitabinda, sanat ve miizik yapitlarinin iretilis agisindan tamamlanmis, bitmis
olmalarina kargin yoruma agik olacaklarini ileri siirerek, ¢esitli yorumlamalarin da
bu yapitlarin yapisini bozmayacag: goriisiinii ortaya atmistir.
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bir yer tutmaktadir. Eco’ya gore sanat yapiti, bir sanat¢inin bir dizi iletisimsel
etkiyi kendi yarattigi ozgilir kompozisyonu her izleyicinin kendine gore
anlamlandiracag sekilde diizenleme ugraginin son iiriiniidiir (Eco, 2001: 10).
Bir sanat yapitinin agik ya da kapali olmasi, yorumun merkeziligine gore
degismektedir. Bir sanat yapitinin yorum zenginli§ine acik unsurlari
icerisinde barindirmasi, o yapitin aciklik durumunu belirler. Yoruma agik
olmayan, bagka bir ifadeyle tek boyutlu ve anlatimi a¢ik olmast bir yapitin
kapaliliginin gostergesidir. Bir yapitta yorum zenginligi ya da yapitin agikligi
yukarida Eco’nun tanimlamasiyla sanatcinin yapitini bilingli bir sekilde tiim
alimlayicilarin ve okuyucunun kendine goére anlamlandirip yorumlayacagi
bicimde diizenlenmesinden dogmaktadir.

Calder’in yapitlarinda, alict ya da estetik suje kendi akil ve
duygularinin kapasitesine bagli olarak sanat yapitini algilamasina dayanan
obje (uyaran) bu uyarana vermis oldugu yanit arasindaki bir oyuna
katilmaktadir. Estetik Subje (uyarilan) bu uyarilar ve onlarin sekillenmesine
kendi vermis oldugu yanitlar oyunuyla tepki gosterirken, yine de kendi var-
olus durumunu tanimli bir kiiltiire gore sartlanmasini, begenilerini, kisisel
egitimlerini ve On yargillarint 6zel ve kisisel bakis agisina gore
sekillendirecektir. Sonugta sanat yapitt farkli acilardan izlendigi ve
algilandig1 oranda estetiksel deger kazanacaktir. Is doniip dolasip estetik
sujenin kendi egilimlerine gore anlam ya da anlamlar kazanmaktadir. Bunu
saglayan yine sanat¢inin sanat yapiti lizerindeki zekice oynamalaridir.
Umberto Eco kuramini belli bir ana sanat daliyla kisitlama getirmez, yazarin
bakis acisi, sanat yapit1 olusturan biitiin alanlar1 kapsamaktadir. Yapit “a¢ik”
oldugu oranda tiiketilemez, ¢iinkii evrensel kabul goren yasalar tarafindan
diizenlenmis bir diinyanin yerini, belirsizlik iizerine temellenmis bir diinya
almistir. Olumsuz anlamda yonlendirici merkezler yok olmug, olumlu
anlamda deger ve dogmalar siirekli sorgulanmaya baglanmistir (Eco, 2001:
17). Eco’nun buradaki yorumundan da anlagilacagi gibi, acik yapitin en
onemli beslendigi kaynak, belirgin bir bicimde belirsizlik arz etmesindendir.
Genel anlamiyla bir yapitin belirsizligi, yapitin yonlendirici merkezlerinin
yok olmasi oraninda gerceklesen bir olgu olmasi durumudur. Bir yapitta
yonlendirici merkezlerin azalmasiyla alimlayicinin  kafa  karigikligi
artmaktadir. Boylece alici hi¢ olmadik bir sekilde, birbirinden farkl
yorumlara gidebilecektir.
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Eco, incelemis oldugu acik ve hareketli yapitlar1 6zetlerken; acik
yapitlar, hareketli olup sanatgisiyla birlikte yapiti yaratmaya devam ederler.
Bir st diizeyde (tiirlin tipi olarak hareketli yapit gibi) organik olarak
tamamlanmig olmalarina ragmen, alicisinin gelen uyarmnin tiimiinii algilama
eylemi sirasinda ortaya cikartacagi i¢ iligkilerin siirekli yaratilmasina agik
yapitlar vardir. Her sanat eseri, zorunlulufun acik ya da {istii ortiili
poetikasinin {irlinii de olsa sanal olarak sonsuz sayida okumalar toplamina
aciktir. Bu okumalar1 her bir yapitta, belli bir bakis acisina, begeniye, kisisel
bir performansa gore yeni bir canlilik saglar. Burada aslinda ayni olan
sorunun ii¢ ayr1 yani bulunmaktadir. Cagdas estetik felsefesi, sik sik her sanat
yapitinin bu iiclincii 6zelligi tlizerinde durarak, tamamlanmis yapitin
sonsuzluguna deginerek, agiklig1 burada aramaktadir.

Sanat yapiti, bir form ve tamamlanmig bir eylem, sonlu i¢ine konmug
bir sonsuzluktur. Bir sanat yapitinin yorumlanmasi, dogrudan o yapitin
estetiksel yapisiyla ilgili bir durumdur. Alimlayici bir sanat yapitini
yorumlarken bilin¢li olarak ya da olmayarak o yapitin estetiksel yapisini
yorumlamaktadir. Baumgarten, estetigi; agik ve secik seylerin Gtesinde
bulunan tasavvurlar biitiinii olarak tanimlayarak, estetigi ayrica, acik ve secik
olmayan unsurlardan miirekkep bir olgu olarak yorumlamaktadir (Tunali,
2003: 14 ) .

Croce’ye gore ise estetigin konusunun, tiimel bir varlik olan sezgi
oldugunu ileri siirer. Sezgi ise, kavramsal bilgiden once gelen onun temelini
olusturan, bize bireysel alani veren en yalin bilme bi¢imidir (Tunali, 2003:
17). Estetiksel sezgiye dayali olmasi, yorumla sanat yapit1 arasinda Croce’nin
de ileri siirdiigli gibi, bireysel — sahsi bir alan olusturmaktadir.
Alimlayicilarin yorum ¢esitliligi de en genelde yorumcudan yorumcuya
degisen, bu bireysel alanlarin sanat yapiti ve estetiksel zevke gore
konumlanmasindan dogmaktadir. Her seyden once yorumun temel konusu
olan estetiksel olgunun temel &gelerinin bilinmesi ve Ogelerin hangi
yonleriyle yorum cesitliligine katkida bulundugunun estetik sujenin estetik
bir obje hakkinda yorum yapabilmesi i¢in, en bagta onu algilamasi ve bu alg1
dogrultusunda zevke dayali bir duygudasimdik (einfiihlung) yasamasi
gerekmektedir.

Sanat, bilimin sorguladig1 ve ortaya ¢ikardig1 evrensel ¢coklugu kabul
etmekte, ancak onu plastik bir simgenin somutluguna indirgemektedir. Bu
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sanatin en 6nemli islevidir (Eco, 2001: 113-114). Sonug olarak biitiin bir agik
yapit kurami eserin belirgin olmayan informal yapilar icinde kasten eksik
birakilmis olmasiyla aciklanabilir. Ancak bu durum tek basina yeterli
degildir. Alimlayict ve yorumcunun kiiltiir yapist sosyolojik konumu,
psikolojik seviyesi de en yapitin agikliga davet eden yapisi kadar onemlidir.
Eco’nun acik yapitla ilgili goriislinii tek bir ciimleyle ifade etmek istersek,
yapitla alimlayici arasinda belirgin olmayan ya da bir kalibi olmayan bir
etkilesimin oldugu ileri siirtilebilinir.

Umberto Eco’nun kuramini aciklarken basvurmus oldugu sanat
yapitt ya da tarzlar i¢inde, Calder’in ¢caligmalarinin 6nemi azimsanamayacak
bir yer tutmaktadir. Sanat yapitlarina estetiksel bir merkez olarak bakildigi
zaman, estetik tiim Ogelerin estetik suje ile alakali oldugu goriilecektir.
Estetik suje, estetik objenin, bagka bir ifadeyle sanat yapit1 karsisinda ondan
etkilenen sanat alimlayicisi olarak tanimlanmaktadir.

Calder’in tarzina kargin, Gabo’nun heykelleri, alttan goriiniisii ile
bizi, hepsi miimkiin ve hepsi de farkli pek ¢ok bakis acisinin varligim
diisiinmeye yoneltir. Her bakis acis1 tatmin edicidir ancak yinede bir biitiinliik
kavramak isteyen izleyiciyi hayal kirikligina ugratir.

Calder ise, daha ileri gider: Form go6zlerimizin 6niinde kendi kendine
hareket eder. Yapit ise, hareket halinde yapisal olarak kendisi ile izleyici
birbiriyle ayn1 bigimde asla karsilagmamalidir. Burada, artik bir hareket
Onerisi yoktur: Hareket gercektir ve sanat yapit1 bir acik olanaklar alanidir.

Daha genis anlamda tanimlanan “informel” sanat buraya, bu formel
deneylerin hemen yanina aittir. Artik hareket halinde yapit degildir ¢iinkii
tablo arada Oylece gozlerimizin Oniindedir, kendini olusturan resimsel
gostergeler tarafindan herkes icin bir kereligine tasarlanmistir” (Eco, 2001 :
114-115).

Ozellikle Eko’yu ilgilendiren Calder’in hareketli calismalaridir.
Yazar goriiglerini, “Bugiin gegerli kiiltiirel baglamda hareketli yapitlar olgusu
kesinlikle miizik alaniyla sinirli degildir; tam tersine, bugiin 6zellikle plastik
sanatlar alaninda kendine 6zgii hareketliligi olan izleyicinin géziinde daima
yeni kalacak, bir kaleydoskop gibi bicimden bi¢ime giren ilgin¢ uygulamalar
bulunmaktadir’” (Eco, 2001: 21) sozleriyle ifade eder. Basit olarak Calder’in
hareketli heykelleri ya da bagka tasarimcilarin hareketli heykelleri bu konuya
ornek gosterilebilir.
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Eco’nun Calder’in eserleri hakkindaki yorumlari ve 6zellikle “herkes
icin bir kereligine tasarlanmistir” seklindeki agik yapiti 6zetleyen ifadesi,
Calder’in The Star (Yildiz) adli ¢aligmasinda acik bir bicimde izlenebilir
(Foto. 2).
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Foto. 2: A.Calder, “Yildiz", Boyali Levha ve Celik Tel, 35 3/4 x 17 5/8 cm,
1960.
Calder’in bu yapitinda tipki tanimlandig: gibi, yapisal olarak yapitla

izleyici iki kez birbirleriyle ayni bicimde asla karsilagsmazlar. Ayn1 durum
sanat¢inin The Orange Fish adli yapit1 icinde gecerlidir (Foto. 3).
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Foto. 3: A.Calder, “Turuncu Balik”, Boyali Metal Mobil, 75x176 cm, 1946.

-
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“Ayn1 kez ikinci defa karsilasamazlar”  ifadesi yapisal olarak
degerini, Calder’in sanatina verdigi ‘“havebet” olgusunun olduk¢a canli
ivmesinden alir. Sanat¢i bu eserinde yapitini olusturan temel bilesenleri
birbirine baglarken sabit ya da yan durusta ikici kez duramayacak bi¢imde
dizayn etmistir. Daha da ilgin¢ yani, bu yapitlarin ana bir govdesi de yoktur.
Bir agacin kiiclik yaprak hareketlerinden miitevellit kismi hareketliliginden
cok, iskeletsiz olan solucan gibi hayvanlarin denetimsiz canliliklarina
Oykiiniir gibi durmaktadirlar.

Bu yapitlarin her bir bilegeni ayr1 ayr1 boliimler olarak degerlendirilip
her birisi ayr1 ayr1 sabitlendiginde ortaya ayri ayri sanat eserleri gikacaktir.
Calder’in denedigi bu yapilar ‘’giizellik’” olgusu s6z konusu oldugunda
oldukca su gotiirlir gibi goriinse de sanattaki ‘fikir’ olgusu one cikarilinca
oldukca kayda deger bir orijinalite sunarlar. Calder’in bu yapitlarinin tek bir
yapt igerisinde yiizlerce birbirinden farkli eserleri hemen harekete gececek
veya ortaya c¢ikabilecek sekilde potansiyel olarak barindirmasi agik yapit
kuramiyla ya da Eco’nun bakig acisiyla birbirine uyusurlar. The Orange
Fish’in veya The Star’in farkli farkli bigimlerde her yeni goriiniisii ortaya
farkli ve hi¢ bitmeyecek bir yorumlama siireci ¢ikarir. Zira alimlayict
gordiigii ve yorumladigr yapitin az sonra belki de hi¢c bir zaman geri
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gelmeyecek bicimde kaybolacagini ve yerine yeni bir yorumlama siirecini
doguracak bagka bir goriiniigiin gelecegini bilir. Calder oynadigi sanat
oyununa yorumcuyu ya da alimlayiciy1 bir ¢ok yonden sorarak dahil eder.

Eco, Calder’in yapitin1 “acik” hale getirmek icin kasten eksik
biraktigini ve boylece de alimlayiciyr hayal kiriklifina ugratarak eksik
taraflar1 tamamlamak i¢in giidiilendigini ileri siirer.

\
\
| &

Foto. 4: A .Calder, “Caracas”, Boyali Celik, 40x70 in., (101.6x177.8 cm),
1955.

Umberto Eco’nun bu dogru tesbitleri Calder’in yapitlarindan
Turuncu Balik ve Yildiz adli ¢aligmalar i¢in gecerliligi bulunmamaktadir.

Bu yapitlar alimlayiciyr hayal kirikligina ugratarak degil sasirtarak
aciklig1 yaratirlar ve ortada eksik bir eser yoktur, tersine siirekli genigleyen,
siirekli cogalan bir yapit vardir. “Avangard miizisyen iletisim kurmay1
yalnizca goriiniiste reddediyordur aslinda. Geri cevirdigi miizik sistemi
coktan tiikenmis kurumugtur, kiliseler tiretmektedir. Belirli bir ezgisel dongii
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icine sikigip kalmigtir ve artik taze, hayranlik uyandiracak duygusal bir tepki
yaratamamaktadir” (Eco, 2001: 205). Calder’in bu yapitlari, Avangard
miizigin belirli bir dongii i¢ine sikisip kalma halinden ve tiikenmiglikten
hareketin de belirsiz cansizligini sonuna kadar kullanarak esit miktarlarda ve
stirekli olarak kendi yapisi icinde bilesenlerine dagitilmasiyla kurtulur ve
bdylece her zaman i¢in ilgin¢ olma hallerini korurlar.

Calder, Mallerme’nin sonsuz bir hareket icinde siirekli devinen ve
hep yeni anlamlar kazanan bir eser olarak tasarladig1 ve basarisiz oldugu La
Livve projesinin yapmak istedigini, ancak, bu yapitlarinda (The Orenge Fish,
The Star), kelimeleri ve belirgin anlam ipuclarini hatta belirgin bir bi¢cimleri
kullanmadan dener. Hatta bitmemis La Livre’ye gore ¢ok da basarili olur.
Calder her seyden once zihinde, bizzat alimlayicinin estetik diinyasinda,
stirekli Faim degistiren metafizik yargilar1 belki de acik yapit kuramini da
tiiketebilecek sekilde fiziki bir bicime sokmay1 bagarmistir.

Heykel Sanatinin, devinimsiz olana hareketi kazandirmak zorunda
kaldig1 dogru ise, Calder’in sanati ile bir heykeltiraginki arasinda benzerlik
kurmak biiyiik bir yanilgi olur. Sanat¢i galismalarinda hareketi yansitmak
istemez, onu sonsuza dek, dogasi geregi hareketsizlie mahkum etmeyi de
diisiinmez. Calder mobillerini doganin ortasia, bir bahceye, agik bir
pencerenin kenarina, riizgarla igleyen arp gibi titregsinler diye riizgara birakir.
Bu caligmalar havayla beslenir, nefes alir, kendi yasamlarini, atmosferin belli
belirsiz yagamindan 6diing alirlar.

Calder’in mobilleri, hem birer lirik bulus hem teknik hatta
matematiksel birer bilesim hem de ne yapacagi onceden kestirilemeyen;
etrafa polenler sacan, birdenbire binlerce kelebegin ug¢masini saglayan,
nedenler ve etkiler zincirinin, sonsuz ardi ardma gelisimi, yoksa bir
diisiincenin, siirekli geciken, rahatsiz edilen, icinden gecilen tiirkek bir
gelisimi mi oldugunu hi¢ bir zaman bilemedigimiz o biiyiik doganin duyarl
bir simgesidirler (Sartre, 2000:10-12).
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Foto. 5: A.Calder, “Boyalt Celik”, Metal, 35 3/4 x 17 5/8 cm, 1960.
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Foto. 6. A.Calder, “Calder’in Soganlari (Gokkusagt)”, 40 x45 cm,
Paslanmaz Yumusak celik, mavi, kirmizi, mor, kirmizi, yesil, sart, 2001.
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Foto. 9: A .Calder, “Ayakta duran Mobile”, Boyal1 Levha ve Celik, 1937.

qoplun & Remne - 1913

Foto. 10: A.Calder,“Romulus ve Remus”, Boyali Levha ve Celik Tel, 1928.
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Foto. 11: Alexander Calder, “Kirmizi Boyalt Celik”, Michigan, 1969.
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Oz

Glimiighane ilinin merkez il¢esine bagli Dolek Koyii Anadolu’da
yasatilmaya caligilan ilkel ¢omlekgilik merkezlerinden biridir. Kadinlar
tarafindan basit yontemlerle nesiller boyu devam eden ilkel iiretim muntazam
bir is¢ilik gostermektedir. Elle bigimlendirilen ¢omleklerin bu kadar diizgiin
bir sekilde iiretilmesi olasilikla Dolekli kadinlarin ge¢misi asirlar dncesine
dayanan gelenek aktarimina dayanmaktadir. Geg¢miste Dolek Koyiinde
hemen her evde yapilan cOmlekcilik giinlimiizde az sayidaki kadinin
cabasiyla stirdiiriilmektedir. Bu caligmada Dolek Koyii ¢omlekeiligi,
hammadde ve hamurun hazirlanmasi, kullanilan aletler, bi¢imlendirme
yontemleri, pisirme, astar tiirleri ve kap formlar1 acisindan degerlendirilmis,
Anadolu’daki diger ilkel ¢omlekg¢ilik merkezleri ile karsilagtirilmistir.

Anahtar kelimeler: Comlek, Giimiishane/ Délek Koyii, ilkel Comlekgilik.

Pottery at Village Délek/Giimiishane

Abstract

Village Délek which is connected to central district of Gilimiighane is
one of the primitive pottery centers which has been tried to maintain in
Anatolia. Primitive production continued for generations with simple
techniques by women that shows a regular craftsmanship. Proper production
of manually shaped pots is probably based on Dolek women’s transmission
of traditions that were established centuries ago. Pottery was made in almost
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each house in the past, but nowadays it is continued by few women’s effort.
In this study, pottery at Village Dolek was evaluated in terms of preparation
of raw material and clay, tools, methods for shaping, firing, types of first coat
and forms of cup, and compared with other primitive pottery centers in
Anatolia.

Keywords: Pot, Giimiishane/Village Délek, Primitive Pottery.

1. Giris

Geleneksel Tiirk giinlik yasami ve bu yasam icinde yer alan
somut/maddi kiiltiir varliklar1 hakkinda bilgilerimizi ancak toprak alt1 ve
listlinde giiniimiize ulagabilen kiiclik verilerle kurgulamaya calismaktayiz.
Kazi ve ylizey arastirmalarindan elde edilen buluntular ge¢misin izlerini ve
ergonomi algilarini giinlimiize aktaran en Onemli kaynaklardir. Bunun
yaninda giindelik yagsamin pratik ¢oziimlerinin zincirleme bir devamlilikla
yeni yetisen kusaklara aktarilmasiyla devam eden ve giiniimiize ulagan bazi
gelenek ve gorenekler, somut kiiltiir varliklar1 ge¢misi anlamamizda,
degerlendirmemizde ¢ok onemli bir yere sahiptir. Gelisen teknoloji, degisen
hayat tarz1 gecmisle bu baglamdaki baglar1 kesmeye devam etmektedir. Buna
ragmen hala bazi bolgelerde/ alanlarda varligim siirdiiren ve gecmisten izler
tagiyan uygulamalarla karsilasmaktayiz. Bunlardan biri olan c¢omlekgilik
gittikge giiniin kogullarina uygunlugunu yitirmekte ve yok olma siirecine
girmektedir. Disaridan bakildiginda basit bir nesne olarak algilanan ¢omlek
kaplarin nesneler diinyast i¢inde bircok anlamlar tasidiginin farkinda bile
degiliz. Anadolu’da kadin, yemek, aile birligi, kiiltiir, yetenek, begeni,
yaraticilik, ilkellik hatta ticaret gibi pek cok kavrami yiiklenen bir nesne,
XXI. yiizyilda iireten kadin i¢in halen bu nitelemeler arasindan bazilarim
tagirken, bizim gibi uzaktakiler i¢in ne anlam ifade etmektedir?

Anadolu’da arkeolojik bulgular ¢omlegin Neolotik Cagla birlikte
ortaya ¢iktigim gostermektedir. Yerlesik yasam tarzina bagli olarak tarimsal
faaliyetlerle elde edilen iiriinlerin depolanma ihtiyaci, pigmis topraktan
¢omlek iiretiminin baglamasina ortam hazirlamigtir. Kilin kolay/ucuz temin
edilmesi ve bicimlendirilmesi, kil kaplarin yaygin bir kullanim alani
olusturmasinda etkili olmustur. Comlek Anadolu’da oldugu gibi tiim diinyada
gecmisten giinlimiize uzanan bu siirecte varligini hala siirdiirmektedir (Giiner,
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1988: 8; Cizer- Yarol, 2005: 104; Bozkurt- Ozkoca, 2012: 660; Erman, 2012:
19-20). Bu calismada baglangicindan itibaren cok basit/ilkel iiretim
yontemini degistirmeden giinlimiize tasiyan Gilimiishane Dolek Koyii
¢omlekgiliginin tanitilmas1 amaglanmaktadir'.

Dolek, Giimiighane ilinin merkez ilgesine bagh 35 km. uzaklikta bir
koydiir (Foto.1). Tarim ve hayvancilikla gecinen kdyiin en belirgin 6zelligi
kadinlar tarafindan tamamen ilkel yontemlerle yapilan c¢omlekgiliktir.
Aragtirmada gozlem ve goriisme teknikleri kullanilarak giive¢ yapimi
ozelinde, genel ozellikler belirlenmeye caligilmistir. Dolek Kdyiinde kugaklar
boyu devam eden ¢omlek iiretim faaliyetinin yasatilma cabasina, bu alan
calismasi ile aslinda bizlerde taniklik etmekteyiz. Ciinkii bu isle ugrasan orta
yag ve lizeri kadinlar genglerin ¢Oomlek yapimina ilgi gostermedigini,
kendilerinden sonra belki de kaybolacagimi iiziilerek ifade ettiler. Bu
makalede Dolek Koyt comlekgiligi, hammadde ve hamurun hazirlanmasi,
kullanilan aletler, bicimlendirme yontemleri, pisirme, astar tiirleri ve kap
formlar1 tizerinde durularak genel bir degerlendirme yapilmistir.

2. Dolek Koyii Comlekciligi

2.1. Hammadde ve Hamurun Hazirlanmasi: Comlek yapiminda ilk agama
topragin hazirlanmasidir. Délek Koytinde ¢omlek yapmaya elverigli biri nehir
kenarindan, digeri dagdan olmak iizere iki cins toprak koyiin 1-2 km.
digindan getirilir (Foto.2-3).

Bu iki cins toprak karigtirillarak taglari ayiklanir, icerisine su katilarak
hamur haline gelinceye kadar ayakla ¢ignenir. Dinlendirilen hamur kolayca
bicimlenecek kivami alincaya kadar isleme devam edilir (Foto.4). Hazirlanan
hamur icerisinde kalan kiiciik tas veya topakciklar ise comlek yapimi
sirasinda, kadmlarin ellerine aldiklart  kiicik hamur pargalarindan
ayiklanarak, 1iyice yogrulup c¢comlegi sekillendiren kiginin Oniinde
biriktirilmek suretiyle kullanima hazir hale getirilir (Foto.5).

2.2. Kullanilan Aletler: Comlegin yapim asamalarinda alet yok denecek
kadar azdir. Bolgesel isimleriyle gurufa, granzi, tarak ve gogoc tasi elle
bicimlendirilen ¢omleklerin ilkel gerecleridir.

! Fatma Cetin ve ailesine yardimlarindan dolay: ¢ok tesekkiir ederiz.
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Gurafa: Kare seklindeki bir tahta parcasinin altina silindir bigiminde
bir tahta parcasinin/aga¢ govdesi-kiitiik konulmasi ile olusan basit tezgaha
verilen isimdir (Foto.6-7). Kiitiik iizerinde yer alan yine kare formunda
yaklagik 30x30cm. 6l¢iilerinde ahsap tabla elle dondiiriilerek kile sekil verilir.
Iki tahta pargast birbiri ile baglantil degildir.

Granzi: Kabin bi¢imlendirilmesinde olabildigince piiriizsiiz bir
ylizey elde etmek

icin kullanilan bez parcasi (Foto.8)

Tarak: Bicimlendirme esnasinda yiizeyi diizlestirmek i¢in kullanilan
tahta parcasi (Foto.9).

Gogo¢ Tasi: Bicimlendirilen kaplarin  kurutulduktan sonra
diizlestirilip parlatilmasina (perdah) yarayan tas. Kabin yiizeylerine gogoc
taginin siirtiilmesiyle yapilan bu igleme gogog¢lama denir.
2.3.Bicimlendirme Yontemleri ve Tezgah: Kivamini alarak hazir hale
getirilen hamur kabin taban kismini olusturmak tizere kenarlar1 hafif i¢ biikey
olmak iizere tamamen el mahareti ile bicimlendirilmeye baglanir (Foto.10).
Sonra gurafa denilen tahtanin iizerine konulan taban kismina, kii¢iik parcalar
halinde alinan hamurlar iki el arasinda kalin, kisa gerit haline getirilir. Bir
yandan gurafa yavag yavas dondiiriiliirken, diger eldeki hamurun alt kisimla
birlesmesi saglanir. Bu arada diger elle yiikselen govde cidarina destek verilir
(Foto.11-12). Bu tiir, seritler halindeki hamurun iist {iste eklenmesiyle
sekillendirme, seramik dreticilerinin kullandig1 sucuk-fitil teknigine
benzemektedir. Elle verilen bi¢imlendirme sonrasinda tarakla diizeltme
islemine gecilir (Foto.13-14). Aynmi igslem kabin yiiksekligi boyunca
tekrarlanarak devam eder. Sonra kabin dudak ¢ekme denilen agiz kismu
bicimlendirilir (Foto.15). Granz: ile diizeltilen ag1z kisminin diizgiin olmasina
ayrica Ozen gosterilir. Bu sekilde bi¢imlendirilen ¢omlek kaplar hafif
kurutulduktan sonra iki yanina kulplar1 yapilir (Foto. 16-17). Artik en son
bicimini almig olan kaplar usta eller tarafindan tekrar icten distan
taraklanarak diizeltilip kurumaya birakilir (Foto.18-19). Giinesli acik havada
ii¢ giin ters-diiz edilerek kurutulduktan sonra gogog tasiyla diizgiin ve parlak
bir yiizey elde edinceye kadar gogoclanir (Foto.20-22). Bu asamadan sonra
kaplarin pisirilmesi igslemine gecilir. Son olarak 6zellikle bizim giive¢ olarak
adlandirdigimiz kaplarin kapaklar1 yapilir. Ortasinda tek kulbu olan giiveg
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kapaklarinin yapiminda ayni bicimlendirme ve pisirme yontemleri uygulanir
(Foto.23).

24. Pisirme Tiirleri: Dolek Koyiinde ¢omlegin pisirmesi (yakilmasi)
onceleri tandirda giinlimiizde ise daha ¢ok disarida iizeri agik bir tiir firinda
yapilmaktadir.

Tandirda Pisirim: Tandir, daha cok Dogu Anadolu Bolgesinde
(¢omlek yapiminda da kullanilan kil veya kav denilen topraktan yapilan) iki
tarafi acik, yukar: dogru koniklesen silindir bi¢iminde, alt tarafta kiilvesi
(hava deligi) bulunan topraga gomiilerek yerlestirilen bir tiir ocak olarak
tanimlanabilir (Giiner, 1988: 14; Kosklii, 2005: 156). Icinde tezek ve odun
yakilarak hazirlanan tandira yerlestirilen comlekler iki- ii¢ saat pisirilir.

Firinda Pisirim: Dolek Koyiinde giinlimiizde daha c¢ok acikta
topraga yari gomiilii, kaba taglar ve toprak hargla oriilen, iizeri acik, 2.5-
3m.capinda, 0.75m. yiiksekliginde, oniinde kiiciik bir agiklig1 bulunan
yuvarlak formlu bir firinin igerisinde yaklagik 2-3 saat pigirim yapilmaktadir
(Foto.24-25). Firmin igerisine yakacakla birlikte istiflenen ¢omlekler agik
havada pisirim yontemi ile benzer sekilde pisirilmektedir. Odun gerektikge
hem iistten hem de alttaki agikliktan atilir. Dolek kaplarmin atesle yakin
temasi olan kisimlarda sari, gri ve siyah tonlar dikkat cekmektedir.

2.5. Astar Tiirleri: Pigirilen ¢comlekler daha dayanikli olmasi1 amaciyla icten
ve digtan siitlenir. Bu igsleme de zilleme denir. Bu sekilde tamamlanan
c¢omlekler artik kullanima hazirdir (Foto.26-27).

2.6. Kap Formlar:: Dolek Koyiinde giive¢ genel adi altinda gudi (gudu),
tencere, tava, su testisi ve kiip yapilmaktadir. Kéyde hem bir yemek cesidi
hem de bu yemegin pisirildigi kap olan giive¢ halk arasinda gudi (gudu)
olarak isimlendirilir. Gudi, tencere olarak adlandirilan benzer formadaki
diger kaba gore daha yiiksek govdelidir. Bu iki kap arasinda diger bir farklilik
ise gudinin kulplarmin dikey, tencerenin kulplarinin ise yatay serit halinde
yerlestirilmesidir. Bu kaplarla mutfak i¢inde yapilmasi gereken pisirme,
depolama, tasima gibi her tiir islem yapilmaktadir. Ornegin gudi ile yemek
pisirildigi gibi yogurt da yapilir. Yorede tava adi verilen agik formda, genis,
alcak govdeli comlekler de pisirme amacgh kullanilan kaplardandir.
Giinlimiizde kiip ve testi liretimi ¢ok nadir yapilmaktadir (Foto.28).
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3.Degerlendirme

Dolek Koyii Anadolu’da yasatilmaya calisilan ilkel c¢omlekgilik
merkezlerinden biridir. Kadnlar tarafindan en basit yontemlerle nesiller boyu
devam eden bigcimlendirme muntazam bir iscilik gostermektedir. Elle
bicimlendirilen ¢omleklerin bu kadar diizgiin bir sekilde iretilmesi biiyiik
olasilikla Dolekli kadinlarin ge¢misi asirlar 6ncesine dayanan gelenek
aktarimina dayanmaktadir. Comlegin macerasi kdyiin disindan topragin insan
yada hayvan giicliyle taginmasiyla baglayan, zilleme ile sonuclanan zahmetli
bir yolculuktur. Iki ayri tahta parcasindan ibaret olan tezgah (gurufa), bir
tahta parcasinin diizlestirilmesi ile elde edilen tarak, bir bez parcasi (granzi),
cevreden toplanan yuvarlak bir tag (gogoc tasi), tezek ve odun yakilarak
yapilan pisirim, dayanikliligini artirmak icin siitle yapilan zilleme ¢omlegin
ilkel yontemlerle fakat ¢cok da farkinda olmadiklar: bir ustalikla nasil hayat
buldugunu gostermektedir.

Gecmiste Dolek Koyiinde hemen her evde yapilan c¢omlek
giiniimiizde on-onbes kadinin cabasiyla siirdiiriilmektedir. Onceki yillarda
cevresinde taninan ve ticareti yapilan cOmlekgilik giliniimiizde daha cok
kigisel ihtiyaclarla yerel olarak sinirhi bir iiretim alam1 gostermektedir. Bu
faaliyetler evlerde tandirin bulundugu veya depo olarak kullanilan kiigiik bir
mekanda siirdiiriilmektedir. Hi¢cbir zaman seri iiretimin yapildig: biiyiik bir
atolye seviyesine gelmemistir.

Dolek Koyii ¢omlek iretimi kadinlar tarafindan
gerceklestirilmektedir. Gen¢ kizlar yapmadigr/68renmedigi icin ¢Omlek
iiretiminin gelecegi pek parlak goriinmemektedir. Mutfak yonetimi ve yemek
pisirme isleviyle ilgili gorevleri iistlenen kadinin bu misyonuyla baglantil
olarak, pisirme iglevini gerceklestirdigi kaplar1 ihtiyaglarini gdz Oniinde
bulundurarak yapma/iiretme gorevini de yiiklendigi anlagilmaktadir. Bu
kaplar tarih boyunca sofra servis kaplar1 gibi ¢ok gdz 6niinde bulunmadiklar
icin estetik kaygilarla iretilmemigtir. Bu tiir basit ¢omleklere siisleme
yapildig1 da goriilmiistiir. Bazi1 Ortacag pisirme kaplarinin dig yiiziinde
perdahla basit geometrik motiflerden olusan —diyagonal cizgiler, dalgali
hatlar, baklavalar-siislemeler yapilmistir (Ozkul Findik, 2008: 111). Délek
c¢omlekleri depolama ve tasima amacindan ziyade pisirme kaplar1 olup, atese
dogrudan maruz kalip karardigindan yiizeylerine herhangi bir siisleme
yapilmamuistir.
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Anadolu’da gelismis ¢omlekciligin yapildig1 belli bagli merkezler
disinda ilkel ¢omlekeilik giderek azalmaktadir. Comlekciligin devam ettigi
yerlerde topragin temin edilmesi, hamurun hazirlanmasi, kullanilan aletler,
bicimlendirme ve tezgah, pisirim tiirleri ve astar bolgesel farkliliklara ragmen
temelde benzer 6zellikler gosterir. Yukarida yapim agamalari tanitilan Dolek
Koyii comlekgiligi aslinda basit bir tahta altlik {lizerinde elle yapilan
bicimlendirmeden ibarettir. Anadolu’da benzer tezgah ve bicimlendirmenin
yapildig1 diger merkezler Giingor Giinel’in Anadolu’da Yasamakta Olan Ilkel
Comlekeilik adli kitabinda “Gilimiighane Akbulat ve Ardi¢chh Koyleri, Ordu
Alisar Koyii, Kars Alikose Koyii, Agr1i Hidir Koyi, Giresun Karabork
Beldesi, Erzurum Kosapinar Koyii, Yigitbast Koyii, Urfa Sirin Koyii,
Gaziantep (Ziramba)Yakacik Koyii” olarak belirlenmesine ragmen (Gtiner,
1988: 12) giinimiizde bu koylerde ¢omlek¢ilik neredeyse unutulmustur.
Dolek Koyilinde gordiigiimiiz basit aletlerle bi¢imlendirme, Manisa’nin
Salihli Ilgesi Gokeyiip Beldesi, Elazig Palu Ilcesi Burgudere Koyii, Eskisehir
Mihaliggik Tlgesi Gokgeayva, Sorkun Kéyleri ile Elazig Sivrice Ilgesi Uslu
Koyiinde ve Bitlis Kavakbagi Beldesinde kilden yapilmis alti digbiikey,
dondiiriilebilir bir tabagin i¢ine oturtulmus yine kilden yapilmis bir altlik
(tezgah) lizerinde yapilmaya devam etmektedir (Giiner,1988: 8; Cizer- Yarol,
2005: 105; Caligict, 2003: 64; Bigici, 2010: 25-28)

Dolek Koyiinde ¢omlegin pisirilmesi Onceleri tandirda, giiniimiizde
ise agikta bir tiir firinin icerisinde yapilmaktadir. Dogu Anadolu Bolgesinde
gecmiste ¢ok yaygin olan yere gomiilii tandirlar Dolek Koyiinde ayni
zamanda ¢omlek pisiriminde kullanilmigtir. Zamanla tandir giinliik hayatta
onemini kaybetmis ve kullanimi da giderek azalmistir. Bununla birlikte
tandirda az sayida comlegin pisirilebilmesi yakit ve zaman kaybi, digarida
daha pratik bir tiir firinin yayginlagsmasina sebep olmustur. Anadolu’da ilkel
veya gelismis comlekcilik yapilan merkezlerde pigirim, acik pisirim veya
firmlarda olmak tizere iki tipte karsimiza ¢ikmaktadir. Bilinen en eski pisirim
yontemlerden biri olan acik pisirim ¢omlekle yakacagin birlikte {iist iiste
yerlestirilmesi ve riizgarli bir havada ates yakilarak yapilmasidir. Manisa
Gokeylip Beldesi, Mugla Esenkdy ve Elazig Uslu Koyiinde (Cizer- Yarol,
2005: 105; Pala, 2006: 580-585; Calisici, 2003: 71; Bicici, 2010: 29-31;
Bicici- Caki- Ercan, 2010: 117) bu pisirim tekniginin giiniimiizde
uygulandig1 merkezlerdir. Zamanla acik atesli pisirim yonteminde istiflenen
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yiginlarin lizeri sivanarak kapali pisirim odasina ve sonrasinda farkli tiplerde
firmlara doniigmiistiir (Cizer, www .baser-deu.com). Nevsehir Avanos lgesi,
Ankara Ayas Ilgesi, Burdur Canakli Beldesi, Aydin Karacasu Ilgesi, Manisa
Kula Ilgesi, izmir Menemen Ilgesi, Sakarya, Canakkale Akkdy Kdoyii, lic Ege
adas1 (Lesvos, Xios, Samos) (Aslan, 2012: 1-13; Ozkul, 1997: 112-113;
Unal, 2007: 750-751; Pala, 2006: 580-585; Bozkurt- Ozkoca, 2012: 666;
Cizer- Uluding, 1996: 95-96; Eroglu- Koktan, 2013: 10-11; Danabag Tuncer,
2006: 76-77; Uysal, 2008: 10; Cizer, www .baser-deu.com; Calisict, 2003: 71-
77) farkli tiplerde firinlarin kullanildigi ¢omlek merkezlerinden bazilaridir.
Dolek Koylinde topraga yari1 gomiilii kaba taglarla oriilii, tizeri acik, oniinde
kiiciik bir acikligt bulunan firin sekli yukarida belirtilen merkezlerde
kullanilan firinlara benzememektedir.

Dolek Koyiinde pisirilen ¢omlekler sicakken daha saglam olmasi/
catlamamasi amaciyla icten ve distan siitle astarlanarak bir tiir sirlamaya tabi
tutulur. Aynt islem giinlimiizde arttk ¢omlek iiretilmemesine ragmen
Erzurum Askale Ilcesi Kosapinar Koyiinde ayran dokiilerek yapiliyordu.
Zamanla agman kaplar siit veya ayranla yeniden pisirilerek kullanim siiresi
uzatilir. Gegmiste Anadolu’da yapilan kiiplerin ilk pisirimden sonra iclerinin
ziftle astarlandig1, Dolek’te ise farkli olarak dig kisimlarinin ziftle kaplandigi
bilinmektedir  (Giiner,1988:20).  Giinlimiizde @ bu  uygulama ile
kargilagilmamaktadir. Bazi1 merkezlerde ise genellikle kaplarin daha diizgiin
ve glizel goriinlimiinii saglayan astar ve boya kullanilmaktadir. Bunlarin
hazirlanma ve uygulanma geklinde ise farkliliklar goriilmektedir (Cizer-
Mete, 1991: 415-416).

Sonug olarak, geleneksel degerleri biiyiik Olciide yozlasan giiniimiiz
yasaminda, gecmiste giindelik yagsamin alt yapisim1  olusturan
seylerden/nesnelerden birisi olan ¢omlek kaplar bugiinkii sinirli liretimleriyle
dogal cevrenin iiriinleri olarak gecmise bir tiir gonderme yapmaktadirlar. Her
tiretim bolgesi kendine 0zgii 0Ozellikler tagirken, gecmisin/atalarin
unutulmadigi, gecmisle baglantilarin insanlarin/kadinlarin zihninde devam
ettigi Dolek Koyii ¢omlekeiligi, Anadolu ¢omlekgiliginde 6zgiin deger olarak
toplum bellegi i¢indeki yerini aldig1 diislincesindeyiz.
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Foto. 2: Comlek Yapiminda Foto. 3: Comlek Yapiminda
Kullanilan Toprak. Kullanilan Toprak.

Foto. 4: Camur Haline Getirilen ~ Foto. 5: Kullanima Hazir Hale
Toprak. Getirilen Camur.
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Foto. 8: Granzi Foto. 9: Tarak
Denilen Bez Parcasi. Denilen Tahta Parcasi.
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Foto. 11: Comlegin Govde Kisminin Bigimlendirilmesi.
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Foto. 12: Comlegin Govde Foto. 13: Comlegin Tarakla
Kisminin Yiikselmesi. Diizeltilmesi.

Foto. 14: Comlegin Tarakla Foto. 15: Comlegin Ag1z
Diizeltilmesi. Kismimnin Bi¢imlendirilmesi.
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Foto. 17: Kulplarin Comlekle Foto. 18: Comlege Son Seklinin
Birlestirilmesi. Verilmesi.
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Foto. 19: Comlege Son Seklinin - Foto. 20: Comlege Son Seklinin
Verilmesi. Verilmesi.
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Foto. 21: Acik Havada Foto. 22: Agik Havada
Gomlegin Kurutulmas:. Comlegin Kurutulmas:.
Pt 1

Foto. 24: Finn.
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Foto. 25: Finn. Foto. 26: Kullanilmaya Hazir
Comlekler.

Foto. 27: Kullamlmaya Hazir ~ Foto. 28: Yapim Giderek
Comlekler. Azalan Kiip.
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KYZIKOS, HELLESPONTUS’DA BiR EYALET MERKEZI

Nurettin KOCHAN
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Arkeoloji Boliimii
nkochan@ atauni.edu.tr
Oz

Kyzikos antik kenti, Balikesir ili Erdek Ilgesi sinirlar iginde, antik
donemde Arktonnesos (Ayr Adasi) olarak anilan giiniimiiz Kapidag:
Yarimadasi’nin anakara ile birlestigi kistagin giiney ucuna yakin kisimda yer
almaktadir.

Kapidagr'nin ilk onceleri ada, MS 2. yiizyll ortalarindan sonra
anakara ile birleserek Dogu Roma doneminde yarimada haline geldigini
kabul edebiliriz. Kyzikos’a en erken yerlesen Dolionlar, Aeol saldirilari
sonucu Thessalia’dan go¢ etmis. Ancak tarihi MO 756 da Miletos’un
kolonize etmesi ile baglatilir. MO 546 da Lydia krallig1 Persler tarafindan
yikilinca bolge, Persler’in eline gecmis. Biiyiik Iskender, Persler’e karsi
direnen Kyzikos’a idari acidan serbesti tanir.

Kent MS 10.11.117 yilinda meydana gelen deprem ile tahrip olmus.
MS 124 yilinda Anadolu gezisine ¢ikan Imparator Hadrian Kyzikos’a
geldiginde, kentin onarilmasma ve Jupiter (Zeus) tapmaginin ingasina
yardim etmis. Halk da tapmagi Hadrian’a adamis ve insasina baglanmuis.
Boylece Anadolu’da Pergamon ve Smyrna’dan sonra Imparator tapinag
yapan kent Kyzikos olmus.

Anadolu’daki ii¢ 6rnekten biri olan Amfiteatr, distan diga 155 x 180
m Olgiilerinde elips seklindedir. Dogu ve bati1 yondeki oturma basamaklari
topraga, dere yatagindan dolay1 giliney ve kuzey yonlerdekiler ise giiclii
ayaklarin tagidig1 tonozlar iizerine oturtulmustu.

Hellenistik ozellikler gosteren tiyatronun kaveast 145 m, orkestrasi
55 m capindadir. Kyzikos antik kentinde iki agora da tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kyzikos, Dolion, Amfiteatr, Tiyatro, Agora.
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Cyzicus, the Center of a State in Hellespontus
Abstract

The ancient city of Cyzicus, within the boundaries of the province of
Balikesir’s Erdek district, is situated in the isthmus of the peninsula’s near the
southern tip of Arktonnesos (Bear Island) pertained to as the mainland in
ancient times, which is called Kapidagi today.

It is understood that Kapidagi was at first an island, and then it
became a peninsula when Cyzicus’s region combined with the mainland in
AD 2 in Eastern Roman period. The earliest settlers of Cyzicus were Dolions.
They migrated because of endless attacks of Eols from Thessalia. The history
of Cyzicus began in 756 B.C. by Miletos when they colonized the region.

Cyzicus was destroyed by an earthquake in 10.11.117 AD. when the
Emperor Hadrian went on a trip for Anatolia in AD 124. When Hadrian came
to Cyzicus, he helped to repair the Temple of Zeus (Jupiter). Cyzicus’s
people were dedicated to this temple for Emperor Hadrian and began to
rebuild this temple. Thus, Cyzicus became one of the cities that built a temple
of Emperor after Pergamon and Smyrna in Anatolia.

The Amphitheatre is one of three examples in Anatolia, the
Amphitheatre is elliptical and 1t’s measuring are 155 x 180 m from outside to
outside. East and west sides of the seats in the soil, north and south seats were
based on a strong foot’s vaults in the stream bed. Cavea of the theater shows
Hellenistic special features and 1t’s diameter is 145 m, it’s diameter of
orchestra is 55 m. Ancient Cyzicus has been identified with two agoras by
researchers.

Keywords: Cyzicus, Dolion, Amphitheater, Theater, Agora.

Kyzikos antik kenti, Balikesir ili Erdek Ilcesi smnirlar1 iginde, antik
donemde Arktonnesos (Strabon, 1987, XII: 8, 11) (Ay1 Adasi1) olarak anilan
gliniimiiz Kapidagi Yarimadasi’nin anakara ile birlestigi kistagin giiney
ucuna yakin kisimda, Erdek’ten 9 km. doguda yer almaktadir (Foto. 1). 2006
yilindan beri Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Erdek Belediyesi ve Atatiirk
Universitesi’nin katkilar1 ile kazi1 calismalari vyiiriitiilen ve antik seyyahlarin
adindan soz ettigi kent hakkindaki ilk bilgileri, kent yapilarinin bazilarinin
heniliz ayakta oldugu 1431 ve 1444 yillarinda kenti gezen Anconali
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Cyriacus’un yazdiklarindan (Philippson 1910) edinmemize karsin yeterli
degildir. Daha sonra da birgok seyyah ve arastirmaci kenti gezerek, yapilar
hakkinda bilgi vermistir.

Dordiincii zaman sonunda kiyiya yakin ada goriiniimiinde (Ardel-
Inandik, 1957: 65; Erol, 1991: 13 vd.; Ertin, 1994: 285 vd.) oldugu kabul
edilen Kapidagi'n1 anakara ile birlestiren berzahin ne zaman olustugu kesin
olarak belirlenememistir. MO 6-4. yiizyillar arasinda yasamis olan Skylax
(Skylax, 68, 98; Hasluck, 1910, 2 Dn. 6; Ertiiziin, 1964: 2; Yaylali, 1988: 12;
Ciirebal ve di. 1998: 14), MO 4. yiizyilda yasamis olan Diodorus (Yaylali,
1988: 12) ve MO 1.yiizyilda yasamis olan Ponponius Mella (Mella, 1. 19) ile
Byzantionlu Aristophanes (Hasluck, 1910: 3; Ertiiziin, 1964: 2) Kyzikos’un
yarimada iizerinde yer aldigmi belirtir. Sextus Propertius de kanaldan
bahsettigine gore yarimada olarak kabul etmektedir (S.Propertius, III. 22;
Ertiiziin, 1964: 2). Ancak MO 3. yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan
Apollonius Rhodius (Apollonius, 1921: 936), MO 1.yiizyilda yasamis olan
Strabon (Strabon, 1987, II. 546, 203), Lampsakos’lu Anaksimenes (Strabon,
1987. XIV. 635) ve Plinius burayr ada olarak tanimlarlar (Plinius, V. 142).
MO 1. yiizyihn ikinci yarisinda yasamis olan Ovidius ise Propontis’in
agizlarinin birlestigini, 6nce ada oldugunu, simdi yarim adaya doniistiigiinii
belirtir (Ovidius, IX. 29). MS 1. yiizy1l ortalarindan sonra yasayan Frontinus
ada (Hasluck, 1910:3) ve MS 2. yiizyihn ikinci yarisinda yasamis olan
Aristides ise bize, kopriiler ve setler kaldirildiginda Kyzikos’un ada iizerinde
yer almig olacagimi bildirir (Hasluck, 1910: 3; Ertiiziin, 1964: 3; Yaylal,
1988: 12). Kentin giineyinde bugiin berzahin icinde yeralan Panormos limant,
Roma doneminde bile kullanildigindan Strabon, Plinius, Frontinus ve
Aristides Kapidagi’n1 ada olarak kabul etmiglerdir. Ciinkii Aristeides MS 167
de Hadrian Agorasi’nda yaptigi konusmada kentin hem ada, hem de
yarimadada yer aldigim bildirdigine (Aristides, 1.386; Ertiiziin, 1964:3) gore
Kapidagi'nin ilk onceleri ada, MS 2. yiizy1l ortalarindan sonra anakara ile
birleserek Dogu Roma déneminde yarimada haline geldigini kabul edebiliriz
(Kochan , 2011: 13 vd.). Antik doneme ait mitolojik anlatimlar bazen kent
isimleri ve olayin gectigi yer hakkinda bilgi verirler. Argonautlar mitosunda
da Kyzikos ayr1 bir éneme sahiptir (Kochan, 2004: 423-426). Argonautlar
mitosunun arastirmacilarin ¢ogu tarafindan kabul edileni Apollonius
Rhodios’un anlatimidir. Ayni konu Valerius Flaccus ve diger antik yazarlar

7



tarafindan degisik sekillerde anlatilmistir (Hasluck, 1910: 160 vd.; Graves,
1955: 226 vd.; Ertiiziin, 1964:13; Koghan, 2011: 18 vd.). Bu anlatimlarin
ortak noktasi Kral Kyzikos’un yanliglikla 6ldiiriilmesi ve ona bir tiimiiliisiin
yapilmis olmasidir. Olasilikla MO 5. yiizyildan 6nceki bir tarihte meydana
gelmis olan bu mitolojik anlatimda Kyzikos’un limanlar1 ve topografyasindan
bahsedilmektedir (Apollonius 1921; Kochan, 2004: 423 vd.; Koghan,
2011:18 vd.).

Ancak Argonautlar mitindeki Kral Kyzikos ve halkinin kim oldugu
konusu da tartigmalidir. Genel kan1 Kyzikos’a en erken yerlesen halkin Aeol
saldirilart sonucu Thessalia’dan go¢ etmek zorunda kalan Dolionlar oldugu
yoniindedir (Strabon, 1987, XIV. 235; Ruge I, 229; Hasluck, 1910: 145;
Ertiiziin, 1964: 6; Kochan, 2011: 22 vd.). Ciinkii genelde arastirmacilar
tarafindan Kral Kyzikos, Dolion krali olarak anilmaktadir (Hasluck 1910:
158; Ertiiziin, 1964: 7; Erhat, 1972: 241;Kochan, 2011: 22 vd.). Strabon,
Aisepos Cayr’ndan Rhyndakos Cay1 ve Daskylitis Golii'ne kadar uzanan
bolge halkinin “Dolionlar” oldugunu bildirir (Strabon, 1987, XII. 575, XII.
564, XIII. 586; Texier, 2002: 235 vd.). Bu da Kyzikos halkinin da Dolionlar
oldugunu dogruluyor. Ancak Dolionlar’in Kyzikos’a hangi tarihte geldikleri
tam olarak belirlenemediginden, Kyzikos tarihi Miletos kolonisi olmasiyla
baslatilir. Strabon, Lampsakos’lu Anaksimenes’den aktararak, Kyzikos’u
Miletoslular’in  kolonize ettigini aktarir (Strabon ,1987, XIV. 635).
Eusebios’un kroniginde de Miletos un ilkin MO 756, ikinci olarak MO 679
da Kyzikos’u kolonize ettigi belirtilmektedir (Eusebios, 81-87; Plinius, V.
142).

Lydia’nin son Mermnad Krali Kroisos (MO 560-546) doneminde
sinirlar1 oldukga genislemis, Kyzikos dahil bu bélgedeki kentler Lydia Krali
Kroisos’a (MO 561-546) vergi vermek zorunda kalmislardir. MO 546 da
Persler’in Lydia kralligin1 yikmalar1 {izerine onlarin egemenligindeki
topraklar ve sOmiirgeci Miletos idaresindeki bolge, Persler’in lehine el
degistirmis oldu (Kocghan, 2011: 25). Bu galibiyet sonras1 topraklar Persler
tarafindan iki satrapliga boliindii. Gilineydeki satrapligin bagkenti Sardes,
kuzeydekinin ise Daskyleion idi (Stewig, 1970: 32). Daskyleion satrabi
Mitrobates kisa zamanda topraklarin1 genisletti ve Kyzikos da Daskyleion’a
baglandi. Herodotos un bildirdigine gore MO 513 de Kyzikos’ta Aristagoras
adl1 bir tyran hiikiim siirmiistiir (Herodotos, 1973, 1V. 138).
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Lade Savagi sonrasi MO 493 de Persler’in miittefiki Fenikeliler,
isyan eden lonialilar’a yardim eden Mysia kentlerinden Prokonnesos ve
Artake’yi yakip yikmalar1 iizerine, Kyzikoslular ayni durumun kendi
baglarina da geleceginden korktugundan Daskyleion satrapt Megabazos ve
oglu Oibares’e giderek Pers yonetimini kabul ettiklerini bildirmislerdir
(Herodotos, 1973, VI. 33).

MO 478 de Attik-Delos Deniz Birligi’ne katilarak 9 talent vergi
vermeyi kabul eden Kyzikos’da barig ortami1 ancak MO 411 yilma kadar
korunabildi (Hasluck, 1910: 165;Cremer, 1991: 9; Tekin, 1992: 88). MO 411
de Thrasyllos ile Thrasybulos’un komuta ettigi Atina donanmasinin Mindaros
yonetimindeki Sparta donanmasini Kynossema’da yenmesi (Thukydides,
1976, VIII. 54 vd.; Hasluck, 1910: 166; Ertiiziin, 1964: 22; Bengtson, 1969:
248) ile Atinalilar’a Hellespontos yolu acildi ve 86 gemiden olusan bir deniz
gliciine ulagtilar (Ksenophon, 1999, 1.1, 11; Gezgin, 1997: 74). Persler’in
Daskyleion satrapt Pharnabazos ile Mindaros’un Kyzikos’da olduklarini
ogrenince Kyzikos’a gelen Alkibiades yoOnetimindeki donanma, limanin
diginda -Alkibiades’in gelis yonii dikkate alininca bu Hytos limani olmali -
manevra yapan 60 gemi ile liman arasinda kaldi. Zor durumda kalan
Alkibiades 20 gemilik kuvvetle karaya cikarak kendisi gibi karaya c¢ikmig
olan Mindaros ile savasti ve Mindaros oldiiriildii. Spartalilarin ve Daskyleion
satrapi Pharnabazos’un yenilerek kactigini (MO 410) goren Kyzikoslular,
direnmeden kentin kapilarmi Atinalilara agmalarina ragmen Alkibiades,
Kyzikoslulardan agir vergiler aldi ve burada 20 giin kaldiktan sonra
Prokonnesos’a dondii (Diodoros, XIII. 49, 4; Ksenophon, 1999, 1., 20;
Hasluck, 1910: 167; Ertiiziin, 1964: 23; Bengtson, 1969: 248; Mansel, 1971:
335;Tekin, 2001: 88).

MO 387 de Spartali devlet adami Antalkidas’in c¢abalar1 ile
Yunanlilarla Persler arasinda Kyzikos’u Pers yonetiminde birakan Antalkidas
baris anlasmasi imzalandi (Hasluck, 1910: 168). MO 364 yilinda Kyzikos,
Atina donanmasinin amirali Timotheos’un da yardimiyla, Daskyleion satrapi
Ariobarzanes’e isyan ederek bagimsizligini ilan etti (Hasluck, 1910: 168;
Ertiiziin, 1964: 25; Schaehermeyr, 1973:81 vd.; Yaylali, 1988: 13). Bu basari
iizerine Kyzikos, II. Attik-Delos Deniz Birligi’ne girdi, ancak bir y1l sonra bu
birlikten ayrildi. Bundan sonra Kyzikos, Asya’da Onemli ticaret merkezi
oldu. MO 362 de ise Kyzikos, Artake’yi (Erdek) ve Prokonnesos’u (Marmara
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adasi) ele gecirdi (Marquart 1836: 72; Hasluck, 1910: 169; Ertiiziin, 1964:
26). Giiclinii biiyiik ol¢iide komgu kentlere kabul ettiren Kyzikos’un bu
basaris1 ve stratejik 6nemi Persler’in buray1 kusatmalarina neden oldu. Biiyiik
Iskender’in Asya seferi i¢in hazirlandigini duyan Pers Krali II1. Dareios, ona
kars1 koyabilmek icin Hellespontos’u elinde tutmak, bunun i¢in de stratejik
onemi nedeniyle Kyzikos’u ele gecirmek zorunda olduguna inaniyordu
(Kochan, 2011). Bu amagla MO 335 de Rhodoslu Memnon’u 500 iicretli
askerle Kyzikos’u fethetmeye gonderdi (Diodoros, XVII. 7; Hasluck, 1910:
172; Ertiiziin, 1964: 27; Cremer, 1991: 99). Kentin giineyindeki, olasilikla
Tharkia kapisina kadar gelen Memnon’un askerleri, Kyzikos’un karsi
koymasi lizerine geri ¢ekilmek zorunda kaldi (Hasluck, 1910: 172; Ertiiziin,
1964: 27; Ozsait, 1982: 335; Yaylali, 1988: 13).

Makedonyali Biiyiik iskender MO 334 de Granikos’da (Biga Cay1)
satraplar yoOnetimindeki Pers ordusunu yenmesi iizerine Anadolu’nun
kuzeybatisindaki liman kentlerini ele gecirmis oldu (Kog¢han, 2011: 31).
Boylece Bati Anadolu’daki yaklagik 200 yillik Pers egemenligi sona erdi.
Biiyiik Iskender, Persler’e kargi direnen Kyzikos’a idari agidan serbesti tanidi
(Hasluck, 1910: 172; Ertiiziin, 1964: 27).

Biiyiik iskender’in MO 323 yilinda Babil’de 8lmesi iizerine, MO 321
de Orontes (Asi) nehri iizerindeki Triparadeisos’da satrapliklarin yoneticileri
yeniden belirlendi ve Kii¢iik Frygia, Triparadisus ile Archidaios yonetimine
verildi, daha sonra Archidaios tek basina yonetimi siirdiirmiistiir (Hasluck,
1910: 172; Ertiiziin, 1964: 28; Aksit, 1971: 21). Archidaios bolgeyi kontrol
edebilmek i¢in Hellespontos’u kontrol eden Kyzikos’u ele gecirmek zorunda
oldugunu bildigi i¢cin bunu kente maddi yardimda bulunarak saglamak
istemesine kargin basarisiz olunca 10.000 iicretli yaya, 1000 Makedonyali
siivari, 500 Persli ok¢u 800 athi asker ve agir silahlarla kenti kusatti
(Diodoros, XVIII, 51; Hasluck, 1910: 173; Rostovtzeff, 1953: 590; Ertiiziin,
1964: 28; Yaylali, 1988: 13). Kyzikos’un kontroliinde olan denizi hesaba
katmayan Arkhidaios’un kente yaptig1 saldir1 bagarisiz oldu ve geri ¢ekildi
(Hasluck, 1910: 173; Ertiiziin, 1964: 28).

Philetairos’'un MO 280-275 yillar1 arasinda yaptigi yardimlarla
Kyzikos ile Pergamon arasinda baslayan dostluk iliskileri I. Attalos’un (MO
241-197) Kyzikoslu Apollonis ile evlenmesi lizerine daha da giiclendi
(Hasluck, 1910: 175; Ertiiziin, 1964: 30; Yaylali, 1988: 13; Malay, 1992: 36,
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157). Kyzikos bu donemde donanma yoniinden Oylesine gii¢lendi ki, II.
Eumenes’in Bithynia Krali II. Prusias’a kars1 kazandig1 savagsta kullandig1 80
gemiden 20 tanesi Kyzikos’a ait idi (Ertiiziin, 1964: 30;Yaylali, 1988:13;
Malay, 1992: 64).

VI. Mithridates Eupator MO 73’de 400 gemi, 300.000 kisilik ordusu
ile Roma kalesi konumundaki Kyzikos’u kusatti (Tacitus, 1896, 1V. 36;
Strabon, 1987, XII. 576; Hasluck, 1910: 179; Ertiiziin, 1964: 31; Atlan, 1970:
143; Ozsait, 1982: 64; Yaylali, 1988: 13; Arslan, 2000: 143). Romali L.
Licinius Lucullus da kenti kusatmig olan Pontus ordusunu kusatti. Ordusunun
yiyeceginin azaldigini, salgin hastaliklarin basladigini1 géren VI. Mithridates,
komutanlarinin tavsiyesine uyarak geri cekildi. Kyzikoslular kendilerine
yardima gelen L. Licinius Lucullus’u kurtarici olarak kargilayarak onun adina
oyunlar diizenlediler (Texier, 2002: 194; Hasluck, 1910: 181; Ertiiziin, 1964:
34). Roma, Kyzikos’un bu sadakati ve kahramanlig1 {izerine kentin
Ozgiirliigiinii kabul ettigi gibi ¢evresindeki bir¢cok yeri de bu kente bagladi
(Strabon, 1987, XII. 576; Hasluck, 1910: 181; Ertiiziin, 196: 35; Yaylali,
1988: 13; Cremer, 1991: 9; Erdemir, 2004: 173).

Imparator Augustus o©nceleri Brutus ve Casius’a, daha sonra
Antonius’a kapilarin1 agmis olmalar1 nedeniyle MO 20 de Kyzikos’a verilen
ayricaliklart geri alarak bafimsizligina son verdi (Hasluck, 1910: 183;
Ertiiziin, 1964: 36; Ozsait, 1982a: 384; Yaylali, 1988: 13; Cremer, 1991: 9;
Erdemir, 2004: 172). Bunun asil nedeni ise stratejik agidan Onemli olan
Kyzikos’un ticaret yolu ile zenginlesmesi ve bolge kentleri arasinda edindigi
onderlik niteligini ortadan kaldirmakti (Kochan, 2011:36). Ancak MO 17°de
Kirim yarimadasindaki ayaklanmayi bastirmak i¢in Sinope’ye gonderilen
Agrippa Kyzikos’da iyi karsilaninca kentin ayricaliklar1 ve bagimsizlig1 geri
verildi. Bu nedenle halk da Augustus adina tapinak inga etmeye basladi
(Hasluck, 1910: 184; Ertiiziin, 1964: 36; Yaylali, 1988: 13; Cremer, 1991: 9).
Ancak MS 24 yilinda Imparator Tiberius, Augustus Tapinagi’nin
tamamlanmadigi, térenlerin yapilmadigi ve vatandaglarina kotii davranildigi
gerekcesi ile bu ayricaliklar1 geri aldi (Hasluck, 1910: 184; Ertiiziin, 1964:
37; Yaylali, 1988: 13; Price, 2004: 127, 153). MS 37 yilinda Tiberius’un
Oliimii sonrasinda haklar1 geri verildi ve onarim faaliyetlerine de yardim
edildi (Hasluck, 1910: 184; Ertiiziin 1964: 37; Yaylali, 1988: 13).
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Imparator Galigula’dan (MS 37-41) Imparator Hadrian (MS 117-
138) donemine kadar Kyzikos tarihi hakkindaki bilgiler yeterli degildir.
Ancak bu donemde kentin refah diizeyinin yiikseldigi sdylenebilir. Kyzikos,
MS 10.11.117 de meydana gelen 7 siddetindeki depremle biiyiik ol¢iide
tahrip oldu (Soysal ve di. 1981, 31). MS 124 de Asya gezisine ¢ikmig olan
1mparator Hadrian Kyzikos’a gelir (Hasluck, 1910: 187; Ertiiziin, 1964: 38;
Yaylali, 1988: 14; Schulz — Winter, 1990: 35). Imparatorun maddi
destekleriyle kentlerini onaran halk iinlii Zeus Tapinagini da insa ederek
Imparator Hadrian’a “Soteri kai Ktiste” olarak adayinca, Imparator da kente
“Neokoria” unvanini vererek ayricaliklar tanimig ve bu ibare ayni tarihte
basilan Kyzikos sikkelerinde de yer almistir (Hasluck, 1910: 187; Ertiiziin,
1964: 38; Anabolu, 1972: 167). Bunun iizerine diger bazi kentlerde oldugu
gibi Kyzikos’ta da “Hadrian Olimpiyatlar1” diizenlenmistir (Sokrates, III. 23
de bu olympiyatlara deginir).

Imparator Septimus Severus ile Pescenius Niger arasinda MS 194
deki savas1 Kyzikos’un destekledigi Septimus Severus kazanmig ve bir siire
Kyzikos’ta kalmigtir (Aksit, 1970: 38; Cubuk, 2006: 9). Imparator M.
Aurelius Quintillus’un MS 270 de Kyzikos’da sikke bastirmasi (Aksit, 1970:
163, 164; Anabolu, 1972: 167) kente verilen 6nemi vurgulamaktadir. MS 297
de Imparator Diokletianus, Imparatorlugun vilayet tegkilatlarinda
diizenlemeler yapinca Kyzikos, Troas ve Kii¢iik Frygia’nin bir boliimii ile 33
kenti i¢ine alan Hellespontos Eyaleti’nin merkezi oldu (Texier, 2002: 291;
Hasluck, 1910: 192; Ertiiziin, 1964: 40 vd; Yaylali, 1988: 14).

MS 325 Iznik konsiiliine Kyzikoslu Theonos gonderilmis, MS 376 da
ise Arianus tarafindan Kyzikos’da bir konsiil toplanmistir. Imparator
Iustinianus doneminde (MS 543) meydana gelen 9 siddetindeki deprem
sonrasinda halk biiyiik 6l¢tide kenti terk etmistir.

Tarihi acidan boylesine 6nemli olaylar yasayan ve Antik Dindymos
dagimin giiney etegine kurulmus olan, tarih boyunca gosterdigi biiyiik
gelismeyi de bu dagdan aldig1 gii¢le gerceklestirmis gibi goriinen Kyzikos,
antik donemde iizim baglar1 ve zeytin agaglar1 nedeniyle sarap ve zeytinyagi
ticareti acisindan her zaman bolgenin Onemli kentlerden biri olmustur
(Atheneus XV. 38, 688; Plinius, XIII. 5; Pausanias, IV. 35, 8; Philippson
1910, 48, 52; Magie, 1950: 44).
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Insanlik tarihine yon veren kentlerin bazilar1 bu giicii kurulmug
oldugu cografi konumdan alirken, bazilar1 da bunu kentte yasayanlar ile
yonetenlerin bilgi ve becerilerine bor¢ludur. Kyzikos, bu giiclinii cografi
konumu ve kurdugu ekonomik sistemle doruk noktaya ulastirmigtir.
Kyzikos’un konumu nedeniyle hem Canakkale bogazini, hem de Marmara
denizini kontrol edebilmesi belirli bir ekonomik gii¢ edinmesini saglamistir.
Bu giicii yansitan en onemli 6ge ise lizerinde “Ton baligi’nin yer aldigi
elektron sikkeler idi (Sear, 1975: 324; Tekin, 1992: 18; Howgego, 1998: 6).
Ayrica Mysia bolgesindeki kentler i¢inde en erken sikke basan Kyzikos’tur
(Tekin, 1992: 88). Elektron sikkelerinin Anadolu’nun kuzeybatis1 disinda
Bulgaristan, Romanya ve giiney Rusya’da da kullanilmis olmasi (Tekin,
1992: 89) kentin ekonomik giiciiniin kanit1 olarak kabul edilebilir. Ekonomik
yonden MO 8. yiizyildan itibaren boylesine giiclii olan Kyzikos’un MO 7-6.
yiizyillarda ticaret yoniinden 6nem kazanmasinin nedeni karayolu ile yapilan
ticaretin riskli olmast nedeniyle deniz yolunun tercih edilmesidir. Pers
yonetiminde iken kentin altin sikke basmasi (Mansel, 1971: 259; Sevin,
1982: 329; Mgrkholm, 2000: 22, 105), Sinope ve Byzantion gibi ticaret
merkezi olmas1 ekonomik giiciinii ortaya koyuyor. Kyzikos bir taraftan MO
4. yiizyila kadar altin ve giimiis miktarinin kontrol edildigi elektron sikkeler
basarken (Howgego, 1998: 6), diger taraftan MO 3. yiizyilda Marmara
denizindeki ulasimin, dolaysiyla ticaretin giivenligini sagliyordu (Mansel,
1971: 478). MO 6. yiizyildan Biiyiik Iskender donemine kadar Kyzikos
elektron sikkelerinin her yerde gecerli “uluslararasi” nitelikte olmasi
(Rostovtzeff, 1953: 587; Howgego, 1998: 9), kentin ekonomik giiciinii ortaya
koyuyor.

Uziim ve zeytin iiretim yeri olan kentin, kara yoluyla Pergamon’a ve
Kral Yolu'nun bittigi Sardes’e baglandigin1 (Ramsay, 1960: 180 vd.),
Pergamon krali Philetairos’un, Bakir¢ay (Kaikos) ovasindan elde ettigi tarim
tiriinlerini bu kara yolunu kullanarak Kyzikos’a nakletmesi de dogruluyor
(Magie,1950, 45; Doger, 1988: 27).

Bat1 Anadolu Roma’ya baglandiktan sonra da Kyzikos, Karadeniz
kiyilarinda, 6zellikle Kirim yarimadasi kiyisindaki kentlere zeytin, zeytinyagi
ve sarap satmaya devam ederek ticari faaliyetini daha da giiclendirmis
(Ertliziin, 1964: 38; Robert, 1980: 82; Doger, 1988: 27), hatta ticaretin
aksamamas1 i¢in Kyzikos’da “kent bankeri” olarak adlandirilabilecek
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bankerlerin gorevlendirildigini anliyoruz (Broughton, 1938: 891; Ertiiziin,
1964:78).

Strabon, Kyzikos’da hazine, tahil ve silah ile savas makinalarindan
sorumlu kigilerin oldugunu (Strabon, XII. 8, 11) belirtiyor, bu da ticarete
verilen onemi ortaya koymaktadir. Strabon’un bildirdigine gore kentteki iki
limanin-aslinda ii¢ liman1 var- gemi kapasitesinin iki yiizden (Strabon, XII. 8,
11) fazla olmasi kentin deniz ticaretine verdigi 6nemi gosterir. Efesos’da
bulunan ve Imparator Nero dénemine tarihlenen bir yazitta “Denizden kim
bir sey alip gotiirliyorsa bunu vergisinde belirtmeli, Kalkhedon, Daskylaion,
Apollonia, Kyzikos, Priapos, Parion ve Lampsakos da” denmesi Kyzikos un
da 6nemli bir deniz ticaret merkezi oldugunu kanithiyor (Frisch, 1983: 77).

Doga bilimcisi Plinius (MS 1. yiizy1l) ve Pergamon’lu iinlii hekim
Galen’in (MS 2. yiizy1l) Kyzikos un baglar1 ve sarap iiretimi hakkinda bilgi
vermesi (Plinius, XIV. 75; Ertiiziin, 1964: 38, Doger, 1988: 29) kentin zeytin
agaclarinin ve iiziim baglarinin 6nemini vurguluyor. Bir Kyzikos sikkesi
tizerinde goriilen kantharosa sarap doken Silenos tasviri (Head, 1887: 452
Fig. 274; Doger, 1988: 29) ile Dionysos’a ait heykel ve kabartmalarin
(Ertiiztin, 1964: 68) yami sira sarap elde etmek igin kullanilan pres
altliklarmin bulunmasi antik yazarlarin verdigi bilgileri dogrulamaktadir.
Ayrica Kyzikos sarabin yam sira balik ve viicut yagi (Rostovtzeff ,1953:
589), siisen bitkisinden elde edilen {inlii parfiim ile iris bitkisinden yapilan
irinum merhemi de énemli ihrag iirlinlerindendi (Magie, 2002, 23 Dn.33).

Kentte iiretilen sarabin daima kontrol edildigini ve ihra¢ degerinin
yliksek oldugunu kalitesini kontrol etmekle gorevli “Oinophylaks-sarap
muhafizi”’nin  olmasindan anliyoruz (Marquardt-Grigoriadis, 1878: 89;
Doger,1988: 29). Ancak Dogu Roma doneminde bu kalite korunamadigin
MS 10. yiizyil baglarinda Kyzikos Metropolitligi’nde bulunan Thedoros’un,
Imparator Konstantinos Porphyrogennetos’a yazdigi mektupta “Kyzikos’un
sarab1 adi, sulu ve pek ucuz” demesinden anliyoruz (Ertiiziin, 1964, 98 Dn.
139; Doger,1988: 30).

Mimari Yapilar

Tarihi agidan boylesine O6nemli bir yere sahip olan Kyzikos
kentindeki yapilara da kisaca deginmek gerekir. Bugiin kazilarak ortaya
cikarilmamig olsa da Akropol, kentin kuzeyinde, kuzey, dogu ve batis1 kent
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surlart ile cevrili en diisiik seviyesi denizden ortalama 50 m yiiksekliginde
olan kentin en yliksek boliimiinde yer almig olmaliydi. Bu kisimda bat1 sur
duvarinda, Akropol Kapis1 olarak tanimladigimiz 1.22 m genigliginde ve 2.64
m yiliksekliginde, lizeri kemerli kap1 yer almaktadir.

Akropol kapinin dogusunda, duvarlarmin kalinliklart ortalama 1 m
olan ve oldukg¢a biiylik yapiya ait bazi duvar kalintilar1 tespit edildi ve
Olciileri agisindan anitsal yap1 saray olmalidir.

Antik donemde kentler ilk bakista insanlar1 etkilemek istediginden
sur duvarlarina da 6nem verilmistir. Clinkii kentte yapilacak bir saldirida
savunmanin giiclii oldugu izlenimini uyandiracak sur duvarlariydi. Belirlenen
sur duvar1 kalintilar1 da Kyzikos kentinin giiclii savunma sistemine sahip
oldugunu gostermektedir. Kentin etrafindaki gii¢lii sur duvarlar1 farkli
donemlerde inga edilmis ve bir¢ok kez onarilmiglardir. Sur duvarlart 1.50 -
2,00 m arasinda degisen kalinliga sahip, kaplamalar1 yer yer dokiilmesine
karsin bazi1 kisimlarda 4 m yiikseklige kadar ayakta kalabilmigtir. MS 4.
ylizyilda saglam sur duvarlarinin oldugu kabul edilir (Hasluck-Henderson,
1904: 135 vd.). Sur duvarlan iizerinde iicii deniz kenarinda, ikisi kara
kisimda olmak iizere bes kapr yer almaktaydi. Bunlardan Akropol, Hytos,
Hadrian Tapinagi’nin dogusundaki Kap1 ve Thrakia Kapisi’na ait kalintilar
giinlimiize ulagmigtir (Koghan, 2011: 49 vd.).

Strabon (Strabon, XII. 8, 11), boylesine giiclii sur duvarlarla cevrili
kentin iki limaninin oldugunu bildirmesine karsin ii¢ limana sahip ender
kentlerden biri oldugunu biliyoruz. Hadrian Tapinagi’nin giineydogusunda,
bugiin Erdek korfezine agilan altigen kulenin gilineyinde Hytos Limani,
Thrakia kapisimin batisinda Panormos Limami ile Thrakia kapisinin
dogusunda Bandirma korfezine acilan Thrakikos Limani yer almakta ve
dalgakiranlar1 halen goriilebilmektedir.

Hadrian Tapmag

Tapinak, Bandirma-Erdek karayolu iizerindeki Diizler kdyiiniin
girisinde, yolun hemen kuzeyinde yer almaktadir.

MS 1. yiizyilda insasina baglanan tapinak ile ilgili ilk bilgileri MS 2.
yiizy1l yazarlarindan Skolast Lucianus’dan ogreniyoruz. Ayrica Imparator
Augustus’un kente verdigi serbestiyi Imparator Tiberius’un kaldirmasi
sonucu ortaya c¢ikan mali sikintilar (Reinach, 1890: 518) nedeniyle
bitirilemeyen tapinagin  Imparator Hadrian’in  yaptigi  yardimlarla
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tamamlandigint da Lucianus’dan dgreniyoruz (Lucianus, 779; Ertiiziin, 1964:
124).

Kent MS 10.11.117 yilinda meydana gelen deprem ile tahrip olur
(Soysal ve di. 1981: 31; Malalae, 1831: 279) ve MS 124 yilinda Anadolu
gezisine ¢ikan Imparator Hadrian Kyzikos’a geldiginde, kentin onarilmasina
ve tapinagin ingasina maddi yardimda bulununca yeni bir tapinagin insasina
baglanmig (Malalae, 1831: 279; Reinach, 1890: 518; Hasluck, 1910: 10;
Ashmole, 1957: 35 vd.; Ertiiziin, 1964: 124; Laubscher, 1967: 212; Kochan,
1991: 120). Boylece Anadolu’da Pergamon ve Smyrna’dan sonra Imparator
tapinag1 yapan kent Kyzikos olmustur.

Olasilikla ilkin Jupiter (Zeus) adina yapilan (Malalae, 1831: 279;
Reinach, 1890: 518; Hasluck, 1910: 10) tapinak, parasal destegi nedeniyle
Imparator Hadrian’a adanmis olmalidir (Malalae, 1831: 279; Reinach, 1890:
517; Hasluck ,1910: 10; Ertiiziin, 1964: 124; Laubscher, 1967: 212;Robert,
1978: 438 vd.; Yaylali, 1988: 3). Malalae tapmagin almhigmda Imparator
Hadrian’in kabartmasinin oldugunu belirtir (Malalea, 1831: 172), ancak bu
kabartma Zeus’a ait olabilir. MS 155 yilinda meydana gelen depremde
(Soysal ve di. 1981: 31) biiyiik zarar goren tapinak, Antoninler doneminde
tamamlanmistir (Waddington, 255; Reinach, 1890: 519; Laubscher, 1967:
213). MS 167 yilinda hatip Aelius Aristides tapmagin acilisinda yaptigi
konugmada bdyle anitsal bir tapinak i¢in gerekli olan mermerin bu bodlgeden
saglanabilecegini ve bunu ancak Kyzikoslular’in bagarabilecegini, tapinagin
tic kath yapist ile denizcilere bile yol gosterdigini belirtir (Reinach, 1890:
518; Ertiiziin, 1964: 127; Yaylal1, 1990: 173; Kochan, 1991: 121 vd).

Mimar Aristainetos’un denetiminde yapilan, 8x16 siitunlu, dipteros
planli, korinth diizenindeki bu tapinak dogu-bat1 yoniinde uzanan yedi galeri
tizerine insa edilmigtir (N. Koghan, “The Temple of Hadrian at Cyzicus in
The Light of Excavations” Cyzique, une cité majeure et méconnue de la
Propontide antique, Paul Verlaine Universite, Colloque 3 et 4 Mars 2011
Metz-Fransa).

Tapinagin uzunlugunun 116.23 m oldugu belirlenmis, genigliginin ise
yaklagik 70 m oldugu soylenebilir (Kochan — Meral, 2013: 337) (Foto. 2).
Tapimnak bir donem kire¢ ocagr olarak kullanilmis oldugundan (Koghan-
Meral, 2009: 53), bugiin yalniz ti¢ galeri goriilebilmektedir.
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Kaz1 sonucu tapinagin cevresinin diiz mermer bloklarla dosenmis
oldugu belirlenmistir (Foto. 3). Korinth diizenindeki tapmnagin 2.10 m
capindaki siitun tanburlarinin {izerinde, 2.50 m yiiksekligi ile Roma
déneminin korinth diizenindeki en yiliksek bashiga sahip oldugu tespit
edilmigtir (Foto. 4).

Kilise tarihcisi Sokrates, tapinagin sellasinda bulunan heykelinden
dolay1 Hadrian’1 Olympos’un 13. Tanris1 olarak kabul eder (Sokrates, 23,
59). Aristides, MS 167 de Hadrian tapinaginin kuzeyindeki Agora’da yaptigi
bir konugsmada tapinagin alinlifinda, yapinin Hadrian’a ithaf edildigini
belirten yazitin oldugunu bildirir (Aristides, 386).

Buna gore tapinak imparator Hadrian’in maddi katkilar ile yapilmus,
ancak tamamlanamamis olmali. Antoninler doneminde ki depremde hasar
gbren tapinagin onarimina hemen baslanmis ve agilist yapilmis. Kazida ele
gecen list yapiya ait bezemelerin stilinin de Antoninler dénemini (Koghan,
1990: 177; Koghan, 1991: 123) yansitmasi bu onarimi dogrulamaktadir.

MS 6. yiizyil ortalarinda Byzantion’un siyasi ve ticari yonden one
¢ikmasi sonucu gittikge onemini kaybeden kent, ayn1 donemde depremle de
tahrip olunca halk burayi terk etmeye baslamig, bu da kentin ve tapinagin
yavas yavas unutulmasina neden olmustur.

Kyzikos’u 1431 yilinda ziyaret eden Cyriacus 33 siitunlu,
sellasinda tanr1 heykeli olan liggen alinlikli tapinaktan soz ederken, 1444
yilinda ise siitunlarin ve duvarlarin biiylik 6l¢lide tahrip oldugunu belirtir
(Bodnar-Mitchell, 27; Reinach, 1890: 521; Hasluck, 1910: 10; Ashmole,
1956: 179 vd; Ertiiziin, 1964: 129;Yaylal1, 1990: 172).

Amfiteatr

Anadolu’daki ii¢ 6rnekten biri olan Amfiteatr, distan diga 155 x 180
m Olciilerinde, elips seklinde olup dogu ve bati yondeki oturma basamaklari
yamaca, dere yatagindan dolay1 giiney ve kuzey yonlerdekiler ise giiclii
ayaklarin tagidig1 tonozlar iizerine oturtulmustu (Kochan, 1995: 316). Bugiin
kalintilarin en dikkat ¢cekeni, ¢cok uzaklardan goriilebilen, derenin dogusunda
yer alan yaklasik 25 m yiiksekligindeki tonoz ayagidir (Foto. 5). Birinci ve
ikinci katin tonoz baslangiclar1 goriilebilen ayagin birinci katinin dig yiizii
yaklasik 0.40 m kalinli§inda, uzunluklar farkli, dig yiizii hafif bombeli granit
bloklarla kaplanmistir. Bu tonoz ayag: ile hemen dogusunda yer alan ayak
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arasindaki bogluk 7.60 m’dir. Diger kisimlarda da bazi tonoz ayaklari
giinimiize ulagmusgtir.

La Monttraye amfiteatrin oturma basamaklarindan bahsederken
(Mottraye, 8; Ertiiziin, 1964: 143), R. Pococke yapiy1r hipodrom olarak
adlandirmigtir (Ertliziin, 1964: 1439). J. B. Lechevalier yapinin yeri ve
kendisi ile ilgilenirken (Lechevalier, 1800, 25), G. Perrot yapidaki yazitlarla
ilgilenmigtir (Perrot, 1864: 97). Ch. Texier, Amfiteatr’in 32 vomitoriumunun
goriilebildigini belirtir (Texier, 2002, 8. 303). Ancak bunlarin biiyiik kismi1
tahrip olmugtur. R. de Rustafjacll ise 6-7 tonoza ait kalintilarin
goriilebildigini, hatta giiney taraftaki dis orgii bloklarinda bazi yazitlarin
oldugunu bildirir (Rustafjaell, 1902: 186). Ancak bu yazitlar1 tespit
edilememigtir. Tamamen tahrip olan kavea kisminda oturma basamaginin ti¢
tanesi in situ olarak tespit edilmistir. 0.44 x 0.67 m ol¢iilerindeki bu mermer
basamaklar 0.42 m yiiksekliginde 0.10 m o©ne tasan iist kismi 0.09 m
kalinligindadir (Koghan, 2011:89).

Kyzikos Amfiteatr’in, Pergamon Ornegi gibi dere yatagmna inga
edilmis olmast nedeniyle, gladyatdr oyunlarinin yani sira deniz savast
oyunlarinin oynanmast i¢in de kullanildig1 kabul edilebilir (Ertiiziin, 1964:
147 vd.;Radt, 1988: 294 vd.; Ferrero, 1988: 155; Meral, 2000: 13 vd.).
Kyzikos’da deniz savagi oyunlarinin oynandigint gosteren kalinti, Hamamli-
Belkis yolunun dere yatagindan gecisini saglayan kopriiniin giineyinde,
amfiteatrdan yaklagik 200 m yukarida suyun 6niinii keserek oyunlar sirasinda
burada suyun toplanmasini saglamak i¢in inga edilmis oldugunu sandigimiz
gliclii duvara ait pargalardir. Roma’nin dogu eyaletlerinin yonetimini elinde
bulunduran komutan Antonius, MO 1. yiizyilda Kyzikos’da gladyatorlere
idmanlar yaptirmis (Radt, 1988a: 21; Meral, 2000: 16), ancak bu idmanlari
nerede yaptirdigini bilemiyoruz. Amfiteatr’da yapildi ise, bugiin kalintilarimi
gordiiglimiiz yapida degil, MS 117 depremi ile yikilan olasilikla daha kiiciik
bir yapida yapilmis olmalidir. Ancak Antonius, Roma Imparatoru Augustus’a
yenilince (Radt, 1988a: 21; Meral, 2000: 16) bu kutlamalar yapilamamaistir.

Kalintilar1 goriilen Kyzikos Amfiteatr’inin ingsasina MS 117
depreminden sonra baslanmis (Kochan, 1995:316; Meral, 2000: 16), MS 155
de meydana gelen Bandirma ve cevresini etkileyen depremden (Soysal ve
dig. 1981: 31; Kochan, 1995: 316) sonra onarilmis veya tamamlanmis
olmalidir.
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Tiyatro

Kentin kuzeye dogru yiikselen kismina, sahne binasi giineyde yer
alacak sekilde, akropoliin giineydogusuna inga edilmistir (Foto. 6).

Inga edilen yer Hellenistik ozellikler gosteren ve yaklagik distan disa
kaveas1 145 m, orkestrast 55 m capindadir (Koghan, 1995: 317).

Tiyatrodan, agir1 yikinti halindeki kaveanin c¢evre duvart ve
diazomaya ait duvarlarin bazi pargalari ile sahne binasindan ge¢ doneme ait
birkac bezeme parcasi goriilebilmektedir.

Ch. Texier, tiyatronun fazla tahrip edilmis oldugunu ve ancak 2-3
oturma basamagmin goriilebildigini belirtir (Texier, 2002: 303). Yapilan
incelemede de calilar arasinda 0.33m genisliginde, 0.32 m yiiksekliginde ve
1.20 m uzunlugunda yalniz bir basamak bulunabilmistir (Koghan, 2011:95).
Sahne binasinin bulundugu kisimdaki kalintilarin fazlaligi bunun iki veya ii¢
katli olabilecegini gostermektedir. Tespit edilen bezeme parcalari tiyatronun,
en azindan Ozenle yapilmis gorkemli bir sahne binasmnin oldugunu
kanitlamaktadir.

Tiyatronun orkestra kisminda, Hadrian ve Antoninler donemine ait
mimari bezeme parcalari bulunmugtur. Hellenistik Donem’de ingsa edilean
tiyatro, Hadrian doneminde yenide insa edilmeye baslanmis ve ingaat
Antoninler doneminde de devam etmis olmali.

Agoralar

Kyzikos antik kentinde iki agora tespit edilmistir. Giliney Agora,
Hytos limaninin dogusunda, kenti giineyden kusatan surun bitisiginde yer
almaktadir. Sur duvar1 aynm1 zamanda Agora’nin giiney duvari olarak
kullanilmis. Agoranin i¢ten i¢e uzunlugu giiney 220 m, kuzey 225 m, genislik
ise dogu 67 m, bat1 75 m’dir (Kog¢han, 2011:109). Dikdortgen planli agoranin
glineyi sur duvar1 olup diger lic yondeki duvarlarin genisligi yaklagik 2.00-
2.50 m arasinda degismektedir. Agorada yapilan ¢aligsmalarda bulunan bir
bezeme MS 1. yiizyil ortalarinin, korinth siitun bagliginin iislubu ise MS 2.
ylizyilin ilk yarisinin 6zelliklerini gostermektedir.

Hadrian tapinaginin kuzeybatisinda yer alan Hadrian Agorasinin da
genigliginin yaklasik 82.50 m oldugu tespit edilmesine karsin, asir1 tahribat
nedeniyle uzunlugu belirlenememistir (Kochan, 2011: 115).
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Anlatilan bu yapilar disginda kentte Bouleterion, Metroon,
Gymnasium, Mozaikli yap1 ve Pankratin anit1 gibi yapilar da yer almaktadir
(Kochan, 2011).
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Foto. 1: Kuzeyden Kyzikos kenti (Kaz1 arsivi).

Foto. 2: Hadrian Tapinagi, giineydogudan (Kazi arsivi).
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Foto. 4: Hadrian Tapinag1 Korinth siitun baglig1 (Kazi arsivi).
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Foto. 6: Tiyatro, giineyden. (Kaz arsivi).
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RUS NON-KONFORMIZMi

Terlan MEHDIYEVA AZiZZADE
Ogr.Gor.Dr., Akdeniz Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Temel Egitim Bolimii

terlan@ akdeniz.edu tr

Oz

1960 sonras1 diinya capinda yasanan doniisiimler ve Sovyetler
Birligi’nin gegirdigi kisa siireli “Yumugsama” doénemi, ikinci kusak Rus
avangart, non-konformizmini ortaya cikarmigtir. “Yumugsama” doneminin
sona erip miidahale ve takiplerin artmasi, sanat¢ilarin buna kargi direnci,
izinsiz yapilan sergi-eylemler yogunlukla Leningrad (simdiki Saint
Petersburg) ve Moskova sehirlerinde gerceklesmistir. 20.Yiizyilin ikinci
yarisinda diinya sanatina uyum saglamaga calisan ve yapitlarinda durmadan
yeni ifade bicimleri arayan ikinci kusak Rus avangardizminin non-
konformist sanatgilari, insanin varolugsal perisanligi temast {iizerinde
birlesmislerdir. Sovyet yoOnetimi tarafindan yakindan takip edilen non-
konformist sanat¢i gruplarinin direnis miicadelesi ve bazi kilit sanatcilarin
eserleri bu doneme damgasini vurmustur. Bu makalede, 6zellikle politikadan
uzak, sadece sanatla ilgilenen Leningrad non-konformistlerinin faaliyetleri
aragtirmanin Oziinii olugturuyor. Ayni zamanda smir dig1 edilen, baski ve
tehditler yiizlinden iilkelerini terk etmek zorunda birakilan muhacir
sanatcilardan orneklendirmeler yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: SSCB, Coziilme, Leningrad, Non-konformizm,
Varolusculuk, Rus Avangardizmi, Sergi-eylem.

Russian Non-Comformism

Abstract

Worldwide, social transformations of the post 1960s and short-lived
“thaw” period in the Soviets gave birth to Russian avant-garde, non-
conformism. Leningrad (today Saint Petersburg) and Moscow were the
venues where the resistance of the artists with illegal exhibitions took place
as reactionary demonstrations against the increasing interventions and
persecutions following the end of “thaw” period. In the second half of the
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20th century, non-conformist artists of the second generation, Russian avant-
gardism who constantly sought new forms of expressions and pursued the
ways of comportment with contemporary art formed a commonality
regarding their work theme which can be outlined as the existential misery of
human being.

Resistance of the groups of the non-conformist artists who were
closely watched by the Soviet administration and significant works of some
key names among them made a big impact in this period. Here, non-political
artistic activities (focused on art itself rather than anything else) of the non-
conformist artists of the Leningrad will be the main concern of the study.
Additionally, artists who got deported or forced and threatened to leave their
country will be mentioned in detail.

Keywords: Russian, Leningrad, avant-garde, non-conformism.
Sovyet Non-Komformizminin Kisa Tarihi

Rus modernizmi diye adlandirilan donemin baglangi¢ tarihi
tartigmalidir. 19.ylizyilin sonlart m1 yoksa 20.ylizyilin baglari m1 oldugu
konusunda kesin bir yargiya varmamiz biraz zor. Ancak sona erdigi tarihin
1917 oldugu kesindir. Bu doneme damgasimmi vuran birinci kusak Rus
avangart sanatcilari, V.Kandinsky, K.Malevich, M.Shagal, V.Tatlin, N.Gabo
vs. sadece Rusya’da degil tiim Avrupa’da taninmis sanat¢ilardir.

“Havasinda, o yillarin Avrupa sahnesine biitiinliyle egemen olan
sanatsal degisimin bir¢cok 6zelligini bulmak miimkiindii. Ekonomik ve politik
manzarasinda ise bir yanda varligini hissettiren sanayi toplumu, politik yapiy1
modernlestirmeyi, en azindan rejimin yaslanmaya alismig oldugu koltuk
degneklerinden bir kismini1 yok etmeyi amaclayan girisimler, hizla biiyiiyen,
1905°ten sonra carligin liberallesmesinden medet umacak olan orta sinif,
Obilir yanda da bu siireci yavaslatan unsurlar, yani feodalizmin zorlu
kalintilar1, burjuvazinin bat1 burjuvazisine kiyasla devletin ihtiyaclarina fazla
duyarli olmasi, otokrasinin kati tutumu, iilke ekonomisinin batiya bagimlilig

9l

dikkati ¢cekiyordu™ .

! Enis BATUR; Modernizmin Seriiveni, YKY Sanat (istanbul), 2002,s:107
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“Kiiltiir ve sanat alaninda da buna karsilik diisen bir hiz ve mizag
degisimi, bir cesitlenme, renklenme vardi. Bu degisim kismen, orta sinifin
para ve zaman bollugu, Rusya’da sanatin her bigimiyle karli bir ugrag olmaya
baglamasi ve sanatginin, yazarin piyasa degeri olan bir takim mallarin
iireticileri haline gelmeleri sayesinde gerceklesiyordu’”.

Varolusculuk sanatlara, 6zellikle edebiyat ve gorsel sanata rengini
cabuk katan bir felsefedir ve sanat eserlerine varolugsal hava katan seyin
islup degil, icerige egemen ruh ve diislince olmasi bu tarzin temel 6zelligidir.
Varoluscu diisiinceye gore; insan kendi varolusunu gerceklestirirken 6zgiir ve
koyu bir bireyci oldugunu ortaya koymalidir. Savag sonrast Avrupa’sinda
varolusg¢uluk ¢agin en ¢ok tutulan felsefesiyken, Sovyet ortaminda kolektif
ideolojinin egemenligi ve Sovyet totalitarizminin maksimal tehdidi kargisinda
yaratici insanlardaki 6znellik kaybolma tehlikesi geciriyordu.

1960°lara gelindiginde Bati’da varolug¢u diisiincenin temeli olan
yabancilagma ve bireycilesmenin dejenere olup egosantrizme dénmesi, sanati
bagkalartyla ve kendi ortamlariyla paylagarak yasamanin yollarini arayan
yeni kusak varolugcu diinya goriisiine meydan okumaktaydi. Sovyetlerde ise
bu yillarda, varolusculugun temel konulart (yabancilagsma, sagmalik,
tiksinme, doniigiim, bagkalagim, endise, Ozgiirlik vs.) ikinci kusak Rus
avangardi, non-konformist sanat¢ilarinin konular1 haline geldi. Durmadan
yeni ifade bi¢imleri arayan non-konformistler, yapitlarinda insanin varolugsal
perisanlifin1 gostermeye calistyordu.

Non-konformizm idealist estetigi, sanat¢inin i¢ diinyasindaki giizellik
duygusunu temel kaynak olarak ele aldi. Non-konformizmin karakteristik
ozelligi, sanat¢inin bilingaltina inerek, oteki ve yeni olan psikolojik
malzemenin alisilmigin diginda bigimlerle ifade edilmesidir. Rus non-
konformist sanat¢ilarinin ¢ogunu 20.yy’1n temel felsefe akimlarindan en ¢ok
insanin miistesna bir varlik oldugunu iddia eden ve ayricalikli bir konuma
sahip oldugunu savunan varoluscular olarak gdormek daha dogru olur. Rus
non-konformistleri birkac on yil gecikmeli olsa da, bir tiir varolusculuk isyani
ile 20.yiizyilin ikinci yaris1 sanatina uyum saglamak icin Rus sanatini diinya
sanat ortamina sokmaga caligt1.

? Enis BATUR; Modernizmin Seriiveni, YKY Sanat (Istanbul), 2002,s:108
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Ne yazik ki bati, yer altinda olmayan, resmi Sovyet projeleri olarak
yiiritilen mimarlik, bilim, sinema, miizik, tiyatro gibi alanlardaki
modernlesmeci egilimleri bilme sansina sahip degildi. Ciinkii bu kiiltiirel
hareketlilikler uluslararas1 arenada “Sovyet” sifatindan dolay1 kabul
gormiiyordu. Sovyet sanat yaratimlarinda non-konformizm kavrami, ancak
1962 yilinda “Manege” (Moskova) adli sergide ortaya cikmistir. Bu sergi,
Sovyet non-konformist sanatini batiya fark ettirmesi ve Rus sanat¢ilarin
Sovyet ideolojisine ilk kez belirgin bir bi¢imde kars1 ¢ikmalari bakimindan
oldukca 6nemlidir.

Komiinist partisinin sanata yonelik elestirisinin temeli, sanatta
modernist, soyut ve formalist yontemlerdi. Genelde formalizme ve soyut
olana getirilen yasak, sosyalist gercekci kriter yavag yavas 1skartaya ¢ikarken
bile dokunulmazligini korudu; ta ki Perestroykaya kadar. “Tabii ki, bu
kisitlamalara ragmen, 60’11 yillarin sanatindaki kigisel nitelik ¢cok giicliiydii
ve bu, Sovyet propagandaci sanat anlayisindan uzaklagsma anlamina
geliyordu. Ancak uluslar arasi egilimler baglaminda bakildiginda ilerci bir

sanat olarak goriilmiiyordu™

. Ayn1 zamanda 60’11 yillarin sanat entelijansi,
parti konformizmi ve Sovyet karsitt non-konformizm olarak ikiye
boliinmiigtiir.

Resmi Sovyet doktrinine gore bicimin konudan kopmas: halinde
konu kayboluyordu. Bu yiizden non-konformizme formalist sanat adi
verilerek, bu tarzda caligsan sanat¢ilar takip ediliyordu. Resmi sanattan farkli
olarak gayri resmi sanatta, konusundan c¢ok sanatsal yontemi temel alan
sanat¢ilar tamamen bagimsiz ve serbest davraniyorlardi. Sovyetler
Birligi’nde non-konformizm veya gayri resmi sanatin 1960-80’li yillardaki
tasviri, manevi, psikolojik ve toplumsal ortami yansitan, 6zgiin, cogu zaman
da paradoksalliktan oluguyordu.

Fransisko Infante “Dvijenie” (Harekat), Vyacgeslav Koleycuk “Mir”
(Barig) adl1 projelerinde, avangart fiitiiroloji ve sentetik sanat pratiklerine ilgi
duymuglardi. Yine 60’11 yillarin non-konformist gruplarindan Lianosov grubu

’ Keti CHUKHROV, “Sovyet 60'lart: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red
Thread/ Arsiv / Say1 2 (2010).s.10.www.jasstudies.com (Erisme 20.04.2012)

* Angpeit Xno6sictus. Kpatkuit kype uctopuu Honkompopmusma. [onck@Mail Ru

http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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(Eduard Shteinberg, Oskar Ryabin, Yevgeniy Kropivnitskiy, Vladimir
Nemokin, Lidiya Masterkova vb.) ise ‘anti-estetik’ diye adlandirdiklar1 kacis
yanlis1 bir estetigi benimseyerek, 60’11 yillarin sosyalist ve komiinist
projelerine taban-tabana zit eserler ortaya koydular. Kasitli olarak toplumsal
hayatla ve siyasal tartigmalarla ilgili her tiirlii mesele ilizerinde diisiinmeyi
reddettiler. Sanatsal meseleleri kisisel metafizige indirgeyerek, gercekligi
fenomenlerden olusan bir girdap olarak gordiiler. Ressam Yuri Zlotnikov
(1930) bu durusu, yeraltinin “metafizik salonu” olarak adlandirmistir.

Bu yillarda “gayri resmi” sanat ad1 altinda faaliyet gosteren iki egilim
(mubhalif ve neo-avangart yer alti sanatlar1) arasinda biiyiik bir fark olsa da
ortak noktalari, gerceklige karsi belirli bir kayitsizlikti. Bu tutumu hazirlayan
neden, Sovyet entelijansinda yasanan ideolojik degisimdir. Erih Bulatov, Ilya
Kabakov, Andrey Monastirskiy, Dmitriy Prignov gibi sanat¢ilarin islerindeki
kavramsalc1 sanat deneyimlerinin Sovyet ideolojisine yonelik analitik ve
elestirisel bir bakis {iretmesi ancak daha sonraki yillarda, 70’lerde
gerceklesti”. Gorsel sanat ortaminda mevcut degerleri ihlal eden daha radikal
sanat stratejilerinin devami olarak goriilen gilincel sanat pratikleri, ancak
Moskovali ve Leningradli (simdiki Saint Petersburg) kavramsalcilarin,
kiiltiirel tiretimlerin ve “sosyalist” propagandalarin yontemini sorgulamaya
yonelik girisimlerinde ortaya c¢ikmistir. Sovyet avangardini giincel sanat
tarihi bakis acisindan  degerlendirirsek, 70’li  yillarn  Moskova
kavramcilifinin, 60’11 yillarin sanatindan daha avangart oldugu kanaatine
variriz.
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Foto. 1: L. Masterkova. Kompozisyon, t.ii.karigik malzeme,1967.

Ulkenin, hiimanizm ve demokrasi ideallerini savunan kiiltiirel eliti,
kendi yaratict potansiyelini edebiyatin, sanatin, egitimin gelismesine
yoneltmekteydi. Uluslararas1 iligkilerini gelistirmekte olan Sovyetler
Birligi’nin basarilari, o yillarda bilimsel-teknik gelismenin temelini
olusturuyordu. Sovyetler Birliginin bilimsel-teknik potansiyeli ¢ok gii¢liiydii
ve diinyada ABD’den sonra ikinci siradaydi. Siradan insanlara ulusal ve
diinya kiiltiirliniin kazanimlarin1 yakindan tanimak igin genis imkanlar
saglanmigti. Nitekim bu yillarda halkin miize ziyaretleri, sinema, edebiyata
olan ilgisi doruga ulasir. Bolge kuliiplerinde halkin sanatsal yaraticilik
alanlarina istikrarlt bir sekilde katiliminin artmasi, ideolojik baskiya ragmen
alt toplumsal katmanlarin yiikselisi, kentsel yasamda ortaya c¢ikan degisimler,
kirsal kesimin kentlesmesi gibi gelismeler gozlemlenmekteydi. Sanat ve
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kiiltiir alaninda Stalinist kiiltlir politikasindan uzaklagmalar kaydediliyordu.
Ayrica, Stalinist donemde, iktisadi ve siyasi kontrol sayesinde siifsizlik
parametrelerini koruyan toplum - ki 50°li yillarin sonundan itibaren otoriter
miidahaleden uzaklagmaya baglamisti- belki de 60’larin sonuna dogru su iki
seyi birlestirmeyi basardi: Sinifsiz toplum ve ge¢mis yirmi yilin ¢etin proleter
emek taleplerinden goreli bir 6zgiirlesme. Iste tiim bunlarin sonucunda, 60’1l
yillarin bati-devrimci kugaginin talep ettigi ve miicadelesini verdigi kiiltiirel
ozellikler, cok kisa bir donem siiresince bile olsa, neredeyse tamamen
gelisme imkani bulmugtu.

“Yumusama [Thaw] sirasindaki gii¢lii bir Stalinsizlesme akimi, bu
evrensellestirme projesine karsit olarak, otantik ulusal kimlik arayist
baglaminda gelistirilmisti. Bu hareket 6zellikle muhafazakar, gelenekselci ve
etnografik bir hareketti, ayn1 zamanda gengti, canliydi, tutkuluydu. lgingtir
sadece Rus olmayan cumhuriyetleri degil Rusya’nin kendisini de biinyesine
almustr”™

Utopyaya yonlendirilmis her hangi kiiltiir gibi, Sovyet kiiltiirii de,
tiim o6zglinliiklerin iizerinde kati striiktiir ve kontrol uyguladig: icin ancak
kenar bolgeler veya tasra az da olsa marjinal kaliyordu. Paradoksal olarak, bu
marjinal bolgeler tamamen bu yapidan besleniyor ve yasamlarinda bu yapiya
destek veriyorlardi. Siiphesiz, basitlestirilmis cesitlilikten mahrum bir yapi,
cabuk yikilmaya mahkumdur. Marjinal bolgelerde egitimin yani sira, 6zgiin
sanat¢ilar, edebiyatcilar, miizisyenler, serbest diigiiniirler de karsi durug
enerjisinden  etkilendiler. = Neticede  devasa  ideolojik = makineyi
parcalayabildiler, ancak kendileri de dagildilar.

1950°lerin ortast 1960’larin baginda “Krucsev Yumugsamasi’ndan
sonra Stalinizm donemi sona ermis oldu. Sovyet kiiltiir hayatinda yeni
yapitlar ortaya cikti, yeni sanatsal giicler, yeni imzalar goriilmeye bagladi.
Genelde gen¢ olan bu sanatgilar kusagi, sonralar “60’lar” olarak bilinen
donemin sanatcilariydi. Onlar Krugscev Yumusamasina inandilar, bel
bagladilar ve adandilar. Nikita Sergevi¢c Kruscev (Sovyetler Birligi Komiinist
Partisinin Bag Katibi) bir seferinde Sovyet aydinlar: ile goriisiinde kendine
hakim olamadi ve gen¢ non-komformist sair Andrey Voznesenskiy

* Keti Chukhrov, “Sovyet 60'lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red
Thread/ Arsiv / Say1 2 (2010).s.1 1lwww.jasstudies.com.(Erisme 20.04.2012)
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konusurken yumrugunu masaya vurarak: “Siz bize mi 6greteceksiniz nasil
davranacagimizi Bay Voznesenskiy diye bagirdi. Ulkeden def olup gidin!”
1964 yilinda ise geng¢ sair losif Brodsky “serseri” damgasi ile bes yil
Arkangelsk’e (Sibirya) siiriildii. Hapisten sonra ABD’ye muhacir oldu ve
edebiyat alaninda Nobel odiili aldi.

Burada, Andrey Voznesenskiy’nin bir dizesini aktarmak yerinde olur:

Tiranlar sairleri anlamiyor.
Ne zaman ki, anliyorlar, o zaman oldiiriiyorlar ™

Kisisel yaraticiliklarini tanitmak igin hirsla uzun yillar verdikleri
miicadele sonucu yeni ideoloji ile yiiz ylize kalan birinci kusak Rus
avangardinin kendini uyumsuz ve rahatsiz (discomfort) hissetmesi, devlet
tarafindan destek almamalar1 bu sanat¢ilarin ¢ogunun iilkeyi terk etmesine
veya kendi kabuguna gekilmesine, sebep olmustur. Iste bu kusak modern
sanat¢ilarin tecriibelerini eserlerine yansitarak elde ettikleri manevi basarilari,
20.ytizyilin ikinci yarisinda tekrar giindeme geldi. Non-konformist sanatin
kendine 6zgii fenomenlerinin ideolojik catisma baglaminda tanimlanmasi ve
sosyal politik kavramlagtirmalar sik sik sanatin iginde oldugu sanatsal
problemleri unuttursa bile, yine de resmi, akademik veya miize ortamindan
uzak bagimsiz sanat¢i ve yazarlarin, cesitli Ozglir non-konformist
betimlemelerde bulunmas: bir kiiltiir fenomeni halini almay1 bagardi. Non-
komformist kiiltiir 1932’den sonra toplumsal gercekeilige karst ¢ikan Rus
avangart akimlarimin dogrudan mirasg¢is1 konumunu aldi.

Politik ve Barigsci Nonkomformist Sanatcilar

Genel olarak Sovyetlerde non-komformist sanatcilar iki gruba
ayrilmiglardir: birinci grup, Politik Non-komformist Sanatcilar: Oskar
Ryabin, Vladimir Nemuhin, Yevgeniy Ruhin. Ikinci grup, Barisa
Nonkomformist Sanatcilar: Anatoliy Zverev, Vladimir Yakovlev, Dmitriy
Krasnopertsev, Dmitriy Plavintsiy, bu sanat¢ilarin bir¢cogu bugiin hayatta
degiller.

> Adil Elgin, Sentyabr 1974,”Bulduzerli Giyim”. Edebiyat ve Incesenet
Qezeti.www.anl.az/el/e/e (Erisme 15.10.2011).
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Oskar Ryabin (1928)

Ryabin 1960-70’lerin Moskova sanatsal ortaminin efsanevi simasi
idi. “Liazonov Grubu’nun liderlerinden biri olan Ryabin, 1974 “Buldozerli
Kiyim” eyleminin organizatorlerindendir. Gorgii taniklarinin anlattiklarina
gore, Ryabin buldozerin kepgesine asilarak karsi durmaya cgalisti. Rus Devlet
Miizesinin simdiki miidiirii ve eylemin organizatorlerinden olan koleksiyoncu
Alexander Glezer soyle anlatiyor: Ug buldozer sanatgilarin iizerine yiiriitiildii.
Biri direk Ryabinin iizerine gitti. Ryabin ayaklarini altina alarak, buldozerin
kepcesinde asili kaldi. Sonradan belli oldu ki, buldozeri kullanan kisilere
ozellikle alkollii icki verilmisti, saldirtya gegen askerler icin kullanilan
yontemi kullanmislardi.”®. Sanatginin eserlerinde isledigi konular totaliter
rejime karst miicadeledeki hizmetlerini cok iyi agiklamaktadir. “Sarhog
Kukla”, “Nepravda” (Yalan), ”Yikik Sehir”, “Pasaport” gibi yapitlarinda,
ozellikle Sovyet yasamindaki sefalet ve caresizligi vurgular. Manzaralarinda
yikilmig gecekondular, devrilmis kutularin yani1 baginda “refah giiniimiiz ¢ok
yakin” Sovyet sloganlar1 yazili gazete parcalari ve ayyaglarin “centilmen
toplulugu”, natiirmortlarinda kirli bardaklar ve kuru bira balig1 vs. konularini
ele aliyor.

oy
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Foto. 2: Oskar Ryabin. Sarhog Kukla. t.ii.y.b.. 1972

6 Anexcammp Imesep. K 35-metmio «Gymbao3epHoOil» BBICTaBKH. HHTEPBBIO.
Iouck@Mail.Ru http://go.mail.ru/ (Erisme 10.03.2012)
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Vladimir Nemukin (1925)

Altmiglarin daha hayatta iken {inlenmis sanatcilari sirasinda olan
Nemukin’in eserleri, Tretyakov galerisi, Rus Miizesi, New York
Metropoliten miizesi gibi mekanlarda yer almaktadir. Nemukin yaraticilig1 ve
yenilik¢i yaklagimi, sosyalist realizme kars1 miicadele doneminde aktif ulusal
tavrr ile {inliidiir. Nemukin’in O.Ryabin’in grubunda Buldozerli Kiyim
eyleminde istirak etmesi ile adim Bati’da duyurmus ayrica Rusya’da da
tintine tin katmistir. Resim ve grafik calismalarindaki modern yontemi,
Rusya’da oyun kartlarinin resimlerinde kullanilmistir. Genelde yapitlarinda
oyun kartlarinin karakteristik 6zellikleri sembolik olarak hissedilmektedir.
Ayrica soyut ve ekspresyonist yapitlarinda aplikasyon da kullanarak karigik
teknik uygulamisgtir.

AW 2% L
Foto. 3: V. Nemukin. Oyun Kartlar1. T.U. Karigsik Malzeme.

Yevgeniy Ruhin (1943-1976)

Buldozer Kiyimina neden olan serginin organizatorii ve istirakgileri
arasinda tek Leningrad’l1 sanat¢t Yevgeniy Ruhin, sanatinda ¢cagdas, kendine
0zgii yaklagimi ile Sovyetler Birligi’'nde o6zellikle de Leningrad’da savag
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sonrast en popiiler non-konformist sanat¢r olarak bilinir. Genelde onun ismi
stirekli olarak 6zgiirliik hareketinin esas liyesi olarak gecer. Ruhin daha yirmi
yagsindayken Amerikali Pop sanat¢ist James Rosenquist’e mektup yazar.
J.Rosenquist gen¢ sanatcinin  sadece mektubuna cevap yazmakla
yetinmeyerek, Leningrad’a genc sanatci ile goriismeye gider. 1966’da ise
Jackson Pollock, Barnett Newman, Mark Rothko ve Robert Rauschenberg
gibi inlii sanatgilarin eserlerinin sergilendigi New York’un en prestijli
galerisi Betty Parsons’da Ruhin’in caligmalar1 sergilenir. Hatta 1966-67
yillarinda Leningrad’da kisisel sergiler diizenlemistir. Daha sonra genelde
non-konformist sanatcilarla karma sergilere katilmistir.

Yaraticiliginin doniim noktas: asamblaj yapitlarini yaparken olmstur.
Degisik malzemeleri kullanarak klasikle kavramsalligi birlestirmistir ve
boylece kendi tarzini bulmustur. Boya agirlikli yapitlarinda ise kalin boya
katmanlari ile disavurumcu tutkusunu ortaya koymustur. 1961°de tanistigi
Oskar Ryabin yaraticiligini 6nemli derecede etkilemistir. Oliimiinden on yil
sonra Perestroykanin parlak doneminde Tretyakov galerisi ve Hermitaj’da
kigisel sergileri yapildi. Ruhin’in yapitlart Rus mistisizmi ve sembolizmine
dahil edilmektedir.
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Foto. 4:Y. Ruhin. Sokak Lambasi. t.ii.y.b.. 1972

Anatoliy Zverev (1931-1986)

Rusyanin Van Gogh’u olarak bilinen A. Zverev, Ikinci Diinya
Savasi sonrast Rus ekspresyonist ressami olarak taninmigtir. Ayni zamanda
ilk Rus avangardizmi ile ge¢ Rus avangardizmi arasinda araci ressam olarak
da bilinir. Sovyet doneminde iilkesinde kabul gérmeyen sanat¢i, 1960’11
yillarda Batida yeterin kadar biliniyordu. 1965. ilde Paris’te “Motte” galeride
ressamin ilk kisisel sergisi diizenlenmigtir. Picasso sergini ziyaret ederek,
onun yaraticithgin yiiksek deger vermistir. O zamanlar sadece yakin
cevresinde iyi bir sanat¢t olarak tanmmigtir. Onun bohem yasam ve giyim
tarzi, oksiizliigii, yasami kadar yaraticiligi da cemiyetcilikten uzakti. Elinin
altinda olan her sgeyle resim yapiyordu; bicak, dilimlenmis pancar,
parmagiyla vs. Onun fikrince, gercek sanat¢inin boyasi yoksa kil parcasi ve
toprakla da resim yapmagi bilmelidir.
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Zverev diyapazonu genis sanat¢iydi, hem iyi bir portreci, peyzajci ve
animalist olan ressam Ozellikle, portre alaninda basariliydi (Resim 5,6).
Portresini yaptig1 kisinin i¢ diinyasini iyi 6grendikten sonra, istedigi gibi
deforme etse de, karakterin 6ziinli hep koruya bilmistir. Her ne kadar cesitli
tarzlarda caligsa da Zverev cizgisi tekrar olunmazdir. Oliimiinden sonra
tilkesinde deger gordi ve Moskova, Leningrad ve Minsk (Beyaz Rusya)
sehirlerinde ilk kisisel sergisi acilmistir. Bu giin onun eserleri Tretyakov
Devlet Miizesinde, Petrovka Cagdas Sanat Miizesinde sergilenmektedir. Yine
Petrovka’da Zverev adin1 tagiyan Cagdas Sanat Merkezi agilmisgtir.
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Foto. 6: Anatoliy Zverev. Peyzaj. t.i.y.b, 1957

Vladimir Yakovlev (1934-1998)

Yakovlev de Zverev gibi daha hayatta iken iine kavusmusg
sanatcilardandir. Sanat¢i tam anlamiyla “dahi divane” lakapli sanat¢i grubuna
dahil edilmigtir. Beethoven Orneginde oldugu gibi gercek yetenek her zaman
fiziki glice galip gelmistir. Kor olan Yakovlev Rus tasviri sanatina sah eserler
vermistir. (Resim-7). Tuvallerine sanatginin hayal diinyasinin gercek
goriintiileri yansimuisgtir.
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Foto. 7: Vladimir Yakovlev. Isimsiz. t.ii.y.b. 1976

Dmitriy Krasnopevtsev (1925-1995)

Cagdas non-konformistler arasinda Krasnopevtsev’in adi, Mihayil
Roginskiy, Dmitriy Plavinskiy ve Boris Tutetskiy ile birlikte ayricalikli bir
yere sahiptir. Bu isimler de E.Neizvestniy ve Ilya Kabakov’la mukayese
edilirse, herkes tarafindan bilinmez. Bir¢cok elestirmenin fikrince
Krasnopevtsev gibi, 60’11 yillarin sanat¢ilari icerisinde ¢cok az sayida sanatci
politik konulardan siyrilarak, yaraticiliginda tamamen yeni, 6zgiin, istisna
tarzlara yonelmiglerdir. Krasnopevtsev genelde “metafizik
maddecilik”tarzinda  calisan  natiirmortun  “filozof  ustasi”  olarak
degerlendirilir. Sanatginin calismalart son derece 0zgiin ve yiksek
dekoratifligi ile se¢ilmektedir. Cok iyi egitim almis, cok okumus, yalniz bir
hayat stirmiistiir. Daracik dairesindeki kitaplar1 ve egyalart onun tiim
diinyasini olusturmustur.
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Foto. 8: Dmitriy Krasnopevgev. Yalnizlik. t.ii.s.b.1978

Dmitriy Plavintsiy (1937)

Plavintsiy artik Cagdas Rus Resim Sanatinda fenomen olmus bir
sanat¢idir. 1991 yilindan bu yana ABD’de ikamet eden sanat¢inin yapitlart,
ilkesinde Tretyakov galerisi, Pugkin ve Rus Devlet miizelerinde oldugu gibi,
New York Metropoliten miizesinin yapitlar1 arasinda yer almaktadir.
Plavintsiy’nin yapitlar1 ¢cok yonlii oldugu i¢in de net bir tarz ve stilin hakim
oldugunu soylemek zordur. Sanatgi eskiden oldugu gibi yine deneyler
yapmaga devam eder ve sakayla karigik bir ifadeyle kendine siirekli arayigta
olan “sanatin ¢ingenesi” adini verir. 70’li yillarda yapitlarinda sembolizmin
etkisi  giicli iken, 90°da bazi c¢alismalarinda kiibizmin etkisi
goriilmektedir.Yapitlarinda sik sik tekrarlanan, balik, deniz kabugu ve
kaplumbaga gibi sembolik siijeleri dini konularin yeniden kavranmasi olarak
ele almistir.
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Foto. 9: D Plavintsiy. Kompozisyon Karigik Malzeme,1977

Leningrad Non-Komformizmi

1950-60’Ih yillarda Leningrad bagimsiz sanatin tartigmasiz lideri
konumundaydi. Sanatsal denemeler ve varolusculuk arayislarinin ilk ¢izgileri
burada ortaya c¢cikmistir. Bir cok sanatgi ve sanatsever bagka sehir ve
bolgelerden buraya yenilikleri géormek ve sanatsal enerji almak amaciyla
geliyordu. Moskova non-konformist, gayri resmi sanat1 2000°li yillarda yeteri
kadar tartigildi, degerlendirildi. Ancak Leningrad non-konformist
sanat¢ilarinin yaraticiligi sadece son 2-3 yildir genis bir bigimde aragtirilip
degerlendirilmektedir.

Osip Mandelstam Rus edebiyatini iki kola ayirmisti: 1.Birinci kol-
monarsik akademik, gelenekselci konservatif kol ile ve alt kesimin dogal,
yerli dilinin hakim oldugu ikinci kol. Bu alegoriye bag vurarak, savag sonrast
bagimsiz Leningrad sanatini iki temel egilimde karakterize edebiliriz; birinci
egilimi, 20. ylizyilin basglarinda modern diinya sanat1 harekatinda miistesna
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avangart sanatcilar; Maleevig, Filonov Matyugin, Mansurov gibi sanat¢ilarin
ogrencileri karakterize ediyor. Baskici Stalin donemini avangart titanlarin
enerjisi gizlice 1giklandirmistir. Totaliter baskinin daha ilk yumusama
yillarinda bu 1sik, filizlerini vermistir. Onlarin artcilari olan Sterligov,
Kondratyev, Glebova, Ender gibi sanatcilar “konut okullari” tekrar kurarak
hocalarinin teorik ve bigimsel arayiglarini devam ettirdiler. Bu insanlar
sanattan siiriilmiis rahiplerdir. Rus avangardi bu sanat¢ilar “gizemin, dilin ve
umudun gercek profesyoneli” olarak anilirlar”’

ikinci dogal egilimi olan, yari resmi ekspresif sanati 1940’larin
sonunda gen¢ sanatgilar temsil etti. Bunlarin ortaya ¢ikma sebebinin dig
faktor oldugunu soylemek zordur. Alexander Arefeyev, Vladimir Sagin,
Riihard Vasmi, Solom Svarts, Valentin Gromov gibi sanat¢ilar yeni sanatsal
ifade arayigina bagladilar. Bu miicadele her hangi bir seye karst degil, bizzat
sanata olan tutku, irade ve istek sonucu olustu. Bu egilim, totaliter baskidan
usanmis diinya gengliginin hayata bakis acisin1 belirleyen bir egilimdir. Ama
Leningrad’in “yoksul” ressamlari daha yerel bir egitime sahiplerdir. Bu
cevreden olan insanlar devlet takibinden dolayr zamanla yasamin
derinliklerinde kayboldular. O dénem Leningrad sanatinin 6zgiinliigii bu iki
egilimle smirlanmiyor. Leningrad tiyatro okulunda calisan fevkalade
yonetmen ve ressam olan N. P. Akimov’un bu egilime etkisi biiyiik olmustur.
Onun sayesinde 1950’lerin ortalarinda soyut disavurumcu tarzda c¢aligan
birka¢ onemli sanatci ortaya ¢ikiyor. Geriye doniip bakildiginda o donemin
sanatcilart olan E. Muhinova-Voytenko, M. Kulakova, V. Kubasova, V.
Mihaylova aslinda hi¢ de bati Avrupa ve Amerika sanatcilardan geri
kalmayan yapitlar tiretmistir. Resim alaninda O. Sidlin okulu son derece
basarili olmustur. Bu okulun miikemmel sanatcilar1 Igor Ivanov, Anatoliy
Basin, Yevgeniy @ Goryunov  non-konformist  harekatin  Onemli
sanatgilartydilar”™®

1950-60’l1 yillarda Stalinist baski doneminin sona ermesi ve
Kruscev’in “yumusama” yillarinda gayri resmi sanatin sekillenmesi Sovyet

7 Amgpeit Xnobeictun. Kpatkuii kype mcropun Houkomdopmusma. Ionck@Mail Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)

¥ Aumpeit Xno6sictun. Kparkuii kype ucropuu Houkomdopmmsma. [ouck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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kiiltiirtintin  liberalize olmasmi sagladi. 50-60’l1 yillarin Leningradli
sanat¢ilart politikadan uzak durup, suf sanatla ilgilendiler. Hermitaj’da
“iskele kuranlar” adini almis egilimin diginda her hangi bir sergi ve eylem
diizenlenmemigtir. Onun i¢in de, Brejnev doneminin (1964-1982) “bogucu
durgunluk” yillarinda bagimsiz sanatgilar baskilara maruz kalmamak igin
kendi kabuklarina c¢ekildiler. Mevcut iktidar kargisinda bagimsiz sanatgi
olmak, doneklikle esdeger tutuluyordu.

Acik soylemek gerekirse non-komformist harekatin faaliyeti bagka
bolgelerde oldugu gibi Leningrad’da da kisitlanip, sadece 14-15 yil siirdii
(1974-1988). Bu Moskova’da “Buldozerli Kiyim” 1974 eylemi,
Leningrad’da DK “Gaz” 1974 ve 1975°de “Nevskiy” sergi-eylemlerini
kapsar. Bu eylemler sadece yonetime kargi degil, tiim durgun tutumuyla
toplumsal akla kargi bir isyan niteligi tasiyordu. Gercek manevi sanatin
kaynagimi 1910-1930’1lu yillarin Rus avangardi ve bati modernizminde, dini,
klasik, halk folklorunda arayan bu sanat¢ilar toplumdan reddedilmis
aydinlarla ve bagimsiz toplumla biitiinleserek, ¢evrelerine toplanan aydinlarla
birlikte emsali olmayan eylemler diizenleyebildiler. Ruhin, Jarkin, Arefeyev
gibi sanatcilar aym zamanda yetenekli, Ozgiin harekdtin toplumsal
liderleriydi. Tiim bunlara ragmen, yonetim ilk “dalga”y1 itfa edebildi.
Yonetimle non-konformist sanatcilar arasinda goriilmemis savas giiclenerek
yeni bir agamaya gecti. Bu sanat¢ilarin bir kismu miilteci hayatini1 se¢cmeye
mecbur birakildilar, digerleri “Yer altina” (bodrum katlarindaki atolyelerine)
cekildiler ve ice kapaniklik donemi baglamis oldu™

Yine bu yillarda paralel olarak yeni “kiiltiir” yani yeni sanatct nesli
yetisiyordu. Hem gen¢ hem de yasca DK “Gaz” ve “Nevskiy” sergileri
sanat¢1 neslinden olan bu sanat¢ilarin hayata bakis agilar1 farkli oldugu gibi,
kendi sanatlarini kabul ettirmek icin de yaptiklart miicadelede farkli strateji
uyguladilar. Bu nesil 1981 yilinda Bronnitskiy caddesinde, modern tarzda
dizayn edilmis bir dairede meshur “konut” sergilerini diizenleyen “Ikinci
Dalga” hareketini baglatan sanat¢ci grubuydu. Bu olay Sovyetler Birligi
tarihinde en biiyiik ve etkili alternatif sanatcilar birligini olusturmus oldu. iste
bu eylemler o donemde agirt dramatik ve tartismali bir sanat ortami

® Amgpeit Xnobeictun. Kpatkuii kype mcropun Houkomdopmusma. ITonck@Mail Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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canlandirmigtir. Neticede, sonraki nesil sanatcilari sadece sozde degil,
uygulamada da sanat¢1 imgesinin 6nemli derecede genis bir kavram oldugunu
anlamis oldular.

“DK Gaz” ve “Nevskiy” sergileriyle adi sani bilinmeyen dahi,
“peygamber”, baski kurbani gibi umumilestirilmis bir sanat¢i imaji ortaya
cikmig oldu. Bu sanat¢1 imajinin 6zelligi sanatla ilgili mesaj vererek, saldirt
ve suglamak degil, daha ¢ok savunma karakteri iceriyordu. Gazo-Nevskiy
sergileri emektarlarina gore, non-komformist sanatgilarin sanati kadar imaji
da yeni neslin ilgisini ¢ekti. Bu yiizden sonraki nesil teoride olmasa da,
uygulamada sanat¢r imajini daha genis anlayabilmistir. Iste bu tiir
yaklagimlar 1960’larda sanat yapitlarinin miinferit degerlendirme kriterlerinin
coktiigii, tarz, miiellif anlayiginin devaliie ediligsine uygun geliyordu.

“Ikinci Dalga” harekdtimin on yillar Oncesinin sanatsal ortamini
belirleyen, bagimsiz harekette birligi koruyan ve sonraki on yillarda da
ayakta kalmasini saglayan yeni tip ressam-kiiratorler ortaya cikar. Gercekten
de imgesel yaraticilifa yatkin, toplumla iligkide basarili olan yeni neslin
faaliyetleri yeni sergi-eylemlerin dogmasina (“Bronitskiy Sergisi”, “Yeni
Ressamlar”, “Mitki” vs.) sebep olmustur. L.H. Gumilov’un sozleri ile ifade
edersek:Bagka bir donemde asker ve politikact olabilecek kisiler, etnik ¢okiis
doneminde sanatci oldular'®. Gergekten de non-komformist hareket, dzverili
eylemci-sanat¢ilarin - diginda, sosyal adaleti ve kaybolmus maneviyati
saglamak i¢in bazi modern aydinlari biinyesinde toplamistir.

Non-Komformist Sanat Miizesi

Miize 1998 yilinda Petersburg’ta acildi. 20.yiizyilin ikinci yarisinda
faaliyet gostermis non-komformist sanat¢ilarin yapitlarindan olugan miizede,
Petersburg arsivi ve Bagimsiz Sanat Kiitiiphanesi boliimleri de bulunuyor.
Miizenin fonunda yiizlerce non-komformist eser yer almaktadir. Mart
2002°den itibaren 20.ylizyilin ikinci yarisi non-komformist sanatcilarin
yapitlarindan olusan daimi sergi salonu miizenin ayri kanadinda hizmete
acilmistir. Her yil miizede 20’den fazla sergi-proje gerceklestiriliyor.
Miizenin faaliyeti iki temel amaca hizmet ediyor: ilk amag¢ 1950-80°1i yillarin

' Auppeit Xno6sictun. Kpatkuii kype ucropun Horkomdopmusma. ITonck@Mail Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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bagimsiz sanatcilarinin ozellikle de, Leningrad’in bagimsiz sanatcilarinin
yapitlarimi muhafaza etmek ve sergilemektir. Ikinci amag olarak da, miize
genelde ¢agdas sanatcilarla calisarak giincel projeleri destekleyip ev sahipligi
yapmaktadir. Bu yontemle calisan miize, bir nevi kendi koleksiyonunu da
kurarak, uluslararas: iligkilerini gelistiriyor ve sehrin biiyiik sanatsal
eylemlerine istirak ediyor™"".

1998-2003 yillar1 arasinda Non-komformist Sanat Miizesinde 40
sergi acilmig, 30 katalog basilmis, biinyesinde 1000°den fazla yapit olan arsiv
boliimii agilmigtir. Bu arsivde ayni zamanda son yillarda Petersburg’da
yapilmis sergi ve eylemlerin video ve fotograflarindan olusan fevkalade
materyaller yer almaktadir. Miize Petersburg’un oncii galerileri ve Hermitaj,
Rus Devlet Miizesi; Saint Petersburg Tarih Miizesi ile is birligi yapmaktadir.
2002 yilinda ABD ile imzalanan biiyiik bir proje sayesinde miizenin
koleksiyonu iki yil boyunca ABD’nin iiniversite miizelerinde sergilenmistir.
2003 yilinda Saint Petersburg’un 300. yili (1703) miinasebetiyle, miize
calisanlar1 “Non-komformist Sanat Festivali” adli bir proje gerceklestirdiler.
Bu eylem ile Petersburg halki sanatseverlerinin yani sira, sehir konuklarina,
sanat tarihi uzmanlarina ve tarih¢ilere zamanin non-komformist sanati,
hareketin tarihi, sergi-eylem hakkinda genis bilgi aktarilmigtir.

"' Epremnit Opnos. Myseit HouKoMdopmuctckoro Mckycersa ITonck@Mail. Ru

http://go.mail.ru/ (Erisme 25.05.2012).
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Foto. 10: V.Tolstly; Elveda Kirli Rusya. t.i.y.b.1978
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Foto. 11: Ernest Neizvestniy, Keder Mask1,1996

Sonug ve Degerlendirme

60’11 ve 80’li yillarin baginda ulusal kiiltiirtin gelisim siireci ¢eligkili
ve ikili nitelikliydi. Aynt zamanda devam eden idari komutanlik ile
yonetilme, ve bunlardan kalan mali atiklar ile kiiltiiriin finanse edilmesi,
tilkenin bilimde diger iilkelerden geri kalmasi, egitim seviyesinde gozlenen
diisiis ve sanat¢1 aydinlarin yaraticilifinin kisitlanmasi toplumda manevi bir
kriz ortami olusturmugtur. Toplumun kiiltirel hayatinin farkli alanlarina
uygulanan ideolojik baskinin artmasi iilkenin entelektiiel ve yaratict giiciiniin
disariya akigina sebep oldu.

Non-komformist sanat¢ilarin ve “diger” (gayri resmi) sanatin
temsilcilerinin sanatsal, yaratici eylemleri Rus sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir
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yere sahiptir. Baglatict aydin non-komformist grup on bes kisiden
olusuyordu. Yazarlardan Soljenitsin, ressamlardan ise Oskar Ryabin sinir digt
edildiler. Diger non-komformist sanatcilarin ¢ogu kendi istegi ile (Lidiya
Masterkova, Valentin Vorobyov, Vitaliy Komar, Alexander Melamid vs.)
tilkeyi terk ettiler. Biiyiik ihtimalle, bu gosterilere 6n ayak olanlar, sadece
cagdas sanatgilarin yapitlarini sergilemek ic¢in normal bir mek&mi hak
ettiklerini beyan emek istiyorlardi. Neticede belli bir oranda bunu elde etmis
oldular. iki yi1l sonra sehir (Moskova) belediyesinde grafik sanatgilarinin
calismalarindan  olusan  biiyilk bir organizasyon diizenlendi. Bu
organizasyonda onemli olan bu sanatcilarin  gercek  giiclerini
gosterebilmeleriydi. Bu sergi-eylemlerden oOnce (6zellikle “Buldozerli
Kiyimm” sergi-eylemi) her sey sise biiriinmiig gibiydi; o kadar ki, bu sanatgilar
“diger” sanatgilar olarak biliniyordu. Bu olaylarla birlikte kalitece hi¢ de kotii
olmadiklar1 ortaya ¢ikmig oldu. 1975-76 yillar1 neredeyse inanilmaz yillardi.
Konut sergileri Leningrad ve Moskova’ya yayildi. Non-komformist sanatg¢ilar
arasinda ‘bizimkiler her yerde mevcutlar’ gibi bir izlenim yayginlagti.

Kiiltiir Bakanlig1 ve bizzat Nikita Krugcev tarafindan sanatsal degeri
olmadig1 diisiiniilen ve tiizerlerine SSCB’den cikislarina izin verildigini
gosteren damgalar olan nonkomformist eserler, yurt diginda hatirt sayilir bir
tine kavugsmus ve bircok iinlii miize ve galerilerde sergilenmistir. Aslinda
muhacir Rus sanat¢ilarinin yapitlart Bati’da goériilmemis bir lin kazanmistir.
Paris’in Land, bati Berlin, Washington ve New York’un iinlii miize ve
galerilerinde biiylilk memnuniyetle Rus avangart sanatcilarinin eserleri
sergileniyordu. 1978’de Venedik’te muhacir Rus sanatcilarinin Bienal’i
yapildi. Sadece bir ay i¢inde 160 bin izleyici ziyaret etti. Bienalin bagkani
Karlo Rippe idi. Meanno’nun sozleri ile ifade edersek: “Uzun zamandir
Venedik boyle bir solen gérmemisti”'>. Bircok sanat¢i ve sanat yazari bu
sergilerin etkisini Sovyetler Birligi’'nde yasaklanmis eserlere olan meraka
bagliyordu. Tabii ki, bunun etkisi az degildir. Ama su da bir gercektir ki,
sanatsal degeri olmayan yapitlar sadece siyasi konulu olduklar1 i¢in prestijli
galerilerde sergilenmezler. Ayrica kendine saygi duyan bir sanat elestirmeni,
sanat yazar1 bu yapitlar1 kaleme almaz. Bat1 iilkelerinde Ernest Neizvestniy,

Adil Elgin, Sentyabr 1974, “Bulduzerli Giyim”.Edebiyat ve Incesenet Qezeti.
www.anl.az/el/e/e.(Erisme 75.10.2011)
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Mihayil Semyakin, Oleg Selkov, Vitaliy Komar vs. Hakkinda nefis
monografik kitaplar, katalog albiimler yazildi. Non komformist sanat¢ilar
“Krus¢ev Yumusamast”, Brejnev doneminin “boguk durgunlugu” yillarinda
yurtdisinda da ideolojiye satilmadilar. Sanatta sanatgr maneviyatini hep
korudular.

Genelde 1960-1980 aras1 50°den fazla ressamin (diger alanlardaki
sanat¢ilarin diginda) kaderi gurbetci olmak oldu. “Su¢suz Suclular” olarak
dort duvar arasina konuldular, akil hastanelerinin agir kapilari zaman zaman
acilip kapandi. Alkol, narkotik, sizofreni, intihar.. Tiim bunlar Sovyet
Realizmiydi-“Sosyalist Realizmi”.

Bir tarafta bunlar yasanirken, bodrum ve soguk cati katlarindaki
atdlyelerde muazzam Sovyet Sanat1 yaranmaktaydi.
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Dagcat1 Koyii Camii, geleneksel 6zellikler tagiyan Osmanli Dénemi

camilerinden biridir. XIX. yiizyilin hemen baginda, 1806 yilinda inga
edilmistir. Geleneksel ahsap mimarisinin tagrada ki Orneklerinden biridir.
Kare planli ahsap tavana sahip caminin tavani dort bir yanda duvarlar {izerine
oturmaktadir. Cami, i¢ mekandaki kalemisi siislemelerin o6zelliklerinden
dolay1 6nem tagimaktadir. Siislemenin ana temasini ¢icekler ve dallar, “C” ve
“S” bi¢imli kivrimlar, semboller ve yazi olusturmaktadir. Caminin mimar1 ve
siislemeyi yapan ustast bilinmemektedir. Caminin i¢ ve dig mimarisi,
siislemesi ve malzemesi bolgesel ozellikler tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bayburt, Geleneksel, Osmanli, Cami, Kalemisi
Siisleme.

Bayburt Dagcat1 Village Mosque and the Fountain
Abstract
Dagcat1 Village mosque is one of the mosques of the Ottoman period
that has the traditional features. It was built in 1806 at the beginning of XIX.
century. It is one of the examples in the country of the traditional wooden
architecture. The ceiling of the mosque that has a square planned wooden
ceiling rests on the walls on all sides. The mosque has a great importance due
to the features of the hand-drown ornament at the indoor. The flowers and
branches, “C” and “S” shaped ornaments, symbols and writings form the
main theme of the ornament. The mosque’s architect and the master of
ornament have not been known. The interior and exterior architecture of the
mosque, its decoration and its material have regional characteristics.

Keywords: Bayburt, Traditional, Ottoman, Mosque, Hand -Down
Decoration.
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Eski adi Kondolat olan Daggati Koyli, Bayburt’'un kuzeybatisinda
Trabzon-Bayburt karayoluna yaklagik 6 km., Bayburt’a ise 42 km. uzaklikta
1664 rakimli yiikseklikte kurulmug kiiclik sirin bir Anadolu koyiidiir.
Anadolu’nun diger koyleri gibi siirekli go¢ veren 1965 yili niifus sayimina
gore 412, 1997 yilinda 107, 2000 yili niifus sayiminda ise 114 Kkiginin
yasadig1 kiiciik bir koy olarak kayitlara girmigstir. XIX. ylizyilin hemen
baginda inga edilen ve mahalli sanat¢ilarin emegi ile sekillenmis Bayburt’un
Dagcat1 Kdyiindeki Osmanli dénemi camii, geleneksel ahgsap mimarisinin
tagra orneklerinden biri olarak dikkat c¢ekicidir. Kiiciik bir kdy camisi olan
Dagcati Koyli Camii girisi lizerinde 1221 H. (1806 M.) tarihi kayith olup,
yaptirani ve yapan hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Cami, giineyden kuzeye
dogru yiikselen egimli bir arazi iizerine kurulmus, 1290 m x 10.03 m
Olciilerinde kareye planli, ahgap tavanli camiler grubundadir (Ciz.1).

Caminin 60 cm. kalinligindaki diizgiin kesme tag duvarlarinin alt ve
tist kesimlerinde birer sira ahsap hatil kullanilarak, bolgede yaygin olan bir
duvar oOrgiisii ile insa edilmistir. Dogu, bati ve giiney cephede 1.00m.
geniglige sahip dikdortgen formlu ikiser pencere agilmig, pencere cevresinde
acik renkli taglar kullanilmig ve yatay demir parmakliklarla kapatilmigtir.
Caminin kuzeybati kosesine sonradan yerlestirilen ahsap minaresi sacla
kaplanmigtir. Kuzeyindeki son cemaat yeri de ge¢ donem eklemesidir (Foto.
1,2, 3).

Camiye sonradan eklenen son cemaat yeri icerisinde, basik kemerli
sade diizenlenmig bir girig vardir. Buradan dort ahgap siitunla taginan mahfil
boliimiine ulagilmaktadir. Mahfil kismi iki kath olarak diizenlenmis, iist kat
mahfil kismma cami igerisinden girisin hemen saginda on bir basamakli
merdivenle ulagilirken, son cemaat yerinden de kadinlar mahfiline ulagim
saglayan ayri bir kap1 daha agilmistir. Mahfilin cumba kisminin 6n yiiziinde
ve yanlarinda bezemeler vardir. Bu bezemeler iki kusak halinde diizenlenmisg
geometrik desenli rozetler ve kivrimlardan tesekkiil etmigtir. Orta kismina
iizeri yapraklarla siislenmis bir rozet iglenmistir. Cumbanin dogusunda 1221
tarihi yazilmistir. Mahfili tagsiyan ahgap siitunlarin mihraba bakan yiizlerinde
ise daire icerisine alinmis altigenler, kareler ve licgenlerden olusan geometrik
siislemeler yapilmig ve altin yaldiz rengine boyanmistir (Foto. 4, 5-7, 8).

Caminin ahgap tavan1 dort bir yanda duvarlar iizerine oturmaktadir.
Tavan ortasinda kareye yakin ol¢iilerde diizenlenmis basit siislemeli bir tavan
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gbbegi vardir. Distan iceriye dogru daralan alti bordiire sahip tavan
gbbeginin, distaki iki bordiirli bog birakilmis, li¢ ve dordiincii bordiirlerinde
ise ylizeysel olarak “S” ve “C” kivrimlarindan olusan siisleme yapilmistir.
Gobegin ortasinda carkifelek motifini andiran bir rozet de iglenmistir.
Koselerden uzatilan geometrik seritlerle ¢aprazlama olarak dorde béliinen
tavan gobeginin bati kisminda, “Ya Allah Muhammed” yazisi siislemenin
arasinda okunabilmektedir. Tavan gobegi yesil, siislemeler ise altin yaldiz
rengine boyanmistir (Foto. 6). Caminin iizeri distan halk arasinda “hardima”
diye adlandirilan ince tahta ve' sonra iizeri oluklu kiremitle kapatilmig, yakin
zamanda ise kiremitler sokiilerek sac ile kaplanmistir.

Caminin giiney duvar ortasinda mihrap, giineybati kosesine minber,
giineydogu kosesine ise vaaz kiirsiisii yerlestirilmistir (Foto. 9-10).

Mihrab1 yarim silindir seklinde 2.14m. genislige, 0.40m. derinlige
sahiptir. Yukartya dogru kiiciilen dort kademe gosterir ve iist kisminda 1221
tarihi yazilidir. Nigin etrafi basit geometrik siisleme ile cevrilidir. iki i¢ biikey
silme ile sinirlandirilan mihrabin iizerinde tag kismi bulunur. Barok donemin
“S” ve “C” kivrimlar1 ve yaprak motifleri ile bezemeli ta¢ kisminin ortasina
iki satir halinde “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyyal Mihrabe” ayeti
yazilmigtir (Foto. 11). Mihrap yesile, siislemeleri ise altin yaldiz rengine
boyanmugtir.

Mihrabin soluna giineybati koseye yerlestirilen minber ahsaptan
yapilmis bolgesel ozelliklerle sekillenmistir. Sade diizenlenen minber 3.20 m.
uzunlugunda 80 cm. genigligindedir. Ta¢ kisminda “S” ve “C” kivrimlari ile
yaprak motifleri ajur tekniginde bezenmis, kitabelik kisminda aynali olarak
“Muhammed” yazilmigtir (Foto. 12). Ta¢ kismu ay yildiz motifi ile
tamamlanmigtir. Minberin aynalik ve korkuluk kisimlari ise diiz birakilmig
herhangi bir siisleme yapilmamistir. Minber yesile, siislemeleri ise altin
yaldiz rengine boyanmustir. Minberin kosk kismi kisa tutulmug, kiilah ve
alemle son bulmaktadir.

Vaaz kiirsiisii, mihrabin solunda, caminin giineydogu kosesine ¢ikma
seklinde yarim yuvarlak olarak duvara monte edilmistir. Vaaz kiirsiisiine, ii¢
basamakli merdivenle ¢ikilmaktadir. Kiirsiiniin {ist boliimii ii¢ kusak halinde

' Hardima suya ve kara dayanikli agactan yapilmus tahtalara verilen yoresel bir
isimdir.
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diizenlenmis, alttaki en genis kusakta parmaklik, ortadaki dar kugakta palmet
ve lUstteki kusakta ise “C” kivrimli silislemeler altin yaldiz rengine
boyanmugtir.

Dagcati Koyii Camiinin icerisinde kalemisi tarzinda yapilan
siislemeleri bir kdy camisi igin hayli zenginlik gosterir. I¢ mekan duvarlari
diizgiin beyaz badana ile kapli olup giiney, bat1 ve dogu duvar yiizeylerinde
kok boyalarla yapilmig bitkisel ve sembolik karakterli kalemisi siislemeler
goriilmektedir. Bu tasvirler oOzellikle Batihllasma donemi siisleme
ozelliklerinin bolgesel yorumlarla bir kdy camine yansimasi olarak dikkat
cekicidir.

Mihrabin her iki yaninda simetrik olarak dal ve ¢i¢cek motiflerinden
olusan birer c¢elenk ile celengin ortasina asili bir sekilde terazi motifi
yerlestirilmig, terazi kefelerinin arasinda agzi acik bir makas motifi
betimlenmistir. Celenk, terazi ve makasin yer aldig1 kompozisyonda kirmizi,
siyah ve yesil renkler kullanilmistir (Foto. 13, 14, 15, 16).

Giiney duvarinda siislemeler mihrabin ta¢ kismi ile tavan seviyesi
arasinda toplanmigtir. Pencerelerin {iist kisminda celenk seklinde dort
madalyon iglenmig, ortada mihrabin iistiinde Allah (c.c), ve Muhammed
(s.a.v.) (Foto. 17), giineybat1 kosede Ebubekir (r.a) (Foto. 21), giineydogu
kosede ise Omer (r.a) (Foto. 22) yazilmistir. Sadece Allah (c.c) ve
Muhammed (s.a.v.) madalyonunu cevreleyen celenklerin birlestigi yerde
kargilikli iki hilalin ortasina yildiz yerlestirilmigtir. Madalyonlar arasinda
simetrik olmak iizere Kur’ani Kerimlerin asili oldugu ikiser musaf kabi
islenmistir. Dikdortgen seklindeki musaf kabinin 6n kisimlar1 kapak seklinde
diizenlenmig, iist kisimlar1 askili, alt kisimlar1 ise piiskiillii olarak tasvir
edilmigtir. Musaf kablar iizerinde yesil ve sar1 tonlar hakimdir (Foto. 18).
Orta kisminda vazodan ¢ikan her iki yana dogru gelisen dal iizerinde ¢icek
motiflerine yer verilmigtir. Dallar yesil, u¢ kisimlarindaki cigekler ise sar1 ve
kirmiz1 renkte islenmistir.

Giiney duvarin en ilist kisminda madalyonlarla tavan arasina on iki
kandil motifi zincirlerle tavandan asiliymig gibi tasvir edilmistir. Zincirleri ile
kirmiziya boyanmis kandiller icerisinden cikan giil motifleri islenmistir.
Kandillerle tavan arsindaki dar bordiir, kirpi sacak veya testere disi olarak
isimlendirilebilecek siisleme, caminin icten tavan seviyesinde dort bir yanim
dolanmaktadir.
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Caminin bati duvarinda ise minberin hemen iizerinde “Kelime-i
Tevhid” yazilmigtir. Pencerelerin iist kisminda c¢elenk seklinde iki madalyon
islenmis, gilineybati kosede Osman (r.a) (Foto. 23), ortada ise Hasan (r.a)
(Foto. 25) yazilmistir. Bu iki madalyon arasina da yine ii¢ kandil motifi
islenmigtir. Bati duvarmin tiist kisminda siiliis harflerle Besmele ile baglayan

S o G gl ots
Kur’an-1 Kerim’in Sad Suresinin 50. Ayeti:
“Cenndti adnim miifettahatel lehiimiil ebvdb” (Adn Cennetleri vardir.
Kapilart onlar i¢in acilmigtir) yazilmistir. Bunun hemen altinda orta kisimda
genig agizli ayakli kirmizi bir kaseden ¢ikan giil demeti tasviri yapilmistir
(Foto. 20). Kirmizi, yesil ve sarinin kullanildig: giil ve dallar1 gercekgi bir
anlatimla tasvir edilmigtir. Kuzeybati kosede ise bu defa duvar ortasina
serbest bir sekilde bir dala bagli olarak nar cicekleri iglenmigtir (Foto. 15).

Caminin dogu duvarinda vaaz kiirsiisiiniin hemen iizerinde
“Magsallah” yazilmigtir. Onun hemen {iizerinde ¢elenk seklinde iki madalyon
islenmis, giineydogu kosede Ali (r.a), (Foto. 24), ortada ise Hiiseyin (r.a)
(Foto. 26) yazilmistir. Bu iki madalyon arasima da yine kirmizi renkli ii¢
kandil motifi goriilmektedir. Dogu duvarinin iist kisminda Kur’an-1 Kerim’in

\ , J b
GO S AR VB
f ‘ “Udhiiluhd biselémin

dminin” ((Onlara soyle denecek:) “Selametle, giiven icinde oraya girin!)

Hicr Suresinin 46. Ayeti:

yazilmigtir. Bunun hemen altinda orta kisimda genis agizli ayakli turuncu bir
késenin icerisine iki kenara ibrik, ortaya bir vazo yerlestirilmistir. ibriklerin
birinden narc¢icekleri, digerinden cam kozalaklar1 ¢ikmigtir. Ortadaki vazoda
ise cicek motifleri goriilmektedir (Foto. 19). Dogu duvarinin kuzey
kosesindeki pencere lizerinde ise yine bir ¢celenk motifi yapilmis ve igerisine
“Ya Hafiz” yazilmigtir. Caminin kalemisi siislemelerinde renk ve iislup olarak
bir biitiinliikten s6z etmek miimkiindiir.

Cesme: Tek parca tastan oyularak su teknesi seklinde diizenlenmis, 0.50 cm.
yiiksekliginde, 80 cm. genigliginde, 40 cm derinliginde bir c¢esmedir.
Cesmenin arka yiiziinde 5 cm. agiz acikligina sahip ve kaynaktan suyu
getiren pohrenk bulunmaktadir. Su teknesinin igerisine dolan su iki liileden
akiyor. Su teknesinin hava almasi ve fazla suyun tahliye edilmesi icinde iki
lillenin ortasinda iist seviyede bir ac¢iklik birakilmig, su teknesinin iizeri tek
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par¢adan olusan tag bir kapakla kapatilmistir. Giiniimiizde bu cesmenin
hemen yanina yeni bir cesme yapildigi icin bu ¢esmenin suyu akmamaktadir
(Foto. 26-30).

Degerlendirme ve Sonug

Ahsap direkli ve tavanl camilerin ortaya ¢ikis tarihi, Islamiyet’in ilk
donemlerine kadar indigi bilinmektedir. Anadolu’da ise XIII. yiizyildan
baglayip, XX. yiizyilin baglarina kadar ahsap direkli cami yapma gelenegi
devam etmis, Ozellikle de Orta ve Bati Anadolu’da yaygin olarak
kullanilmigtir (Denktag, 2004: 68). Bu plan tipinin énemli 6rnekleri arasinda
Konya Sahip Ata Camii (1258), Beysehir Egrefoglu Camiidir (1299) (Arik,
1973: 8), Ankara Haci Ivaz Camii, Kastamonu—Kasabakdy’deki Candaroglu
Mahmut Bey Camii (1366) ve Ankara Arslanhane Camii (1290)
gosterilebilir. Anadolu’daki ge¢ donem Ornekleri olarak da Ankara
Mukaddem Camii (XVII-XVIII. yiizy1l), Ayas Seyh Muhiddin Camii (XVII-
XVIII. yiizy1l), Ankara Ramazan Semseddin Camii (XVII-XVIII. yiizyil),
Aga¢c Ayak Camii (1705), Leblebici Camii (1713) ve Celal Kaddani
Camilerini saymak miimkiindiir (Kogkli, 1993: 179). Bayburt’'un Dagcati
Koyiinde insa edilen (1221) caminin kare plani ve ahsap tavani son derece
iddiasiz, basit bir Anadolu cami Ornegini tegkil etmektedir. Bu caminin
tanitilma sebebi plan ve ahsap 6zelliklerinden ziyade, i¢ mekandaki kalemigi
siislemeleri ile bolgede baska cami Orneklerininde rastlanmayan bir
siislemeye sahip olmasindandir.

Geleneksel Tirk mimari siislemeciliginde bitkisel motif ve
kompozisyonlar ¢cok 6nemli yer tuttuu mevcut orneklerden bilinmektedir.
Anadolu Selguklu sanatindan beri tasvir alaninda ¢igek ve meyva motiflerine
ilgi duyulmus ve bunlar genellikle soyut karakterler olarak da tasvir
edilmiglerdir (Arik, 1988: 132). XIII. yiizyilda Divrig Ulu Camiisinin kuzey
tackapisinda bulunan bitkisel motifler, XIV. yiizyilin baginda Erzurum
Yakutiye Medresesinin tackapisindaki hayat agaci motifinin bir vazodan
cikan yapraklar gibi algilanan tasviri, Dogu Anadolu Bolgesinde bu
tasvirlerin giizel ve erken Ornekleri olarak gosterilebilirler. XV. yiizyildan
itibaren “Hatay1” denen natiiralist egilimli iislubun gelismesi, bu tiir resimlere
kaynak olarak goriilmiistiir (Arik, 1988: 132). Osmanli siisleme sanatinin ana
motiflerini natiiralist siisleme olusturmaktadir. Batililasma doneminde ise

124



“C” ve “S” bicimli kivrimlar ve Barok iisluptaki vazo motifleri en ¢ok
karsilagilan tasvirler arasindadir. Bazi resimler, belli bazi varliklarin
goriintlisinii  yansitti§i  halde, sadece o varliklar1 tasvir amaciyla
yapilmadigini, bir takim sembolik anlamlari bulunmasi gerektigini
diisiindiirecek kompozisyon bicimleri ile de kullanilmiglardir. X VIII. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ozellikle kalemisi bezeme Istanbul’daki
uygulamalar 6rnek alinarak yerel ustalarca gelistirilmistir (Renda, 1984:
1530). XIX. yiizyilda ise Anadolu’da bu gelenek kiiciik 6lcekteki camilerde
bolgesel yorumlarla Istanbul’a 6ykiinerek devam ettirilmistir.

Bayburt’un Dagcati Koyii Camiin de, vazolardan ¢ikan degisik bitki
motifleri diginda, yine Anadolu’nun bazi kdy camilerinde kargilagilan ve halk
arasinda tilsim olarak kabul edilen ve ikonografik anlamlarinin oldugunu
diisiindiiglimiiz motiflere de yer verilmistir.

Bayburt’un Dagcati Koyii Camii siislemeleri bir manzara resmi veya
mekanti derinlestirmek amacina yonelik bir uygulama degil, tamamen bezeme
unsuru olarak kullanilmis Ornelerdir. Camideki bezemelerini; cicekler ve
dallar, “C” ve “S” bicimli siislemeler, semboller ve yazi olmak iizere baglica
dort grup altinda toplayabiliriz.

Cicek ve dallarda ti¢ ana tip vardir. Birincisi vazodan ¢ikan cicekler
seklindeki diizenleme ki genellikle giil, nar ¢i¢egi ve koza motifleri caminin
hem dogu hemde bati duvarinda islenmigtir. Giil  Tasavvufta Hz.
Peygamberin semboliidiir (Duran, 1992: 332). Kokusuyla ve goriintiisiiyle
cigeklerin icerisinde ayr1 bir yeri vardir. Bu camide giil tek olarak degilde,
deste seklinde vazo iginden tasan giiller olarak tasvir edilmistir. Nar ise
Tevrat ve Incil’in yan1 sira Kur’an-1 Kerim ve hadislerde de adi acikca
zikredilen bir meyve oldugu i¢in kutsal kabul edilmis ve bu durum ona ayr
bir Oonem kazandirmigtir. Nar ebedi hayat ve kudret sembolii olarak
kullanilmistir. Kur’an-1 Kerim’de meyve olarak ii¢c ayette ad1 gecmektedir.
Bunlardan birinde cennet, diger ikisinde ise diinya nimeti olarak
anilmaktadir. Hadislerde ise daha c¢ok insanoglu icin faydasina vurgu
yapilarak sifa yoniine dikkat ¢ekilmistir (Caglitiitiinciigil, 2013: 80).

Ikincisi yazilarin etrafin1 saran celenk seklindeki tasvirler bunlar
caminin kuzey disindaki iic duvarinda da kullanilmistir. Ugiinciisii ise serbest
dallar ve uclarindaki ciceklerden olusan tasvirlerdir bunlarda yine caminin
dogu ve bati duvarinda kullanilmgtir.
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Caminin mihrap ve minberin ta¢ kisminda, tavan gobeginde ve vaaz
kiirsiisii lizerinde ahgap lizerine kazinarak yapilmig “C” ve “S” bicimli
siislemeler, altin yaldizina boyanarak kullanilmigtir. Benzer drnekler 6zellikle
I¢ Anadolu Bolgesinde, Tokat ve cevresindeki tekke ve tiirbelerde (Cal,
1993: 298) ayrica Karadeniz bolgesi ahsap camilerinde (Karpuz, 1990:285)
ve Ege Bolgesi camilerinde (Duran, 1992: 332; Bozer, 1987: 15) goérmek
miimkiindiir.

Cami bezemeleri arasinda diger bir grubu sembolik anlamlari ile
dikkat ceken motifler olusturmaktadir. Bunlar arasinda makas, terazi, kandil
ve musaf kab1 gibi motifler yer alir. Agirlikli olarak caminin giiney duvarinda
kullanilan bu motiflerin halk arasinda ahiret inanciyla yakin bir iligki
dahilinde ikonografik anlamlarinin oldugunu diisiinmek miimkiindiir.
Bolgedeki mezar taslari iizerinde de benzer motiflerin tercih edilmis olmasi,
inan¢ ve gelenegin bezemeye aktarilmig bolgesel bir yorumu olarak
goriilebilir (Sagiroglu, 2005: 418). Mezarlarda daha ¢ok mesleki tegkilatlari
tanmimlar nitelikte kullanilan motiflerin camilerde de kullanilmig olmas: bir
hayli ilgi cekicidir. Ozellikle Ahi zaviyelerinde biitiin Ahilerin katilmasiyla
diizenlenmekte olan Ahilik téreninde icazet verilen kimseye bagl bulundugu
sanat kolunu sembolize eden terazi, makas v.b egyalar gibi hediyeler
verilmektedir. Yakin zamana kadar Ahilik toreni esnaf ve sanatkarlar
arasinda yasatilmistir. Mezar taglarindan sonra camide de mesleki teskilatin
belirleyici unsurlar1 olarak dikkat ceken terazi, makas ve Kuran-1 Kerimin
birlikte verilmesinin dinsel anlamlarinin da olabilecegi diisiiniilmelidir.
Ozellikle Bayburt’un Giimiisdamla K6yii Camiinin vaaz kiirsiisii iizerinde de
Kuran-1 Kerim ve terazinin yer almasi bu motiflerin dinden ayrilmadan,
dinin emrettigi hak ve adaletin temsili olarak da kullanilmig olabilecegini
diisindiirmektedir. XVIII. ve XIX. yiizyillarda Anadolu genelinde cami,
tiirbe, zaviye ve tekkelerde ¢esitli semboller (makas, terazi, Kuran kabi, kilig,
tag, tesbih, kandil, teber, barutluk v.b.) ve ¢icek motifleri ile yapilan siisleme
anlayisinin varhigi izlenmektedir.

Camideki bezeme unsuru olarak nitelendirebilecegimiz bir diger
grupta yazidir. Ozellikle caminin kuzey disindaki iic duvarinda bitkisel
siisleme ile birlikte siiliis yaz1 kusaklar1 da caminin bezeme unsuruna ciddi
bir katkida bulunmustur. Yazilar c¢elenk icine alinarak ve serbest sekilde
olmak {iizereiki sekilde kullanilmistir. Allah (c.c), Muhammed (s.a.v), dort
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halife, Hasan (r.a) ve Hiiseyin (r.a) isimleri ¢elenk igerisinde yazilirken, “Ya
Hafiz”, “Masallah” ve “Kelimei Tevhid” ile diger ayetler serbest olarak
herhangi bir kartus icerisine alinmadan yazilmigtir. Camideki yazilar1 yazan
hattatin kim oldugu tespit edilememistir.

Anadoluda bazan sanat ve estetik bakimindan son derece basarili ve
yogun siisleme programina sahip camiler goriiliirken, bazanda Bayburt’un
Dagcat1 Koyli Camiin de oldugu gibi miitevazi siislemeye sahip 6rneklerle
karsilagilabilir. Ancak herseye ragmen Anadolu’nun iicra koyiinde insa
edilmig bu kiiciik caminin siislemeleri, donem igerisinde benimsenen ve
moda olarak uygulanan siislemenin Anadolu’nun bolgesel bir temsilcisi
olmasi1 bakimindan taninmay1 hakeden bir yapidir.
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Ciz. 1: Bayburt/ Dagcat1 Koyii Camii Plani.

129



Foto. 1: Caminin dogu cephesi. Foto. 2: Caminin giineydogu cephesi.

Foto. 3: Caminin giineybati Foto. 4: Mihrap, minber ve vaaz
cephesi. kiirstisti.

Foto. 5: Kadinlar mahfili. Foto. 6: Tavan gobegi siislemeleri.
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Foto. 7: Mahfil cumbasi siislemeleri.

Foto. 9: Dogu duvarindaki Foto. 10: Bati1 duvarindaki
siislemeler. siislemeler.
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Foto. 11: Mihrap tacinda siisleme ve ~ Foto. 12:Minber tacinda siisleme ve

yazl. yazi.

AL

Foto. 13: Terazi ve makas motifi. Foto. 14: Musaf kab1 ve kandil
motifleri.
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Foto. 15: Besmele ve ¢icek Foto. 16: Hicr Suresi 46. Ayet ve
motifleri. cicekler.

-

Foto.17: Allah (c.c.) ve Muhammed (s.a.v). Foto.18: Musaf kab1 ve ¢icek
motifleri.

778
Foto. 19: Vazodan ¢ikan nar ve Foto. 20: Vazodan ¢ikan giiller.
kozalar.
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Foto. 22: Hz. Omer (r.a).

Foto. 23: Hz. Osman (r.a). Foto. 24: Hz. Ali (r.a).
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Foto. 27: Caminin ¢egmesi. Foto. 28: Caminin ¢egmesi ve kapagi.

Foto. 29: Cesmenin su teknesi. Foto. 30: Eski ve yeni cesme.
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Kilikia ve Pamphlia Bolgesinde kentsel proje kapsaminda, Ilisu Baraj

ingaat1 ¢caligmalarinda ve kagak kazilara miidahale eden miize miidiirliiklerin
bilimsel kaziya doniistiirdiikleri ¢alismalar 1990’11 ve 2000°1i yillarda hiz
kazanir. Devaminda bolgenin mozaik zenginligi de ortaya g¢ikartilir. 2013
Subat sonu Mart basi icinde yol ¢alismasi sirasinda tahribata ugrayan ve
Adana Arkeoloji Miizesi tarafindan miidahale edilen Yumurtalik kurtarma
kazis1 gerceklestirilmigtir. Ortaya ¢ikarilan mozaikte pano bordiirlerinde
geometrik desenlerle ¢evrili ve figiirlii anlatimda mitolojik yaratiklardan olan
hippokampos iizerinde eros figiirleri oltayla balik avlarken tasarlanmistir.
Erken Bizans sanati i¢inde degerlendirme kapsamina aldigimiz pano igindeki
mozaigin sorumluluk ve mimari dizilisi hakkinda bilgi noksanligi
cekmekteyiz. Bu kurtarma kazis1 ne yazik ki sonuclandirilmadan alanin tizeri
kapatilmigtir. Ancak 2014 yili Subat ayindan itibaren kazilar yeniden
baglatilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Yumurtalik, Eros, Hippokampos, Barbun, Lagos,
Levrek.

The Mosaic of Yumurtalik
Abstract
The works in the region of Kilikia and Pamphlia within the scope of
regional project by managements of the museum that interfered the illegal
excavations, transformed into the scientific excavation started in 1990s and
2000s. Later on, the mosaicrichness of the region has been
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revealed. Yumurtalik excavation that was destroyed by the roadwork at the
end of February and in the beginning of March, 2013 was interfered by
Archeological Museum of Adana. Eros figures were designed in mosaic, on
boards and on Hippocampus that was one of the mythological creatures in
the figured narration that were revealed while trawling. We do not have
relevant information about the responsibility and architectural arrangement of
mosaic that we took into scope of evaluation within the art of Early
Byzantine. Unfortunately, the field was closed before this relief excavation
was resulted. However, since February 2014, it has restarted excavations.

Keywords: Yumurtalik, Eros, Hippocampus, Mullus, Grouper, Bass.

Aigeai Antik Kenti Kilikia Pedias olarak isimlendirilen bolge
icerisinde yer alir. Yumurtalik Ilgesi sinirlarinda yer alan kent Adana’ya 82
km. Ceyhan’a ise 35 km. mesafededir. Yiizol¢iimii 501 km.’dir. Kilikia
ovasindaki metropoller gibi gelismigligi olan Adana-Tarsus ve Mopsuhestia
(Misis) ilk bakista cografi ve ulagim politikas1 yoniinden nehir geciglerine ve
yol kavsaklarina oOnemli baglantilar1 bulundugundan Pedias’in diger
sehirlerinde gii¢ olarak bir anlam tastyordu. Ancak Kilikia’nin bu kentlerinin
golgesinde kalmig Aigeai ise Kozan Bogazinda konumlanmistir (Budde,
1972: 63).

Aigeai Orta Cag’da cok iinlii olmasina ragmen, giiniimiizde bir tatil
beldesin olarak taninmakta mimari kalintilarina ragmen tarihi, topografyasi
ve sanat1 hakkinda ¢ok az sey bilinmektedir (Budde, 1972: 63-64).

Strabon, Aigeai Kentinden bir liman ve kdy olarak bahsetmektedir.
Aigeai, Helen dilinde Aigeai halki demekti. Bu kelimenin Helen dilinde kegi
anlamina gelen Aigos sozciigiinden tiiremedi8i ve dolayisiyla kentin adinin
tam olarak anlaminin bilinmedigi iddia edilir (Umar, 2000: 140).

Yunanlilarin Aigeai, Romalilar ise Aegeae olarak degistirdikleri
kentin ad1 Orta Cag’da Ajazzo ve Lajazzo olarak anilmistir (Budde, 1972:
64).

Hacli Seferleri zamaninda 13. ve 14. yiizyilda sehir, Kilikia’nin
ticaret limaniydi. Bu pazar1 kapmak icin Tarsus’la yarisiyorlardi. 1347
yilinda Aigeai, Misirhilar tarafindan fethedildi ve 16.ylizyilin baglarinda
Yavuz Sultan Selim tarafindan Osmanli imparatorlugunun siirlar1 igerisine

138



alindi. Kent bu tarihten itibaren diisiise gecti, 19. yiizyilda fakir ve terk
edilmisti (Budde, 1972: 65).

Bu yerin merkezinde limanda gecmisin anitsal delilleri tamamen
olmasa da yer yer ayakta kalmistir. Kentte 1323 yilinda kapsamli bir restore
gerceklestirilmigtir. Roma ve Bizans donemine ait alanda kazi yapilmadig:
icin cok az sey goriilebiliyor. Kazi yapilmadan ¢ok sayida kirik ve dagimik
parcalara ya da insitu buluntulara gore bu antik yerlesim yeri, yiikselen tepe
tizerinden liman bolgesinin yukarisina taginmis olmali. Bu genigletilmis alan
korunsayd: ya da o zaman kazilar baslatilsaydi, mimari kalintilarin ne
olabilecegini anlamak miimkiin olacaktit (Budde, 1972: 65-66).

Basilmis madeni sikkeler Aigeai’nin en cok MO 2. yiizyila kadar
uzandigim kanitliyor. Bir bagka iddiaya gore Seleukoslar, Kilikya’ya egemen
olunca yeni kentler kurmuslardi ve onlardan biri de Aigeaiydi (Topdal, 2007:
30). Kent Issos Korfezinin sahilini korumak amaciyla kurulan bir askeri
kolonizasyondu (Jones, 1937: 197). Kent Kilikya’nin da Roma Eyaleti
yapilmasiyla vergiye tabi tutuldu. Romalilar doneminde 6zgiir kalan Aigeai,
limanlarini ve tersanelerini gelistirdi. Bu sehrin donemi MO 47 sonbaharinda
bashiyor (Magie, 1950: 275).

Kentin, Anazarbus ve Tarsus’la siirekli bir rekabet icinde oldugu
okunabiliyor. Hadrian ve Septimius Severus’un kentte yaptiklar: yardimlari
anmak icin bu gsehir onlarin isimlerinin yami sira taktiklar1 lakaplarla
odiillendirilmigtir. O dénemde Severuslar Hanedanlifindan Marcus Oplelius
Macrinus imparatorluk sikkelerinde, fener kulesiyle gemiler ve Aigeai’nin
konumu resmediliyordu. Aigeaililerin, tanrilara tapinimi hakkindaki bilgileri
bu sikkelerden 6greniyoruz. MO 47°deki sikkeler iizerinde on yiiziinde sehir
tanricasinin baginda kent surlarimi temsil eden taci ile veriliyor (Budde, 1972:
66-67). Tanrilardan, Herakles- Dionysoss-Demeter ve Athena’ya saygi
gosteriliyor, Asklepios ise Hygieia ve Telaphorola birlikte diger tanrilardan
daha ¢ok 6ne ¢ikarilmigstir (Budde, 1972: 66-67).

Ele gecen ve c¢evreden toplanan mimari ve iri boyutlu seramik
pitoslar 6nce bir okul bahcesinde daha sonrada kaymakamligin bahgesinde
sergilenmektedir. Uziicii olan survey sonrasinda gordiigiimiiz 1970 ve
1980’lerin baslarindaki yapilasmada duvar iglerinde kullanilan mimari
parcalardir.
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Tas ve duvar kelimesi Aigeai’de anlamsiz kalmamistir. Kent antik
cagda tag oymacilifi sanatinda diinyaca {linliiydii. Becerikli gem (tag)
yontucusu oradan geliyordu ki buna Imsikketor Augustus anlamli gérevler
vermistir. Yiiksek kalitedeki tas is¢iliginin sonucu olarak Aigeai’deki
mozaiklerin kalitelerinde de yavag yavag ortaya ¢ikiyor.

Hippokampos
Hippokampos govdesinin yarisi at, yarisi baliktan olusan kanatli veya
kanatsiz tasvir edilen bir deniz yaratigidir. Grek mitolojisinde kendine 6zgii
herhangi bir dogus efsanesi yoktur. Diger deniz yaratiklari ile birlikte
Poseidon’a hizmet eder. Antik kaynaklar bu yaratiklardan isimleri ile
bahsetmez. Homeros onlardan tun¢ ayakli atlar olarak s6z eder (Homeros,
Ilyada XIII: 20-30);
“Unlii bir evi vardi, Aigaie’ya da devrin birinde
Tekmil altindaki bu ev pird piril
Hic¢ eskimedi, yok olmadi,
Orda tun¢ ayakl atlar kostu arabasina,
Altin yeleli ucan atlardr bunlar,
Kendi bedenini de kapladi altinla,
Usta iglenmig altin kamgisini ald eline,
Bindi arabasina siirdii dalgalarin iistiine,
Altinda deniz canavarlari, sevindiler, hopladilar,
Yannuslardi efendileri ciktilar magaralardan,
Mutlu deniz yol verdi, gec dedi Poseidona,
Atlarda uctular riizgdr gibi.

Kokeni ve Islevi

Koken olarak at ve balik kuyrugundan olusan bir govdeye sahip
yaratiga dogu sanatlarinda rastlanmaz. Ancak balik insan kaynagmasindan
olusan yaratiklar, Mezopotamya sanatinda Yeni Asur ve Yeni Babil
Doéneminde tapinak ve saraylarin giriglerinde heykel veya kabartma olarak
koruyucu biiyli olusturmasi icin konulmusg figiirlerdir (Black-Green, 2003:
82-83). Grek Sanati i¢inde goriilen triton ve benzeri deniz adamlar icin ilk
ornek olusturan bu figiir Asur Sanatinda “kukullu” (balik adam) olarak
tanimlanmaktadir.  Olasilikla  Hippokampos da  Triton figiiriinden
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esinlenilerek gelistirilmis olmalidir. Ancak triton igin gelistirilen mitoloji,
Hippokampos ve benzeri yaratiklar igin gelistirilmemistir. Hippokampos,
triton gibi yer yer tanrilarin yaninda hicbir zaman yer almamis, sadece binek
hayvani olarak bir islev iistlenmistir. Ozelliklede Poseidon, Nereidler, Nereus
ve Eroslarin binek hayvani olarak goriilmektedir. Hippokamposun yakin
benzeri, Pegasos da Zeus’a hizmet etmistir.

Hippokampos, Triton ve Skylla gibi icinde insan bulunan yaratiklar
zaman zaman tanrilara es tutulup beraber islenirken iginde insan unsuru
olamayan yaratiklar tanrilarin veya kahramanlarin kullandiklar1 birer aractan
Oteye gitmemislerdir. Boylece Hippokampos gibi yaratiklar insanlar ile
tanrilar arasinda bir koprii gorevi gormiis olmalidir (Temur, 2009: 75).

Hippokampos ve Eros

Yumurtalik Belediyesi, sahil yolu yiiriime bandin1 genislettigi sirada
yagmurun da yardimiyla 2010 yilinda bir grup mozaik a¢iga ¢ikmigstir. Her ne
kadar yol durdurulmug olsa da mozaigin mevcut alaninin % 30’ u zarar
gormiistiir. 2 yil sonra yeniden yol caligmasi sirasinda giindeme gelmistir.
Kiltir ve Turizm Bakanhig Kiiltir Varliklari ve Miizeler Genel
Miidiirliigiiniin izni ile ivedi olarak 12.02.2013 de Adana Arkeoloji Miizesi
Miidiirligii baskanliginda baglatilan kurtarma kazisi 01.03.2013 tarihinde
sonlandirilmigtir.

14 m. x 3.80 m. genislikte ve 3.40 m. yiikseklikte bir alan a¢cilmig ve
tamamen temizlenmistir. Calisma alani icinde 4 ana boliim ortaya ¢ikartilmig
olup, bunlardan dogudaki 3 bdliimiin taban mozaiklerine ulagilmistir.
Batidaki 1 numarali boliimiin bat1 kenar1 boyunca uzanan bati duvan kuzey
giiney dogrultusunda 3.45 km. uzunlugunda ve 0.90 m. genisligindedir. Iki
evreli oldugu anlasilan duvarin daha alt katta bulunan ortalama 1.20 m.
yiikseklikte moloz taglardan yapilmis ve yaklasgtk 1.50 m.lik bdoliimii
iizerinde yangin izi bulunmaktadir. Ustteki duvar ise alttakinden 0.28 m.
disaridan baglayarak ortalama 0.45 m. yiikseklikte insa edilmis ve erken
donemlerden kalma diizgiin blok taslarin ikinci kullanimiyla olusturulmustur.
Ustteki bu duvarin bazi boliimleri molozlarla desteklenmis, oldukca niteliksiz
yapildig1 ve i¢inden 0.18 m. bir kiink gecirildigi tespit edilmistir. En iistteki
lic evre niteliksiz duvardan geriye ise 0.37 m. yiikseklikte ve 1.20 m.
uzunlugunda 0.30 m. genislikte duvar parcasi kalmigtir. 1 nolu bdéliimiin
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kuzey duvart 0.90 m. geniglikte ve 1.33 m. yiikseklikteki bolimii blok ve
moloz karigimi bir orgiliyle yapilmis ve bu duvarin yanma 1.77 m.
uzunluktaki bir eklenti duvar ilave edilmigtir. Orta boliimdeki bu eklenti
boliimiin i¢cinde 0.89 m. geniglikte 0.97 m. ylikseklikte ve 0.39 m. derinlikte
bir nig acimigstir. Nisin 0.35 m. dogusundan bir bagka eklenti duvar
gecmektedir. Nigli duvarin dogusundan gecen bu eklenti duvar tahribata
ugradigindan 1.50 m. uzunlukta kesilmektedir. Kuzey duvarin alt boliimiinde
toplam 3 evre saptanmugtir. Kuzey duvarin {ist boliimiinde bulunan duvar
0.25 m. igeri alinarak 0.88 m. yiikseklikte sonlanmigtir. Duvarin hem moloz
orgli dokusu ve hem de kot itibari ile alttaki 3 evreden de gec oldugu
anlasilmaktadir. Toplam 4 evreli kuzey duvari niteliksiz orgii dokusunun yant
sira listten gelen yamag topraginin baskisina dayanamayarak yer yer sigip one
dogru egilmistir. Bu 6ne egilmenin baskisini onlemek amaciyla da gec
donemlerde 1.05 m. geniglikte 1.17 m. yiikseklikte ve 0.36 m. derinlikte
harc¢li bir destek yapildig1 anlagilmistir.

Bu hargli destek duvar1 kuzey duvarinin ¢evresi ya da eklentisi olarak
tespit edilmis olup en ge¢ ve en niteliksiz duvardir. Bu agir ve har¢cli moloz
niteliksiz destek duvarinin alt boliimiinii yumusak toprak iizerinde durdugu
ve kuzey duvarinin eklenti oldugundan yapiy1 daha da 6ne dogru egecegi ve
yamac tapimaginin da baskisiyla zamanla yapinin yikilmasina neden olacagi
anlagilmistir. Ayrica mekanin orta ¢ikisinda yer alan nisin Oniine sonradan
eklenerek nigin Oniinii kapatmasidan dolay1 belgelenerek kaldirilmis ve nis
aci8a cikartilmistir.

Ortasinda mozaik déseme bulunan 2. boliimiin bat1 duvar1 0.62 m. ve
045 m. geniglikle birbirine bitisik iki duvardan yapilmistir. Mozaik
dosemenin dogu kenarinin sinirlayan duvar 2.80 m. uzunlukta ve 0.48 m.
genigliktedir. Mozaik taban dosemesini cevreleyen duvarlar diizgiin kesilmis
dortgen blok taslardan 6rme olup, diger duvarlara gore ¢cok daha kalitelidir.
Mozaik doseme ile mozaikli dosemi simirlayan duvarlarin arasi ¢ok iyi
sekilde temizlenmis ve netice olarak bu mozaik dosemenin bu mekan igin
yapildig1 ve mekanla mozaigin cagdas oldugu anlagilmigtir.

Kiiciik kesme taglardan Kkaliteli iscilikte yapilmis olan mozaik
dosemde perspektif goriiniis ve renkli tas isciligi kullanilmistir. Mozaik
taglarin kiigiikliigii, siklig1, diizgiin kesimleri, kaliteli derz araliklar1 boya
kalitesi ve kenar koselerde duvar bloklar ile planlanmig tam oturan kose
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gecisleri ile oldukga kaliteli bir iscilikte ve teknikte yapildigi anlagilmistir.
Uzerinde bulunan konulu anlatimlar dénemin inang ve kiiltiirleri ile kentin
liman ve denizcilik yoniinii vurgulamaktadir.

Tanmim

Bu alanda kapsamli kazi yapilmadig: icin kazilan sadece mozaikli
tabanin genel plani hakkinda bilgi sahibi olmamiz zayif bir ihtimaldir.
Mozaikli alanin nasil bir mekani olusturdugu konusunda yeterli verilerin
bulunmamasi, ayrica yol agma sirasinda ortadan kalkan mozaiklerin
devaminin dogu yoniine dogru acilmayan alana devam etmesi, kompleks bir
yapiyla ya da sirali yapilarla karsi karsiya oldugumuzu gostermektedir.
Kazilan alan g6z Oniline alinarak mekan: adlandirma konusunda
diisiincelerimiz tahminden 6teye gitmemektedir. Insitu durumda ele gecen
tavan ve taban tuglalar1 kandil parcalari ile duvar kalintilar1 ge¢ antik cag
izlerini yansitiyor. Elenen topraktan ele gecen bazi seramik pargalarinin Geg
Bizans Donemine ait olmast alanin siirekliligini gostermektedir. Ancak
mozaiklerin yapim tarihi ise tessera larin dizilisi figiirlerin stil ve
kompozisyonu bakimindan uzun siire¢li olmadigini sadece ilerleyen yillarda
onarim gecirdigi diisliniilebilinir. Panoda yer alan bordiir i¢inde geometrik
motiflerin mimari 6rneklerine de erken donemler rastlamak miimkiindiir.
Erken Hiristiyanlik Doneminde olgunlagan bu geometrik ogeler Kilikia
Bolgesindeki mozaiklerde, pano ¢evreleyen ve ayirt edici kusaklar olarak
karsimiza ¢cikmaktadir.

Antik sanatta dekoratif olarak kullanilan mozaikler Hiristiyanlikta da
devam etmistir. Ancak bu sefer kutsal tasvirler tabanda degil, duvar ve
tonozlar iizerinde kullanilmistir. Taban ddsemesindeki konular Yunan
mitolojisinden secilmistir (Kizil-Ozyurt, 2009: 28).

Mozaik taban dogsemesinin cercevesinde distan ice dogru sirali
olarak, bir biiyiik bir kiiciik eskenar dortgenlerin i¢cinde daire bezemesi yer
almaktadir. Bu bezemeyi kusak ve dalga bezemesi izler. Deniz dalgasi olarak
nitelendirilen bu bezeme antik donemde mimari, seramik ve metal
calismalarda dekor ve cerceve olarak diisiiniilmiistiir. Bu bezeme ilk olarak
arkaik vazo resimlerinde kullaniliyor. Kompozisyonu ¢ift kusak ve iki siray1
birbirinden ayiran sa¢ orgiisii (halat) veya giyos olarak adlandirilan kusak
bezemesi takip eder. Bezemenin erken orneklerine Bergama ve Pompeii’de
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rastlanilmigtir (Sahin, 2004: 33). Kompozisyon cift sira kusakla cevrilmis,
arkasindan figiirlii zemini ¢evreleyen dalga bezemesine gecilmistir. Bezeme
figiirlii alan icinde yer alan boyutlar1 farkli, kiiciik tepelerle toplanmis perde
izlenimi yaratilmis leke bezemelerle son bulur.

Ciz. 1: Hippokampos Mozaigi; Pano.

Ciz. 2: Hippokampos Mozaigi; Cevre Bordiirii.
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Foto. 1: Hippokampos Mozaigi; Genel Goriintii.

Mozaigin merkezinde bulunan ve etrafi biiyiik bir cerceve kusagi ile
sintrlandirilmis olan panonun ortasinda mitolojik konuyu olusturan dort
degisik figiir yer almustir. Iki hippokampos iizerinde farkli yaglarda ve
boyutlarda iglenmis balik tutan eros figiirleri betimlenmistir. Ellerinde obje
olarak olta ve olta uglarinda tuttuklar1 baliklar bulunmaktadir. Oltalarin
uclarinda sar1 olan barbun, digeri levrek, serbest duran ise lagos baligi
(Akdeniz levregi) olmalidir. Huni bi¢imli deniz kabugu pano icinde dikkat
cekmektedir.
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Foto. 3-Ciz. 4: Hippokampos Mozaigi; Levrek.

Foto. 4: Hippokampos Mozaigi; Lagos.
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Ciz. 6: Hippokampos Mozaigi; Genel Goriintii.

147




Geng Eros: Sag diiz taranmigtir. Sa¢ yapist distan iki sira koyu mavi igte bir
sira sar1 ve krem renginde kullanilan tessera lardandir. Alin ve yiiz kismin
neredeyse tamaminda krem rengi hakimdir. Kas kahve, kirpikler ise mavi
tondan seg¢ilmistir. Burun ve dudakta hem derinlik yaratmak hem de 151k
golge etkisini ortaya koymak amagli kahve ve mavi tessera lara yer
verilmigtir.

Geng Erosun sirttan bacaga ve sol kolun arka ¢izgisinde sarimsi ve
kiremit renginde tessera lara yer verilerek derinlik yaratilmak istenmisgtir.
Erosun gozleri karsidaki hemcinsine yoOneliktir. Erosun kanatlar1 zarar
gormiis ancak kalintilardan krem-sar1 ve mavi renkli tessera lardan dizildigi
anlagiliyor. Sol elinde iki par¢a renkten olusan olta objesini tutmaktadir.

Hippokampos olarak adlandirdi§imiz denizati iizerindeki Geng Eros
saga doniik olup 2/3 orani cepheden diisliniilmiistiir. Erosun viicut hatlari
siskin ve yumusak bir ge¢isle ¢izilmis, ancak kollar ve bacaklar govdeye gore
biraz kaba ve biiyiiktiir.

Denizatinin agz1 agik, hiddetli basi, gergin yapisi, biikiimlii ve canli
kuyruk yapisi, stil yoniinden kaliteli usta iiretimi oldugu izlenimini veriyor.
Denizati iizerindeki tessera lar agirlikli olarak krem renginde olup 151k, golge
ve derinlik yaratarak yer yer sarimsi toprak rengi de kullanilmistir.
Denizatinin biikiimlii kuyrugu ii¢ kollu olup, yukar1 dogru bakmaktadir.
Kuyruk kollar1 krem ve kiremit renklerden olugur. Denizatinin sol 6n ayagi
saga gore hem kisa hem de 0zensiz yapilmistir.
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Olgun Eros: Sac yapisi kiremit-sar1 ve mavi renklerden arkada topuz
olusturmaktadir. Gen¢ FErosa gore 1sik olgusu yiiz kisminda daha az
kullaniliyor. Olgun Eros hem cinsine goz ucuyla nispet edercesine tuttugu
balig1 gosteriyor sanki. Ikisi de ayni islevi yapiyor ancak yaptiklari isle
ivmeleri pek uyumlu degil. Olgun Erosun viicut yapisi krem renk agirliklt
tessera larla kapatilmig, derinlik yaratmak amacli olarak da yer yer sarimsi
renkler kullanilmigtir. Bu figiiriin kanatlar1 krem-sar1 ve mavi tessera lardan
diziliyor. Sag eliyle oltay1 sol eliyle ise atin gemini ¢ekmektedir. Denizatinin
diger ornekteki gibi agz1 agik, hiddetli basi, gergin yapisi ve biikiimlii canlt
kuyruk yapist ile hemcinsine gore daha uzun govdeli olarak betimlenmistir.
Bu figiirde krem rengi agirliktadir. Yeleleri ugusur halde kremit ve mavi ton
tessera larla ortiiliidiir. Kuyruk yapist palmeti andiran {i¢ kollu olarak
sekillenmis, sar1 ve kiremit renginde ve viicuttan ayri diisliniilmiigtiir. Sola
dontiik olarak oturan Erosun sol ayak ve bacak yapist viicuduna gore oldukca
abartili bigimdedir.
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Foto. 7: Hippokampos Mozaigi; Olgun Eros ve Ayrinti.

Insitu Buluntular: Ele gecen pismis toprak malzemeler ¢at1 kiremitleri ve
birka¢ kirik kandilden olugmaktadir. Tanimlayabilecegimiz kandil pargasi
diskusu iizerinde, egzotik sahneler yer almistir. MS. 2. ve 3. yiizyilda sarmall1
mizrak veya kalp burunlu kandiller sevilerek tiretilmisgtir.

Foto. 8-Ciz. 7: Hippokampos Mozaigi; Kandil.
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Foto. 9-10: Hippokampos Mozaigi; Cat1 Kiremitleri.

Tasvirleri

MO. 7. ve 6. yiizy1l Grek sanatinda deniz yaratiklar1 hakkindaki
diistincelerin olgunlagsmaya basladigi donemdir. Erken ornekler miihiirler
tizerinde ele ge¢mistir. Paris Louvre Miizesinde bulunan 6rnek bunlardan
ilkidir (Boardman, 1970: 187). Diger bir 6rnek ise gilinlimiizde orijinalligi
tartisilan ve MO. 6. yiizy1la ait olan altin bros Hippokampostur.

Hippokampos, kaplar iizerinde ise MO. 6.yiizyildan itibaren goriiliir.
Oxforddan bir Ornekte lekytosta yaratik sirtina Poseidon binmig olarak
betimlenmistir (Boardman, 1995: 148- Karaosmanoglu, 2005: 40). Bu benzer
ornekleri ¢cogaltmak miimkiindiir. Copenhagtan terakotta kabartma iizerinde
Hippokamposun iizerinde Nereidler yer alir (Temur, 2009: 77).
Hippokampos, Poseidon, Nereidler ve Thetisin binek hayvani olarak
biliniyordu. Belki de Eroslu tasvir ilk defa goriiliiyor. Olayin denizde
gectigini vurgulamak i¢in zeminde dalga, balik ve olta bezemelerine yer
verilmigtir. Vulciden metal stammposa ait bir kulp tizerinde bir bagka 6rnekle
karsilagtyoruz (Temur, 2009: 77).

Sikkeler iizerinde ise MO. 5. yiizyildan itibaren Syrakusa ve
Torenthom sikkeleri yaratigin tasvirinin sik¢a goriildiigii yerlerdir. Yiiziik
taslarma Reggiadan bir 6rnek verebiliriz (Temur, 2009: 77). MO. 4. yiizy1l
sonlarina tarihlenen Londra’dan terakotta bir figiiriinde ise lizerinde Thetisi
tastyor. Ge¢ donemde British Miizesinde MO. 3. yiizyila tarihlenen bronz bir
kemer parcasi iizerinde goriiliir (Temur, 2009: 78). MS. 6. yiizyila kadar
kullanilan Efes yamag¢ evlerin B evi peristlinde Poseidon Amphitriteyi
Hippokamposla kagirilmas: anlatilmigtir. Hippokamposun MS. 1. ve 2.
ylizyllda villa, gymnasium, hamamlar ve kilise taban mozaiklerinin
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vazgecilmezidir. Ornegin Ostiadaki iki Ornekte giizel bir anlatimi
bulunmaktadir (Temur, 2009: 78).

Degerlendirme

Kiy1 boyunca Kilikia ve i¢ bolgelerde mozaik merkezleri olabilecek
yerler Uzunca Bur¢ (Silitke), Korykos (Kizkalesi), Ayas (Yumurtalik),
Mersin, Tarsus, Adana, Misis (Mopsuestia), Karatas (Margasus), Iskenderun
(Aleksandretta), Narlikuyu’dan (Porto Calamie) ibarettir. Bu kentlerin ¢ok
azinda kapsamli kazilar gerceklestirilmisgtir. Benzer Orneklerinmiz ¢ogu
Kilikia digina aittir.

Yumurtalik’taki ~ Hippokampos  mozaigine  ge¢cmeden  Once
Yumurtalik-Devrisiye Mahallesinin baslangicindan ilk virajda 1969 yilinda
yol iistiinde kismen zarar gormiis mozaikte, Palestra icinde giires¢iler, hakem
ve yagci resmedilmigtir (Budde, 1972: 124). Bu mozaik kazilmak iizere iistii
kapatilmig belediye sahil yiiriime yolu bandini genisletme sirasinda bu
mozaige rastlanmig ancak daha sonra rivayete gore bu mozaik cuvallarla
kacirilmigtir. Teknik, stil ve kompozisyon bakimindan hippokampos 6rnegi
ile benzerlik gosterir. Zaman dilimi olarak MS 235-325’lere tarihlenmektedir.
Tarihleme sirasinda Roma’daki Lateronda Caracalla Thermleri atletleri gz
oniinde bulundurulmustur (Budde, 1972: 67).

Tarihlemedeki kriterimiz, son yillarda Zeugma’da (Onal- Bulgan-
Giilliice, 2006) Halepli Bahgedeki Edessa Kentinde (Karabulut-Onal-
Dervigsoglu, 2012), kayip kent Germanikeia Marag’ta ve diger Kilikia
Kentlerinde ortaya cikarilan mozaikler 1s18inda ve kazi alani i¢inde institu
buluntular olan pismis toprak kandil ve cati levhalarindan olugan
malzemelerin  tipolojisi ~ degerlendirilerek  gerceklestirilmigtir.  Bu
karsilagtirmalara ek olarak Orta Karadeniz Bolgesinde, Amisos Kentinde
ortaya cikarilmig Nereidler mozaigi adi ile anilan grup icinde yer alan
Hippokampos iizerinde Ciplak Nereid ornegi asir1 tahrip edilmis olmasina
karsin cercevedeki geometrik bezemeler birebir benzerlik icerisindedir, ve
MS. 3. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilmisgtir.

Dionysoss Villast olarak adlandirilan ve MS. erken 2. yiizyila
tarihlenen taban mozaiginde c¢ift Hippokampos iizerinde Poseidon tasvir
edilmistir (Sweetman, 2003: 527). Ikonagrafik olarak Tralleis Hamamindan
Deniz Thisasos’u tasvirli kabartmalarda konu edilen ve lizerinde Nereid
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tastyan, Hippokampos, Tralleis Gymnasiumun caldariumunu siisleyen
panolarla sekil benzerligi bulunmaktadir. Gymnasium kazilarinda ele gegen
mermer duvar kaplamalarindaki levha iizerinde Hippokampos nereidle
goriilmektedir (Ding, 2012: 202).

Tunus Bardo Miizesinde sergilenen deniz yaratiklar1 {izerinde
Nereidler ve Kanath isimli mozaiginin Hippokampos iizerindeki Nereidler,
sanat harikasi olarak bizim Ornegimizden daha kalitelidir. MS. 4. yiizyila
tarihlenen mozaik tipolojik olarak Hippokampos ile benzerlik gosterir.

Tarsus’ta bulunan Ganymed mozaigi lizerindeki eroslarin viicut
yapilarint karsilagtirmak miimkiindiir (Budde, 1972: 124). Bu mozaik stil ve
kompozisyon bakimindan MS. 3. yiizyil ortalarina tarihlenmektedir.

Yine MS. 3. yilizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen Tarsus’taki
Dionyzos ve Ariadne’ye ait olan mozaigin el ve viicut yapilarin sismanligi
Yumurtalik Eroslari ile benzerdir (Budde, 1972: 125).

Her ne kadar MS. 4. yiizyila tarihlenen orneklerin sanat degeri
kaliteli olsa da yoresel ustalarin eserleri erken donemde bu Kkaliteyi
yansitmayabiliyor.

Kazi sirasinda tarihlememize kaynaklik edebilecek diger bir konu ise
ele gecen kalin kiil tabakasidir. Bu tabakayr MS. 260’larda Sasani Kralr I.
Sapur’un saldirilarina baglamak olasidir. Mozaikler, bu saldirilardan sonra
yapilmig olmal1 ki mozaikler tahribata ugramamis (Topdal, 2007: 30).

Sonugta buluntularla birlikte degerlendirme kapsamina aldigimiz
Yumurtalik Mozaiginin tarihi, karsilagtirmalar sonucunda, MS. 3 yiizyilin ilk
yarisina ait olmalidir.
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Oz
Gec¢miste yasamis medeniyetlerin izlerini giiniimiize tasiyan maddi
kiiltiir miraslarindan biri de kayaiistii resimleridir. Kimi zaman kayag
bloklarina, kimi zaman magara duvarlarina ve mezar taglarina islenen
figiirler; bazen varliklar1 veya olaylar1 simgeleyen cizimler halinde, bazen de
daha gelismig resim yazilari seklindedir. Kayaiistii cizimleri tespit edildikleri
yorelerin tarihsel gecmigine 1sik tutmalart ve kiiltiirel turizme hizmet
edebilme nitelikleri nedeniyle Onemlidirler. Erzurum’a bagl Senkaya
Ilgesi’nin Goéreskenyayla Mahallesi yakinlarinda 2011 yilinda tespit edilen
kayaiistii resimleri konum ozellikleri, kullanilan ¢izim teknigi ve icerdigi
figiirler itibariyla MO 4. yiizyila yaslandirilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sirvaz kayaiiti resimleri, Sirvaz Kalesi, Senkaya,
Erzurum.

Sirvaz Castle and Rock Arts (Senkaya-Erzurum)

Abstract

Rock Arts (Petroglyphs or Pictogram) are kind of cultural heritage
values which bring traces of civilization from past to present. Figures which
are processed are sometimes rock blocks, cave walls or tombstones on which
objects and events symbolize illustrations or advanced hieroglyphs. Rock
Arts are considerably valuable because of their clarification of historical
background in which they are identified, and they are also valuable in serving
cultural tourism in and around their territories. Giireskenyayla Rock Arts
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which are located in Senkaya District of Erzurum Province, to be dated 4th
century BC due to location features, carry techniques for drawing and
contents of figures.

Keywords: Sirvaz rock arts, Sirvaz castle, Senkaya, Erzurum.

1.Giris

Kayaglar iizerine cesitli tekniklerle ¢izilmis, yontulmug, boyanmuis;
resim ve figiirlere petroglif (Yunanca petra:kaya, glyphein:oyma, isleme) adi
verilir. Tarihoncesi kayaiistii resim sanatina ait petroglif ornekleri,
medeniyetlerin sosyal ve ekonomik yasantilarini yansitmalar1 nedeniyle,
insanlik tarihine 151k tutan Onemli kiiltiirel miraslardandir. Diger Kkiiltiir
kalintilarindan farkli olarak cogu tesadiifen kesfedilen kayaiistii resimleri,
dogal sekillendirici siireclerin olumsuz etkilerinin yant sira bazen de beseri
etkenler nedeniyle giin yiiziine c¢ikarilamadan tahrip olabilmektedir.
Olusturulduklar: tarih devreleri icin birer sanat eseri durumundaki bu kiiltiir
miraslarinin, planlt ve yaygin yiizey arastirmalar1 ve cevre kazilar ile bilimsel
acidan incelenmesi, nitelikli olanlarinin turizme kazandirilmasi miimkiindiir.

Tim ifade bicimlerinde oldugu gibi, kayaglar {iizerine yapilan
cizimler de gelisim siireci i¢erisinde dnemli degismeler gostermistir. Nitekim
basit ¢izimlere dayal1 petroglif ifadeler, zamanla dogrudan dogruya fikri ifade
eden igaretlere, varliklarin sembolize edildigi ya da bir diisiincenin anlatildig:
cizimlere yani ideogramlara doniismiistiir. Ideogramlarin daha gelismis ve
diizenlenmis bicimi ise birer resim yazisi olan piktogramlardir.
Piktogram’dan sonraki asama, damga donemidir ve damgadan dile uzanan
yol hece, yar1 hece ve harf seklinde gelisir. Orhun Yazitlari, bu agamalarin en
son noktasi olarak kabul edilmektedir (Demir, 2009: 6).

Tiirkiye’de kayaiistii resimler konusunda bu giine kadar yapilmis
aragtirmalarin en kapsamlilari, Somuncuoglu (2011a, 2011b, 2012) tarafindan
gerceklestirilmistir. Belli’nin tarafindan farkli adlar altinda yayinlanan cok
sayidaki eser, genel olarak Van Golii Havzasi (2011) ile Kars (2007) ilindeki
kayalistii resimleri kapsar. Ceylan tarafindan 1998-2008 yillar1 arasinda
Erzincan, Erzurum, Kars ve Igdir illerinde yiiriitiilen ylizey aragtirmalar
(2008) kapsaminda da kayaiistii resimleri tespit edilmis ve detayl olarak
yayimlanmistir. Bindokat’in (2006) Latmos’ta tespit ettigi boyama resimler
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ise petroglifler konusunda farkli bir perspektif sunmaktadir. Bu sinirl
sayidaki caligsmalara Alok (1988), Demir’in (2009a, 2009b, 2010), Mert
(2007) ve Kiyar’in (2008) yayinlarin1 da eklemek gerekir.

Bu ¢alismaya konu olan Sirvaz Kalesi ve kayaiistii resimleri, ilk kez
Dr.Cemal Sevindi tarafindan 17 Eyliil 2011 tarihinde bolgede yapilan bir
cografi inceleme gezisinde kesfedilmistir. Konu ile ilgili olmasi bakimindan
Dr.Ali Yal¢gin Tavuk¢u haberdar edilmis, Tavuk¢u’nun bagkani bulundugu
Erzurum Kiiltiir Varliklarimi Koruma Boélge Kurulu’na konunun yerinde
incelenmesi i¢in 30.11.2011 tarihli bir dilek¢eyle bagvuruda bulunulmustur.
Ardindan Tavuk¢u’nun da aralarinda bulundugu Bolge Kurulu ekibi,
15.09.2012 tarihinde kuzey yonden s6z konusu alana ulagsmayi denemis,
ancak cografi imkansizliklar nedeniyle yerinde inceleme 19.09.2012
tarihindeki bir bagka geziye kalmigtir. Bu inceleme sonrasi hazirlanan uzman
raporu, s6z konusu kurulda goriisiilmiis ve 21.02.2013 giin ve 636 sayili
kararla alan 1.Derecede Arkeolojik Sit olarak tescil edilmisgtir.

2. Konum Ozellikleri

Calismaya konu olan Sirvaz Kalesi ve kayaiistii resimleri, Dogu
Anadolu Bolgesi’'nin Erzurum-Kars Bolimii’nde yer alir. Cizimleri
barindiran kayag bloklari, Erzurum ili yonetim bolgesinde yer alan Senkaya
Ilgesi’ne bagli Kaynak Koyii sinirlari icerinde kalmaktadir (Harita 1).
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Harita 1: Aragtirma sahasinin lokasyon haritasi.
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Varligini sur kalintilarindan tespit edebildigimiz Sirvaz Kalesi ve
yant bagindaki kayaiistii resimlerinin bulundugu alana, farkli rotalar
kullanilarak ulasilmasi miimkiindiir. Konum haritas1 iizerinde isaretlenen I
nolu giizergah, Erzurum Il Merkezi’nin 84,7 km dogusundaki Horasan Ilge
Merkezi baglangi¢ alinarak kuzeydoguda Zivin Cayr Vadisi'ni takiben
Karaurgan, Yenikdy koyleri ile Gaziler Yaylas: iizerinden Goreskenyayla
Mabhallesi’ne ulagir. Toplam 56 km’lik bu gilizergdhin Horasan-Gaziler
Yaylas1 arasindaki 47,7 km’lik kesimi asfalt, Géreskenyayla Mahallesi’ne
kadar ki 8,3 km’lik kesimi stablizedir. Calisma alan1 Kars-Erzurum sinirina
oldukc¢a yakin bir konumda yer almasi nedeniyle baska bir rota daha kurmak
miimkiindiir. IT nolu giizergah, Kars 11 Merkezi’nin 61,1 km giineybatisindaki
Sartkamig Ilge Merkezi’nden itibaren kuzeybati yoniinde Kizilgubuk Koyii,
Kaynakyayla Mabhallesi iizerinden Goresken Mahallesi’ne ulagmaktadir.
Toplam 16,4 km’lik bu yol stablizedir. Belirlenen I ve II nolu ulagim
glizergahlari, kayaiistii resimlerinin 500-600 metre kadar gilineyinde
diigtimlenmekte olup, bu kesimin yaya olarak kat edilmesi gerekir. Genel bir
degerlendirmeyle, Sirvaz Kalesi ve Kkayaiistii resimlerinin Erzurum
Sehri’nden 1324 km (KD), Kars Sehri’nden 77,5 km (GB) uzaklikta yer
aldigint ve belirtilen rotalar kullanildiginda, ulagimin sorun yasanmadan
miimkiin oldugunu séyleyebiliriz.

3. Cografi Cevre Ozellikleri

Erzurum-Kars il smirinin  kuzeydogu boliimiinii, kuzeydogu-
glineybat1 yoniinde siralanan Allahuekber Daglar1 (3127 m), Biiylikkumru
Dag1 (2847 m), Kiiciikkumru Dag1 (2531 m) ve Cember Dagi (2805 m)
olusturur. Alp Orojenik Kusagi igerisinde yer alan bu silsile ayn1 zamanda
Coruh Nehri ile Aras Nehri havzalarinin su boliimiinii olugturur. Yorede
genis alanlar kaplayan plato yiizeyleri de (2100-2400 m) yine bu volkanik
kiitlelerin farkli devirlerdeki aktiviteleri sonucu geligmistir.

Sirvaz kayaiistii resimleri doguda Biiylikkumru Dagi, giineyde
Kiiciikkumru Dag1 ve giineybatida Cember Dagi tarafindan cevrelenen ve
kismen asinim yiizeylerinden miitesekkil Hiinkar Diizii adi verilen plato
diizliigiinlin kuzeybat1 kenarinda yer alir. Plato yiizeyleri, inceleme alaninin
kuzeyinde KD-GB yonlii uzanis gosteren Bardiz Cay1 vadisi ile kesintiye
ugramaktadir. Ortalama 1980 m yiikseltide akis gosteren Bardiz Cayi ile
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giineydeki (4,9 km) Kiiclikkumru Dagi (2531 m) arasinda 500 m’yi asan
bagil yiikselti farki mevcuttur. Yakin mesafeler icerisinde ortaya c¢ikan bu

onemli yiikselti farklari, Bardiz Cay1 talilerinin vadilerini derince yarmasina
neden olmugtur (Harita 2).
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Harita 2: Arastirma sahasi ve yakin ¢evresinin topografya haritasi.

Inceleme alani ve gevresinde volkanik formasyonlar yaygin olarak

izlenir. Volkanik aktivite bolgede FEosen’den itibaren baglamistir.

Erzurum’dan Kars’a kadar olan alanda Eosen’de kalkalkalen volkanizmasi ile
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baglayan siire¢, Pliyo-Kuvaterner’de alkali volkanizmaya doniiserek devam
etmistir (Keskin vd, 1998: 364-365). Volkanik eriipsiyonlarin katkilar1
dagaras1 havzalarda ve gollerdeki litolojilere tiifit, pomza ve ignimbrit
seklinde; karada ise andezit, piroksen andezit, bazalt, olivin bazalt ve
bunlarin tiifii seklinde gerceklesmistir. Nitekim kaya resimlerinin bulundugu
alan, andezit, bazalt ve bunlarin altere olmus sekli ile lav akintilarindan
miitesekkil Siiphan Volkanitleri’nin yayilis sahasi igerisinde yer alir (Arbas
vd, 1991: 104). Pliyosen yagh Siiphan Volkanitleri radymetrik yas tayinine
gore 4,5 milyon (150 yil) yilliktir (Arbas vd, 1991: 94).

Inceleme alanindaki yiizey sularini drene eden Circirmardi Deresi,
kaynaklarini Cember Dagi ile Kiiciikkumru Dagi’ndan almaktadir. Egimi
takiben akarsuyun giiney-kuzey yonlii akisi, Gilireskenyayla Mahallesi
yakinlarinda kuzeydoguya doner ve Kemrecik Tepe (2463 m) oOnlerindeki
faylanmaya bagh gelismis 36,9 metrelik egim kirigin1 asarak Bogaz Dere’ye
ve ardindan Bardiz Cayi’na karigir. Deniz seviyesinden 2300 metre yiiksekte
yer alan caligma sahasii, yiiksekligi 2500 metreyi asan daglarla
cevrelemektedir. Bu durum sahada siddetli karasal iklim etkili olmasina yol
acmugtir. Nitekim Sarikamis Meteoroloji Istasyonu (2150 m) verilerine gore,
sahanin yillik sicaklik ortalamasi 3,2°C’dir. En yiiksek degerine 15,7°C ile
Temmuz aymda ulasan ortalama sicaklik, Kasim-Mart aylar1 devresinde
0°C’nin altinda seyreder ve en diisiik degere -9,7°C ile Ocak ayinda iner.
Yilin 199,6 giiniiniin (%54,7) donlu gectigi sahada, kar ortiilii giin sayis1 140
giinii agabilmektedir.

Inceleme sahasi 2300 metre yiilseltide yer almasina ragmen
cevresinde daimi yerlesmelere rastlanir. Ornegin 1 km batida Goreskenyayla
Mabhallesi ve 2,1 km kuzeyde Kaynakyayla Mahallesi yer almaktadir. Bu
yerlesmelerden Goregkenyayla, sahanin 4,2 km kuzeybatisindaki Goregken
Koyti’ntin (2010 yili niifusu 201) bir mahallesidir. Geg¢miste Goresken
Koyili’niin yaylast durumunda iken zamanla daimi yerlesme haline doniisen
Goreskenyayla Mahallesi’nde donemsel olarak degismekle birlikte 12-26
arasinda aile ikdmet eder. Benzer durumdaki Kaynakyayla’da, Kaynak
Koyt’'ntin (2010 yili niifusu 147) ge¢miste mevsimlik olarak kullanilan
yaylasi durumdayken zamanla siirekli yerlesme haline gelmistir. Kuskusuz bu
degisimlerin temelinde, sahadaki ekonomik yapinin 6nemli etkileri olmustur.
Bardiz Cay1 vadisinde yer alan gerek Goresken ve gerekse de Kaynak
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koylerinde, tarimsal amagh kullanilabilecek arazilerin sinirlt olmasi, 6zellikle
hayvacilikla ge¢cim saglayan niifusu meralarin genis yer kapladigi yayla
sahasma yoneltmistir. Onceleri gecici olarak kullanilan bu alanlar, ulagim
imkanlarinin da gelismesiyle siirekli niifus bulunduran daimi yerlesmelere
donlismiistiir.

3. Sirvaz Kalesi ve Kayaiistii Resimleri

Erzurum idari sinirlari igerisinde yer alan ve Kars il sinirma 3,4 km
uzakliktaki Sirvaz kayaliistii resimleri, Circirinardi Deresi vadisinde Kemrecik
Tepe’nin (2463 m) giiney etekleri ile Tilki Delikleri mevkii arasinda yer alan
kaya bloklarma islenmistir. Erzurum Kiiltiir Varliklarini Koruma Bolge
Kurulu ekibinin 2012 yilindaki saha etiidlerinde, vadinin kuzeydogusunda
egim kiriginin baglangi¢c kesimde belirgin yerlesme izlerine de rastlanmistir.
Bu alandaki eski yerlesim, iki kii¢iik tepeyi cevreleyen ve yer yer 2-3 sira tast
izlenebilen sur duvarlari ile ¢evrelenmis kiiciik bir gozetleme kalesi benzer
(Foto. 1).
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Foto. 1: Sirvaz Kalesi’ne ait sur kalintilar.
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Kyklopik tarzda poligonal bloklarla inga edilmig surlar i¢in bdlgenin
yerel kayaliklarindan tas saglanmig olmalidir. Bu yapisti ile surlar, bolgedeki
MO 1.bin yil (Demir Caglar) yerlesmelerini g¢eviren surlar1 andirmaktadir
(Ozfirat, 2008: 51-64). Yiizeyde yer yer gozlenen seramik parcalar1 da (Foto.
2) yaklagik ayni tarihlere denk gelmektedir.

Ayni alanda yer alan kayaiistii resimleri de yerlesim yeri kadar ilgi

cekicidir. Sahadaki kayaiistii ¢izimler, biitiiniiyle andezit bloklar1 iizerine yer
almaktadir. Andezitler, volkanizma yoluyla katilasmadan yeryiiziine ulasan,
hizla soguduklari icin kiiciik kristallere sahip veya kristallesemeden katilagan
magmatik kokenli yiizey kayaclarindandir. Inceleme alaninda, Siiphan
Volkanitleri’nin hakim kayag tiirii olarak yiizeylenen kirmizimsi: renk
tonlarindaki andezitler, tabaka goriiniimlii, akma veya siitunsal yapili, kismen
kivrimlagsmis olarak izlenirler. Kayaiistii resimlerin andezit bloklarinin
nispeten pliriizsiiz yiizeylerine cizildigi dikkati ¢eker. Bu 6zellikteki ylizeyler,
egim atimli normal bir fayin taban blogunda ortaya cikan siireksizlik yiizeyi
ve bu yiizeyde diisiik dereceli bagkalagimla olusmus milonitik fay aynasi
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diizlemleridir. Cizimlerin yapildig1 diizlemler, kuzeyde Bardiz Cayi’nin
yerlestigi kuzeybati-giineydogu dogrultulu Cermikkdy Fayi’nin, sahadaki
kuzeydogu-giineybati dogrultulu talilerince olusturulmus olmalidir.

Calisma alanindaki petroglifler kismen eklemli kaya kiitleleri
tizerinde yer alir. Sistematik kirikli bu kaya bloklari, orta derecede (30-50
mm) siireksizlik araligina sahip olup, diisiik derecede siireksizlik devamliligi
(1-3 m) gosterirler. Ayrica siireksizlik yiizeyinin dalgaliligi agisindan
basamakli-diiz, siireksizligin dolgu ozellikleri agidan kapali siireksizlik
ozelligi belirlenmistir (Sonmez, 2010: 8-13).

Sirvaz kayaiistii resimleri, Circirinardi Deresi vadisinde gozetleme
kulesinin oturdugu kayaligin giiney yamacinda yer alan ii¢ panoda kazima
cizim teknigiyle (Somuncuoglu, 2012: 67-88) olusturulmustur. Bu
panolardan ikisi, kale yerlesiminin hemen etegini kat eden akarsuyun kuzey
kenarinda yer almakta olup, giineye doniik olarak iist iiste siralanirlar. I nolu
tist panoda (Foto. 3) bir ¢izgi karmasast s6z konusu olsa da saga doniik
durumdaki iki at figiirii belirgin olarak izlenmektedir (Foto. 4).
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Foto. 3: Kayaiistii resimlerin yer aldig1 I nolu iist panodan genel
goriiniim.
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Ust panonun sag iist kosesinde saga dogru yonelmis fakat bagini
geriye doniik durumdaki bir keci figiirli dikkati ¢ceker (Foto. 5). Bu figiiriin
hemen altinda ise, iri gozleri ve dik kulaklar1 ile ayrintili olarak secilebilen
bir basa sahip saga yonelmis ceylan figiiri mevcuttur. Ceylanin boyun
hizasindan baglayip sola dogru devam eden bir dizi karakter ise runik harfler
(7) olmalidir (Foto. 6). Panonun alta dogru daralan en dip kisminda bir
Saman Davulu’na yonelmis durumda saga doniik iki at figlirii st iiste
islenmigtir. Davulun i¢indeki giilbezek motifi dort yapraktan olugmaktadir.
Yon damgasi, giines kursu veya diinyayr (Somuncuoglu, 2012: 67)
simgeleyen bu motifin bir bagka benzeri, alt pano ve {ist panoda da kargimiza
cikmaktadir (Foto. 4).
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Ust panonun hemen altinda yer seviyesindeki II nolu alt panoda da
benzeri motifler mevcuttur (Foto. 7). Alt panonun sol iist kisminda bir geyik
betimlemesi bulunmaktadir. Iki ana dal iizerinde “V” sekliyle agilan
boynuzlarin ve bunlarin bagli budaklarin secilebildigi sola yonelmis geyigin
uzunca bir basi, gozleri ve kulaklar1 da belli edilmistir. Ancak viicudunun
diger kisimlar segilememektedir (Foto. 8). Panonun sag {ist kenarinda yer
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alan giineg kursu veya yon damgasi, iist panodakine benzer yapidadir ve ayni
elden ¢ikmis izlenimi vermektedir (Foto. 9).

II nolu alt panonun sag tarafinda yine bir bagka geyik figiiri daha
izlenmektedir. Sola yonelmis geyigin “V” bicimli budakli boynuzlari, irice
gozli ve dik kulaklar1 ve secilebilen kiiclik bir bagt vardir. Tek ¢izgiyle
belirlenmis viicut konturlari da s6z konusudur. Ozellikle dizlerinde ne dogru
cikint1 yapan sivri diz kapaklar1 dikkat ¢gekmektedir (Foto. 10). Panonun sol
alt kisminda yer alan, sola yonelmis boynuzsuz diiz kulakli hayvan figiirii ise
bir kurta benzemektedir. Fakat kuyrugu tam olarak secilememisgtir.
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Foto. 8: II nolu alt panodaki geyik figiirii (boynuzlar 1slak toprakla
belirginlestirilmistir).

Foto. 9: II nolu alt panodaki giineg kursu ya da yon damgasi.
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Foto. 10: II nolu alt panodaki giines kursu ya da yon damgasi.

Uzerinde kale kalmtisinin yer aldigi kayaligin orta seviyelerinde yer
alan III nolu iist panoda ¢ok az ¢izgi secilebilmektedir (Foto. 11). En acik
sekilde izlenebilen iki 6ge ise birer yon damgasi veya giines kursudur (Foto.
12). Cizimler daha net oldugu bu 3 pano disinda, akarsuyun kuzey
kiyisindaki daha kiiciik ebathi bir bagska panoda, ¢okca cizgi arasinda uzun
boynuyla turnaya benzer (?) bir kus figiirii dikkat cekmektedir.
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Foto. 12: III nolu iist panodaki giines kursu ya da yon damgasi.

Sirvaz petroglifleri toplu olarak degerlendirildiginde, cizim sitili
acisindan birbirlerine ¢ok benzedikleri ve sanki ayni ustanin iirlinii olduklar1
izlenimini vermektedir. Petrogliflerde yon damgalar1 ve giines kurslari
diginda at, geyik, keci, kurt ve tavuk gibi hem yabani ve hem de evcil
hayvanlarin betimlendigi goriilmektedir. Benzerlerine Anadolu’nun pek ¢ok
yerinde rastlanan bu panolarin Dogu Anadolu’daki en 6nemli Orneklerine
Geyikli Tepe, Dereici, Camuslu, Yaglica Kalesi, Cicekli Kaya, Tunckaya,
Karaboncuk (Ceylan, 2008: 225-307) ve en onemlisi Cunni Magarasi’nda
(Kosay, 1974) rastlanmaktadir.

5. Sonuc¢

Senkaya Ilcesi'nde Goresken Koyii'ne baghh Goreskenyayla
Mahallesi yakinlarinda tespit edilen petroglifler, Dogu Tiirkistan’dan
Bosna’ya kadar Tirklerin yayilis gosterdigi cografyada sik¢a rastlanan
orneklerden biridir. Sirvaz Kalesi ve kayaiistii resimleri birbiriyle iligkili
olma ihtimalleri goz o©niinde bulunduruldugunda MO 1. binyiln ilk
yarisindan, yani Demir Cagi’'ndan olabilirler. Ancak bu birlikteligi
ispatlayacak bilimsel verilerden -ayn1 mekani paylagsmalar1 géz ardi edilirse-
yoksun bulundugumuzdan, ozellikle Kkayaiistii resimlerin ne zaman
yapildiklar1 konusu askida kalmaktadir.
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Kayaiistii resimlerin yani sira alanda yap1 kalintilarinin tespit edilmis
olmasi, s6z konusu konumun bu giin oldugu gibi gecmiste de yerlesim
acisindan faal olarak kullanildigina isaret etmektedir. Bu durum sahanin
Coruh Nehri ile Aras Nehri havzalar1 arasindaki su béliimiinde yer almasiyla
ilgili olmalidir. Nitekim gegit 6zelligindeki caligma alani iizerinden kuzeyde
Bardiz Cay1 vadisini takiben Coruh vadisine, doguda Kizilgcubuk Dere vadisi
kullanilarak Kars Cay1 vadisine, gilineyde ise Zivin Cay1 vadisi lizerinden
Aras Vadisi’ne ulagmak miimkiindiir (Tiimertekin, 1987: 24). Dolayisiyla
calisma alan1 Kafkasya, Karadeniz, Iran ve Anadolu iglerine uzanan dogal
yollarin kesisme yerlerinden biridir. Benzer sekilde Karaboncuk, Calli ve
Camuslu (Kagizman-Kars) kayaiistii resimleri de Kars Platosu’nu Aras
Vadisi’ne baglayan vadilerin yakinlarinda tespit edilmigstir. Yoredeki
petrogliflerin benzeri konumsal o6zellikleri ve c¢izimler i¢in kullanilan
kayaclar hakkinda verilen detayl bilgiler, heniiz giin yiiziine ¢ikarilamamig
kayaiistii resimlerin kegfinde yol gosterici olabilir.

Bu giin i¢in tilkemizde ve diinyada yeterince taninmayan petroglifler
tizerinde yapilacak titiz arastirmalar, tarihin akigt i¢inde bilinmeyen ya da az
bilinen bir cok konunun aydinlatilmasina yardimci olabilir. Ayrica kayaiistii
resimlerin bulundugu alanlarin, diger kiiltiirel miraslarda oldugu gibi turizme
acilmasi ve yore ekonomisine katki saglamasi da miimkiin géziikmektedir.
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Oz
Tarihin ilk donemlerinden beri yerlesme bolgesi olan Erzurum’da hat
sanati, sehrin Islam kiiltiiriiyle tamistig1 yillara kadar gider. Koklii bir yaz
ocagina sahip Erzurum’un yetistirdigi hattatlarin en meshfiru, Tahtacizade
Hafiz Mustafa Fehim Efendi’dir. Kendisi gibi bir ¢ok hattat yetistiren
Mustafa Fehim Efendi’nin eserlerinin ¢ogu Rus istilasinda yitirilmistir. Hat
sanatinin Erzurum kolunda miihim bir yeri isgal eden Mustafa Fehim Efendi
1891 yilinda vefat etmistir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Hattat, Mustafa Fehim Efendi, Hat levhasi,
Talebe.

Line Tradition in Erzurum and Calligrapher Tahtacizade Mustafa
Fehim Efendi

Abstract

Calligraphy in Erzurum ,which is a settling area, goes back to the
years when the city met the Islamic culture since the early history of the
region. The most famous calligrapher of Erzurum is Tahtacizdde Hafiz
Mustafa Effendi. Most of the works of Tahtacizdde Fahim Hafiz Mustafa
Efendi, who raised many calligraphy himself, were lost in Russian invasion

" Bu makale, 1-3/11/2013 tarihinde Amasya’da yapilan “Osmanlidan Giiniimiize
Kur’an ve Hiisn-i Hat Sempozyumu”nda sunulan bildirinin genisletilmis halidir.
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of the region. Mustafa Fehim Efendi, who has an important place in
calligraphy in Erzurum, died in 1891.

Keywords: Erzurum, Calligraphers, Mustafa Fehim Efendi, Calligraphy
Panel, Student.

Giris

Insanoglunun en 6nemli buluglarindan biri yazinin icAdidir. Insanin
karsilagtig1 zorluklar ve hissettigi ihtiyaglar karsisinda icat ettigi yazi,
diisiincesini ve i¢ diinyasini diga yansitmada kullandig1 temel araclardan biri
olmustur. Islamiyet’in zuh@irundan sonra, yeni dinin tesvikiyle yazida énemli
gelismeler olmustur. Yazi ilk dénemlerde daha ¢ok fonksiyonel bir durumda
iken, daha sonraki donemlerde sanatsal bir ¢ehreye biiriinmiigtiir. Zira ilk
asamada sadece yazigma, haberlesme ve Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in
cogaltilmasi i¢in kullanilirken, sonraki agamalarda felsefi bir alt yapiya dayal
olarak, estetik goriiniimlere sahip, sanatsal bir zeminde seyretmistir (Bakirci-
Cogenli, 2013: 1). Emevi devrinden sonra biiyiik bir gelisme devresine giren
yaz1 sanat1, nihayet Osmanlilar devrinde zirveye ulagmigtir.

Erzurum’da Hat Sanati

Tarihin ilk donemlerinden beri Erzurum’un bir yerlesme bolgesi
oldugu bilinmektedir. Tarihi boyunca gbé¢ ve istila yollar1 iizerinde
bulundugundan, pek ¢ok savaglara sahne olmus cesitli kavim ve milletlere ev
sahipligi yapmistir. Selcuklu doénemi Tiirk-Islam kiiltiirii ve Tiirklerin
gocebelik donemi kiiltiirii ve Iran kiiltiirii en 6nemlileridir. Ancak giiniimiiz
Erzurum kiiltiirii biiyiik ol¢iide Osmanli donemini yansitir. Kent, tarihi
boyunca bir gecit ve ticaret merkezi olmasindan dolayr Orta Asya,
Azerbaycan, Kafkasya ve Iran kiiltiirlerinden etkilenmistir (Kiiciik- Unal,
1997: 321-324).

Erzurum’da hat sanatinin, bu sehrin Islam kiiltiiriiyle tanistigi ilk
yillara kadar gittigini sOyleyebiliriz. Sehirdeki farkli devirlere ait mimari
eserler lizerinde kendini goOsteren hat sanatinin bir kismi giiniimiize kadar
ulagmigtir. Bu durum yazili kaynaklarda da kendini gostermektedir.
Erzurum’un ticaret, kiiltiir, ilim ve medeniyetinden bahseden Evliya Celebi,
burada ilim ve irfan sahibi hattat Omer Celebi diye birinin meshur
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oldugundan bahsetmektedir (Evliya Celebi, 2006: 179). Yine Siileyman
Sadettin Efendi meshur eseri Tuhfe-i Hattatin (Mustakimzade Siileyman
Sa’deddin, 1928: 191-223-506-306-352)’de Erzurumlu hattatlardan 6vgiiyle
bahsetmektedir. Yine bu konuda arsiv belgeleri az da olsa bize Onemli
ipuglar1 vermektedir. 1160/1747 yilina ait bir vesikada Erzurum sancaginda
bagkatip hattat Osman oglu Mehmet adinda birinden bahsetmektedir. Diger
taraftan Erzurum defterdarlifi yapmis olan Cafer Efendi’nin kaleme aldigi
yazilart ve yazdig1 Kur’an-1 Kerim de bunun i¢in giiglii delillerden biridir.
Yine erken donemlerde Erzurum’da Yoncalik mahallesinden alay hazinedar:
Abdullah Efendizide Ibrahim Bey’in hattathg ile meshur oldugu
goriilmektedir. Erzurum’da “hattat” lakabiyla anilan, taniman veya meshur
olan kigilerin varligr 1160/1804 tarihine kadar inmektedir (Bakirci-Cogenli,
2013: 8) Ahmet Hamdi Tanpinar eserinde (Tanpinar 2001: 53) Erzurum’da
koklii bir yazi ocagindan bahsederek bazi hattatlarin isimlerini verir. 19.
ylizyilin baglarindan itibaren Erzurum’da verilen hat icazetlerinin ortaya
cikmasi da, sehirde bu gelenegin yillardan beri siirdiiriilmekte oldugunu
gostermistir. Erzurum’da verilen icazetnamelere imza koyan veya tasdik eden
hattatlarin icerisindeki en meshur sima Tahtacizdde Haci Mustafa Fehim
Efendi’dir.

Haci Mustafa Fehim Efendi

Tahtacizdde Haci Mustafa Fehim Efendi Kemhan mahallesinden
tahtact esnafindan Dervis Aga adinda bir zatin ogludur. Dogum tarihi
bilinmemektedir. Salihiye Medreselerinde Haci Salih Siikrii Efendi’den
okudu ve ondan icdzet aldi. Hocasinin dliimiinden sonra da ayni medreseye
miiderris oldu ve kirk yila yakin ders okuttu. Son zamanlarinda Kesik Minare
ad1 verilmis olan medresenin yanindaki mescitte, yine kirk sene hatimle
sabah namazi ve terdvih namazi kildirmigtir. Pek cok talebe yetistirmistir.
Ayrica Giimriik Camii’nde vaiz idi. Omer Fazil Cemaleddin Efendi'’nin
vefatindan sonra Erzurum miiftiilii§iine getirilmek istendiyse de se¢imde rey
alamamas yiizlinden kaybetti. Hayatinin son zamanlarinda tefsir yazmaya
baglamigsa da bitirememistir. 1309/1891 yilinda Kemhan Camii’ne bitisik

" Omer Fazil Efendi i¢in bkz. Mehmet Nusret Som, Tarihge-i Erzurum (Yay. Haz.
Ahmet Fidan), Istanbul 2005, s.141.
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konaginda vefat etti. Miiderrisliginde bulundugu Salihiye Medresesi
cevirmesinde Ketencizade* nin yanina defnedildi (Inal, 1970: 797; Som,
2005: 147; Server, 1946: 212-217).

Mustafa Fehim Efendi’nin bu giin mevcut olmayan mezartasi,
damad:1 eski Erzurum meb’su Odiikliizade Miifti Haci Liitfullah Efendi
tarafindan yazilmis olup, mezar kitabesi soyledir:

Hiive’l-Hayyii’l- Baki

Haza Kabru’l- Merhimi’l- magfar

el- Hacci’l- Hafiz Mustafa

Fehimi’l- Miiderris bi’l- Medreseti’s- Salihiyye el- Arif
Bi Tahtacizade li Ruhi’l- Fatiha

Sene 1311

17 Saferii’l- Hayr (Server, 1946: 217)

Hocasi ve Hat Silsilesi

Mustafa Fehim Efendi’'nin hat sanatindaki hocas1 Eskicizade
Muhammet Avni Efendi’dir (Server, 1946: 216). Eskicizadde’nin hocasi
Erzurum’da verilen hat icazetnamelerinde Seyyid Ebu Bekir Hamid Efendi
olarak ge¢mektedir. Hayat hikayeleri ve eserleri hakkinda malumatimiz
yoktur. Mustafa Fehim Efendi’nin Hz. Osman’a kadar uzanan silsilesi
sOyledir: 1- Mustafa Fehim Efendi 2- Muhammed Avni Efendi 3- Ebu Bekir
Hamid Efendi 4- Muhammed Teymur el-Kemali Efendi 5- Feyzullah Miiniri
Efendi 6- Mustafa Efendi 7- Muhammed Efendi 8- Ibrahim Efendi 9- Koca
Ismail Efendi 10- Dervis Ali 11- Halid-i Erzurimi 12- Muhammed Efendi
13- Mustafa Dede 14- Seyh Hamdullah 15- Hayreddin Mar’asi 16- Abdullah
Sayrafi 17- Yakit el- Musta’simi 18- Ibnii’l- Bevvab 19- ibn Mukle 20-
Hasan el-Basri 21- Hz. Ali 22- Hz. Osman (Bakirc1-Cogenli, 2013: 12).

Icazetnamelerdeki silsilenin 10. sirasindaki Dervis Ali’ (6.1673) ve
sonrast bilinen isimler olup, hat kaynaklarinda isimleri ge¢mektedir. Koca
Ismail Efendi’den Mustafa Fehim Efendi’ye kadarki isimler silsilenin

? Ketencizade icin bkz. Naci Elmali, Erzurumlu Ketencizade Mehmet Riistii Efendi,
Ankara tarihsiz.
? Dervis Ali igin bkz. Mustakimzade, a.g.e. 5.336.
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Erzurum koludur. Dervig Ali’den ayrilip gelen bu hat silsilesi bazi kollara

ayrilmak suretiyle degisiklikler arz etmektedir.

Talebeleri

1-

Muhammed Asim Efendi: Asim Efendi Mustafa Fehim Efendi’nin
kayni ve talebesidir. Hayat1 hakkinda bilgimiz yoktur. 1320/1904
tarihinde vefat etmistir (inal, 1970: 217; Server, 1946: 212)).
1297/1879 tarihinde yazdigi Kur’an-1 Kerim Erzurum I Halk
Kiitiiphanesi’ndedir. Bu Kur’an’in ketebesini hatt-1 icaze ile yazmig

A

ve “min teldmizi el-Hdc Hdfiz Mustafa Fehimi’l- Erzurtimi” diyerek
Mustafa Fehim Efendi’nin talebesi oldugunu belirtmistir. (Foto.1-2).
Asim Efendi’nin bagka yazilarla istigal edip etmedigini bilmiyoruz,
fakat nesih yazis1 gayet islek ve keméle ermistir.

Muhammed Nazim Efendi: Attirzade Hafiz Muhammed Nazim
Efendi Mustafa Fehim Efendi’nin talebelerinden olup hayati
hakkinda bilgimiz yoktur. 1289/ 1872 tarihli yazmis oldugu Kur’an-1
Kerim o0zel bir koleksiyonda (Vedat Tokatli koleksiyonu )
bulunmaktadir. Ketebesinde “min teldmizi el-Hdc Hdfiz Mustafa
Fehimi’l- Erzuriimi” diyerek talebesi oldugunu belirtmigtir (Giileda
Okcu, 2011: 37). Nazim Efendi’nin yazis1 vasattir. (Foto.3-4).
Muhammed Arif Efendi: Hayati hakkinda malumata sahip
olmadigimiz Arif Efendi 1262/1846 tarihinde Mustafa Fehim
Efendi’den icazet almistir (Bakirci-Cogenli, 2013: 12). Icazet yazisi
hareketli ve iglektir. (Foto.5)

Hiiseyin el-Fenni: Fenni Efendi’nin Mustafa Fehim Efendi’den
1275/1859 tarihli icazetnamesi mevcuttur (Bakirci-Cogenli, 2013:
13). (Foto.6).

Muhammed Riigdi Efendi: Mustafa Fehim Efendi’nin talebelerinden
olan Riigdi Efendi 1278/1861 tarihinde icazet almistir (Bakirci-
Cogenli, 2013: 14) (Foto.7).

Ahmed Rasid Sevki Efendi: Mustafa Fehim Efendi’nin biiyiik oglu
olan Ahmed Sevki Efendi 1283/ 1866 tarihinde babasindan icazet
almistir (Bakirci-Cogenli, 2013: 14) (Foto.8). Babasindan 19 giin
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sonra vefat etmis ve babasinin yanima defnedilmistir (Server, 1946:
217)

Mustafa Fehim Efendi’nin tespit edilebilen talebeleri bunlar olup
ayrica Erzurum’da verilen bircok icazeti tasdik etmistir. Talebelerinin nesih
yazi diginda bagka bir yazi ile istigal edip etmedikleri bilinmiyor.

Sanat1

Tahtacizdde Mustafa Fehim Efendi’nin hattatlig1 icin Mehmet Nusret
Som eserinde “Ilimde yed-i t(ila sahibi olugu gibi hatt-1 nesih ve talikte de
asrin Hafiz Osman’1 ve Yesari’si idi. Birgok Kur’an yazmistir. Celi hatla
yazdig1 elvah-1 miibareke memleketin ekseri hanelerinde berdy-1 teberriik
duvarlara talik olunurdu. Tabiat olarak halim ve miitevazi bir zat idi. Omrii
boyunca kimseyi rencide etmemistir” demektedir (Som, 2005: 147) Asrinin
Hafiz Osman’1 ve Yesari’si ifadeleri biraz abartili olsa da iyi bir hattat oldugu
yazilarindan asikardir.

Cifte Minareli Medrese’nin girig kapisi iizerinde celi yaziyla yazdigi
“vema tevfikil” ayeti asiliymig vaktiyle. Yazdig1 Kur’an-1 Kerimler, hilyeler
ve kit’alar devrinde pek ragbet gormiistiir. Yazdig1 eserlerinin altina daha ¢ok
“Ketebehu Hafiz Mustafa Fehimii’l- Erzurimi” imzasmi atmistir.
Kaynaklarda kendini tatmin etmeyen yazilarina imza koymadig1 kayitlidir
(Server, 1946: 216).

Mustafa Fehim Efendi’nin bircok eseri Rus istilasinda harap
olmugtur. Torunlarinin aktardigi bilgiye gore Bayezid Mebusu Siileyman
Sudi Efendi’nin evinde sakli olan yazilar1 Birinci Diinya Savagindan sonra
Ermenilerin eline gectiginin samildigini belirtmektedir (inal, 1970: 797)
Ancak Erzurum’un eski evlerinde nadiren eserleri ¢ikabilmektedir. Hatice
Somunoglu’nun evinde iki eserine rastladik. Biri hilye-i serif, digeri celi
siiliis ile bir beyittir (Foto.9- 10). Hilyede, “innelldhe ala kiilli sey’in kadir”
ibaresindeki “ald” kelimesini celi olarak carkifelek seklinde yazarak bir
kompozisyon olusturmus, hilyenin diger metinlerini daire satirlar halinde
nesih yazi ile yazmigtir. Hilyenin siislemeleri gayet basittir.

Celi ile yazdig1 beyit ise soyledir;
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“ Ne kahri dest-i a’dddan ne Liitfi dsinddan bil
Umiirun hakka tefviz et cendb-1 kibriyddan bil”

Mustafa Fehim Efendi’nin talik yazisin1 gormedik, nesih yazisi celiye
gore daha ileri bir seviyededir. Celi yazilarm1 Mahmud Celaleddin* tarzinda
yazmigtir. (Foto. 10-11) Mustafa Fehim Efendi'nin bagka bir hilyesi
Istanbul’da 6zel bir koleksiyondadir (Foto.12). Hilye muhakkak, siiliis ve
nesih yazilariyla yazilmistir. Erzurum’da Cennetzdde Abdullah Efendi
Kiitiiphanesi katalogunda Mustafa Fehim Efendi’'nin rik’a yazisina ve
miihriine rastlanmistir (Bakirc1-Cogenli, 2013: 9) Miihriiniin iistiinde talikle
“Hafiz Mustafa Fehim 1274” yazmaktadir. (Foto.13)

Sonug olarak, Erzurum’da kayit altina alinmamis ve yillarca devam
etmis bir hat ocag1 mevcuttur. Bu ocakta nice hattatlar yetismis olup bunlarin
en meshuru Tahtacizade olarak bilinen Mustafa Fehim Efendi’dir. Hattatlig1
hakkinda miibalagal 6vgiiler bulunsa da, 6zellikle nesih yazida iyi bir hattat
oldugu yazilarindan anlasilmaktadir. Talebelerinden Muhammed Asim
Efendi ile Muhammed Arif Efendi’nin hattatlig1 digerlerine gore daha ileri
seviyededir.

* Mahmud Celaleddin i¢in bkz. Mahmut Kemal inal, 1970: 187; Ali Alparslan,
Osmanl1 Hat Sanat1 Tarihi, Istanbul 1999, 129.
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Foto. 1: Muhammed Asim Efendi’nin yazdigi Kur’an’in serlevhasi.
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Foto. 2: Muhammed Asim Efendi’nin yazdigi Kur’an’in ketebe sayfasi.
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Foto. 4: Muhammed Nazim Efendi’nin yazdigi Kur’an’in ketebe sayfasi.
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Foto. 5: Muhammed Arif Efendi’nin icazetinin birinci sayfasi.
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Foto. 6: Hiiseyin Fenni Efendi’nin icazetinin birinci sayfasi.
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Foto. 7: Muhammed Riigdi Efendi’nin icazetinin birinci sayfasi.
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Foto. 8: Ahmed Rasid Sevki Efendi’nin icazetinin birinci sayfasi.
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Foto. 9: Mustafa Fehim Efendi’nin Hatice Somunoglu koleksiyonundaki

hilyesi.
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Foto. 10: Mustafa Fehim Efendi’nin Hatice Somunoglu koleksiyonundaki
celi yazist.

Foto. 11: Mustafa Fehim Efendi’nin celi yazisi1 (Son Hattatlar, s.798).
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Foto. 12: Mustafa Fehim Efendi’nin 6zel bir koleksiyondaki hilyesi.
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Foto. 13: Mustafa Fehim Efendi’nin rik’a yazis1 ve miihrii (Hasan Celebi’ye
Armagan, s.9).
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ERZURUM KALELERINDE KULLANILAN
KIKLOPIK DUVAR TEKNIGI

Yasin Topaloglu

Yrd.Dog¢.Dr., Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tarih Boliimii Eskicag Tarihi Ana Bilim Dal1 25240 Erzurum
tyasin@atauni.edu.tr

Erzurum Bolgesi bulundugu konum itibariyle tarih boyunca bircok
medeniyetin ugrak noktasi olmustur. Bu medeniyetlerden giinlimiize kadar
ulagabilen ¢ok sayida kalinti bulunmaktadir. Bu kalintilarin belki de en 6ne ¢ikani
mimari yapilardir. Erzurum Bolgesi tarihi bir gegis giizergahi oldugu icin yapilarm
biiyiik bir kismuni da savunma amagli inga edilen kaleler olusturmaktadir. Ancak bu
yapilarin Ozellikle ingasi uzun ve zahmetli bir cabanin sonucudur. Bu nedenle
kullanilan malzeme ile orgli yontemleri donemsel ve bolgesel farkhiliklar
gostermektedir. Konumuzu olugturan kiklopik yontem ise calisma bolgemiz icin
Demir Cagi’'nda tercih edilen bir inga yontemidir. Daha az sayida malzemeyle
dayanikli bir savunma unsuru olusturulabilen bu orgii sisteminde biiyiik tagslar,
herhangi bir birlestirme elemani1 olmadan bir araya getirilmektedir. Calismamizda
Demir Cagi ile 6zdeglesmis olan bu o6rgii tiiriiniin Erzurum Bolgesindeki uygulama
orneklerini ve gevresel farkliliklari ele almaya calistik. Amacimiz bolgenin Eskicag
Mimarisi konusunda ki caligma eksikligini kismen de olsa doldurabilmek ve
tarihlendirme yoniinde goriisler sunabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Eskicag, Mimari, Kiklopik Duvarlar.

Cyclopean Wall Technique Used in Erzurum Castles
Abstract

With the position of the Erzurum region there are so many culture
throughout the history. There are so many remains of these civilizations. May be the
most important examples of remains is architecture ones. Erzurum Region, a
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historical transit route for a large part of the structures of the castles built for
defensive purposes. But constructing of these castles needs so much effort.
Therefore, the material used for the mesh methods and periodic regional differences.
Our main issue "cyclopean method" is a method used for the area in the Iron Age. In
this system with the less construction items organizes more durable things combines
without using with this the other things. With this study we want to show the
examples of the types of the knitting which is the similar in the Iron Age with the
difference of the environment. Our aim is to show thoughts of lack of the study about
the ancient history architecture and also to fill the needs of the history

Keywords: Erzurum, Ancient History, Architecture, Cyclopean Walls.

Erzurum Bolgesi kalelerinde uygulanan, bir inga yontemi olan,
Kiklopik teknigi ele alacagimiz yazimiza' gegmeden bolge cografyasima ve
bolgenin Eskicag tarihine kisaca bakmak faydali olacaktir. Zira cografya,
bolge yerlesimini ve tarihini, dolayisiyla mimari yapilari belirleyen temel
faktordiir.

Tiirkiye’nin yedi cografi bolgesinden biri olan Dogu Anadolu
Bolgesi, fiziki olarak Tiirkiye’nin en biiyiik, en yiiksek ve en engebeli
bolgesini olusturmaktadir. Bolgede tiim jeolojik zamanlara ait araziye ve
buna bagli olarak cok c¢esitli kaya tiirleri goriilmektedir. Ancak bdlgenin
jeolojik yapist genel anlamda III. ve IV. jeolojik zamanlardaki volkanik
hareketlerle olugmustur. (Ering, 1953; Tarkan, 1974; Saracoglu, 1989; Atalay-
Mortan, 2003: 415; Ceylan, 2008: 33)

Giintimiizde Dogu Anadolu ve Karadeniz bolgelerinin sinirlarinda
kalan Erzurum 1li 39°55" kuzey enlem ve 41°16" dogu boylamlarina
konumlanmugtir. Ilin, dogusunda Kars ve Agri, batisinda Erzincan ve
Bayburt, giineyinde Mus ve Bingol, kuzeyinde Rize ve Artvin illeri
bulunmaktadir. (Doganay, 1988)

Bolge topografik ve jeomorfolojik ozellikleri bakiminda iki ayri
gruba ayrilmaktadir. Bunlar batidan doguya dogru yiikselen volkanik daglar

' Bu yaym Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin izinleri ile 1999-2013 yillari arasinda ekip {iyesi oldugum bilimsel
calismalarin sonucunda hazirlanmistir. 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimi Koruma Kanunu'nun yaym
hakkma yonelik 43. maddesine gore 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu hiikiimleri geregince yayim
hakki “...aragtirma izni alan heyet ve kurumlar adina: kazi: sondaj ve arastirmay fiilen idare edenlere aittir”.
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ve bu daglar arasinda kalan depresyon alanlaridir. Biiyiik bir kismi tektonik
kokenli olan bu daglar genellikle kuzey-giiney yoniinde uzanmakta ve batiya
dogru giderek alcalmaktadir. ilin kuzeyinde ki en onemli yiikseltiler;
Allahuekber Daglari, Mescit Daglari, Kopdagi, Kargapazar1 Daglari,
Akbabadagi, Atdagi, Bozandagi, Cimildagi, Cataldagi, Devedagi, Devedagi,
Dumlu, Dutludagi, Gemilidagi, Hasanbabadagi, Hasandagi, Karadag,
Karadag, Kavakdagi, Yesilgoldagi ve Zampdagrdir. ilin giineyindeki en
onemli yiikseltiler ise; Palandoken Daglari, Dumanli Daglar1, Bingol Daglari,
Akbabadagi, Akdaglar, Beyazdag, Burcakdagi, Biiyiikkizlardagi,
Cakmakdagi, Cavusludagi, Elemdagi, Kanatlidagi, Karadag, Karagoldagi,
Karakayadagi, Kizildag, Sahveletdagi, Saksakdagi, Tirmandagi ve
Yildirimdagr’dir. (Ering, 1953: 30; Doganay, 1988)

Bolgenin en 6nemli akarsulari Karasu, Aras ve Coruh’tur. Antik
yazarlar® ve seyyahlarin eserlerinde de yer bulan bu akarsular bolgenin tarihi
ve kiiltiirel merkezlerinin de dagilimi belirleyen etkenlerin baginda
gelmektedir. Bolgedeki diger belli bagl akarsular ise, Penek Cayi1, Oltu Cayi,
Biiyiikgay, Gaziler Cayi, Tortum Cayi, Kaleboynu Cayi, Cermeli Cayi,
Bascay, Timar Cay1, Kalayc1 Cayi, Cullu Cayi, Cevlik Cayi, Tuzla Cayi,
Ahir¢imen Cay1 ve Kocasu Cayr’dir. (Ceylan, 2008: 39-42)

Goriildiigii gibi bolge oldukca engebeli ve akarsularla derin bir
sekilde yarilmis bir yap1 6zelligi tasimaktadir. Bu yapist nedeniyle bolgenin
gecitleri ve dogal yollar1 hep akarsularin actigi vadilerde yer almig tarihi
yollar giinlimiize kadar hep ayni giizergdhi takip etmistir. (Ering, 1953: 43;
Giirsoy, 1974: 24; Girgin-Bulut vd. 2001: 89-109) Uzun ve sert kig sartlarinin
da bu yollar diginda ulagim engellemektedir. Bundan dolayidir ki giintimiizde
de kullanilan yollar binlerce yildir ayn1 amagla kullanilmaktadir. (Tarkan,
1974: 19; Belli, 1977: 111 vd; Belli, 1982: 179; Pehlivan, 1984: 23 vd; Ceylan,
2008: 43-44)

Erzurum’un, Karadeniz Boélgesi i¢cinde olmayan biiyiik boliimiinde
fakir bir bitki ortiisii goriilmektedir. iklimsel zorluklar ve rakiminda etkisi ile
bu zayif bitki Ortiisii kendisini yenilemede ve cesitlemede yetersiz
kalmaktadir. Ancak bolgede yapilan kazi1 ¢aligmalar1 sonrasinda biiyiik cam,

? Bolge akarsulari hakkinda antik ¢ag yazarlarmn bilgileri igin; Herodotos: 202; Strabon: XII-6:8, XIII-4: 2;
Ksenophon: IV. V: 25.
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mese ve ardi¢ gibi aga¢ kalintilarinin bulunmasi eskigaglarda bolgenin zengin
bir bitki ortiisiine sahip olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu durum Kalkolitik
Cag'dan sonra olciisiiz agag tiiketimi ve biiyiik istila hareketleri sonucu bitki
ortiistiniin kendini yenileyemeyecek oranda tahrip olmasi ile agiklanmaktadir.
(Kosay-Turfan, 1959: 353; Darkot, 1977: 341; Doganay, 1983: 18; Pehlivan,
1984: 18)

Yukarida ele aldigimiz fiziki yapi, akarsular, ulasim ve bitki Ortiisii
gibi cografi 6zellikler bolge tarihini belirleyen en temel faktorlerdendir.

Bu cografi ozellikler 1s18inda Erzurum Bolgesi konumu geregi
binlerce yildan beri bircok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Paleolitik
Cag’dan itibaren yerlesme gordiigii bilinen Erzurum, Geg¢ Kalkolitik ve Ilk
Tun¢ Cagi’nda Karaz Kiiltiirii ile biiyiik bir gelisim yasamistir. (Kosay 1974:
42) Bu gelisim siireci Erzurum icin Demir Cagi’nda belki de en iist
seviyesine ulagmistir. Anadolu’nun i¢ kisimlari ile Kafkaslar ve Orta Asya
arasinda bir kiiltiir ge¢isi noktasi olan Erzurum’un Geg¢ Kalkolitik Cag’dan
itibaren siirekli bir yerlesime sahne oldugu anlagilmaktadir. Aslinda Erzurum
smirlarinda Hamamderesi’, Hasankale® ve cevrede Agziagik (Kars)’, Ani
(Kars)®, Cilavuz (Kars)’ ve Tombultepe (Kars)® Borluk (Kars)’, Yazihikaya
(Kars)", Kurbanaga (Kars)'', Oviindii (Ardahan)'?, Akcil (Ardahan)", Kenardere
(Ardahan)'* gibi Paleolitik Cag merkezleri bilinse de daha sonrasinda Neolitik
Cag icin herhangi bir merkez tespit edilememigtir. Kalkolitik Cag’in ilk ve
orta donemleri i¢inde belirleyici bir ayrim yapilamamaktadir. Bu nedenden
dolay1 bolgenin siirekli yerlesiminin Ge¢ Kalkolitik Cag’da Karaz Kiiltiirii ile
yasandig1 kabul edilir. Geg¢ Kalkolitik Cag’dan itibaren 6nemli yerlesimlerin

? Paleolitik Cag’da Hamamderesi hakkinda genis bilgi igin; Kokten 1943: 601 vdd; Kokten 1947: 431 vd; Kosay
1984: 12; Harmankaya-Tanind1 1996: Hamamderesi

* Paleolitik Cag’da Hasankale hakkinda genis bilgi icin; Senyiirek 1944: 348 vd; Harmankaya-Tanind: 1996:
Hasankale

* Paleolitik Cag’da Agziacik hakkinda genis bilgi igin; Kokten 1953:196; Harmankaya-Tanindi 1996:Agziagik

¢ Paleolitik Cag’da Ani hakkinda genis bilgi icin; Kokten, 1943,, 119; Kokten, 1945: 472; Kokten, 1948: 197;
Harmankaya-Tanindi, 1996: Ani gevresi

7 Cilavuz hakkinda genis bilgi i¢in; Kokten, 1943,: 602-608; Harmankaya-Tanindi, 1996: Cilavuz/Susuz

¥ Tombultepe hakkinda genis bilgi i¢in; Harmankaya-Tanindi, 1996: Tombultepe

° Borluk Vadisi hakkinda genis bilgi i¢in; Kokten, 1944; Harmankaya-Tanindi, 1996: Borluk

' Yazilikaya hakkinda genis bilgi i¢in; Harmankaya-Tanind1, 1996:Yazilikaya

"' Kurbanaga hakkinda genis bilgi igin; Kokten 1975; Harmankaya-Tanind1 1996:

2 Oviindii hakkinda genis bilgi i¢in; Kokten, 1971-1972; Kokten 1975; Giindogdu, 2000; Giindogdu, 2001

'3 Akeil hakkinda genis bilgi i¢in; Kokten, 1971-1972; Kokten 1975; Giindogdu, 2000; Giindogdu, 2001

'* Kenardere hakkinda genis bilgi i¢in; Kokten, 1971-1972; Kokten 1975; Giindogdu, 2000; Giindogdu,
2001
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bagladig1 kabul edilen bolgede bu doneme yani Karaz Kiiltiirii’ne yonelik ¢ok
sayida merkez tespit edilmistir. (Sagona, 1999: 153-159; Sagona, 2000: 329-
373; Pehlivan, 1984; Ceylan, 2003: 311-324; Ceylan, 2005: 189-200). Bu kiiltiir
bir¢ok bilim adamui tarafindan farkli isimle ve farkli cografyalara yerlestirilse
de biz kiiltlirii “Karaz Kiiltiiri” ve “Karaz Hoyiik (Erzurum-Aziziye)”
kokenli olarak kabul etmekteyiz"”. Bu nedenden dolay1 Geg Kalkolitik ve Tlk
Tun¢ Cagi’nda Erzurum ve ¢evresinin Anadolu tarihinde ayr1 bir yeri vardir.
M.O. I1I. binde Dogu Anadolu'nun biiyiik bir kisminda bu kiiltiir hakim iken
[Ik Tung Cagi'min sonlarina dogru, bdlgenin otlaklarinin hayvan ihtiyaglarmi
kargilamamasi nedeniyle giineye dogru bir go¢ hareketi baglamigtir. Bu gog
hareketiyle kiiltiir Firat kiyisin1 takip ederek Kuzey Suriye ve Filistin'e kadar
yayildig1 diisliniilmektedir. (Kosay, 1959: 354) Bu yayiliminin Hurriler
araciligi ile oldugu ileri siirtilmektedir. (Erzen, 1979: 15-16)

M.O. 1II. binde bolgeye Azzi-Hayasalar'm egemen oldugu
goriilmektedir. Bu donem hakkinda fazla bilgi bulunmamasina ragmen
Hititlerin Yukar1 Ulke’ye komsu olan bu toplumlarla miicadele icinde
olduklar1 yazili belgelerden anlagilmaktadir.(Pehlivan, 1984: 53). Topluluk
hakkindaki yetersiz bilgi yayilim alanlarini ¢izerken de kendisini gostermektedir.
Bu konudaki goriislere gore Hayasa sinirlari; “Yesilirmak'tan Van Golii'ne
kadar uzanan topraklar” (Cavaignac, 1931: 13 vd), “Dogu Anadolu'nun daglik
mintikast”, “Kuzeydogu Anadolu” veya “Hitit topraklarinin dogusu”
seklindedir (Friedrich, 1930: 106; Kosay, 1959: 350 vd; Kosay-Vary, 1964:6).
Goriildiigii lizere tiim goriigler icerisinde Erzurum bu donemde Hayasa
sinirlari iginde kalmaktadir. (Adontz, 1946: 28 vd; Kinal, 1962: 140; Pehlivan,
1984: 62)

M.O. 1. bine gelindiginde Uruatri-Nairi Konfederasyonlar Dénemi ve
Urartular’in bolgeye egemen oldugu goriilmektedir. Van merkezli kurulan
Urartu Devleti kurulugun ilk yillarindan itibaren kuzeye dogru seferler yaptigi
goriilmektedir. Bu seferler sonrasi bolgeye kaleler, yerlesim alanlari ve

'* Bu kiiltiire "Karaz Kiiltiirii", "Kura-Aras Kiiltiirii", "Transkafkasyanin Enneolitik Kiiltiiri", "Yanik
Kiiltiirii", "Khirbet Kerak veya Bet Yerah Kiiltiirit", "Trialeti Kiiltiiri" "Trans Kafkasya Bakir Cag1", "Dogu
Anadolu'nun Bakir Cagi Keramigi", "Dogu Anadolu'nun Erken Bronz Cagi" ve "Eski Trans Kafkasya
Kiiltiiri" gibi isimler verilmektedir. Kiiltiiriin isimlendirilmesi ve lokalizasyonu igin; Childe, 1952: 219;
Amiran, 1952: 96 vdd; Dyson, 1968: 14-16; Lang, 1970: 70; Burney-Lang 1971: 44; Dyson, 1973: 686-
715; Pehlivan, 1984: 35; Sagona, 1999: 153-159; Sagona, 2000: 329-373; Topaloglu, 2006: 39-43; Ceylan,
2008; Isikl, 2011: 41-43
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sulama tesisleri inga ettigi yazitlardan anlagilmaktadir. Bu durum Urartu’nun
bolgeyi sahiplenerek imar faaliyetlerine gectigini gostermektedir. (Lehmann-
Haupt, 1928: 60-61; Konig, 1955-57: 44; Melikishvili, 1960: 69; Sevin, 1979:
105; Belli, 1982: 139 vd; Cilingiroglu, 1994: 62; Payne, 1995: 53.3) Calisma
konumuzu olusturan kiklopik duvarli kalelerde bolge i¢in Demir Cagr 6zelligi
gostermektedir.

Urartu’nun M.0O.580'lerde yikilisgindan sonra Erzurum Bolgesi’nde,
Pers, Makedon, Selevkos, Part, Roma, Bizans, Giircii, Saltuklu, Selguklu,
Anadolu Selguklu, Ilhanli, Cobanogullari, Celayirliler, Eratnaogullari,
Karakoyunlular, = Akkoyunlular, Safeviler ve Osmanli hakimiyeti
goriilmektedir. (Konyali, 1960: 93 vd; Turan, 1971: 257 vdd; Eyice, 1971: 36
vd; Kafesoglu, 1972: 35; Konukcu, 1989: 27 vd; Konuk¢u, 1992: 14 vd; Turan,
1993: 42 vd)

Eskicag yapilarindaki duvarlar, kullanilan malzemeye ve oOrgii
sekillerine gore farkliliklar gostermektedir. Bu durum kiiltiirler ve donemler
arasindaki farkin belirlenmesinde 6nemli bir ayrimdir.

Dogu Anadolu jeolojik yapisinin dogal bir sonucu olarak yukarida da
degindigimiz gibi kayalik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle yapilarin biiyiik bir
kisminin ingasinda dayanikliligimin da etkisi ile tag kullanilmistir. Ancak
kullanilan tagin sertliginden dolay: islenmesi hem zor hem de uzun caba
gerektirmektedir. Bu nedenle yapilarin alt kisimlarinin tagla daha {ist
kisimlarinin ise kerpiglerle oriildiigii diisiiniilmektedir. Zaten tiim Anadolu
yapilarinda kerpi¢; yontma ve tagima gibi nedenlerle daha ucuz-kolay oldugu
icin tercih edilmistir. (Ozdogan, 1996; Kretzschmer, 2000; Bigakg1, 2005: 19-
60)

Kuzeydogu Anadolu’nun fiziki sartlar1 geregi tag siralar1 iizerinde
kullanilan bu kerpi¢ duvarlar giiniimiize kadar ulagamadigi goriilmektedir.
Ancak Urartu yazitlarindan, mimari tasvirlerden ve yikinti duvarlarin
etrafindaki kerpi¢ yiginlarindan bunlarin varligi anlasilabilmektedir. (Belli-
Ceylan, 2002:121)

Yapilarda kullanilan tas malzeme ise genellikle bolgesel ozellikler
tasimaktadir. Yakin cevredeki bir tag ocagindan kesilerek ¢ikarilan taslar kisa
bir tasima iglemi sonrasinda insa alanina getirildigi anlasilmaktadir. Tas
cesitliligi ve kaynagi bakimindan zengin olan bolgede birka¢ ornek disinda
uzun mesafelerden tas getirilmedigi tespit edilmistir.
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Insanoglunun ilk duvar ingasindan giiniimiize kadar gerek imkanlar
gerekse estetik kaygilarla ¢ok sayida duvar orgii yontemi kullandig:
goriilmektedir. Eskicag yapilarindaki duvarlar, kullanilan malzemeye gore
degisiklik gosterdigi gibi orgii sekillerine gore de farkliliklar gostermektedir.
Bu durum kiiltiirler ve donemler arasindaki farkin belirlenmesinde énemli bir
ayrim olarak kabul gormektedir.(Roth, 2006; Naumann, 2007)

Anadolu’nun genelinde ¢ok sayida tag orgii tiirli goriilmesine ragmen
bunlarin bir kismi1 bolgesel ozellikler tasimaktadir. Duvar 6rgii tiirlinii, daha
cok tag boyutu ve sekli olusturmakla birlikte tag siralarinin dizilisi de ayr1 bir
degerlendirme gerektirmektedir. Aslinda tamamiyla dortkenarli taglarla duvar
ingast kolay olmakla birlikte taglarin bu sekle getirilmesi biiylik bir ugras
gerektirdigi icin ya islenmeden dogal haliyle ya da kismen islenerek
(6zellikle dig ytizeyleri) kullanilma yoluna gidilmigtir. Bu bakimdan duvar
orgii tiirlerini ti¢ temel gruba ayrilmaktadir. Bunlar;

I- Cok koseli taglarla oriilen duvarlar

II- Yamuk sekilli taglarla oriilen duvarlar

III- Dikdortgen sekilli taglarla oriilen duvarlardir. Bu ii¢ temel grupta
kendi i¢inde bilimsel isimleri olan alt gruplara ayrilmaktadir. (Akarca, 1998:
113; Naumann, 2007)

Konumuzu olusturan Kiklopik (Kyklopien) yontem bélge igin
genellikle Demir Cagi’na 6zgii bir duvar orgii tiiriidiir. Biiyiik boyutlu bes
veya daha fazla kenarli tag bloklarin ¢ok az islenerek veya islenmeden
herhangi bir birlestirici olmadan insa edilen duvar orgii seklidir. Genellikle
aralarinda biiyiik bogluklarin oldugu bazi durumlarda bu bosluklarin daha
kiiciik taglar veya toprakla dolduruldugu goriilmektedir. Ana kayaya oyulmus
bir yatak lizerine inga edilen bu tiir duvarlarin Anadolu cografyasinda farklh
ornekleri goriilmektedir. Dogu Anadolu’da 6zellikle Urartu kalelerinde her
siranin en alttan baslayarak 10-15 cm geri ¢ekilerek basamak seklini aldigi
anlasilmaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri arasinda Asagi Anzaf Kalesi (Van-
Ozalp), Zivistan Kalesi (Van-Merkez), Korugan Kalesi (Igdir)'® ve Pasinler

'* Korugan Kalesi hakkmnda genis bilgi igin; Bingdl, 2003: 159; Ceylan, 2004: 268; Kozbe-Ceylan vd. 2008:
Kor(u)gan; Ceylan, 2008: 153-154; Topaloglu, 2009: 115
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Kalesi (Erzurum Pasinler) gosterilebilir. (Cilingiroglu 1983: 28; Akarca 1998:
113; Tekg¢am, 2007)

Bir insanin tasiyamayacag: biiyiikliikte taglardan inga edilen bu tiir
duvarlarin Arkaik ve Klasik Cag Yunan halki tarafindan “kyklop” ismi
verilen mitolojik devler tarafindan insa edildigi kabul edilmektedir. Bu tiir
duvar ingasina verilen isimde buradan gelmektedir.(Tekin 2010: 51)

Bunun diginda Demir Cagi’nda kiklopik teknige benzeyen ancak
daha kiiciik taglarla ve farkli bir orgiiyle insa edilen “Klasik Urartu Yontemi”
ve “Uc¢ Kale Yontemi” adli inga yontemleri de goriiliir. (Cilingiroglu, 1983:
31-34)

Klasik Urartu Yontemi’'nde taglar kiklopik teknige gore daha
kiigiiktiir. Ortalama 50-70 cm.ik taglar genellikle diga bombeli ve dort
koselidir. Kiklopik teknige gore aralarinda bosluk azaltilmis, neredeyse hig
bosluk kalmayacak sekilde insa edilmistir. Taglarin arasinda yine herhangi bir
birlestirici kullanilmazken taglarin her sirasinin biraz geri ¢ekilerek duvara
egim ve dayaniklilik kazandirma gelenegi devam etmigtir. Urartu Krali
Menua ile yayginlik kazanan bu inga yontemi tilkenin sinirlarinin geniglemesi
ile tim Urartu cografyasinda goriilmeye baglanmistir. Bolgesel ve merkez
bakimindan farkli uygulamalar goriilse de genel ozellikleri tiim kalelerde
aymdir. Bu farkliliklar, taslarin kare veya dikdortgen olmasi, aralarinda
acikligin azalmasi veya ¢ogalmasi seklinde siralanabilir. (Cilingiroglu, 1983:
31-32)

Uc¢ Kale Yontemi; ilk kez Cavustepe Uc kalesinde goriildiigii i¢in bu
isimle anilmistir. Bu yontemin olduk¢a Ozenli iscilie sahip ve estetik
kaygilar tasidigi anlagilmaktadir. Onceki yontemlere gore daha kiiciik ve
dikdortgen taglardan aralarinda bogluk birakilmadan insa edilmektedir. Diger
iki yOntemin aksine duvara egim verilmedigi goriilmektedir. Ancak ii¢
yontemde ortak olan ozellik ise sur duvarlarin ana kayaya acilmig bir sur
yatagi lizerinde yiikselmesidir. (Cilingiroglu, 1983: 33-34; Tanriverdi, 2012:
19)

Orta Demir Cagi’nda bagkent Tuspa’dan uzaklastikca basta askeri
mimari olmak iizere mimaride degisimlerin goriildiigii izlenmektedir. Bu
durum Kuzeydogu Anadolu kale ve sivil mimari Orneklerinde rahatlikla
izlenebilmektedir. Buna ragmen merkezdeki yapilarin 6zelligini Altintepe
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(BErzincan)'’, Pasinler (Erzurum)"® Yogunhasan (Kars)", Tasdere-Sosgert
(Kars)*, Kasimmtgr (Igdir)”' gibi kalelerde gdrmek miimkiindiir. Bu
kalelerin garnizon ozelligi gOsteren biiyiikk merkezler olmasi bunun nedeni
olabilir. Ayrica bolgesel 6zellikler ve ihtiyaglar ile merkeze olan uzaklikta bu
nedenlere eklenebilir.

Mimari plan olusturulurken genellikle Dogu Anadolu’nun daglik
yapist nedeniyle arazi sekillerine uyulmaya ¢aligilmigtir. Bu durum da mimari
planlarin istisnai durumlar diginda diizensiz bir yapi olusturmasina neden
olmustur. Pasinler Kalesi, Avnik Kalesi bu tiir kalelere 6rnek gosterilebilir.
(Erkmen-Ceylan, 2003:314; Ceylan, 2008: 110)

Caligma bolgemiz olan Erzurum Ili’nde yapilan bilimsel ¢aligmalar
sonrasi tespit edilmis 95 kadar kale bulunmaktadir. Bu kalelerin yukarida
belirttigimiz mimari 6zellikler 15181nda 41°i har¢li duvarlar1 olan kalelerdir.
Geriye kalan 53 kale ise kuru duvar teknigi ile insa edilen daha eski tarihli
kalelerdir. Ancak bu gruptaki kalelerin bir kismi kiklopik olarak tanimlansa da
kiklopik teknigin temelinde biiyiik taglarin kullanilmas1 gerektigi i¢in bu yanlis
bir tanimlama gibi goziikmektedir. Bu nedenle kuru duvar tekniginde insa edilen
53 kalenin sadece 30 kadart kiklopik ozellik gostermektedir. Elbette yeni
caligmalar bu sayilarin degigsmesine sebep olacak olsa da ¢ogunluk iginde oran
benzer kalacaktir. Erzurum ili’nde Demir Cag1 buluntusu veren ve kuru duvar
teknigiyle insa edilmig kaleler sunlardir:

Akdag Kalesi, Alibey Kalesi, Arapkoy Kalesi, Asag1 Igirbigir Kalest,
Asagi Kom Kalesi, Asag1 Yildiran Kalesi, Avnik (Giizelhisar) Kalesi, Bagkoy
Kalesi, Cin Kalesi, Cilehane Kalesi, Degirmentepe Kalesi, Erence Kalesi,

' Altintepe Kalesi hakkinda genis bilgi igin; Ozgiic 1969: 43-57; Ozgiig 1961: 253-267; Ozgiig 1974: 847-860;
Ceylan, 2000: 182-183; Ceylan, 2005: 23; Kozbe-Ceylan vd. 2008: Altintepe; Ceylan, 2008: 49;
Karaosmanoglu-Can-Korucu, 2008: 497-514; Karaosmanoglu-Yilmaz, 2009: 120-122; Karaosmanoglu-
Korucu -Yimaz, 2010: 1 vdd; Karaosmanoglu, 2011: 366-373; Karaosmanoglu-Korucu, 2012: 131-148;
Korucu, 2012.

'® Pasinler Kalesi hakkinda genis bilgi i¢in; Lehmann-Haupt, 1931: 730 vd; Konig, 1955-57: 44; Melikishvili,
1960: 69; Erkmen- Ceylan, 2003: 314; Kozbe-Ceylan vd. 2008: Pasinler; Ceylan, 2008: 104; Topaloglu,
2009:92

" Yogunhasan Kalesi hakkinda genis bilgi igin; Ceylan, 2001: 55-57; Belli-Ceylan, 2002: 119-142; Ceylan,
2003: 316, Bingol, 2003: 144,146, Kozbe-Ceylan vd. 2008: Yogunhasan; Ceylan, 2008: 115; Topaloglu, 2009:
103

*0 Tagdere-Sosgert Kalesi hakkinda genis bilgi igin; Bingol-Ceylan-Topaloglu-Giinasdi, 2010: 384; Topaloglu,
2009:113

*! Kasimintigr Kalesi hakkinda genis bilgi igin; Bingdl, 2003: 163, Ceylan, 2004: 269-270, Kozbe-Ceylan vd.
2008: Kasimintigi, Ceylan, 2008: 166; Topaloglu, 2009: 116
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Eskisehirtepe, Gaban Kalesi-I, Gaban Kalesi-II, Gaban Kalesi-III, Gaban Kalesi-
IV, Giingérmez Kalesi, Hanahmet Kalesi, Haramikalesi, Hasanbey Kalesi,
Hubyar Kalesi-I, Hubyar Kalesi-1I, Iligoze Kalesi, Kapikaya Kalesi-I, Kapikaya
Kalesi-II, Karakale Kalesi, Karakale Kalesi, Karakaya Kalesi, Karatas Kalesi,
Kurbancayir Kalesi, Kusluca Kalesi, Kiigiikagdarig Kalesi, Laleli Kalesi, Oltu
Kalesi, Pasinler Kalesi, Pelitli Kalesi, Pirtin Kalesi, Piralibaba Kalesi, Sapaca
Kalesi, Sarikaya Kalesi, Sifirin Bogazi Kalesi, Sirli Kalesi, Senyurt Kalesi,
Topdagi Kalesi, Umudumtepe Kalesi, Uzunahmet Kalesi, Yamactepe Kalesi,
Yigityolu Kalesi, Yukar1 Cermik Kalesi, Yukart I[girbigir Kalesi, Yukari Kom
Kalesi, Yukar1 Soylemez Kalesi ve Yukar1 Yildiran Kalesi’dir.

Ancak bu kalelerden sadece 30 kadarinda kiklopik 6zellik goriildiigiinii
belirtmistik. Diger kalelerde ise “Klasik Urartu Yontemi” veya daha erken
donem inga oOzelligi goriilmektedir. Urartu’nun “Uckale Yontemi” ise Erzurum
Bolgesi'nde herhangi bir kalede tespit edilememistir.

Erzurum Bolgesi'nde kiklopik ozellik tasiyan kalelerin - genel
ozelliklerine baktigimizda cogunun 70 cm. ve lizerinde biiyiikliige sahip olan
taglarla inga edildigi goriilmektedir. Tiimiinde ana kayaya oyulmus bir sur
yatagmin oldugu goriilmesine ragmen birka¢ ©6rnek disinda duvara egim
verilmedigi goriiliir. Klasik Urartu Yontemi veya Kiklopik Teknikte inga edilen
kalelerin duvarlarinda taglarin neredeyse hicbiri dort koseli degildir ve
aralarindaki aciklik hi¢ de az degildir. Bu durum Erzurum Bolgesi’nde ¢anak-
¢omlek buluntusunun Demir Cagi o6zellifi tasiyan kalelerin bagkentteki
orneklerinin aksine farkli ozellikler gosterdigi anlagilmaktadir. Bu ozellikleri
sOyle siralamak miimkiindiir

-Erzurum Bolgesi’ndeki tiim kuru duvar teknigindeki kaleler ana kayaya
oyulmus bir sur yatagi iizerine insa edilmistir. Erzurum bolgesinde bu sur
yataklarinm en iyi gézlemlendigi kaleler Harami, Uzunahmet ve Kiiciik Cagdaris
Kaleleridir. (Fotol, 2, 3)

-Kalelerin hemen hemen hicbirinde dort koseli taglar kullanilmamustir.
Bolge kalelerinde genellikle taslarin kismen iglenerek kullanildig1 bu nedenle ¢cok
koseli taglarla duvarin oriildiigii goriilmektedir. Bu da bolgede duvar is¢iliginin
cok az sayidaki merkez disinda 6zensiz oldugunu gostermektedir. (Cizim1-4)

-Taglarin biiyiikliigii genellikle 70-90 cm. arasindadir. Kapikaya Kalesi
orneginde oldugu gibi 120-200 cm.lik taslarla daha kiiciik taglarin bir arada
kullamldig1 ornekler goziikse de tamamen kiiclik boyutlu taglarin kullanildig1 da
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goziikmektedir. (Foto 4 ) Hanahmet Kalesi 6rneginde goziiktiigii gibi bazen yassi
biiyiik sal taglarla ¢ok koseli taglar bir arada kullanilmistir. (Foto 5) Asagi-
Igurbigir ve Uzunahmet Kalelerinde kuru duvar tekniginde ancak 70 cm.den daha
kiiciik taslarla insa edilmistir. (Foto 6)

- Duvar orgiisiindeki dizilis bir diizen tegkil etmemekle birlikte
genellikle cok koseli taglar birbirlerine uygun geldigi sekliyle kullanilmakta yer
yer biiylik bosluklar kalmaktadir. Ayrica Karakale ve Kavusturan Kalelerinde
oldugu gibi az sayida kalede de baliksirtt denilen orgili sekli tercih edilmistir.
(Foto, 7) Bu orgii tiiriinde bir sira sola bir sira saga dogru tag siralart
yerlestirilmektedir. Naumann tarafindan bu tiir orgii sekli genellikle Truva,
Thermi (Lespos) civarinda goziiktiigiinii belirtmis ise de gecen zaman icinde
Anadolu’da da benzer drnekler goziikmektedir>. (Naumann, 2007: 69)

-Urartu kiklopik ve klasik yonteminde goriilen tasglarin her sirasinin
geriye alinma yontemi Erzurum bolgesi kalelerinde pek yaygimn
goziikmemektedir. Dayaniklilik amacli yapilan bu geriye dogru duvara egim
verilmesi Pasinler Kalesi ve Senyurt Kalesi 6rneklerinde ¢ok net bir sekilde
goziikmektedir. (Foto 8, 9)

- Bolgede kiklopik teknikteki kalelerin sur genigligi yaklagik 2-2.5 m.
arasinda degismektedir. Iligoze 6rneginde de goriildiigli gibi sur duvarlarinin i¢
kisimlarinin ise kiigiik, kaba moloz taglarla dolduruldugu goriiliir. (Foto.10)

-Kalelerin sur yiiksekligi konusunda tag bir beden iizerine kerpic
siralarinin oldugu yoniindeki goriig, bolge kalelerindeki yikintt yigmlarindan
rahatlikla desteklenmektedir. Bu kerpi¢ bloklarin altindaki tas beden ise
Kapikaya 6rneginde oldugu gibi 4-5 m.ye ulastig1 anlagilmaktadir. (Foto 11)

-Sur duvarlarinda dayaniklihgr artirmak icin Ihgoze, Kapikaya
orneklerinde oldugu gibi kurtin ve bastiyonlara yer verildigi goriilmektedir.
Bununla birlikte Pirali Baba, Pasinler Kalesi gibi 6rneklerde de ¢ift sira duvar
orglisii goriiliir. (Foto.12-14)

Biitiin bu ozellikler 151831inda kuru duvar teknigindeki kaleler canak-
comlek buluntularmin da destegi ile Ik Tung ve Demir Cag ozelligi
gostermektedir. Bu kalelerin olusumu ik Tun¢ Cagi’nda olsa bile ozellikle
Menua doneminden itibaren Urartu’nun kuzey yayilimi sonrasinda Demir

? Kuzeydogu Anadolu’daki bu farkh tiirdeki duvar orgiisii igin daha detayli ve genis bir cografya
kapsayan bir yayn ¢aligmasi devam etmektedir.
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Cagr’'nda da kullanilmis oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle Kkalelerin
mimarilerinde Demir Cag1 yani Urartu izleri aramak gerekir. Urartu bagkenti ve
cevredeki Onemli merkezler 1s1ginda yukarida degindigimiz Urartu Askeri
Mimarisi’nin 6zellikleri belirlenmistir. Ancak bu 6zellikler bolge kalelerinde
farkli gsekillerde kendisini gosterir. Yukarida degindigimiz bu farkliliklar
bolgenin siirekli bir giivenlik sikintisindan kaynaklandigini diisiinmekteyiz.
Ciinkii Demir Cag1 kaleleri askeri yapilar olmakla birlikte ¢evrede yasayan sivil
halkinda tehlike aninda sigindigi mekéanlardir. Bu tehlikenin de ozellikle
Urartu’nun niifusunun eksik oldugu bu bolgede siirekli kendisini gosterdigi
bilinmektedir. Bu nedenle kalelerin insasi, birka¢ garnizon niteliginde biiyiik kale
disinda estetik kaygilardan ziyade iglevsel amaglar tagimaktadir. Bu da tag
isciligine ve taglarin biiylikliigline direk etki ettigi goriilmektedir. Bu yayinla
birlikte yeni caligmalar bolge askeri mimarisinin daha iyi belirlenmesine
yardimci olacagimi diistinmekteyiz.
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Foto. 1 Haraml Kalesi Ana Kayaya Oyulmus Sur Yatagi.

Foto. 2: Kiiciikcagdaris Kalesi Ana Kayaya OyﬁlmU§ Sur Yatagi.

214



Foto. 3: Uzunahmet Kalesi Ana Kayaya Oyulmus Sur Yatag.
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Foto. 4: Kapikaya Kalesinde Farkli Biiyiikliikteki Taglarin Bir Arada
Kullanildig1 Sur Duvari.
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Foto. 5: Hanahmet Kalesinde Farkli Biiyiikliikteki Taglarin Bir Arada
Kullanildig1 Sur Duvari.
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Foto. 6: Uzunahmet Kalesi Sur Duvarlarindan Bi

216



Foto. 7: Karakale Kalesindeki Baliksirt1 Denilen Orgii Tiiriindeki Sur
Duvar.

Foto. 8: Pasinler Kalesindeki Kiklopik Duvarda Geriye Dogru Egim Verme
Metodu.
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Foto. 9: Senyurt Kalesindeki Kiklopik Duvarda Geriye Dogru Egim Verme
Metodu.

Foto. 10: Yukar1 [girbigir Kalesindeki Sur Duvarinin Genisligi ve I¢ Dolgu
Malzemesi.
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Foto. 11: Kapikaya Kalesinin Giiniimiize Kadar Ayakta Kalmay1 Basaran
Yiiksek Beden Duvari.

Foto. 12: Kapikaya Kalesindeki Kurtin ve Bastlyonlar
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Kapdcaya Kalesi Erpurom
Do venm Topeafie M4

Ciz. 1: Kapikaya Kalesi Sur Duvarlarinin Cizimi.

Hanabmet Kalesi-Errorum

o Youm Yopan

Ciz. 2: Hanahmet Kalesi Sur Duvarlarinin Cizimi.
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Yukae Wywtnler Kalesi-Erzurum
O vaer Vopecge N4

Ciz. 3: Yukar: Igirbigir Kalesi Sur Duvarlarinin Cizimi.

hgaze Kalewi-Erzurum
D0 o St 2214

Ciz. 4: Iligdze Kalesi Sur Duvarlarinin Cizimi.
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Oz

2863 Sayili Kanunun 35. Maddesi cercevesinde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi ile Atatiirk Universitesi adina Bakanlar Kurulu’nun 2010/721 say1li
karar1 ile 2010 yilindan itibaren Erzincan ili Kemah Ilgesi Kemah Kalesi
Kazis1 Prof. Dr. Hiiseyin YURTTAS 1n bagkanlifinda yapilmaktadir. Kemah
Kalesi Kazis1 ¢alismalarinda, Kale Yolu ve Muhafiz Odalari, Bey Camii,
Hamam Yapis1 ve Yiirlime Yollarinin Acilmasi ¢alisma alanlar1 olarak
belirlenmistir. 2012 yilinda Saray Hamaminin giineybatisindaki kubbeli
mekanda 198 parga tam olmayan el yazmasi ve matbu Kuran-1 Kerimler ve
cesitli konularda yazilmig kitap parcalar1 bulunmustur. Ayrica cok sayida sirh
ve sirsiz seramik parcgalari ile geometrik, bitkisel, yazili ve hayvan figiirlii
olmak lizere bir kisim al¢1 pargalar ele gecirilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Kemah, Kemah Kalesi, Bey Camii, Saray Hamami.
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Kemah and Excavetions of Kemah Castle

Abstract

Kemah Castle Excavation has been continuing under the direction of
Professor Dr. Hiiseyin YURTTAS since 2010, due to article 35 of the law
number 2863, and with the permission verdict of Ministry Council number
2010/721, in connection with the Ministry of Culture and Tourism and
Atatiirk University. Castle Road, Guard Rooms, Bey Mosque, Structure of
Hamam, and opening the Routes of Walkways are determined as workspaces
in Kemah Castle Excavation. 198 pieces of both manuscript and published
Holly Qur’an, and books written in various issues were found in domed area
of the south-west side of Palace Hamam in 2012. Besides, a lot of pieces of
glazed and unglazed ceramics, and gypsum parts in geometric size and
shapes with animal figures were also found out during the excavation.

Keywords: Kemah, Kemah Castle, Bey Mosque, Structure of Hamam.

Bolgede yapilan arastirmalara dayanilarak Kemah’in tarih Oncesi
doneminin Paleolitik Caga kadar indigi diisiiniilmektedir'. Kemah bolgesinin
tarih oncesi hakkindaki bilgiler Karaz Kiiltiirii ile kesinlik kazanmaya baslar.
Kemah ve cevresi (Erzurum ve Erzincan arasinda kalan bolge) Hitit ¢ivi
yazili kaynaklarinda Hayaga adiyla anilmaktadir. Kemah, Asur kaynaklarinda
zaman zaman  Nairi  konfederasyonunun  topraklart  igerisinde
bahsedilmektedir. Urartu krali II. Argisti (M.O. 714-685) devrinde, Kemah

' Kemah ve gevresi igin segilen kaynakga: 1. Sahin, “Kemah” Mad., TDV Islam
Ansiklopedisi, C. 25, Ankara, 2002, s. 219-220; H. Z. Kosay, “Erzurum ve
Cevresinin Dip Tarihi”, 50. Y1l Armagant: Erzurum ve Cevresi I, Erzurum, 1974; A.
Erzen, Eastern Anatolia and Urartians, Istanbul, 1979; 1. Miroglu, Kemah Sancag: ve
Erzincan Kazast (1520-1566), Ankara, 1990; Garstang-O. R. Gurney, The
Geography of the Hitite Empire, London, 1969; M. Salvini, Nairi e Ur(u)atri, Roma,
1967; D.D. Luckanbil, Ancient Records of Assyria and Babylonia, I, Chicago, 1926;
E. Will, Historie Politique du monde Hellenistique, II, Nancy, 1967; Ibnii’l Esir
Tarihii’l-Kamil, (Cev. Tornberg), Upsala-Leyden, 1851-1876, III; Al-Balazuri,
Fiituhu’l-Buldan, (Cev. De Goeje), Leiden, 1866; O. Turan, Dogu Anadolu Tiirk
Devletleri Tarihi, Istanbul, 1973; M.H.Ymang, Tiirkiye Tarihi, Selcuklular Devri, I
Anadolu’nun Fethi, Istanbul, 1944; O. Turan, Selcuklular Zamaninda Tiirkiye,
Istanbul, 1971.
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ve Erzincan yoreleri Urartu Devletine dahil edilmigtir. Medleri takiben
Perslerin Dogu Anadolu’ya hakim olmalari ile Kemah-Erzincan yoresi dahil
ve Dogu Anadolu’nun biiytik bir kismi, XIII. Satraplik bolgesine katilmuistir.
Roma hakimiyetindeki bolge, Roma, Part Kralligi ve yerli kralliklar
arasindaki miicadelelerde, bir kilit noktasi olmustur. Islam ordularinin
bolgeyi fethi ise 723-724yilinda gergeklestirilmistir. Sonraki yillarda Kemah
ve cevresi Miisliimanlarla Bizanslilar arasinda sik sik el degistirmistir.

1071 Malazgirt Zaferinden kisa bir siire sonra Emir Mengiicek,
Erzincan, Kemah ve c¢evresini fethetmistir. Emir Ahmet Mengiicek Gazi,
Mengiicek Beyligini kurarak, miistahkem bir kaleye sahip olmasi1 dolayisiyla,
Kemah’t merkez yapmistir. Anadolu Selcuklu Devleti sultanlarindan 1.
Alaeddin Keykubad, 1228 Kemah’: iilkesine dahil etmigtir. Kemah, Mogol
istilas1 sonrasinda Ilhanlilarin ve daha sonra 1379°da Eretna Ogullarmin eline
gecmistir. Kemah, Mutahharten, ve Kadi Burhanettin Ahmet arasindaki
miicadeleler sonrasinda ise Yildirnm Bayezid, Erzincan ve Kemah lizerine
yiirliyerek buralart hakimiyeti altina almistir. Kemah daha sonra 1467’°de
Akkoyunlu, 1507°de Safevi hdkimiyetine girmistir. Kemah ve g¢evresindeki
Osmanli hakimiyeti, 19 Mayis 1515’de Yavuz Sultan Selim Doneminde
gerceklestirilmis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar devam
etmistir.

Kemah ve cevresindeki kiiltiir varliklarindan giiniimiizde varligim
koruyanlar daha ¢ok Ortacag ve Yenicagdan kalan dini mimarlik ornekleridir.
Bunlarin baginda Kemah sehir merkezindeki Mengiicek Gazi Tiirbe ve
Zaviyesi ile Giilabi Bey Camii gelmektedir’. Genel olarak XII.-XIII. yiizy1l
eseri olarak kabul edilen Mengiicek Gazi Tiirbesi adeta sehrin kale ile birlikte
sembolii olmustur. Igten silindirik, distan sekizgen planl yapi, déneminin
kendi grubu i¢in onde gelen temsilcilerindendir. Tiirbe, mimarisi ve tugla
siislemesi ile oldugu kadar cenazelik katinda cam sanduka icerisinde
muhafaza edilen mumyalanmis haldeki ceset ile de oldukca bilinen bir
Ornektir.

Kemah’in simge yapilarindan birisi de 1347 tarihli Giilabi Bey
Camiidir. Kemah ve cevresindeki ahsap tavanli cami grubunun en 6nemli

* Mengiicek Gazi Tiirbe ve Zaviyesi ile Giilabi Bey Camii i¢in bkz: Ozgiic, 1962:
326; Aslanapa, 1973: 125; Tuncer, 1986: 108; Onkal, 1996: 53; Kurt, 1997: 61
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temsilcilerinden biri olan bu cami, sehrin merkezi konumundaki Carsi
Mabhallesinde bulunan meydanin da tam ortasinda yer almaktadir. Ahsap
is¢iligi ve Batililasma donemi siislemeleri ile Giilabi Bey Camii, cevre
koylerdeki bir¢cok ahsap destekli ve tavanli camilerin de Onciisii olma
ozelligine sahiptir.

Kemah Ilge merkezinde (Foto. 1) Ilhanli Dénemi eseri olarak kabul
edilen Togay Hatun ve Gozcii Baba Tiirbeleri diger mimarlik anitlari olarak
giiniimiizde varliklarint koruyabilmis 6rnekler arasindadir. Kemah’a bagh
koylerde cami disinda 6zellikle Ortagagdan kalma bircok kale ve kilise de
bulunmaktadir. Bu yapilarin bir¢ogu terkedilmis ve harap bir haldedir.

Kemah Kalesi (Foto. 2-3) Kazis1 calismalarinda, Kale Yolu ve
Muhafiz Odalari, Bey Camii, Hamam Yapisi ve Yiiriime Yollarinin

Acilmasi caligma alanlar olarak belirlenmistir (Cizim 1).

Kale Yolu Cahsmalari: Kemah Kalesi kazi ¢aligmalarindaki ilk ¢aligma
alanini, gilivenliginin saglanmasindan sonra kale yolu olusturmustur. 92.80
m.lik yol giizergdhindaki yapilan caligmalarla I. kale kapisinin hemen
kuzeyinde, girisin iki yanindaki 1.43x3.82 m. ve 3.37x3.55 m. Ol¢iilerindeki
muhafiz odalari, II. kale kapisinin giineyindeki 0.80 m. genislikte iic basamak
ortaya ¢ikarilmistir (Foto. 4-5).
Bey Camii Calismalar:: Kaledeki ikinci ¢aligma alant 2011 sezonunda bati
cephesi ve mihrabi ortaya ¢ikarilan Bey Camiidir (Cizim 2), (Foto. 6-11). Bu
alan, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde Bey Camii adiyla bahsettigi tas
minareli caminin bu yap1 kalintist olabilecegi diislincesiyle ayni sekilde
adlandirilmigtir. 2012 yili ¢aligmalariyla beraber caminin 22x11 m.
Olciilerindeki ic mekani ortaya cikarilmistir. Bu mekanda biri doguda
silindirik, ikisi dikdortgen olmak iizere ii¢ siitun kaidesi bulunmustur. Dogu
duvarmmi olugturan kayalik alan diizensiz olarak uzanmaktadir. Kaya
yiizeyinde sekillenen ara ara dogal, kiiciik oylumlanmalar goriilmektedir.
Gliney duvar ortasinda bes koseli mihrap yer alir. Koseleri profilli
olan mihrabin iki sira saglam kalmis kesme tag Orgiisiine ulasilmigtir. Mihrap
cevresinde yapilan calismada mihraba ait iki biiyiik tag ile, bir kirik tag
parcast ele gecirilmigtir. Biiylik tag parcalarindan biri profilli olup, digeri
tizerinde ii¢ servi agact motifinin iglendigi goriilmiistiir. Yapilan kazilarla
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13.80 m. uzunlugunda ve ¢apraz uzanan kible duvarinin giiney yiizii ortaya
cikarilmigtir.

Minarenin dogusunda yapilan ¢alismada zemin seviyesine kadar
ulagilmigtir. Minareden 0.40 m. uzaklikta bulunan cami kapisinin yan
soveleri 0.60 m. yiikseklige kadar saglam olarak tespit edilmistir. Kap1 esigi
yekpare kesme tastan yapilmistir. Burada duvarlarin al¢i kapli oldugu
goriilmiis, minarenin kuzeyinde batidan doguya dogru moloz tas orgiilii dort
basamak belirlenmistir. Girigsin hemen Oniindeki kare bicimli sahanligin
kuzeydogusunda ana kayanin tiraglanmasiyla olusturulmus 0.30 m.
yiiksekliginde ve 1.16 ve 0.97 m. ol¢iilerindeki iki basamakla camiye bu
yondeki ulagimin saglandig1 anlagilmistir.

Harimin kuzey dogusunda 1.70 m. genisliginde ve 4.75 m.
uzunlugunda bir alanin varligi belirlenmig, bu boliimiin kuzeyinde ana
kayanin tiraglanarak basamakli hale getirildigi gortilmiistiir.

Minare, caminin kuzeybatisinda bulunmaktadir. Minarenin alt
kesiminde kalan kesme taslarin birbirine demir kenetlerle baglandig: tespit
edilmistir.

Yapilan kazi ¢aligmalar ile ortaya cikarilan caminin yukarida tespit
edilen bulgulardan hareketle; kuzey giiney dogrultusunda ahsap siitunlara
oturan li¢ sahmli bir cami oldugu sdylenebilir. Mengiicekogullarinin ilk
bagkenti olan Kemah Kalesinde bu doneme ait bir caminin insa edilmis
olmas1 muhakkaktir. Saray alani olarak diigliniilen Kemah Kalesinin
kuzeybati kosesine yakin konumdaki Bey Camiinin yeri Mengiicekli
Doneminde inga edilecek bir cami i¢in ideal bir mevkidedir. Minaresinin
kargir olusu ve bu yoniiyle Evliya Celebi Seyyahatnamesinde zikredilmesi bu
diisiinceyi destekler mahiyettedir. Ilk insa edildi§i dénemden giiniimiize
gelinceye kadar gecirmis oldugu safhalar1 belirlemek net bir sekilde
belirlemek miimkiin olmasa da elde edilen buluntular caminin plan
diizenlemesi ve malzemesi ile pek fazla degisiklige ugramadigini ortaya
koymaktadir. Kemah ve cevresi koOylerinde giiniimiizde de mevcut olan
camilerin genel goriiniimleri ve plan anlayiglar1 dikkate alindiginda yaklasik
800 yil icerisinde yoredeki cami mimari anlayisinin pek fazla degismedigini
soylememize imkan vermektedir. Bu dogrultuda gerceklestirilen restitiisyon
denemesi gecmiste ve giinlimiizde mevcut bolge camileri dikkate alinarak
yapilmistir (Cizim 3-5).
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Yiiriime Yollar1 Calismalari: Kaleyi gezenlerin, Tanasur Cayina inmesini
saglayan su tiinellerine ulagim kolayligin1 saglamak ve kale icerisinde kolay
gezinmelerini temin etmek icin, toplam dort giizergdh halinde yaklasik 1250
m. uzunlugunda yiirlime yolu agilmistir. Yollarin saginda ve solunda 10 m.
aralikli yerlestirilen ahgsap kaziklarla hem yollarin sinir1 belirlenmis hem de
kaziklar arasina gerilen emniyet geritleri ile gilivenligin saglanmasi
amaclanmistir (Foto. 12).

Kemah Kalesinin dogu kesiminde yer alan suya inig tiinelleri

gliniimiizde mevcut olmakla birlikte gerek depremler sonucu yer yer
cokiintiiler olugmasi, gerekse kaleyi olusturan dogal kayanin ciiriik kireg
taginda meydana gelmesi bu tiinellerin zarar gérmesine neden olmustur. Kale
tist kesimi ile Tanassur Deresi arasindaki yaklagik 50-60m. lik yiikselti fark1
yaklagik 350m. uzunlugundaki yer yer egimli yer yerde merdivenle
olusturulan uzun bir yolla katedilmigtir. Bu tiinellerin yapilacak temizlik ve
onarim caligmalar ile turizme kazandirilmas: biiylik 6nem arz etmektedir.
Kemah Kalesini cazip kilan en ©nemli mimari unsurlardan birisi bu
tiinellerdir. Ancak gerekli restorasyon caligsmalar1 yapilincaya kadar olumsuz
herhangi bir durumun yasanmamasi igin gerekli uyar1 levhalar1 konulmus,
koruma bantlar1 c¢ekilerek gecici giivenlik tedbirleri kazi ekibi tarafindan
alinmistir (Foto. 13-14).
Hamam Calismalari: Saray Hamami olarak adlandirilan yapi, Bey Camiinin
kuzeybatisinda camiye yaklasik 55 m. mesafede bulunmaktadir. Yapilan kazi
caligmalariyla soyunmalik, 1liklik, sicaklik ve kiilhan bdéliimleri ortaya
cikarilmigtir (Cizim 5), (Foto. 15-19).

Soyunmalik: Yapilan kazi calismalar1 ile 7.5x10.60 m. olciilerinde
soyunmalik boliimii ortaya cikarilmistir. Bu boliimiiniin girisi dogu cephede
0.90 m. genigligi ile tespit edilmisgtir.

Iliklik: Soguklugun kuzeybatisindaki giris ile 1liklik olarak da
nitelendirebilecegimiz bir mekéina ulagilmaktadir. Daha batida bulunan
toprak hafriyatin tahliyesinin miimkiin olabilmesi i¢in bu alandaki kazi
calismalari ilerleyen donemlerde gerceklestirilmek iizere sonlandirilmistir.

Sicaklik: Ihikhigin kuzeyinde {ist Ortiisii yikilmig 3.30x382 m.
Olciilerinde bir mekan, kuzeybatisinda tonoz ortiilii 2.50x3.70 m. dlciilerinde
bir bagka alan yer alir. Buranin batisinda pandantif gecislere sahip kubbe ile
ortiilii 3.80x3.80m. ol¢iilerinde bir boliim ile giineybatisinda tromp gegisli
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kubbe ile ortiilii 3.80x3.80 m. dlgiilerinde diger bir mekan bulunur. Ilikligin
kuzeyindeki ve kuzeybatisindaki boliimlerde ddsemenin, {ist Ortiiniin
yikilmast sebebi ile c¢oktiigii tespit edilirken, yiiriime alanindan -3.30 m.
derinlige ulagildiginda, hamama kiilhandan gelen sicak hava ile zeminden
1sitilmasini saglayan tugla ve tas malzemeli ayaklar ortaya ¢ikarilmigtir. Ayni
sistem bu mekanin batisindaki tonoz ortiilii mekanin désemesinin altinda da
belirlenmistir.

Kiilhan: Sicakligin kuzeyinde, kazanin oldugu bolim ve suyun
depolandig1 kisim olmak iizere kiilhan boliimiindeki kazi ¢caligmalart hamam
kazisinin son ayagint meydana getirmektedir. Bu alanin sinirlarinin tespiti ile
caligsmalar sonraki kazi sezonunda devam edilmek iizere sonlandirilmistir.

Hamamin dogusunda ortaya c¢ikarilan suyolunun, hamamin su
ihtiyacinin  kalenin giineyinden sarnigla veya kaynaktan kiinklerle
getirilmesiyle saglandig: diisiiniilmektedir. Buna benzer kaynaktan su getirme
yontemi batman /Hasankeyf Ilcesi kalesi i¢inde soylenmektedir. Bugiinkii
durumu ile kale icerisinde bir su kaynagi mevcut degildir. Yiizlerce evin ve
sarayin su ihtiyacinin tagima su ile karsilanmasi son derece giictiir. Ozellikle
hamamin dogusunda ortaya c¢ikarilan kiinklerin varligi hamama suyun
getirildigine isaret etmektedir. Ilerleyen tarihlerde yapilacak kazi
caligmalarinda kiinklerin takip ettigi gilizergah ortaya cikarilirsa hamam
suyun getirilis yolu da netlik kazanacaktir. Kazis1 yapilan hamam Bey
Camiinde oldugu gibi saray alanina yakin bir konumdadir. Sarayin sinirlari
net olarak belirlenememis olsa da hamamin bu alan icerisine yer almig olmasi
miimkiindiir. Bu nedenle hamam yapisint da Mengiicekogullar1 Dénemi ile
iligkilendirmek olasidir. Kazi sonucu ortaya ¢ikan hamam plam
dogrultusunda bu yap1 ile ilgili restitiisyaon caligmasi yapilmis ilk insasinda
olmasi gereken hali ortaya konulmaya calisilmigtir (Cizim 6-9).

Buluntular: Ihikhigin giineybatisindaki kubbeli mekanin kuzeybati
kosesinde zeminden yaklasik -2.00 m. asagida bir bohca icerisinde 198 parca
tam olmayan el yazmasi ve matbu Kuran-1 Kerimler ve cesitli konularda
yazilmig kitap pargalart bulunmustur. Bunlarin icerisinde XVI.-XVII.
ylizyillarda yazildig1 diisiiniilen Kanuni Sultan Siileyman doneminin {inlii
hattatlarindan Ahmet Semseddin Karahisari ve talebesi Hasan Celebi ekoliine
ait olabilecek 37 varak Kuran-1 Kerim yer almaktadir. Muhakkak ve Reyhani
hathh Kuram1 Kerim sayfalarinin tahrip olan bir ka¢i onarilarak Erzincan
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Miizesine teslim edilmigstir. Yine parca buluntular icerisinde ¢ogunlugu
XVIIL-XIX. yiizyila ait bazisinda tezhipli sayfalar bulunan bir kisminin
kenar cetvelleri altin yaldizli fakat tam olmayan Kuran-1 Kerimler
bulunmaktadir. El yazmasi ve matbu olarak fikih, hadis, akaid ve ilmihal
konulu kitaplarda yer almaktadir. Buluntularin biiyiik bir boliimii rutubet ve
giiveden zarar gormiistiir. Eserlerin kurtarilmast amaciyla ilk miidahale
Kemah Kalesi kazi evinde yapilmig, daha sonra ise Atatiirk Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Kiitliphanesinde restorasyon
caligmalar1 devam etmistir (Foto. 20-21).

Cok sayida sirlt ve sirsiz seramik pargalari ele gegirilmis, bunlardan
biiyiik bir kismi etiidliik malzeme olarak Erzincan Miizesine teslim edilmistir
(Foto. 22). Ozellikle Bey Camii kazisinda geometrik, bitkisel, yazili ve
hayvan figiirlii olmak iizere bir kisim al¢1 pargalart ele gegirilmis bunlarin
temizlik ve bakimlar1 yapilarak daha sonra degerlendirilmek iizere miizeye
teslim edilmistir (Foto. 23). Kazi esnasinda elenen topraktan az sayida
korozyona ugramis sikke bulunmusg, bunlarda temizlenmek iizere miizeye
gonderilerek koruma altina alinmistir.
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Ciz. 1: Kemah Kalesi.
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Ciz. 2: Bey Camii Plani

Ciz. 3: Bey Camii.
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. 4: Bey Camii.

Ciz

Bey Camii.

Ciz.5
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Ciz. 8: Saray Hamami.
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Foto. 3: Kemah Kalesi.

Foto. 4: Kale Yolu.
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Foto. 6: Bey Camii.

Foto. 7: Bey Camii.
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Foto. 8: Bey Camii.
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Foto. 10: Bey Camii.

Foto. 11: Bey Camii.
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Yiiriime Yollari.

Foto. 12

: Tiineller.

Foto. 13
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Foto. 13: Tiineller.

Foto. 14: Saray Hamamu.
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Foto. 16: Saray Hamamui.
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Foto. 17: Saray Hamamu.

Foto. 18: Saray Hamamu.
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Foto. 19: Yazma Eserler.

Foto. 20: Yazma Eserler.
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Foto. 21: Seramik Buluntular.

Foto. 22: Al¢1 Buluntular.
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