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_ ULUSLARARASI KIBRIS UNIVERSITESI
UG AYLIK KULTUR DERGISI YAYIN ILKELERI

Genel Yayin Kurallart:

folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zgiin arastirmalari yayin-
lamak ve bu alanlardaki sorunlara bilimsel dlgiitler igerisinde tartisma olanagi saglamak amaciyla ¢ikmaktadir.
folklor/edebiyat halkbilim, antropoloji, egitim, tarih, dil ve edebiyat alanindaki 6zglin arastirma makalelerini, de-
neme ve derlemeleri yayimlayan hakemli, akademik bir dergidir. Yilda dort kez yayimlanir.

folklori/edebiyat'ta yayimlanan yazilarin, bilim etigi basta olmak (zere, her tirlii iceriksel sorumlulu=gu
yazarlarina; telif hakki ise basili ve her tiirlli elektronik ortamda folklor/edebiyat’ a aittir. folklor/edebiyat'ta yayim-
lanan bir yazi, baska bir yerde yayimlanamaz. Daha 6nce baska bir yerde yayimlanmis yazilar folklor/edebiyat’a
gonderilemez. Yayimlanan yazilarin sahiplerine ve bu yazilari degerlendiren hakemlere herhangi bir ticret éden-
mez.

Hakem Degerlendirmesi:

folklor/edebiyat'a gdnderilen yazilar, 6nce Yayim Kurulunca dergi ilkelerine uygunluk agisindan incelenir.
Uygun gértimeyenler dizeltiimesi igin yazarina iade edilir. Yayin igin teslim edilen makalelerin degerlendirilme-
sinde akademik tarafsizlik ve bilimsel kaliteye dikkat edilir. Degerlendirme igin uygun bulunanlar, ilgili alanda
iki hakeme génderilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar iki yil streyle saklanir. Hakem raporlarindan
biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi, l¢iincii bir hakeme gonderilebilir veya Yayin Kurulu, hakem
raporlarini inceleyerek nihai karari verebilir. Yazarlar, hakem ve yayin kurulunun elestiri ve énerilerini dikkate alir-
lar. Katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte itiraz etme hakkina sahiptirler. Yayina kabul edilmeyen
yazilar, yazarlarina iade ediimez.

Yazim Dili
folklor/edebiyat dergisinin yazim dili Turkiye Turkgesidir. Ancak her sayida derginin tgte bir oranini gegme-
yecek sekilde baska dillerde yazilmis yazilara da yer verilebilir.

Yazim ve Basim Kosullari:

Yazilar windows (Microsoft Word) uyumlu sdzclik islemci programiyla yazilmali, e posta yoluyla gonde-
rilmis olsa da A4 boyutundaki kagida 3 kopya ¢iktisi alinarak Word uyumlu CD ile birlikte yazisma adresine
gonderilmelidir.

Yazilarin uzunlugu konusuda sinirlama olmasa da tek bir sayida yayimlanabilmesi g6z dniine alinarak 20
sayfayl asmamalidir.

ilk sayfa yazim siras!:

1)Yazar adi (sol Ust kdse, sola dayali)

2) Makale bashgi (sola dayali)

3) Ceviri makaleler igin gevirmen adi (saga dayali)

4)Tlrkge 6zgiin makaleler igin ABSTRACT, RESUME, ZUSAMMENFASSUNG bagliklari altinda, 100 séz-
ciigii gegmeyen ingilizce, Fransizca ya da Almanca 6zet. Makale bagliginin 6zet dilinde gevirisi dzet baghginin
altinda verilmeli daha sonra 6zet metin yer almalidir. Tiirkge disindaki makaleler icin OZET baslii altinda ge-
nisge bir Turkge 6zet verilmeli ve ayni kurallara uyulmalidir. Ceviri ve kitap tanitim, degerlendirme yazilari harig,
o6zet bélumi olmayan yazilar, yayimlanmaz.

5)  Once makale dilinde, ardindan ézet dilinde anahtar sdzciikler. (3-5 sdzciik)

6) Yazarlailgili agiklama (sayfa altina) (*) isareti ile

7) Varsa, makale ile ilgili agiklama (sayfa altina); geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**)
isaretiile

8) Varsa, cevirmenle ilgili agiklama (sayfa altina) (***) isareti ile gosterilmelidir.

Dipnotlar ve Kaynakga
Dipnot ve kaynaklar APA 5 (American Psychological Association) standartlarina uygun olarak verilmeli,
ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak da belirtiimelidir.
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folklor/edebiyat’tan

Yeni bir yayin donemiyle daha birlikteyiz.

1994 yili sonbaharinda Ankara’da bagladigimiz yolculugumuz, ardinda on alti yih
birakarak, 17. yayin yilina merhaba demis oldu. Bu kivang, dergimizi bugiine tasiyan
yazarlarimizin ve okurlarimizindir. Hepinize tesekkir ediyorum.

*

Bu sayimiz, Tirk iktisat ve kltir tarihi bakimindan tzerinde dikkatle durulmasi gereken,
uluslararasi fuarlar konusunda Osmanli imparatorlugu girisimlerinden 1893 Sikago Diinya
Fuar’ni irdeleyen Dr. Ahmet Samil Giirler'in makalesiyle basliyor. Tirkiye’de 1932 yilindan
bagslayarak strdirilegelen halk agzindan derleme calismalari zenginleserek devam etmekte.
Yakin donemde yapilan derleme calismalari, Tirkgenin s6z varliginin ortaya konmasinda
onemli cabalardandir. Geng akademisyenlerden Dr. Ersin Teres’in Sogiit (Bilecik) agzindan
derlemeleri de, simdiye degin yapilmis olan halk agzindan derlemelere katki olarak, nemli
bir eksikligi giderecek niteliktedir.

Fransiz bilim felsefesi gelenegi icerisinde yer alan ve Viyana Cevresi olarak adlandirilan,
mantikci deneyci okula karsi tezleriyle taninan, yirminci yiizyihn 6nemli diigiin insanlarindan
Emilé Meyerson’un bilim tasarimini, Dr. Cemal Giizel irdeliyor.

Feminist bakis agisi dogrultusunda, erkek agizli otuz tiirkiiyii irdeleyen Tugge Erdal,
geleneksel toplumda cinsiyet rolleri bakimindan kadin imajinin nasil bir algilama icerisinde
oldugunu, farkli bir pencereden, carpici 6rneklerle ele aliyor.

Her anlatildiginda yeniden cogalan halk kalttra Grinleri igerisinde masallarin 6nemli bir
yer vardir. Giderek yazili metinler haline gelen ve yakin donemde de kaset, cd, gorintili
kayitlarla gindelik yasamdaki baglamsal dontstimini yitiren masal gergegini, Dr. Evrim
Olcer Uzitimcii 2005 yilinda gosterime giren, ‘Anlat istanbul’ adli sinema filmi Gzerinden;
modernlesme, kentlesme, kiiltirel erozyon kavramlari ekseninde ¢oziimliyor.

Kuresel medya araglarinin yayginlasmadigi, 20.ytizyil ortalarina degin, toplumsal
hafizanin en 6nemli kaynaklarindan birini yerel basin olusturmaktaydi. Yayimlandiklari
yerdeki kiltiirel ve sosyal hayatin zenginlesmesinde ciddi etkileri olan bu kaynaklari, Kars
ozelinden yola ¢ikarak, Dr. Nebahat Oran Arslan anlatiyor.

Bati muzigi ile daha erken dénemlerde tanisan ama ‘Batililasma’ sertiveni icerisinde
musikide yenilesmeyi de Tanzimat’a odaklandiran Osmanli toplumundaki algilayis ve
cabalari, geng bilim insani arkadasimiz Banu Oztiik, 100 sayi olarak yayimlanan Sehbal der-
gisi tizerinden ele alip tartisiyor.

Tarklerle iliskileri tarihin hemen her doneminde bir bicimde kesismis olan Macarlar tizer-
ine farkli iki makele yer aliyor bu sayimizda. Biri, gecen sayimizda yer alan ve Dr. Ferency
Ispay’a ait ayni baslkli makalenin devami niteliginde Irén Nagy’e ait ‘Ttirkiye’deki Macarlar
Arasinda’, digeri de Dr. F. Giilay Mirzaoglu'nun Macar Baladlarinda Tiirk imgesi bashgini
tasiyor.

Devlet kavraminin siyaset bilimci Karl Wittfogel’'un gorisleri dogrultusunda antropolog
Julian Steward tarafindan nasil algilandigina iliskin degerlendirmeyi Safiye Ates, ‘Julian
Steward ve Karl Witifogel lliskisi: Antropolojik Bir inceleme’ baslikh makalesinde yapiyor.
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Tiyatronun olanaklari icerisinde dilin islevini ele alan Dr. Mustafa Kol, bu calismasini
ayni zamanda sair olarak da bilinen Jean Tardieu'nun ‘Gise’ adli oyunundan yola cikarak
gerceklestiriyor.

Yeni acilan Gniversitelerle birlikte glizel sanatlar fakiltelerinin cogaldigi giinimizde,
ozellikle tiyatro ana sanat dali oyunculuk ana sanat dali 6zel yetenek sinavlari icin uygula-
malarda san-kulak testinin gecerliligi ve gtivenirligini Dr. Ozan Tunca analiz ediyor.

Nancy Lindisfarne, giinimiiziin énemli antropologlarindan biri. Dr. Melika Kaplan,
Lindisfarne’in Turkge olarak 2002 yilinda yayimlanan, Suriye toplumunda sehirli elitin
hayatini mercek altina aldigi ve dokuz hikayeden olusan Sam’da Raks adli yapitindaki ilk
oykuden yola ¢ikarak guntumiiz Turkiyeli kadinin durumunu tartismaktadir.

Giyim-kusam kultiriini  modern dinyanin iletisim enstrimani olarak da gormek
olanakli. Dr. Kadriye Tirkan, modern Tirkiye'nin  kurucusu Atatiirk’tin giysi tercihleri
lzerinden hareketle, gostergeler yoluyla olusturdugu kdltiirel etkiyi ele almaktadir. Dustince,
dil ve dil disi bagka 6gelerle birlikte giyim tarzi ekseninde toplumun algi anlayisini irdeleyen
bir bagka calisma ise Dr. Giilnaz Kurt'un, giincel ve popiiler tv dizileri tizerine yapmis oldugu
makelede irdelenmekte.

Bu sayimizin tek kitap tanitim yazisi ise Dr. Canan Seyfeli'nin, Ahmet TeymdQr Paga’nin
1929 yilinda Kahire'de basilan, Arap Kaynaklarina Gore Yezidiler ve Yezidiligin Dogusu adli
calismasi Uzerine.

*

Bilimsel dergiciligi genis okur kesimlerine ulastirmak bakimindan 6nemli bir islevi olan
folklor/edebiyat'in, belirgin bir bagka 6zelligi de geng akademisyen arkadaslara agik olup, her
sayisinda yazi ailesini genisletiyor olmasidir.

Onceki sayilarimizda da belirtmistim, okurlarimiz hemen hemen her sayimizda yaklasik
10 yeni imzayla tanigmaktadirlar. Ayni durum elinizdeki sayi icin de gecerlidir. Ahmet Samil
Girler, Cemal Giizel, Tugce Erdal, Evrim Olcer Uziimcii, Nebahat Onar Arslan, Banu
Oztiirk, Safiye Ates, Mustafa Kol, Ozan Tunca, Giilnaz Kurt, Canan Seyfeli bu sayimizla bir-
likte folklor/edebiyat yazi ailesine katilan yeni isimler. Katkilari igin tesekkir ediyorum.

Yeni folklor/edebiyat larda bulusmak dilegiyle...

Metin Turan
Sorumlu Yayin Yénetmeni
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UNMIVERSITI

1893 SIKAGO DUNYA FUARI’'NDA OSMANLI
HIPODROMU VE SiRKET-I HAMIDIYE

Ahmet Samil Girler-

Girig

olgunun gecmisi arastirilmak isteniyorsa, siiphesiz ilk bakilacak konulardan
biri XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren diizenlenen uluslararasi diinya fuarlari
olmalidir. Kiiresel 6l¢ekte diizenlenen bu fuarlara kadar birbirlerini sadece savas alanlari,

Eger glinimiizde sik¢a kullanilan “kiiresellesme” kavrami ile ifade edilen

ticari ve diplomatik iliskiler veya seyyahlarin gezi notlartyla sinirli olarak taniyan
diinya halklari, bu fuarlarla birlikte artik birbirlerinin kiiltiirlerini, fiziki-antropolojik
Ozelliklerini ve gelismislik diizeylerini kitlesel olarak yakindan izleme imkénina
kavusmuslardir.

Osmanli Devleti de uluslararasi nitelikte diizenlenen ilk fuar olan 1851 Londra
Sergisi’nden itibaren Avrupa ve Amerika’da diizenlenen biiyiik fuarlara ilgi gostermis ve
coguna genis ya da sinirli bir sekilde istirak etmeye gayret etmistir.** Uluslararasi fuarlarda
tilkelerin iktisadi ve kiiltiirel iriinlerini sergiledikleri g6z o©niinde bulundurulacak
olursa, Osmanli Devleti’nin bu fuarlara katilimu ile ilgili olarak yapilacak aragtirmalar
Tiirk iktisat ve kiiltiir tarihi ¢aligmalarina 6nemli katki saglayacaktir. Bununla birlikte
asagida yeri geldikce zikredilecek olan az sayidaki birka¢ aragtirmanin disinda Tiirk
tarihgiliginin konuya pek ilgi gosterdigini sdylemek miimkiin degildir. Oysa, sozii edilen
bu fuarlarin bazilar1 hakkinda ayrintili bir bigimde fikir sahibi olmamizi saglayacak

*Yrd. Dog. Dr., Rize Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Bolumi.
*#%* Osmanli Devleti’nin katildig1 uluslararasi fuarlar icin bkz. Onsoy (1983), Germaner (1991)
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yeterli miktarda kaynak mevcuttur. Ozellikle de bunlar arasinda 1893 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’nin Sikago kentinde diizenlenen Kolombus Diinya Fuari, XIX.
ylizyilin en ayrintili sekilde belgelendirilmis sergilerinden biridir. Osmanli Devleti’nin
bu fuara katihmu ile ilgili olarak da gerek Osmanli arsivi, gerekse donemin Amerikan
kaynaklarinda bol miktarda bilgi igeren yazili ve gorsel belge bulunmaktadir.

Bu kaynaklar degerlendirilmek suretiyle Osmanli Devleti’nin Sikago Fuarindaki
temsili konusu bir biitiin olarak incelenebilecegi gibi, fuardaki mevcudiyetinin sadece bir
yoniinii de ayrintili olarak ele almak miimkiindiir. Bu makalede, simdilik ikinci se¢enek
tercih edilerek Osmanli Devleti’nin fuardaki sergisinin bir bolimiinii tegkil eden Osmanli
hipodromu ve bu hipodromu organize eden Sirket-i Hamidiye konusu incelenmeye
calisilmistir. Bu konuya gegmeden 6nce XIX. Yiizyilin en énemli kiiltiirel olaylarindan
biri olarak kabul edilen 1893 Kolombus Diinya Fuar1 ve Osmanli Devleti’nin bu fuardaki
mevcudiyeti hakkinda genel bir bilgi vermek konunun anlasilmasi agisindan gereklidir.

1893 Sikago Diinya Fuar1 ve Osmanh Devleti’nin Istiraki

XIX. yiizyillda diizenlenen diinya fuarlarin1 bir anlamda sanayi devrimi ile
kapitalizmin biitiin ihtisamin1 gozler Oniine seren olaylar ve sanayi devrimini
gerceklestirmis ya da bu gelismeye ayak uydurmus Batili iilkelerin govde gosterileri
olarak nitelendirmek miimkiindiir. Hobsbawm (2003:46-47)’1n deyimiyle Kapitalizmin
kiiresel zafer ¢agi zenginlik ve teknik ilerlemenin sanina adanmuis, her biri krallara layik
anitlarla kaplanmig dev uluslararasi sergilerle agilmistir.

Elektrigin kesfi ile sanayi devrimini ileri bir sathaya tagimus bir iilke olarak ABD de
Kristof Kolomb’un yeni kitaya ayak basisinin 400. y1l déniimii miinasebetiyle organize
ettigi “1893 World’s Columbian Exposition” ile bu govde gosterilerinin en ihtisamlisini
gerceklestirmistir. Ancak ABD’nin bu fuar1 organize etmekteki yegane kaygisinin
sadece bir govde gosterisinden ibaret olmadigini da burada belirtmek gerekir. Diinya
Kolombus Sergisi agildiginda 1871°de yasanan biiyiik Sikago yanginimin iizerinden
yirmi iki, Amerikan i¢ savasinin sona ermesinin iizerinden de yirmi sekiz y1l ge¢cmisti.
Yeniden yapilanma doneminde sanayi alanindaki hizli gelisme, kitlesel gocler ve sinif
catismalart Amerikan toplumsal yapisini epeyce sarsmistir. Bu smif catigmalarinin
keskin bir toplumsal ayrigmaya doniismesinden endise eden donemin Amerikan siyasi
liderleri ile biiylik kapitalistleri diizenlenecek biiyiik bir diinya fuarini bu pargalanmis
toplumsal yapilarini bir araya getirecek kiiltlirel bir ¢imento olarak gérmiislerdir.

Kristof Kolomb’un Amerika’y1 kesfinin bir fuarla kutlanmasi tasarisi ise 1880’lerin
baslarinda ortaya ¢ikmis; St. Louis, New York, Washington ve Chicago kentleri bu fuara
ev sahipligi yapmak i¢in birbirleriyle yarigmislardir. Fuarin organizasyonu i¢in en bilyiik
finansal destek Sikago’lu banker Lyman Gage’den geldigi i¢in Fuarin diizenlenecegi
sehir olarak Sikago seg¢ilmistir. Fuar alant Michigan goli kiyisindaki Jackson Park adli
bir bataklik alandi. Buradaki batakligin kurutulmasi ile elde edilen genis alan iizerinde
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neoklasik Gislupta insa edilmis tamami beyaz binalardan olusan yeni bir kent kuruldu.
“The White City” olarak adlandirilan bu sehirde yer alan Ziraat, Elektrik, Bah¢ivanlik,
Balik¢ilik, Makine, Mamulat, Giizel Sanatlar, Madencilik, Ulastirma ve Kadinlar
binalarimin her biri ayri mimarlar tarafindan 6zenle tasarlandi. Ayrica, Jackson Park’ta
fuara katilan yabanci iilkeler de 6zgiin mimarilerini yansitan resmi temsilcilik binalarini
inga ettiler. Bu misafirlerin kiiltiirel varliklarin1 ve irlinlerini sergiledikleri koyler ise
Jackson Park’1n bitisiginde Midway Pleasance denilen caddenin iizerinde insa edilmisti.*

Midway Pleasance aslinda irklarin tasnif edildigi canli bir antropoloji miizesi
gorliinlimiindeydi. Siiphesiz bu tasarmin altinda XIX. ylizyilin sonlarinda Avrupa ve
Amerika’da revacta olan {istliin 1rk nazariyesini ispatlama ve oryantalist paradigmay1
vurgulama niyetleri yatiyordu. Dénemin yazarlarindan Danton Snider’a gére Midway’in
diizenlenisi insanhigm kademeli bir dlcedi gibiydi. Alman ve irlanda kdyleri tarafindan
temsil edilen Toton ve Kelt irklar1 Beyaz Sehr’in hemen yanina yerlestirildiler. Bunlar
sirasiyla Islam diinyasi, Bat1 ve Dogu Asya takip ediyordu. En uzak ugcta ise vahsi irklar,
Afrika’nin Dahomey kabileleri ile Kuzey Amerika’nin yerlileri yer aliyordu (Rydell,
1987:64-65).

Doénemin segkin Amerikali oryantalistleri ile etnologlarimin danigsmanliginda
gerceklestirilen Midway projesi ile ABD, ayn1 zamanda vatandaglarina gegmiste biiytik
uygarliklar yaratan Orta Dogu halkalarinin geri kalmigligi ile kendi tilkelerinin kaydetmis
oldugu gelismeleri mukayese yoluyla gostermeyi amaglamigtir.*+

Orta Dogu’nun en biiyiik devleti konumunda bulunan Osmanli imparatorlugu’nun
da sergiye katilmasiin ABD i¢in bu baglamda ayri bir 6nem arzettigi muhakkaktir.
Nitekim, 19 Subat 1891 tarihinde Osmanli Devleti de fuara davet edilmistir. Babiali
bu daveti Osmanli Devleti ile ABD arasindaki ticari iliskileri artiracagi diisiincesiyle
kabul etmis, sergide Osmanl Hiikiimetini resmen temsil etmek iizere ismail Hakki Bey
ve yardimciligina da Fahri Bey tayin edilmislerdir.*++ Sergide yer alan Tiirk koyiiniin
organizasyonu ve insaat isleri ise Istanbul’da “Sadullah Suhami” {invan1 altinda faaliyet
gosterenbirsirketadinaRobert Leviisimlibirmiiteahhittarafindan ger¢eklestirilmigtir, s++*

Fuar’da Osmanli sergisinin vermek istedigi mesaj Imparatorlugun Miisliiman ama
ayn1 zamanda da modern diinyanin bir iiyesi oldu seklindeydi.***** Bu yiizden, Jackson
Park’ta Sultan Ahmet ¢esmesinin modernize edilmis bir tarzinda insa edilen Osmanli

*Fuarla ilgili ayrintili bilgi icin bkz. Badger (1990:122-132), Rydell (1987: 38-71), Muccigrosso (1993), John E. Fin-
dling (1994:12-35) 1 May1s 1893’te donemin ABD baskani Groover Cleveland’in agilis konusmasi ile baglayan
ve 30 Ekim 1893 kapanan 1893 Chicago Fuari’nin buyuklugu hakkinda fikir sahibi olabilmek icin su rakamlara
bakmak yeterlidir: Fuar alaninda kurulan devasa boyutlardaki Ferris donme dolab1 ayni anda 2000 kisiyi 80 metre
yukseklikte tutuyordu. Serginin timiinde teshir edilen urtn sayis1 65.000, Guzel Sanatlar binasinda sergilenen
resim ve heykellerin sayist 9.000, Fuar’in sona erdigi 30 Ekim 1893 tarihi itibariyle giris icretlerinden elde edilen
toplam hasilat ise 21.5 milyon dolar idi (Badger 1990: 122-132).

**0Orta Dogu ulkelerinin 19. yuizyildaki Amerikan fuarlarinda temsilinde Oryantalist yaklagimin etkili oldugunu
savunan bir arastirma i¢in bkz. Davis (2002: 342-381).

***BOA, BEO, 26/1878, 2 Zilhicce 1309 = 28 Haziran 1892; Safak (2003: 161-162).

***¥*BOA, BEO, 20/1439, 20 Zilkade 1309 = 16 Haziran 1892.

##%k%% BuOsmanli Devleti’nin fuar politikasiin esasini olusturuyordu. Bukonu hakkinda ayritilibilgi ve yorum-
lar i¢in bkz. Deringil (2002: 161), Yildiz (2001: 165).
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pavyonunda* Imparatorlugun modernlesme yolunda kaydetmis oldugu gelismeler
on plana ¢ikarilmaya calisilmistir. Sikago Fuar1 hakkinda 1893°te kaleme alinmis
kitaplardan birinde bu binada yer alan teshir tirlinleri arasinda bilimsel ve mekanik aletler
ile torpidolarm yer aldig1; bunlarin Imparatorlugun son zamanlarda kaydetmis oldugu
ilerlemenin bir gostergesi olarak kabul edilmesi gerektigi belirtilmektedir (Bancroft,
1893:909)**

Diger taraftan Midway Pleasance’daki Tiirk kdyiinli organize eden sirketin ayni
kaygiy1 tasidigi pek sdylenemez. Dogal olarak ticari menfaatlerin 6n plana ¢iktigi;
carsisi, pazari, lokantasi ve tiyatrosuyla tamamen Suriyeli Hiristiyanlarin ellerinde
bulunan (Alkan, 1997: 219) bu bélimde Batili ziyaretcilerin tahayyiiliindeki egzotik
sark hayat1 betimlenmistir. Ozellikle, bu koydeki en ilgi ¢ekici bdliimlerden biri olan
Tiirk tiyatrosunda Suriyeli Hiristiyan Araplar tarafindan Arapga icra edilen oyunlarda
Osmanli kiiltiirli yerine Orta Dogu Arap kiiltiirii sergilenmistir.*** Ayn1 durum asagida
goriilecegi lizere yine Midway’de yer alan Osmanli at meydani i¢in de s6z konusuydu.

Sirket-i Hamidiye’nin Kurulusu ve Fuar’daki Faaliyetleri

Fuarda bir at meydani kurulmasi 6nerisi Osmanli tebasindan Raci Efendi adli Akkali
bir girisimciden gelmistir. Raci Efendi dogrudan padigaha hitaben kaleme almis oldugu
12 Ekim 1892 tarihli arizasiin girisinde, Osmanli iilkesinde yetisen Arap atlariyla hecin
develerinin diinyanin her yerinde ragbet gordiigiinii ve bu atlar yetistiren Bedevilerin de
binicilikte gosterdikleri maharetlerin goriilmeye deger oldugundan bahsettikten sonra,
kendisinin bu at ve develerin en degerlilerinden kirk, elli kadarini siivarileriyle beraber
Sikago Sergisi’nde sergilemeyi tasarladigini bunun i¢in de padisahin adini tasiyan bir
sirket kurdugunu belirtmekte ve bunlarin Beyrut limanindan ihraci hususunda padisahtan
izin talep etmektedir. Ulkeden hayvan ihracinin yasak olusunun*++* bu izne engel teskil
edebilecegi hususunu da goz Oniinde bulunduran Raci Efendi bu atlarin tamaminin
iilkeye geri getirilmesi konusunda da kefil gosterebilecegini belirtir.

Bu girisiminin desteklenmesinin padisahin ve Osmanli Devleti’nin sanini daha da
artiracagini belirten Raci Efendi, arizasina Sikago Fuari’nda “Osmanli At Meydani”nin
insa edilecegi alanin resmi ile bir de program eklemeyi unutmamusti. Raci Efendi’nin
“Atlar”, “Develer”, “Biniciler”, “Talimler”, “Esliha ve Elbise” ve “Bina” basliklar1
altinda kaleme aldigi “Sikago Sergisinde Osmanli At Meydani Programi™na gore
miisabakalarda basar1 gostermis, nesebi belli dort ile alt1 bas arasinda kusursuz Arap
at1 secilip her birine 6zel isimler verilecek ve bakimlarimi saglamak igin de isinin
ehli seyisler istihdam edilecekti. Develer ise Avrupa ve Amerika’da anka gibi “ism-i
bi-miisemma” hayvanlar olarak tanindigindan oldukga fazla ilgi ¢ekecekti. Arap tarzi

*Fuar’daki Osmanli mimarisi i¢in bkz. Celik (2004:114-116).
**Tersane-i Amire’de imal edilen bu urtinlerden bazilari sergide odul almistir. Seving ve Fazlioglu (2000:29).

*##%*Sikago Sergisindeki Osmanli tiyatrosu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Sarikaya (2006: 66-72).

##%*]]. Abdulhamit doneminde Imparatorlik sinirlart digina Arap ati ¢ikarmak yasaklanmisti. 1906 yilinda Istanbul ve
Halep’e bir seyahat gerceklestirmis olan Amerikali at yetistiricilerinden Davenport (1909:9) seyahatnamesinde
II. Abdulhamit’in tlkeden Arap at1 ihracin1 yasakladig: bilgisini verirken Sultan’in Istanbul’u ziyaret eden ABD
basgkanlarindan General Grant’in Arap at1 satin alma talebini geri ¢evirdigi ornegini vermektedir.
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kosumlar giydirilecek olan bu hayvanlarin en iyilerinden alti tane segilecek ve kiigiik
bir Arap ¢ocugunun bunlardan birinin {izerine oturup istedigi tarafa yonlendirmesi de
hayretleri celp edecekti. At ve develerin se¢iminde titiz davranilacagi belirten Raci
Efendi siiriiciiler konusunda da oldukga segicidir. Fuarda at tizerinde cirit, mizrak ve kilig
oyunlar sergileyecek olan bu siivariler yirmi bes -kirk yaslar1 arasinda, saglam yapili,
yakisikli ve “ehl-i 1rz” Bedevilerden imtihan sonucu belirlenecek, bunlar gidinceye
kadar talime mecbur tutulacak, yol masraflari ile iicretleri de s6zlesmeye baglanacakti.

Araplarin at oyunlarinda bir nizam ve intizam bulunmadigindan sergide icra
edilecek oyunlarda hosa gitmeyecek durumlarin éniine gegmek i¢in siiriiciiler stirekli
olarak 6zel hocalar tarafindan talimden gegirilecek, ancak bu oyunlarin Araplara 6zgii
kurallar1 korunacakti. Siivariler ile at meydaninda istihdam edilecek diger personelin
giysileri ise Batililar nezdinde olduk¢a degerli Sam isi ipekli ve sirmali kumaslardan
imal edilecek, hayvanlarin kosumlart da son derece siislii ve miikellef olacakti.
Stivarilerin oyunlar esnasinda tagimalari i¢in de yeterli miktarda Osmanli ve Amerikan
bayraklari hazirlanacakti. Gosterilerin icra edilecegi “Osmanli At Meydani” 200 metre
uzunlugunda ve 80 metre genisligindeydi. Bu alan iizerinde dis1 ve i¢i siislii oldukca
saglam ahsap bir bina insa edilerek iizerine Osmanl bayrag: ¢ekilecek, girig kapisinin
iizerine de padigahin tugrasi ile Osmanli armasi yerlestirilecekti.

Raci Efendi’nin arizasi ile programinin kisa bir siire igerisinde II. Abdiilhamid ta-
rafindan kabul olundugu anlasiliyor. Cikan irddede Sikago’ya gidecek sirket heyetine
stivarilik konusunda maharetli iki zabitin de dahil edilmesi durumunda sergide icra edi-
lecek gosterilerin diizen ve intizam altinda cereyan edebilecegi belirtilmigtir=*. iradenin
arkasindan Raci Efendi Ticaret ve Nafia Nezareti’ne davet edilerek kendisi ile konunun
ayritilart goriigiilmistiir. Bu goriismede Raci Efendi, kurdugu sirketin Sikago sergisinde
faaliyet gosterebilecegine dair hiikiimetten tarafina bir buyrultu verilmesi, Suriye ve
Beyrut havalisinde at tedariki esnasinda mahalli idarecilerin sirkete yardimci olmala-
11, toplanacak bu atlarin naklinde jandarmanin refakati ve glimriikten gecirilmelerinde
Beyrut riisimat memurlarinin kolaylik gostermeleri gibi hususlar igeren ek taleplerde
bulunmustur. ***

9 Kasim 1892’de toplanan Meclis-i Viikela’da Raci Efendi’nin bu talepleri goriisii-
lerek kabul edilmis, ayrica miisterisi ¢iktig1 taktirde sirketin gotiirecegi atlart Amerika’da
satabilecegine dair bir izin de verilmigtir++++, Ancak, sirketin bu vesileyle fazla sayida ve
kalitesiz at gotiirerek Osmanl iilkesinde yetisen atlarin Amerika’da kotii taninmasi-
n1 6nlemek i¢in de Raci Efendi’den ihrag edecegi hayvanlarinin tam sayisini taahhiit
etmesi istenmistir. Ayrica, sirketin beraberinde gonderilecek olan iki siivari zabitinin yol
ve Amerika’daki diger tiim masraflarinin sirket tarafindan karsilanmasi gerektigi de bil-

*Raci Efendi’nin arizast ve Osmanli At meydani1 Programi i¢in bkz. BOA, .LHUS. 4/1310 Ra 141, 20 Rebitlevvel
1310 = 12 Ekim 1892.

**Raci Efendi’ye verilen irade i¢in bkz. BOA, .HUS. 4/1310 Ra 141, 25 Rebitlevvel 1310 = 17 Ekim 1892.
***BOA, LHUS. 6/1310 Ca 061, 15 Rebiulahir 1310 = 6 Kasim 1892.

##*F*Ulkeden Arap at ihracinin yasak oldugu hatirlanacak olursa, Hamidiye Sirketi’nin gotuirecegi atlari satmasina
izin verilmis olmasit Raci Efendi’nin Babiali nezdinde oldukga giclu bir desteginin oldugunu gostermektedir.
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dirilmigtir.*

Bunun tizerine Raci Efendi, Ticaret ve Nafia Nezaretine gonderdigi taahiidnamede,
sirketin refakatine tayin olunacak iki zabitin Istanbul-Sikago gidis doniis ve sergi siire-
since biitlin masraflarinin girket tarafindan karsilanacagini taahhiit etmis,** ihra¢ edecegi
hayvanlarin sayilarini da tam olarak 40 at ile 8 hecin devesi olarak belirlemistir.*+*

Ancak, Raci Efendi’nin bu taahiitnamesinin giivenilirligi, sirketteki konumunun
belli olmamas1 nedeniyle Ticaret ve Nafia Nezareti tarafindan siipheyle karsilanmis ve
konununaragtirilmasi gerektigibildirilmistir.*+** Ancak, Y1ldiz’dan 8 Aralik 1892 tarihinde
Meclis-iViikelakararininonaylandigiikincibirirade**#**¢iktigigdzoniindebulundurulacak
olursa, Raci Efendi hakkinda yapilan arastirmanin olumlu ¢iktig1 ve Ticaret ve Nafia Na-
zir1 tarafindan dile getirilen bu siliphelerin ortadan kalktig1 anlasiliyor.

Osmanl arsivinde Raci Efendi’nin sirketteki konumu ve sirketin ortaklari ilgili
bir belgeye rastlayamadik. Ancak, sirketin yoneticilerinden Beyrutlu gazeteci Halil
Sarkis’in soyundan geldigini sdyleyen Joe Achcar’in Sarkis’in Beyrut’ta yayimlamig
oldugu Lisanii’l-Hal gazetesi koleksiyonunda yapmis oldugu arastirmalara dayanan bir
makalesi bu konuda oldukga degerli bilgiler vermektedir. Bu bilgilere gore resmen Ocak
1893’te Beyrut’ta kurulan Sirket-i Hamidiye’nin genel miidiirii Halil Sarkis, genel miidiir
yardimecisi da Raci Efendi idi. Beyrutlu bir banker olan Necib Sursok ve Nakhle Bustros
ise sirketin mali islerinden sorumluydular (Achcar, 2008). Osmanli Bankasi’ndan Allan
Ramsay ile bu girisime seksen bin dolar civarinda bir yatirim yapan Beyrutlu tiiccar
Halil Bustani de ortaklar arasinda yer aliyordu (The Levant Herald, March 27, 1893).

Osmanli hipodromu konusunu agirlikli olarak Amerikan arsiv belgelerine dayali
olarak arastirmis olan Charles Craver’in bu belgelerinden aktardigi bilgilere gore II.
Abdiilhamit de gonderdigi sahsma ait atlarla bu girisimi bizzat desteklemistir. Sikago
glimriigii amiri John M. Clark’in donemin Amerika Birlesik Devletleri Maliye Bakani
John G. Carlisle’e gonderdigi 17 Mayis 1893 tarihli bir yazisinda yer alan bir ifadeye
gbre Hamidiye Sirketi temsilcileri glimriik iglemleri sirasinda, getirmis olduklar atlar
arasinda Sultan’a ait iki atin da bulundugunu beyan etmislerdir. Donemin Amerikan
basminda*++++* da yer alan bu bilginin dogrulugunu Maliye Bakani’nin 21 Haziran 1893
tarihinde Sikago giimriigline gonderdigi bir yazida yer alan “Onlar Tiirkiye Sultani’nin

*BOA, MV 72/26, 19 Rebiulahir 1310 = 9 Kasim 1892.

**BOA, I.LHUS 6/1310 Ca 61, 3 Tesrinisani 1308 = 15 Kasim 1892; Raci Efendi’nin bu taahhuidiine ragmen II.
Abdulhamid, yabanci bir ulkede bulunacak olan iki Osmanli zabitinin sefalet cekmelerinin uygun olmayacagi
dustincesiyle Amerika’da bulunduklari muiddete kendilerine ayrica maag ve harcirah odenmesini istemistir. Bkz.
BOA, BEO, 143/10671 3 Receb 1310 = 21 Ocak 1893; Bu zabitlere ddenecek maag ve harcirahlar konusundaki
yazigmalar igin bkz. BEO 163/12171, 10 Saban 1310 =27 Subat 1893; 163/12171, 11 $aban 1310 =28 Subat 1893.

*##*BOA, BEO 140/10426, 27 Cemaziyelahir 1310 = 17 Ocak 1893; Fuar suiresince Sikago’da yayimlanan Osmanl
gazetesi Musavver Sikago Sergisi bu say1y1 40 at, dokuz hecin devesi olarak vermektedir. Bkz. Musavver Sikago
Sergisi, (15 Tesrin-i Evvel 1893: 38); Hayvanlar1 ve personeli tagiyan geminin New York limanina varigini haber
olarak veren bir Amerikan gazetesinde ise bu say1 40 at, 18 deve olarak yer almaktadir. The New York Times,
(April 26 1893). Ayrica, yine bir gazete haberine gore de goturiilen hayvanlar arasinda ceylanlar ve tazilar da yer
aliyordu. The Levant Herald, (March, 27, 1893).

***¥*BOA, LHUS 6/1310 Ca 61, 25 Rebiulahir 1310 = 15 Kasim 1892.

##%%% S0z konusu irade igin bkz. BOA, LHUS 6/1310 Ca 61, 18 Cemaziyelevvel 1310 = 8 Aralik 1892.

##*kx#%The New York Times m “Canli Bir Dogu Gosterisi” baghig1 altinda verdigi haberde atlarin iki tanesinin Turk
Sultant’nin hediyesi oldugu belirtilmektedir. Bkz. The New York Times, (April 26 1893).
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sahsi ahirindan iki at ile desteklenmektedirler” ibaresi de teyit etmektedir. Ayrica, Craver
(1989) Sultan’in sirketin beraberinde biri Asdikyan isimli Harputlu bir Ermeni, ii¢ resmi
temsilci géndermis olmasinin bilginin dogrulugunu giiclendirdigini belirtmektedir. Bu
temsilcilerden, diger ikisi Hassa Ordusu Birinci Mizrakli Siivari alayindan Yiizbasi
Tevfik ve Ahmet Sabit Beylerdi.*

Atlarin tedariki ve kalitesi konusunda Raci Efendi ile, Babiali karsilikli olarak
verdikleri teminatlara uymuslardir. Osmanli hiikiimeti 24 Aralik 1892°de Suriye ve Beyrut
vilayetlerine gonderdigi yazilarla Raci Efendi’ye yardim edilmesi talimatini vermis**,
Raci Efendi de programinda belirttigi gibi atlarin ve binicilerinin se¢iminde oldukga titiz
davranmistir. Sirket tarafindan gazetelere ilanlar verilerek ve 25-40 yaslar1 arasinda alkol
kullanmayan, kili¢ ve cirit oyunlarinda deneyimli biniciler aranmis; fuara gotiiriilecek
40 at ise Havran, Sam, Akka ve Baalbek’ten getirilen 200 at arasindan 15 Subat 1893
tarihinde Beyrut yakinlarindaki bir alanda ve bdlgenin Osmanli ordusu kumandaninin da
hazir bulundugu biiyiik bir kalabaligin 6niinde siarak secilmistir (Achar 2008). Cogu,
seklavi cedran, kiiheyletii’l-acliz, maneki ve hamdani simri cinsinden olan bu degerli
Arap atlarinin biiyiik bir kisminin bedelini Halil Bustani karsilamist1 (Craver, 1989).

Atlarin belirlenmesinden sonra hayvanlari, personeli ve sergide kullanilacak mal-
zemeleri nakletmek iizere buharli bir gemi kiralandi (The Levant Herald, March, 27,
1893). Beyrut limanindan denize agilan Cynthiana adli bu vapurun 274 yolcusunun
cogu 20 ile 35 yaglar arasindaki genglerdi. Tamami Osmanli pasaportlu olan bu yolcular
Imparatorlug’un Beyrut, Hayfa, Cebel-i Liibnan, Sam, Nazaret, Baalbek ve Antakya gibi
kentlerinden gelmislerdi (Craver, 1989).

1893 Nisant’nin sonlarina dogru New York Limani’na varan gemi bir miiddet bek-
letildikten sonra Sikago’ya hareket etmis (The New York Times, April 26 1893) ve Si-
kago glimriigiinde yasanan bazi sorunlarin ¢oziilmesinin ardindan da muhtemelen Hi-
podrom hentiiz hazir olmadigindan, hayvanlar gegici olarak once fuar alan1 disinda bir
yere yerlestirilmislerdir. Hazirliklar tamamlandiktan sonra da Sirket-i Hami’ye personeli
tarafindan sehrin ana caddesinde yapilan parlak ve giiriiltiilii bir gegit toreni ile Midway
Pleasance’deki Hipodrom mahalline gegilmigtir.*++

Gumriikte ¢ikan anlagmazliklar ve organizasyon hatalarma ragmen Sirket-i
Hamidiye, Midway Pleasance’daki en iyi yerlerden birini elde etmisti (Craver 1989).
Burasi, Osmanli Bankasi’'ndan Mr. Ramsay tarafindan kiralanan yirmi bes bin seyirci
kapasiteli Sikago Beyzbol kuliibii sahasinda yer aliyordu ( The Levant Herald, March
27, 1893). Midway Pleasance’nin bati kapisindan igeri girildiginde {izerindeki Osmanli
sancaklari ile géze garpan bu alanin etrafi tahta perde ile ¢evrilmisti (Musavver Sikago
Sergisi, 15 Tesrinievvel 1893). Midway’in goriilmeye deger en 6nemli yeri olarak takdim
edilen Osmanli Hipodromunda Suriyeli Bedevilerin saftkan Arap atlari ile yaptiklari cirit
gosterileri oldukea ilgi ¢ekmis ve fazla sayida izleyici toplamistir (Craver, 1989).

*BOA, BEO, 143/10671, 3 Receb 1310 = 21 Ocak 1893.
** BOA, BEO 127/9488, 4 Cemaziyelevvel 1310 = 24 Aralik 1892.
*##%Bu gecit torenin ayritilt bir tasviri icin Bkz. Davenport (1901: 3-4); Chicago Tribune ( June 18, 1893).
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Sirket-i Hamidiye’nin iflast

Amerikalilar tarafindan “Wild East Show” olarak adlandirilan gosteriler ¢ekmis
olduklar1 biiyiik ilgiye ragmen Hamidiye sirketi finansal sorunlarla bas edememis
ve gosterdigi biitlin ¢abalara ragmen iflas etmekten kurtulamamistir. Aslinda sirket
icin sansizliklar daha Amerikan topraklarina ayak bastig1 giinden itibaren baglamisti.
Sirketin 6niine getirdikleri mallar i¢in 2000 dolarlik bir giimriik faturas1 konulmustur. Bu
meblag 1893 yili i¢in oldukga yiiksektir. Oysa daha 6nce W.A. Brown adli bir giimriik
sirketi Hamidiye Sirketi adina ABD Maliye Bakanligi’na gonderdigi bir mektupta
sergide teshir maksadiyla ithal edilecek hayvanlarin glimriik vergisinden muaf olup
olmayacagini sormus, gelen cevapta hayvanlarin satilmamalari sartiyla glimriikten muaf
olacag belirtilmistir. Bu resmi cevaba dayanarak giimriik vergisi i¢in biitesinde ayrica
bir meblag ayirmadigi anlasilan sirket, ABD Maliye Bakanligi’na sikayetlerini bildirmis
ve benzeri bir organizasyon olan The British Horse Gurads i¢in ayni uygulamanin
yapilmadigindan s6z ederek bu ¢ifte standardi protesto etmistir. Ayrica, sirket giimriik
vergisini 6dedikten sonra hayvanlarin yerlestirildikleri gecici mekanda bir yangin ¢ikmis
atlarin yedisi ve develerin de ii¢li yanginda kaybedilmistir. Degerli at kogumlart ile atlarin
secerelerinin kayitli oldugu belgeler de yanginda kiil olmustur (Craver 1989).

Sikago Fuari Osmanlt sergisi komiseri Hakki Bey’in Ticaret ve Nafia Nezareti’ne
gondermis oldugu mektuplardan anlasildigi kadariyla kontrol diginda gelisen bu olumsuz
durumlarm yani sira ihmal ve organizasyon hatalarindan kaynaklanan sorunlar da
sirketin iflasinda 6nemli rol oynamistir. Hakki Bey’in gonderdigi 15 Mayis 1893 tarihli
bir mektupta at meydani olarak diizenlenen alanin ¢amur igerisinde bulundugu, zatiirreye
yakalanma tehlikesi altinda bulunan Bedevilere kalacak yer temininde zorluk ¢ekildigi,
Yiizbasi Tevfik ve Ahmet Sabit Beyler’in de Hakki Bey’in kaldig1 binada ikamet ettikleri
belirtilmektedir. Sirket, taahhiitlerini yerine getirmekte gevsek davraniyordu. iki siivari
subay1 ile Bedevilerin iagelerini temin etme isi Hakki Bey’in omuzlarina binmisti. Hakk1
Bey, buna ragmen 17 Ekim 1893 tarihli mektubunda taahhiitlerini yerine getirmeyen bu
sirket hakkinda yasal islemler yapmanin Devlet-i Aliyye’nin sanina yakigmayacagini,
iki Osmanli siivari zabitinin de geri gonderilmesi igin gerekli diizenlemelerin yapilmasi
gerektiginden bahsediyordu.*

26 Ekim 1311 tarihli mektubunda sirketin mali durumunun 6nceki mektubunda
bildirmis oldugu duruma gore diizelmekte oldugunu yazan Hakki Bey sirketin bor¢larini
tasfiye edebilecegi hususunda timitli oldugundan bahsetmektedir. Sirket siivarilerinden
bir kismimi St. Louis ve Kanada’ya gosteriler yapmak iizere gondermis, bu da bor¢larinin
bir kisminin tasfiyesinde yardimer olmustu. Ayrica, sirket idarecileri serginin bitiminden
sonra da Amerika’nin baska bolgelerinde gosteriler diizenleyerek sermayeyi kurtarmayi
tasarliyorlardi. Ancak, sirketin faaliyetleri artik fuar kapsami disina ¢ikarak mahiyet
degistirdiginden ve hizmetinde de Miisliiman bedevi kalmadigindan “Sirket-i Hamidiye”

*BOA, I.TNF, 3/23 Za 1310, = 15 May1s 1893’den aktaran Deringil (2002:165); Bu konu hakkinda ayrica bkz.
Safak (2003: 163) ve BOA, Y.A.HUS 281/64, 24 Rebitlevvel 1311 = 4 Ekim 1893.
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ismini bundan sonra kullanmamasi i¢in kendilerine resmi tebligat yapilmasi gerekiyordu.
Padisahin askerlerinin de bundan boyle seyyar gosteriler diizenleyecek olan bu sirketle
artik iligkisinin bulunmasi uygun olmayacakti. Bu yiizden Yiizbas1 Tevfik ve Sabit
Beyler kendisi ile birlikte Istanbul’a doneceklerdi.*

Ancak, Hakki Bey tarafindan ¢izilen bu tmit verici tablo sirketin durumunu
diizeltmesi i¢in yeterli olamamistir. Sirket-i Hamidiye nihayetinde iflas etmistir. Atlarin
yirmi sekizi 4 Ocak 1894°te diizenlenen bir agik artirma ile maliyetlerinin oldukga altinda
fiyatlarla satilmislar, geriye kalan atlarin da akibetleri mechul kalmigtir (Craver 1989).%*
Bununla birlikte Bedeviler ¢adirlarini sokiip evlerine dondiikten sonra her sey bitmemis,
Sikago’ya gotiirdiikleri soylu Arap atlart Amerika’daki Arap at1 yetistiriciliginin bir
bolimii i¢in baslangig teskil etmistir. Onlari kan1 bugiin Amerika’da mevcut neredeyse
biitlin soylu Arap atlarinin damarlarinda dolasmaya devam etmektedir (Craver,1989).

Sonug¢

1893 Sikago Fuari’ndaki Osmanli sergisinin ticari kismini tegkil eden Tiirk kdyii daha
ziyade egzotik sark hayatinin sunuldugu bir sergi olmustur. Imparatorlugun Hiristiyan
Arap tebasina mensup girisimciler tarafindan kurulan Osmanl hipodromu da ayni tema
ile gosterilerini icra etmistir. Osmanli hiikiimetinin Imparatorluktan Arap ati ihracinin
yasak oldugu bir donemde Sirket-i Hamidiye’ye at ihra¢ etme ve bu atlar1 Amerika’da
satma gibi bir ayricalik tanidig1 g6z o6nilinde bulundurulacak olursa bu tesebbiisiin yeterli
resmi destege sahip oldugu sdylenebilir. Osmanli at meydanindaki gosterilerin oldukg¢a
fazla ilgi ¢ekmis olmasina ragmen, sirket Amerikan giimriigiinde yasanan finansal
sorunlar ve organizasyon hatalarindan kaynaklanan aksakliklar yiiziinden nihayetinde
iflas etmistir.

*BOA, BEO 315/23586, 16 Rebiulahir 1311 = 26 Ekim 1893; Iki zabitin Hakki Bey ile birlikte Istanbul’a hareket
etmeleri ve sirket’in “Sirket-i Hamidiye” tinvanini kullanmasinin yasaklanmas1 hususunda Ticaret ve Nafia Neza-
reti ile Babiali arasindaki yazigsmalar i¢in bkz. BOA, BEO 315/23586, 6 Cemaziyelevvel 1311 = 18 Kasim 1893;
BOA, BEO 315 /23586, 11 Cemaziyelevvel 1311 = 20 Kasim 1893.

**Bu atlarin 6nemli bir kismin1 Amerika’daki ilk Arap at1 yetistiricilerinden Homer Davenport satin almigtir
(Davis, 2007: 139).
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Ozet

1893 Sikago Diinya Fuarr’’nda Osmanh Hipodrumu ve Sirket-i Hamidiye

Bu caligmada 1893 Sikago Diinya Fuari’ndaki Osmanli sergisinin bir boliimiinii
teskil eden Osmanli hipodromu konusu incelenmeye calisilmistir. Osmanlt hipodromunu
organize eden Sirket-i Hamidiye Suriyeli Maruni miitesebbisler tarafindan kurulmus
ve bizzat II. Abdiilhamit ile Bab-1 Ali tarafindan resmen desteklenmistir. Osmanli
hipodromunda Arap atlar1 ile sergilenen gosteriler biiylik ilgi ¢cekmesine ragmen sirket,
organizasyon hatalar1 ve finansal sorunlar sebebiyle iflas etmistir.

Anahtar Kelimeler: Sikago Diinya Fuari, Osmanli At Meydani, Sirket-i Hamidiye,
II. Abdiilhamid, Arap Atlar1,



folklor / edebiyat

Abstract

Ottoman Hippodrome and Hamidian Company in the
1893 Chicago World’s Fair

The topic of Ottoman hippodrome which was a part of Ottoman exposition in the
1893 Chicago World’s Fair is tried to be researched in this article. The Company which
organised the Ottoman hippodrome was established by Maronite entrepreneurs from
Syria and was supported officially by Sultan Abdulhamid II and Ottoman government.
Although the shows, performed by Arabian horses in the Ottoman hippodrome
attracted a great attention, the company went bancrup because of organisation faults
and financial poblems.

Keywords: Chicago World’s Columbian Exposition, Ottoman Hippodrome,
Hamidian Company, Abdulhamid II, Arabian Horses,
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SOGUT (BiLECIK) AGZINDAN
DERLEME SOZLUGUNE KATKILAR*

Ersin Teres**

963-1982 yillar1 arasinda Turk Dil Kurumu yayinlar1 arasindan yayimlanan
Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozligii adli calisma ozellikle agiz
arastirmalar1 acisindan buyuk bir onem tagimaktadir. Bu calisma 1932 yilindan

1960 yilina kadar yurdumuzun degisik bolgelerinde halk agzindan yapilan derlemelerin
bir iirtint olarak ortaya ¢cikmustir. Eserin onsoziinde de ifade edildigi gibi eser iki buyuk
derlemenin urtinuidur. Bunlardan ilki 1932-1934 yillar1 arasinda yapilan ve sonucunda
S0z Derleme Dergisinin ortaya ¢iktigl derlemedir. Ikincisi ise 1952—1959 yillar1 arasinda
yapilmis derlemedir.

Bu iki derleme birlestirilmek suretiyle Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii
hazirlanmigtir. Bu caligmalarin agiz aragtirmalarina ¢ok buyuk katkilar sagladig:
yukarida da belirttigimiz gibi muhakkaktir. Ancak Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme
Sozliigii’'nde yer almayan ve degisik Anadolu agizlarinda yer alan pek ¢ok deyim ve
sozcuge de rastlanmaktadir. Bu deyim ve sozciikler degisik makalelerde ““... Agzindan
Derleme Sozlugune Katkilar” seklinde aktarilmig ve de aktarilmaya devam etmektedir.
Bunun yaninda son elli yillik siire¢ icinde Anadolu Agizlari ile ilgili pek ¢ok calisma
ve tez yapilmis, bu calismalarla Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii’ ndeki
eksiklikler giderilmeye caligilmugtir.

*Alan caligmalarim sirasinda benden yardimlarini esirgemeyen informantlarim Fatma Bahgeci, Pembe Bahgeci,
Nurgul Kunduraci, Hatice Pehlivan, Guilsevim Teres’e tesekkur ediyorum.
**Yard. Dog Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Laleli, Istanbul,
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Agiz aragtirmalarinin en az yapildig: illerden biri Giiney Marmara’'nin en kugik
ili Bilecik’tir. Bugiine kadar Bilecik Ili Agz1 tizerine yapilmis 2 tezden bagka, onlarda
son on yilda yapildi, calismaya rastlamak mumkiin degildir. Ben de bu makalemde
Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii’ne katki saglamak amaciyla hazirlamakta
oldugum Bilecik ve Cevresi Agizlart adli caligmamda yer alan Sogiir Agzindan bazi
deyim ve sozcukleri aktararak Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii’ne katkida
bulunmak istedim.

Makalede ¢ alt baglik yer almaktadir. Bunlardan ilki Derleme Sozliigiinde gecmeyen
deyimlerdir, ikincisi Sogiit Agzinda bulunup Derleme Sozliigiinde yer alamayan ya da
degisik bigimlerde yer alan sozcuklerdir. Sonuncusu ise Sogut ve cevresi agizlarinda
bulunan bazi atasozleri, bilmeceler, dua ve beddua sozleridir. Sozcukler ise kendi
aralarinda adlar, eylemler sekilde ayrilmiglardir.

I. DEYIMLER

Agu yimis tavik gibi bakmak “Zehir yemis tavuk gibi bakmak” (Ségiit)

Canavara goyun ismarlamak “Giivenilmez birine bir seyler emanet etmek” (Hamidabat
Kd&yii / Borcak Kéyii / Calt1 Kasabast / Sogiit)

Doha gabak dedikce ziyana girmek “Daha fazlasin istedikce elindekini de yitirmek”
(Hamidabat Kéyii / Ségiit)

Dokuz darakda bezi olmak “Her seyle ilgili olmak” (Hamidabat K6yii / Borcak Koyt /
Calt1 Kasabas1 / S6giit)

Désden girip basdan ¢ikmak “Dil dokerek birini kandirmak” (S6giit)

Kigt girtk kdpek gibi dolanmak “Etrafta bos bos, issiz giicsiiz dolasmak” (Hamidabat /
Borcak / Calt1 Kasabas1 / S6giit)

Olan kanmimi kurutmak “Canindan bezdirmek” (Hamidabat / Borcak / Calt1 Kasabasi /
Sogiit)

Yangina masalalan vamak “Kiskirtmak, birilerini  kizistirmak, ~ sinirlendirmek,
celallendirmek” (Hamidabat / Borcak / Calti Kasabasi / S6giit)

II. SOZCUKLER

Adlar

afit: “Ali¢”.

Bazadan on kilo gada afit aldik “Pazardan on kilo kadar ali¢ aldik”. (Borcak Koyt /
Hamidabat Koyt / Sogut)

alva: “Evlerin bahcelerinin ¢evresine yapilan ¢it”. Sozcuk Derleme Sozliigii’'nde
alvar biciminde gecmektedir. Sogut ve cevresi agizlarinda sikga rastladigimiz r
tnstiziniin diismesi olay1 bu sozcukte de gerceklesmistir, bifia, bazacilik vb. Alvar sozlugu
icin Derleme Sozlugu’'nde “1. Kutuk, tomruk, 2. Tahta bah¢e duvari, 3. Ardi¢ agac1 ve
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tahtasi, 0li gomiuldikten sonra konulana ardi¢ agaci” (DS I: 234).

gayinnalr gelin, alvali koyun “kaynanali gelin, ¢itle cevrilmis bahcedeki koyun”
(Borcak Koyu / Sogut)

anzahra: “Ejderha, buyuk ve zehirli yilan”. Sozcuk Farsca ajdaha sozcuguinden
degismis bir sozcuktur, bkz. Steingass 45b.

Unna uyuyunca hemen bi anzahra ¢ikmig “Onlar uyuyunca biraz sonra bir yilan
cikmig”

Anzahra dlam sokacak “Y1lan onlar1 sokacak” (Hamidabat Koyt / Sogiit)

bazacilik: “Degisik gilinlerde kurulan pazarlarda mal satma isi”. Sozcuk edebi
dildeki pazarcilik sozcuguden degismis bir bigimdir. Yine Sogut ve cevresi agizlarinda
sikc¢a rastlanilan r dugmesi gergeklesmistir.

Sindi bazacilik ekmeyi yapryoz “Simdi pazarcilik yapiyoruz” (Borcak Koyu /
Hamidabat Koyt / Tuzakli Koyt / Sogut)

biha: “Pmar”. Sozcuk Derleme Sozliigii’'nde binar, bifiar, bugar, bunar, buiiar,
buvar gibi bicimlerde ve “pinar, kuyu” anlamlariyla gecmektedir (DS II: 667, 791, 792).
Bu sozcukte de r dusmesi ile karsilagiyoruz.

Bi de bizim hele asa biiia suyunnan yapdsaii u da ta gozel oluyodu ama biiiarimiz
kesilivedi “Bir de bizim asagi pinar suyu ile yaparsan da daha giizel oluyordu, ama
pmarimiz kesildi.” (Borcak Koyt / Hamidabat Koyt / Sogit)

devgasi: “Dev karisi”. Sozcuk edebi dildeki dev karisi sozcuguniin degismis bir
bicimidir. Sogut agzinda ¢okca rastlanan r diusmesi bu sozcukte de meydana gelmistir.
Ancak bu kez r1 hecesi dugmiustir. Digme sonucunda a sesinin uzamast ve k Uinstiziiniin
g’ye degimesi de gerceklesmistir.

Unnart alacaii goyunuii ovitine otu, koperi oniine kemiyi gocan, undan sona gideken
gideken bi devgasina iras geleceri, momeleni arkasina atmis, inek saiyo olacak “Onlari
alacaksin, koyunun 6ntine otu, kogegin oniine kemigi koyacaksin, ondan sonra giderken
bir dev karisina rast geleceksin, memelerini arkasina atmis, inek sagiyor olacak.”
(Hamidabat Koyt / Sogiit)

erez: “Kilit”. Sozcuk Derleme Sozlugi’nde ereze, erezge, erezgi “kapilara konulan
tahta ya da demir singt” (DS V: 1767) bigimlerinde ge¢mektedir. Sozcuk Farsca raza
sozcugunden alintilanmustir, bkz. Steingass 574b, Tietze 666b.

gapt erezdesinnen baraba sokiilmiig “Kapi kilidi ile birlikte sokulmus”. (Hamidabat
Koyu / Calt1 Beldesi / Sogiit)

faraz: “Horoz”.

Tavin akillisy, faraza civei giitdiiriimiis “Tavugun akillist horoza civciv gutturirmis.”
(Hamidabat Koyt / Sogit)

fiskira: “Sadirvan”. Sozcugun figkir- ‘figkirtmak’ eyleminden eylemden ad yapan
+A ekini alarak turedigi aciktir.

asam camisinden bi saat gada once fiskiradan apdez aldum “ksam camisinden bir
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saat kadar once figkiradan abdest aldim”. (Borcak Koyt / Sogit)

gulakl: “Bir tur hamur ¢esidi; i¢ine nane, peynir kirintist konulur”. Sozcugun kulak
sozcugunden +// addan ad yapan ekiyle turedigi aciktir. Hamurla yapilan bu yemek
kulaga benzediginden bu ad verilmistir.

Olamit biri yola ¢ikmus, uzun uzun yiiriimiis bi kove vamis. Kovde gapumit birini
calmus, u evde bi nine vamuis. Nineye misdfir omus. Asam omus, nine olamii oniine gulakli
adinda bi yimek komus “Oglanin biri yola ¢ikmig, uzun uzun yurimis bir koye varmus.
Koyde kapinin birini ¢almis, o evde bir nine varmis, nineye misafir olmugs. Aksam olunca
nine oglanin dniinde Gulakli adinda bir yemek koymus”. (Borcak Koyt / Sogiit)

hiuset: “Havuc”.

Bazara ¢ikip on kilo gada hiiset aldik “Pazara ¢ikip on kilo kadar havug aldik.”
(Borcak Koyt / Sogut)

koter: “Un ve pekmezin pisirilerek olusturulan bir ¢esit kek”.

Ninemle annem bu asam icin koter pisidiler “Ninemle annem bu aksam i¢cim koter
pisirdiler”. (Borcak Koyt / Sogut)

mizan: “Tart1”. Sozcuk Arap¢a’dan alintilanmigtir. Arapga ashi ‘0l¢ii” anlamina
gelen mizan sozcugudur, bkz. Steingass 1361b.

Ertesi giin olan kel kir perigan yapmug kenini. Ortaya gene mizan gurulmus, giz
gemiys “Ertesi giin oglan kendini perisan etmig. Ortaya yine tarti kurulmug, kiz gelmis.”
(Borcak Koyt / Sogut)

nalin: “Takunya”. Sozcuk edebi Turkcede nalin olarak gecger. Sogut agzinda yer
alan bicim ise nalin sozcugunin yan bicimidir. Kokeni Arapga na‘layn “bir tur tahta
ayakkab1” sozcugudur, bkz. Steingass 1412a.

Undan sona da nalini vemis amis kafasina “Ondan sonra da takunyay1 vermis almig
(vurmus) kafasina”. (Sogit)

sirtmag: “Sigirtmag, sigir cobani”. Sozcuk sigir sozcuguyle alakali olmalidir.
Muhtemelen sozcuk sirtmag > *sir + (t) + mag > *si(gi)r+(t)+mag biciminde geligsmig
olmalidir.

Koviiii birinde bi sirtmag¢ vamis “Koyun birinde bir sigir cobant varmis”. (Borcak
Koyt / Sogut)

toptaki: “Kuciuk testi”.

Gizin biri cesme basina vamug, orda bir olan gdmiis, olam goriince elindeki toptakiyt
diisiirvemis “Kizin biri ¢esme bagina varmig, orada bir oglan gormiis, oglant goruince
elindeki testiyi dusurtivermis”. (Borcak Koyu / Sogut)

Eylemler

baylemek: “Baglamak”. Eylem bag ad1 ve eylemek eyleminin birlesimiyle meydana
gelmistir. Ilk sozcuk sonundaki g harfinin ve ikinci sozctigiin basindaki e tinliistiniin
dusmemisiyle eylem bu bicimi almistir.

Agam beni ¢ama bayledi “Abim beni ¢ama bagladi”. (Hamidabat Koyu / Calti
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Beldesi / Sogit)

cangalasmak: “Miinakasa etmek”. Sozcik Derleme Sozlugi'nde cangalamak,
cangildamak, caril carill etmek, canga manga olmak “Bir toplulukta birinin dedigini
oteki duymayacak sekilde gurultu bir bicimde konusmak™ (DS III: 856) bi¢iminde yer
almaktadir. Sozcuk cangalasmak < canga+la-g-mak bi¢ciminde geligmistir.

Unna éle cangalasirlakan dev de unnart godiiyomus “Onlar Oyle tartigirkarlen dev de
onlar1 goriiyormus” (Hamidabat Koyt / Calti Beldesi / Sogut)

dekgemek: “Rastlamak”. Sozcuk Derleme Sozlugi’nde deg gelmek, dek gelmek,
denkelmek “rast gelmek, rastlamak™ (DS IV: 1425) bi¢imlerinde ge¢mektedir. Sozcuk
denk ve gelmek sozciklerinin birlesimiyle meydana gelmistir. Ilk sozcukte n, ikinci
sozcukte ise / harfinin diugmesi ile bu bi¢imi almustir.

Boyiin argadasla dek gemedi “Bugun arkadaglara rastlamadik.” (Borcak Koyu /
Hamidabat Koyt / Calt1 Beldesi / Sogiit)

gakismak: “Tartigmak”. Sozcuk kak- ‘kakmak, itmek’ eylemine —Is isteslik ¢ati
ekinin gelmesiyle bigimlenmistir. Yine Sogit agzinda ¢okca rastlanan k > g degisimi bu
sozcukte de gorilemktedir.

Ille baglanusla anatarida vé déye gakismaya “Baslamiglar anahtar1 da ver diye
tartismaya”. (Borcak Koyt / Hamidabat Koyt / Calti Beldesi / Sogit)

gakiyvamak: “Ittirivermek”. Sozcuk kak- ‘kakmak, itmek’ eylemine tezlik eylemi
olan —i vermek biciminin eklenmesiyle meydana gelmistir. —i vermek bigcimi Sogiit
agzinda y turemesi ve e > a degisimi ve r sesinin diigmesi sonucunda —zy vamak bi¢imin
almustir.

Su gara giziii ayaklart ablamuii ayaklart yok demis gara giziii ayaklam gakiyvamis
“Su kara kizin ayaklar1 ablamin ayaklar1 yok demis, kara kizin ayaklarini ittirivermis”.
(Tuzaklhi Koyu / Sogit)

undagamak: “Unutmak”. Sozcuk unut- ve kal- eylemlerinin birlesmesiyle meydana
gelmistir. Sozugun unut-a-kal-mak bigiminden degismistir. Unut- eylemine -a kalmak
bi¢iminin eklenmesiyle meydana gelmistir. -a kalmak bi¢imi [ sesinin diismesi ve k/g
degisimi ile -a gamak bi¢imini almigtir,

Gene u giin atim sulamaya gelirken, garsidan gizi gormiis. Giz da olani gormiis,
hemen acelesinden derisini géyen deken yiistinii dasda undagamis “Yine o gun atini
sulamaya gelirken, karsidan kizi gormus. Kiz da oglani gormilg, hemen acelesinden
paltosunu giyeyim derken kargidan yuzugunu tasta unutmus. (Tuzakli Koyt / Sogit)

III. ATASOZLERI, BILMECELER, DUA VE BEDDUALAR

At yedi giinde, it yidr giinde beslenir “At yedi giinde kopek yedigi giinde beslenir
(Hamidabat Koyt / Sogut)

Avcilan davilciya gizin veme “Avct ile davulcuya kiz vermeyin” (Hamidabat Koyt
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/ Borcak Koyt / Sogit)

Da darinug, davsamy habart olmamig “Dag darilmig, tavsanin haberi olmamig”
(Hamidabat Koyu / Sogut). Bu atasozui edebi Turkcedeki Tavsan daga kiismiis, dagin
haberi olmamis atasoziiniin degismis bir bicimidir, yani bilinen atasoziiniin tersine bir
anlami1 icermektedir.

Her kariny sakiz cinneyisi ayridir “Her kadinin sakiz ¢igneyisi farklidir” (Hamidabat
Koyt / Sogut)

Zenginin g6ynii olanca gada, fukaramn cant ¢ika “Zenginin gonlit oluncaya kadar
fakirinin can1 ¢ikar” (Hamidabat Koyt / Sogiut)

Sula gada émriin osuy “Sular kadar 6mriin olsun” (Calt1 Kasabasi, Borcak Koyt /
Sogut)

Olmiislénizin rithuna deysin “Olmiislerinizin ruhuna ulagsin” (Calt: Kasabas1 / Borcak
Koyt / Sogut)

Allah goyniine gore vésin ““Allah kalbine gore versin” (Calt1 Kasabasi / Borcak Koyt
/ Sogut)

Elin ayan dert gémesin “Elin, ayagin dert gérmesin” (Calti Kasabasi / Borcak Koy
/ Sogut)

Allah iyiliyi vesin de 6mriin uzun osup “Allah iyilik versin de 6mriin olsun” (Calti
Kasabas1 / Borcak Koyt / S6giit)

iki goziin kér osun “Iki gdziin kor olsun” (Calti Kasabasi / Borcak Koyii / Sogiit)

Boyun posun devrilsin “Olesin” anlaminda bir beddua. (Calt: Kasabasi / Borcak Koyit
/ Sogiut)

Cwn ¢inlt hamam, kubbesi tamam, bir gelin aldim, buvast imam. (saat) (Kiire Kasabasi
/ Sogiit)

Deynek ucunda yemis, bunu yiyen doymamus, irmazanda yiyenin, orucu bozulmamis
(dayak) (Kiire Kasabas1 / Sogiit)

iki gasik, duvara yapisik. (kulak) (Kiure Kasabasi / Sogiit)
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Ozet
Sogut (Bilecik) Agzindan Derleme Sozlugune Katkilar

1963-1982 yillar1 arasinda Turk Dil Kurumu yayinlar1 arasindan yayimlanan Tiirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozliigii ile baslayan agiz calismalariin sayisi son yillarda oldukca
arttr. Derleme Sozliigii agzilarla ilgili sozvarliginin ¢ogunun derlenmesini saglamstir,
ancak Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii’'nde yer almayan, buna karsilik Anadolu
Agzilarindayer alan pek cok sozciik ve deyim vardir. Busozvarligi genellikle il bazinda yapilan
agiz caligmalartyla derlenmis, bu derlemeler basta TDK olmak uzere degisik yayinevleri
tarafindan yaymlamistir. Ben de bu makalemi hazirlamadan once agiz arastirmalarinin en
az yapildig illerden biri olan Bilecik Ili Agzi tizerine bir derleme calismasi yaptim ve bu
derleme calismasi sonucunda pek ¢ok malzeme derledim. Bu malzemeyi Tiirkiye’de Halk
Agzindan Derleme Sozliigii’nuin sozvarlhigi ile karsilastirdigimda kimi sozvarliginin Derleme
Sozliigii’'nde yer almadigini gordum. Ben de bu makalemde Bilecik Agzinin bir parcasi olan
Sogiit Agzindan bazi deyim ve sozcukleri aktararak Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme
Sozliigii’ne katkida bulunmak istedim.

Anahtar Sozcukler: Derleme, Sogiit Agzi, Agiz bilgisi, Derlenen Sozciikler.

Abstract
Contributions to the Lexicology of
The Derleme Sozlugu From The Dialeckts of Sogut (Bilecik)

The number of works about the dialects beginning with Tiirkiye’de Halk Agzindan
Derleme Sozliigii which was published by TDK in 1963-1982 increased recently. This
distionary supplied the collecting of vocabulary about dialects, but there are a lot of words
and idioms which are not take place in Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliigii. This
vocabulary is generally collected with the dialectical works province by province and
published by TDK and various publications. I made a collection works about Bilecik Dialect
before I did not prepare this article and collected many documents during this collectings.
I saw that some vocabulary which I collected in my works are not take place in Tiirkiye’de
Halk Agzindan Derleme Sozliigii. Because of this, I want to make a contribution Derleme
Sozliigii by qouting some words and idioms that are take place in Sogiit Dialect which is the
part of Bilecik Dialect.

Keywords: Collection, Sogiit Dialect, Dialectology, Collected words.
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UNMIVERSITI

EMILE MEYERSON’IN
BiLiM TASARIMI

Cemal Giizel*

eyerson Lublin’de, o vakitler Rusya’da olan bu yerde 1859’da dogmus,
Almanya’da, Robert W. Bunsen’in yaninda kimya okumus, 1882’de Fransa’ya
yerlesmis, kimya sektortinde calismistir. Aslinda kimyaci olan Meyerson’in, hi¢bir zaman
resmi bir 0gretmenligi olmamistir. Ama etrafinda hep bir felsefeci ile bilginler toplulugu
olmugtur. Bilim felsefesiyle de ilgilenen Meyerson, 1930°larda oldukca etkili olmugtur.
Bilim felsefesi yapmak i¢in bilim tarihi ile dugtince tarihi ¢oziimlemelerinin gerekli
oldugunu soyleyen Meyerson, bilim tasarimi bakimmdan da Duhem’le ayni dusunceleri
paylastigini dile getirir.
Meyerson’1n bilim hakkinda konustugu onemli kitabi ilkin 1908°de yayinlanan, sonra da
1912’de gozden gegirip genislettigi Identité et Realite’dir. Kitap Ingilizceye de 1926 yilinda
yapilan uigincit baskisindan 1929°da ¢evrilir. Meyerson Paris’te 1933 yilinda dlmustir.

Bilim felsefesi yapmada bir kag¢ gelenekten soz edilebilir. Geleneklerden biri de aslinda
1960’lara kadar pek etkili olmayan, Thomas S. Kuhn’un Bilimsel Devrimlerin Yapisi
yayimlandiktan —Kuhn bu kitapta onlardan bir kismint 6rnekse Alexandre Koyre ile Emilé
Meyerson’1 oncellerim diye belirttikten- sonra bilinir olan Fransiz gelenegidir. Fransiz
gelenegini 1ralayan en dnemli ozellik, Viyana Cevresi’ne ya da bagka bir adlandirmayla
mantik¢r deneyci okula karst olusudur. Oyle ki Viyanalilar 1935 yilinda Paris’te Bilimsel
Felsefe Kongresi’'ni duzenlediklerinde, kongreye katilan Fransiz felsefecilerin ¢ogundan

*Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Boliimii 6gretim iiyesi.
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dugmanca ya da cekimser bir tavir gorrler (Lecourt 2006: 103). Aslina bakilirsa benzer
bir duygu Viyana Cevresi tyelerinde de vardir. Cevre, yeni-olguculuk diye adlandirilmaya
siddetle karsi ¢ikar. Viyana Cevresi iiyelerinden Otto Neurath’n yazdigi, Hans Hahn ile Rudolf
Carnap’in baskiya hazirladigi, diger Cevre uyelerinin de gerektiginde fikir verdigi, Moritz
Schlick’e adanmig, Duinyanin Bilimsel Kavranigi: Viyana Cevresi adli, 1929°da yayimlanan
kitapcikta, “deneyin sagladigr malzemeyi mantiksal ¢oziimlemeyle ele almak™ kendilerini
olguculardan ayiran en temel 0zellik olarak belirtilir (Carnap, Hahn, Neurath 1973: 8).

Fransiz geleneginin Viyana Cevresi karsithgmin gerisindeyse, yine bu gelenege
ozgunluguni veren birkag temel nokta vardir. Bunlardan biri de felsefe ile bilimi, dolayisiyla
da felsefe tarihi ile bilimler tarihini birbirine baglama yonundeki ¢cabadir. (Bu arada ‘bilim’den
degil de ‘bilimler’den soz etmek de Fransiz geleneginin ozelliklerinden biridir.) Felsefe ile
bilimler tarihinin ayrilmazliginin gerisindeki onemli dugsiinurlerden biri Auguste Comte, bir
digeri de Comte’un “oncelim” dedigi Marquie de Condorcet’dir. Bunlarin felsefelerinin ya
da Fransiz bilim felsefesi yapmanin temelinde de genelde deneyci anlayisa, bilgi felsefesi
bakimindan da mantiksal bicimcilige karsi ¢ikis vardir.

*k

Imdi genel olarak Comte’dan etkilenen Fransiz bilim felsefesi yapma gelenegi icerisinde
Comte’a kars1 ¢ikan bir bilim felsefecisidir Meyerson. Meyerson bilimsel diisiincenin ruhsal
yapisinin ne oldugunu soyleyebilmek i¢in 6nemli bilim yapitlarina bakar. Bilim yapitlarindan
cikardig1 dustuinceler de onun bilim tasartmint olusturur.

Meyerson bilimin nesnesinin ne oldugu konusunda Comte’la benzer dustinceleri
tasimaz, onu bu bakima da elestirir. Ona gore bilim olgucu olmamakla kalmaz, Comte ile
savunuculariin bu terime yuikledikleri “her tur varlikbilgisinden arinmig” anlamindaki olgu
verileri de bire bir bu anlami icermez. Meyerson’a gore varlikbilgisi bilimden ayrilamaz.
Onlart ayriymig gibi dusunenler, bilingsizce, gecmisin bilimiyle az ¢ok degismis olan
bildikleri bir tur sagduyuyu, gecerli bir metafizik dizgeyi kullanmaktadirlar. Dolayisiyla
olgucu tasar1 gercekten de iki farkli hayvandan olusmus bir canavara benzer. Comte ile
ardillarmin olgucu bilim tasarimini elestiren Meyerson’a gore, olgucu tasari ne cagcil
bilimle ne de insanligin evrimin herhangi bir asamasinda bildigi bir bilimle uyusur. Dahas1
boyle bir bilimin tasarlanmasi, butin sonuglarmin dlciilmesi ¢ok zordur. Gercekten de
her tur varlikbilgisinden siyrilmanin tek yolu, daha sonra nesnel bir varolug varsayiminda
bulunmak zorunda kalmadan bu veriler arasinda dogrudan iligkiler olusturmaya ¢aligmak
uzere, fizigin tam da baslangic noktasinda nesneyi kaldirarak Bergson’un dolaysiz verisine
donmekle olur. “Boyle bir bilim olanaklt midir?” sorusunu Meyerson, “Malebranche bunu
acikca reddetmistir” diyerek yanitlar. O hi¢bir kosul altinda duyumlarin, 6znel olgular olarak
birbirleri araciligryla dogrudan dl¢tilemeyecegini, bunlarin birbirleriyle her karsilagtirmasinin
once nesnel nedenlere bir indirgemeyi, yani onlarin uzam ile zamanda sabitlenmesini
varsaydigint gostermeye calismistir. Bu oyle gorunuyor ki zayif noktast bulunmayan bir
cikarimdir. Saf niteliksel bir bilim, tozselci kaldigr surece Olcekler olusturabilir; ancak
bundan boyle de dl¢iim yapamaz (Meyerson 1962: 341).

Meyerson’a gore bilimsel aciklamanin varlikbilgisel niteligi degistirilemez. Kugkusuz
maddenin birligi yuziinden eg uzay ile bog uzamda da son bulur. Fakat tam da burada gergekligin,
tum dis dunyanin yok edilmesi yatar; ustelik bu yok ediste yasa da yok edilmigtir. Cuinki
ne uzamda ne de zamanda farklilik yoksa higbir olgu, dolayisiyla da yasanin yonetebilecegi
bir sey de yok demektir. Dolayisiyla da dusuintilenin aksine, bilimsel kuramlarin dogal
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evrimi icerisinde hem varliksal gercekligin ortadan kayboldugu, hem de yasaya uygunluk
kavraminin sabit kaldig1 bir agama dustunulemez. Varliksal gerceklik ile yasanin ortadan
kaybolmasi ancak eszamanli olabilir.

Meyerson varlikbilgisi gormezden gelinerek bilim yapilamayacagini boyle keskin bir
bicimde dile getirdikten sonra bilimin butuniiyle ussal bir etkinlik olmadigini1 da soyler.
Bilim, i¢inde pesinen kabul edilmis, uistelik pek ¢cok soruna yol agan kabulleri de barindirir.
Meyerson bu ussallik konusunda da Comte’la catigir. Meyerson, Comte’un olgucu bilim ile
ussal mekanizmin dogay1, usla kavranabilen ussal 6gelere indirgeme, yine doga yasalarimin
insan usundan bagimsiz bir bicimde var oldugu, 6zdeslik ilkesinin doganin tamamina
uygulayabilme dustincelerine karsi ¢ikar. Dogada ussal 0gelere indirgenemeyecek olgularin
varligint kabul eden Meyerson’a gore, us ile doganin tam bir uygunlugunu saglamak
olanaksizdir.

*

Meyerson Identity and Reality’de dile getirdigi su parcayla bilimin ne oldugunun, bilimsel
etkinligin niye gergeklestirildiginin gerekcesini sunar. Bilim kendisini doganin duzenliligi
ayrica da doganin kendisini anlagilir bir bicimde agacagi kabulil izerine kurar. Bu iki kabul,
deneysel olgularin yeni olgular1 kesfetmeyi saglayan kuramlar1 kurmaya hizmet etmesini
saglamakla kalmaz, tutuculuk ile dzdeslik dustincelerini deney biliminin her adiminda ise
karistirirlar.

Meyerson aslinda daha kitabin ilk ti¢ tumcesinde bilim etkinliginin ne oldugunun 6zetini
verir. “Belli bir olgu dikkatimizi ¢ektiginde once gizemlidir ama olguyu inceledikten sonra
aciklayabilir, nedenini bildigimizi soyleriz” (Meyerson 1962: 17). Bunu ui¢ soruyla tamamlar:
Bu terimler ne demeye gelir? Bilimsel aciklama nedir? Su sozu edilen neden nedir?

Meyerson bilimde iki ilke oldugunu belirtir: 1- Bilim, gercekten de doganin duzenli
oldugu hakkindaki neredeyse tam kesinlik tizerine kurulmustur. 1- Doganin kendisini
dusunceyle kavranilabilir olarak gosterecegi umudu surekli bir umuttur. Bilimin hem
gecmisinde (bunu bilim tarihi gostermektedir) hem de bugunuinde bu iki ilke beraber
uygulanmistir. Kazanimlarint da tekrar tekrar birbirlerine yonlendirdikleri i¢in bu
ilkelerin etkileri ayrilmaz bicimde birbirine baghdir: Deneysel olgular, yeni olgularin
bulunmasini saglayan kuramlarin kurulmasina yardimci olur ama bunun yan1 sira koruma ile
ozdeslik kaygilar1 da, gorunuslere aldanmadan bakildiginda bu a priori 6geleri yogun olarak
iceren deney biliminin her asamasinda varliklarint hissettirler.

Meyerson, doganin bize duzenliymis gibi gorunduguni; her yeni kesfin, gerceklesen
her kestirimin bizdeki bu kaniy1r onayladigimi belirtir. “Oyle ki doga sanki kendisindeki
duzenliligi haykirtyormus gibidir.” Tum dogada yasalilik ya da duzenlilik iligkisi oldugu
inanci bizdeki hayvansal yanin zorunlu bir islevidir aslinda. Sonugcta, s6z konusu duzenlilik
insana butiinuyle gorgiil bir olguymus gibi gelir. Dile getirilen yasalar da dogaya ait seylermis
gibi gorunurler; yani, doga yasalari insan usundan bagimsiz yasalarmis gibi dusunulir.
Bunun nedeni, soz konusu duizenliligin pesinen kabul edilmesi; bu yasalarin dogada bir
yerlerde olduklarina inanilmasidir. Bu turli disiinme ayni zamanda insanin bu yasalara nasil
ulagtigini da unuttugunu gosterir (Meyerson 1962: 29).

Meyerson i¢in de, Duhem’in ¢ok hakli olarak savundugu gibi, bu yasalarin dayandigi
kuramlar1 bilmeden, onlar1 kavramak, hatta uygulamak olanakli degildir (Meyerson 1962:
30). Aslina bakilirsa, yasalar doga hor gortilerek, ona saygisizlik edilerek elde edilir; yani,
bir olgu butunden kopartilarak ya da yalitilarak elde edilir. Hatta, kisiye butunt parcayla

29



folklor / edebiyat

dile getirip tamimlamak dogal gelir. Su halde, doga yasalar1 gercekligi, ne dogrudan ne de
bir butuin olarak dile getirirler. Ornekse, akademik derslerde yapilmak tizere tasarlanmig
deneylerin basarili olmalart i¢in her sey onceden duizenlenip gerekli ayarlamalar yapildigt
herkesin ¢ok iyi bildigi bir seydir aslinda. Deneyi yuriiten ders sorumlusu da sanki ¢cok onemli
bir i yapiyormus edasina buriiniir; deneyin yapilisini izleyenler de bundan ¢ok etkilenir,
hatta buyulenirler (Meyerson 1962: 31).

Meyerson’a gore bilim yalinca deney yapmak demek degildir. Surekli olarak Comte’a
kars1 c¢ikiglarini dile getiren Meyerson, P. Duhem’leyse pek cok konuda benzer bicimde
dusunduklerini vurgular. Ornekse, Duhem’e gore bir kuram dili olmaksizin fizikte (bunu
bilimde diye anlamak da gerekir) bir deney agiklanmasi bir yana, yapilamaz bile. Yine
Duhem, deneylerin bilimsel kuramlara yakindan bagli oldugunu gostermistir. Meyerson,
zamaninin dusunurlerinden Poincare’nin Congres Internationale de Physique de 1900’da
sundugu raporda onceden edinilmemis hi¢bir ide olmadan deney yapmak istemenin tim
deneyi tamamen kisirlagtiracagini, dahasi kiginin kendisini bu tir idelerden soyutlamasinin
mumkiin olamayacagini belirttigini vurgular. Bu konuda Meyerson da ayni kanidadir. Bir
deney hakkindaki dile getirigler, bir dizi kurama gondermede bulunur. Meyerson’a gore bir
bilgin aragtirma yaparken pek cok pesin yargi, kavram, varsayimla hareket eder. Bilimde
bunlarin yol gostericiligine gerek duyulur (Meyerson 1962: 5). Deney varsayimlarin, pesin
hitktimlerin, kabullerin yardimi olmaksizin fazla uzaga gidemez. Bu baglamda, bir bilimsel
yasa olan1 degil, belirli kosullar gerceklesecek olursa, olacak olani dile getiren ulkusel bir
yapidir. Yasalar dogadaki (sozde) duizeni, yazili bir sozcuigiin bir seyi (nesneyi) temsil ettigi
ol¢ude dile getirirler; bu da, her iki durumda da usun araciligi ile onayina gerek var demeye
gelir.

Meyerson’a gore deney bir onermeyi pekistirebilse de onu kanitlayamaz. Ayrica,
doganin matematiksel oldugu, en saglam yasalarin matematiksel bicimde dile getirildiklerine
dair neredeyse degismez bir kani da vardir. Halbuki, matematiksel bi¢imin kendisi de uzun
yillar stiren tarihsel gelismelerin bir sonucudur. Meyerson’da varlikbilgisi, gozlem kanitlarini
anlayip yorumlamak i¢in gerekli olan kabullere karsilik gelir. Betimleyici bilim gozlem
“kanitlariyla” ugrasirken, aciklayici bilim gozlem “dayanaklarina” bakar. Su halde bilimin tek
isi olgularin betimlenmesi, kestirimi degildir. Yasaliliga inanmak, doganin diizenli oldugunu
da pesinen kabul etmek demektir. Dolayistyla, bilimin varlikbilgisel ozelligi kacinilmazdir;
bu ozellik aklin 6zdeslestirme etkinliginden kaynaklanmaktadir. Usun agiklayict yapist da
bununla ilgilidir; bu nedenle, Meyerson aciklama ile 0zdeslestirmeyi ayn1 seylermis gibi ele
alir. A¢iklamalar zorunlu olarak nedenleri- nesneleri, nesnelerin 0zelliklerini, ayrica bunlarin
birbirleriyle iligkilerini- gerektirir.

Fransiz bilim felsefesi gelenegini iralayan temel noktalardan biri de budur. Viyana Cevresi
dusunurlerinden ayrildiklari bir bagka nokta da budur. Aslina bakilirsa, bilim 6z itibariyla
sadece doga metafiziginin ileri bir asamasidir, amaci da seylerdeki ussallig1 kesfetmektir.
Ussallik da farkliliklart 6zdeslige indirgemek olarak anlasilmalidir.

Meyerson’a gore bilim yapilirken metafizik ile varliksal kavramlara da gerek duyulur.
Bunlar1 bilim etkinliginin digina ¢ikarmak olanaksizdir.

Imdi bu son soylenenleri daha ayrintili ele alalim.

Betimleyici (yasaya dayali) bilim — A¢iklayici (nedensel) bilim ayrimi
Meyerson’a gore bilimde iki farkli etkinlik vardir: 1- betimleyicilik; u1- aciklayicilik. Bilim
betimleyiciligini yasalilik ilkesine dayandirir. Betimleyici bilim, olgularin betimlenmesini,
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olgular hakkinda ondeyide bulunmay: olanakli kilan yasalara karsilik gelir. Bilimin bu
ozelliginin temelinde ondeyide bulunabilme istegi vardir. Olgucu bilim tasarimina, yani
Comte’a gore bilimin tek amact vardir: olgular1 betimlemek. Meyerson bu dustinceyi de
kabul etmez. Ona gore bilimsel dustince yalnizca bundan olugmaz. Bilim olgulart aciklama
cabasidir da. Doga olaylarmin neden meydana geldigini anlama, ac¢iklama cabasidir. Bu
da bilimin aciklayic1 ozelligidir. Bilimde gerceklestirilen bu ikinci etkinlik, betimleme
etkinliginde ortaya konmus yasalar1 agiklama gorevini Ustlenir.

Bu noktada Meyerson “agiklamanin” ne oldugu konusunda dusiince ortaya koyan
birtakim dusunurlerin soylediklerini ele alir. Berkeley, Helmholtz, Hannequin, Ostwold gibi
dustnurlerin bu konuda ne soylediklerine bakar. Bunlardan Helmholtz’un ne dusunduguinu ele
alip elestirerek kendi dugiinduklerini soylemek icin basamak olarak kullanir. Helmholtz’un,
nedensellik ilkesi, doganin tum olgularinin yasaya tabi oldugu varsayimindan bagka bir sey
degildir. Meyerson’a gore bu da nedensellik ilkesini degil yasalilik ilkesini anlatir (Meyerson
1962: 17-18). Meyerson’a kalirsa, buitin doga olaylarinin yasalara tabi oldugu bir inangtan
bagka bir sey degildir. O bu inancin kaynaginin ne oldugunu sorusturur. “Higbir fizik¢i, hi¢bir
kimyaci, higbir gokbilimci, yapisi ne olursa olsun, inceleyecegi olgularin yasaya uygun
olup olmadigint sormaz. Cunkil hicbir bilgin doganin butiinityle yasaya uygun oldugundan
asla kusku duymamistir (Meyerson 1962: 21). Oysa ilkel insanlar doganin ancak belirli
bir bolumiiniin yasaya bagli oldugunu, énemli bir boluminiinse goriinmez giiglerin ozgur
iradesine bagli oldugunu dusuntiyordu. Bilimdeki gelismeler mucizelerin alanini gitgide
daraltmistir. Eskiden mucize olarak gortilen bircok olay, bugtin yasalarin kesinligine isaret
etmektedir. Meyerson, bu gelismenin yasanin egemen oldugu yollu ¢agcil inanci agiklamaya
yetip yetmedigini sorar. Ona kalirsa yasalar1 bilinen olgularin sayisi, dogadaki toplam
olgularin sayisina bakarak oldukg¢a azdir. “Oncekiler sayica sonlu, sonrakiler sonsuzdur.”
Dolayistyla yalnizca bu gerekgeye dayanilarak, bilinen olgulardan yola ¢ikilarak yapilmis
butun ¢ikarimlar mantiksal olarak sorgulanabilir (Meyerson 1962: 20). Meyerson soruyu
yine sorar: O halde doganin yasaliligina olan sarsilmaz inancin kaynag1 nedir? Yanit hazirdir:
Bilimin temel amaci olan ongoriidde bulunmanin insan eylemleri i¢in vazgecilmez olusu.
Meyerson’a gore “tum bilin¢li eylemlerimiz bir amaca yoneliktir; yani onceden gorebildigimiz
bir amac¢ ugruna yapilan eylemlerdir. Imdi, eger doganin duizenli olduguna, belirli oncuillerin
belirli sonuglari ¢ikardigina, her zaman da ¢ikaracagina dair inancimiz olmasaydi, bu dndeyi
butunuiyle olanaksiz olurdu” (Meyerson 1962: 19). Meyerson tum canlilarin “kusatildiklart
dugman dogada” yasamda kalabilmek icin eylemek zorunda olduklarimi soyleyip eylemde
bulunmak icin de ondeyide bulunmak zorunda olduklarini ekler. Dolayisiyla da ondeyiye
inanmak ya da inanmamak arasinda bir tercihte bulunmak s6zkonusu bile olamaz.

Meyerson dogada sonsuz sayida olgu oldugunu soyleyip bilimin dogadaki tim olgulari
kapsay1ip kapsamadig1 sorusunu; ayrica da butiin doga olaylarinin yasaya tabi olup olmadigini,
belirlenmis olup olmadig1 sorularini sorar. Meyerson’in sorulara yaniti hayirdir. Ama ote
yandan insanin ozgurce eylemde bulunabilmesinin, eylemlerinin sorumlulugunu tagimasinin
yasalardan bagimsiz olup olmadigi da bilinmeyenin kendini gosterdigi ¢atigkilardan biridir;
ozsel olarak da c¢ozillemez gibi gorinmektedir (Meyerson 1962: 25). Ne ki, ozgur irade
kesinlikle bilimin ilgi alanina girmez. Cunku bilimin amac1 ondeyide bulunmaktir. Bilim
yasaya tabi olan, yani onlar sozkonusu oldugunda dngoride bulunulabilen olgularla ilgilenir.
Yasanin olmadig1 yerde bilim de yoktur.

Yine Meyerson olgucu bilim tasariminin yasanin insan usundan bagimsiz olarak
var oldugu yollu savina da karsidir. Meyerson bu noktada sunlart soyler: Doga insana
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duzenli gorunmektedir. Her yeni bulug, insanin bu dugstincesini onaylamaktadir. Doga
kendi duzenliligini ileri suriyormus gibi goriindukge, bu dusuince, edilgin bir bicimde onu
almak diginda, hi¢bir sey yapmadan insanin usuna giriyormus gibi goriinmektedir. Nihayet,
duzenlilik insana deneysel bir olgu gibi goriinmekte, insanin olusturdugu yasalar sanki
dogaya ait seylermis gibi, insan zekasindan bagimsiz “doga yasalar1” olarak gorunmektedir.
Meyerson’a kalirsa boyle dusunuldigiunde insan bu yasalara nasil ulagtigini unutmusa
benzer. Yani, insan birtakim 0zel, essiz olgular1 gozler; bunlarin soyut kavramlarini olusturur.
Su carpici ifadeyle, “dogada, hi¢bir zaman fizigin ideal gazlarina rastlamayacagimizi ¢ok iyi
biliyoruz” ifadesiyle, yukar da dile getirdigi duisiincelerini tamamlar (Meyerson 1962: 30).

Imdi, daha dnce de bilimin yasalilik ilkesinin bilimin betimleyici 0zelligiyle ilgili oldugu
soylenmigti. Nedir, Comte’un ileri siirdugu gibi, bilimin tek 6zelligi bu degildi. Bilimin bir
de agiklayici ozelligi vardi. “Bilim adin1 hak edecek bilim” dogada olup bitenleri dnceden
kestirme gereksinimine, istegine dayanirken, agiklayici bilim ne boyle bir gereksinim duyar
ne de boyle bir arzu. Aciklayict bilim insan usunun dogay1 anlama isteginden dogar. Insan
usu yalnizca doga olaylarinin nasil olustuklarimi bilmekle yetinmez; insan ayni zamanda
doga olaylarinin, neden olduklar1 gibi olustuklarini da bilmek ister. Bir olguyu ag¢iklamak
demekse, o olguyla ilgili nedenleri ortaya koymak demektir.

Bu noktada Meyerson olgucu bilim anlayisinin bir bagka onemli ilkesini, nedensellik
ilkesini ele alir. Nedensellik ilkesi ¢ogu kez yasalilik ilkesiyle karistirilmakta ya da birbiri
yerine kullanilmaktadir. Meyerson, bu iki ilkenin, her ne kadar birbirine baglh goruinseler de,
bagka bagka ilkeler oldugunu belirtir. Meyerson’a kalirsa nedensellik ilkesinin en acik dile
getirigini Leibniz’in yeter neden ilkesinde bulmak olanaklidir. Leibniz’e gore yeter neden
ilkesi, herhangi bir uslamlamanin iki onemli ilkesinden biridir (digeri celisme ilkesidir).
Yeter neden, hicbir seyin belirleyici bir nedeni olmaksizin olugamayacagini dile getirir. Yani
neden, bir seyin bagka turlu degil de bu gekilde var oldugunu a priori olarak agiklamaya
yarayan bir seydir (Meyerson 1962: 28).

Meyerson’a gore nedensellik ilkesinin kokeni yeter neden ilkesine dayanir. Cunku
nedensellik ilkesinin kokeni -duyular insana surekli degisimi gosterdikleri icin, nedensellik
de neden-etki arasinda esitlik gerektirdiginden- duyular olamaz. Dunya, dunyadaki biitiin
olgular, dunyanin da icerisinde bulunan sistem, insana zamana bagli olarak suirekli degisiyor
gibi gorinmektedir. Nedensellik ilkesinin kokenini insanin, bu stirekli degisen doga olaylarini
anlamak isteginde yatmaktadir. Bunun i¢in Meyerson dikkati yeniden yeter neden ilkesine
ceker. Cunku yeter neden ilkesi hangi olguya uygulanirsa o olgu ussal bir olgu olmaktadir.
Dolayisiyla da insan bu olguyu anlayabilir, agiklayabilir hale gelmektedir (Meyerson 1962:
41).

Meyerson’in nedensellik ilkesinin ne olduguna iliskin yanitiysa oldukca aciktir:
“Nedensellik ilkesi, zaman i¢indeki nesnelerin varligina uygulanan 6zdeslik ilkesinden bagka
bir sey degildir” (Meyerson 1962: 43).

Meyerson’a gore bilimin amaci dogadaki ussallig1 kesfetmektir. Ussalliksa farkliliklarin
ozdeslige indirgenmesidir. Meyerson’in savi, insanin doga olaylar1 hakkinda bilgi sahibi
olmasi, olgular arasindaki 6zdeglik sayesindedir.

Meyerson’in 0zdesligin aciklayict guctine nasil ulastigi hakkinda Owen N. Hillman’in
“Emilé Meyersonon Scientific Explanation”adlionemlibiryazist vardir. Hillman, Meyerson’1n
bu sonuca nasil ulastigini soyle anlatir: Bir olaymn neden baska turlu degil de dyle oldugu gibi
olustugu soruldugunda, aslinda istenen, o olayin simdi tam olarak oldugu seyden bagka bir
sey olamayacagini anlamay1 saglayacak bir bilgidir. Baska turla soylendikte istenen, o olay1
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ussal olarak zorunlu kilan seyi anlamay1 saglayacak bilgidir. Bir olayin zorunlu olarak oyle
oldugunu gosteren bir sey bulundugunda da o olay anlasilmis olur. Dolayisiyla da bir olay1
aciklamak, o olayin zorunlu olarak oyle oldugunu gostermektir. Bu nedenle agiklayici bilimin
yapmasi gereken, doga olaylarmin birbirini kendisine gore izledigi yasalarin zorunlulugunu
gostermek, yani bilim adin1 hak eden bilimin deneysel olarak buldugu degismez ardisikligin
degismez siralar oldugunu gostermektir. Meyerson burada, gecici ardisikligin nasil olup da
rastlantisal olgulardan zorunlu bagintilara donusturiilebildigi sorusunu sorar. Yaniti da yine
ozdeslestirmeye dayanarak verir. Bu donusturme, 6zdeslestirme iglemiyle, yani oncul ile
sonug arasinda temel bir 6zdeslik kurularak gerceklestirilir. Onctuiliin sonugla 6zdes oldugu
gosterilip oncuilin sonucun yeter nedeni oldugu kanitlanmig olur. Boylelikle de butuinuyle
deneysel olan ardisiklik, zorunlu bir diziye donugturiilmus olur.

Aslina bakilirsa, zamanla 6zdeslik yargilarinin degisim yasalarindan daha az rastlantisal
olmadig1 gorulur. Zaman igerisinde birtakim seyler yok oldugu ig¢in, kimi ©zdeslik
yargilarinin yanlig oldugu gorulur; zamanla yanlis olduklart ortaya ¢iktigi icin de dzdeslik
yargilarinin zorunlu olmadigi sdylenebilir. Bu kez de soyle bir soru sorulabilir: Zamanla
ozdeslik yargilarinin da degisim yasalari kadar rastlantisal oldugu goruluyorsa, degisim
yasalarim 6zdeslik yasalarina donustirmenin bir yarar: var midir? Bu sorunun yaniti da
bilimin amacinin ne oldugunda yatmaktadir. Meyerson’a gore aciklayici bilimin amaci, insan
dustincesinin gerek duizeni gerekse sirasi ile doganin diizeni ile sirast arasinda, olabildigince
mitkemmel olabildigince tam bir uyum saglamaktir. A¢iklayict bilim bir yandan deneyimi
edinildigi i¢in dogaya, bir yandan da usun ussallik istegine uymak zorundadir. Bu agiklayict
bilimin karsi1 karstya kaldigi ikilemdir. Amacina ulagmak i¢in de bilim adin1 hak eden bilimin
buldugu yasalarin zorunlulugunu kesin olarak gostermelidir. Ote yandan, kesin tek zorunlu
onerme, kendisinden bagka bir seyin turetilemeyecegi dogrusal gecerli bir onerme olan “A
A’dir” dnermesi oldugu suirece de bunu yapamaz.

Boyle, oncil ile sonug 6zdes oldugu siirece de zaman gecmemis gibidir. Dolayisiyla da
onctl ile sonu¢ ne kadar ozdeslestirilirse, zamanin akist da o kadar ortadan kaldirilabilir;
yine zamanin akigint ortadan kaldirmaya ne kadar yaklasilirsa, aym1 oranda ozdeslige,
sonugta da ussalliga o olcuide yaklagilir. Ustelik, us yapisi geregi ussalligi istedigi i¢in,
bir onerme 0zdeslik yargisi olmaya yaklastigi ol¢iide (yani ussallik istegini doyurmaya
yaklastig1 ¢l¢tide) insanin ondan yana egilimi de o dl¢uide artar. Aslina bakilirsa insanin bu
egilimi oldukca belirgindir; bundan oturi de insan usu her 6zdeslik yargisini kabul etmeye
cok yatkindir. Bu nedenle butiun 6zdeglik yargilart usa uygundur. Boylelikle der Hillman,
Meyerson’in 0zdesligin agiklayici gucti hakkindaki sorusunun yanitina ulasilmig olur. Yani
ozdesligin agiklayici giicli, deneysel olarak bulunan yasalarin zamanla 6zdeglik yargilarina
donusturulup usa uygun hale getirilmelerinden kaynaklanmaktadir.

Hillman bu soyledikleriyle Meyerson’1 elestirip aslinda farkli olanin ne oldugunu da
sormaktadir. Nedir, dogaya dayatilan ozdeglik isteginin birtakim durumlarda direnisle
karsilastiginin Meyerson da farkindadir. Meyerson 6zdeslige direnen durumlari, bilimdeki
usdisiliklar olarak gorur. Usdisi, Meyerson’a gore “kavranamaz, insan usu tarafindan
ulagilamaz, ussal ogelere butuniiyle indirgenemez olarak kalan, her zaman da oyle kalacak
olgudur (Meyerson 1962: 298).

Bilimde usdis1 6geler
Meyerson’a gore, insan inanclarindan butunuyle bagimsiz degildir. Ayni sekilde,
pek cok bilimsel kurama, felsefe dizgesine bakildiginda, bunlarin da butuniuyle metafizik
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kavramlarla dolu olduklar1 gorulur. “Ornekse” der Meyerson, “Peripatetiklerin, atomcularin,
Descartes’mn, Boscovich’in... ogretilerinde bu metafizik ogeler acik secik meydandadir
(Meyerson 1962: 52). Meyerson’a bakilirsa bilimsel kuramlar1 olusturma isi biling dig1 bir
surecle gerceklestirilir. Bu suregte 0zdeslik ilkesi ile nedensellik ilkesinin ¢ok onemli bir
yeri vardir. Meyerson burada bilimi, bir anlamda bikip usanmadan olgularda 6zdeglik arama
isi olarak tanmimlar (Meyerson 1930: 308). Iste kuramlarin aciklayict giicii de bu ilkeden,
ozdeslik ilkesinden kaynaklanmaktadir. Buna gore 6zdeslik insan usu i¢in birincildir; bilim
de, dolayistyla ancak bu ilkeyle anlagilabilir. Ote yandan, bilginin diistincelerine yol gosteren
ilkeleri, kurallari genellikle birtakim kitaplarda hazir olarak buldugu da animsanmalidir.
Aslina bakilirsa, bu ilkeler ile kurallar, bir anlamda bilginin 0zel bir caba gostermesine gerek
kalmadan onu etkileri altina alirlar; onun ilkeleri, kurallar1 haline gelirler. Aslina bakilirsa
bunlar, bilginin icerisinde bulundugu entelektiiel ortama egemen olan ilkeler, kurallardir.

Diger yandan, Meyerson, William James’den 0duing aldigi bir ifadeyi kullanarak doganin
“bize” gorunumiunde buyuk olcude plastik oldugunu, yani insan usunun bu egilimine,
nedensel egilime “boyun egdigini goruruiz” diyecektir (Meyerson 1962: 403). Yine bilinen
bir sey, en uclara yonelindiginde asilmaz bir engelle karsilasilacagidir. Fakat bu
sinirlar igerisinde hicbir sey, bu ilkenin nasil, nerede uygulanarak bu nedensel egilimi
doyuracagini onceden gosteremez. Diger bir deyisle, Spinoza’nin diliyle soylemek
gerekirse idelerin duzeni ile seylerin duizeni arasindaki (Spinoza’nin vardigi sonucunun
aksine, doganinin duizeni tamamiyla disiincenin duizeniyle uyusmaz. Eger dyle olsaydi,
uzam ile zamanda tam 6zdeslik olur, yani doga var olmazdi. Bagka bir deyisle, doganin
varolusunun kendisi, onun tamamiyla kavranabilir olmadigina dair kesin kanittir.) bire bir
benzerligin var olmadig: bilinse de, bunun nerelerde var oldugunu hicbir a priori dusiince
belirleyemez. Sorun ister olgulart mekanizmle aciklamak, ister korunum formulleri bulmak,
ister zamani ortadan kaldirmak, ister maddeyi ethere indirgemek olsun, bu alanlarin
hepsinde kisi gercekligi inceleyerek, gozlem ile deney yaparak, bir de dustincelerini bu
gozlem ile deneylerin sonug¢larina uydurmaya calisarak ilerleyebilir. Nedensel, aciklayict
olan yani 0zdeslige indirgeme amaci tagtyan her donerme insan anlagini onu kabule her an
hazir bulur; bu tir her dnerme inanilir gorunir, fakat bu dnermelerin tek a priori yonini
olusturan sey bu hazir bulunmadir, geri kalan her sey deneyseldir. Ayrica her ne kadar,
deneysel olmayan 6gelerin bilimdeki yerini tamamen yanlis anlamis ya da acik¢a yadsimis
olsa bile, yalnizca ¢ikarimlarin ragbet gordugu bir cagda deneysel arastirmanin gerekliligini
zarifce dile getirmis olmak, bu alana Bacon’in dlumsuz katkisidir.

Boyleyse der Meyerson, bilimde metafizikten kacinmaya ¢aligmak ikiyuzli davranmaktan
bagka bir sey degildir, ¢cinkii her insan dogasi geregi metafizik bir tutum igerisindedir.
Metafizigi bilimden yalitip ayr1 bir yere koymak olanakli degildir, ¢iinkui bilimin hareket
noktas1 metafiziktir; dolayisiyla metafizik bilimin her tarafina sizmustir.

Toparlamak gerekirse, Meyerson, deneysel bilim icin en bagta gerek duydugumuz
kabuller zincirinin bilimdeki a priori unsur oldugunu, savunur. Ona gore, deneysel bilim
yapay bir ayrimdir; aslina bakilirsa bilim deneysel de degildir. Cunkii bilim ayni zamanda
anlama yetisinin 0zu ile aklin temeli olan ©ozdeslik ilkesinin dogaya uygulanmasidir
(Meyerson 1962: 401).

Ozdeslik ilkesi kurulabilecek en genig varsayimdir, ¢inkii duyulur dinyanin tuminu
kapsar; fakat bir varsayim olarak islemesi, baska hicbir varsayima benzemez. Gergekten
de herhangi bagka bir varsayim olustururken insan, onun aciklamaya calistigi alandaki
olgularin tumiine uygulanabilecegini sanabilir. Sozkonusu 0zdeslik oldugundaysa insan
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daha bagtan basarisizliga mahkum oldugunu bilir; bu basarisizlik da yalnizca bu durumda
evren olan varsayimla ilgili olgularin tim alanina dair olmakla kalmay1p her tekil olgunun
aciklanmasina da iligkin olacaktir. En onemsizi de dahil olmak uzere hicbir olgu
tamamen aciklanamaz. Olgu bosuna bagka olgulara ‘indirgenmeye’ ¢alisilir, o giderek
basitlesen bagka olgularla degistirilir; ancak her indirgeme 0zdeslikte bir delik acar, her
indirgemede onun bir parcasi birakilir. Sonunda da insanin elinde kalan aciklamanin her iki
yaninda birer sirdir; bu iki sir, duyum ile gegisli eylem, ayni sirin iki parcasidir. Gortinuiste
doganin 6zunt olusturan bu ikili sirr1 ¢ozebilmek i¢in etkin nedenselligi, “tozlerin iletisimini”
anlamak gerekir. Ama bunun insan anlag: tarafindan ulagilamayacak “mantikdisi” bir sey
oldugu da bilinir. Bunun tersinin 6ne surilmesinin gerekgesi, butuniyle baska bir sey olan,
0zdeslik olan, doganin degil insan anliginin 6zuinui olusturan bilimsel nedenselligin, etkin
nedensellikle karistirilmis olmasidir. Kimileri bu bilimsel nedenselligi bile bilimin alanindan
cikarmaya caligsmistir, yani ayn: yanlis aksi yonde yapilmig, etkin nedensellik ile
bilimsel nedensellik dzdeslestirilmistir. Bu yanlisa ilk duisenler Descartes ile Spinoza’dir.
Sonra da Berkeley ile Comte ayni yanlisa dusmuslerdir. Ilk ikisi evrensel kavranabilirlige
inanmus, diger ikisi ise bilimi yasayla sinirlandirarak bundan dolay1 kavranabilirligin hicbir
sekilde bilime mudahale etmemesi gerektigini, bagka bir degisle hi¢bir seyin kavranabilir
olmadigini 6ne surmustur.

Dogru yolu gosterense Kant’tir. Ona gore insan anlig1 ile gerceklik arasinda uyum vardir,
fakat bu uyum kismidir, ¢iinki sonunda catigki adint verilen celigkilerle karsilagilir.
Gergeklik kismen kavranabilir; insanin sahip oldugu bilimsel bilgi de a priori 6geler ile a
posteriori 0gelerin bir karigimidir. Ama diye ekler Meyerson, sorun bu 0geleri birbirinden
ayirmak oldugu zaman bu buyiik filozof artik yolun sonuna kadar takip edilemez.

Yine de bu kati deneysel bilim yapay bir yaratidir; bilim asla tamamen deneysel
degildir; o ayn1 zamanda insan anliginin 6z olan 0zdeglik ilkesinin de birbirini takip
eden asamalarla dogaya uygulanmasidir. Ancak bu ilkeden c¢ikarim yoluyla higbir kesin
onermeye varilamaz: iste bu yuizden de, Kant’in sandiginin aksine “saf” bir bilim olamaz.
Olgular aciklanmaya calisildiginda onlarin bu ilkenin istenciyle uyusmasi saglanmaya
calisilir, dolayisiyla onun bilime miuidahale etmesi kendisini bir egilim, nedensel egilim
olarak gosterir.
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0zet

Emilé Meyerson’mn Bilim Tasarimm

Meyerson, asil olarak Viyana Cevresi’ne karst olmakla bilinen Fransiz bilim felsefesi
gelenegi igerisinde yer alir. Kuramin deneyden 6nce geldigini vurgulayan Meyerson’a gore
deney, pesin yargilarin, kabullerin yardimi olmaksizin fazla uzaga gidemez. Amaci seylerdeki
ussallig1 kesfetmek —ussallik da farkliliklar1 6zdeslige indirgemek olarak anlasilmalidir- olan
bilim, biri betimleyici (yasaya dayali), digeri aciklayict (nedensel) olmak tizere iki farkli
etkinlik olarak gerceklestirilir.

Betimleyici bilim olgularin betimlenmesini, olgular hakkinda 6ndeyide bulunmay1
olanakli kilan yasalara karsilik gelir. Meyerson’a gore bilim yalnizca bundan olusmaz.
Bilim bir de doga olaylarinin nasil meydana geldigini anlama, agiklama cabasidir. Bir olay:
aciklamaksa, o olayin zorunlu olarak dyle oldugunu gostermektir. Bu da bilimin buldugu
degismez ardigikligin nasil olup da rastlantisal olgulardan zorunlu bagintilara doniistiirmek
demektir. Bu doniistiirme de 6zdeslestirmeyle, yani onciil ile sonu¢ arasinda 6zdeslik
kurularak gerceklestirili. Ama dogaya dayatilan bu 6zdeslik istegi birtakim giicliiklerle
karsilagir. Meyerson 6zdeslige direnen bu durumlart da bilimdeki usdisi durumlar olarak
adlandirir.

Anahtar sozciikler: bilim, kuram, deney, ussallik, 6zdeslik, betimleyici (yasaya dayalr)
bilim, aciklayici (nedensel) bilim, usdisi.

Abstract
Emilé Meyerson’s Idea of Science

Meyerson essentially belongs to the French philosophy of science tradition that is known as the
opponent of the Vienna Circle. According to Meyerson, experiment, which is posterior to the theory,
cannot proceed very much without prior beliefs and premises. Science, whose aim is to discover the
rationality —to be understood as reducing differences to identity— lying within things, is carried out as
two activities, one descriptive (based upon law) and one explanatory (causal) activity.

Descriptive science corresponds to laws that make description, and prediction possible. According
to Meyerson, science does not consist merely of these descriptive laws. Science is also an attempt at
understanding and explaining how natural events occur. Explaining an event, on the other hand, is to
show that that event occurs by necessity. This, in turn, means that how the constant conjunction that
science finds transform to necessary relations, from accidental facts. This transformation is achieved
through identity, that is, through establishing an identity between the premise and the conclusion.
However, the wish to impose this identity upon nature encounters with some difficulties. Meyerson

considers these difficulties that resist identity as irrational situations.

Key words: science, theory, experiment, rationality, identity, descriptive (‘legal’) science,
explanatory (causal) science, irrational.
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ERKEK AGIZLI TURKULERDE KADIN iMAJI

Tugce Erdal*

rtev Naili Boratav’in, /00 Soruda Halk Edebiyati adl1 yapitinda diizenleyicisi
bilinmeyen, halkin sozlii geleneginde olusup gelisen, cagdan ¢aga ve yerden
yere igeriginde olsun, bi¢iminde olsun degisikliklere (zenginlesmelere, bozulmalara,
kirpilmalara) ugrayabilen ve her zaman bir ezgiye kosulmus olarak sdylenen siirler
(Boratav 1981: 150) olarak tanimladig: tlirkiilerin gelenekten gelen bir aktarimla biiyiik
bir ¢ogunlugunun erkek agizli oldugu ve yine biiyiik bir kisminin sevgili i¢in ya da
bir kadin i¢in sdylendigi bilinmektedir. Erkek ya da kadin agizh tiirkiilerde duygu ve
diislincelerin aktarildigi, halkin zaman i¢inde degisen ve gelisen sosyal yasantisina dair
izleri biinyesinde barindirdigi, ¢esitli mesajlarin alinip verildigi goriilmekte, duygu ve
diisiince aktarimi esnasinda erkek ve kadin imajlar tiirkiilere yansimaktadir. Bu yazida
TRT’nin 3 ciltten olusan Tiirk Halk Miizigi Sozlii Antolojisi adl1 eseri temel alinarak erkek
agizli tirkiilerde gegen kadin imajinin feminist kuramin bakis acgilart ile incelenmesi
amaclanmaktadir. Edebiyattaki feminist bakis agisinin amacin1 Berna Moran, Edebiyat
Kuramlar: ve Elestiri adli kitabinda “erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur goziiyle
bakarak bu yapitlarda sergilenen cinsel ideoloji, kadin imgelerini, klise kadin tiplerini
saptamak ve bunlarin feminist agidan yorumunu ve elestirisini yapmak™ seklinde
aciklamaktadir. (Moran 2003: 253) Bu ¢aligmada da ayn1 amag dogrultusunda otuz tiirkii
metni feminist bir bakis agisi ile ¢alismanin temelini olusturmaktadir.
Feminist hareket toplumsal ve siyasal alanlardan sonra kendine yazin alaninda
da yer bulmustur. Genel feminist hareket edebiyat alanina kaydirilarak eril séylemli
edebl metinler incelenmeye baslanmistir. Feminizm bu gaye ile edebiyat yapitlarina

* Ars. Gor., Bozok Universiresi Fen-Edebiyat Fakultesi, Turk Dili ve Edebiyat1 Bolumtu, Turk Halk Bilimi Ana-
bilim Dali, Yozgat, tugce.isikhan@bozok.edu.tr
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yoneldiginde yalniz ger¢ek yasamda degil, romanlarda, siirlerde ve oyunlarda kadinin
asagilandigini, “horlandigini” ve bdylece ataerkil diizenin bu yoldan da desteklenip
siirdtrtildiiglini tespit etmistir. Bu sebeplerle feminist elestiri, kadina kars1 bu tutumu
ortaya koymak amaciyla dogmus ve c¢aligmalara baslamis, ama kisa zamanda bagka
sorunlara da yonelmistir. Yazmin temel altyapisini olusturan feminizmin ne anlama
geldigi konusunda arastiricilar pek ¢ok fikir ortaya atmistir. Editorliiglinii Andrew Edgar
ve Peter Sedgwick’in yapmis oldugu Kiiltiirel Kuramda Anahtar Kavramlar adli kitabin
“Feminizm” maddesinde ‘“feminizmin Oziini, Bat1 kiltiriinde kadinlarin erkeklere
boyun egdigi inanc1” olarak ifade etmektedir. Bu tanimin ardindan feminizmin amacin
da “feminizmi, kadinlar1 bu bagimliliktan kurtarmaya ve ataerkilligi ortadan kaldiracak
ve kadinlarin arzu hedeflerini tamamen kapsayan bir kiiltiirii meydana getirecek sekilde
toplumu insa etmeye ¢aligmak”™ olarak belirtir. (Edgar-Sedgwick 2007: 137) Jale Parla
ise “Kadin Elestirisi Neyi Gergeklestirdi?”” baslikli makalesinde feminist ideolojinin
tammmmi  “18. yiizyilda kadin-erkek rollerinin toplumsal tanimlamalarinin kadin
acisindan ne demeye geldigini anlatmaya yonelen kadin hareketi” olarak yapmaktadir.
Tanimi agimlayarak “feminist elestirinin sosyolojik bir olgunun kavranma, elestirilme ve
degistirilme geregini de i¢eren kapsamli bir elestirel hareket” oldugunu belirtmektedir.
(Parla2009: 21) Gelisen ve siirekli degisen diinya ile birlikte ¢esitli akimlar da degismekte,
farkl1 yollar bulmakta ya da farkli yollara ayrilmakta hatta topluma y6n veren yeni yeni
ideolojiler, akimlar ortaya ¢ikmakta ve bunlar1 savunucu kitleler olusmaktadir. Boyle bir
ortamda feminist kuramda 6nemli bir donlisiim ger¢eklesmistir. Artik biitiin kadinlarin
savunuculugunu yaptigi biitiinciil bir feminizmden degil feminizmlerden bahsedilmeye
baslanmistir. Bu kadar feminizm akimina ragmen bu akimin her biri kadinlarin haklari ve
eril sdylem karsisindaki tutumlari konusunda ayni ortak hedefi amaglamislardir. Amag
ayn1 oldugu halde farklilastiklar1 hususlar; degisen diinyada yeniden yapilandirilmis bir
toplumun nasil bir sekil alacagina dair belli goriisler ve bunu basarmak i¢in takip edilen
yontemlerdir.

Anglo-Amerikan gelenekte kayda ge¢mis ilk feminist, 1792 tarihli Kadin Haklarinin
Korunmast baslikh kitapgiginda kadinlarin daha agagi statiide olusuna iligkin sosyal
bir kuram tireten Mary Wallstonecraft’tir. Wallstonecraft, kadin hareketinin ilk énemli
kitab1 olan 4 Vindication of the Rights of Woman adl1 calismasinda 18. yiizyilin giindeme
getirdigi insan haklar1 davalarindan esinlenerek kadinlar i¢in de esit haklar istemistir.
Bati feminizminin ¢ekirdeginde kalmaya devam etmis olan bir siyasal aktivizm meydana
getirmistir. Erken donemdeki feminizm, erkeklerle siyasal ve ekonomik esitlige vurgu
yapmisken, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki on yillarda baslayan feminizm, baskinin
kiiltiirel mahiyeti konusunda daha ileri ve daha sofistike bir anlayisa ulasmay1 hedefledi.
Bu ama¢ dogrultusunda “ikinci dalga” feministleri bizzat kiiltiirel kuramlarin, kadinin
asagl statiistinii destekleme ve devam ettirme yontemlerini incelerler. Feministler
ozellikle erkek degerlerinin varsayilan evrenselligini reddeder. Onlara gore kadinlar daha
ziyade kendilerini ataerkillikten kurtarmak i¢in kendi degerlerini ve kendi kimliklerini
olusturacak olan kendi tecriibelerine yonelmelidirler. (Edgar-Sedgwick 2007: 137)

Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli kitabinda feminist elestirinin
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ilk evresinin degerlendirmesini yapar ve feminist elestirinin bu ilk evresinde erkeklerin
yazdig1 yapitlara, daha ¢ok ideolojik bir tutumla egilinildigini ve bu yapitlarda goriilen
kadin diismanliginin, kadin somiiriistiniin belirtildigini; kadin tiplerinin arastirildigini
ve edebiyattaki kadinin durumuyla ataerkil toplumdaki kadinin durumunun arasindaki
ilintiye dikkat ¢ekilir. (Moran 2003: 254)

Esitlik¢i diisiinceyle kadin hareketlerinin baglangicina ilham veren 18. yiizyiln,
bir yandan da toplumdaki kadin-erkek rollerini son derece sematik, kutupsal ve kat1
bir bigimde tanimlayarak kadimi kamu yasaminda ikinci plana itigini, kiiltlir tarihinin
paradokslarindanbiriolarak yorumlayan Jale Parla, Bati diisiincesinde aklin egemenliginin
savunusunun erkek egemenliginin savunusunu da icerdigini ifade ederek, sebebini de
akla dayali diinya goriisiiniin duygulart hep bir yana ittigi ve ancak aklin denetiminde
duyguya yer verdigi seklinde agiklamaktadir. (Parla 2008: 22) Parla’nin ifadelerinden
geleneksel bir belirlemeyle kadin duyguyla, erkek akilla 6zdeslestirilmektedir yorumu
¢ikarilabilir. Parla, kadinin yerinin evi oldugu konusundaki diisiinceleri su sekilde ifade
etmektedir.

17. ve 18. yiizyillara kadar kadmin yerinin evi olduguna iliskin bir inan¢ zaten
evrenseldi. 18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ve Ozellikle 19. yiizyilda, kadin eve
kapatilirken, is ve ev hayati da birbirinden tiimiiyle koptu. Sanayi devrimiyle birlikte,
erkekler ev disinda, yani fabrikalarda ¢aligirken, kadin da daha ¢ok eve mahkiim edildi.
Tabii burada orta siniftan s6z ediyoruz, yoksa is¢i sinifindan kadinlar da erkekler gibi
ev disinda calisiyorlardi. Boylece kamu yasamiyla 6zel yasam eskiden olmadigi 6lgiide
birbirinden ayrildi. (Parla 2008: 22)

18. ylizyilin esitlik¢i olmakla birlikte erkek merkezli ideolojisine karsi ilk kez
1845°te Margaret Fuller, Woman in Nineteenth Century adli kitabinda bagimsiz bir kadin
kiiltiiriinden s6z ederek toplumun kadina atfettigi 6zelliklerin ve bigtigi roliin kadinlar
tarafindan yadsinmak yerine belki de benimsenmesi gerektigini, ¢ilinkii bu niteliklerin
zaaf degil kuvvet igerdigini ifade etmistir. Fuller, kadin-erkek rollerinin birbirine karsit
roller olarak tanimlanmasini yanliglik olarak nitelendirmektedir. (Alintilayan, Parla
2008: 23)

Edgar Andrew ve Peter Sedgwick’in birlikte ¢ikardiklar1 Kiiltiirel Kuramda Anahtar
Kavramlar adli calismalariin, “Feminizm Maddesi’nde feminizmin gelistik¢e teorinin
farkli alanlarinin, baskinin farkli yonleri tizerinde yogunlagtigini belirtirler ve bu farkl
yonleri siralayarak agiklarlar.

Marksist Feminizm biitiin baskilarin sosyal ve ekonomik yapilarin bir {irlini
oldugunu iddia eder; Radikal Feminizm cinsel baskiy1, kadin cinselliginin erkeklerce
manipiile edilmesi ¢er¢evesine oturtur; Psikanalitik Feminizm, kadimin bagimliliginin
olusturulmasini cinsiyetei bir kiiltiir icinde inceler; Sosyalist Feminizm bu yaklagimlarin
pek c¢ogunu, kadinlarin dogurganlik roliiniin kapitalizmin hizmetine sunuldugu bir
ataerkil toplumda kadinlarin sistematik baskiya maruz kalis1 ve istismar edilisi kurami
cergevesinde bir araya getirir. (Edgar- Sedgwick 2007: 138)
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Jale Parla, ayn1 makalesinde kadimin toplumca belirlenen konumunu her yoniiyle
irdeleyen calismalarin en Onemli katkisinin ise arastirma yapanlart “kadin imaj1”
konusunda diisiinmeye sevk etmis oldugunu ifade etmistir. (Parla 2008: 23)

Eril sdylem tarafindan kars1 kutba konulan bir nevi “Gtekilestirilen”, gerek cinsiyet
gerekse sosyal statii baglaminda ikinci konuma itilen varlik olarak kadin ve kadin
imaj1 daha sonralar1 kadmnlara dogal ve yapisal ozelliklerinin bir sonucuymus gibi
yansitilmistir. Bu durum bir siire sonra daha ¢ok geleneksel hayat tarzi siiren kadinlar
tarafinda da kabul gormistiir. Kadmin statiisii, aile geleneklerine bagli olarak gelisen
“iyi bir es, iyi bir anne” olma yolunda ilerleyen bir birey olarak olugmaktadir. Bu roller
toplum i¢inde kabul goren ve kadinlar toplum iginde sosyallestiren veya sosyallesme
stirecinde 6n plana ¢ikaran rollerdir.

Feminizm, boylesine bir kadin-erkek karsitliginin olustugu zeminde toplumsal
cinsiyet rolleri ile yakindan ilgilenmektedir. Kadin ve erkegin toplum icindeki cinsiyet
rolleri ve rollere bigilen gorevler feminizm kuraminin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Toplumsal cinsiyeti belirlemede ataerkil sdylem glinlimiiz diinyasinda agir basarken
anaerkil donem gecirmis olan bir nesil i¢in ataerkillik, tepkilere neden olmustur. Bu
tepkiler feminizm akiminin temel paradigmalari seklinde arastiricilarin karsisina
¢tkmaktadir. Ortak bir ¢alisma olarak Masallarin Psikanalizi adli galismalarinda Ahmet
Sar1 ve Cemile A. Ercan, Grimm Kardegler tarafindan derlenen masallardan se¢cmeler
yaparak masallar1 psikanalitik ve feminist bakis agisiyla incelemiglerdir. Feminist bakis
acisi ile ataerkil toplumlarin, cinsiyet rol dagilimini belirlerken kendilerinin belirledigi
kiiltiirel rol dagilimina gore kadin erkek arasindaki farkliligi s6z konusu ederek, kadinin
dogustan zayif yaratildigini ve korunmaya gereksinim duydugunu 6ne siiriip cinsler
arasindaki biyolojik farkliliklar1 da kendi lehlerine ¢evirerek tarih boyunca kadini hep
boyunduruklar altina aldiklarini belirtmiglerdir. (Sari-Ercan 2008: 81) “Cinsellik politik
nitelik tagiyan bir siniflama”dir ve bu politika bir cinsin 6biir cinse egemen olmak icin
kullandigi yollar ifade eder diyen Millet, ataerkil diizende kadinin baski altinda oldugunu
¢linkii gii¢ saglayan tiim kurumlarin [bunlarin arasinda ordu, {iniversite, sanayi, finans
gibi bir devleti giiglii kilan kurumlar vardir] erkeklerin denetiminde oldugunu iddia
etmektedir. (Alintilayan, Moran 2003: 252) Ataerkillikten gelen bir gelenek ile mutlak
giic sahibi olan erkekler, her tiirlii iktidar1 elinde bulundurup aklin ve bilginin sembolii
olarak her alanda oldugu gibi tiirkiilerde de yukarida bahsedilen durum ile feminist
sahadaki olay orgiisiinde yerlerini almaktadir.

Boratav’in da tanimlarken vurguladig: gibi “diizenleyicisi bilinmeyen, halkin sozlii
geleneginde olusup gelisen” tiirkiilerin biiylik bir ¢ogunlugunun anonim olmalarindan
kaynakli sahipleri bilinmemektedir. Anonim olan bu tiirkiilerin metinlerinde kullanilan
imajlardan hareketle bunlarin erkekler tarafindan sdylenmis olabilecegi diisiiniilebilir.
Erkek agizli tiirkiilerde, erkeklerin adeta kendi aralarinda olusturduklari, edebiyatlarindan
miras aldiklari kadin imgeleri agirlikli olarak kullanilmaktadir. Baska bir ifadeyle kadinlar
bilhassa dis giizellik 6zellikleri sirastyla sayilip bunlara vurgu yapilan, cilveli, oynak,
erkegin gonliinii hos tutmakla gorevli kimseler olarak betimlenmektedir. Bu durum
eril egemen sdylemli olan yazin ve nazimda bilhassa tiirkiilerde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Eril egemen soylem ile gelenekten kaynaklanan mesrulugun arkasina sigian erkek her
tirlii gergek ya da ger¢ek olmayan, olmasini arzu ettigi durumlari tiirkii yollu mesaj
ile gelenek igerisine aktarmaktadir. Hakim dil anlayis1 ile erkek sdyleme sahip olan
tiirkiilerin ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda da bilgi veren bir zemine
sahip oldugu diistiniilebilir. Tiirkiinin de dahil edilebilecegi siir geleneginin egemen
ataerkil deger kipleri icine isleyen erkekler tarafindan kurulmus oldugu sdylenebilir. Bu
acidan bakildiginda edebi metinlerde erkegin dili ile kadinin bedeni arasinda bir iligki
oldugu soylenebilir.

Kemal Silay, “Erkegin Agziyla SOylenen Gazel: Osmanli Kadmn Sairler ve
Ataerkilligin Glici”* baglikli kadin agizli siirleri inceledigi makalesinde erkek agizli
siirlere de deginmektedir. Silay, feminist bir bakis acisiyla calisan arastirmacilardan
Hélene Cixous ve Luce Irigaray kadinlar istiindeki fallusmerkezci denetimi dilin
yapisini pargalayarak anlamaya ¢alistiklarini belirtir. (Silay 2000: 188) Sandra Gilbert
ve Susan Gubar da ayri bir feminizm okuluna mensup olmalarina ve hareket noktasi
olarak Lacanci bir psikanalizi kullanmamalarina karsin, ataerkil ideolojinin, sanatsal
yaraticihigi bir eril nitelik olarak tanimladigini iddia etmislerdir. Ikisi de sairin kaleminin
sairin penisini egretilemeli anlamindan bile daha ¢ok temsil ettigine ve penisin, kadinlari
ve yazdiklarini sistematik bir bigimde ezen bir egemen ideolojinin simgesi durumuna
geldigine inaniyor. Sairi, “yaratti§i kurgusal diinyanin paternalist yoneticisi” olarak
tanimliyorlar. Bu anlamda sair, “Allah Baba” imgesinden hi¢ de farkli degildir. “Allah
Baba” kozmozu yaratir ve doganin kitabini yazar. (Silay 2000: 189) Bu goriislere
feminizmin farkli bakis agilartyla siddetle karsi ¢ikilmistir. Jale Parla’dan 6zetleyerek;
Simone de Beauvoir Le Deuxiéme sexe’de (Ikinci Cins) Freud’un kadina atfettigi
penis Oykiinmesi fikriyle alay etmistir. Karen Horney’ye gore bu, erkek narsisizminin
ifadesinden baska bir sey degildir. Kate Millett “Sexual Politics” adl1 kitabinda Freud un
yaptig1 erkek-kadin ayriminda biyolojik ve kiiltiirel olanin nasil Ortiistiigiinii ve bu
ortiismenin sonucunda kadinin nasil hep erkegin seksiiel saldirganliginin pasif bir nesnesi
olmaya itildigini gostermeye calismistir. Kate Millett, bu diislincelerini ispatlamak i¢in
sectigi romanlar i¢inden tespitlerde bulunmustur. Bu tespitlerin neticesinde Millett’a gore
Freud teorisi, kadin1 “eksik bir erkek gibi tanimlayarak, birkag yiizyildir siiregelen kadin
diismanligin1 acik ediyordu. Freud’a gore kadinsal nitelikler uygarligin gelismesinde
engelleyici rol oynamaktadir. (Parla 2008: 28) Freud’un bu disiincelerine karsi ¢ikan
Millett, feminist hareket icinde 6nemli bir taraftar toplulugu destegini gormiistiir. Jale
Parla’nin “Kadmin Dili” baslikli makalesinden ozetle; Fransiz kadin hareketine gore
cinsiyetin kiiltiirel belirleniminin temelinde hem kadinin hem de erkegin dile mahkiim
olma yazgisi yatar. Erkekler bu mahkiimiyeti egemenlik kurarak telafi etmeye ¢aligirlar;
babanin dilini benimseyerek erkek egemen sdylemi kurarlar, kadinlar ise bu egemenlige
ulagsmaya caligirlar. Boylece gii¢, sdylemin sahibinde, yani erkekte kalir; dili belirleyen
erkek, toplum yasaminin diger biitiin kurallarini da belirler; Baba’nin Kanunu’nun (yani

* Ayrintil bilgi i¢in bkz. Kemal Silay, 2000, “Erkegin Agziyla Soylenen Gazel: Osmanh Kadin Sairler ve Ataer-
killigin Guct”, Modernlesmenin Esiginde Osmanli Kadinlari, Istanbul, Tarih Vakf1 Yurt Yaynlar
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dilin) egemen oldugu bir diinyada kadinin kiiltiirel cinsiyeti bu sdylemin keyfiligi i¢inde
retilir durur. (Parla 2008: 30) “Yazma” gelenegine gli¢lii bir ataerkil sozliikk egemendir.
Bu acidan tiirkiiler incelendigi zaman ortaya tiirkii araciliiyla ataerkil bir s6ylemin
iktidar1 ortaya ¢ikmaktadir.

“Bahgalarda Uzerlik” adli Isparta tiirkiisiinde sair sevdigi kadinin giizelligini
anlatirken ellerinin kinali, belinin giizel olusundan baslayarak sevdigi kadini almak icin
baslik parasi vermek zorunda oldugundan bahseder. “Kinali Parmak Cez Tirnak” adli
Eskisehir’de oturan Kirim Tiirklerinin tiirkiisiinde de sevdigi kizi almak isteyen erkegin
onu almak i¢in vermesi gereken baglik parasinin olmamasi anlatilmaktadir.

“Altun ¢ekken terazi

Darasi1 yok ah ah

Kiz alacak yigidin

Paras1 yok ah ah”

Tore olarak yorumlanabilecek baslik parasi ataerkil bir gelenegin uygulamasi
olarak giiniimiizde gittik¢e azalmig bir uygulamadir. Kadinlarin evliliklerinde s6z sahibi
olmadig1 baslik parasini kim verirse onun kadinla evlenmek i¢in hak sahibi oldugu
sozel belleklerde yasayan bir kural olarak yorumlanabilir. Tirkiiniin devaminda “A
g1z senin kas g6z oynatisin/Kogeklerden usgur baglatisin/Crvil civil civil sdyleyisin”
misralarinda erkek gozii ile kadinin cilvelenmesi aktarilmaktadir. “Zeytinyagi Sisesi”
adlt Rumeli tiirkiisiinde de yar cilveli hareketleri ile erkegin dikkatini ¢ekmekte ve
begenisini toplamaktadir. Erkek, yari ile konugmak istemekte fakat kadinin toplumsal
cinsiyet rolleri geregi ev dig1 alanda 6zgiir olamamasindan o6tiirli kendisini uzak tutmasi
erkek tarafindan cilve olarak yorumlanmaktadir. “Mesenin Tepesinden” adli Erzincan
tiirkiistinde de Mesenin tepelisi/Oldum sevda delisi/Kiz olsun gelin olsun/ Yar sevilir
cilvelisi misralarinda sevgilinin cilveli olmasi anlatilmaktadir. “Helkeler Golunda
Suya Gidiyor” adli Sivas tiirkiisiinde de yarin konugmasinin ve sallanmasinin cilveli
oldugu sdylenmektedir. Tiirkiide erkek yarin “almaya” benzettigi yanaklarindan 6pmek
istemektedir. Gelenek icinde ev ici alanlarda 6zliikk haklarina sahip olabilen kadin bu
tirkii ile erkegin nazarma takilmis ve ev dis1 alanda kendini gostermistir. Ev dis1 bir
alanda boy gostermis bir kadmin evlenmesi gerekliligi kadinin namusunu koruma
anlayisi ile gelismistir. Toplumda evlilik kadin i¢in hep ¢ok mutlu bir olaymis gibi
sunulmus ve evlilik ataerkil yapinin kadinlar i¢in sundugu tek genel geger diisiince kalib1
olarak ortaya ¢cikmistir. Kadinlar, geleneksel toplum yapisinin kanunlariyla yetismis
olanlar, ilk planda evdeki erkegin, bu biiyiik 6l¢iide babanin ya da evin agabey roliindeki
en biiylik oglunun, korumasi altinda olmuslar ve evlilikle birlikte kocasinin himayesi
altinda yasamini idame ettirmislerdir. Sar1 ve Ercan’inin Masallarin Psikanalizi adli
calismasinda masallardan yola ¢ikarak kadmlarin tarih boyunca hep boyunduruk altina
aliarak zayif cinsiyet olarak gosterildigini, onlarin yaninda kendilerini koruyan gii¢lii
cins olan erkegin oncelikle baba, erkek kardes ve sonra da es olarak var oldugunu tespit
etmislerdir. Kadinlar bu siirecte hi¢ 6zgiir irade ile bas basa birakilmamus siirekli koruma
ve denetleme mekanizmalari olusturulmustur. Bu egemen ataerkil yap1 tarih boyunca
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devam etmistir. Halk edebiyati siirlerinde gerek 6zne gerekse konu/nesne olarak
kadimlarin konumunu belirleyen bazi toplumsal kosullara bakilabilir.

“Evlerinin Onii Bulgur Sokusu” adli Nevsehir, “Helkeler Golunda Suya Gidiyor”
adli Sivas “A Giizel Dolan da Gel” adli Erzurum, “Acem Kiz1” adli Kirsehir, “Zerdali
Cigeklendi” adli Mugla, “Ziliflerin Tutam Tutam” adli Giresun, “Mesenin Tepesinden”
adli Erzincan, “Glizel Vasfeyleyim Hallerin Senin” adli Bayburt ve “Su Siziyor
Siziyor—2” adli Erzurum tiirkiisiinde gegen sirasiyla yarin kokusundan, has elbiseler
giymesinden bahsedilirken yarin ceylan gozlerinden ve ayni zamanda siirmeler ¢ekmis
ela gozlerinden, kinali ellerinden, giile benzeyen yanaklarindan ve reyhana benzeyen
kokusundan, giile benzeyen endamindan, inci dislerinden, kalem kaslarindan ve
aya benzeyen yiiziinden, findik gibi kii¢iik burnundan, kahve fincan1 gibi agzindan,
sevgilinin karabiber gibi esmerliginden, komiir gozlerinden, sirma saglarindan, alma
yanaklarindan ve bal yanaklardan bahsedilerek yarin giizelligi karsisinda duyulan
hayranlik betimlenmektedir. Burada gecen giil endam, kalem kas, ay yiiz, ela ve ceylan
g0z, findik gibi burun, kahve fincani1 gibi agiz, karabiber, komiir gozler, sirma saglar,
alma yanaklar ve inci disler mazmunlar1 sevgilinin giizelliklerini betimleyen mazmunlar
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiilerde eski Tiirk edebiyati nazim gelenegi iginde
kullanilan mazmun ifadeler halk edebiyati nazim geleneginde de kendini géstermektedir.
Sevgilinin giizelliklerinin siralanmasi yaninda “E Caykara Caykara” adli Trabzon
tiirkiisiinde erkek kiza seslenirken kizin ¢ok da giizel olmadigini ama bir kere sevdigini
anlatir.

“Sar beline beline

Gaytani yedi keren

Cok da giizel deyilsun

Sevdim seni bir keren”

Tirkiiler geleneksel yapiyr i¢inde barindiran toplumun kiiltiiriinii biinyesinde
tagiyan bir 6zellige sahiptir. Bu agidan bakildiginda tiirkiiler i¢in toplumun aynasidir
denilebilir. Geleneksel bir toplumda kadinin 6zgiirligi bagh oldugu mekana gore
sinirlanmaktadir. Bu mekéan ev i¢i ortam olarak disiiniilebilir. Geleneksel yasamin
yogun olarak islendigi tiirkiilerde ise kadinlar ev dis1 mekanlarda boy gosterdigi zaman
erkeklerin nazarlarindan kagmamis ve kadinlar secilen durumuna digmistir. “A
Bugdeyin Bugdeyim” adli Kiitahya tiirkiisiinde yar olacak kisi giizeller iginden erkegin
begenisine gore se¢ilmektedir.

“Bugdeyimi bigeyim

Soguk sular i¢eyim

Gizellerin (aman da) i¢inde

(A yarim de stirmeli Fadimem)

Ben yarimi se¢eyim”

“Aman Ecel Aman Ug Giin Ara Ver” adli Sivas tiirkiisiinde asik sevdigi kiz1 bircok
giizel arasindan segmektedir.
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Kirmizi giillerden agsdim ben seni
Giizeller i¢inden sectim ben seni
Kagit arasinda zencefil dali

Boyunu boyuma 6l¢tiim ben seni

“Elma Attim Yuvarland1” adli Erzurum tiirkiisiinde de asik sevdigini giizellerin
arasindan se¢mektedir.

Kara suyu gectim geldim (amman aman)

Avug avug i¢gtim geldim (daglar duman)

Giizellerin arasindan (amman aman)

Ben yarimi sectim geldim (daglar duman)

Toplumsal rollerin farkinda olmadan getirmis oldugu zorunluluklar sebebiyle
kadlar tiirkiilerde ¢cogunlukla segilen durumunda kalmis; kiminle nasil nerede ve ne
zaman evlenecegi gibi insan i¢in son derece 6nemli kararlar hep kadinlar adina “baslar:
(bagkalar1)” tarafindan verilmistir. Erkek sevdigi ya da hoglandigi kadin1 sadece se¢mis
geriye ise bu karara saygi duymak zorunda olan bir kadin kalmistir. Béyle bir imaji
tirkiilerde de gormek miimkiindiir. Tiirkiilerde de toplumsal bir kabullenme olarak dogal
bir davranig gibi asik, sevecegi kiz1 giizellerin arasindan se¢mistir.

Yine “A Bugdeyin Bugdeyim” adli Kiitahya tiirkiisiinde gegen kadin keklik gibi
glizel sese sahip olmakta yine keklik gibi oyunlar ve cilveler yapmaktadir.

“Keklik dolesir

Kayalarda keklik dolesir

Su giizel (de) kimlere dolesir

Su giizel (de) kimlere dolesir (vay)

Su giizel (de) kimlere dolesir

Gel yavrum alaydim seni de seni

Kollarima saraydim (amanin da) yar seni

Senin gibi oyunbaz

Cilvesine doyulmaz

Doyulmaz aman aman”

Sevgili bu misralarda oyun ve cilve yoniinden keklik kusuna benzetilmektedir.
Disi keklikler ireme donemlerinde oyunlar ve cilveler yaparak erkek kekligin dikkatini
cekmektedir. Bu sebeplerle sevgili keklik kusuna benzetilmis olabilir. Tiirkiide erkek
sevgili yarin bu hareketlerinden dolay1 arzu edildigini diislinerek sevgiliyi kollarina
almak istemektedir. “Ziliflerin Tutam Tutam” adli Giresun tiirkiisiinde sevgilinin
evlenilecek yasa geldigi anlatilmaktadir. On bes yasinda ergenligini tamamlayan bir
geng toplumsal kiiltiir ortaminda evlenilecek yasa gelmis olarak yorumlanmaktadir.
Ozellikle kirsal bolgelerde on bes yasina girmis kizlara goriiciiler gitmekte, cesme
baslarinda begenilen gozde kizlar haline gelmektedirler. Arabalarin arkalarina yazilan
“on beslim” ya da “liselim” gibi araba yazilar1 kamusal alana ¢ikmig bir kizin ilk kez
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dikkatleri iistiine ¢ekmesi olarak yorumlanabilir. Ancak degisen toplumla birlikte kiiltiir
de degismistir. “Nazilli’nin Hanlar1” adli Afyon/Dinar tiirkiisiinde de asik sevdigi kizin
on lig-on dort yaslarinda oldugunu belirterek artik evlenilecek yasa geldigine dair
imalarda bulunmaktadir. Tiirkiiniin bu dortliikten hemen sonra gelen nakarat kisminda
metaforlara bagvurularak tiirkiide gecen kizla cinsel bir iligski kurma istegi ima edilmistir.
Burada gecen “6rdek” kelimesi erkegin cinsel organini “g61” kelimesi ise kadinin cinsel
organini temsil etmektedir. Erkek, “6rdekler gollere konmadiniz m1” ifadesi ile sevdigi
kizin menstruasyon donemine girip girmedigini 6grenmeye caligmaktadir. Boyle bir
durum bu déneme giren kizin artik ergen oldugunu yani evlenilecek ¢aga geldigini ifade
etmektedir.

“Yenice’nin basinda

(Haydi aman) kalem oynar gasinda
Benim sevdigim giizel

(Haydi aman) on ii¢ on dort yasinda

Ordekler gollere konmadiniz m1
Bir selam yolladim almadiniz m1”

Yukaridaki bu 6rnek “Asamadim Su Daglarin Belinden™ adli Eskisehir tiirkiisiinde de
gecerlidir. Tiirkiide gecen “6rdek” kelimesinin erkek cinsel organi; “gdl” kelimesinin de
kadin cinsel organi metaforu oldugunu séyleyebiliriz. Edebi yaratmalar1 psikanalitik ve
yapisal ¢oziimleme metotlar ile inceleyen Seyfi Karabas, Biitiinciil Tiirk Budunbilimine
Dogru adli caligmasinda manilerden yola ¢ikarak “6rdek” ve “gdl” metaforlar1 {izerinde
durmaktadir. (Karabas 1981: 250)

“Ordegim goliine girmeye geldim
Sahinim koluna konmaya geldim”

Erkek agizli soylenen bu tiirkiide erkek metaforlar araciligi ile sevdigi kadinla cinsel
iligki kurmak istedigini anlatmaya ¢aligmaktadir. Tiirkiilerde on li¢ veya on dort yaglarinda
menstruasyon olan gen¢ kiz artik evlenilecek yani cinsel iligkiye girilebilecek yasa
gelmis sayilmakta ve kadin olarak goriilmektedir. Bu durum ise toplumsal baskilardan
ve ahlak yargilamalarindan 6tiirii tiirkiilerde metaforlar araciligi ile dile getirilmektedir.
Evlilik yas1 kentsel bolgelerde on besin ¢ok cok iistiine ¢ikmig kamusal kadin haklar
ile kadinlar egitimlerine liseden sonra da devam edebilmistir. Topluma karisan kadn ile
degisim de baslamis “on beglim” ya da “liselim” ifadeleri ¢ok “banal”, “eski” bulunmus
hatta argo ifadeyle “siibyancilik’ olarak yorumlanmuistir. Balikesir yoresine ait olan “Act
Biberim Ac1” tiirkiisiinde erkek sevdigi kiz1 gérmek i¢in gelenekten yararlanarak ¢esme
basina cagirmaktadir. Bu sekilde ev dis1 bir mekana ¢ikmasi uygun olmayan bekar kizin
ev digina ¢ikmasi mesrulastiriimaktadir. Tiirkiide gecen ayni kiz el edildiginde de eve ya
da g6z edildiginde de cama gelmektedir. Fakat bu durumlar gizli, aileden habersiz olarak
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yapilmaktadir. Cesme basinda goriismeler ise kdyde herkesin bildigi bir durum olarak
yorumlanabilir. Cesmeye giden kiz eger varsa sevdigi tarafindan mutlaka goz ile takip
edilir.

“El edersem eve gel

Go6z edersem cama gel

Hig birseyler bilmezsen (Bandirmali glizelim)
Al Testiyi Suya Gel”

Kadinlar, dogduklar1 andan itibaren durmadan agilandiklar ataerkil doktrine ragmen
artik sadece okul mekaninda ya da ¢esme baslarinda degil baska kamusal alanlarda da
boy gostermeye baslamis ve kendi iradeleri ile hayatlarmi siirdiirmiislerdir. Evliligi
miijdeleyen kadinin mesru mekani olan ¢esme basi, erkek diinyasinda evlenilecek yasa
gelen kizin secildigi 6nemli “meclislerden” biriydi. Bir diger “meclis” ise harman sonu
harman donemindeki islerin bittigi, rahat olundugu bu siirede goriisiilen zaman zarfidir.

“Allan gel pullan gel
Harman sonu dolan gel”

Erkek sevdigi kizin sadece kendisi i¢in giyinip siislenerek harman sonunda yanina
gelmesini beklemektedir. Ciinkii harman sonu herkesin islerini bitirdigi bir nevi tatilin
basladigi, harman donemindeki yogunlugun ve yorgunlugun atildigi bir donemdir.
Buradan da anlasilmaktadir ki, sevgililer bulugsmalarini harman sonu donemlerinde
siklagtirmaktadirlar. Bu bir ¢esit sevgililer arasindaki bulusma takvimi niteligindedir.

“Tarlalarin S6giidii” adli Bursa tiirkiisiinde kadin kendisine bigilen toplumsal
cinsiyet rollinlin geregini yerine getirmemis ve kendisine belli bir yasa kadar yasak olan
ev dis1 alana ¢ikmistir. Hemcinsleri disinda karsi cins ile sosyallesmeye baslamistir.
Boylece erkek sozii dinlemeyen kadinlar eril sdyleme gore cezalandirilmayi hak
etmislerdir. Tarlalarin s6giidii/Kiz sana verdim 6giidii/Her erkege giivendin/Olan 6mriim
clirlidii misralart ile kizin kendisine verilen 6giitleri tutmadigt soylenmektedir. Erkek
toplumsal cinsiyet rolii geregi hep korumaci bir tutum ile kadina yaklagsmaktadir. Kadin
dogasi geregi korunmaya mubhtag, iradesiz olarak yorumlanmustir.

Tarlalarda iz gordiim

Ne beklerken ne buldum

Sen varmigsin ellere

Hem sarardim hem soldum (sallan Nazife’m)

Uzun tarla yollar1

Kim gosterdi pullari

Insan pula satilmaz

Ben ummazdim bunlar (sallan Nazife’m)
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Bu tiirkiide de goriildiigii gibi erkegin korumasini reddeden kadin kétii bir duruma
diismiis ve erkek egemen diizene karsi ¢ikan kadin kétiilenmis ve boylece ataerkil sdoylem
saglamlastirlmigtir. Tiirkiide gecen “tarla” kelimesi kadin cinsel organinin metaforu
olarak yorumlanabilir. Tirkiideki erkegin ifadesi ile kadinin tarlasinda iz gérmesi
kadmin baska bir erkekle cinsel iliskiye girmesi olarak yorumlanmaktadir. Erkegin
kadimi déllemesi, ¢ift¢inin tarlayr ekmesine benzetilmistir. Bu tiir tiirkiilerde sevgililer
cesitli benzetmeler kullanarak sevdigi kadinlara cinsel isteklerini ifade etmektedirler.
Tiirkiide erkegin “ne beklerken ne buldum sozleri” kadinin bekaretini koruyamamasi,
bekaretini sadece tiirkiide gecen erkege saklayamamasi ve baska ellere varmasi
olarak yorumlanabilir. Tirkiideki ifadeye gore, kadin iffetsiz davranigta bulunmus
boylece ataerkil diizene karsi ¢ikmistir. Tirkiiniin devam eden diger dortliigiinde ise
kadmin erkegi pula yani paraya veya miilke sattig1 ifade edilerek kadin agir bir dil ile
suglanmaktadir. Tarla metaforunun kullamldig diger bir tiirkii ise “Igne Attim Tarlaya”
adli Gaziantep tiirkiisiidiir.

“Igne attim tarlaya (le le zalim zalim)
Pir1l pir1l parhya (viy viy zalim zalim)
Kiz oglanin yaninda (le le zalim zalim)
Ah dedikge terliye (viy viy zalim zalim)”

Bu tiirkiide “tarla” kadin metaforu, “igne” erkek metaforu ile birlikte kullanilmigtir.

Tarlaya atilan igne ifadesi, erkegin kadinla cinsel iligki kurmasi olarak ima
edilmektedir. Erkeklerin cinsel isteklerini ima eden tiirkiilerde oOrdek, tarla gibi
metaforlarin yani sira bagka anlatimlarla da bu istekler dile getirilmektedir. Bu tiirkiilerden
“Su Siziyor Siziyor—1” adli Ankara tiirkiisiinde erkek sevdigi kiza seslenerek; orug
tutamamasinin sebebini sevdigi kiza baglamaktadir.

“Derenin kenarinda,
Kalayladim kazani.
Kiz ben senin yiizlinden,

EREE]

Tutmadim ramazan’1.

Tiirkiide tamamen cinsel sebeplerden orug tutamadigini ima eden erkek bu durumu
kizin cinsel anlamdaki beden giizelligi ile agiklamaktadir. Tiirkiilerde kadinlardan
beklenen cinsellik, ima veya metafor araciligiyla ifade edilmektedir. Her edebi yaratmada
oldugu gibi tiirkiilerin de yaratilmasindaki estetik kaygi sebebiyle tiirkiilerde bu tiir
metaforlara bagvuruldugu soylenebilir.

Incelenen tiirkiilerde goriilen kadin cinsiyeti toplumun bellegindeki kadin
imajlariin yansimasi olarak yorumlanabilir. Toplumsal cinsiyet rolleri kadin ve erkegin
toplum igindeki gorevlerini belirler ve bu gorevler kendini hayatin bir yansimasi olarak
diisiiniilen edebi metinlerde de yerini almistir. Tiirkiilerde belli bir sekilde kadin ve
erkek kaliplarindan s6z etmek miimkiindiir. Toplumsal cinsiyetin nasil belirlendigi
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konusunda R. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar adli ¢alismasinda toplumsal
cinsiyet siirecini yeni dogan ¢ocukluk donemine kadar gotiirmektedir. Cornell, toplumsal
cinsiyetin olugma siirecini su sekilde ifade etmektedir:

Yeni dogan bir cocugun biyolojik cinsiyeti vardir, ama heniiz toplumsal bir cinsiyete
sahip degildir. Cocuk biiylirken toplum da, ¢cocugun Oniine cinsiyete uygun bir kurallar,
sablonlar ya da davranis modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallastirma etkenleri ya
da failleri-6zellikle aile, medya, arkadas gruplari ve okul- s6z konusu bu beklentileri ve
modelleri somutlastirarak ¢ocugun bunlari sahiplenecegi ortamlar1 hazirlar. Etkenlerin
siralamasi1 6nemli olabilir ve bu kapsamda ¢ogunlukla birincil ve ikincil toplumsallagma
ayrimlart yapilir. Yani sira g¢esitli 6grenme mekanizmalar1 da igin i¢ine girmektedir:
Sartlanma, 6gretim, model alma, 6zdeslesme, kurallari 6grenme gibi. Toplumsal
cinsiyet toplumsallagsma literatiiriinde bu mekanizmalarin goreli 6nemine iliskin pek ¢cok
tartisma bulunmaktadir. Toplumsal modeller ya da kurallar, ayrintilar1 ne olursa olsun,
az ya da ¢ok igsellestirilirler. Bunun sonucunda normalde belirli bir cinsiyetin toplumsal
beklentileriyle ortiisen bir toplumsal cinsiyet kimligi ortaya ¢ikar. (Cornell 1998: 255)

Toplumlar yukarida ifade edilen kurallar, sablonlar ya da davranmis modelleri
yardimi ile cinsiyet ayrimini kesin olarak yapmaktadir. Kadinin ve erkegin hem toplum
icinde hem de karakter ve cinsiyet olarak rolleri, dogustan kendilerine toplumsal kodlar
yoluyla asilanmaktadir. Bu ayrim neticesinde erkekler iktidar sahibi, korumaci, anaerkil
donemin iireme, ¢cogalma kaynagi olarak kutsal goriilen kadmlarina kargin bu dénemin
sona ermesinden bu yana ivme kazanan ataerkillik doneminde kadinlara kars: cinsel bir
isttinliigii kabul goren erkekler bu sdylemlerini sosyal hayata, edebiyata, spora hayatin her
alanina yansitmiglardir. Anaerkil donemden sonra erkek, ataerkil bir sdylem ile délleme
ozelligini kadinin dogurganlik 6zelligine baskin tutmaya baslamustir. Ataerkil gelenek
erkek biyolojisi ile baglantilidir. Erkek bu 6zelligini cinsel organi ile 6zdeslestirmis ve bunu
kutsallagtirmigtir. Bu agsamadan sonra kadin dogurganlik 6zelliginin kutsiyetini yitirmeye
basglamis ve kadin cinsiyeti, kadinin cinsel varlik olarak goriilmesi sekline donlismiistiir.
Mualla Tirkone, Eski Tiirk Toplumunun Cinsiyet Kiiltiirii adli kitabinda “kadinin
fonksiyonelligini yitirip, salt cinsel nesneye doniigmesi ve tecriti olgularinin, ancak refah
diizeyi yiiksek ticarete dayali yerlesik kent ve kasaba hayati iginde gergeklestigini tespit
etmistir. (Tiirkéne 1999: 128) Refah seviyesi yiiksek olmayan kirsal bolgelerde yasayan
kadmnlar ig giicii olarak goriilmiis sadece dogurganlik 6zelligi olarak kadm cinsiyeti 6n
plana ¢ikmistir. Moran, “Edebiyat Kuramlari ve Elestiri” adli kitabinda disilik ve kadinlik
ayrimina deginerek, disilik kavraminin cins ayriliginin biyolojik yoniinii, kadinligin ise
toplumsal ve kiiltiirel normlarin belirledigi davranig bigimlerini gosterdigini belirtmektedir.
Tirkiilerde de erkekler sevgililerinin hareketlerini cilve olarak yorumlarken sevgilileri
de cilveli olarak betimlemektedir. “Mesenin Tepesinden™ adli Erzincan tiirkiisiinde de
sevgilinin cilvelisi makbul olarak goriilmektedir.

“Mesenin tepelisi

Oldum sevda delisi

Kiz olsun gelin olsun

Yar sevilir cilvelisi”
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Buna karsin tiirkiilerde fazla cilveli olan sevgiliye de sitem s6z konusu olabiliyor.
“O Sumnu’nun taslarmi (Saniye’m)” adli Rumeli tlirkiisiinde yapilan fazla cilve ve
nazdan 6tiirii sitem eden erkek, bunu delikanliy1 aldatmak olarak yorumlamaktadir.

“O Sumnu’nun taglarmi (Saniye’m aman) koyun mu sandin

Delikanli aldatmay1 (Saniye’m aman) oyun mu sandin”

Cilveli olma 6zelligi disil kimlik ile d6zdeslestirilmistir. Moran, ayni ¢aligmasinin
“Feminist Elestiri Kurami” boliimiinde, disiligin dogal ve dogustan, kadinligin ise egitim
ve terbiye sonucu sonradan kazanildigini, erkeklerin islerine gelen kadinlik tanimini
biitiin disilerin tanimi olarak ileri siirdiglinii (Moran 2003: 254) iddia etmektedir.
Tiirkiilerde disilik kadin olmanin kaginilmaz bir sonucu olarak goriilmektedir. “Carsida
Bal Var” adl1 Diyarbakir tiirkiisiinde gegen kadin cilvesi ile anilmaktadir.

“Ne hos alma gonderir
Mayhos alma gonderir
O kiz ki damda yatar

O kiz ki cilve satar

O kizin gonli de sevmis
Bana alma gonderir”

Bu tiirkiide gegen elma motifi Tiirk halk kiiltirii iginde siklikla kullanilan
motiflerden biridir. Alma-elma mitolojide yasak agactan koparilan yasak meyve olarak
gegmektedir. Bu mitte Hz. Havva’nin once yiyip sonra da israr etmesi sonucu Hz.
Adem’in yenilmemesi gereken meyveyi yemesi anlatilmaktadir. Bazi arastirmacilar Hz.
Adem’in biitiin erkekleri, Hz. Havva'nin ise biitiin kadimlar1 temsil ettigini savunarak
kadmin kurnazlhiginin daha o zamanlardan basladigini erkegi her zaman ikna giicii ile
kandirdigini savunurken bazi arastirmacilar da kadinin disiligine yenilen erkegin elmay1
aldigimi boylece “elma”nin cinsel arzuyu simgeledigini iddia etmektedir. Tiirkiide sevdigi
kizin kendisine ilgisi oldugunu hem kizin cilvesinden hem de gonderdigi elmadan
anlayan sevgili boylece sevgilisine olan ilgisini dile getirmektedir. Bu tiirkiiden kizin
erkege elma gondermesi kizin yaptig: bir cilve olarak da yorumlanabilir. Tiirkiilere de
bu sekilde yansiyan cinsiyet rolleri, kadin-erkek ayrimini erkegin {istiinliigii sdylemine
kadar getirmektedir. Toplumsal yonlendirme ve gelenek neticesinde olusan cinsel
tistiiligiin bilhassa yazin ortaminda erkeklere ayr1 bir 6zgiiven ve sdylem ayricaligi
tanidig1 soylenebilir. Sigmund Freud da kadin ile erkek arasindaki toplumsal cinsiyet
rollerine baska bir bakis acis1 kazandirmistir. Freud toplumsal cinsiyeti belirlemede salt
sosyal durumlarin yeterli olmadigini yaptig1 arastirma sonucunda ortaya koymustur. Jale
Parla’nin ifadeleriyle Freud’un kuraminda kadinligin toplumsal tanim ve belirlenimi
bir anlamda biyolojik olarak da desteklenmektedir, ¢linkii Freud toplumca tanimlanmis
kadin ve erkek rollerinin fizyolojinin de geregi oldugunu sdylemistir. Freud’a gore
kadin, biiyiime siiresinde erkeginkinden daha zayif, bir anlamda da daha esnektir. Kadin
i¢in ahlaki kurallar duygusal baglardan, ilkeler yasamin pratik geleneklerinden sonra
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gelir. Bu durum aile i¢in kural ve torelere toplumdaki rollere de uygun diistigl i¢in
kiiltiirel belirlenimleri de pekistirmektedir. Kisacas1 Freud, 18. ylizyildaki akil-duygu
ikiligini ve bu ikilige bagl olarak tiiremis bir dizi baska ikiligi, kadin erkek 6zellikleri
olarak gérmekle kalmiyor, bunlar1 fizyolojik ve psikolojik olarak mesrulastiriyordu.
(Parla 2008: 27)

Fizyolojik ve psikolojik olarak kadin-erkek ayriminda kadinin hem fizyolojik hem de
psikolojik bir 6zellik kazandigi donem annelik donemidir. Toplumsal cinsiyet rollerinin
belirlenmesinde kadinin dogurganligi temel rol oynamaktadir. Bu durum, kadinin ¢ocuk
yaslarda yasadig1 psikolojik cinsiyet ayriminin bir sonucu olarak es zamanlh bicimde
topluma yansimasi olarak agiklanabilir. “Psikanaliz ve Toplumsal Olarak Belirlenmis
Kadin Kimligi” makalesinde Jale Parla, bu siireci anne c¢ocuk iliskisindeki siiregle
aciklamaktadir. Analigin ¢ok kuvvetli bir bagla kiz cocuga aktarildigini belirtmektedir.
Jale Parla, boylesine kuvvetli bir bagla aktarilan analigin iirettigi biitiin degerlere ragmen
erkek egemen toplumun degerlerine boyun egmek, kendi degerlerinin ikinci planda
kalmasma razi olmak (degerler asag1 yukari biitiin feminist sdylemin 6ne ¢ikardigi
degerlerdir: sevgi, sefkat, anlayis, koruyuculuk, bariscillik, rekabet yerine dayanigma,
destek, kendini bagkasmin yerine koyabilme yetenegi) zorunda birakildigini ilging
olarak yorumlamaktadir. (Parla 2008: 31)

Sonug olarak, toplumsal olaylar ya da olgular ait oldugu milletin edebiyatina
da yansimaktadir. Bu makalede incelenen tiirkiilerde de kadin imajmin metinlestigi
goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin bu kadar metinlestigi bir toplumda kadin
haklarindan s6z etmek kaginilmaz goériinmektedir. Egemen {iretim sisteminin anaerkil
toplumdan ataerkil topluma geg¢mesi hem edebi alana hem de toplumsal alanlara
yansimaktadir. Edebi alanda erkek kalemi o kadar kuvvetli bir soylem kazanmistir ki,
erkeklere ait bir edebiyat kuliibiine girmek i¢in erkek sdyleme bagvurmak gerekmektedir.!
Zamaninda “doviilmeyen” ya da “basibos” birakilan kizlarin akibetlerinin hep
kurtarilacak duruma diismesi ya da kurtarilanlarin hep kadin olmasi, onlarin dogustan
zayif ve korunmaya gereksinimi oldugu seklindeki ataerkil sdylemin yansimasi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Mutlu son, sadece boyun egen ve toplum tarafindan kendilerine
bicilen sablonun digina ¢ikmayan, eril sdylem tarafindan avutulan kadinlar icin
goriilmektedir. Feminist bakis acis1 ile ezilen disil kimlik ve arzu siirekli gelenekten de
beslenerek igdis edilmis, adeta kadinin kendisini disil kisiligi disindaki aile ve toplumsal
kurallara ve rollere adamasi1 beklenmistir. Kadin eril sdyleme gore giivende olacagi ev
mekanlar1 disinda sadece yapmasi gereken igler i¢in dig mekana ¢ikmaktadir. Kirsal
bolgelerde tiirkiilerde de gecen bu mekanlar kdyiin ortak firini ya da ortak ¢esmesi olarak
gorlilmektedir. Kdyilin geng kizi bu gilivenli olamayan yerlerde de giivendedir ¢iinkii
begenen gozlerle bakan erkegin gozetimi altindadir. Ataerkil gelenekten gii¢ bularak
baskin cins olarak erkekler, kadinlar1 toplumsal alanda ikinci cins/edilgen cins olarak
gOrmiis, dini ve toplumsal kurumlari hatta edebiyat diinyasini da kendi diisiinceleriyle
bagdastirarak kadinlar1 biitiin toplumsal gelismelerden uzak tutmus ve bir sekilde
kadinlara atfedilen toplumsal rollerini yapmalari saglanmistir. Otuz tiirkii metni ile
sinirlandirilarak incelenen tiirkiilerde kadin i¢in sdylenen mazmunlara ve kadimin eril
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soylemdeki yerine dikkat ¢cekilmeye ¢alisilmistir. Tiirkiilerde gegen kadinlar, yar olarak
erkek soylemindeki yerlerini almiglardir.

“Sallana sallana sallan gel bana
Gel oynayalim da biz bir sallama”

“Salina Salmma Suya Gidersin” adli Karadeniz tiirkiisiinde de gectigi gibi erkek
agizli tiirkiilerde kadin cilveleri, hareketleri ve konusmalari erkegi her zaman etkilemis
ve kadimin disil kimligine gotirmiistiir. Kadinlarin cilvelenmeleri, nazlanmalar erkek
algisinda ayni zamanda kadinlarla “oynagmay1” da beraberinde getirmektedir. Kadinlarin
toplumsal cinsiyetlerinin, rollerine uygun olarak, tiirkii misralarinda yer aldig1 tespit
edilmistir.

“Kadin olmak zordur” ifadesi biitiinciil bir feminist bakis agisi i¢in temellendirilebilir
birifadedir. Kadinlarin her edebi tiirde oldugu gibi tiirkii metinlerinde de toplumsal cinsiyet
ayrimina maruz kaldigi, kadinin bedeninin cinsel bir obje olarak goriildiigiinii savunan
diislinceler mevcuttur. Kadinin giizelliklerinin betimlenerek siralandigi “masum” erkek
agizli tiirkiilerdeki imajinin yani sira ¢esitli metaforlar kullanilarak kadinin cinselligine
ya da kadinla cinsel iligkiye ima edilen tiirkiilerdeki imajin1 bulmak da miimkiindiir. Bu
bakis acist ile tiirkiiler incelendiginde pek ¢ok tiirkiiniin alt okumalarinin farkli oldugu
goriilebilir. Taniminda da yer alan mesaj iletme vasitasi olarak tiirkiiler ayn1 zamanda

kisilerin acik¢a soyleyemedigi diisiincelerinin de toplumsal iletisi vazifesini gormektedir.
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Ozet

Erkek Agizh Tiirkiilerde Kadin imaji

Bu ¢aligmada TRT nin 3 ciltten olusan Tiirk Halk Miizigi Sozlii Antolojisi adli galigmasina
gore sinirlandirilarak tespit edilen erkek agizli otuz tiirkii metninde kadin imajlar1 feminist
bakis ac¢is1 dogrultusunda incelenecektir. Dogduklari andan itibaren kendilerine atfedilen
toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadinlar tiirkli metinlerinde hangi hallerde yer almiglar
ve erkekler kadinlar1 tiirkii metinlerinde nasil yorumlamislardir? Tiirkiilerdeki kadin imaji
zaman zaman diiz anlatim ile aktarilirken zaman zaman her edebi yaratmanin tasidig1 estetik
kaygiyla metaforlar aracilig ile aktarilmigtir. S6zIii gelenekte yasayan erkek agizli tiirkiilerin
en onemli temast olan sevgili imaji yani kadin, toplumsal hafizalarda ya da bilingaltinda
ozellikle de erkek bilingaltinda ¢ok farkli imajlara blirinmektedir.

Anahtar Sézciikler: Kadin, imaj, erkek, tiirkii, feminizm

Abstract
Woman’s Image in Man of Pronunciation Folk Songs

In this study, the image of women in lyrics of 30 Turkish folk songs (detected based
on the Verbal Anthology of Turkish Folk Music composed of 3 volumes prepared by TRT)
is going to be examined through the feminist perspective. According to their social role
determined by the community since they were born, how the image of women on the lyrics
of Turkish folk songs was shaped? How men criticized women on those lyrics? The image of
women on the folk songs has sometimes had straight expressions and sometimes metaphoric
expressions due to the concern about aesthetic and necessities of literary works. Woman,
constituting the main theme of folk songs having masculine expressions as the “love”, is
being shaped in various forms on the subliminal of the public and the man.

Keywords: Woman, Image, Man, Turkish Folk Songs, Feminism.
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BiZE BiR MASAL ANLAT iSTANBUL:
MASALINI YiTIREN KENT VE KULTUR EROZYONU

Evrim Ol¢cer Uziimci*

“Istanbul 'un orta yeri sinema”
Orhan Veli Kanik

k cok arastirmaci masalin bir gésterim oldugunu sdyler ve her anlatiliginda

yeniden dogduguna dikkat ¢eker. Geleneksel olarak masal, 6yle bir gésterim

tiriidiir ki anlatildigi ortama, hitap ettigi topluluga ve de anlaticisina gore stirekli
bigim degistirebilir. Masalin anlatildig1 ortam sinema oldugunda ise anlatici, baglam
ve dinleyici arasindaki iliski farkli bir boyut kazanir. Geleneksel bir olguyu modern
bir iletisim aractyla birlikte sunmak birbirine karsit iki unsurmusg gibi algilanabilir. Ne
var ki, glinlimiizde yiiriitiilen gelenek, modernlesme, kdy ve kent tartismalari birbirinin
karsisinda konumlandirilan ikili karsitlar olmaktan ¢ok i¢ ice gegmis, yumaklar gibi ya da
ikili birlikler gibi algilanmaktadir. Kdye ait pek ¢ok ritiiel kentin i¢cinde kendini yeniden
inga ederek varlik gdstermeye ¢abalamaktadir. Elbette bu yeniden insa siireci kimi zaman
acik bigimde bir imha siirecine doniisebilir. Ornegin kirsal alanda son derece anlasilabilir
ve anlamli olan bir ritiiel pratigi kente geldiginde kendisine ihtiya¢ kalmadigindan
gereksiz goriilebilir. Kuskusuz “eski” kolay kolay terk edilemez ve tek gare gibi goriilen
carpitma islemine bagvurulur. Bir anlamda carpik kentlesme ¢arpik geleneksellesmeyi
de beraberinde getirir. Carpik geleneklesmenin sonucunda birlikte yasamaya aliskin
insanlar, yalniz bireyler olmak durumunda kaldiklarinda bu ¢arpiklasmayla esgiidiimlii
olarak savrulurlar. Bunun en belirgin 6rneklerini sdzde geleneksel miizik yapan “tlirkii
barlar”da, pakete girerek lezzetinden arindirilmis hazir tarhana ¢orbalarinda ya da her yil

*Dr. (Halkbilim)
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bir facia goriintiisii aksettiren kurban kesme geleneginde ve daha pek ¢ok benzer drnekte
gbzlemek miimkiindiir.

Tiirkiye’de koy-kent paradoksunu iginde barindiran merkezlerden baglicasi
Istanbul’dur.  “Sine-masal” bir kent olarak tanimlanan Istanbul ise modernlesme
stirecinde anlati, dram, erginleme dongiisiine en yakin tiirlerden biri olarak goriilebilir.
Omer Tecimer, Sinema Modern Mitoloji adl1 yapitinda sinemanin erginlemenin belli basl
unsurlarindan pek ¢ogunu taklit ettiginden s6z eder. Ona gore sinemaya gelen izleyici
kendini glindelik hayatin tanidik karmasasindan soyutlayarak karanlik bir ortama girer
ve orada farkli bir diinyay1 deneyimler. Bu da izleyicide bir doniisiim hissi yaratir. Bu
his eskiden mitosun gordiigii erginleme gorevini listlenir ancak sinemanin bu erginleme
sarmalina katti31 kamusal bir boyut vardir ve sinema salonlar1 paylasimli erginleme
mekanlarma doniisiir. Izleyicinin icsel tepkileri gdsterinin bir parcasi olur (Tecimer,
167). Bunedenle, geleneksel baglaminda masal bir erginleme araci olarak kullanilirken,
zorunlu baglamsal go¢ sonucunda bu gorevi sinemaya devretmek durumunda kalmistir
denebilir. Masal ve sinema arasinda siirekli kurulmak istenen, kurgulanan ve ¢okga
sorgulanan siire¢, bu durumda ortaya ¢ikar. Dolayisiyla hala hikayeler araciligiyla
erginlenmeyi seven ve buna aligik olan bir toplum i¢in sinemada oncelikli olan anlatilan
hikaye olacaktir. Tim bunlar goz oniine alindiginda, yukarida siralanan tim ¢eliskili
ogeleri iginde barindiran Anlat Istanbul filmi, masal sinema drama ve erginleme dongiisii
baglaminda ¢ézliimlenmeye son derece elverigli bir kurguya sahiptir. Filmde Grimm
masallar1 diye bilinen masallardan Fareli Koyiin Kavalcisi, Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler, Kiilkedisi, Kirmiz1 Baslikli Kiz ve Uyuyan Giizel adli masallar yukarida s6zii
edilen kuramsal ¢ergeve igerisinde kurgulanmistir. Bildiride, 11 Mart 2005 tarihinde
gbsterime giren ve 6zgiin yaklagimiyla dikkatleri {izerine ceken Anlat Istanbul adli
sinema filmi, gelenek, modernizm, kentlesme, kiiltiirel erozyon gibi kavramlar ekseninde
bir sinema anlatist oldugu goz oniine alinarak ¢oziimlenecektir.

Filmi ayrintili bir bi¢imde ¢6ziimlemeye baslamadan once yukarida siralanan
kavramlara yakindan bakmak uygun olacaktir. Masal ¢ogunlukla geleneksel bir tiir
olarak kabul edilir ve siirekliligini sdzlii olarak siirdiirdiigii bilinir. Ozellikle sozlii
gelenekler, halkin derin bellegi olarak kabul edilebilir ve siirekliligini sinirlari “atalardan
kalma” yontemlerle belirlenmis kaliplar igerisinde sagladigi kabul goriir. Oysaki
sinema, kitle kiiltiirinliin, modern olanin, tiiketim kiiltiiriiniin ve ¢cagdas kentin 6nemli
bir deneyimi, hatta bagat unsurlarindan biridir. Bu durumda sinema ve masalin ¢agdas
kentte bulugmasini farkli bir diizlemde daha ele almak gerekecektir. Ocal Oguz, folklor
tiretim mekanlarimin modernlesme ile birlikte degisim siirecini ele aldigi “Folklor ve
Kiiltiirel Mekan” adli makalesinde, modernlesme ve kentlesme ile birlikte topluluklarin,
gruplarin ve bireylerin, kiiltiirel belleklerinin olusup gelistigi ve kiiltiirel iiretimlerinin
kugaktan kusaga aktarilip yasatildigi ritiiel mekanlarini terk ederek modern yagsamin
pesinden gittiklerini ve gecmigle baglarmi biiyiik 6l¢iide kopararak yeni mekanlarda
yeni kiiltiirler edindiklerini sdyler. Bu durumun kiiltiirel devingenlik agisindan dogal
goriilebilecegini ne var ki, kiiltiirel ¢esitlilik agisindan vahim sonuglar dogurdugundan
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da s6z eden yazara gore bu asamadan sonra mekanini kaybeden ve icra edilmeyen eski
kiiltiirler yok olmaya baslamaktadir (Oguz, 30).

Modernlesme siireciyle birlikte gelen kdyden kente go¢ olgusu folklorik iiretimlere
de ister istemez yansimistir. Ne var ki kentin bilylik gelenegi icerisinde kendine yer
edinmeye calisan halkin geleneksel kiiltiiriine kars1 adeta zorunlu bir baglamsal go¢
politikast uygulanmistir. Bu folklorik baglam gogiiniin politik yaklagimi, geleneksel
kiiltiiriin, miilteci kamplarina benzetebilecegimiz alanlarin digina ¢ikarilmasina miisaade
etmemektir. Gelenegin kentin miilteci kamplarma yaptig1 bu zorunlu gé¢, zaman igerisine
gelenegin yipranmasina dolayisiyla da bir kiiltiirel erozyon siirecinin baglamasina neden
olmustur denebilir.

Bu noktada Oguz’un vurguladig ritiiel mekanlara biraz daha yakindan bakmak
uygun olacaktir. Masalin bir ritliel yani gosterim olarak aktarildigi geleneksel
baglamindaki sayginlik ne yazik ki ¢agdas kentin sinirlart igerisinde kendine yer
edinemez. Dolayisiyla masal ritiiel mekani olarak kendine baska yerler aramak ve
bulmak zorunda kalir. Ne var ki masalin kendine bulmak zorunda oldugu sey yalnizca
yeni bir ritliel mekani ile sinirh degildir. Masal kendi cografyasindaki 6zgiin haliyle
zaten cagdas kentte yer bulamayacagini bildiginden kendine yeni kahramanlar ve taze
kiiltiirel kodlar da ithal etmek zorunda kalacaktir. Bu da geleneksel kiiltiiriin aktariminda
daha siddetli bir erozyona neden olur. Ne var ki, ¢agdas kent, kendi ritiiel mekanlarini ve
ithal kiiltiir kodlarin1 olusturmakta olduk¢a basarilidir. Cagdag kentin siirlari igerisine
sokulacak olan kodlar ¢ok kiiltiirliiliik ve evrensellik s6ylemi ile Bati’dan kolaylikla ithal
edilebilecektir. Bu s6zde geleneksel masalin yeni ritiiel mekani ise sinema olacaktir.

Sinema ve kent iliskisi de sinema ve masal iligkisi kadar i¢ i¢e ge¢cmis bir konumdadir.
Sine-Masal Kentler adli yapitinda Mehmet Oztiirk, cagdas sinemada pek ¢ok filmde kentin
bir karakter hatta birincil bir olusturucu varlik olarak gériildiigiinden s6z eder. Oztiirk,
yapitinda ele aldigi filmlerde kent olgusunun sadece bir dekor veya pasif bir ¢erceve
olarak kalmadigini, film anlatisinin atmosferine ve metnin kendisine doniistigiinii de
soyler (15). Oztiirk’iin bakis1, Anlat Istanbul film i¢in de gegerli goriinmektedir. Anlat
Istanbul’un kahramanlar1 arasinda ¢ok tanidik masal karakterleri bulunmaktadir. Ama
filmin as1l kahramani Istanbul’un kendisidir. Filmde kahramanlarin Istanbul iizerinden
dolayimlanan modern diinyaya uyum siire¢leri dramatik bir bigimde dile getirilmistir.

Oztiirk’iin Istanbul’un sine-masal konumu iizerine sdyledigi su sozler de konumuz
acisindan son derece 6nemli goriilmektedir.

Eski isimlerinden biri “Dersaadet” olan Istanbul, dinamik ritmi, karnavalesk
karmasasi, siirsel-masalimsi goriintiisii, Dogulu-Batili, koylii-kentli, zengin-yoksul,
giizel-cirkin karsitliklariyla oriilen ve “yeni mutlu hayat”lar vaat eden hikayeleriyle,
sinemasal bir iiretim mekan1 olarak mitkemmel bir 6rnektir. Istanbul, Jean Boudrillard’in
New York i¢in soyledigi kinetik (hareketli) ve kinematik (sinemasal) bir atmosfere sahip
olmasmin yani sira, “Binbir Gece Masallari”n1 andiran dogal riiyams1 dekoruyla da
“sine-masal” bir alandir. Tiirk sinemasi, giiciinii giizelligi ve ¢irkinligi her zaman ¢esitli
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sinematografik materyallerle dolu olan Istanbul’dan almistir. Orhan Veli’nin dedigi gibi
“Istanbul’un orta yeri sinemadir.” (36)

Modernizmin yarattig1 bireysel ve toplumsal buhrana postmodern yaklagimlarla
¢Ozlim arayan sinemanin elindeki en iyi malzemelerden biri de kugkusuz kent ve onun
cehennemsi dolambacidir.  Mehmet Oztiirk, sinema tarihinde 1920’lerden itibaren
biiyiik kentin yutuculugu tizerine bazi filmler ¢ekildigini hatta “Besinci Element”, “New
York’tan Kacis” gibi ¢agdas filmlerin de buna 6rnek gosterilebilecegini aktarir (32).
Incelememize konu olan Anlat Istanbul filmi de biiyiik kentin modernlesmeye kars
gosterdigi postmodern bir tepkiyi dillendirir. Ama bu filmi digerlerinden farkhi kilan
seyin bu baskaldiriy1 “gelenek” sihirli kavramiyla kurgulamis olmasidir. Bu zamana
degin gelenek kavrami genellikle, siirekliligi, itaat ve toplumsal yasama uyumu imlerken
birdenbire bir isyan ve baskaldir1 aracina donilismiistiir denebilir.

Ne var ki burada sorulmasi gereken iki soru vardir. Ilki gelenegin neden kente
kabul edilmedigidir. Tkincisi de, kente giremeyen gelenegin hangi gelenek oldugudur.
Bildirinin ilerleyen bdliimlerinde bu iki soru baglaminda ¢oziimlemeler yapilacaktir.
Istanbul’un bagat bir film kahramani olarak kullanimi ilk degildir. Istanbul filmlerde sik
sik basrolde ¢ikar karsimiza; zaman zaman da sinema Istanbul igin bir basrol oyuncusuna
doniisiir. Mehmet Oztiirk, Istanbul’da yayginlasmaya basladig1 yillarda sinemanin
“dini ve feodal gelenekleri yirtarak, ramazan gecelerine eslik ettigini ve Karagéz ve
Meddahlik gibi geleneklerin yaninda Istanbul’un giindelik yasamina eslik etigini” (23)
sOyler. Bu da bize sinemanin hayatin i¢ine girerken gelenekleri iterek kendine nasil
yer edindigini gosterir niteliktedir. Modern yillarda geleneksel gosteri sanatlarini
iteleyerek kendine yer agan sinema sanati, ilerleyen yillarda gelenegi yeniden insa
etmeye, geleneksel olan1 ya da geleneksel oldugunu diisiindiigii seyi sorgulamaya baglar.
Oztiirk e gore Istanbul’un sine-masal kullanimi bugiine degin yeterince ele alinmamustir.
Ona gére, “siirekli biiyiiyen Istanbul gibi kiiltiirel bir {iretim alaninin sosyolojik, estetik,
sosyal antropolojik, psikolojik, psikanalitik, tarihsel ve politik boyutlariyla incelenip
tanmimlanmasina ihtiyag vardir” (34). Oztiirk’iin sdyledikleri Anlat Istanbul filmi igin
diisliniildiigiinde anlam kazanir. Bu filmin psikanalitik ve sosyolojik olarak irdelenmesi
gelenek-modern ya da masal-gerceklik ikililerini ¢oziimleyecek giice sahiptir demek
yanlis olmayacaktir.

Luke Hokley, Film Coziimlemesinde Jungcu Yaklasim adli yapitinda sinemanin
tipki fotograf ya da an1 gibi bireyin psisik diinyasina hitap edebilme giiciinden s6z eder.
Bu tiir belgelerin bireye, kim oldugunu, ne yaptigini, kiminle oldugunu animsatan bir
yant oldugunu ve bu yolla bize bir dizi kisisel iligkilerimizi ve kimligimizi hatirlattigini
vurgular (Hokley, 11). Ek olarak Hokley, Phylis Kenevan’dan alintilayarak sunlari
aktarr.

Bir filmin disinda kalan izleyici ya da bir romanin disinda sessiz bir okur olarak,
igimizden bir gézlemci bizi karakterlerle, durum ve eylemlerle bagdastirir ve bu ortamda
fazlastyla kisisel bir tepki veririz. Kendimizi bu karakter ve durumlar i¢inde gordiigiimiiz
ve tanimladigimiz zaman, baska bir durumlarda kendimiz gibi géremedigimiz seylere
duyarlilik tagiriz ve bunlar1 o zaman algilariz. (aktaran Hokley, 12)
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Hokley’in sinemanin bireyin psisik diinyasina hitap etme giicii bir de arkaik
hikayelerle siislendiginde sonug¢ ¢ok daha derinlemesine ¢oziimlenmesi gereken bir
yapiya biiriiniir. Anlat Istanbul filmi diisiiniildiigiinde bu durum islerlik kazanmaktadir.
Ciinkii masallar gelenegi restore ederek gelecek kusaklara aktarma goérevi goriirler.
Yukarida vurgulandigi gibi bu filmdeki karakterlerin ruh durumlari incelendiginde
gelenegin restorasyonu ile degil imhasiyla karsilagildigini iddia etmek miimkiindiir.
Cilinkii, hangi kiiltiire ait olursa olsun geleneksel masalda kahramanlarin kendilerine has
bir ilerleyis dykiileri, bir yolculuklari vardir. Bu yolculuk bir anlamda onlarin erginleme
siiregleridir ve kliselesmis bir bicimde biiyiime, gelisme ve bilgelesme siireclerine
isaret eder. Anlat Istanbul filmi ise kahramanlarin erginleme yolculuklar1 baglamida
okundugunda da tersyiiz edilmis bir goriintii ¢izer. Geleneksel masal kahramanin ileriye
yonelik erginleme Oykiisii bu filmde alasagi edilir. Bu masal mutlu sonla bitmez ve
bu yolla da bir kliseyi daha bozar. Kahramanlarin erginleme 6ykiileri birbirine karigir
ve adeta ¢oziilmez bir diigiime doniiserek karmik bir karmasaya gonderme yapar. Bu
konu gelenegin siirekliligi ve bireyin ruh hallerinin nasil birbirine kosut oldugunu ortaya
¢ikarmak agisindan oldukg¢a dnemlidir.

Gerek gelenek imhas1 gerekse, carpik geleneklesme baglaminda okunsun
incelememize konu olan film, gelenegin absiirt bir tepkisi olarak yorumlanabilir. Bes
farkli yonetmen tarafindan g¢ekilen filmde bes adet masal, kentin “biiylik gelenegi”
icerisine uyarlanmaya c¢alisilmistir. Ne var ki, bu uyarlama c¢abasi geleneksel masal
karakterlerinin aykirilasmastyla son bulmaktadir. Ornegin, Pamuk Prenses’in babasi
inlii bir mafya babasi olarak canlandirilir. Babasiin 6liimiiyle birlikte sokaklara diisen
prensesi karsilayan ciice ise kardeslerinin ihanetine ugramistir. Kiilkedisi cinsiyet
degistirmis olarak ¢ikar karsimiza, ayakkabisini ise mafyanin elinden kagarken garin
merdivenlerinde diisiirii. Uyuyan Giizel ise histerik ve delirmis geng bir kiz1 olarak
belirir. Mal varligi nedeniyle ailesi tarafindan ilgi géren ama bunun diginda yapayalniz
birakilmig geg birkizolarak. Kirmizi Baglikli Kizise mafyakuryesine doniismiistiir. Saflig
ve masumiyeti filmde sonuna kadar sorgulanir. Filmin sonunda masal kahramanlarinin
karis1 tarafindan terk edilen, ihanete ugrayan Fareli Koyiin Kavalcisi’nin pesine takilarak
kenti terk ettikleri goriiliir. Filmdeki masal kahramanlari, kendi kimliklerini Istanbul’un
onlara dayatti§1 bigimde yeniden insa etmek zorunda kalirlar. Bunun birincil nedeni
Istanbul’un artik onlar1 bilindik kimlikleriyle kabul etmeyecek olmasidir. Kendini
Istanbul’un yeni “modern” haline gére konumlandiramayan kahraman sehri terk etmek
zorundadir. Artik orada barmamaz. Geleneksel haliyle kahramani sindiremeyen kent,
adeta onu kusar.

Anlat Istanbul filminin kahramanlari geleneksel kahramanlarin modern diinyadaki
ironik hallerini yansitmaktadirlar. Film masal anlaticisinin “bir varmis bir yokmus”
formelinin ardindan “sehirler igerisinde en giizel sehir Istanbul”dur, soziiyle baslar.
Filmin kahramanlar1 arasinda klasik masal kahramanlari olarak bildigimiz kral, kralice,
iyilik perileri, asil kahramanlar, prensesler, prensler, cadilar vardir. Filmde masal kliseleri
siklikla kullanmakla birlikte bu kliselerin tersyiiz edildigi de goriiliir. Ornegin, masalin
kralin 6liimiiyle baglamasi pek de alisik olunmayan bir baglangictir. Krali 61diiren kralige
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daha sonrasinda Pamuk Prenses’in temsili hali olan kralin kizini1 da korumalarindan birine
oldiirtmek ister. Fakat kiz, bir bicimde kagmay1 basararak yedi ciicelerin ihanet ettikleri
sekizinci kardesin yanina siinir. Cliceler tarafindan ihanete ugrayan kardes kizdir. Bu
nedenle kentin karanlik ve tehlike dolu sokaklarinda yalniz yasamak zorunda kalis1 onu
hayata kars1 giivensiz ve saldirgan yapmistir. Ama gene de clice Pamuk Prenses’e yardim
eder. Bu arada filmde Fareli Koylin Kavalcisi ile 6zdeslestirilen Hilmi karakteri de karis1
tarafindan ihanete ugrar ve evini terk eder. Ayrica Hilmi’nin kaval yerine ¢aldig1 klarnet
ve Istanbul’un varoslar1 arasinda da bir bag kurulmus ve Hilmi karakteri radyo sanatgis
olmasma karsin, ekmek parasi i¢in ekstralara giden bir kenar mahalle klarnetgisi olarak
konumlandirilmistir. Filmde ilging olan bir bagka nokta da masal diinyasinda birbirinden
bagimsiz tiim karakterlerin tek bir masal igerisinde biitiinlestirilmis olmasidir. Ayri
masal karakterlerinin hikayelerinin ayn1 potada harmanlanarak sunulmasi bilinen masal
algisini tersyiiz etme ve yap1 sokiime ugratma gabasi olarak goriilebilir.

Daha once de vurgulandigi gibi filmde masal kliseleri sik¢a kullanilmistir. Bu
kliselerden biri de “az gittik uz gittik dere tepe diiz gittik, bir de baktik ki bir arpa boyu
bile yol gitmemisiz” klisesidir. Masal diinyasinda bunun anlami zamani ve mekani
tersyiiz etmek ve masalin gectigi mekani ve zamani biiyiilemektir. Bu yolla hedeflenen
dinleyiciyi giindelik hayatin gerceklerinden uzaklagtirarak masalin dogaiistii alemine
¢ekebilmektir. Oysaki Anlat Istanbul filminde Pamuk Prenses roliindeki, mafya kralinin
kizi Idil’i éldiirmeye calisan fedai Ramazan bu kliseyi kullanarak hayatini Idil’in
babasinin pesine takilarak gegirdigi icin duydugu pismanligi anlatmak i¢in kullanir. Bu
da izleyiciyi masal diinyasindan gercek diinyaya ¢agiran bir davet olarak goriilebilir.
Bu climlenin kullanilis amac1 masaldakinden farklidir. Bunu isiten izleyici, kendini
birden kentin ve bliylik sehrin sokaklarinda tek basina ve terk edilmis ve giivensiz
hissedebilme olasiligina sahiptir. Bu seyirciye yalmizca kentin sagladigi yalmzlik ve
giivensizlik hissini tattirmak i¢in degil ayn1 zamanda bu hissi yasayan baska karakterleri
tanitmak i¢in de kullanilmistir. Saf ve masum arketipinin cadi kadin arketipi ile
catigmasi masallarin kligelerinden biridir. Filmde bu klise iivey anne Hiirrem ve Pamuk
Prenses Idil karakterleri ile birlikte kurgulanir. Bunun yani sira iivey annenin admin
Hiirrem olmasi da ilging bir bigimde tarihsel arka plana yani Kanuni Sultan Siileyman’in
entrikalartyla anilan esi Hiirrem Sultana génderme yapar. Filmin baslangi¢c sahnesinde
Pamuk Prensesi canlandiran Idil ve livey annesi Hiirrem arasinda gegen diyalog izleyiciyi
masal diinyasinin hem i¢ine ¢eker, hem de onu modern hayatin bir kdsesinde ¢aresiz ve
kotiiriim bir halde kalmis giivensizlik ve tedirginlik hissiyle bas basa birakir. Uvey anne
Hiirrem, aynaya bakarken Idil uyanir ve “ayna ayna sdyle bana benden giizel var m1 su
diinyada” diyerek iivey annesini kizdirir. Uvey anne Hiirrem ise 1dil’i bu davramsindan
dolay1 6liimle cezalandirir. Pamuk Prenses Idil igin artik masalimi terk etmekten baska
care kalmamigtir.

Fedai Ramazan’in elinden kurtulmaya ¢alisan Idil’in yolu, kendisi gibi masalini
terk etmis bir baska karakterle kesisir. Bu karakter diger kardesleri tarafindan kentin
1ss1z ve karanlik sokaklarinda terk edilen Yedi Ciicelerin sekizinci kiz kardesidir. Bu
karakter de bir bagka masal klisesini tersyiiz eder niteliktedir. Masallarda 40, 7 gibi
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formiilistik saylarin sayilarin kullanimi yaygindir. Filmde kullanilan sekizinci clice,
yedi cliceler gibi sayis1 belirlenmis oldukea tanidik bir masal klisesini imha etmektedir.
Masalin gergeginde yedi ciicelerin hepsi erkek olarak tanitilir. Anlat Istanbul filminde ise
yedi ciicelerin sekizinci kardeslerinin cinsiyeti farklidir. Filmde Pamuk Prenses olarak
sunulan 1dil’i gene bir kadin olan iivey anne dldiirtmeye ¢alisirken baska bir kadin olan
ve “Oteki”ni temsil eden sekizinci ciice onu kurtarmistir. Terk edilmis sekizinci ciice ile
Pamuk Prenses ve livey annenin yollarinin kesigmesi ve ligiiniin de kadin olmasr ilgingtir.
Bu durum hem kentin kadina bakisini yansitmak i¢in hem de kadinlar arasindaki ezeli
rekabet iliskisini vurgulamak i¢in 6zellikle kurgulanmis hissi uyandirir. Sekizinci clice
“bu diinya erkeklerin diinyas1” derken hem masalin hem de ger¢egin kadina bakisini
kalin bir ¢ergeve ile belirginlestirmistir.

Filmde carpik bir bicimde karsimiza ¢ikan karakterlerden birisi de Kiilkedisi’dir.
Kiilkedisi cinsiyet degistirmis ve Istanbul sokaklarmda savrulmus bir hayat
yasamaktadir. Masalda prense asik olan Kiilkedisi filmde bir ayakkabi satici ile agk
yasar. Karsilastiklarinda ayakkabi saticist ona “sen kimsin, in misin cin misin?” diye
sorar. Bu da belirgin bir masal klisesidir. Filmde kullanilan bu klise masalin gelenek
icerisinde var oldugu bigiminden ¢ok aykiri bir baglamda kullanilarak seyirci gelenek
ve modern arasinda bir sorgulama siirecine yonlendirilir. Ama yasanan bu ask yasak bir
asktir. Ciinkii Kiilkedisi escinseldir ve bir mafya babasi tarafindan pazarlanmaktadir.

Daha sonra filmde karsimiza Uyuyan Giizel ¢ikar. Uyuyan Giizel modern diinyada
deli damgas1 vurularak kocaman bir konakta bir basina yasamaya terk edilmis bir geng
kizdir. Filmde hayalle gergegi ayirt edemeyen bir ruh halinde canlandirilan Uyuyan
Giizel kendisini uyandirmasint umdugu bir hayalet prensi beklemektedir. Uyuyan
Giizel’in yolu filmde Istanbul’a yeni g¢ etmis dogulu bir gengle kesisir. Uyuyan Giizel
karakterini canlandiran Saliha ¢aresiz bir bi¢imde bu genci bekledigi prensin yerine
koyar. Burada da gene masalin i¢cine kdyden kente go¢ olgusu yerlestirilmistir ve izleyici
bu karmasa ile yalniz birakilir.

Uyuyan Giizel’in ardindan Melek adli Kirmizi Baglikli Kiz figurt ile kargilagiriz.
Melek, masumiyetini bir mafya kurdunun eline birakmis ve kandirilarak kuryelik
yapmasi saglanmistir. Mafya babasi sevgilisi tarafindan kandirilan Melek iki yil hapis
yatmis ve hapiste sevgilisi tarafindan yalniz birakilmigtir. Melek yakalanmadan once
mafya sevgilisinden evlilik digi bir ¢cocuk aldirmak zorunda kalmistir ve Melek tim
hapis hayat1 boyunca bu ¢ocugu hayali olarak buyutmustur. Filmde zaman zaman
anlatici rolinde kargimiza ¢ikan bu kugiik kiz “Ben hem vardim hem yoktum, Istanbul
bana agikti. Annem hapiste uyurken ben Istanbul’u turlardim. Istanbul’un her yeri bana
aciktr dun bugun yarin hepsi bana agikti. Istanbul masallarla doluydu ben o masallarin
ruhunu ezberledim. Bu yiizden ben her seyi bilirdim. Ben ¢iinkit hem vardim hem de
yoktum.” der. Kiciik kizin bu dinyadan dogmadan ayrilmig bir varlik olarak masalsi
bir konuma yerlestirilmesi anlamlidir. Burada anlatilmak istenen masallarin zorunlu gog
sonucu konumlandiklar1 buyuk kentte ancak dogumu engellenmis bir cocuk tarafindan
anlagilir hale gelebilmesidir. Bu da tersten okundugunda kentte yasayan hicbir insanin
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masalin ruhuna erigemeyecegi anlamina gelebilir. Burada ters yuiz edilen yagam ve 6lim
arasinda konumlandirilmig kent yasamidir.

Filmin son sahnesi bu ters yuz edisi pekistirmek ve masal kahramanlarin yasadigi
ortak kaderi sergilemek uizere kurgulanmigtir. Karisi tarafindan ihanete ugrayan Fareli
Koyun Kavalcis1 Hilmi, sonunda isyan eder ve “uyanin uyanin artik masal bitti” diye
bagirarak sokaklarda klarnetini Uflemeye baglar. Burasi, masal kahramanmin artik
modern kent masalinda yeri olmadigimi idrak ettigi noktadir. Bu noktadan sonra masal
kahramanlar1 Fareli Koyun Kavalcisi’nin pegine takilarak kendilerine daha iyi ve giizel
bir diinya aramak uizere kenti ve masallarini terk ederler. Bu asamada izleyici derin bir
erginlestirici ve sorgulatici sessizlikle bag baga birakilir ve kahramanlar klarnetin buyulu
sesini takip ederek tarihi Galata Koprusi izerinde yuruyerek buytik kentin masalini terk
ederler.

Goruldugu gibi film bagtan sona kadar gelenek-modernlesme ve kimliksizlesme
ucgeni arasinda devinir. Ne var ki bu devinimdeki aksakligin sebepleri yalnizca bu ticgen
igerisine sikistirllamayacak kadar derindir. Bu nedenle sonuca yaklasirken filmi bir bagka
acidan sorgulamak gerekmektedir. Joseph Gusfield modernitenin kulturel cercevesini
belirlerken modernitenin belli bir gelenekten ayr1 ya da bagimsiz digiiniilemeyeceginin
altin1 ¢izer. Ona gore geleneksel bir topluma gelen “modern” aslinda kendi gelenekleri
olan belli bir kiuiltir olarak gelmektedir ve bu agidan bakildiginda modernlesme suirecini
batililagmadan ayirmak mumkun degildir (Gusfield 70-71). Gusfiled’in bu yaklagimi
Turkiye baglaminda degerlendirildiginde durum daha da berraklagsmaktadir. Modern
dunyanin bir parcast olarak yasamlarimiza giren sinema, kendi uretildigi kulturun de
geleneklerini tagimay1 bagarmigtir. Bu nedenle incelememize konu olan Anlat Istanbul
adl1 filme farkl1 bir agidan yaklagmak da miimkindir. Daha once de belirtildigi gibi filmde
konu edilen masallar, Wilhelm ve Jacob Grimm tarafindan derlendikleri icin tim diinyada
Grimm masallar1 olarak bilinen masallardir. Bu masallarin ilging 6zelliklerinden biri
de ozellikle son yuzyilda kultir emperyalizminin surdurulebilirliginde elverisli bir arag
olarak goruilmiug olmalaridir. Oyle ki bu masallar, Walt Disney’den McDonalds’a kadar
“tuketim kulturunun katedralleri” olarak tanimlanan pek ¢ok kurum tarafindan dolagima
sokulmugtur. Ayni durum sinema sektorll i¢in de gecerlidir denebilir. Bu baglamda
Anlat Istanbul filminde secilen masallar da farkli bir bakisla degerlendirilebilir. Filmde
anlatilan masallarin Grimm Masallar1 arasindan secilmis olmalar1 sinemanin getirdigi
kultarun “batili” olusuyla iligkilendirilebilir. Filme konu edilen ve kentin i¢ine almay1
reddettigi masallarin modernizmin ithal ettigi bir killturin urinleri olmasi bu anlamda
dikkat cekicidir. Filmde yerel ve geleneksel olan hicbir masala yer verilmeyisi ilgingtir.
Kentin icine almayr reddettigi gelenek, sinemaya aktarilan masallarda da kendini
gostermistir. Bu noktada kente giren gelenegin yerel ve baglama uygun bir secime tabi
tutularak yapilmasi halinde sinemaya aktarilan masallarin hangileri olacagi, ya da boyle
bir durumda kahramanlarin nasil davranacagi da sorulmas: gerekenler arasindadir. Bu
noktada Anlat Istanbul filmindeki masal kahramanlarmin kente sigmama ve ardindan
gelen gog stireclerinin nedenleri de daha anlagilir hale gelebilir.

Buraya kadar, buyuk kentin masal kahramanlarinmi aykirilagtirnp neden kentin
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digina att1g1, kiilturel erozyon kavramiyla iligkilendirilerek irdelenmigtir. Filmde konu
edilen masal kahramanlarinin Avrupa kokenli masallar olugsu da gene bu baglamda
sorunsallastirllmistir. Sonug¢ olarak kente girmeye calisanin ithal edilmis bir gelenek
oldugu gozlenmigtir. Buna baglh olarak da kente girmeye c¢aligan gelenegin kultur
kodlariyla 0zgiin kodlari uyusmamast sonucu toplumsal bir buhranin yasandig1 ve bu

buhranin sinemasal yontemlerle ifade edildigi gozlemlenmistir.
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Ozet

Bize Bir Masal Anlat Istanbul: Masalim1 Yitiren Kent ve
Kiultur Erozyonu

Masal, her anlatimda yeniden dogan, cografyalar arasi go¢ edebilen geleneksel
bir sozlu kultur urinudur. Ne var ki ginimuzde sozlu kulturtin gindelik yasamdaki
baglamsal dontigumil masallarin aligik oldugumuz baglamini da degistirmistir. Masal
artik varligini sozlu olarak kusaktan kusaga aktarilarak oldugundan daha ¢ok elektronik
yada yazili kiiltur ortamlarinda siirdirmektedir. Daha dnceleri genellikle kdyde anlatilan
masal kente gelirken baglam degistirmistir. Masalin kente girerken kendine yer buldugu
alanlardan birisi de sinemadir. Bu nedenle makalede 11 Mart 2005 tarihinde gosterime
giren Anlat Istanbul adli sinema filmi, gelenek, modernizm, kentlesme, kiilturel erozyon
gibi kavramlar ekseninde bir sozli killturden esinlenen bir sinema anlatist oldugu
g6z onune alinarak ¢ozuimlenecektir. Ek olarak filmde konu edilen masallarin ve
kahramanlarin kentteki buhranlari, ithal edilmig bir kuilturel bellegin tiriinti olmalariyla
iligkilendirilerek coziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Masal, sinema, Anlat Istanbul, kulturel erozyon
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Abstract

Tell Us a Tale Istanbul: The Lost Tale of a Big City and
Cultural Erosion

Fairy tale, re-born in every time it’s told and migrate from one land to another is a
traditional oral culture product. However, the everyday life transformations in modern
world also affected the context of fairy tales as we used to. Now tales are transferring
from one generation to another not in a traditional way but mostly in written or electronic
ways. When tales were immigrating rural to urban, the context of it also transformed.
Because, the new context of tales is cinema in urban culture, this article focuses on
rural-urban paradox by analyzing the movie Anlat Istanbul. Anlat Istanbul is a movie
shown in March 2005 and about fairy tales and its heroes in Istanbul. Concepts like
modernization, tradition, urbanization, cultural erosion will be discussed within the
context of urbanization process of the oral culture and traditions over the movie Anlar
Istanbul. In addition, depressions and failures of the fairy heroes will be explored.

Keywords: Fairy tales, cinema, Anlat Istanbul, cultural erosion
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CYPRUS
SEER 2D folklor/ edebiyat, cilt:17, say1:65, 2011/ 1

UNMIVERSITI

KARS'TA YEREL BASIN (1929-1964)

Nebahat Oran Arslan*

Giris
erel basin Ulusal basin kadar genis ¢apli olmayan il ilgce ve beldelerde giinliik
yhaftahk ya da daha fazla araliklarla ¢ikan, bolge haberlerine yer veren, yoresel
gelismeyi, sorunlar1 6n planda tutmaya ¢alisan basindir. Kars’ta bu anlamda kurtulusundan
itibaren ¢ikarilan gazete ve dergiler yayin hayatina baglama sirasina gore soyledir: Kars
valiliginin ¢ikarmis oldugu Kars Gazetesi, Kars Halkevi’nin ¢ikarmis oldugu Dogus
Dergisi, Kars Demokrat Gazetesi, Bugiin Gazetesi ve Kars Halk Egitim merkezinin
¢ikarmis oldugu Kars Eli Dergisi bunlarin baglicalaridir.

Kars ve gevresiyle ilgili yerel kayitlara ilk olarak Erzurum Vilayet Salnamelerinde
rastlanmaktadir. Erzurum’da ¢ikarilan Salname-i Vilayet-i Erzurum 1870’den itibaren
her yil diizenli olarak ¢ikarilmis ve Kars, kaza ve nahiyeleriyle ilgili ¢ok ayrintili bilgiler
vermektedir. Bu salnameler 93 harbine kadar diizenli olarak ¢ikarilmis ve biitiin devlet
gorevlilerinin adini, Miisliman ve Hiristiyanlarin erkek niifusu, koy, diikkan, han,
hamam, camii, medrese ve mekteplerle, buradaki talebe sayilari, merkezdeki esnaf,
dokumacilik ve sancaktaki madenler, ¢cermikler, en iinlii ziyaret yerleri ile irmak ve
goller hakkinda degerli bilgiler vardir.( 1288 Erzurum Vilayet Salnamesi, s. 149; Dogus,
Temmuz - Haziran 1940, say1 13(54),14 (55), s. 29-30)**

Kars’in Rus hakimiyetine ge¢mesiyle birlikte, 1883 te kurulan vilayet matbaasinda,

*Yrd. Dog. Dr. Kafkas Universitesi, Fen-Edebiyat Fakultesi Tarih Bolumit Ogretim Uyesi
*#*“Dogus Kars Halkevi'nin 1933 -1950 yillar1 arasinda araliklarla ¢cikarmig oldugu dergidir.” Mahmut H. Sakir-
oglu, “Halkevleri Dergileri ve Nesriyati,” Kebikeg, Sayi 3, Nisan 1996, s 137.
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Rusca “Kars” adli glindelik bir gazete ¢ikarildi.* ( Nahg¢ivan Ansiklopediyasi, 2. Cilt,
Nahgivan, 2005, s. 296. (Genis Bilgi i¢in bkz Adil Misiyev, Tiflis’le Bagli Azerbaycan
Edebiyati, Tiflis, 1886; Aziz Mirahmadov, 20. yiizyil Azerbaycan Edebiyati Tedkikatlari,
Bakii, Maarif yayinlar1, 1975;Vilayet Quliyeva, Isa Sultan Sahtanski’nin Garibe Hayat:
Bakdi, 1999) Bu bolgede 1883 — 1917 yillar arsinda ¢ikarilan gazete 1905 yilina kadar
gilinde 300 tane, o yildan sonra da daha ¢ok sayida basilmistir. Carlik doneminde ¢ikan
bu Rus gazetesinin amaci ilk olarak Ruslarin buraya yerlestirdigi Molokon, Tokhobor,
Khokhol gibi Rus kolonilerini ve sonrada Ermeni, Rum, Nemis, Alman ve Asuri gibi
Hiristiyan muhacirlerin refahi igin gerekenleri ve dileklerini yerine getirerek yeni
yerlesme bolgeleri ve idareye karsi hosluklarimi kazanmakti. Daha sonrada sayisiz
zuliimle keyfi idare yliziinden ad1 gegen yabancilarin Tiirk topraklarina yerlestirilmesini
kabullenemeyen ve Ruslara karsi duruslart olan Kars’in yerli ahalisi Tirkleri, Rus
okul ve idaresine aligtirmakti.( Dogus, say1 13(54),14 (55),Haziran- Temmuz 1940,
say1 13(54),14 (55), s. 29-30.) Kars gazetesiyle birlikte yani ayni ddonemde Mamiloglu
Tevhididdin Bey’in** Rusca “Kars Tarihi” yazdigi fakat bunu ne yazik ki Tirk¢eye
cevirttirip yayinlatmadig1 anlagilmaktadir.( Kars Eli, Say1 22, Mayis 1966, s.13.)

Rus hakimiyetinin sona ermesiyle birlikte Ermenilerin isgali sonrasinda, bolgede
Tirklik bilincinin canli tutulabilmesi i¢in bir¢ok ¢aligma yapildigi ve bunlarin bolge
halk1 {izerinde etki biraktigi goriildii. Her ne kadar Kars Rus hakimiyetin de kalmissa
da bu donemde de burada yasayan Tiirkler higbir zaman anavatandan tam olarak
koptuklarmi diigiinmemis, ¢esitli yardimlar alarak buradan go¢ etmemeye ve milli
bilinglerini korumaya c¢alismislardi.( Gokdemir,1998: s. 22- 25.)

Kars’in 30 Ekim 1920’de kurtulusundan itibaren basin iglerinin hemen baslamasi,
devam eden siirecte, tarihi olaylarin ve gelismelerin yakindan takip edilmesini
kolaylastirdi. Bu gergekten cok onemliydi ¢ilinkii lilkede her sey yeniden baslarken
Kars’ta bunun seyrini takip etmek basin yoluyla ¢ok kolay olacakti. Oncelikle Kazim
Karabekir (Kostiikli, 2004: s.10)#*** ile baslayan basin isleri kesintisiz olarak uzun yillar
devam etti.

#1878 yilindan itibaren Omruinuin sonunadek Kars sehrinde inzibati iglerde calismis, hususi taprigiglar tizre memur,
harbi Gubernator Defterhanasinda mudur islemis, 1883 ilden cikan “Kars” adli haftalik Rus gazetesinin esas
emekdaslarindan olmusgtur.”

*#* “Mamiloglu Tevhididdin Bey, “Uyanik Bir Munevver Turk” sifatryla Mamiloglu, Ermeni komitecilerinin ve bil-
hassa Tagnak Partisinin faliyetiyle de alakadar olarak, onlarin Turkluk ve Turkiye aleyhindeki emel ve fikirlerini
anlamaya calistyor. Turk ahaliyi ve Kars’taki Osmanli sehbenderini bu hususta gizlice ikaz ediyor. Ayrica, “Miis-
lumanlara Kars1 Ermenilerin Yaptig1 Zulimler” adiyla Rusca bir eser yazmaya basliyor. Bir ¢ok vesikalara ve ha-
tiralara dayanarak kaleme alinan bu (okunamadi) ve haritali eserini, 1914 ten sonraki Ermeni vahsetlerini de ilave
ederek Malta’ya ve oradan Kars’a donuisinden sonra 80 yaslarinda iken iki cilt halinde ikmal ediyor.1904 Japon
harbinden 6nce bir ara Kars belediye reisligine de secilmis olan Tevhididdin Bey 93 ten sonra kirk yillik karagtinler
devresinde sehirde ekseriyeti teskil eden Hiristiyanlara ragmen belediye reisligine gecebilen biricik Turk tur. 1905
de biten Japon harbinde Ruslar maglup olunca kopan “Kiigiik Rus Ihtilali” iizerine Rus mahkumu Turklerde nes-
riyat ve maarif hususunda medeni ve asri haklardan istifadeye imkan buluyorlar. Tagnak Ermenilerin * buytk Er-
menistan hiilyasi pesinde kostuklarini Hasan Harakani turbesine varincaya kadar Kars vilayetinin tagina topragina
yalandan sahip ¢ikmakta olduklarini ve gecen Avrupali medekkik ve seyyahlarida buna inandirmaya calistiklarini
goren Mamiloglu ilmi bir sekilde Kars Tarihi yazmaya karar veriyor. Rus¢a ve Rusgaya tercime edilmis olan eski
Islam eserlerine gore esasli bir sekilde kaleme alinan bu eserde 93 Felaketi ve Muhacerati ile Carlik tarafindan bura-
lara yerlestirilen gayr-i muslumler arasinda Turk ahalinin vaziyeti resmi Rus nesriyatina ve istatistiklere gore tesbit
ediliyor son yillara ait kendi musahade ve hatiralarini da esere ilave ediyor.” Kars Eli, May1s 1966, say1 22, s.13.

*##%“ Varlik Gazetesi, matbaasinda tamamen Pasanin yetistirdigi yetim ve kimsesiz Turk ¢cocuklarmin ¢alistig1, Sarika-
mus, Kars ve civarinda Kuva-y1 Milliye’nin ve Milli davanin savunucusu konumunda idi.”
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Kars’ta ele gegirilen matbaa makinesi ve takimlarini kolordu merkezi olan
Sarikamig’a taginarak yerlestirildikten sonra, “Varlik Evi” adli bir matbaa olusturulmus
ve harfleri Istanbul’dan getirtilmisti. Bu matbaada 25 Agustos 1921°den itibaren “Varlik”
adiyla haftada iki kez yayinlanan bir gazete ¢ikarilmaya baslandi. “Varlik Birlikte Yasar”
bashginin altinda “Milletin Uyanmasina Caliswr; Siyasi, Ictimai, [Imi, Ahlaki, Edebi”
gazetedir seklinde bir agiklama vardi. Mesul miidiirliigiinii Yusuf Bey yapmistir.( Onci,
Erzurum: s.23-24.) Sekiz yil ¢ikan bu gazete yazilari ile 1921- 1929 yillar1 arasinda
bolge halkini oldukga bilingli hale getirmisti.(Dogus, Haziran- Temmuz, 1940, s.29-30.)
Kazim Karabekir Pasa’min gayretleriyle cikarilan Varlik Gazetesi ile birlikte.( Onci,
Erzurum: s.25.) topluma farkli alanlarda haberler ve bilgiler verildi.

Varlik Gazetesi bolgede yeni kurulan devletin, inkildplarin ve bu sinir sehrinde
Ruslara ve Ermenilere kars1 yapilan savaslarin anlatilmasi gibi ¢ok 6nemli bir gérevi
iistlendi. Doguya ait her seyi yazmak i¢in de iyi bir diizen kuruldu, haberlesme agini
ozellikle Istanbul’la olusturarak, dénemin Istanbul gazeteleriyle bile boy &lgiisecek
diizeye geldi.( Dogus, Haziran- Temmuz, 1940, s.29-30.) Daha sonra kolordunun
Erzurum’a taginmasiyla Varlik Gazetesi’nin ¢ikarildigi matbaa Sarikamis’tan alinarak
Erzurum’a nakledildi. Varlik Gazetesi, Misak-1 Milli sinirlar1 igerisinde tam bagimsiz
bir Tiirk devleti hedefi dogrultusunda yayimn politikas: izlemistir. Milli Miicadelenin
gerekeeleri, amaci ve ruhu asilanmaya calisilmis tam bagimsizlik fikri incelenmistir.

Varlik Gazetesi’nde Ali Canip Bey’in yazmis oldugu bir¢ok makalede, Tiirklerin nasil
olmas1 gerektigi iizerinde durulmus, (Oncii, Erzurum: s.20.) gegirilen bu zor dénemde
demirden bir heykel gibi Avrupa devletlerinin karsisinda durulmasi gerektiginden
bahsedilmisti. Varlik Gazetesi yayinladigi makalelerde Yunanistan ve Avrupa’y1 hedef
alirken, Tiirkler tarafindan yapilan ve Anadoludaki miicadelenin ahengini bozacak her
tiirlii olumsuz harekete de siddetle tepki gostermistir. (Oncii, Erzurum: s.22.)

1-Kars Gazetesi

Kars’ta cumhuriyetin ilk yillarinda oldukca yogun bir yenilesme faaliyeti
goriilmektedir. Bu anlamda Kars’ta basinda ayni hizla ilerleyerek amaclarini
gerceklestirmek tiizere faaliyet gostermektedir. 1929 yili igerisinde vali B. Salim
zamaninda vilayet biinyesinde kurulan yeni matbaada vilayete baghi bir gazete
¢ikarilmaya baglandi. Ad1 “Kars” olan bu gazete uzun yillar Kars ve ¢evresine hizmet
edecek ve bolge halkinin ihtiyaglarini karsilayacakti.

1929 yili Cumhuriyet bayramindan itibaren dort sayfa, haftalik bir gazete olarak
cikarilan Kars (Dogus, Haziran- Temmuz 1940, s. 29-30.) Gazetesi’nin logosunun
altinda “Haftada Bir Cikar, llmi, Siyasi, I¢timai Tiirk Gazetesidir.” agiklamasi yer alrr.
Bu gazetenin ilk basmuharriri ve mesul miidiirii Abdurrahman Seref Giindogdu Bey’di.
Tarih muallimi olan Seref Bey 1930 Subatina kadar gazeteyi idare etmis 6 Subat 1930°da
¢ikan 8. sayidan 30. sayiya kadar Selahattin Rifat Bey idaresinde nesredilip, 17 Temmuz
1930°da tekrar Seref Bey mesul miidiirliigii almistir. 13 Kasim1930°dan itibaren Kars
Maarif Miidiirii Turgut Sevket Bey gazetenin mesul miidiirii olmustur.( Kars, 3 Kasim
1948, say1.1673.) Kars Gazetesi 1932 sonbaharindan itibaren pazartesi ve persembe
giinleri ¢ikmaya baslamis ve miidiirliigiine Kemalettin Bey bakmustir. 1933°te A. Fuat
Bey mesul miidiir olmus ve 1935°te hafta tatilinin cuma yerine pazar olarak kabul
edilmesi sonrasinda gazete ¢arsamba ve cumartesi giinleri ¢ikarilmaya baglanmisti. O
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tarihten itibaren 1948 yilina kadar gazetenin yoneticileri sunlardir:

Refik Fikret Sagnak (1935-37), Lise Tarih Ogretmeni Tarhan Toker( 1937-40), Fuat
Arasli (1940-44),Edebiyat Ogretmeni Kemal Yener (1944-45), Ali Yeniaras(1945-46),
Fazil Nalbandoglu (1946), Rifkiye Kagan 1948’de gorevi yiirtitmektedir.( Kars, 3 Kasim
1948, say1.1673. ) Gazetenin ¢esitli konulardaki yazar kadrosu ise soyledir:

Yakup, Veli, Nusret, Feridun (Alaydin), Akbuga, Ahmet Seyrani, Dr.Esat Oktay, Dr.
Siileyman Kuntalp, Baytar Kemal (lokman day1), Melahat Saim Eroglu, M. Fahrettin
Celik (Kirzioglu), Ibrahim Ozakin, Haydar Giirus, Halide Nusret Zorlutuna, Veteriner
Ahmet Karakus, A.Sevket Bahga.( Kars, 3 Kasim 1948, say1.1673.) Gazetenin ilerleyen
yillarda hem yazar kadrosu genislemis hem de mesul miidiirleri degismistir. Gazete
1929’dan itibaren tahminen 1980°e kadar ¢ikt1. Ancak Kars Halk Kiitliphanesinde olan
sayilart Mayis 1938- Agustos 1950 yillarini kapsamakta ve eksik niishalar1 bulunmaktadir.
( Kalaycioglu, 2009, s.14 ) Ancak Mili Kitiiphane’de yetmisli yillarin sonuna kadar
gazetenin mevcut oldugu bilinmektedir.

Gazete Kars’a ait tarih, cografya, halkbilimi, edebiyat, folklor gibi bolgesel aragtirma
notlart ile kdyciiliik, hayvan ve insan sagligi konu dallarinda yazilar nesretmistir.
Gazetenin ¢ikarildig: yillar igerisinde birgok konuyu isledigi goriilmektedir. Sistematik
bir tasnif yapildiginda yeniden insa edilen tiim cumhuriyet sehirleri gibi biitiin yeniliklerin
takip edildigi goriilmektedir.

Gazete’nin baslica konular1 arasinda Kars tarihi ve bolgenin tarihi yer almaktadir.
“Kars Hakkinda Ilk Bilgi Izleri,( Kars, 27 Eyliil 1938, say1 680.) Kars tarih¢esi,( Kars,
4 Ekim 1938, say1 682.) Kars’a 93 ten onceki Rus Saldirmalar, ( Kars, 20 Aralik 1938,
say1 703.) Kars Hakkinda Umumi Malumat(Cografya, Tarih,ve Ekonomik Bakimdan),(
Kars, 23 Aralik 1938, say1 704.) Kars in En Eski Yapisi Kiimbet Camii ve Bunu Yaptiran
Bagrat Hanlarin Mengei,( Kars, 3 Ocak 1939, say1,707.) Kisa Kars Tarihgesi (Evsafi
Kale-i Kars, Kars Kalesinin Eskali- Emaretler)”’(Kars, 3 Ocak 1939, say1.707.) gibi
basliklarla yazilar verilmekteydi.

Gazetede yazilan 6nemli makaleler arasinda ikinci sirada Kars’in cografyasi,
ekonomisi ve niifus bilgileri verilmektedir. Kars Gazetesi’nin 30 Temmuz 1938 tarihli
nishasinda Tarhan Toker tarafindan ele alinan makalede, Kars ili niifusunun meslek
itibari ile ayrilisin1 vermekte ve o giin Kars’ta var olan meslek gruplari belirtilmektedir.
Ormegin Toprak Mahsullerinde calisan 80656 erkek, 67268 kadin, Agac Isletme
Sanayinde ¢alisan 383 erkek, 19 kadin ve diger ¢alisma kollar1 ayr1 ayr1 verilmistir. Bu
tasniften anlasiliyor ki Kars ve civarinda niifusun ekserisi ¢ift¢idir. Sanayi yok denecek
kadar azdir. Bununla beraber mesleksiz olanlarin sayis1 62630 erkek, 76316 kadin gibi
oldukca biiyiik bir yekiine sahiptir. Kars’in niifusu ise toplam 305 536 dir.( Kars, 30
Temmuz 1938, say1 664.)

Kars halkinin sinir sehri olmasi hasebiyle bir ¢ok etkiye maruz kaldig1 agikt1 ancak
burada yasayan halkin milli benlik ve karakterlerinden fedakarlikta bulunmadiklar1 da
gergekti. En fazla [ran ve Rus etkisi olmasi beklenirken, Kars’ta mevcut Tiirk unsurun
iki iilkeden de yiizeysel olarak etkilendigi, sosyal ve kiiltiirel agidan kalic1 etkilerin
olmadig1 goriilmektedir.

Makalenin devaminda Tarhan Toker, kendi yaptig1 aragtirmalara gore; Bayatlar
Karapapaklar, Karakoyunlular, Afsarlar, Muganlar, Diinbiilliiler, Kagarlar, Akkoyunlular,
Kirgizlar, Stirmeliler, Salur boylar, Kiidekli, Bagkirtlar gibi Tiirk boylar1 mevcuttu.
Bunlarin yani sira Kars’ta ki diger boylar sunlardi: Az miktarda Beyaz Rus, Malakan,
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Cerkez, Giircii, Lazki, Kiirt, Tatar gibi birgok parcalar halinde bulunan niifus Tirklere
oranla pek az sayida bulunmaktadir. Ayrica Kars Gazetesi “Kafkaslar ve Kafkas Ulkesi,
Terckemeler, Azerbaycan, Acem Nedir? Iranli Kimdir? Malakanlar” gibi konularda
yazilmis olan makalelerle burada yasayan niifus ve bolge hakkinda bilgilendirmektedir.
Bunun nedeni 1921°den sonra bolgenin biiyiik oranda go¢ almasidir. Kafkaslardan gog
etmek zorunda kalan Tiirk halkinin Kars ve ¢evresine yerlestigi goriilmektedir.( Kars, 4
Nisan1939, say1 732, Arslan, Erzurum: s. 341-359.)

Gazetenin ¢ok yakindan ilgilendigi bir baska konu Kars’in ekonomisidir. Tarima ve
hayvanciliga dayali bir ekonomi ¢izgisi olan Kars’ta 1930°1u ve 1940’11 yillarda bolgede
yapilan ziraatin haritas1 ¢ikarilmis, 1937 yilinda tarim Istihsalat Istatistigi yapilmusti.
Bugday, arpa patates, piring, pamuk {retilmekteydi.( Kars, 9 Agustos1938, say1 667.)
ilin orman sahalari, madenleri, demiryolu ve karayollar1 hakkinda da genis bilgiler
verilmektedir.( Kars, 7 Ekim 1938, say1 683.)

Gazete o siralarda siirekli ¢ikarilan ama tek gazete olmasi hasebiyle de ¢ok kapsamli
yazilarin oldugu, ¢esitli konularda yazi dizilerinin fazlaca bulundugu bir gazetedir. Koy
Enstitiileri ve Kars Cilavuz Koy Enstitlisii (Kars, 10 Mayis 1940, say1 841.), Kars
Halkevi ve ¢aligmalari genis sekilde ele alinmig konulardi.

Kars’taki yerel basmnin timiinde oldugu gibi Kars Gazetesi’nin de, Atatiirk
hakkinda yazilan yazilarda onu anlatmak ve devrimlerinin yerlestirilmesi konusunda
bir gayret icinde olduklar1 da gézden kagmamaktadir. Ozellikle Atatiirk’{in 6liimiinden
duyulan {iziintiiyti, biiyiik bir 6zenle okuyucularina aktararak, Atalarint her 10 Kasim’da
anmislardir. Sadece Kars gazetesi degil diger gazete ve dergilerde bunu gdérmek
miimkiindiir.( Kars, 10 Kasim 1945, say1 1377.)*

Kars gazetesi ¢ikarildigi donemde dis politikadaki gelismeleri oncelikle Hatay
sorununu(Kars, 2 Subat 1938, say1 619.) 2 Subat 1938’den 1 Agustos 1939 tarihine kadar
biitiin gelismeleriyle takip ederek okuyucularina bunu ulastirmisti.(Kars, 1 Agustos 1939,
say1 765) Daha sonra yine iilkemizi yakindan ilgilendiren Kore Savasi’nin diinyadaki
ve lilkemizde akisleri ve Kars’taki yankilarin1 da gérmek miimkiindiir. (Kars, 13 Ocak
1951, say1 46.)**

Kibris meselesiyle de yakindan ilgilenen Kars Gazetesi 23 Temmuz 1974 tarihli
niishasinda “Kibris’t Denetim Altina Alan Tiirk Ordusuyla Basa ¢tkamayacagin
Anlayan Yunanistan Uclii Konferansi Ve Ateskesi Kabul Ettigini Acikladi” bashgi
ile verdigi haberde, ¢oziim yollarinin tikanmasi neticesinde Kibris’a ¢ikarma yapan
Tiirk kuvvetlerinin orada bulunan Tiirklerin hak ve hukuklarimi miidafaa ettiklerini
yazmaktadir.( Kars, 23 Temmuz 1974, say1 7061.)

*#“Ataturk un Tarihi Sahsiyeti”, adli makalede “ butun Turk milletinin gonlunde saygisi ve sevgisi gittikge derin-
lesen bu gin aziz ruhunun huzurunda siikranla ve sonsuz bir minnetle egildigimiz Ataturk’tun 6lumiintin yedinci
yilindayiz....yedi sene evvelki kadar derin bir heyecan ve sarsilmaz bir inang¢la bagliy1z” denilmekteydi. Yazinin
devaminda Atatirk’iin hayati, gorevleri ve basarilari ayrintili olarak anlatilmaktadir. Birinci diinya Savagi, Canak-
kale Cephesi ve Anafartalar Komutan1 Mustafa Kemal Pasa, Samsun’a Cikisi, Milli Mucadele, Kurtulug Savasi,
Lozan Barisi, Cumhuriyetin Ilani, Inkilaplar, Cagdaslasma ve son olarak Yurtta Barig Duinyada Baris Ulkuisinden
bahisle, yazi soyle sona ermektedir. “...ve Omriniin sonuna kadar yeni bir devlet kuran onun mevcudiyet ve istik-
balinin diri zihniyet ve inkilaplarini yaratan Turk’tin ve Turklugin en buyuk evladi Ataturk sen emin ve musterih
ol, emanetlerin korunacaktir.”

** “Kore’de Karsli Bir Doktorumuz $ehit Dusti” basgligi ad altinda “ Kore’de ismi kayip listesinde gosterilen Dr.
Ustegmen Halil Erdogan’in sehit oldugu teessuirle 0grenilmistir.”
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2-Dogus Dergisi

Kars Halkevi, kurulduktan sonra ayni y1l igerisinde halki daha ¢cabuk bilinglendirmek,
bolgenin zengin kiiltiir potansiyelini degerlendirmek ve canli tutabilmek amaciyla dergi
¢ikarmaya karar verdi. “Dogus” adiyla ¢ikarilan dergi uzun siire yayinlandi.( Kars, 1943,
$.79-80.) Dergi 500-600 baski yapt1 ve 1938 sonbaharina kadar 41 sayi ¢ikarildi.( Kars
Yaylasi, 1946:5.40.) 1947 yilina kadar kesintisiz ¢ikarilan dergi, baz1 sikintilardan dolay1
yaym hayatina iki y1l kadar ara verdi ve 1949 yilinda tekrar yaym hayatina basladi.
Kars ili ve ¢evresinde sosyal ve kiiltiirel olusumlara biiytik katkilari olan Dogus Dergisi
ulusal ve yoresel sorunlari, edebiyat ve tarih konularini ele almigtir. Ancak Halkevlerinin
kapatilmasiyla ilgili 11 Agustos 1951 tarihli ve 5830 sayili kanunun ¢ikmasiyla birlikte
derginin yayin hayat1 da sona ermistir.( Arslan, 2008: s 47.) Kars Halkevi ayn1 zamanda
1934 yilindan itibaren Kars’1in kurtulus giinii olan 30 Ekimde “Koruganimiz” adli resimli
bir mecmua ¢ikarmaya baslamistir.( BCA, CHP Evraki, 490-01/837-307-1(114).

Bu donemde Kars’taki en onemli yaymlardan olan Dogus, Kars Halkevi
nesriyat subesi tarafindan ayda bir ¢ikarilmakta tanesi 5 kurusa satilmaktadir. Birinci
y1ldoniimiinde amac1 soyle belirtilmektedir:

“Dogus, ilk ¢iktiginda sekiz sayfa iken daha sonra bu sayfa sayis: dnce on altrya,
daha sonrada otuz ikiye ¢ikartilarak genis bir hacme ulastirilmistir. Biitiin ¢abas1 Kars’1
ve Kars’a ait degerleri tanitmak olan Dogus, ulusal ve yoresel konularda yerel diisiinceyi
ortaya koyarken, edebiyat ve tarih arastirmalari basligi altinda yer alan bilgiler ile
bolgenin tarihi ve edebi 6rnekleriyle bir¢ok eksikligi dolduracak ilk ve esasli inceleme
ve aragtirmalar1 sunar.” Bu baglamda bir y1l i¢inde Kars ve ¢evre illerdeki sair ve halk
ozanlar1 hakkinda yirmiye yakin tanitim yazilar ile kaynak bilgi viicuda getirilirken;
bolgenin tarihine ve tarihi yapilara ait fotograflar ile dergi zenginlestirilmistir. (Sarikaya,
2005, s 11.) Derginin halk bilimi yazilar1 daha dikkat ¢ekicidir ve ¢ok zengin bir alt
yapiya sahiptir. ( Dogus, 1 Aralik 1933, say1 2, s.2.)*

Derginin ilk sayisinda yaz1 islerine bakan A. Cevat ve idare miidiirii Rauf Niizhet
oldugu belirtilmektedir.( Dogus, 29 Ekim 1933, say1 1, s.8.) Daha sonra Nesip
Yagmurdereli’nin ve Ziya Ozkaynak’m sorumlulugunda zengin bir yazar kadrosuyla
yayin hayatina devam eden derginin bazi yazarlar1 sunlardir: Cevat Gobi, Celal Akin,
Ismail Yaver, Fahrettin Celik, Hakki Balkas, Salih Engin, Refik Fikret, Siileyman
Kuntalp, Tarhan Toker, Ali Ozatag, Hikmet Ozdemir, Yasin Akdag, Fahri Giintay, Talat
Aksoy, Halide Fikret Zorlutuna.

Dogus diger Halkevi dergilerine nazaran daha fazla kendi bolgesine agirlik verecek
icerikte hazirlanmistir. Oncelikle Kars Halkevi’nin Kars’taki c¢alismalarma 6nem
veren dergi bu konular1 sik sik siitunlarina tagimisti. Toplumu yakindan ilgilendiren ve
birlestirici katkilar saglayan eski ad1 Himaye-yi Etval olan Cocuk Esirgeme Kurumu’nda
kalan ¢ocuklar1 giydirmis olan ve bunu bir festival havasinda gergeklestiren Kars
Halkevi’nin ¢aligmalar1 okuyuculara aktarilmisti.( Dogus, 1 Aralik 1933, say1 2, s.2.)
Derginin istlendigi misyon bir yandan toplumun ilerlemesi i¢in 6nderlik etmek ve halkin
sosyal hayatin1 gelistirmekti. Kars halkevinin biitiin icraatlarinda goriilen sonuglari
aktararak daha c¢ok kitleye ulagmaktadir.

*“Tekamul Nasil Olmalidir” baghigi ile yazilan bu makalede fert ve cemiyet iligkisi anlatilmaktadir.”
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3-Kars Demokrat Gazetesi

“Kars Demokrat” Gazetesi 1955 yilinin Eyliill ayinda ¢ikarilmaya baslanan giinliik
siyasi bir gazetedir. ki sayfa olarak c¢ikarilan gazetenin ikinci sayfasi reklamlara
ayrilmistir.  Sahipleri Temel Burhanoglu ve Nesip Varkir idi. Gazetenin mesul
midirliglini ve basyazarligimi da Nesip Varkir yapmaktadir. “Kars Demokrat” yazisi
bazen bazen siyah olarak yazilmig ve bu bashgin altinda “S6z Milletindir” “Karar
Milletin Kararidir” yazilar1 bulunmaktadir.( Kars Demokrat, 5 Eyliill 1955, say1 4.)

Necip Varkir hemen hemen her sayida c¢esitli konularda makaleler yazmistir.
Gazetenin diger yazarlarindan bazilari ise sunlardir: Ihsan Ilgar, Erol Giingér, Hayri
Yalginer, Vural Karsli, Ahmet Thsan, Ragip Akyavas, Hasan Parkan, Selami Bozkurt,
Leyla Akin. Gazetenin ayrica Nami Aygiiven tarafindan hazirlanan “Tiirk¢li Goziiyle”
basligi ile her giin baska bir konunun islendigi bir yazi kosesi bulunmaktadir.( Kars
Demokrat, 27 Subat 1958, say1 758.)

Gazetenin 1955, 1956, 1957, 1958 yillarinda cikarilan sayilar1 incelenmis,
genellikle Demokrat Parti, dis siyasi olaylar ve gelisen politikalar {izerinde duruldugu
belirlenmistir. Tiirkiye’ nin dig ve i¢ siyasi olaylarina fazlaca yer veren gazetenin Kars’in
yerel haberlerine ¢ok az yer verdigi goriilmektedir.

10 Eyliil 1955 tarihli Kars Demokrat Gazetesi’nin haberinde Selanik’te Atatiirk’iin
evine atilan bombadan bahsedilmekte ve aymi giin Istanbul ve Izmir’de sokaga ¢ikma
yasag@i ilan edildigi (Kars Demokrat, 10 Eyliil 1955, say19.) bu yasagin giinlerce siirdiigii
ve daha sonra sokaga ¢ikma yasagi alti ay uzatildig1 haberi de yaymlanmistir.( Kars
Demokrat, 18 Ekim 1955, say1 41.) Ayrica gazetenin Kibris’ta bu yillarda Rumlarin
Tiirklere yaptig1 baski ve zuliimlerden bahsettigi de goriilmekte sik stk mansetlerine
Kibris’ta cereyan eden olaylari yayinlama yolunu izlemistir.( Kars Demokrat, 12
Eyliil 1955, say1 10.) Gazete, Fransa’nin 1957 Eyliilinden Subat 1958 tarihine kadar
Cezayir’de yaptigt Misliimanlarin tedhigi ile ilgili gelismeleri sunmaktadir.(Kars
Demokrat, 27 Subat 1958, say1 758.) Kars Demokrat Gazetesi’nin de Atatiirk’le ilgili
yazilara yer verdigi ve dzellikle ve 6lim yildoniimlerinde biiyiik dnderin her zaman
anildig1 goriilmektedir. (Kars Demokrat, 10 Kasim 1956, say1 366.)

4-Bugiin Gazetesi

Bugiin Gazetesi* 1957 yilinda yayin hayatina basladi. Sahibi ve mesul miidiirii Metin
Oren olan gazete Oren Matbaasi’nda basilmistir.( Bugiin, 10 Kasim 1958, Say1 221.)
Gazete donemi itibariyla daha ¢ok siyasi haberlere, ¢ok partili donemin getirmis oldugu
rlizgarla Demokrat Parti’nin bolgede yapmis oldugu faaliyetlerine(Bugiin, 14 Mayis
1958, say1 70.)**, se¢im haberlerine agirlik veren bir tutum sergilemisti. Kars’in yerel
haberlerinden ¢ok gazetenin, dis siyaseti izledigi yazilarindan agik¢a anlasilmaktadir
ve bu 0zelligi onu yerel gazete olmak 6zelliginden ¢ikarmaktadir.(Bugiin, 31 Temmuz
1958, say1 134) Giinliik siyasi gazete olarak iki sayfa ¢ikarilan gazetenin “Bugiin” logosu
altinda, “Dilde, Iste, Fikirde, Birlik” yazisi tekrarlanmaktadir.

Gazete daha sonra dort sayfaya c¢ikarilmis ve gazetenin yeni basin ilan kurumu

*¢ Kars Halk kuituphanesinde 1958 -1963 yillar1 arasinda niishalart bulunan gazetenin aradaki birka¢ sayisinin
eksikliklerine ragmen bu yillardaki sayilarina bakilmigtir.”
*%¢ Gazetenin sayilari yillara gore birbirini takip etmemektedir”
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yonetmeligine gore yazi isleri ve istihbarat kadrosu yeniden tespit edilmistir. Yazi isleri
miidiirliigiine M. Metin Oren, istihbarat sefligine Yusuf Karaoglu, muhabirligine Mevliit
Selguk ve Sabri Giildiir getirilmis, gazete yine giinliik olarak ¢ikarilmaya devam edilmisti.
(Bugtin, 5 Haziran 1961, say1 965.) Gazetenin daha sonraki yillardaki sayilarinda
“Bugiin” logosunun biiylik harflerle ve siyah oldugu, altindaki yazinin degistirildigi,
“Giinliik Siyasi Miistakil Gazete” yazildig1 ve Metin Oren’le devam edilen gazetenin
yazi igleri miidiirligiinii Halis Giingdr’iin yaptig1 goriilmektedir ve gazetenin ¢ikarildigi
matbaa da degistirilmis Bugiin Matbaasi’na gegilmistir.( Bugiin, 1 Mayis 1963, 1235.)

Bugiin’de diger yerel gazetelerde goriilmeyen, ilk sayfada karikatiir kogesinin
olmasidir. Her giin Ali Bey adli karikatiir kahramaninin maceralart Remzi Filiz tarafindan
cizilmektedir.( Bugiin, 8 Agustos 1958, say1 141.) Uzun bir siire devam eden bu kdsenin
daha sonra kaldirilip yerine fal ve fikra kosesinin konuldugu goriilmektedir.( Bugiin, 5
Haziran 1961, say1 965)

Yazar kadrosu hayli zengin olan gazetenin siirekli yazarlar1 sunlardir: Metin
Oren (bagyazar), Fahrettin Kirzioglu, Turan Hamza Yayla, Dr. Cengiz Askeran, Emin
Ozkaner, Erdal Ozcan, Enver Esenkova, Kutlay Erdogan, sadece soyadini kullanan ve
Laf aramizda bashigi ile Yiizbasioglu ve Kadircan Kafli. Ayrica bazi bilim adamlarinin
yazilarini da sik stk gérmekteyiz; bunlardan Prof. Dr. Sadi Irmak, Dog. Dr. Kafesoglu,
Prof. Dr. Cezmi Tiirk’ii sayabiliriz.

Gazetenin yazilarinda Kibris meselesi “Bagvekilimizin Kibrishi Soydaglarimiza
Hitab1” biiyiik baghg: altinda “Kibris’ta Vahset Devam Ediyor”, “Aytopra Kdyiinde
Biitiin Tiirk Evleri Yikildi, 24 Rum Tevkif Edildi” seklinde Kibris’ta devam eden Tiirklere
kargt Rum katliamlar1 gibi yazilarla birlikte Tiirkiye’nin yiiriitmiis oldugu politikalar
siklikla gazetede yer almaktadir.( Bugiin, 4 Agustos 1958, say1 137.) Tiirkistan meselesi,
Almanya’nin Tiirkiye’ye yardimlari, Amerika Birlesik Devletleri’nin Irak politikasi ve
yiiriitiilen ¢aligmalar. Irak’mm ABD tarafindan taninmasi (Bugiin, 5 Aralik 1963, say121.)
resmi bayramlar (Bugiin, 30 Agustos 1958, say1 160.)* Atatiirk’iin 6liim y1ldoniimleri
ve tarihi yazi dizileri dikkat cekmektedir.

Bugiin gazetesinin son sayfasinda ilan ve reklamlar1 da gormekteyiz. Resmi
kurumlarin ilanlari, Kars radyosunun giinliik programi, terzi ve eczane reklamlari yer
almaktadir. Gazetenin 1963 yilindaki sayilarinda “sehirde bu giin bu gece” adli yeni
bir bolim eklendigi goriilmekte ve burada giinlilk hava durumunun verildigi, doktor
telefonlarinin, eczanelerin, tren ve otobiis saatlerinin belirtildigi, ticaret borsasindaki
fiyatlarin ve Yeni Sehir sinemasinin gosteriminde olan filmlerinin yer aldigi bir yazi
kosesidir. ( Bugiin, 5 Aralik 1963, say1 21.)

5-Kars Eli Dergisi

Kars Halkevi'nin ¢ikarmis oldugu ikinci siireli yayindir. Mayis 1964’ten 1974
yilina kadar ¢ikarilan dergi toplam 120 say1 c¢ikarilmistir. Bolgenin zengin yore
kiiltiiriinii yansitan, edebiyat, tarih, kiiltiir, sanat, acisindan her tiirlii yaziy1 igeren bir
dergidir. Derginin ilk sayisi siyah beyaz hurufat dizgiyle, ti¢lincii hamur kagida 16-24 cm
boyutlarinda hazirlanarak Bugilin Matbaasi’nda basildi, ancak ikinci sayisindan itibaren

* “Bu sayida gazetenin siyah beyaz basligi da kirmizi olarak degismis ve oyle devam etmistir.”
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Ozkent Matbaasi’ndan cikarilmaktadir. (Turan,1996: s.199-200) May1s 1974’den sonra
derginin Halkevleri Kiiltiir Vakfi Basimevi’nde basilacagi duyurulmaktadir. (Kars Eli,
Mayis 1974, Say1 117.s.3.)* Derginin ilk sayfast resimlidir ve bu sayfada genellikle
Kars’a ait fotograf ve tarihi eserlerin ¢izimini, Atatiirk, Kazim Karabekir Pasa gibi Tiirk
biiytiklerinin resimlerini, gormekteyiz. (Kars Eli, May1is 1971, say1 82)++( Kars Eli, May1s
1971, say1 82)#+x

Derginin ¢ikarilma amaci sudur: “boylece ilimizin gerek milli egitim toplumu
mensuplart gerekse miinevver cevrelerinde ¢oktan beri siddetle ihtiya¢ duyulan bu
dergiyi ¢ikarmanin sonsuz seving ve bahtiyarlig1 i¢indeyiz. Bu dergi halka inmek isteyen
miinevverlerimiz i¢in mithim bir ara¢ olacaktir. Aydin ¢evre ile halk arasinda bir koprii
Odevi yapacak olan Kars Eli dergisini yayin hayatina ¢ikariyoruz.”(Kars Eli, Mayis
1964, say1 1, s.1.)

Kars Eli Dergisi ilk ¢ikt1if1 zaman hangi alanlarda yararli olacagim ise soyle
vurguluyordu:

“Bu dergi yaz ailesini teskil eden ¢esitli mesleklere sahip yetkili kalemlerden her
seviyedeki vatandasa egitim ve dgretim fikir, sanat, edebiyat, hukuk, saglik hayvancilik
ve tarim sahalarinda bilgiler tasiyacaktir.”’( Kars Eli, Agustos 1971, say1 85, s. 1.)

Kars Eli Dergisi iki y1l siirekli ¢iktr. Halkevi’nin aylik kiiltiir dergisi olarak ¢ikan bu
derginin sahibi Halkevi Bagkan1 Dr. Budak Demiral idi ve Demiral 1966 yilinda derginin
yirmi dordiincii sayisint ¢ikarabilmekten olduk¢a mutluydu ve bunu okuyucular ile
sOyle paylasiyordu:

“Amacimiz ve davamiz Atatiirk yolu olduktan sonra kolayliklar diisiiniiriiz. Oyle
ya onun ilkelerinin 15181 yolumuzu o kadar aydinlatmis ki bizlere bu yolda yiiriimekten
baska hi¢bir is kalmamis.”

Derginin daimi yazar kadrosu da sdyle verilmistir;

Hasan Kartar1 (halk egitim miidiirii), Z. Mahir Baranseli ( mes’ul miidiir), Semsi
Kurtbay, Yiiksel Turhal, Hac1 Zergeroglu (daha sonra miize miidiirii), Hiiseyin Sert,
Saban Buzagicioglu, Celal Aras, Mehmet Uyanik, Hamza Mizrak, Ilhami Ergiin, Sadik
Miiftai, Yalgin Akif Ozkaya, Timugin Yeniaras, Akay Besmart, Orhan Yalmn.( Kars Eli,
Mayis 1964,say1 1, s.1.) Kars Eli’nin mesul miidiirliiglinii ti¢lincii sayidan itibaren Halk
Egitim Merkezi Miudiirii Hasan Kartar tistlenmistir. (Turan,1996: 5.200)

Kars Eli sekizinci yila girerken artik mesul miidiirii degismis Mustafa Turan olmustu.
Derginin yaymn hayatinin sonuna kadar da Mustafa Bey mesul midiirliigi yapmistir.
Dr. Besir Doster derginin sekiz yil araliksiz ¢ikarilmastyla ilgili yazdigi yazida “hig¢
kugkusuz bu uzun omiirliilikte dergi ¢ikaranlarin azmi kadar, derginin her gecen giin
Kars’ta ve Tiirkiye ¢apinda gordiigii ilgiyi de hesaba katmak gerekir.”( Kars Eli, Agustos
1971, say1 85, s. 1.) seklindeki tespitini gormekteyiz.

Derginin ¢ikarilmasinda okuyucularin ve Halkevleri Genel Merkezi’nin maddi
ve manevi destegi de belirtilmekdedir.(Kars Eli, Temmuz 1966, say1 24, s.1.) Aylik ve
diizenli olarak ¢ikarilan Kars Eli’nin bazi sayilari ise 6zel say1 olarak ¢ikarildi. Selguklu

* * Vakif Kendi basimevini Nisan 1974 den itibaren igletmeye baslamistir. Dogal olarak ilk baskisin1 Halkevleri
Genel Merkezi’nin Halkevi Dergisiyle yapmistir.”

** “Bu sayida Cumhurbagkani Karsli halkevcilerle Ani1’da” alt yazili resim verilmigtir”

##% « Kars’ta Yeni Cami” alt yazisiyla merkez camisinin resmi verilmektedir.”
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Fethi, Igdir’in Kurtulusu, Zerger Mahir Baranseli anisina ¢ikarilan bes say1 bunlardan
bazilaridir. (Turan,1996: s.200) Ayrica tamamen Atatiirk’e 6zel bir say1 ¢ikarilmistir.
I¢indeki yazilarin basliklar1 sunlardir: Atatiirkgiililk, Asker Atatiirk, Tarihte Atatiirk.
(Kars Eli, Kasim 1967, say1 40.) Kars Eli Dergisi’nde Atatiirk’le ilgili bir ¢ok yazi
gormek miimkiindiir. Kasim 1971°de Atatiirk’iin 6liimiiniin 33. y1ldoniimii nedeniyle
0zel bir yazi, siir ve Atatiirk haftas1 yarismasi yapilmis komposizyon ve siirde ilk tige
girenlere ddiiller verilmistir.( Kars Eli, Kastm 1971, say1 88.) Kars Eli dergisi Is Bankas1
ve Yap1 Kredi reklamlarini son sayfada vermistir.

Yukarida bahsedilmis olan gazeteler ve dergiler haricinde 1950 yilindan sonra Kars’ta
ve ilgelerinde siireli yayinlarda bir artis oldugu goriilmektedir. Kars, Igdir, Sarikamis ve
Ardahan’da ¢ikmaya baslayan ve gogu birer yaprakgik olan gazeteler de vardi.(Kirzioglu,
1958: s.7) Bu kiiciik gazeteler disinda 1952 yilinda Kars Gazetesi’yle birlikte Ekinci,
Serhat Gazeteleri de yaymlanmaktadir.(Vatan (Kars Ilavesi), 14 Ocak 1953.) Kars’ta
bunlarla ayni tarihlerde yayinlanan gazetelerden birisi de Hiiryurt Gazetesi’dir. Eyliil
1955°te yayimn hayatina baglayan gazetenin ilk ¢iktiginda Sahibi Seyfi Capan Mesul
miidiirii Halis Glingor’diir. Hiryurt Gazetesi halen yayimn hayatina devam etmektedir.(
Hiiryurt, 3 Mart 1956, say1 162.) Kars Demokrat Gazetesi 6 Eyliil 1955°teki niishasinda,
Hiiryurt ve Birlik gazetelerinin Kars Demokrat’in ¢ikisini kutlayan yazilarindan dolay:
bir tesekkiir yazisi yayinlamistir. Bundan anlagilan sudur ki aym yillarda Hiiryurt’la
birlikte Birlik Gazetesi de yayinlanmaktadir.( Kars Demokrat, 6 Eyliil 1955, say1 5.)

Bu gazeteler haricinde, “Nizam-Istikamet ve Hareket” Gazetesi, (Bugiin 24 Nisan
1958, say1 53.) “Toprak™ aylik iilkii dergisi, (Bugiin 4 Nisan 1958, say1 38.) “Ocak”
Gazetesi, ( Bugiin 7 Haziran 1958 say1 90.) “Filiz” aylik fikir sanat mecmuasi,( Demokrat
Kars, 3 aralik1958 say1 241.) “Ol¢ii” Gazetesi, “Lonca” esnaf gazetesi, gibi gazeteler ve
dergiler vardir. 1960 yilinda gerceklesen darbeden sonra Kars’ta ¢ikarilan gazeteler Kars
Garnizon Kumandanlig1 sanstiriinden gectikten sonra yaymlanmistir.

Sonug¢

Kars’in yerel basmin doénem itibari ile ¢ok zengin oldugu anlasiimaktadir.
Bu zenginlik, Cumhuriyetin ilk yillarinda ve sonrasinda toplumdaki gelismelerin
kaydedilmesi, yeniliklerin halka benimsetilmesi ac¢isindan ¢ok degerli sonuglar
dogurmustur. Kars’in Cumhuriyet doneminde tarihi ve sosyal yapisinin olusturulmasi,
egitimin yerlestirilmesi ve modern toplum olusturmanin gerekleri dogrultusunda
faaliyet gosteren gazete ve dergiler, bolgenin kalkinmasi ve halkin bilinglendirilmesini
saglamislardi.
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Endonezya Ta }ﬂﬂl
Ahmet Soekarno 0 H?
ziran 1901 ,"111"dﬂd"8
| mustur. Babus! Ca\'a!f
bir ogretmen, qnneq
Balina yerhlcrmden
pir hammdir- :

RadnukTeknik Uni-
versitesine devam €~
derken, devrin iki m.il
liyatgi lideri Dr. Ti-
j:;)tn ve Dr. Douwes
ile yakdan temas
imkimm bulmus ve
daha lise talebesi iken
rahunu tutusturan mil
1i miicadele heyecani
onu milliyetgilik mii-
cadelesinin on saflari-
pa gegirmigtir.

Soekarno Endonez-
va'da komiinist ayak -
Janmasim bastirilma
sindan sonra, «Endo- ve
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nezya Milliyetgi Par-
tisip ni kurmugtur.
(1926) bu parti 1929
vilinda o zaman Eo-
&oncZ)‘a’)'a hakim o-
Jan Hollandalilar ta-
rafindan  kapatilmig
ve kurucu Soekarno
«Kapun ve nizami ih-
lal» sugu ile suglan—
dinlmstar. 1930 yihn
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mesi  Endogezya’'nin
istikbaline  dogrudan
dogruya miiessir bii-
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M. KEMAL ATATURK
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Eski Fransa Reisicumhuru

Basin Karti alamuyacak
(Paris) Eski Fransiz
Reisicumhuru Vincent
Auriol, 1958 senesinde
gereken sayida makale
yazmadigindan dolay
yeniden  basin karta
alamamgtr,
Kay, P
Kars Niifus Miidiir-
ligiinden aldigzim Nii-
fus Hiiviyet Ciizdan;—
1 kayip ettim, Yeni
sini alacagimdan o5
kismin hilkmi yoktur,
Susuzup Aéz;aqlk
koyiinden
Veysel Kirtay

Tamu Kita Jang Mulia

Banka'ya siiriildii. Ha
diseye 1949 yilinda Bir
legmig Milletler miida-

mamlamis ve 17 Agus
tos 1945 de Jakarta'da

yannamesini okumug-
tur.

Aynt y1l, Hollanda
askeri kuvvetleri, bu
ilk isyan1 siddetle bas
tirmaga tesebbiis et~

Pasa Tiiray
TGield i

Insaat Miitealihitleri
Birlizi Bagkanmi Paga
Tiimay Ankara ve Is-
tanbul
donmiis ve gehrimize
gelmistir.

seyahatinden

NATO’non Yeni
Kurmay Baskant

(Rocguencourt) Ku-
zey Atlantik Pakti Teg
kilatr Silihh Kuvvet-
ler Baskumandam Ge-
neral Lauris Norstad
Amerikan Kara Kov-
vetleri Erkini Harbi-
ye-i Umumiye Ikinei
Reisi Korgeneral Ja-
mes E. Moore’u Gene
ral Cortland Van Se-
huyler'in yerine Kur—
may Baakanhgma ta-
yin ‘eu.igini ilan  et-
mistir,

General Moore, yeni
vazli’!clsine Oniimiizdek;
sonbahar'da ya~
vaktir, b“h)‘

hale etti. Jakarta tah~
liye edildi ve Endo-
nezyali milligetgi  li-
derler serbest birakildi.
Endonezya Devleti
resmen kurulunca (17
Agustos 1950) Soekar—
oo bu Devletin  Bag-
kanhgina secildi.

mis ve Jakarta’yr ig-
gal ederek Ahmet Soe--
karno’yu tevkif ebmig—
lerdi. Soekarno evvela
Parapata’ya, sonra
T. G
Kars As. Hukuk Mahkemesi
Esas Karar
958/480  958[475
—KARAR-—

Hukuk Hakimi: Hayrettin Argun 8339

Zabit Katibi: Bshattin Tagargol

Davacs: Karsin Kaleici Mahallesinden o-
lumlen Mezra koyiinden Mehmet Ulagh

Davati: Kars Niifus Midirligi

D ava: Soyadi tashihi

xARrAR: Asil soyad1 Uluogln oldugu hal-
de her nasisa sicilli nufusa Ulagh olarak
kayit edildiginden bahisle keyfiyetin tashi-
hine dair davact Mehmet Ulagh tarafindan
13/11/958 tarihli dilekce ile ikame edilen
davanin agtk yargilama ve incelemesi so-
nunda:

Kars nufus sicilinin Mezra koyii 75 No. lu
hanede mukayyet davaci Mehmet’in soyadi
Ulagh olarak kayit edilmis ise de; miiami-
leyhin soyadimin Ulagh olmayip Uluoglu
oldugu ve aym lakapla amhp tanindifn ye-
minle dinlenen sahitlerin sahadeti, tashihin-
de engel olmadigina dair Kars Nufus Md.
ligiiniin 13/11/958 taribli derkenar yazist
gibi yekdigerini teyit ve takviye eden delil-
lerden anlagilmakla Nufos K. nun 11, me-
deni K. nun 38 ve 44 ncii maddeleri muci—
bince davaci Mehmet'in Ulagh olarak yazi-
lan soyadinin Uluogiu olarak tashihine ve
bu suretle sicilli nufusa tescil ve ildnna.

DLaVacl tarafindan ihtiyar edilen mesarifi

1 z B et ipk C ki a
linan 250 kurug harcin icrai m:_“_/:‘?tn ?le
bakiye 750 kurug ilan  harciin  da vacidan
alnmasina. Temyiz yolu agik olr"Jl'- | iizere

15/11/958 tarihinde verilen karar datacr ile
CM.UM. Hiiseyin Cahit Kaplanobw—ve Nu-
fus Md. Muharrem Diindar'in yiizlerine kar-
§1 usulen ve alenen tefhim kilind (5 )11/958

Katip Hukuk Higmj 8330
Hayrettinr-jggu,,
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1- Dogus : A, Cevat T
2- Halkevleri : Rifat B
3- Dogus : Enis
! 4- Pamuk igleri . Salim
\ 5. Yaniyorum ben (Siir) : Enis
6- Cumhuriyet ve Ipekcilik: A. Fuat
7- Bayrammiz (Siir) . M. Mehmet
8- Bir Nutuk ;. Turgut
9. Halkevleri ig hillisasi : Eyyup
10- Bir Kit'a . Gobi

11- Karsta Futbol
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ARS EX5
Aylik Kiiltiir Dergisi

®

Mes'ul Miidiir
Halk Egitimi Merkez Midiiri
HASAN KARTARJ

&

SAHLIB1
Halkevi Adina Bagkan

pr. BUDAK DEMIRAT,

&

AT DRUBES
[stiklali Milli Cad. No. ¢
Telefon : 1227
KARS

®

ABONE SARTLARI
VRIS DA
6 Ayhik : 6.00 TL.

@

Dergimizin adi belirtilerek
=]

yazilar alinabilir

FARS ELI, Halkevi ve Halk Egitimij

Merkezinin ortak yaym orgamdir,

®

Dizgi ve Baski
OZKENT MATBAAS]

Cinmpaga Cad. No. 506/A
[ E

KARS

KARS

Z. Mahir Baranseli

“30 Ekim Karg’

m kurtulugudur,
Eser-i tarihe ol

mez dediler,,

(Murat Gobanoglu)

Kirk yillik
gibi ufukla
Tos Miitare

Olmemigtir.

iy, 1918 de bir nur

azim Karabekir, Mond-
kesinden sonra geri gekilmek, hatta

Stanbul'a donmek zorunda kalmigtir,

Sonra

Yerli kuruluglar... iset “Millf §fira,, is
ter "'Centbi Garbj Kafkas Mavakkata-i HitkQimet-i
Mill

yesi,, denilsin, degismez: Halk bir kurtulug
Gabas) igindedir, o kadar. Ama bilingli, ama

¢agdas bir kurtulus ¢abas:. .. Ingiliz himayesin-
de Kars'a duygusunun toplum
katindaki ren, igkence eden
E gerekmektedir.

inanch, biyiikk. Er-
zlémi ile hirsh. Da-
ars'in en giizel kroki-
biliyor araziyi. So-
Yahniler, Kanh Tab-
heyecan zingiri halinde

karagiin cekilm
fmiza dogan K

girip bir asagilik
goriniimiiyle &1di
Imeni'nin mutlaka atilmas:
Ve bir kumandan: Geng,
Zurum tabyalannda, Kars &
ha oky] Siralarinda iken K
lerinj Giziyor. Adim adim
Janly, Zivin, Allahiiekber,
Ya... Biitiin bunlar bir
kenetlenmistir.
"Kurtuldquy :
gun, yigit g

‘‘oh,, dnlemleri. Gunlerden
Oklerimizi dolduran gurleyisler.
Ozanlarxmz: k

Xopuza sarilir)

“Kemal Paga teski
Kizim Pasa Kars'y
Halit Bey kurt gib
Sonra yalin kiling

laty bitirdi,

aldi oturdu,

i siirdi, goturda,
Yunan’a dondi.,,

-—
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Ozet

Kars’ta Yerel Basin

Kurtulugundan itibaren Kars’ta dergi ve gazete ¢ikarma hususunda g¢ok fazla
¢aba harcandigi, bu konuda somut bir¢ok iiriiniin ortaya ¢iktigi ve uzun yillar basinda
sireklilik yasandigi goriilmektedir. Kars’in sosyal ve kiiltiirel hayatinin hareket
kazanmasina katkilar1 agisindan da basin dnemli bir yer tutmaktadir. Aragtirmamizda
ancak ulasabildigimiz gazete ve dergileri degerlendirdik, ancak ayni zamanda ¢ikmis
olan fakat ulasamadigimiz gazete ve dergilerden ise kisaca bahsettik.

Anahtar kelimeler; Kars, Yerel Basin, Kars Gazetesi, Bugiin Gazetesi, Kars
Demokrat Gazetesi, Halkevi, Dogus Dergisi, Kars Eli Dergisi.

Abstract
Local Press in Kars Province (1929-1964)

Since its independence,too many efforts were spending about the publishing a
newspaper or a magazine in Kars , so many concrete products that emerged on this issue
and for many years the continuity in the press has been seen.In terms of its contributions
to the Kars’s social and cultural life’s gaining mobility,the press takes an important place.
In our research,we only evaluated the newspaper and the magazine which we could reach
, but at the same time we have briefly mentioned about the magazines and newspapers
that were published but we can not reach ,as well.

Keyword: Kars, Local Press, Kars Newspaper, Bugiin Newspaper, Kars Demokrat
Newspaper, Halkevi, Dogus Periodical, Kars Eli Periodical.
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1908 Mesrutiyeti ve Miizik

Banu Oztirk-

manli Batililagma sertiveninde Tanzimat, hemen her alanda oldugu gibi

musikide de bir “yenilesme” kararinin ilanin1 temsil eder. Bununla birlikte,
sinirlt bir ¢evre icin gecerli olsa da, Osmanli toplumunun Bati muzigi ile tanigmasi
bir hayli eskilere dayanir. 16. yuzyilda baglayan bu tanisma bale, pandomima,
opera gibi sahne sanatlar1 vasitastyla olmustur. 1543’te imzalanan Osmanli-Fransiz
antlagsmasindan sonra I. Francois’mn Kanuni Sultan Suleyman’a hediye olarak bir
orkestra gonderdigi bilinmektedir. III. Murad doneminde ise Atmeydani’nda yoksul
cocuklar icin duzenlenen stinnet eglencelerinde bale ve pandomima oynanmistir. Yine
ayn1 donemde, Sokullu Mehmet Paga’nin sarayinda Bati musikisi calgicilarindan olusan
bir topluluk dikkate degerdir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986:
1213-1214). Ayrica Avrupa’ya gonderilen el¢iler gittikleri sehirlerde izledikleri operalar
hakkindaki izlenimlerine sefaretnamelerinde ayrintili bir sekilde yer vermigler, bu
vasitayla edindikleri bilgileri saray ¢evresine ulagtirmiglardir. Bati muzigine karg1 bir
ilgi ve merak uyanmasinda hi¢ kugkusuz bu sefaretnamelerin rolu buyuktur. Osmanl
sarayinda ilk kez opera izleyen padisah olarak tarihe gecen, bestekar ve makam mucidi
III. Selim’in anlayis agisindan yenilik kokan cabalari ise gelenegin disinda farkli
arayislarin igaretcisidir. Muizik alaninda klasizmin zirvesinin yasandig1 bu donem, basta
padisah olmak uizere musikide yeni yollarin arandigi, yeni makamlarin icat edildigi ve
nota ihtiyacinin artik hissedilmeye baslandig1 bir donemdir (Ayvazoglu. 1998: 20). Bu
girisimler klasik musiki anlayisinin ¢oziilligiiniin, Bati musikisi ile dansin ilk adimlaridir.

* Ars. Gor., Yildiz Teknik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakultesi.
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1826 senesinde II. Mahmud tarafindan Yenigeri Ocagt ile birlikte Mehterhane’ nin
kapatilmas1 ve sarayda kurulan Muzika-y1 Humayln’un askeri musikiyle beraber
polifonik mizigi de gundeme getirmesi, Bati musikisine dogru bilingli olmamakla
birlikte kararli bir yonelisi temsil eder. Cogunlukla sadece askeri bir musiki toplulugu
olarak bilinen Mehterhane aslinda Turk musikisinin en dnemli kurumlarindan biriydi.
Savag ve yuruyus havalart diginda pesrev, saz semaisi gibi klasik fasillardan bagka
eglendirici pargalar1 da iceren zengin bir repertuara ve genis bir saz kadrosuna sahip olan
Mehterhane, bir acik hava orkestrasi niteligindeydi (Tezbasar 1975). Mehterhane’ nin
kaldirilmasindan sonra kurulan, ¢ekirdek yapisini bandonun olusturdugu Muzika-y1
Humaytin ile ise saray konservatuarinin temeli atilmig oluyordu. 1828’den 1856’ya
kadar Italyan Giuseppe Donizetti’nin calismalariyla Muzika-y1 Humaytin’da Turk
sazlarinin yani sira trombon, fluit, kitara, mandolin, viyolonsel gibi Bati muzik aletleri
kullanilmaya baglanir, Bat1 nota bilgisi ogretilir. Osmanli kultir hayat1 giindemine
armoni, polifoni, orkestrasyon, opera, operet, vodvil gibi yepyeni kavramlar girmeye
baglar. Her ne kadar II. Mahmud geleneksel musikiyi ve bestekarlarini himaye
etmekten vazgecmese ve Muzika-y1 Himaylin bunyesinde Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid
kisimlarindan olugan bir Turk musikisi bolumit varligini surdirse de, II. Mahmud’dan
sonra sarayin himayesinden mahrum kalan Turk musikisi giderek “ikinci sinif” bir
musiki olarak algilanmaya, tekseslilik bir kusur olarak goriilmeye, Turk musikisinin
1slah edilmesi gerektiginden soz edilmeye baglanir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1215-1217). 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde ise,
Besir Ayvazoglu’nun da altini ¢izdigi gibi artik “Sadece Baticilar degil, Ahmed Midhat
Efendi gibi yerli taraflar1 agir basan aydinlar bile Turk musikisinin degerinden siiphe
eder olmuglardir. Baticilar, ozellikle Servetifunfincular ise Bati musikisinden bagka
musiki dinlemezler. Halid Ziya ve Mehmed Rauf’un romanlarinda Tirk musikisinden
hemen hic bahis yoktur. Sik sik Batili bestecilerden soz edilir; ozellikle geng kizlar,
mesela Mai ve Siyah’ta Lamia, Ask-1 Memnii’da Nihal, 06zel hocalardan piyano dersleri
alirlar. Waldteu-fel’in bir valsi, Mai ve Siyah’in kahraman1 Ahmed Cemil’in hayatinda
onemli bir yere sahiptir; ‘Baran-1 Elmas’ adin1 verdigi bu valsi her dinleyisinde ‘butin
hayali inkisaf eder’ vb.” (Ayvazoglu. 1998: 21). Butun bunlar bir zevkin sona erisinin/
erdilisinin, bir donemin kapanisinin/kapatilisinin ilk habercisi olmakla birlikte “alaturka-
alafranga ikiliginin” muizige yansimalaridir.

Muzika-y1 Himaylin’un kurulusundan II. Megrutiyet’e kadar gecen seksen iki
yillik donemde neredeyse tumilyle saray tekelinde yurutilen Bati musikisine yonelik
calismalarin, belli bir kararlilik cercevesinde devam ettigi fakat sistemli bir yapiya
donugturl(e)medigi gorulur. Baslangic icin yeterli gorilen Donizetti Paga’nin
olusturdugu program, Bat1 musikisi hayran1 Abdilmecid zamaninda tecriibesizliklerden
kaynaklanan bazi aksakliklararagmen olabildigince uygulanir. Budonemde dikkate deger
faaliyetlerden biri, sarayda yalnizca kadinlardan meydana gelen bir fanfar ve orkestra
kurulmasidir.*Bu, siiphesiz donemi icin dinyada esine ¢ok ender rastlanilabilecek bir
faaliyettir, ancak devami gelmeyen bir faaliyet olarak kalmistir. Cinkt1 Batt musikisinden

* Kadinlar bandosu ve orkestrasiyla ilgili bilgi icin saray doktoru Hekimbagi Ismail Pasa’nin kizi Leyla
Hanim’in Harem hatiralarma bakilabilir.
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hoglanmayan Abdulaziz kisisel zevki kadar onceki donemin savurganliklarina son
vermek dusiincesiyle kadinlar bandosu ve orkestrasini kaldirir; operet, opera, orkestra
calismalarini durdurur; yanan Dolmabahge Tiyatrosu’nu da yeniden yaptirmaz. Bununla
birlikte Turk musikisine sahip ¢ikarak fasil heyetlerinin guclendirilmesini, ortaoyunu,
tuluat gibi geleneksel gosteri turlerinin canlandirilmasini tegvik eder. Bu donem eskiye
donuig gibi goriinse de Bati musikisi ile kurulan iligki bando vasitasiyla bir dl¢tide devam
eder. Padisahin, ozellikle Avrupa seyahati sonrasinda, gorevden aldigr Guatelli gibi
muzisyenleri tekrar saraya ¢agirarak bandoyu ve orkestray1 yeniden duzenledigi gorulur.
Abdulhamid ise Bat1 musikisi taraftaridir. Saray cevresinde yayilmaya baglayan Bati
musikisiyle cocuklugunda ilgilenmeye baglamis, keman ve piyano dersleri almistir. Cok
derin bir muizik bilgisine sahip olmasa da, Abdulmecid doneminin bir nevi restorasyonu
olarak degerlendirilebilecek musiki faaliyetleriyle bizzat ilgilenir. Yildiz Tiyatrosu’nu
yaptirarak Dolmabahge Tiyatrosu’nda yarim kalan opera faaliyetlerinin devamini saglar
(Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1218-1225). Butun bu
cabalara ragmen bir konservatuar goriiniimuinde olan Muzika-y1 Himaytin hi¢bir zaman
musiki arastirmalarinin yapildigi, Batit musikisinin yant sira yerel ve 0zgiin caligmalarin
uretildigi bir kurum haline gelememistir. Bu nedenle yapilan yenilikler hep bir yonuyle
eksik ve/veya aksak kalmisgtir.

Muzika-y1 Himayun’un kurulup Bati musikisinin resmi musiki olarak kabul
edilmesinin ardindan sarayin himayesinden mahrum kalan klasik musiki bestecileri,
ylizy1l sonuna kadar sayilar1 giderek azalarak uriin vermeye devam ederler. Ote yandan,
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren klasik donemin agir formlarimdan uzak, kolay
anlagilabilen, hafif nagmelerle, serbest ve romantik bir anlayisla bestelenen yeni bir form
ortaya ¢ikar. Hac1 Arif Bey tarafindan gelistirilen sarki formu hem klasik musikiciler hem
de Bati musikisi taraftarlar: tarafindan pek onemsenmiyor, hatta “asagi” bir form olarak
goruluyordu (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi. 1986: 1222). Aslinda
bu, muzigin saraydan sehre yolculugunu, poptilerlesme seriiveninin baglangicini temsil
etmektedir. Klasik musikiye tepki olarak ortaya cikan ve belli dlculerde saray zevkiyle
i¢ ice gecen sarki, sehir insanina acilmaya, onun zevkini aramaya yonelmis, iste tam da
bu yuzden gunuimuze kadar cesitli degisikliklere ugrayarak yayginlagan bir form haline
gelmistir. Zira Osmanlt ileri gelenlerinden olusan kuiguik bir topluluk icin yeni/modern
olan Bati musikisi, halk i¢in sadece “alafranga” olan1 temsil etmekteydi. Klasik Turk
musikisi ise “eski” oland1 ve yine belli bir zumreye aitti. 20. yuizyilin basinda artik Bati
musikisi ve Klasik Turk musikisinin yani sira halkin begenisine sunulan bir popiler
miuzik anlayisindan bahsetmek mumkiindur.

1908 Mesrutiyeti’nden Sonra Klasik Turk Musikisinin “Yeniden”

Gundeme Gelisi

Uzun bir istibdat rejimi sonrasinda, II. Mesrutiyet’in uzlagict ortami i¢inde muzik
konusunda da bir ¢okseslilik hakimdir. Bir yanda Bati muizigini savunan alafrangacilar
diger yanda klasik Turk musikisini milli bir deger olarak goren alaturkacilar. 1908
Mesrutiyeti’'nden sonra, muzigin 6zel alandan kamusal alana, yani saray, konak,
tekke gibi dar cevrelerden kendi dogal alani olan konser salonlarma tasinmasi,
gramofonun yayginlagmast sonucu muzigin dolagima girmesi ve bir piyasasinin
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olugmasi, alaturkacilara bir kamuoyu olusturma zemini hazirlayacaktir. Bu amacla,
alaturka ve alafranga musikisinin kendine has ozellikleri ve degerleri ortaya konmaya
calisilacak, nota yazisina ihtiya¢ duyulmadan makamlarin kulak yoluyla icra edildigi
klasik musikinin nasili, ni¢ini tartigsitlacak ve tanimlanmasina girisilecektir. Boylelikle,
“Turk musikisi hem millf hem de Bati muzik bilgisinden beslenerek kendi kendine
buyumelidir” anlayisi gindeme gelmis olur. Buradaki “milli”’den kasit gelenektir. Turk
musikisini unutulmaktan ve bozulmaktan kurtarmak, klasik eserleri aslina uygun olarak
notaya almak ve musiki zevkini topluma yaymak gibi dustinceleri iceren bu anlayis,
Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel gibi muizikologlarin ¢abalariyla
yayginlastirilmaya caligilir.

Rauf Yekta ve Suphi Ezgi, once gelenek¢i musiki cevrelerinden biri olan Mevlevi
tekkesinde baslamig fakat maddi bir sonuca ulasgamamis musiki aragtirmaciligi tizerine
egilmiglerdir. “Mfisiki-i Sark-1 miidafi” olarak anilan Rauf Yekta Bey, kuitiphanelerde
buldugu eserleri nakletmekle kalmayan, degerli gordugu noktalari ortaya c¢ikarip
eksikliklerini tartisan bir muzikologdur. Sadece Dogu miuizigiyle degil Bati muzigiyle
de yakindan ilgilenir, bircok incelemeler yapar. Revue Musicale’de yayimladigi makale
ve notalarla Avrupa’da da dikkat ¢eker (Bedi’ Mensi. 1325/1909% 7). Asil meslegi
doktorluk olan Suphi Ezgi ise, Zekai Dede ve Halim Efendi gibi muzik ustalarinin
ogrencisi olmus, bu ustalar sayesinde hem muzik bilgisini gelistirmis hem de tambur ve
keman ¢calmay1 ogrenmistir (Bedi’ Mensi. 1325/1909°: 47). Bu iki muzikolog kendilerine
miras kalan birikimi yanlarina bagka bir miuizik ustas1 Huseyin Sadettin Arel’i de alarak
yaptiklart ortak caligmalarla gelistirme yoluna gitmislerdir. Huiseyin Sadettin Arel’in
1325-1330 (1909-1914) seneleri arasinda c¢ikardigr Sehbal dergisi bir yandan yapilan
bu caligsmalarin yayimlanmasi bir yandan da klasik Turk musikisi kaynakli millf bir
musiki meydana getirme yolunda kamuoyu olusturma cabalar i¢in bir zemin olusturur.
Ilk sayisindan itibaren musiki ile ilgili yazilarin sayfalarinda yer alacagini ilan eden
Sehbal dergisi, bir gurup tarafindan II. Mesrutiyet doneminde savunulan milli musiki
anlayisinin kavranmasi ve kamuoyunu mesgul eden konularin ortaya konmasi agisindan
zengin bir kaynaktir.

Milli Musiki Yolunda Sehbal Dergisi

1908 Mesrutiyeti'nin hareketli ve coskulu ortaminda acik hava konserlerinin
verilmeye, musiki cemiyetlerinin kurulmaya, musikinin 6gretim alaninin geniglemeye
baslamas1 disinda Musavver Hale (Kanunievvel 1325-Subat 1325, 3 say1), Sdz ve Soz
(12 Nisan 1326-30 Temmuz 1326, 11 say1) ve Yeni Sarki Mecmiiast (1324, 10 say1) gibi
birkac muzik dergisi yayimlansa da, bunlar kisa sureli girisimler olarak kalir. Resimli
Kitap gibi bazi dergiler muzik yazilar1 ve sarki, mars notalar1 yayimlayarak muzik
tartigmalaria dahil olmaya calisirlar, ancak bu calismalar programli, ciddi ve surekli
bir seyir izlemez. Bu boglugu, 1325-1330 (1909-1914) tarihleri arasinda bes y1l stireyle
yiiz say1 ¢ikan Sehbal dergisi doldurur. Daha ilk sayisinda yaymladigi programinda,
siyasiyyat-1 dahiliyye ve hariciyye, ulim-1 siyasiyye, hukukiyye, ictimaiyye, hanimlar
icin, siir, felsefe, uliim ve funlin, sanat-1 nefise, hikaye, tiyatro ve mizah ve intikad gibi
bagliklarin yani sira musiki ile ilgili bir bolum bulundugunun muijdesini verir:

“Musiki-yi sarki veya garbiye aid tedkikati havi bir makale, Sehbal’in her
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yazilarak eserleri hakkinda maliimat verilecek ve icab edenlerin resimleri konulacaktir.
‘Menakib-1 Miisikiye’ ismi altinda Sark ve Garb ilm-i musikisine aid hikayat, hatirat ve
letaif derc edilecek ve memleketimizde cereyan eden vakayi-i muisikiye ile miisikiye aid
ictimalar hakkindaki tafsilat da ‘Ictimaat-i Miisikiye’ invani tahtinda milctemi olacaktir.
Fazla olarak Sark ve Garb elhan-1 miisikiyesinin en giizellerinden intihab olunan notalar
sik sik Sehbal’e ilave edilecektir.” (Sehbal. 1325/1919: 2).

Bu agiklamadan da anlagilacagi uzere, Sehbal miizikoloji ile birlikte musiki tarihiyle
ilgili konulara, bu donemde meydana gelen musiki olaylari ve tartigmalarina, Dogu ve
Bat1 muziginden se¢ilmis bazi eserlerin notalarina sayfalarinda yer verilecegini okura
ifsa etmektedir. Bu anlamda Sehbal’in hemen hemen her sayisinda yer alan toplam 107
yazi1 ve notadan olusan musiki bolumuniin, donemin onemli bir boglugunu doldurdugu
soylenebilir. Zaten Rauf Yekta “Sark Miusikisine Aid Bir Muhim Tesebbus” adli
yazisinda Sehbal’in Avrupa salon dergileri ornek alinarak hem muzikseverlerin ilgisini
cekecek bilgilerle boyle bir boslugu doldurmak hem de bir tartisma ortami yaratmak
maksadiyla hareket ettiginin altini ¢izer:

“Avrupa merakiz-i medeniyesinin en mihimlerinde nesrolunan resimli salon
gazetelerinin hemen kaffesinde ‘miisiki’ unvani altinda bir kism-1 mahstis goriilmektedir.
Bu kisimlarda bir miisiki meraklisint memnun ve mustefid edebilecek her nevi makalata
tesaduf olunur. Mesela operada ve yahud musikili diger bir tiyatroda o esnada verilen
oyunlar, buyuk konserlerde icra edilen megshur bestekarlarin asari, musikiye ve
ehemmiyetinden bahs makaleler... El-hasil bu kabilden butun sutin-1 muisikiye ariz ve
amik bahs 11 tenkide konulur.

Mamafih —isimlerinin de delalet ettigi vechle- salon gazeteleri erbab-1 tetebbua
mahsilis olmadigindan bunlara derc olunacak makalat-1 miisikiyenin herkesce anlasilacak
bir lisan ile yazilmasina itina olunur. Zaten erbab-1 tetebbu ve ihtisas i¢in ayrica mevkut-1
risaleler vardir ki bir muisiki miuitehassisim1 alakadar edebilecek mebahis de ancak o
risalelerde cay-1 kabul bulunur.

‘Sehbal’, Avrupali refiklerinin tuttugu bu yolu takibe daha ilk nuishasini ¢ikarir iken
karar vermis idi; simdiye kadar derc ettigi makalat-1 musikiye ile bazi nadir-ul-viicud ve
kiymetdar asarin notalari igte bu kararin mahsuluidur.” (Yekta. 1327/1911%: 472).

Yine ayn: yazida Sehbal’in amaclarindan birinin, giincel musiki olaylarina
ait bilgi vermekle beraber Turk musikisinin geligsimi i¢in ne gibi yollara miuracaat
edilecegi konusunda bir kamuoyu olusturma oldugundan bahsedilir. Boyle bir kamuoyu
olusturuldugu takdirde mevcut huikimet miuzik ile ilgili her turlu eksigi gidermeye
mecbur olacaktir. Ornegin bizzat hikkiimet tarafindan desteklenen Paris Konservatuari
gibi simdiye kadar coktan tanzim edilmesi gereken bir konservatuar kurulabilecektir.
Iste ancak bu sayede “mazisinin parlaklig1 nisbetinde istikbali de sasali gortinen millf
olarak, musikimizin yeniden duzenlenmesi ve gelistirilmesi meselesi cercevesinde,
Ruslarin ¢ok kisa bir stirede olugturduklart millf musikileri i¢in nasil bir yol izledikleri
hatirlatilmaktadir. Bunun icin Ruslar oncelikle eski musikilerini canlandirmiglar ve onu
Bati1 musikisiyle “allayip pullamaktan” baska bir sey yapmamislardir. Aslinda “elyevm
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butiin Arab sahnelerinde alkiglanan Rus operalarinin garbiyylina en hos bir tesir icra eden
parcalart hep millf Rus havalarindan, Rusya’nin muhtelif mahallerinde toplanmig avam
sarkilarindan husule gelmistir.” (Yekta. 1327/1911% 473). Sehbal sayfalarinda onerilen,
tipki Ruslarin yaptig1 gibi, eski musikinin “ikinci sinif” musiki adlandirilmasindan
kurtarilip Bati musiki bilgisinden de faydalanarak tanzim edilmesidir. Bu oneri, hem
Turk musikisine supheyle bakan Bati muzigi taraftarlarmin goruiglerinden hem de
Halk musikisiyle Bati musikisinin kaynagsmasindan dogacak olan bir millT musiki
anlayisim1 benimseyen Ziya Gokalp’in goruslerinden farklhidir. Ziya Gokalp’e gore
Dogu musikisi hem gayr: milli hem de hastadir. Gayri millidir, ¢inkii Bati muzigi
gibi Yunan muziginden dogmustur. Hastadir, ¢unki opera milessesesi sayesinde Bati
muzigi ¢eyrek seslerden kurtulup biinyesine armoniyi ilave ettigi halde Dogu muzigi
hala ¢eyrek seslerden kurtulamamis ve hala armoniden yoksundur. Halk musikisi
millf kultarimuzin Bati musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin bize
yabanci degildir (Gokalp. 1970: 10-12).** Ziya Gokalp’in Cumbhuriyet rejiminin resmi
musiki anlayisinin temelini olusturan bu gorusleri, Batt musikisi taraftarlarinca sonuna
kadar Turk musikisini kotulemek ic¢in kullanilmistir. Zira Sehbal dergisi sayfalarinda
yazan muzikologlar, 0zellikle Rauf Yekta Bey, millf kuiltur olarak Turk musikisini kabul
ettiklerinden Cumhuriyet doneminde kanonun digina itilmiglerdir.

Buyuk cogunlugu Rauf Yekta ve Bedi’ Mensi* imzalarini tasiyan, onlarin
savunduklari milll musiki anlayisi dogrultusunda Sehbal’de yer alan yazilarin bir
kisminda, bir Turk operasinin nasil icra edilebilecegi, alaturka musikinin nasil armonize
edilebilecegi gibi surekli tartisma konusu olmug meseleler hakkinda bilgi ve oOneriler
sunulur. Bir anlamda bu konular tekrar guindeme getirilerek tartismaya agilir. Kafkasya
musikisi konusuna deginilerek etnografik ¢alismalar 6zendirilir. Bir kisminda ise, Jan
Jacques Rousseau, Hac1 Arif Bey, Dellalzade, Dimitri Kantemiroglu gibi Garb ve Sark
musikisine ait musikiginaslarin biyografilerinden ve muzige katkilarindan bahsedilerek
musiki tarihindeki onemleri vurgulanir. Kantemiroglu’nun iki asirlik nota mecmuiast ve
Kitab-1 Ilmii’I-musiki ala vechi’l-hurifdt adli kitab giin yuiziine ¢ikarilarak milli musikinin
kaynaklar1 tanitilir. Yayimlanan notalarla klasik eserlerin notaya dokulebilecegi ve
armonize edilebilecegi mizikseverlere gosterilir, marglar ile de donemin cogkulu havasi,
genel goruniimit muzik yoluyla ortaya konmus olur.

Tiark Operas1t Mimkiin mu?
Bati muzigiyle kurulan iliskide basindan beri en ilgi duyulan kol opera olmustur.
Buna ragmen Devlet Opera ve Balesi’nin kurulmasi i¢in, tipki Devlet Konservatuari’nda

**Aslinda Ziya Gokalp’in bu gorusleri II. Abdulhamid tarafindan da dile getirilir. Bu fikrin Gokalp’ten once
olusmaya basladigin1 ancak Turkculugun genel yaklagimlart arasinda bicimlendikten sonra Ziya Gokalp’in
kendi tezleri i¢inde yer buldugunu dusundurmektedir. Abduilhamid’in konu hakkindaki agiklamalar1 soyledir:
“Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoglanmam. Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih ederim.
Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem size bir sey soyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz makamlar
Turklere ait degildir. Yunanlilardan, Acemlerden, Araplardan alinmustir. Turk calgisi davulla zurnadir, derler
ya: bunda da tereddudum vardir. Bu iki ¢algi da Araplarin imis. Bir tarihte, Turkistan taraflarinda seyahat etmis
bir zattan tahkik ettim. O taraflarin koylerinde eskiden beri ¢alinan ¢algi sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil
Turk koylerinde daima saz calinirmig.” Alinti “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma”, Tanzimat tan
Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul: Iletisim Yaynlari, cilt: 5, 1986, s. 1223 ten yapilmistir.
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oldugu gibi, bir asirdan fazla bir stire beklemek gerekecektir. Elbette bu daha once hicbir
faaliyette bulunulmadig1 anlamina gelmemektedir. Turkiye’de ilk opera bestesi Dikran
Cuhaciyan tarafindan Abdulaziz doneminde yapilir. Bu ilk denemenin onemi, Turk
musikisine 0zgli melodi kurulusunu Bati teknigiyle birlestirerek bir sentez kurmaya
caligmasindadir. Ancak Abdulaziz doneminde sahne miuizigi merakinin eski canliligini
kaybetmesi, maddi imkansizlik ve sonrasinda da Abdillhamid’in baski ve sansurii gibi
sebeplerle bu ilk denemenin devami gelmemistir (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye
Ansiklopedisi. 1986: 1222). Cuhaciyan’in eserlerine asil ilgi II. Mesrutiyet doneminde
gosterilir. Rauf Yekta Sehbal’de yayimlanan bir yazisinda neden Cuhaciyan’dan beri
millf bir operet bestelenmedigini sorgular. Ona gore asil sorun bestekarlarin ihmalinden
cok opera besteleyecek bestekarin bulunup bulunmadigiyla ilgilidir. Boyle bir bestekar
bulunsa bile eserini calacak ve oynayacak sanat¢ilar bulmak muimkiin olacak midir? :

“Umir-1 bedihiyedendir ki o bestekar her seyden evvel eserinin vesait-i icraiyyesi
olan sanatkarlara, tabir-i digerle, muktedir hanende ve sazendelere muhtagtir. Bir¢ok
emek sarfiyla meydana getirecegi eserini arzusu vechle oynatacak, caldiracak kimseleri
bulacagina kani olmayan bir kimseden ihtiyar-1 kulfetle bir operet veya bir opera
tanzimi gibi bi-hasil bir himmet beklenir mi? Tabiidir ki buna ihtimal verilmez.” (Yekta.
1327/1911% 473).

Uzun bir istibdad donemi boyunca sessiz kalindiktan sonra Turk Operasi
hakkindaki aragtirmalar Sehbal’in daha ilk sayilarinda yer alir. Bedi’ Mensi imzal1 yazida
yazar once operay1l meydana getiren unsurlari ortaya koyar:

“....mantiki bir vaka, furug-1 hissiyata ve esalib-i tasvire vakif bir gair tarafindan
nazma alimir; sonra bu nazm-1 usul ve makam ile nagmeleri mudekkikine intihab ve
mevakine tevfik eden —bir bestekar tarafindan bestelenir; nihayet bir terbiye-i musikiye
gormus, oyunculuga vakif aktorler tarafindan da oynaniyorsa : Hadise, siir, misiki ile
tiyatroculugun, butiin su kiymetdar muessirlerin yekdigerini teyid ve ala etmesinden ne
havarik-1 teheyyic istihsal olunur!

Iste operalar kiymetlerini bu unsurlarin —bir imtizac-1 mulayim ile-mugsareketine
medyundurlar.” (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢: 27).

Yazara gore, bu unsurlarin hepsinin bir araya getirilip uyumlu bir butunluk
olusturulabilmesi icin ne yazik ki ¢cok uzun sure beklemek gerekecektir. Bu sureyi
olabildigince kisaltabilmek icin oncelikle sorunlarin ne oldugu ortaya konmalidir:

“Opera tertibindeki mugkilati baglica tice ayirabiliriz: 1-Her seyden evvel hali lazim
meseleler, 2-Malzemeye aid kusurlar, 3-Nekais-i ilmiyemiz” (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢:
27).

Turk makamlarinin armonize edilmesi gerekliligi, icra sirasinda sozin One
cikabilmesi icin giifte bolumlenmesinin bir sekle sokulmasi, makam, usul ve ezginin
secimi, eserin yapisina uygun makamlarin belirlenmesi, orkestray:r meydana getirecek
mizik aletlerinin se¢imi, bu aletlerin hangi kaideye gore ¢alinacag: gibi konular birinci
sinif sorunlart meydana getirmektedir. Malzemeye ait kusurlar, orkestra sefi ve manzum
tiyatro eserinin bulunmayisidir. Armoni, orkestrasyon, enstriimantasyon gibi miuzik
bilgilerinin bilinmeyisi ise diger bir sorundur (Bedi’ Mensi. 1325/1909¢: 27).
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Butin bu meseleler goz dniinde bulundurularak yapilacak bir sey vardir:

“Makamatimizca mumkiin mertebe az fedakarligi miicib olacak surette Garb ilm-i
ahengini kabul ve ihtiyacimiza tevfik etmek.” (Bedi’ Mensi. 1325/1909% 177).

Milli degerlerin korunarak Bati miuizik bilgisinden gerektigi ol¢uide yararlanilmasi
fikri, aslinda Ahmet Midhat Efendi gibi bircok Tanzimat aydini tarafindan daha ¢ok
ahlakf kaygilar goz dontiinde bulundurularak savunulan “Bati’nin kot yonlerinin birakilip
iyi yonlerinin alinmas1” duistincesinden ilk bakista pek de farkli goziikmemektedir. Ancak
burada mevzu edilen konu iyi/koti olma meselesi degil, belli bir stirecin sonunda degisen
zevk ve begeni dogrultusunda muzigin klasik yapisinin korunarak zenginlestirilmesi
durumudur.

Osmanli ile tim baglarini koparmak isteyen Cumhuriyet rejimi bu vellid tartigmalari,
opera ile yaklagik dort yuz senelik bir tanisikliktan elde edilen tim birikimi gormezden
gelmis, hatta yok saymistir. Tam da bu yuizden Cumbhuriyet rejiminin kultur politikalari
icinde ayricalikl bir yere koydugu opera ne o donemde ne de daha sonra yeterli gelisimi
gosterememistir (And 1973).

Ilm-i Ahenk

Turkge’de ilm-i ahenk yani armoni konusunda bir kitap bulunmamasi sikayetleri
uzerine Sehbal’de Heinrich Wolhfahrt’in Vorschule der Harmonienlehre adli eseri tefrika
olarak yayimlanir. 1797-1883 tarihleri arasinda yasamis olan Heinrich Wolhfahrt, piyano
ile calman birgok eserin bestecisi olmakla birlikte bir muzik aragtirmacisidir. Ug say1
tefrika edilen bu kuiguik kitabin diginda makam usullerindeki degisikler Uizerine yazdigi
iki de risalesi bulunmaktadir. Tefrika i¢in 6zellikle bu kitabin secilmesinin nedeni ¢ok
acik, duzgiin ve akici bir ifadeyle yazilmis olmasidir. Boylelikle muzikseverler yabancisi
olduklart armoni konusunda hi¢ zorlanmadan bilgi sahibi olabileceklerdir. Ayrica
cevirmen ilm-i ahenge ait “tabirat-1 ecnebiye nin kullanilmasindan yana oldugu halde,
terimlerin anlagilabilmesi i¢in yeni kargiliklar bulmaya ¢alisir (Bedi’ Mensi. 1326/1910¢:
211). Ornegin perde araligi icin “bu’d”, nota cizgisi ve nota anahtari i¢in ise “mastar”
terimlerini kullanir.

Kitapta Bat1 miizik teorisinin bir alt dali olan armoni ile ilgili olarak perde aralig,
nota cizgisi, nota degerleri, nota araliklari, major ve mindr anahtart gibi bir¢ok tanima
yer verilmektedir. Bu yonuyle kitap, muzik teorisine girig gorinumiindedir. Bundan
dolay1 cevirmen tefrikanin bagligimi “Ilm-i ahenk icin mukaddime-i tahsil” koymay1
uygun bulmustur. “Hamisen isaretli son vazifede iki bu’d-1 kebir ile bir bu’d-1 sagirden
miirekkeb olan dort perdenin mecmiin bir nisf-1 mastar tegkil etmektedir; bunlara ayni
suretle terekkiib etmis dort perde daha ilave olunursa tam mastar viicuda gelir. Lakin
mastarin nisf1 ile diger nisfinin arasi bu’d-1 kebir olmak ve bu vechle iki nisf beyninde
diger bir perde bulunmak lazimdir. Su halde tam mastar, yekdigerine muimasil iki
nisfdan murekkebdir ve ‘do, re, mi, fa’ bir nisfini, ‘sol, la, si, do’ ise diger nisfini teskil
etmektedir.” veya ‘“Her mastar ismini, mebnasi olan esas perdesinden alir; mesela ‘do’ ile
baglaniyorsa ‘do mastart’, ‘re’ ile baslaniyorsa ‘re mastar1’, ‘fa diyez’ ile baghyorsa ‘fa
diyez mastar1’ olur. Suraya dikkat etmelidir ki bu nevi mastarlara hep ‘major mastarlart’
denilir. ‘Minor mastarlarr’ namiyla bagka bir takim mastarlar daha vardir.” (Bedi’ Mensi.
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1326/1910%: 275-294) gibi tanimlamalar siiphesiz Sehbal okuru muizikseverler i¢in muizik
teorisi hakkinda bir¢ok yeni bilgiyi igermektedir. Zaten Sehbal’in sayfalarinda boyle bir
tefrikaya yer vermesindeki amag, bir yandan muzik bilgisi ile ilgili Turkge eserlerin
bulunmayisinin altini ¢izerek bu tur eserlerin yayilanmasini tesvik etmek, ote yandan
milzikseverleri belli bagh miuzik tanimlari hakkinda bilgilendirerek miuzik teorisinin
onemini vurgulamak gibi gozitkmektedir.

Etnografik Bir Calisma

Rauf Yekta “Kafkasya’da Musiki” (Yekta. 1328/1912° 210-211) adli makalesinde
“ethnographie musicale” (muzik etnografisi) konusunu giindeme getirir. Fransizlar
Turk, Arap, Acem, Hint muziklerine “musiques exotiques” yani “ecnebi musikileri”
demektedirler. Onceleri dikkate alinmayan bu muziklere karsi son senelerde
Avrupa’da buyiuk ilgi gosterilmekte ve bu miizikler izerine bir¢ok etnografik ¢aligma
yapilmaktadir. Ornegin, H. Pernot isminde bir Fransiz Sakiz Adasi’na giderek burada
calinip soylenen sarkilardan on yedisini fonograf ile kaydetmis ve daha sonra notalariyla
beraber yayimlamistir. Ayrica 1905 senesinde Paris’te yayimlanan “Notes sur quelques
habitudes musicales chez les Tadjiks” (Taciklilerde Baz1 Muizik Adetleri Uzerine Notlar)
adli kitapta, Taciklerin muzikleri yani sira Kirim ve Kazan tatarlarinin muziklerinden
de bahsedilmektedir. Rauf Yekta da bu orneklerden yola c¢ikarak Kafkasli muzisyen
Cemil Emirof’tan Kafkas musikisi tzerine edindigi bilgilere dayanarak “kuciuk bir
ethnographie musicale tecribesi yapmis olmak fikriyle” bu makaleyi kaleme alir. Aslinda
Arap, Arnavut, Laz, Kurt, Rum, Ermeni, Bulgar, Musevi, Kipti gibi bircok farkli unsuru
icinde barmdiran Osmanl topraklari etnografik bir muizik ¢aligmasi i¢in ¢ok zengin bir
malzemeye sahiptir. “Halbuki biz bu zeminde de mutad olan ataletimizi gostermekten
bagka bir sey yapamiyoruz” diyerek Rauf Yekta bu konuda hicbir ¢alisma yapilmamis ve
hala daha yapilmiyor olmasini elestirir.

Rauf Yekta, Istanbul’a nota bilgisi 6grenmeye gelen Kafkasli muzisyen Cemil
Emirof’tan Kafkas musikisinin tarihi, gelisimi ve ozellikleri hakkinda bircok bilgi
edinir. Kafkas musikisi Iranli Ali Sirazi’nin cabalartyla gelismistir. Ali Sirazi tar adli
muzik aletini Kafkas musikisine sokarak bircok tarzenin yetismesini saglamigtir. Kafkas
musikisindeki tarzendeler Turk musikisindeki tamburilerin konumundadir. Musiki
konusunda “bir imtiyaz-1tarihiyesi olan Karabag sehri” her zaman bu imtiyazini korumus,
Rusya’da da iin yapmig Cabbar Karyadiyof gibi bircok miizisyen bu sehirden yetismistir.
Kafkaslarin en iyi sazendeleri Muslumanlar ve Ermeniler arasindan ¢ikmaktadir; Giircu
sazendeler ikinci sirada yer alir; “Cerkes musikisi ise pek garip bir tavri haiz oldugu
cihetle yalniz Cerkesler tarafindan telezzuizle istima kabl olmakta imis.”

Rauf Yekta, Kafkas saz takimlar1 ve makamlar1 hakkinda da bilgi verir. Kafkas saz
takimlar1 biri hanende, ikisi sazende, biri de nakarezen olmak tuizere dort kisiden olusur.
Hanende Kafkasyalilarin “kaval” dedikleri bir def ¢alar. Nakarezen sadece “usul vurur”,
sarkiya igtirak etmez. Sazendelerin biri tar digeri “bizim burada ‘riibab’ dedigimiz alete
miusabih olup orada ‘kemance’ nami verilen alt1 telli bir sazi1 calar.” Kafkas musikisinde
baglica on yedi makam bulunmaktadir. Bu makamlar rast, cargah, segah, mahur,
hiimayun, dugah, bayati siraz, neva, bayati kagar gibi isimlerle adlandirilmiglardir.
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Her ne kadar makam isimleri Turk musiki makam isimleriyle benzerlik gosterse de iki
musikinin makamlarinin her birinin kendine has ozellikleri bulunmaktadir.

Rauf Yekta Kafkas muzigi hakkinda edindigi bilgilerin disinda Cemil Emirof’tan
Kaskas eserlerinin “en giizide”lerini notaya dokmesini ister. Amaci bu notalari Sehbal’de
yayimlamaktir, ¢inki “bu suretle o diyarin bize pek de yabanci gelmeyen musikisi
hakkinda karilerimize daha ameli bir fikir itdsina gayret” edilmis olacaktir. Ancak
Sehbal’in sonraki sayilarinda Kafkas muizigine ait notalara rastlanmamaktadir.

Musiki Tarihinden Onemli Ustalar

Sehbal’in sayfalarinda Turk musikisinin gelisiminde onemli katkilar1 olmug muizik
ustalariin bazen fotograflariyla birlikte kisa hayat hikayeleri verilir bazen de eserleri ve
calismalart ayrintili bir sekilde anlatilir. Bunlara kimi zaman Batili muzisyenler de dahil
edilir. Boylelikle unutulmusg veya bir siire sonra unutulmaya mahklim muzisyenler giin
yuziine cikarilarak tarih sayfalarindan silinmeleri onlenmis olacaktir. Zira:

“Bizdeki erbab daha ne hal-i hayatlarinda, ne de ferda-y1 vefatlarinda miistahikk
olduklar takdir ve tebcile nail olmuyorlar. Haklarinda risaleler degil, bes on satirlik bir
tecime-i hal yazilmasi bile ¢ok gortiliiyor; bu gidigle bir asir gecince ihtimal ki isimleri
bile unutulacak. Oyle ya! Kendilerini bilenler birer birer kalmayinca nesl-i ati bu zatlari
hangi vasita ile 06grenecek? Dogrusu buralarii dusunmek bile insan1 mitteessif ediyor.”
(Yekta. 1328/1912¢: 52).

Ayrica eskilere hiirmet yeni nesillerin yetigmesi i¢in de onemlidir:

“Bir millet edzimina ne kadar hiitrmet etmeyi bilir ise stiphesiz yine kendi kaderini
ala etmis olur ve yine ancak bu sayededir ki o gibi zevatin yetismesini tegvik eder.”
(Yekta. 1328/1912¢: 52).

Bu unutulmug “eskilerden” biri, Turk musiki tarihinde mithim bir kigilik olan Haci
Arif Bey’dir. Donemin meshur muzisyenleri Ahmed Bey ve Zekai Efendi’den ders
aldiktan sonra Abdulmecid doneminde Muzika-y1 Himaylin’a kabul edilmis ve Hagsim
Bey’den mesk almaya baslamistir. Abdiilmecid’in kurenalik hizmetinde bulunduktan
sonra, Abdulaziz doneminde “ser hanende” unvaniyla mabeyne aliir. Daha sonra
Kolagas1 rutbesiyle Muzika-y1 Himayln muallimligine atanir. Fakat Abdulhamid’ten
umdugu yakihigi bulamaz. Higbir miizik aleti calmamasina ve nota bilmemesine
ragmen klasik donem bestecilerinin pek kullanmadiklar1 sarki formuna yepyeni bir
kimlik kazandirmusg, sark: bestecisi olarak yeni bir ¢igir agmigtir. Refet Bey, Haci Faik
Bey, Aziz Efendi gibi bircok miizisyen onun miuiziginden etkilenmisgtir.

Diger unutulmus bir usta, Osmanli tahtinin Dede Efendi’den sonra gelen en uinlu ve
en Oonemli musikisinas1 Dellalzade’dir. Dede Efendi’nin dgrencisi olan Dellalzade’nin
olumunden sonra musiki hayatina dair birkag satir olsun bir sey yazilmamis olmas: Rauf
Yekta’'nin dikkatini ¢eker. II. Mahmud doneminde Enderun’da klasik miuzik egitimi
almig, Mustafa Izzet Efendi, Riza Efendi, Numan Aga, Necib Aga gibi musikisinaslar
arasinda yetismis, Abdillmecid doneminde Muzika-y1 Huimaytin’da gorev almis, klasik
Turk muziginin en gizel orneklerinden suzinak bestesi, sehnaz sarkisi gibi eserleri
bestelemis olan Dellalzade yeni nesil tarafindan bilinmesi gereken onemli kisilerden
biridir (Yekta. 1328/1912%: 308-309).

Dimitri Kantemiroglu ise unutulmug olmaktan ote tamamiyle mecghul bir
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musikiginasimizdir. Rauf Yekta Kantemiroglu’yla ilk defa Rahip Todorini’nin 1789’da
Paris’te kaleme aldig1 Tiirklerin Edebiyati adli eserinde kargilagir. Rauf Yekta, Turklerde
notay1 ilk Kantemir’in icat ettigini, Turk musikisini bu nota ile kaydederek nuishast ¢ok
ender bir mecmtla meydana getirdigini ve ayn1 zamanda dort ciltlik bir Osmanl: Tarihi’ne
sahip oldugunu yine bu kitaptan 6grenir. Bunun tizerine bin bir zorlukla bu tarihi Paris’ten
getirtir. Dordincti cildin sonundaki tercime-i haline gore Kantemiroglu 1673 tarihinde
dogmustur. Babasi1 Konstantin Kantemir’in Bogdan Beyligine atanmasi tizerine donemin
gelenegine uyularak Kantemir Istanbul’a gonderilir. Kucuklugunden beri musikiye ilgi
duyan ve Bogdan’da musiki egitimi alan Kantemir, Enderun’da Osmanlica, Arapca,
Farscanin yani sira Turk musikisi egitimi de alir. IIl. Ahmet’e sundugu Kitab-1 Ilmii’l-
musiki ala vechi’[-huriifat adli eserinde 16. ve 17. yuzyila ait, arasinda kendi eserlerinin
de bulundugu bircok besteyi kendi bulusu olan bir miizik notasyonuyla kaydetmesi
sayesinde bu besteleri yok olmaktan kurtarmistir (Yekta. 1328/1912¢: 72-73).

Rauf Yekta, Turk musikisinin onemli sahsiyetlerinin yani sira, Projet concernant les
nouveaux signes pour la musique, Dissertation sur la musique moderne, Des principaux
systeme de la notation musicale gibi ¢ok degerli eserlerine ragmen miizisyen yaninin
Batililar tarafindan bile es gecildigi Rousseau izerinde durur. Bu nedenle “Jan Jacques
Rousseau missiki-ginas” (Yekta. 1328/1912% 170-171) baglikli makaleyi kaleme alir.
Rousseau’nun dogumunun ikinci yiiz yili vesilesiyle Avrupa’da bircok kutlamalar
yapilmig, unlu filozof hakkinda bircok makaleler yayinlanmigtir. Hatta Osmanli
basininda bile Rousseau’nun hayati ve eserlerini tanitan yazilar ¢ikmistir. Ancak gerek
Avrupa gerek Osmanli basininda ¢ikan bu yazilarda Rousseau’nun miuzisyenligine
deginilmemistir. Halbuki Rousseau,

“ Tarih ve nazariyat-1 misiksinde alim olmadig1, ‘ilm-i ahnek’ ile ‘contrepoint’*1n
tatbikat-1 ameliyyesinde pek az haiz-i malumat bulundugu halde asrimizdaki Fransiz
musikisi tzerine buyuk bir tesir icra etmistir. Serd-i efkarda iltizam-gerdesi olan
cesaretle beraber islub-1 ifadesinin letafeti ve tarz-1 maigetin garabeti bu hekim-i hakayik
beynin her turli mahsulat-1 fikriyesine efkar-1 umumiye nazarinda mustesna bir mevki-i
ragbet hazirlhiyor idi. Hele hikmet-i bedayi-i musiki mesailine dair olan yazilar1 ser-a-
pa mukakkak, ulvi efkar ile mal-a-maldir. Bila-mubalaga iddia olunabilir ki Rousseau
asariyla Fransizlarda zevk-i miisikinin temin-i tekemmillatina pek cok hizmet etmigtir.”

Buna ragmen Rousseau da Turk musikine ait bir¢ok degerli muizisyen ile ayni kaderi
paylasmaktadir.

Bilinmeyen Iki Eser: Kantemiroglu’nun Iki Asirlik Nota Mecmiiasi ve

Kitab-1 Ilmii’l-Musiki Ala Vechi’l-hurifdt Adh Kitabi

Sehbal’in otuz beg sayisinda Kantemiroglu’nun iki asirlik nota mecmiiasi ile Kitab-1
Ilmu’l-musiki Ala Vechi’l-huriifat adli kitabinin tefrikasina yer verilmistir. “Mazi ile
butun revabiti iistaddan sakirde sifahen menkul ve bircok tahrifatla mal-a-mal saz ve soz
asarindan ibaret olan musiki-i hazirimiz i¢in boyle ‘Kantemir’ gibi bir uistad tarafindan
yazilmig iki asirlik bir nota mecmilasina ve o zamanin nazariyat-1 musikisini haki bir

*Cesitli ezgileri birbirine uydurma sanati.
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risaleye” sahip olmak cok buyiik bir zenginliktir. Ustelik zamaninda bile nadir bulunan
bu iki eserin Istanbul’un yanginlarindan kurtulup bu guine kadar gelmesi hayret edilecek
bir durumdur (Bedi’ Mensi. 1328/1912¢: 356).

Dimitri Kantemir’in II. Ahmet’e sundugu Kitab-1 Ilmir’l-musiki Ala Vechi’l-
huriifat adli iki boluimden olugan kitab1 makamlar, perdeler, usuller uistiine muzik teorisi
bilgilerini icermekle birlikte 16. ve 17. yuzyila ait ¢ yuz kirk dokuz bestenin notasini
verir. Nota mecmiiast ise “ta kadim Yunanlilardan Araplara, Acemlere ve Tiurklere
gelinceye kadar Sark-1 musikinin gegirdigi safahata ve bu musikinin nazariyatina dair
—erbab-1 tedkikce malum- birgok asar ve edvar mevcut oldugu halde zaman-1 kadim
terenniimat-1 missikiyesini bir fonograf kadar viisuk ile” aktaran ilk nota mecmilasidir.
Ayrica bu iki eserde “Iki asir evvel musiki-i Osmani ne sekilde idi? O zamandan beri
hangi aksaminda ne gibi tahavviuilat vukua geldi? Anane ile suret-i sifahiyyede bize kadar
vasil olabilen kadim terenniimat-1 musikiye, eskal-i hakikiyesine nazaran ne farklar arz
ediyor? Usuller, makamlar, perdeler hakkindaki maliimatimiz eslafin telakkiyyatindan
nerelerde ayriliyor?” gibi sorularin cevabini bulmak mumkundr.

Kantemiroglu’nun notast Osmanlica harflerle yazildigindan anlagilirdir.
Kantemiroglu her perdeye karsilik gelen sesler ile bunlara kargilik gelen harfleri
ayr1 ayr1 gosterir. Ornegin, yegah do sesi ve ye harfiyle, segah si natirel sesi ve sin
harfiyle, bayati mi bemol sesi ve he harfiyle isaretlenmistir. Boyle otuz dort perde ile
onlarin igaretleri butiin klasik musiki eserlerini yazmaya yeterli olmustur (Bedi’ Mensi.
1328/1912" 377). Turk musikisinin kendine has ozelliklerini koruyarak Bati notasiyla
yazilip okunabilecegini Sehbal’in ilk sayisindan beri ortaya koymaya caligsan yazarlar
icin bu nota mecmiiasi, stiphesiz fikirlerinin ispatina vesile olmaktadir.

Bir Asir Sonra Yeniden Mehterhane

1908 Mesrutiyeti’nden sonra Turk¢uluk akimina paralel olarak eski Turk askeri
musikisi ile ilgili calismalar hiz kazanir. Ittihat ve Terakki Partisinin ileri gelenleri ve
ozellikle Enver Pasa bu konudaki caligsmalari destekler. Mehterhane’nin tekrar kurulmasi
icin gereken caligmalar Celal Esat Arseven ve askerl miize muduirt Ahmet Muhtar Paga
tarafindan yurutulur (Tezbagar 1975). Bu ¢alismalarin sonunda Mehterhane ilk konserini
15 Subat 1911°de Tepebas1 kislik tiyatrosunda verir. Bu konserin hemen arkasindan
Sehbal’de Rauf Yekta tarafindan yayimlanan makale, Mehterhane’nin tekrar kurulmasi
fikrinin desteklenmesinin yani sira eksiklikleri gostermesi bakimindan ilgingtir.

Celal Esad Bey’in aciklamalarina gore Mehterhane’nin bu ilk konserinin iki amaci
vardir: Birincisi Turk musikisini eski halinden kurtarilmasi i¢in ahenklendirilmesi
gerektigini musikisinaslara gostermekle birlikte, Sark makamlarinin Garb nota bilgisine
gore yazilmasiyla meydana getirilen musiki hakkinda bir fikir vermektir. Ikincisi ise,
kaybolmaya yuz tutmus eserin ortaya cikarilarak muhafaza edilmesini saglamaktir
(Yekta: 1328/1912¢: 12-13). Rauf Yekta’ya gore bu konser bir¢ok musikisinas uzerinde
buyuk bir etki yaratmis ve musikimizin “ne derecelere kadar tevsi ve tezyine” miusait
oldugunu gostermigtir. Ancak,

“O gece Mehterhane konserinde ¢alinan ve cidden klasik asarimizdan madud bulunan
sliz-i nak ve sliz-i dil ara pesrevlerinin burindugi kisve-i cedideyi nazar-1 dikkate alanlar
musikimizin hal-i ibtidaiden kurtularak alacagi sekl-i nevin boyle olacak ise bundan Tiurk
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musikisi namina ne gibi bir hassa-i terakki ve teceddiid edecegi meselesini zannederiz
ki zihinlerinde kolayca halledememisler ve belki de bicare musikimizin evvelki hal-i
ibtidaide kalmasini boyle bir sekl-i garibe munkalib olmasina mureccih gormuslerdir.”
(Yekta. 1328/1912": 32).

Eger amac Turk musikisini homofon halinden ¢ikararak Bat1 musikisi gibi polifoni
bir tarza sokmak olsaydi, bu hi¢ zor degildir. Ancak dnemli olan Tuirk musikisinin kendine
has ozelliklerini koruyarak Bati nota bilgisinden olabildigince faydalanabilmektir. Zira
Rauf Yekta’ya gore, Turk musikisini Avrupa musikisinin major ve minor makamlarina
tatbik etmek hi¢ de yakigik almamaktadir (Yekta. 1328/1912": 32).

Rauf Yekta, Mehterhane konserini rast makami gibi Bati tonalitesine yakin
makamlardaki eserlerin armonize edilerek calinmasindan oturii de elestirir. Ayrica
repertuara Blanville tarafindan 18. yuzyilda notaya alinmig, en eski marsimiz olma
ozelligini tasiyan “Yeniceri Marsi”’nin alinmamasini buyuk bir eksiklik olarak
degerlendirir (Yekta. 1328/1912": 32).

Mehterhane’nin tekrar kurulusunu klasik Turk musikisi adina olumlu bir gelisme
olarak goren Rauf Yekta'nin bu elestirileri dikkate alinmig olmali ki, bir muiddet sonra
klarnet, trombon, oboua gibi Bat1 muizik aletlerinin yerine borular konulmus, repertuari
duzenlenmis, boylece aslina daha uygun bir hale getirilmistir. Ancak yine de eski mehter
takimi tam anlamiyla kurulamamigtir. 1914°te resmi olarak kurulan Mehterhane, 1935°te
tekrar kapatilir.

Ileri Arg! Ne Glizel Marg!”

II. Abduilhamid’in otuz bir y1l stiren istibdat donemi sonrasinda 1908 Mesrutiyeti’nin
coskulu ve heyecanli havasi icinde vatan ve millet seslerinin yitkseldigi, Osmanliligin
ovuldugu bircok mars kaleme alinir, bestelenir. Bunlar arasinda Ittihad ve Terakki
Partisi ile yakindan uzaktan ilgisi bulunmayan bestekar ve sair Leyla Saz’in besteledigi
“Neside-i Zafer Mars1” veya Ali Ulvi Elove’nin Hareket Ordusu ile Istanbul’a gelirken
yolda yazdigi, Selanikli Udi Ahmet tarafindan bestelenen “Hareket Ordusu Mars1”
gibi bircok marg bulunmaktadir (Ungor. 1966: 189-191). Sehbal dergisinde de hem II.
Mesrutiyet i¢in bestelenmis hem de eskiye ait on mars notaya aktarilarak yayimlanir.
Sehbal dergisinde yayimlanan marslar sunlardir:

* Devr-i istibdada bir feryad-1 ahrarane, Guifte: Esbak Reji Komiseri Nuri Bey,
Beste: Rauf Yekta Bey.

» Abdilmecid Mars, II. Orduy-1 Osmani Suvariy-i Misiki Muallimi Ahmed Yekta
Bey.

Asker Sarkisi, Sinanyan Efendi.

* Hurriyet kumandanlarindan Ohrili Eyuib Sabri Bey’In namina tanzim edilen mars,
Giifte: Aziz Hudai Bey (Manastir Mekteb-i Riuistiye-i Askeriyesi), Beste: Ali Riza Bey
(Manastir XXII. Alay Musiki Muallimi, Yizbast).

* Raks-1 Mesrutiyet, Ahmet Yekta Bey.

* Osmanli Mars1, Osman Bey (Nigar Hanim’in pederleri merhum Osman Bey
tarafindan bestelenmistir).
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* Besair-i suklindan sonra nesaid-i surtr: Sevket Turgut Pagsa Marsi.

» Gonullu Sarkisi: Cabuk olacak, Mehmed Bey (20. Alay musika Bandosu Yuzbasgis)

* Mahmud Sevket Paga Mars1 (Amerika’da bulunan Nazaret Tateossian isminde bir
vatandagimiz tarafindan tertib olunmugtur).

* Vatan Sarkisi, Giifte: Tevfik Fikret Bey, Beste: Dr. Subhi Zithdu Bey.

* Yeniceri Mars1 (Yeniceri Mars1 1767 sene-i miladiyyesinde Paris’te tab edilmig
Mosyo Blanville’in Tarih-i Umumiy-i Miisiki adli eserinden nakledilmigtir).

Bu marslarin disginda Sehbal’de klasik Turk musikisi makamlariyla bestelenmig

ve notaya aktarilmis on bes eser yayimlanir:

* Neva-saz semaisi, Rauf Yekta Bey.

 Huseyni saz semaisi.

* Stiz-nak saz semaisi, Dr. Suphi Bey.

* Sehnaz saz semaisi, Kemenceci Nikolaki Efendi.

* Nota.

* Segah saz semaisi, Bed’i Mensi.

* Nigabur’un saz semaisi, Dr. Suphi Bey.

* Nota.

* Seref-niima saz semaisi, Dr. Subhi Zuthdu Bey.

* Nota: Neva murabba, Rauf Yekta Bey.

* Hicaz asiran pesrev: Agliyorum, Dr. Suphi Zithdu Bey.

* Hicaz asiran saz semaisi, Dr. Suphi Zuhdu Bey.

* Stiz-nak saz semaisi, Dr. Suphi Zuihdu Bey.

* Tahir saz semaisi, Bedi’ Mensi Bey.

Sehbal dergisinde II. Mesrutiyet’in ilan1 izerine bestelenmis marslarin yayimlanmasi
stiphesiz donemin coskulu havasinin Sehbal sayfalarima yansimasidir. Ancak bu
marslarla birlikte daha dnce bestelenmis marslarin da notaya aktarilarak yayimlanmasi,
Sehbal yazarlarinin amacinin Turk musikisine ait eserlerin Bati nota bilgisiyle nasil
yazilabilecegini pratikte gostermek gibi gozukmektedir. Zira marslarla birlikte klasik
Turk musikisi makamlariyla bestelenmis eserlerin notaya aktarilarak yayimlanmasi bu
gorusu desteklemektedir. Bu yolla, Turk musikisinin yenilesmeye ve gelismeye ne kadar
miusait oldugu da ortaya konmug olmaktadir.

Sonug olarak, her konunun cogkuyla ve “ozgiirce” yeniden tartisilmaya baglandigi
1908 Mesrutiyeti sonrasinda klasik Turk musikisi taraftarlarinca gindeme getirilen
miuzik tartismalarinin donem igin etkili oldugunu soylemek miumkundur. Zira Rauf
Yekta, Huseyin Sadettin Arel gibi milli bir musiki olusturabilmenin yolunun Turk
musikisinin kaynaklarima inmekten gectigini diusiinen miuzikologlarin cabalariyla
klasik Turk musikisi, bir donem i¢in de olsa, eski itibarin1 kazanmig gozukir. Yapilan
caligmalarla muzik arastirmaciliginin, tarihinin ve muzik bilgisinin 6nemi vurgulanir.
Sehbal dergisi ise bu ¢aligmalarin kamuoyuyla paylasilmasi i¢in bir zemin olusturur. I1k
sayisindan itibaren klasik Turk musikisi eserlerini ve muizisyenlerini yeniden gindeme
getiren, muizik arastirmaciligi ve muzik tarihi konularinda kamuoyunu bilgilendirmeyi
hedefleyen, milli bir musikinin ingas1 yolunda klasik Turk musikisinin Onemini ve
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zengin birikimini vurgulayarak bir kamuoyu olusturmaya caligan S$ehbal dergisinin
bu cabalar1 meyvelerini verecektir. Ittihat ve Terakki huikiimetinin destegiyle 1914
senesinde Mehterhane’nin yeniden kurulmasi, yine ayni sene Turk ve Bati musikilerinin
akademik bir ortamda yan yana gelmesine olanak saglayan Dartilbedayi’nin, daha sonra
Dartilelhan’in ag¢ilmas: bunun gostergesidir. Ancak, gelenegi reddeden Cumhuriyet
rejiminin Turk musikisinin 6gretimini ve hatta radyolarda yayilanmasini yasaklamasi
bu cabalar1 sekteye ugratmistir. Ziya Gokalp’in “milli kulturumiizin musikisi olan
Halk musikisiyle yeni medeniyetimizin musikisi olan Bat1 musikisinin kaynagmasindan
dogacak olan” mill musiki anlay1gini benimseyen Cumbhuriyet rejiminin gozden kagirdig:
onemli bir sey vardir: Batt musikisi Turkiye’ye Cumhuriyetle degil Tanzimatla, hatta
daha once girmisti; Halk musikisi ise tipki klasik Turk musikisi gibi zaten hep vardi...
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Ozet

1908 Mesrutiyeti ve Miuzik

Osmanli toplumunun Bat1 muzigi ile tanigmasi bir hayli eskilere dayanmaktadir. Ancak
Osmanlt Batililagma sertiveninde hemen her alanda oldugu gibi musikide de “yenilesme”
kararinin ilant Tanzimat’la olur. 1908 Mesrutiyeti ile ise millf bir musiki olusturmanin yollari
aranmaya baglanir. Yapilan c¢alismalarla bir yandan klasik Turk musikisinin kaynaklarina
inilir, 6te yandan muzik aragtirmaciliginin, tarihinin ve muzik bilgisinin dnemi vurgulanir.
1325-1330 (1909-1914) tarihleri arasinda bes yil sureyle yuz say1 ¢ikan Sehbal dergisi,
bu calismalarin kamuoyu ile paylasilmasi ve bir tartisma zemini olusturmasi bakimindan
onemli bir isleve sahip olur. Biz makalemizde ilk sayisindan itibaren klasik Turk musikisi
eserlerini ve muzisyenlerini yeniden giindeme getiren, muzik arastirmaciligt ve muzik tarihi
konularinda kamuoyunu bilgilendirmeyi hedefleyen Sehbal dergisinden yola cikarak, millf
musikinin inga suirecine 1s1k tutmaya calistik.

Anahtar sozcukler: Sehbal Dergisi, Klasik Turk Musikisi, II. Mesrutiyet Donemi Turk
Musikisi.

Abstract
The Second Constitutional Period in 1908 and Music

Ottoman Society was acquainted with the West Music in days of old. But, it was taken
a decision for innovation in Tanzimat reform era as in other areas. An attempt began for
constitution of a national music in the Second Constitutional Period. With these works, the
sources of Classical Turkish Music was searched, on the other hand, researches in Music,
the history of Music and musical knowledge were emphasized. Sehbal Bulletin which was
published between 1325-1330 (1909-1914) had an important place in terms of creating a
basis for discussion. In this paper, we tried to set light to the process of constuction the natio-
nal music based on Sehbal Bulletin which reawaken works on Classical Music and musicians
and enlightened people on researches on Music and this history of Music.

Keywords: Sehbal Bulletin, Classical Turkish Music, Turkish Music in Constitutional
Period 11
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MACAR BALADLARINDA TURK iMGESi

F. Gilay Mirzaoglu

Giris: Balad Tiiriine Genel Bakis; Tamim ve Ozellikler
alad, Fransiz kiiltiiriinde bir siir ve miizik formu olan Ballade, ile 14. Yiiz-

Byll Italyan miiziginin 6nde gelen formlarindan italyanca Ballata terimlerinden
kaynaklanan Orta Cagda Avrupa’da ortaya ¢ikan hikayevi bir halk sarkisidir. Bir bagka
deyisle, bir hikaye anlatan halk sarkisidir. Bu 6zelliginden dolayi, bu tiir, anlat1 sarkisi
<narrative song> niteligi tasir. Geleneksel ballad bir hikayesi olan, gelenege bagli icra
ortaminda terenniim edilen hikdye konusu ve yapis1 basit, anonim sarkilardir (Clarke and
Clarke 1965: 57; Mirzaoglu, 2003: 9-21). Balad tiirii genellikle Ortacaga tarihlendiril-
mekle birlikte, arastirmacilar eski metinlerde bulunan pek ¢ok baladin kdkenini dort bin
y1l kadar eskiye dayandirtyorlar. Bu baglamda, epik siir ve tarihi tiirkiilerin konularina
dair izlerin balad tiiriinde goriilebilecegi de ifade ediliyor (Kriza 1980:4).

Ballad kiiltiirden kiiltiire farki kavramlarla anilip, farkli igerikler tasisa da, biitiin
Avrupa’da ortak bir sarki tipidir, denebilir. Danimarka’da vise, Ispanya’da romans,
Rusya’da bylina, Ukrayna’da dumi, Sirp kiiltlirlinde junacke pesme ad1 verilen baladlara
bakildiginda bu 6rneklerin kiiltiirden kiiltiire farkl igerikler tasisa da, biitiin Avrupa’da
yaygin ortak bir sarki tipi oldugu anlasilmaktadir (Leach 1950:106-107). Balad arastiri-
cilarindan Edward Leach, Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend adli
calismada, halk sarkisinin belirli 6zelliklerinin zamana ve yere bagli olarak dnemli 6l¢ii-

* Dog. Dr., Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiltesi Turk Dili ve Edebiyat: Bolumu Turk Halkbilimi Anabilim
Dal1 ogretim uyesi.
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de degistigini ve cesitlendigini; ancak belirli zelliklerin sabit kaldigini belirtir. Leach’e
gore baladin degismeyen ozellikleri sunlardir: 1. Balad bir hikayedir. 2. Balad ezgiyle
terenniim edilir. 3. Balad igerik, iisliip ve diizenleme acisindan halka aittir. 4. Balad tek
bir olay tizerine odaklanir. 5. Balad, tek bir sahsa baglh degildir; metinde anlatilan ola-
yin gelisimi diyalog yoluyla gergeklesir ve olay hizlica sona erer (Leach 1950:106-107;
Mizaoglu 2003: 11).

Bir hikaye/ anlat1 kabul edilen baladin dort temel 6zelligi; olay, karakter, beste ve
konudur. Bunlar arasinda en fazla vurgulanan 6zellik ise olay unsurudur. Beste, gelenege
bagl olarak ortaya ¢ikar. Konu, ¢ogunlukla dolayli bicimde anlatilir; karakterler ise ge-
nellikle bireysel olarak heniiz geligmemis tiplerdir. Bu unsurlar arasinda asil 6nemlisi ve
en etkileyici olan olay ¢ogunlukla dramatiktir (Leach 1950:106-107; Mizaoglu 2003: 11).

Balad, mutlaka ezgiyle sOylenir ve her kiiltiirde geleneksel bir ¢algi ile balad icrasi-
na eslik edilir. Balad ezgileri de sozleri gibi geleneksel bir yapidadir ve muhtemelen soz-
ler kadar eskidir. Bununla birlikte, balada esas olan ezgiden ziyade hikayenin kendisidir.
Sozlerdeki anlamin ¢ok 6nemli olmadig1 ve sonugta miizige tabi oldugu lirik sarkilarin
aksine, baladlarda daima ezgi sozlere tabidir. Zaman i¢inde, baladin bi¢im ve iceriginden
¢ok, miiziginde degismeler meydana gelir (Leach 1950:106; Mizaoglu 2003: 11).

Balad cografyasi genel olarak Kuzey, Bati, Orta ve Dogu Avrupa’yi i¢ine alir. Balad
bolgeleri ve bu bolgelere 6zgii balad stilleri lizerine, Lajos Vargyas Hungarian Ballads
and the European Ballad Tradition (1983) adli iki ciltlik eserinde ayrintili bir inceleme
yapmistir. Bu incelemede Danimarka, Fransiz, Ingiltere, Alman, Ingiliz, Macar, Slav
(Dogu Slav: Sirp, Bulgar, Rus; Bat1 Slav: Cek, Slovak, Leh, Sloven ve Hirvat ) ve Macar
balad gelenegini belirleyen iislup (stilistik) 6zellikleri, kiiltiirlerin birbirleriyle etkilesim-
leri de dikkate alinarak 6nemli veriler ortaya konmustur (bk. Vargyas 1983:190-217).

Bu cografya iginde balad konular kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilir. Bununla
birlikte genel olarak ifade etmek gerekirse, romantik ve trajik ask, birbirine komsu top-
lumlar arasindaki sinir ¢atigmalari, halk kahramanlar1 kabul edilen haydutlarin yagami
ve hazin yasam Oykdileri, 61iim, cinayet ve biiylisel olaylar ve dogaiistii varliklar baladla-
rin konularini olusturabilmektedir (Bold 1979:3).

Avrupa balad gelenegi {lizerine arastirmalar dikkate alindiginda, icracilarin cinsiyeti
konusundaki goriiniim de dikkat ¢ekicidir: Balad icracilarmin biiyiik bir cogunlugunun
kadinlar oldugu ortaya konmustur (Seeger 1950; Leach 1950; Bold 1979). Bunlar, tarim
is¢ileri, siit¢liler, cocuk bakicilart gibi toplumun herhangi bir kesiminden bireyler olabi-
lir. Ancak, broadside ballads (-yazili-sokak baladlari) s6z konusu oldugunda asiklar veya
usta icracilar 6n planda olmustur (Bold 1979:3; Mirzaoglu 2003: 20).

Genel olarak tiir 6zellikleri, icra bi¢imi, icract ve dinleyici gevresi ve tiirlin 6rnek-
lerinde islenen konular agisindan Avrupa baladlari ile Tiirk halk tiirkiileri arasinda bazi
ortak niteliklerin bulundugu belirtilmelidir. Ornegin, sdz/siir metnine miizikal bir metnin
calgiyla eslik etmesi, bazi tarihi ve efsanevi olaylarin, yasanmis veya hayali agk dykiile-
rinin balad veya tiirkii tiiriiniin kurgusal 6zellikleri dogrultusunda belirli bir iislup iginde
ifade edilmesi, icracilarin cinsiyet 6zellikleri ve toplumsal kimlikleri her iki gelenekte de
benzerlikler veya ortak hususlar oldugunu gostermektedir. Bu baglamda, tematik agidan
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dikkat ¢ekici bir 6rnek vermekle yetinelim. Bilindigi gibi, Tiirk halk tiirkiileri dagarcigi
icinde, Ceviz oynamaya mi geldin baglikli halk tiirkiisiinde de mevcut oldugu gibi, bazi
tirkiilerde kendisinden yasca kiigiik bir erkekle evlendirilen gen¢ kizin hazin Sykiisii
anlatilir. Ayni konunun Ingiliz balad geleneginde de kiiciik farkliliklarla islendigini yap-
tigimiz karsilagtirmali arastirmalardan 6grenmis bulunuyoruz*.

Macar Halk Baladlarina Genel Bakis

Macaristan’da halk baladina (popiiler balad) duyulan ilgi Macar baladlariyla degil,
baska halklarin baladlariyla baslamistir. Bu ilgi, 19. yiizyilda, reform doneminde, ilk
olarak genglerin, balad ¢evirilerinin basildig1 yerler olan yayinevlerinde toplanip balad
okumalariyla basladi. Bu etkinlik toplumda giderek yayildi ve boylece Macar halk/ po-
piiler balad1 19. yiizyilin ortasinda kesfedilmis oldu. Ilk yaymnlar konuya dikkat cekmek
amactyla yapilmasina ragmen, edebiyat diinyasi bunlar1 dikkate deger bulmustur. Orne-
gin, donemin {inlii sairi Mihaly Vorosmarty, imparatorun hapishanesinden kagan Szilagy
ve Hajmas adina diizenlenmis balada biiyiik bir deger yiikledi ve daha sonra metinlerin
tamamini editori oldugu dergide yayimladi. Bu yiizyilin ortasinda bagimsizlik savagi-
nin yenilgisi nedeniyle sozlii siire duyulan ilgi dibe vurmustu. Tarihin firtinasinda, halk
sarkilari, baladlar ve anlatilar yasamin arka planina yonelmisglerdi. Bu donemde edebi
yayilar yoluyla baladlara duyulan ilgi yeniden artt1 ve baz1 6rnekler halk arasinda tani-
nir hale geldi. 1896-98°de sair ve diisiiniir Janos Erdely tarafindan iig ciltlik halk siiri ko-
leksiyonu basildi. Bu tarihi baglamda, Szekely popiiler/halk baladinin kesfiyle ve sosyal
yasama etkisi olup olmadig: tartigmasiyla biitiin lilke kendisini bir balad tutkusu i¢inde
buldu; oyle ki, bazi sairler art arda popiiler baladlar yazdilar. Bu baladlar hem edebiyat,
hem de halk siiri aragtirmalarinda pek ¢ok sorunun arastirilmasi i¢in bir firsat yaratmistir.
Kolozsvar rahibi Janos Kriza, Szekely halk siirinin en giizel 6rneklerini topladi ve bun-
lar1 Transilvanya’da yayimladi. Bagimsizlik savasinin yenilgisinden sonra biitiin {ilke
halki edebi bir ifade ihtiyaci i¢indeydi. Halkin, eski kahramanlik epiginin uzantisi olan
kay1p ulusal epigin islevini yerine getirecek, halkin umudunu besleyecek halk siiri /balad
bu gorevi stlenecekti (Kriza 1980:2).

19. ylizy1l sonuna gelindiginde artik ¢cok sayida otantik balad etnografik materyal
olarak mevcuttu ve bu suretle ilk bilimsel yayimnlar yapildi. Yerel derlemeler, biiyiik bir
ilgi ve 6zen ile gerceklestiriliyordu. Yerel koleksiyonlarin en goze ¢arpani, Vargyas, Sze-
ged ve Temesvar ¢evrelerini de igine alan Biiylik Macar Ovasi’nin giineyine ait olanla-
ridir. Bu baladlar Lajos Kalmany tarafindan yedi cilt olarak yayimlanmistir. S6z konusu
veriler, balad ¢alismalarina biiyiik bir hiz kazandirdi ve akademik diizeyde bilimsel arag-
tirmalar1 baslatmis oldu (Kriza 1980:1-2).

Ballad terimi 13. yiizyilda Bat1 Avrupa’da, 6ncelikle de Italyanca ve Fransizca ko-

* Hacettepe Universitesi Turk Halkbilimi Anabilim Dali Lisans programi icinde yer alan Karsilastirmali Mii-
zik Kiiltiirii Arastirmalart dersi cercevesinde ogrencilerimizin gerceklestirdigi bir arastirmada, Ingiliz halk
baladlarinda da benzer bir temanin bulundugu ortaya konmustur. Nazik Has ve Meltem Berat Tuzun (2008),
“Tematik Yap1 agisindan Ingilizce ve Turkge bir Turkunun Karsilastirilmasi”. 2008-2009 Akademik Yili Guz
Donemi Arastirma Odevi.
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nugan bolgelerde, dansa eslik eden nakarath bir sarki formu demekti. Macaristan’da ise,
19. ylizy1l baslarinda kullanilmaya baslayan ballad terimi “eski bir sarki1”, “bir hikaye
anlatan sarki”, “uzun bir sark1” anlaminda kullanilmaktaydi. Macar baladlar1 diger sozlii
edebiyat tiirleri gibi, tarihi ve sosyal gelismeler yoluyla sekillenmistir. Arastirmalar, ba-
ladin ortacagda meydana geldigini kabul etseler de pek ¢ok baladin kdkeni dort bin yillik
eski metinlere dayanmaktadir. Cagdas sozlii gelenekte mevcut motiflerin ve metinlerin
tutarhiliklarina dair izler Gilgamis’a kadar geriye gotiirtilebilir (Kriza 1980: 4).

Baladin kokenine dair farkli kuramsal yaklagimlar bulunmaktadir. Bunlardan birin-
cisi, kahramanlik destanlar (heroic epics) ve tarihi tiirkiilerin parcalar1 oldugunu ileri
siirer. Bu yaklasima gore, s6z konusu pargalar evrensel insanin vermek istedigi mesaji,
bireyin duygusal deneyimini, kendisi olma bilincine sahip insan ile toplum arasindaki
celiskiyi en iyi ifade eden kisimlardir. Folklor tiirlerinin dogusu ile ilgilenen arastiricilar,
tam olarak ayrintilartyla giin 15181na ¢ikarilmamis olsa da, balad ve kahramanlik des-
taninin (heroic epic) tarihi ardillik agisindan birbirini takip eden tiirler oldugunu kabul
etmiglerdir. Ikinci bir yaklagima gore ise, balad, yalnzca Avrupa toplumlarina ait bir
tiirdiir ve sadece bu cografyada bulunabilir. Baglangigta en gelismis toplumlarda ortaya
cikmis ve onlardan bdlgenin diger etnik gruplarina dogru yayilmistir. Esas olarak ba-
lad, birey ve toplum arasinda, belirli bir gelisme seviyesi sonucu ortaya ¢ikan ¢eliskiyi
yansitir. Bu gelisme seviyesi toplulugun talep ettigi yeni bir halk siiri tiirlinii; balad:
yaratmistir (Kriza 1980:5).

Balad konulari iizerine arastirmalara bakilirsa, sz konusu edilen ¢eliskili durum,
gercek yasamda birey ve toplum diizeyinde bir ¢atigsmanin etkisi sonucu ortaya ¢ikmis
olmalidir ki, balad tiirlinde ve Macar baladlarinda bireyler aras1 ve birey-toplum ara-
sinda celiskiler; buna bagl olarak da giinah ve ceza sik rastlanan bir durumdur. Feodal
toplumun bu durumu onaylamasi, baladlarin ¢ok cesitli bicimlerde yansittiklar1 sosyal
celiskileri derinlestirmistir. Balad ¢eligkiyi, insanin trajedisi olarak, bireyin bakis agisin-
dan yansitir (Kriza 1980:6).

Baladin temel konusu insanin insanla iliskisidir. Ancak, bu iliski dolayli olarak top-
lumun genel sorunlarmi yansitir. Tiirlin karakteristik 6zelliklerinden birisi, siirekli olarak
hem insan ve toplum arasindaki ¢eligkileri, hem de toplumsal normlar1 ve kurallar1 ihlal
etme yoluyla ortaya ¢ikan ¢atismalari ifade etmesidir. Baladlar arasinda biiytik bir ¢esit-
lenme mevcut ise de, Avrupa gelenegini dikkate alarak, Macar balad geleneginin farkli
egilimler gosterdigini ifade etmek miimkiindiir. Bu baglamda, gelenege 6zgii en belirgin
durumlardan biri, Macar baladlarinda toplumsal ¢eliskilerin aile hayatina dair ¢eligki
veya c¢atisma diizeyinde yansitilmasidir (Kriza 1980:6).

Orta Cagin yeni tiirii baladin sadece igerigine dair degil, siirsel anlatim (sdyleyis
ozellikleri) agisindan da yeni 6zellikleri bulunmaktadir. Olaylarin anlatiminda yeni arag-
lar gelistirilmistir. Eski zamanlara ait ayrintili betimlemelerin yerini, ¢ogu zaman an-
latimdaki bosluklari, mesafeleri géz ardi ederek atlayan kisa, 6z ve hizli anlatim stili
almistir. Diyaloglarin artirildig1 sahnelerin siklikla degismesi, gergeklerin anlatimini si-
nirlandirmigtir. Baladin icracisi ne hissederse hissetsin, duygular yeterince anlatilmamis,
ihmal edilmis olabilir. Bu g6z ardi etme, siirsel anlatimin giizelligi konusunda da goéze
carpabilir (Kriza 1980:7-8).
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Baladin bi¢im olarak 6zelliklerine gelince, gelenek, Macar baladlarinin hakim bi-
¢im Ozelligi dortliik esasina dayanmasidir. Bu bigim 6zelligi, yogun bir metin ve yogun
bir ezgi ile biitlinlesir. Baladin sanatsal nitelikleri ayn1 zamanda, uyak, aliterasyon gibi
stilistik gereclerle de artirilir. Siirsel acidan 6nemli kabul edilen ve mesaj olarak vur-
gulanmasi gereken kisimlarda bu tip ses tekrarlari siklikla kullanilir.* Bununla birlikte,
uyak, Macar baladlarinda her zaman kullanilan bir 6zellik degildir. Ancak, fikirlerin vur-
gulanmasi i¢in uyak, aliterasyon gibi ses tekrarlarinin kullanilmasi bir bigim ve sdyleyis
ozelligidir (Kriza 1980:8).

Balad lirik, dramatik ve epik 6zelliklerin bir arada bulundugu 6zgiin, yasayan bir
tiirdiir. Diger yandan, icerigine bakildiginda, varyantlagsma/cesitlenme olgusuyla birlik-
te, biitiin Avrupa’da yaygin olan balad motiflerinin bulundugu goriiliir. Motiflerin ben-
zerligi, balad konularinin ve kurgulariin da benzerligi anlamina gelir. Bununla birlikte,
bi¢im (form) ve icerik agisindan farkliliklar ulusal ve etnik farkliliklar anlamma gelir
(bk. (Kriza 1980:9). Giinlimiiz Avrupa’sinin baladlar1 ge¢mis zamanlardan bugiine, or-
tak motifler ve konular yaninda, farkliliklar1 da tagiyarak degisen baglamlarda yagamini
stirdiirmektedir.

Macar Baladlarindan Ornekler

Tiirk imgesiyle ilgili baslica 6rnekler ve bunlara iliskin temel agiklamalar, 6nde
gelen Macar balad arastiricisi Lajos Vargyas’in Hungarian Ballads and the European
Ballad Tradition (1983) adli iki ciltlik eserinden yararlanilarak elde edilmistir. S6z ko-
nusu eserin birinci cildinde balad tiiriiniin edebiyat ve folklor tiirleri i¢indeki yeri, Ma-
car balad tiplerinin tarihsel siralanigi ve metinleri aras iliskileri, balad tiiriiniin ortaya
¢ikis nedeni ve donemi, balad bolgeleri ve tarzlari, tiiriin gelecegi, Fransiz balad tipleri,
ezgi ve dans, Macar balad aragtirma tarihine genel bakis gibi tiire iliskin temel konular
ele almmus ve agiklanmustir. Ikinci cildinde karsilastirmali bir yontem ile Macar balad
ornekleri ve bunlara iliskin a¢iklamalar bulunmaktadir. Burada, s6z konusu eserin ikin-
ci cildinde yer alan Tirklerle ilgili olanlardan oncelikle dort Macar baladinin Tiirkce
gevirisine yer verecegiz*+. 2 numarali baladin ¢esitlemesiyle birlikte balad sayis1 5’tir.
Bunlardan birincisi asagidadir:

1. Turkler tarafindan Kagirilan Kiz (No.29)***

1. Tisza ve Tuna’nin sulari asag1 dogru akiyor,

Uzerinde altindan, ¢ok giizel bir gemi var,

Icinde ¢irkin bir Tiirk voyvoda#*++* (Tiirk beyi) var.

O yobne, o yone dogru yiiriir Komarom#++++’un beyaz tenli temizlikgisi,

* Macar baladlarinin metin ozelliklerini daha fazla ornek Uizerinde gormek i¢in bk. Zoltan 1968; Vargyas 2005.
** Bu caligmada hacim sinirlandirmasi nedeniyle, metinlerin ¢evirisinde kullandigimiz Macarca veya Ingilizce

metinlere yer vermemiz mimkiin olmadi. Ancak, onlarin bibliyografya bilgilerini vermeyle yetindik.

*##*Vargyas 1983, I1.Cilt: 383. Ac¢iklamalar i¢in bk. Vargyas 1983, I1.Cilt: 384-387.

##%% Voyvoda: Sirpca voivoda sozcuguinden gelen voyvoda Osmanlilarin Eflak ve Bogdan beylerine verdikleri unvan-
dir (Turkcede Bati Kokenli Kelimeler Sozlugi).

Bk. http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=voyvoda&ayn=tam.

#kFxE Komarom: Macaristan’in kuzeybatisinda, Tuna boyunda, Estergon (Esztergom)’un bati sinir komsusu, Macar
Kralliginin tarihi idare merkezlerinden biri.
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5. Kollarinda iki stirahi ile Tuna’ya dogru yiiriir,

Bana su versene, bana su versene Komarom’un beyaz tenli temizlikgisi!
Ben sana nasil su verebilirim, seni ¢irkin Tiirk voyvoda?

Sen Tuna’nin tam ortasinda, bense nehir kiyisindayim!

Kiz siirahisine uzanir: Erkek kizi beyaz kolundan tutar,

10. Ve onu gemiye dogru siiriikler, geminin giivertesine dogru,
Bana gel ve saril, Komarom’un beyaz tenli kiz1!

Sana cehennemden gelen mahlukat sarilsin!

Bana gel ve beni 6p, Komarom’un beyaz tenli kizi!

Seni ¢olden gelen vahsi aslan Opsiin!

15. Gel ve yanimda uzan Komarom’un beyaz tenli temizlikgisi!

Macarlarin silahlar1 senin yaninda uzansin.

(Adam kizin suratina demir zirhli eldiveniyle vurdu ve kizin burnundan ve agzindan
renkli kan fiskirdi.)

Tuna’nin yatagi benim tabutumun dibidir,
Tuna’nin iki kenar1 tabutumun iki kenaridir,
Tuna’nin dalgalar1 benim kefenimdir.

20. Tuna’nin baliklar1 tabutumun ¢ivileridir,
Tuna’nin kii¢iik baliklar1 benim agit¢ilarimdir,
Gokteki kuslar benim koromdur.

Balikeilar balikgilar, Tuna’nin balik¢ilari:
Persembe 6glene kadar beni bulup ¢ikaracaksiniz,

25. Beni bulup ¢ikaracaksiniz ve gdmeceksiniz de!
Giysilerim, giysilerim, en iyi giysilerim,

Askilarinizdan diiseceksiniz ve birbirinizi omuzlayacaksiniz,
Annem sizin benim i¢in yas tuttugunuzu 6grensin diye!

Ve kiz Tuna’nin derinliklerine dogru suya batt.

30. Balikgilar Persembe giinii onun cesedini buldular.
Kizin en iyi giysileri askilarindan diisti,
Askilarindan diistii ve birbirlerini omuzladilar,
Annem sizin benim i¢in yas tuttugunuzu 6grensin!
Ve annesi kizinin 6ldiigiinii anladu.

Yukaridaki metin Kalmany tarafindan Szeged bolgesinden (Pade-Torontal yoresi)
1891°de derlenmistir. Vargyas’in verdigi bilgiler 15131nda s6z konusu balad ile ilgili agik-
lamalar sOyle ifade edilebilir: Macarca metnin ve ezginin varyantlari bulunmamaktadir.
Balad Tiirk istilasi siirecinde, “eski Macar geleneklerinin yasanmakta ve korunmakta ol-
dugu Szeged bdlgesinden” derlenmistir ve bundan dolay1 Orta ¢cag donemine 6zgii kimi
ozellikleri tasidig1 kabul edilmektedir. Vargyas, baladin bagka versiyonlariin Macarca
disindaki bircok Avrupa kiiltiiriinde de mevcut oldugunu; Fransizca, talyanca, Breton-
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ca*, Romence, Bulgarca, Sirpca, Hirvatga, Slovak¢a, Moravyca**, Danca ve Yunancada
da bulundugunu belirtmistir.

Metnin konusu Tuna kiyisinda bulunan, (150 yil kadar siiren) Tiirk kusatmas1 do-
neminde Macaristan’in Komarom bolgesinde yasayan bir Macar kizinin, bir Tiirk Beyi
(voyvoda) tarafindan kagirilmasini anlatir. Anlati, Tiirk Beyinin kendisine zorla yaklas-
mak istemesi tizerine kizin onu reddetmesi ve bir Tiirk ile olmaktansa, ¢aresiz bir sekilde
kendini nehre atmak istemesi ve sonra da kendini Tuna nehrine atmasi, sonugta da balik-
lardan ve kuslardan, hatta giysilerinden yardim istemesi bi¢iminde gelisir.

Metnin balad motiflerine dair baslica 6zellikler Vargyas’in degerlendirmelerini de
g0z Oniine alarak soyle ifade edilebilir: (1) Baslangicta, cogunlukla Tuna nehri ile basla-
yan “Tisza ve Tuna’nin sular1 asag1 dogru akiyor”6rneginde oldugu gibi s6z kaliplarinin
bulunmasi bu tip baladin yaygin 6zelliklerindendir: Aynmi 6zellikleri, Macar baladlarinin
diger bagka orneklerinde de gormek miimkiindiir++*. (2) Bu metinde ve tematik yapisi
buna benzer diger baladlarda nehir veya deniz motifinin bulunmasi temel 6zellikler-
dendir. Bu tip baladlarda, kiz genellikle nehir veya denize yakin bir yerde bulunur ve
(metne gore, gergeklessin ya da gergeklesmesin) kurtulusu suya atlamakta bulur. (3)
Metnin diger bir 6nemli motifi ise baliklardir: Konusu, “diigman” askeri tarafindan zorla
kagirilan kizin hikayesini anlatan baladlarda balik motifi siklikla goze garpar: “Tuna’nin
baliklar1 tabutumun ¢ivileridir. Tuna’nin kii¢iik baliklar1 benim agit¢ilarimdir”, dizele-
rinde oldugu gibi. Kizin giysilerine seslenisi de, ayni sekilde baladin dikkat ¢ekici ve
bagka orneklerde de benzerleri bulunan balik motifine kiyasla daha az rastlanan kalip-
lagsmig sozlerdir: “Giysilerim, giysilerim, en iyi giysilerim, Askilarinizdan diigeceksiniz
ve birbirinizi omuzlayacaksiniz, Annem sizin benim i¢in yas tuttugunuzu 6grensin diye!

Vargyas’in calismasindan 6grendigimize gore, ayni baladin icerigine ana motifleri
acisindan ¢ok benzer bir Romen versiyonu mevcuttur. S6z konusu 6rnekte, Sandru’nun
kiz1 Ilincuta su getirmeye gider. O, Kiz Tuna’ya (ya da denize) ulastigi sirada Tiirkle-
11 goriir****, Tiirk sultanin oglu ile evlenmek iizeredir. Nehrin kenarina ulastiklarinda kiz
onlardan su i¢gmek ve elini yiizlinii ytkamak i¢in izin ister ve sonunda kendini suya atar.
Bu sirada su sozleri soyler: “Bir Tirk’iin karis1 olmaktansa baliklara ve kurbagalara
yem olmayi tercih ederim”. Burada, su kenarinda karsilagmalari, Tiirk’lin kiz kagirnasi,
baliga yalvarma motifleri Macar halk baladlarinda bulunan benzer motiflerdir (Vargyas
1983, 11:386).

* Bretonca, Hint-Avrupa dil ailesinin Kelt koluna ait alt1 Kelt dilinden biridir.

Breton guniimuizde Fransa sinirlari ig¢inde kalan ge¢miste bagimsiz krallik ve dukalik ile yonetilen yarimadadir.
Bretonca gunliik yasamda kullanilsa da, Fransa’da resmi bir dil degildir. Temmuz 2008’de Fransiz anayasasinin
75. maddesinin, ilk fikrasina gore, Bretonca, tim diger bolgesel-etnik Fransa dilleri gibi, Fransa mirasindan
sayilmaya baslamistir. Fransa genelinde taninmasa da, Bretonya bolgesinde, Fransizca tabelalarin altinda, Breton-
ca aciklamalar yer almaktadir.http:/tr.wikipedia.org/wiki/Bretonca,http://tr.wikipedia.org/wiki/Breton).

*%* Moravia: Alman ve Ceklerin yasadigi, Cek Cumhuriyeti’nin dogusunda, Orta Avrupa’nin tarih bolgelerinden biri
olup II. Duinya Savasindan beri Cek Cumbhuriyeti sinirlari icindedir. Bk. http://en.wikipedia.org/wiki/Moravia.

*#% Bk. Vargyas, 1983, Il cilt: No. 11, 13, 15, 28, 30, 52, 118.

##%% Baladin kimi versiyonlarinda kiz onlari evini supuriirken, ya da penceresinden onlar1 goriir; eve geri kagar ve
annesine kendisini saklamasini soyler. Annesi Turklere kizinin 6ldugunu soyler ve onlara kizin mezarini gosterir.
Ancak, zeki bir Turk kizin saklandigi yeri bulur ve onu alip gotururler.
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Macaristan’in kuzeyindeki iilkelerde Slovaklar, Ukraynalilar ve Romenlerde de
kizin suya atlarken sdyledigi sozler benzerdir: ““Yut beni kii¢iik balik, yut ki, bir Tiirk
ile arkadas olamayayim” diyerek suya atlar. Vargyas, 85 numarali baladda bulunan su
ifadelere dikkat ¢eker: “Tuna’da olmak bir Tiirk hareminde yasamaktan bin kat daha
iyi. Dinsiz bir hayattansa bir Hristiyan olarak 6lmek ¢ok daha giizel.” Bununla birlikte,
Vargyas’in belirttigine gore, baladlar icerisinde Tiirkleri esleriyle birlikte haremde gos-
teren hi¢ 6rnegin bulunmamasi da dikkat ¢ekicidir (Vargyas 1983, 11:387).

Baladin kokeni meselesine gelince, Vargyas, mevcut sekliyle baladin sadece Ma-
carlarda mevcut oldugunu, diger uyarlamalarin Romanya vasitasiyla Macaristan’dan
Ukrayna veya ¢evreye yayilmis olabilecegini vurgulamaktadir. Baladin ikinci bir var-
yantinin tespit edilememesinin nedeni olarak, derlenen yerin (Szeged) Tiirk istilasina
maruz kalmayan bir bélge olmasini gdsterir.

Asagida benzer bir konuya sahip baska bir Macar baladinin metni yer aliyor:

2. Askerler Tarafindan Kagirilan Kiz* (No.31)
1. Es giizel riizgar es de

Al gotiir kederimi ve lizintimii

Es giizel riizgar es de

Al gotiir kederimi ve liziintimii

2. Annecigim, sevgili annecigim
Sakla beni!

Tiirkler geliyor,

Beni alip gétiirmek igin.

3. Bayrak dikildi ¢oktan

Kapimin esigine,

Davullar ¢alintyor

Kalbimi daha da kederlendirmek icin

4.Yavrum, sevgili kizim,
Seni nereye saklayayim
Seni nereye saklayayim ki
Seni kurtarabileyim?

5. Kilere git,

Biiyiik sandigin i¢ine saklan!
Saldirdiklar1 vakit

Evimize saldirdiklar: vakit.

6. Evlerimize girdiler,
Yetmis yedi asker
Yetmis yedi asker
Tim birlik.

* Metin Vargyas 1983: 390-392’den alinmustir.
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7. Yagh annecigim,
Kizin nerede?
Bilmiyorum, bilmiyorum
Nereye gitti o.

8. Benim yagh annecigim,
Kizini teslim et
Kizini teslim et
Yoksa seni alip gotiirtiriiz!

9. Seni alip gotiiriiriiz,
Ve kafani keseriz
Sonra keseriz,

Onun kafasini da.

10.Kilere gidin,

Orada sandigin i¢inde bulacaksiniz onu.
Kilere gidin,

Orada sandigin i¢inde bulacaksiniz onu.

11. Sandiktan ¢ikardilar
Zavalli kizi

Feryat etmeye basladi,
Aglayarak ¢igliklarla:

12. Giysilerim giysilerim,
Benim giizel giysilerim!
Basim vurulurken

Yere diistiverdiler!

13. Yere diisiiverin

Ve yas tutun benim igin!
Yere diisiiverin

Ve yas tutun benim igin!

14.Anacigim, sevgili anacigim,
Huzur iginde kal,

Sag elini bir uzat da,

Elini bir kez daha 6pebileyim!

15. Elini bir kez daha &pebileyim,
Bir kez ve bu sefer son kez olacak,
Bir kez ve bu sefer son kez olacak,
Ve bu bizim son vedamiz olacak

16. Bir zamanlar kizin sapasaglam durdugu yerde
Cansiz bedeni yere y1gildi simdi
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Cansiz bedeni yere y1gildi simdi
Yikildi sevgili annesi.

17. Acisini haykirdi

Feryadin ac1 ¢igligiyla haykirdi sdzlerini
Tanrim, Tanrim,

Benim sevgili Tanrim!

18. Beni nigin yarattin?

Yeryiiziinde bir anne olmak i¢in mi?
Tanrim beni ni¢in yarattin?

Ormanda bir aga¢ olmak i¢in mi?

19. Bir kez daha annesine sordu
Sevgili annesine:

Annecigim, benim sevgili annecigim,
Senden bir iyilik isteyecegim:

20. Onlar kafami aldiktan sonra
Bakar bir tabaga koy onu

Bakar bir tabaga koy onu
Benim zavalli basimi!

21. Onu Kolozsvar’a gonder
Kalenin kapisina yerlestirilsin
Herkes gorebilsin

Kagirilan kiz nasil ugurlanmas.

22. Evet sevgili annecigim
Huzur iginde kal

Bu birbirimize

Son vedamizdir

23. Ve askerler onun kizini,
Acili kizint yola ¢ikardilar,
Gozii yaslt ana
Arkalarindan bakakaldi.

24. Cok uzaklarda, dtelerde

Bir dere akiyor.

Kederli sozlerle, beni artyor,
Sevgilim diye feryat ederek.

25. Beni bosuna artyorsun sevgilim,

Ciinkii beni sakladilar,

Mese agacinin kuru yapraklar altina

Gomiildiim ben.

“Leszped (Moldovia). Otuz yasinda bir kadin icracidan derlenmistir. Kallos
1956=MSZ 62277 (Vargyas 1983: 392).
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2.1 Aymi Balladn ikinci ¢esitlemesi*
1. Penceresinde oturarak,

Zavalli Kata Kadar

GoOmlegini dikiyor

Siyah ipek iplikle.

2. Ignesiyle dikis dikiyor

Saf ipekten ipligi gecirdigi igneyle

Delikleri oriiyor,

Onlar gozlerinden ddkiilen yaslarla dolduruyor.

3. Yokustan asagiya,

Masir tarlasina dogru bakti:
Oy, oy (!), geliyorlar
Yetmis yedi asker geliyor.

4. Yetmis yedi asker

Tim birlik.

Hepsi kapiya dayandi

Ve asagiya inmesini soylediler.

5. Anacigim, sevgili anacigim
Sakla beni!

Askerler geliyor

Beni almak i¢in.

6. Yavrum, sevgili yavrum
Seni nereye saklayabilirim?
Kilere git

Ve sandigin i¢ine saklan!

7. Fakat onlar evin igerisine daldilar,
Yetmis yedi asker

Yetmis yedi asker

Tiim birlik.

8. Kizin nerede?

Onu bize teslim et!

Ve sonra sevgili anacigi
Onun i¢in yas tutmaya bagla.

9. Kilere gidin,

Sandigin i¢inde saklaniyor o,
Kilere gidin,

Sandigin i¢inde saklaniyor o.

* Balad metni i¢in bk. Vargyas 1983, II. Cilt: 393-394.
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10. Bekleyin bir dakika,

Yetmis yedi asker,

Birkag kelime sdylememe izin verin,
Onu birakin, almayn.

11. Her 6lii beden i¢in

Canlar {i¢ kez ¢ald1

I1k iki ¢an sesi kesildi

Fakat {igiinciisii sonuna kadar caldi.

12. Fakat benim kizim i¢in

Tek bir ¢an ¢almadi

O heniiz 6lmedi

Ama yine de onun i¢in yas tutmali, feryat etmeliyim.

13. Bayrak kuruldu

Kapimin esigine,

Davul vuruldu

Kalbimi daha da kederlendirmek i¢in

14. Imparatora hizmet edecegim

Ama bunu asla gururla yapmayacagim
Matemli kalbimdir

Beni boyle soyleten.

15. Askerlerin atlari!
Beni tasimayin,
Beni tagimayin,

Bir gelin tasir gibi.

16. Beni tagimayin,

Bir gelini tasir gibi

Fakat beni

Olii bir bedeni tasirmis gibi tasiyin.

“Leszped (Moldovya). Altmis yedi yasinda kadin icracidan derlenmistir. Kallos
1959= Kallos 1970 No0.95” (Vargyas 1983: 394).

“Askerler tarafindan kagirilan kiz” baladinin anonimlesen iki degisik cesitlemesi

(varyant1) vardir. Tisza Irmaginin kiyisina erisen kiz sunlar1 syleyerek suya atlar:

Olmaktansa

Askerlerin esiri,

Olmaktansa

Askerlerin esiri,

Olurum,

Kurbagalarin 6gle yemegi,

Olurum,

Kurbagalarin 6gle yemegi,
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Ve baliklarin aksam yemegi,
Kurbagalarin 6gle yemegi,
Ve baliklarin aksam yemegi,

Diger cesitleme (varyant) ise “Tisza onu i¢ine almadi” bigimindeki s6z kalib1 (for-
miil) nedeniyle degisiktir. Yukarida yer alan ve birbirinin varyanti olan balad birinci
ornek ile benzer bir konuya sahiptir: Tiirk askerleri tarafindan zorla kagirilan ya da ka-
¢irilmak istenen kizin hazin Gykiisiinii, balad tiirliniin kurgusu ve iislubu i¢inde anlatir.

Mevcut bilgilere gore, Avrupa baladlar1 arasinda bu baladin dogrudan bir benzeri
bulunmamaktadir. Bununla birlikte, Vargyas bu tip Macar baladlarinin Fransiz balad ge-
leneginden etkilenmis olacagi ihtimali lizerinde durur. Baladin Fransizcadaki benzerleri
alt:1 farkl1 dykiiye sahiptir ve bu dykiilere iber Yarimadasi’nda da rastlanir. Yine de, Ma-
car metni bunlarin hig birisiyle dogrudan iliskilendirilemez Ancak, ayn1 baladin Rumen
uyarlamasinda belirli bir derece benzerlik goriilebilir: Tiirkler evde ilinkuta’y1 ararlar
ve annesi onlar1 kizin 6ldiigiine inandirmaya calisir. Ayrica, iki Macar ¢esitlemesinde de
goriilen intihar sahnesi ve baliklara yonelik s6zler Rumen baladindaki ile ortaklik tagir
(Vargyas 1983, 1I: 395).

Metnin balad tematik yapisina ana hatlariyla deginmek gerekirse, kizin annesiyle
birlikte siradan bir giin yasayip giderken (riizgarin tath esintisinde veya dikis dikme
sahnesinde) Tiirk askerlerinin geldigini 6grenmesi, annesinden kendisini saklamasini
istemesi, sandigin igine saklanmasi, saklandig1 yerin askerlerce bulunmasi ve annesine
vedasi balad hikayesinin ana olaylarini olusturur ve tipik motiflerindendir. Balad anlati-
sinin dikkat ¢ekici diger bir tipik 6zelligi de, bagka metinlerde de goriildigi gibi, kizin
kacirilma olayina hazirlikli olusudur. Kendisine dogru yaklagan askerleri daha uzaktan
gOriir gormez onlarin nigin gelmekte olduklarini anlar ve gizlenmeye caligir.

Tiirk kahramani olan bir bagka Macar baladi, yine bir Macar kadin kahramanin,
icinde yikandig1 “Tuna nehri yavas yavas akarken” karsilastigi bir Tiirk ile yasadigi ben-
zer bir olayin dykiisiinii anlatir. Ancak, bu metinde 6nemli bir fark; kadinin erkege sev-
digini sdylemesi ve kendi istegiyle onunla birlikte Tiirkiye’ye gitmesidir. Simdi, baladin

kahramani Al Yanakl Giizel Orzsebet’in Sykiisiinii grenelim*:

3. Tirklerden Kagan Kiz** (No. 30)

Giizel Tuna Nehri’nin suyu akarken yavas yavas
Al yanakli giizel Orzsebet yikanird iginde.

Gizel beyaz kollarini yikardi,

Glizel beyaz bacaklarini ve al yanaklarini yikardi.

* Metnin Turkgesi, hem Ingilizce hem de Macarca metnin kontrol edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Macarca cevirisini
yapan Macar Turkolog ve ayni zamanda balad arastiricist meslektagim Dr. Elod Kovacs’a degerli katkilarindan
dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica metnin Ingilizce ¢evirisi konusunda degerli yardimlarini aldigim Ingiliz Dil-
bilimi Bolumunden ogrencilerim Merve Temizyuirek ve Ece Atambay’a tesekkiir ederim.

** Vargyas 1983, II: 388-389.
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5. Tiirk Pasa onu yakaladi bir ¢irpida.

Gidiyorlard gidiyorlardi Tiirkiye’ye dogru

Giderlerken Tiirk Pasa sordu giizel kiza:

Al yanakl giizel Orzsebet, beni seviyor musun?

Seni sevmeseydim, beni alip gotiiremezdin!

10.Tirk Pasa bir kez daha sordu,

Al yanakl giizel Orzsebet, beni seviyor musun?

Seni sevmeseydim, beni alip gétiiremezdin!

Biiyiik bir seving sard1 Tiirk Pasay1 ve

Riiya sarabini igmek icin de gidiyoruz, al yanakli giizel Orzsebet dedi.
15. Fakat beni seviyorsan, o saraptan sen icmemelisin.

Eger icersen riiyalara dalacaksin!

Al yanakl giizel Orszebet disindaki herkes icti saraptan.

Ve o dondii evine

20.Evine gitti, evine, annesinin yani basima dondd.

Anacigim ag, a¢ o parmaklikli kapilarini

Ag anaci@im a¢ o boyali kapini,

Digerleri bana yetigmeden

(Annesi kizin1 igeri alir almaz, Tiirkler gelir)

Git seytan git, kiskirtma beni de git.

25. Benim bir kizim olmadig i¢in: Tuna nehrinde onun i¢in avlantyordum
Onu aramaya basladigimdan bu yana tam dokuz hafta gecti

Onu bulmalart i¢in Tuna nehrine on iki tane dalgi¢ gonderdim.
Anasi kizini sakladi, Tiirkler onu bulamadi ve en sonunda gittiler.

Metinden anlasilacagi gibi, Macar kiz kendi istegiyle Tiirkiye’ye gider. Diger or-
neklerde oldugu gibi, erkegin kizi zorlamadigs; tam tersine “beni seviyor musun?” soru-
sunun olumlu cevabini aldiktan sonra onu yanina alip memleketine gotiirdiigii anlagili-
yor. Bununla birlikte, kizin ¢ok zaman gegmeden memleketine donmesi baladin kurgu-
sunun ayni sekilde tamamlanmasi, anlatinin gelenege baglilik adina ayni1 sekilde bitmesi
gerektigini diigiindiirmektedir: Memleketini, evini yabanci (ve farkli bir dine mensup)
birisiyle bir evlilik veya beraberlik yoluyla terk eden geng kiz veya kadin sonunda evine
donmek isteyecektir ve kagiilmaz bir sekilde donecektir de.

Tiirk imgesiyle ilgili Macar baladlariyla ilgili buradaki son 6rnegimiz, Giizel Ben
Kata Balad1’dir. Bu baladda da Macar kadin, bir Tiirk erkegin 1srarli konusmalari tizeri-

ne, kendi istegi ile Tiirkiye’ye gider.

4. Giizel Ben Kata Baladi* (No. 5)
Gel, gel Giizel Kata Ban,

* Balad metni ve a¢iklamalar i¢in bk. Vargyas 1983, II: 92-98. Baladin cevirisi, Turkolog Elod Kovacs tarafindan
Macarcadan yapilmis ve Ingilizce metinden de kontrol edilerek tarafimizdan duzeltilmistir. Kovacs’in verdigi
bilgiye gore, eski Turk siirinin 0zelliklerinden biri olan dize basinda uyak bulunmasi ve aliterasyon, ayni zamanda
eski Macar siirinin de 0zelliklerindendir. Yukaridaki siirin vezni 6+6=12’1i hece kalibindan olusmaktadir. Degerli
meslektasim Turkolog Elod Kovacs’a katkilarindan dolayi tesekkiur ederim.
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Bizim iilkemize, giizel Tiirkiye’ye!

Ben gitmiyorum, ben gitmiyorum Kara Peter Rac+,
Ciinkii oglum var, kiiciiciik kosup duran bir oglum,
5. Kucagimda bir kizim ve sevgili kocam, esim var.
Onlari diistinme!

Gel, gel Giizel Kata Ban,

Bizim iilkemize, giizel Tiirkiye’ye.

Hatta kopekler de Macaristan’dakinden bagka tiirlii havlarlar
10. Giizel Tiirkiye’de!

Ben gitmiyorum, ben gitmiyorum Kara Peter Réc,
Ciinkii oglum var, kiiciik kosan oglum,

Kollarimda oturan kizim ve sevgili kocam, esim.
Gel, gel Giizel Kata Ban,

15. Bizim tilkemize, giizel Tiirkiye’ye,

Iki yiiz giimiis para i¢in, altmus alt1 lira** igin,

Ug yiiz altn igin!

(Simdi artik onunla beraber gitmek istiyordu)

Bir ormana ulastilar, oglunu orada birakti:

Kiiciik kosan oglunu ve kucaginda oturan kizini.

20. Burada, kavak agacinin yaninda sizi birakiyorum,
Kuslar kanatlarini ¢irptiklari zaman

Anneniz sizinle konusuyor,

Diye diisiiniin.

Yagmur yagdig1 zaman: ben sizi banyo yaptirtyorum
25. Diye diisliniin ben, sevgili anneniz!

(Onlar1 agagta birakip gitti.)

Kartallar yiiregini parcaliyorlar, kuzgunlar gozlerini ¢ikartiyorlar,
Zavalli, 6ksiliz ruhlarmn yarali yiireklerini yariyorlar.

Gidiyorlar, daha ileriye gidiyorlardi, sonra oturdular.

Giizel Kata Ban, Tiirk’iin sa¢larinda bit arad.

30. Bu nedir, bu nedir Gilizel Kata Ban,

Yagmur yagmiyor, bir bulut bile gériinmiiyor,

Buna ragmen benim basim sirilsiklam 1slak?

Simdi tistiimiizde bir kara bulut olustu,

Ondan birka¢ damla yagmur sepeledi.

(Kata, yukariya bakti ve bir kusun kendi yavrusunu besledigini gérdii ve bu ylizden
agliyordu)

35. Kalkalim, kalkalim Giizel Kata Ban,
Kalkalim, kalkalim ¢iinkii artik hava karariyor!
Tiirk™in evine geldiler,

* Turk erkegin adinin Kara Peter Réc,olmasi ilgingtir.
** Metinde kullanilan para turi veya birimi i¢in kullanilan (thaler) teriminin tam karsilig1 tespit edilemedigin-
den, metnin geneline uygun bir sekilde simdilik “lira” diye ¢evrilmistir.
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Tiirk’iin odasinda dinlendiler

Kara Peter Rac kadina:

40. Artik yemek pisir, artik yemek pisir Giizel Kata Ban, dedi.

Giizel Kata Ban mutfaga girdi:

Mutfagin ortasina tiikiirdii.

Simdi, tath kiiclik tiikriiglim, Tiirk:

‘Artik yemek pisir, artik yemek pisir Glizel Kata Ban’ dedigi zaman,

45. Sen: ‘Hemen hazir olacak!’ diye cevap ver.

Artik servis yap, artik servis yap Gilizel Kata Ban!

Hemen servis yapacagim Kara Peter Rac!

Artik servis yap, artik servis yap Gilizel Kata Ban!

Hemen servis yapacagim, Kara Peter Réc!

50. Artik servis yap, artik servis yap Giizel Kata Ban!

Hemen servis yapacagim, Kara Peter Réc!

Artik fazla bekleyemedi Kara Peter Rac,

Mutfaga gitti

Higbir yerde Giizel Kata Ban’1 bulamadi.

55. Giizel Kata Ban yola ¢ikt1.

Kara Peter Rac hemen en iyi binek atinin

Kosumunu hazirladi.

Ormandan ormana dortnala kosturdu,

Ama [Kata’y1] hi¢bir yerde bulamadi.

60. Kara Peter Rac atin1 dortnala kosturup evine dondii.

(Kiiclik gocuklarii biraktigi ormana ulasan Giizel Kata Ban kemiklerden baska hig
bir sey bulamad).

61. Kemiklerden bazilarimi eve gotiirdii, annesinin evine.
Ac¢ annem, ag kilitli kapini,

Ben kizinim, senin Kata kizin!

Git seytan, git, beni ayartma,

65. Benim kizim yoktur.

Dokuz hafta gecti, onuncuya dondii
Balikgilar onu ag ile ararlar,

Bir tiirlii bulunmaz!

Ag annem, ag kilitli kapini,

70. Ben kizinim, senin Kata kizin!
Git seytan, git, beni ayartma,
Benim kizim yoktur.

Dokuz hafta gecti, onuncuya dondii
Balik¢ilar onu ag ile ararlar,

75. Bir tiirlii bulunmaz!

Ag¢ annem, ag kilitli kapini,

Cilinkii agmazsan kalbim kirilir!
Ag¢miyorum, agmiyorum benim kizim yoktur!
Dokuz hafta gecti, onuncu haftadir
80. Balikgilar onu ag ile ararlar,
Ama bir tiirlii bulamazlar!
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(Annesi kapiy1 agtiginda Giizel Kata Ban, iki kii¢iik cocugun kemiklerinin yaninda,
yerde yiiz istii yattyordu).

“Apatfalva (Csanad county)= Kalmany 1882, 162. Cf. Leader 300” (bk. Vargyas
1983, 11:94).

Baladin anlattig1 oykii ve bunun kdkeni hakkinda su acgiklamay1 yapabiliriz: Bir
Macar kadin kendi istegine bagli olarak bir Tiirk ile beraber Tiirkiye’ye gider. Giderken
yol lizerinde iki kii¢lik cocugunu birakir. Sonra Tiirkiye’den kagar, kendi evine varir ama
cocuklarinin ancak kemiklerini bulur. Annesi, Ben Kata’nin Tuna i¢inde 61diigiinii sanir.
Macar Tiirkolog ve Macar balad geleneginin Tiirk kiiltiiriiyle iligkisini arastiran El6d
Kovacs* ile bu meseleyi goriismemiz sirasinda kendisi su bilgiyi vermistir: “Ben Kata
baladinin efsanesi, Osmanli-Tiirk kokenli olur ¢iinkii, Osmanl kusatmasinin kapsadigi
bir bolgeden derlenmistir ve bu baladin bagka varyanti1 bulunmaz; sadece Moravya’da
(Cek Cumbhuriyeti) ve Bulgaristan’da metne yakin olan bazi balad 6rnekleri bulunur ve
her ikisinde de erkek Tiirktlir”++. Buna karsilik, Vargyas, bu konuda herhangi bir bilgi
vermez ama baladin anlattig1 olayin ortaya ¢ikis hikayesine dair sozlii gelenekten nesir
bi¢iminde, derlenmis baz1 dykiilere yer verir. Buna gore, Macar kadin (bu anlatida adi
Eva Ban’dir) esasinda Tiirklerden korktugu i¢in ¢ocuklarini birakip gitmeyi kabul eder.
Tiirk, onu “bugday hasadinin yilda iki kez, bag bozumunun ii¢ kez yapildigi bir tilkeye
gotiirecegini” sdyler. “Bunun lizerine kadin aldanir”. Ayni kaynak kisinin verdigi bilgiye
gore, Eva, yine de kendi istegiyle gitmez, zorla gétiiriiliir=++ (Vargyas 1983, II: 94).Ka-
din kahramani Piros Szep Orzsebet (Al yanakli Giizel Orzsebet) olan 80 no’lu balad da
benzer bir dykiiyii anlatir. Bu metinde Tuna nehrinin kiyisinda bir Tiirk Pasa, Orzsebet
ile karsilasir. Ona kendisini sevip sevmedigini sorar ve Orzsebet Tiirk Pasay1 sevdigi-
ni sdyler. Olumlu yanit alinca Pasa, onu Tiirkiye’ye getirir. Yine de, kadin daha sonra
Tiirkiye’den kacar; Macaristan’a, evine doner. Annesi Tiirklere Orzsebet’in Tuna neh-
rinde 6ldiigiinii soyler. E16d Kovacs’in goriigiine gore, “bu baladin efsanesi de esasi Os-
manli Tiirk kékenlidir, bu balad da Macaristan’dan baska bir lilkede yoktur ve Macaris-
tan icinde de ancak Tiirk hakimiyet altinda uzun bir zaman gegiren Dogu Macaristan’da
Szeged sehrine yakin kiigiik bir bolgede bulunur.

Macar baladlarindan sonra simdi de tematik yapist yukaridaki drnekler ile belirli
bir 6l¢iide ilgili olan, Tiirkiye’den bir halk tlirkiisii 6rnegini gérelim:
Tiirkiye’den Bir Ornek: Atina Tiirkiisii (Yunanli Asker Tarafindan Kagirilan K1z)
Bat1 Anadolu’dan, Aydin yoresinden 1996-1999 yillar1 aras1 derledigim tiirkiiler
arasinda bulunan ve 6zellikle Bati Anadolu illerinden ¢esitli zamanlarda derlenmis ¢esit-
lemeleri bulunan**** Atina tiirkiistiveya Yumurtanin kulpu yok adiylatiirktidagarcigimizda
mevcut bir tiirkliniin igerigi konumuz agisindan ilgingtir. Bilindigi gibi, bir toplumun
tarihinde savastigi, ya da miicadele ettigi bir diger toplum ile arasinda olusan ¢atisma-
lar1, bunlara iliskin duygular1 yansitan tiirkiileri, siirsel yaratimlar1 vardir: Burada yer
verdigimiz 6rnek de bdyle bir durumu anlatir. Bilindigi gibi, Paris Barig Konferansi’nda,

* Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in E16d Kovéacs’in Torok Népdalok Eurdpatol Szibéridig adli eserine bakilabilir.
** Vargyas’in ¢aligmasinda, 5 no’lu baladin bir pargasi ve 30 numarali tipe ait 80 no’lu baladin bir parcasi aynidir.
*#% 29, ve 31. tipe ait baladlarin bir parcasi ve 30. baladin bazi pargalart aynidir.

*F% Tarkuntin bolgeden derlenmis ¢esitlemeleri ve bunlarin hikayeleri icin bk. Sahin 2004.
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Basbakan Venizelos tarafindan ilk olarak 30 Aralik 1918°de Konferansa sunulan memo-
randumda ve daha sonra da 3-4 Subat 1919 giinlerinde “Onlar Suras1” huzurunda dile
getirilen Yunan istekleri arasinda Bati Anadolu da vardi. Devam eden giinlerde Yunanlar,
Bat1 Anadolu i¢lerine kadar ilerlediler. Bu donemde Ege Bolgesi’nde Rum ¢ete faali-
yetleri gittikge genislemekteydi (bk. Sofuoglu 2002). 1919-1922 yillar1 arasinda isgal
altinda kalan Bat1 Anadolu bolgesi halki bu siire¢ icinde bir tiirlii siikiinete erismeyen
stirekli bir miicadele ve ¢atisma ortaminda yasamaktaydi.

Nihayet, Kurtulus Savasi ile sona eren bu miicadele ardinda, titkenmek bilmeyen
tarihi kayitlar yaninda, resmi tarih yaziminda hi¢ bir zaman kayda ge¢gmeyen ancak kiil-
tiirimiizlin bir gergegi ve sozli tarih alani i¢in degerli veriler olan, halkimizin sanat
yaratisi tiirkiileri de birakir. Bati Anadolu’yu isgal eden Yunanlarla yapilan savas son-
rast, Yunan asker ile kagirilan bir Tiirk kizinin hazin 6ykiisii boyle 6liimsiiz bir tiirkiide
anlatilir. Aydin yéresinden Alaattin Ozdemir (1999) adli kaynak kisinin verdigi bilgilere
gore, tiirkliniin konusu olan 6ykii soyledir: Yoreden bir Tiirk kiz1 Yunan bir komutan
tarafindan kagirilir. Komutan, kizt memleketine gotiiriir ve onunla orada evlenir. Tiirk
kizinin yedi yilda li¢ ¢ocugu olur. Kiz, yine de, memleketine, Tiirkiye’ye donmeyi kafa-
sina koymustur. Yedi yil sonra bir giin bu kararini yerine getirir. Bir Tiirk gemisine binip
donecektir. Donerken Yunan kocasindan olan ¢ocuklarini denize atar. Cocuklarin sdzle-
ri, “Atma annecim bize, donelim dilimize” biciminde tiirkiide yer alir (Ozdemir 1999).
Simdi Aydin ili Kosk ilgesinden derledigimiz metni gorelim:

Atina Tiirkiisii (Aydin-Kosk-Cumadere Koyii-Alaattin Ozdemir)*
1. Elma attim denize

Geliyo ylize yiize

Atma annecim bize**

Donelim dilinize.

2. Atina’ya hamam oldu
Dort yanimi duman doldu
Ben Atina’ya varinci
Yedi y1l tamam oldu.

3. Karpuz kestim sulandi
Yar koynumda uyandi
Uyanmaz dedim uyandi
Bigak kemige dayandi

4. Yumurtanin sarisi
Yere distii yarist
On bes yasina girmeden

* Bu turkit metni 31.03.1999 tarihinde Aydin-Kosk-Cumadere Koytinde Alaattin Ozdemir’den F.Gulay Mirzaoglu
tarafindan derlenmistir.
** Bilindigi gibi Aydin agzinda ismin —i hali (akuzatif) ile ismin —e (datif) hali yer degistirir. “Atma annecigim bizi”
yerine, yore agiz ozelligine bagh olarak “Atma annecim bize” bi¢imi kullanilir.
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Oldum Yunan karis1

5. Yumurtanin kulpu yok

Gozlerimde uyku yok

Siir gemici gemiye

Yunanlidan korkum yok (Ozdemir, 1999).

Yukaridaki tiirkiiniin gesitlemeleri 6zellikle Bat1 Anadolu bdlgesinde; Aydin, Izmir,
Mugla, Manisa, Balikesir, Afyonkarahisar illeri ¢evresinde yasamaktadir. Bununla bir-
likte, bu anlat1 tiirkiisii Anadolu’nun Konya gibi baska illerinden de derlenip kaydedil-
mistir.* Ayni zamanda, tiirkii, TRT repertuvarina girmis oldugu i¢in radyo ve televizyon
ayni tiirkiiniin Konya-Ilgin ¢esitlemesi yer almaktadir yayinlar1 yoluyla iilke genelinde
yaygin bir sekilde bilinir hale gelmistir.

Tiirk halk tiirkiileri i¢cinde ““Atina tiirkiisii” veya “Yumurtanin kulpu yok™ olarak da
bilinen yukarida verdigimiz tiirkli metni, bu aragtirmada s6z konusu edilen Macar ba-
ladlarinin ana konular1 ve bazi motifleri ile bazi agilardan benzerlik tasimaktadir. Dili ve
dini ayr1 bir erkek tarafindan kagirilmak veya mecburiyet sonucu evlenmek bu benzer-
ligin en ¢arpict yanini olusturmaktadir. Bu noktada, iki tlirkiiniin karsilastirilmasi baska
bir calismay1 gerektirdigini de ifade edilmelidir.

Sonug¢

Macar baladlarinda Tiirk imgesini ortaya koymak amaciyla yaptigimiz bu sinir-
I aragtirmada segilen 6rneklerin tematik yapist ve tespit edilen Tiirk imgesiyle ilgili
belirledigimiz 6zellikler sunlardir: Macar kizin Tiirk asker tarafindan kagirilmasi, bu
s0zIU trlinlerin en yaygin konularindan biridir. Tiirk ile evlenmek {izere Tiirk Pasa ile
Macaristan’dan Tiirkiye’ye giden Macar kizmn Al yanakli Giizel Orszebet’in hikayesi de,
baz1 temel ozellikler agisindan digerlerine benzemekle birlikte, ayrintilar dikkate alin-
diginda ikinci bir tematik 6zellik gdsterir. Macar annenin, Ben Kata’nin zengin bir Tiirk
ile evlenmek ve Tiirkiye’ye gitmek i¢in ¢ocuklarimi ormanda terk etmesi (Ben Kata ba-
lad1) tigiincii bir tematik 6zelliktir. Bu durum, Macar kiz- Tiirk erkek beraberligi agisin-
dan ¢ogu ornekte benzer ise de, burada kadinin ¢ocuklarini ormanin kuytuluklarina terk
ederek Tiirkiye’ye goniillii gidisi konunun farkli bir sekilde gelismesini saglar. Her ii¢
baladin da ana konusu Tiirk erkek ile Macar kizin arasinda gecen konusmalara, olaylara
dayanir. Ancak birinci tematik yap1 6zelliginde kiz kagirilirken, digerlerinde evlilik bera-
berligi esas olmustur. Ikinci ve {igiincii rnekte Macar kizin veya kadinin Tiirk erkek ile
Tiirkiye’ye goniilli bir sekilde gidisi dikkat ¢ekici, farkli bir durumdur. Tematik olarak
dordiincii bir 6zellik, burada 6rnegine yer veremedigimiz, Macar kizin zengin olmak
amaciyla bir Tiirk ile evlenmesi ve dilenci kiligindaki fakir annesini tanimamasidir (bk.
Kriza 1980: 22-32). Esasinda, bu tematik yapi i¢cinde ahlaki deger yargilaryla ilgili ¢e-
ligkilerin kisisel diizeyde disa yansimasi anlatilir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi, baladin temel konusu insanin insanla iligkisidir ve

* Konya’dan derlenmig turktt metni i¢in bk. Turkut metni i¢in bk. http://www.gulum.net/turku/turku.php?id=13016.
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bu iligski dolayli olarak toplumun genel sorunlarini yansitir. Siirekli olarak hem insan ve
toplum arasindaki ¢eliskileri, hem de toplumsal normlar1 ve kurallari ihlal etme yoluyla
ortaya cikan catigmalar1 ifade etmesinin tiiriin karakteristik 6zelliklerinden birisi oldu-
gunu da vurgulamistik. Bu baglamda, gelenege 6zgii en belirgin durumlardan biri, Ma-
car baladlarinda toplumsal ¢eliskilerin aile hayatina dair ¢eliski veya ¢atigma diizeyinde
yansitilmasidir (Kriza 1980:6). Aile ve ask konulari, sosyal sorunlar1 yansitan uygun bir
cerceve olusturur. Asiklarla ilgili baladlarin 6nemli bir grubu birbirini sevmenin yasak-
landig1 asklar ile ilgilidir. Bu baglamda, yasaklanan asiklarin, beraberliklerin farkli etnik
kokene sahip insanlar arasinda yasandig: goriiliir ki, arastirmamizda sectigimiz 6rnekler-
de yer alan “Tiirk erkegi” ve “Macar kizi”nin iligkisinde de bu tiirden bir ¢eligkinin var-
lig1 dikkat ¢gekmektedir. Genellikle etnik kdkene bagli olarak din, dil ve kiiltiiriin farkli
olmasi, metinlerde agik¢a belirtilmese de, 6nemli bir sorun olarak algilanmis olduguna
taniklik ediyoruz. Kadin-erkek iligkisi agisindan sorun yaratan farkliligin ve uzlasma
giicliigliniin arka planini olusturan biitiin bu etkenler diginda, yine de odak noktasi olan
en carpici ¢eliski, Tiirklerin Macaristan’1 kusatmig olmalaridir. Bu tarihi gercek, metin-
lerin arka planini olustururken, ayn1 zamanda kisisel iligkileri de yonlendirici, belirleyici
bir etken olmustur.

Balad tiiriinlin ve s6z konusu 6rneklerin karmagik ve ¢cok katmanlt yapisini bir ta-
rafa birakip Tiirk imgesine donersek hangi ¢ikarimlarda bulunabiliriz? Bu ¢aligmada in-
celenen baladlarda Tiirkler giiclii bir kisilige sahip, ¢cevresinde korku yaratan, hakimiyet
sahibi erkekler olarak tasvir edilmistir ve bunlar genellikle Macaristan kusatmasinda go-
revli askerlerdir. Bu erkeklerin giicii, kudreti (Al yanakl Giizel Orszebet ve Ben Kata ba-
ladinda oldugu gibi) hem hayranlik uyandirir, hem de iirkiitiir ve kagip kurtulma, ondan
uzaklagma duygusu yaratir. Bu ikilem, kanimca, ¢eliskili psikolojik ve toplumsal kosul-
lardan kaynaklanmalidir. Mesela, Macar kizin Tiirk erkegini begendigi halde, Tiirklerin
millet olarak Macar {ilkesini kusatmis ve idareyi ele almis olmalari, birey diizeyinde de
olsa, Tiirk erkegin kusatmay1 gergeklestiren bir milletin mensubu olarak goriilmesi balad
metnine de yansiyan dogrudan bir celiski, (i¢ ¢atisma) yaratmaktadir.

Baladlarda Macar kizin, annesine Tiirklerin gelmekte oldugunu ve telas i¢inde, ne-
reye saklanmasi gerektigini sormasi onun kagip kurtulma istegini agik¢a gosterir. Ancak,
kizin saklanmasi bir 6rnek haricg, digerlerinde sonucu degistirmez; kendini Tuna’nin de-
rinliklerine birakir.

Bu noktada dikkatimizi ¢eken baska bir husus da, su, irmak, akarsu motifinin balad
anlatilarindaki yayginligidir. Geng kizin kendini Tuna ve Tisza nehrine atmak istemesi-
nin nedeni ne olabilir? Bilindigi gibi, halk anlatilarinda, mit, efsane, hikaye ve masallar-
da irmak, deniz, g6l gibi su ile ilgili unsurlarin 6nemli bir yeri vardir. Mitolojide hayat
suyu motifinin kaynaklik ettigi pek ¢ok inanig ve uygulama Tiirk kiiltiiriinde mevcuttur.
Burada bir drnek vermek gerekirse, Dede Korkut Kitabi’'nda Kazan Bey’in su ile ha-
berlesmesi, konugmasi; ondan yurduna dair haber almak istemesi, su kiiltiiniin sozlii
anlatilara yansimasini gosterir (bk. Ergin 1994)* Ayni anlayis, Tiirk halk tiirkiilerinde

* Salur Kazan su ile haberlegir:  *“. . Ordumun haberini bilur misin degil mana/ kara basim kurban olsun suyum
sana!” (Ergin 1994).
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de mevcuttur: Derdimi séylesem derin dereye/ Doldurur dereyi diiz olur gider...” (Asik
Veysel) dizelerinde dere ile konugma onun canli gibi diisiiniildiiglini; kiilt unsuru oldu-
gunu gosterir. Bu 6rneklerdekine benzer bir sekilde Macar geng kizin kendisini suya;
Tuna nehrine birakmasi suyun, akarsuyun canli bir varlik olarak kabul edildigini gdster-
mektedir. Su unsurunun kutsallig1 Eski Tiirklerden giintimiize varligini siirdiirmektedir.

Eski Tiirk inanglarinda yer gibi su da (yir-sub) kutsal (1duk) kabul edilir. Ancak
bu kutsallik kapsamina daha ¢ok akarsular dahil edilmektedir. Tiirk Tanris1 kutsal Tiirk
yurdunun ve biitiin akarsularin tanrisi idi. Bundan dolayi, eski Tiirk inang sisteminde
kutsanmis yeri ve kutsanmig suyu ile biitiin yurdun kutlu oldugu inanc1 mevcuttur. Tiirk-
lerin eski inanglarinda Tengri halkin a¢ kalmamasi igin suyu ve topragi koruyucu olarak
gonderiyordu. Kipgak ve Kimek Tiirkleri irtis Irmagi’nin cennetten ¢iktigina inanirlar
(Kalafat 2008).

Suyun cennetten gelip cennete gittigi ve akarsuyun cennet cemali gordiigii inanci,
glinlimiiz Tirk cografyasinda (Agri, Nah¢ivan ve Tebriz vs.) bugiin de yasamaktadir. Bu
baglamda, baska bir 6rnek de, Azerbaycan Tiirklerinin oldugu gibi, Bulgar Tiirklerinin
de halk kiiltiiriinde, yerel zemzem suyunun cennetten ¢iktigi inancidir. Azerbaycan Tiirk
halk inanglarinda zemzem suyu lizerine yemin edilirken, Anadolu’da kutsalligi sebebiyle
zemzem suyunun korunmasi, kullanilmasi eski Tiirk inang¢ diinyasinda yer alan bir bilgi-
ye gore, denizlerin hakimi ve oliilerin koruyucusu olan Talay Kan’in bir adi da Yayik’tir.
Talay Kan / Yayik 17 denizin birlestigi yerde oturur ve biitiin Tiirklere hilkmeder (Kala-
fat 2008). Macar mitolojisi ve kiiltiiriiniin Tiirk kiiltlirii ve mitolojisiyle iliskisini dikkate
alarak (bk. Roheim 1954) Tiirklerde su kiiltiiniin goriiniimiinden hareketle agiklamaya
calistigimiz nehir motifinin inceledigimiz baladlarda sikga goriilmesinin temelinde kay-
naginda kutsal sayilan suyun (hayat suyunun) koruyucu, onarici, iyilestirici etkileri ya-
ninda, kutsal irmaklarin cennetten ¢ikip cennete dokiilmesi inanci da etkili olsa gerektir.
Halk anlatilarina yansiyan su kiiltii ayn1 zamanda halk tiirkiilerine de yansimistir.

Bu ¢aligmanin siirlarini asan balad iceriklerinin ¢ok yonlii olarak ¢éziimlenmesi,
disiplinler aras1 bir ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda, kanimca, balad kahra-
manlarinin ruhsal 6zelliklerinin, kiiltiirel psikoloji ile sik1 sikiya ilgili oldugunu ifade et-
meliyim. Ornegin, balad kahramaninin bir giinah islemis olmas1 ve cezalandirilmasimin
zorunlulugu Avrupa halklarinin pek ¢ogunun balad geleneginde mevcut olmakla birlikte,
bu husus Macar baladlarinda 6zellikle belirgin bir 6zelliktir (bk. Kriza 2002). iki kiigiik
cocugunu ormanda terk ederek zengin olmak amaciyla bir Tiirk erkek ile kacan Ben
Kata’nin, Tiirkiye’de kalmayip hemen memleketine geri donmesine ragmen, ¢cocuklari-
nin ancak kemiklerini bulabilmesi, bir bakima onun cezalandirilmis oldugunu gosterir.
Ama bu cezay1 veren kolektif bilingaltidir, iist-benliktir; 6zetle, kiiltlire 6zgii psikolojik
ozelliklerle donanmis olan sosyal ve kiiltiirel kisiligimizdir.

Sonug olarak, Macar baladlarinda Tiirk imgesinin, tipk1 Osmanli Imparatorlugu gibi
gliclii bir yapinin temsil edildigi kisilikler {izerine kurulmus oldugunu; baladlarda adi
gegen her bir Tiirk askerinin benzer 6zellikleri gosterdigini; bu sahislarin kendi bireysel
kisiliklerinden &te, imparatorluk biinyesinde yasayan Tiirk tipini temsil ettiklerini; Ma-
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car kizlan zorla kacirmaya tesebbiis etmek gibi kimi olumsuz davranislarla vasiflandiril-
salar da, kendi hedeflerine ulagsmada kararlilik gosterdiklerini; yer yer de sevgilerini dile
getirmeleri ve karsilarindaki kizlarin duygularini 6nemsemeleri, Macar kizlarin duygu-
larin1 6grenmek istemeleri onlarin insani yonlerinin de vurgulandigini gostermektedir.
Stiphesiz, bu konuda ilk defa yapilan deneme niteligindeki bu ¢aligmadan daha 6teye
gidilerek, Macar baladlarin, hem Tiirk kahramanlarin arastirilmasi ve Tiirk imgesinin
daha agiklik kazanmasi, hem de diger kendine 6zgii nitelikleri agisindan disiplinler arasi
bakiglarla daha kapsamli aragtirmalarda ele alinmasi, Tiirk-Macar iligkileri ve kiiltiir et-
kilesiminin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi agisindan bir gerekliliktir.
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Ozet

Macar Baladlarinda Tiirk imgesi

Tarih boyunca, yasadiklari ortak cografyada Tiirklerle iligkileri olan Macarlar; Avrasya
ovalarindan, Volga bdlgesine ve buradan da Kuban nehri kiyisina yerlesip Hazar hakimiyetine
girmisler, 9. yiizyil sonlarinda bugiinkii yurtlarina go¢ etmislerdir. 1686’da Budin’in Ttrkler
tarafindan isgali ve Macaristan’in hakimiyet altina alinmasiyla birlikte, 150 yillik bir kusat-
manin gergeklesmesi Macar kiiltiiriinde ve dilinde, gesitli 6zellikleriyle sonsuza dek siirecek
etkiler birakmusgtir.

Tiirk- Macar kiiltiir etkilesimi baglaminda Macar kiiltiiriindeki Tiirk etkilerini gosteren
veriler, soz dagarcigi ve gelenekler yaninda, sozlii edebiyatin efsane, masal, destan gibi anla-
tilarini da igine alir. Bununla birlikte, giiniimiize kadar, Tiirk-Macar iliskileri baglaminda s6z
konusu ornekleri —6zellikle Tiirkiye’de-pek bilinmeyen s6zlii edebiyat tiirii ise balad tiiridiir.

Avrupa kiiltiirlerinde sozIii edebiyat ve sdzel miizik/halk miizigi alaninin temel tiirle-
rinden biri olan balad, bir 6ykiiyli miizik esliginde anlatan, genellikle anonim ve kendine
6zgii islibu olan kokli bir miizikal bir anlati tiiriidiir. Bu sinirli aragtirmada, Macar sozli
kiiltiriinden derlenmis eski tip baladlardan bir grup 6rnekte anlatinin karakterize ettigi Tiirk
tipine atfedilen niteliklerden hareketle, Tiirk imgesi resmedilmeye calisilacaktir. Bildiride,
temel veriler olarak kullanilan ve incelenen Macar balad drnekleri, Macar halk baladlar tize-
rine bugiine kadar yapilmis en kapsamli arastirma olan, Lajos Vargyas’in Hungarian Ballads
and the European Ballad Tradition adl1 iki ciltlik 6liimsiiz eseri ile; Macar kiiltiirtinde balad
gelenegini arastiran baglica isimlerden olan Ildiké Kriza’nin (1980) Hungarian Folk Ballads
adli ¢alismasina dayanmaktadir. Ayrica, L. Vargyas’in (2005) Europa Diakkonyvtar/ Magyar
Nepballadak, adli eseri ile Macar halk tiyatrosunda Tiirk figiiriinii de ¢esitli cepheleriyle arag-
tirmis olan etnografya profesorii Ujvary Zoltan’in (1968) Nepdalok es Balladak Egyal-Dunai
Szekely Kozossegbol adli ¢alismasi da, konu ile ilgisi gergevesinde gézden gegirilmistir.

Anahtar sozciikler: SozIu siir, balad, tiirkii, Macar baladi, Tiirk imgesi, Tiirk-Macar
iligkileri.

Abstract
The Image of Turk in the Hungarian Balads

Throughout the history, Hungarians having relations with Turks as their common ge-
ography settled Volga region the Kuban River from Eurasian plains had entered under the
domination of the Caspian, at the end of the 9th century they immigrated to today’s homes.
Besides Budin invasion by the Turks in 1686 and Hungary’s was brought under control, the
fact that150-year siege to take place has left several features will forever impact in the Hun-
garian culture and language.

Within the context of Turkish-Hungarian cultural interaction the data showing the ef-
fects of Turkish in the Hungarian culture, in addition to traditions and vocabulary, the narra-
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tions such as legends, folk tales in oral literature involve. However, until today, in the frame
of Turkish-Hungarian relations among these oral narrations shows the relations between two
nations, what is unknown genre -especially in Tiirkiye- in oral literature is the ballad.

In European culture, one of the genres in oral literature and oral music which is one of
the basic types of ballad, a story told with music that often anonymous and unique musical
narrative is a kind of radical. This limited study, compiled by the Hungarian oral culture is
described in a sample group of ballads, old style that characterized the nature of the motion
is attributed to the type of Turk, the image of Turk will be tried to portray. The basic data
used and reviewed examples of the Hungarian ballad, is based on Hungarian Ballads and
the European Ballad Tradition with his two-volume immortal work by Lajos Vargyas, the
most comprehensive research on Hungarian folk ballads and the study of I1diké Kriza (1980)
Hungarian Folk Ballads and Nepdalok es Balladak Egyal-Dunai Szekely K6zossegbdl by
Ujvary Zoltan (1968) who researched on the various aspects of Turk figures in Hungarian
folk theater. In addition, another study of Lajos Vargyas (2005) Europa Diakkonyvtar/ Mag-
yar Nepballadak.

Keywords: Oral poetry, ballad, folk song, Turks’ image, Turkish-Hungarian relations.
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TURKIYE'DEKi
MACARLAR ARASINDA-II

Irén Nagy

Cev:Edit Tasnadi*

Monarsisi) ile Tiirkiye (Osmanli Imparatorlugu) I. Diinya Savasi'na aynt
safta katilmis, yazgimiz da benzer olmus: Savasi izleyen Sevres Antlasmasiyla
ayni siralarda yapilan Trianon Antlasmasi ile Macaristan, topraklarinin iigte
ikisini kaybetmistir. Bu ytlizden halen diinyada yasayan 15 milyon Macar'in
ancak 10 milyonu Macaristan’da oturur, diger 5 milyonun ezici kismi yerinden
kipirdamadan komsu tilkelerden birinin vatandas: oldu. Bu arada bugitinkii
Macaristan’dan daha genis topraklarla 3 milyon kadar Macar, Romanya’ya
verilmistir. Bu topraklarin biiyiik bir kismini tarihi Erdel bolgesi olusturur.
Elet és Tudomény dergisinde F. Ispay’min bir Macar kdyiinden haber veren iki
makalesinin” anavatanindan ayri olmanin her tiirlii acisin1 ¢eken Erdellilerden
birine biraktig: etki, uyandirdig1 duygu ve diisiinceler bundan kaynaklanir. Bu
yazida ise Macarkdy’e geziye iliskin bir soylesi ile yaziy1 Tiirkceye aktardik.

’yakm tarihimizin ortak olgusu olarak Macaristan (Avustruya-Macaristan

L. Yayan***

Onyillardir Tiirk-Macar iligkilerinin gelistirilmesi ugrunda emek veren
Tibor Beder, 6zel bir toplulugu bulmak igin 52 yasinda Anadolu’dan yayan gecti.

* Turkolog, Macar Ulusal Radyosu
** Bkz: Dr. Ferenc Ispay, "Turkiye’deki Macarlar Arasinda-1”, Folklor/Edebiyat,
##*kMagyar Nemzet Magazin, 15 Temmuz 2006.
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Csikszereda’li emekli okul miifettisi hayata kalma olasiliklarinin arastiricisidir.
— Macarkdy’ii bulmay1 nasil basardiniz?

- Ulkeye yeni bir diinyay1 kesfeden biri olarak vardim. Macarkdy’iin
Macarlarin1 aramak icin gittim Tiirkiye'ye. Anayurdum Fels6-Haromszék:
komsu kdylerden biri olan Zagon'da Kelemen Mikes*, bir baskasinda ise Sandor
Korosi Csoma*™ dogmus. Sankionlar daher zaman yanimdaydi. Yolda Tiirk halk:
ile kdy ortamim taniyabilmek i¢cin Macarkoy’e yaya gitmeyi karar vermistim.
Gelirken Macarlarin Tiirklere yakin oldugunun farkina vardim.

- Birbirine benzeyen ve ayn1 zamanda birbirindenden uzak iki toplulugun
bulusmasi nasil organize edilebilir?

- Sekeller™ Doguyu her zaman merak ediyorlardi. Giiglii ulusal biling ile
Attila imajina sahipler: Kendilerini Hunlarin torunlar1 sayarlar. Gebizlilerle
bulusmaya Karpat havzasmin biitiin Macarlar1 dikkat etmeli, c¢linkii ana
vataninin i¢inde ve disinda yasayanlarin elbirliginin giizel 6rneklerine herkesin
ihtiyac1 var. Macarcay1 artik unutmus olanlara dogru da ellerimizi uzatmakla
birbirlerimiz igin yol gosterici olabiliriz. Nasil Csangolara**** harcanan para
sokaga atilmis degil (¢linkii Avupa’da esi benzeri bulunmayan kiiltiir ve dillerini
korumuslardir), Gebizlilerle iliski kurmaya harcananlar da bosa gitmez. Simdi
dilci ve folklorcularin aragtirmalara baslamas: lazim, zira bu kdyde Tiirkiye'de
bagka yerlerde olmayan olgulara rastlanir. Ornegin kabak musirlar arasma
ekilir veya ” gémeskut”***** da goriiniir; cok 6zel Macarkdy mezarliginin da hangi
gecmisin tanig1 oldugu ise ayrica incelenmeli.

— Gebizlilerin Macar olma bilinci yiizyillar boyunca acaba nasil
korunabiliyordu?

— Istanbul bolgesinde kalsaydilar bu biling herhalde kayboldurdu ama
yaylalarda korunmustur.

— Gebiz halkinin ulusal bilinci hakkinda neler sdyliiyorsunuz?

— Net degil. Yillar boyunca arastirmama ragmen nereden geldiklerini
ispat eden herhangi bir belge bulamadim. Bir keresinde Romanya’da bir
okulun biitiin smiflarmi Tatar asilli 6gretmenin esliginde gezerek asillarina
ait efsaneleri bilip bilmedikerini denetledim. Yiizde doksanlari biliyordu.
Macarkoyliilerin bir tek bildikleri dedelerinin 450 yil 6nce gelmeleri. Bu bilgi
kusaktan kusaga gecer. Farkliliklarinin bilincinin kuvvetlenmesinde belki
benim de roliim vard1: Insanlar, kendilerini bagkalarindan ayiran alametleri her
zaman ararlar. Biliyiikannem Ermeni kokenliydi, fakat bu sorun vaktiyle beni

* Kelemen Mikes (1690-1761): Macar diizyazisinin sivrilen sahsiyeti. Prens II. Ferenc Rékoczi’nin esliginde
1717°de yerlestigi Tekirdag’da kaleme aldig1 Tiirkiye Mektuplar: (Turkgesi: Aksoy Yayinlari, 2000, cev. Edit
Tasnadi) donemin ilging bir belgeseli. Dogdugu Zagon’u da hasretle hatirliyor. (E.T.)

** Sandor Korosi Csoma (1784-1842): Macarlarin ana yurdunu ve Asya’da kalan Macarlari aramaya kalkmugtir.
Amacina ulagamamigsa da yazdig: Tibecte sozluk ve grameriyle Tibetisk biliminin kurucusu olmustur. (E. T.)
*#% Sekel (Székely): Guneydogu Erdel’deki (Transilvanya) Sekel bolgesinde (Székelyfold) yasayan Macar etnik
gurubu. Asi1l meslekleri askerlikti. Kendilerini Attila’nin Hunlarindan kalma sayarlar. (E. T.)

#Hk% Csangod: Sekellerden ayrilmigs Macar guruplarinin ortak adi. Ezici kisimlart Moldavya’ya yerlesmistir. Cok
arkaik bir Macarcay1 konugurlar. (E. T.)

wHkEx Gémeskat: Macaristan’da yuksek direkli cok yaygin bir kuyu turi. (E. T.)
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hi¢ mesgul etmiyordu, ancak Erdel’i yaya gezdigimde merak etmeye bagladim.
Ermeni tarihi hakkinda birseyler okuduktan sonra bu kiiltiiriin degerlerini
kavradim. Dillerini bilmememe ragmen tarihlerini biliyor ve aramizdaki baglar:
hissediyorum. Gebizlilerde bu merak yok, tarihlerimizi bilmiyorlar; Macarliklar
buna ragmen bilinglerinin bir kosesinde yer aliyor. Niifus kagitlarinda dogum
yerlerini (Macar) gosterirken kendilerini Macar diye tanumlarlar.

—Macar bilimsel ¢evreleri “Tiirk Macarlar1”nin varligina kuskuyla bakiyor...

— Gebizli Macarlarin Macarliiyla ilgili olarak kuskular varsa da, jest olarak
degeri oldugundan onlar1 kendimize baglamak igin elden geleni yapmaliyiz.
Csikszentdomokos'un ileri gelenlerini onlarla iliski kurmaya ikna etmistim.
Sanli bir yerlesim bolgesi oldugu igin sakinlerinin bir Sekel kapisini* Tiirkiye'de
dikmeleri biitiin Sekellere biiyiik etkide bulunabilir. Gegenlerde Tekirdag'da
bir Sekel kapisinin dikilmesi de kolay is degildi. O zamanki Macar kiiltiir
bakani, Rakdczi Evine** bir levha koymamizi daha uygun bulmussa da, ben
jestin Onemini anlatmaya c¢alismistim. Tekirdag Macar miiltecileri arasinda
Sekelleri Kelemen Mikes temsil etmistir, kendisine Sekel sembollerle, ay, giines
ve yildizlarla stislenmis bir Sekel kapisini dikmek goniil borcumuzdu. Tiirk
tarafin1 da planimiza dahil etmek i¢in ilkin ytiizelli cocugu Tekirdag'a gotiirdiik.
Onlar begbin kisi 6niinde dgrendikleri Istiklal Marg1 ile dort Tiirk tiirkiisiinii
sOylerken daha 6nce,”siz Romensiniz, ne istiyorsunuz” diyen Tekirdaglilar ¢ok
duygulandi. Sonralar1 Zagon'da Tekirdag belediye baskanini athh merasimle
karsiladik ve admin (Aygiin) her Sekel kapisina “yazildigimi” gosterdik. Bu
tiirden olaylar1 gerceklestirebilmek icin ciddi halk diplomasisi etkinlikleri gerek.
Gebiz'de diizenlenen térenden 6nce biz de yillar boyunca ¢abalar harcadik. Ama
halk diplomasisinin resmisinden farkli olarak ruhu var.

- "Gyalogosan  Torokorszagban”—"Tirkiyede  Yayan”  baglikl
kitabimizda Tiirkiye'de yasadiklarinizi Székely topraklarindaki hayatinizla
karsilagtiriyorsunuz. Sinurlarin 6tesinde azinlikta yasama olayma Tiirkiye
gezinizin deneyimine dayanarak bakiyorsunuz anlagilan.

— Haromszék’te dogdum. Cocukken annem ve babamla Kralice Rékanin
mezarini ziyaret etmek i¢in Rika ormanina sik sik gitmistik. Bilimsel gercek
ne olursa olsun, ¢ocuklugumdan beri biitiin Sekellerin inandig1 gibi ben de
Attila'nin esinin orada gomiildiigiinii hissediyorum. Sekel bolgesi efsanelerle
dolup tagtyor. Vaktiyle biitiin gocuklar bu efsaneleri dinleye dinleye biiytiyordu.
Ben cografya ve jeolojiden mezunum. Ogrenimim sirasinda cok gezdik, bu sayede
yurdumun kogeleriyle 6zdeslesmis ve yaya gitmeye alismigtim. Bu ytiriiytsler
beni bolgenin insanlarina da yakinlastirdi. Ogretmen olarak calisirken yuriyts
bende bir tutku haline geldi, biitiin Erdel’i gezdim dolastim. 52 yasinda Elet
és Tudomany’daki makaleleri okudugumda Macarkdy’e kadar yiiriimeye karar

* Sekel kapisi (székelykapu): Evin etrafini saran tahtadan citin geleneksel motiflerle susli oyma kapisi. Gene
tahtadan oyma catist da olan ¢ift kapmin buyuk kapisindan araba ve buytukbas hayvanlar, kiigik kapisindan
(gyalog kapu = yaya kap1) insanlar gecer. (Gebiz Macar koytindeki eski mezarlikta mezar tasglarinda bu motiflere
benzer motifler goruntr. (E. T.)

** Erdel Beyi Prens II. Ferenc Rakoczi (1676-1735): Avusturya’ya karst yonettigi ozgurluk savasi yenilgiye
ugradiktan sonra Padisah III. Ahmed’in daveti iizerine Turkiye’ye geldi. Tekirdag’daki evi bugiin Rakoczi Muizesi
olarak ziyaret edilir. (E. T.)
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verdim. Amacim herhangi bir spor rekoru kirmak degildi, yaya gitmek benim
icin nefes almak kadar dogaldur.

- Romanya’da yasayan bir Macar olarak Tiirkiye smirindan kolayca
gecememissinizdir...

- Komiinist donem de defalarca Tiirkiye’ye gitmek igin iilkeden ¢tkma iznini
istemis, ama her seferinde reddedilmistim. Nereye gitmek istedigim belliydi,
ama nereden yola ¢ikayim diye kafay1 yorduktan sonra, sonunda sadakatin
simgesi Zagon'u secip Kelemen Mikes’in vefas: ve Sdndor K6rosi Csoma’nin
sarsilmazlig1 ile Karpat daglarmin bir ok gibi doguya dogru diindiigii Ojtozi
gecidinden yiiriimeye basladim. Moldavya'daki Csango koylerinden gegip
Dobruca’ya vardim, ama Bulgaristan-Tiirkiye stnirindan ge¢me iznini alamadim.
Zagon’a dondiim, durmak istemedigimden Szatmara kadar yiirtidiim. 1989
dontisiimiinden sonra, 52 yasinda nihayet Giiney Bulgaristan ve Trakya'dan
gecerek ortalama olarak giinde 40 kilometre ytiriiyerek Gebiz/ Macarkdy’iine
vardim. Hig bir simnirlama istemedigimden yolda ne yiyecegimi, ne icecegimi,
nereye varacagimi ve nerede kalacagimi onceden hi¢ bilmiyordum. Yolda
Macarlarla ilgili yerlere elbette ugradim: Tekirdag gibi Lajos Kossuth’un*
Anadolu topraklarina ayak bastig1 Bursa’ya ve kaldig Kiitahya’ya da.

- Sekel bolgesinden gelen bir aydin i¢in Macarkoy gezisinden alinacak ders
neydi?

- Tirkiye’de bir deyim oOgrendim: “Ne mutlu Tirkiim diyene” diye.
Ben Macarligimdan niye mutlu olmayayim? Basta dilim olmak tiizere gurur
duydugum seyler hig de eksik degil. Insan gurur duymadig: takdirde, riizgarin
saga sola siiriikledigi yaprak gibi olacak. Kendime Macar degil, Romen deseydim
hayatim ¢ok daha kolay olurdu. Hayatim boyunca Erdel’in bir kosesinde,
Sekel bolgesinde biz Macarlarin en 6nemli olabilmemiz i¢in savasim verdim.
Cikarlarimiz, degerlerimiz, kimligimiz ugrunda miicadeleden yilmamaliy1z.

— Sekel bolgesi heyetinin Gebiz ziyaretinden memnun musunuz?

- Hayatimm onemli giinleri bunlar: Bir seyi baslatmistim ve isi artik
Csikszentdomokos’a devrettim. Sekel insani agaci kestiginde agag oliir, fakat
yontulmaya baslarken yavas yavas canlanir, ¢linkii Sekel'in ruhu igine tasinir.
Tahta ruh sahibi olacak, c¢iinkii Sekel insanmin ruhu icinde yasayacak. Bu
kap1 Sekel insaninin ruhunu simgeler ve altindan gegenler Sekel ruhundan bir
parcacik gotiiriir. Ne kadar ¢ok gecelerse kardeslige o kadar yakin olurlar.

Gabor Magittai — Anita Major
II. Kardesiz**"

Asya’'nin ilk Sekel kapisi 14 Haziran 2006’dan beri duruyor Anadolu’nun
Gebiz/Macarkoy’tiniin meydaninda, c¢ok iyi secilen bir yerde: Kdyiin ana yolu

* Lajos Kossuth (1802-1894): Devlet adami, ozgurluk savascisi. Habsburglara karsi yurutulen 1848/1849
ozgurluk savasimni Avusturya Rusya’nin yardimiyla yenilgiye ugrattiktan sonra bir buguk yil Kiutahya’da kaldi.
Kaldig1 ev bugiin Kossuth Miizesi olarak ziyarete agiktir. (E.T.)

#+* Csikszentdomokos, Erdel, Romanya
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oniinden gegiyor, arkasinda ¢igekli, fiskiyeli bir park ile koyiin minareli bir
camii ile iki yaninda ise birer kii¢iik cam agaci durur.

Csikszentdomokoslu usta Endre Kosza tarafindan yontulmus kapiy1
20'den fazla Macar toplulugunu temsilen 30 kisilik bir heyet otobiisle
Csikszentdomokos’tan 1800 kilometrelik mesafede bulunan koye getirdi. Kéyiin
en eski yerlesim yeri 450 yil kadar once bugiinkii kdy merkezinden iki bucuk
kilometrelik mesafede Macar-Macarkdy adiyla kurulmus, arkasinda Abdaltas:
dorugu yiikselmekte. Koyiin cografi durumu kardes koy olarak ilan edilen
Csikszentdomokos’'unkine ¢ok benziyor. Artik Macarca bilmeyen, fakat Macar
kokenlerinin bilincinde olan koyliiler niifus kagitlarinda dogum yeri olarak
kaydedilen “Macar” adin1 gururla gosteriyorlar.

Macar heyetinin yoneticisi Macarlarin Sekel Yurdu Dernegi bagkani Tibor
Beder Macarkdyliilerin eski dostudur; bolgeyi yayan gezmis dolasmais, defalarca
koytin misafiri olmus; dil, yasam, adet ve gelenekleri hakkinda bol bol bilgi
toplamusgtir.

Macarkoy’tin kardes koytii Csikszentdomokos'u temsil eden 5 kislik bir heyet:
Belediye baskan1 Ernd Bir¢, kiiltiir miidiirii Jozsef Kristaly, Belediye meclisinden
Marton Kurké ve iki bayan ogretmen (Ottilia Bara ile Irén Nagy) kardes
iligkilerinin ilk adimi olarak Csikszentdomokos ile Gebiz/Macarkdy arasindaki
kardesligi sembolize eden ve “BiZ KARDESIZ-TESVEREK VAGYUNK” yazil
Sekel kapisini sakinlerin yardimiyla koyiin meydanina diktiler.

Biiylik mesafeler, geleneklerin farkliliklar1 ve konusmalardaki zorluklara
ragmen iki koyiin temsilcileri birbirlerini gayet iyi anladilar. Karsilama da
¢ok icten ve dostcaydi. Miizik galiyor ve duran otobiisiin etrafinda toplanan
biiytiklerin ve kiigiiklerin hepsi birer Macar kardesinin elinden tutarak kendi
evine gotiirmeye calisiyordu.

Tk geceyi bdylece hepimiz konuk olarak gegirdik, 6zel hazirlanmis kiigiik
sOzciikler, isaretler ve resimler yardimiyla tarzanca da olsa tanisiyor, anlasiyor,
kaynasiyorduk.

fkinci giiniin sabahinda heyetin isten anlayan iiyeleri koyliilerin yardimiyla
Sekel kapisin1 monte edip diktiler. Bu arada heyetin diger tiyeleri ise eski “Macar

Mezarlig1”'n1 ziyaret ederek ana vatanlarindan uzaklara diismiis, fakat Macar
olduklarii unutmamis kardeslerimizi dualarla andik.

Sekel kapis1 0gleden sonra torenle acildi. Mindszent koyli papazi Imre
Ferencz kapinin biitiin iyi niyetleri ile insana, birbirine yakin olmak isteyen ve
birbirine kardes elini uzatan iki topluluga yol agtigin1 vurguladi. Tki belediye
baskanindan* sonra olayin baslica orgiitleyicisi Tibor Beder, bu tarihi anda 25
yil 6nceki fikrinin gergeklestigini sevingle ifade etti. Macar, Tiirk ve Sekel milli
marslarin1 Macarkdyliilerin harika folkor programi izledi, ardindan da trafige
kapatilan anacaddede Sekel Macarlar ile Tiirkler hep birlikte oynadik.

Toren heyecan verici ve duygulandiriciydi. Erdel’den uzak, Anadolu’nun bir

* Macaristan’da koylerin de belediye baskanlar1 var. Bu nedenle I. Nagy muhtar1 da Belediye Baskan: diye
antyor. (T.E.)
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koyiinde kendimizi kendi yurdumuzda, gercek kardesler arasinda bulmuscasina
hissediyor ve ev sahiplerimiz de ayn1 duygular1 paylasiyorlardi. En biiyiik
siirprizlerden biri olarak Istanbul’dan gelen doktor Erdal Salikoglu kusursuz
Macar telaffuzuyla en giizel Macar halk tiirkiilerinden bir demet sundu. Daha
sonra 0grendigimiz gibi kendisi Csikszereda Eski Miizik Festivalimize yedi kez
gelip katilmistir.

Torenden sonra biz kadinlar belediye bagkaninin esi Sevilay Hanimin
konuklar1 olduk. Kdytiin baska kadinlari ile birlikte hosca zaman gegcirdik, cay
ictik, tiirkii ve oyunlar 6grendik. Tleride terciime ettirip denemek icin ¢ok lezzetli
yemeklerinin tarifini kadinlara yazdirdik.

Koytiin etrafindaki limon, portakal ve zeytin bahgelerini kalabalik bir gocuk
grubunun egliginde gezdik, arada hayvan ve bitkilerin Macarca ve Tiirkce
adlarinm karsilastirdik ve bir siirii benzerligi tespit ettik. Ev sahibimizin ti¢ilincii
smif 6grencisi kizina bir Macar ¢ocuk tiirkiisiinii 6grettik. Kizcagiz olagantistii
cabuk Ogrenerek miikemmel Macar telaffuzuyla dinleyenlere tiirkiiyii hemen
sOyledi.

Heyet yoneticileri kardes koylerin iligkilerinin devamini da konustular.
Gelecek yazin Macarkdyliiler Csikszentdomokos'a gelecek, sonralar1 dikilen
“yaya kap1” yanina daha biiytigii de dikilecek, ama bu sefer Domokoslu usta
Macarkoyliilerin hazirladig1 tahtadan —koytin misafiri olarak— kapiy1 yerinde
yontacak. Heyetin iiyesi Domokoslu geng Ingilizce gretmeninin bir yil kadar
Macarkoy'de ders vermesi, Tiirk¢eyi 0grenmesi ve bdylece iki kdy arasinda
iligkilerin siirdiiriilmesini kolaylastiracag: da konusuldu.

Ertesi sabah misafirleri yolcu etmek igin yediden yetmise herkes otobiise
geldi. Uzun uzun vedalastiktan sonra Pamukkale ve Efes’e dogru yolumuza
devam ettik.

Tk defa Tiirkiye’ye gelen beni iilkenin giizelligi, eski ve yenilerin, geleneksel
ile modernin her yerde goriinen ilging ahengi adeta biiyiiledi. Olgiilii ve saygili
Tiirk insanlari, bilge sakinlige dayanan sagduyulu iyimserliklerini sevdim; halki
gercekten kardes hissederim.

Gorlisiime gore bir misyon gergeklestirdik. Macar ve Tiirk halklariin
yakinligina ve dostluguna dayanan iliskilerden, ilk habercileri olarak Anadolu
topraklarina gelerek baslattigimiz miinasebetlerden hakli olarak gururlanabiliriz.
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JULIAN STEWARD VE KARL WIiTTFOGEL iLiSKisi:
ANTROPOLOJIK BiR iNCELEME

Safiye Ates*

“Tarih tekrar etmez, biriciktir! "**
Franz Boas

Giris
ntropoloji bilimi on dokuzuncu yiizyildan bu yana cesitli akimlarla kendini
sﬂyenilemekte; bdylece bazen kavramlarin 6zgiirlesmesine caligmakta bazen
ise onlarla birlikte insanlarin ve iilkelerin somiirgelesmesini saglamaktadir. Evrimci
bir bilim olarak dogdugu varsayilan antropoloji, zamanla tarihselci ve fonksiyonalist
goriiglerin de agirhik kazanmasiyla evrimci tarafini bir kenara itmek zorunda kalmistir.
Ciinkii artik ¢cogu diisiiniir anlamistir ki, insanoglu ve insan zihniyeti sadece basitten
karmasiga dogru ilerleyecek bir diizeni kabullenemezdi.

Bilindigi iizere Ikinci Diinya Savasi diinyay1 bir yikintilar deryasma cevirdi. O
yillarda ekonomik, siyasal, toplumsal vb. alanlarda tam bir ¢okiis yasaniyordu. Bu

* Kilis 7Aralik Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Siyaset Bilimi ve Kamu Yénetimi Boliimii Aragtirma
Gorevlisi

** Steward, J. H. (1987). Cultural Causality and Law: A Trail Formulation of the Development of Early
Civilization. H. A. Baum i¢inde, Perspectives in Cultural Antropology (s. 208-233). New Yoek: State
University of New York Press. ss.208.
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durum diger bir¢ok bilimin yani sira antropolojinin de anlayisinda bir farklilagma yaratt.
Degisim ve catiskilarin deger kazanmasiyla antropoloji, bir anlamda evrimcilige doniis
yapti, tabii artik farkli bir evrimcilik anlayigi hitkiim siirecekti. En 6nemlisi de tarihselci
gbriisiin kurucusu Franz Boas’in (Ozbudun vd., 2007, s. 139-142; Tezcan, 1997, s. 15-
16; Giiveng, 2002, s. 84-85) deyimiyle tarih tekrar etmeyecekti, ¢iinkii yasanan her an
biricikti. Diinyay1 derinden etkileyen bu savas sadece antropoloji alaninda degil, siyaset
bilimi, sosyoloji vb. alanlarda da sorgulamalarin artmasina yol agti. Siyaset bilimi ve
antropolojinin ortak kavramlarindan biri olarak kabul edilebilecek deviet kavrami da
evrimciligin tekrar antropolojinin ilgi odagi haline gelmesiyle arastirilmaya baglandi.
Daha dogrusu devletin kokeni ve gelisimi bir kez daha merak konusu haline geldi.
Marx’m Asya Tipi Orgiitlenme Tarzi’'ndan* yola ¢ikarak devleti, sulama sistemlerini
aciklayarak anlatmaya calisan Wittfogel’le benzer fikirleri paylasan onemli bir
isim yine bu donemde sesini duyurmaya c¢alistyordu. Kimdi bu isim? Julian Haynes
Steward. Wittfogel, sulamanin belli baz1 sartlar altinda devletin gelisimini sagladigini
savunuyordu. Ozellikle cok biiyiik miktarlardaki suyun kullaniminin yonetimi (Claessen
ve Skalnik, 1993, s. 14-15), ayni zamanda etkin bir orgiitlenmeyi gerektiriyordu.
Yani sulama sistemlerinin yonetilip denetlenmesi siyasal orgiitlenmeyi de gelistiren
faaliyetlerdi. Steward da Wittfogel’e katiliyordu. Ciinkii onun arastirdig1 bolgelerde de
gOrlilmisti ki sulama, beraberinde erk, orgiit ve esgiidiimii gerektiriyordu. Yalniz burada
onemli olan durum su: Steward ile Wittfogel’in diisiince pratikleri birbirine ¢ok yakin;
ancak Wittfogel’in ¢abasi erken devlet olusumunun sebebini agiklamaya ¢alismakken
Steward’1n ¢abast Wittfogel’in diisiincelerinden yola ¢ikarak savundugu ve antropolojik
diislince tarihinde dnemli bir yer tutan ¢ok-hatli evrim kurami ve kiiltiirel antropolojiyi
aciklamakt.

Iste bu ¢alismanin temel sorusu da Steward’1n, Wittfogel’in diisiincelerini antropoloji
biliminin neresine yerlestirdigidir. Acaba Steward gercekten ¢ok-hatli evrim kuramini
veya kiiltiirel ekolojiyi (ekolojik antropoloji) tanimlarken Wittfogel’in diislincelerinden
yararland1 m1? Yararlandiysa bu ne dlglideydi? Gelistirdigi fikir antropoloji alanina ve
devletin olusum cabalarina ne oranda katki sagladi? Bu sorularin cevabini olusturabilmek
icin dncelikle Wittfogel’in diislincelerini tam anlamiyla agiklamak gerekir ki, Steward’in
bu diisiincelerin ne kadarindan ne dlciide yararlandigi kavranabilsin. Dolayisiyla ilk
bolimde Wittfogel’in devlet anlayisi ve tabii ki, sulamanin énemini i¢eren diislincelerine

* Karl Marx Cin, Iran, Hindistan ve bagka bazi Islam iilkelerinin tarihsel gelisimleriyle ilgilenirken bir farklilik
oldugunu fark etmistir. Bu iilkelerde devletin 6zel bir karakteri bulunmaktadir. Diistiniir 6zellikle bu tilkelerdeki
tarim topluluklar: ile deviet orgiitii arasinda goriilen, sulama sistemleri kurup siirdiirme gereginin yol actigi
iliskinin ¢atalli niteligi (Claessen/Skalnik 1993;11) tizerinde durmustur. Marx’a gére buralardaki kdylerde ya-
sayan ureticilerin somiiriilmeleri, Avrupa’dakine benzer, toprak tizerindeki 6zel sahiplikten dolay1 degil, devleti
tanrilastiran, kisilestiren ve despotik bir yoneticiye bagliliga gotiiren bir anlayisin hiikiim siirmesindendi. Devlet
boylece emek, mal ya da para bigiminde diizenli veya diizensiz bir harag-vergi sagliyordu. Marx, farkli dinamik-
ler tagiyan bu devlet tiiriiniin ilkel (veya birincil) toplum bi¢ciminden uygar (ikincil) toplum bi¢imine gegisi ifade
ettigini savundu ve kendi kavramsallastirmasiyla bu drgiitlenme tarzina “Asyatik Uretim Tarzi” dedi (Classen ve
Skalnik, 1993; Senel, t.y, s.11).
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yer verilecek; ikinci béliimde ise Steward’in fikirleri ilk boliim baz alinarak incelenecektir.
Temel eksen ise antropolojik deger ve kuramlar olacaktir.

I. Karl August Wittfogel

Devlet, tarihte ortaya ¢ikmis siyasi orgiitlerin en kapsamli, en giiclii, buyruklari
acisindan en emredici olamidir. Her ne kadar glinimiizde uluslararasi ve ulus iistii
yapilarin, ¢ok uluslu sirketlerin, hiikiimet dis1 orgiitlerin, kiiresellesme olgusunun da
etkisiyle diinya konjonktiiriinde belirleyiciliginden soz edilebilirse de, ulus-devletlerin
egemenlii ve emredici, giiclii bir orgiit olma ozelligi varligin1 korumaktadir. Bu
nedenle, siyasi orgiitlerin en kapsayici ve giigliisii olan devletin nasil olusup gelistigi,
bu giiclinii nasil sagladigi hep merak edilen, ilgi ¢ekici bir konu olmustur. Toplumsal
orgiitlenmelerin en fazla otorite ve egemenlige sahip, en gelismis tiirii olarak kabul
edilen devletin genel gecer bir tanimim1 yapmak olduk¢a zordur. Her bir bakis acisi,
disiplin ve ideoloji, devletin ne oldugunu, kdkenlerini ve gelismesini farkli kuramlarla
aciklamaya calismaktadir. Ozellikle, devletin olusumu, genel olarak toplumsal aktdrlerin
karmasiklasmasi, iktisadi bolisiim meselelerinin keskinlesmesi ile acgiklanan erken
devlet denilen formun nasil olustugu hakkinda pek ¢ok goriis ortaya atilmistir. Fakat
bunlar arasinda bir uzlagmaya varildigin1 soylemek giictiir. Dolayisiyla erken devlet
formlar1 ve devletin olusumu hakkinda genis bir diisiin yelpazesinin bulundugunu ve
her bir kuramin meseleyi farkli yonlerden ele alip agiklamaya giristigini soyleyebiliriz.
Bununla birlikte devletin ne oldugunu aciklamaya ¢alisan karsilagtirmali ¢aligmalarda,
tarihsel siirecte ortaya ¢ikan devletlerin ortak birtakim karakteristik 6zelliklere sahip
oldugu ortaya konulmustur. Henri Claessen ve Peter Skalnik buradan yola ¢ikmis ve
erken devletin bir taniminin yapilabilecegine dair bir inang gelistirerek, 21 erken devlet
iizerinde yaptiklar1 arastirmalar sonucu erken devletin olusumu, yapisi ve evrimi ile ilgili
onemli bulgular ortaya koymuslardir (Claessen ve Skalnik,1993, s.6).

Cesitli erken devlet teorilerinin yani sira devletin olusumunda, o6zellikle tarim
topluluklarinin erken devlet formlarinda itici gii¢ olarak siklikla ele alinan etkin bir
aciklama da sulama olmustur. Wittfogel’in {lizerinde durdugu bu goriise goére suyun
kullanimi ve yonetimi etkili bir orgiitlenmeyi gerektirmistir. Sulama sistemlerinin
bulunup gelistirilmesi ve denetlenmesi, siyasal orgiitlerin ve erkin olusumunda etkili

olmakla birlikte tek neden olarak goriilmemektedir.

Karl August Wittfogel, 6 Eylil 1896’da Almanya’nin Woltersdorf kentinde
diinyaya gelmistir. 1925°te Frankfurt Okulu’na katilana dek cesitli sosyalist partilerde
(1918-Alman Sosyalist Partisi; 1920-Alman Komiinist Partisi) yer almistir. 1920 ve
1930’larda Komiinist Partisi’nin aktivistlerinden olan diisiiniir, antifasist tavirlarini fasist
hiikiimetler doneminde ciddiyetle siirdiirmiistiir. Nazi Partisi’ne de agir elestirilerde
bulunmustur. Ancak 1933’te Hitler’in Almanya’nin bagina gegmesiyle Wittfogel i¢in de
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tehlikeli yillar baslamistir. Almanya’y1 terk etme planlar1 yaparken yakalanmis ve toplama
kamplarma gonderilmistir. Fakat uluslararasi protestolar sonucu kamptan kurtulmustur*.
Daha sonra yasamimin bityiik bolimiinii Amerika’da gegirmistir. Amerika’da gec¢irdigi
ilk yillar Kolombiya Universitesi’nde, sonraki yillar ise, 1966’daki emekliligine degin,
Washington Universitesi’nde ge¢mistir. Washington Universitesi’nde Cin tarihiyle ilgili
bilgiler edinmis ve 1939’dan 1968’e kadar Amerika’nin birgok iiniversitesinde (in
Tarihi Projesi adiyla bir ¢alisma yiriitmiistiir. 1939 yil1, diistiniiriin diigiincelerinde ve
pratiklerinde déniisiim yasadig1 yillardir. Sovyet-Nazi Pakti’nin bu yi1l imzalanmasiyla
Wittfogel, Komiinist Parti’yle iliskisini kesmis ve nasil ki daha 6nce Hitler’in fasist
yonetimini elestirdiyse bu sefer de Rusya ve Cin’deki komiinist yonetimleri elestirmistir.
Onlan totalitarizmle suglamigtir. Diigiiniir, 1988’de, 91 yasindayken hayata gozlerini
yummustur.

Wittfogel diinyay1 derinden etkileyen 6nemli bir¢ok olaya taniklik etmistir; iki
diinya savasi, Rus Devrimi, fagist yonetimler, totaliter yonetimler...Bu ve benzeri olaylar
diistincelerinde de degisimler yasanmasina sebep olmustur. Fagist yonetimler boyunca
antifagist iken yukarida da bahsettigim tizere 1939’dan sonra antikomiinist tavirlar
icerisine girmistir. Onemli birgok calismaya imza atan Wittfogel’i bu ¢alismalar1 yapmaya
ve dogu toplumlarmi aragtirmaya iten baslica etken, onun Max Weber’in Ogrencisi
olmasidir. Weber, biirokrasi modelini gelistirirken eski uygarliklardan bahsetmistir.
Ornegin, ona goére, Eski Misir’in ¢ok gelismis idari yapisinin ortaya ¢ikisinda etkili olan
faktor Nil Nehri’dir. Nil Nehri, Misir ekonomisi igin olduk¢a 6nemlidir; dolayisiyla nehir
tagsmalarinin sulama sistemleriyle 6nlenmesi beraberinde biiyiik bir memurlar sinifin1 da
getirmistir. Weber sadece Misir’la degil Cin ve Hindistan sistemleriyle de ilgilenmistir. Bu
fikirler Wittfogel’in de oldukga ilgisini ¢ekmistir (Wittfogel, 1957, s.5). 1931°de yazdig:
Cin’de Ekonomi ve Toplum (Economy and Society in China) isimli makalesi Weber’in
bahsettigi biirokrasinin etkilerini ve Marx’mn smif ve politika iligkisini irdelemeye yonelik
bir ¢alismadir. Ayrica diisiiniiriin en gorkemli yapiti olan Oryantal Despotizm: Eksiksiz
Giiciin Karsilastirmali Incelemesi (Oriental Despotizm: A Comparative Study of Total
Power) sulama sistemlerinin ve suyun kullanim metodlarinin hiikiimetleri nasil totaliter ve
despotik yonetimlere ittigini ve bu yonetim sekillerinin 6zellikle dogu toplumlarinda yer
aldigin1 konu edinmektedir. Diger tiim diistiniirleri oldugu gibi Wittfogel’i de goriildiigi
tizere yasadiklari ve bulundugu ortam etkilemistir. Peki diistinlir Oryantal Despotizm’de
devletin ve toplumlarin isleyis mekanizmasini nasil anlatmaktadir?

Calismasina oryantal veya Asyatik toplumu (Wittfogel, 1957, s.1) agiklayarak
baslayan Wittfogel, sanayi devriminden sonra gelisen Bati’ya oranla Yakin Dogu,
Hindistan ve Cin’deki ekonomik gelisimin daha farkli oldugunu, bunun da diisiiniirler

* Ancak internetten edinilen bazi kaynaklara gére Wittfogel, dokuz ay toplama kamplarinda kaldiktan sonra roma-
tizma hastaligina yakalanmis ve boylece serbest kalabilmistir. Daha fazla bilgi i¢in Bknz http://www.riseofthe-
west.net/thinkers/wittfogel01.htm.
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tarafindan fark edilip Asyatik toplum olarak degerlendirildigini belirtmektedir. Bilindigi
iizere, Asya Tipi Uretim Tarzi Karl Marx’in kavramsallastirdig1 bir iiretim tarzidir.
Wittfogel de bu kavramdan yola ¢ikarak despotizmin Asyatik toplumlarda etkin oldugunu
savunmaktadir. Ona gore Avrupa’da da tiran yonetimlerine rastlamak miimkiindiir; fakat
Dogu’da yasanan oryantal despotizm eksiksiz, tam giiclin kullanimini ifade eden bir
yapiya sahiptir. Sz konusu oryantal despotizmin, yani modernitenin Bati’da gelistigi gibi
Dogu’da gelisememesinin, sebebi dogu toplumlarinin su toplumlar: (hydraulic society)
olmalaridir. Su toplumlari; tarim ekonomisi, sulama i¢in genis 6lgekli su ¢aligmalarina
dayanan toplumlardir (Wittfogel, 1957, s.2-3). Bunlar; Misir, Mezopotamya, Hindistan
Cin, Peru ve Mexico’dur (Kolomb Oncesi). Ayrica Dicle-Firat, Nil ve Indus nehirleri
etrafinda kurulan medeniyetlere de su medeniyetleri (hydraulic civilization) demektedir.
Sulama saglam ve merkezilesmis bir kontrol ag1 gerektirdigi i¢in sulamanin oldugu
yerlerde hiikiimetler, tekellesmis bir politik gii¢c kullanip ekonomiyi baski altinda tutarlar.
Bu da mutlakiyet¢i idari devletlerin olusumunu saglar. Ayrica sulama projeleri i¢in
biiylik¢e bir memurlar sinifina, yani biirokrasiye, ihtiya¢ vardir. Sulama ¢aligmalarinin
gelisimi beraberinde biiyiik ve kitlesel bir emek kullanimini gerektirir ki, bu zoraki emek
biirokrasi ag1 tarafindan yonetilmektedir. Sulama, ayrica yiyecek arzini da artirir. Bu ise
genis niifuslarin sehirlere ve kasabalara go¢ etmesine sebep olur. Go¢ eden niifus; hem
askeriyenin ihtiyaglarim1 karsilamakta hem de ig bolimiiniin gerektirdigi lizere cesitli
is kollarmin (metal isciligi, avukat, fizik¢i vb) gelismesini saglamaktadir. Dolayisiyla
denilebilir ki, Wittfogel’e gore sulamaya dayanan ekonomik yasam, ilk sehirlerin
kurulmasini saglamis; boylece sanatgi, avukat, yonetici, tiiccar vb. meslekler ve mevkiler
olusmus, bu da bilim ve sanatin gelisimini beraberinde getirmistir (Kiran 2002, s.28;
Wittfogel, 1957, s.5-8).

Suyun kullaniminin yénetimi ve selleri kontrol etme daha 6nce de belirtildigi tizere
etkin bir 6rgiitliiligl dayatir. Bu orgiitlilligiin gelistirecegi ve diisiiniir tarafindan hydraulic
economy (su ekonomisi) denilen bir ekonomi ise bu durumda kaginilmaz hale gelir.
Caligmasii dayandirdigi analizinde Wittfogel, kurak ve yari kurak topraklarda, tarimsal
uygarliklarin varliklarimi ancak hidrolik ekonomi temelinde siirekli kilabileceklerini
belirtir. Clnkid “hidrolik ekonomilerin ii¢ iistiin ozellikleri bulunmaktadwr: Hidrolik
tarim ozel ig boliimiine dayanir, ekim iizerine yogunlasir ve genis 6l¢eklilige dayanan bir
isbirligini gerektirir” (Wittfogel, 1957, s.22). Bu karakteristik 6zellikler gostermektedir
ki, boyle bir ortamda ihtiya¢ duyulan devlet bicimi toplumdan daha gii¢lii ve despotiktir
(Wittfogel, 1957, s.49; Kiran, 2002, s.29). Mutlak ve sinirlandirilmamis siyasal erk
olarak anlamlandirilan despotizm, Wittfogel’e gore (1957, s.50) erken devletlerde
rastlanabilecek en yaygin siyasal orgiitlenme bi¢imidir. Ancak bu konuda da Wittfogel’e
bolca elestiri gelmistir. Elestirmenlere gore (Akt. Claessen ve Skalnik, 1993, s.128)
despotizm, erken devletlerde goriilen en yaygin siyasal drgiitlenme tarzi olabilir ancak
kesinlikle tek siyasal orgiitlenme bigimi degildir. Ayrica sulama, tek bagina despotizmin
aciklamasi olamaz.
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Wittfogel’in fikirleri elestiri yagmuruna agik fikirler olsalar da su ger¢ek gozden
kagamaz: Diigiiniiriin sundugu sulama hipotezi oldukc¢a dnemli bir hipotezdir. Devletin
kokeni konusunda en az Franz Oppenheimer’in 1909°da gelistirdigi fetih kurami kadar
onemlidir. Ayrica Wittfogel antropolog Julian Steward gibi bir¢ok kisiye ilham kaynagi
olacak kadar degerlidir.

II. Julian H. Steward

Ikinci Diinya Savasi’m takip eden yillar, antropolojide evrimci gelenegin tekrar
o6nem kazandig yillardir. Kiiltiirel farklilagmanin temelinin evrim oldugunu savunan
antropologlar, evrimi farkli bir bakis acisiyla yeniden kurguladilar. Bunlardan en
onemlileri Leslie White ve Julian Steward’dir*. Artan bir uzmanlagma ve farklilasmayla
birlikte toplumlarin basitten karmasiga dogru ilerledigini iddia eden Morgan ve Spencer’a
katilan White, kiiltiirel gelismenin dinamigi olarak enerji elde etme yontemlerini
gormektedir. Ona gore (Akt. Tezcan, 1997, s.18; Ozbudun vd., 2007, s.143-144)
insanlar temel gereksinimlerini karsilamak icin enerjiye ihtiya¢ duyarlar. Yeni bilgilerin
edinilmesiyle birlikte 6nceleri kendi viicutlarindan enerji elde eden insanlar ates, su
vb enerji kaynaklarini kullanmaya basladilar. Daha sonra teknolojide meydana gelen
gelismeleri takip eden insanoglu bdylece kiiltiirii ileriye dogru yoneltti. White, daha
yiiksek teknolojiye ve daha fazla enerjiye sahip olan toplumlarin evrim veya fetih
yoluyla daha diisiik teknolojiye ve enerji diizeyine sahip olan toplumlarin yerini aldigimn
diisinmektedir (Ozbudun vd., s. 2007;144). Bu demek oluyor ki, White’in kiiltiirel
maddecilik olarak adlandirilan goriigiiniin temeli teknolojiye dayanur.

Yeni evrimciler arasinda ismi zikredilen 6nemli bir kisi de Julian Steward’dir. 1940-
1950 arasinda evrimin yeniden antropolojinin merkezine oturmastyla devletin kokenini
de aragtirmaya koyulan Steward, topluluklarin aveilik ve toplayiciliktan devlet formuna
gecisi ve gelisimini irdelemistir. Bu geligmenin evrelerini tek tek ortaya koymustur.

Kiiltiirel ekoloji kavramiyla isim yapan Julian Haynes Steward, Thomas ve
Grace Steward’1n ikinci ¢ocuklari olarak 1902°de** Washington’da diinyaya gelmistir.
Ailesi bilimle ugrasan kisiler oldugu i¢in Steward, egitimini rahat tamamlamistir. Ancak
Kerns’in (Kerns, 2003, s.20) belirttigi iizere Steward, ailesinin antropoloji egitimi
gormesinde etkili olmadigint soylemektedir. Steward 16 yasinda Kaliforniya’daki bir
yaz okuluna(Deep Springs Preparatory School) gonderilir. Burada gegirdigi zamanlar
Steward’in hayatinda 6zel anlamlara sahiptir. Clinkii Steward ilk defa burada doguylailgili

* Yeni evrimciler arasinda Avusturalyali Vere Gordon Childe’yi saymamak imkansizdir. Ancak Steward daha ¢ok
Leslie White’dan etkilendigi i¢in bu akim icerisinde onu biraz daha detayli galismak gerekiyordu (Ozbudun vd.,
2007, s. 140-141).

** Aynt yil, ileride 6grencisi olacagi ve antropolojide farkl: bir yere sahip olan Alfred Kroeber, Kuzey Amerika’daki
Kaliforniya Universitesi’nde, Berkeley’de, ders vermeye baglamustir. Yine ayni yil, Amerika Antropoloji Birligi
(American Antropological Association) kurulmustur (Kerns, 2003, s.17-25).
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bilgiler edinmis ve yine ilk defa burada, daha sonra calisacagi* alan olan, Kizilderililerle
tanismustir. Diisiiniir daha sonra Berkeley’deki Kaliforniya Universitesi'ne devam
etmistir. Bu liniversitede antropoloji alaninda etkin olan su isimler ders vermektedir:
Alfred Kroeber, Edward Gifford ve Robert Lowie. Kaliforniya Universitesi’nden sonra
Kornell Universitesi’ne transfer olan diisiiniir, lisans egitimine zooloji ve biyolojiyle
baslayip doktorasini 1929°da antropoloji alaninda yapmistir. Akademik anlamda ilk
statiisiinii ise 1928’de Michigan Universitesi’nde elde etmistir. Bircok énemli esere imza
atan Steward, 1952°de llinois Universitesi’nde profesérliik iinvani almistir. Ekolojiyle
de siirekli ilgilenen Steward, farkliligi ve zekasiyla hocalarinin ilgisini her zaman
cekmistir. Diisiiniir 1972°de yasama veda etmistir (Steward, 1977, s.2-21; Kerns, 2003,
s.17-25; Haviland, 2002, 5.206-207).

a. Fikirleri ve Wittfogel’le Iliskisi

Kuzey Amerikali bilim adami Julian Steward, Leslie White’in devraldigi evrimci
kurami farkli bir bakis agistyla yorumlamistir. Bilindigi tizere Leslie White, ve onciilleri
Morgan ile Spencer’a gore toplumlar basitten karmasiga dogru ilerlemekteydi ve bu siireg
tiim toplumlar i¢in gegerliydi. Steward, bu diisiinceyi fazla evrensel bulmus ve Boas’in
goriligiine katilarak tarihin biricikligini savunmustur. “Tarih tekrar etmez, biriciktir.”
diisiincesi Steward’in yerel evrimcilige odaklanmasini saglamistir. Diigiiniiriin bu fikri
“cok hatlt evrim kurami” olarak isim bulmustur. Adindan anlasildigi tlizere ¢ok hatli
evrim kurami, evrimin yerel kosullara uyarlanmis birden fazla biciminin oldugunu
varsayan (Ozbudun vd., 2007, s.148) bir diisiincedir.

Steward, belirli kiiltiirlerin ¢evreleriyle etkilesimlerini incelemistir. Bir toplumun
veya kiiltiiriin iginde bulundugu ¢evreye uyarlanma siireci olarak ifade edilen kiiltiirel
antropolojiyi gelistirmesi, diislinliriin ekolojik antropolojiye en oOnemli katkisidir.
Diflizyonu da diigiincesinin igine yerlestiren Steward’a gore yaygin difiizyon kiiltiirel
gelismenin esas aciklamasi olarak kabul edilebilir®*.

* Doktora ¢alismast Kizilderililerle ilgili olmustur. Caligmanin ismi “The Ceremonial Buffoon of the Americanl
ndian”dir(Steward, 1977,s.4). http://www.mnsu.edu/emuseum/information/biography/pqrst/steward_julian.html

*% Antropoloji alaninda kiiltiirel yayilmacilar (difiizyonistler) ile evrimcilerin kimi zaman birbirlerinin alanina kay-
dig1 goriilmektedir. Bu noktada da Steward’in difiizyonizmden tamamen ayrigamadigi gériilmektedir. Ona gore
insanlar evcillestirilmis bitki ve hayvan 6rneklerinden yararlanmis olsaydi, hi¢ kuskusuz niifus uygun alanlarda
artacakti. Peki yogun ve istikrarli niifus, sosyopolitik iligkileri nasil organize edebilir? Yerlesik alanlarda yogun
olarak dahili ihtiyaglar ¢evrenin, toplumsal gruplasmanin, mesleki uzmanlasmanin ve tiim politik, dinsel ve askeri
entegre faktorlerinin karsiliklr iligkilerini diizenli bir sekilde tiretecektir. Bu karsilikli iliskileri barindiran kurum-
lar, belli gevrelerde kurulu ge¢imlik 6rneklerin gerektirdiklerine adapte olmak zorunda olmadigindan sinirsiz
degiskenlige sahip degildir. Onlar kiiltiirel ekolojiyi gerektirir. Diflizyonun ispati essizlik olan 6zellikleri, eger
onlar temel sosyoekonomik kurumlarla uyum i¢indeyse kabul edilebilir. Onlar essiz ve yerel renkler verebilir.
Ayird edici yollarla yerel modelleri kristalize etmede yardimer olabilirler; ancak daha biiyiik sosyal ve politik or-
ganizasyonlar i¢in gereken ihtiyaglari iretemezler. Bundan dolayidir ki yarimkiirelerin belirli yerlerinde ve hatta
yarimkiireler arasinda, difiizyona bel baglamadan, yaygin difiizyon kiiltiirel gelismenin esas agiklamasi olarak
kabul edilebilir (Steward, 1987, s.232).
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Steward, kiiltiirel antropoloji i¢in belli bazi ilkeler saptamistir. Bunlar (Haviland,
2002, 5.207):

* Kiiltiir teknolojisi ve ¢evresi arasindaki karsilikly iliski iyi ivdelenmeli ve kiiltiiriin

insanlarin yiyecek ve barinak saglamasina ne olgiide katki sundugu sorusu sorulmalidir.

* Kiiltiir teknolojisiyle buna bagli gelisen davranig modelleri irdelenmeli ve bu
baglamda kiiltiir tiyelerinin yasamlarint stirdiirmek icin ne tiir igler yaptiklart sorusu
sorulmalidir.

* Bu davranis modelleriyle kiiltiiriin geriye kalan dgeleri arasindaki iligki irdelenmeli
ve bu baglamda insanlarin yasamak i¢in yapmak zorunda olduklari islerin onlarin genel
tutumlarima nasil yansidigr sorusu sorulmalidur.

Steward’mn vurguladigi ¢evre yalnizca insan ihtiyaclarini karsilayan bitkisel ve
hayvansal yasam1 degil, ayn1 zamanda dogal kosullar1 ve teknolojiyi de kapsamaktadir.
White’la benzer sekilde o da, benzer ¢evre kosullarin benzer teknolojik buluslara yol
actigini ve ayrica teknoloji ve enerji diizeyi agisindan {istiin olan toplumlarin diisiik olan
toplumlarin yerine gececegini diisiinmektedir. Cilinkii teknoloji, insanlar1 etraflarindaki
yirtic1 hayvanlardan, hastaliklardan vb. korur (Ozbudun vd., 2007, s.149). Dolayisiyla
kiiltiirel farklilasmanin iki 68esi kiiltiir ozellikleri ve fiziksel ¢cevre (Tezcan, 1997, s.19);
onlar1 tamamlayan ti¢lincii 6geleri ise teknolojidir. Teknolojiye en az White kadar 6nem
veren Steward, Eski Diinya Uygarliklarinda yasanan siireclerle Yeni Diinya Uygarliklar
tarafindan yasanan siireglerin paralellik gosterdigini belirtmektedir. Ona gore (1987,
8.231) demir devri, eski diinyaya devrim niteliginde teknoloji sundu, ancak demir
araglar su arzini yiikseltemedi. Sulama alanlar1 gelismelerden ¢ok az etkilendi, Kuzey
Akdeniz’deki imparatorluklar hari¢. Demir devri kiiltiirti, Avrupa’nin, eski teknolojilerin
altinda zorlukla kullanilabilen, ormanlik alanlarinda gelisti. Yeni Diinya Pre-Kolombiyan
zamandaki demir devrine yetisemedi. Onun yerine, Ispanya Fethi (Zaferi), eski diinyadan
demir devri kiiltiiriinii kazandi ve yerel kiiltiir gelisimi konjonktiirel fetih devrine
girildikten hemen sonra aniden sona erdi*.

Steward lizerinde ¢alisma yaptig1 Biiylik Havza’daki topluluklart agiklarken de
teknolojiyi yeterince irdelemistir. Diislintir, farklh kiltiirlerin benzer yasam bigimleri
gosterdikleri cografi alanlarda (kiiltiirel alan) farkliliklar yasanabilecegini soylemektedir.
Ornegin Biiyiik Havza’da yer alan Paiutlar, ayn1 bdlgede yasayan Shoshone yerlilerinden
daha kalabalik olduklar1 halde kii¢lik irmaklarla suladiklar1 tarim arazileri sayesinde
onlardan daha iyi bir yasam stirmekteydiler. Daha dogrusu daha iistiin bir teknolojiye
sahip olduklari i¢in yagsam kaliteleri daha iistlindii (Steward, 1977, s.365-402;Haviland,

* Bununla birlikte Steward’a gore (1987, s.231) yukaridaki formiilasyon, kabataslak, gelisigiizel ve deneme nite-
ligindedir. O, sadece uygarligin erken dénemlerine uygulanabilir. Bu devirler, evrimci semada ¢6l, kuzey kutup
bolgesi ile otlak ve ormanlik arazilere esit bir sekilde uygulanabilen katmanlar, ortamlar degildir. Boyle alanlarda
niifus, anlagma, sosyal yapi, savasim, ortak calisma ve dinin fonksiyonel karsilikli iliskileri farkli formlara sahip-
tir ve 6zel formiilasyonlar gerektirir.
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2002, s.205-206). Steward, belirli bir teknolojiye sahip bir kiiltiiviin bu teknolojiyi
kullanarak yasadigi cevreyle kurdugu iliskiye kiiltiir tipi demektedir. S6z konusu kiiltiir
tiplerini kargilagtiran diisiiniir, $0yle bir hiyerarsi olusturmustur: Aile, ¢coklu-aile ve devlet
(Ozbudun vd., 2007, s.149).

Steward, evrimci bir anlayigla aileden devlete gelirken cesitli evrelerin olmasi
gerektigini diigiinmiistiir. Bu evreler (Claessen ve Skalnik, 1993, s.14):

a. Avculik ve toplayicilik

b. Baslangi¢ tarimi

c¢. Olusma (devletin olusma) donemi
d. Bolgesel ¢iceklenme

e. Baslangic fetihleri

- Karanlik ¢caglar

g. Dongiisel fetihler.

Kendisinin incelemis oldugu tiim devletlerin kurak ya da yar1 kurak bolgelerde
bulunduklarin1 ifade eden Steward’a gore s6z konusu evreler soyle yasanmaktadir
(Steward, 1987, s.232):

... Sonug olarak her kiiltiiv, yiikselen veya diisen imparatorluklarin bir devrini
kaybeder, her imparatorluk sulama, niifus ve politik organizasyonun tepe noktasina
gelmeyi bagarir. Gegici bir ¢icek agma donemi yasar, ancak takip eden yillarda karanlik
caglara da yol verirler.

Steward, devletin olusum siirecini agiklayan evreleri anlatirken evrimci siirecin
en onemli dinamiginin sulama oldugunu savunmaktadir. Ciink{i sulama, beraberinde
erk, orgiit ve esglidiim gerektiren, biiyiik ¢apta insan ¢alismasina dayanan bir durumdur.
Bundan dolay1 topluluklarin avcilik ve toplayiciliktan sulama sayesinde devlet formuna
gegmis olmalari biiyiik bir olasiliktir. Iste Steward diisiincelerinin tam da bu kisminda {inlii
devlet kuramcis1 Wittfogel’1 hatirlatir. Bilindigi tizere Wittfogel de ilk devlet olugumunu
sulamaya bagli tarima dayandirtyordu. S6z konusu iki diisiiniir de ¢alismalarimi kurak
ve yar1 kurak bolgelerde bulunan devletlerle ilgili yapmiglardir. Doguda yer alan bu
devletler Steward’in hem kiiltiirel ekoloji kavramina hem de ¢ok hatli evrim kuramina
katkida bulunmustur. Peki Steward, Wittfogel’in bu diisiincelerini antropoloji biliminin
neresine yerlestirmekteydi?

Steward, Kolombiya Universitesi'nde gecirdigi yillarda Karl Wittfogel’in Cin
tarihiyle ilgili ¢alismalarint merak edindi. Wittfogel’in devletin gelisimi i¢in 6ngdrdiigi
sulama tarimi ve despotizmin gelisimi arasindaki iligkiyi Steward, ¢ok hatli evrim
kuramini formiile ederken kullandi (Steward, 1977, s.87). Cok hatli evrim kurami ise
antropoloji biliminde degerli bir yere sahiptir. Ciinkii hem bdylece White’in (Morgan ve
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Spencer’in) diisiinceleri, ¢iiriitiilecek noktalar1 onarilarak, tekrar antropoloji biliminde
deger kazandi hem de antropoloji alaninda kiiltiirel ekoloji denen ve yeni evrimciler
(veya Amerikan degisim kuramcilari) i¢in 6nemli olan bir kavram derinlesme olanagi
kazandu.

Steward, Wittfogel’in sulamayla ilgili hipotezinin (erken medeniyetlerin gelisiminde
sulamanin rolii) olduk¢a 6nemli oldugunu diisinmektedir. Ancak burada temel sorunsal
sulama ve devlet baglantisindan daha genistir. Daha dogrusu Steward’in Wittfogel’de
aradig1 mana daha farklidir. O, erken devletin olusumuyla ilgilenmekten 6te ¢cok hatli
evrimin gerektirdigi iizere kiiltliriin yerel kosullara uyarlanmis birden fazla bi¢imini
kanitlama ugrasindaydi. Dolayisiyla kiiltiirlerin farklilastigi ve benzestigi yonleri
irdelemesi gerekiyordu. Diisliniir, 1936’da Wittfogel’in eseriyle taniginca hipotezinin
kendisine katkida bulunacagim fark etti. Acaba gercekten de Wittfogel’in savundugu
gibi sulama yontemine dayali tarimin gelistigi yerlerde, kurak ve yari kurak bolgelerde,
yonetici bir smif doguyor muydu veya sulama ilk devletlerin kurulmasimi saglayip
despotik yonetimlere zemin hazirliyor muydu? (Bu sorularin cevabi ayni zamanda
kiiltiirel farklilagmanin, ¢ok hatli evrimin ve kiiltiirel ekolojinin de varligina isaret
edecekti.) Evolution and Ecology (Evrim ve Ekoloji) isimli yapitinda belirttigi tizere
Steward, boyle bir kanty1 tam anlamiyla tasimiyordu. Ciinkii ona gore sulamanin mi
devleti yarattigi, devletin mi genis 6l¢ekli sulama sistemlerini sagladigi tam anlamiyla
bilinemezdi. Ancak bilinen bir sey vard: ki, benzer kiiltiirel gelismeler ve teknolojik
ilerlemeler benzer cografik bolgelerde meydana geliyordu. Ornegin yazinin yaygin
oldugu biitiin medeniyetlerde farkli da olsa bir yazi ¢esidi vardir; ancak bu medeniyetler
benzer gelisim siiregleri gecirmislerdir (Steward, 1977, s.90-91).

Steward, ¢esitli dogu toplumlarinda yapti81 arastirmalarla Wittfogel’in hipotezini
kendi formiilasyonuyla karsilastirma olanagi bulmustur. Hemen hepsinde fark etmistir
ki; gergekten sulama yontemleri {irlin verimini artirmakta, niifusu ¢ogaltmakta, artan
niifus ortak alanlarda bir araya gelip sehirlerin kurulup gelismesini saglamakta ve
topragin islenmesiyle ilgilenecek kisi sayisi yeterli hale gelince diger kisiler farkli
ugraglarla ilgilenmekte, bu ugraglar da yeni mesleklerin ve sanatlarin dogusuna
kaynaklik etmektedir. Ayrica Steward’a gore (Steward, 1987, s.198-233) eger tarimin
verimlilik limiti (verili) sulama sisteminin altinda bir degere ulasirsa, o zaman niifus
baskis1 geligir ve toprak ile her ¢esit {iriin i¢in uluslararasi yaris baslar. Savas ortaminin
sonucu ise imparatorluk, savasan smiflar ve askeri liderlerin yaratilmasidir. Bu ayni
zamanda sulama ¢aligmalarin1 da hizlandirir ve niifus artigin1 saglar. Fakat gii¢lii askeri
imparatorluklar kiiltlirin tiim goriiniimlerini disiplin altina alir ve daha az sayida yeni

icat olusur.

Steward, fikirlerini c¢esitli alan arastirmalariyla pratige dokmeyi de ihmal
etmemistir. Diisliniiriin ¢aligma yaptig1 gruplardan biri Bat1 Kaliforniya’daki Paitulardir.
Paitular (Hintli bir grup), bitki yetistiriciligi yapan bir topluluktur. Bunlar, derenin akim
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yoOniinii bagka yone ¢evirmek icin kiigiik setler ve kanallar yaparak Nevada Dagi’ndan
gelen suyu kontrol altina almay1 basarmistir. Ancak bu topluluk sulamay1 denetim ve
yoOnetim altinda tutmak i¢in bir sefe veya yonetime ihtiyag duymamistir. Steward’in
inceledegi baska bir grup ise Hopilerdir. Hopiler karmasik ve geliskin kiiltiirleri olan
ve yagis miktarini setlerle kontrol altinda tutarak tarim yapan bir topluluktur. Bunlar
yeni sulama ydntemleri bulmay1 basarmislardir. Ugiincii bir grup da Arizona’daki bir
vadide yasayan Hohokamlardir. Hohokamlar, yiizlerce mil ilerleyen genis kanallar ve
barajlar insa etmislerdir. Topragi isleme bu genis Olgekli sulama sayesinde miimkiin
olmaktadir. Genis arazilerde yapilan tarim biiylik bir emek de gerektirmistir. Emegin ve
planlamanin zorunlu oldugu bu bdlgede hi¢ kuskusuz merkezi otoriteler de kurulmustur.
Steward bu topluluklar disinda Peru’da ve Japonya’da da ¢esitli topluluklar {izerinde
calismig, Mezopotamya’daki topluluklarin tarim ve sulama yontemleriyle sosyopolitik
yasamlarini ise Robert Adams’dan takip etmistir (Steward, 1977, s.92-95). Ancak
hepsinde gozlemledigi sey su olmustur ki, Wittfogel’in hipotezi bir¢ok konuda
gecerliligini korumaktadir. Ornegin hemen her olayda, kiiciiklii biiyiiklii, yonetimsel
bir kontrol gerekmistir. Ayrica her kiiltiir kendi dini, askeri veya daha farkli kontrol
mekanizmalarini kurmustur. Sulama sistemleri ve sosyopolitik yasami bagdastiran
Steward, diisiincelerini soyle belirtmektedir (Steward, 1987, s.230):

Kurak ve yart kurak bolgelerde, tarim, metal ara¢lar gerektirmeyen sulu tarim vb
yontemlerle siirdiiriilebiliv. Eger sulama caligsmalart gelistirilivse niifus, suyun limiti
vetene kadar artacaktir. Bu durumda politik denetimler sulamayr yonetmek ve diger

komiinal projeleri gelistirmek icin gerekecektir.

Erken toplumlarin giiclii dinsel yapilar: oldugundan dogaiistii giiclere sahip bireyler
(soy baskanlari, samanlar vb) teokratik bir iist sinif olustururlar. Bu sinif énce ¢ok haneli
gruplari, daha sonra ise ¢ok topluluklu devletleri yonettiler. Tarmmin verimliliginin
artmast 6nemli dl¢iide emegi gecimlik aktivitelerden mahrum birakti ve yeni teknolojiler
gelismeye basladi (sepetcilik, dokumacilik, ¢omlekgilik vb). Ev tiiketimi igin yapilan
triinler basit ve yararlyydi, digerleri ise dini sinif icin iiretilmekteydi ki dinsel amaclar
daha rahat gergeklestirilebilsin. Tabii bu ayni zamanda verimlilik eforunun biitiinliiklii
bir sekilde yiikselmesini gerektiriyordu.

Wittfogel’i hakli ¢ikaran diisiinceler Steward’in (ve White’in) kiiltlirel ekoloji
kavramini da saglamlastirmistir. Clinkii insanlar veya kiiltiirler, 6rneklerden anlasildig:
iizere, fiziksel ¢evreleriyle siirekli bir iliski i¢erisindedir. Ayrica erken medeniyetlerde
sulamanin tetikledigi evrim yerel kosullar altinda farkli bi¢cimler gosterebilmekteydi.
Gorildigli tzere Steward, Wittfogel’in diisiincesini yeni evrimciligin  merkez
noktasina yerlestirerek kullanmigtir. Daha dogrusu, yeni evrimciligi kendi fikirleriyle
zenginlestirirken Wittfogel’in deneyimlerinden de yararlanmay1 unutmamaistir. Steward,
Wittfogel’in 6zellikle sulama hipotezinden faydalanmistir. Boylece kiiltiirel gelisimin
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dinamigi olarak gordiigii ¢ok hatli evrim kuramini devletin gelisim evrelerini agiklarken
de kullanmistir.

Degerlendirme

Kiiltiir kavrami nasil ki sahip oldugu yiizlerce anlamla antropoloji alaninda
tartigmalar yaratip kokeni ve gelisimi konusunda merak uyandiriyorsa devlet kavrami
da siyaset bilimi alaninda tartisma konusu olup merak uyandirmaktadir. Aslinda bu ve
benzeri kavramlar, belli zamanlar, sadece bir alanin degil birden fazla alanin ilgi odag:
haline gelebilir. Bu incelemede de bahsedildigi gibi devlet kavrami1 hem Wittfogel vb.
siyaset bilimciler tarafindan hem de Julian Steward gibi ¢esitli antropologlar tarafindan

irdelenmistir.

Wittfogel, sulamay1 erken devletin kurulus sebeplerinden biri olarak ilan ederken,
aslinda pek ¢ok farkli etkeni yok sayiyordu. Sulama, tabii ki siyasal orgiitlerin daha
rahat biiyiliyiip gelismesi i¢in etkileri bakimindan oldukea giiclii bir unsur fakat yapilan
aragtirmalar gostermistir ki, sulama sistemine sahip olmayan bir¢ok devlet 6rgiitii de vardir.
Ayrica Classen ve Skalnik’in erken devletle ilgili yapmis olduklari ¢caligmada belirtildigi
tizere sulama, bazi erken devletlerde ilerlemenin degil duraganlagmanin baslica etmeni
olabiliyor. Bunlar g6z 6niine alindiginda denilebilir ki, ¢ogu elestirmenin de 6zellikle
ifade ettigi lizere, Wittfogel, diislincesinde abartiya yer vermis gibi goriiniiyor. Onun
sulama hipotezinden yola ¢ikarak devletin koken ve gelisiminin evrelerini belirlemeye
calisan Julian Steward da benzer elestirilere maruz kalmaktadir. Steward, her ne kadar
sulamanin ilk devletin olusum sebebi olmama ihtimalini ifade etmis olsa da Wittfogel
hipotezini sadece kurak ve yar1 kurak bolgelerde pratige doktiigii i¢in diigiincesinde
eksiklikler olmustur. Daha 6nce de belirttigim lizere, Steward’dan sonra yapilan birgok
calisma, diisiiniiriin isteseydi ¢aligma alaninin Slgegini genisletebilecegini gostermistir.
Fakat eger Steward, ¢aligma alanini genis tutmus olsaydi, onemle belirttigi ¢cok hatli

evrim kuramindan sapmis olacakti.

Sonug olarak denilebilir ki Steward, kiiltiirlerin fiziksel ¢evreleriyle olan iligkilerini
ortaya ¢ikarirken Wittfogel’in diisiincelerinin katkilarini fazlasiyla gdrmiistiir. Sulama
sistemleri ve seli kontrol altina alma yontemlerinin despotik yonetimlere yol agmasi,
kat1 bir biirokrat sinift yaratmasi sulamanin sosyopolitik sonuglarindandir. Steward da bu
hipotezi kullanarak kiiltlirel gelismenin dinamigini yakalamaya ¢alismis ve her bolgede,
hatta her bolgenin farkli cografyalarinda bile kiiltiiriin farkli bigimlerinin olabilecegini
saptamistir. Boylece yeni evrimci antropoloji ve onun vazgecilmezi kiiltiirel antropoloji
hakkinda daha derinlikli arastirmalar yapabilmistir.
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Ozet

Julian Steward ve Karl Wittfogel iliskisi:
Antropolojik Bir inceleme

Bu calisma hem siyaset bilimi hem de antropoloji alanina giren devlet kavraminin
iki 6nemli diigliniir tarafindan nasil algilandigi, dahasi antropolog Julian Steward’in
siyaset bilimci Karl Wittfogel’in agiklamalarindan nasil ve ne dl¢lide etkilendigiyle
ilgilidir. Evrimcilik antropolojinin ilgi odagina II. Diinya Savasi’ndan sonra tekrar
girince, bir¢ok kavram yeniden merak konusu haline geldi. Bunlardan biri de devlet
kavramidir. Wittfogel, devletin kokeniyle ilgilenirken sulamanin ne kadar 6nemli
oldugunu saptamigtir. Benzer sekilde Steward da sulamanin 6nemine deginmis ve
bir¢ok kuramini bu agiklamayla kanitlamaya ¢alismistir. Peki Steward tezini savunurken
Wittfogel’den ne Ol¢iide yararlanmigtir?

Anahtar Sozciikler: Devlet, antropoloji, sulama, kiiltiir, evrim.

Abstract

The Relation Between Julian Steward and Karl Wittfogel: An
Antropolical Study

This study aims to explain how the concept of state is perceived by the antropolog
Julian Steward and political scientist Karl Wittfogel. Especially it is about how Julian
Steward is influenced from the opinions of Wittfogel, who investigate the state and the
origin of it. After evolution became the focus of interest again in the afternoth of WWII,
many concepts became subject of curiosty. One of these concetps is state. Wittfogel
realized the importance of irrigation while he tried to explain the origin of state. Like
Wittfogel, Steward was interested in the importance of irrigation, too; but his interest is
not only for explaning the origin of state but also for verifying his own theories, such as
cultural antropology. If that is so, then to what degree has Steward utilized the opinions
of Wittfogel while he defended his theories?

Keywords: State, antropology, irrigation, culture, evolution.
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ABSURD BiR TiYATRO Dili :
JEAN TARDIEU, « GiSE »

Mustafa Kol*

Biliyorum, ¢ok iyi biliyorum zaten
Gecenin o olaganiistii ¢oliinde
Tehdit ettigim tanrumin kim oldugunu
O benim, Prometheus!

GIRiS

calismada, Jean Tardieu’niin Gise adli oyunundan yola ¢ikarak, tiyatronun
olanaklar i¢inde dilin islevini ve eyleme yaptig1 vurguyu yedi alt baslikta ele
alacagiz. Siirlerinin bile oynandig1 Tardieu’de, gorsellik ve eylem iizerindeki etkinin,

dilin sese hatta miizige indirgenerek gerceklestirilisini sunarken eklektik bir yontem
izleyecegiz.

1. Jean Tardieu: Sair, Tiyatro Yazari, Dil Ustas1

Beckett, Adamov, Genet ve lonesco’dan yasli ve 1903 dogumlu olan Jean Tardieu,
Ikinci Diinya Savasi’ndan &nce sair olarak taninir. Jean Tardieu, insan olarak durgun,
agirbasl, oturakli bir kimlik olarak yasar siir seriiveni i¢inde. Bu seriivenin biiyiik cesaret
isteyen agamalart onu Henri Michaux’nun da ihmal etmedigi sinirlara kadar gotiiriir.

*Yrd. Dog¢. Dr.  Anadolu Universitesi, Egitim Fakiltesi, Fransiz Dili ve Egitimi Bolumi.
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Cogu giiniimiiz sairine ¢ok yakindir ve onlarin aldig1 riskleri alarak, onlarin agildiklari
kadar ac¢ilmigtir. Bu a¢ilim insanin ilk ¢aglardan beri ugrastigi ve kendisine sordugu
biiyiik sorunlara uzanir. Tardieu, zamanimin adamidir. Bilimin ve teknigin inanilmaz
hizla ilerledigi sorunlarin daha da agirlagtig1 ylizyilin mirasina ortak oldugu bilinci ve
sorumlulugu igindedir.

Genglik yillarinda oyun yazmay: denemistir. Mallarmé’ye dayali yalin lirik bir
bicemde siirler yazmistir. Holderlin’ in siirlerinin Fransizcaya en iyi ¢evirilerini yapan
sair olarak tanimir. Kariyerinde, dille denemeler yapmaya ve tiyatronun olasiliklarinin
sinirlarm1  aragtirmaya koyulmustur. Savas sonrast Fransiz Radyo Televizyon
Kurumu’nun deneysel atolyesi olan “Club d’essai’nin sorumlusu olarak ¢aligmistir.
Tardieu bir “Zeitgeist” (zamanin ruhu) 6rnegini olusturur (Bkz., Esslin, 1999:209)

1946 yilinda yeni bir tiyatro dili arayan Tardieu Sahne Karabasanlari ad1 altinda
iki kisa oyun ve baska bircok kisa oyun yazmistir. “Oda Tiyatrosu” ve “Tiyatro 1" ad1
altinda toplanan bu oyunlar, Y1ldirim Keskin tarafindan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Fransa’da
daha ¢ok kahve tiyatrolarinda (café-Théatre ya da caf-thé) oynanmistir.

Jean Tardieu, Genet’nin aksine, tiyatro anlayisini, kisa piyeslerini miizikle
baglantili olarak soyut bir tiyatroya kadar gotiiriir ( La Sonate, Conversation-Sinfonietta
ve Kongerto tarzinda, yasamimizin A, B, C si). Oyunlarinda ge¢gmiste gbzden diismiis
yapilarin yerini alan bi¢imsel yeni yapilar bulmak i¢in bir caba i¢indedir. Aragtirmalari
soyut sanatin (plastik sanatlarin, miizigin) yaptiklarina benzer aragtirmalardir. Artik
dogadaki gergeklik 6nemli degil, diisiincedeki gergeklik 6nem kazanmistir. Bu da yine
soyut sanatta oldugu gibi figiiratif olmak yerine formla ve formu olusturan 6gelerle
yapilanacaktir. Nasil ki soyut sanatci i¢in renk onemliyse Tardieu i¢in de ses 6nemli
olacaktir. Piyesin igerigi ile degil, fakat bigimsel temalartyla ilgilidir tiim bunlar. Jean
Tardieu’niin de bizzat belirttigi gibi “Oynanacak siirlerdir” bunlar.

2. Perspektif

1940’11 yillarda dram ve komedi varolusgu ve angaje tiyatro ile iligkisini koparan
tiyatro, 1950’li yillarda “yeni tiyatro” adiyla sert ve ani bir ¢ikis yapmustir. Kural
disilig1 ile yeni romanin yaninda daha keskindir. Jean Tardieu’niin (Esslin, 1999:209)
siirlerinin tiyatroya uyarlandig1 ve kendisinin 6nemli bir yer tuttugu yeni tiyatronun,
yarim yiizyildan fazla bir ge¢misi vardir. Bu yeni tiyatronun yani “absiird tiyatro”
(uyumsuzluk tiyatrosu) nun kaynagi Alfred Jarry’nin Kral Ubii (Le Roi Ubu) adli
oyununa kadar uzanir. Sonugta eserin diisiinsel olusumunda Fransiz gergekiistiicii anlayis
vardir. (Esslin, 1999:214) Tiyatroyu duvarlarin disina ¢ikarmak ve daha ¢ok izleyici
kitlesine ulagmak temel amactir. Tardieu’niin tiyatro eserleri hemen hemen tiyatroya
hi¢ gitmemis olanlarin bile, tiyatroyu kesfetmeleri i¢in ¢ok elverisli ve kolay anlasilir
niteliktedir. I¢inde dnemli Sl¢iide mizah ve ironi unsuru oldugu icin de kolay izlenir.
Oynanan alanin darlig1, oyunlarin kisaligi, dilin siirselligi de ilgiyi artirmaya elverislidir.
Jestlerin netligi, sozciiklerin ses 6zelligi ve oyunun ger¢ek bir oda tiyatrosu niteligi
onemli avantajlardir. Antik donemden giiniimiize kadar baz1 degisikliklere ugramis olsa
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da, 6ziinde degismeyen ve her donem farkli adlar altinda bize ulasan geleneksel tiyatro
kalibmin disindadir. Us dis1 bir diizen vardir. Gergek olgusu bir karmasadir. Kendini
geleneksel uyumlar1 bozarak gerceklestirir. Antonine Artaud’'nun etkisinden uzak
kalamamistir. Inceledigimiz Gise adli oyununun acilis ve kapanisinda sergilenen trajik
durum, izleyici lizerinde Artaud’ya 6zgii teatral bir hava olusturur (Bkz., Artaud, 1992)
Yalnizlik duygusu, korku, giivensizlik, endise, bunalim, bosunalik kusatmistir insani.

Insan bu diinyada kendini ezeli bir siirgiinde gibi hissetmektedir (Sener, 1998:299).
“Ben” in “Biz” olgusunun i¢inde dagilmishgi s6z konusudur. Insan sagma bir kaos
icindeki evrende yasaminin anlamsiz oldugunu diisiiniir. Kisiler Camus’niin yapitlarinda
gorildigii gibi kapali alanlarda yasarlar. Kiiltiirel bir birikimin ortaya koydugu ortak
biling, absiird ad1 altinda yansir. Fransizcada “théatre de I’absurde” olarak bilinen tiyatro
anlayis1 ve teknigi ile sergilenir. Ancak “absiird” adi1 1962’de Martin Esslin tarafindan
verilmistir.

Belirttigimiz benzer “Absiird ya da Uyumsuz Tiyatro™nun amaci, diinyanin
uyumsuz oldugunu, toplumda insanca bir diizen kurulamadigini, bireye usunun degil
ilkel gilidiilerinin egemen oldugunu ve yon verdigini gostermek, bdylece insanin kendini
oyalayict ugraslarla avutmak yerine sagmanin bilincine varmasini saglamaktir. Ancak
genelinde bazi degerlendirmeler icinde ele alinirsa yazilan ve oynanan oyunlarda bir
ders verme ve mesaj iletme gibi bir kaygi da yoktur. Insan kendi gercegi ile yiiz yiize
gelir. Yine genelinde bakildiginda karamsardir. Yazarlar da nihilizme yakindir.

Yeni tip tiyatro, tiyatro yazarlarina yazilari araciligi ile insanlik {izerine biitiin
yanilsamalara ironik bakig saglamaktadir

Tardieu, bir mutluluk pesinde umutsuzca kosan adamla alay etmeyi segmistir.
“Bir mutluluga dogru bu saplantili kosu, oyun kahramanlari ve metinler lizerinde esen
bu delilik riizgar “sagma” mdir, yoksa “gergekei” midir ?”diye sormaktadir Philippe
Heretzian. (Esslin, 1999:217)

Insan agisindan bakildiginda diinya trajik oldugu kadar komik gériiniir. Zaten trajik
ve komik i¢ icedir. Algilanan gercek olgusu klasik gercekeilikte ve dogalcilikta oldugu
gibi hiiziinliidiir. Ironi unsuru zaman zaman keskincedir. Kara mizah her yerde kendini
gosterir. Umursamazlik ve umarsizlik, hem komik hem trajiktir. Insanin kendi gelecegi
hakkinda duyarsiz kalmasi, dogrudan kars: karsiya oldugu sorunlara ilgisiz kalmasi
yasamini degistirmek icin hicbir ¢aba gdstermemesi trajiktir. insanm 6lecegini bile
bile yasama tutunmasi komiktir, yagami trajiktir, sagmaliktir. Yasamin bir anlam1 olup
olmadigimi sorgulamak kagmilmazdir. Ancak hepsi kusku uyandirir. Kusku endiseyi
icinde barindirir.

3. Gise: Bir Oliim Alegorisi
Oyunlar, Tardieu’ye gore yapitlarin yaratilmasi i¢in degerli deneyimlerin elde
edilebilecegi arastirma malzemeleridir. (Esslin, 1999:299)

Fransizca 6zgiin ad1 Le Guichet (Gise) olan kisa oyun, Tardieu’niin Théatre de
Chambre (Oda Tiyatrosu) adl1 yapitindaki daha uzun pargalardan biridir. Bizi Kafkavari
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bir biirokrasi diinyasinin i¢ine gotiiriir. Bir adam tren saatini sormak i¢in bir danigma
biirosuna gelir. Tim yagamuyla ilgili kat1 bir sorgulamaya tabi tutulur. Sonunda masanin
arkasindaki memur adamin yildiz falina bakar ve biirodan ayrildiginda 6lecegini sdyler.
Adam oradan ayrilir ve arabanin altinda kalip ezilir.

Gise bir 6liim alegorisidir. Sanki savastaki 6liim tarlalarina indirgenmistir. Ama
bu durum kendisindeki ironiyi hi¢bir sekilde geriletmemistir. En ciddi konularda bile.
Eger Tardieu tiyatrosu absiird nitelikte bir deger tasiyorsa, bu yakinlik olusumunu
kiiglimseyici alaym yaninda aramak gerekir. Duyarliligimi ve devinimini yitirmis
diyaloglar, kara mizah, giinliik yasam1 hi¢ zevk almadan gozlemek ve izlemek yazarin
yasami ciddiye almasina engel olmaktadir. Sanki lonesco tarzi bir diyalogun habercisidir.

Gise’de Tardieu, diigsel bir atmosferi sahnede yaratmanin olasiliklarini aramistir.
Bu diinyada ne yapilabilecegi ya da yapilamayacagini denemesi didaktik sayilabilir.
Tardieu kiiciik sarkili oyunlarin yontemlerini kullanir.

4. Cerceve

Perde acildiginda acimasiz olarak tanimlanan memurun karsisinda “giysileri ve
devinimleri yipranmis”, izleyicinin karsisina ¢ikan ufak tefek bir miisteri goriliir.

Algisal igerik: modern, glinimiiz ¢agdas toplumunun yasam ritminden bir kesit: dig
mekan ve basvurma biirosu ve dis mekanla kiy1 kiyiya ince bir ¢izgiyle ayrilmig bir i¢
mekan, toplumsal ¢evreyle dogrudan bir bag olusturmakta olan bir biiro.

- Biiro aligilagelmis bir ortam1 andiriyor; masa, tistiinde kitaplar, dirsek yapan
borular alisilagelmis rutin bir kisir dongiiyii ¢agristirir ve bu dongiiyli besleyen soba.
Islak bir semsiye dis mekanin genel havasini, atmosferini (karamsarlik kotimserlik, i¢
sikintisi veren bir ortami) igeri tagiyor.

- Dipteki iki kap1: giris ve ¢ikis, yasamin sinirlarmi! (solda girisg, sagda cikis)
kaderciligi, mistisizmi simgeleyen (imgeleyen), birbirine yakin iki kap1 ve bu iki kapinin
arasi kadar kisa omiir (mii?)

- Salon ve onu biitiiniiyle kaplayan bir sira, sanki biitiin gelip gidenler ugrak
yapanlar oturdular. Beklediler. Simdi yoklar. Bu salon, bu sira, bize Shakespeare’in
dedigi bir sahneyi ¢agristirtyor: “Diinya bir sahne insanlar birer oyuncu”. Hepsi geldiler,
diis kurdular, umutlar1 vardi.

- Duvardaki levha “az laf ¢ok is”: ironik bir ¢agrisim yaptiriyor: ¢aligmak igin
yastyor olmak.

- Memur bir kitaba dalmis diisleri ile birlikte.

- Miisterinin yalniz bas1 goriiniiyor kapidan. Kendisi yok “rengi soluk™ bir sapka,
yipranmis giysilerini tamamliyor. “Korkak ve ¢ekingen” budala ve endiseli. Giris ¢ikis
siirecini sanki hep boyle gegirdi, tamamladi. Salondan ¢ikip tekrar igeri girer umulariyla.
Zamanin duragan akigi yavas bir tempo igerisindeki gelisim miisteri i¢in yeni bir olma
slirecine, seriivenine girmektir.
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5. “Ben” ve “Kimlik(sizlik)”
Memurun hareketleri bildik, alisilagelmis. (Sert bir tonda) “Girin” der. Miisteri

basvuracagi yerin burasi olup olmadigindan da emin degildir. Cogunlukla tekrar ettigi
ve aliskanhiginin geregi bir ¢ikisla memur “siramzi bekleyin” der tekrar. Izleyici igin
de beklenmedik ama bilinen tepkidir. Bu agir tempoyu tamamlayan diger bir unsur,
memurun radyo dinlemesidir. Radyodaki “aptal miizik” duraganligi, siradanligs,
kayitsizligi, monotonlugu tamamlamaktadir ve haber (“hava bulutlu gegecek, sicaklik
diisecek, hava serinleyecek™) igerideki havay1 daha da sikintili yapar: miisteri paltosunun
yakasiin kaldirtyor, memur sobaya odun atiyor, ellerini ovusturuyor, radyoyu kapatiyor.
Miisteri oturdugu yerde hayale daliyor. Belki bir yolculuga ¢ikmistir. 3640 numara ile
cagirilir. Elindeki fisi memura teslim eder. Bu numara onun yasam kodu (mu) dur. Adi
soruldugunda “Iste kimlik kartim” diyerek memura uzatir. Sanki kendisi yoktur, varligi
deftere diisiilmiis bir kayit gibidir.

“Ben”,i var olmanin silik yankisidir. Bir adin 6niinde degil arkasindadir. Belirsiz
bir adin arkasina diismiistiir. Miisterinin adini olusturan harfler de, rasgele, herhangi bir
adin i¢inde de gecebilir. Kimligi baska kimliklere dagitilmistir. “Ben” i 6zne olarak,
ad olarak dagilmislig1 gosterir. Adimin harflerini kodlarken gecen “Dupont” sdzcligiiniin
de anlam olarak ( du pont = kdpriiden) 6zel bir ¢agrisim olusturdugunu diistiniiyoruz.
K&prii hem bir imge, hem bir gosterge olabilir. Iimge olarak her iki yonde gelip gidenleri,
bekleyenleri, gorsel hareketlilik olarak sunabilir. Gosterge olarak da mecazi anlamda
kopriiden ge¢me 'yi animsatir. Diger taraftan devinim, dilin 6niine ge¢mistir.

Kimlik (sizlik) 6zelligi ise, tamamlayan bir veri olarak miisterinin dogdugu yerin
ve yilin 6nemsenmemesi: “Gegen ylizyilin sonlarina dogru Bati’da” diye yanitlayan
miisterinin heyecanla animsadii, bagli oldugu o6zel bir yerden, bir olgudan s6z
edilmiyor. Yani “ben” ine fon olusturan, zenginlestiren, 6zellestiren, kisi olma durumu
yoktur, aksine, olsa olsa bir birey, ama silik, siluet vardir. Meslegi “sivil”, kayit numarasi
bir y1gin rakamdan ve harften olugsmaktadir. Ne yaptigi, ne oldugu ne yapacagi nereye
gidecegi net degildir. Belirli bir hedefi ve amac1 yoktur.

Diyalog evet, hayr, efendim, ne dediniz?, ne?, tesekkiir ederim tarzinda oldukca
kisa, “ne?” smirlar1 igine girmis bir ¢ercevede gegmekte, ilgisizligin, umursamazligin
zeminini olugturmaktadir.

Misteri “Artik evli degil”. Cocuklari var. Ama onlarin yaslarini tam bilmiyor.
Dagilmishik yalnizlik bosluktalik ve endise iginde. Yasiin hesabi yapilirken carpict
bir gercek, miisterinin var olamamasinin dayanagi olarak ortaya cikiyor. 1897°de
Rennes’de dogmus.. Oyleyse Birinci Diinya Savasi’n1 igine alan ve kan ve 6liimden gegen
siirecin icinden ge¢mis ve arkasindan Ikinci Diinya Savasi... Memurla olan diyalogun
varsayildigi tarih olan 1952 Gise’nin yazildigi 1955’e ¢ok yakin. Absiirdiin zeminini
olusturan ortam: Miisteri nasil dogduysa dyle dlecek. Olamamadan sonra. izleyicinin
beklemedigi bir yanit geliyor. Miisteriye: “Varlik ¢izginiz saglam” diyor. Absiirde 6zgii
olan ironik bir yansima, tiikenerek varligini siirdiirme olamaz mi?

Olayin gectigi varsayilan mekan ¢evresi olan garlar, hareketliligin en yogun oldugu
ortamdir. Kalabaligin i¢inde dagilarak yalnizligini giderme, bulusma, uzaklasma yeri.
Karsilasma... Gar, bir imge olarak hem 6zel hem mecazi bir anlam ifade ediyor. Belli
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bir yer degil. Hem hareket noktasi, hem gecis noktasi, hem varig noktasi... Brest’e mi
gitse Aix-en Provence’a mi gitse. Her iki yer de ¢ok uzak. izleyicinin beklentisi bir karar
olabilir. Karar1 memur mu verecek? Absiird bir sey: “Karar verecek olan ben degilim
sizsiniz” der memur.

Hoparloriin “Her yone gidecek olan yolcular hazirlaniniz” anonsu iizerine miisteri
“Hangi yone gidecegimi bir bilsem. Hayatta 6zellikle ...”diye sdylenir.

Memur her zamanki gibi ters; “Cabuk olun kaybedecek vaktim yok™ der. Halbuki
bu durum, miisteri i¢in s6z konusudur ve hem alayli, hem ironiktir. Diyalog diigsel bir
ortama tasinir:

Memur :”Yoksa bir kadinla m1 bulusacaktiniz”

Miisteri: _Evet...Hayir...Yani

Memur: Tabii bir kadinla

Miisteri: (Sevinir) Evet bir kadinla. Nasil bildiniz?

Memur: (Omuzlarmi silker) Elbiselerinizden.

Miisteri: Nasil elbiselerimden ?

Memur: Bir erkek gibi giyinmis degil misiniz ?

Miisteri: Evet.

Memur: Bundan bir erkek oldugunuz sonucunu ¢ikartyorum. Haksiz miyim ?

Miisteri: Hayur.

Memur: O halde. Erkekseniz bir kadin artyorsunuz demektir. Bunda bilinmeyecek
ne var.

Miisteri: Ne zeka! Mantiginizdaki basitlik, sadelik hayret verici. Bir erkek...0yleyse
bir kadin ! Pes!

Memur: Elbette. Beklediginiz nasil bir kadind1 ?

Miisteri: Hayatimin kadini tiirtinden. (Tardieu, 1992:50)

Memur, bu nitelikteki kadini bulmak i¢in fislerine bakar. Miisterinin adinin
bas harflerini de kiiclik harfle yazmistir. Beklenen kadinlarin adi da ortama uygun
secilmistir: Rita (Croquilla=¢itirdan); Rose (Pluvier=su kusu); Mme (Couchois=
Palet=Diizler).

Duragan akis yeni absiirtliiklerle siirer: miisteri, memura yasami ve gelecegi
hakkinda ne diisiindiigiinii sorar. Memur da “bilici”! olmasina ragmen biraz ipucu,
ayrinti ister veri olarak ve diyalog soyle siirer:

Miisteri: Agiklayayim: Sabahleyin erken kalkar bir biiyiik fincan kahve icerim.
Sagligim igin iyi midir dersiniz ?

Memur: (doktor gibi, kesin) igine biraz siit karistirirsamz daha iyi olur. Ozellikle
kabiza karsi...

Miisteri: Sahi mi? izin verirseniz yazayim.

(Acele acele defterine yazar)

Memur: Sonra ?

Miisteri: Sabahleyin isime gitmek i¢in yeraltindan isleyen ve adina metro denilen
araca binerim. (Tardieu, 1992:50-52)
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Metroda yolculuk eder, gazete okur, alfabeyi unutmamak icin ve surada burada
neler oluyor 6grenmek i¢in. Aslinda gazeteyle arasinda bir iletisim yok. Memur zaten
hep bilen kisi olarak, ona “bir ¢cocuk dergisi okuyun” der. Gergekdistiicli bir algilama
olarak da bakabiliriz. Bilingaltinin yansimasi, naif, igten, sicak canli, neseli ¢ocuk
diinyasina gonderme de olabilir. Zitlik iginde bir absiird yansima izliyoruz: (dergi)
yemegi hazmettiriyor sismanlatmiyor. A¢ik ya da ortiilii olarak insanlarin sagma kaygi
ve saplantilarini animsatiyor. Bunu yaparken higbir dil figiirti kullanmiyor (hece, ses,
sozciik, simge). (Esslin, 1999:255-256)

Miisteri: “(...) Biitiin bunlar yitik cenneti bulduramaz ki bize” diye hayiflanir.
Yitik cennet unsuru alegorik bir diis unsuru. Simgesel diigsiince de diis kurmanin
karakteristiklerinden biridir. (Esslin, 1999:275)

6. Kayip Cennetler

Miisterinin her giin kullandig1 metro aracilig1 ile kendine 6zgili devinimi olan yer alt1
diinyasina benzerligini gozliiyoruz: kasvetli, basik, ruhu sikan, bunaltan. Bir karmasa,
sonsuzluga agilan dehlizler...

Miisteri Miton’un Kayip Cenneti’nde Dante’nin flahi Komedyast’ nda “hayali
ontine sergiledikleri biiyiikliiklere rastlamaz”. Metro hayal kurmasma da engel
olmaktadir. Oyleyse “Kayip Cennet’e ulasma umudu yok (sa), vurgulanan trajik bir
gerceklestirilemezlik olgusu var demektir.

“Gece diistincelerinin, umutsuzluk ve sikintilarin bir estetik yanini goriip ferahlamak
gerekmez mi?” diye soran memur yanit olarak “Ama bir cehennem goriiniisii giinliik
cehennemime daha ¢ok batirtyor” bigciminde tepki veriyor. Ozgiirliige, huzura olan kendi
6zlemini Teophile Gautier nin romantik ruh haliyle agiklamaya calistyor:

“Kuslarin kanadi olsaydi
Onlarla ugar giderdim”

Kuslarin kanadi var zaten. Senin yazgin u¢amamak. Bu zitlik, bu ironik durum yer
yer yinelenmektedir ve uyumsuzlugun 6nemli 6zellikleridir.

Bu bosluktan kurtulmak icin memur “Omriiniizii biiyiik bir amaca adayin” der.
Miisteri yanit olarak kendisinde bu “dzgiivenin olmadigini, daha ¢ok, net olmayan
hayallerle yasadigini ifade eder. Bu Ozgiiven yoklugu, giicsiizliigii, direncgsizligi,
¢oziillmiisliigl, yitikligi de ortaya koyar. Kabuguna ¢ekilmislik izleyiciyi rahatsiz eder,
acima duygusunu uyandirir. Ancak bu akis i¢inde dil, trajik ger¢egi yansitirken karsisinda
hi¢bir sey yapilamayacak gercegini vurgular ve kara mizahin ¢izgisi {izerinde bir denge
olusturur. Miisteri giindiizleri hayal kurdugunu sdyler, geceler zaten karanlik noktadir.
Isiktan bahsederken, memur ironik olarak bir karanlik boslugu, miisterinin 6zlemi olan
s1ltili evreni ters gosteriyor. Bir bosluk, derin bir bosluk: diisiince ve eylem olarak
yonlendirilmeye hazir miisteri, “bilen” memurun alayci tavri karsisinda: “Ne gorkemli
bir y1ldiz yoklugu yagmuru” diyerek memuru onaylar. Hipnoza girmis yahut diis i¢indeki
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miisteri kimliginde insan sese indirgeniyor: “Higligin sdzlerini sdyleyen varliksiz sesinizi
duyuyorum” seklinde tepki veren miisterinin hem acikli hem komik durumu yansiyor.
Alayc1 ve acimasiz memurun yaninda “diisiince olup” ug¢maya bashyor. “Diisiincenin
kanatlarinda” memurla beraber uguyorlar:

Memur: Hosca kal diinyamiz Hosca kal. ..

Miisteri: (Mendilini sallar) Hosga kal kiiciik toprak

Memur: ( O da mendilini sallar) Hosca kal iyi yolculuklar!

Siddetli bir korna sesi (s.55)

Siddetli bir klakson ve sonra birbiri ardinca duran otomobillerin fren sesi imgeleri
dagitir. Kisiler saskinlikla birbirlerine bakar .Bir diisten uyanir gibidirler ve normal bir
tonla konusmaya bagslarlar:

Memur: Ne var?

Miisteri: Ne, ne var?

Memur: Nasil?

Miisteri: Ne dediniz?

Memur: Diyorduk ki...

Miisteri: Ben... Ben diyordum ki...

Memur: (Kabullenerek) Dinliyorum. . (Tardieu, 1992:55)

Diyalog degisik bir ton alir. Miisteri, memura alinyazisinin ne olacagini sorar.
Memur da miisteriden dogum tarihi ile birlikte biraz ayrint1 ister. Dogum tarihi “Aslanin
inekle yarasa burcuna girdigi” tarihtir: miisteriden bir iz, bir kayit bulunmamasi, bir
olamama durumu bize, yasamig olma, yasamis olmama, metafizik, 6teki diinya gibi
olgulart ¢agristiriyor. Olay1 parodilestirerek izleyicinin ilgisini canli tutmaya yardim
eden bu eylemde, gorecelilige dikkat ¢ekilerek gergek olgusunun, usun algiladigindan
farkl1 bir yansimasini buluyoruz.

Diyalog gelisimi i¢inde miisteri memura “Size hangi soruyu sorayim” deyince
memur “Sphinks degilim... Oedipe (Bkz., Gravas,:296-300) de degilim.” Miisteri her
seye ragmen olma, var olma umudu i¢inde, iyimser bir beklenti i¢inde 6liim endisesini
ortaya koyuyor. Ancak ABC bilen Miisteri, kendince, kendinden beklenmeyen bir akil
yiirtitiir. Memurun “Burada 6liinmez” demesine karsin, ters bir durum ortaya koyuyor.
Memur ise mekén olarak digariya ait disarinin kosullarma bagli miisterinin, buradan
disar1 ¢ikinca Olecegini sOylerken, misteri “Niye iceride degil de” diye sorgulama
yaparak acili bir alaya sigimiyor. Bu durum bir {irkiintii ve dehset unsuru olarak anlik ve
carpici bicimde sergileniyor: Miisteri “(...) su giyotini andiran gise... 6limiime neden
olamaz m1?” diye gisenin kapagini isaret eder. Memur hizla indirir, sonra agar. Benzer
gorintiller uyumsuz tiyatronun ozelligidir. Bilingli olarak dil 6gesinin disina ¢ikar,
goriintiiyii ve sesi One ¢ikarir ve efektlerle (dis seslerle) etkiyi artirir.

Miisterinin memura “Ne zaman?”, “Nas11?” tarzindaki sorusuna “Once bu soruyu
sorsaydiniz... zaman yitirmezdik” bi¢cimindeki yaniti karsisinda misterinin kiigiilen
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bedeni i¢indeki “ben”inin ¢dziilmesini izliyoruz. Hem komik hem trajik zitliklar ya da
birbirini anlatan zitliklar izliyoruz.

Sonunda memurun “gdrevi’nin “miisteriyi memnun etmek” oldugunu da,
izleyicilerle birlikte giilerek 6greniyoruz. Miisteri borcunu sorar, memur “Diisiinmeyin
faturay1 mirasc¢ilariniza gonderirim” der. Bu faturanin i¢i her tiirlii seyle doldurulabilir
mirascilar bunu kendilerininkilere ekleyerek tekrar miras birakabilir.

Miisteri disar1 ¢ikarken “sag olun... hosca kalin” der. Memur ayaga kalkar ve bir
Olim saygisi ile

Gile giile.

(...) Kisa bir klakson sesi, siddetli bir fren ve ac1 bir ¢iglik. ..

Memur masasina oturup kagitlarina dalarken biz gene 3640 bilet numarali miisteriyi
bekleriz.

7. Absiird Evren, Absiird Dil

Dada’ya kadar uzanan, “ciddiyet karsit1” bir irade ve biitliin ciddi olana, biitiin
sisteme kars1 durus séz konusudur. fonesco’dan Tardieu’ye kadar bu etki kendini
gosterir. (Bkz., Bree, Morot-Sir:168- 169)

Genelde gergekiistiicli ve varoluscu bir algilama vardir. Tardieu zamanin diginda
kalamaz. Gise’de de bilingalt1 ve diis islenir. Gergek diinya ile diis diinyasi ince bir ¢izgi
ile ayrilmis, hatta i¢ ice gegmistir. Alegorik, diissel diisiince bigimleri kullanilmaktadir:
Dante’nin [lahi Komedya’si, Milton’un Kayip Cennet’i gibi. Insan igin Tardieu’niin
yaklagimi, tanrisiz bir diinyada insanin durumunun absiird durumu olarak yansiyor.
(Esslin, 1999:215)

Kisiler iletisimsizlik i¢indedir ve yabancilagmiglardir. Sahnede de bu uyumsuzluk
inceledigimiz Gise’de oldugu gibi belirsiz ve kisiliksizlestirilmis olarak goriiniirler.
Cogunlukla da adsizlastirilir. Bu oyunun Fransa’daki bazi temsillerinde kukla, insanin
yerini almistir. Bir bagka deyisle, “nedenselligin yerini rastlant1 ve diis alir. Mantigin
goreceli olduguna inanilir. Oyunu ve kisileri sagma yonlendirir. Uyum reddedilir ya da
tersine doner. Oyunun sonunda bilinmezlik ve belirsizlik kalir. Giildiirii aglati, aglati
giildiiriiniin yerini alabilir... Iletisim sorgulanir” (Acarlioglu, 2003: 22). Yaklagim
acisindan « dogal » kabul edilen, tutucu olan, mekanik olan her seye karsi bir durus
vardir.

Varlik ve nesne diinyas: siirekli degistigine gore dil ger¢ek¢i dar roliin icinde
kalamaz ve dil yeni bir boyut kazanir. Tardieu gergekiistiiciilerin kesfettikleri “belirtiler
sistemi”nden yararlanmaktadir. Imgelerle birlikte 5nemli 6l¢ciide simge kullanir. (Bkz.,
Bree, Morot-Sir:169)

Dil nesnelerin diizenine bagl kalir. Onlar1 izler. Dilin mantiksal baskis1 vardir.
Tardieu genelde siir dilinden yararlanirken, kestirme bir yol arayisini devamli
siirdiirmekte ve hatta siiri sahnelemektedir (Bkz., Bree, Morot-Sir:218). Uyumsuzluk
tiyatrosu i¢inde genel kabul goren ortak 6zellik, tiyatroda soziin bir aksesuar olusudur.
Diyalog sahneye aittir. Sahne dili, jest ve devinim dilidir (Bkz., Bree, Morot-Sir:243).
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Alisilmisin disinda sagma gevezeliklerdir. Burada, Barthes’in tinlii Yazinin Sifir Derecesi
adli eserinde yazma etkinliginden s6z ederken “gdstergelerden alinacak dersin” ne denli
o6nemli oldugu da ortaya ¢ikiyor sanki. Barthes, “anlamin oynak, kaypak, yaniltict ve
cogul olabileceginden sz ediyordu. Jean Tardieu’niin dili de anlamin bu ydniinii ortaya
¢ikarmaktadir aslinda. (Bkz., Giilmez : 43).

SONUC

Sonug olarak, Jean Tardieu’nlin Gise adli oyununda, dilin absiird bir evreni biitiin
canliligiyla, c¢arpict bir bicimde kusattigini gordiik. Onun oyununda dil, eylemle
birlestirilmis bir rol iistlenerek islevini yerine getirirken, kendisini eylemin gerisinde
tutmaktadir. Dilin daraltilmasina dayanan baska bir sagma tiirii olan yerlesik yanliglar
ve yaygin kligseler de oyunda belli 6lgiide gegmektedir. Tardieu’de dil, kendi basina
okunabilir ve anlatabileceginden daha fazlasin1i sdylemeye c¢alisir. Belki bir giin,
biitiinii icinde islevini sese, miizige, mime, jeste ve eyleme birakacaktir. Belki oyun,
siirleri gibi bir sonat havasiyla sunulacaktir.
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Ozet

Absiird Bir Tiyatro Dili: Jean Tardieu, “Gise”

Absiird tiyatro geleneginin iginde yer alan Jean Tardieu’nun Gise adli kisa oyunu, Oda
Tiyatrosu adli eseri iginde yer alir. Oyun ¢agdas toplumun yasam ritminden carpici bir kesit
sunar; insan iliskilerinin kopuklugu, insanlarin yalnizligi, bosluk i¢inde olusu diis diinyasinda
mutluluk arayisi ele alinir. Disaridan gelen bir miisteri ve bir masanin arkasinda bulunan bir
memur karst karsiyadir. Miisteri aslinda simgesel bir biirokrasi diinyasinin igine girmistir.
Memur tarafindan siirekli alayli ve ironik bir tonla sorgulanir. Miisterinin falinda biirodan
¢ikinca 6lecegi de goriiliir. Miisteri disari ¢ikinca bir arabanin altinda ezilerek oliir.

Anahtar kelimeler: Absiird, Jean Tardieu, Gise, Absiird Tiyatro Dili.

Abstract
Language of the Theatre of the Absurd: Jean Tardieu, “Box Office”

Jean Tardieu’s short play Le Guichet, which has been considered within the Absurd
Theatre part Tradition, is in the work of Theatre of chamber. The play presents a very striking
part from the rhythm of like; It covers the unrelatedness of human relationships, loneliness
of humans, being in the gap, searching for happiness in the world of dream. They confront
to a customer and clerk who is sitting on a desk. Actually, the customer indulges into a
bureaucratic questioned with a humorous and ironic tone. The fact that the customer will pass
away is revealed in the horoscope of the customer and when the customer leaves the office
he dies in a car accident.

Keywords : Absurd, Jean Tardieu, “Le Guichet”, Absurd Theater’s language.
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CYPRUS

ssssssssss

DEVLET KONSERVATUVARI OYUNCULUK
SANAT DALI OZEL YETENEK SINAVLARININ
MUZIKSEL iSITME VE SAN BOYUTU iCIN BiR
TEST GELISTIRME CALISMASI

Ozan Tunca*

1. Giris
rdumuzda tiyatro oyunculugu egitimi, devlet konservatuvarlarinda, giizel
y‘;anatlar fakiiltelerine bagli bolimlerde ya da ozel egitim kurumlarinda
yapilmakta, bu sanat dalina 6grenciler 6zel yetenek sinavi ile alinmaktadir. Her kurumun
oyunculuk dali i¢in yetenek siavi farkli olsa da, hepsinde miiziksel isitme giiciinii 6l¢en
testler bulunmaktadir. Bu boliim genelde piyanodan duyulan tek sesin aday tarafindan
yinelenebilmesi, ayni anda ¢alinan iki sesin ayr1 ayri yinelenebilmesi, dinlenilen bir
ezginin tekrar edilebilmesi ve ayni bi¢imde bir ritim climlesinin tekrar edilebilmesine

dayaldir.

Sinavin, oyunculuk egitimi sirasinda alinmasi gereken derslerin gerektirdigi

Ozelliklerin adaylarda bulunup bulunmadigmi belirleyebilmesi i¢in, miizikal sesleri

* Dog. Dr.; Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari, Muzik Bolumi ogretim tyesi.
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algilama, tanimlama, ayirt etme, ¢oziimleme yeteneklerini 6l¢ebilmesi gerekmektedir.
Bu sinav ile adaylarin tek ses yineleyebilme derecesi, birbirinden bagimsiz soyut seslerin
yiiksekliklerini algilama yetenegi, dikey ses kiimelerini (iki ses) yineleyebilme derecesi,
seslerin birbirleri ile olan iligkilerini algilama yetenegi, ezgileri yineleyebilme derecesi,
miizik belleginin kapasitesi ve ritim kiimelerini yineleyebilme derecesi Olgiilmelidir.
Oyunculuk dallarma 6grenci alimi igin gergeklestirilen 6zel yetenek sinavlarinda
aranan diger bir beceri de, sarki sdyleme becerisidir. Oyunculuk boliimiine kabul edilen
adaylarin, gerek egitimleri boyunca, gerekse profesyonel hayatlarinda mesleklerinin
bir parcasi olarak ¢ogu zaman sarki sOylemeleri gerekecektir. Giiniimiizde, bu beceri
oOlciiliirken, adaylardan kendi hazirladiklar1 bir ya da iki sarkiy1 isitme sinavi sirasinda

seslendirmeleri istenir.

2. ilgili Yayin ve Arastirmalar:

Tiirkiye’de resmi miizik egitimi konservatuvarlar, giizel sanatlar fakiilteleri, egitim
fakiiltelerine bagh miizik egitimi anabilim dallar1 ve Anadolu giizel sanatlar liseleri
tarafindan yiiriitiilmektedir. Ozel yetenek smaviyla 6grenci alan bu kurumlarm kurulus
amaclar1 farklilik gosterse de giris smavlar1 ana hatlartyla aymdir. Ote yandan, miizik
sanat dallar1 ile oyunculuk sanat dallarinin miiziksel isitme sinavlar1 karsilagtirildiginda,
her ikisinin de benzer yapilarda olmakla beraber, miizik dali sinavlarinin ¢ok daha

kapsaml1 ve miizikal anlamda yogun smavlar oldugunu séylemek gerekir.

2.1 Miiziksel isitme Smavlan ile ilgili Ulkemizde Yapilan Arastirma ve
Yayinlar:

Coskun (2008), yiiksek lisans tezinde, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Anabilim Dali’nin  2007- 2008 Egitim-Ogretim Yili Ozel Yetenek
Smavr’n1 kazanan Ogrencilerin, “ezgi ve ritim isitme boyutu” basar1 diizeylerini
incelemistir. Incelemeleri sonunda, melodi ve ritim sorularinin uzunlugu ve niteligi
hakkinda Oneriler getirmistir.

Ece ve Kaplan, (2008) Abant izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dali’na, 2006-2007 egitim-6gretim
yili 6grenci alimlari sirasinda uygulanmakta olan 6zel yetenek se¢me sinavinda,
puanlayicilar arasi giivenilirligi dlgen bir ¢aligma yapmistir. Bu sinava 299 aday girmis
ve puanlayicilar arasi giivenilirlik, “Kendall’s W” uyum katsayisi ile hesaplanmistir.
Yapilan arastirma sonucunda, 6zel yetenek se¢me smavinin puanlayicilar arasi

giivenilirliginin ¢ok yiiksek oldugu belirlenmistir.

A.Yayla ve F. Yayla (2007), iilkemizde yapilan miizik bolimii giris yetenek

sinavlarini genel olarak sorgulamis, olusmus ve olusabilecek problemleri degerlendirmis
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ve miiziksel algilamay1 daha verimli bir bi¢imde 6l¢gmek icin miiziksel isitme, giirliik,
ritim, tempo, ezgisel bellek kisimlarindan olusan, gegerli ve giivenilir bir “Miiziksel
Algilama Olgegi” olusturmuslardir.

F. Yayla, (2007) miiziksel yetenegin temel 6gesi olan miiziksel isitme becerisini
incelemistir. Isitmeyi olusturan fiziksel sistemler ve insanm isitme yetisi iizerinde ¢alisan
aragtirmaci, insan beyninde ses, perde ve miizigin algilanmasina iligkin psikofiziksel
stirecleri detayli olarak ele almis ve miiziksel isitme yetenegini olusturan algilama
stirecinin analizini yapmuistir.

Yagcr (2007), Tirkiye’deki Anadolu giizel sanatlar liseleri miizik boliimleri 6zel
yetenek giris smavlarinin, “miiziksel isitme ve algilama boyutu”nu degerlendiren bir
calisma yapmustir. S6z konusu c¢aligmada; Tiirkiye’nin yedi cografi bolgesinin her
birinden ikiger adet olmak {izere, rastlantisal yontemle sectigi illerdeki Anadolu giizel
sanatlar liselerinin miizik boliimlerinin 2006-2007 egitim-dgretim yili 6zel yetenek giris
smavlart ile bu smavlarda basar1 gostererek okula kabul edilen 1. simif dgrencilerinin
sinavlarini inceleyerek, bu sinavlarin gelistirilmesi i¢in Oneriler getirmistir.

Apaydin (2006), 2005-2006 egitim ve dgretim yilina ait “6zel yetenek sinavlar”
yonergelerini incelemek yoluyla egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi bolimii
miizik 6gretmenligi anabilim dallarina 6grenci aliminin {izerinde durmustur. Calisma
sonucunda arastirmaci, genelde 6gretmenler, 6zelde miizik 6gretmenlerinde bulunmasi
gereken temel 6zelliklere iliskin dnerilerde bulunmustur.

Sungurtekin (2006), Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nin 2004-2005 yilinda uygulanan I.
asama eleme ve II. asama se¢gme sinavlarimin degerlendirilmesi amaciyla bir ¢aligma
yapmustir. Oncelikle adaylarin 1. asama sinavi sonucunda elde ettikleri puanlara gére
basar1 dagilimlar1 hesaplanmig, daha sonra bu adaylar arasindan II. asama seg¢me
sinavina katilma hakki kazanan adaylarin bagar1 puanlarinin gruplara gére dagilimlari
ortaya konulmustur. Elde edilen bulgulardan hareketle, 20042005 egitim ve dgretim
yili yetenek smavi sonucunda, miizik egitimi anabilim dalina girmeye hak kazanan
ogrencilerin genel basar1 puanlarinin istatistiksel ¢oziimlemesi yapilmistir.

Demirbatir (2004), yine Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimi Miizik Egitimi Anabilim Bilim Dali’nin 2003 yili giris yetenek sinavi
ve bu boliimde uygulanan egitim sistemine iliskin ¢alismasinda detayli agiklamalarda
bulunmustur. S6zkonusu ¢aligmanin devaminda yazar, bu defa2001-2002 egitim-0gretim
yili giris yetenek sinavinda uygulanan miiziksel isitme I. asama sinavinda adaylarin
aldiklar1 basar1 puanlarimin istatistiksel ¢oziimlemesini, I. ve II. asama sinavlariin

kargilastirmasint yapmis, boylelikle bu sinavin gegerlilik ve giivenilirligini sorgulamistir.

Sevgi ve Sengiil’iin (2003), Ankara Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik

Egitimi Boéliimii, Erzurum Atatiirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi
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Miizik Egitimi Boliimii ve Urfa Harran Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Miizik
Egitimi Bolimii niin yapmis oldugu 2000-2001 egitim-6gretim y1l1 giris yetenek sinavi
verilerine dayali olarak gerceklestirdigi ¢alismada, miizik egitimi boliimlerinin giris
yetenek siavlarinin alt boyutunu olugturan isitme-yineleme sinavi sorularina alinan
yanitlardan yola ¢ikilarak, adaylarin hangi tip sorularda ne kadar basarili olduklari
belirlenmistir. Arastirmada, adaylarin sinav boyutlarindaki basar1 yiizdeleri irdelenerek,

tek tek her boyutun gelistirilmesi i¢in oneriler sunulmustur.

Tarman (2003), Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dali'min 1998 yili
miizik yetenek smavini gecerlilik ve giivenilirlik yoniinden incelemistir. S6z konusu
miizik yetenek sinavinda yapilan puanlamalarin uygunlugu degerlendirilerek, “yordama
gecerliligi” ve “puanlama giiveniliriligi” belirlenmis, smav yonteminin daha verimli
hale getirilmesi i¢in sinav yonergesinde degisiklikler yapilmasi ve sinavin giizel sanatlar
liseleri ve diger lise mezunlari i¢in farkli bi¢imlerde yapilandirilmasi 6ngorilmiistiir.
Tarman’m (2006) “Miizik Egitiminin Temelleri” adli kitabinda yer alan “Miizik
Egitiminde Olgme ve Miizik Yetenek Testleri” baslikli ¢alismasi, miizik egitiminde
Olgme ve test gelistirme konularinda 6nemli bilgiler igermektedir.

Toreyin (2002), miizik egitimi anabilim dallara giris 6zel yetenek sinavlarnin
miiziksel sdyleme (ses ve sarki sdyleme yetenegi) boyutunu incelemistir. Arastirmaci bu
calismasinda, simavlarda sinav ortam ve yonteminden kaynaklanan (6grencilerin simav
oncesi donanim ve hazirlik diizeylerinin farklilig1, yanls egitim ve ses rahatsizliklarinin
olumsuz etkisi vb.) sorunlarin iizerinde durarak dneriler getirmistir.

2.2 Yabanci Ulkelerdeki Miiziksel isitme Testleri:

Amerikal1 bir miizik psikologu olan Carl Seashore tarafindan 1919°da gelistirilen,
1939 ve 1960°da tekrar gozden gegirilen “Seashore Miiziksel Yetenek Olgiimleri
Testi’nde, miiziksel algilama kapasitesinin ses, giirliik, tini, ritim, siire ve tonal hafiza
acilarindan 6l¢iilmesi hedeflenmis ve bu test, diinyada en ¢ok kabul goren miizik yetenek
testleri arasinda yer almustir.

Wing Standartlastiriimis “Miiziksel Zeka Testleri” ise 1961 yilinda bir ingiliz miizik
psikologu olan Wing tarafindan gelistirilmis olup, yedi ayri olglimden olugmaktadir.
Bunlar sirastyla akor analizi, ses yliksekligi, hafiza, ritimik vurgu, armoni, giirlik ve
climlelemedir.

“Drake Miiziksel Basar1 Testleri”’nde de miiziksel hafiza ve ritim 6geleri baskindir.
8 yas ve lizeri bireylere uygulanir.

“Oregon Miiziksel Ayirt Etme Testi”, Henver tarafindan gelistirilmistir. Bu testte,
bir ezgi iki kez ¢alinmaktadir. Ikinci calimisinda, ritim, armoni veya ezgiden birinde
degisiklik yapilmakta, adaydan orijinal ezginin hangisi oldugunu ve ikinci ¢aligta nelerin

degistigini tespit etmesi istenmektedir.
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“Gordon Miiziksel Yatkinlik Gortiniimii Testi’nin temelinde, iki ezgi bulunmakta,
yayli ¢algiyla ¢alinan bu ezgiler, ritim betimleme, tonal betimleme, miiziksel duyarlilik
yeteneklerinin tespitinde kullanilmaktadir. Test, yaklasik iki saat siirmekte, li¢ oturumda
uygulanmaktadir.

“Bentley Testi”, 7 yas alt1 ¢ocuklar i¢in tasarlanmistir. Test, tizlik-peslik ayrimi,
ses hafizasi, akor analizi ve ritmik hafiza olmak iizere dort tiir beceriyi Slgmeyi
amaglamaktadir. Ortalama uygulama siiresi yirmibir dakikadir. Miiziksel isitme dl¢tim
testleri, “baslangi¢”, “orta” ve “ileri” miizik diizeyini belirlemek lizere tasarlanmistir.
Baslangi¢ diizeyindeki adaylara uygulanan ilk test, 40’ar soruluk tonal ve ritim belirleme
boliimlerinden olugur. Testte yer alan sorular elektronik seslerden olugmus olup ritim
testindeki seslerin frekansi aynidir. Adaydan, iki sesin ayni ya da farkli oldugunu
belirlemesi istenir. Orta ve ileri diizey testleri, baslangi¢ diizeyinde yiiksek ortalama alan
adaylar arasinda ayrim yapabilmek amaciyla tasarlanmistir. Calgi ¢alma yetenegini 6lgen
testlerden “Basit Ritim ve Ses Yiiksekligi Testi”, ritmi ve ses yiiksekliklerini tanima

derecelerini 6lgen boliimlerinden olusmustur. (Tarman 2006: 91-100)

3. Yontem

Sinav sorulari olusturulurken Anadolu Universitesi Sahne Sanatlart Boliimii Tiyatro
Ana Sanat Dali Oyunculuk Sanat Dali Ozel Yetenek Sinavi Yonergesi incelenmis, bu
yonergenin, “San-Kulak Sinavi” kisminda, “Genel Amagclar” baslhigi altinda yer alan
“miiziksel isitme becerisi” ile ilgili kriterler temel alinmistir. Oyunculuk sanat dalinda,
ilgili dersleri veren 6gretim elemanlart ile de goriisiilerek, s6z konusu amaglar hakkinda
daha genis bilgi saglanmistir. Bubilgilerin1s1§inda, adaylarin tek sesleri, dikey ses kiimelerini
(iki ses), ezgileri ve ritim kiimelerini dogru isitme ve akilda tutabilme dereceleri ile sark1
sOyleme becerilerinin Ol¢iilmesine karar verilmistir. Sevgi ve Sengiil’tin (2003) 732 adet
miizik egitimi bolimii 6grenci adayi lizerinde yaptig1 calismaya dayanarak, iki ses araliklar
ve Ui¢ ses akorlarmin zorluk dereceleri belirlenmis ve kolay, orta zorlukta ve zor olmak
iizere ii¢ farkl nitelikte esit sayida soru teste yerlestirilmistir. Ayrica, Yagei’nin (2009) 14
ilimizdeki giizel sanatlar lisesi 0grenci adaylar {izerinde yaptig1 caligma incelenmis ve bu
calismadaki oneriler dikkate alarak Miiziksel Isitme Testi’ndeki melodiler olusturulurken
geligtirmeye elverigli motiflerin seslerinden ve ritimlerinden yararlanilmistir. Bu gergevede;
sadece yanasik ya da sadece ayrisik araliklar tek bagina kullanmak yerine, yanasik ve
ayrigik araliklarin birlikte kullanilmasina ve melodi climlelerinin soru-cevap niteligi
tagimasina dikkat edilmistir. Ayrica, Yagci'nin ¢caligmasindaki “ritm kaliplar1 tablosu”nda
yer alan kaliplardan, sinavlarda en sik sorulanlar1 ve degisik ritmik 6geler i¢erenleri temel

alinarak yeni sorular gelistirilmistir.
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3.1 Deneme Formunun Uygulanmasi

Sorular, Anadolu Universitesi Yabanci Diller Yiiksek Okulu hazirlik sinifinda
Ogrenim goren goniilli 94 6grenci lizerinde uygulanmigtir. Deneme testinin basinda
aragtirmaci sozli olarak testin nasil yapilacagini anlatmig ve test cevap anahtarimin ilk
sayfasinda bulunan yine bu bilgileri iceren test yonergesinin okunmasini istemistir.
Sorular CD ¢alictya bagli bir ses sisteminden dinletilmistir. Dort boliimden olusan
testin her boliimii tekrarlanmis ve dgrencilerin yanitlarin1 kontrol etmeleri i¢in olanak

tanimnmugtir.

3.2 Verilerin Coziimlenmesi

Testin, icerik gecerliliginin saglanmasi i¢in, devlet konservatuvarlar1 kadrolarinda
solfej, vurmali calgilar, san-solfej, miizikli tiyatro, Bati ve Tiirk miizikalleri dersleri
veren Ogretim elemanlarinin ve 2008-2009 ve 2009-2010 egitim-6gretim yilinda
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 Oyunculuk Sanat Dali smavini kazanan
ve okula kay1t yaptiran 6grencilerin goriisleri alinmigtir. Siav sorulari, bu goriislerden
sonra tekrar sekillendirilmistir.

Arastirmada  giivenilirligin saptanmasi i¢in Kuder-Richardson 20 formiilii
kullanilmigtir. Bu formiil, dogru cevaplandirilan maddelere 1 puan, yanlis cevaplandirilan
yadabos birakilan maddelere 0 puan vererek uygulanir. Deneme testindeki sorular coktan
se¢meli oldugundan her segenege ayri puan vererek celdirici segenekleri tekrar gozden
gecirmek i¢in olanak saglanmistir. Sorularin zorluk dereceleri ve ayiricilik derecelerini
belirlemek icin Madde Giigliik Indeksi ve Madde Ayiricilik indeksi hesaplanmistir.

4. Bulgular ve Yorumlar
24 sorudan olusan deneme testinin ilk analizden elde edilen sonucglar1 Tablo 1°de

verilmistir.

Tablo 1

Deneme Testinin {1k Analizi

Kudder Richardson 20 Madde Savisi
653 24

Yapilan ilk analizden sonra madde gii¢liik indeksi ve madde ayiricilik giicii indeksi
diisiik ¢ikan 5 soru testten ¢ikarilmistir. Tablo 2’de ¢ikarilan maddelerin degerleri yer
almaktadir.
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Tablo 2

Ikinci Analiz Sonrasinda Elde Edilen Madde Yiik Degerleri

Madde Gugluk
Madde No Indeksi Madde Ayiricilik Guicui Indeksi
L1 0,84 0,24
1.2 0,78 0,28
1.3 0,36 0,40
14 0,92 0,16
L5 0,82 0,28
1.6 0.90 0,20
2.1 0,94 0,12
2.2 0,68 0,48
2.3 0,68 0,64
2.4 0,54 0,68
2.5 0.70 0,60
2.6 0,60 0,56
3.1 0,68 0,56
3.2 0,66 0,52
33 0,70 0,44
3.4 0,32 0,16
3.5 0,38 -0,12
3.6 0,58 0,52
3.7 0,64 0,32
4.1 0,70 -0,04
4.2 0,82 0,20
4.3 0,74 0,36
4.4 0,86 0,20
4.5 0,48 0,64

Tim sonuglar degerlendirildikten sonra bazi sorular ¢ikartilmistir. Yukaridaki
tabloda ¢ikarilmaya karar verilmis sorular kalin ve bilylik puntoda kaydedilmistir.
1. bolimiin 3. sorusunun zor ama ayirt edici bir soru oldugu ancak ayni boliimiin 4.
sorusunun ayirt edici 6zelliginin aranandan daha diisiik oldugu tespit edilmis ve 3.
sorunun kalmasina, 4. sorunun tamamu ile ¢ikarilmasina karar verilmistir. Ayni bicimde
2. boliimdeki ilk sorunun ayirt ediciligi ¢ok diisiik ¢ikmis ve ¢ikarilmistir. 3. boliimdeki
4. ve 5. sorular fazla zor ve ayirt ediciligi diisiik oldugu i¢in ¢ikarilmistir. 4. boliimdeki
ilk sorunun ayirt ediciligi diigitk bulunmus ve ¢ikarilmistir. Toplamda 5 soru ¢ikarilmis
ve miizik yetenek testinin son hali 19 soru olarak belirlenmistir.

Testin sorularinin, ¢ikarilan maddelerin zorluk kolaylik iliskisi géz oniine alinarak
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tekrar degerlendirilmesinden sonra dengesinin uygun oldugu sonucuna varilmistir.
Kalan maddelerle yapilan ikinci analizden elde edilen sonug 0.706 Tablo 3’de izlenebilir.

Tablo 3

Gelistirilmis olan Testin Analizi

Kudder Richardson 20 Madde Savisi
, 706 19

5. Sonuc ve Oneriler

Ulkemizde son yillarda popiilerligi artan oyunculuk dallarmin giris yetenek
sinavlar1 gittikce daha kalabalik olmaktadir. Adaylar, uzun saatler boyunca farkli
sinav komisyonlarmin éniinde beklemek zorunda kalmakta, konsantrasyon ve heyecan
faktorleri olumsuz rol oynamaktadir. Ote yandan, sinav komisyonlarinin, uzun saatler
siiren sinavlarda, her adaya ayni nitelikte sorular sormasi ve yeteneklerini saglikli
bicimde 6l¢mesi giiclesmektedir. Bu zorluk ve sikintilar g6z dniinde bulunduruldugunda,
oyuncu adaylarimin miiziksel isitme yeteneklerinin, belli bir standart dahilinde toplu
olarak ol¢iilebilmesini saglayacak yeni bir sinav yonteminin gelistirilmesi geregi ortaya
¢ikmaktadir. Bu ¢alisma Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvarr Sahne Sanatlari
Béliimii Tiyatro Ana Sanat Dali Oyunculuk Sanat Dali Ozel Yetenek Sinavinin bir boliimii
olan San-Kulak alt testinin gecerliligi ve giivenirliligi yiiksek bir test ile desteklenmesi
icin yapilmistir. Bu arastirmada yapilan analizler sonucu gelistirilmis olan testin
giivenilirlik katsayis1 0.76 olarak bulunmustur. Bu sonuca gore gelistirilmis olan test
giivenilirdir. Bu testin yaninda sinavin sarki sdyleme kismi i¢in de asagida bazi oneriler
sunulmustur. Bu o6neriler literatiir incelenerek ve A.U. Devlet Konservatuvari’ndaki
Ogretim elemanlariin goriisleri alinarak olusturulmustur.

Adaylarin, hazirhik siireleri ve sarkilarin zorluk dereceleri farklilik gosterdikge,
siavin degerlendirici 6zelligi azalmaktadir. Bu soruna ¢6ziim olarak her yil, 6zel
yetenek sinavlari i¢in 6zel sarkilar bestelenmesi ve adaylarin yeteneklerinin dl¢iilmesine
imkan taniyacak nitelikteki bu sarkilarin piyano partileri ile sinavdan belli bir siire
once ogrencilere ulastirilmast onerilmektedir. Boylece, adaylara zorluk dereceleri ve
nitelikleri benzesen sarkilara hazirlanmalar1 i¢in esit siireler taninmis olacak smavin
adil, 6l¢iilebilir ve daha etkin olmasina ¢aligilacaktir. Bu amagla, sinavdan 10 giin 6nce
belirlenen sarki se¢eneklerinden, sesine uygun ikisine hazirlanmasi ve sinav giinii piyano
eslikli olarak seslendirmesi beklenecektir. Bu seslendirme sirasinda adayimn detonasyon-
entonasyon, sesin nitelik ve rengi, ses genisligi, ton degistirmeye uygunlugu, ses
egitiminde gelismeye uygunlugu, miiziksel duyarliligi, konusmada anlasilirlik boyutlari
degerlendirilecektir.
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Ozet
Devlet Konservatuvar:i Oyunculuk Sanat Dah
Ozel Yetenek Smavlarimin Miiziksel Isitme ve San Boyutu icin Bir

Test Gelistirme Calismasi

Bu ¢aligma gittikce daha popiiler ve dolayisiyla daha kalabalik olan Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlar1 Bolimii Tiyatro Ana Sanat Dali Oyunculuk
Sanat Dali Ozel Yetenek Smavinm bir béliimii olan San-Kulak alt testinin gegerliligi ve
giivenirliligi yiiksek bir test ile desteklenmesi icin yapilmstir. icerik gecerligi i¢in uzman
goriigleri alinarak ve alandaki ¢aligmalar incelenerek hazirlanmis olan deneme testi Anadolu
Universitesi Yabanci Diller Yiiksek Okulu Ingilizce hazirhk smifi &grencileri iizerinde
uygulanmistir. Testin giivenilirligi SPSS (Sosyal Bilimler i¢in Istatiksel Paket) programinin
yardimi ile Kuder- Richardson 20 formiilii, Madde Giicliik indeksi ve Madde Gegerlik
indeksi hesaplanarak saptanmistir. Yapilan analizler gostermektedir ki bu test Tiyatro Ana
Sanat Dali Oyunculuk Sanat Dali Ozel Yetenek Smavinmn bir boliimii olan San-Kulak alt

testini desteklemek i¢in gegerli ve giivenilirdir.

Anahtar Kelimeler:
Miiziksel Isitme Testi, Kulak Sinavi, Tiyatro Giris Smavi, Oyunculuk Ozel Yetenek
Sinavi

Abstract

A Test Development Study on Aural Skills Part of the Entrance
Exam for the State Conservatory Drama Department

This study was made to provide a supporting tool for Anadolu University Drama
Department Entrance Exam, which contains an aural skills part. After reviewing the expert’s
opinion on the preliminary test, resulting test was given to the preparation class of the
University. The validity of the test was calculated using Kuder-Richardson 20 formula and
Statistical Package for the Social Sciences. After analyzing all the results it shows that this

test is valid to measure the aural skills of student candidates of drama department.

Keywords: Musical Auditory Test, Aural Skills Test, Drama Department Entrance
Exam, Special Exam for Acting students
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#KAPLUMBAGA’NIN 0ZGURLUGU":
KADINLAR VE EV iCi EMEK

Melike Kaplan*

Giris

deki kadin emegi feminizmin 6nemli tartigma alanlarindan biridir. Son yil-
larda bu konudaki literatiir iiretken bir ¢izgi izlemekte, glinliikk hayatimizda
yasanan pek ¢ok gelisme “kadinin ev i¢i emegi” lizerine diisiindiirmektedir (bkz.: Acar-
Demiryontan, 2008; Bora, 2006). Bu yazida, iran, Afganistan, Tiirkiye ve Suriye’de
yapmis oldugu etnografik alan ¢aligmalar ile taninan, Ortadogu’da cinsiyet, evlilik ve
Islam konularinda ¢alismalari bulunan antropolog Nancy Lindisfarne’m “Sam’da Raks”
(2002) kitabinin ilk 6ykdisii olan “Kaplumbaga”dan yola ¢ikarak, kadinin ev i¢i emek sii-
recini degerlendirecegiz. Bu ¢aligmada Suriye’de yasayan bir kadinin giinliik hayatindan
esinlenerek, kadinlarin ortak deneyimleri iizerinden Tiirkiye’de kadinin ev i¢i emek sii-
reci tartisilmaktadir. Giiniimiizde kamusal alanda ¢alisan veya ¢alismayan kadinlarin ev
isleri yiikiimliliiglinii tarihsel bir perspektiften degerlendirmek amaglanmaktadir.
Kamusal alanda calismayan, ancak evin smirlart i¢inde yogun emek sarfeden
kadmlarim durumu, ev igindeki iglerin sinirlarinin ¢izilmesi ve bu diizenin kurulusu

*Dr., Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesi Halkbilim Bolumi:
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iizerine diigiinmek, ister istemez bu konuda neler yapilabilir? sorusunu sorma istegi
uyandirmaktadir. Kadimin annelik, ev ve ev isleri ile olan iligkisi lizerine yazilmis,
etnografik metinler icinde yazim teknigi ile farklilasan alan ¢aligmasina dayali ve
kadinlar iizerine cesitli hayat hikayelerinden olusan “Sam’da Raks™ adl1 kitap, bu yaziya
diisiinsel olarak ¢ikis noktasi olusturmustur diyebiliriz. Dokuz dykiiden olusan kitapta
yazar, genel olarak kadimin toplumsal konumu ve giindelik hayati {izerine okuyucuya
onemli bir perspektif sunmaktadir.

Biliyoruz ki sert ve kemiksi bir kabuk icinde yasayan kaplumbagalar, “ev”lerini
sirtlarinda tasirlar. Bir kaplumbaga ne kadar telagsiz ve agir hareket eder, dyle degil
mi? Kiiciik ama kararli adimlari, bagin1 ¢ikarmaya korktugu “ev”i, bilge kisi edasiyla
durusundaki o sabr1 ve iirkek bakislariyla ne kadar da “kadin”a benzer... Bunlar kisisel
benzetmelerdir elbette. Ancak, Lindisfarne’in “Kaplumbaga” Oykdisii, hayatin1 evine,
esine ve gocuklaria “adamis” Suriyeli bir kadinin, birbirinden farki olmayan giinlerinden
onemli satirlar sunarken, biz okuyucular i¢in boyle bir benzetme yapmak da bir noktada
ka¢inilmaz olmaktadir.

Oykii, Sam’da yasayan ve ii¢ oglu olan Omm Kasmm ile ailesinin iliskileri
etrafinda sekillenmektedir. Omm Kasim, ogullar1 Kasim, Basar ve Faiz’e neredeyse
tiim hayatin1 adamis bir anne portresi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Faiz’in, annesinin
onaylamadig1 ve “pasakli” diye niteledigi bir kadinla yaptigi evlilik, Omm Kasim’1
izmiis ve endiselendirmistir. Diger iki oglunun da boyle “hicbir isten anlamayan”
kadinlarla evlenecegini diisiinen anne, sik sik gelecege dair umutsuz diisiincelere
kapilmaktadir. Kocas1 Ebu Kasim, diiriist bir satic1 ve giivenilir bir baba roliinii oynasa
da, gengligindeki cesareti zamanla kalmamis, karis1 da ¢ocuklariyla asiri ilgilenerek
kocasin “ikincillestirmistir”.

Ogullarindan Kasim, taksicilik yaparken, diger ikisi ¢alismamaktadir. Zaten
Kasim’in ekonomik anlamdaki bu giicii, evdeki otoritesine de yansimaktadir. Ornegin,
evde onun sevdigi yemeklerin pigirilmesi, annesine begenmedigi yemekler konusunda
bagirma cesaretini gostermesi ya da diger kardeslerine gore evdeki “ayricalikli’” konumu,
ekonomik anlamda varlikli olmayan bir ailenin “para kazanan oglu” olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Aile ici iliskilerin Kurulmasi

Omm Kasim, geleneksel bir Ortadogu ailesindeki “anne” motifi olarak resmedilmistir.
Ornegin, evde yemekleri gelininin yapmasi gerektigini “otoriter” bir tavirla sdylemesine
ragmen, evinde ve Ozellikle mutfaginda baska birinin s6z sahibi olmasina asla izin
vermeyecek olan mutfagin tek hakimi, evin annesidir o... Elinden geldigince bu
roliiniin hakkini da veriyordu. Geleneksel “kaynana” roliinii oynamaya calisarak gelini
iizerindeki “otorite”sini pekistirmeye ugrasirken, evde s6z sahibi oldugunu da her firsatta
gostermeye calistyordu. Mutfagi ne kadar kirli olursa olsun kendisi temizler ve kimseden
de yardim almaz, evdeki tim islerden sorumludur. Omm’un kendini 6zgiir hissettigi
belki de tek mekan “mutfagidir”. Ondan iyi yemek yapmas1 beklenir ve eger yapamazsa
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bir bicimde cezalandirilir: Kocasi, ogullar1 ve hatta gelini tarafindan yemeklerin giizel
olmadig1 sozlii olarak hatta “alay edercesine” sdylenmektedir.

Bu noktada Suriyeli Omm’un mutfakla iligkisi 6rneginden yola ¢ikarak, kadin
ve mutfak lizerine kisa bir degerlendirmeyle, ataerkillik konusuna gecis yapabiliriz.
Tiirkiye’de de pek ¢ok kadinin evde kendini 6zgiir hissettigi mekan mutfagidir. Ciinkii
mutfak kadina aittir. Zamaninin biiyiik cogunlugunu mutfakta geciren kadin, burada bir
anlamda kendini gergeklestirir. Kadin i¢cin mutfak, sadece yemek yapilan bir yer degildir.
Yemek yaparken diisiiniir, sorunlarini1 da zihninde ¢ozmeye ¢alisir. Bu nedenle kadin,
mutfakta yalnmz olmay1 tercih eder. Temizlik yaparken de durum farkli degildir. Evini
temizlerken de kadin aslinda kendini o mekandan sorumlu hisseder. Kendini hem evin
sahibi hem de hizmetgisi olarak goriir. Yemegi hazirlarken ve onu sunarken de bir anlamda
“kendi tirettigi”’ni baskalarinin begenisine sunar aslinda. Pek ¢ok kadinin yemegi kendisi
icin degil bagkalar1 i¢in hazirladig1 kadinlar arasinda bilinen bir gergektir.

Kadmlar i¢in mutfak, evdeki en mahrem alanlarin basindadir ve mutfaklarini
kimseyle paylagsmak istemezler. Mutfak, kadm i¢in sadece erkeklerden kagma alani
degil, bagka kadmlarla iliskilerini pekistirdigi bir yer olmaktadir. Lindisfarne’in
Oykiisiindeki bagkarakter Omm, pek ¢ok kadin gibi, komsusuyla beraber bir taraftan
yemek yaptigi mutfaginda, bir taraftan da sohbet ederek hayata dair pek ¢ok seyi
paylagmaktadir. Ciinkii kadinlar yalnizca kendi istedikleri “samimi” arkadaglarimi ve
“yakin” komsularin1 mutfaklarinda agirlarlar. Hi¢ tanimadiklari, evlerine ilk defa gelen
misafirlerin mutfaklarini gormelerini pek istemezler. Ciinkii mutfagmn onlar igin bir
mahremiyeti vardir. Iste bu mahremiyet ve dokunulmazlik kadina ev icinde bir iktidar
alani olustursa da, diger taraftan kadin mutfagin ve dolayisiyla yemegin sorumlulugunu
da iizerine almis olmaktadir. Yani ufak da olsa ev iginde bir iktidar alani yaratma, ayni
zamanda i§ sorumlulugu alma yoluyla var olan diizenin devamini saglayan ve rolleri
pekistiren de yine bir yoniiyle kadin olmaktadir. Ancak, basta medya olmak {izere bu
diizenin siirekliligini saglayan pek ¢ok farkli dinamik oldugu da gdzden kagmamalidir.

Genel olarak, geleneksel toplumlarda kadinin yemek pisirme konusunda son derece
yetenekli olmas1 beklenir. Oykiide de agik¢a sdylendigi gibi; bir kadin maddi imkanlari
yetersiz ise, “patates lapasiyla et yapacak” zekaya sahip olmalidir. Bunu da kimsenin
anlamayacag sekilde kofte diye evdekilere ikram etmesi, kisaca parasini “idareli”
harcamay bilmesi sarttir. Iste biitiin bu giinliik rutin isler, Omm Kasim i¢in zamanla
¢ekilmez bir hale gelmeye basladiginda evlerine sik sik ziyarete gelen yasli komsusu
Zehra ile dostlugunu zamanla ilerleten Omm, kendini onun yaninda daha rahat ve
Ozgiir hissetmektedir. Onunla dostlugu, “digar1’” ¢ikmasina ve kendine bir kagig alani
yaratmasina imkan veriyordu. Kocasi da, Zehra’ya bakmaya giden karisina “yasliya
saygil” geleneginden dolayr sesini ¢ikarmiyordu. Sans getirecegine inanarak aldigi
kaplumbagay1 bahcesinde besleyen Zehra, 6ykiide dogayi, bitkileri ve hayvanlari seven
“hayat dolu” bir kadin olarak betimlenmektedir. Onunla daha ¢ok zaman geg¢irmenin,
evden uzaklagmanin yollarini arayan Omm, Zehra ile zaman iginde hayata dair pek
cok sey paylasmaktadir. Ozetle, dykiiniin sonunda Zehra’nin anlattigi bir fikradan yola
cikarak son derece zekice bir plan yapan Omm, mutfak masrafindan artirdig1 paralarla
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Zehra’ya bir televizyon aldi. Onceden aksamlar1 evlerine televizyon izlemeye gelen
Zehra’nin evine artik kendisi gitmeye basladi. Béylece Omm, televizyon kumandasinin
tek sahibi olan kocasinin istedigi programlari izlemekten de kurtulmus oldu. Sonunda
kendisine, aksamlar1 Zehra ile sohbet ettigi ve istedigi programlari izledigi bir yasam
alani yaratmigs oldu.

Ara Degerlendirme

Bu 6ykii, bugiin yalnizca Suriye’de degil, ataerkilligin kendini gosterdigi iilkelerde
ve Tiirkiye’deki pek ¢ok ailede yasanan giindelik iliskileri anlatmaktadir. Son derece
yalin ve edebi bir dille etnografik metin haline gelmis olan ve diger dykiilerindeki gibi,
insanlarin glindelik yasamlarina 11k tutan yazar, “satir aralarina” sikistirdigi insanlik
hallerini gozler oniine sermektedir. Kadin-erkek iliskileri kadar, aile bireylerinin her
birinin digeriyle iliskisi, kadinlar arasi iliskiler ve erkekler arasi iligkiler, cinsiyet temelli
ayrimlar dykiide 6n plana ¢ikmaktadir.

Evdekiiligkilervekarsiliklikonusmalari¢inde dikkatcekiciolanlaradeginebildigimiz
bu dykiide tasvir edilen “ev hali” ve iliskiler, kadinin ve erkegin ayni ev i¢inde keskin
sinirlarla ayrilmis olan iki farkli hayatinin oldugunu anlatmaktadir bize. Tasvir
edilen hayatta, kadinin giinliikk hayatinin biiyiik boliimii temizlik ve yemek yapmakla
gecmektedir. Eger disar ¢ikabilirse, haftalik pazar aligverigleri kadinin neredeyse kacis
alan1 olmaktadir. Erkek ise, eve geldiginde hazir sofraya oturup, begenmedigi yemek ya
da daginik ev yiiziinden karisina bagirma hakkina sahiptir. Bunu kimse sorgula(ya)maz
ve kadin da alismistir bu duruma. Erkek televizyon izlerken, kadin ona hizmet etmekte;
erkek “disarida” ¢alisirken, kadin “igeride” ¢alismaktadir. Bu durumda erkek eve maddi
anlamda katki saglamakta ve “el listiinde” tutulmaktadir.

Ev i¢cinde yasanan ancak smirlarii toplumun ¢izdigi, kadinm1 ve belli noktalarda
erkegi de “hapseden” kurallar vardir. Kadinlar i¢in hem bir 6zgiirlik alan1 hem de
hapishaneye doniigebilen ev, Omm Kasim i¢in zamanla hapishaneye donligmistiir.
Ancak, Omm “ev”’den temelli ayrilamayacaginin da bilincindedir. Onun farkl bir hayata
acilan penceresi yani tutunacak dali, komsusu Zehra olmustur. Ev i¢inde kendisi i¢in bir
“hayat” olamayacagini anlayan Omm kendini rahat hissedebilecegi bir hayat kurmanin
yollarini aramistir.

Kisaca Omm Kasim, kendi evinde yakalayamadigi 6zgiirlik alanini baska bir
evde kurmaya calismigtir. Beraber aligveris yapabildigi, cicekler hakkinda sohbet
edebildigi, recel yaptig1 ve pek ¢ok konuda “dedikodu” yapabildigi Zehra’yla daha ¢ok
zaman gecirmenin yollarin1 aramistir. Aslinda o, hayat1 daha “6zgiirce paylasabildigi”
bir arkadastan fazlasini istemiyordu. Kocasi, ogullari ve geliniyle paylasamadiklarini
paylagmak, ev isleri, temizlik ve yemekle mutfaga sikisip kalmis hayatindan ¢ikmakti
tek istegi... Yani biraz “nefes almak” istiyordu. Diyebiliriz ki Omm, yasadig1 toplumun
onun i¢in zorunlu kildig1 “ev isleri” yiikiimliiligiiniin yaninda, bir noktada artik aile
icindeki iligkilerden de bunalmis bir anne kimligi sergiliyor.

Omm’un hayatindan 6rnekle, pek cok kadin i¢in ortaklik kurulabilecek bu deneyimler
toplumsal cinsiyetin ve temelde ataerkil sistemin bir yansimasi olarak nitelenebilir. Ev i¢i
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emek siireci, kuskusuz ataerkil sistemden bagimsiz diisiiniilemez. Ote yandan bu konuda
kadn i¢in baglayicilig1 olan bazi toplumsal dayatmalarin erkek i¢in de var oldugunu
vurgulamak gerekir. Son yillarda 6nem kazanan “erkeklik” ¢aligmalar1 iginde 6ne ¢ikan
Serpil Sancar’in arastirmasinda Tiirkiye, kirsal-tarimsal topluluklarin cinsiyet rejimi
olarak nitelenen “geriatrik patriarki ’nin hizla ¢6ziildigii ve yerine erken modernitenin
“ekmek parasi kazanan aile babasi erkek” egemenliine dayali bir cinsiyet rejiminin
yerlestigi iilke olarak degerlendirilmektedir. Yazar, bu hizli doniigiimiin dinamiklerinin
egemen erkeklik tarzlarin1 da asindirdigini, degisime zorladigini vurgulamaktadir
(2009:301). Tam da bu noktada ev emegi tartigmalarini ataerkillik cergevesinden
degerlendirmek ve daha sonra Tiirkiye’de modernlesme tartigmalar1 {izerinden kadin
emegini degerlendirmek uygun olacaktir.

Toplumsal Cinsiyet, Ataerki ve Ev Emegi Iliskisi

“Toplumsal cinsiyet” (gender) kavrami, 1968 yilinda toplumsal cinsiyetin, biyolojik
cinsiyetten (sex) nasil farkli olabilecegini gdstermek i¢in Robert Stoller tarafindan
ortaya atilmistir. Lynne Segal, kiiltiirel anlamdaki toplumsal cinsiyet ile biyolojik
anlamdaki cinsiyet kavramlarini birbiriyle karsilastirarak biyolojinin kiiltiirii etkiledigini
sOyler ve soyle devam eder: “Ancak, cinsiyetin yasantilarimizi nasil etkiledigi tarihsel
ve kiiltiirel olarak belirlenen bir degiskendir” (Segal, 1990:96). Kadinlar ve erkekler
arasindaki toplumsal olarak kurulmus, zaman iginde degisebilen, kiiltiirler arasinda ve
her bir kiiltirde yaygin degisiklikler gosteren farkliliklari ifade eden toplumsal cinsiyet,
insanlarin rol, sorumluluk, firsatlarin1 ¢dziimlemeye yarayan sosyo-ekonomik, siyasal
bir degiskendir ve hem erkekleri hem kadinlar1 kapsar. Cins, rollerle cinsiyet ise,
biyolojik olarak disi ya da erkek olma haliyle ilintilidir (Vatter, 2000). Bu agidan ev
isleri yiiktimliliigliniin yalnizca kadmin sorumlulugunda olmasi toplumsal cinsiyetin
sonuclarindan biri olarak vurgulanabilir. Feminist literatiirdeki yazilara baktigimizda,
ornegin Heidi Hartmann (2006), kadinin ev i¢i emegine iliskin farkli yaklagimlar ortaya
koyarken, ¢esitli karsilagtirmalar yapmistir. Hartmann’a gore, kadin kocasina baghidir.
Yazar, kadinlarin tarihsel olarak durumunu anlamak i¢in, 6zellikle “ataerki”nin toplumsal
ve tarihsel bir yap1 olarak tanimlanmasindan yararlanmamiz gerektigine deginmektedir.

Ev, genel olarak kadinin toplumsal konumunun yeniden iiretilmesinde merkezi bir
oneme sahiptir. Bu acidan yukarida degindigimiz gibi kadin i¢in mutfagin mahremiyeti
ve evdeki iktidar alanlarinin belirlenmesi toplumsal cinsiyetin birer yansimalaridir.
Clinkii, kadinin ev i¢indeki konumu, eve gelen “yabancilar” tarafindan da onaylanmalidir.
Ornegin, dykiiye tekrar donersek, kadin yemeklerini sadece kocasina degil, onun ailesine,
akrabalarina ve hatta eve gelen herkese begendirmek zorundadir —ki kadin olsun!... Yani
kadinin “evinin” temizligi, “yemeklerinin” giizelligi, “cocuklarinin” bakimi “misafirler”
tarafindan denetlenir. Bu bir anlamda “kadinliginin” ispatidir, belki de hayattaki en
zor smavidir. Geleneksel toplumlarda kadin evde tek basina yapmalidir her seyi; eger
yardim alirsa evdeki “iktidarin1” kaybeder. Aksu Bora (2005:59) nin da vurguladig1 gibi,
ev ve ev igleri yiikiimliigiiniin kadinin toplumsal konumuna etkisi iizerine disiiniiliirken
tarihsel siire¢ goz ardi edilmemelidir. Kapitalist {iretim iligkilerinin gelismesi ve
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yayginlagmasiyla birlikte ev ile ig yerinin ayrilmasi, evin ekonominin ‘diginda’ bir yer
haline gelisinin son yiiz elli-iki yiiz yillik bir tarihsel arka plani vardir. Tarihsel olarak
inga edilen “ev kadinlig1” kavrami iizerinde duran yazar, kadinlarin “ev odakli” yasayan
ikinci cins haline geldiklerini vurgulayan Simone de Beauvoir’a (1993) gdnderme
yapmaktadir. Bu iddia, 6ykiimiiziin baskarakteri Omm Kasim 6rneginde viicut bulan ve
genel olarak kadinin rutin bir hale gelmis olan ev isleri yiikiimliiliigilinii 6zetler niteliktedir.
Simone de Beauvoir, feminist hareket i¢inde II. Dalga Feminizm donemine damgasini
vuran varoluscu felsefesiyle, bireyin kendi kaderini kendisinin tayin etmesi gerektigini
savunmaktadir. De Beauvoir “Ikinci Cins” (The Second Sex) adli kitabinda kadinlarin
kendi bedenlerinin tuzagina diistiigiine ve kadinlik durumunun igsellestirilmesinde bir
problem olduguna inanmakta; “toplumun kadina hazirladig1 yazginin evlilik oldugu’nu
vurgulamaktadir (1993:11).

Ev isleri yiikiimliligiiniin, kadimin toplumdaki ikincil konumunda Onemli
etkenlerden biri oldugu gergektir. Ancak, Tiirkiye acisindan bu durumun iki yonii oldugu
g6zden kagmamalidir. Kadin evde ¢alisirken kamusal alana ¢ikma ihtimali azalmakta
ve bu durum, kadinin toplumdaki ikincil konumunun olusumuna yansimaktadir. Ayni
durum kadinin “anne” kimliginin pekismesine ve evdeki iliskilerin kurulmasindaki
“geleneksel” anne roliine de etki etmektedir. Yani, kadinlar kamusal alana ¢iktiklarinda
aile ici iliski ve “gdrevler”in tarihsel kurulumu nedeniyle “geleneksel” kadin ve annelik
rollerindeki otoritenin sarsilmasiyla kars1 karsiya kalabilmektedirler. Kadin bir taraftan
kamusal alanda c¢alisan kadin imajmni kurmaya galisirken, diger yandan bu rollerini
gerceklestirmek icin de toplumsal bask1 hissetmektedir. Bunedenle ev i¢i emek tartigmasi
aslinda, kamusal alanda calisan ve ¢alismayan kadmlar ayrimi ¢ercevesinde tekrar
degerlendirilmelidir. Clinkii temelde ikisi ayni sey gibi goriinse de, ev isi ylkimliligii
calisan kadin icin bir zaman problemine de yol agmakta ve ¢ok daha agir bir sorumluluk
haline gelebilmektedir.

Tirkiye acisindan degerlendirildiginde, kadinlarim kamusal alana ¢ikmalariyla
birlikte daha sancili bir doneme girmis olan ev i¢i emek siireci; temeli Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar uzanan ge¢misi igerisinde degerlendirilmelidir. Ciinkii, ataerkil sistemin
sonuglarindan biri olarak tartisilmas1 gereken Ozellikle ¢alisan kadimnlar agisindan
daha da problemli alanlardan biri olan ev i¢i emek siireci, modernlesme projesinden
bagimsiz degerlendirilemez. Bu noktada vurgulamak gerekir ki, Tiirkiye’de de “biitiin
haklar1 verilmis” ama ev i¢i emek konusunda tipki Suriyeli Omm Orneginde oldugu
gibi kamusal alanda caligsa da ev isleri yiikiimliiliiglinii izerinden atamamis kadinlar
ordusu mevcuttur. Karsiliginda iicret 6deyerek yardim almasi da aslinda tamamen ev
isleri ylikiimliiliigiinii iizerinden attigin1 gdstermez. Bu durum tam tersine ev isleri
sorumlulugunu iistlenmis oldugunun bir gostergesidir. Aradaki fark, ¢alisan kadinin
tcretli ev hizmeti almasi, ¢aligmayan kadinin ev isini kendisi yapmasidir. Nihayetinde
“ev i1s1” kadinin sorumlulugundadir.

Modernlesme Tartismalari ve Ev i¢i Emek
Tiirkiye’de‘“gelenegintasiyicisi”’roliindeki ‘sorumluluk verilenamayetkiverilmeyen’
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kadin, modernlesme projesinin bir pargasi olarak sunuldugunda ve algilandiginda kadin
meselesi ile ilgili tartismalar da farkli boyutlarda olmustur. Cumhuriyet’in ilk yillarinda,
kurulan yeni devletin “modernliginin” bir gdstergesi olarak kadinlar toplumsal yasamin
her alaninda 6n plana ¢ikarilmigtir. Bunun en iyi 6rneklerini o donemleri anlatan edebi
eserlerde gormemiz miimkiindiir. Pek ¢ogu daha sonraki yillarda televizyon filmi olarak
genis kitlelere ulasan bu romanlardaki hayatlar, artik egitim sansina kavusmus geng
kizlari, modern devletin getirdigi “yeniliklere” ayak uydurmaya caligan kadin imgelerini
yansitmaktadir (bkz. Yaraman, 2001:61). Bu donemde gegit térenlerinde bayrak tagiyan
sortlu, okul onliiklii, asker tiniformali geng kizlar ya da balolarda dans eden tuvaletli
kadinlardan s6z eden Deniz Kandiyoti (1997:216), Graham-Brown’dan yaptig1 alintiyla,
1920’lerin ve 1930’larin gorsel imgelerinin bir kendine giiven duygusu yarattigini
ve bunun kirsal kesimde yasayan kadmlarmm biiyiik ¢ogunlugu i¢in “Cumbhuriyetgi
reformlarin uzak ve hayata gegcmeyen bir diisiince oldugu gergegini” gizledigine vurgu
yapar. Bu donemlerde Cumhuriyet’in kadinlarin 6zgiirlesmesini resmi devlet ideolojisi
olarak goren yaklasimi, Afet Inan’in Tiirk Tarih Tezi ile de desteklenmistir. Bugiin
pek cok arastirmacinin 6nemle {izerinde durdugu gibi, gelenekselden moderne gegis
siirecinde yaganan sikintilarin kadinin toplumsal konumunu ve kimliginin olusumunu
etkiledigi acik¢a gozlenmektedir.

Niliifer Gole (1998:172) ve Kandiyoti’ye (1997:176) gore, 1950’11 yillardan sonra
Tiirkiye, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar aile i¢i toplumsal cinsiyet iligkilerini diizenleyen
ve hepsi “modernlesme” kuramindan 6diing alinan modellerden olusan farkli rejimlerin
yanyana oldugu bir iilke olmustur. Bu donemlerde Tiirkiye’nin geleneksellikten-
modernlige uzanan bir yola girdigi ve bu siirecin temelinde “aile” ve “aile ici iligkiler”
oldugu one siiriilmiistiir. Bu yillarda yapilan sosyolojik ve demografik aragtirmalara
baktigimizda; genis aile, “kirsal ve geleneksel”; ¢ekirdek aile ise, “modern ve kentsel”
olarak tanimlanmistir. Bu donemde ¢ekirdek aile O6zendirilirken niifus politikalar
uygulanmis; ideal aile tipinde, 6zgiir es se¢imi, ¢ekirdek aile ve aile igi iligkilerdeki
esitlik¢i rol paylasimi 6n plana ¢ikarilmistir (6rnegin bkz: Boran, 1992: 260-261).
Ozendirilen cekirdek aile tipi, yash akrabalardan ayr1 “zerk” bir aile bicimini temsil
etmektedir. Modernlesme kuramlarinda ele alinan “Tiirk ailesi”, farkli otorite ve sevgi
baglarinin yanisira, dinsel 6zelliklerle de yerini pekistirmis “gelenek”lerine bagli yapisi
ile oldukc¢a tartigmali bir yerdedir. Modernizmin bir geregi olarak goriilen ¢ekirdek
aile ideallestirilirken, degisen kadinlik ve erkeklik rolleri ile geleneksel aile yapisinin
“kendine 6zgiiligli” hesaba katilmamis; modernlesmenin bir unsuru olan “calisan
kadin”in (kamusal alanda ve iicretli) 6zellikle “annelik” roliindeki degisim goz oniinde
bulundurulmamistir (bkz.: Kandiyoti, 1997:177).

Suriyeli Omm Kasim’in dykiisii pek cok kadinin yasadigi giindelik hayattan kesitler
sunuyor bize. Ayn1 zamanda bu O6yki, kadmin ev i¢i emegi ve aile i¢indeki konumu
iizerine diisiinmek i¢in de iyi bir firsattir. Omm’un 6ykiisii kadinlarin ev i¢inde yasadigi
ortak deneyimler agisindan da bir 6rnek teskil eder. Omm’un giindelik hayati, kamusal
alanda caligmayan ancak annelik ve ev isleri yiikiimliiligliniin sorumlulugu altinda
“monoton” bir hayati olan pek ¢ok kadinin hayat ¢ercevesini ¢iziyor. Tiirkiye agisindan
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modernlesmenin kadinlar iizerindeki 6nemli etkilerinden biri, kadinin ¢aligma hayatina
atilmas1 ve devaminda bir dizi yeni role kavusmasidir. Ancak burada temel problem,
pek cok toplumsal rolii olan kadinin, rollerinin arasina sikisip kalmamak i¢in gosterdigi
yogun ¢aba, emektir. Giiniimiizde bunun en belirgin 6rnegi, ev isleri ylkiimliiligiiniin
yani sira kamusal alanda g¢alisan kadinlarin ¢ocuk dogurmalariyla beraber kisisel ve
toplumsal olarak yasadiklar1 sikintilardir. Ev ici emek tartismalari icinde modernlesme
stireciyle beraber elde edilen ve dayatilan biitiin bu rollerin arka planini goz ard1 etmemek
ve kadinlarin yasadiklar1 sikintilarin pek ¢ok toplumsal/kiiltiirel boyutu oldugunu
vurgulamak gerekir.

Oykiiniin Sonu: Her Son Yeni Bir Baslangic

Bir kadmin giindelik yasam Oykiisiinden hareketle, ataerkinin nasil dogallastigini
ve toplumsal cinsiyete dair kurulan kaliplarin nasil oriildiigiinii anlamaya galigarak
ev i¢i emek tartigmalarini bunun iizerinden kurmak, en fazla bir baslangi¢ noktasi
olabilir. Osmanl toplumsal yapisi i¢inde pek “gdzoniinde” olmasi istenmeyen kadinlar,
Cumhuriyet donemiyle birlikte kamusal alanda ¢aligmaya baslayan kadin kimligine
kavustular. Tirkiye’de ozellikle yetmisli yillarda hizla gelisen kadin hareketinin de
etkisiyle “feministler” tarafindan sik¢a vurgulanan; annelik ve ev isleri ylikiimliliigiiniin
kadmin toplumdaki ikincil konumunda dnemli etkenlerden biri oldugu savi, ilerleyen
yillarda modernlesme projesinin baska bir boyutunu olusturmustur: Kadin evde
calisirken ve ¢ocuklarina bakarken kamusal alana ¢ikma ihtimali azalacagindan ya hig
evlenmemelidir ya da ikisini birarada yliriitebilmelidir. Ciinkii evliligin “ytikledigi”
geleneksel rol ve sorumluluklari yeterince basaramayacagi diigiiniilmektedir. Kadinlar
ise bu konuda ¢ok yol katetmis olsalar da, hep gozardi edilen ama kadinlar cephesinden
bakildiginda oldukc¢a problemli olan bu alanda, modernizmin —dayatma- rolleri kadinlar
iizerinde goriinmez bir baski kurmustur.

Modernlesmenin gerektirdigi gibi ¢alisma hayatina atilan kadinlar, hayatlarini
kirsaldan kente tagirken, annelik ve es olma rollerindeki degisimle “evde” sahip olduklar1
“gelencksel otorite”lerini yitirme tehlikesiyle karsi karsiya kalmiglardir. Kadinlar
bir taraftan bu yeni “modern kadin” imajina adapte olmaya calisirken, diger yandan
“anneannelerinden” gordiikleri geleneksel kadin modeline ters diismenin zorluklarini
yasadilar. Bu noktada “ev i¢i emek” tartismalarinda, ¢alisan kadinlar agisindan “licretli

v .

ev emegi” seklinde yardim alarak islerini kolaylastirma ¢6ziimii; diger taraftan yine
bagska kadimlar agisindan kadin istihdami ve 6zgiirliigii ile sinif kavrami gergevesinde
diigtiniilmektedir. Yanibir kadinin ev emegi harcamamasi demek, baska bir kadinin -zicretli
de olsa- emek harcamasi anlamina gelmektedir. Su an i¢inde yasadigimiz ataerkilligin
smirlart i¢inde, bu ¢er¢eveden bagimsiz olarak diisiinmek zor gibi gériiniiyor. Biitiin
bunlar kadinin toplumsal kimliginin olusumu ve bunun ev emegi siirecine yansimasi
baglaminda tartigsilmasi gereken temel sorunlari olusturmaktadir.

Ev i¢i emek kavrami, en azindan simdilik ve her agidan kadinlara ait bir
kavramsallastirma olarak algilanmaktadir. Ancak sorunun c¢oézliimii konunun daha

biitiinciil ve toplumsal bir perspektiften algilanmasiyla miimkiin olacaktir. Ev islerinin
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kadmin “dogal” isi olarak algilanmasi nihayetinde tarihsel uzantis1 olan bir konudur.
Bu konuda bir son s6z olmayacak, ama en azindan sunu séylemek miimkiin; kadinin
artik “dogallastirilmis” bu konumu zihinlerde asilmadik¢a, yasanan toplumsal sorunlarin
¢Oziimil i¢in yol alinamayacaktir. Evin i¢inde yasanan ve toplum tarafindan belirlenen
iktidar alanlarmin nasil kuruldugunu anlamanin kagimilmaz bir yolu da aile i¢i iliskilere
bakmaktir. Kiiltiiriin korlestirdigi bilinci agmak i¢in kadinlarin uzun ve mesakkatli bir
yolu var gibi goriiniiyor. Kaplumbaga hiziyla da olsa atilacak her adim, bir giin kadinlarin
“kabuk”larindan ¢ikmalarina elbette yardimci olacaktir. Ancak kabuklarindan ¢ikan
kadinlarin “digartya” uyum saglama siireclerindeki sikintilarin da g6z ardi edilmemesi,
bu baglamda kiiltiirel dokunun ve ataerkinin yeniden, ‘“kadinlarin bakis agisiyla” ve
siirece erkeklerin de dahil edilerek okunmasi gerekmektedir.
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Ozet

“Kurbaga’min Ozgiirliigii”: Kadinlar ve Ev i¢i Emek

Bu yazida, antropolog Nancy Lindisfarne’in “Sam’da Raks” kitabinin ilk
Oykiisii olan “Kaplumbaga”dan yola ¢ikarak, Tirkiye’de kadinin ev i¢i emek siireci
degerlendirilmistir. Suriye’de yasayan bir kadinin Oykiisiinden esinle, tarihsel bir
perspektiften giiniimiizde Tiirkiye’deki durum tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Ev I¢i Emek, Kadin Emegi.

Abstract

Freedom of Frog: Women and Domestic Labour

This study evaluates the present situation of the process of woman’s domestic labor
in Turkey, which has become an important issue in recent years. This article was inspired
by the work of Nancy Lindisfarne, Sam’da Raks, the story of “Kaplumbaga” (Turtoise).
The process of woman’s domestic labor in Turkey has been discussed in this article
through this significant story of Lindisfarne, which was based on her ethnographic study
in Damascus.

Keywords: Woman, Domestic Labor, Women's Labor-
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GiYiM KUSAMLA iLGiLi TESPITLER: ATATURK’UN
GiYSi TERCIHLERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME
DENEMESI

Kadriye Tirkan*

Dus goriiniime gore karar vermeyenler, olsa olsa sig insanlardir.
Diinyanin gergek gizemi, goriinmeyende degil, goriiniir olandadir.
Oscar WILDE

M. Kemal Atatiirk’iin giyim tarzi ve giysi tercihlerinin konu edilecegi bu yazida
giyim-iletisim baglantisi, giysinin gdstergesel boyutu, renkler ve onlarin insanlarda
yarattig1 psikolojik etkiler tizerinde durularak; Atatiirk’iin ‘Sapka Kanunu’yla 6nemini
ortaya koydugu giyim kusamla ilgili uygulamalarina kisaca deginilecek, Ata’nin giyim
tarzi konusunda anilar, modacilarin goriis ve yorumlari, fotograflar olmak tizere elde
edilen malzeme degerlendirilecektir.

Dogadaki biitiin canlilar, en basta da insanlar, varliklarinin devama i¢in iletisimde
bulunmak zorundadirlar. iletisim deyince ilk akla gelen, insanlar arasinda sdzel bir siireg
olarak gerceklesen konugmadir. Ancak iletisim J. Fiske’nin de dedigi gibi sadece sozel

bir siirecten ibaret degildir: “Iletisim yiiz yiize konusmadir, televizyondur, enformasyon

*Yrd. Dog. Dr., Mehmet Akif Ersoy Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii Og-
retim Uyesi.
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yaymadir, sa¢ bicimimizdir, edebi elestiridir” (1996: 15). U. Oskay, Fiske’nin goriisiine
su climlelerle katilir:

“Insan ile insanin karsilastig1, iliski kurdugu her yerde, her durumda, her mekanda
ayr1 bir dil bigimi i¢inde kodlanmas iletigim siireci yaganir. Hi¢ sdzel bir siire¢ olmaksizin,
durakta otobiis bekleyen insanlardan iyi giyimli olanlara, daha siradan giyimli olanlarin
cogunlukla otobiise binerken yol verdiklerini, dncelik tanidiklarini, ayaklarina basmamak
i¢in daha 6zen gosterdiklerini hissetmissinizdir. Bu davranig diizenlemelerinde kimlerin
kimlere dncelik gostermesi gerektigini kiiltlirlimiiz 6gretmistir. Karsilagma ortamlarindan
kimin kim oldugunu sdyleyen, insanlar arasindaki sozel iletisim degil, giyim-kusam
nesnelerinin goriiniimlerinin olusturdugu dilsel kodlamadir” (2001: 3)

J. Fiske, Iletigim Calismalarina Giris adli kitabinda, giyimin iletisimsel boyutuyla

ilgili son derece 6nemli saptamalarda bulunmaya devam eder:

“Giyinmenin her tiirii bir paradigma olusturur -kravatlar, gomlekler, ceketler,
pantolonlar, ¢oraplar. Sabahleyin giyinme bir ileti kodlamadir. Her bir paradigmadan
bir birim segeriz ve bir ifade olusturmak i¢in bunlar1 birlestiririz. Bu ifade sunumsal,
belirtisel bir kod kullanir ve elbiseleri giyenler olarak bizim karsilasacagimiz toplumsal
durumlardaki konumumuz ya da roliimiiz hakkinda bir anlam aktarir. Karsilagtirmali
olarak ¢ok az giysinin tanimlanmis bir anlam1 vardir; yani kullanicilar arasinda bu
konuya iligkin ¢ok az ifade edilmis anlasma vardir” (1996: 107).

Gorsel bir kod olan giysi, M. Argyle’nin on baslikta topladigi sunumsal kodlar
igerisinde “gbriiniisiin sag, cilt, makyaj” (Fiske 1996: 96) olmak iizere kontrol altinda
tutulabilenler bdliimiinde yer alir. Bununla birlikte kiyafet kodu, dilbilimcilere gore
“anlambilim bakimindan yetersiz” kalir: “Belki de en iyisi, olusum asamasinda ya da
yarim bir kod olarak gérmektir onu. Ama yine de bir kiiltiire 6zgii aligilmis gorsel ve
somut simgelere dayanmak zorundadir ve bunu oyle iistii ortiilii, oyle belirsiz, dyle
tamamlanmamis bir sekilde yapar ki, kodun kilit terimleriyle (kumas, doku, desen,
hacim, siluet, ortam) yaratilan bilesimler ve permiitasyonlar sonsuz bir degisim ya da
‘ilerleme’ hali i¢inde olur” (Davis 1997: 17).

Gorsel bir kodlama olarak toplumsal iletisimde bdylesine dnemli rol iistlenen
giysilerle ilgili pek ¢ok ¢aligma bulunmakla birlikte; giysilerin akla gelebilecek biitiin
acilardan sorgulanarak, anlamlandirilmasi lizerinde yeterince durulmamaktadir. Peki,
iletisimin 6nemli bir boliimiinde etkin rol oynayan giysi ya da giyim nedir?

Giyim ya da giysi, Tiitk Dil Kurumu tarafindan hazirlanan Tiirkge Sozliik’te;
“giymek igi. Giyme bi¢imi. Giyilen seylerin timii, giysi, giyecek” (1988: 553). Derleme
Sozliigii’'nde “elbise, camasir vb. giyilecek sey” (1993: 2017) seklinde yer alirken; W.
Enninger giysiyi “insan viicuduna giyilen parcalarin biitiiniinden olusan takim” (1998:
92) olarak tanimlar.

Giysi, yiyecek ve barmakla birlikte insanin varligini siirdiirebilmesinin {i¢ temel
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0gesinden birini temsil eder (Korkmaz 1994: 54). Baslangicta viicut 1sisin1 diizenlemek
ve onu ¢evresel etkenlerden korumak i¢in, sonrasinda ise tabunun geregi olarak kullanilan
giysiler; zaman igerisinde insanoglunun yasaminda biiylik yer tutan, zengin igerigi
ile 6dnemli kiiltiirel bir olgu haline doniigmistiir: “Giyim kusam, ekolojik kosullarin,
toplumsal ve kisisel deger yargilariin, torelerin, kiiltiirel ve ekonomik kosullarin
bicimlendirdigi dnemli bir kiiltiirel 6ge ayn1 zamanda da kiiltiiriin hizli bir tasryicisidir.
Biitiin toplumlarda giysi ile ilgili deger yargilarinin; inanclarin, torelerin, liretilen obje,
renk ve bigimlerin olusturdugu karmasik bir yapt vardir. Bu kompleks yapi, toplumlarin
giysi kiiltiirtinii olusturur” (Erden 1998: 6).

Giysilerin kullanim sekillerinde iklim ve gevre sartlari, yas, ortam ve mekanlarla
birlikte bireysel tercihlerin, sosyo kiiltiirel normlarin etkisi de goz ardi1 edilemez. Bu da
giysileri, tasidiklari biitiin anlamlarla birlikte degerlendirme geregini ortaya ¢ikarir. W.
Enninger, “giysi, bir gosterge (isaretleme) sistemi olarak kabul edilirse, sadece bireyin
ya da genel olarak insanlarin degil, ayn1 zamanda da sosyal bir birimin gosterge sistemi
olarak degerlendirilmelidir” (1998: 93) der.

Giysilerin ilk ve en 6nemli islevi, viicut 1s1s1n1 diizenlemek ve ¢evresel etkilerden
miimkiin oldugunca korunmaktir. Bununla birlikte giysi tercihlerinde sosyal beklentiler
de (bir ziyafette erkeklerin smokin, kadinlarin uzun etekli gece elbiseleri giymesi gibi)
etkin rol oynar ve bazen giysinin koruyucu islevi; iletisimsel islevinin arkasinda, ikinci
planda kalir*.

Giysi gerek tasarimi ve gerekse kullanimi, tagidigi her iki islev agisindan da
gosterge Ozelligine sahiptir. Kisinin belli hava sartlarinda pango, manto veya anorak
giymesi sogugu hissettigini gosterir ve ¢cevreye karsi biyolojik bir cevap icerir. Bu tiirden
neden-sonug iligskisine dayali bir yorum, dolayisiyla kiiltiirel bilgi gerektirmez. Oysa
kirmizi renkli Rus kalpagi, yabanci biri igin ¢ok sey ifade etmese de; bir Rus i¢in bu
kalpag1 giyen kisinin doktor olduguna isaret eder**.

Giysi, dil ve diger gostergeler (yemek, dans) gibi, i¢inde bulundugu sosyal grubun
iiyelerince paylasilarak, 6grenilen kazanilmis bilginin 6nemli bir bolimiinii teskil eder.
Giysinin bir gosterge sistemi olarak, diger sozlii gosterge sistemleriyle benzestigi bir
baska nokta da cesitlemelerden olusmasidir. Bu giysi alaninda kiiltiirel (Bedevilerin
giysilerine mukabil, Bat1 Avrupa giyimi), blgesel (Iskoglarm giyimine karsilik, Bavarian
halk kiyafeti), sosyal (Bohane ¢ingene giyimine karsilik, burjuva giyimi), cinsiyet (erkek
giyimine karsilik, kadin giyimi), islevsel (téren giyimine karsilik, i¢ giyim) ve bireysel
(bireyin sosyal olarak onaylanan ya da onaylanmayan giyim konusundaki tercihleri, 6zel
secimi) cesitlemeler seklinde kendini gosterir™®**.

Giyim sinyalleri, gorsel olarak aktarilan bu nedenle de insanlarin birbirini gérdiigi
andan itibaren devreye giren uyaranlardir. Bu sinyaller, ses gibi hemen etkinliklerini

yitirmedikleri i¢in, yeni sinyallerin tretilmesine de zemin hazirlarlar. Bu nedenle

*Werner Enninger, “Giyim” (Cev: Nebi Ozdemir), Millf Folklor , S. 39 (1998), s. 92.
**\Werner Enninger, a. g. m. s. 93.
***\Werner Enninger, a. g. m. s. 93.
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giyim, etkilesim siiresince sabit duran mesajlart kodlamaya uygundur. Mesela; birini
selamlamak i¢in sapka ¢ikarmak gibi*.

Giyim egyalarmin kullanilan malzeme ile birlikte; bigimleri, renkleri ve Ol¢ii
kombinasyonlar1 da tesadiifi degildir, degisik anlamlar igerir. Bir bakima bu yolla
insanlar, katildiklar1 sosyal olay tiirlerini belirtebilirler. (Ornegin; gri ya da siyah renkli
ipek kumastan seritli silindir sapka, sadece diigiin veya cenaze torenlerinde giyilir). Yine
bunlarin bigimleri yani viicudu boliimleme sekli bakimindan kiiltiirler arasinda farklar
olusmustur. Mesela; kaftan ve toga ile bazi kiiltiirlerde gdgiis, karin, bacaklar gibi birden
cok bdlgenin tek bir parca ile kapatilmasi; botlar, sandaletler ya da terliklerin birbirine
alternatif olarak kullanilmasi. Giyim esyalarinin birlesme sartlar1 da smirlidir. Ornegin;
bir amiral sapkasinin bermuda sort, kovboy ¢izmesi ya da smokinle kombine edilmesi
diisiiniilemez**.

Toplumun koydugu normlar da kisileri giysi se¢iminde yonlendirir. Yasin,
cinsiyetin, evli ya da bekar olusun, meslegin, agiret gibi faktorlerin giyim konusunda
yonlendirme giicii tartisilmaz. Giyim yoluyla belli bir grubun iiyesi olus net olarak
vurgulanir, yani bu yolla aidiyet duygusu ifade bulur. Spor kuliipleri, market ¢alisanlari,
cetelerin kullandig1 bir 6rnek giysiler buna iyi birer 6rnektir***,

Giysi, daha da 6nemlisi giyen kisinin sosyal kimligi, karakter 6zellikleri hakkinda
bilgi verir. Karsidaki ile kuracagimiz iliskinin ve davranis seklimizin belirlenmesinde
etkinrol oynar**** D. Crane bunu “ge¢cmis yiizyillarda, kamusal alandakimligiifade eden
baslica arag¢ giyim olmustur. Avrupa’da ve ABD’de kimligin meslek, bolgesellik, din ve
toplumsal siif gibi bir¢ok farkli boyutu, donemin kosullarina uygun bir bi¢imde giyimle
ifade edilmistir” (2003: 12) seklinde teyit ederken; F. Davis, “sectigimiz giysilerle bir
seyler ifade ettigimiz diislincesinde bir hakikat vardir tabii; ama buna ¢ok fazla bel
baglayarak her segimde kodlanmis bir dizi kural arayip durmayalim.” der ve “Bir kiyafet
gegen yil bir sey ‘sOylemis’ iken, aynist bu yil timiiyle baska bir sey, ontimiizdeki y1l da
yine bambagka bir sey soyleyecektir” (1997: 18) yargisinda bulunur.

Unutulmamas1 gereken bir baska ger¢ek de giysi kodunun, yanlis izlenimler
birakmak ve etki yaratmak icin de kullanilabilecegidir.

Cinsiyet de bu anlamda son derece belirleyici olup, kadin ve erkegin moda anlayis
ve tercihleri birbirinden oldukga farklidir. R. Barthes’in bu konudaki saptamasi kadin
giyiminin, neredeyse biitiin erkek giyimini i¢ine aldig1 farkin (giysinin iliklenme yant
gibi) sadece ayrintida kaldig1r merkezindedir (1999: 103). Moday1 takip eden erkek
sayist da kadinlara oranla daha azdir. Erkeklerin giysi secimlerinde daha ¢ok rahatlik ve

*Werner Enninger, a. g. m. s. 93.
**\Werner Enninger, a. g. m. s. 94.
***\Werner Enninger, a. g. m. s. 95.
****\Werner Enninger, a. g. m. s. 95.
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kullanighilik 6n plandadir. “Yakin zamanlarda yapilan psikolojik incelemeler kadinlarin
modanin zeminini olusturan ve siirekli ¢esitlenen kodlar1 erkeklere oranla daha iyi
desifre ettigini gostermistir” (Crane 2003: 259).

Biitlin bunlara ek olarak; en az kiyafetler kadar 6nemli bir konu olan renkler ve
insan psikolojisi lizerindeki etkilerini de goz ardi etmemek gerekir. Giysilerle yaratilan
iletisimde renkler de en az giysinin kendisi kadar 6nemlidir. Cilinkii psikolojik agidan
insanlarin i¢inde bulunduklar: ruh halini segtikleri renkler ortaya koyar. Her rengin,
insan psikolojisi lizerinde biraktig etki farklidir.

Beyaz; safligi durulugu, dogruluk ve diiriistliigli ¢agristiran bir renk olarak, biitiin
renklerin birlestiricisidir. Kahverengi; teklifsiz ve rahat bir renk seklinde degerlendirilse
de, topragin da rengi oldugu i¢in bu rengi, giyen insan diger insanlar arasinda kaybolur.
Kirmuzi; gliciy, giriskenligi, onderligi, saltanat ve iktidar1 temsil eder. Renkler icerisinde
en dinamik olanidir. Kirmizi ayni zamanda sevgi ve nefretin rengidir. Mavi; soguk bir renk
olarak algilanmakla birlikte, huzuru, rahatlig1, giriskenligi, mutlulugu ve derin duygulari
ifade eder. Yaraticig1 dogru diisiinceyi ve karar vermeyi de simgeler. Ayrica her rengin
bir kisilige delalet ettigi diistiniiliirse bu baglamda mavi, digerlerini derleyip toplayan
birlestiren dengeyi saglayan bir konumdadir. Sar; giinesi temsil ettigi i¢in i¢inde cosku,
hareket ve iyimserligi barindirir. Ayn1 zamanda cok yonlii kisiligin de gdstergesidir.
Sarinin zihni acan, dikkati artirict sinir sistemi {lizerinde olumlu etkileri vardir. Siyah;
bir yandan giicii, tutkuyu, hirst ifade ederken, yas ve matem rengi olarak kullanilmasi
hasebiyle karamsarlik, caresizlik, {iziintii gibi olumsuz duygularin yansiticisidir. Matem
disinda giinliik hayatta siyah renk, resmiyet ve agirbaglilikla es anlamlidir. Yesil; tabiati
en ¢ok cagristiran renktir. Iginde huzuru, iyimserligi, 6zgiiven ve {istiinliigii barmndirr.
Yaraticilig1 kortikleyici ve sakinlestirici 6zelligi de vardir. Turuncu; ¢abuk dikkat ¢eker.
Tyimserligi, coskuyu, cesur ve maceraci kisiligi temsil eder. Gri; goziin en rahat ayirdig
ve algiladig: renklerdendir. Ayni zamanda diplomatik ve agir bir renk olarak; ciddiyeti,
duraganligi, hiiznii ve sikintiy1 simgeler. Bronz, genelde negatif bir etki yaratir. Tepki
almak istedigimiz takdirde ise yarar. Mor; nevrotik duygular1 agiga c¢ikardigi, insanlari
bilingaltinda derinden etkiledigi ve korkuttugu tespit edilen bir renktir. Pembe; rahatlik
hissi yaratan renklerden biridir (Eray 2000: 63-72; Izgdren 2004: 144-154).

Bu cergevede giysilerin ve onlarin tamamlayicist olan renklerin gostergesel ve
iletisimsel boyutunu iyi kavrayarak; her alanda oldugu gibi giyim kusamlariyla da ait
olduklar topluma &rnek olan sahsiyetler, iinlii devlet adamlar vardir. Isimleri gectiginde
biitlin meziyetleri yaninda mutlaka sikliklarindan, ne kadar iyi giyindiklerinden
bahsetmemek haksizlik olur. Hatta ulu 6nder Atatiirk, bu konuda bir adim daha ileriye
giderek, kilik-kiyafet konusunda yaptig1r dnemli diizenlemelerle, milletini cagdaslasma
yolunda, bu alanda da basariyla yonlendirmis, kendisi de hayati boyunca giyim tarziyla

miikemmel bir model olmustur. Ciinkii “giyim tercihleri insanlarin kendi yasamlarini
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kavrama yollarindan biri oldugundan, erkeklerin giysi se¢imleri ve toplumsal konumlarini
nasil yorumladiklarini gosterir” (Crane 2003: 260).

M. Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan, gen¢ Cumhuriyet’i saglam
temeller lizerinde yiikseltmek adina bir dizi inkildp i¢in kollar1 stvamistir ki; bunlardan
biri de laikligin tamamlayicisi olarak 25 Agustos 1925°te Kastamonu’dan baslattig
‘Sapka Inkilab1’ olarak da adlandirilan ‘Sapka Kanunu’dur. Aslinda arka planina
bakildiginda sapka sadece bir sembol, bir baslangic noktasidir. Zira ‘Sapka Kanunu’yla
ama¢ yurdumuzda silirlip giden kiyafet karmasasina son vermektir. Bu diizenleme
oncesinde halkimiz; ‘fesli, kiilahli, abal, salvarli, poturlu, zivgali, ¢arsafli, sarikli ve
peceli’ kiyafetler igindedir. Bu da kotii bir goriiniim olusturmakta, laikligi zedeler
anlamlar yaratmaktadir. 1925 yilinin Agustos’unda Atatiirk, Séylev ve Demegler’de
kiyafet konusunda soyle der: “Deyimimi bagislayiniz, alti kaval iistii sishane diye ifade
olunabilecek bir kiyafet ne millidir ve ne de beynelmileldir. O halde kiyafetsiz bir millet
olur mu? Arkadaglar, Turan kiyafetini arastirip onu yeniden canlandirmaya yer yoktur.
Uygar biitiin uluslarin kabul ettigi kiyafet bizim i¢in miikemmel, milletimiz i¢in en
uygun bir kiyafettir. Yunan serpusu olan ‘fes’i giymek caiz olur da, sapkayr giymek
neden olmaz” (1989: 210-211).

Dikkate deger bir baska nokta ise, Atatiirk, 1925’te kilik-kiyafet* ile ilgili
diizenlemeleri baslatmak i¢in ‘toplumsal statii sembolii sapka’y1 ve Kastamonu’yu**
se¢mis olmasidir. Statli sembolii olarak selamlamada onemli iglevi olan sapka bilingli
bir tercih olup, Ata’nin Kastamonu’da halkin karsisina ¢iktigi ‘fotr sapka’ da tesadiifi
bir se¢im degildir. Clinkii genis kenarli fotr sapkalar, XIX. yiizyildan beri tarimla ve
hayvancilikla ugrasan ¢iftciler arasinda son derece popiilerdir (Crane 2003: 119). Bu
da halkin sapkayi kabuliini kolaylastiran 6nemli faktdrlerdendir. Sonug beklendigi gibi
olmus; Kastamonulu, ‘Sapka Kanunu’nun uygulamaya gecirildigi yer olarak tarihe
gecmenin gururunu, bir gecede Atatiirk’lin giydigi sapkanin benzerlerini diktirerek, onu
sapkayla selamlamak suretiyle gostermistir. Bu donemde kiyafetle ilgili diizenlemelerin,
kanun ve kararnamelerin igerigine bakildiginda uygulamalarin sadece erkekleri
kapsadig1 goriilmektedir. Diizenlemeler, her ne kadar sadece erkekleri hedef aliyor
izlenimi yaratsa da; aslinda Atatiirk’lin biiyiik deger verdigi, Cumhuriyet’in yeni yiizi,
cagdashigin simgesi kadina, ¢cagdas bir giyim tarz1 i¢in ¢alisilmigtir. Cumhuriyet’in ideali,
Tiirk kadininin evinden ¢ikarak, yasamda aktif ve iiretici bir birey olarak var olmasi ve
erkeklerle esit haklardan yararlanmasini saglamaktir. Bu nedenle, Tiirk kadininin batil

kiyafetleri benimsemesi adina baski yapilmamis, zorlayict davraniimamistir. Atatiirk ige

*Sener Aksu, “Atatiirk Devrimi Siirecinde Kiyafet Devriminin Yeri”, Atatiirk’iin Cumhuriyet’in flanindan Sonraki He-
defleri Sempozyumu Bildirileri, izmit 1999, s. 119-128.

**Mehmet Serhat Y1lmaz, “Atatiirk’iin Kastamonu Gezisi ve Sapka Inkilab1”, Kastamonu Egitim Dergisi, Cilt:13,
No:1 (2005), s.223-232.
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yakin ¢evresindeki kadinlarla baglamig, giyim-kusam konusunda oncii olmalari igin esi
Latife Hanim ile manevi kizlar1 Afet Inan ve Sabiha Gékgen’i tesvik etmis; ayrica Ata’nin
yakin arkadaglarinin esleri, yonetici ve memurlarin esleri de batili giyim tarzlariyla, Tiirk

kadinina ayna tutmuslardir. Deniz Kandiyoti dénemi, soyle yorumlar:

“Cumbhuriyet’in giyim kurallar1 konusunda ¢ogu kez gozden kacan bir gergek,
(iran’da Riza Sah’in yaptiginin tersine) Atatiirk’iin ¢arsafi fiilen yasaklamadigi, buna
karsilik erkeklerin baslik tiirlerinde epeyce kat1 davrandigidir. Osmanli imparatorlugu’nda
tebaanin giymesine izin verilen elbiselerden, hatta bunlarin renklerinden riitbe, kdken
ve etnik kimlik agik¢a anlasilabilirdi. Batinin sapkasi ve kravati ise sadece bir moda
unsuru olarak kalmadi; bu farkliliklar: eritip ortadan kaldiran bir nitelik kazandi ve ayni
zamanda devlete sadakati gosteren bir laiklik tiniformasi haline geldi. Cumhuriyet’in
yeni kadrolari, memurlart ve serbest meslek sahipleri bunlar1 rejime baghiliklarinin
isaretleri olarak giymekteydi; devlete boyun egmeme ise tam tersine aykirt biyik ve
sakal ya da uygun olmayan baslikla gdsterilebilirdi. Dahasi elit tabakadaki bu yeni tek
orneklik, kentlilerle kdyliiler arasindaki gozle goriiliir farkliliklar: daha da artirmaktaydi.
Cumhuriyet’in modern erkegi devlet torenlerinde yan1 basinda yiizii agik karisiyla yer
alirken, koyli kardesi resimlerde ve ¢okga da karikatiirlerde geleneksel kiyafetleri iginde
ve onu kirk adim geriden izleyen c¢arsafli karisiyla (tercihen esege binmis, yiirliyen
karisinin 6niinde) gosteriliyordu” (1998: 109).

Ayrica Ata’nin manevi ¢ocuklarmi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni devletin
modernliginin simgesi ve kadinlara verdigi dnemin bir belirtisi olarak, bilhassa kizlardan
segmesi de son derece anlamlidir.

Atatiirk’iin, giyim-kusamla ilgili diizenlemelerle ulagsmak istedigi asil hedef
diinyadaki Tiirk imgesini degistirmektir. Bunun i¢in gonderge olarak giysiyi kullanir.
Tiirkleri temsil eden ideal Tiirk-Atatiirk; gonderge-giysi; imge-cagdas, caliskan, zeki
vb. Oncelikle Atatiirk, ise Tiirkgenin dilsel diinyasindaki Tiirk imgesini degistirerek
baglar. Ciinkli imgelerin varligi, bagka insanlarin diinyasinda dilsel olarak var olmalari
ile miimkiindiir. Ayrica imgenin géndergeyi, géndergenin de imgeyi degistirme giiclinii
ustaca kullanarak; somutla yani giysi yoluyla ve bunu giyim tarzi ile kendi {izerinden
gostererek soyutu, diinyadaki Tiirk imgesini ‘cagdas, giiclii, zeki, diiriist, ¢aligkan, vb.’
olarak degistirmek icin yola ¢ikar. imge ile gonderge arasinda degerlik transferi ile Ata,
sapkay1 gostererek (buna sapka derler) imge olusturur. Amaci, ulusal alanda giysi ile
Tiirk milleti i¢in yeni ve olumlu bir imaj yaratmaktir.

Atatiirk’tin, Tiirk milletinin = giyim-kusamiyla ilgili goriislerine, yapilan
diizenlemelere degindikten sonra; Ata’nin giyim tarzi ve kiyafet segimleri ile ilgili
olarak, onu yakindan taniyanlarin anlattiklar ile baslamak yerinde olacaktir. Oncelikle
Teoman Ozalp’in, babasi Kazim Ozalp’tan naklettigi Atatiirk ten Anilar adli kitapta

sOyle denmektedir:
“Atatiirk askeri okullarda yetismis, yabanci eserleri okuma merakina ragmen,
okullardan 6grendigi gorgii kurallariin tistiinde bir egitim gérmemistir. Daha sonra ¢ok
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az yaptig1 bati seyahatlerinde ve Sofya’daki Atasemiliterlik siiresinde sosyal gorgiisiinii
miimkiin oldugu kadar artirmaya ¢alismisti. Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Tiirkiye nin
yabanc iilkelere ve 6zellikle batiya agilma zamani geldiginde, bu eksigin giderilmesi
gerektigini kesinlikle diistiniiyordu. Yabanci misafirlere ve sefirlere karsi sosyal hayatta,
gOrgiili bir batili intibain1 vermeye 6zen gosterdi. Fransa’dan bir 6zel adabr muaseret
hocasi getirtti. Sosyal konularda, yemek yeme usullerinden, giyinme usullerine, gecerli
oyun ve danslara, bat1 miizigi bilgisine kadar ¢ok seyleri bilgili bir hocadan usuliine gore
ogrenmeye calisti. Bir ¢esit kurs egitimi seklinde yapilan bu caligmalara, devlet adami
arkadaglarmin katilmalarini da bir 6l¢iide zorunlu tutuyordu. Degisik danslari, brig,
poker oynama usullerini bile hocadan 6grenmistik. “Mademki gelismek, batililagmak
istiyoruz, batili devlet adamlarmin sosyal hayatta bilmeleri gereken seyleri biz de
ogrenmeliyiz” derdi. Kendisinin Tiirkiye’de dzel terzileri vardi. Ancak Paris’te taninmis
bir terzide viicut modeli bulunuyor, 6zellikle merasimlerde giyecegi kiyafetler, orda
dikilip getiriliyordu. Giyimine ¢ok merakliydi. Bulundugu cemiyet veya yere gore
uygun kiyafet giymeye 6zen gosterirdi. Meclis Bagkanligina secildigimde, redingotum
yoktu. “Redingotsuz bagkan olmaz” diyerek, kendi redingotlarindan bir tanesini bana
vermisti” (1994: 77- 78).

Atatiirk’iin, diinya karsisinda Tirk milletinin ve gen¢ Cumhuriyet’in yegéne
yiizli olarak; bu dénemde gorgii kurallarindan, dans ve giyim tarzina kadar pek ¢ok
konuya ciddiyetle egilmesinin ne kadar dogru oldugunu P. Guiraud su ciimlelerle teyit
eder: “Davranis inceligi ve gorgii kurallar, birer gostergedir. Bunlarla birey, nasil bir
topluluktan oldugunu belli eder. Gorenekleri bilmesi ve izlemesi, kendisine bir “toplum
insan1” ya da “ortam insan1” kimligi kazandirir (1994: 115).

G. Civaoglu'nun, “Cankaya Penceresi” nden baslikli yazisinda Ata’nin manevi
kiz1 Sabiha Gokgen’den naklettigi anilar, Atatiirk’{in giyim tarziyla ilgili dnemli bilgiler
icermektedir: ““Atatiirk, kravat, kostiim se¢imlerinde manevi kizlarimin fikirlerini alirmais.
Ayakkabilarmi Istanbul’da Altin Cizme’ye 1smarlama yaptirtirmis. Kumas ve kravatlari,
genellikle disaridan hediye gelirmis. Gomlek ve elbiselerini, Istanbul’daki Rum asill1
terzi Mosy0 Perteki¢ dikermis. Elbise, gomlek ve kostiimlerinin modellerini, Atatiirk
kendisi ¢izermis” (http://www. milliyet.com.tr /1998/10/29/yazar/civaoglu.html).

G. Civaoglu yazisina, Prof. Giindiiz Tiifek¢i’nin “Atatiirk’iin Okudugu 1800 Kitap,
Diistligli Notlar ve Altim Cizdigi Satirlar” ¢aligmasindan su satirlarla devam eder:

“Kitabimn adi: “GENC KALINIZ” Yazari: Dr. Victor Pauchet. Atatiirk, su satirlarin
altim1 ¢izmis: “Durusunuza, gidisinize, giyinisinize kadar intizamli olunuz. Daima,
kuvvetli oldugunuzu gostermek icin dogru ve dik yiiriiyliniiz. Tuvaletinize, saglariniza,
yiiziinilize, ellerinize dikkat ediniz. Giyinisinize, durusunuza, camasirlariniza ihtimam
gosteriniz.” Goriilityor ki, Atatiirk’lin daima trandaz olusu, dik ve vakur yiirliyiisii, sadece
dogasi1 degildir. Ayrica, bilingli bir psikolojik kiiltiiriin yansimasidir. Atatiirk, nerede ne
giyecegini ve nasil davranacagini iyi saptamistir. Toren kitasini, hi¢bir zaman sortla ya da
spor giysileriyle denetlememistir. Fakat... Ciftliginde, yatinda, deniz kenarinda simsiyah
kostlimlerle dolasmamistir. Bakiniz, ayn1 kitaptan ¢izdigi birkag¢ satir daha: “Acik renk
elbise giyin. Matem elbisesi giyen, bir mahzende yastyor demektir.” Atatiirk’{in beyaz
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ve spor giysileri de bir rastlant1 degil...” (http://www. milliyet.com.tr /1998/10/29/yazar/
civaoglu.html).

Milliyet gazetesinde yayinlanan “Politikacilar Nasil Giyiniyor” baslikli yazida,
inlii Tirk modacilarin bazilari, Atatiirk’iin giyim tarzini s0yle yorumlamaktadirlar:

“V. Gokcayli; “Atatiirk’ten daha sik giyinen bir lider ¢ikmadi. Sik giyinen
politikacilar diinyada da ¢ok ender. Mitterand yagina gore iyi giyiniyor. Clinton fena
degildi. Cazibesi oldugu icin spor giyiniyordu ama yakistiriyordu. Ama Atatiirk’ten
daha hos giyinen bir adam diinyaya ne geldi, ne gelecek” derken; K. Kerimol; “Asker
kokenli ama Atatiirk olaganiistii giyinirdi. Diinyada giyimiyle sohret olmus iki-ii¢ devlet
adamindan biridir. VIII. Edward gelmisti 1936’da. O sahane giyimiyle bilinen Edward
dahi Atatiirk’iin yaninda soluk bir ¢igek gibi kalmist1.” A. Serifise ¢ok bilinen su anekdotu
aktarir: “Atatiirk casuslarin verdigi bilgilere gore giyinirmis... Atatiirk giyimin duayeni.
O ¢ok akilli bir adam. Her seyi takip ediyor, vakit ayiriyordu. VIII. Edward geldiginde
“Gemide ne giyiyorlar?”’diye casuslar koymus araya, arastirmis. Sonra 6grenip terzisine
lacivert blazer ve beyaz pantolon yaptirmis. Biiyiik tesadiif benim rahmetli kocamin
ustas1 Willi Blum da Atatiirk’iin terzisiymis.” (http://www.hurriyetim.com.tr/astr).

Asagida yapilan degerlendirme igin, Atatlirk’in Cumbhuriyet’in ilanindan dlene
kadar ¢ekilmis pek ¢ok fotografi ile Anitkabir’de teshir edilen giysileri incelenmistir.
Renk tercihleri hakkinda fikir sahibi olabilmek adina, ¢ogunlukla renkli fotograflar
kullanmilmig ve bazi fotograflarin fonlarmin sonradan degistirildigi gozlenmistir.
Ankara Olgunlagma Enstitiisii’niin, Atatiirk’tin giysilerini biiyiik bir titizlikle inceleyip
hazirladigt koleksiyon ile modact Faruk Sara¢’in Atatiirk’iin kullandig1 kiyafetlerden
olusan ve biiylik ilgi géren ‘Sar1 Zeybek’ adim1 verdigi koleksiyon, konu hakkindaki
Oonemli materyallerdir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger husus da, Cumhuriyet’in ilanindan sonra
Ata’nin ¢ogunlukla sivil kiyafetleri tercih etmesi, askeri tatbikatlar disinda liniforma
giymemesidir. Onun yaptig1 her sey gibi bu da tesadiifi degil, bilingli bir se¢im olup;
uygulanmaya baslanan yonetim seklinin, yani Cumhuriyet ve demokrasinin ruhuna
uygun bir tercihtir. Ancak TBMM’de cereyan eden olaganiistii durumlarda bu kuralini
bozarak, ¢cikmaza giren goriismelerde, ortaya ¢ikan tartigmalara son noktay1 koymak ve
kararliligini1 gorsel olarak da ifade etmek i¢in tiniforma ile gitmis ve istedigi sonucu alarak
cikmistir. Ata’nin giysi tercihleri, konuyu son derece ciddiye aldigindan yanindakilere
de sirayet eder. Toplu olarak cekilen fotograflarda yanindaki gurubun genelde onunla
benzer sekilde giyindigi gozlenir.

Atatiirk’iin giyim tarzina gelince, bilindigi iizere biri is, digeri bos zaman diinyasini
temsil eden iki farkli giyim kiiltiirii vardir. Igyeri giysileri, toplumsal sinif hiyerarsisini
acikca ortaya koyar ve nasil giyilmeleri gerektigini belirleyen kurallar vardir. Bog zaman
giysileri, bu tiir kurallara tabi degildir. Ata, bu platformda farkini bir kez daha ortaya
koyarak bir ii¢lincii grubu yaratmis, yogun ¢alisma temposunun elverdigi 6l¢iide, stirekli
is takimlar1 kullanmamus; teknede kral Edward’1 karsilarken, o sirada Ingiltere’de tekne
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kiyafeti olarak popiiler olan lacivert bir blazer giymis. Tlirk Hava Kurumu ziyaretlerinde,
buranin ruhuna uygun kiyafetlerle karsimiza ¢ikmistir. Yine yurt gezilerinde gittigi yerin
ozelligine ve gittigi mevsime uygun kiyafetlerle, giyim konusundaki essiz zevkini her
ortamda gozler dniine sermistir.

Ayrica ‘sapka’dan sonra bir bagka toplumsal statii sembolii olan ‘takim elbise’lerde
de alisilagelen kaliplar1 kirarak; gerek segtigi renkler, gerek ekledigi ayrintilarla onlari
da kigisellestirmis ve kendi modasini yaratmistir. Takim elbise se¢imi, devrin de
modasina uygun olarak ayni renk ceket ve pantolonlardan olusmakla birlikte, arada
istisnai konbinasyonlar1 da basariyla tasimistir. Giysi ve aksesuar segimleri genel bir
degerlendirme ile s6yle yorumlanabilir:

Sapkalar: Sapka, bir sembol olmasi hasebiyle en ¢ok kullandigi aksesuardir,
denilebilir. Sapkanin; kep, kasket, fotr, silindir, vb. olmak iizere giyim tarzina ve giysi
rengine gore hemen her ¢esidini kullanmigtir.

Gomlekler: Gomlek renklerini asalet ve zarafetin simgesi agik renklerden segtigi,
genelde beyaz ve kirik beyaz kullandigi, ‘bebe yaka, sal yaka, gomlek yaka, Ata yaka’
olarak anilan ve giinlimiizde de son derece moda olan yakalarla birlikte; genel tercihi
ince pamuklu ve ipek olsa da, gdmlek kumasinin cinsini neyin i¢ine giyildigini dikkate
alarak belirledigi gozlenir. Ornegin; spor bir kiyafetle keten, daha resmi bir kiyafetin
icinde ipek gibi.

Ceketler: Ceketlerde, devrik yakanin degisik formlarinda cift ya da tek diigmeli
tercihler s6z konusudur. Resmi yemek ve torenlerde, ‘frak ve smokin’ kuralina sadik
kalmigtir. Takim elbiselerde genelde ceketler, pantolonla ayn1 kumagtan yapilmis; spor
ceketlerde ise pantolonla biitiinliik olusturacak sekilde farkli renkler segilmistir. Mesela;
teknede beyaz gomlek ve pantolon {izerine giydigi lacivert blazer ceket.

Yelekler: Ciddiyet, agirbashilik ve ayni zamanda muhafazakar tavrin gostergesi
yelekler, Ata’nin giyim tarzinin belirleyici unsurlarindan biridir. Spor kiyafetler de dahil
hemen biitiin giysileri yelekle tamamlamis; ucu sivri, ya giydigi takimla ayni renkte ya
da takimin rengine uygun kendinden desenli veya diiz renk yelekler favorisi olmustur
(Cok bilinen fotograflardan birinde goriildiigii lizere kahverengi bir pantolon ceket
takimin igine giydigi kahvenin daha agik tonlarinda kendinden desenli, ucu sivri yelek
gibi). Spor giyindiginde, bu aligkanligin: siiveterlerle devam ettirmistir. Baklava dilimli
spor siiveterini gerek fotograflardan, gerek o doneme ait goriintiilerden hatirlamayan
yoktur.

Pantolonlar: Genel tercihi, ceketlerle ayn1 renk ve kumastan devrin modasina
uygun dar pagali pantolonlar olmakla birlikte; blazer bir ceketin altinda beyaz spor
bir pantolon ya da siyah bir ceketin altinda boyuna ¢izgili bir pantolon seklinde, farkli
ve dogru tercihler goze carpar. Resmi yemek ve toren kiyafetlerinde, yani smokinli
olanlarda pantolonlarin yan taraflarinda siyah saten seritler bulunmaktadir. Tiirk Hava
Kurumu’nda oldugu iizere i¢inde bulundugu yerin tabiatina uygun olarak, ucu diigme
veya bagcik seklinde tasarlanan golf pantolonlar da onunla 6zdeslesmistir.

Paltolar: M. Kemal, paltolarla, giyim konusundaki farkini bir kez daha gozler
Oniine serer. Ciinkil insanlar palto konusunda cimri davranir, bir ya da bilemediniz iki
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renkte palto ile onlar, eskiyene kadar idare ederken; Ata’nin diger giysilere oldugu kadar
paltolara da 6nem verdigine, kiyafetlerine uygun renk, kumas ve modelde pek ¢ok palto
kullandigina, fotograflardan tanik oluyoruz. Smokin {izerine, smokinin giyim kuralina
ve dogasina uygun olarak giydigi can kesimli pelerin tarzi siyah ipek kumastan yapilmis
palto, ya da aci yesil bir takim iizerine yine ayni renkte hazirlanmig kalin kumastan igi,
onii ve yaka cevresi bej tilylii can kesimli palto gibi. Giydigi takima, yere uygun olarak
cift veya tek digmeli devrik yakanin farkli formlarinda tasarlanmis paltolar, onun zevkini
yansitan dnemli unsurlardir. Ayrica spor kiyafetlerin iizerine spor montlar kullanmasi da
giyim konusunda ne kadar bilin¢li oldugunu bir kez daha teyit eder niteliktedir.

Ayakkabilar: Ayakkabilar, gergcek giyim zevkini ortaya koyan smf ve statii
simgeleridir. Ata’nin ayakkabilarmi Istanbul’da Altin Cizme’ye yaptirttig1 bilinmektedir.
Ayrica ayakkabiciliga Altin Cizme’de baslayan Rus asilli Tanag Usta* (Athanasi
Elefteriadis) Ata’ya yaptig1 ayakkabilar sayesinde, Atatiirk’iin kunduracisit olarak
anilir. Ata’nin ayakkabi tercihi, devrin modasi da olan ucu sivri, ¢cogunlukla bagcikl
ayakkabilardir. Kullandig1 botlar da ayakkabilarla ayni sekilde tasarlanmis, sadece
boyun kismi eklenmistir. Renk tercihi kahverengi ve siyah olup, smokinlerin altina
giydigi siyah rugan ayakkabilari unutmamak gerekir.

Coraplar: Coraplar, pantolon rengine uygun se¢ilmis, golf pantolonlarin altina ise
desenli uzun coraplar tercih etmistir.

Kravat ve papyonlar: Bir gesit sayginlik ve erkeklik simgesi kravatlari, spor
kiyafetler hari¢ siirekli kullanmis, kisiligi 6ne ¢ikaran bordo tonlarda diagonal ¢izgili
kravatlarla; mavi, kahve kendinden desenli kravatlar tercihleri arasinda sikca yer almistir.
Bazi toren ve yemeklerde giyilen smokinlere uygun olarak kullanilan, siyah ya da beyaz
papyonlar disinda; golf kesimli, kemik rengi bir pantolon, gémlek iizerine giyilen ti¢
diigmeli kahve giideri spor ceketin i¢inde, kahve papyon dikkat ¢ekici, farkli ve hos bir
se¢imdir.

Genelde kemik rengi ve beyazin hakim oldugu, degisik sekillerde yerlestirilen
mendiller, altin kol diigmeleri, kravat igneleri, adinin bas harflerinden olugsan armali
ipek fularlar; siyah-beyaz kumas ya da deri, bazen kiirklii eldivenler; siyah, kahve,
kemik rengi degisik agacglardan bas tarafi oltu veya liile tasindan yapilmig bastonlar
ile kostekli saatler, sigaraliklar olmazsa olmaz aksesuarlarindandir. Herhangi bir goz
bozuklugu olmamakla birlikte, okurken dinlendirici 6zellikte bir gozlik kullandig1 da
bir iki fotografa yansimistir.

Giysi ve renk se¢imleri konusunda Atatlirk’ii biiylite¢ altina aldigimizda, nerede,
hangi sekilde ve renkte giyinmesi gerektigini iyi tespit ederek; her zaman sik olmayi,
ilgiyi daima {izerinde toplamay1 ve giyim tarziyla fark yaratmayi, basarmis oldugunu
goriiyoruz.

Hemen hepsi sonradan renklendirilmis olsa da mevcut fotograflar ve sergilenen
giysilerinden hareketle, son derece renkli giyindigi rahatca sdylenebilir. Bununla
birlikte, giyim kiiltiiriinde agik tenli insanlarin cilt tiplerine uygun olarak, agik renk

*Qya Ayman Ananias, “Atatlirk’in Kunduracisi ‘Tanas Usta’ Anlatiyor ‘12 Numara Civi Cakar Gibi Bakt1”, Popii-
ler Tarih, S. 12 (2001), s. 74-76.
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giysiler giymeleri kuralina bagl kalarak; beyaz, kirik beyaz, bej tonlarini ¢okca tercih
etmistir. Ancak belli bir gurubu temsil ettigi, memur rengi olarak bilindigi i¢in lacivert
takim elbise ve mavi gdmlek gardirobunda yer almaz. Onunla ilgili anilarda, okudugu
nakledilen Gen¢ Kaliniz adli kitapta altin1 ¢izdigi satirlar1 hatirlarsak; Ata’nin giysi gibi
renk se¢imlerinde de tesadiiflere yer olmadigina bir kez daha sahit oluruz: “Agik renk
elbise giyin. Matem elbisesi giyen bir mahzende yasiyor demektir.”

Renklerin, insan psikolojisi tizerindeki etkisi ve giyen kisinin, kisilik yapist hakkinda
verdigi ipuglar diisiiniiliirse, hemen her rengi kullanmis ve kendisine yakistirmis olan
Atatiirk’iin rengi; genislik, rahat ve huzur veren, dogru diisiinme, olumlu karar verme,
derin ve de romantik kisiligi temsil eden, gozleriyle de biitiinlesen ‘mavi’dir. Ciinki
mavi, M. Kemal gibi birlestiren, biitiinlestiren, dengeyi, insanlara mutluluk ve huzuru
getiren bir 6zellik arz eder. Her ne kadar spekiilasyona a¢ik da olsa Ata Nirun, bunu
“Her insanin bir rengi oldugundan varsayimindan yola ¢ikildiginda, mavi gozIi insanlar,
genelde tahrik edici ve tesvik edicidir. Aragtirmacilar mavi gozlii insanlarin olaylarin
nedenlerini goérme yoniinden giiclii sezgilere sahip olduklarini sdylerken mantik
gliclerinin kuvvetini de vurgularlar. Mavi gozlii insanlar gercek bir strateji uzmanidirlar.
Her seyi onceden uzun uzun planlarlar, yaptiklarindan kolay kolay tatmin olmazlar,
yeterli bulup duracaklari bir yer yoktur.” (http://www.hurriyetim.com.tr/astronet/renkler.
asp) climleleriyle destekler.

Sonug¢

Giysi ya da giyim kisiligin aynasi, disa yansimasi, gostergeler yoluyla mesaj
iletmenin en etkili yolu ve sdze dayanmayan iletisimin en giiclii seklidir.

Diinyada ne kadar insan varsa o kadar kisilik 6zelligi ve tarz vardir. Her tarz da
kendi giyim tarzim yaratir. Bu anlamda Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk’iin bagimsizlik
miicadelesine 6nderlik etmis, biitiin diinyanin gézlerini izerine diktigi geng Cumhuriyet’in
lideri olarak; dogustan liderlik vasfina ve karizmaya sahip ender insanlardan biridir.
Ayni zamanda halkin nabzini iyi tutan, yon veren usta bir iletisimcidir de. Ata, firsat
buldukc¢a gerek ylizerek, gerek kondisyon aleti kullanmak suretiyle viicut formundan,
sa¢ tuvaletine, durusuna kadar higbir ayrintiyr atlamadan azami dikkat gostermistir.
Sofra adabi, giysi se¢imi bir ¢esit kiiltiir yansimasi oldugu i¢in, yakin ¢evresiyle birlikte
eksiklerini, bir adab-1 muaseret hocasindan ders alacak kadar algakgoniillii davranarak
tamamlamig, kiyafetlerini glinimiizde de modanin 6nemli merkezlerinden biri olarak
kabul edilen Paris’te iinlii bir terziye ve yine iinlii bir Alman terziye hazirlatmistir.

Kendi fiziksel 6zelliklerini ve ten rengini dikkate alarak ve en dogru sekilde
yorumlamak suretiyle, zaman zaman kiyafetlerini de ¢izen iyi bir stilist olmus; kendi
modasini yaratarak, bu alanda da farkini ortaya koymustur.

Giyiminin degismez unsuru olarak zarafetin simgesi kendi tasarladigi ipek
gomlekler, kisiliginin duygusal ve romantik tarafini ortaya koyarken; gomleklerinden,
pijamalarina, sigaraliklarindan, mendillerine kadar pek cok aksesuarina islettigi adinin
bas harflerinden olusan armalar, detayci kisiligini one ¢ikarir. Giiclin ve kararliligin
simgesi sivri burunlu ayakkabi ve ¢izmeler; yenilik ve dnciiliigiin temsilcisi gesit cesit
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sapkalar, kisiligini ve tarzini vurgulayan diger 6nemli parcalardir.

Kisacasi; Mustafa Kemal Atatiirk, giyimiyle de biitiin diinyanin takdirini toplayan,
hala tiim zamanlarin en iyi giyinen lideri olarak anilan, kullandig1 kasket ve “Ata yaka”
adiyla bilinen gomlek yakasi, giinlimiizde de moda olan; miizikte notalarla, resimde
renklerle yaratilan ahengi amaci dogrultusunda giyim tarziyla yakalayan olaganiistii bir
insandir.
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Ozet

Giyim Kusamla Ilgili Tespitler: Atatirk un Giysi Tercihleri Uzerine
Bir Degerlendirme

fletisim sadece sozel bir siire¢ degildir. Iletisimde sozel kodlar kadar, giyim gibi gorsel
kodlar da 6nemli rol oynar. Diinyada ne kadar insan varsa, o kadar kisilik 6zelligi ve tarz
vardir. Her tarz da kendi giyim tarzim yaratir. insanlarm giysi segimleri ya da ‘giyim tarz1’
dedigimiz sey bazi insanlarda entelektiiel diizeyleri ve zevkleriyle paralel olarak daha belirgin
ve kararli, bazilarinda ise daha silik ve de kararsiz bir yapida kendini gosterir. Ayrica giysiyi
tasima, giysi yoluyla mesaj iletme boyutunda karizma da goz ardi edilmemesi gereken
bilesenlerden biridir. Kisacas1 giyim kisiligin aynasi, disa yansimasi, gostergeler yoluyla
mesaj iletmenin en etkili yolu ve séze dayanmayan iletisimin en gii¢lii bigimidir. Atatiirk’in
giyim tarzi ve giysi tercihlerinin konu edilecegi bu yazida giyim-iletisim baglantisi, giysinin
gostergesel boyutu, renkler ve onlarin insanda yarattig1 psikolojik etkiler tizerinde durularak;
Atatiirk’iin ‘Sapka Kanunu’yla 6nemini ortaya koydugu giyim-kusamla ilgili uygulamalarina
kisaca deginilecek, Ata’nin giyim tarzi konusunda anilar, modacilarin goriis ve yorumlari,
fotograflar olmak iizere mevcut malzemeden yola ¢ikilarak bir degerlendirmeye gidilecektir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, giysi, iletisim, gosterge, kod, renk.
Abstract

Determinations Related to Clothing: An Assay on the Evalution of
Ataturk’s Clothing Preference

Communication is not only a verbal process. In communication as well as verbal codes,
visual codes such as clothing also play a major role. There are as many personalities and
styles as there are people in the world. Style creates its own clothing style. What we call
people’s clothing preferences or clothing styles are more decisive or discrete paralel to their
intellectual level and tastes, whereas it shows itself in a less decisive and less precise sense in
others. Also, charisma is one of the factors that should not be ignored as it carries a message
by means of clothing. In short, clothing is the mirror of personality and the most effective way
to send a message by means of semantics and the most effective means of communication
without the use of verbal communication. In this article Ataturk’s clothing style and clothing
preferences will be investigated, as well as the relation between clothing and communication,
the semantics of clothing, colors, and the psychological effects it has on mankind. Ataturk
and his application with clothing in relation to the ‘hat revolution’ will be investigated in
brief. There will also be an evolution of Ataturk’s clothing style with the materials in hand by
means of memories, the views and comments of designers and by the help of photographs.

Keywords: Ataturk, clothing, communication, indicator, code, color.

186



CYPRUS
SE2R 2D folklor/ edebiyat, cilt:17, say1:65, 2011/ 1

UNMIVERSITI

TELEVIZYON DiZiLERININ iLETiSiIMSEL VE
DILBiLiMSEL iSLEVLERI

Gilnaz Kurt+*

I. GIRiS
Bu makalede su anda Tiirkiye’de yayinlanan ve ¢ogu zaman bilingsizce izlenen
TV Dizilerinin izleyici kitleyi diisiince, dil, dil dis1 6geler ve giyim tarzi gibi
acilardan nasil etkiledigi ortaya konulmaya g¢alisilmistir. Bu amagla calismanin II.
boliimiinde aragtirmanin kuramsal kismina agirlik verilip Hickethier, Mikos, Lichting,
Fiske gibi televizyon bilimcilerin diislincelerine yer verilmistir. Ardindan ¢alismanin bel
kemigini olusturan anket sorular1 Minitab, SPSS ve R veri analiz programlar1 kullanilarak
degerlendirilmistir.

II. KURAMLAR:

Son on yilda en ¢ok izlenen televizyon programlarindan biri “Televizyon Dizileridir”.
Dizilerin ilk ¢iktig: lilke olan Amerika’da, 1930 yilindan itibaren giindiizleri radyoda
diziler yayinlanmaya basland1 (bkz. Luchting 2002:127). Radyo dizilerinden sonra
1950 yilindan itibaren giindiizleri her giin gosterilen televizyon dizileri (Ing. Daytime
Soaps) yaymland1. Bu dizileri 1970°1i yillarda aksam dizi cesidi (Ing. Primetime Soaps)
olan ve haftada bir kez yaymlanan “Dallas” ve “Hanedan” (Dynasty-Denver Clan) gibi
diziler izledi. Kisa bir siire icerisinde Amerika’nin en ¢ok izlenen programlari haline
geldiler. Bu diziler ¢ok zaman gegmeden farkli dillere cevrilerek farkli iilkelerde
begeniyle izlenmeye baslandilar. Tiirk toplumu da “Dallas”, “Hanedan” gibi televizyon
dizileri sayesinde “yeni” televizyon program ¢esitlerinden biri olan ve igerik ve sekil
olarak bilmedigi “dizilerle” tanismis oldu. Bu programlar evinde televizyonu olan hemen

*Yrd. Dog. Dr., Selguk Universitesi Aksehir Meslek Yiiksekokulu
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hemen herkes tarafindan izlendi. Bunlan Tiirkiye’de “Denver Clan” ve “Falcon Crest”
(Sahin Tepesi) gibi diziler izledi. Bu diziler Dallas kadar ¢ok tutunamasa da yine de
yerli diziler i¢in birer 6rnek teskil ettiler. 1980°1i yillarda “Zenginler de Aglar” ve “Kole
Isaura”, 1990’11 y1llarda “Yalan Riizgar1” ve “Cesur ve Giizel” ile devam eden siirec iki
binli yillarda da siirmektedir. Ancak giiniimiizde ise yabanci dizilerin yerini yerli diziler
almistir ve glinimiizde yabanci dizi Tiirkiye’de hemen hemen hi¢ yaymlanmamaktadir.
Ne var ki televizyon kanallarinda yayinlanan dizilerin sayisal ¢coklugu adeta bir “dizi
patlamas1” ile karsi karsiya oldugumuzu ortaya koymaktadir. Gilinlimiiz toplumunda
insanlarin az okudugu ve bunun yerini de basta televizyon olmak tizere farkl iletisim
araglarinin aldigi gercegi, bir dilbilimci olarak beni “televizyon dizilerini” yakindan
incelemeye sevk etmistir. Cevremizdekileri biraz dikkatlice inceledigimizde, dizi
izlemeyi adeta “hastalik’ haline getirmis insanlarin ne kadar ¢ok oldugunu goriiriiz. Zaten
dizilerdeki genel amacin izleyiciyi programa siki sikiya baglamak olduguna Hickethier
(2001) kitabinda deginir. Televizyon programi ile izleyici arasindaki bagi siirekli kilmak
icin yapimcilar 6zellikle baz1 yontemler kullanirlar. Dizide mevcut problem ¢oziime
kavugmadan yeni bir basat problemin konusunun verilmesinin nedeni de budur. insanlar
da bundan dolay1 biiyiik bir merakla dizinin yayinlanacagi bir sonraki program giiniinii
beklemeye baslarlar. Bu merak ¢arki bu sekilde doner durur. Dizilerde uzun siiren pozitif
bir durum (evlilikte veya iste mutluluk) da olamaz. Olsaydi filmlerdeki gibi “mutlu son”
gelmis olurdu. Ayni sekilde dizilerde bir denge de yoktur. Daima rahatsizlik ve tehdit
unsurlari mevcuttur. Dizilerdeki figiiranlarin yasi, meslegi, sosyal statiileri farklidir.
Boylece her izleyici dizide kendine ait bir seyler bulabilir ve dizi de genis bir kitleye
hitap etmis olur.

Singer’in (2002:25) belirttigi iizere dizideki “iyi” ile birlikte izleyici ac1 ¢ekmeli
ve kendini 6zlestirmeli. Kotiileri ise reddetmeli, kabul etmemeli ve hatta nefret etmeli.
Bu sekilde izleyici kendini olayin i¢inde hisseder. Sevdigi sanat¢inin sikint1 ve sorunlari
varsa kendinin etkilendigini ve onlarin hayatina ortak oldugunu zanneder ve diziyi
stirekli izleme ihtiyact duyar.

Filmlerde bizleri sanat¢iya yakinlastiran sadece onlarin hayatina ortak olmamiz
degildir. Ayn1 zamanda diigiincelerine de ortak olmamizdir. Geriye doniik gosterilen
parcalar, giindiiz riiyalar1 (kahramanin o an ne diisiindiigiinii veya neleri planladigini
bilmemiz), diisiincelerine ortak olmamiz bizi diziye daha da yakimlastirir. Tyilerin ve
kétiilerin disiincelerini bildigimiz ve bunu da dizideki diger insanlar bilmedigi igin,
diziye daha da baglaniriz. Bu strateji sayesinde dizideki kisileri (Alm. fiktive Personen)
kendi gerg¢ek hayatimizda yer alan kisilere kiyasla daha iyi tanidigimizi saniriz ve bdylece
Singer’e (2002:28) gore bir sézde tanidiklik-bilindiklik (Alm. Scheinvertrautheit)
olusur. Boylece olugan gerilim sayesinde diziyi devamli izleme ihtiyact duyariz. Nasil
ki arkadaslarimiz ile yakindan ilgileniyorsak, ayni sekilde diizenli izledigimiz ve ¢ok
yakin oldugumuz dizi kahramanlarini da takip etmeye baslariz. Artik kahramanlari yakin
arkadaslarimizmig gibi algilariz. Singer (2002:29), dizilerdeki fiktiv kisilerle kurulan
bu iliskiyi “Alm. parasosyal iliski” (Parasoziale Beziehung) olarak adlandirmaktadir.
Parasosyal iligki “bir kisinin arkadas ve tanidiklarmin hayatina ortak oldugu gibi,

188



folklor / edebiyat

dizideki kahramanlarin hayatina da ortak olmasi ve tekrar gormekten mutluluk duymasi1”
olarak aciklanmaktadir. Bu sekilde, izleyici i¢in medya araciligiyla normal bir giinliik
davranis sekli olugsmus olur ve kendini yiiz yiize bir iletisimin igerisine girmis sanir.
Hatta ekran karsisindaki izleyiciler dizideki kisilere tepkide dahi bulunabilirler.

Birgok insan i¢in televizyon, kendini pek rahat hissetmedigi ger¢eklerden bir kagis
olanagidir. Kisa bir siire i¢in de olsa bazilar1 i¢in bir teselli, kacis veya hafiflemedir (bkz.
Holly 2004: 80). Hangi tiir programlar1 sectikleri ise, kisilerin gerceklerden kagmak
m1 yoksa neselerini artirmak mi istediklerine baglidir. Birinci durumda televizyon ¢ok
yogun sekilde ve zaman 6ldiirecek sekilde kullanilmaktadir. ikinci durumda ise, segilen
bir program yeterli gelmektedir.

Diziler insanlara giinlik yasamin ardindan (okul, meslek, ev isleri gibi) stres
atmak, rahatlamak ve dinlenmek i¢in bir olanak sunmaktadir. Luchting’in (2002:130)
belirttigi gibi diziler sayesinde giinliikk monoton hayatimizdan kag¢is olanagi bularak
kendimizi tatmin etmekteyiz. Genellikle insan iliskileri ile ilgili hikayeler isleyen
diziler 6zellikle ¢cogu kadin olan izleyiciler tarafindan izlenir. Bunun nedenini Singer
(2002:24) “Kadinlarin insan iliskileri iizerinde erkeklerden daha fazla diistindiiklerine”
dayandirmaktadir. Diziler kadinlar igin esleriyle paylasmak istemedikleri, kendilerine
ait bir diinyadir. Dizi izleyen kadinlar bir araya geldiklerinde, kendi hayatlarindan ¢ok
dizilerde yer alan kahramanlarin hayatlarini konusurlar. Bu diziler sayesinde kendi
hayatlarindaki insan iligkileri ile ilgili sorunlar1 da tekrar gdzden gegirir ve giinliik
hayatlarindaki sikintilarin iistesinden gelebilirler. Baska bir deyisle, dizilerde insanlara
giinliik yasantilarindaki sorunlarin iistesinden gelebilmeleri i¢in davranig modelleri de
sunulmaktadir.

Dizilerin faydalar kisaca Ozetlenecek olursa: diziler izleyicilere karsilastiklari
problemlere iliskin davranis modelleri sunar, dolayisiyla kendi iligkilerindeki problemleri
gbzden gecirebilirler; zihinsel olarak kendi yasantilarinin yiikiinii hafifletebilir, daha giizel
ve heyecan verici bir diinyaya kagis1 saglarlar; stres atmaya, rahatlamaya ve dinlenmeye
olanak verirler; deneyim eksikligini giderirler; dizi kahramanlariyla 6zdeslesmemizi,
onlara yakin olmamizi ve para sosyal iligkiye girmemize olanak sunarlar.

Mikos (2003:19) film ve televizyon programlarini analiz ederken, bunlarin birer
iletisim arac1 olarak goriilmesi gerektigini vurgularlar. Bir filmin sanatsal bir iiretimin
sonucunda olustugunu, yani bir eser oldugunu belirtir. Faulstich (2002:16) ise filmi bir
kitaba benzetir ve edebi bir eser oldugundan s6z eder. Yazarlarinin asil amaci, belli bir
seyirci kitlesi ile iletisimde bulunmaktir. Bunun nedeni ise, seyirciye bir mesaj iletmek
veya para kazanmak olabilir. Film yazarlar1 bagarili olabilmek i¢in seyircinin duygusal
ve biligsel (Alm. kognitive und emotionale) yetilerini géz 6niinde bulundururlar. Bu
diisiincelerden yola ¢iktigimizda filmleri ve televizyon programlarini birer anlaml
sembolik materyal olarak gdrme zorunlulugu ortaya ¢ikar. Filmler ve televizyon
programlari, insanlar aras1 dolayli iletisim sekilleridir (Alm. indirekte Kommunikation)
(bkz. Mikos 2003:19; Holly 2004:25). Dolayli iletisim seklinin dogrudan iletisim
seklinden (ylizyiize iletisimden) farki, mesajin teknik araci sayesinde iletilmesidir.

Incelenecek olan film ve televizyon programlarinin izleyicilerle iletisim igine
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girdigini kabul etmeliyiz. Oncelikle filmler izleyiciler tarafindan alimlanmaktadir (Alm.
rezipiert), diger taraftan ise izleyiciler tarafindan benimsenmektedir (Alm. angeeignet).
Alimlanan film seyircinin izledigi, anlamlandirdigi (Alm. Bedeutungszuweisung) ve
yasantilari ile zenginlestirdigi filmdir. Film metni/ televizyon metni ile izleyici arasindaki
etkilesimden (Alm. Interaktion) yasanmislik (Alm. Erlebnis) olusur. Uyum gosterme
ise, alimlanan film metninin gilinliik hayata, yasantiya ve seyircinin sosyokiiltiirel
uygulamalarma aktarilmasidir. Bir televizyon programi baska bir etkilesimin (Alm.
Interaktion) ve eylemin (Alm. Handlung) konusu olabilir. Insanlar filmleri ve
televizyon programlarimi kendi kisilik (Alm. Identitdt) ve kendi sosyal iliskilerinin
sekillendirilmesinde kullanabilirler. Mikos (2003:21) bu baglamda, film metinleri ile
televizyon metinlerinin Kisiler i¢in alimlamada ve uyum gostermede birer uygulama
talimati (Alm. Anweisung) gibi islev gordiiklerinden bahseder.

Metinlerde seyirciler i¢in bazi davranig talimatlar1 bulunur ve bu sekilde onlarin
etkinliklerini 6nceden yapilandirirlar. Bu nedenle, film ve televizyon sosyal uygulama
olarak da goriilebilir. Bunlar izleyicilere oneride bulunur ve bu oneriler izleyiciler
tarafindan kullanilabilir. Bu baglamda Fiske (1987, S.95), metinlerden degil metinlerin
tamamlanmasindan (Alm. Textualitat), yani yeniden tiretilebilen metinlerden bahseder.
Bagka bir deyisle film ve televizyon metinlerinin izleyiciler tarafindan tamamlanmasi
gerekmektedir. Asil metinler ancak alimlama ve uyum gosterme asamasinda olusmaktadir.
Bu goriise gore, film ve televizyon programlarinin kesinlikle tamamlanmig bir anlamlari
olamaz. Film ve televizyon metinleri sadece dneride bulunabilir ve anlami kesin olarak
belirleyemez. Bunlar anlam ve eglence (Alm. Bedeutung - Vergniigen) olan sosyal dongii
igerisinde birer ajan olarak iglev goriirler. Film metinleri anlamlarini, tamamlandiklar1 yer
olan sosyal ve kiiltiirel iliskiler igerisinde gosterirler. Metinler daima toplumsal baglam
icerisinde islevlerini yerine getirirler. Bu metinler ayn1 zamanda toplumsal tartigmalari
konu alirlar (bkz. Mikos 2001 S. 362). Analiz agisindan bakilirsa, film ve televizyon
programlarmin yapilarinin alimlama ve uyum aktivitelerine dahil edilmesi gerektigi
ortaya ¢ikar. Film ve televizyon metinlerinin yapilandiric: giigleri (Alm. strukturierende
Kraft) alimlamada uyumdan daha gii¢liidiir. Her metin alimlanir, ancak gerektigi yerlerde
insanlar tarafindan kullanilir.

III. ANKET BILGILERI

Uygulama alan1 olarak bir {iniversitenin yiiksekokul &grencileri segilmistir.
Degerlendirmenin saglikli olmasi i¢in, anket rastgele 100 iiniversite 6grencisi iizerinde
uygulanmigtir. Anketler karsilikli goriisme metodu ile doldurulmustur. Veri analiz
programi olarak Minitab, SPSS ve R kullanilmigtir. Anket Sonuglarina degerlendirme
kisminda yer verilmistir.

IV. ANKET DEGERLENDIRME

Ankete katilan 6grencilerin % 36s1 bayan ve %641 erkek olmak {izere yas ortalamasi
20 dir. Ogrencilerden %28 i hayatindan maddi yénden memnun, % 56s1 kismen memnun
ve %16 st da memnun degildir. Bu durumda kisilerin ¢ogunun hayatindan maddi
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yénden memnun ya da kismen memnun yani mutlu oldugu sdylenebilir. Ogrencilerin
hayatlarindan manevi agidan memnuniyet orani ise %52, kismi manevi memnuniyet
%33, manevi memnuniyetsizlik orani1 ise %15 tir.

Ogrencilerin %71i okumay1 sevmekte, % 29u ise okumay1 sevmemektedir. Roman
veya kitap okumay1 sevme orani %69, sevmeme orani ise %3 1dir.

Ogrencilerin okuduklari kitap say1 orani ise asagidaki gibidir.

Kitap sayisi Ogrenci yiizdesi
1-5 arasi kitap %18
5-10 %21
10-20 %16
20-30 %19
30-40 %12
40 ve tizeri %14

Tablodan da goriildiigii gibi 6grenciler yiiksekokul 2. sinifa kadar en ¢ok 5 ile10
kitap aras1 okumustur. Yine bu ankete gore kisi basina diisen ortalama kitap okuma sayisi
21,5 dir.

Okuma nedeni olarak Ogrencilerin %28i ddev verildigi igin, % 45i kendi istegi
ile okudugunu ve %27si ise hem kendi istegi ile hem de ddev verildigi i¢in okudugunu
belirtmistir.

Giinliik televizyon izleme oranlari ise asagidaki gibidir. (Baska illerden gelip yurtta
veya ev kiralamak suretiyle barinan 6grencilerin TV izleme olanaklart sinirlidir).

Kag saat televizyon izlendigi Ogrenci yiizdesi
Hig %16
I saat %16
-2 saat %24
2-3 saat %19
3-4 saat %I11
4 saat ve lzeri %14

Ankete katilan kisilerin cogu 1-2 saat TV izlemektedir. Ayrica ortalama televizyon
izleme siiresi 2 saattir.

Olanaklariniz olsaydr ka¢ saat televizyon izlerdiniz sorusunun ise yiizde olarak
sonuglart soyledir.
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Televizyon 1zleme istegi Ogrenct ylizdest
Hic %4

I saat %2

1-2 saat %19

2-3 %16

34 %14

4 ve lizer1 %45

Ankete katilan kisilerin ¢ogunlugunun (%45) 4 saat ve daha fazla TV izlemek

istedikleri de dikkat ¢ekici bir noktadir.
Sirastyla en ¢ok sevilen 7 TV Programui tercihleri ise soyledir:

TV Programlari I. tercih 2. tercih
Dizi %25 %33
Spor %35 %7
Mizik %8 %10
Belgesel %2 %11
Eglence %18 %18
Film %5 %l11
Haber %37 %10

1. tercihde en cok izlenen TV programlari sirasiyla haber, dizi, eglence, miizik,
film ve belgeseldir. 2. tercihlerde ise en ¢ok diziler ve ardindan da eglence programlari,

belgesel, film, haber, miizik ve spor gelmektedir.

Diizenli izlenen televizyon dizisi ylizdesi ise sOyledir:

Dizi 1simler1 1. tercih ylizde 2. tercih ytlizde
Kurtlar Vadisi %50 %12
Yaprak Dokimi %15 %14
Avrupa Yakasi %38 %8
Arka Sokaklar %2 %12
Arka Siradakiler %1 %6
Kavak Yelleri %4 %6
Elveda Rumeli %2 %3
Adanali %3 %6
Melekler Korusun %3 %1
Diger diziler %12 %32
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Tablodan da goriildiigii gibi ankete katilanlarin % 50si birinci tercihlerine Kurtlar
Vadisini yazmustir. Yine ikinci tercihlerin %12sinde de Kurtlar Vadisi yer almaktadir.

Dizideki karakterler kullandiklar1 kelimeleri ve climleleri kullanip kullanmadiklari
sorusuna ise %30u evet, %511 hayir, %19u ise kismen cevabini verdi. Kismen ve evet
cevabi birlikte degerlendirilecek olursa %49 gibi bir rakam ¢ikmaktadir. Bu rakam bile
dizilerin dili dogrudan nasil etkiledigini gostermektedir.

Dizideki karakterlerin kullandiklar1 giyim tarzini kendiniz kiyafet segerken goz
oniine alryor musunuz? sorusuna ise %81 evet, %79u hayir, %13ii ise kismen cevabint
verdi. Yine evet ve kismen toplu degerlendirilecek olursa rakam %21 olmaktadir.

Aksesuar taklidi soruldugunda ise %111 evet, %82si hayir ve %7si ise kismen
cevabmi vermistir. Kismen ve evet birlikte degerlendirildiginde ise rakam %18e
ylikselmektedir.

Jest ve mimiklerin taklit edilip edilmedigi sorusunu ise %16s1 evet, %57si hayir ve
%27si bazen olarak cevaplandirdi. Yine kismen ve evet birlikte degerlendirilirse rakam
%43e ylikselmektedir.

Dizideki karakterlerin olaylar karsisindaki tutumlarini taklit edip etmedikleri
sorusuna ise 0grencilerin %241 evet, %43ii hayir, %331 ise kismen cevabini vermistir.
Evet ve kismen birlikte degerlendirilecek olursa rakam %57 olmaktadir. Bu da dizilerin
insan davranis ve diislincelerini ne denli etkiledigini tekrar ortaya koymaktadir.

Chi-square testleri ile bagimli degiskenler ve bagimsiz degiskenlerin birbirleri ile
ne kadar alakali olup olmadiklar1 incelendi. Ozellikle son 4 degisken (giyim taklidi,
aksesuar taklidi, jest-mimik taklidi, olaylar karsisindaki tutum taklidi) bagiml veriler
olarak ele almip digerleri ile iligkili olup olmadiklari incelendi; iki yontem kullanildi
chi-square testi (P-value 0,005 ve 0,05ten kiigiik ise %95 kesin konusurum; aksi takdirde
kesin konusamam) ve lojistik regresyon (bir sabitin neler tarafindan etkilendigine
bakildr).

Cinsiyet- Okumayi sevme, sevmeme: Ankete katilan 6grencilerin cinsiyetleri ile
okumay1 sevip sevmemeleri Chi-Square testine gore birbirleriyle istatistiksel olarak
bagimli bulunmustur. Okumay1 seven bayanlarin yiizdesi yaklagik %90 dir. Okumay1
seven erkek sayisi ise %60d1r. Buna gore bayanlardaki okumayi sevme oraninin erkeklere
nazaran daha yiiksek oldugu soylenebilir.

Cinsiyet- Giyim taklidi: Cinsiyet ile giyim taklidi birbiri ile bagimli bulundu.
Bayanlarin %341 giyim taklidine evet, %66s1 ise hayir dedi. Erkeklerde bu oran %14
evet ve %86 hayirdir. Buna gore erkeklerin bayanlara nazaran kiyafetlerini secerken

dizideki sahislarin kiyafetlerini daha az g6z 6ntinde bulundurduklarini sdyleyebiliriz.

Cinsiyet- jest mimik taklidi: Cinsiyet ile jest mimik taklidi birbirine bagimli
bulundu. Jest- mimik taklidine bayanlarin %29u evet derken, %711 hayir diye cevap
verdi. Erkeklerin %511 jest mimik taklidine evet cevabini verdi, %49u ise bu soruyu
hayir ile cevapladi. Sonug olarak erkeklerin bayanlara nazaran dizideki sahislarin jest ve
mimiklerini daha fazla taklit ettikleri sdylenebilir.

Maddi- manevimemnuniyetarasindakiiliski: Maddi- manevi memnuniyet arasindaki
iliski bagimli bulundu. Maddi yonden hayatindan memnun olanlarin %92 si hayatindan
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manevi yonden de memnun. Hayatindan maddi yonden memnun olmayanlarin %30 u
hayatlarindan manevi yonden de memnun olmadiklarini bildirdiler.

Hayatlarindan maddi yonden memnun olmayanlarin %70 (50+20)i hayatlarindan
manevi yonden memnun (ve kismen memnun) durlar.

Maddi hayatindan kismen memnun olanlarin %851 manevi hayatlarindan da
memnundurlar. Manevi memnuniyete kismen cevabini verenlerin %151 manevi
memnuniyete hayir cevabini vermislerdir.

Giyim taklidi ve aksesuar taklidi birbiri ile bagimh bulundu: Giyim taklidi sabit
alindi. Giyimi taklit etmiyorum diyenlerin hemen hemen hepsi (%92si) aksesuarlari
taklit etmiyorum cevabini vermis. Ancak giyimi taklit edenlerin hemen hemen yarisi
aksesuarlari taklit etmiyorum, yarisi da taklit ediyorum cevabini vermistir.

Aksesuar taklidi ile jest mimik taklidi birbiri ile bagimlidir. Aksesuar taklidine hayir
diye cevap verenlerin %62si jest mimik taklidine hayir diye cevap vermislerdir. Evet
diyenler %38dir. Evet aksesuarlar taklit ediyorum diyenlerin %30u jest mimik taklidine
hayir, %70i ise evet diye cevap vermistir.

Aksesuar taklidi ile dizideki olaylar karsisindaki tutum taklidi birbirleri ile
bagimlidir. Aksesuar taklidi yapmiyorum diyenlerin %48i dizideki olaylar karsisindaki
tutumlari taklit etmiyorum cevabini verdi. Yine Aksesuar taklidi yapiyorum diyenlerin

%881 dizideki olaylar karsisindaki tutumlari taklit ediyorum cevabini verdi. %12si ise
hayir etmiyorum diye ceavap verdi.

Jest mimik taklidi-dizideki olaylar karsisindaki tutum taklidi birbirleri ile bagimlidir.

Jest mimik taklidine hayir diyenlerin %353 yine dizideki olaylar karsisindaki
tutumlari taklit etmediklerini, %47si ise taklit ettiklerini bildirmislerdir.

Jest mimik taklidi yapiyorum diyenlerin %72si evet tutumlar1 da taklit ediyorum,
%281 ise hayir tutumlar taklit etmiyorum diye cevap verdi.

Yine istatistiksel degerlendirmelere gore bayanlardaki giyim taklidi ile dizide gegen
kelime ve deyimleri kullanmalar1 arasinda bir bag goriildii. Ancak erkeklerde boyle bir
iligkiye rastlanmadi.

BAGIMSIZLAR:

Cinsiyet- ortalama TV izleme: Cinsiyet ile ortalama izlenen TV siiresi istatistiksel

olarak bagimsiz bulunmustur.

Cinsiyet-dizideki sahislarin kullandig1 kelimelerin taklidi: Istatistiksel olarak
bagimsiz bulunmustur.

Cinsiyet-aksesuar taklidi: Aralarindaki iligki bagimsiz bulundu.

Cinsiyet-dizideki olaylar karsisindaki tutumlarin taklidi: Aralarindaki iliski
bagimsiz bulundu.

Yas: Yaslardaki bolme fazlaligi Chi-Square degerlendirmesi i¢in uygun degildir.
Yasin diger degiskenler iizerine bir etkisi olup olmadigi Lojistik Regresyonda incelendi,
fakat herhangi bir etkisi saptanamadi.

Maddi memnuniyet- giyim: Bagimsiz.

Maddi memnuniyet-aksesuar taklidi: Bagimsiz.
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Manevi memnuniyet-ort. TV izleme: Bagimsiz.

Manevi memnuniyet-jest mimik kullanimi: Bagimsiz.
Manevi memnuniyet- dizideki olaylar karsisindaki tutum: Bagimsiz.

Giyim taklidi-Jest mimik taklidi: Bagimsiz.
Giyim taklidi-olaylar karsisindaki tutum: Bagimsiz.

LOJISTIK REGRESYONLAR
[lk olarak biitiin veriler birlikte degerlendirildikten sonra istatistiksel olarak etkisi
olmayan degiskenler regresyondan ¢ikarildi ve geriye etkisi olan degiskenler birakildi.

Kisilerin dizilerdeki olaylar karsisindaki tutum ve davraniglari taklit etmeleri kisilerin
cinsiyetine, maddi memnuniyetine, manevi memnuniyetine, okumay1 sevmelerine,
kac kitap okuduklarina, izlemeyi sevdikleri programlara (1. tercih), dizideki sahislarin
kullandiklar1 kelimeleri taklit etmelerine istatistiksel olarak bagimli bulunmustur.

Kisilerin dizideki jest ve mimikleri taklit etmeleri ve kisilerin okumay1 sevip
sevmemeleri ile dizide gecen kelime ve ciimleleri kullanmalar1 arasinda yine istatistiksel
olarak bir bag bulundugu goriildi.

V. ANKET SORULARI:
ANKET: Bu Anket Tiirkiye’de yayinlanan televizyon dizileri ve izleyicileri ile

ilgili genel bir ankettir.
1- Cinsiyetiniz?

¢ Bayan

¢ Erkek

2- Yasiniz:

3- Hayatimizdan maddi olarak memnun musunuz? (Size yetecek kadar para elinize
geciyor mu?)

oevet Ohayir okismen

4- Hayatinizdan manevi olarak memnun musunuz?

< evet Ohayir okismen

5-Okumay1 sever misiniz?

oevet Shayir

6- Roman- kitap okumay1 sever misiniz?

Oevet Ohayir

7-Bugiinekadarkac kitap-roman okudunuz? Kesin olarak rakamlabelirtebiliyorsaniz
yaziniz:

o 1-5 ¢ 5-10 ©10-20 ©20-30 ©30-40 T

8- Neden bu romanlari-kitaplar1 okudunuz?

¢Odev verildigi i¢in okudum

¢kendi istegimle okudum

9- Giinde ortalama kag saat televizyon izliyorsunuz?  ..................... saat

10- Olanagimiz olsaydi kag saat izlerdiniz? .................... saat izlerdim
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11- izlemeyi sevdiginiz programlar hangileridir? (Haber, dizi, film, belgesel, miizik
programlari, eglence programlart .....)

12- Diizenli izlediginiz ve begendiginiz televizyon dizileri hangileridir? Sirasina
gore yaziniz.

13- Dizide begendiginiz sahislarin kullandigi kelimeleri veya ciimleleri giinlitk
hayatta kullantyor musunuz?

14- Giyim esyalarmizi secerken dizideki sahislarin kiyafetlerini gdz oOniinde
bulunduruyor musunuz?

15-Dizideki sahislarin kullandigi aksesuarlar1 kullaniyor musunuz? (fular, atki,
sapka, taki, tespih gibi,) Isim ve drnek veriniz:

16- Giinlik hayatinizda dizideki sahislarin yiiriiytslerini, jestlerini, mimiklerini,
duruslarin. ... yaptiginiz oluyor mu? Ornek verin.

17- Dizideki sahislarin olaylar karsisindaki tavir ve tutumlarini hayatinizda yeri
geldikge siz de kullantyor musunuz?
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Ozet

Televizyon Dizilerinin iletisimsel ve Dilbilimsel islevleri

Bu makalede su anda Tiirkiye’de yayinlanan ve ¢ogu zaman bilingsizce izlenen TV Dizilerinin
izleyici kitlesini diislince, dil, dil dis1 6geler ve giyim tarzi gibi acilardan nasil etkiledigi ortaya
konulmaya g¢alisilmistir. Bu amagla ¢aligmanin II. boliimiinde arastirmanin kuramsal kismina agirlik
verilip Hickethier, Mikos, Lichtung ve Fiske gibi televizyon bilimcilerin diigiincelerine yer verilmistir.
Ardindan ¢alismanin bel kemigini olusturan anket sorular1 Minitab, SPSS ve R veri analizi programlart

kullanilarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: TV Dizileri, dizi etkileri

DIE KOMMUNIKATIVE UND LINGUISTISCHE
FUNKTION DER FERNSEH-SERIEN

KURZFASSUNG:

Dieser Ausfatz befasst sich mit den Auswirkungen der zur Zeit in der Tiirkei ausgestrahlten und
seitens der Maf3en meistens unbewusst angesehenen Fernseh-Serien auf die Denkweise, Sprachnutzung,
nonverbale Zeichennutzung und Kleidung der Zuschauer. Aus diesem Grund wird im II.Teil der
Arbeit schwerwiegend die Theorie erfasst und auf die Stellungnahmen der Fernsehwissenschaftler
wie Hickethier, Mikos, Lichtung und Fiske eingegangen. Danach werden die Fragebogen, die
den wesentlichen Teil der Arbeit darstellen mit den Datenalayseprogrammen Minitab, SPSS und R

ausgewertet.
SCHLUSSELWORTER: Fernseh-Serien, Sprachnutzung, nonverbale Zeichennutzung

Abstract
Communicative and Linguistic Functions of Television Sequences
In this paper, we made a point of the effects of TV series on people who watch TV
series unconsciously. This effects are analyzed in terms of mentality, language, non-linguistic
elements and dressing style.

With this aim, we focused on theoritic chapter in second part of this paper and examined
the views of some scientists on TV such as Hickethier, Mikos, Lichtung and Fiske. Moreover,
surver questions are evaluated by using some data analysis programs such as Minitab, SPSS

and R.

Keywords: Tv Series, the effects of tv series
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KITAP TANITIMI

Arap Kaynaklarina Gore Yezidiler ve Yezidiligin Dogusu

Yrd. Doc. Dr. Canan Seyfeli

Dicle Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dinler Tarihi Ogretim Uyesi

Ahmed Teymir Paga, Arap Kaynaklarina Gore Yezidiler ve Yezidiligin Dogusu,
Cev.: Eyyup Tanriverdi, Atag Yay., Istanbul, Ekim 2008, XII+74s.

Ahmed Teymdr Pasa, bu eserini “el-yezidiyye ve menseu nihletihim” ismiyle Kahire'de, el-matbaatu’s-
Selefiyye’de 1347 (1929) senesinde yayinlar. Daha sonra, ayni matbaada 1352 (1934) tarihli ikinci baskisi yapilir.

Osmanli topraklari igerisinde ve glinimiiz Tirkiye'sinde birlikte yasadigimiz farkli dini-sosyal gruplardan
Yezidilerle alakali bu eserin diisiince, hatta kaynaklarinin, Yezidilere dair verilerin yazar tarafindan toplanma
déneminin 6nemli bir kisminin Osmanli hakimiyetindeki topraklarda gerceklestigini diistindigiimiizde kendileri
hakkinda 6teden beri tutarsiz ve asilsiz bilgi kirliliginin yer aldigi bu Osmanli-Turkiye toplulugunun taninmasi
ve anlasiimasi yolunda 6nemli katkilar sunacag muhakkak olan bu eserin cevirisi ge¢ de olsa ilgililerine
kazandiriimigtir.

Yazarin eserinde de belirtildigi gibi Yezidiler gogunlukla Osmanli topraklarinda yasamakta idiler. ige kapali bir
toplum olan Yezidiler, Batililarin, 6zellikle seyyahlar ve misyonerlerin dikkatini gekmislerdi. Bu dikkat Osmanlrnin
son yiizyilinda daha da yogunlasti. Ozellikle askerlik meselesinden kaynakli olarak Osmanlrnin da dikkati gittikce
arttl. Fakat Yezidi konulu eserler, galismalar yine yogun olarak batililar tarafindan yapildi. Ayni cografyada birlikte
yasayanlarin Yezidilere dair ilgileri akademik anlamda ancak bundan sonra basladi. Ahmed Teymdr Pasa’nin
kaleme aldigi bu eser bahsi gegen anlamiyla ilkler arasinda yer alir.

Tirkiye'de Yezidileri tanimak ve anlamak amaciyla yapilan galismalarin baslangici gok onceki tarihlere
uzanmaz. Birkag on yil 6ncesinde kiitliphane raflarinda Tiirkge yayin bulmak neredeyse imkansizdi. Son yillarda
akademik kurumlarda yapilan tez calismalari ya da bati dillerinden geviriler bu énemli acigi kapatmaya katki
sagliyor.

Ahmed Teymdr Pasa’nin bu eseri ve bu eserin gevirisi Yezidilerin ana vatanlari olan cografyada yapiimistir.
Her seyden dnce bu eser bu yonuyle dikkate ve takdire sayandir.

Eserin ilk basimindan yaklasik yetmis yil sonra gevirisi yapilmistir. Yezidilerin Ahmed Teymdr Pasa'nin ilgi
alanina hayatinin hangi safhasinda girdigini belirlemek zordur, ancak batililarin Yezidilere dikkat kesiimeleri ve
eserler kaleme almalari, streli yayinlarda dizi makaleler nesretmeleri sonrasinda konuyu ele aldi§ini sdyleyebiliriz.
Once el-Muktetaf dergisinde nesrettii calismasini genisleterek kitap olarak basimini saglamistrr.

Ahmed Teym(r Pasa’'nin eserini genel gergevesiyle dederlendirdigimizde Yezidilerle ilgili kendi déneminin
calismalarini takip ettigini gorlriiz. Arap dergisi olarak nitelendirdigi bu galismalar Osmanli topraklari dahilinde
nesredilen sireli yayinlar ve batili arastirmacilarin bu yayinlardaki Yezidi konulu makaleleridir. Yezidilerin kapali
bir toplum oldugunu vurgulayan yazar bundan kaynakli olarak da haklarindaki bilgilerin yanlishigi ve tutarsizligi,
dolayistyla bilgi kirliligini kaldirmayi hedefleyen bir ¢alisma yapmasini dogurmustur. Kendisinin belirlemis oldugu
Yezidilerle ilgili belirsiz noktalar ve Yezidiligin dogusu aydinlatmak istedigi hedefi olmustur. Hedefine ulasmada
klasik Arap kaynaklarini kullanmistir. Dolayisiyla eser, déneminin bakis agisi, yaklasim bigimi ve metodu hakkinda
gUiniimiiz arastirmacilarina énemli bir veri olusturmaktadir. Bunun yaninda klasik metinlerin konuyla ilgili kaynaklik
degerini ortaya koyarken yazar adi, eser adi ve yer yer metinlerden alintilarla bibliyografik malzeme sunmustur.

Ahmed Teymir Pasa, Yezidilerle ilgili belirsiz noktalarin Yezidiligin dogusu, Yezidilik inancinin asli, bu
inancin degisim baslangicl, inancin dogusu sonrasinda meydana gelen degisimler, yapilan ilaveler ve ¢ikarmalar,
Yezidilerin Yezid ve seytan ile ilgili inanglarinin dogusu oldugunu disinmistr. Eserinde de bu noktalara agiklik
getirmeyi amaglamistir. Eserin 6nemli bir farki da yazarin asil konunun disinda, ama konuyla ilgisiz de olmadig§ini
dUslind(igu Adevi Zaviyesini yerinde inceleyerek esere dahil etmesidir.

Eser, gevirenin sunusu, yazarin 6nsoz(i, on iki bélim ve sonugtan olusmaktadir.

Sunusta, Ahmed Teymdr Pasa’nin ve bu eserinin bir degerlendirmesi yapilmistir. Yontem ve yaklasim bigimi
bakimindan eserin kiymetine vakif ve ayni yetkinlikte bir degerlendirmedir.

Yazar 6ns6zlinde, amacini, konuyu ve sinirlarini ifade ederken islenecek hususlara da deginmistir.

“Yezidiler” bagligi altinda birinci bélimde yazar, Yezidilerin kimler olduguna dair yapilan, dergilerde yayinlanan
calismalarin birbirlerinden farkli, yani gelisik bilgiler verdiklerine deginilmis. Kapali bir toplum olmalarinin bu
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farkliliklarda 6nemli bir etken oldugu vurgulanmistir. Son zamanlarda yapilan ¢alismalarin bazi gelisik noktalari
giderdigi, ancak Yezidiler hakkindaki, 6zellikle dogusu, kurucusu ve o gine kadar gegirdigi siireclerdeki
muammanin halen devam ettigi belirtilmistir.

ikinci balim, “Yezidilikte inang” basligi altinda ele alinmistir. Yezidilerin kutsal kitaplari olarak telakki edilen
Kitabu'l-Cilve ve Mushaf-1 Res isimli iki kitaptan hareketle yezidi inanci hakkinda bilgi verilmistir. Kisaca bu
kitaplarin bir tanitimi mahiyetinde olan paragraflardan sonra kendi kiitliphanesinde tespit etmis oldugu bir eserden
iktibasla Yezidi inancina yer vermistir. Bu iktibas, hem alintilanan eserin donemi hem de yazarin déneminde
konuya yaklasim bicimini ortaya koymasi bakimindan kiymeti haizdir.

Yazar, bu kapali topluma isim olan ve yaygin kullanimi bulunan Yezidi isminin nereden geldigine dair fikirlerin
degderlendirmesini “Yezid" baslikli (iglincti bdliimde yapmistir. Yezid bin Uneyse, Yezid bin Muaviye ve Yezdlilere
nispet eden gorislere yer vererek Yezid bin Muaviye'ye nispeti daha kabul edilebilir bulmustur. Ancak bunun
dayanaklarinin kendi verecegi bilgilerde ortaya gikacagini belirterek bu isimlendirmenin de yasanan Yezidi
inancinin olusum stirecine dayandigina isaret edilmistir.

ilgililerinin malumu oldugu gibi Yezidilik ve Yezidilerin kilitisimlerinin basinda gelen sahsiyet Adi bin Miisafir'dir.
Bir islam mutasavvifi olan Adi bin Miisafir ve bir Yezidi seyhi olan Seyh Adi konusunu yazar dérdiincii bélimde “Seyh
Adi” baghgi altinda ele almistir. Yazarin kaynaklarini g6z éniine aldigimizda Seyh Adi'yi bir Nest(iri azizi Edda’yla
iliskilendiren ve Seyh Adi'nin makaminin da bir manastirdan donustiigine dair batililarca yapilan arastirmalarda
yer alan gorlisii degerlendirmesi eserin kaynaklarinin bir yonine isaret etmektedir. Yazarin temel kaynaklari
olan klasik Arap metinlerinde ise mutasavvif Adi bin Miisafir'e dair bilgilerden yararlanirken Yezidi toplumunun
olusumunda bir donlislimin yasandidina isaret etmektedir. Boylece Yezidilerin dogusu ve mensei meselesine
yaklasimi Islam toplumunun belli bir kesitinde meydana gelen degisimin farkli bir toplulugu olusturduguna isaret
etmektedir. Bunu yaparken klasik metinlerin konuyla ilgili bibliyografik degerine i1sik tutmaktadir. Yazarin Seyh
Adi'nin Yezidilikteki yeri hususunda ulasti§i kanaat Adi bin Misafirin Yezidiligin kaynagdi ve kurucusu oldugu
yonlindedir. Fakat Adi bin MUséfir'in kaynak ve kurucu olmasinin topluluk anlaminda oldugunu eserin sonraki
béllimlerinden ve sonugtan anlamaktayiz. Dolayisiyla Adi bin MUsé&fir'in kurucusu oldugu Adevi tarikatini meydana
getiren toplulugun kendisinden sonra bir donlisim yasadigi kanaati vardir yazarin.

Yazar, baslangicini Adi bin Misafire bagladigi toplulugun glinimiiz Yezidiligine donlisimUni arastirmaya
devam ederken sonraki bdliimde, besinci bélim, “Seyh Hasan” bagsligi ile Yezidilerin ata seyhlerinden Seyh
Hasan'i konu edinmistir. Klasik metinlerden elde edilebilen bilgilere gére Seyh Hasan’in Adi bin Miisafir ailesinden
olup onun halifelerinden biri oldugu ve bu toplulugun onun déneminde bozulmalar ve sapmalar yasadi§i kanaatine
ulagmistir. Yazar yine klasik metinlerden alintilarla Seyh Hasan ve soyu hakkinda arastirmalarini strdiirmstir.
Hem Yezidi metinlerinde hem klasik Arap kaynaklarinda kendisinden bahsedilen Seyh Hasan hakkindaki yazarin
verdigi bilgiler onun Adi bin Miisafir soyundan, kardesi Sahr bin Mis&fir'in torunlarindan oldugu ve 1246 yilinda
Bedreddin LU'li" tarafindan 6ldurildigi yéniindedir.

Altinca bélimde ise “Serefeddin” bashgiyla ismine Yezidi metinlerinde ulasamadigi, ancak klasik Arap
metinlerinde Adi bin Misafir soyundan oldugu anlasgilan Serefeddin’in Seyh Hasan'in oglu oldugu kanaatine
ulagmistir. Eserin donemini g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu giin de Yezidilerin seyhleri arasinda yer verdikleri
Seyh Serefeddin bilgisine yakin bir kanaate varmistir yazar.

Yazar, yedinci bolimde ise “Zeyneddin ve izzeddin’ bashd ile ayni secere (izerinde arastirmalarini
devam ettirir. Seyh Serefeddin’de oldugu gibi yazar Yezidi kutsal metinlerinde bu isimlere ulasamamistir, ancak
guiniimiizde bu isimlerin Yezidiler igin kiymeti bilinmektedir. Yazar, yine klasik Arap kaynaklarindan hareketle énce
Zeyneddin (izerinde durmus, onun Seyh Hasan'in torunlarindan olup XlIl. Yizyilin son yillarinda (1297) vefat
ettigine dair bilgilere ulagmistir. Yazarin izzeddin ile ilgili kanaati ise onun Zeyneddin'in oglu oldugu yoniindedir.
Klasik kaynaklardan alintiladigi bilgilerdeki celiskileri aktarmakla beraber Yezidileri dair bilgilerle karsilastirmasini
yaparak, analiz ederek Adi bin Misafirin kardesi Sahr'in soyundan oldugu kanaatini ifade etmistir. izzeddin'in
1330 ya da 1332 yilinda tutuklanarak hapsedildigine dair haberleri nakletmistir.

Ahmed Teymdr Pasa’nin Adi bin Miséafir ve onun soyuna dair verdigi bilgileri yaklasik olarak 1161-1330
tarihleri arasini kapsamaktadir. Seyh Hasan'in vefat ettigi 1246 yilina kadarki klasik Arap kaynaklarina dayanan
bilgiler Adi bin Miisafirin Yezidilerle iliskisinde acik veriler ortaya koymuyor, yazarin kanaatinin de bir islam
mutasavvifi oldugu ve Yezidiligin onun disinda, onun olusmasinin miisebbibi oldugu toplulugun kendisinden sonra
yasadi§i dontislimle meydana geldigi dogrultusunda olmasina neden olmustur. Yazar, bu dénisimiin Seyh Hasan
déneminde izlerine rastlandigi kanaatinde olmakla beraber sahislar ve olaylarin hem Adeviyye hem Yezidilik
tarafinin bulundugu, bu nedenle de sonraki dénemlerin dikkate alinmasi gerektigi distincesini de tagimaktadir.
Yazarin bahsettigi déniisiimiin daha belirgin isaretleri Seyh Hasan'in vefat tarihi 1246 dolaylarindan izzeddin'in
hapsedildigi 1330 muhtemel tarihe kadarki doneme dair klasik Arap kaynaklarina dayanan verilerde ortaya
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¢ikmaktadir. Bu verilerin hepsini eserine yansitmadigini sdylemekle beraber yazar bir gok olay ve isim (izerinde
durmustur. Bu doneme dair bilgiler bahsettigimiz iki yonli 6zellikleri dnceki dénemlere gore daha fazla ihtiva
etmektedir. Mesela Zeyneddin ve izzeddin'in Adi bin Miisafir'in Bika’ el aziz'deki kdyli Beyt Far, Sam ve Kahire'de
yasadiklar olaylar, hem tarikat olan yoniine hem de Yezidilerle iligkisine isaretleri barindirmaktadir. Ayni kanaatte
olan yazar igin eserin ilk yedi boliimii verileri degerlendirerek Yezidiligin dogusuna ve paralel verilerin Adeviyye
tarikati ile iligkisine isaret edilen kismi 6zelligini tasiyor. Bundan sonraki bes bélimde ise artik bir nebze olsun
aydinlanan meselenin iki yoni oldugu kanaati belirginlesiyor. Birinci yonini yazar Adevi zaviyesi ve ilgili isimleri
isledigi iki bollimde ele aliyor. Sonraki tig bollimde ise artik Yezidiligin dogusunu giin yiziine ¢ikarmayi hedefliyor.

Bu dogrultuda Ahmed Teym(r Pasa, sekizinci bélimi “Adevi Zaviyesi” basligi altinda ele aliyor. Kahire'de
Karafe mezarligindaki (el-Karafatu's-sugra) bu zaviyenin ismi tarihte cesitli isimlerle anilmaktadir; Adi bin
Musafir zaviyesi, Kadiri zaviyesi, Seyda ‘Uley Camii, Adevi zaviyesi gibi. Yazar sonuncusunu kullanmayi tercih
etmistir. isimlerinde oldugu gibi zaviyenin olusumu ve doniisiimii s6z konusudur. Adi bin Miiséfirin ismiyle
aniimasina ragmen zaviyeye metfun en eski tarihli sahsiyet bir dnceki bolimde ele alinan Seyh Zeyneddin'dir.
Onun kitabesinde 1297 6lim tarihi olarak kayithdir. Bu arada eserin Tlrkge gevirisi, sayfa 41'deki 26. dipnotta
Zeyneddin'in vefat tarihi hatayla 797/1394 olarak verilmistir. Bu tarih eserin aslinda 697/1297 olarak kayitlidir.
(1352 baskisl, sayfa 47, dipnot 1) Turbedeki kitabe Seyh Zeyneddin Yusuf'un Sahr bin Miséafir soyundan olduguna
dair bilgileri de ihtiva etmektedir. Zaviyenin gesitli yerlerinde, tirbelerde kayitli bilgilerden belli bir dénem zaviyenin
idaresinin Seyh Zeyneddin, dolayisiyla Adi bin MUséafir soyunda devam ettigi anlagiimaktadir. Bu tarihlerin en
ge¢ kaydedileni 1336 yilini gdstermektedir. Yazar, zaviyeyi tanitip Yezidilerle iliskisi oldugunu diistindigi bilgileri
tartistiktan sonra zaviyenin idaresini Misir'a go¢ edip zaviyeye yerlesen Kadiriler (izerinde durmustur. Zaviyeye
Seyh Abdulkadir Geylani neslinden birgok esraf ve ileri gelen metfun olunmustur. Atalarinin Dimagsk, Bagdat ve
Sincar’a bagli el-Hiyal ile iliskilerinin oldugunu yazarin naklettigi klasik metinlerden anliyoruz. Ahmed Teym(r Pasa
Kadiri neslinden alti sahsin kaydina eserinde yer vermistir. Bu sahislarin 6liim tarihleri 840/1436-888/1483 yillari
arasinda degismektedir. Yazar diger bélimlere gére bu bélimii biraz uzatmasinin nedeni olarak zaviye ile ilgili
baska eserlerde ayrintili incelemelere rastlamamasini gdstermistir.

Ahmed Teym(r Pasa, “Adi bin Miisafir Ailesinin Diger Fertleri” baslikli dokuzuncu béliimde Yezidilerin tarikat
seyhi Adi bin Miis&fir ile iliskisini incelemeye devam etmektedir. Bu bélimde tek tek kendilerine dair bilgi verdigi
yediisimden ilk altisinin kan badi disinda Adevi tarikati ile hepsinin ise Yezidilerle iligkilerinin olmadigini belirtmistir.
Verdigi ilk alti ismin dogum tarihleri 777/1375-807/1404, 6lim tarihleri ise 803/1400-878/1473 yillari arasindadir.
Yedinci isim ise X. Asir alimlerinden ibn Tolun tarafindan Adevi sufi hirkasini bizzat kendisinin giydirdigini naklettigi
eserinde ismi gegen bir sahistir. Bu bilgi her ne kadar Yezidilere dair bir veri icermiyorsa da Adevi tarikatinin
stilikunu devam ettirdigini ortaya koymasi bakimindan kiymeti haizdir.

“Yezidiligin Dogusu ve Gelismesi” baghdi altinda, onuncu bdliimde yazar kisaca Yezidiligin Adevi tarikatindan
déniistigiini ifade etmistir. Bu dogrultuda ibn Teymiyye'nin er-Risaletu’l-Adeviyye isimli eserinden nakil yapmistir.
Adevi tarikatinin yasadigi dontisiimiin Seyh Hasan déneminde veya kisa bir siire 6nce basladigini sdylemistir.
Ancak bu tarikatin Yezidilik ismiyle anilmasinin ne zaman basladigini tespit edemedidini, daha sonraki donemlerde
ortaya gikmis olmasi gerektigi kanaatini ifade etmistir.

On birinci béliimde, “Yezid inancinin Dodusu” bashid altinda yazar, tarikattaki donisiimle paralel bir
degisimden bahsederek Adi bin Misafirin Yezid bin Muaviye hakkindaki iyi niyetli, iimli yaklagiminin zamanla
ona karsi saygl ve haddinden fazla biyiitiilerek Yezidilerin yedi ilahindan biri haline getirildigini ileri slirmektedir.
Yine ibn Teymiyye'den alinti yaparak, onun doneminde peygamber mesabesine gikarildigini ifade ederek siireg
icerisindeki donlistime isaret etmistir.

“Seytan inancinin Dogusu” basligi ile on ikinci ve son bélimde Yezidilerin inanglarini seytanla dogrudan
iliskilendirerek Adi bin MUsé&fir'in fikirlerinin tipki Yezid'le oldugu gibi yakindan uzaktan alakali olmadigini séylemistir.
Ona gore Yezidilerin seytana dair inanglari tarikatin daha sonraki seyhlerinden birisinin asiri saygisindan,
sevgisinden kaynaklanmis ve zamanla bunu genisletmislerdir. Bdylece bazi tefsirlerde rivayet edildigine gore
yedinci gokte Azazeil ismiyle anilan iblisin Yezidiler tarafindan meleklerin basi olarak ‘meleklerin tavusu’ seklinde
anildigini belirtmistir.

Ahmed Teym(r Pasa, kisa ve 6z bir “Sonug” ile eserini tamamlamistir. Sonugta bu eseri yazma amacina
ulastigini, konunun sir perdesini araladigini ifade etmistir.

Yazar bu kisa eseriyle metodu, yaklasim bicimi, kaynaklari, konuya vakif olmasiyla dénemine gére hayli
yetkin bir calisma ortaya gikarmistir. Yezidilere ilginin son yillarda arttigi iilkemizde 6zellikle Arap kaynaklarindaki
verilerin degerlendiriimesi bakimindan ilgililere dnemli bir katki saglayacadi kanaatindeyiz. Boyle ilgililere agilim
saglayabilecek bir eserin dikkate alinarak Tlrkceye kazandiriimasi ayrica tebrike sayan bir husustur.
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