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REISU'L-HATTATIN HATTAT HASAN CELEBI

Yusuf BILEN
Yrd. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Tiirk-Islam Sanatlart

Tarihi Anabilim Dali

ybilen@atauni.edu.tr
Oz

Kur'an ilimlerini tahsil maksadiyla 1954'te Istanbul'a giden Hasan Celebi,

1964 yilinda Tasc¢1 Yusuf Usta vesilesiyle Halim Efendi’den hiisn-i hat calismaya
basladi. Yaklasik dort ay Halim Efendi ile mesk eden Celebi, Halim Efendi’nin
vefatiyla bir miiddet hocasiz kaldiktan sonra Hamid Bey’le ¢calismaya basladi ve
alt1 y1l sonra Hamid Bey’den siiliis-nesih icazetnamesi aldi. 1966 yilinda ise
Hattat Kemal Batanay’dan rik’a ve ta‘lik mesk ederek icazetname aldi. 2008
yilinda Kiiltir Bakanligi tarafindan Sanata Hizmet Odiilii, 2011°de
Cumhurbaskanligi Kiiltir ve Sanat Biiyiik Odiili’nii almaya hak kazandi.
UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazineleri Ulusal Envanteri’'nde” adi
anildi. 2013 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi tarafindan “fahri doktora”
unvam verildi. Ayrica 16 Mayis 2016 tarihinde Bayburt Universitesi tarafindan
diizenlenen “Dede Korkut Bilim, Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Odiilleri” toreninde
Geleneksel Sanatlar Odiilii, Reis'{il-Hattatin Hasan Celebi’ye verildi.

Anahtar Kelimeler: Hasan Celebi, Calligrapher, the Head of Calligraphers

Calligrapher Hasan Celebi, the Head of Calligraphers

Abstract

Hasan Celebi, who went Istanbul in 1954 with the purpose of collecting
the Qur'anic sciences, started to work in favor of Halim Efendi under the
supervision of Tas¢1 Yusuf Usta (master of stones) in 1964. Having studied with
Halim Efendi for about four months, Celebi began to work with Hamid Bey after
the death of Halim Efendi for a while and after six years Hamid Bey received the
thuluth-nesih essay. In 1966, the calligrapher Kemal Batanay received
icazetname from rik'a and ta'lik. In 2008, he received the Sanata Service Award
by the Ministry of Culture and in 2011 he received the Presidential Culture and
Art Grand Award. It was named by UNESCO in the "National Inventory of
Living Human Treasures". In 2013, he was awarded an honorary decorator by
Erzurum Atatiirk University. In addition, he was awarded the Traditional Arts
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Award to be the Head of Calligraphy in "Dede Korkut Science, Culture, Art and
Literature Awards" ceremony organized by Bayburt University on May 16, 2016.
Keywords: Hasan Celebi, calligrapher, reisii'l-hattatin,

Anadolu'nun birgok yerinde oldugu gibi Inci kdyiinde de okul ve
ogretmen yoktu. Celebi’nin dayisi ve hafizlik hocasi olan Yusuf Altas hoca (topal
hoca), hayatinda iz birakan ve onu yonlendiren mithim bir sahist1. Kur’an-1 Kerim
ve dini bilgisini ilerleterek koye imam olacak seviyeye ylikselmisti. Kendisi hafiz
olmadig: halde Inci ve diger kdylerden birgok talebe okutarak onlarin hafiz
olmalarin1 saglamusti. Ilim ve irfan sahibi bir sahsiyet olan Yusuf Altas, o
donemde yayimlanan Koroglu ve Koylii gazetelerini muntazaman kdye getirip
halk istifade etsin diye meydanda duvarlara asmaktaydi. Kagida ve kaleme kars1
asir1 sevgisi olan Celebi, bu gazetelerden kendi gayretiyle okumay1 6grendi. 1946
yili Ocak ayinda ilk defa koyde "hafizlik cemiyeti" tertip edildi. Alt1 ¢ocuk,
Kur'an-1 Kerim'i ezberlemis, onlara kdyde biiyiik bir kutlama yapilmigti. Okula
gidemeyen Celebi, bu merasimden c¢ok etkilenerek dayisindan Kur'an-1 Kerim
ogrenmeye ve hafizliga basladi.

Celebi, Kur'an ilimlerini tahsil maksadiyla 1954'te Istanbul'a gitti. Bir
hemsehrisi vasitasiyla Ugbas Medresesi'ne yerlestirildi. Burada alt1 ay boyunca
Arapca ve dini ilimlere devam etti ve oradan da Uskiidar Cinili Medresesi'ne
nakloldu. 15 Mayis 1956'da ise Mihrimah Sultan (iskele) Camii'nde miiezzin
olarak goreve basladi. 1957-58 yillarinda askerlik vazifesini ifa etti. Askerlik
doniisii bir siire Mehmet Nasuhi Camii'nde imamlik yapt1 ve 27 Mayis 1960
ihtilaliyle birlikte {ic yil Istanbul'dan ayr1 kaldi. Bu siire zarfinda Artvin'in
Yusufeli Ilgesinde miiezzin olarak bulundu. Miiezzinlik yaptig1 sirada Miiftii
Hafiz Bekir Efendi'yle tamisti. Bu karsilasma Celebi’nin yeniden istanbul'a
donmesini sagladi. Bekir Efendi araciligiyla Hasan Celebi, 15 Agustos 1963
yilinda Uskiidar Sultan Tepesi Mehmet Said Efendi Camii'ne tayin edildi. 1964'te
Seyh Camii'ne, 1974 senesinde de Fistik agaci Selami Ali Camii'ne nakloldu.
Imamlik vazifesi siiresince yurt disinda zaman zaman hat ile ilgili is teklifleri alda.
Ancak resmi gorevli oldugu i¢in bu isler i¢in izin almas1 miimkiin olmadi. Celebi
kendine daha rahat bir ¢alisma ortami saglamak maksadiyla 1987'de emekliye
ayrildi. Halen Istanbul'da hat calismalarina ve talebe yetistirmeye devam
etmektedir (Celebi 2003: 3; Farkli zamanlarda yapilan sifahi gériigmeler).
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Foto. 1: Hasan Celebi Hoca'nin Muhammed Mandy Tarafindan Yapilmis
Yazi-Resmi
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Foto. 2: Celi Siiliis Kelime-i Sehadet Levhasi

Celebi, Istanbula geldiginde hat sanati ile tanismasini su sekilde
anlatir : " Uskiidar’da Biilbiildere Camii’nin yukarisinda imamlik yapiyordum.
Arapca dersine giderken bir tag¢1 ustasinin Oniinden geciyor ve yazdigi yazilara
bakiyordum. Aslinda biraz da korkarak bakiyordum, “Ne bakiyorsun?” diyecek
diye, halbuki onlar1 insanlar gorsiin diye vitrinine koymustu. Bir defasinda g6z
goze geldik “Hemsehrim mezar tasi mi1 yaptiracaksin?” diye sordu. O zamanlarda
tascilarin ekserisi mezar tast yapardi. “Hayir, merakliyim da onun igin
bakiyorum” dedim. “Bu yazilarin ustalar1 bazen buraya gelir, mademki
meraklisin geldiklerinde seni ¢agiririm.” dedi. Yusuf usta, ertesi giin bana
ciragini gonderdi, geldim ki Hamid Aytac Bey orada. Sevki Efendi’nin “kiillema
dehale aleyha zekeriyye’l-mihrab” (Ali Imran Ayet:37) yazisim tasin {izerine
gecirmeye calistyor, ama tag rutubetli, kdgit rutubetli, bir tiirlii yaziy1r oraya
geciremiyordu. Yazi igneli, lizerinden toz silkeliyor, kagit rutubetli oldugu i¢in
geemiyordu. Yusuf usta atesin iistiinde kagidin rutubetini gidermeye calisiyor,
hoca yakarsin yakarsin diyor, O, bir sey olmaz diyordu. Nihayet kagidi kuruttu.
Boylece hatlar kismen tagin tizerinde belirginlesti. Cizgilerin belirgin olmadigi
yerleri Hamid Hoca kalemle tamamladi. Hamit Bey'e bana hat dersi verip
veremeyecegini sordum; ancak Hamit Bey cok mesgul oldugunu soyleyerek beni
talebesi Halim Ozyazici’ya yénlendirdi. O zamana kadar Hamid Hoca'nin
talebesi yoktu, Hamid Hoca talebe ile ugrasmazdi. Halim Bey ise o donemde
talebe yetistirmek i¢in ¢ok merakliydi. O yillarda Halim Hoca, Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde hat dersleri verirdi. Halim Hoca
teneffiis aralarinda mimarlik boliimiinde okuyan talebeleri bularak "Gelin size hat
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sanatini 0greteyim" diye onlar1 tesvik edermis. Ne azim, ne istek, ne fedakarlik!
Hat sanat1 iste boylesi ¢alismalarin neticesinde giiniimiize kadar gelmis."

Hasan Celebi bu tavsiye lizerine Topkapt disinda Cirpici Cayiri'nda
oturan Hattat Halim Ozyazici'dan (1898-1964) meske basladi. Celebi: "Halim
Beye gittim, beni memnuniyetle kabul etti, yaz1 6gretmeye basladi." Bu onun hat
sanatiyla olan seriiveninin baslangicidir. Ilk dersini bitirdiginde Halim Bey
meskini goriince orada bulunan arkadagina hayretle, kesideli Fa'y1 gostererek
“daha ilk derste suna bak! Bunda {imit var." demistir. Zamanin sartlarina gore
epeyce masrafli olan bu derse gidis gelisler maalesef ¢cok uzun siirmedi. Dort ay
sonra Halim Bey bir trafik kazasinda hayatini1 kaybetti.

Dort aylik bir dersin sonunda hocasim1 kaybeden Hasan Celebi ne
yapacagini bilmez bir halde ortada kalmisti. Tekrar Hamid Bey'e gitmeye cesareti
yoktur, ciinkii ilk teklifinde reddedilmistir. Bu esnada Diyanet eski reisi Omer
Nasuhi Bilmen'in oglu Avni Bilmen'le karsilast1. Uziintiisiinii ona anlatinca, Avni
Bilmen, Hamid Bey'e gitme konusunda Celebi'yi cesaretlendirdi. Hamid Bey'e
gidip selamin1 gotiirmesini ve talebini yinelemesini soyleyince, Celebi o sevkle
bir daha Hamid Bey'in huzuruna ¢ikt1 ve bu sefer derse kabul edildi. 14 Ekim
1964'te baslayan bu birliktelik Hamid Bey'in vefatina kadar 18 yil devam eder.

Hamid Bey'le mesk hi¢ de kolay degildir. Cilinkii Hamid Bey konugmay1
pek sevmeyen bir insandir. Oyle ki talebenin hatasini sdylemez, dersi gecip
geemedigini dahi bildirmezdi. Celebi bu zorluklarla hatta yeniden bir baslangi¢
yapti. Hamid Bey'in bu tavri neticesinde Hasan Celebi, tam iki yil siirekli " Rabbi
Yessir " yazmaya devam etti. Celebi, usanmadan azimle hatta sarildi. Hocasina
kars1 saygida kusur etmeyen Celebi, iki yil boyunca ikinci derse gegememenin
verdigi endiseyle diisiinmeye basladi.

Hocadan bir tiirlii ikinci dersi alamayan Celebi kabiliyeti olmadigina
kanaat getirdi ve dersi birakmaya karar verdi. Bu diisiincesini agikladiginda
Hamid Bey, ¢ok sasirir ve sebebini sorar. O da "Kabiliyetim olmadigina kanaat
getirdim. Iki seneden beri 'Rabbi Yessir' yaziyorum, ge¢cmeye muvaffak
olamadim" der. Halbuki Hamid Bey durumun farkinda degildir. Bunun {izerine
Hamid hoca, Hasan Celebi'ye yeni bir ders verdi. Bundan sonra da Hasan ¢elebi
yazdig: ' hat'ta dortten az hatasi varsa kendisi bir baska dersi yazmaya basladu.

Celebi, bu sekilde yillarca hatta devam etti. Bilindigi gibi, Hat sanatim
diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zellik uzun bir ¢aba neticesinde olugsmasidir.
Aradan yillar gecti, hat sanatina vakif olanlar, Celebi'nin yazismin ne kadar
gelistigini goriip " Daha sana icazet vermiyor mu? " diye sormaya basladilar.
Bunlar Necmeddin Okyay (1883-1976) ve ta‘lik-rik‘a hocas1 merhum Kemal
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Batanay'di. Celebi hocasina olan saygisindan ve edebinden icazet konusunu hig
glindeme getirmemisti. Hamid Bey ve Hasan Celebi belli araliklarla Necmeddin
hocaya yaptiklart mutad ziyaretlerinin birinde merhum Okyay, Hamid Bey'e
Celebi'nin icazet alma vaktinin geldigini sdyledi. O da Celebi'ye icazet icin bir
yazi hazirlamasini tenbih etti. Bu arada Kemal Batanay da bir baska vasitayla
Celebi'nin icazet alma vaktinin geldigini hatirlatmisti.

1970 yilinda Hasan Celebi, Egrikapili Abdullah Efendi'nin bir hilye-i
serifini yazarak 6 yillik bir calismanin sonunda Hamid Bey'den icazet aldi. Hasan
Celebi’nin icdzetnamesi klasik tarzda Arapga bir icdzetname degildir. Hat
geleneginde Arapga olarak yazilan icazet metnini Hamid Bey, Tiirk¢e olarak
yazmistir. Hasan Hoca, Hamid Bey’in vefatindan sonra onun varisi sifatiyla
reisti’[-hattdtin olmustur.

Celebi, Hamid Aytag'dan siiliis-nesih meskettigi sirada; 1966 senesinde
merhum Kemal Batanay'la tanismis ve ondan da ta‘lik ve rik‘a dersleri almaya
baglamisti. Hasan Celebi, 1975 senesinde ta‘lik yazimin {istadlarindan
Veliyyiiddin Efendi'nin bir ta‘lik kitasin1 takliden yazarak Kemal Batanay'dan
icazetini ald1.

2008 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “Sanata Hizmet Odiilii nii,
2011°de de “Cumhurbaskanhg Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiiliinii almaya hak
kazandi. UNESCO tarafindan “Yasayan Insan Hazineleri Ulusal Envanteri”nde
ad1 anild1. 2013 yilinda Erzurum Atatiirk Universitesi tarafindan “fahri doktora”
unvani verildi. Ayrica 16 Mayis 2016 tarihinde Bayburt Universitesi tarafindan
diizenlenen “Dede Korkut Bilim, Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat Odiilleri” toreninde
Geleneksel Sanatlar Odiilii Reis'iil-Hattatin Hasan Celebi’ye verildi.

Hasan Hoca, eserleri ve yetistirdigi talebeleri ile hat sanatinin tarihteki
muhtesem seviyesine kaldig1 yerden devam etmesine vesile olanlardandir. Velad
bir hattat olan Hasan hoca, biitiin yaz1 ¢esitlerinde eserler vermis ve taliblerine
ogretmektedir. Eserlerinde Osmanli hat mektebinin devam ettigini goriiriiz. Hat
sanatin1 6grenmeye basladigi giinden beri kalemi elinden birakmayan Celebi,
ilerleyen yasina ragmen hem yaziyor hem de 6gretmeye devam ediyor. Ozellikle
cami ve kitabe yazilarinda yiiksek bir basariya sahip olan Celebi, son ii¢c yil
boyunca talebeleri Davud Bektas, Ferhat Kurlu, Abdullah Giin ve Ahmet
Kutluhan’la birlikte Camlica Camii yazilarini hazirlamaktadir.
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HOCALARI
1. HATTAT MUSTAFA HALIM OZYAZICI
Mustafa Abdiilhalim Ozyazici,"kalemi esir etmis ve yaziyr yenmis"
Osmanli'dan Cumbhuriyet’e intikal etmis sanatkarlarimizdandir. 14 Ocak 1898 (20
Saban 1315 /23 Kantin-1 sni 1313)’de Istanbul'un Haseki semtinde (Hekimoglu
Ali Pasa Mahallesi Koca Yusuf Sokagi no: 51) diinyaya geldi. Babasi Nalinci
Haci Cemal Efendi Kirim'dan, annesi Adviye Hanim ise Stdan'dan hicretle
Istanbul'a gelmislerdir (Derman 1992: 227; Bilen 2001: 6). Halim Efendi’nin
biiylik babast Molla Mehmed Arif Efendi de hattat olup, Kebecizade Mehmed
Vasfi Efendi’den yaz1 mesk etmistir (Unver dosya: 14).
Halim Efendi bu mektepte yaz1 hocasi olan hattat Himid Aytac¢ (1891-
1982) -0 zamanki ismiyle Misa Azmi Bey- ondaki kabiliyeti gorerek ayrica
ilgilendi. Siiliis, nesih, rik’a ve celi divani yazilarin1 meskettigi Halim Efendi’nin
terekesindeki bir meske Hamid Bey tarafindan konulan Musa Azmi imzasindan
anlagilmaktadir.Giilsen-i Maarif’ten sonra, bir sene o zamanki ad1 Sanayi-i Nefise
olan Giizel Sanatlar Akademisi hakk ve resim subesine devam etti. 1914 yilinda
Medresetii'l-hattatin agilinca, buraya 39 numara ile talebe oldu (Derman, 1992:
227).

Foto. 3: Halim Efendi’ye Ait Celi Siiliis Levha (Nisa Stresi:133)
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Halim Efendi, bu feyizli sanat mektebinde, devrin en muteber sanatkar
hocalart olan Hasan Riza Efendi (1849-1920)1, onun ayrilmasi ile Haci Kéamil
Akdik'ten (1861-1941)2 siiliis-nesih, Hultisi Efendi'den (1868- 1940)3 ta‘lik,
tugrakes Ismail Hakki Altunbezer’den (1873-1946)4 celi siiliis ve tugra cekme,
Ferid Bey’den (1858- 1930)5 divani ve celi divani, hattat Said Bey’den (1860-
1938) rik’a meskederek 26 Eyliil 1918 (20 Zilhicce 1336) tarihinde Medresetii’l-
Hattatin’den mezun oldu (Derman 1984:1).

1924 yilinda Babiali Caddesi'nde yazihane agip serbest hattat olarak
calismaya basladi; 1928 harf inkilabina kadar burada bereketli bir calisma
igerisinde bulundu. Daha sonra bugiin Istanbul Topkapi'da Demirciler Sitesi'nin
bulundugu sahanin bir bdliimiinii satin alarak bag haline getirdi. Yirmi dontiimliik
arazinin etrafinm tek basina duvarla c¢evirdi. (Okay 2001: 102) Halim Efendi bu
donemde de yazidan uzak kalmamis, gelen ender siparislere "sdbikan hattat,
halen bagiban" seklinde imza atmistir.

20 Eylil 1964 giinii bagindan cikip Londra Asfaltima gelince, bir
kamyonun carpmasi sonucu on giin kadar Istanbul Capa Tip Fakiiltesi'nde
yattiktan sonra 30 Eyliil 1964 tarihinde vefat etti. Cenazesi 2 Ekim 1964 giini
Stinbiil Efendi Camii'nde kilinan cenaze namazindan sonra Kozlu Mezarligi'na
defnedildi (Okay 2001: 102).

! Hayat1 ve Sanati ile alakali daha genis bilgi i¢in bkz. Habib. Hat ve Hattatan. Istanbul,
1305, s. 180; Ibniilemin, 332-336; DERMAN, Tiirk Hat Sanatinin Saheserleri. Istanbul,
Kiiltir Bakanligi, 1982, L. 47; H. Fikri AKSOY, "Hattat Hafiz Hasan Riza Efendi ve
Yazdig1 Mushaf-1 Serifler", Derman, a.g.e., 216.

2 Hayat1 ve Sanat ile alakali daha genis bilgi igin bkz. Melek Celal. Reisiilhattatin Kamil
Akdik. Istanbul, 1938; A. Siiheyl UNVER. Reisii'l-hattatin Hac1 Kamil Akdik Hayat1 ve
Eserleri. 50 San'at Sever Serisi- 12, 1954; Ibniilemin, 168-174; a. mlf. Tiirk Hat Sanatinin
Saheserleri, L. 49; Derman, a.g.c., 222.

3 Hayat1 ve Sanati ile alakali daha genis bilgi i¢in bkz. ibniilemin, 551-552; DERMAN,
"Hattat HulGisi Efendi"; SERIN, Hulisi Efendinin Ta’lik Mesk Murakkai, Istanbul,
Kubbealt1 Negriyati, 1999; a. mlf. Hat Sanati, 261-266.

4 Hayat1 ve Sanati ile alakali daha genis bilgi icin bkz. Ibniilemin, 98-102; UNVER,
"Ismail Hakk1 Altunbezer", Arkitekt, sy. 7-8 (1946), s. 174-180

5 Hayati ile ilgili bkz.Ibniilemin, s.778; Bilen, a.g.e., s. 19.
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2. HATTAT HAMID AYTAC

(1891-1982) XX. yiizyilin meshur Tirk hattatt olan Hamid Bey, o
zamanki adi Amid olan Diyarbakir'da dogdu. Asil adi Seyh Musa Azmi'dir.
Babasi, Miistakimzade'ye ait Tuhfe-i Hattatin’de adi gegen hattat Adem-i
Amidi'nin torunlarindan Ziilfikar Aga, annesi Miinteha Hanim'dir. Diyarbakir'da
sibyan mektebini, askeri riisdiyeyi ve idadiyi bitirdikten sonra 1908'de yiiksek
tahsil igin Istanbul'a gitti. Bir yi1l Mekteb-i Niivvab'a (1910'dan sonraki adiyla
Mekteb-i Kudat) devam ettikten sonra sanata karsi kabiliyetini géren hocalarinin
tesiriyle Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kaydoldu. Fakat babasinin 6liimii iizerine
gecimini saglamak igin ¢alismak zorunda kaldigindan tahsilini tamamlayamadi.
Haseki'de Giilsen-i Maarif Mektebi'nde hat ve resim hocasi olarak c¢alismaya
basladi; bu arada 6zel matbaa isleriyle de ugrasti. Rlisumat (Giimriik) Matbaasi,
Mekteb-i Harbiyye Matbaasi ve sonra da hocasit Mehmed Nazif Efendi'nin vefat
tizerine tayin edildigi Erkan-1 Harbiyye-i Umiimiyye Matbaasi'nda Mehmed
Emin Efendi ile beraber hattat olarak calisti. Bir yil kadar da Almanya'da
haritacilik ihtisas1 yapan Miisa Azmi Bey dondiigiinde memuriyeti yaninda ge¢im
sikintisi sebebiyle Babidli'de Hattat Himid Yaz1 Yurdu'nu acarak Hamid rniistear
imzasi ile piyasaya yazilar yazmaya basladi. Bir siire sonra da resmi gorevinden
ayrilip kendini tamamen bu ise verdi. 19 Mayis 1982'de vefat etti. Karacaahmet
Mezarligi'nda Seyh Hamdullah'in mezarinin yakinina defnedildi.

Hamit Ayta¢ yazi sevgisini ve ilk yazi derslerini, yetismesinde biiyiik
rolii olan sibyan mektebindeki hocasi -sonradan Biiylik Millet Meclisi'nin ilk
donem Diyarbakir mebusu olan- Mustafa Akif (Titenk) Bey'den aldi. Askeri
risdiyede ayn1 zamanda Ali Rizd Bey ekoliine bagli bir ressam olan Yiizbasi
Hilmi Bey'den siiliis, Vahid Efendi'den de rik'a mesketti. 1916'ya kadar
yazilarinda "Seyh Musa Azmi", "Musa Azmi" veya sadece "Azmi", bu tarihten
sonra ise Diyarbakirli olusuna telmihen "Hamidii'l-Amidi" ya da yalniz "Hamid"
imzasin1 kulland1 ve daha ¢ok bununla tanindi. Hamit Bey’e, 1982 yilinda
Aydinlar Ocagr Bilim ve Sanat Kurulu tarafindan "Ustiin Hizmet Armagan1"
verildi.
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Foto. 4: Hamid Bey’e Ait Sisli Camii Kapisi1 Celi Siiliis Miisenna Yazi
(Tevbe Stresi: 18)

Son yazilarindan olusan Kirk Hadis, Abdiilkadir Karahan'in
aciklamalariyla birlikte Kiiltir Bakanligi'nca bastirilmigtir (Istanbul 1977;
Ankara 1985). Sisli ve Sogiitliicesme camileri ile Sirkeci Hobyar Mescidi'ndeki
yazilar, Istanbul Eyiip Camii'nin kubbe yazilan, Ankara Kocatepe Camii'nin
mihrap Ustli ve ana kubbe gobegi yazilari, Kasimpasa Camii dis revaklari
iizerindeki Nebe stresi, Kadikdy Moda, Kartal, Pendik, Pasabahge, Findikli,
Hacikiigiik, Canakkale Can, Denizli Tavas camileri yazilari, mezar taglarina
hakkedilmis hatlar1 onun celi yazidaki dehasimi ve kudretini gosterir. Ozellikle
Sisli Camii kapisi iizerindeki celi-siiliis aynali istifi diinyaca tinlidiir. ~ Hattat
Halim Ozyazici, Irakli Hasim Muhammed el-Bagdadi ve Hasan Celebi, Fuat
Basar talebelerinin basinda gelir. (Derman 1982: 18; Ibniilemin 1970: 119)

3. KEMAL BATANAY
7 Subat 1893°te Istanbul Fatih Hirkay: Serif mahallesinde dogdu. Babas1
Kayserili Miiridogullar1 soyundan imam Mehmed Ziyaeddin Efendi, annesi Ayse
Hanim'dir. 1k tahsilini bes yasinda ayni semtteki Aga Mektebi'nde baslayip
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Zeyrek'te Saliha Sultan Mektebi'nde bitirdi. Orta tahsilini Fatih Riisdiyesi ile
Vefa Idadisi'nde yapt1. idadide iken babasimin yaninda hifza ¢alisarak on dért
yasinda hafiz oldu. Bu arada cami derslerine devam etmeye basladi. Zamanin
meshur hocalarindan Tevfik Efendi ve Manisali Mustafa Efendi'den Arapca,
Farsca ve dini ilimler tahsil etti. Idadinin son sinifinda iken Darii'l-hilafeti'laliyye
Medresesi sahn kismima da devam etti. Medresenin besinci sinifinda iken
Dariilfiinun ilahiyat Fakiiltesi'ne girdiyse de 1. Diinya Savasi sebebiyle askere
alindigindan devam imkan1 bulamadi. Otuz iki y1llik memuriyet hayatindan sonra
1958'de Ticaret Odasi'ndaki vazifesinden emekliye ayrildi. 1976'da agilan
Istanbul Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari'na repertuvar hocasi olarak tayin
edildi. Oliimiine kadar bu gérevini siirdiirdii. Kemal Batanay, misiki ve hat
sanatindaki eserleriyle yiizyillimizin 6nemli sanatkarlar1 arasinda yer aldi. flk
musiki bilgilerini kiiglik yasta babasindan edindi. Daha sonra Kasimpasa'daki
Kii¢iik Piyale Camii imami Seyh Cemal Efendi'den mesketti. I. Diinya Savasi'ni
takip eden yillarda Galata Mevlevihanesi neyzenbasist Mehmed Emin Efendi
(Yazic1), Yenikapt Mevlevihanesi'nde Hafiz Ahmed Efendi (irsoy) ve Rauf
Yekta Bey gibi misikisinaslarla tanisti. Onlardan Mevlevi dyinleri ve dini eserler
mesketti. Alt1 y1l Galata Mevlevihanesi'nde ayinhanlik ve cuma imamligi yapti.
Hamparsum notasini 6grendi. Masikide en ¢ok faydalandigimi belirttigi hocasi
Rauf Yekta Bey'in 6liimiine kadar (1935) on alt1 y1l talebesi oldu. Basta Siileyman
Celebi'nin mevlidinin bestesi, nikriz Mevlevi ayini ve diigdh na‘t-1 Mevlana
olmak iizere on bir dini eseri mevcuttur. Ozellikle ta‘lik hattinda sohrete ulasan
Kemal Batanay'in bu yazidaki ilk hocasi Bab-1 Fetva'da Hasan Hiisnii Efendi'dir.
Onun vefatindan sonra Sultan Selim Camii miiezzini hattat Mehmed Hulusi
Efendi'den ders gorerek 1918'de icdzetndmesini aldi. Siiliis, nesih ve rik‘a
yazilarin1 da Erkan-1 Harbiyye Matbaasi bas hattatt Sofu Mehmed Efendi'den
Ogrendi. Bugiin gesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda ta‘lik kitalari, celi-
ta‘lik beyit, ayet ve hadis levhalar1 bulunmaktadir. Hammamizade ihsan Bey'in
Omer Hayyam Rubaileri (istanbul, 1966) ve Yahya Kemal Beyatli'nin Hayyam
Rubailerini Tiirkce Soyleyis (Istanbul, 1963) adli eserlerinde terciime edilen
kitalarin Farsca metinleri de ta‘lik hatt1 ile Kemal Batanay tarafindan yazilmistir.

Kemal Batanay manzum tarih diistirmede de basarili idi. Bogazici
Kopriisti (15 Temmuz Sehitler Kopriisit) i¢in hazirladigi manzum insa kitabesinin
tarth misra1 soyledir: "Tdarih-i ikmalini tam soyledi yazdr Kemdal / Avrupa Asya
bir oldu bagladik canipleri” (1973). Bestekarligi ve hattathg yaninda iyi bir
tanburi ve hanende idi. Icralarinda klasik tavra baghligi ile tamnmistir. (Serin
1992: 139)
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Celebi, Hamid Aytac'dan siiliis neshi meskettigi sirada; 1966 senesinde
merhum Kemal Batanay'la tanigmis ve ondan da ta'lik ve rik'a dersleri almaya
baslamis ve 1975’te ta'lik yazinin iistadlarindan Veliyyiiddin Efendi'nin bir ta'lik
kitasii takliden yazarak Kemal Batanay'dan icazet aldi (Celebi 2003:4)

HASAN CELEBI’NIN SANATI

Uskiidar Belediyesi tarafindan 12 Aralik 2014 tarihinde diizenlenen
Hattat Hasan Celebi’ye Sayg1 Gecesi’'ne katilan Cumhurbagkani Recep Tayyip
Erdogan: “Bizim medeniyetimiz hattat Hasan Celebi hocamizin engin
gonliindeki birikimdir. Ona baktigimizda sadece hat sanatini degil, biitiin
medeniyeti goriiriiz” ifadelerini kullanmisti. Gergekten de kadim medeniyetimizi
tek bagma temsil eden hat sanatinin bu zamandaki en biiyiik miimessili olan
Hasan Hoca, eserleri ve talebeleri ile biitiin diinyaya hitap etmistir.

Foto. 5: Hasan Celebi Bey'e Ait Celi Siiliis Levha (Ziimer Stresi: 34)

flk sergisini 1980 senesinde Istanbul’da, islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir
Arastirma Merkezi (IRCICA)'da acti. 1984 yilinda Malezya'da sergiye katildi.
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1985'te Kraliyet Ailesi’nin davetlisi olarak gittigi Urdiin'de eserleri sergilendi.
1989'da Bagdat'a bes kisilik bir heyetle giderek (Ugur Derman, Prof. Dr. Ali
Alpaslan, Savas Cevik ve Hiiseyin Oksiiz) hat festivaline katild1. 1992'de Kuala
Lumpur'da bir kisisel sergi acti. Bu serginin gelirinin bir kism1 Malezyali
kimsesiz ¢ocuklara bagislandi. 1994'te IRCICA'da Hat Sanatinda 30. Y1l sergisi
acildi. 1998 yilinda Kuveyt'te hat festivaline eserleriyle katildi. 2002 yilinin
mayis aymda Tarih ve Tabiat Vakfi'nca Feshane’de diizenlenen karma sergide
hat ¢alismalar1 yer aldu.

Celebi, 1992 yilindan itibaren IRCICA'nin tertip ettigi uluslararasi hat

yarigsmalarinda Tﬁrkiye yi temsilen jiiri {iyesi olarak yer ald1.

\,ELi::ﬁl

Hat Sanatinin Buyuk Ustasr

Foto. 6: Ustad Hasan Celebi Adina Diizenlenen Konferanstan Bir Goriintii

Hasan Celebi'nin celi yazilar1 yurti¢inde ve yurtdisinda birgok caminin
kubbesini, mihrabini, cimle kapisini ve duvarlarini siislemekte, ibadete gelenlere
manevi bir haz yasatmaktadir. Celebi, daha icazetini almadan once eski abidevi
camilerin tamiratinda yazilar1 1slah ve ihya etmeye baslamistir. 60’11 yillarin
sonunda Fatih Karagiimriik'teki Atik Ali Pasa Camii'nin yazilarm 1slah etme
teklifi aldi. Yazinin sivast dokiilmiis, altindan Mustafa Rakim'i giizel bir istifi
cikmisti. Cemaatin ileri gelenlerinden varlikli biri, tamirat masraflarini
karsilayacagini belirterek Rakim'in yazisinin ihya edilmesini istedi.
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Foto. 7: Celi Siiliis Levha (Al-i imran Siresi: 26)

Zamanin sartlarina gore biiylik bir zorlukla kopyasii almaya muvaffak
olan Hasan Celebi, yazinin 1slahinda epeyce zorlanir. Boyle bir gecede riiyasinda
Mustafa Rakim't hocast Hamid Bey'le oturmus yazi miizakere eder halde gordii.
Kendisi de bir kenarda onlar1 seyretmekteydi. O esnada Rakim, Celebi'yi fark
eder ve sanki sikintisina vakif olmug gibi “Yaparsin evladim, yaparsin” tarzinda
bir imada bulunur. Celebi uzun siire bu riiyanin tesirinden kurtulamaz. Bu riiya
hem Celebi'nin gayretini artirmig, hem de Hamid Bey'i ¢cok bahtiyar etmisti.
Ciinkii riiyada dahi olsa Mustafa Rakim gibi bu sanatin dehas ile bir mecliste
bulunup yaz1 miizakere etmek biiyiik bir serefti. Hamid Bey, Celebi'nin bu yaziy1
ihyasini ¢ok begenerek kaliptan bir niisha da kendisine istedi. 1974 yilinda da
Sultanahmet Camii'nin tamiratinda yan kubbe yazilariyla kdse pandantiflerdeki
Esma-iil Hiisna’nin tashih edilmesi ve Celebi’ye bunu yapmasi icin teklifte
bulunuldu. Celebi bu hadiseyi soyle anlatmaktadir: "Sultan Ahmet Camii’nin
kubbeleri tamir oluyordu. Miiteakiben benden de yazilari ile ilgili talepte
bulunuldu. Emin Barin’la istisare ettim; ne yapacagim, nasil edecegim bu yazilari
diye, o giline kadar boyle biiylik bir sey yazmamisim. Bir top eskiz kagidindan,
sulu zamkla kagitlar1 bir araya getirdim. Bes-alti cm. kalinliginda kalemleri
hazirladim. Kalem vardi da taraklis1 yoktu (bu tarz kalemlerin imalinde biiyiik
tesiri olmustur), miirekkebi fazla alsin da devam edebilsin diye tarak agma isini
ben diisiindiim. Koskoca bir elif ¢ekeceksin, tarakli olmazsa ¢ekemezsin, devam
edemezsin. Halen Sultan Ahmet’in yazilart i¢in hazirladigim kaliplar ve
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kalemleri saklarim. Sultan Ahmet Camii’nin tamiratinda yan kubbe yazilariyla
kose pandantiflerindeki Esmau’l Hiisnd’y1 tashih ettim."
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Foto. 8: Celi Ta‘lik Levha (Ziimer Stresi: 9)

1982°de Suudi Arabistan hiikiimeti tarafindan Ravza-i Mutahhara'daki
biitiin yazilarin 1slah1 i¢in davet edilmistir. Fakat devlet memuru oldugundan
dolay1 yurtdisi iznini ancak bir yil sonra ve iki yil {icretsiz olarak Bakanlar Kurulu
karartyla alabilmistir. Oraya gidisinde ge¢ kalinca bu tamirat gergeklesememisti.
1987 yilinda tekrar Suudi Arabistan'a gidip orada Suud Hiikiimeti tarafindan
yeniden insa ettirilen Kuba ve Kibleteyn mescidlerinin kubbe kusak ve diger
yazilarim bir yillik bir calisma sonunda tamamladi. Celebi, Medine-i
Miinevvere'deki ¢aligmasini miibarek beldeye hizmet olarak hayatinin en biiyiik
bahtiyarligi addetmektedir. Ciinkii o mescidlere yazi yazmak, her hattata nasip
olmayacak bir nimettir.
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Foto. 9: Celi Siiliis Levha (Nisa Stiresi 58)

Celebi, Mescid-i Nebi'nin yazilarina yaptig1r hizmetten soyle bahseder:
"Mescid-i Nebi’de cemaat namazdan ¢ikiyordu, biz giriyorduk. Bir aksam
kubbelerdeki yazilarin zeminlerinin saglam olup olmadigini kontrol igin
asansorle yukar1 ¢iktim. Yazi alt1 sivasini; yumurta aki, mermer tozu, algi, bir
par¢a da ince kum karigtirarak yapiyorlar. Baktim, kabuk gibi duruyordu. Bu
arada firsat bulmusken Hiicre-i Saadet'e yukaridan baktim. Edepsizlik ettim. Ug
giin kendime gelemedim, sikintidan neredeyse delirecektim. Bunu kimseye
sOyleyemedim. Bir edepsizlik ettim diye Efendimizden oziir diledim. Ciinkii
gb6zlim oray1 gormeye layik degildi.
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Foto. 10: Celi Divani istif (Al-i Imran Stresi: 147)

Osmanli Hanedanindan Ziyaiiddin Efendi'nin kizi Mihrimah Sultan'in
mezarinin yapimi Urdiin kraliyet ailesi tarafindan kendisine teklif edilmisti.
Yazimina bagladigi Kur'an-1 Kerimi tamamlamak en biiyiik arzusudur. Ayrica 9
Agustos 1997 senesinde Malezya'ya devlet tarafindan yazdirilip bastirilmasi
kararlastirilan Kur'an-1 Kerim'in yazimina baslama merasimine davet edildi.

1979 yilinda Isvigre'de yasayan eski Misir Hariciye Bakani Ibrahim
Kamil'in davetlisi olarak gitmis. Onun bastirmak istedigi Tanzanya hatira
parasinin iki yiiziiniin istifini hazirlamistir. Bir¢ok kisiye 6zel koleksiyon
hazirlamistir. Bunlardan bir tanesi 1996 yilinda 18 parg¢adan olusan Malezyali
Abdiirresid Hiiseyin'e aittir. ilk yazdigi levhalar Neyzen Emin Efendi'nin
istifinden takliden Mevlana sikkesi ve bir dostuna yazdigi Kelime-i Tevhidi
hatirlamaktadir. Simdiye kadar yazdigi Hilye-i seriflerin sayis1 200'e
yaklagmugtir.

Camii Yazilar:

e TBMM Mescidi yazilari

e Eskisehir Resadiye Camii

e Van Merkez Camii

e Kayseri Iki Kapili Camii, Erciyes Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Camii,
Yeni Cami kubbe yazilar

e Erzurum Sanayi Siteler Camii kubbe yazilari
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e Rize Sahil Camii yazilar
e  Erzurum Atatiirk Universitesi Camileri
e Siirt Molla Kazim Tiirbesi tas tizeri yazilar
e Karacabey Harmanli Koyl Camii yazilari
e Of Sam Pazar1 Camii yazilar1
o Istanbul Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Camii
o Uskiidar Selami Ali Camii
e Umraniye Son Durak Camii
e (Caglayan Camii
e Hiirriyet Tepesi Cengiz Topel Camii
e Fenerbahge Camii
e Yeniden insa ettirilen Maltepe Camii
o  Uskiidar Mehmet Zahit Kotku Camii
e Biiylikgekmece Giizelce Camii ¢ini {izeri yazilari
e Besylizevler Berat Camii yazilari
e Merter Yunus Emre Camii
e Beykoz Ortagesme Camii
e Camlica'da yeni yapilan Cilehane Camii
e (Cengelkdy Yildirim Beyazid Camii
o Kuveyt'te; Islam Tip Merkezi Camii'nin i¢ ve dis yazilari
e Medine-i Miinevvere'de Ravza-i Mutahharanin genisletilen yerlerinde
toplam 100 metre uzunluguna ulagsan Cuma ve Miilk sureleri
e Medine-i Miinevvere'de Kuba Mescidi'nin bin dortyiiz metreyi gecen ve
kufi ile yazilan kubbe kusaklar1 ve mihrap cephesi yazilari

e Medine-i Miinevvere'de Kibleteyn Mescidi'nin yazilari

e Mescid-i Cuma'nin kubbe etegine kusak olarak Cuma Suresi yazisi

e Mescid-i Ebu Bekir, Mescid-i Omer, Mescid-i Ali ve Mescid-i Buhari

yazilari
¢ Cidde'de Harisi ve Salih Kamil camilerinin yazilari
o Kazakistan Almati'da merkez Cuma Camii'nin seramikle islenen yazilar
¢ Almanya Fortsaym'da Fatih Camii
e Belcika Genk'te insa edilen Yunus Emre Camii
e Giliney Afrika'da Johannesburg Cuma Camii
e Bosna Mostar'da yeniden ihya edilen Nezir Aga Camii'nin yazilari
Bunlardan bagka daha bircok camide kubbe, kusak, mihrap veya
climle kapis1 yazilarma rastlamak miimkiindjir.
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Foto. 12: Cami Kitabesi
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Hocas1 Hattat Himid Bey basta olmak iizere Vehbi Kog ve Hafize Ozal

gibi bir¢ok sahsiyetin mezar taslarinin yazilar1 da Celebi tarafindan yazilmistir.

Erzurum merkez ve Oltu ilgesinde akrabalar1 basta olmak iizere bir¢ok kisinin

mezar tagini da yazmistir.

Foto. 13: Celi Siiliis Miisenna Levha (Fetih Stresi:1)
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TALEBELERI :

Hat sanatinda talebe yetistirmek her hattatin vazifesidir. Bu sanatin
kusaktan kusaga aktarilmasi talebe yetistirme yoluyla olur. Celebi'ye gore talebe
yetismesi i¢in bu sanatin kalfa-¢irak usuliiyle devam etmesi gerekir. Bu
muhakkak birebir hocadan mesk alarak, harfleri yazip kontrol ettirerek olur.
Hocanin tenkidini alacak, gidecek tekrar yazacak, talebe bdyle yetisir. Ustat
Celebi bir talebe giinde 30 saat galigirsa hattat olur der.

e ————————

- e N o

Foto. 14: Ugur Derman ve Hasan Celebi Bir Kisim Talebeleriyle

Her hattatin yaptig1 gibi Celebi de talebe yetistirerek sanat hayatini
stirdiirmiistir. Gelenek oldugu {izere, icazetini aldiktan sonra bu isin
meraklilarina 1975 senesinde hat dersi vermeye, vazifeli oldugu Selami Ali
Camii'nde baslamistir. Cumartesi giinleri talebelerinin derslerini burada tashih
ederdi. ilk talebeleri Davud Bektas, Muhlis Uslu ve merhum Berat Giilen'dir.
Kendi tabiriyle Celebi soyadi onun tabiatini da ¢elebi-mesrep yapmis o kapiya
kim ders talebiyle gelmisse, kabiliyetli olsun olmasin asla geri ¢evirmemistir.
Birgok kisi ondan hat feyzini almstir. Icazet alan ilk talebesi 1981 yilinda Muhlis
Uslu'dur. Daha sonra sirayla 1984'te Berat Giilen, 1989'da Ayten Tiryaki, 1994'te
Davud Bektas, Efdaliiddin Kilig, 1996'da Tevfik Kalp, Miimtaz Se¢kin Durdu,
1999'da ilhan Ozkegeci, Mimar Giinay Cilingiroglu, Abdullah Giin ve Ahmed
Kutluhan, Ekim 2000'de Ferhat Kurlu, Hilal Kazan, Bilal Sezer'e icazet vermistir.
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Hasan Celebi'nin derslerini umumiyetle
mektupla siirdiiren, yurtdisinda da talebeleri vardir.
Zaman zaman bu talebeler, Tiirkiye'ye gelir,
hocanin yazim seklini goriir ve bazi incelikleri
kavrarlar. Bu talebeler Amerika'dan Japonya'ya
kadar uzanmaktadir. Icazet verdigi yabanci
talebeleri ise sunlardir: Amerika'dan Muhammed
Zekeriya, Fas'tan Muhammed Emzil ve Hamidi
(kraliyet ailesinin hat hocasidir) Cezayir'den
Muhammed Bahiri ve Abdulhamid, Libya'dan
Mahfuz, Suriye'den Ubeyde Salihu'l Benki, Suudi
Arabistan'dan  Abdiilaziz, Bosna'dan Kazim
Hacimeyli¢ ve Japonya'dan Fuad Kusi Honda'dir.
Ayrica bir Bruneili, bir Kuveytli talebesine de
sertifika vermistir. Halen kendi atolyesinin yani sira
Tarih ve Tabiat Vakfi atdlyesinde talebe
yetistirmeye devam etmektedir (Celebi 2003: 7).

Foto. 15: Celi Siilis
Ya Rezzak Levhast

Foto. 16: Celi Siiliis Miisenna Levha ( Kaf Stresi: 16)
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Foto. 17: Celi Siiliis Levha (Insan Strresi: 21)

A

Foto. 18: Celi Siiliis Miisenna Istif (Alak Siresi: 1)
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Foto. 19: Celi Siiliis Miisenna Istif, (Y4 Kaviyy)
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Foto. 20: 2011 Erzurum Universiad Kig Olimpiyatlar1 Sergisinden

SONUC

Ecdadimiz hat sanatini nesilden nesile gelistirerek giizel sanatlar arasinda
en yiiksek seviyeye yiikseltmislerdir. Ozellikle Osmanlilar zamaninda 6zel ilgi
gdren bu sanatimiz, padisahlar tarafindan himaye edilmis ve bir¢ok sultan hattat
unvanint almistir. Gerek padisahlar gerekse halk tarafindan ibadet nesvesiyle icra
edilen hat sanati, Latin alfabesine gecisten sonra son 20-30 yilda tekrar
canlanarak eski kiymetini kazanmaya baslamistir.

Hasan Celebi, kirk yili asan sanat hayatinda, tiim zamanlarin1 kusatan
hatt1 ile gegmis ve bugilinlin sanatina koprii olmus miistesna kisiliklerden ve
modern zaman i¢inde geleneksel tavri yasayan ve yasatan hat tistadlarindandir.

Gilintimiiz Tiirkiyesi'nde hat sanat, biitiin teknik ve yayimn imkanlarindan
faydalanarak gelismesine devam etmektedir. Dolayisiyla taliplerinin bu sanata
ulagsmalar1 kolay hale gelmistir. Celebi hoca, bu zorluklar1 kademe kademe
yasayarak bu seviyeye ulagtigindan talebelerinin daha kisa zamanda yetigmesi
icin engin bilgi ve tecriibesini comertce aktarmis ve aktarmaya da devam
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etmektedir. Bu gayretlerin neticesi olarak gegmisin bilgi ve birikimini gelecege
tagimig, hem yurt iginde hem de yurt disinda onlarca talebe yetistirmistir.

Hasan hoca, hat sanatinda bir iistad, bir hoca oldugu gibi kendisinden
sanat 0grenmek isteyenler icin hayatin pek ¢ok yonlerinde dahi bir rehberdir.
Ogretmeyi, egitmeyi kendine borg bilerek ibadet askiyla hat sanatina hizmet
etmis ve gelecek nesillere sanatiyla koprii olmustur.
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Oz

Tarihi ve kiiltiirel mirasin en 6nemli kaynaklarindan olan vakiflar, kokleri
[slam hukukuna dayanan ihtiyac sahibi insanlara yardim ve hayri amaglayan
miiesseselerdir. Vakiflar, ylizyillar boyu bir ¢ok alanda sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik hizmetler sunarak kurdugu hastaneler, imarethaneler, yash
bakimevleri ile sosyal yardimlasma ve dayanismanin en giizel Orneklerini
vermistir. Basta sultanlar ve hanim sultanlar olmak {izere devletin ileri gelenleri
ve varlikli kisiler tarafindan cok sayida vakif yaptirmiglardir. Dolayisiyla bu
onemli kurumlara resmiyet kazandirmanin gerekliligi kaginilmaz olmustur. Bu
kurumu her yoniiyle tanitip belgeleyen ve ona resmiyet kazandiran vesikalar
olmalar acisindan vakfiyelerin varligi 6nem kazanmstir.

Vakfiyeler, sadece bir vakfin, vakif olarak arz ettigi 6nemi ve tesis edilen
vakifla ilgili bilgi ve sartlar1 6grenmemize yardimci olan metinler olarak
kalmamistir. Ayn1 zamanda, kiiltiir, sanat ve sanat tarihi ac¢isindan da iizerinde
durulmasi gereken belgeler olmuslardir. Bu bakimdan birer sanat eseri 6rnegi
olarak kabul edilebilecek olan bu eserler incelenmeye degerdir.

Bu calismada Vakiflar Genel Midirliigli, Kiiltiir ve Tescil Dairesi
Bagkanligindaki 55 envanter numarali (1226-1811) tarihli vakfiye kitap sanatlari
agisindan ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Vakiflar Genel Miidiirliigli, Vakif, Vakfiye, Hadice Sultan,
Hat, Tezhip, Cilt.
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An Assessment of Hadice Sultan’s Foundations at the Directorate of
Foundations Evaluated as Book Arts

Abstract

The foundations, one of the most important resources of historical and
cultural heritage, are originated from Islamic law aiming to help and charity for
people. Foundations has provided social, cultural and economic services in many
fields and has presented the best examples of social help and solidarity with
hospitals, almshouses and care centers. Primarily sultans and female sultans, and
notables and wealthy people established many foundations. Thus, officialization
of these important foundations has been an inevitable necessity. The existence of
foundation certificate-charters has gained importance since they introduce,
document and officialize them in every respect.

Foundation certificate-charters have not only been the texts teaching us
the importance of a foundation they also give the information and conditions
about the foundation founded. They have also been important documents in terms
of culture, art and art history. In this respect, these works that can be regarded as
works of art are worth examining.

In this study, the 1226-1811 numbered certificate-charter foundation
inventories at the Directorate of Foundations, Directorate of Culture and Registry
were examined as book arts.

Keywords: Directorate of Foundations, Foundation, Foundation certificate-
charter, Hadice Sultan, Calligraphy, Illumination, Binding.

Giris

Vakfiye, bilhassa i¢timai iktisadi ve kiiltiir tarihi bakimindan fevkalade
onemli bilgiler ihtiva eden mahalli tarih c¢aligmalarimin en Onde gelen
kaynaklarindan olup esasen tarihin pek ¢ok sahasimi aydinlatan bilgiler ihtiva
eden hukiki belgedir (Kopriilii 1938: 1-7; Yediyildiz 1982: 25; Pakalin 1983:
577).
Tarih boyunca vakfiyeler, tas, deri ve kagit gibi yazi yazmaya elverisli
malzemeler lizerine yazilarak giinlimiize kadar gelmislerdir (Kunter 1938: 116;
Seker 1993: 1; Kazic1 2003: 49). Vakfiyeler, tarihi agidan bakildigi zaman toplum
hayatinin hemen hemen tiimiinii gozler 6niine sererler. Bunun nedeni toplumun
muayyen bir zamanindaki hayat ve kiiltiirline ait muhtelif olaylar1 ile sekilleri
gorme imkani1 vermeleridir. Ayrica, milletin ekonomik ve sosyal yasayisinda
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onemli derecede rol oynayan vakif kurumunun nasil ¢alistigini, kimler tarafindan
nasil idare edildigini, kimlerin bu vakiftan nasil istifade ettigini vs. gibi bir¢ok
gelismeyi 6grenmemize yardimci olmaktadirlar.

Islam tarihinde ilk vakfiyenin Hz. Omer (r.a.) tarafindan yazdirildig
diistiniilmektedir. Bu vakfiyenin Hz. Peygamberin sagliginda mi, yoksa Hz.
Omer'in halifeligi devrinde mi olduguna dair kesin bir bilgi yoktur. Kuvvetle
ihtimalle Hz. Omer'in halifeliginde yazdirdig1 diisiiniilebilir (Kazic1 2003: 51).

XIII. ylizy1l baglarindan itibaren Selguklu vakif miiesseseleri hizla artmig
ve bu doneme ait vakfiyelerden bir kismi shret olarak da olsa gilinlimiize
ulasabilmistir. Selguklu vakfiyeleri Anadolu tarihini ve Selguklu vakif teskilatini
(Turan 1988: 44) aydinlatmak bakimindan ¢ok biiyliik 6nem tasimaktadir
(Kopriilii 1943:411). Selguklu vakfiyelerinin biiyiik bir kism1 Ankara’da Vakiflar
Genel Miidiirliigii’nde toplanmis bulunmaktadir (Yiiksel 2006: 309-325).

Anadolu Selguklularinin varisi olan beyliklerde de 6zellikle idareyi elinde
bulunduran hiikiimdar ve hanedan ailesi ile biiyiik devlet adamlar1 ve zenginler
cesitli vakif kurumlar: tesis ederek halkin istifadesine sunmuslardir. Bunlardan
ancak ¢ok az sayida vakfiye giiniimiize ulagsmistir (Uzungarsili 1988:164-186).

XIV. yiizyil baslarinda Selguklu hakimiyetinin sona erdigi bir donemde
Bati Anadolu’da kurulan beyliklerle ayni tarihi sartlar altinda ortaya cikan
Osmanlilar da Selguklu, Memliik ve Ilhanli geleneklerinin tesirinde pek ¢ok
vakiflar tesis etmis ve miras aldiklar1 vakif sistemini gelistirerek giliniimiize
binlerce vakif belgesi birakmislardir. islam diinyasinda vakfiye koleksiyonlar
bakimindan en zengin arsivler Osmanli donemi arsivleridir. Yiizyillar boyu
yasanan bliylik kayiplara ragmen, Osmanli arsivleri vakfiyeler bakimindan hala
¢ok degerli malzeme ihtiva etmektedir. Biitiin vakfiyelerin serl mahkemelerde
tescili sart oldugundan muhtelif vilayet mahkemeleri arsivlerinde kayitli halde
binlerce vakfiye giiniimiize ulasmistir. Bugiin sadece Istanbul mahkemelerine ait
sicillerin korundugu Seriye Sicilleri Arsivi’'nde on bin kadar vakfiyenin tescil
edilmis oldugu goriilmektedir.®

Osmanli donemi vakfiyelerinin korundugu 6nemli bir arsiv de Ankara
Vakiflar Genel Midirliigii Arsivi’dir. Osmanli vakiflarina ait biitiin arsiv

¢ Seriye Sicilleri Arsivi’nde vakifkayitlari {izerine 6nemli bir galisma yapilmstir. Arsivde
bulunan on bine yakin sicildeki biitiin vakif kayitlart ¢ikarilmis ve fislenmistir. Fislerde
vakfiyenin kayitli bulundugu mahkemenin ismi, sicilde kayit numarasi, vakfeden kisi,
vakfedilen seyin cinsi, miktar1 ve yeri, vakfolundugu yer ve kayit tarihi islenmistir. Ayrica
vakif kaydinin dili Tiirkge veya Arapga olarak belirtilmistir. Bkz. Irfan Kiiciikkdy,
“Ser‘iyye Sicillerinde Vakif Kayitlar1”, Vakiflar, Istanbul 1984, s.14-15.
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malzemesini bir araya toplamak tlizere kurulan bu arsivde 51 defterde kayitl
halde 27.000 civarinda vakfiye bulunmaktadir. Bunlar stret vakfiyeler olup
24853’1i Tiirkge, 1495’1 Arapcadir. 2007 yilina kadar bunlardan 17 bin civarinda
vakfiyenin transkripsiyonu yapilmistir. Tarihi tespit edilebilen vakfiyelerin
776’s1 XVI. Yiizyila, 1663’1 XVIL yiizyila, 6000’1 XVIIIL. yiizyila 8980’1 XIX.
yiizyila ait oldugu anlagilmaktadir (Ates 1985:30).

Vakfiye, tarih ve sanat tarihi acisindan 6nemli oldugu gibi kitap sanatlar1
acisindan da incelenmeye deger goriilmiistiir. Eser, hat, tezhip ve cilt sanati
bakimindan ele alinmustir.

Hadice Sultan (1768-1822)

Sultan III. Mustafa’nin kizi olan Hadice Sultan, 14 Haziran 1768’da
dogmustur. Annesi Adilsdh Kadin, iki yas biiylik 6z ablasi Beyhan Sultandir
(Sakoglu 2011:346).

Hadice Sultan diinyaya gelince Sadriazam Muhsinzade Mehmed Pasaya
bir hatt-1 serif gondererek “veladet” gereginin yapilmasini buyurmustur. Carst
pazar donatilmis, dort giin boyunca top senlikleri yapilmis, Tersane Emini,
Topgubasi, Cebecibagi ve Giimriik Emini agalar, dort takim sal hazirlayip
bunlarda, sirayla bir giin bir gece fisekli gosterileri, oyunbazliklar icra edilmistir.
Birgok sair gibi, Cesmi-zade Tarihinin yazar1 Resid Efendi de Hadice Sultanin
dogumuna bir tarih kasidesi yazdig1 i¢in padisahga ddiillendirilmistir. Babasi III.
Mustafa'nin 6limil tlizerine alt1 yasinda yetim kalan Hadice Sultan, annesi ve
ablasiyla Eski Saray'a gonderildi. Okur yazar, bilgili cariyelerden saray egitim
aldi. 18 yasindayken 3 Kasim 1786'da nikahi kiyilarak Hotin Muhafizi vezir
Seyyid Ahmed Pasayla evlendirildi (Sakoglu 2011:346).

Cocugu olmadigindan ablasi Beyhan Sultana, ondan da Adile Sultana
kalan sahil saraylarinin Bogaz sularina akseden harikulade giizelligi yiizyil olsun
korunamamustir. Bu kadar ¢ok saray, kosk, liiks diiskiinliigiine karsilik, Eminonii
Kasaplar icinde 1806°da yaptirdig1 Hadice Sultan Cesmesi disinda hayrat1 yoktur.
Cesmenin manzum kitabesi Siinbiilzade Vehbi’nindir (Sakoglu 2011:350). 1822
yilinda vefat eden sultan, Eyiip’te iivey annesi Mihrigdh Sultanin tlirbesine
defnedilmistir (Sakoglu 2011:350).

Hadice Sultan Vakfiyesi ile lgili Genel Hususiyetleri:

Vakiflar Genel Mudiirliigii, Kiiltiir ve Tescil Dairesi Bagkanligindaki 55
envanter numarali 1226 (14 Mart 1811) tarihli 44 varakli bu vakfiyede Hadice
Sultan, annesi Adilsah Kadin’in kurdugu vakfin miitevellisi olarak, tamir
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edilemeyecek derecede harap olan Adilsah Kadin Camiine bedel olmak {izere
annesinin ruhu icin yeniden bir cami, eski caminin arsasina da bir mektep ve bir
cesme yaptirmistir. Geliri bu hayratina tahsis olunmak iizere de bir kireg¢i, bir
horasanci diikkani, birkac siseci odast ve 19 c¢iftlik vakfetmistir. 6 yapraktan
olusan ayni tarihli zeyil vakfiyede mekteple ilgili sartlar, 3 Recep 1226 (12
Temmuz 1811) tarihli ikici zeyil vakfiyede hac mevsiminde hacilara su
dagitilmas: ve Ravza-i Mutahhara’nin temizlenmesiyle ilgili sartlar vardir.

A) Eserin durumu:

32.5x19.5 cm oOlglilerinde olan Hadice Sultan vakfiyesi 44 varakli olup
cildi deri ile kaplanmigtir. Cildin derisi kirilganlagmis ve kapaklar1 olusturan
murakka karton tabakalarma ayrilmistir. Yazmanmn en biiyiikk problemi
kapaklarin ve derinin deformasyonu ve derinin kirilganlagmasidir. Ciltte gegmis
dénemde yapilmis onarim izleri bulunmaktadir. Yan kagitlarda da deformasyon
vardir. Deride kirlenme, lekelenme, kiiclik yirtiklar, eksik kisimlar ve ¢atlamalar
s0z konusudur.

Metin kisminda da kirlenme, mikroorganizma tahribati, yirtilmalar,
ayrilmalar ve deformasyon vardir. Sayfalarin {ist kenarinda bdcek tahribati
nedeniyle par¢a kayb1 vardir. Yazmanin iist kismindaki siraze ve kolon dikisleri
tamamen yok olmustur. Dikis korunmustur ancak yirtilmalar nedeniyle oldukga
gevsemistir. Metnin sirt kismu tekstilden ayrilmistir. Ayrica sayfalarda yirtilma,
kivrilma, kirisma ve eksik kisimlar vardir.

B) Eserin Konservasyonu

Biitiin diger el yazmasi eserlerde oldugu gibi Hadice Sultan Vakfiyesi’nin
de fiziki, kimyevi, biyolojik, mekanik ve bunlar disinda kalan cesitli tahrip
unsurlariyla bozulup ana 6zelliklerini kaybetmesini dnlemek ve belli sartlarda
korunmasini saglamak amaciyla konservasyon ¢alismasi yapilmistir. Cilt derisi
temizlenmis eski onarimlar ciltten ayrilmistir. Deri ile kapaklar arasinda birikmis
olan toz tabakasi fir¢alarla temizlenmistir. Tabakalara ayrilmis olan murakka
karton metil seliiloz ile saglamlastirilmigtir. Derideki eksik kisimlar boyanmis,
kegi derisi ile tamamlanmigtir. Kapaklarin derisi, karton tamamen kuruduktan
sonra nisasta ile kartona yapistirilmistir. Onarimdan sonra dahi, 6zellikle sirt ve
sertabdaki deri son derece kirilgan oldugu i¢in yazma acilip kapatildik¢a parca
kaybi1 olmaktadir. Bunu 6nlemek icin sirt ve sertab iizerine ¢ok iyi inceltilmis ve
boyanmis keci derisi seritler kiiclik parcalar halinde ve nisastayla yapistirilmistir.
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Yan kagitlardaki ve sayfalardaki yirtiklar, kivrilmalar, katlanmalar ve
pamuklasmis kisimlar metil selilloz ile saglamlastirilmistir. Mikroorganizma
tahribat1 olan kisimlar kuru olarak temizlendikten sonra etil alkol-su karisimi ile
dezenfekte edilmistir.

Sayfalardaki dikisler agilarak, sirt kismindan ayrilmis olan metin kisminin
dikis delikleri boyanmis Japon kagidi ile tamamlanmistir. Sayfalar iki durakli
zincir dikisiyle dikilmis, orijinal tekstil kullanilarak sirti saglamlastirilmig ve
dikilmistir. Orgiisii saglam olan siraze yeniden yerine monte edilerek metin kismi
cilt ile birlestirilmistir.

114

Foto.1: 55 Envanter Numarali1 Vakfiyenin Miklepli Cildi
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C) Eserin Cildi: Vakfiye cildinin alt kap ve iist kap tezyinati birbirinin
aynt olup, kizil kahverengi deri ile kaplanmis miilevven semse cilttir. Eserin
cildinde sertap ve miklep mevcuttur. Semse ve kdsebentler i¢in, bordo renkte bir
baska deri, zemin derisi {izerine yapistirilmis ve altin ile tezyinat yapilmstir.

Orta kisimda yer alan stisleme " oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve
kendi donem ozelliklerini tamamen i¢inde barindiracak tarzda barok iislupta
uygulama yapilmistir. Desenin temel motifi olduk¢a kivrimli hareketli olan akant
yapraklardir. Oldukg¢a simetrik olan desende bosluklari doldurmak amaciyla
bazen yerinde, bazen de rastgele altin noktalar kullanilmigtir. Tezyinath alanin
her iki ucunda salbek yerine tepelik formunda uygulama yapilmistir. Bu alan
dortkenardan gevreleyen kdsebent siislemeler her bir kdse i¢in semsenin Y4 i
alinarak uygulama yapilmistir. Kosebentler, dortkenardan altin zeminli ve (S)
bigimli iki adet (ince bordiir) zencerekle gerceve igcine alinmistir. Zencerekler,
icte ve dista 1’er mm’lik altin kuzularla ¢evrelenmistir. Ust ve alt kapak tasarimi
boylece tamamlanmistir.

Eserin sertap kismi birbirinin tekrar1 olan ince altin hangerlerle bastanbasa
stisleme yapilmistir.

Vakfiye eserin miklebi, yine ayni teknik ve tasarim mantiginda tezyin
edilmistir.

Foto.2: 55 Envanter Numarali Vakfiye Cildinin Miklepli i¢ Kapag:
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Eser cildinin i¢ kapagmin zemin rengi bordo renkte olup zilbahar cilt
tekniginde yapilmistir. Altin uygulama yapilan bu kisimda ortada noktalar ve
bunlar1 ¢evreleyen birbirlerinin tekrar1 olan ve kiiglik baglarla birbirlerine
baglanmak suretiyle bir tasarim olusturulmustur. Tezyinatli alan 1’er mm’lik 3
altin kuzu ile ¢erceve icine almmustir. Bos birakilan alanin disinda ise 3-5 mm’lik
altin cetvel ve her iki yaninda altin kuzularla i¢ kapak tezyinati sonlandirilmistir.
Sertepl kisim dis kapakta oldugu gibi tezyin edilmistir.

Foto.3: 55 Envanter Numarali Vakfiyenin Dua ve Imza Sayfasi

D) Eserin i1k Sayfasi:

Eserin 2a sayfasinda vakifla ilgili dua yazis1 bulunmaktadir. Alt kisimda
bulunan imza miihriinde, Harameyn Evkaf miifettisi Esseyyid Muhammed Zeki
ismi yer almaktadir. Imza miihriiniin bulundugu kisim uygulanan tezyinatla diger
yazi alanindan ayrilmistir. Yazi alaninin zemini kagidin kendi rengindedir. Yazi
alan1 her iki yaninda ve iist kisminda hatai, gonca, hanger yaprak, tirfil ve basit
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yapraklarla ti¢ farkli siisleme yapilmistir. Yaprakla altin renginde olup motifler
gri renkte uygulanmistir. Ayrica motiflere tonlama yapilmistir. Biitiin motiflere
bordo renkte tahrir ¢ekilmistir. D1s kisimda yaziy1 biitiinliyle ¢evreleyen barok
iislupta tezyinat yapilmistir. Tezyinatin ortasinda sivama altin ve etrafin1 saran
akant yapraklar goriilmektedir. Pembe ve yesil renkli kivrimli akant yapraklar
desenin temelini olusturmaktadir. %2 oraninda simetrik olarak tasarlanan desende,
her iki yanda yapraklarin dibinden ¢ikan pembe giil, gonca ve mavi renkte
menekseler goriilmektedir. Yine orta kismin iistiinde her iki yanda mor ve mavi
menekseler dikkat cekmektedir. Tezyinatin en iist kisminda yer alan ve giil,
menekse, nergis, papatya ve yesil karisik hanger yapraklardan olusan cicek
demeti, siislemeyi taclandirmistir. Bu alanda renk olarak pembe, sar1, mor, yesil
ve mavi kullanilmigtir. Yapilan siislemede desenin tiimiinde 151k-gdlge yoluyla
motiflere boyut kazandirilmaya calisilmistir. Tezyinat, tasarim, motif ve renk
bakimindan kendi donem 6zelliklerini biitiiniiyle yansitmaktadir.

Foto.4: 55 Envanter Numarali Vakfiyenin Serlevhasi
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E) Eserin Zahriye Sayfasi:

Vakfiyenin 2b ve 3a varaginda karsilikli simetrik olarak tasarlanmig
serlevha tezyinati bulunmaktadir. Eserin 2b unvan sayfasinin bulundugu alandaki
yazi, 7 satir, diger tiim sayfalar ise 11 satir izere yazilmistir. Yazi alan1 kagidin
kendi renginde olup nesih hat ile yazilmistir. Mihrabiyeli kismin igerisinde
bulunan yazi alaninda hatt-1 hiimayun mevcuttur. Bu kisimdaki yazida
“miicebince amel oluna” ibaresi icaze (rikd) hatt1 ile yazilmistir.

Yazi alanindaki duraklara kendi donem ozelligini tasiyan cesitli peng
motifleriyle uygulama yapilmistir. Cogunlukla renk olarak sari, yesil, mor ve
mavi renkler kullanilmistir. Yazi alan1 mihrabiyeli alandan 3 ¢esit ince zencerek
ve 2 altin cetvelle ayrilmigtir. Alt kistmda mavi zeminli nokta ve ¢izgilerden
olusan basit zencerek tonlamayla uygulama yapilmistir. Orta kisimdaki
zenceregin zemini kagidin kendi rengidir. Bu kisimda diiz ¢igiler kahverengi ve
sart ile tonlama yapilarak tezyin edilmistir. Ara bosluklar rasgele firga
darbeleriyle doldurulmustur. I¢ kisimda yer alan pembe zeminli zencerek, (s)
biciminde kirmizi renkte ve basitce uygulanmistir. Mihrabiyeli kisim 2 oraninda
simetrik tasarlanmistir. Bu kisimda zemin rengi altin, koyu yesil ve mor gibi
gorlinse de bir¢ok rengi icinde barindiran akant yapraklar kivrimlariyla, renk
cokluguyla ve tonlamalariyla buna engel olmustur. Kullanilan renklere
tonlamalar1 da eklenince tezyinatta biitlin renkler kullanilmis hissi vermektedir.
Eserin tag kisminin tistiinde iki ¢esit t1g kullanilmistir. Ana tiglar mavi ara tiglar
ise agik kahverengidir. Desenin genelindeki kivrim ve hareketlilik bu kisimda
biraz daha incelerek selvilesmistir.

Yazinin dis kisminda sayfa kenari tezhibinin haricinde 1 mm’lik kuzu, altin
cetvel ve altin zeminli siislemeli ince bordiir yer almaktadir. Bu bordiir yalnizca
serlevhanin iki kenarmi siislemistir. Sonsuzluk prensibinin hakim oldugu
tezyinatta mor kurdele ve yesil renkteki ¢ok yaprakli hangerler turuncu renkteki
kare ortabaglarin iginden gecerek oval zeminleri meydana getirmektedir.
Boylelikle bu zeminlerin her biri bir pafta olusturmaktadir. Zeminler pembe ve
mavi renktedir. Zeminlerin icleri pembe renkte giil, mor ve mavi menekseden
olugmaktadir. Yapraklar yesil renktedir. Tonlama yoluyla motiflere boyut
kazandirma gelenegi bu alandaki tezyinatta da devam etmistir.

Sayfa kenar1 tezyinatinda zemin rengi acik yesil ve agik mor olup, desen %4
oraninda simetriktir. Asir1 kivrimli akantlar, giiller, menekseler, gelincikler ve
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nergislerin kullanildigi bu alanda bazi zeminler altin ve agik mavidir. Akantlarin
iclerinde boyut kazandirmak amaciyla yer yer altin kullamlmistir. Altin
zeminlerde c¢ogunlukla igne perdahi uygulanmistir. Cigeklerde ve buketlerde
pembe, sar1, turuncu, mor, mavi, yapraklarda ise yesilin tonlar1 kullanilmistir.
Ozellikle eserin bu kisminda soguk renkler ¢okga tercih edilmesine ragmen
motiflere uygulanan goélgelendirme sayesinde canlilik kazandirilmistir.

Foto.5: 55 Envanter Numaral1 Vakfiyenin Sayfa Kenar1 Tehibi



46 v Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK

Foto.6: 55 Envanter Numaral1 Vakfiyenin Sayfa Kenar1 Tehibinden Detay

E) Eserin Sayfa Kenar1 Tezhibi:

Vakfiye eserinin biitlin sayfa kenarlar1 halkar tekniginde tezhiplenmistir.
Hatai, peng, goncagiil ve yapraklarin kullanildigi desende, altinla sulandirma
sulandirma yapilarak tine altinla tahrir ¢cekilmistir. Biitiin sayfalar kendi icinde Y4
oraninda simetrik olarak tasarlanmig olup dort kenardan yazinin etrafini ¢ergeve
i¢ine almistir. Sayfa kenar1 tezyinati yazi alanindan (1-3-1)mm manti§inda altin
cetvelle ayrilmistir. Sayfa kenar1 tezhibi ¢ok yogun olup klasik motifler
kullanilmig fakat oOzellikle iscilik bakimindan kendi donem 6zelligini
yansitmaktadir.

Foto.7: Talik Hatli Dua ve imza Kismi1  Foto.8: Hatt-1 icAze (Hatt-1 hiimayun)
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Foto0.9: Nesih Hatla Yazilmis Varak
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F) Eserin Hatti:

Eser, 32.5x19.5 cm ebatlarinda olup metin krem rengi, heterojen hamurlu,
kalinliklan farkli, mihreli, siizgeg izi belli olmayan ahersiz dogu kagidi {izerine,
11 satir olarak is miirekkebi ile yazilmistir. Vakfiye defterinin bag kismindaki dua
yazisi ve imza miihriinlin yer aldig1 kisim talik hatt1 ile yazilmistir. Serlevhada
bulunan mihrabiyeli kismin igerisindeki yazi alaninda hatt-1 hiimayun mevcuttur.
Bu kisimdaki yazida “miicebince amel oluna” ibaresi icaze hatti ile yazilmistir.

Degerlendirme ve Sonuc:

Tiirk-Islam kiiltiiriinde énemli bir yere sahip olan el yazmalariyla, dini,
ilmi ve edebi bir¢ok alanda sanatsal degeri yiliksek binlerce eser verilmistir.
Bunlarin baginda da hig siiphesiz ki Kur’an-1 Kerimler gelmektedir. Padigahlara,
vezirlere, devlet biiyiiklerine sunulan kitaplar, 6nemli kisilerin ve kitapseverlerin
kiitiiphaneleri i¢in yazilan Kur’an’lar, divanlar, mesneviler, dini, edebi, tarihi ve
bilimsel eserleri tezhiplemek gelenek haline gelmistir.

Ulkelerin en degerli kiiltiir varliklar1 arasinda yer alan, bilim, sanat ve
kiiltiir aragtirmalarinda en otantik kaynaklarin basinda yazmalar gelir. Yazma
eserleri dnemli kilan 6zelliklerin basinda hi¢bir yazma eserin, basma eserler gibi
birbirinin aynis1 olmamasidir. Vakfiyeler ise diizenlendikleri donemin tarihine
151k tutan birer vesikadir. Vakiflar bir miiessesedir, bu bakimdan vakfedilen her
miiessesenin vakfiyesi ayni zamanda o miiessesenin ilk elden incelenmesi
gereken kaynagidir. Vakfiyeler devrin siyasi olaylarina, donemin iktisadi hayatini
aydinlatan belgeler olarak da degerlendirilmektedir. Vakfiyeler sehir tarihleri ile
ugrasanlar i¢inde basvurulacak birer vesikadir ¢linkii bir miiessesenin tarihi o
sehrin tarihi ile de i¢ igedir. Vakfiyelerde halkin giinliik yasantilar1 hakkinda,
Ramazan ve Kurban Bayrami ile miibarek giin ve gecelerde halkin yasayisi ile
ilgili bilgiler bulunmaktadir. Vakfiyeler kagit, bez ve deri lizerine yazilirlar. Bu
nedenle vakfiyelerin yazildiklar kagitlar, ayn1 zamanda kagit tarihi i¢in de ¢ok
nadir kronolojik hiivviyete sahip birer vesika durumundadirlar. Bazi vakfiyelerde
kagidin cinsinden de bahsedilmektedir ki bu yoniiyle vakfiyeler, kagit sanati
bakimindan incelenmeye deger belgeler arasindadir. Usta hattatlara
yazdirildiklart gézoniinde tutulursa her biri hat sanati bakimindan da ayr1 bir
degerdir. Cilt sanati acisindan degisik Ozellikler tagiyan vakfiyeler tek tek
ylizyillara gore incelenecek olursa gerek malzeme gerek siisleme ve estetik
bakimindan cilt sanatmin tarihi seyirini aydinlatan bilgilere ulasabilmek de
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miimkiindiir. Vakfiyelerin ilk sayfalar1 genellikle tezhipli olup, cogunda diger
sayfalarda cergeveler yer alir. Bunlarinda altin yaldizli olanlar1 bulundugu gibi
sade miirekkeple cizilenlerine de rastlamak miimkiiniidiir.

Lale Devrine kadar devam eden klasik donem siisleme sanati 1720 de
III. Ahmed zamaninda Batiyla baslayan iliskilerle degismeye baslar. "Rokoko
Uslibu" diye adlandirilan bu dénemin eserlerinde kullanilan buketler, vazoda
cicekler, sepette meyveler realist bir tarzda calisilmistir. Bu devirdeki eserlerde
151k golge oyunlar1 goriiliir. Renklerin agikli koyulu kullanimi dikkati ceker.
Buketler, vazoda cicekler ve sepette meyveler donemin en ¢ok sevilen
kompozisyonlari vardir. Perspektif dnem kazanmustir.

18. ylizyilda, 17. ylizyilin 6zelligi devam ettirilmis, klasik tarzda da
calismalar yapilmistir. Bu yiizyilda iki ayr1 Ozellikte eserler meydana
getirilmistir. Klasik Gslupta uygulanan motifler bu donemde daha iri ve kaba
olarak caligilmis. Zeminde lacivert yerine siyah renk daha ¢ok kullanilmus.
Rumiler daha iri ya da uzun olarak orantisiz bir gériiniimle ¢izilmis, Zengin renk
¢esidi olmasina ragmen renkler arasinda uyum pek saglanamamis, Zeminlerde
altin yaldiz bazen varak halinde ylizeye yapistirilmistir.

Batililasma doneminde ise vazo, saksi ve sepet igine yerlestirilmis ¢igekler
ya da kase ve sepet igine konmus meyveler, kurdela ile baglanmis ¢icek buketleri,
celenkler ve akantiis yapraklar Barok motifler olarak kullanilmislardir. Zengin
renk ¢esidi bu donemde de uygulanmig ancak, altin yaldiz bol kullanilmistir.19.
yiizyilda tamamen yok olmaya yiiz tutan tezhip sanati1 20. yiizyilda 6zellikle
giiniimiizde yavas yavas eski dnemini kazanmaya baslamistir.

Yazma kitaplarinda genel olarak; zahriye sayfalari, unvan sayfalari,
serlevhalar, sure baslari, giiller, noktalar, satir aralari, sayfa kenarlar1 ve hatime
sayfalar1 tezhiplenmistir.

Hattatlar ve miizehhipler tiim hiinerlerini sergileyecekleri bir alan olarak
gordiikleri bu kitaplarda biiylik bir istekle ¢aligmig ve bakanin goziinde de ayni
zevki uyandirmay1 basarmislardir.

Kitap sanatlar1 agisindan ¢ok degerli sayilabilecek binlerce el yazmasi
vakfiye iilkemizde kiitiiphanelerde, miizelerde ve arsivlerde yer almaktadir.
Bunlarin bir kismi arastirilarak giin yiiziine ¢ikarilmistir. Ancak ¢ok sayida eser
arastirilarak literatiire kazandirilamamistir. Yiizyillar boyunca farkli donemlerde
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cesitli ekollerin etkisi altinda bir¢ok el yazmasi eser yapilmistir. Bu eserler ¢esitli
alanlarda bir¢ok arastirmaciya konu olmustur.

Aragstirmaya konu olan eser, 19 yiizyila ait vakfiye eseri olup kitap sanatlar
acisindan kendi doneminin zevk ve anlayigim biinyesinde barindirmaktadir.
Kullanilan renk, motif ve kompozisyon bakimindan klasik iisluptan tamamen
uzaktir. Silislemesi Barok tarzinda olan eserde akant dallar1 ve cigekler
kompozisyona hakimdir. Kumash girland, kurdele ve halkalar gbéze carpar.
Ayrica eserdeki tezyinatta donemin en Onemli Ozelliklerinden olan tonlama
yoluyla motiflere boyut kazandirilmistir. Vakfiyede kullanilan yazi ii¢ ¢esit olup
metin kismi nesih hat ile hatt-1 hiimayun icdze ve dua kismu talik hat ile
yazilmistir.

19. ylizyilda Bati etkili natiiralist anlayis iyice yerlesmistir. Bu durumu
incelenen eserlerde ilk bakista hissetmek miimkiindiir. Inceledigimiz eserde de
bunu gérmek miimkiindiir.
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aktaran kiiltiir varliklaridir. Yapilar itibariyle birer sanat eseridirler. Siverekli
Bucak asiretinden Osman Hulusi Pasa’nin mezartasi kalibi, son devrin meshur
hattati Hamit Aytag (6. 1981) yazmistir. Celi siiliis tarzinda yazilan kalip, Hamit
Ayta¢’1n sanatinin zirvesine ¢iktigl bir donemin eseridir.

Anahtar Kelimeler: Mezartasi, Siverek Osman Hulusi Pasa, Kitabe, Hamit
Aytag

Tombstone Inscription of Osman Hulisi Pasha from Siverek

Abstract

Tombstones are the cultural assets which present the social identity of
the period they belong. From their structural point of view, they are works of art.
The famous calligrapher of our age, Hamit Aytac (died in 1981) wrote the
tombstone of Osman Hulusi Pasha, a member of Siverek Bucak tribe. The
inscription written by Hamit Aytac in Celi Siiliis style is the masterpiece of a
period.

Keywords: Tombstone, Siverek Osman Hulusi Pasha, Inscription, Hamid Aytag

Mezartaslar1 Hakkinda

Mezartaglar1  gegmisimizle kurdugumuz kopriiniin - en  miihim
ayaklarindan birini teskil eder. Yiizyillar boyunca cansiz sahitliklerini
stirdiirmektedirler. Osmanli toplumunda insanlara ait kayit tutma gelenegi XIV.
ylizyila kadar tam anlamiyla yerlesmedigi i¢in, mezar taslar1 bu konudaki boslugu
dolduran, ayrica ait olduklar1 donemin toplumsal kimligini gliniimiize tasiyan

“Bu makale, Osmanli’dan Giiniimiize Kur’an ve Hiisn-i Hat Sempozyumunda sunulan
bildirinin genisletilmis halidir (Amasya, 2013)
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kiiltiir objeleridir. Yapildiklar tarihsel donemin inang, gelenek, sanat zevki ve
iktisadi kosullarin ortak bir {iriinii olan bu estetik eserleri toplusal hayatin gercek
taniklar1 saymak miimkiindiir.

Mezar taglar1 insanlar i¢in yegane bilgi kaynaklaridir. Giiniimiiz insani, o
devirle ilgili en saglam bilgileri, mezarda yatan kisi hakkinda en yakin, en
zahmetsiz bilgiyi basucundaki tastan 6grenir. Mezartaslari, tarih ilmi agisindan
bir vesika, bir toplum i¢in tapu senedidir.

Mezartaslar1 yapilar itibariyle birer sanat eserleridir. Biinyesinde tas
is¢iligini, tezyinat ve yazi sanatin1 barindirir. Burada, hattat, nakkas ve tag
ustasinin emegi vardir. Bu ii¢ sanatkarin emegiyle meydana gelir giizel bir
mezartasi. Ayrica donemlerinin dil ve ifade 6zelliklerini yansitmalar agisindan
Tiirk dili ve edebiyatinin mithim kaynaklarindan birini teskil eder.

Mezartaglarinin asil amacit kigiyi tanmir kilmak ve goriilme istegini
yansitmalaridir. Goriilmekten kasit fatiha ve dua talebidir. Biitiin mezartagslar
fatiha talebiyle nihayetlenir.

Bir mezartasinda genel itibariyle bes bolim bulunur (Foto.1). Bunlar;
baslik ve sembol, serlevha, kimlik, dua ve tarih. Genelde, kadin ve erkek mezar
tagi olarak iki grupta toplanan bu taslar, kendi iginde de farkliliklar
gostermektedir. Erkek mezartaglarinda, sosyal statiilerini belli eden basliklar cok
cesitlidir. Kadin mezar taslarinda basglik olmayip, daha ¢ok kadinin zerafetini
yansitan ¢igek motifleri bulunmaktadir’. Bu dzellikleri ihtiva eden bir mezartas
kitabesinin kalibi, yazilart Hamit Ayta¢’a ait olan Siverekli Osman Hulusi
Pasa’nin mezartasi kalibidir.

Hamit Aytac

Asil ad1 Seyh Misa Azmi olan Hamit Ayta¢ 1891 yilinda Diyarbakir’da
dogdu. Babas: Ziilfikar Aga, annesi Miinteha Hanim’dir. Diyarbakir’da sibyan
mektebini, askeri riisdiyeyi ve idadiyi bitirdikten sonra 1908’de yiiksek tahsil i¢in
Istanbul’a gitti. Bir y1l Mekteb-i Niivvab’a devam ettikten sonra Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne kaydoldu. Fakat ge¢imini temin i¢in Giilsen-i Maarif Mektebi’nde
hat ve resim hocasi olarak c¢alismaya basladi. Riisimat Matbadsi, Mekteb-i
Harbiyye Matbaasi ve Erkan-1 Harbiyye-i Umimiyye Matbadsi’da hattat olarak
calisti. Mlisa Azmi Bey memuriyeti yaninda Babiali’de Hattat Hamit Yaz
Yurdu'nu agarak piyasaya yazilar yazmaya basladi. Bir siire sonra resmi
gorevinden ayrilip kendini tamamen bu ise verdi. Harf inkilabindan sonra

7 Siileyman Berk, Zamani Asan Taglar, Istanbul 2006, s.24.
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atolyesini grafik atolyesi haline getirdi. Bunun yani sira yazi ile irtibatini
kesmedi ve yurt i¢i ve yurt disindan gelen 6zel siparisleri degerlendirdi. 1960
yilinda Pasabah¢e Cam Fabrikasi’na girdi ve 1975°te emekliye ayrildi. 19 Mayis
1982°de vefat etti®.

Hamit Bey ilk yazi1 derslerini sibyan mektebinde hocas: Mustafa Akif
(Tiitenk) Bey’den aldi. Askeri risdiyede Yiizbast Hilmi Bey’den siiliis, Vahit
Efendi’den rik’a mesketti. Ayrica Hoca Esad Efendi ile Kolagasi Ahmet Hilmi
Efendi’den de siiliis ve nesih dersleri ald1. Idadi yillarinda, Mustafa Rakim® (6.
1826) yolunda bir hattat olan akrabasi Abdiisselam Efendi’den siiliis ve celisini
ilerletti. Istanbul’a geldiginde Haci Nazif Bey'® (8. 1913)’den celi siiliis,
Refsiilhattatin Kamil Akdik!' (6. 1941) ile Neyzen Mehmet Emin Yazic1!? (6.
1945)*dan siiliis ve nesih yazilarinda faydalandi. ismail Hakki Altunbezer' (6.
1946)’den tugra ¢ekmesini gelistirdi. Talikte bir miiddet Huldsi Efendi'* (6.
1940)’ye devam ettiyse de daha ¢ok Mehmet Esad Yesari" (6. 1798 )’nin yazi
orneklerinin etkisinde kaldi ve onun yolunu benimsedi. 1916’dan sonra
yazilarinda “hamid” imzasini kulland1 ve daha ¢ok bununla tanindi. Celi siiliiste

$ Mahmut Kemal Inal, Son Hattatlar, Istanbul 1970, s. 119; M. Ugur Derman, Islam
Kiiltiir Mirasinda Hat Sanati, Istanbul 1992, s. 229; Sevket Rado, Tiirk Hattatlar,
Istanbul, 1984, 5.267; Ali Alpaslan, Osmanli Hat Sanat: Tarihi, Istanbul 1999, s. 100;
Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Istanbul 1999 s. 193; M. Hiisrev
Subasi, “Hdmit Ayta¢”, DIA, Istanbul 1991, IV, s. 287.

% Mustafa Rakim igin bkz: Mehmet Siireyya, Sicill-i Osmani, Istanbul, 1308, c. I1, s. 365;

Inal, Son Hattatlar, s. 273; Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda, s. 204; Alpaslan, Osmanli
Hat Sanati, s. 79; Serin, Hat Sanati ve Meshur, s.133; Rado, Tiirk Hattatlari, s.196;
Siileyman Berk, Hattat Mustafa Rakim Efendi, Istanbul 2003.

""Mehmet Nazif Bey icin bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 232; Derman, Islam Kiiltiir
Mirasinda, s. 219; Alpaslan, Osmanli Hat Sanati , s. 91; Serin, Hat Sanati ve Meshur,,
s. 162; Rado, Tiirk Hattatlari, s. 242.

""Ahmet Kamil Efendi i¢in bkz: inal, Son Hattatlar, s. 168 ; Rado, Tiirk Hattatlari, s. 253
; Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda, s. 222 ; Alpaslan, Osmanl Hat Sanati, s. 95 ; Serin,
Hat Sanati ve Meshur, s. 183.

2Mehmet Emin Efendi i¢in bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 80; Rado, Tiirk Hattatlart, s. 235;
Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda, s. 228.

13 Ismail Hakk: Altunbezer icin bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 97 ; Rado, Tiirk Hattatlar, s.
258 ; Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda s. 225 ; Alpaslan, Osmanli Hat Sanati, ., s. 127
; Serin, Hat Sanati ve Meshur, s. 178.

14 Huldsi Efendi icin bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 551; Rado, Tiirk Hattatlari, 252; M. Ugur
Derman, Hattat Huliisi Efendi, Lale Dergisi, VII, Aralik 1990, s. 15-20; Alpaslan,
Osmanl Hat Sanati,, s. 182; Serin, Hat Sanati ve Meshur, s. 261.

'S Mehmet Esad Yesari icin bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 535; Rado, Tiirk Hattatlar1, s. 182;
Alpaslan, Osmanli Hat Sanati, s. 166.
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Rakim ve Sami Efendi'® (6. 1912) ler yolunda miikemmel eserler meydana
getirdi. Sanat hayatinin en parlak devresi 1920 ile 1965 yillar1 arasina rastlar.!”
Hamit Aytag, “camiu’l-hutit’dur, yazinin her ¢esidini sahsinda toplamis bir
zattir. Aklam- sitte denilen alt1 kalemde ayni zarafet ve kivraklikta miikemmel
eserler vermistir'®,

Mezartas1 Kalib1 Hakkinda

Mezartas1 kitabesinin kalibi, Siverek esrafindan Bucak asireti reisi
Muhammed Efendi’nin oglu Osman Hulusi Pasa’nindir. Osman Hulusi Pasa’nin
Siverek esrafindan Haci Ali Efendizadelerden oldugu ve 1333/1917 tarihinde
vefat ettiginin disinda malumatimiz yoktur. Mezartasi kalib1, Hattat Hasan Celebi
koleksiyonundadir.

Mezartasimin Yazisi ve Metni

Mezartas1 kitabesi kalibi Hamit Aytag tarafindan celi siilis ile
yazilmigtir. Celi siiliis, siiliis yazinin daha genis kalemle yazilan sekli olup,
mimari eserler tizerindeki kitabelerde ve mezartaslarinda
kullamlmistir'® Mezartas1 kitabesi kalibimin ebatlar1 33x70 cm. olup, yazi alti
satirdir. Kalem kalinlig1 6 milimdir. Vefat ve dogum tarihlerinin oldugu satir ince
kalemle ve icaze hattiyla yazilmistir. Mezartasi kitabesi kalib1 sar1 zirnikla siyah
kagit iizerine yazilmistir. Hattat imzasini “ketebehu azmi diyaribekr” seklinde
atmus, fakat tarihini yazmamistir. Bir iki satirda eksiklikler vardir (Foto.2).
Kitabenin metni soyledir:

16 Mehmet Sami Efendi igin bkz: Inal, Son Hattatlar, s. 359 ; Derman, Islam Kiiltiir
Mirasinda, s. 217 ; Rado, Tiirk Hattatlari, s. 239 ; Alpaslan, Osmanli Hat Sanati, s. 122
; Serin, Hat Sanati ve Meshur, s. 158.

17 1nal, Son Hattatlar, s. 119; Derman, Islam Kiiltiir Mirasinda, s. 229; Rado, Tiirk
Hattatlar, s.267; Alpaslan, Osmanli Hat Sanati, s. 100; Serin, Hat Sanati ve Meshur,
s. 193; Subast, “Hamit Ayta¢’s. 287.

'8 Muin N. Eris, Hat Sanatinda Vazifeli Bir Hattat Hamid Aytag, Istanbul 2011, s. 84.

19 Siiliis, celi siiliis ve diger yazilar igin bkz; Abdulkadir Yilmaz, Tiirk Kitap Sanatlar:

Tabir ve Istilahlar:,  Istanbul 2004, s. 38-39.
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Hiive’l- baki
Siverek esrafindan Haci Ali
Efendizadelerden Bucak asireti
Reisi Muhammed Efendi mahdimu merhtim
Ve magfir el- hac Osman Hulusi
Pasa ruhigiin el — fatiha
Tarih-i tevelliidii ~ Tarih-i vefati
Sene 1265 Sene 1333
15 Agustos
Ketebehu Azmi Diyaribekr
Sonug¢
Hamit Ayta¢ hayatinin sonuna kadar kalemi elinden birakmamis bir
hattattir. Sanat hayatinin en parlak devri 1341/1923- 1385/1965 yillaridir. Hamit
Aytag sanat hayatinin zirvesinde oldugu yillarda nefis eserler viiciida getirmistir.
Bu donem yazilarindaki harfler anatomik olarak daha olgun ve daha diizgiindiir.
Harflerin yapilart kemale ermistir. Hayatinin son yillarinda verdigi eserler
yasliligr dolayisiyla onun mertebesini gostermekten uzaktir (Foto.3) Hamit
Aytag, Osman Hulusi Paga’nin mezartagi kitabesi kalibinda ilk imzasi olan
“azm1”’yi kullanmistir. (Foto.4). 1334/ 1916 yilindan sonra “Hamid” imzasini
kullanmistir. Bu mezartagi kitabesi kalibi1 Hamit Ayta¢’in sanatinin zirvesine
ciktigt donemin eserlerinden olmalidir. Buna “evasit-1 evail” donemi de
denilebilir. Harfleri sinirlayan ¢izgiler gayet keskin, harflerin anatomik yapilari
keméle ermistir. Yazinin istifi gayet dengeli olup, harfler gbéze rahatsizlik
vermeyecek sekilde ustaca yerlestirilmistir. Sonu¢ olarak Hamit Bey’in

miikemmel yazilarindan biridir.
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Foto. 2: Osman Hulusi Pasanin Mezartasi Kitabesinin Kalib1
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Foto.3:Hamit Aytac’in Son Devir Yazilarindan (Hattat Hamit Aytag Anma
Paneli, s.35.)

Foto. 4: Osman Hulusi Pasanin Mezartas1 Kitabesinin Kalibindan imza Detay1
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Oz

Ulkemiz miizelerinde, cesitli yollarla intikal etmis durumda ¢ok sayida
eser bulunmaktadir. Bu miizeler icerisinde Tokat Miizesi zengin sikke
koleksiyonu ile dikkat ¢cekmektedir. Tokat Miizesi’'ne kazandirillan sikkelerin
biiytik cogunlugu bolgede bulunan antik kentlere aittir.

Bu calisma kapsaminda, Tokat Miizesi’ndeki 56 adet Roma Doénemi
Pontos Bolgesi sehir sikkesi incelenmistir. Pontos eyaletindeki sehirlerden
Neokaesareia en fazla sikkeyle temsil edilirken, Neokaesareia’y1 Sebastopolis,
Amaseia, Zela, Komana, Trapezus ve Pontos Birligi adia basilan sikkeler
izlemektedir. Bu sikkeler imparator Traianus (MS 98-117) doneminden
baslayarak imparator Gallienus (MS 253-268) donemine kadar ki siirecte
basilmislardir. Sikkelerin tamami bronzdan basilmistir. Tokat Miizesi’ndeki sehir
sikkeleri incelendiginde bolgenin siyasi, kiiltiirel ve ekonomik yapis1 ortaya
cikmakta; daha onceki donemlerde oldugu gibi Roma Doneminde de Pontos
Bolgesinin Anadolu tarihinde 6nemli bir yer tuttugu anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Roma, Sehir Sikkeleri, Tokat, Pontos

Roman Period Pontus Provincial Coins in Tokat Museum

Abstract

There are numerous artefacts in the museums of our country which have
been inherited through various ways. Tokat Museum, among all other museums,
attracts attention with its rich coin collection. Most of the coins in Tokat museum
belong to the ancient cities of Pontus region.

Within the scope of this study, 56 Roman period Pontus Provincial coins
have been examined. The highest number of coins belongs to Neokaesareia, one
of'the cities of Pontus, and it is followed by Sebastopolis, Amaseia, Zela, Komana
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, Trapezus. These coins all of which are bronze were coined in the period starting
from Traianus (98-117 A.D.) and Gallienus (253-268 A.D.). Provincial coins in
Tokat Museum represent the cultural, political and economic structure of the
period, and these coins are evidences of the fact that Pontus region had a
significant place in the history of Anatolia during Roman period.

Keywords: Rome, Provincial Coins, Tokat, Pontus.

Antik Donem hakkinda 6nemli bilgiler edindigimiz kiiltiir varliklarinin
basinda gelen sikkeler cesitli yollarla giiniimiize kadar ulagmustir. Sikkeler
vasitasiyla basildiklar1 donemin ekonomik yapisinin yani sira; siyasi, dini ve
kiiltiirel alanda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Ayrica sikkeler, arkeolojik
calismalarda tabaka veya bulundugu kontekst igerisinde tarihleme unsuru olarak
da onemlidir. Bu anlamda antik sikkelerin bilimsel calismalara yon verdigi
sOylenebilir.

Ulkemiz miizelerinde, kazilar vasitastyla giin yiiziine ¢ikarilan veya define
arama amagh kacak kazilar ile rastlantisal olarak elde edilen ¢ok sayida sikke
bulunmaktadir. Bu miizeler igerisinde Tokat Miizesi zengin sikke koleksiyonu ile
dikkat ¢ekmektedir. Antik Donemde Pontos Bolgesinin i¢ kisimlarinda bulunan
Tokat ve ¢evresinde ¢ok sayida antik kent bulunmaktadir (Strabon XII, 3, 27-30,
42,43; Arrianus XV, 3; Arslan 2007: 27-30). Tokat Miizesi bolgenin bu konumu
sayesinde ¢ok sayida arkeolojik eser ve sikkeyi biinyesine kazandirabilmistir.

Miize koleksiyonuna farkli yollarla kazandirilan Roma Ddnemi
sikkelerinin miize kayitlar1 disinda genis kapsamli tasnifi yapilmamistir. Tokat
Miizedeki sikkeler birkag yayin disinda niimizmatik acidan degerlendirilmemis
olmas1 bizi bu ¢alismay1 yapmaya yoneltmistir.

Calisma kapsaminda Tokat Miizesi’nde bulunan 56 adet Pontos Bolgesi
Roma Doénemi sehir sikkesi, sehir isimlerine gore alfabetik sekilde siralanmis ve
sehir darplart igerisinde degerlendirdigimiz birlik sikkeleri ise ilk sirada
irdelenmistir. 1991 yilindan 6nce Miizedeki sikkelerin ¢cogunun yeni agilan
miizelere eser kazandirma amacl olarak gonderildiginden, calismamiz bu
tarihten sonra miizeye kazandirilan eserler iizerine yogunlagsmistir. Ayrica 1990
yilinda miizedeki sehir sikkeleri {izerine yapilan bir ¢aligmanin, 1994 yilinda
makale (Amandry, Remy, Ozcan 1994: 119-130) seklinde yayinlanmas1 bizim bu
sinirlamay1 yapmamizin bagka bir nedenidir. S6z konusu makaledeki sikkeler bu
caligma kapsamina alinmamis ve ayrica 2006 yilindan giliniimiize kadar ki zaman
dilimini kapsayan silirede miizeye kazandirilan sikkeler bu calismaya dahil
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edilmemistir. Bu nedenle ¢alismamiz 1991-2006 yillarin1 kapsayan Pontos
Bolgesi Roma Donemi sehir sikkelerinden olugmaktadir.
Pontos Bolgesi

Homeros metinlerinde deniz anlamina gelen Pontos kelimesi, denizlerin
tamamu i¢in kullanilan genel bir ifade seklinde kullanilmigtir (Homeros: 1. 350;
II. 145, 210, 613, 665, IV. 276, 278, V. 771, VL. 219, VIL 6; Arslan 2007: 2).
Ancak Herodotos un metinlerinde gegen Pontos ifadesi denizden ¢ok Karadeniz
kiyr seridini isaret etmektedir (Herodotos IV, &; VII, 95; Arslan 2017: 10).
Heredotos’un bu ifadeleriyle Pontos kelimesi, Karadeniz ve kiy1 sahiline verilen
genel bir ad olma 6zelligi kazanmigtir. Bu ifade esas {liniinii giiniimiizde Orta
Karadeniz olarak ifade edecegimiz bdlgede kurularak Helenistik Donem
boyunca biiyiiyen Pontos Kralligi vasitasiyla kazanmistir. Ancak
Helenistik donemde kralligin ve halkin kendisine ne ad verdigi kesin
bilinmemekle birlikte, ‘Pontos Kralligi’ ifadesi, Romali tarihgilerin siklikla
kullanmas1 ve giinlimiiz tarih¢ilerinde bu ifadeyi tercih etmesi ile dilimize
yerlesmistir (Arslan 2007: 10-13).

Pontos Bolgesinin cografi sinirlarini, batisinda Halys (Kizilirmak)
nehrinin  dogal sinirt olusturdugu Paphlagonia, doguda Trapezous
(Trabzon) kentinin dogusundaki Kolkhis (Giircistan) bolgesiyle dogal sinir
olusturan Apsaros Kalesi ve Irmagi (Coruh) belirlemektedir. Bolgenin
giineydogu sinir1 Iris (Yesilirmak) ve Halys kaynaklar1 arasinda uzanarak devam
eder. Giineybatinda Kappadokia Bolgesi sinir1 olugturmaktadir (Strabon XII, 1,
1; XII, 3, 2, 13, 15, 17, 18, 39; Arrianus VI, 1-2; Umar 2000: 5-6; Arslan 2007:
16)

Pontos, MO 64 yilinda Pompeius tarafinda Bithynia eyaleti ile
birlestirilmistir. Bithynia-Pontos Eyaleti Augustus Ddnemi’nden Traianus
Donemi’ne kadar Roma Senatosu’na bagli bir eyalet olarak kalmigtir. MS 110
yilinda Trainaus (MS 98-117) zamaninda Imparator eyaleti olan Pontos, Antonius
Pius (MS 138-161) Donemi’nde tekrar senato eyaleti olmustur. Marcus Aurelius
(MS 161-180) Pontos’u senatonun sorumlulugundan alarak tekrar imparator
eyaleti konumuna getirmistir (Magie 1950: 597, 662; Marshall 1968: 103-105;
Kaya 2003: 84, 85).

Roma Imparatorluk Déneminde eyalette bulunan bir¢ok sehir de sikke darp
etmistir. Calisma kapsamindaki sikkelerin Pontos Bolgesi’ndeki Amaseia
(Amasya), Komana (Glimenek), Neokaesareia (Niksar), Sebastopolis
(Sulusaray), Trapezus (Trabzon), Zela (Zile) sehirlere ait oldugu anlagilmistir
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(Harita 1) (Ceylan 2013: 130). Sehir sikkelerinin hangi imparator doneminde
basildig1 katalogda ve Tablo 1°de ayrintili olarak gosterilmistir (Ceylan 2013:
127, 130).

Pontos Birligi

MO 67 yilinda VI. Mithradates’i maglup eden Pompeius Magnus MO 64
yilinda Amisos’a (Samsun) gelmis ve bazi siyasal diizenlemeler yapmustir.
Pontos Bolgesini Bithynia Eyaletiyle birlestirerek Bithynia-Pontos Eyaletini
meydana getirmistir (Kaya 1998: 165; Arslan 2007: 484). Pompeius, Pontos
Bolgesini 11 sehre ayirarak bazi sehirlerin isimlerini de degistirmistir (Kaya
1998: 166). Bu sehirlerin arasinda 6ne ¢ikan, Amaseia ve Neokaesareia olmustur.
Neokaesareia sehri, Pontos Kralligit Déneminde ‘Kabeira’ olarak anilirken
Pompeus doneminde yapilan siyasi diizenlemelerle ‘Diospolis’ olarak
degistirilmis ve daha sonrada Neokaesareia ismini almistir (Cumont, Cumont
1906: 259-261; Magie 1950: 1071 dn. 11). iki sehir de Roma Imparatorluk
Donemi’nde farkli unvan ve onurlandirilmalara sahip olmustur. Pontos eyaletinin
Metropol kenti olarak anilan sehirlere 6nemli bir ayricalik olan ‘Neokor’ unvani
da verilmistir. Amaseia ilk olarak Marcus Aurelius zamaninda Neokaesareia ise
ilk kez Traianus doneminde aldigr bu unvani ikinci kez Severus Alexander
zamanda almistir (Burrell 2004: 206, 208, 210; Price 2004: 436). Sehirlerin
arasindaki unvan yarisinin izlerini ¢ogu zaman sikkeler iizerinde de gdérmek
miimkiindiir (Cizmeli Ogiin 2009: 72, 73). Pontos Birligini temsil eden ve
‘Koinon Sikkeleri’ olarak isimlendirilen sikkeleri, Pontos Eyaleti adina
Neokaesareia sehri darp etmistir (Franke 2007: 14).

Katalogda 1-5 numara ile siralanan sikkeler Pontos Birligi sikkeleridir ve
sikkelerin arka yiizlerindeki lejantta yer alan KOINON IONTOY ibaresi,
Pontos Birligine isaret etmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Bu calisma kapsaminda, Tokat Miizesi’'ndeki 56 adet Roma Doénemi
Pontos Bolgesi sehir sikkesi incelenmistir. Katalogda yer alan sikkelerden 33
adedi Neokaesareia, 8 adedi Sebastopolis, 4 adedi Amaseia, 2’ser adet Zela,
Komana ve Trapezus kentinin darbi oldugu anlagilmaktadir. Ayrica Pontos
Birligi adina basilan sikkelerden ise 5 adet sikke tanimlanmistir.

Calisma kapsamindaki sikkeleri, Traianus’tan (MS 98-117) Gallienus’a
(MS 253-268) kadar 12 imparator ve 2 imparatorice tarafindan sikke darbinin
gerceklestigi ve yaklasik 150 yillik bir zaman diliminde bolgedeki sehirlerin
sikke darp etmeye devam ettigini ortaya koymustuir.
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Irdelenen sikkelerin &n yiizlerinde imparator veya imparatorice portreleri
yer almaktadir. Sikkelerin arka yiizlerinde ise ¢cok sayida tapinak betiminin yer
almasi, Roma Imparatorlugunun bolgesel inancglara duydugu saygiyi
simgelemesinin yani sira, kentlerde yasayan halkin imparator kiiltiine bagliliginin
da gostergesi sayilir. Ayrica bu betimler, bu kentlerde yasayan halkin inang
yapisini da gozler Oniine sermektedir.

Sikkelerin arka yiiziinde ¢okca rastlanan bir diger betim ise Agonistik
ogeler olmustur. Grek ve Roma Déneminde 6diillii yarigmalarin yapildigi “Agon
Oyunlar1” Helenistik Donemde kral ve tapinaga, Roma Doneminde ise imparator
kiiltiine duyulan saygiy1 temsil etmektedir (Howatson 1989: 14; Erol Ozdibay
2011: 26). Pontos Bolgesi Roma Imparatorlugu hakimiyetindeki bircok kent
sikkesinde karsimiza c¢ikan bu oyunlarda basarili olan yarigmacilara verilen
odiiller sikkeler {izerine sik¢a resmedilmistir. Bu oOdiiller bazen aslan ayakl
agonistik bir masa ilizerinde duran ta¢ ve masa altinda 6diil amphorasi ve palmiye
dalryla betimlenirken (Kat. 33, 36, 39) bazen de sunak iizerinde duran tag veya
sikkenin arka yliziinii kaplayan o0diil taci seklinde betimlenmistir. Sikkeler
iizerindeki bu betimler, bolgedeki kentlerin imparator kiiltiine gosterdigi saygiy1
gozler kanitlar niteliktedir. Sikkeler tizerinde bahsi gegen 6gelerin disinda tanri
ve tanrigalar ile imparator betimlerini de gérmek miimkiindiir. Sikkelerin arka
yizlerinde yer alan bir diger betim ise bir donem isminin
Sebastopolis/Herakleopolis kenti ile 6zdes hale geldigi Herakles betimidir.
Sebastopolis/Herakleopolis sikkelerinde Herakles elinde Keulesi ile Cehennem
kopegi (Kat. 50) ve Nemea aslani ile miicadelesi (Kat. 52) iglenmistir.

Trapezus kentine ait bir sikkede ise Antik donemin gizemli tanrisi
Mitras’in islenmesi dikkat ¢ekicidir (Ulansey 1998: 9-22). Tiim bu betimlemeler,
Pontos Bolgesinin adeta bir inang haritasi ¢ikarabilecegimiz kadar ¢ok ve
cesitlidir.

Grekge ile yazilmis sehir sikkelerinin 6n yiiziinde imparatorun adi ve
unvanlarina yer verilirken, arka yiizlerinde ise sehirde yasayan insanlarin veya
sehrin adi ve sehrin imparatorluktaki konumunu gdsteren lejandlar
bulunmaktadir.

Sikkeler tlizerinde yapilan metrolojik degerlendirmede, bronz veya Piring
gibi metallerden tiretildikleri anlasilmaktadir. Sikkeler basildiklari birim assaria
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‘dir. Tablo 2’de (Ceylan 2013: 128) verilen sikkelerin agirlik ve caplar ile
sikkelerin hangi birimde basildiklar1 belirlemek miimkiindiir*

KATALOG

PONTOS BIRLiGi
Marcus Aurelius (MS 161-180)
Kat. No. 1; Miize Env. No. 31613; Buluntu yeri: Tokat
OY: [AYTOK ANTW]NEI[NOC CEB]; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.
AY: KOINON [TIONTOY]; Dért siitunlu bir tapiak, cepheden, ortada kapi,
stitunlar arasinda kaideli iki heykel; Kesimde: [ET|PH (=MS 161/2)
AE, 22 mm, 3.5mm, 8.88 gr; 12h; Ref. Ireland Amasya, 79; Cizmeli Néocésarée,
496.

Kat. No. 2; Miize Env. No. 31269; Buluntu yeri: ?

OY: [AYTOK ANTW]NEINOC CE[B]; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: KOINON IIONTOY; Dért siitunlu bir tapinak, cepheden, ortada kapi,
stitunlar arasinda kaideli iki heykel; Kesimde: [ETPH] (=MS 161/2)?

AE, 22.6 mm, 3.2mm, 7.83 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 79; Cizmeli
Néocésareée, 496.

Kat. No. 3; Miize Env. No. 31270; Buluntu yeri: ?
OY: [AYTOK ANTWNEINOC CE]B; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

20 Cogunlukla sehir darplariin iizerinde birim isaretine yer verilmez. Ancak nadir de olsa
izerinde deger isareti olan bazi sehir sikkeleri vardir. Bu sehirlerin basinda Chios gelir.
Chios sikkelerinde assaria veya obolos cinsinden deger ibareleri bulunmaktadir. Chios
gibi Pisidia ve Pamphylia bolgelerin deki sehir sikkelerinde de MS 3. yy’da karsimiza
cikan assaria, MS 253-269 yillarinda Imparator 1. Valerian ve Gallenianus dénemini
kapsayan zaman diliminde 10 assaria = 26gr. Civarinda bir agirliga sahipken MS 256
civarinda agirlig diigserek 17 gr. civarlarina kadar inmis ve bu oran daha sonra nerdeyse
agirhiginin yarisina kadar diismiistiir. Ayritili bilgi igin bkz. Sear 1982: xxii, xxiii; Tekin
1994: 33. Yine de Tablo 2’de verilen agirlik ve ¢ap bilgileri ile basildigi birimleri
belirlemek miimkiin olmustur. Ancak sehirlerde basilan sikkelerin imparatorluk
biinyesindeki basilan sikkelere goére karsiliginin ne oldugu ve Grek sisteminden nasil
doniistiirildiigi biraz daha karmasik goziikkmektedir. Yine de Roma’nin temel sistemde 1
denarius’un Grek sistemindeki 16 assaria karsilik geldigi bilinmektedir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Howgego 1985: 54; Yal¢in 2008: 25,27, 47-49.
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AY: KOINON [I[IONTOY]; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden, ortada kapi,
siitunlar arasinda kaideli iki heykel; Kesimde: [ETPH] (=MS 161/2)?

AE, 23.4 mm, 3.1mm, 8.54 gr, 2h; Ref. Recueil 1904, P11V 1; Ireland Amasya,
80; Cizmeli Néeocesarée, 498.

Lucius Verius (MS 161-169)

Kat. No. 4; Miize Env. No. 31226; Buluntu yeri: Bakishh K&yii; Deretarla

OY: AYTO KPA OYHPOC; Iimparatorun ¢iplak bas1, saga.

AY': Dort stitunlu bir tapinak, cepheden, ortada kapi, stitunlar arasinda kaideli iki
heykel; Solda, KOI; sagda, [NON]; Kesimde: [IONTOY ETP[H] (=MS 161/2)?
AE, 23.2 mm, 3.1mm, 8.20 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 499.

Kat. No. 5; Miize Env. No. 31621; Buluntu yeri: Tokat

OY: AYTO KPA OYHPOC; Iimparatorun ¢iplak bas1, saga.

AY: Dort siitunlu bir tapinak, % cepheden; Kesimde: KOIN[ON [IONT]OY
[ETPH] (=MS 161/2)?

AE, 22.5 mm, 3 mm, 8.39 gr, 1h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 501.

PONTOS

Amaseia
Lucius Verus (MS 161-169)
Kat. No. 6; Miize Env. No. 32466; Buluntu yeri: Turhal
OY: AYT KAIC A AYP OY[HPO]C CEB; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli
ve zirhl1 biistii, saga.
AY: AAP AMAC NEQK K MHT K ITP[Q [TO]NT; Marcus Aurelius (sol) ve
Licius Verus (sag) ayakta, tokalasiyor; Kesimde: ETPEE (=MS 163)
AE, 35.5 mm, 4.2 mm, 24.77 gr, 6h; Ref. BMC Pontus, s.7, 5; Recueil 1904, s.
32,27.

Commodus (MS 182-192)

Kat. No. 7; Miize Env. No. 32467; Buluntu yeri: Turhal

OY: M AYP KOMOA ANTQN CEB; Imparatorun defne gelenkli, giyimli ve
zirhli biistii, saga.

AY: AAP ANH AMAC MHTP NEQK ITPT ITON; Tykhe, ayakta, sola; baginda
polos. Sag elinde diimen, sol elinde bereket boynuzu tutuyor. Sol ve sag boslukta,
ET- PQ: (=MS 187-188)
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AE, 34.3 mm, 4.1 mm, 20.28 gr, 6h; Ref. SNG v. Aul. Pontus, 27; Ireland
Amasya, 182.

Septimius Severus (MS 193-211)

Kat. No. 8; Miize Env. No. 32342; Buluntu yeri: Pazar

OY: AY KAI A CEII CEOYHPOC; imparatorun defne celenkli, giyimli ve zirhl1
biistii, saga.

AY: AAP CEY AN[T] AMA[CIAC MHT NE IIP IT]; Tykhe, ayakta, sola;
basinda polos. Sag elinde diimen, sol elinde bereket boynuzu tutuor. (=MS 193-
211)

AE, 31.5 mm, 2.7 mm, 12.46 gr, 6h; Ref. Recueil 1904 s. 34, 42; SNG v. Aul.
Pontos, 29; Ireland Amasya, 192.

Caracalla (MS 193-217)

Kat. No. 9; Miize Env. No. 32468; Buluntu yeri: Turhal

OY: [AY KAI M] AYP ANTQNIN[OC]; imparatorun defne celenkli, giyimli
biistii, saga.

AY: A[A]JP CEY ANT AMACIAC MHT NE IIP[IT]; Caracalla (sol) ve Geta
(sag) ayakta, tokalagiyor.

AE, 28.6 mm, 3 mm, 11.72 gr, 7h; Ref. Recueil 1904, s. 38, 77, (Lev. V 25);
SNG v. Aul. Pontus, 35; Ireland Amasya, 219.

Komana
Septimius Severus (MS 193-211)
Kat. No. 10; Miize Env. No. 32341; Buluntu yeri: Pazar
OY: [AY K A CEII] CEO[YHPOC]; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.
AY: IEPOKAIC KOMANEQN; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden, ortada
kaide tistliinde palmiye ve ¢elenk tutan Nike veya Enyo heykeli, sola; Kesimde:
ETBOP (=MS 205/6)
AE, 31 mm, 2.8 mm, 16.3 gr, 1h; Ref. BMC Pontus, s. 28, 3, (P1. V 6); Recueil
1925, s. 110, 14; Amandry Tokat, s. 123, 9; Ireland Amasya, 1287.

Caracalla (MS 193-217)
Kat. No. 11; Miize Env. No. 31372; Buluntu yeri: Tokat
OY: AY KAIM [AYPH AN]TQNINOC; Iimparatorun defne ¢elenkli basi, saga.
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AY: [EPOKAIC KOMANE; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden, ortasinda kaide
istiinde palmiye ve celenk tutan Nike veya Enyo heykeli, sola; Kesimde:
ETB[O]P (=MS 205/6)

AE, 30.1 mm, 2.3 mm, 14 gr, 6h; Ref. Recueil, 1904 s. 81, 14; Ireland Amasya,
1290.

Neokaesareia
Commodus (MS 117-192
Kat. No. 12; Miize Env. No. 31616; Buluntu yeri: Tokat
OY: [AYT K M AYP KOM] ANTWNI[NOC]; Imparatorun defne celenkli,
giyimli ve zirthli biistii, saga.
AY: AAP NEOK NEWKO [ITPWTH IIONT]; Roma (?), tahta oturuyor, saga.
Sag elinde mizrak, sol elinde kalkan; Kesimde: ETAKP (=MS 184/5)
AE, 29.1 mm, 2.7 mm, 9.34 gr, 6h; Ref. Recueil 1904 s. 87, 10; SNG v. Aul.
Pontus, 98; Ireland Amasya, 1314; Cizmeli Néocésarée, 18.

Septimius Severus (MS 193-211)

Kat. No. 13; Miize Env. No. 31232; Buluntu yeri: Erbaa-Karayaka

OY: AY K A CEII CEOYHPOC; Imparatorun defne celenkli, giyimli biistii,
saga.

AY: KOI TION NEO KAIC MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlar arasinda kaide iistiinde bir heykel; Kesimde: ETPMB (=MS 205/6)

AE, 31 mm, 2.7 mm, 14.41 gr, 6h; Ref. Ireland Amasya, 1316; Cizmeli
Néocésarée, 30.

Kat. No. 14; Miize Env. No. 31374; Buluntu yeri: Tokat

OY: AY K A CEIl CEOY[HPOC]; Imparatorun defne celenkli, giyimli biisti,
saga.

AY: KOI TION NEO KJAIC] MHTPO; Dért siitunlu bir tapinak, cepheden,
siitunlar arasinda ok ucu seklinde siislenmis kap1 dekoru; Kesimde: ETPMR
(=MS 205/6)

AE, 29 mm, 2.7 mm, 12.55 gr, 5h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 33a.

Kat. No. 15; Miize Env. No. 31465; Buluntu yeri: Tokat
OY: AY K A CEIl CEOYHPOC; Imparatorun defne gelenkli, giyimli biistii,
saga.
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AY: KOITION NEO KAIC MHTPO; Cepheden dort siitunlu bir tapinak, siitunlar
arasinda ok ucu seklinde siislenmis kap1 dekoru; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)
AE, 30.2 mm, 3.1mm, 15.27 gr, 11h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 33a.

Kat. No. 16; Miize Env. No. 31267; Buluntu yeri: ?

OY: AY K A CEII [CEOYHPOC]; imparatorun defne gelenkli, giyimli ve zirhl1
biistii, saga.

AY: K[OI TION] NEO [KAIC] MHTPOII; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlarin arasinda kaide tistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 29.7 mm, 2.8 mm, 14.7 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 39.

Kat. No. 17; Miize Env. No. 31682; Buluntu yeri: Tokat

OY: AY K A CEIl CEOYHPOC; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli ve zirhl
biistii, saga.

AY: KOI [TON NEO KAIC MHTPOII; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlar arasinda ok ucu seklinde siislenmis kap1 dekoru; Kesimde: ETPMR
(=MS 205/6)

AE, 29 mm, 3 mm, 13.43 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 59.

Kat. No. 18; Miize Env. No. 32355; Buluntu yeri: Tokat

OY: A KAI A CEII CEOYHPOC; imparatorun defne gelenkli, giyimli ve zirhl
biistii, saga.

AY: KOI TION NEO KAIC MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden;
Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 32 mm, 3 mm, 14.24 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1319; Cizmeli
Neéocésarée, 64, 65, 66.

Kat. No. 19; Miize Env. No. 31235; Buluntu yeri: Tokat

OY: [AY K] A CEIl C[EOYHPOC]; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: KOI TION NEO KAIC [MHTPO]; Dort siitunlu bir tapmak, cepheden,
stitunlarin arasinda kaide tistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 30.6 mm, 2.8 mm, 14.47 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 44.

Caracalla (MS 198-217)
Kat. No. 20; Miize Env. No. 31619; Buluntu yeri: Tokat
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OY: [A KAI M A]YPH ANTQNINOC; Imparatorun sua tagl, giyimli ve zirhh
biistii, saga.

AY: KOI [ION NEO KAIC [MHTPO]; Dort siitunlu bir tapmak, cepheden,
siitunlar arasinda biist ve ta¢ betimi; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 30 mm, 3 mm, 13.46 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 144.

Kat. No. 21; Miize Env. No. 31253; Buluntu yeri: Bozatalan koyii/Tokat

OY: AY KAI [M AYPJH ANTQNI[NO]C; Imparatorun sua tach, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: KOI TION NEO KAIC MHTPO; Dért siitunlu bir tapiak, cepheden,
siitunlarin arasinda kaide iistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 30.1 mm, 3 mm, 10.31 gr, 6h; Ref. Recueil, 1904 s. 89, 22; Cizmeli
Neéocésarée, 150.

Kat. No. 22; Miize Env. No. 32340; Buluntu yeri: Pazar

OY: A KAI M AYPHA ANTQNI[NOC]; Iimparatorun defne ¢elenkli, giyimli
biistii, saga.

AY: KOIN TION NEO KAI MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
siitunlarin arasinda kaide iistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 32.4 mm, 3 mm, 12.60 gr, 1h; Ref. Ireland Amasya, 1329; Cizmeli
Néocésarée, 162a.

Kat. No. 23; Miize Env. No. 31394; Buluntu yeri: Tokat

OY: A[Y] KAI [M AYPHA]I ANTQ[NINOC]; Imparatorun defne celenkli,
giyimli ve zirhl1 biistii, saga.

AY: KOI TION NEO KAIC MHTPO; Cepheden dort siitunlu bir tapinak,
siitunlarin arasinda kaide tistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 29 mm, 2.3 mm, 10.82 gr, 5h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 172.

Geta (MS 209-212)

Kat. No. 24; Miize Env. No. 31680; Buluntu yeri: ?

OY: [CE]IITI TETAC K[A]IC; imparatorun basi, saga.

AY: KOIN TIO NEO KAIC MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden;
Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 29.1 mm, 3 mm, 13.95 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 209.

Kat. No. 25; Miize Env. No. 31397; Buluntu yeri: Tokat
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OY: A TI CEII TETAC K[AIC]; imparatorun ¢iplak basi, giyimli ve zirhl1 biistii,
saga.

AY: KOIN TIO0 NEO KAIC MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlarin arasinda kaide tistiinde heykel; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 30.2 mm, 3.2 mm, 12.14 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée, 212 D5, 213
R24.

Kat. No. 26; Miize Env. No. 31617; Buluntu yeri: Tokat

OY: A CEII TETA[C KAIC]; Imparatorun ¢iplak basi, giyimli ve zirhl1 biistii,
saga.

AY: KOIN ITO NEO KAIC MH[TP]O; Dért siitunlu bir tapinak, cepheden;
Kesimde: E[TPMR] (=MS 205/6)?

AE, 29.1 mm, 2.7 mm, 13.21 gr, 1h; Ref. Cizmeli Néocésarée 212.

Kat. No. 27; Miize Env. No. 31395; Buluntu yeri: Tokat

OY: [A II CEIITIM] TE[TAC KAJ]IC; imparatorun ¢iplak basi, giyimli ve zirhl1
biistii, saga.

AY: KOIN TTON NEO KA[IC MHTPO]; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlarin arasinda kaide iistiinde heykel; Kesimde: E[TPM]R (=MS 205/6)
AE, 30 mm, 3 mm, 12.56 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 226.

Kat. No. 28; Miize Env. No. 31390; Buluntu yeri: Tokat

OY: [I1] CEII TET[AC KAI]C; imparatorun ¢iplak basi, giyimli ve zirhl1 biistii,
saga.

AY: KOI TION NEO KAIC MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlarin arasinda kaide tistiinde heykel; Kesimde: ETPM[B] (=MS 205/6)?
AE, 32 mm, 2.4 mm, 11.55 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée 229.

Kat. No. 29; Miize Env. No. 31614; Buluntu yeri: Tokat

OY: [I1 CEII TETAC KAIC]; imparatorun giplak bas1, giyimli ve zirhl1 biisti,
saga.

AY: KOIN TION NEO KAI MHTPO; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden,
stitunlar arasinda kapi, iki yanda kaideler tstiinde elinde mizrak tutan heykeller;
Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)

AE, 29. 2 mm, 2.9 mm, 12.30 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 230.

Caracalla (MS 198-217) veva Geta (MS 209-212)
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Kat. No. 30; Miize Env. No. 31467; Buluntu yeri: Tokat

oY:[...... ]; Caracalla veya Geta’nin basi, saga.

AY: KOIN TIO NEO KAI [MH]TPO; Dért siitunlu bir tapinak, cepheden,
siitunlar arasinda bir sunak; Kesimde: ETPM[R] (=MS 205/6)?

AE, 29.1 mm, 3.4 mm, 15.14 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1334; Cizmeli
Néocésarée, Caracalla 121, Geta 207.

Severus Alexander (MS 222-235)

Kat. No. 31; Miize Env. No. 31377; Buluntu yeri: Tokat

OY: [A K M AY]P CEOY AAE[E]AN[A]P[O]C; imparatorun defne celenkli,
giyimli ve zirhli biistii, saga.

AY: NEO KAI MHTP AIC NEQKO; Dort siitunlu iki tapinak, cepheden yan
yana.

AE, 28.3 mm, 3 mm, 12.46 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 255.

Kat. No. 32; Miize Env. No. 31470; Buluntu yeri: Tokat

OY: [A]JVKM AV CE AAEEANAPOC; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli ve
zirhli biistii, saga.

AY: MHTPOITIO NEOKECAPIA; Dort siitunlu iki tapinak, cepheden yan yana;
Kesimde: AIC NEQKOP/[ETPO]A (=MS 234/5)

AE, 30 mm, 3.1 mm, 13.21 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 262.

Kat. No. 33; Miize Env. No. 31415; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV K M AV CE AAEEANAPOC; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirhli biistii, saga.

AY: MHTPOITO NEOK[EC]APIA; Dort siitunlu iki tapinak, cepheden yan yana;
Kesimde: AIC NEQKOP/ETPOA (=MS 234/5)

AE, 31 mm, 3 mm, 14.61 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 262.

Kat. No. 34; Miize Env. No. 31469; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV K [M] A[V] CE A|[AEEANAPOC]; imparatorun defne gelenkli, giyimli
ve zirhl1 biistii, saga.

AY: KOITIO [NEOKECAPIJAC MH; Aslan ayakli masa tizerinde iki 6diil taci,
masanin altinda bir kap (amphora?) i¢cinde palmiye dali, iki yanda palmiye dali;
Kesimde: [ETPO]A (=MS 234/5)

AE, 28 mm, 4 mm, 16.57 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1345; Cizmeli
Néocésarée 265.
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Kat. No. 35; Miize Env. No. 31391; Buluntu yeri: Tokat

OY: AY K M AV CE AAEEANAPOC; imparatorun defne ¢elenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: KOI TION MH NEOKECAPI; Alt1 siitunlu bir tapinak cepheden; Kesimde:
ETPOA (=MS 234/5)

AE, 30 mm, 3.2 mm, 15.08 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 285.

I11. Gordianus (MS 238-244)

Kat. No. 36; Miize Env. No. 31376; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV K M ANT I'OPAIANOC CE; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirhli biisti, saga.

AY: KOI IIONT MH NEOKAICAPIA; Aslan ayakli masa iizerinde 6diil taci,
tacin iistiinde A (=AKTIA) masanin altinda palmiye dali; Kesimde: ET[PO]H
(=MS 241/2)

AE, 28 mm, 3.5 mm, 13.97 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 305.

Kat. No. 37; Miize Env. No. 31373; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV K M ANT I'OPAIANOC C; imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: KOITION MH NEOKAICAPIAC; Dikdortgen sunak iizerinde bir 6diil tac,
icinde palmiye dali, sunagin ortasinda AKTIA; Kesimde: ETPOH (= MS 241/2)
AE, 28 mm, 4.1 mm, 16.02 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée 321.

Kat. No. 38; Miize Env. No. 31501; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV K M ANT T'OPAIANOC C; Imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirhl biistii, saga.

AY: MHTPO NE-O-KAICAPIAC; Girland motifli sunak iizerinde bir 6diil taci,
icinde palmiye dali; Kesimde: ETPOH (=MS 241/2)

AE, 31.2 mm, 3.9 mm, 15.90 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée 326.

Tranquillina (ITl. Gordianus’un Karis1 MS 238-244)
Kat. No. 39; Miize Env. No. 31370; Buluntu yeri: Tokat

OY: CAB TPANKYAINA CEB; Imparatorigenin giyimli biistii, saga.

AY: KOITION MH NEOKAICAP; Aslan ayakli masa tizerinde 6diil taci, i¢inde
palmiye dali, masanin ayaklar1 arasinda AKTIA, masanin iki yaninda palmiye
dali; Kesimde: ETPOH (=MS 241/2)
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AE, 30. 1 mm, 4 mm, 16.29 gr, 6h; Cizmeli Néocésarée 368 (fakat tek 6diil tact
ve lejand farklr).

Trebonianus Gallus (MS 251-253)

Kat. No. 40; Miize Env. No. 31466; Buluntu yeri: Tokat

OY: AVT KAITAAAOC C[EB]; imparatorun sua tagli, giyimli ve zirhl1 biistii,
saga.

AY: PW-MH/PII-H; Roma Nikephoros, tahta oturuyor, sola. Sol elinde mizrak,
yaninda kalkan (=MS 251/2)

AE, 29.1 mm, 3.1 mm, 14.16 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1363; Cizmeli
Néocésarée 381.

Kat. No. 41; Miize Env. No. 31468; Buluntu yeri: Tokat

OY: [A]VT KAITAAAOC C[EB]; imparatorun sua tach, giyimli ve zirhl1 biistii,
saga.

AY: PW-MH/PII-H; Roma Nikephoros, tahta oturuyor, sola. Sol elinde mizrak,
yaninda kalkan (=MS 251/2)

AE, 28.4 mm, 4 mm, 15.04 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1363; Cizmeli
Néocésarée 381.

L. Valerianus (MS 253-260)

Kat. No. 42; Miize Env. No. 31668; Buluntu yeri: Erbaa

OY: AV K TI0 AIK OYAAEPIANOC; imparatorun sua tagli, giyimli ve zirhl
biistii, saga.

AY: MHT NEOKAICAPIAC; Odiil taci, iistinde A (=AKTIA); Kesimde:
ETPYB (=MS 255/6)

AE, 26.3 mm 3.3 mm, 12.09 gr, 12h; Ref. Cizmeli Néocésarée 428.

Gallienus (MS 253-268)

Kat. No. 43; Miize Env. No. 31634; Buluntu yeri: Tokat

OY: AV KAI T1O AIK TAAAIHNOC; Imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: MHT NEOKAICAPIAC; Odiil taci, istinde A (=AKTIA); Kesimde:
ETPY® (=MS 262/3)

AE, 28.3 mm, 4 mm, 13.95 gr, 6h; Ref. Cizmeli Néocésarée 462.

Kat. No. 44; Miize Env. No. 31670; Buluntu yeri: Almus
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OY: [AV K]JAITIO AIK TAAAIHNOC; Imparatorun defne celenkli, giyimli ve
zirthli biisti, saga.

AY: MHT NE[O]JKAICAPIAC; Roma Nikephoros, tahta oturuyor, sola. Sol
elinde mizrak, yaninda kalkan; Kesimde: ETPY® (=MS 262/63)

AE, 26.1 mm, 3.1 mm, 12.05 gr, 6h.

Sebastopolis (Herakleopolis)
Traianus (MS 98-117)
Kat. No. 45; Miize Env. No. 31303; Buluntu yeri: Tokat
OY: [AY]T NEP TRAI[AN]OC KAIC[AP CE TI'E AA]; Imparatorun defne
celenkli basi, saga.
AY: C[EBACTOIT]OAITQN ETOYC [®P]; (=MS 106/7?); Herakles’in keulesi
ve aslan postu.
AE, 21.3 mm, 3 mm, 6.20 gr, 12h; Ref. SNG v. Aul. Pontus, 133; Amandry
Sebastopolis, 2-4.

Septimius Severus (MS 193-211)

Kat. No. 46; Miize Env. No. 31631; Buluntu yeri: Tokat

OY: [A]Y KAI A CENITIMI CEOYHPOC [AY]; Imparatorun defne celenkli,
giyimli ve zirhli biistii, saga.

AY: CEBACT; Dort stitunlu yan yana iki tapinak, cepheden; ortada Herakles
heykeli. Sag elinde keule, sol elinde aslan postu tutuyor.; Kesimde: [HPJAKAEO
ET[HC] (=MS 205/6?)

AE, 28.5 mm, 3 mm, 12.91 gr, 10h; Ref. Amandry Sebastopolis, 11.

Kat. No. 47; Miize Env. No. 31393; Buluntu yeri: Tokat

OY: AY KAI A CENTICEOYHP[OC] AYT; Imparatorun defne celenkli,
giyimli ve zirhl1 biistii, saga

AY: [CEBA]JCTO HPA[KAEOQOY]; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden; Kesimde:
ETHC (=MS 205/6)

AE, 30.1 mm, 2.6 mm, 12.70 gr, 11h; Ref. Amandry Sebastopolis, 20a-b-c-d;
Ireland Amasya, 1387.

Kat. No. 48; Miize Env. No. 31393; Buluntu yeri: Tokat
OY: [A]Y KAI A CENTICEOYHPOC AYT; imparatorun defne celenkli,

giyimli ve zirhli biistii, saga.
AY: [CEBACT]OII HP[AKAEQ]; Dort siitunlu bir tapinak, cepheden.
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AE, 30.1 mm, 2.6 mm, 12.70 gr, 11h; Ref. Amandry Sebastopolis, 19-20?

Caracalla (MS 198-217)

Kat. No. 49; Miize Env. No. 31399; Buluntu yeri: Tokat

OY: [AY] KAI [M AY]PANT[QNI]NOC; Imparatorun defne ¢elenkli, giyimli
ve zirthl1 biistii, saga

AY: CEBACT; Dort siitunlu yan yana iki tapinak, cepheden; ortada Herakles
heykeli, sag elinde keule, sol elinde aslan postu tutuyor.; Kesimde: HPAKAEO
[E]ITHC (=MS 205/6)

AE, 25.1 mm, 3 mm, 10.72 gr, 11h; Ref. Amandry Sebastopolis, 35.

Geta (MS 209-212)

Kat. No. 50; Miize Env. No. 31396; Buluntu yeri: Tokat

OY: A CENITITE[TA]C K; imparatorun ¢iplak basi, giyimli ve zirhl biistii, saga
AY: [CEBACT]OIT HPAKAEOII; Herakles, sola dogru ilerliyor, sag elinde
keule, sol eliyle Kerberos’u siiriikliiyor.

AE, 31 mm, 3 mm, 11.58 gr, 3h.

Kat. No. 51; Miize Env. No. 31398; Buluntu yeri: Tokat

OY: A CEITITETAC K; imparatorun giplak basi, giyimli ve zirhl1 biistii, saga.
AY: [CEB]ACIT]; Dort siitunlu yan yana iki tapinak, cepheden, ortada Herakles
heykeli, sag elinde keule, sol elinde aslan postu tutuyor.; Kesimde: HPAKAEO
[E]THC (=MS 205/6)

AE, 26 mm, 3 mm, 12.28 gr, 4h; Ref. Amandry Sebastopolis, 50; Ireland
Amasya, 1391-1392.

Gallienus (MS 253-268)
Kat. No. 52; Miize Env. No. 31371; Buluntu yeri: Tokat
OY: AYT KAI ITO AIK TAAAHNOC; Imparatorun defne gelenkli, giyimli ve
zirhli biisti, saga.
AY: CEBAC|[TOII] [HPAKAEOIT]; Herakles, Nemea aslan1 miicadele ediyor;
sag ve solda, ET-CEC (=MS 263/4)
AE, 28.1 mm, 3 mm, 11.75 gr, 12h; Ref. SNG v. Aul. Pontos,136; Arslan,
AMMY 1990, s. 85, 26; Amandry Sebastopolis, 64.

Trapezus

Caracalla (MS 198-217)
Kat. No. 53; Miize Env. No. 32464; Buluntu yeri: Turhal
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OY: AY KAI M AYP[H] ANTWN[INOC]; imparatorun defne celenkli bas,
saga.

AY: [T]PAII[EZOY]IWN; Quadriga ¢eken sahlanmis atlar; Kesimde: ETP[MR]
(=MS 205/6?)

AE, 29.4 mm, 3.8 mm, 16.43 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1400.

Orbiane: Severus Alexander’in karis1 (MS 222-235)

Kat. No. 54; Miize Env. No. 31268; Buluntu yeri: ?

OY: OPB CAAOY OPBI AY; imparatorigenin giyimli biistii, saga.

AY: TPAITIEZOYNT[IQN]; Mitras, at lizerinde, saga; arkasinda agac ve kuzgun,
onde sunak; Kesimde: [PII" veya B] (=MS 225/7?)

AE, 27.2 mm, 2.8 mm, 11.79 gr, 6h; Ref. Recueil, s. 113, 41 (P1 XVI 5) oy.
Lejant farkl1?

Zela
Caracalla (MS 198-217)
Kat. No. 55; Miize Env. No. 32465; Buluntu yeri: Turhal
OY: AY KAIM AYPH ANT[WNINOC]; imparatorun defne celenkli bas1, saga.
AY: ZHAITWN TOY; Alt1 siitunlu bir tapinak, cepheden; alinlik i¢ ice {i¢ tiggen
sekilde; Kesimde: ETPMR (=MS 205/6)
AE, 27.5 mm, 3.3 mm, 13.54 gr, 12h; Ref. Ireland Amasya, 1415.
Geta (MS 209-212)
Kat. No. 56; Miize Env. No. 32455; Buluntu yeri: Kemalpasa Beldesi.
OY: CEIITIMI[O]C TETAC KAIC; imparatorun ¢iplak bas1, giyimli ve zirhh
biistii, saga.
AY: ZHAITWN TOY IIONTOY,; Dort siitunlu bir tapmak, cepheden; alti
kemerli tiggen alinlik, kemerin altinda Tyke, elinde bereket boynuzu veya diimen
tutuyor; Kesimde: ETPMB (=MS 205/6)
AE, 30.5 mm, 3.11 mm, 12.47 gr, 11h; Ref. SNG Schweiz II, 598.




78 Sy Dog. Dr. Ali Yalgin TAVUKCU-Ars.Gor. Mesut CEYLAN

Kaynakca

Amandry, M., Remy, B., Ozcan B., (1994) “La circulation monétaire dans le
Pont 4 I’époque impérial

a travers les collections numismatiques du Muséé de Tokat”, (Ed. Michel
Amandry, Georges le

Rider), Trésors et circulation monétaire en Anatolie antique, BNF, Paris,
117-130.

Amandry, M., Remy, B., (1998). Pontica II, Les Monnaies de L’atelier de
Sebastopolis du Pont, Varia
Anatolica X, Istanbul.

Arrianus, (2005). Arrianus’un Karadeniz Seyahati (Arriani Periplus Ponti Euxini)
(Cev. Murat
Arslan), Istanbul, Antik kaynaklar dizisi I, Odin Yayncilik.

Arslan, M. (2007). Mitradates VI Eupator -Romanin Biiyiik Diisman, istanbul,
Odin Yayincilik.

Arslan, M., (1992) “Roma dénemi Pontus-Paphlagoia Sehir Sikkeleri” AMM
1990 Yillig1, 76-97.

Burrell, B. (2004). Neokoroi Greek Cities and Roman Emperors, Boston.

Ceylan. M. (2013). Tokat Miizesi’ndeki Roma Imparatorluk Dénemi Sikkeleri
(Yayimlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum, Atatiitk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii.

Cumont, F., Cumont E. (1906). Studia Pontica II: Voyage d’exploration
archeologique dans le Pont et
la Petite Arménie, Bruxelles.

Cizmeli Ogiin, Z. (2006). Le Monnayage de Néocésarée et du koinon du Pont,
Edizioni Ennerre S. 1.
1., Milano.



Tokat Miizesindeki Roma Dénemi Pontos Eyaleti Sehir Sikkeleri 2579

Cizmeli Ogiin, Z. (2009), “Roma Déneminde Anadolu Kentleri Unvan Yarisinda
I¢ Pontos”,
Toplumsal Tarih Dergisi, (185), 70-73.

Erol Ozdibay, A., (2011). Roma Imparatorluk Dénemi’nde Pontos-Bithynia
Eyaleti’nde Agonlar ve

Agonistik Sikkeler, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), istanbul, Istanbul
Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisti.

Franke, P. R., (2007). Roma Déneminde Kiiciik Asya—Sikkelerin Yansimasinda
Yunan Yasami, (Cev.
Nezahat Baydur, Banu Theis-Baydur), istanbul, Ege Yayinlari, (1968).

Herodotos, (2014). Herodot Tarihi, (Cev. Miintekin Okmen), Istanbul, Tiirkiye Is
Bankasi
Kiiltiir Yaymlart.

Howatson, M. C., (2013). Oxford Antik Cag Sozligii, (Cev. Faruk Ersoz),
Istanbul, Kitap Yayinevi
(1989).

Howgego, C. J. (1985). Greek Imperial Countrmarks: Studies in the
Provincial Coinage of the
Roman Empire, London, RNS Special Publication No. 17.

Ireland, S., (2000). Greek, Roman, and Byzantine Coins in the Museum at
Amasya, Royal
Numismatic Society Special Publication No. 33, London.

Kaya M. A. (2003) “Anadolu’daki Roma Garnizonlar1”, TID, XVIIL, (2) 83-94.
Kaya M. A., (1998) “Anadolu’da Roma Egemenligi ve Pompeius’un Siyasal
Diizenlemeleri”, TID,

XIII, 163-173.

Magie, D. (1950), Roman Rule in Asia Minor to theEnd of Third Century after
Christ Vol. II,



80 P Dog. Dr. Ali Yalgin TAVUKCU-Ars.Gor. Mesut CEYLAN

New Jersey, Princeton University Press.

Marshall, A. J. (1968). “Pompey’s Organization of Bithynia-Pontus: Two
Neglected Texs”, JRS,
(LVIII), 103-109.

Price, S. R. F. (2004). Ritiiel ve iktidar Kii¢iik Asya’da Roma Imparatorluk Kiiltii,
(Cev. Taylan Esin),
Ankara, Imge Kitabevi, (1984).

Sear, D. R., (1982). Greek Imperial Coins and Their Values, London,
Seaby.

SNG Schweiz II (1993). Sylloge Nummorum Graecorum. Schweiz II. Miinzen
der Antike. Katalog

der Sammlung Jean-Pierre Rightetti im Bernischen Historischen Museum,
Verlag Paul Haupt,

Bern, Viyana.

SNG v. Aul. Pontos (1957).Sylloge Nummorum Graecorum. Deutschland.
Sammlung v. Aulock. Pontus-Paphlagonien-Bithynien, 1. Helft, Berlin.

Strabon, (2005). Geographica-Antik Anadolu Cografyasi (Kitap: XII, XIII, X VI),
(Cev. Adnan
Pekman), Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Tekin, O. (1994). Yap: Kredi Koleksiyonu Grek ve Roma Sikkeleri,
Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlar1 Ltd. Sti.

Umar, B. (2000). Karadeniz Kappadokia’s1 (Pontos), Inkilap Kitabevi Yayin
Sanayi ve Tic. As.,
Istanbul, s. 5-6

Ulansey, D. (1998). Mithras Gizlerinin Kokeni-Antik Diinyada Kozmoloji ve
Din, (Cev. Hiisnii
Ovacik), Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yaynlari, (1989).

Yalgin, D. O. (2008). Corum Miizesi Sikke Koleksiyonu’ndaki Roma
Eyalet Sikkeleri ve



Tokat Miizesindeki Roma Dénemi Pontos Eyaleti Sehir Sikkeleri 2 81

Roma Donemi Ekonomisindeki Yeri, (Yayimlanmamis Yiiksek
lisans Tezi), Ankara,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Waddington, W. H., Babelon, E., Reinach, Th. (1904). Recueil général des
monnaies grecques d’Asie
Mineure, Paris.

Waddington, W. H., Babelon, E., Reinach, Th. (1925). Recueil général des
monnaies grecques d’Asie
Mineure, Paris.

Wroth, W. (1889). A Catalogue of The Greek Coins in British Museum
(Catalogue of Greek Coins
Pontus, Paphlagonia, Bithynia, and The Kingdom of Bosporus), London.

http//www .kulturvarliklari.gov.tr.

3 3 § §~ ]
5 £ |38 |§ |¢§ s §
N S s S S | S |53 %
S ~ V S S
=~ = Z = N v | N N N K
Traianus 1 1
Marcus Aurelius 3
Lucius Verus 1 2 3
Commodus 1 1 2
Septimius Severus 1 1 7 12
Caracalla 1 1 4 1 1 1 9
Geta 6 2 1 9
Severus Alexander 5 5
Orbiane 1 1
II1. Gordianus 3 3
Tranquillina 1 1
Trebonianus Gallus 2 2
I. Valerianus 1 1
Gallienus 2 1 3
Belirsiz 1 1
Toplam 4 2 33 8 2 2 5 56

Tablo 1: Sehir darplariin imparatorlara ve sehirlere gére dagilimi
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Kat. M. Cap Gram Kat. M. Cap Gram
1 AE 22 mm 8. 88 gr 29 AE 29.2 mm 12.30 gr
2 AE 22.6 mm 7.83 gr 30 AE 29.1 mm 15. 14 gr
3 AE 23.4 mm 8. 54 gr 31 AE 28.3 mm 12.46 gr
4 AE 23.2 mm 8.20 gr 32 AE 30 mm 13.21 gr
5 AE 22.5 mm 8.39 gr 33 AE 31 mm 14. 61 gr
6 AE 35.5 mm 24.77 gr 34 AE 28 mm 16.57 gr
7 AE 34.3 mm 20. 28 gr 35 AE 30 mm 15. 08 gr
8 AE 31.5 mm 12. 46 gr 36 AE 28 mm 13.97 gr
9 AE 28. 6 mm 11.72 gr 37 AE 28 mm 16.02 gr
10 AE 31 mm 16.3 gr 38 AE 31.2 mm 15.90 gr
11 AE 30.1 mm 14 gr 39 AE 30. I mm 16.29 gr
12 AE 29. 1 mm 9.34 gr 40 AE 29. 1 mm 14.16 gr
13 AE 31 mm 14.41 gr 41 AE 28.4 mm 15.04 gr
14 AE 29 mm 12.55 gr 42 AE 26.3 mm 12.09 gr
15 AE 30.2 mm 15.27 gr 43 AE 28.3 mm 13.95 gr
16 AE 29. 7 mm 14.7 gr 44 AE 26. 1 mm 12.05 gr
17 AE 29 mm 13.43 gr 45 AE 21.3 mm 6.20 gr
18 AE 32 mm 14.24 gr 46 AE 28. 5 mm 12.91 gr
19 AE 30. 6 mm 14. 47 gr 47 AE 30. 1 mm 12.70 gr
20 AE 30 mm 13.46 gr 48 AE 30. 1 mm 12.70 gr
21 AE 30. 1 mm 10.31 gr 49 AE 25. 1 mm 10. 72 gr
22 AE 32.4 mm 12. 60 gr 50 AE 31 mm 11.58 gr
23 AE 29 mm 10. 82 gr 51 AE 26 mm 12.28 gr
24 AE 29.1 mm 13.95 gr 52 AE 28. 1 mm 11.75 gr
25 AE 30.2 mm 12. 14 gr 53 AE 29.4 mm 16.43 gr
26 AE 29.1 mm 13.21 gr 54 AE 27.2 mm 11.79 gr
27 AE 30 mm 12.56 gr 55 AE 27.5 mm 13.54 gr

i 28 AE 32 mm 11.55 gr 56 AE 30. 5 mm 12.47 gr

Tablo 2: Roma Donemi Pontos Bolgesi Sehir sikkelerinin agirlik ve ¢aplari
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Harita 1: Roma Donemi Pontos Bolgesi Sehir sikkeleri
Kat. No. 1 Kat. No. 2 Kat. No. 3 Kat. No. 4 Kat. No. 5
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Kat. No. 10 Kat. No. 11 Kat. No.12 Kat. No.13 Kat. No. 14

Kat. No. 19

Kat. No. 20 Kat. No. 21 Kat. No. 22 Kat. No. 23 Kat. No. 24
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Kat. No. 25 Kat. No. 26 Kat. No. 27 Kat. No. 28 Kat. No. 29

Kat. No. 30 Kat. No. 31 Kat. No. 32 Kat. No. 33 Kat. No. 34

Kat. No.35 Kat. No. 36 Kat. No. 37 Kat. No. 38 Kat. No. 39
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Kat. No. 40 Kat. No. 41 Kat. No. 42 Kat. No. 43 Kat. No. 44

Kat. No. 45 Kat. No. 46 Kat. No. 47 Kat. No. 48 Kat. No. 49

Kat. No. 50 Kat. No. 51 Kat. No. 52
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Kat. No. 53 Kat. No. 54

Kat. No. 55 Kat. No. 56
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Oz

Minimalizm terimi yirminci yiizyilin baginda politik alanda kullanilmas,
ancak 1960’lardan itibaren basta resim ve heykel olmak tizere miizik ve mimarlik
gibi sanat alanlarinda ve edebiyat (6zellikle kisa 6ykii) alaninda bir fenomeni
nitelendirmistir. Soyut disavurumculuga tepki olarak ortaya ¢ikan minimalizm
yeni Usluplar getirmis, genelgeger sanat anlayigina alternatif bir anlayis ortaya
koymustur. Minimalizm hem edebiyatta hem de genel olarak sanatta eksiltme,
indirgeme ve kisitlama teknikleriyle ve damitma-yogunlasma siiregleriyle
kiigtikliik ve sadeligin saglanmasini amaglar. Minimalist eserin basarisi izler
kitlede yarattigi etkiye baglidir. Bu calisma minimalizmin ortaya ¢ikisini,
gelisimini, edebi minimalizmi, minimalist eserlerde rastlanan ortak 6zellikleri
kisaca ele almayi, ayrica edebi minimalizmin 6nde gelen yazarlarindan Ann
Beattie’nin “The Rabbit Hole as Likely Explanation” adl1 dykiisiinii minimalist
acidan incelemeyi amaglamaktadir.

AnahtarKelimeler: Soyut disavurumculuk, minimalizm, indirgeme ve
kisitlama, Ann Beattie, “The Rabbit Hole as Likely Explanation”

Minimalism from Art to Literature and a Minimalist Approach to Ann
Beattie’s “The Rabbit Hole As Likely Explanation”

Abstract
The term minimalism was first used in the political arena and was later
attributed to art, including first painting and sculpture and then music and
achitecture, and to literature (especially the short story). Emerging as a reaction
to abstract expressionism, minimalism gave way to new styles and suggested an
alternative understanding to art as opposed to the mainstream one. Minimalism
aims to provide smallness and simplicity in both literature and art, employing
lessening, reducing, and restraining techniques and distillation-concentration
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processes. The success of a minimalist work depends on its influence on the
audience. This study aims to examine briefly the rise and development of
minimalism, literary minimalism, and the common features found in minimalist
works by analyzing “The Rabbit Hole as Likely Explanation” by Ann Beattie,
one of the leading writers of literary minimalism, under the light of minimalism.

Keywords: Abstract expressionism, minimalism, reduction and restraint, Ann
Beattie, “The Rabbit Hole as Likely Explanation”

Tek bir ¢igek yiiz ¢igekten daha parlaktir.?!
Yasunari Kawabata

Giris
Minimalizm, Latince minimum sodzciigiinden tiiretilmis ve dilimize
Fransizcadan girmis bir terimdir. Minimum sozciigii Tiirk Dil Kurumu Tiirkgede
Bati Kokenli Kelimeler S6zIigli’nde soyle tanimlanir: “Bir sey icin gerekli en az
veya en kiiciik (derece, nicelik); (...) 2. Degisken bir niceligin inebildigi en alt,
asgari, minimal.”?> Minimalizm ve minimalist terimleri ilkin yirminci yiizyilin
baslarinda politik alanda kullanilmustir: Ornegin 1905 Devrimi sirasinda
Maksimalistlerin radikal taktiklerine karsi ¢ikan Rusya Sosyal Devrimci Partinin
daha 1limli kanadindaki bir iiyeye minimalist olarak hitap edilirken 1906°da The
Times’da “Azinlik Bolsevikler” ile “Sosyal Devrimci Partinin minimalistleri”nin
birbirinden farksiz oldugu bildirilmistir.>> Terim giiniimiizde politik alandaki
kullanimini yitirmistir, daha ¢ok estetik alanda kullanilmaktadir. Nitekim
minimalizm terimi igerigi minimum diizeye indirgenmis sanat i¢in kullanilir.
Terimin sanat alanindaki ilk kullamimi David Burliuk tarafindan 1929°da
gerceklesmistir. Burliuk Rus kokenli Amerikali ressam John Graham’in (Ivan
Dombrovskii, 1881-1961) resimlerini degerlendirirken bu terimi kullanmigtir.?*
1970’lerin ortalarindan glinlimiize gelen tarihsel bir edebiyat fenomeni olarak

2l Yasunari Kawabata, “Nobel Lecture: Japan, the Beautiful and Mysel”,

http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1968/kawabata-lecture.html
erisim: 16.08.2016.
2http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bati&view=bati&kategoril=terim&hngl=md
&kelime l=minimum. erigim: 10.07.2016

23 Phil Greaney, “An Introduction to literary minimalism in the American short story”,
https://philgreaney.wordpress.com/2012/02/07/an-introduction-to-literary-minimalism-
in-the-american-short-story/ erigim: 03.08.2016

24 Bkz., Marcia Epstein Allentuck, John Graham’s System and Dialectics in Art, The
Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1971.
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minimalizm ile egilim olarak minimalizm arasinda bir ayrim yapmak gerekir.
Calismamizin odaginda yer alan minimalizm bir fenomen olarak goriilebilir,
clinkii bir akim gibi uzlasilmis ilkeler ve amaclar tasimaz, ancak bir akim gibi
belirli bir doneme isaret eder. Diger anlamiyla minimalizm ise bir fenomen
degildir,” yazida Demokritus, Herakleitos ve Aesop’tan itibaren kullanilan bir
egilimdir.?® Fransiz edebiyati diizyaz1 geleneginde Pascal, La Rochefoucauld, La
Fontaine ve La Bruyere’den, zaman zaman modern edebi minimalizmin babasi
olarak nitelendirilen Samuel Beckett’e uzanan bir ¢izgi vardir.’” Bu ¢aligma
minimalizmin ortaya ¢ikisi, 6zellikleri, sanat ve edebiyattaki tezahiirleri lizerinde
durmay1 amacglamaktadir.
Minimalizm 6ncesi, soyut disavurumculuk

fkinci Diinya savas1 ve savas sonrasi yillar diinya tarihi ve sanat tarihinde
kilit bir role sahiptir. 1930’lardan itibaren pek ¢ok Avrupali sanat¢i fagist
rejimlerin baskisindan kurtulmak i¢in Amerika Birlesik Devletleri’ne kagmus,
savas Avrupa’yr bliylk bir enkaz haline getirmistir. Arshile Gorky, Marcel
Duchamp, Salvador Dali, Piet Mondrian, Max Ernst gibi farkli ekollere mensup
pek cok Avrupali sanatgt New York’a yerlesmistir. Amerikali sanatgilar Avrupali
modernist akimlarla karsilagmis, Modern Sanatlar Miizesi (1929) ve Guggenheim
Miizesi (1939) kurulmus ve modern sanatlarla ilgilenen galeriler agilmistir. Hem
Amerikali sanatgilar hem de Avrupali gogmen sanatgilar sergiler, konferanslar ve
yaynlar araciligiyla soyut sanati gelistiren Amerikan Soyut Sanat¢ilar grubuna
katilmiglardir. 1940-1950°1i yillarda soyut disavurumculuk egemen konumdadir
ve bu donem Amerikan resminin altin ¢agi olarak degerlendirilebilir. Birbirleriyle
sik1 baglar1 olmayan bir grup ressam, zaman zaman New York Ekolii olarak da
8 Soyle de
denilebilir: Yirminci yiizyilin baglarinda Avrupa’da o6ne cikan Modernizm

adlandimlan, ilk Amerikan modernist akimimi kurmuslardir.”

akiminin bir uzantist olan, esasen Kandinsky’nin eserlerini tanimlamak igin
kullanilan ve 1940-1960 yillar1 arasinda etkili bir estetige isaret eden soyut
disavurumculuk uluslararast bir akimdir. Akim romantik idealizm ve bilingli
olmayan ahlaki kahramanlik ile karakterize edilir. Soyut disavurumcular temsili

25 Phil Greaney, a.g.m.

26 Warren Motte, Small Worlds: Minimalism in Contemporary French Literature,
University of Nebraska Press, Lincoln, NE, 1999, s. 1.

27 Adrian Wanner, Russian Minimalism: From the Prose Poem to the Anti-Story,
Northwestern University Press, Evanston, IL, 2003, s. 4.

23 https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/abstract-exp-nyschool/ny-
school/a/the-impact-of-abstract-expressionism erisim: 01.06.2016
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formlar1 reddeder, sanat¢cinin i¢sel durumunu evrensel gorsel bir dille muazzam
Olceklerde iletmeye calisirlar. Yenilige agik olan soyut disavurumcu sanatgilar
Jung felsefesi ve varolusculukla ilgilenmelerinin yani sira Amerikan gelenegini
de iclerinde barmdirirlar, dig diinyayla degil, daha karmasik olan kendi ruhlarinin
derinliklerindeki evrensel degerlerle ilgilenirler.”

Sanatin bilingdis1 zihinden ve sanat¢i Joan Miro’nun otomatizminden
gelmesi gerektigi yoniindeki stirrealist fikirden esinlenen, yani sanat¢inin psikesi
ve spontan teknikler iizerine odaklanan bu ekolde iki grup goze ¢arpar: Birincisi
tuvallerini disavurumcu firca darbeleriyle dolduran, genellikle dogaclama ¢alisan
bdylece igsel diirtiilerini tuvale dogrudan aktarmaya girisen eylem ressamlari
(Jackson Pollock ve Willem de Kooning) ve tuvallerini soyut bi¢imler ve renk
alanlariyla dolduran, din ve mit ile ilgilenen, okurda diislinlimsel bir karsilik
iretmeye calisan, tek bir renkle genis alanlar dolduran renk alani ressamlari
(Mark Rothko, Barnett Newman ve [ =i ..: “;gy 3

Clyfford Still).® Akim &ylesine
basarili olur ki, cagdas sanatin
merkezi olarak New York Paris’in
yerine gecer.! Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg’in belirttigi iizere,
Amerikan soyut disavurumculugunda
resim yapmak bir 6zgiirliik eylemidir
ve “artik tuvalde gordiigiiniiz bir resim

29 Ulkii Ahmetoglu, Salih Denli, “Soyut Disavurumculugun Ortaya Cikisi ve Tiirk Resim
Sanatina Yansimalari”, Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt/Vol. 3
Say1/No.8 (2013): 173-188, s. 182

30 http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/abstract-expressionism
erisim: 01.06.2016

31 http://www.artmovements.co.uk/abstractexpressionism.htm erisim: 01.06.2016
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degil, bir olaydir.”* Ad Reinhardt’a gore Amerikan soyut disavurumculugu,
“giindelik yasamin gergekciligiyle resim sanatinin arasindaki sinirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildig1” bir sanatsal yaklasimdir.*
Minimalizm ve giizel sanatlar

1950°1i yillardaki soyut disavurumcu sanatin “bigime ve duyguya verdigi
asir1 dneme”, “romantik coskunluguna ve kendisini kutlamasina kars1 bir tepki”
olarak ve “nesnenin sadece nesne olma 6zelligine” dikkat ¢cekmek i¢in 1960’larda
minimalizm ortaya ¢ikar.>* Nitekim Jasper Johns ve Robert Rauschenberg 1958
tarihli sergilerine giindelik nesneleri dahil ederek soyut disavurumculugun
elestirisini yaparlar. Esasen bu donemde minimalizmin yaninda pop ve kavramsal
sanat gibi elestirel sanat anlayislarinda ortaya ¢ikan 6zellikler soyle siralanabilir:
tarafsizlik, ironi, siradan ve Onemsiz nesnelerin ve imgelemin kullanimi,
tekrarlanan birimler, mekanik siirecler, dilsel ve kavramsal ilgiler, algi
psikolojisine ilgi ve seyredenin rolii, indirgemecilik ve Marcel Duchamp’in
eserlerine ilgi, farkli materyallerde ve yaratma siirec¢lerindeki gizli anlamin
kabulii, her tiirden materyalin kullanim, yiiksek ve diisiik kiiltiirler arasindaki ve
soyutlama ve temsil arasindaki ayrima kayitsizlik, hiyerarsinin reddi, mutlak
degerlere karst c¢ikis, temel varsayimlarin siirekli sorgulanmasina dayali
radikallik nosyonu, sadelik, aciklik, dogrudanlik ve dolayimsizlik iizerine vurgu,
metafizik ya da metaforik olandansa fiziksel olanin savunulmasi. Marshall
McLuhan bu tlirden sanat1 1950’lerin sicak sanatina karsilik olarak soguk sanat
(cool art) olarak adlandirir.® Boylece bu sanat anlayisi yeni bir estetik goriis
ortaya koyar. 1960°larin radikal sanati resim ve heykele yeni tsluplar getirmis,
sanata, sanat yapmaya, sanatsal anlama yonelik alternatif bir tutum ortaya
koymustur. Minimalizm bu durumun agik kanitidir.*

32 Rosenberg, Harold, ‘Defining Art® New Yorker, 25 Feb, 1967,
http://www.newyorker.com/magazine/1967/02/25/defining-art erisim:02.08.2016

33 Antmen’den alintilayan Ahmetoglu, Denli, a. g. m., s. 182.

34 Attila Dol, Pelin Avsar, “Minimalizm Akimi1 Kapsaminda Nesne Anlayisinin Yeniden
Degerlendirilmesi”, Idil Dergisi,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1382372198.pdf; erisim: 25.09.2016; Kenneth
Baker, Minimalism Art of Circumstance, Abbeville Press, New York, 1988, s. 13.

35 Michael Craig-Martin, On Being An Artist, Art / Books, London, 2015, s. 81

3¢ Craig-Martin, a.g.e., s. 82
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Kompozisyonlarda figiiratif ve hikayelestirilmis anlatimi reddeden, bi¢im ve
rengi en aza indirgeme diisiincesinden hareketle eseri her tiirlii nesnel
cagrisimdan arindirmaya ¢alisan®” minimalizm ilkin plastik sanatlarda, Carl
Andre, Dan Flavin, Donald Judd,
Sol LeWitt, Robert Morris’in de
yer aldigi bir grup New Yorklu
sanatginin ayirt edici sifati olarak
onem kazanmigtir. Her ne kadar
tutarlt bir ekol olusturmamis ve
bazi sanatgilar bu sifati
reddetmislerse de paylastiklan
ortak Ozellik celik, bakir, tugla, kontrplak, aynali cam ya da floresan 151k gibi
endiistriyel malzemeyi diizenli, simetrik ya da 1zgarali yapilar seklinde
diizenlemektir. Bu eserler ustalik ya da siislii kompozisyon iddialarindan uzaktir,
sembolik veya metaforik yoruma kars1 ¢ikar.®

Barbara Rose Art in America’daki (Ekim 1965) “ABC Art” adli makalesinde
minimalizmin yirminci ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan sanatin en radikal
uclarinin garip bir sentezi oldugunu belirtir: Beyaz bir zemin iizerine siyah bir
kare yerlestiren Kazimir Malevich ve
standart bir sise askist  yani bir
“haziryapim” sergileyen Marcel Duchamp.
Malevich’e gore karmasik bir deneyim
sunmas!t i¢in sanatin  gorsel olarak
karmasik olmasi gerekmez. Duchamp ise
sanat nesnesinin biricik olma
zorunlulugunu kabul etmez ve sanatin bir
baglam oldugunu one stirer. Sanat
gizemsizlestirilmelidir ve herhangi bir
araclya ~ veya  yorumcuya gerek
kalmaksizin seyredene dogrudan hitap etmelidir.’ Rose’a gore Malevich ve
Duchamp’in kullandig1 indirgemeci taktikler farkli tarzlarda olsa da minimalist
hareketi bigcimlendirmistir. Rose minimalizmi reddetme ve vazge¢meye dair

37 Dél, Avsar, a.g.m.
38 Wanner, a.g.e., s. 3
39 Craig-Martin, a.g.e., s. 82-83.
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negatif bir sanat olarak niteler.** 1967°de Harold Rosenberg ‘yeni minimalizmin
yeniligi indirgemeci tekniklerinde degil, resmi ve heykeli bigimsel deneylerin
disinda baska her seyden armdirma yoniindeki ilkeli kararliliginda bulunur” der.*!
Donald Judd’'un Tate Modern’de 2004 tarihli sergisinde sanat alaninda
minimalizme dair baz1 kriterler dikkat ¢ekicidir: renk, bi¢im, espas ve materyalin
safligr.*

Plastik sanatlardaki bu gelismeye paralel olarak minimalist sifati
miizikologlar tarafindan da La Monte Young, Terry Riley, Philip Glass veya
Steve Reich’in aralarinda oldugu bazi bestecilerin indirgemeci ve yinelemeli
kompozisyonlarini karakterize etmek igin kullanilmistir. ** Gereksiz detaylardan
ve siislemelerden kagman ve genellikle elektronik miizik aletine dayanan
minimalist miizik, uzayan bir siire boyunca ¢ok basit akorsal kaliplarin tekrartyla
ve ritim, melodi ve armoni karmasasinin kasitli azaltilmasiyla olusur. Minimalist
miizikte c¢izgisel gelisim, motif, ton ve makam gibi geleneksel unsurlardan
kaginilarak tekrarin kullanimiyla kompozisyona yapi ve uyum kazandirilir.*

40 Motte, a.g.e., s. 9-10

41 Rosenberg, a.g.m.

42 http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/judd/ erisim: 01.07.2016
4 Wanner, a.g.e., s. 3

4 Motte, a.g.e., 20
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Wim Mertens’e gore miizikte kompozisyonun uzunlugu belirleyici olmamalidir.
Ayni1 sekilde minimalist dansta hareketsiz boliimleriyle ve temel hareketlerin en
aza indirgenmesiyle duraganlik sergiler.*

Minimalizm sinemada da etkisini gosterir. Minimalist sanatci kiiltiirel
anlamlamadan tamamen Ozgiir bir dizi manipiile edilebilir soyut kurallar
pesindedir.*® Uslupsal keskinlik ve indirgemecilik minimalist filmlerde de
goriilmektedir. 1950’lerde Robert Bresson ve Carl Theodor Dreyer perde disi
uzamlart asir1 kullanmiglar, bu durum radikal bicimde statik kompozisyonlar
olusturmustur. Nesneler veya insan bedenleri alisilmadik tarzda islevsel olmayan
bigimlerde kesip ¢ikarilmistir. Bazi durumlarda filmde neyin gosterildiginin
farkina varmak imkansiz bir hal almigtir. Baz1 olaylar ekrana yansitilmaz, sadece
sesler duyulur. ¥’ Daha sonra verilen imgelerle anlamu seyirci olusturmaktadir.

Genel olarak bakildiginda geleneksel estetik normlarin olusturdugu
standarda gore minimalist obje fazlasiyla kiiclik ve basit olarak goriiliir, sanatin
geleneksel olarak tanimlandigi parametrelere uymaz. Uretimi 6zel bir sanatsal
yetenek ya da basit bir ustalik bile gerektirmiyor gibidir. Anonim, endiistriyel
goriinimii sanatsal deha kavramimi bertaraf eder, gondergesel veya alegorik
anlami, mimetik islevi yoktur, herhangi bir seyi sembolize etmez, o sadece vardir.
Ona anlam katan seyircinin yaklasimidir, bu da esasen objenin sunumuyla
kosullanir.*® Eserlerin tamamiyla nesnel ve ifadesiz olmasi, tasarimin 6n planda
tutulmasi ve renk ve bicimsel degerlerin en aza indirgenip estetik bir tavir ile
uyumlu ve ahenkli bir sekilde bir araya getirilerek sinirlar1 keskin geometrik
diizenlemelerle olusturulmus kompozisyonlar 6n plana ¢ikar.*’ Baska bir deyisle
minimalizm kiigtikliik veya kisalik ve yalinlik {izerine temellenir. Yalin seyler
karmasadan, hileden ve yapmacikliktan uzaktir, sade ve dogaldir. Kiigiikliik ve
yalinlik eksiltme indirgeme ve kisitlama teknikleriyle ve damitma ve yogunlasma
stiregleriyle saglanir. Sanat eserinde kullanilan araclarin eksiltilmesiyle etkinin
genisletilmesi amaglanir. Yine de minimalizm tanimlanabilir bir tarz degildir,
aksine yarattig1 etkiye baglidir. Minimalist estetigin temelini olusturan ve ilkin

4 Edward Strickland, Minimalism: Origins, Indiana University Press, Bloomington,
Indianapolis, 1993, s. 13.

4Bill Nichols, (ed.), Movies and Methods: Volume II, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles 1985, s. 596.

47 Andras Balint Kovacs, Screening Modernism: European Art Cinema, 1950-1980,
University of Chicago Press, Chicago, London, 2007, s. 140 vd.

“ Wanner a.g.e.,s. 5

4 D61, Avsar, a.g.m.
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Robert Browning tarafindan dillendirilen “az ¢oktur” ifadesi daha sonra cesitli
sekillerde Walter Gropius, Alberto Giacometti, Laszlo Moholy-Nagy, Henri
Gaudier-Brzeska, Constantin Brancusi, Le Corbusier, and Ludwig Mies van
derRohe’ye atfedilmistir. John Barth’a gére minimalizmde “sanatsal etki sanatsal
araglarin radikal ekonomisiyle zenginlestirilebilir.”** Minimalizm basta resim ve
heykel olmak {izere sinema, miizik ve mimarlik gibi sanatsal alanlarin yaninda
edebiyati da etkilemistir.

Edebiyatta minimalizm

Edebiyatta minimalist yonelim plastik sanatlardan biraz farklidir, temsile
bagli olan ya da olmayan bu ifadesel tarzlardan ayr1 olarak edebiyat anlatima
dayandigindan daima temsile baglidir. Ne kadar minimal olsa da daima bir oykii
vardir. Edebiyatin dogas1 geregi temel malzemesi olan dil de temsilseldir. Dil
semboliktir ve plastik sanatlardaki gorsel imge veya miizikteki sesin aksine
sozciik temsilden kagamaz. Yine de minimalist plastik sanatlar ve miizikteki pek
cok unsur minimalist edebiyatta da 6zellikle bi¢imsel diizeyde karsiligini bulur.
Miizikte oldugu gibi edebiyat da uzunluk meselesine kayitsiz degildir. Pek cok
minimalist eser gorece kisa olsa da bu kisalik ¢esitlenebilir ve “uzun” minimalist
anlatilara da rastlanir. Diger ifadesel tarzlar gibi edebi minimalizm de bir
yaklasim meselesi olarak yorumlanabilir.®!

S6z konusu alanlar gibi edebi (anlatisal) minimalizm {izerinde de genel gecer
bir uzlasma ya da bir minimalizm manifestosu yoktur. Minimalist olarak
adlandirilan yazarlar orgiitlii bir grup olusturmazlar. Kim Herzinger’in de
belirttigi gibi edebi minimalizm i¢in kullanilan bagka isimler arasinda “Pop
Gergekeilik”, “Kirli Gergekeilik”,** “Yeni Gergekgilik”, “Yeni-Evcil Yeni-
Gergekeilik”, “Fakir Cahil Beyaz Kurgusu”, “Kola Kurgusu”, “Post-Alkolik
Mavi-Yakali Minimalist Hiper-Gergek¢ilik” (John Barth), “Evin-etrafinda-ve-
bahgede” Kurgusu (Don DeLillo), “Ogrenilen Gergekgilik”, “TV Kurgusu”,
“Yiiksek Teknoloji Kurgusu”, “Tasarimei1 Gergekeiligi”, “Extra-Gergekeilik”, ve

30 Bkz., John Barth, “A Few Words About Minimalism”, The New York Times, New York
1986, December 28, http://www.nytimes.com/books/98/06/21/specials/barth-
minimalism.html erigim: 20.08.2016

! Motte, a.g.e., s. 21-22

52 Ingiltere’de Granta’nin bir sayisi editér Bill Buford tarafindan tiiretilen ve ABD’deki
edebi minimalizme gonderme yapan “Dirty Realism” [Kirli Gergekgilik] olarak
yayinlandiktan sonra minimalizm bu adla da bilinmektedir. Bkz. Bill Buford Granta §:
Dirty Realism, Granta, London,1983
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“Post-Post-Modernizm” de vardir. Ancak Herzinger’e gore bunlar ya kuralci,
yanlig, indirgemeci veya uydurulmus terimler oldugundan uygun degildir. Bu
fenomen i¢in en uygun terim minimalizmdir, ¢iinkii yeni kurgunun ipucu bu
terimde igerilir. 3> John Barth da minimalizm iizerine bir yazisinda edebi
minimalizmi soyle degerlendirir:

Minimalizm (su ya da bu sekilde) (benim ve pek ¢ok baska
ilgili gozlemcinin muhtemelen diisiindiiglimiiz seyin)
giincel (Kuzey Amerikal1, 6zellikle Birlesik Devletler’in)
(Latin Amerikan romanindaki “el boom”a esdeger gringo)
edebiyat sahnesinin en etkili fenomeninin temelini
olusturan ilkedir (her ne ise, ilkelerden biridir): Demek
istedigim (Kuzey) Amerikan kisa dykiisiiniin yeni gelisimi
(6zellikle son bes on yilda Frederick Barthelme, Ann
Beattie, Raymond Carver, Bobbie Ann Mason, James
Robison, Mary Robison ve Tobias Wolff gibi miikemmel
yazarlarla iligkilendirilen ve “K-Mart realizm”, ‘“hick
chic”, “'Diet-Pepsi minimalizm” ve “post-Vietnam, post-
edebi, postmodernist mavi yakali yeni erken
Hemingwayizm” gibi etiketlerle hem 6viiliip hem yerilen
kisa ve 0zlii, dolayli, gercekei veya hiper gergekei, hafiften
olay orgiisii olan, disa doniik, soguk yiizlii kurgu tiirii). >

Anlamsiz eylemlerle ve glidiilenmemis karakterlerle dolu olan bu yeni 6ykii
tipi ornekleri 6zellikle 1970’lerden 1985’lere kadar 6zellikle New Yorker’da
yaymlanmistir. Minimalist dykiiler bilimsel ve edebi dergilerde ve New York
Times Book Review’da siddetle elestirilmistir. Ornegin Carol Iannone minimalist
Oykiiniin edebiyatin giindelik yasamin popiiler kiiltiiriinde yaygin olan dildense
daha yiiksek ve ince bir dille konusma iddiasini ¢iirlitme projesi oldugunu
belirtir.>> Frederick Barthelme’e gdre minimalist kurgu tizerine ana elestiriler
sOyle siralanabilir: (a)felsefi fikirlerin yoklugu (b) yeterince tarih ya da tarih

33 Kim A. Herzinger, “Introduction: On The New Fiction”, Mississippi Review, Vol. 14,
No. 1/2 (Winter, 1985): 7-22,s. 8

54 John Barth, a.g.m.

55 Carol Iannone’dan alintilayan Roland Sodowsky, “The Minimalist Short Story: Its
Definition, Writers, and (Small) Heyday”, Studies in Short Fiction, Fall 1996,
https://www.questia.com/read/1G1-20906637/the-minimalist-short-story-its-definition-
writers erisim: 10.09.2016
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hissinin yoklugu (c) politik tavir yoklugu ya da yanlis politik tavir (d) yetersiz
karakter derinligi (e) marka isimlere asir1 dayali siradan betimlemeler, (f) tislup
belirsizligi (g) ahlak yoksunlugu.¢

Amerikan minimalist 0ykii i¢inde ilk yazar Raymond Carver olarak
degerlendirilebilir. Fires: Essays, Poems, Stories’in ilk basiminda (1985) Carver,
kendisi i¢in minimalist terimininin kullanildigin1 kaydeder. Carver’in 1976’da
yayinlanan “Will You Please be Quiet, Please?”” adl1 eseriyle birlikte terim edebi
yazida bir yontemi, ilkeyi veya tslubu tanimlamak ve bu ozellikleri tasiyan
yazarlara isaret etmek icin kullanilmistir. Bu tislubun belirgin 6zellikleri kisisel,
toplumsal, politik veya kiiltiirel tarihten ¢ok bigimsel bosluklar, tarafsiz,
duygusuz bir ton, olay orgiisii ve derinlik eksikligi, yiizeysel detaylara duyulan
ilgidir. Bu tiirde gergeke¢i veya hiper gercekei tarz yaygindir, yerel, bolgesel,
giindelik ve banal konular dikkat ¢ceker. Carver da dahil pek ¢ok yazar kendilerini
nitelemek icin kullanilan bu terimden hoslanmamuslardir. Ornegin Carver “biri
bana ‘minimalist’ yazar dedi. Ancak bundan hoslanmadim. ‘Minimalist’ ile ilgili
olarak hogsuma gitmeyen bir sey var, tasavvur kiiglikliigiiniin izleri ve icrasi™’
diyerek tepkisini gosterir. Yine Minimalist olarak adlandirilan bir bagka yazar
Amy Hempel ise bu konuda sdyle der: “Minyatiirist terimini daha ¢ok tercih
ederim”. Ancak bir minyatiir en kii¢iik detay1 bile gdsterirken minimalist biitiin
resmin sadece bir pargasini verir, bu par¢a Oyle sikistirtlmistir ki, neyin disarida
birakildigi o pargadan anlagilir.*®

Bu kisa 0ykii tipinin edebi minimalizmi ABD’de popiiler olsa da onu sadece
orada ortaya ¢ikmis bir olgu olarak gérmemek gerekir. Nitekim Robert Walser
Samuel Beckett’in eserlerinin “spektral” minimalizminden bahseder.*® Proto-
minimalist olarak degerlendirilebilecek olan Beckett’in “The Expelled” adli eseri
ve zaman zaman tiyatroya minimalist yaklasimi bu baglamda dikkat ceker.
Warren Motte’un Ingiliz edebiyatinda “minimalizmin en radikal &rnegi” olarak
gordiigii Breath “sadece otuz bes saniye siiren bir oyundur. Hi¢ karakter yoktur

%6 Frederick Barthelme, “On Being Wrong: Convicted Minimalist Spills Beans”, New
York Times, April 3, 1988, http://www.nytimes.com/1988/04/03/books/on-being-wrong-
convicted-minimalist-spills-beans.html?pagewanted=all erigim: 25.08.2016

57 K. Herzinger, “Introduction”, s. 8

8 Cynthia J. Hallett, “Minimalism and the Short Story”, Studies in Short Fiction, Fall
1996 https://www.questia.com/read/1 G1-20906634/minimalism-and-the-short-story
erisim: 25.08.2016

% Robert Walser, The Walk: Extraordinary Classics, tr. C. Middleton, The Serpent’s Tail,
London 1992, s. 10
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ve tek dekor ‘her gesitten’ ¢optiir. Kisa 151k ve ses efektleri Beckett’in sahneledigi
dramatik zaman ve uzamu, tiyatral deneylerinin kesinlikle en cimrisini deser” der
Motte, “Isiklar acilirken banda kaydedilmis bir ¢iglik duyulur, sonra bir nefes;
bes saniye sonra ilkinin ayn1 bir nefes ve ¢iglik ve sonra 15181 azalmasi. Dekor
tekdiize bir yerdeslik i¢inde diizenlenir.” Fransiz edebiyatinda da Albert Camus,
Maurice Blanchot, Alain Robbe-Grillet ve Nathalie Sarraute’un eserleri
minimalist 6zellikleriyle 6ne ¢ikar. ¢

Ote yandan siirde haiku gibi minyatiir formlar dilin maddi tarafina gosterilen
dikkat ve siirsel soylemin yogunlasma egilimi géz oniine alindiginda alisilmadik
degildir, bir dortligtin kisaligi, tic misrali kitalar veya beyitlere sikca rastlanabilir.
Ancak tek dizelik siirler siir ile diizyaz1 arasinda salinir. Minimalist etki ayni
sOzciigiin veya deyisin pek ¢ok kez tekrarlanmasiyla da saglanabilir. Diizyazi
metninde ise sadece birkag satir, anlatisal diizyazi baglaminda oldukga kisadir.®!

Minimalistler kurgunun salt iletisimsel 6zellikleriyle ilgilenip iletisimin en
iyi  bagirp cagirmaksizin, kiiglimsemeksizin veya yoOnlendirmeksizin
kurulabilecegini diisiiniirler. Seyirci sdylenen ve daha da 6nemlisi séylenmeyene
dikkat etmeye cagrilir. Yazar ve okur arasindaki esitlik anlatict ve karakter
arasindaki esitlige sevk eder, betimlenen karakterlerle ayni sesle konusan ve
karakterleri davranislarina tarihsel, psikolojik, sosyo-ekonomik veya ahlaki
motivasyonlar yiikleyerek degerlendirmeyi reddeden bir anlatici vardir.
Karakterlerin igsel yasamlarinin detayli olarak sunulmamasi, onlarin
sinirlandirildigr veya igsel yasamlarinin olmadigi anlamina gelmez. Karakterler
siradandir, durumlar siradandir ve okur bu siradanligi kabul etmeye ¢agirilir.
Aslinda “siradan” insalar ve “siradan” olaylarla baglantil1 dil de kavrayis1 artirir.
Boylece tiikenmis oldugu diisiiniilen bazi edebi degerler yeniden canlanabilir.
Okur alisik oldugunu diisiindiigii seylere karsi yabancilasir, farkindalig: artar ve
beklenti ufkunu degistirir. Dolayisiyla minimalizm, kurgunun olanaklarini
indirgemekten ¢ok yenilemekte ve genisletmektedir. Glinlimiiz yasaminin gazete
tarzi bir temsilinden ¢ok, bigimsel olarak 6zenli ve dilsel agcidan kavrayish edebi
ingalar tretir. Minimalist karakterler bagirmaz, diinyayr degistirmez ya da
herhangi bir hayale kapilmaz, ama asla yenilmezler. %

0 Bkz. Motte, a.g.e., s. 24 vd.
o Wanner, a.g.e., s. 4
62 Bkz. Herzinger, “Introduction”, s. 15-21
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Nitekim minimalist metinler geleneksel soysal beklentileri bosa ¢ikarsa da®
Herzinger edebi minimalizmin 6ne ¢ikan ozelliklerini soyle belirler: “ylizeyde
oOlciiliiliik, siradan 6zneler, inat¢1 anlaticilar, cansiz anlatilar, onemsiz hikaye ve
yiiksek sesle diisiinmeyen karakterler”.%* ilk bakista pek cok minimalist metin
kendi i¢inde baglantisiz gelir, climleler birbirinden bagimsiz gibidir, son
baslangi¢ gibidir, ancak yakindan incelendiginde belirsiz yap1 karmagik bir
mecaz gibidir. Bu kurgular 6ykii kabugudur, sikistirilan anlamin kirilgan kaplart
gibidir.®Anlaticinin  sesi  higbir yerden gelmez, karakterlerin sinirlart ve
kusurlarini  benimseyen anlatici  geleneksel-gercekei anlaticidan  farklidir.%
Genellikle karakterin bazi disilincelerini aktarabilir. Hemen her zaman
“nesnel”dir, ¢linkii yorum giicii kisithidir, anlatiya miidahale etmez, karakterlerin
konustugu dili konusur, geri doniis ya da ige bakis tekniklerini kullanmaz.%” Yine
Herzinger bagka bir yazisinda minimalist 6zellikleri s0yle siralar: bigimsel olarak
az, kisa, 0z, kat1; ton olarak soguk, tarafsiz, belirsiz, diiz, etkisiz, aksi, duygusuz,
veciz; dolayl ve eksiltili; gorece olay orgiisiinden yoksun; yiizeysel ayrintiya
ozellikle taninmis marka isimlere ilgi; derinliksiz; kisisel, toplumsal, politik veya
kiiltiirel tarih hakkinda dolayli; genellikle simdiki zaman kullanimi; genellikle
birinci sahisla anlatim; bazen ikinci sahisla anlatim.® Amerikan minimalist
kurgusu ger¢ekei bazen hiper gercekeidir, konulari domestik, bolgesel giindelik
ve banaldir. Minimalistler dil edimini vurgularlar, kesinlik, 6zliilitk meraki, agik
seciklik, kisaliktan yanadirlar. Minimalist Ooykii “tipki bir mikrogip gibi, ¢ok
islevsel, maharetli ve kesin”dir. Sunum tarz1 olarak ironiden bilingli bicimde uzak
durulur, bu tutum minimalist estetigin temelinde yer alir.® Bagka bir ifadeyle
“azaltilmis s6z dagari, kisa cilimleler, karakterin diisiince veya duygularinin
ifadesinde ketumluk, siisten uzak sade bir dil kullanimi ve abartidan kaginma,
tarafsiz anlatici, hatta anlatic1 yoklugu, diyaloglara fazlaca yer verilmesi, ¢ok az
sifat kullanimi, iletisim araci olarak esasen betimlemeye (diegesis) degil
gosterime (mimesis) yer verilmesi, giindelik yasamin keskinligi, simdiki zaman

% Wanner, a.g.e., s. 5

% Herzinger, “Introduction”, s. 11

5 Hallett, a.g.m.

% Koch, Stephen, Tom Jenks, Madison Smartt Bell, Mary Gaitskill, and Meg Wolitzer.
“A Round-Table Discussion: Throwing Dirt on the Grave of Minimalism”, Columbia: A
Magazine of Poetry and Prose 14 (1989): 42-61, s. 47

7 Roland Sodowsky, a.g.m.

% Kim Herzinger “Minimalism as a Postmodernism: Some Introductory Notes”, New
Orleans Review 16, no. 3 (1989):73-81, s. 73

% Herzinger, “Introduction”, s. 14
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lizerine vurgu. ° Dan Pope’a gore minimalist kurguda degisken, yabanci,
genelleyici, benmerkezci, ailesiz, genellikle alkolik, genellikle bosanmis
karakterler, yazarin simdiki zamana takintis1 ve herhangi bir arkaplan veya tarih
bilgisi vermemesi, giindelik konusmalarin monoton kullanimi, durum
komedisine uygun konugmalar, c¢oziimlenmemis durumlar ve karakterlerin
bosluk ve hayalkirikligina dair bulanik hisleri, insan ruhunu incelemeden
toplumsal ve Kkiiltiirel yapilar1 yansitma egilimleri gdze carpar.”'Minimalist
kurguda yazilmayan ama sezdirilen, biiyiik 6nem arzeder ve yazarin sezdirimi ve
okurun ¢ikarimi bir iletisim tarzi haline gelir.

Bir Uygulama: Ann Beattie’nin “The Rabbit Hole As Likely Explanation”
adh kisa oykiisii

1970’li yillardan itibaren kisa Oykii ve roman yazan ve oOzellikle ilk
eserleriyle minimalist olarak degerlendirilen Ann Beattie’nin”® “The Rabbit Hole
As Likely Explanation”1 [Muhtemel Agiklama olarak Tavsan Deligi] minimalist

0 Wanner, a.g.e., s. 6

" Dan Pope, “The Post-Minimalist American Story or What Comes after Carver?” The
GettysburgReview 1 (1988): 331-42,s. 333

2" Amerikali romanc1 ve kisa dykii yazaridir. Washington, DC’de 1947°de dogdu.
1960’larda American University’ye basladi, burada Ingilizce alaninda egitim gorerek F.
Scott Fitzgerald, Ernest Hemingway ve John Updike gibi yazarlari ¢aligti. Bu yazarlarin
Beattie’nin iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Connecticut Universitesinde yiiksek lisans
derecesi aldi. 1970’lerin baslarinda yazar J. D. O’Hara ile ¢alismaya basladiktan sonra
oykiilerini Atlantic ve Virginia Quarterly gibi dergilerde yaymlamaya basladi. Yirmi
Oykiisiinii reddettikten sonra New Yorker 1974’te “A Platonic Relationship” adl
Oykiisiinli yayinladi. “Imagined Scenes” ilk kez Texas Quarterly’de 1974 yazinda
yayinlandi. 1978’de Guggenheim Fellowship odiiliinii, 1980°de Amerikan Sanat ve
Edebiyat Akademisi &diiliint, 2000°de PEN/Malamud kisa 6ykii 6diiliinii ve 2005 yilinda
Rea kisa dykii 6diliinii kazandi. 2004’te Amerikan Sanatlar ve Bilimler iiyeligine segildi.
Yazarin eserlerini sOyle siralayabiliriz: Kisa dykii toplami kitaplari: Distortions (1976),
Secrets and Surprises (1978); The Burning House (1982); What Was Mine (1991); Where
You’ll Find Me and Other Stories (1986); Park City (1998); Perfect Recall (2000);
Follies: New Stories (2005); The New Yorker Stories (2011); The State We 're In: Maine
Stories (2015). Romanlart: Chilly Scenes of Winter (1976), Falling in Place (1981); Love
Always (1986); Picturing Will (1989); Another You (1995); My Life, Starring Dara
Falcon (1997); The Doctor’s House (2002); Mrs. Nixon: A Novelist Imagines a Life. Kisa
romam Walks With Men (2010). ik &ykiilerindeki gosterissiz diyaloglari ve sade
betimlemeleri Amerikan kurgusu icin ¢ok yeni ve etkileyiciydi. 1960’11 yillardan itibaren
Amerikan orta siif i¢in norm haline gelen bosanma, ihanet, cinsel 6zgiirlikk, gengligin
amagsizligt  ve  yalmzhik  gibi  konular  iizerinde  durmustur  (bkz.
http://www.theparisreview.org/interviews/6070/the-art-of-fiction-no-209-ann-beattie
erisim: 10.9.2016).
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kurgu agisindan incelenecektir. Beattie’nin Oykiileri edebi minimalizmde
karsilasilan yetersiz ifadeler, yakici diyaloglar, duygusuz sosyal iliskiler,
yabancilasmis ebeveynler, istikrarsiz yuvalar ve belli belirsiz geleceklere
dayanir.”® Yazar hemen biitiin dykiilerinde oldugu gibi bu dykiide de belirli bir
sosyal gruba (orta sinif) ve simdiki zamana odaklanir. Karakterler arabalara
(anlatic1 ve annesi), siis bitkilerine (annesi), kdpeklere (anlaticinin eski sevgilisi
Vic) baghdir.”

The NewYorker Stories’de yer alan dykiide” diger dykiilerinde oldugu
gibi cagdas yasami resmeden yazar dogrudan bir giris yapmaz. Giris genellikle
ya bir karakterin sinirh bilinciyle ya da diyaloglar aracihigiyla gergeklestirilir.”

Bu oykii de anlaticinin smirl bilinciyle yaptigi,
A N N annesiyle ilgili 6nemli bir tespitle acilir: “Annem
ilk diigiintime davet edildigini hatirlamiyor. Onu
B E A T T | E ilag tedavisine nasil cevap verdigi ile ilgili olarak
kan tahlilinin yapildig1 laboratuvardan aldigimda
yaptigimiz konusmadan ortaya ¢ikan buydu”(490).
I HE Bu ifadenin yer aldig1 kisa bir paragraftan sonra
N E W annesi ile diyalog baslar. Genis zamanla ve birinci
sahisla anlatilan Oykiide anlatict degisikligi
Y O R K E R yapilmaz. Anlaticinin adi verilmez, anlaticinin
STORIFS annesi René, erkek kardesi Tim ve onun nisanlisi
‘ ve sonra esi Cora, Dr. Milrus ve esi Donna,
anlaticinin iki kez evlenmeden Onceki sevgilisi
Vic, anlaticinin telefonda konustugu Ogretmen
Mariah Roberts, Milrus’un kendisini gonderdigi terapist, bakimevindeki hemsire
ve hi¢ konusmayan Miz Banks diger karakterlerdir.
Anlati on bes kesitle ve biiyilk Olciide diyaloglarla ya da telefon
konusmalariyla aktarilir. Oykii bunama ya da Alzheimer’dan muzdarip bir anne,

THE

3 Carolyn Porter, “Ann Beattie: The Art of Missing”, Contemporary American Women
Writers: Narrative Strategies, ed. Catherine Rainwater, William J. Scheick, University
Press of Kentucky, Lexington, Kentucky, 1985: 9-25,5. 9

74 Porter, a.g.m., s. 12

75 Ann Beattie, “The Rabbit Hole As Likely Explanation,” The New Yorker Stories,
Scribner, New York, 2010, s. 490-509. Oykii ilkin 12 Nisan 2004’te New Yorker’da
yaymlanmgtir. Oykiiye yapilan gondermeler metinde parantez ici sayfa numaralariyla
yapilacaktir.

76 Porter, a.g.m., s. 12
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aslinda tiniversitede 6gretim gorevlisi olan ve kadro alamayan, annesine karsi
ilgisiz goriinen erkek kardes Tim ile hayatin1 annesine adamis goériinen anlatici
arasindaki iliskiye yogunlasir. Anlatict Tim’i annesini ihmal etmekle
suclamaktadir. “Erkek kardesim Ohio’daki bir {iniversitede siirekli
Wordsworth’ii diigliniirken ben Virginia’da biiylidiigimiiz bu kiigiik kasabada
yillardir annemize bakiyorum” (494). Hatta Doktor Milrus’a Tim’in annesini
Ohio’da ucuz bir bakimevine gondermek istedigini belirtir (495). Bunun nedeni
esasen Tim’in anlaticiya annesi hakkindaki duygularini ifade etmesidir: “Derin
duygularim yok, onun da en sevdigi degildim. René’yle ilgili sorun bu iste: Derin
duygularim var miyd1? Kastettigim sey 6vgii! Ovgiiler sanaydi! Annemle babam
neden birlikteydiler, anladin m1 hi¢? Babam kdsesine c¢ekilmis, annem de parti
manyagi. Ciddi ciddi calismak icin kitaplara gomiilen bir insan1 hi¢ anlamadi,
anladi m1? Anladi m1?”(495). Oysa Tim ger¢ekten annesiyle ilgilenmek ister.
Bunu annesini bakimevine gotlirdiiklerinde duydugu rahatsizliktan ve
saskinliktan anlariz: “Aman Tanrim, (...) simdi ne yapiyoruz? (...) Bu nasil
olabilir?” (502). Bu baglamda Tim’in anlatici ile yaptig1 telefon konusmasi da
onemlidir (506). Bu konusmada Tim duygularinin anlatict igin Onemsiz
oldugundan yakinir. Bunun yani sira anlaticinin Tim’in esi ile baslangigta kotii
olan iligkisi, kendisine gonderdigi mektubu eski erkek arkadagi Vic’in
okumasiyla diizene giriyor goriiniir. Ciinkii Cora hi¢ de anlaticinin sandig1 gibi
Tim’in ailesine kars1 ilgisiz degildir (509) ve onu Siikran Giinii yemegine davet
etmektedir. Ayrica anlatici eski erkek arkadasi Vic’i, iligkisi oldugunu sandigi
sekreterden ve sekreterin kopegi Banderas’tan kiskanir (508). Oysa ismi
verilmeyen sekreterin Baltimore’da calisan biriyle iligkisi vardir ve onunla
muhtemelen evlenecektir (507).

Anlatict insanlara iliskin derinlikli degerlendirmelerde bulunmaz ya da
yanlig degerlendirmeler yapar. Kendisi de aslinda annesi, erkek kardesi, basarisiz
evlilikleri, is hayatinda ¢ikis yapamamasi (daha o6nce i¢ tasarim sirketinde, simdi
bir bilgisayar sirketinde ¢caligmaktadir) gibi nedenlerden dolay1 hayal kirikligina
ugramis bir karakterdir. Annesinin, babasi hakkinda ihanete dayali devamli tekrar
eden bir 6ykii anlatmasini kabullenemez. Milrus’un kendisini gonderdigi terapist
“Annenize yaklasiminizda olabilecek en kotii sey nedir” diye sorunca verdigi
cevap bu agidan oldukc¢a imalidir: “En kotii sey mi? Annem her konuyu 6biir
aileye getiriyor, ne istersem isteyeyim, kabullenemedigim bu seyin, yani babamin
onceki hayatinin karmasasinin doniip duran riizgarina kapiliyorum” (497).
Anlaticinin algr yetersizligi ve art alan bilgisi vermemesi hem kendisinin hem
diger karakterlerin de derinlikli sunulamamasina neden olur. Ornegin Tim’in
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kadro almak i¢in verdigi caba anlaticinin Tim’i annesinin durumu hakkinda bilgi
vermek i¢in telefonla aradiginda Tim’in agzindan sOyle gecistirilir:
“’bilmiyorsun”, dedi. “kadro i¢in verilen bu savas” (494). Ya da daha sonra
Cora’nin anlatictyla iligkisini diizeltme isteginin nedeni anlatilmaz. Sadece
mektubu Vic tarafindan okunur. Anlaticinin iki eski kocasi hakkinda bir bilgi de
aktarilmaz. Anlatici’'nin Cora hakkinda verdigi kisisel tarih bilgisi ¢ok
yetersizdir: “Cora’yla iki kez karsilastim: birincisinde neredeyse seksen kiloydu
ve Obiir sefer Atkins’teydi, o zaman da altmig bir kiloydu. Beni havaalanindan
aldiginda arabada Bride dergisi vardi” (499). Cora’nin dis goriiniisiine boylesine
takintili olmasi anlaticinin bagka bir takintisin1 vurgular: Yas takintisi, yaslanma.

Esasen annesiyle tartismalarinin bir nedeni de anlaticinin yasiyla ilgilidir.
Anlatici yaglandigimi kabul etmiyor gibidir. Terapiste annesinin gegen yil
gecirdigi felgten sonra onun “altmis yasinda” oldugunu diisiindiigiinii soyler.
“ondan sadece on dort yas kiigiik oldugumu diisiiniiyor! Bu da ona gére babamin
bagka bir ailesinin oldugunun kaniti. Bizim aile sonradan, babamin 6nceden
baska bir ailesi varmis, ben de o ilk evlilikten dogan cocugum. Ben altmis
yasindayim, oysa kendisi felg gecirip golf sahasinda diistiiglinde sadece yetmis
dort yasindaydi”. Terapisti sormamis olsa da erkek kardesinin yasini da belirtir:
“Neyse, erkek kardesim kirk dort yasinda —kirk bes olmak {izere (...) Mesele su,
ben altmis degilim. Gelecek hafta elli bir olacagim” (496). Kizinin yas
takintisinin farkinda olan anne de bu durumu Tim’e soyle anlatir: “Kiz kardesin
ne zaman goriissek hep elli bir yasinda oldugunu soyliiyor. Yasla kafayr bozmus.
Yagl bir insanin etrafinda olmak boyle yapar” (501). Bu durum anlatinin sonuna
dogru yer alan telefon konusmasinda Vic’in anlaticiyr yas ayrimciligiyla
suclamasinda da vurgulanir: “Sepetle beni ¢linkii senden on yas gencim, ¢ilinkii
sen boyle bir yas ayrimcisisin” (507).

Vic hakkinda verilen yiizeysel bilgi ilkin terapist ile anlaticinin konusmasi
sirasinda, terapist ona yalmz yasayip yasamadigini sordugunda, anlaticinin
verdigi cevapla ortaya ¢ikar: “Ben mi? Sey, su an bosanmis durumdayim, erkek
arkadasim Vic’le evlenmeme hatasina diislip onun yerine gidip eski bir arkadasla
evlendim. Vic’le ben evlenme konusunda konusurduk, ama anneme bakarken pek
cok sikinti yasadim, Vic’e yeterince 6zen gosteremedim. Ayrildigimizda Vic
kendini sekreterinin kopegi Banderas’a adadi.” (496) Daha sonra Milrus,
anlatictya Donna’nin Vic’i Banderas’a vururken gordiigiinii soyler (498). Bir
baska sahnede, Tim ile birlikte annesini bakimevine gotiiriirlerken Tim’in
kendisine aynadan bakmasiyla Vic’i hatirlar. “Vic’in gozlerini hatirladim, dikiz
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aynasindan tepkilerimi kontrol ederken; o zamanlar daha kolay sohbet
edebilsinler diye annemi 6ne oturtuyordum” (501). Anlatinin sonuna dogru
Vic’le telefon konusmalarinda ve Vic’in anlaticinin evine geldigi boliimde Vic’le
ilgili detayl1 bir bilgi yoktur. Anlatici farkina varmadan Vic’in numarasini ¢evirir:
“Telefonu actim ve numaray1 ¢evirdim. Ikinci ¢alista Vic’in sesini duydugumda
¢ok sasirdim” (506). Bu ifadeden anlaticinin Vic’i bilingli bir bigimde aramadigi
ortaya ¢ikar. Bu konusmada anlatict kdpegi neden cezalandirdigini sorar ve
konusma sekretere kadar uzanir. Vic’in su ifadesi gegmisleri hakkinda ylizeysel
bir bilgi verir: “Ayrica, unutma beni sen sutladin, finali de bir hirboyla evlenerek
yaptin” (508). Anlat1 Vic’in gelecege dair su sdzleriyle kapanir: “Oyleyse agirdan
alalim. Siikran Giliniine oraya birlikte gidelim” (509). Anlatida boylesine 6nem
tasiyan bu karaktere ancak bu kadar yer verilir.

Burada 6nemli olan ve anlati baglhigini zikreden bir baska karakter annedir.
Her ne kadar zihni bulaniklagsmis olsa da s6zleri ve eylemleri anlati agisindan
oldukga imalidir. Anlatinin baslangicinda kiigiik bir ¢cocuk gibi huysuzluk eden
ve kuafOriiniin ismini hatirlamayan anneye anlaticinin konugma sekli anlatict
tarafindan soyle betimlenir: “Bu benim otoriter ama kandiran sesim. Bir ton
digerini bosa c¢ikarir ve ¢ok da iletisim kurulmaz.” (490) Annenin
konusmalarindan pek ¢ok seyi unuttugu veya yanlis hatirladigi anlasilir: Ornegin
anlatinin basinda anlaticiyla konugmalarinda kuaf6riiyle randevusunu unutur.
Anlatic1 ona Eloise adindaki kuaforle on bes dakika i¢inde randevusu oldugunu
hatirlatir (492). Fakat ayn1 konusmanin devaminda anne kuaftriin ismini ve
ayrica kizinin kendisine kuaforiin ismini soyledigini de unutur. Anlatic1 tekrar
“Eloise” dediginde annenin su s6zii hastaligimin kanitidir: “Neden daha 6nce
s0ylemedin?”’ (493). Tim, anlatic1 ve anne bakimevine giderlerken arabada anne
yine kendisinin uydurdugu o hikayeye, kocasinin daha once bir ailesi oldugu
hikayesine geri doner:

“baban bizimle karsilasmadan Once bir ailesi vardi.
Onlardan hi¢ bahsetmedi. Bu zalimlik degil mi?
Karsilagsaydik onlardan hoslanabilirdik, onlar da bizden.
Durumun bu oldugunu sdylersem kiz kardesin huylanir,
ama senin okudugun her sey de ailelerin karsilagsmasinin
daha iyi oldugunu gosteriyor. Ilk aileden on yasinda bir
erkek kardesin var. Bir cocugu kiskanmayacak kadar
biiyiiksiin, degil mi? Oyleyse niye anlasamayasin.” (500-
501).
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Bakimevinde Sony Walkman’i Yunan balik¢1 sapkast sanmasi da bu duruma
isaret eder (503). Ayrica Tim’in on yasinda oldugunu diisiiniir (496). Nihayetinde
Lee Park’ta bir bankta otururken heykele bir restoranin ¢op kutusundan aldigi
siseleri firlatan evsiz ve sarhog bir kadinla sohbet ettigi, polisin geldigi, annesinin
skoru tuttugu ve kadimin kazanip heykelin kaybettigini sdyledigi yine telefon
konusmasiyla aktarilir. Bu durumda Tim ve anlatici, devletin zoruyla da olsa
anneyi bakimevine yatiracaklardir (498). Ayrica ¢antasindan ¢ikan arsenik de
anlaticinin telaglanmasina neden olur: “Arsenik mi?” diye sorar anlatici,
“kendisini zehirleyecek miymis?” (499). Anlaticinin annesine kiyamamasina
ragmen, onu bakimevine yatirmaktan baska caresinin kalmadigi okura
hissettirilir.

Ote yandan anne ¢ok akillica sdzler de sdyler. Ornegin kizina vermis oldugu
rahatsizlik i¢in ¢ok {lizglindiir: “Birilerini engelledigim i¢in 6ziir dilerim” (490)
ya da “Annen igin her seyi yaptin! Ogle yemegi saatinde bunu da yapman senin
caresizligin. Beni alman senin hi¢ yemek yememen anlamina m1 geliyor? Artik
iyl oldugumu goriiyorsun, beni eve taksiyle yollayabilirsin” (492). Durumun
farkinda oldugunu anlatici terapist ile yaptig1 konusmada ima eder: “Bana acryor!
Gergekten aciyor! “(497).

Bakimevinde durumdan duydugu rahatsizliktan dolay1 ortadan kaybolan ve
gerekli evraklar1 imzalamayan Tim i¢in Jack Milrus’un toy ve sorumsuz
oldugunu belirtmesi {lizerine annenin sakayla karisik Tom’un tavsan deligine
diisiip bir macera yasamaya karar verdigini sdylemesi gercekten de irkilticidir.
Anne daha da 6te giderek “cok bilmis bir giiliimsemeyle” “Tavsan deligi daha
muhtemel bir agiklama” deyip Tim’in sikintili durumlardan her zaman kactigini
belirtir (504). Tavsan deligi terimi Lewis Carroll’in Alice Harikalar Diyarinda
(Alice’s Adventures in Wonderland) adli eserinden hareketle tiiretilmis ve bir
metafora evrilmistir; i¢inden c¢ikilmasi gii¢, tuhaf, karmasik, anlamsiz durum
veya gevre igin kullanilir.”” Aslina bakilirsa anlatidaki ana karakterlerin hepsi bir
tavsan deliginde yasamaktadir. Bu tavsan deliginden ¢ikmalari da esasen annenin
bakimevine yatirilmasiyla ger¢eklesir. Hem Tim igin bu terimi kullanmasi hem
de daha once belirtildigi lizere aileyle ilgili olarak Tim’in okudugu edebiyat
eserlerine gonderme yapmasi annenin siradan bir kadin olmadiginin

77 Tavsan deligi (rabbit hole) giiniimiizde literal ve figiiratif anlamda kullanimi igin bkz.
Kathryn Schulz, “The Rabbit-Hole Rabbit Hole”, New Yorker, June 4, 2015,
http://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/the-rabbit-hole-rabbit-hole erisim:
05.09.2016




Sanattan Edebiyata Minimalizm Ve Edebi Bir Uygulama: Ann Beattie nin... 2107

gostergesidir. Annenin edebiyat lizerinden genelleme yapmasi da ilging bir
durum yaratir. “Herkesin kendine ait kii¢tik siisleri vardir (...) hikdye anlaticilara
birka¢ siisleme icin izin verilmeseydi, ¢ocuklara okuyacak kitap olmazdi,
yetigkinlere okuyacak ¢ok az kitap olurdu” (504). Anne burada ne Tim’in ne de
anlaticinin fark ettigi bir seye gondermede bulunmaktadir: Edebiyatin giicii ve
yapist.

Her anlatim biraz siislemeye, biraz uydurmaya dayanir. Her ne kadar
minimalist dykiilerde siislemeye ¢ok az yer verilse ya da hi¢ verilmese kurgusal
dil dogas1 geregi bundan kagamaz. Beattie’nin diger dykiilerinde oldugu gibi bu
Oykiide de oldukca yogunlasmis ve kontrollii bir diizyaz1 dikkat ¢eker; anlam
anlamsiz eylemler, diyaloglar ve imgeler araciligiyla ima edilir.”® Anlatida sade
bir dil kullanilir, tekrarlar dikkat ¢eker. Sifatlar seyrek kullanilir, bunlar da bir
istisnayla, caresiz sifat1 disinda anlam iiretmede etkili degildir. Anlatida on kez
tekrarlanan c¢aresiz sifati esasen yukarida bahsi gecen tavsan deligi metaforunu
giiclendirmek i¢in bir leitmotif olarak kullanilmaktadir. Anlatict Milrus’la
konusurken annesinin ¢aresiz sdzcliglinii ge¢irmis oldugu felgten kaynaklanan bir
rahatsizlikla, siradan bir sekilde sOylemedigini, aslinda belirli bir amagla,
etrafindaki insanlari ¢aresiz biraktigini hissederek kullandigini ima eder: “Bazen
‘caresiz’ diyor. Bu sozciigii hi¢ beklemediginiz anda kullaniyor. (...) Acaba
hissettigi seyi sdylemeye mi ¢alisiyor?” (495). Bu sorunun cevabi okura annenin
anlaticiya soyledigi su sozlerle veriliyor gibidir: “Sence bu ¢aresiz hazan
giinlerini daha ¢ok yasayacak miy1z?” (500). Burada hazan hem sonbahar
mevsimine hem gelip gecicilige hem de sikintiya isaret etmektedir. Annenin ve
cocuklarinin yasadigi sikintilar, insan yasaminin gelip gegiciligi sadece hazan ve
caresiz sozciikleriyle ima edilmektedir.

Annenin babasmin ikinci bir ailesi oldugu yoniindeki sanrisina karst
anlaticinin anneye soyledikleri aslinda iki islevi yerine getirir: “Onu sugladigin
seyi yapmadi. Savastan eve dondii ve seninle evlendi ve biz dogduk. Belki de ¢ok
hizli biiyliyerek ya da bunun gibi bir seyle senin kafam karistirdik. Yagim
sOyleyerek seni delirtmek istemiyorum, ama belki de biitiin o yillar boyunca biz
bir aileydik, o kadar uzun siire 6nceydi, tipki uzun bir Cadilar Bayrami gibiydi:
cocuk elbiseleri giyindik ve sonra o elbiselere sigmadik, biiyiidiik” (503). Birinci
islev anlaticinin anneyi esiyle ilgili sanrisinin gercek olmadigina ikna etmeye

8 Takayuki Yamamoto, Images and nonlinear narrative structure in Ann Beattie’s “Like
glass” and “Janus”, MFA (Master of Fine Arts) in Creative Writing, Pacific Lutheran
University, August 2013, s. 3
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calismasidir, ama anne asla ikna olmayacaktir. ikincisi ise insanin zamanin
gecisine karsi ne kadar kirillgan olduguyla iliskilidir. Her sey degisir ve hicbir sey
ayn1 kalmaz. Milrus da bunu dogrudan ifade eder: “Her sey degisir.” (498)

Bir diger tekrarlanan sozciik Cadilar Bayramidir. Bu sozciik de anlatida yedi
kere gecer. Esasen hazan mevsiminde (31 Ekim aksami) ¢ocuklarin cadi, hayalet
ya da canavar kostiimleri giyerek evlere seker toplamaya gittikleri bu bayram,
yukarida sozii edilen anlaticinin konugmasinda vurgulanan insanin zamanin
gecisi karsisindaki caresizligini pekistirmektedir.

Metinde anlatici tarafindan ii¢ kez, Vic tarafindan bir kez kullanilan kelebek
sOzciigii insan gercekliginin ne kadar kirilgan oldugunu gosterir. “Obiir aile -belki
de riiyasinda bir kelebek oldugunu goren ya da riiyasinda insan oldugunu goren
kelebek arasindaki karisiklik gibi. Belki de felg gegirdikten sonra kafan karist1 ya
da bunu riiyanda gordiin ve sana gercek gibi geldi, bazen riiyalarin etkisi gitmez.
Belki de ne kadar yaslandigimizi anlayamadin” (503). Aslinda kelebek konusuna
yolu acan yine annedir. Tim ve anlatic1 annelerini bakimevine gotiirdiiklerinde
Dr. Milrus yoktur. Yanlarina geldiginde istii basi islaktir ve kurulanmaya
calismaktadir. Milrus yolda kii¢iik bir kaza atlatmis, arabasiyla yol kenarindaki
su birikintisine girmistir. Milrus bu kazadan kisaca bahseder. Bunu duyan
annenin goz kirparak “Belki de disar1 da yagmur yagiyor, ama o [Milrus] su
birikintisine girmis gibi hissediyor” (504) demesi iizerine anlaticit milattan dnce
dordiincii ylizyilda yasamis Cinli filozof Chuang Tzu’ya gonderme yapan
kelebek riiyasini annesinin sanristyla birlestirir. Kelebek motifi anlatinin sonunda
da karsimiza g¢ikar. Anlatict Vic’in  okudugu Cora’nin mektubuyla
duygulanmistir. Ciinkii bu mektupla Cora adeta gelecekteki mutlu ve dayanismali
giinlerin soziinii vermektedir: “ge¢misi arkamizda birakmali ve Siikran
Glinlimiizii kutlamaliyiz (...) Eminim ki beraber olursak her sey yoluna
girecek.”’(509) Anlatic1 gbzyaslarini tutmaya calisirken fisilti1 halinde sdyle der:
“Kelebek riiyasinda bir insan oldugunu gorebilir ya da insan riiyasinda ... (...)
Ya da insan riiyasinda kendisinin ¢aresiz oldugunu goriiyordur” (509).

Anlatida bu sozciikler disinda yiikli sozciik yoktur. Bu durumu da
Beattie’nin  kariyerinin ikinci doneminde edindigi bir 06zellik olarak
yorumlayabiliriz.” Bu konuda Beattie’nin anneye sdylettigi hikiye anlaticilarinin
az da olsa siisleme kullanmalarina iliskin sozlerini hatirlayalim (504).

791980’lerde Beattie daha sikistirilms ve lirik bir diizyazi iislubu benimser. Olay 6rgiisii
neredeyse yoktur ve sahne pargalar: imgelerle birlestirilir. Ana karakter metin boyunca
degismez ve metnin sonu yetersizdir. Yamamoto, a.g.e., s. 8
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Burada s6z edilmesi gereken bir 6zellik daha vardir. Anlatici metnin
sonundaki telefon goriismesi sahnesinde Vic’ten Cora’nin kendisine génderdigi
mektubu katlayip kalbine kazik batirilmis bir cesed figiirii yapmasini ister. Bu
kagit katlama isi Vic’e biiylikannesinin 6grettigi bir sanattir. Vic bunu reddeder
ve anlaticinin hi¢ de normal olmadigini belirtir. Yengesine karsi anlaticinin bu
nefretinden dolay1 utanmasi gerekir (507, 508). Burada yine indirgeme teknigiyle
anlaticinin psikolojik durumu okura sezdirilir. Vic anlaticiya gore daha saglikli
diistinebilen bir karakterdir, dnce dalgalarin iizerinde stiziilen bir yelkenli (507),
daha sonra dagdan inen bir tren veya tizerinde bir kelebek olan giil demeti yapmak
istedigini belirtir (509). Bu ifadeler bir kez geger, ancak okur tizerindeki etkisi
derindir. Eksiltili anlatimla yazar amacina ulasir, karakterler belki de icine
dustiikleri “tavsan deliginden” ¢ikmay1 basarabileceklerdir.

Bunlarin diginda 6ykii minimalist metinlerde goriilen su {islupsal 6zellikleri
barmdirir: kisa ve 6z climleler, miidahalede bulunmayan anlatici, karmasik bir
olay oOrgilisiiniin yoklugu ve kendi etrafindaki diinyayr nasil gézlemledigini
yansitan ana karakter (anlatic1). Anlatici tarafindan gozlemlenen nesneler ve
diger karakterler dykiiniin dogrudan ifade edilemeyen hakikatini aydinlatirlar.
Ornegin anne bakimevinde kalmak istemedigini ima edince anlatici da bu
durumun gegici oldugunu belirtir. Ancak bunun yalan oldugunu bilir. Bu durum
hakkinda higbir yorum yapmaz (503). I¢inde bulundugu ruh durumunun yorumu
okura birakilir. Ger¢ekei bigimde en kiigiik ayrintisina kadar betimlenen nesneler
yoktur, odak noktasi dardir ve nesneler ¢iplak temsile indirgenirler.®
Anlatilmayan  detaylarin, acgiklanmayan bosluklarin  okur tarafindan
doldurulmalar1 gerekir. Ornegin anlaticinin iki kez basarisiz evlilik yaptigi su
ifadelerle gecistirilir: “Gercekten tanimadigin su adama bak. Ilk koca. Sonra da
liseden tanidigin o adamla evlendin” (501).

Minimalist metinlerde karsimiza ¢ikan bir baska 6zellik marka isimlerine ya
da pop kiiltiir figiirlerine dayali ifadelerdir: Band-Aid (490), Cosmos Computer
(495), Corcoran, Susan Sarandon’in rol aldigi Ighy Goes Down, VCR, Joan
Didion, Play It as It Lays (498), Gucci gilines gozliigii (499), pahali Charlie
McCarthy bebekleri (502), Sony Walkman (503), Dedektif Mason (503), Post-it
(504), AT&T (506), FedEx (506). Anlati1 indirgeme veya eksiltme teknigine
uyumlu olarak yarim kalan ctimlelerle doludur. Yarim kalan ctimleler konusunda
anlatict Cora’ya sdyle der: “Insanlar artik ciimlelerini hi¢c tamamlamiyor” (499).

80 Bkz. Yamamoto, a.g.e., s. 4-6
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Bu acidan bakildiginda bu 6ykiiniin de dahil oldugu minimalist 6ykii, geleneksel
Oykii tiirlintin ancak bir metonimisi olarak da goriilebilir. Buradan bu tiir 6ykiiniin
degerinin indirgendigi anlagilmamalidir, aksine az ile ¢ok kastedildiginden dolay1
postmodern duruma uygun olarak okurun etkinligi 6n plana ¢ikmakta, anlam
oyuncul bicimde okura dayandirilmaktadir.

Sonug olarak daha dnce soziinii ettigimiz Herzinger, Barth veya Barthelme
gibi isimlerin soziinii ettigi minimalist dykii 6zelliklerini yansitan “The Rabbit
Hole as Likely Explanation”, toplumsal ve kiiltiirel yapiyr yansitan ancak
karakterlerin duygularini derinlikli incelemeyen, sadece bulanik hisler {izerinde
duran, s6z dagar1 kit olan, abartidan kac¢inan, diyaloglara fazlaca yer veren,
giindelik konusmalar kullanan minimalist bir Oykiidiir. Anlati hi¢ uyar
vermeksizin kesitlere ayrilir ve genel olarak diyaloga dayanir. Anlam tiretmede
okur gegistirilen durumlar1 doldurmak zorundadir. Ancak kullanilan ekonomik
yontem ve minimal anlatim okuru bu konuda siipheye diisiiriir. Beattie’nin
okurlar gercekei edebiyatta karsilagilan ve anlam kavsaklarini gosteren yol
isaretlerini barindiran bir anlatiyla karsilasmaz. Bunun yerine tipki Beattie nin
bir keresinde Oykii yazmak hakkinda kullandig1 ifadeyi (“6ykii yazmak tipki bir
nehirde karsidan karsiya gegmek gibidir™®!) okurlarinin deneyimledigi duyguyu
tamimlamak i¢in kullanabiliriz: Beattie ykiisli okumak tipki bir nehirde karsidan
karstya gegmek gibidir, kayip diisebilirsiniz.

8! Christopher Cox, “Ann Beattie, The Art of Fiction, No. 209.” The Paris Review No.
196
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Oz
Arap siirinde gdz imgesi, en eski donemlerden beri ask siirlerinin vaz

gecilmez imgelerinden biri olmustur. Bu siirlerde gozler, fiziksel giizelligin
tamamlayicisi, kalbe acilan pencere olarak tanimlanmistir. Klasik Arap siirinde
daha ziyade somut anlamiyla islenen goziin, fiziksel goriiniisii, rengi ve
biiytileyici etkisi lizerinde duruldugu goriiliir. Gozler, cagdas Arap sairlerinde
farkli anlamlar kazanmaya baglar ve insana ac1 veren, yiiregi yaralayan, asiga
azap ¢ektiren bir organ haline gelir. Bu makalede Arap siirinde géz imgesinin en
eski donemlerden giiniimiize kadar nasil ele alindig: siirlerden 6rnekler verilerek
sunulmustur.

Anahtar kelimeler: G6z imgesi, gozler, gozlerin bakis sekilleri, gozlerin dili,
gozler kalbin aynasidir, kara gozler, mavi gozler, yesil gozler, bakislar, askin
tuzagi, olduriicii bakislar, ceylan bakisli gozler, sarap etkisi yapan bakislar,
bliytla gozler.

THE IMAGE OF EYE IN ARABIAN POETRY

Abstract

Eye image has been one of the indispensable images of love poems in
Arabian Poetry since the ancient times. In these poems, eyes were defined as the
complement of physical beauty and the window of the heart. Eye was studied
with its concrete meaning in Classic Arabian Poetry and the poets mainly
emphasized its influence on physical appearance, its colour, and its magical
influence at that time. Eye image in poems has begun to have different meanings
with the contribution of Contemporary Arabian Poets and it has turned into an
organ that tortures the lover with its painful and agonizing features. In this study,
how eye image has been studied from the ancient times to the present in Arabian
Poetry is examined and evaluated by giving certain specific examples.

Keywords: Eye Image, Eyes, looking forms of eyes, Language of Eyes, the eyes
are the mirrors of the soul, black eyes, blue eyes, green eyes, look (glance), trap
of love, fatal look, gazelle-looking eyes, look with wine-effects, magical eyes.
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Insan viicudunun en 6nemli organlarindan ve bes duyunun en hassasi olan
g6z, en eski donemlerden beri ask siirlerinin vaz ge¢ilmez imgelerinden biri
olmustur.

G0z sodzciigii Arap edebiyatinda da 6nemli 6l¢iide yer bulmus, gorme
organi olmanin disinda, fiziksel giizelligin en Onemli tamamlayicisi, hatta
giizelligin 6zeti olarak kabul edilmistir. Maddi gorevi disinda kalbe agilan
pencere, mana dlemine giden yol olarak da tanimlanir.

Gozler, elgi yerine gecer, meramu algilamay1 saglar. Duyular kalbe giden
yollarin kapilari ve ruha ulasan gecitler ise gozler de bunlarin en hizli ulastiricilart
ve en etkin olanlaridir. Samimi ruhun onciileri, en dogru yol gostericileri,
gercekleri en iyi goren, nitelikleri en iyi ayirt eden ve duygulari en iyi anlayan
organlardir. Bu bakimdan haber almak gozle gormek gibi olamaz denilmistir.
Renkler yalnizca gozlerle algilanabilir. Diger duyularin yalnizca yakin
mesafeden algilayabildiklerini gozler uzaktan algilayabilir.®?

Arap siirinde goz imgesi Cahiliye Donemi’nden itibaren siirde islenmistir.
Daha ziyade somut anlamiyla ele alinan goziin genelde fiziksel goriiniisii, rengi
ve bliylileyici etkisi lizerinde durulmustur.

Cagdas Arap sairlerinin siirlerinde goz s6zciigi, ilk donem siirlerine gore
farkli anlamlar kazanmaya baslar. Goz, insana ac1 veren, yliregi yaralayan, agiga
azap cektiren bir organ olarak nitelenir ve hirpalanmishigin en ¢ok yansidig: bir
imge haline gelir.

Gozlerin Bakis Sekilleri:

Arapcada insanin bir seye goziiniin tamamiyla bakmasi “rameka”,
gbzlinlin kulak tarafindan bakmasi1 “lehaza”, acele ile bakmasi “lemeha” keskin
bir bakis atmasi “hadece”, siddetli ve sert bakmasi “erseka” ve “eseffe”, dik dik
bakmasi “hamleka” fiili ile ifade edilir. Diismanca bakmak i¢in “nazara ileyhi
sezran”, sevgi gozil ile bakmak icin “nazara ileyhi nazraten zi ‘alkin” ifadesi
kullanilir. Gozleri kirpmadan agmaya “sehasa” denir. Bir goziin ucuyla isaret
etmek bir isi yasaklamak, gozleri gevsetmek ise kabul anlamina gelir. Siirekli
bakis, ac1 ve {iziintiiniin delilidir. G6z kirpmak seving, bakislar1 bir yone ¢evirip
sonra oradan hizlica ayirmak isaret edilene uyar1 demektir.

82 {bn Hazm el-Endelusi, Tavku I-hamdme, nsr. et-Tahir Ahmed Mekki, Kahire,
1400/1980, s. 54-55.

83 Tbn Hazm el-Endelusi, Tavku I-hamdme, nsr. et-Tahir Ahmed Mekki, Kahire,
1400/1980, s. 54.
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Gozlerin Dili:

Insan viicudunun en hareketli organlar1 olan gozlerin hareketleri kalp
atiglar1 gibi diizenli gizli bir tempoya sahip degildir. Bilakis g6ziin her boliimii
degisik sekillerde hareket eder. Gozkapaklar1 depresir, kirpikler titrer, g6z doner,
kaslar kalkip iner, gozbebegi daralir ve genisler, g6z mercegi goziin iginde
biiziiliir ve yayilir. Bu goriinen hareketlerin pek ¢ogunun bir etkisi ve ruhun
derinliklerinde olusan duygular1 ifade eden bir anlami vardir. Goz, soziin
ulasamadig1 her yere ulasir. S6zle anlatilamayan veya anlatilmak istenmeyen pek
cok sey gdziin bir bakisiyla ifade edilir. Kisaca sdylemek gerekirse gozlerin 6zel
bir dili vardir. Gozlerini egitip gelistirerek bu dili anlayan kimse, kendisiyle ayn1
diizeyde olan baska bir gdzde tek bir bakisla ciltlerce kitapta okuyamayacagi
seyleri okuyabilir ve yeni ufuklara agilabilir.

Mecntinu Leyla lakabi ile iinlenen Kays b. el-Mulevvih, sevgilinin
bliyliden daha gizemli olan bakiglarin1 aralarinda sevginin sembolleri
yaptiklarini; aski da ayriligt da sevgilisinin bakislarindan anladigimi dile
getirmektedir (Tavil):
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“Biiyiiden daha gizemli olan bakig orgiilerini sevginin sembolleri yaptik
aramizda.”

“Artik sevgisini anliyorum tatli bakisindan, ayrihigt anliyorum yan
bakisindan.

“Dolunaya benzetirim aypladigimda, dolunaya benzetilecek bir kusur bile
yok onda.”

“O, dolunaydir giizellikte, diger kadinlar ise yildizlar, yildizlarla dolunay

arasinda ¢ok fark var. %

Cemil Buseyne, sevgilisiyle aralarindaki sirlarin bagkalar1 tarafindan
bilinmemesi icin kisa bakig1 goniillere sakli duygular i¢in el¢i kildigini ifade
etmektedir (Tavil):

8 Divdanu Mecniini Leyld, nsr. ‘Abdussettar Ahmed Ferac, Misir, 1979, s. 125.
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“Ant olsun ki, ne strrimi ne de yarin swrrini soyledim baska kimseye; ¢iinkii
endiselendim bu sirlar yayilir diye.”

“Gozlerim de ona hitap etmedi asla, bakan gézlerin gizli konusmamizi
anlayacag bir bakisla.”
“Fakat ben, benimle sevgilimin arasindaki kisa bakist el¢i kildim, o bakis

iletti goniillerin sakladigini.”®

‘Umer b. Ebi Rabi‘a, asagidaki beyitlerinde sevgilisiyle aralarinda gegen
deyim yerindeyse “gdzlerle konusma” Oykiisiinii anlatmaktadir (Tavil):
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“Seniyye’de karsilastigimizda gammaz kincinin gormesinden c¢ekinerek
ismar etti bana.”

“Ailesinin korkusundan iizgiin kiginin isareti gibi géz ucuyla isaret etti ve
konusmadi.”

“Ben kesinlikle anladim ki, géz bu divane dsiga merhaba dedi, hos geldin
safalar getirdin dedi.”

“Ben de ona dogru bakisimi postaladim selamla, aciz olmayan bir kisinin
soziinii soyledim ona.”

“Ben ne vakit aniniz beni costursa mutlaka soziimii bogazima tikayan
gozyast seli dokerim.

El-°‘Abbas b. el-Ahnef, sevgilisinden bir sey saklamak istediginde
bakiglarina hakim olup bakmamakla duygularini saklayabilse de konusan
gozyaslarinin kendisini ele verdigini sdyleyerek gozlerin asiklar arasindaki
iletisimin ¢ok énemli bir aract olduguna deginmistir (Mutekarib)

85 Divanu Cemil Buseyne, Beyrut, tsz., s. 67.
8 Divanu ‘Umer b. Ebi Rabi'‘a el- Mahziimi, serh. Muhammed Muhyiddin
‘Abdulhamid, Kahire, 1371/1952, s. 196.
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“Sayin ki, yar goriindiigiinde yumarim gozlerimi, bakislarima hdkim
olurum ve bakmam.”
“Gozyagslart konusup da sakladigimi ifsa ettiginde nasil miimkiin olur

saklanmam? ¥

Siirde atilim doneminin {inliilerinden Misirlhi sair Ahmed Sevki, soziin
bittigi yerde gozlerin konustugunu bir beytinde oldukca veciz bir bicimde
vurgulamaktadir (Kamil):

dlite el and b iie Gl A& Aad e llaady

“Soz dilinin islemez olup bittigi yerde gozlerim gozlerinle konustu ask
dilinde.

Sairler gbzlerin sosyal iliskilerdeki fonksiyonlarina da deginmislerdir. Bir
sair s0yle demistir:
el el in B B8 8 Leiah gide da st el
“Goz kendisiyle konusamin gozlerinden dostu mu diismant mi oldugunu

tamr.”’®°

Gozler Kalbin Aynasidir:

Arap sairlerinden bazilariin gozlerin kalbin gdstergesi, aynasi, penceresi
ve dili oldugu anlaminda bir¢ok beyitlerine rastlariz.

Mahmid el-Verrdk, gozlerin kalbin gostergesi oldugunu, bakisarak
kalplerde gizlenen duygular ifade ettiklerini ve agizlarin sustugu yerde konusan
gozlerin sucluyu da siipheliyi de tayin ettigini sdyler (Kamil):
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“Gozler kalplerin gostergesidir, sana kin besleyeni de seveni de bellidir.

’»

“Gozler bakistiginda goriisiirler ve kalplerin sakladigindan soz ederler.”

87 Divdnu’l-‘Abbads b. el-Ahnef, serh. ‘Atike el-Hazreci, Kahire, 1373/1954, S. 145.
88 Ahmed Sevki, es-Sevkiyydt, Kahire, tsz., s. 563.
8 Muhammed Cemil el-Hattab, el- ‘Uyiin fi’s-si ‘ri’l- ‘arabi, Lazkiye, 1999, s. 48.
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“Gozler konusur agizlar suskunken; su¢suzu da kuskulusu da saklanmaz
senden.”

Gozlerden hareketle ruhsal durumu anlatmaya ¢alisan sairler de vardir. Bu
husus, siirde atilim doneminin tartismasiz lideri ve “kili¢ ve kalem sahibi” diye
nitelendirilen Tiirk asilli Misirli sair Mahmtid Sami el-Baridi’nin ayrilik temasini
isledigi bir kasidesinin baglangi¢c beytinde goriilmektedir. Seylan’a siirgiline
gonderildigi zaman veda anlarini hayalinde canlandiran sair, duydugu {liziintiiyii
dile getiritken sevgilisinin ahu gozlerinin giicinii tiikenme derecesinde
azalttigini, geriye kalanini ise ayriligin tiikkettigini soyler (Tavil):

e G Gl 5 A8 e e (8 L G i \sa

“Ayrilik, ahunun gozlerinin bende biraktigi giicii tiiketti, yaslandim artik

ve kendimi dolandiramaz oldum.”®!

Géozlerin Fiziksel Ozellikleri

Baygin gozler:

Gozlerin begenilen giizelliklerinden biri, yaradilistan bakislarin gevsekligi
ve solgunlugu demek olan baygimliktir. Sairler baygin bakish gozleri hastalikla
nitelendirmislerdir. Gozde hareket giizelligi bayginlikta, asag1 bakarak bakislar
kagirmada ve bakislarin biilytisiinde aranir. Kadinin goziindeki bayginlik hos bir
cekicilik, giizellik iistiine giizellik katan bir tiir naz ve igve sayilmistir.*?

Abbasiler Dénemi’nin iinlii sairlerinden Ibnu’r-Rimi’ye gére gozlerdeki
cekici bayginlik uyku bayginligi degil, isve ve naz baygimhigidir (Kamll)

L}nl_a_i‘)}—\JYc_t_C—‘))_tJ_i AJ)AS_AA_\A_A_H_UJJJ\

“Kalpleri tutsak eder siirmeli gézle; uyku bayginligi ile degzl, isve
93

bayginligi ile.

Kara Gozler:

Arap kadinin karas1 kapkara iri gozleri, biiyiilii bakislari ile Arap erkegini
kendinden gecirmistir. Arap edebiyati tarihine damgasini1 vuran ve gilinlimiize
kadar dillerden diismeyen bazi beyitler vardir ki, giizellikte zirve yapmuistir.
Emeviler doneminin iinlii sairlerinden Cerir, karasi kapkara, beyazi bembeyaz
olan iri gozlerin 6ldiiriicii etkiye sahip oldugunu vurgular (Basit):

N Divianu Mahmiid el-Varrdk, (nsr. Vuleyyid Kasab), Dimask, 1412/1991, s. 84.

' Divanu’l-Baridi, 1V, 3.

92 Muhammed Cemil el-Hattab, el- ‘Uyiin fi’s-si i l- ‘Arabi, Lazkiye, 1999, s. 60-61.
93 Divanu Ibni r-Riimi, (nesr. Huseyn Nassar), I-VI, Kahire, 1424/2003, VI, 1187.
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“Gavr’daikamet eden sevgilim var, Deyru’l-lucc daki sikayetimi gorse aci
duyar.”

“Gece karasi gozler bakislariyla éldiirdiiler bizi, sonra da diriltmediler
oliilerimizi.”
“Akallyyt hareketsiz kalacak halde yere yikarlar, oysa kalipca Allah’in en

zayif yarattiklaridir onlar.”*

Abbasiler doneminin {linlii sairlerinden muhdes siirin dnciisii kabul edilen
Bessar b. Burd’un asagidaki beyitlerinde sevgilinin fiziksel giizelligi tasvir
edilirken oncelikle kara gozlerine vurgu yapilmistir (Vafir):
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“Ma ‘ad kabilesinden kara gozlii bir giizel var ki, sozleri cennet meyvesi
sanki!”

“Yiirtimek icin kalktiginda salinir nazindan, sanirsin kemikleri hezaren

agacmdan.’

“Ona bir bakis sana ozlemleri unutturur, yiizii zamann (asik) yiiziinii
295

il

glildiiriir.”

Bessar’in iri kara gozleri fiziksel giizelligin en 6nemli 6zelliklerinden
saydig1 bir bagka siirinden alinan beyitler de sunlardir (Recez):
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“Ben onlar: goriiriim bulusma yerinde, biiyiileyici bir gosteri ile eglenir
halde.”

“Genis kara gozliiler, dostlara saygin, tasbebekler gibi veya ‘Azdb’

ceylanlarina benzerler. ™

% Divanu Cerir, (serh.Tacuddin Selak), Beyrut, 1415/1994, 5. 678.

% Divdnu Bessar b. Burd, nsr. Muhammed Tahir Ibn ‘Asir, I-1V, Kahire, 1386/1966, 1V,
198.

% Divdnu Bessar b. Burd, 1, 165.
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Suriyeli sairlerden 11. yiizyilda Mirdas ogullar1 doneminde Halep’te
sanatini icra eden Ibn Ebi Husayne, sevgilisinin fiziksel giizelligini anlatirken en
cok kudretten siirmeli kara gozlerinden etkilendigini ve bu kara gozlerin aldatici
bakislarinin bizzat 6liim oldugunu dile getirir (Basit):
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“Onun gézlerinin bakisi olmasa bilmiyordum, oliimiin aldatict siirmeli
gozlii oldugunu.”

“Bu ne giizel bir belde, bir giizel var kirsalin kizlarindan yéresinde!”

“Sanki agzi sabaha yakin yagmur suyu karisan sarapla islak!”’

Nizar Kabbani, kara gozli sevgilinin gozleri i¢in daha ¢ok siir yazmak
arzusuyla Allah’tan bu gozleri korumasini ve dmriinii iki giin uzatmasini ister.
ER3Ia ) ) culd
S phaadll pialiall il i
R IR
Sl (i Laadg o
G 3 o0l 2 335
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“Kara gozliim!
“Aydinlatici ve yagmurlu gozliim!”
“Giinesli ve yagmurlu gézlerin sahibi!”
“Rabbimden yalnizca iki sey istiyorum,”
“bu gozleri korumasint”

“ve omriimii iki giin uzatmasini,’
“siir yazayim diye”

97 Divdanu Ibn Ebi Husayne, (Serh. Ebu’l-*Ala el-Ma‘arri, nesr. Muhammed Es‘ad Tales)
I-11, Beyrut, 1419/1999, I, 312.
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“bu iki inciye. "

[lyA EbG MAadi, kara gozleri yaratan Allah’m bu dayanilmaz cazibeye
katlanmak tizere kalpleri demirden yaratmis olmasini temenni eder (Kamil):
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“Keske bu kara gozleri yaratan Tanri, demir yaratsaydi ¢arpan kalpleri!

“Gozlerin baygin bakiglar: olmasa, biiyiisii olmasa, kalbinin hakimi olan
asik olmazdi, kovalansa.”

“Onun bakis oklarindan gonliinii korumaya bak; ya da 6l, askin istedigi
gibi sehit olarak!”

“Eger giizelligi goriir de aska diismezsen, kaba karakterli budala biri
olursun sen.”

“Bir bakigtir; bagirda bir ates haline gelir, yiirek de onun icin yakit
oluverir.”
“Sevgi bir sestir, feryat edenin iniltisidir bir an, bir sarki olur o ses kimi

zaman.”

Mavi Gozler:

Araplar mavi gdzleri Cahiliye Donemi’nden itibaren esir tiiccarlarinim Iran
ve diger iilkelerden getirdikleri cariye ve sarkici kadinlarin ve Bizansh
savaggilarin gozlerinde tanidilar. Bu bakimdan klasik Arap siirinde mavi gozlerin
tasvirine pek yer verilmemistir.

Araplar, mavi renk ve mavi gozlerden hoslanmamislar ve mavi gozliileri
yalancilik, al¢aklik ve kétiiliikle suglamislardir.

Gozdeki mavilik, Rumlar ve Arap olmayan diger biitlin insanlar i¢in ayiric1
ozellik olmustur. Siddetli diismanlik baglaminda “o mavi diismandir” sozii bile

98 Nizar Kabbani, el- 4 ‘malu’s-si ‘riyyetu’l-kamile, Beyrut, 1983, s. 741.
% Divanu llya Ebii Mddi, 1-111, Beyrut, tsz., 111, 213-214.
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sdylenmistir. Ibnu ‘Abdirabbih’in kaydettigine gére, “diisman hakkinda, gozleri
mavi olmasa da ‘o mavi gozliidiir’ denir.'®

Abbasiler donemi sairlerinden Hammad ‘Acred bir beytinde cimrinin
malin1 harcamama gerekgelerini kisilestirerek onlar1 mavi gozli ve kara ylizli
bekgilere benzetmistir (Basit):

G LSy Udle o 35 Ole sl o Be Jastiy

“Cimrinin malinin iizevine diktigi engeller, ddeta mavi gézlii ve kara yiizlii

bekciler vardir.”'"!

Sairin bu anlami1 “Biz o giin suclular1 gémgok olarak mahsere
toplayacagiz.”'”? mealindeki ayetten aldig1 anlasilmaktadir. Ayette gegen “Byy
kelimesi, Tefsiru’l-Celdleyn’de “yiizleri kapkara olmakla birlikte gozleri
gomgok/mavi” seklinde agiklanmistir. '

Arap sairlerinin mavi gozleri ¢irkinlik ve kiskanglikla ayiplayan siirleri de
az degildir. Bessar b. Burd bir beytinde bu hususu dile getirir (Vafir):

i o5 el s uisa Lelogals cuatl 3 &dins

“Liiks i¢inde rahat yasadi ve ona c¢irkin mavi gézlerin kiskangliklar
ulasmady.”"™

Ibnu’r-Rami, Katip ibn Talib’i hicvettigi kasidesinde mavi gozleri ugursuz

saymistir (Tavil):
ol e fudiala LY S—al8 h analash G4 G0
ol Tl g e Ll (3 asiad T P W g S ol Jas

“Ugursuz mavicik, cildi soyulmus kirmizicik, arkadaslart icin bir bela,
topluluga keskin bakan biridir.”

10 fbn ‘Abdirabbih, el- ‘Tkdu’l-ferid, nsr. ‘Abdulmecid et-Tarhini, I-IX, Beyrut,
1404/1983, 111, 61.

101 Tbn “Abdirabbih, el- ‘Tkdu’l-ferid, nsr. Mufid Muhammed Kamiha, I-IX, Beyrut,
1404/1983, 1, 197.

192 T3ha Saresi (20), 102.

103 Celaluddin Muhammed b. Ahmed el-Mahalli - Celaluddin ‘Abdurrahman b. Ebi Bekr
es-Suyti, Tefsiru’l-Celaleyn, 1-11, 11, 26.

104 Divdnu Bessdr b. Burd, nsr. Muhammed Tahir ibn “Astr, I-IV, Kahire, 1386/1966, 11,
84.
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“Kili¢ can alirken insanlar gozleri kili¢ rengi olan bir katibin
ugursuzlugundan kusku duyar mi? "%

Zurrumme ise bir beytinde mavi gozli kisileri hirsizlik ve yalancilikla
suclamistir (Basit):

108 gl 5 il &, s s |8 adiHsla 13 osaad) 555

“Mavi gozliidiirler; onlarla komsu olsan kélenin ¢aldigimi ¢alarlar,

haberlessen yalan konusurlar. %

Mavi Gozlerle Tanisma:

Islami fetihlerden itibaren fizigi diizgiin beyaz tenli Rum ve Iranh
kadinlarin giizelligi ile tanisma baslamistir. Bu tanmigmanin etkisini Omer b. Ebi
Rabi ‘anin beyitlerinde goriiyoruz (Hafif):

u)—u—“ Goh ie HA L L&) Gsila Ge £LED5 w—u—_w
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“Mavi gozlii bir Maruni dilber biiyiiledi beni, biiyii sadece mavi gozliilerde
var.”
“Biiyiiledi beni gerdani ve dudaklart ile; biiyiiledi her yani goz kamastirict

giizel yiiziiyle. """

Sonra Araplar arasinda mavi gozIii tnliiler artmaya bagladi. S6z gelimi,
Medine-i miinevvere Valisi Mervan b. el-Hakem mavi gozliydii ve Medine’ nin
batisinda bulunan su kaynagina onun adiyla ‘Aynu’z-zerka denildi.

Abbasiler doneminde halifelerin cogunun annesi Rum veya Tiirk olup pek
cogu mavi gozliiydii.'*

O donemde sairlerin mavi gozleri, Batili sairler ve ¢agdas Arap sairleri gibi
gokyiizliniin maviligine degil, yirtici kuslarin veya kilic agzinin maviligine
benzettikleri gortiliir.

Bu durumu el-Ve’va’ ed-Dimaski’nin beyitlerinde goriiyoruz (Basit):

195 Divanu Ibni’r-Rimi, (Serh. Ahmed Hasan Besec), I-1T1, Beyrut, 1423-2002, I, 194-
195; Divanu Ibni’r-Rimi, (nesr. Huseyn Nassar), I-VI, Kahire, 1424/2003, I, 288.

196 Divanu Zirrumme, serh. el-Hatib et-Tebrizi, nsr. Mecid Tarad, Beyrut, 1416/1996, s.
530; Divanu Zirrumme, ngr. Ahmed Hasan Besec, Beyrut, 1415/1995, s. 22.

97 Divdnu ‘umer b. Ebi Rabi ‘a, nsr. Muhammed Muhyiddin ‘Abdulhamid, 1371/1952, s.
288

108 Muhammed Cemil el-Hattab, el- ‘Uyin fi’s-si ‘ri’l- ‘arabi, Lazkiye, 1999, s. 95-98.
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“Ey yaratilisi su gibi olan kudretten, gozleri sarap gibi sarhos eden!”

“Bakus kilicimin maviligi ile kanimi akittin, oviincii ancak maviligi iledir
kalicin.”

“Gozbebegime  yiizmeyi  oOgrettin - sonunda, yiizmesi hos oldu
gozyaslarinda. "%

Cahiliye ve Islami dénemde egemen olan renkli gozlerden hoslanmama
duygusunun modern donemin baglangicindan itibaren tamamen degismis oldugu
goriiliir. Bu donemde modern gazel siirlerinin saheserlerinde mavi gozler agik bir
¢ogunlukla islenmeye baglamstir.

Yesil, hayatin ve saghigin filizlenmesi, varlik, tabiat, bahar ve gencligin
simgesi ise mavi de durgunluk, sessizlik ve sinirsiz mesafeye isaret eder. Ibrahim
Naci, denizin durgunlugu gibi durgun mavi gozleri hosgoriiniin ve kararliligin
simgesi olarak nitelemistir (Hafif):

DA A o A SR B W P LR I S|

“Mavi gozlii, denizin dinginligi misali dingin, genis hosgoriilii ve ¢ok
kararhdir. ”'1°
Emin Nahle mavi gozler hakkinda soyle diyor (Remel):
dggénmg;a;;hy. A dJJ\‘)_;_\J\QA‘\_uu_)J\uA_A_c
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’

“Divit kalemini, gozleri duru bir derin su gibi resimleyen denize daldir.’
“Gegmis zaman goziim i¢in bir pencere agti, hadi eski agkin en tatlilarma
agil!”M!

Bedevi el-Cebel, sevgilisinin gozlerinde ugsuz bucaksiz masmavi bir
gokyiizii goriir. Sair, o kumral seffaf 15181 sagladig1 rahat ortamda kendisini
annesinin uyutmak icin yataginda salladig1 kiiciik bir cocuga déniistiiriir. Ikinci
beyitte sair, yildizlarla bezenmis karanlik gecede gordiigii yildiz1 etten ve kandan
olusan bir insana donistiirmustiir. Bu yildiz, sevgilinin bakistyla onun giizel

199 Divanu 'I-Ve'va’ ed-Dimaski, nsr. Simi ed-Dehhan, Beyrut, 1414/1993, 5.65.
10 Divanu Ibrdhim Ndci, Beyrut, 1980, S. 109.
"' Muhammed Cemil el-Hattab, el- ‘Uyiin fi’s-si ‘ri’l- ‘arabi, Lazkiye, 1999, s. 100.
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gozlerindeki renkleri yudumlar ve bu yudumlama sarhosluk ¢ehresinde etkisini
gosterinceye kadar devam eder (Basit):
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“Gozlerinde gokler var; kumral 1518in en berrak ve en tatlisi onlar
uyutmak i¢in sallar.”
“Bir bakisin var ki, yildizlar onu yudumlar, sarhosluk ¢ehresini sarsincaya
kadar”
“Gaogiin yildizlarindan bir giizel yiizliiyii kaybediyorum, senin gézlerine
bakinca onu gériiyorum. 12
Gozler, denize derinlik, genislik, hareket ve yolculuk ilham eder. Gozlerin
diinyas1 sadece doga ile sinirlidir. Sair Nizar Kabbani ne zaman kaybolmaktan
korksa sevgilisinin mavi gozlerinin limanina kosar:
GooVi dliiie ey . i
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2 Divanu Bedevi el-Cebel, http://www.4shared.com/web/preview/pdf/SYCPeaK9, S.
386-387.
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“Gozlerinin mavi limaninda
Cocuk gibi kayanin tistiinde kosuyorum
Denizin havasini soluyorum
Bitkin bir serce gibi geri doniiyorum

Gozlerinin mavi limaninda
Konusuyor taslar geceleyin
Gozlerinin kapal defterinde
Kim sakladi binlerce siiri?

Keske ben.. Keske ben.. bir denizci olaydim
Keske biri bir sandal vereydi bana
Indirirdim yelkenlerimi her aksam

Gozlerinin mavi limaninda”'

Ldliiie o8 Gy 5l
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.55
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“Gozlerindeki mavi dalga ..
Cekiyor beni .. En derine ..
Mavi ..
Mavi..
Higbir sey yok mavi renkten baska
Benimse tecriibem yok

askta .. Bir sandalim da yok "'

Sair gozler igin firuze, nisan, gece ve zambak vasiflarini da kullanir.
SN e Uiy
Db b s Rl
Oshidly i s Lsinag
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113 Nizar Kabbani, el-A ‘mdlu’s-si ‘riyyetu’l-kamile, s. 478-479.
114 Nizar Kabbani, el-4 ‘malu’s-si ‘riyyetu’l-kamile, s. 676.
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“Gozlerinin mavi limaninda
Karlar yagar Temmuzda”
Firuze yiiklii gemiler

Denize battilar, ama onlar batmadilar” '

Yesil Gozler:

Sairlerin nazarinda gozler, ¢ok renkli biiylik bir dlem haline gelmistir.
Gokyiiziinlin ve denizlerin, yesil alanlarin, bahgelerin ve baglarin rengi o aleme
yansir. Gecenin karanligi onda eriyip slirme olur, ay ve yildizlar ona eslik eder,
gerisinde gizemler saklanir.

Bedr Sakir es-Seyyab yesil gozleri su sozii ile tasvir ediyor:
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“Gozlerin seher vaktindeki iki hurma bahcesi
Ya da ayin uzaklasmaya basladigi iki balkon
Baglar yapraklanmyr gézlerin giiliince

Isiklar raks eder... Aylar gibi seherde
Kiiregin wrgaladigi nehirde

Sanki yildizlar kipirdiyor gozlerinin derinliginde '

Bakislarin Etkisi:

Gozler cahiliye Donemi’nden itibaren ahu goziine, bakislar yiirege
saplanan oklara benzetilmistir. Bakislarin asigin kalbini parcaladigindan,
sevgilinin bakis okuyla asi18in yiliregine nisan aldigindan ve bakmasimin da
bakmamasinin da as1gin i¢ini acittigindan sikayet edilmis ve géz goze gelmenin
basa bela agtig1 ifade edilmistir.

Kimi sairlere gore gozler bakis oklarinin yiirege giden yollaridir. Bu
oklardan korunmak miimkiin degildir. Sevgilinin ahu gozlerinden attig1 sivri

115 Nizar Kabbani, el-4 ‘malu’s-si ‘riyyetu’l-kamile, s. 478.
116 Bedr Sakir es-Seyyab, Unsiidetu’l-matar, Kahire, 2014, s.123.
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oklar ag181n bagrina ates diisiiriir. Kimi sairler de bakislarindan hedefe isabet eden
oklar atan giizel gozlii dilberleri acimasiz usta avcilara benzetirler. Duyu organi
olarak yaratilan gozlerin oklara doniistiigiinden sikayet eden sairler de vardir.
Cahiliye donemi sairi ve muallaka sahibi Antera b. Seddad, sevgilisinin
gozlerini ahu goziine, bakiglarini yiirege saplanan oklara benzetir (Kamil):
;\Jsg,_g_\’t_;‘_u,get_g_m More a1 o asad oan
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’

“Bir giizel kiz ok atti bu géniile, hichbir emi olmayan bakig oklart ile.

“Gegti tazeler arasinda bayram giiniinde, bakislart keskin kili¢ agzi olan
giinesler gibi giizeller i¢inde.”

“Icimdeki hastalik beni yedi tiiketti, onu sakladimsa da saklamak ifsa
etti. !

Abbasiler doneminin sarap ve av siirleriyle de iinlii olan Ebli Nuvas,
gozlerin bakisinin kalbini parcaladigindan yakinmaktadir (Basit):

ola cciphall al L el 8 by ) ealag LAy e 3i 1,08
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“Swyrildin (saraptan ve kadindan), dediler, goz kirpan oynak her giizel
hakkindaki arzumu hi¢ bilmediler .”

“Swyrilmak nasil olur, kalbimi gozlerin bakisi parcalarken ve sarabin rengi
kadehteyken. '

[bnu’r-Rimi, sevgilisinin bakis okuyla yiiregine nisan aldigimi dile
getirdikten sonra bakmasimin da bakmamasimin da i¢ini acittigin1 ve géz géze
gelmenin basina bela agtigini ifade etmektedir (Kamil):

A 2 Ai a"'\g\ ( H L5 A5 &g 5; "1\ (71_] l_é_e.é__u.\/ 2 .‘J‘éﬂ’j‘ g_l/.l_‘aﬂf 3u C—\JL.;
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“Bakip nigan aldi bakis okuyla yiiregime, sonra bana dogru egildi,
neredeyse hakim olamayacaktim kendime.”
“Vah ona baksa da yiiz ¢evirip bakmasa da; oklarin degmesi de aci verir

ctkmasi da.”

"7 Divanu ‘Antera b. Sedddd, nesr. Fevzi ‘Atavi, Beyrut, 1388/1968, s.21; Divinu
‘Antera b. Seddad, serh. Hamdi Tammas, Beyrut, 14?5/2004’ s.67.
"8 Divdanu Ebi Nuvds, (nsr. Ahmed ‘Abdulmecid el-Gazal?), Beyrut, 1404/1984, s.140.
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“Gozii bir bela agmadi basima goziime bakmadan, fakat olan oldu iki
bakisin ardindan. ”'"°

Ebt Firas el-Hamdanani’nin siirinde gozler bakis oklarimin ylirege giden
yollaridir. Sair, bu oklardan korunmanin miimkiin olmadigini ve sevgilinin ahu
gozlerinden sivri oklar atarak bagrina ates disiirdiiglinii soyleyerek vefasina

karsilik cefa gordiigiinden yakinmaktadir (Kamil):
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“Onun bakislarindan nasil korunabiliriz, oklarimin yiirege giden yollar
ise gozlerimiz?

“Haydst yanaklarint gozyaslarumin rengine boyadi, sanirsin benim
agladigim gibi agladi.”

“Nasil korunabiliriz kan dokenlerden, onlar bize sivri oklar atarlar
ahularin gozlerinden?”

“Ey o giizel gbzlerin sahibi yar, seni su¢lamam bagrima attigin atesten!”

“Uzaklastirdin beni askta yakinligima karsilik, cefa ettin vefama, bu
haksizlik!™1?°

Sari‘ul-Gavani Muslim b. el-Velid’e gore aski uzun tecriibeler yasayarak
ogrenenden sormak gerekir. Glizel gozlii dilberler bakislarindan attiklar1 hedefe
isabet eden oklarla usta avcilar andirir (Kamil):
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“Aski, uzun tecriibeleri tatmasi sayesinde iyice bilen kimseden baskasina

sorma.”

“El degmemis, giines gormemis, iri gozlii tas bebekler gibi nice tazecik
kizlar var.”

“Gozlerin yol gostermesinden ve biitiin gozetleyicilerin uyumasindan

’

sonra beni ziyaret ettiler.’

1o Divénu Ibni 'r-Riimi, (Serh. Ahmed Hasan Besec), I-11I, Beyrut, 1423-2002, I, 352;
Divanu Ibni’r-Rimi, (nesr. Huseyn Nassar), [-VI, Kahire, 1424/2003, VI, 2397.
120 Serhu Divani Ebii Firds el-Hamddni, (serh. ‘Abbas Ibrahim), Beyrut, 1994, s. 8-9.
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“Bakinca bakislarindan attiklari hedefe isabet eden oklarla avlanan giizel
gozlii bakirelerdir. !

Mihyar ed-Deylemi, kalbin nereden isabet aldigini bilmediginden ve
sadece aticinin nasil attigimi bildiginden yakiir. Duyu organi olarak yaratilan
gozlerin oklara doniistigiinden sikayet eder. Harami helal sayarak kanini akitan

bir avcr olarak niteledigi sevgiliyi sorgular (Recez):
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“Bilmedi kalbinin nereden isabet aldigini, ancak atici bildi nasil attigini.’

“Allah kahretsin o gozleri; birer organ olarak yaratildilar, nasil da oklara
doniistiiler.”

“Allah kahretsin kanimi akitmaktan sakinmayan avciyi;, harami nasil da
helal saydi? "'*

fbn Hamdis, kalplere aci veren sevgiliye giinah islemekten neden
korkmadigini, acilara ne zaman son verecegini sorar. Sevgilinin yiiksekten bakan
iki oka benzettigi gozlerinin kalbinde yaktigi atesten sikayet eder ve bir giizelin
gozlerinin oklarini kalplere attigin1 duymadiginmi séyler (Vafir):
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“Yavas ol, ey kalplere azap eden, korkmaz misin giinah iglemekten?”

“Dogusun ne zaman akitacak gézlerime batigsa iletecek bir giinesin
tsigmi?”

“Bu acilar daha ne kadar incitecek viicudumu? Senin katinda acidan
rahata ¢itkmak yok mu?”

“Sen bir ates yaktin derinliginde kalbimin, yiiksekten bakan ve denetleyen

’

iki okunla senin.’

“Bir giizelin gozlerinin oklarim kalplere firlattigini duymadim. "'

121 Serhu Divani Sari* al-Gavani Muslim b. el-Velid el-Ensdari, (Serh. Sami ed-Dehhan),
Kabhire, tsz., s. 186.

122 Divdanu Mihyadr ed-Deylemi, 1-1V, Kahire, 1349/1930, 111, 253.

123 Divdnu Ibn Hamdis, (nsr. Thsan Abbas), Beyrut, 1960, s. 68.
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EblG Hayyan el-Endelusi, gozyaslarmin yagmur misali akmasimi ve
viicudunun hastaliktan eriyip zayif diismesini yavru bir ceylanin bakis okunun
isabet etmesine baglar ve bu yiizden yiiregindeki yaranin siirekli kanadigindan

yakinir (Vafir):
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“Neden gézyaslarim yagmur gibi akiyor, neden viicudum hastaliktan
eriyor?”

“Bana bir bakis oku degdi yavru ceylandan,; gonliim hep yaral, kan akiyor
yaramdan.”

“Dostum kintyor beni yarin aski yolunda, ben kinamayt duymam onun ask
ugrunda.”

“Oliim ansizin ~ gelir, dedi, sevene, dliime goniilliiyiim, dedim,

soyleyene. 1%

Mecniinu Leyla, veda giiniinde sevgilisinin doniip baktiginda gdzyast
dokmesinin kendisini kahrettigini ve uzaktan doniip bir kez daha baktiginda ise
gozyaslarinin onu teslim aldigini dile getirir (Tavil):
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“Beni kahreden seylerden biri de yarin gézlerinden yaslar akarak doniip
gitmesidir veda giintinde.”
“Uzaktan doniip bir daha bakinca bana, artik teslim olmustu
gozyaslarmma. %
Bazi sairler, gozleri askin tuza@ olarak nitelendirmigler ve gozlerin
fitnesinden sakinmak gerektigini 6giitlemiglerdir.

14 Divanu Ebi Hayydn el-Endelusi, Mektebetu Cami’ati’r-Riyad, Kismu’l-Mahtatat, 29,
091,8114, ) 239 varak 82.
125 Divdanu Mecniini Leyld, nsr. ‘ Abdussettdir Ahmed Ferac, Musir, 1979, s. 97.
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Gozler askin tuzagidir:

Lisanuddin Ibnu’l-Hatib, sevgilinin dudag ile yanagmin etkisiyle ziihdii
birakip askin divanesi oldugunu ve goz canaklarinin tuzagina diistiigiini dile
getirdikten sonra gozlerin fitnesinden sakinilmasini tavsiye eder (Kamil):
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“Ziiht elbisemi ¢ikarip biiriindiim divaneligime, kadeh gibi agiz ile mersin
gibi yanak arasinda.’

“Goz c¢anaklarmin tuzaginda buldum avareligimi; sakin, gozlerin
fitnesinden sakin!’"'*

>

Mahmid Sami el-Baridji, sevgilinin gozlerini bir avcinin kurdugu tuzaga,
uzun kirpiklerini tuzagin aglarina benzeterek kalbini bu tuzaga kaptirdigini su
beyitleriyle ifade etmektedir (Kamil):
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“Ask ozgiivenimi ve gencligimi aldir elimden; kinama ile sitem arasinda
kaldim ben.”

“Biiyiilii bir bakisti beni askin tuzagina diisiiven, aklima da fikrime de
hiikmeden.”

“Kurup kirpik aglarim kalbimi aviadiginda, kalbim kirpiklerin avi oldu
anminda.”
“Ben bu agskin cilesine diismeden once biiyiilii gozlerin akillarin tuzag

oldugunu bilmiyordum. ™’

Oldiiriicii bakislar:

Gozlerin oldiiriicii etkiye sahip oldugunu sdyleyen sairler de az degildir.
Cemil Buseyne, dogustan siirmeli gozlii ve ceylan bakish sevgilinin kendisini
oldiiriicii bir agka diisiirdiigiinii su beyitleriyle dile getirmistir (Tavil):

126 Divanu Lisanuddin Ibnu’l-Hatib es-Selmdni, (nsr. Muhammed Miftah), I-1I, Urdiin,
1409/1989, 1, 368.

127 Mahm(d Sami el-Bar(di, Divdnu’l-Bdridi, nsr. ‘Ali el-Carim- Muhammed Sefik
Ma‘rif, I-1V, Kahire, 1954, 1, 58.
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“Onun yaratilistan éyle siirmeli iri gozleri var ki, babasi ceylanmis ya da
annesi maral sanki.”

“Canimdan eden oldiiriicii bir sevgiye ¢attirdl beni, 6ldiirdii agkiyla nice
kendisini seveni’'?®

Safiyyuddin el-Hilli, sevgilisinden savasi birakip esaret zincirlerini
cOzmesini ve gozlerinin ettigi eziyete son vermesini ister. Sevgilinin bakislariin
ettigi eziyet yiiziinden giiclinli yitirdigini ifade ettikten sonra asiklarin kanim

dokmek icin kimden fetva aldigini sorar (Basit):
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“Savasmayr birak, esaret zincirini ¢oziiver, gozlerinin insanlara yaptigi
cefa yeter! ”

“Bakiglarin bize ettigin cefadan giiciinii yitirdi, kim asiklarin kanin
dokmene fetva verdi?

“Yeter asiklara yaptigin, felek dsiklar hakkinda insafa gelse sana taziye
verirdi.”

“Giizellik vasiflarin eksiksiz tamamladin, keske giizelligin iki giizellikle
birlikte olsa!”'**

Ibnu’l-Haddad el-Endelusi’nin siirinde sevgilinin bakislari ldiiriiciidiir.
Kendisi asktan kaginirsa da gozii kayar. Yarali asiklarin kanlar1 gozyaslari,
yaralar1 ise goz canaklaridir. Sairin keskin kiliglara benzettigi gozlerin actigi
yaranin ve ylirek yanginin sifa bulmasi da imkansizdir (Tavil):
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“Ey bakislart oldiiriicii, asktan kaginan yar, sen ziihdii sectin fakat
goziintin bakis1 kayar.”

128 Divdanu Cemil Buseyne, Beyrut, tsz., s. 136.
129 Divanu Safiyyiddin el-Hilli, Beyrut, tsz., s.747.
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“Ask ehli yaralidir, fakat kanlari akan gozyaslari, yaralari ise goz
pinarlaridir.”

“Nasil sarayim bakisinin yiiregimde actigi yarayr? Keskin kilicin agtig
yara icin hi¢hir onarici yokken.”

“Nereden umayim ruhumun yiirek yanginindan sifa bulmasmi? Her hasta
hastaliktan sifa bulmazken!” '*°

Ahmed Sevki, bir siirinde asig1 askin degil, sevgilinin gozlerinin
oldirtircesine etkiledigini; gozlerin gorenler icin bir 6lim, sevgilinin ise géren
icin bir ideal oldugunu dile getirir (Kamil):
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“Bu cinayeti ask isledi derim haksizca, cinayeti islediyse gozlerin isledi
yvalnizea.”

“Gordiigiin kimsenin oliimii oldu gézlerin, sen de arzusu oldun seni
gorenin. 3!

Zalim gozler:

Goze sevgilinin vefasizligini ve acimasizligini yansitan anlamlar da
yiiklenir. Arap sairlerinden bazilar1 gozlerin asiklara zulmettigini ve uykularini
kacirdigini dile getirmislerdir. Bu husus el-‘Abbas b. el-Ahnef’in su beyitlerinde
acikea goriilmektedir (Remel):
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“Goziin goziime zulmetti, uykuyu uykusuzlukla degistirdi.”

“Ozlem musallat oldu gozyaslarina; ézlem baslar baslamaz dokiiliiverdi.”
132

Ebl Temmam, ceylana benzettigi sevgilisinin kendisini inletmekte ayak
diredigini ve siirekli gozyas1 doken gozlerinin parildayan bir pinara doniistiigiinii
ifade ettikten sonra sevgilinin gézleri ve elma yanaklar1 olmasa gérme engellinin
goreni kiskanmayacagini vurgular (Basit):

130 Divanu Ibni’l-Haddad el-Endelusi, (nsr. Yasuf ‘Ali Tavil), Beyrut, 1410/1990, s. 145-
146.

131 Ahmed Sevki, es-Sevkiyydt, Kahire, tsz., s. 523.

132 Divanu’l- ‘Abbds b. el-Ahnef (serh. ‘Atike el-Hazreci), Kahire, 1373/1954, s. 193.
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“Bu ceylan, kederin beni inletmesinde ayak diredi,; goziim, 6zlem gozyasi
ile parildayan bir pinar.”

“Elma yanaklart goériir olmasaydr gozler, gorenleri kiskanmazdi
korler.”'3

Ebl Temmam’in bagka bir siirinde sevgilinin boyu fidana, yiizii bu fidanin
istiinden dogan giinese benzetilir. Bu giizel, gozlerine kalpleri tutsak etmesini
emreder. Glinese ve aya Ortiilerini agip aydinlatma gdrevini yerine getirmelerini
onerse mahcup olup bativerirler. Bu giizelin gbzlerinin yaraladigi sair, gozyasi ve
sizlanma ile tedavi oldugunu, agk ve 6zlem atesinin yaktig1 kimselerin yakalarini

yirtarak Ustiine agladiklarini dile getirir (Hafif):
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“Bir fidandan dogan karanligi aydinlatan sabah giinesi, kalpleri tutsak
etmeyi emretti gozlerine. ”

“Sayet giines ve dolunayin yasmagini ¢oziip aydinlatmalarini istese
utanarak batis yasmagi ile kapanirlard:.”

“Ben onun gozlerinin bakisindan yaralyyim, gozyasi ve sizlanma ile tedavi
oluyorum.”

“Ozlem ve askin yaktiklari, yakalari parcalanmis halde iistiime
aglyorlar. '3
Mutenebbi, sevgilinin bakislarinin uykusunu kagirdigini, giindiiziiniin

kapkaranlik bir geceye doniistiiglinii dile getirir (Tavil):
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“Geri verin, tazecik kizlarin katinda olan sabahimi, geri verin sevgililerin
bakislarindaki uykumu.

133 Divanu Ebi Temmdm, 1-1V, (serh. el-Hatib et-Tebrizi, nesr. Muhammed ‘Abduh
‘Azzam), Kahire, 1983, II, 185.
3% Divanu Ebi Temmam, 1-1V, (serh. el-Hatib et-Tebrizi, nesr. Muhammed ‘Abduh
‘Azzam), Kahire, 1983, 1V, 174.
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“Giindiiziim, sizden sonra kapkaranlik bir gece, sizi yitirmekten
karanliklar i¢inde kalan gozde.”

“Gozler arasindaki karanlik ¢ok fazla, sanki her kirpigin tistiinii kapattiniz
bir kasla.”'3

Ceylan bakish gozler:

Sairler giizel gozleri tasvir ederken tesbih ve karsilastirmadan
yararlanmiglar, ince duygularim1 ve giizellik algilarim1 hos fisiltilarla ve hos
sozciiklerle aciklamislardir. Arap sairlerden pek cogunun bakislar1 ceylan
bakisina benzettigini goriiyoruz.

Buhturi, sevgiliyi dik bakish bir ceylana benzeterek onun insani bastan

¢ikardigini dile getirir (Munserih):
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“Su ceylamn dik bakisi veya cilvesi, dsigi gordiigii ile bastan ¢ikarir.’

“Sence dsigin akli, ceylanlarin gozleri veya siiriiklemesi onu heldk
ederse,”
“gozyasidir; akitam kor oldu dedigim zaman, sevgilinin terk edisi veya
uzak olusu akitir gozyasini.”

“Giizellere hi¢ ask besleyemez, hatasimin olgunlugu demek oldugunu
gormedigin kimse. 13

Zurrumme, giizel gozli dilberleri korunakli bir kumsalin ceylanlarina
benzetmektedir (Tavil):
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“Orada giizel gozlii dilberler kesfedilmemis girift bir kumsalin ceylanlar
misali bir araya gelirler.”
“Ozgiir gogiislerden ve bizi her tiirlii 6liimle Sldiiren gozlerden giysileri

’

acarlar.’

135 Divdanu’l-Mutenebbi, Beyrut, 1403/1983, s. 225.
136 Divanu’l-Buhturi, ngr. Hasan Kamil es-Sayrafi, Kahire, 1963, s. 735.
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“U¢ ve dort kisi ile karsilastiklarinda ta¢ olmus bulutun isiltisi gibi

giiliimserler. "’
Ebu’l-*Ala el-Ma‘arri, giizel gozii giinese benzetmektedir (Kamil)
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“Bakanlarin gozleri kamagsti ve giinesin hi¢bir kusur bulunmayan gozii
aydinlatti.”
“Dogan bu yildizlarim bir sonu var, o anda ¢igeklerin soldugu gibi

solarlar. 138

Sarap Etkisi Yapan Bakislar:

Bakislar1 insan1 kendinden geciren saraba benzeten sairler de vardir.
Sari‘u’l-Gavani Muslim b. el-Velid el-Ensari, sevgilisinin bakislariyla kendisine
sarap misali biitiin eklemlerinde kipirdayan aski i¢irdigini dile getirmistir (Tavil):
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“Nasibini aldim goziiniin bakigindan ve elimi esirgedim halhal yerine
dokunmadan.”

“Gozleriyle bana aski icirdi, ona icirdim ben de; ask, sarabin deprestigi
gibi kipirdadh biitiin eklemlerde. ¥

Zurrumme, sevgilisinin bakiglarini  yudumlanan saraba benzetirken
gbzlerin sarap gibi insanin aklini basindan aldigini ifade etmistir (Tavil):
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“Allah’in ‘olun!’ dedigi ve oluveren gézler sarabin akillara ettigini

ederler.”'®

B7 Divanu Zirrumme, Serh. el-Hatib et-Tebrizi, s. 499-500; Divdnu Zirrumme, nsr.
Ahmed Hasan Besec, s. 228.

138 Ebu’l-‘Ala el-Ma‘arr, el-Luzimiyydt, I-11, (nsr. ‘Umer et-Tabba‘ , Beyrut, 1421/2000,
I, 365.

139 Serhu Divéini Sari* al-Gavani Muslim b. el-Velid el-Ensari, (Serh. Sami ed-Dehhan),
Kabhire, tsz., s. 142.

40 Divanu Zirrumme, Serh. el-Hatib et-Tebrizi, s. 209; Divanu Zirrumme, nsr. Ahmed
Hasan Besec, s. 104.
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Ibn Sina el-Melik goziin bakisimi sarhosa, gbz kirpmayi ise sarhosluga
benzetmektedir (Basit):
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“Ey baygin bakish, Allah’a yemin olsun ki, sana olan askim ancak bakigin
baygin oldugu vakit uyandi.”

“Ey goz kirpan, Allah’a yemin olsun ki, kalbim ancak goziin
karpilmasindan sonra kirildr.”

“Goéziiniin  bakist  sarhostan bagskasi degil, goziin fkwrpilmast da

sarhoslugunun kendisi . ”"'*!

Biiyiilii gozler:
Buhturi, gézlerin biiyiisiiniin aklin1 bagindan aldigin1 sdyler (Seri®):
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“Sevgisinde su¢ veya hatadan sakinilan birine géz yumdum.”

“Giizel iri gozlerin biiyiisii aklimi alir, bir de tath yanaklarin al al
olmasi.”'*

Buhturi, bagka bir siirinden alinan asagidaki beyitlerinde gozlerin
bliyiistintin aklini karistirdigini soéyler (Hafif):
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“Kim koruyabilir beni g6z kamastiran ahulardan, kim korur beni o
giizellerin cefasindan?”
“Gozlerin biiyiisii  aklvmi  karistirdi, yanaklarin  giilii - uykularimi
kagrdi. '
Sair bagka bir siirinde sevgilinin veda giiniindeki biiyiilii gézlerini goriince
uyku sersemi veya sarhos oldugu zannina kapildigini ifade etmistir (Tavil):

! Divanu Ibn Sind el-Melik, (nsr. Muhammed Ibrahim Nasr- Huseyn Muhammed
Nassar), Kahire, 1387/1967, s. 49.

12 Divanu’l-Buhturi, ngr. Hasan Kamil es-Sayrafi), Kahire, 1963, s. 436.

S Divanu’l-Buhturi, s. 728.
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“Veda icin doniip bakislarina biiyii katilmis gozlerle baktigi giin, ”
“sandim ki, gozlerini uyku agwlig siizmiis ya da endamimi sarap
sarsmig. '

IlyaA Ebli Madi, sevgilisinin gdzlerinin ve onlardaki biiyiiniin kendisini
bliylilenmis bir sair yaptigini soyliiyor (Seri‘):
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“Senin gozlerin ve gozlerindeki biiyii biiyiilenmis bir sair etti beni.”'*®

Sair baska bir siirinde sevgilinin gozlerinde gordiigii ask biiyiisiinii iki
yildizdan yayilan 1s13a benzetmis ve kimsenin onun etkisine karsi
koyamayacagini ifade etmistir ( Seri’):
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“Askin biiyiisiinii gordiim gozlerinde, iki yildizdan yayilan 151k gibi.

“Giiciim yetmez oldu o 181 itmeye, kim kalkisti iki elini acarak onu
onlemeye?”

“Ey ask cenneti ve arzular diinyasi suna inan, seni iki goéz iginde

gorecegimi gecirmedim aklimdan. "%

Nizar Kabbani, sevgilisinin gozlerini i¢inde kaybolup gittigi yagmurlu
geceye benzetir. Akl gemilerinin battig1 o gozlerde takili kalmistir. O gozlere
baktik¢a ucan bir haliya binerek giil rengi ve pembe bulutlarin iistiinde seyahat
ettigini hisseder. Gozlerin i¢inde tipki diinyanin kendi ekseni etrafinda dondiigii
gibi siirekli dondiigiinii dile getirir.

14 Divanu 'I-Buhturi, s. 844.
145 Divanu Ilya Ebit Madi, 1-111, Beyrut, tsz., 11, 411-412.
146 Divanu Ilya Ebii Madi, 111, 769.
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“Gozlerin yagmurlu gece gibi! ”
“Gemilerim batiyor i¢lerinde!”
“Yazdiklarim unutulmus gozlerinde!”
“Aynalarin hafizasi yok ki!”"'¥
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“Bulut gibi yagiyorum gézlerinde!”
“Cantalarimda sunu tasiyorum gozlerine;
liziintii ve acidan bir hazine.”
“Bin wrmak tasiyorum,”
“bin orman tasiyorum,”

“tarihi tasiyorum paltomun altinda.’
“Bir de alfabeyi.”"'*

147 Nizar Kabbani, el-4 ‘malu’s-si ‘riyyetu’l-kamile, s. 761.
148 eol-A ‘malu’s-si ‘riyyetu’l-kdmile, s. 764.
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Shea ol &yl WK “Ne zaman gozlerinde seyahat etsem
-, sevgilim!”
QA 85 81 () Qe “Sihirli bir haliya bindigimi hissederim.”
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RETTRUE ey “Giil rengi bir bulut beni yiikseltir,’
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“ardindan pembesi gelir.
Al 6_,1_, has “Dénerim gozlerinin i¢inde yarim!”

“Yer kiire misali donerim.”'¥
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Oz

MO 10. yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslayan mezar stellerinin 6zellikle
Yunan ve Roma kiiltiirlerindeki gelisimleri degerlendirildi. Kisa bir tarihi
gelisimi verilen mezar stellerinde, bu siire i¢inde meydana gelen degisim ve
gelisimler belirli 6rnekler yardimiyla incelendi. Bu baglamda o6zellikle yapilig
nedenleri, stellerin genel yapisi ve lizerlerine islenen figiirler irdelendi. Yunan ve

Roma heykeltraslik kronolojisindeki 6nemi ve ¢esitli nedenlerle 6n plana ¢ikan
bolgelerin etkileri ortaya konmaya ¢alisildi.

Anahtar Kelimeler: Mezar steli, Yunan, Roma, Arkaik, kabartma, sifenks

Development of Greek and Roman Gravestones
Abstract

The developments of gravestones appeared in the 10" century B.C. especially in
Greek and Roman cultures have been evaluated in this study. Changes and
developments with their short historical progress in the gravestones within this
period have been analyzed with the help of certain examples. In this respect, the
general structure of steles, the figures processed on them and the reasons of their
construction in particular have been analyzed. The effects of the regions
becoming prominent due to various reasons and their significance in the
chronology of Greek and Roman sculpture have been examined.

Keywords: Gravestone, Greek, Roman, Archaic, relief, sphinx

Tas ya da mermer baslangicta oldukca basit, uygarligin gelistigi,
kiiltiirlerin belirli bir noktaya geldigi donemlerde ise diizgiin kesilip en ince
ayrintisina kadar diizeltilip islenmekte ve insanlar 6ldiikten sonra glinlimiizde
oldugu gibi mezarlarnin basina dikilmekteydi. Uzerine figiirlerin islendigi,
kisinin yagantisi boyunca ¢ok sik kullandig1 esya veya silahlarin tasvir edildigi ya
da iizerindeki yazitlarla geride kalanlara bilgilerin verildigi taslar, bir yerde o
kisinin Olimsiizligiinii simgelediginden her donemde kullanilmistir (Pfuhl-
Mobius, 1977-1969). Mezar stelleri genelde, olityli tanitan figiir, motif veya dlen
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kisinin portresinden olusur. Bazilarinin ise orta kisminda veya altta yazitlar1 yer
almaktadir (Pfuhl-Mobius, 1977-1979; Sahin, 2000). Bunlarin yardimiyla en eski
halklar1, onlarin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yasamlarmi 6grenme imkani
bulmaktayiz. Bu nedenledir ki mezar stellerine acikli bir olay gibi degil, yagamis
eski kiiltiir ve uygarliklarin giiniimiize ulasabilen belgeleri olarak bakmaliyiz.

Yunanistan’da Geometrik Donem’de dogadan aliman ya da kabaca
sekillendirilen tag levhalar mezarlari belirlemek amaciyla kullanilmigtir (Richter,
1971: 9; Boardman, 2001: 181). Bu doneme ait 6rneklerin iizerinde figiir yoktur.
Bu nedenle bilinen ilk basit &rnekler MO 10. yiizyi1lda Geometrik Dénem’de
goriiliir (Kurtz-Boardman, 1971: 56). Fazla degisiklige ugramadan MO 8.
yilizyilin iclerine kadar kullanmilmistir. Baslangigta dlen kisi ve adak esyalari
mezara konulduktan sonra iizeri kapatilir. Ust kismina ise kaidesi hafifce topraga
giimiilen biiyiik¢e bir vazo ve bunun yanina islenmemis basit bir tas dikilirdi
(Cizim: 1) (Kiibler, 1939: 429, Fig. 1; Johansen, 1951: 69; Kurtz-Boardman,
1971: 179, Fig. 4.51; Richter, 1961: 9). Bu dikilen taslar olduk¢a dar ve sade olup
tizerine her hangi bir kabartma islenmemistir. Atina Keramaikos mezarliginda ve
miizesinde ¢ok sayida 6rnegini gordiigimiiz basit bir sekilde yapilmis bu taglar
zamanla yayginlasmis ve MO 8. yiizyilin ortallarinda mezar ¢ukurunda bulunan
vazonun yanina degil, kenarindaki yiikselti iizerine yerlestirilmistir (Cizim: 1)
(Johansen, 1951: 88; Kurtz-Boardman, 1971: 52; Richter, 1961: 2).

Mezar kiiltiinlin vazgecilmez 6gelerinden biri olan mezar sitellerinin
bugiin bilinen tiplerine yakin ilk &rneklerine Miken ¢aginda rastlariz. Ancak MO
7. yiizyilin sonlarinda {izerinde erkek figiirii isli Paros stelinde oldugu gibi basit
kabartma figiirlerle karsimiza ¢ikarlar (Sahin, 2000: 1). Bundan sonra yiizyillar
boyu kesintisiz olarak donemin heykel stiliyle paralel bir gelisim gosteren mezar
stelleri bugiin heykeltraglik kronolojisinin vazgecilmez bir pargasi olmustur.

Mezar stellerinde oldugu gibi figiirlii adak levhalarinin da ilki yine MO
7. ylzyil sonlarinda Paros’ta ortaya ¢ikmistir (Neumann, 1979: 12, Taf. 6a-b;
Sahin, 2000: 1; Boardman, 2001: 185). Bu 6rneklerde kabartmalar, oldukga kalin
ve yliksek mermer plaka ilizerine cerceve kullanilmaksizin yerlestirilmistir
(Neumann, 1979: 12, Taf. 6a-b). Ancak iizeri boya ile bezenmis diiz plaka
seklinde stellerin Onciilerinden daha erken tarihe gitmeleri, gelenegin basladigi
donemi daha da erkene gotiirmemizi gerektiriyor. Boyali 6rneklerden ilkinin
Miken ¢aginda (Neumann, 1979: 13, Taf. 11a), digerinin ise MO 7. yiizyiln
baslarinda Sunion'daki (Neumann, 1979: 13, Taf. 11-b) mezar stellerinde
karsimiza c¢ikmasi, adak levhalarinin yapimindan uzun yillar 6nce bu sanatin
mezar stelleri lizerinde uygulandigini gostermektedir (Sahin, 2000: 1).
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MO 7. yiizy1lin sonlarinda Arkaik Dénem’in baglamast ile birlikte ortaya
cikan anmitsal heykellerle birlikte mezarlarda da diiz bir sekilde kesilmis
kabartmali steller karsimiza ¢ikar. O donem sartlarina gore liiks sayilabilen bu tiir
eserler Ozellikle aristokrat ailelerin gdsteris meraki nedeniyle hizla sanata
girmistir. Ornegini Dermys ve Kitylos'un islendigi taninmis kabartmada (Foto: 1)
bulan erken Arkaik steller alttan yukar1 dogru hafif daralirlar (Johansen, 1951:
105 vd; Bushor, 1950: 32, Res. 37-38; Richter, 1961: Nr. 9; Fuchs, 1969: 468,
Res. 550; Boysal, 1979: 51, Res. 188). Dikdortgen bir kaide lizerine oturtulan
steller yaprak ya da basit palmetlerle siislii bir baglik tasir {ist kismina ise genelde
sfenks oturtulmustur (Cizim: 2ab, 3 ab) (Berger, 1970: 111, Abb. 135; Hiller,
1975: 47, Taf. 7.2, 14.2, 17.2; Boardman, 2001: 182; Boardman, 2005a: 97, Res.
83; Picon ve dig., 2007: 45, Res. 71). MO 6. yiizyilin ortalarindan sonra ise
sfenksler voliitlerle bezenmis baslhiklar iizerine yerlestirilmeye baslanmistir
(Foto: 2a; Cizim: 2¢) (Johansen, 1951: 73; Richter, 1961: 3; Boardman, 2001:
183; Boardman, 2005a: 97, Res. 83). Bu donemde Dermys ve Kitylos gibi
kabartmali stellerin ortaya ¢ikisi bir raslant1 degildir (Lippold, 1950: Lev. 10/4;
Fuchs, 1969: 468, Res. 550; Boysal, 1979: 51, Res. 188; Boardman, 2001: 183,
Res. 66). Yaklasik ayn1 donemde ¢iplak erkek (kros) heykellerinin yapimina da
baslanmistir (Boardman, 2001: 183). Stellerde islenen geng¢ delikanlilarin tip
olarak kroslara benzemesi, yine her ikisinin de mezar baglarina dikilmesi
aralarindaki iliskiyi, etkilesimi ortaya koymaktadir.

Geg¢ Arkaik Donem ile birlikte mezar stelleri de ince uzun yapisini
kaybeder. Bu donemde daha 6nce bir siitiin basliginin abakusu goriiniimiindeki
diiz bir alana oturtulan sfenksler ortadan kalkar (Johansen, 1950: 73; Kurtz, 1971:
85, Fig. 13, Il a-b). Bunlarin yerini degisik tiplerde oyulan kiigiik voliitler lizerine
yerlestirilmis farkli bi¢imdeki palmetler alir (Foto: 2bc; Cizim: 2d-f). Bu tiirde
yapilan steller klasik donem boyunca fazla degisiklige ugramadan devam eder
(Fuchs, 1969: 474, Res. 557, 562; Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 12; Taf. 4.12;
Boardman, 2001: 183; Grossman, 2001: 154, Cat. Nr. 59). Ayrica MO 6. yiizyilin
sonlarinda mezar stellerinde basitlesme ve sadelesmeye yonelik bir egilimden s6z
edilebilir (Boysal, 1979: 52, Res. 190).

MO 510 yilina kadar her alanda en parlak dénemini yasayan lonia, mezar
steli yapimi konusunda Atika'nin gerisinde kalmustir. Fakat MO 510 yilinda
Atina'min basma gecen Kleisthenes, mezar liikksii yasagini getirince Atika
agirligimi kaybeder (Johonsen, 1951: 120; Akurgal, 1961: 271; Richter, 1961: 53;
Hiller, 1975: 15; Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 3; Mansel, 1988: 201; Howatson,
2013: 489). Bunun nedeni de rahat ¢aligma imkan1 bulamayan sanatcilarin Bati
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Anadolu'ya gecmesine baglanir. Bundan sonra mazar steli yapimi konusunda
biiyiik asama kaydeden fonia Anadolu'nun bati kiyilarini, Karadenizi, Adalar1 ve
Trakya'y1 biiyiik Olciide etkiler (Hiller, 1975: 69).

MO 5. yiizyilin ortalarina dogru stellerin kabartma yiizeyleri genislemeye
baslar. Buna paralel olarak da figiirler daha genis bir alana yayilir (Boardman,
2001: 183, Res. 236-238; Boardman, 2005b: 68, Res. 147-149). Yiizyilin
sonlarina dogru oOl¢ii olarak biiyiik yapilan stellere tapinak ve konut mimarisi
goriiniimil verilmeye baglanir (Foto: 3, 4; Cizim: 4). Bu doneme kadar sadece
figiirlerin kabartma olarak islendikleri stel yiizeyine farkli bir konu, mimari
girmeye baslamistir (Fuchs, 1969: 490, Res. 574, 575; Richter, 1961; Boardman,
1991: 184, Fig. 151; Buitron-Oliver, 1993: 31, Cat. 34; Boardman, 2001: 183;
Grossman, 2001: 5, Nr. 1-3; Boardman, 2005b: 183, Res. 150, 151; McClelland,
2013: 27, Fig. 3). Kabartma alanini sinirlayan anteler MO 5. yiizyilin son
ceyreginden baglayarak alinlig1 tasimak i¢in kullanilmistir (Neumann, 1979: 48;
Boardman, 2005b: 183, Res. 147,150, 151, 157). Boylece alinlik, stelin st
boliimiinii sinirlamaktan ziyade stele bir naiskos havasi kazandirmistir. MO 4.
yiizyilda da 6zelliklerini koruyan stellerde farkli olarak birden ¢ok figiire yer
verilmigtir (Fuchs, 1969: 496, Res. 578, 579; Pfuhl-Md&bius, 1977-1979: 14;
Taf.10-18; Neumann, 1979: 54; Buitron-Oliver, 1993: 30; Grossman, 2001: 60,
Cat. Nr. 21). Bu, stellerde figiir sayisinin ve derinligin arttig1 dosnemdir. Yine MO
4. yiizyilin ortalarindan sonra goriilen dnemli bir 6zellik ise tanrilarin cepheden
verilmesidir (Neumann, 1979: 54). Boylece profilden islenen oliilere karsin tanri
goriiniimiiniin daha etkili olmasi saglanmistir.

MO 317 yilinda Phaleronlu Demetrios tarafindan getirilen yeni bir liiks
yasagl, mezar stellerinin yapimini da etkilemistir (Fuchs, 1969: 499; Kurtz-
Boardman, 1971: 163; Smith, 1991: 188; Smith, 2002: 191; Boardman, 2014:
113). Bu donemden sonra belli bir siire sanatin her alaninda oldugu gibi mezar
steli yapimi konusunda da bir durgunluk yasanmistir. Bunun sonucunda MO 3.
yiizyilda mezar steli sayisinda olduk¢a azalma goriiliir (Pfuhl-Mobius, 1977-
1979: 44). Stellerde islenen kabartmalarin, klasik gelenekten ayrilmaya
basladigini, erken Hellenistik Donem’de ele gegen kabartmalardan rahatlikla
izleyebilmekteyiz. Steller lizerine islenen betimlere baktigimizda Hellenistik
Doénem’de agirlik doguya kaymustir (Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 42).

MO 3. yiizyllda daha kiigiik boyutlau mezar stelleri Anadolu’da ve
Yunanistan’da ortaya ¢ikmis ve Roma Donemi’ne kadar iretilmistir (Smith,
2002: 192, Res. 218-222). Bu donem oOrneklerindeki kabartma alani Klasik
Donem mezar stellerine gore daha az yer kaplar. Olenin ikonografisinde eski
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stellerden farkliliklar goriiliir. Ayrica aile iligkilerine 6énem verilmez. Oturan
kadm, kucakta cocuklar, el sikigsmalar, figiirlerin birbiriyle olan iliskisi
kaybolmus, yerine cepheden gosterilen heykeller gibi birbirinden kopuk bir
sekilde ayakta duran figiirler kullanilmistir. Kadinlar tek baslarina es ve anne
tanimlamasi olmaksizin gosterilmisr. Cocuklar kolelerden ayirt edilemezler
(Smith, 2002: 192, Res. 218-222). Cok yaygin olmasada bazi 6rneklerde 6lii, tanr1
ile esit gosterilmis, hatta Kaizerler doneminden 6nce ise 6lenlerin Dioskurlarla
esit verildikleri diisliniilmistir (Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 45) Bazi 6rnekleriyse
bizzat kisinin kendisinin hazirlattig1 kabul edilmektedir. (Pfuhl-Mobius, 1977-
1979: 45).

MO 2. yiizy1l, Hellenistik Dénem stellerinin altin ¢cagidir (Pfuhl-Mébius,
1977-1979: 42). Figiir tipolojisi gelismis, sanatla siki bir baglanti i¢inde ve sayica
MO 3. yiizy1l 6rnekleriyle kiyaslanamayacak kadar fazla eser yapilnstir. Mezar
heykellerinin klasik gelenekten kopmaya basladigini ve yeni bir tipolojiye
yoneldigini ele gecen orneklerden anlamak miimkiindiir (Pfuhl-Mobius, 1977-
1979: 42). MO 3. yiizyilin sakin duran tiplerinin yan1 sira bir kag tane yaklasik
profilden ve yana donmiis olanlarin goriilmesi ilgingtir (Pfuhl-Mdbius, 1977-
1979: 42). Katiyapr yilizyilin ortasindan sonra yoktur. Daha ¢ok heykel
gorlinlimlii tipler, donemin tiim hareketli stili icerisinde kendine 6zgii bigim ve
kompozisyonda islenmislerdir (Foto: 5, 6) (Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 42). Atik
aile sahneli kabartmalar Hellenistik Donem’de azalir. Bunlarin benzerleri
Anadolu’'nun ge¢ Orneklerinde goriiliir. Biitlin bu degisimlere ragmen mezar
stelleri giiniimiize gelen insancil dokiimanlardir (Pfuhl-Mdbius, 1977-1979: 44).

MO 1. yiizyilda ise hellenistik yasam hemen hemen kaybolur. Erken
Imparatorluk Dénemi’nde ¢izgisel bir tiir gelmistir (Pfuhl-Mdbius, 1977-1979:
42). MS 2. yiizyllda Roma Imparatorlugu’nun egemenligindeki Anadolu
ekonomik yonden yeni bir altin ¢ag yasamustir (Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 44).
Bu da iiretilen eserlerin sayisinda ve kalitesinde degisimlerin yaganmasina neden
olmustur. Anadolu’da Imparatorluk déneminin ilerleyen asamalarinda aslan ve
kartal gibi hayvanlarin betimleri artar. Bunlarin sadece Kybele ve Zeus’la
baglantili olmadig1 bizzat Sliiniin kendisini ifade ettigi diistiniiliir (Pfuhl-Mobius,
1977-1979: 47, Taf. 314-316). Bu donemde insanlarin yaptig: is ve katildiklar
savas konular1 ikinci planda kalir. Kendi kendilerini yiiceltme egilimi agirhik
kazanir. Betimlerden kahramanlik sembolleri eksik olmaz. Atbasi, yilan bu
amacla kullanilir. Bazen at tek basina biniciye heros karakteri verir (Pfuhl-
Mobius, 1977-1979: 44; Taf. 190-210). Ge¢ donem kabartmalarinda ise stil
gelisimini yeterince belirtebilecek kadar eser elimizde yoktur. Ancak Orta
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Imparatorluk Dénemi’nde, zengin bolgelerde goriilen kaliteli iscilige karsin,
Trakya, Bithynia ¢evresinde ve Anadolu’nun iglerinde yerel, kendine 6zgii tipler
kullanilmistir (Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 42). MS 2. ve 3. yiizyillara tarihlenen
stellerin bir kisminda iizerinde yer alan yazitlardan 6liim giinii bile bilinmektedir
(Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 43). Dogu Roma’da ise daha ¢ok bolgesel sanat 6n
plana ¢ikmis ve stellerde farkli konular islenmistir. Klasik ve Hellenistik donem
orneklerinde Yunan sanatinin etkisi goriliirken, ge¢ donem Orneklerinde
Anadolu'nun yerel sanatinm, dzellikle lonia ve Frig'lerin etkisi goriiliir (Foto: 7,
8). Anadolu'nun i¢ bolgelerinde iizeri kemerli kap1 formunda veya nisli stellerin
yapimi artmis, ayrica lizerlerinde yapim tarihlerini belirlememize yardimci olan
yazitlara yer verilmistir (Foto: 9, 10). Yine baz1 6rneklerde figiirlerin yerine 6len
kisinin sik kullandigi, veya Olenin cinsiyetini ve meslegini belirtmeye yonelik
esyanin kabartma olarak verildigini gérmekteyiz (Foto: 11-13) (Pfuhl-Mdbius,
1977-1979: 47, Taf. 319-325; Meral 1995: 5, Lev. 6-10). Simirlar ve tiirler,
stellerdeki plastiklik, ylizeysellik, resimsel derinlik, kabartmalar arasindaki
farkliliklar korunduk¢a devam etmistir. Derinlik ve plastik formlar ise figiirlerle
saglanmistir (Pfuhl-Mdobius, 1977-1979: 75).

Mezarla yasam arasindaki iliski ne kadar yakinsa bunlarla kompozisyon
arasindaki iliski de o kadar yakindir. Bu tiir kompozisyonlar Yunan tiirii olarak
degerlendirilirler ve sembolik anlamlar1 vardir. Erken Imparatorluk Dénemi’ne
tarihlenen bir stel sanatin ne kadar katilastigini gézler 6niine sermektedir (Pfuhl-
Mobius, 1977-1979: 75; Taf. 426). Bu donemde Hellenistik derinligin izleri artik
kaybolmus figiirler, esyalar ve siisler tamamen yiizeysel bezek halini almistir
(Pfuhl-Mobius, 1977-1979: 75).

Sonug¢ olarak Yunanistan’da Geometrik Donem’de dogadan alinan ve
kabaca sekillendirilerek mezarlari isaretlemek amaciyla kullanilmaya baslayan
tas levhalar bu tarihten itibaren ylizyillar boyu kesintisiz kullanilmaya devam
etmistir. Donemin heykel stiliyle paralel bir gelisim gosteren mezar stelleri bugiin
heykeltraslik kronolojisinin vazgegilmez bir pargas1 olmustur. MO 510 ve MO
317 yillarinda asir1 kullanimdan dolayi iki kez liikks sayilan ve yasaklanan buna
ragmen devamliligimi kaybetmeyen mezar stelleri donem anlayislarina gore
degisimler gostermistir. Arkaik ve Klasik donemlerde daha dar bir alanda iiretilen
steller Hellenistik Donem’de ¢ok daha genis bir alana yayilmustir. Biiytlik
Iskender ile birlikte smirlarin genislemesi ve farkli toplumlarla artan iligkiler
iiretilen mezar stellerindeki zenginliginde artmasina vesile olmustur. Hellenistik
Donem’de oliilerin betimlenmeleri ¢ok renkli anlatimlarla birlikte verilmistir.
Bunlarin yani sira zengin gorkemli mezar anitlar1 ve kurban sahnelerinde
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kahramanlarada yer verilmistir. Atik mezar amtlarindaki zarif duygusal goriintii
Hellenistik stellerde yok olmustur. Atik mezar stellerinde olan dis anlatimin
susliilligli ve canli, zengin i¢c yasami yine Hellenistik stellerde yoktur. Bu
ozelliklerde Hellenistik stellere genel insani bir hava ve abartili olmayan, ancak
gliclii etkin gercek bir yasam kazandirmistir. Klasik Donem’in tanrilagtirma
ozelliginden dolayr Hellenistik &rnekler olduk¢a &nemsiz kalmistir. MO 1.
ylizyildan itibaren Hellenistik mezar stelleri Ozelliklerini kaybetmeye baslar,
yerini Erken Imparatorluk Dénemi’nde ¢izgisel bir tiire birakir. MS 2. yiizyilda
Roma Imparatorlugu’nun egemenligindeki Anadolu’da etkin iiretimlerin
olmasina neden olmustur. Ge¢ donem kabartmalarinda ise stil gelisimini
yeterince belirtebilecek kadar eser elimizde yoktur. Bizans doneminde ise daha
cok bolgesel sanat 6n plana ¢ikmis ve stellerde farkli konular islenmistir. Klasik
ve Hellenistik donem 6rneklerinde Yunan sanatinin etkisi goriiliirken, ge¢c donem
orneklerinde Anadolu'nun yerel sanatmin, 6zellikle lonia ve Frig'lerin etkisi
gorilir.

Inanglar farkl olsa da giiniimiize kadar bir sekilde 6zelliklerini korumay1
basaran insanoglunun yasaminin vazgeg¢ilmez unsurlarindan bir olan mezar
stellerine veya mezar taglarina bakarken, en eski halklari, onlarin kiiltiirel, sosyal
ve ekonomik yasamlarimi 6grenme imkan1 bulmaktayiz. Bu nedenledir ki mezar
stelleri acikli bir olayin tamigi degil, yasamis eski kiiltiir ve uygarliklarin
gliniimiize ulasabilen belgeleridir.
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Cizim 1: Kerameikos’tan Geometrik Dénem Mezar stelleri

(G. M. A. Richter 1961)

Cizim 2: Mezar stel tipleri (G. M. A. Richter 1961)
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(J. Boardman 2014)
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Foto 1: Dermys ve Kitylos Ste-liTG. M. A. Richter 191)
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Foto 2: Mezar stel tipleri
(http://www.metmuseum.org/art/collection/search)

Foto 3: Hegeso steli
(https://de.wikipedia.org/wiki/Grabstele _der Hegeso)
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Foto 4: Aristonautes’in Mezar Steli
(https://nl.wikipedia.org/wiki/Polis_(stad
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Foto 5: Herophanta ve Posideos Mezar Steli
(http://spenceralley.blogspot.com.tr/2015/12/ancient-greek-marbles-at-

getty.html)
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Foto 6: Smyrna’dan Mezar Steli
(http://ancientportraiture.blogspot.com.tr/2009/09/week-5-hellenistic-portraits-

ii-world.html)
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Foto 7: Akmonia’dan Mezar Steli Foto 8: Akmonia’dan Mezar eli
(E.Pfuhl-H. Mobius, 1977-1979) (E. Pfuhl-H. M6bius, 1977-1979)
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Foto 9: Biriiksel Miizesinden Foto 10: Eumeneia’dan Mezar
Mezar Steli (E. Pfuhl-H. Mébius, Steli (E. Pfuhl-H. Md&bius, 1977-
1977-1979) 1979)
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Foto 10: Kyzikos Mezar Steli Foto 11: Bursa’dan Mezar Steli
(E. Pfuhl-H. Mébius, 1977-1979) (E. Pfuhl-H. Mébius, 1977-1979)

Foto 12: Kadikdy’den Mezar Steli
(E. Pfuhl-H. Mébius, 1977-1979)
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Oz

Tiim sanat dallar gibi edebiyat da ilhamimi dogadan almistir, sanater ise
baglarken dogay1 taklit eder. Edebiyat¢i ise siirini doga ile siisler. Doganin
insanlara sundugu en énemli giizelliklerden biri ¢igeklerdir. Edebiyatta bilhassa
klasik siirde ¢igekler cesitli Ozellikleriyle birer sembol olarak sairlerin
vazgecilmezleri arasinda yerlerini almiglardir. Bu ¢igeklerin igerisinde “ Giil, lale,
karanfil, nergis, siisen, siimbiil” gibi cigekler basi ¢ekmis olsa da menekse de
bircok ozelligiyle siirde hak ettigi yere yerlesmistir. Menekse topraga yakinligi,
rengi, kokusu ve yapraklarinin sekli ve ¢ok c¢esidinin bulunmasiyla hem ask
siirlerinin hem de tasavvufi siirin vaz ge¢ilmezleri arasinda kendine 6nemli bir
yer edinmistir. Menekse, bazen hastalara sifa olmus, bazen sarap olup misafirlere
sunulmus, bazen de koku olup sevgilinin sagina siiriilmistiir. Bu ¢alismada
Klasik Tiirk Edebiyatinda yiiziin lizerinde divan taramasi yapilarak menekse
redifli kaside ve gazeller tespit edilerek anlamlarina gore tasnifleri yapilmistir.
Yaklasik 110 divan taramis olup igerisinde menekse gecen beyitler sayica fazla
olmasi1 nedeniyle calismaya dahil edilmemislerdir. Menekse redifli 4 kaside ve
14 gazel ile 1 adet de na’at ¢alismaya esas olarak incelenmistir. Bu verilerden
hareketle sembolik ve ger¢ek anlamlar, {stlendigi mitolojik degerler
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Menekse, Klasik siir, Cigekler, Tiirk Edebiyati, Mitoloji.
Violet in Classical Turkish Poetry
Abstract

Just like art, literature is inspired by nature, and artists imitate nature in
their work. Men of letters, on the other hand, garnish their poems with nature.
One of the most important beauties presented by nature to mankind is flowers. In
literature, particularly in classical poetry; flowers have become indispensable
symbols for poets due to their various features. Even though flowers like “rose,
tulip, carnation, daffodil, iris, and jacinth” are the most popular flowers; violet
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has also been properly involved in poetry due to its numerous features. With its
closeness to soil, color, scent, leaves and various species; violet has been
significantly involved in both love poems and sufi poems. Violet has occasionally
been a remedy for the patients, offered to guests as wine and to lover’s hair as a
scent. In this study, we reviewed more than a hundred ottoman poems in the
Classical Turkish Literature, determined eulogies and odes repeating violet and
classified them according to their meanings. We reviewed approximately 110
divan poems and as there were too many couplets mentioning violet, they were
not involved in the study. 4 eulogies and 14 odes and one na’at mentioning violet
were mainly examined in the study. Considering these data; their symbolic and
real meanings, as well as their mythological values are examined in the present
study.

Keywords: Violet, Classical Poetry, Flowers, Turkish Literature, Mythology.
Giris

Cigekler mi yoksa insan mi1 dnce yaratildi bilmek miimkiin degil, ancak
kutsal kitaplar baz alindiginda ilk insan olan Adem’in Cennet’te yaratildigi
goriilmektedir. Cennet ise hep ¢igeklerle bezeli bir mekan olarak tasvir
edilmektedir. Bu nedenle yesilin ve ¢i¢egin bol oldugu yerler hep cennet diye
adlandirilmaktadir. Belki de bu yilizden toplumlarin kiiltiir, sanat ve edebiyatinda
cigekler her zaman 6n planda yer almistir.

Bazen bir siitunda, bazen bir beyitte, bazen bir kumasin desenlerinde
bazen de mezar taslari lizerinde siirekli ¢igekler karsimiza ¢ikar. Bati mitlerinde
ciceklerin ortaya cikislari ile ilgili anlatilan hikayelerde genellikle bir glinahin,
bir kacisin veya kiskangligin arkasindan gelen pismanliklarin unutulmamasi i¢in
ciceklere doniisiimii goriiriiz. Bu hikayeler sonucunda ise cicekler edebiyatta
birer sembol olarak anlami zenginlestiren onemli ogeler olarak karsimiza
cikarlar.

Insanlar yerlesik hayata gecmeleri ile birlikte cicek Kkiiltiirii de
baglamistir. Antik ¢ag medeniyetlerinde c¢iceklerin dogusuyla ilgili mitler
olusmustur. Cigekler bir adak araciydi, hem tanrilara hem insanlara hem de
oliilere saygi isareti olarak sunulurdu. Ayni zamanda bir zenginlik gostergesiydi,
bilhassa Romalilarda bahgecilik, bir sanat ve zenginlik isaretiydi. Bahgeler i¢in
vergi de konulmustu. Bu bahgelerde yetistirilen c¢iceklerin basinda giil ve
menekse gelmektedir. Romalilarda ozellikle giil ve menekseye cok Onem
verilmistir. Hatta adlarina festivaller bile diizenlenmistir. Oliiler bayraminda
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mezarlara bayramin adina uygun olarak ya giil, ya da menekse konulurdu. Kansiz
kurbanlar olarak ta bilinen adaklar ¢iceklerden olusur, tanrilara giil ve menekse
celenkleri sunulurdu. Diigilinlerde gelinin mabedi olarak goriinen gelin odasi
menekse ve giillerle siislenirdi. (Goody; 2010). Osmanl Kiiltiir ve Medeniyetinde
de ciceklere cok 6nem verilmis, yetistirilen her ¢icek, yetistiricileriyle birlikte
Stikafename’lerde kayit altina alinmiglardir (Kahraman; 2015).

Kendi kiiltiirinii olusturan ¢iceklerin, edebiyatin bilhassa siirin vaz
gecilmez sembollerinden biri olmast kaginilmazdi. Osmanli kiiltiiriinde lisanii’l-
ezhar da denilen kendilerine has dilleriyle cicekler, insanlar arasinda so6zsiiz
iletisimin en dnemli araclarindan biri olmuslardir. (Sitheyl Unver’in Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesine bagisladigi Lisanii’l-Ezhar adli defterde konu
ayrintili bir sekilde incelenmistir). Bazen asiklarin arasinda iletisimi saglar, bazen
de halka mesaj vermek icin kullanilirlardi. Evlenecek yasta kizi olan aile evin
yola bakan penceresinin oniine iizerinde kirmizi ¢i¢ek agmig bir saksi koyar, kiz
nisanlaninca da ¢i¢egi kaldirip bahge tarafina koyarmis (Ayvazoglu; 2013). Keza
pencere Oniine konulan sar1 gigekler agmig olan bir saks1 evde hasta oldugu
mesajint verirdi. Mahallede yasayanlarin hem hastadan haberi olur hem de
mahalleden gelip gecenlerin saygi gostererek daha sessiz olmasi saglanirdi.
Hemen hemen biitiin toplumlarda sembollesen ciceklerin baginda her zaman giil
gelmistir, arkasindan lale, nergis ve menekse gelmektedir.

Menekse (Viola) cinsi, Violaceae L.familyasina mensuptur. Violaceae L.
familyas1 900 civarinda tiir igceren, orta biiyiikliikte, nadiren tek yillik, biiyiik bir
cogunlukla ¢ok yillik otsu veya ¢ali formundaki menekse ve hercai menekseleri
iceren, kozmopolit, 1liman bolgelerde daha ¢ok yayilis gostermekle birlikte
tropiklerdeki yayilis alanlari daglik kesimlerde sinirlanma egiliminde olan bir
familyadir. Viola, 500-600 civarinda hemikriptofit, kametif ve fanerofit hayat
formlar1 gésteren tiire sahip olup, familyanin en zengin ve evrimli cinsidir. Cinsin
Arjantin, Dogu Asya (Japonya) ve Dogu Avrupa (Balkanlar) olmak iizere {i¢ ana
yayilis merkezi bulunmaktadir (Ding; 2002; 1). Tezkere-i Siikiifeciyan adli eserde
menekse cinsleri su sekilde verilmistir: Benefse (Menekse) cinsleri: Al, Mor,
Katmer, Mor Sade, Beyaz Katmer, Beyaz Sade, Kirmizi, Hercayi, Misir
(Kahraman, 2015; 104).
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Meneksenin ¢ok gesitli kullanim alami vardir.!>® Kozmetik sanayiinde,
mutfakta yemek yapiminda, tatlilarda ve icecek gesitlerinin yani sira, tipta da
antioksidan olarak, bilhassa Cin’de c¢ayr kullanilmaktadir. Ayrica bazi
hastaliklarin tedavisinde de ila¢ olarak kullanilmaktadir. Osmanli Déneminde
sarabi da yapilan menekse ayn1 zamanda mutfaklarin vazgeg¢ilmez tatlarindan biri
olmustur (Unver; 2010; 1/92).

Anadolu mitolojisinde meneksenin hikayesi kisaca soyledir: Frigya
tanrilarindan biri olan Attis, cok yakisikli bir genctir, Tanrica Kybele ve Agdistis
Attis’e asik olurlar. Frigya krali Midas da Attis’i kizi ile evlendirmeyi
planlamaktadir. Kiskanglik nedeniyle Agdistis Attis ve yanindakileri delirtir. Bir
delilik aninda bir ¢am agacinin altinda Attis kendini hadim eder. Attis’in kaninin
aktig1 yerde menekseler dogar. Bu olaya cok iiziilen Midas’in kiz1 da kendini
oldiiriir ve onun mezarinin iizerinde de menekseler biter. Menekselerin dogusuna
sebep olan Attis miti Frigya’lilardan Helenlere oradan da Romalilara ge¢mistir.
Bu nedenle farkli sdylenceleri olusmustur. (Erhat; 2001; 15). Bu sdylencelerin

150 Menekse resimleri Prof. Dr. Ozgiir Eminagaoglu tarafindan Artvin ve ¢evresinde
cekilmistir.
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degismeyen motifi ise Attis’in kanindan menekselerin dogmasidir. Farkli
varyantlar1 olsa da Attis’in dogumu diger sdylenceleri ile ayn1 olmasina karsin
sonu farkli bitmektedir. Ovidius, Attis efsanesinin tiimiiyle farkli bir varyantim
aktarir: Phrygia ormanlarinda o kadar yakisikli bir delikanli vardi ki, Kybele
tarafindan temiz bir agkla sevilmeye layik goriilmiistii. Kybele onu ebediyen
kendisine baglamaya ve tapinaginin bekgisi yapmaya karar verdi. Ama bunun
icin Attis’in hep bakir kalmasini sart kostu. Oysa Attis, Nympha Sagaritis’in (ad1
Saggarios nehri’nin admi animsatmaktadir) askina dayanamadi. Ofkelenen
Kybele, nymphanin hayatinin bagh oldugu agaci kesti ve Attis’i delirtti. Siddetli
bir delilik krizi sirasinda Attis, erkeklik organini kesti. Goriiniise bakilirsa, bu isi
yaptiktan sonra Attis yeniden tanricanin hizmetine alindi. Kybele’nin arabasinda,
onunla birlikte Phrygia’anin daglarimi dolasir halde tasvir ediliyordu (Grimal;
2012; 102).

Menekse Dogu mitolojisinde de 6nemli bir figiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bilhassa klasik siirimize sembol olmasmi Iran mitolojisindeki
menekse tasvirlerinden almaktayiz. “Benefse: “Menekse” Koyu mor, biraz siyaha
calan renkte bir bitki olan meneksenin, Iran’da on dort tiirii bulunur ve aralarinda
en Unliisti Taberl meneksesidir. Eskiler meneksenin tip agisindan bir¢ok 6zellik
tasidigina inanirlardi: Uyku getirdigi, yumusatic1 6zellik tasidigi, bas agrilaria
iyl geldigi, koklanmasiyla beyindeki sicaklik ve kurulugu giderdigi sdylenir,
tansiyon ve akciger zari iltihabi ile zatiirre gibi hastaliklarin tedavisinde
kullanilirdi.

Cicekleri koyu renkli ve keskin kokuludur. Fars siirinde deyimler,
bilesikler ve atasdzlerinde gegen menekse mor rengiyle yasa ve ziilfiin siyahligina
kinaye olarak kullanilir.”(Yildirim, 2008; 157). Klasik siirde de menekse daha
¢ok mazmun olarak iran mitolojisindeki bu anlamlar ile karsimiza gikar.

Ug renkten olusan hercai menekse igin halk arasinda anlatilan bir de
hikaye vardir. Cok eski zamanlarda iki kir ¢igegi birbirine asik olurlar, her bahar
diger ciceklerle birlikte acan bu cicekler, kalabalik icerisinde yeterince
goriisememekten rahatsiz olurlar ve kendi aralarinda bir dahaki seneye kisin hig
kimse yokken agmak icin sozlesirler. Kis gelir, her yer karla kapl iken
sevgililerden biri sézlinli tutar ve karlarin altindan basimi ¢ikarip cicek agar.
Ancak sevgilisi ortalikta yoktur. Soguk ve kar i¢inde bekler, etrafi gozler ama
sevgilisi bir tiirlii gelmez. Verdigi sozii tutmayan sevgili yine bahar geldiginde
acar. SoOziinii tutarak her ki acan ¢igege kardelen, vefasiz ve giivenilmez asiga
ise hercai menekse adi verilir.
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Menekse: Divan siirinde kokusu, koyu rengi, boynunun egriligi ve sekil
yapisiyla anilmistir. Baharin ve ¢emenin en belirgin unsurlarindan biridir.
Sevgilinin beni menekseye benzer.

Ayva tiiyli yerine kullanilabilir. Renk ve koku yoniinden miske benzer.
Demet demet olup pazarda satilmasi haliyle sa¢’1 andirir. Onun yuvarlakligi ise
sa¢ biikiimii gibidir. Ayrica kulak, gls, attar, micmer, anber, hokka gibi
benzetmeleri de vardir. Yere yakin olusu ve boyunun kisaligi ile diger ¢igeklerden
ayrilir. “benefse” seklinde de kullanilir (Pala; 2003; 317).

Menekse, menevse, benefse, benevse: Meneksenin divan sairlerinin
dikkatini ¢eken bitkisel 6zellikleri; kisa boylu ve ta¢ yapraklarinin yere egik
olmasi, ta¢ yapraklarinin kiiciik ve kivrimh sekli, giizel kokulu olmasi, renkli
goriintiisii, ¢igeklerini ilkbaharda agmasi ve zor sartlara kars1 dayanikli olmasidir.
Bu o6zellikleri, meneksenin klasik Tiirk siirinde sevgilinin saci, ziilfl, kakiili ve
asik icin temel bir benzerlik 6gesi olarak degerlendirilmesine sebep olmustur.
Yeryiizlinii siisleyen ilk ¢iceklerden biridir (Bayram, 2007).

Menekse, bazen kokusuyla, bazen rengiyle ve bazen de topraga yakin
durusuyla dikkatleri ¢ektigi gibi, hem sevgilinin ¢esitli 6zellikleriyle hem de agik
ile 6zdesleserek ortaya ¢ikar.
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Menekseye dini acidan da bazi anlamlar yiiklenmistir. Islam
tasavvufunda oldugu gibi Hristiyanlikta da tevazu ve algcakgonilliiliigii temsil
eder. Batida menekse sadece manevi duygularin degil Floransa gibi taninmis bir
sehrin de sembolii olmustur.Taranan Divanlarda alfabetik olarak menekse siirleri
yukarida verilen anlamlarla eslestirdigimizde karsimiza sdyle bir tablo
cikmaktadir:

Uzuv olarak, hatt, sag, ziilf, gisi, kakiil, may, kulak, hal, rah, yiiz, ten,
dendan ve gozbebegi.

Sahis olarak, Hz. Misa, Hz. Isa, Mecnfin, Ferhad. Meneksenin siirde
temsil ettigi tipler ve karakterler ise sdyle siralanabilir: asik, abid, miirid, abdal,
secde eden kimse, namaz kilan kimse, serefgende, geda, kul, hizmetci, divane,
pervane, ugru, giizel, sevgili, katip (yazici), hindi-bece, dilaver, delikanli,
utanmis kimse, ‘attar, cirit oyuncusu (Bayram; 2007). Dil-ber, hirsiz, avare, deli,
bimar, hasta, sarhos, mest, humar, vefal, siirckli dua eden, asi, mutrib, mahber,
ebkem (suskun), rehber, giinahkar, perestar (kul, kole, hasta bakici), hirsiz,
dilenci, seh-baz, tabib, sa’ir.

Esya ve Dogal Ogeler; top, cevgan, dnder (re’is,halife, kafilesalar), inci
avcisi, anahtar (miftah), yazi, sevad-1 rakam, micmere, ‘alem, gece, pervane,
ejderha, tavsan (hargis), sinek (mekes), yarasa, diid, Nil, enhar-1 cinan, cerag,
giirz, futa, kagit, kalem, yelken, lenger, ma’na (Bayram; 2007). Mi’cer (bas
ortiisii), defter.

Renkleri ile de sembollesen meneksenin siirde en ¢ok kullanilan rengi
mordur bunun yani sira farkli renkleri ile de anilmaktadir: asfer(sar1), siyah, gok
rengi.

Incelenen 110 divan igerisinde ¢alismaya dahil edilmeyen icinde
menekse gegen beyitler ¢ikarildiktan sonra, menekse redifli 4 kaside ve 14 gazel
ile bir adet de na’atda meneksenin yiiklendigi anlam, sembol, sahis ve alegorlar
asagidaki sira ile ele alimp tasnif edilmistir. Beyitler sair isimlerinin alfabetik
sirasina gore verilmistir. Siirlerin nazim sekillerini ayirt etmek i¢in kasideler “K”,
Na’at “N” harfleri ve beyit numaralari ile gosterilirken gazeller de divandaki
gazel ve beyit numaralari ile verilmistir. Caligmaya esas teskil eden siirlerde konu
ile ilgili beyit yoksa diger saire gegilmistir.
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Sag, ziiliif, kakiil, gisti, miliy: Yunan Mitolojisinde Giines tanrist Apollon, boylu,

boslu, ¢ok yakisikli ve 6zellikle,
meneksenin ta¢ yapraklar gibi
mavimtirak yansimali uzun siyah
sa¢ bukleleriyle goze ¢arpan bir
tanr olarak tasvir edilir (Grimal,

2012, s. 72). Klasik Tirk
Edebiyatinda ise; kokusu,
ciceklerinin toplu durusu ve

birbirine
sevgilinin

dolasmis  hali ile

sagina  benzetilen

menekse, koku olarak anber, reyhan, miisg gibi sifatlar ile anilirken, sekil olarak
ta; cember sekline, sa¢ rengi ise siyaha benzetilir.

Nefes urdi saguidan ter benefse
Hevay itdi piir- anber benefse (K/1)

Haber candan viriir ziilfiin nesimi
Ana befizeye mi iy dil-ber benefse (K/2)

Seniifi ziilfiine asikdur anufi-cun
Biikiliip old1 us ¢enber benefse (K/5)

Sagufi reyhanina hayran olupdur
Egip boynin afia bakar benefse (K/6)

Saba ¢ozse sacuii bendin sabahin
Tola yiriin yiizi yik-ser benefse (K/8)

Nice derler hayasindan saguiiufl
Seherde gor 1 nesrin ber-benefse (K/12)

Sagufidan ne kohu tuydu aceb kim

Bu resme oldu hos mahber benefse (K/13)
Yiiziinle ziilfini goriiben oldi

Yolufia hak eger giil ger benefse (K/14)
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Sacuia miisg dimis payimacan
Turup bu ciirme afv ister benefse (K/15)

Goziile ziilfine oykiindiigi-y-¢iin
Us oldi1 kiir nergis ker benefse (K/180)
Ahmedi

Mesken tutar ise n’ola ziilfiinde dil-i Cem
Zira ki geliir hos dil-i bimara benefse (266/5)

Stinbiil saclna ¢ilinkii diikel sifte vii zar
Divane gibi ya ne gezer tagi benefse (267/2)

Sarmazlar idi destesine riste hemise
Stinbiil sacufiufi olmasa tutsagi benefse (267/6)
Cem Sultin

Attar-sifat geldi yine baga benefse
Anber sagimin biyunu almaga benefse (42/1)
Hayali

Ta'cil ile geldi irisiip yaza benefse
Diler ki sagufi vasfini hep yaza benefse (424/1)

Ziilfin dagidur “arizina ol seh-i hiiban
Mushafta komislar sanasin taze benefse (424/6)
Mostarh Ziyai

Anun-¢iin olur cem oluban deste benefse
Siinbiil saguna old1 miyan-beste benefse (241/1)
Miiniri

Leyli saguiiun “1ski ile taglara diigmis
Mecniin gibi asufte vii avare benefse (K/20)

Ziilf ile hata “asik olan giilsene gelsiin
Ta gonli aca ara gemen ara benefse (K/21)

Bir ekmediigiin yirde biter kopmayasidur
Kara saguna korkarin el kara benefse (K/23)
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Ben bi-dile cevr itmek igiin tabi® olubdur

Ziilf-i siyeh i ¢arh-1 nigin-sara benefse (K/24)

Neciti Beg

Hatt: Ayva tiiyii, genclerin yiiziinde yeni ¢ikan sakal ve bryik, sar1 tiiyler. Siirde

yanak, dudak, ben, sa¢ ve ¢ene ile
birlikte kendini gdsteren hat,
genelde hib olarak diisiiniiliir
(Pala, 2003; 207) Anber ve misk
kokusu ile dikkat ¢eken hat ayni
zamanda yazi anlamina da geldigi
icin yanak sayfa, ayva tiiyii ise
yanagi kaplayan yaz1 olarak
gorilir. Sevgilinin 14-15
yaslarinda ve ¢ok gen¢ oldugunu

anlatmak i¢in de hatt kullanilir.

Yafiagufi sebzesinde tafia kaldum
Ki nice bitiiriir azer benefse (K/9)

Zi bulmis hat lebiifide ab-1 Hayat
Hizir m1 olmus bu can-perver benefse (K/17)

Ahmedi

Tahrir edecek zilf i ruhu vasfini katib
Thamarn giil olur hat-1 thmar benefse (K/9)

Bu hatti mu ya ziilfii ugu sayesidir kim
Gosterdi ruh-i ayine-girdari benefse (K/16)

Ya cekti giilistan-1 ruhu da'iresinde
G0z degmemek i¢in hat-1 jengari benefse (K/17)

S6z bagina bir naks nigar etti hatin kim
Zeyn edemez ol latf ile giil-zar benefse (K/36)

Ahmed Pasa
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Oykiiniir imis bu hat-1 dil-dara benefse
Sofira old1 hacil basladi inkara benefse (266/1)

Siinbiil hatufia resk ilediip bag-1 ruhufida
Toprak ddseniip yliz vurur ahcara benefse (266/2)

Aht goziin olmasa gazal-1 Hotan i Cin
Hattufidan olur mi-y-1d1 otlagi benefse (267/7)

Her kimi ki héak eyleye ol hatt-1 semen-sa
Bitiire hemise teni topragt benefse (267/8)

Laf eyleyicek hatt-1 perisani gecermis
Stsen isidiip didi ki kulagi benefse (267/9)

Cem Sultan

Vakif olicak hatt-1 ruh-1 yare benefse
Boynin biikerek ¢ikmada giilzare benefse (321/1)

Sanmaf sir-1 hat geldi ruh-1 alina gliya

Takmisg o peri glise-i destara benefse (321/2)
Fasihi

Gomgok deli kilmasa ani1 hatt-1 gubarin

Mecniin oluban diismez idi daga benefse (363/4)

Serm etmese hattindan edip asaga basin
Olmazdi beraber kara topraga benefse (384/3)

Hayali
Bili biikiliip zaf ile boynini birakd1

Olal1 giil-i haddiin i¢ilin haste benefse (241/2)
Miiniri Divani

Ziilf ile hata “asik olan giilsene gelsiin
Ta gonli aca ara gemen ara benefse (K/21)
Neciti Bey

Miskinlik idermis hat-1 dildara benefse
Her dem tapu kildugi budur yara benefse (K/17)
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"Anber hatuii didi goren giil yiiziin tizre
Akyaz1 yiizin tutdi yine kara benefse (K/18)

Bi’llahi giifiiil gor ne kara giinlere kaldun

Kim 6ykiiniir ol hatt-1 siyehkara benefse (K/21)

Devran kara ¢ullarda kosa an1 yeridiir

"Ahdinde tolasur ¢ii hat-1 yara benefse (K/27)
Revani

Ne yiiz karasiyla hatufia 6ykiine-bildi

GOmgok deliidiir var-1sa divane benefse (168/2)

Bu vech-ile yiiz bulmaz-1d1 bag-1 cihanda
Ger benzemeseydi hat-1 canana benefse (168/4)

Giilzar-1 mahabbetden alup sundi Vusali
Vasf-1 hatufi ile saia bes dane benefse (168/5)
Vusili

Giis: Kulak. Divan siirinde kulak, sekil yoniinden
gile benzer, kivrimhdir. Sevgilinin kulagim
burmak gerekir, bu isi ya sevgili yahut felek yapar.
Menekse de boyunun kisaligi ile yerin kulagidir.
Sevgilinin  kulagi olarak karsimiza ¢ikan
meneksenin kulagini saba riizgar1 burmaktadir
(Pala, 2003; 182). Aynmi zamanda dikkatli bir

dinleyici oldugunu vurgulamak icin de menekse

kulaga benzetilmistir.

Gozaile ziilfiifie dykiindiigi-y-¢iin
Us old1 kiir nergis ker benefse (K/18)
Ahmedi

Gtlis eylemese midhatini can kulagiyle
Kandan takinird1 diir-i seh-var1 benefse (K/40)



Klasik Tiirk Siivinde Menekse S 173

Eksikligini bildi ve miskinlige geldi
Gusuna yapisdi eder a‘zar1 benefse (K/43)

Bu Ahmed-i gdm-ginin eger kilsa gamin gis
Zantda koyup basin ede zari benefse (K/45)
Ahmed Pasa

Laf eyleyicek hatt-1 perisdnmi gecermis
Stsen isidiip didi ki kulagi benefse (267/10)

Glisunu saba burmak ile kapkara etdi
Ta'n edeli sinemde siyeh daga benefse (43/3)
Hayali

Boyni kulagi toptolu olmazdi cevahir
Gflis urmasa bu nazm-1 giiher-bara benefse (K/39)
Revani

Hal: Ben. Viicutta meydana gelen nokta. Edebiyatta genellikle yiizde bulunan
benler ile bu benlerin renginin
siyahlig1 ve kiiciikliiglinden sik sik
bahsedilir  (Pala; 2003;  195).
Meneksenin  ortasinda  bulunan
siyahlik ta bene benzetilmistir. Bazen
yara, dag bazen putperest olarak
karsimiza ¢ikan ben bazi beyitlerde
yaziya konulan nokta ozellikleri ile
goriilir. Bazen de sevgilinin
yliziindeki pas lekesi olur.

Gl yiizii kenarinda ne hos-hal olur ol hal
Kim bendesi misk oldu perestar1 benefse (K/6)

Sevda-yi hali ey gozii nergis izarinin
Boynuna atladi bir kara dag1 benefsenin (36/4)

Hayali
Bu si'r-i dil-avizi Necati yarasur kim
Hall ile yaza saftha-i jengara benefse (K/44)
Necati
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Bir beiili giizeldiir gok ala gozlii cemende
Donmis ne iglin ‘asik-1 gamhara benefse (K/7)

Miskinlik idermis hat-1 dildara benefse
Her dem tapu kildugi budur yara benefse (K/17)

‘Anber hatufi1 didi goren giil yiiziifi tizre

Akyaz yiizin tutdi yine kara benefse (K/18)
Revani

Hali degiil ey Tecelli-i zar

Halince recadadur benefse (N/15)

Tecelll

Ruh, ruhsar, riy: Yiiz, menekse sekil itibariyle insan yiiziine benzetilmistir.
Giizel olmasina giizeldir ama sevgilinin yiizliniin giizelligi karsisinda utanan
menekse topraga yakinligi ile yiiziinii bazen topraga bazen de tasa siirer.

Yiizlinde yarasur tagilsa zilfiifi
Ki giil-zara olur ziver benefse (K/10)

Yiiziile ziilftfi goriiben old1
Yolufia hak eger giil ger benefse (K/14)
Yalifi kim ¢ika od irdiikde kibrit

Nazar itdiikde afa befizer benefse (K/23)
Ahmedi
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Bitirdi nigarin yiizii giil-zar-1 benefse
Olsa yaragir taze giiliin yar benefse (K/1)

Sihr eylemese ziilfli izarinda habibin
Bitirmez idi ates-1 ruhsari benefse (K/3)

Kim vasf ed e ol hiisni k'anun bag-1 ruhunda
Eyledi hacil nafe-i tatar1 benefse (K/5)

Gil ytizii kenarinda ne hos-hal olur ol hal
Kim bendesi misk oldu perestar1 benefse (K/6)

Tahrir edecek zulf i ruhu vasfini katib
Thmar gl olur hat-1 timar benefse (K/9)

Bu hatti m ya ziilfii ugu sayesidir kim
Gosterdi ruh-i dyine-girdari benefse (K/16)

Ya ¢ekti giilistan-1 ruhu da'iresinde
G0z degmemek i¢in hat-1 jengari benefse (K/17)

Sultan Cem-i sani ki anun adin isitse
Fi'l-hal siirer topraga ruhsar benefse (K/19)
Ahmed Pasa

Siinbiil hatufia resk ilediip bag-1 ruhufida
Toprak doseniip yiiz vurur ahcéra benefse (266/2)

Gl ruhlarufiui ‘arz ideli bag-1 benefse
Bir deste-i giildiir ki ola bagi benefse (267/1)

Siinbiil hatufia resk ilediip bag-1 ruhuiida
Toprak doseniip yliz vurur ahcara benefse (267/5)

Iy Cem riih-1 giil-zarmi seyr eyle ki da’im
Giller bitiiriir har1 vii yapragi benefse (267/10)
Cem Sultin

Vakif olicak hatt-1 ruh-1 yare benefse
Boynin biikerek ¢ikmada giilzare benefse (321/1)
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Sanmafi sir-1 hat geldi ruh-1 alina gliya
Takmis o peri glise-i destara benefse (321/2)
Fasihi

Dem geldi ki giil sevkine her har ayagina
Yiizin siire boynin ¢eke yalvara benefse (K/3)

Kadr ile seref buld1 yetisdi goke basi
Sah isigine siireli ruhsare benefse (K/27)

"Ahdiinde hacil old1 yiizi yerlere diisdi
Girdiigi i¢lin kismet-i kiiffara benefse (K/32)
Neciti Bey

‘Anber hatufi1 didi goren giil yiiziifi iizre
Akyaz1 yiizin tutdi yine kara benefse (K/18)

Korkum bu durur yiiz karaligin ide bir giin
El uzadup ol ‘ariz-1 ruhsara benefse (K/19)

‘Isk atesine yanubani kapkara olmus
‘Asik olal1 sen yiizi giilnara benefse (K/22)

Mutrib gibi bir lahza komaz ¢engini elden
Ta bezmine ylizin siiriyli vara benefse (K/26)
Revéni

Bazar-1 gemende taze giilden
Hiisniyle bahadadur benefse (N/18)
Tecelli

Siinbiil sagina olal peyveste benefse
Gl ruhlar ‘arz eyledi nev-reste benefse (165/1)

Ne yliz karasiyla hatufia dykiine-bildi
GOomgok deliidiir var-1sa divane benefse (168/2)

Bu vech-ile yiiz bulmaz-1d1 bag-1 cihanda
Ger befizemeseydi hat-1 canana benefse (168/4)
Vusiili

Dendan, dis, 1al, dil, zeban, leb: Dudak, divan siirinde {izerinde en fazla durulan

giizellik unsurlarindan biri dudak digeri ise distir. Dudak, yuvarlakligi, renginin
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kirmiziligy, disleri icinde saklayan bir miicevher kutusu gibi goriilmesi, tadinin
sekere benzetilmesi ve hastaya ilag olmasi gibi 6zellikleri ile karsimiza ¢ikar
(Pala; 2003). Disler daha ¢ok inciye benzetilir, degerli birer miicevherdir. Dudak
aynit zamanda bir konusma organidir ve genellikle gilizel sézler sdylemesiyle
anilsa da bazen de sevgiliyi azarlayici, iiziicli sozler de ¢ikar agizdan.

Hat-1 pirtize lacliinde yazupdur
Olur sekkerle sirin-ter benefse (K/16)

Zi bulmus hat lebiifide Ab-1 Hayéti
Hizir m1 olmus bu can-perver benefse (K/17)

Dili enseden ¢ekildi didiigi-y-¢iin
Yiiziifie giil ziiban-avar benefse (K/19)

Diliini sahla ney bigi ki dilden
Yile vardi olup muztarr benefse (K/20)

Nitekim sem* dil uzatdugi-y-cun
Gidiip basi kalur bi-ser benefse (K/21)

Redif-i si‘r olur sol sart-1la kim
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Ide s6z kadrini ber-ter benefse (K/35)
Ahmedi

Evvel ¢ii lebin yadina mey-haneye diismiis
Ahir komad1 hane-i hammari benefse (K/12)

Ne hamedir ol k’oldu zeban ile seker-riz
Ne thtidir ol kim déke minkar1 benefse (K/37)
Ahmed Pasa

Kand-i lebiine ermege giilzar-1 ruhunda
Bal agd1 mekesler gibi ugmaga benefse (364/43)
Hayali

Hamem gibi medhiifi diisirmezdi dilinden
Bulaydi eger kudreti giiftara benefse (K/35)
Revani

Meneksenin temsil ettigi en onemli karakterler Hz. Musa ve Hz. Isa’dir.
Ayrica ¢ok cesitli tiplerde de gérmemiz miimkiindiir. Bunlar1 &rnekleyecek
olursak en ¢ok asik rolii ve meshur asiklarin temsilcisi olarak siirdeki yerini alir.
Klasik siirde karsimiza sik sik, Mecnun, Ferhad, asik, isimleri ve onlarin sifatlari
ile ¢ikar.

Gomgok deli kilmasa an1 hatt-1 gubarin
Mecniin oluban diismez idi daga benefse (42/4)

Yad etme benimle bile yar1 deyu durmus
Ferhad gibi tise ¢ceker daga benefse (82/4)
Hayali

Ferhad gibi tise-1 gonge ile efendi

Kasd eyledi kiihsar geliip kaza benefse (424/3)
Mostarh Ziya

Mecniin gibi bulimadi Leyli ile kurbet

Sa‘y idiib iremez giil-i giil-zara benefse (K/10)

‘Isa nitekim sfizen ile ¢ikd1 semaya
Ol resme c¢ikar kulle-i kiihsara benefse (K/11)
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Leyli sagufiun ‘1ski ile taglara diismis
Mecniin gibi asufte vii avare benefse (K/20)

Ah eyledi kim ¢ikd1 diitiini tepesinden
Yakub cigeri bencileyin nara benefse (K/25)
Necati Bey

Ferhad midur kim eline tisesin aldi
‘Azm itdi yine kulle-i kiihsara benefse (K/6)

GOmgok deliidiir Leyli sacui fikri ile kim
Mecniin gibi diismis yine taglara benefse (K/20)
Revani

Meneksenin uzuv ve taninmis kisilere benzetilen beyitlerinin yani sira esya ve
hayvanlara da cesitli 6zellikleriyle benzetilmistir. Bu benzetislerle ilgili se¢ilen
ornek beyitler ise soyledir:

Dubhant olsa ah-1la caceb mi
Ki cisk odinadur micmer benefse (K/11)

Reyahiniifi degiilse mateminde
Goge nige boyar miccer benefse (K/25)

Reyahin pay-blisuna geliirler
Olara olmis usg reh-ber benefse (K/33)
Ahmedi

Ziilfiin yiizline sald1 kirismeyle dedi kim
Kim gordii k'ola Ka'benin estar1 benefse (K/15)
Ahmed Pasa

Sahn-1 gemene gelmedi ol serv-i dil-ara
Basina kara bagladi bicare benefse (321/1)
Fasihi

Billahi Hayali gibi Sdhim nice benzer
Yelken toruda bir yakasi ¢ake benefse (41/5)
Hayali
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Baga sakin ey kebk-i deri itme glize
Bal u per ile benzedi seh-baza benefse (424/4)
Mostarh Ziya

Olmis harem-i héass-1 sefa‘atda Rizaya
Her subh u mesa bende-i dergah benefse (115/6)
Neccarziade Riza

Ta mahser-i giilsende sunuldi kara defter
Mahziin oluban dondi giineh-gara benefse (K/12)

Har-gus gibi gozi aguk uyhuya varmus
Irmezse ne taii devlet-i bidara benefse (K/16)

Asiifte olup siinbiil-i dildara benefse
Yiiz yire kod1 derd ile bicare benefse (K16)
Necati

Geh riste-be-pay bir megesdiir
Geh sekl-i htimadadur benefse (N/2)
Tecelli

Ne yliz karasiyla hatufia ykiine-bildi
Gomgok deliidiir var-1sa divane benefse (168/2)
Vusili

Sonug¢

Insanlik tarihi kadar eski, hatta belki daha eski sayilabilecek ¢igeklerin
varligr beraberinde bir ¢igek kiiltiiriinii getirmesini kacinilmaz kilmustir.
Cigeklerin sembollesmesinden ve edebiyatta yer almasindan daha dogal bir sey
olamaz. Menekse de hem bir sunum ¢igegi olarak hem de farkli 6zellikleriyle
edebiyatin da en kullanlish sembol ciceklerinden biri olmustur. Ozellikle iran
mitolojisinin etkisinde kalan Klasik Tiirk Siiri sairleri, menekseyi bir sembol
olarak bilhassa Iran efsanelerindeki anlamlariyla eserlerinde kullannuslardir.
Tasavvuf edebiyatinin da vazge¢ilmez sembollerinden olan menekse, bazen bir
uzuv olarak bazen bir karakter olarak bazen de bir nesne olarak siirde yer almistir.
Bu ¢aligmada 110 Divan taranmis olup i¢lerinden menekse redifli siir yazmis olan
13 sair ve bu siirleri incelemeye esas alinmistir. Degerlendirilen siirler, 4 kaside,
1 na’at ve 14 gazelden ibarettir. Arastirmalar sonucunda siirde kullanilan,
meneksenin sembolik 6zelliklerine ait agiklamalar yapilarak beyitlerden uygun
ornekler agiklamalarin altinda gésterilmistir. Meneksenin kullanim alan1 hem ¢ok
farkli hem de ¢ok fazladir. Orneklerde de goriildiigii gibi menekse en ¢ok
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sevgilinin uzuvlarmi sembolize etmektedir, arkasindan yine en ¢ok asik ve asigin
ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Nesne ve dogal olaylardaki rolii ise daha
cok kokular ve koku yaymaya yarayan buhurdan, basortii ve Ka’be’ nin ortiisii
gibi esyalar olarak sembolize edilmektedir.

Ornek olarak kullanilan beyitlerde de goriildiigii iizere, ilk sirada
menekse, sevgilinin yiizii ve yiiz hatlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle
de rengi ile gemende rahatlikla segilebilmesi, yere doniik olmasi ile utangagligi
dikkat ¢ekmektedir. Bazen de kiskangliktan yiiziiniin rengi kararmistir, bu ayni
zamanda hasta olmasimin da bir gostergesidir. Yiiz, rQty, rGh, hat, hal gibi
sevgilinin yiiziine gilizellik katan biitiin 6geler birlikte anilmaktadir. Yine ayva
tiiyleri ile sevgilinin gencligine gonderme yapilmaktadir. Sevgilinin giizellik
unsurlarindan ikinci siray: sevgilinin sag¢1 almaktadir. Sag ile beraber kokusu ve
koku yayici olarak ta bilhassa saba riizgar1 birlikte kullanilmistir. Yerin kulagi
olmasi hasebiyle meneksenin kulaga benzetilmesi ve bu benzerlikle ilgili beyitler
ticiincli siray1 alir. Menekse ayni zamanda 1yi bir dinleyicidir de bazen de s6z
dinlemezse saba riizgari meneksenin kulagini biikerek karartir. Meneksenin uzuv
olarak kullanilmas1 disindaki benzetmeler daha az bulunmaktadir. Egya olarak ise
menekse en ¢ok tiitsii kabina (micmer) benzetilmektedir, kokusu ile misk ve
amberden daha iistiin oldugu iddia edilmektedir. Sevgili disinda meneksenin
iistlendigi asil rol asik roliidiir. Bazen Ferhat, bazen de Mecnun olarak karsimiza
cikar. Hepsinin 6tesinde menekse ebedi asiktir, bu haliyle en ¢ok tasavvufi
siirlerde goriiliir.

Miistakil beyitler ile birlikte alindiginda olduk¢a hacimli bir yazi ortaya
¢ikacaktir. Bu nedenle ender kullanimlar elenerek se¢ilen siirlerden en ¢ok temsil
ettigi ogeler ele alinmigtir. Miimkiin oldugunca ¢ok beyit ile de 6rnek verilmeye
calisilmustir.
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Oz

Bu makalede Art Deco’nun moda illlistrasyonuna etkisi lizerine bir
arastirma yapilmistir.  Calismada ilk olarak moda illiistrasyonunun kisa
tarihgesine yer verilmis, ardindan Art Deco kavramindan, doneminden ve stil
ozelliklerinden bahsedilmistir. Art Deco’nun etkin oldugu dénem igerisinde
yapilmis moda illiistrasyonlarindan 6rnekler sunulmustur. Ayrica bu 6rnekleri
yapan moda illiistratorlerine de deginilmistir. Sanattan mimariye kadar genis bir
yelpazede etkisi gozlemlenen bu akimin, moda illiistrasyonu iizerinde de etkisinin
olup olmadigi, verilen drnekler iizerinden saptanmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Moda Illiistrasyonu, Art Deco, Etkilesim, Moda
Illiistratorleri

Art Deco Influence on Fashion Illustration

Abstract

In this article, an investigation has been done on the influence of Art Deco
on fashion illustration. Brief historical information of fashion illustration has
been given at first. And then the notion, the effectual period and the style
properties of Art Deco have been examined. Some fashion illustration examples
which were from similar period with the active period of this art movement have
been provided. Fashion illustrators who have made these illustrations are also
evaluated. The effect of this trend, which is observed in a wide range from art to
architecture, on fashion illustration has been studied to determine through these
given samples.

Keywords: Fashion Illustration, Art Deco, Interaction, Fashion Illustrators

Giris

Bu metnin amac1 basit bir soruya cevap bulabilmektir: Art Deco’nun
moda illiistrasyonuna etkisi olmus mudur? Bahsedilen ‘etki’ bu akimin
kavramsal igeriginden 6te stil 6zelliklerini igermektedir. Dolayisiyla ‘Art Deco
Stili’ nasildir ve bu stili moda illistrasyonlarinda gorebilmekte miyiz
sorularindan yola ¢ikilmistir.

Yenilik¢i ve cagdas bir akim olarak bilinen ve Ozellikle tasarim ile
iliskilendirilen Art Deco’nun, moda illiistrasyonu ile kurdugu iliskiyi
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anlayabilmek i¢in oncelikle bu iki kavrama (moda illiistrasyonu ve Art Deco)
deginilecektir. Sonrasinda, secilen moda illiistrasyonu 6rneklerinde Art Deco
stilinin izlerini aramak, amaclanan cevabi bulmak acisindan daha saglikli
olacaktir. Elbette ki gecmisten giliniimiize sayisiz illiistratoriin yapmis oldugu
sayisiz moda illistrasyonu vardir. Fakat incelenecek Ornekler segilirken
donemsel yakinlik esas almmustir. Yani Ornekler, Art Deco’nun kendini
hissettirmeye basladigi 1915’lerden, 1925°te Paris’te diizenlenen ‘Exposition
Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes’ (Uluslararasi Modern
Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar Sergisi) isimli sergiye es zamanli olarak
yapilmis moda illlistrasyonlarindan segilmistir. Ki bu serginin 1915 yilinda
acilmasi1 planlanmis, fakat 1. Diinya Savasi sebebiyle ertelenmistir. Dolayis1 ile
1915-1930 yillar1 arasindaki illiistrasyonlar arastirma kapsamina dahil edilmistir.
Tabi ki Art Deco’nun zirve noktasina ulastiktan sonraki etkisi (diger tiim
akimlarda da oldugu gibi) genis bir zaman dilimine yayilmistir. 1960’dan sonra
yeniden giindeme gelerek yorumlandig1 da bilinmektedir. Fakat bu arastirmada
akimin yaklasik olarak basladigi ve en etkin oldugu donem araliginin temel
alindigin belirtmek yerinde olacaktir.

Moda illiistrasyonunun Kisa Tarihcesi

Moda illiistrasyonu; tiretim ile ilgili, dikis kup gibi detaylar icermeyen,
artistlik moda ¢izimi anlaminda kullanilan bir terimdir. Uretilmesi diisiiniilen
giysi tasarimlarimin fikir olarak sunulmasinin, basili medyada yer alacak
gorsellerin resmedilmesinin ya da defilelerde izlenen giysilerin hizli bir sekilde
kagida aktarilmasinin bir yoludur.

Modanin iki boyutlu gorsel seklinde sunulmasimin ilk yolu olan moda
illiistrasyonunun tarihi olduk¢a eskiye dayanmaktadir. 15. Yiizyilda Italyan
sanat¢1 Pisanello’nun (1395 — 1455) yaptig1 ¢alismalar moda illiistrasyonunun
ilk ornekleri olarak diisiiniilmektedir (Resim 1). 17.ylizyilda detayli ve
tanimlayicit kabartmalar yapan Prag dogumlu sanat¢t Wenceslaus Hollar’in
(1607-1677) ve Fransiz sanat¢ci Abraham Bosse’nin (1602-1676) graviir
caligmalarinin  da  moda illiistrasyonunu  agisindan  Onemli  oldugu
diisiiniilmektedir (Resim 2-3). Ilk graviir moda gorsellerinin ise 1759 yilinda The
Lady’s Magazine adli dergide kullanildigindan bahsedilmektedir. (Morris,2006:
82, Sordi, 2015). Ne yazik ki 1759 yilina ait gorsel bulunamamistir. Fakat The
Lady’s Magazine dergisinin 1831 yilinin Nisan sayisinda yayinlanan graviir
moda illiistrasyonlarina ait bir gorsel Resim 4’te sunulmustur.
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Resiml Resim 2 Resim 3

Resim 1. Pisanello’a ait ¢alisma, ‘Cavaliere e Dama-Kavalye ve dam’, tahmini
yili 1433-1438
http://www.moda.san.beniculturali.it/wordpress/?percorsi=rosa-genoni-1867-
1954-2# adresinden 8 Agustos, 2015 'te alinmistir

Resim 2. Wenceslaus Hollar’a ait calisma, ‘Winter-Kis’, 1643
http.//www.theguardian.com/artanddesign/picture/2012/aug/3 1/wenceslaus-
hollar-winter adresinden 8 Agustos 2015 ’te alinmistir

Resim 3. Abraham Bosse’e ait ¢alisma, ‘Woman Holding a Fan-Eglenen Kadin’,
1629
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/387576
adresinden 8 Agustos 2015 ’te alinmigtir

Resim 4. The Lady’s Magazine Dergisinden graviir moda illiistrasyonu, Nisan
1831 http://www.vogue.it/en/encyclo/fashion/i/fashion-illustration adresinden 8
Agustos 2015 'te alinmistir

1890’1 yillarin basinda, Art
Nouveau tarzinda kivrik, hareketli,
dalgalanan ¢izgiler ve detayli desenlerle
posterler hazirlayan Alponse
Mucha’nin ¢aligmalarinin ve Charles
Dana Gibson’in miirekkep ve kalem
kullanarak yaptig1 calismalarinin, 20.
ylizyll Oncesi moda illiistrasyonu
agisindan  6nemli  &rnekler oldugu

soylenmektedir (Morris, 2006: 82).

Sanatgilart kendi tasarimlarini ¢izimle betimlemeleri i¢in gérevlendiren
Paul Poiret’in 1908°de ‘Les robes de Paul Poiret racontées par Paul Irebe’ (Paul
Irebe Paul Poiret’in Elbiseleri ile Tanist1) ve 1911 yilinda ‘Les Choses de Paul
Poiret vues par George Lepape’ (George Lepape Paul Poiret’in Seylerini Gordii)
isimlerinde ¢ikartmis oldugu iki moda katalogu ise, moda illiistrasyonu i¢in adeta
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bir doniim noktast olmustur. Ciinkii Poiret’in bu girisimi diger moda evleri
tarafindan da takip edilmistir.  Kataloglarin begeni toplamasi magazin
dergilerinin de dikkatini ¢ekmistir (Stephenson,1981: 3, Mackrell, 1997: 158,
Alvarez, 2012,). Bdylece Georges Lepape, George Barbier, Erté, Baks, André
Marty, Magnin, Etienne Drian gibi basarili illiistratorlerin kataloglar ve dergiler
icin yaptiklart c¢alismalarla, moda illiistrasyonu en parlak ve en popiiler
donemlerinden birini yasamistir.

1929 yilinda Amerika’da baglayan ve sonrasinda tim Avrupa’yi
etkileyen ekonomik krizin (Biiyilk Buhran) yasandigt déneme ve moda
fotografciliginin yiikselise gegmesine ragmen dergilerdeki moda illiistrasyonlari
hala son moda hakkinda bilgi veren 6ncelikli yerini korumustur (Mackrell,1997:
171). 1930’larda Vogue icin calismaya baslayan René Bouét-Williaumez ve
Christian Dior’'un ‘New Look’ reklamlarini yaratan kisi olarak bilinen René
Gruau ile moda illiistrasyonu gelismeye devam etmis ve reklam sektorii ile iliskisi
artmaya baslamistir. Plaisir de France Dergisi ve Nestl¢’nin reklamlar igin
illiistrasyonlar yapan, ayrica 1938 yilinda Vogue i¢in ¢alismaya baslayan René
Robert Bouché ile moda illiistrasyonu sadece moda evleri tarafindan degil,
titketim sektoriindeki markalar tarafindan da tercih edilen bir alan olmaya
baslamustir (Packer,1989: 102-165, Morris, 2006: 87).

1960’larda Eric ve Bouché gibi 6nemli illiistratorlerin 6liimii ve onlarin
yerine gecenlerin devamliliginin saglanamamasi1 ayrica birtakim editorlik
politikalar1 illiistrasyonun fotografa karsi zayiflamasina neden olmustur
(Drake,1987: 7). Fakat defilelerde (catwalk) heniiz fotograf ¢ekilmesine izin
verilmemesinden dolay1 moda illiistrasyonu bir siire daha giindemde kalmustir.
Ornegin Bobby Hillson defilelerdeki giysilerin illiistrasyonlar1 yapilarak
Vogue’da basilmasini saglamis bir moda illiistratoriidiir (Moyer, 2011). Moda
illiistrasyonu eski popiilerligini yitirmis olsa dahi 1960’lardan sonra da, pop art
etkisinde ¢alismalar yapan Antonio Lopez’in c¢aligmalariyla,  Valentino
Couture’nin reklamlar1 i¢in illlistrasyonlar yapan Tony Viramontes’in
caligmalariyla ayrica  Stella  McCartney’in = reklam  kampanyalarinin
illiistrasyonlar1 yapan David Remfry’in caligmalariyla, var olmaya devam
etmistir (Drake,1987: 7-8, Morris, 2006: 90).

1980 sonrasi degisen ve gelisen sanat ortami (sanat yaratimlarindaki
malzeme cesitliligi ve bunlarin kullanim 6zgiirliigli, sanatin sayisal ortama da
tasinmast gibi) moda illiistrasyonunu da etkilemistir. Zoltan’in malzeme
kullanarak yaptig1 kolaj etkisindeki moda illiistrasyonlari, Rounthwaite’in Levi’s
reklamlar icin yaptig illiistrasyonlarda vektor tabanli bilgisayar programlarini
kullanmasi, moda illiistrasyonunun ¢agin getirdigi degisim ortami ile paralel
gelisim icerisinde oldugunu gostermektedir.

Gilinimiizde ise moda illiistrasyonu, gerek reklam sektoriindeki
kullanimiyla gerek moda tasariminin ve giyim sektoriiniin bir pargasi olarak,
gecerliligini stirdiirmektedir.
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Art Deco

Art Deco; biiyiik ol¢iide 1920°1i ve 1930’lu yillarda etkinlik gostermis,
modern ve dekoratif sanatlarin bir karisimi olan, adim 1925 yilinda Paris’te
diizenlenen uluslararasi sergiden almig bir akimdir. Farkli kaynaklardan
etkilenmis eklektik bir akim olan Art Deco’dan; mimarliktan zanaat {liriinlerine,
dokuma ve giysi tasarimindan mobilyaya, giindelik kullanim ve siis esyalarindan
sanatin pek cok disiplinine dek uzanan genis bir alanda ‘stil-lislup’ olarak
bahsedilebilecegi de kabul edilmektedir.

Art Deco; 1850’lerde Ingiltere’de goriilen, sanat ve zanaat ayrimia son
verip endiistrilesmenin kargisinda el emegine dayanan iiretimi canlandirmay1
amaclayan Art and Craft hareketinin fikirlerini benimseyen Art Nouveau nun
(1890-1905 arasinda Avrupa ve Amerika’da yayginlasmis) bir devami niteliginde
goriilmiistlir (Y1lmaz,2009). Sunu da belirtmekte fayda var; bazi kaynaklar Art
Deco’nun Art Nouveau’nun zitti oldugunu, devami niteliginde olmadigini da
belirtmektedir. Fakat benzerlik ya da zitlik konusunu bu yazida irdelemek, esas
konunun dagilmasina sebebiyet verebileceginden dolay1 detaylandirilmamustir.
Duncan’inda belirttigi iizere aslinda Art Deco karmasik bir olgudur. “Art Deco
teriminin tam anlam ile isaretledigi anlamin igerigi arasinda devam eden bir
tartisma s6z konusudur. Art Deco, sadece Art Nouveau’nun tam karsitt olarak
goriilmez, ama bircok yénden onun uzantis1 olarak goriiliir. Ozellikle serbest
siisleme, yliksek kalitede iscilik ve ince malzeme kullanimi acisindan...”
(Duncan, 1997:216).

Bazi tarihgiler Art Deco’yu Modernizmin erken bir tiirii ya da bi¢imi
olarak da yorumlamaktadirlar (Keser, 2009: 49). Art Deco’nun Bauhaus, De Stijl
gibi olgulart diglamadigini diistinen (Klein ve Digerleri 1991: 288) ise: “Modern
hareket (Modern Movement) ve Art Deco arasinda tist liste drtiisme vardir. Bazen
bir ismin hangisine yakin oldugu belli degildir. Ciddi, kuru geometri ile Rokoko
tagkinlig1 arasinda gidip gelen bir ¢erceve icinde kimin nerede durdugunun belli
olmadigi adlar ve iirlinler s6z konusudur” demektedirler. “Baska bir deyisle, Art
Deco Modern Hareket’i bigimsel olarak kabul eder, ancak onun kuramsal
derinligi ile ilgilenmez” (Polatkan ve Ozer,2006).

Bu yazinin amaci dogrultusunda Art Deco’nun kavramsal igeriginden
cok, etkilendigi kaynaklar 6nem tasimaktadir. Clinkii bu kaynaklar kuskusuz ki
akimin stiline yansims ve stil Ozelliklerini ¢esitlendirmistir. Ilk baslarda
Diaghilev’in ‘Balet Russes-Rus Balesi’ isimli eserinden etkilenen Art Deco,
stilistik referanslarini iceriginde Misir medeniyeti, Aztek ve Mayalar, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm, Kiibizm gibi sanat akimlar, popiiler kiiltiir, dekoratif formlar ve
geometrik soyutlama gibi 6geler bulunan ¢ok genis bir yelpazeden almistir ve
dolayisi ile oldukga eklektik bir yapiya sahiptir (Sen, 2011, Kerr:2012,14-15).
Fakat “tiimden soyutlama ve saf geometrik soyutlamay1 icermek Art Deco’da s6z
konusu degildir” (Klein ve Digerleri, 1991: 288). Ayrica Art Deco, Dogu
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kaynaklt motif ve liriinlere ait her tiirden egzotizmi, yeni sinemalar1 ve eglence
mekanlar1 da dahil olmak tizere pek ¢ok kaynagi barindirmaktadir (Hillier ve
Escritt, 1997: 239).

Elbette ki eklektik bir olgu icin, kesin hatlarla ¢izilmis, net bir stilden
bahsetmek de kolay degildir. Dolayisi ile sonraki boliimde Art Deco stili, moda
illiistrasyonlarinda ki etkisini daha net saptaya bilmek amaciyla, esinlendigi
alanlarla beraber detaylandirilacaktir.

Art Deco Stili ve Bunun Moda illiistrasyonlarindaki Yansimasi

Art Deco stili genel olarak; geometrik, floral (gigekli), ¢izgisel, sade
gorlinen ama detaylar barindiran, primitif anlatimla yakalanmis diizlemsellik
barindiran 6zellikler tasimaktadir. Liiks hissini uyandiran dekoratif motiflerin
siklikla kullamildigi bu stil, etkilendigi yelpazedeki 6gelerin karmasindan
olugmus bir egilim gibidir.

Fransa menseili Art Deco, 1909 yilinda Paris Chatelet Theatre’da
gergeklesen, kostiimleri genellikle Baks ve Benois tarafindan hazirlanan, Ballets
Russes-Rus Balesi isimli gosterinin parlak renklerinden ve kostiim
tasarimlarindan oldukca etkilenmistir. Ballets Russes’in kostiimlerindeki renk
paleti olduk¢a zengindir. Renkler tek diizlem iizerinde geometrik ve stilize
motiflerle kaynasmistir. Yani yiizeyde canli tek bir rengin kullanimindan ziyade
farkli renklerin bir araya gelisi s6z konusudur. Dogu’nun oryantal esintisini
tasarimlarda goérmek miimkiindiir (Resim 5). Bu baglamlarda; canli renklerin,
oryantal motiflerin, tiyatrosal goriintiilerin Art Deco stilinin parcalar1 oldugu
sOylenebilir. Ayrica akrobasi ve dans hareketleri yapan kadin figiirleri de Ballet
Russes’m etkisinden dolay1 da siklikla kullanilmistir. Ornegin Resim 6’daki Theo
Vos’un Art Deco porselen heykelinde bu etki goriilebilmektedir.

Bu verilerin 15181inda, Leon Baks’in 1919 yilinda yapmis oldugu Resim
7’de yer alan illiistrasyonunun; oryantal motiflerin, canli renklerin ve dans eden
figiliriin tiyatrosal bir atmosfer i¢inde kullanilmasindan dolay1, Art Deco’nun stil
ozelliklerini barindirdigi sOylenebilir. Ayni sekilde Art Deco’nun basarilt
temsilcisi olarak goriilen Georges Barbier’in 1923 yilina ait arka fonda diiz
cizgileri kullandig illiistrasyonunda da benzer etkileri gérmek miimkiindiir
(Resim 8). Harper’s Bazar dergisinin Ocak,1923 sayisinin kapak illiistrasyonunu
yapan Erté’ye ait Resim 9’da da, oryantal bir etki gercevesinde figliratif ayni
zamanda ¢izgisel bir anlatimin s6z konusu oldugunu gorebilmekteyiz.



Moda Illiistrasyonunda Art Deco Etkisi

Resim 5 Resim 6 Resim 7 Resim & Resim 9

Resim 5. Ballets Russes-Rus Balesi’ine ait kostiimler, Victoria & Albert Miizesi,
Londra
http.//www.vam.ac.uk/content/articles/d/diaghilev-and-the-ballets-russes/
adresinden 11 Agustos 2015 'te alinmigtir

Resim 6. Theo Vos, ‘Ballerina-Balerin’, 1927, Art Nouveau ve Art Deco
Miizesi, Ispanya http://informadik.blogspot.com.tr/2015/01/art-deco.html
adresinden 11 Agustos 2015 'te alinmigtir

Resim 7. Leon Baks, 1919 http://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1252-view-
1910s-profile-leon-bakst-2.html#photo adresinden 13 Agustos 2015 'te
alinmistir

Resim 8. Georges Barbier, 1923
http://houseofretro.com/wp-content/uploads/2013/03/GeorgeB27aa.jpg
adresinden 13 Agustos 2015 'te alinmistir

Resim 9. Erté, 1923 https://globallipstick files.wordpress.com/2013/02/ertc3a9-
bazar2.jpg adresinden 13 Agustos 2015 ’te alinmistir

Ayrica Ballet Russes’in canli renk kullanimi ve oryantallik diginda, Art
Deco’da ¢igek, bocek, hayvan motiflerinin primitif bir ifade ile kullanilmasina da
etkisinin oldugu belirtilmektedir (Melter ve Elffers: 1991, 412). Auguste H.
Thomas’in 1921 yilinda ¢ikarttigt ve igerisinde Art Deco stilinde tekstil
desenlerinin yer aldig1 katalogundaki caligmalara baktigimizda stilize edilmis
hayvan figiirlerini, ¢i¢ekleri, asma ve tiziimleri gorebilmekteyiz (Resim 10-11).
Ozellikle ¢igek ve iiziim motiflerini Art Deco stilinde ¢ok fazla kullanilmustir.
Umberto Brunelleschi, Le Style Moderna adli dergide yaymlanmis
illiistrasyonunda, naif ¢izgilerle stilize edilmis ¢igek motiflerini yogun bir seklide
kullanmistir. Derinlik etkisini primitif bir yaklasimla yakalamistir (Resim 12).
Helen Dryden’in Vogue Nisan 1919 sayisinin kapaginda yer alan
illiistrasyonunda da ¢iceklerin detaysiz ¢izgilerle resmedildigi bir kompozisyon
gormekteyiz (Resim 13). Barbier 1922 yilina ait ¢caligmasinda, asma ve tizimi
genel kompozisyon igerisinde dekoratif bir sekilde kullanmustir. Stilize edilmis
ciceklere ise bayan figiirlerinin giysilerinde yer vermistir. Mekan betimlemesinde
geometrik ¢izgilerle resmedilmis kolanlar1 ve duvarlari, zeminde ise damali
yizeyi kullanmistir (Resim 14). Bu {i¢ illlistrasyon Orneginin de, ¢izgisel
karakterlerinden ve belirgin motiflerin kullanimindan dolay1 Art Deco’nun
stilistik 6zellikleri barindirdiklarint séylemek miimkiindiir.
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Resim 10 Resim 11 Resim 12 Resim 13 Resim 14

Resim 10. Auguste H. Thomas, 1921
http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-
online/search/591870adresinden 17 Agustos, 2015 'te alinmuistir.

Resim 11. Auguste H. Thomas, 1921, Melter ve Elffers, 1991 s. 411

Resim 12. Umberto Brunelleschi, Le Style Moderna, tahmini 1925, Kerr,2012
s. 105

Resim 13. Helen Dryden, Vogue, Nisan 1919
http://www.vogue.co.uk/magazine/archive/issue/1919/April adresinden 17
Agustos 2015 'te alinmistir

Resim 14. Georges Barbier, 1922, Kerr 2012, s. 79

Art Deco’yu bicimsel olarak etkilemis olan Kiibizm, Konstriiktivizm ve
Fiitlirizm soyutlama anlayisina sahip, nesneleri belli bir dinamizmin iginde
yansitmay1 amaglamis sanat akimlaridir. Bu durum Art Deco’da siklikla goriilen
stilize edilmis nesnelerdeki ¢izgisel ve geometrik bi¢cimlerinde kaynagi olmustur.
Ornegin Azteklerin ve Mayalarin tapinaklarindan etkilenen Art Deco’da, bunlari
animsatan katmanli bir mimari yapi, Konstriikktivizmin geometrik ve dinamik
etkisiyle karsimiza ¢ikabilmektedir. Mesela bir maya piramidi, Tatlin’in 1919-
1921 yillarinda yapmis oldugu 3. Enternasyonal Aniti ve Art Deco mimariye
ornek olarak gosterilen 1929 yilinda Chicago’da mimar Burnham kardegler
tarafindan yapilan Carbide ve Carbon Binasi arasindaki bigimsel benzerlik gibi
(Resim 15-16-17). Ayrica Léon Bénigni’nin 1928 yilinda Femina Dergisinde
yayinlanan illiistrasyonunda, arka planda pencere manzarasi olarak benzer Art
Deco mimarisini kullandigin1 gérmekteyiz. (Resim 18).

Resim 18
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Resim 15. Maya piramidi, http.//resimarama.net/dunya-ustundeki-tarihi-
eserler/maya-piramidi.html adresinden 12 Agustos, 2015 te alinmigtir

Resim 16. Tatlin, 3. Enternasyonal Aniti, Antmen:2012,s.102

Resim 17. http://informadik.blogspot.com.tr/2015/01/art-deco.html adresinden
12 Agustos, 2015 'te alinmistir

Resim 18. Léon Bénigni, Under The Eyes of New York Skyscrapers- New York
Gokdelenlerinin Gozleri Altinda, Femina, 1928, Kerr,2012 s. 121

Art Deco’nun etkilendigi Fiitiirizm bilindigi tlizere hiza ve harekete
yonelik ilgisi olan bir akimdir. Isik, enerji, mekanik hareket, ses titresimleri gibi
olgular, ayn yiizey iizerinde {ist iiste, yan yana i¢ i¢e gecen renk ve bi¢cim alanlar1
halinde boliinerek ifade bulmustur. 1914lerde Fiitiirizmin Oncii isimlerinden
Giacomo Balla’nin fiitiirist erkek giyim tasarimlarindaki geometrik ve soyuta
yonelen dinamik etkiyi, Art Deco tarzinda kumas desenleri hazirlayan Madame
de Andrada’nin Paul Dumas i¢in yaptig1 calismada gérmek miimkiindiir (Resim
19-20). Charles Martin’in 1920lerde yaptig1 ‘Evening Wedding on the Balcony-
Balkonda Gece Diigiinii’ adl1 illistrasyonunda da i¢ i¢e gecmis renk ve geometrik
bigimlerin dinamik bir etki ile yiizeyde olusturdugu kompozisyonunu
gormekteyiz (Resim21). Ayrica Andrada’nin desenindeki kivrik ¢izgiler
Martin’in calismasindaki balkonda ve kadin figiiriiniin eteginde de yer
almaktadir. Aslinda Martin’in ¢aligmasindaki figiirleri figiir olarak degil salt
geometrik lekeler olarak goriirsek, Andrada’nin ¢alismasi ile benzer bir soyut
ylizey yakalamakta miimkiindiir. Rojon adiyla bilinen Ferodor Stepanovich
Rojankovsky’in calismasinda da bir dinamizm sdz konusudur. Ozellikle
illiistrasyonun {ist yarisindaki figliriin hareketi ve onun hareketini vurgulayan
serbest ¢izgiler bu hissi yaratmistir. Ayrica ayni yiizey iizerinde {ist {istte yan yana
yer alan lekesel etkiler, Andrada’nin caligmasi ile benzer 6zelliklerdendir (Resim
22). Illiistrasyonlarin tasidigi bu nitelikler Art Deco etkisinden bahsedebilmeyi
olanakli kilmaktadir.

e

Resim 19 Resim 20 Resim 21 Resim 22

Resim 19. Giacomo Balla, 1914,
http.//centrefortheaestheticrevolution.blogspot.com.tr/2011/02/giacomo-balla-
il-giardino-futurista-and.html adresinden 14 Agustos 2015 'te alinmistir
Resim 20. Madame de Andrada, 1925, Melter ve Elffers, 1991 s. 410
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Resim 21. Charles Martin, ‘Evening Wedding on the Balcony-Balkonda Gece
Diigiinii’, tahmini yili 1920, Kerr, 2012 s. 60
Resim 22. Rojon, tahmini 1920, Kerr,2012 5.57

Cizgiye ve bicime odaklanarak yeni bir gorsel dil yaratan Kiibizm, Art
Deco’da temsili gerceklik noktasindan uzaklasan bir stilin olugmasini saglamstir.
Bu durum da onu Art Nouveau’dan ayiran bir durum olmustur. Art Deco’da,
Kiibizmde de oldugu gibi, yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine
ylizeyin iki boyutlulugunu vurgulama egilimi vardir. Bu da Art Deco tarzinin bir
pargast olan diizlemsellik kavramini yaratmistir denilebilir. Ayrica Kiibizmin
geometrik formlari, Art Deco’nun da degismez elemanlar1 olmustur. Picasso’nun
1909 yilinda yaptigt ‘Girl with Mandoline-Mandolinli Kiz’ isimli tablosu
Kiibizmin bir 6rnegidir (Resim 23). 1930 yilinda Ruth Reeves’in mobilya i¢in
tasarladigi kumas ise Art Deco’da Kiibizmin etkisine 6rnek teskil etmektedir
(Resim 24). Vogue’un Aralik 1924 sayisinin kapak illiistrasyonunu yapan Joseph
B. Platt’in c¢aligmasin1 ve yine Vogue’'un Mayis 1926 sayismin kapak
illiistrasyonunu ~ yapan  Benito’'nun  caligmalarin1  bu  baglamlarda
degerlendirdigimizde; ilk bakista Art Deco etkisinin hissedildigini sdylemek
mimkiindiir. Clinkii detaysiz, yalin bir ifade dilinin kullanildig1 bu iki kapak
calismasinda da diizlemselligi, geometrik formlar1 net bir sekilde
gorebilmekteyiz (Resim 25-26).
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Resim 23 Resim 24 Resim 25 -Resim 26 |

Resim 23. Picasso, Girl with Mandoline- Mandolinli Kiz, 1909
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/cubism/images/PabloPicasso-Girl-
with-Mandolin-Fanny-Tellier-1910.jpg adresinden 16 Agustos, 2015 'te
alinmistir

Resim 24. Ruth Reeves, Figures with Still Life- Natiirmort Figiirler, 1930
http://collections.vam.ac.uk/item/O67229/figures-with-still-life-furnishing-
fabric-reeves-ruth/ adresinden 16 Agustos 2015 'te alinmistir

Resim 25. Joseph B. Platt, Vogue Aralik 1924
http://www.vogue.co.uk/magazine/archive/issue/1924/December adresinden 16
Agustos 2015 'te alinmistir

Resim 26. Benito, Vogue Mayis 1926,
http://www.vogue.co.uk/magazine/archive/issue/1926/May adresinden 16
Agustos 2015 'te alinmistir
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Kasim 1922‘de Howard Carter’in, Misir Krali Tukankhamun’un
Mezarini kesfetmesi eski medeniyetlere 6zellikle Misir Medeniyetine karsi ani ve
asir1 bir ilgi yaratmistir. Bu durum Art Deco’nun olagan bir parcasi olan Misir
tarzinin olusmasina neden olmustur. Mobilyadan aksesuarlara, grafik tasarimdan
modaya ve mimariye kadar hemen hemen her alanda bu etki goriilmiistiir.
William Van Alen’nin 1928 yilinda New York’ta insasina bagladigi Chrysler
Binas1 bu etkiyi tasiyan Art Deco mimarinin bir 6rnegidir (Sen, 2011, Kerr:2012,
15) (Resim 27). Art Deco’da; Misir motiflerinin, lotus ¢iceginin, hiyerogliflerin
ve piramitlerin esintisini tagiyan stilize edilmis geometrik formlarin ve sekillerin,
ayrica ¢izgisel hareketlerin siislemeci ama yalin bir yaklagim ile sunulmasi soz
konusudur. Tekrar eden objeler ve simetri ayrica detayda komplike biitiinde
dingin bir goriintii, Art Deco’nun diger stil 6zelliklerindendir. Resim 28’da yer
alan Erté¢ ‘ye ait illistrasyon oOrneklerinde, Oncelikle tema olarak Misir
medeniyetini animsatan giyim 6geleri ve siislemeleri barindirmasindan dolayz,
Art Deco etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Ayrica Art Deco stilinde yer alan
simetri, Erte’nin ¢aligmalarinda da goriilmektedir. Ayn1 diizlem tizerinde tekrar
eden gorilintiilerin yarattigi ritim duygusunu da asagida yer alan illiistrasyon
orneklerinde hissedebilmekteyiz.

Resim 27 Resim 28

Resim 27. Chrysler Binast ve bu binanin dekoratif asansér kapisi, New York
http://www.msxlabs.org/forum/mimari-eserler/370500-gokdelenler-chrysler-
binasi-chrysler-building. html ve
http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim100/1920/t-1920.html adreslerinden
10 Agustos 2015 'te alinmigtir

Resim 28. Erté’ye ait illiistrasyonlar
https://slowsoulburn.wordpress.com/2014/02/01/erte-20th-century-artdesign/
adresinden 13 Agustos 2015 ’te alinmistir

Art Deco’yu etkileyen noktalar degerlendirilirken doénemin sosyal
durumu ve yasam tarzi da Onemlidir. Ciinkii ‘Roaring Twenties-
KiikreyenYirmiler’ olarak adlandirilan donem, savas psikolojisinin geride
birakildigi, teknolojik gelismelerin hiz kazandigi ve kadmin toplumdaki
pozisyonunun degismeye basladigi periyoddur ve Art Deco ile ayn1 donemlere
denk gelmektedir. Ornegin Amerika Birlesik Devletleri’nde 1920 yilinda
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yuriirliige giren anayasa degisikligi ile iilke genelinde kadinlara oy verme ve
parlamento secimlerine katilma hakki taninmustir. Ingiliz kadinlar1 ise tam oy
hakkin1 1928 yilinda almistir. Ayrica “bilindigi iizere sinema ve caz miizigi
ozellikle Art Deco ile ayn1 donemde popiilerlesen iki estetik {iretim alanidir”
(Polatkan ve Ozer,2006). Miizik, sinema ve ekonomin canlanmasi gibi etkilerle
artan eglence hayatinda, erkeklerin ve kadinlarin birlikte sosyallesmeye bagladigi
goriilmektedir. Bu donemde ilk olarak Amerika’da Clara Bow, Louise Brooks
gibi aktrislerin 6rnek oldugu ‘Flapper- Ugusan’ kavrami, hayat ve giyim tarzi
olarak tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bu tarz; kokteyl icen, bisiklete binen, araba
kullanan, partilerde eglenen, her zaman son moda giysiler giyen kadinin, ayrica
kadin ve erkegin bir arada oldugu liiks bir hayatin simgesi olmustur (Kerr:2012,
8-13). Dolayist ile tiim bu durumlarin ve olusumlarin Art Deco stilindeki modern
atmosferin kaynagimi olusturmus olmast muhtemeldir. Akimin 6nde gelen
temsilcisi Polanya’li ressam, yaygin bilinen adiyla, Tamara de Lempicka’nin
Resim 29°de yer alan g¢aligmasi, 1920lerin sosyal durumunun bir tabloda Art
Deco stilince ifadesine drnek olarak gosterilebilir. Araba kullanan bir kadin ki bu
Lempicka’nin kendisidir, donem itibari ile resmin konusunun da modern olarak
tanimlanmasi i¢in yeterlidir hatta avangard olarak bile degerlendirilebilir. Bu
baglamlarda Art Deco stilindeki bigimsel 6zelliklerin modern kabul edilmesinin
disinda, konu olarak da modernlik s6z konusudur, demek yanlis olmayacaktir.
Resim 30’da Georges Lepape’nin, Vogue’un Ocak 1925 sayisinin kapagindaki
illiistrasyonunda, otomobilinin 06niinde duran bir kadin1 betimlendigini
gormekteyiz. Konusu ve tarihi itibari ile bu ¢alismanin Art Deco donemine ait
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Goriintliniin biitiintindeki yalin anlatimin ve
otomobilde kullanilan geometrik formlarin Art Deco stilini yansittig1
sOylenebilir. Ayrica elbisede zikzak ¢izgilerin kullanimi, Art Deco stilinin baslica
0gesi olan zikzak cizgilerle ortiigmektedir. Resim 31°de yer alan Vogue Mart
1929 sayisinin kapagindaki illlistrasyonda; otomobil kullanan bir kadin detaysiz
bir anlatimla betimlenmistir. Diizlemsel bir goriintii vardir. Yani {igiincii boyut
etkisi yaratilmamistir ki diizlemsellik Art Deco’nun belirgin 6zelliklerinden
biridir. Eglence hayatinda, erkeklerin ve kadinlarin birlikte sosyallesmeye
basladigr donemi yansitan André Edouard Marty’nin Gazette du Bon Ton’da
1921 yilinda yayinlanan illiistrasyonunda, bicimsel 6zelliklerin Art Deco ile
ortiistiigli gortilmektedir (Resim 32) Ciinkii biitiiniin geri planinda, gosteri
izleyenlerin oturduklar1 sandalyelerde stilize edilmis ¢igek motifleri fark
edilmektedir. Sadelik ve lekesel etkiler caligmanin genel kompozisyonunda
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hissedilmektedir. Dolayis1 ile bu calismalarin 20lerin sosyal yapisini ve Art
Deco’nun 6zelliklerini yansittigi soylenebilir.

Resim 29 Resim 30 Resim 31 Resim 32
Resim 29. Tamara de Lempicka, Otoportre, 1925
http://informadik.blogspot.com.tr/2015/01/art-deco.html adresinden 12 Agustos
2015 'te alinmistir
Resim 30. Georges Lepape, UK Vogue, Ocak 1925
Resim 31. Uk Vogue, Mart 1929
Iki resimde http://forums.thefashionspot.com/f81/art-deco-fashion-illustration-
25551-4.html adresinden 14 Agustos 2015 'te alinmistir
Resim 32. André Edouard Marty, Gazette du Bon Ton, 1921, Kerr, 2012 5. 65

Donemin ruhunu yansitan Georges Barbier’e ait Resim 33’de yer alan iki
illiistrasyonda ise dans eden figiirler goriilmektedir. Sagdaki drnekte detaysiz bir
anlatim s6z konusudur. Zeminde kullanilan damali yiizey Art Deco ile
biitiinlesmis bir bigimdir. Ayrica arka planda hacimsiz olarak resmedilen siitunlar
Art Deco mimarisini ¢agristirmaktadir. Soldaki ¢alisma da ise yine dans eden
figlirler Flapper etkisini yansitmaktadirlar. Kullanilan damali kumas, 151k ve
gdlgenin etkisiyle ii¢lincii boyutun yaratilmadigi bir yiizey, Art Deco ile ortlisen
noktalardir.

Resim 33. Georges Barbier, 1920, Kerr,2012 5. 56-84
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Sonuc¢

Moda illiistrasyonlarinda Art Deco etkisinin arastirildigi bu yazida, on iki
tane moda illiistratoriine ait, 1915-1930 yillar1 arasinda yapilmis, toplam on sekiz
adet moda illiistrasyonuna yer verilmistir. Art Deco stilini olusturan 6geler, stile
etki eden kaynaklarin 1g1ginda belirlenmistir ve illlistrasyon 6rnekleri Art Deco
stilinin karakteristik 6zellikleri cergevesinde degerlendirilmistir. Bu noktada;
geometrik ve floral formlar, tekrar eden objeler motifler, cizgilerdeki ritim,
simetri, diizlemsellik, yalin bir goriintii gibi stilin belirgin 6zellikleri incelenen on
sekiz calismada da gorilmiistiir. Yalmiz baz1 6rneklerin Art Deco’nun tiim
ozellikleri barindirirken bazilariin  sadece birkag oOzelligi tasidigimi da
belirtmekte fayda vardir. Fakat genel olarak tiim orneklerde Art Deco’nun
hissedildigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisi ile mimariden modaya,
endistriyel irlinlerden dekorasyona kadar genis bir alanda etkili olan Art
Deco’nun moda illiistrasyonuna da etkisinin oldugu sdylenebilir.
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Oz

1848-1854 yillar1 arasinda Sultan Abdiilmecid déneminde insa edilmis
olan Ortakdy Camii, Bogazicinin siluetine damga vuran yapilardan biridir.
Biiylik Mecidiye Camii olarak da bilinen yap1 hakkinda bugiine kadar yapilan
caligmalar yeteri kadar arsiv belgeleri kullanilmadigi igin eksik kalmustr.

Bagbakanlik Osmanli Arsivi'nde caminin ilk insasi i¢in hazirlanan iki
adet kesif defteri bize yap1 hakkinda detayli bilgiler vermektedir. ilk defa bu
calismada ele alinan defterlerde caminin ¢esitli boliimlerine iliskin tanimlamalar
ve harcamalar ayrintili olarak anlatilmaktadir. Yapinin en 6nemli sorunlarindan
birini olusturan mimar1 meselesi de defterlerde kayda gecen bu detaylardan
aydinliga kavusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ortakdy Camii, Sultan Abdiilmecid, Seyyid Abdiilhalim
Efendi, Kesif Defterleri, Osmanli Arsivi.

First Construction Notebooks of the Ortakdoy Mosque

Abstract

Ortakdy Mosque is one of the buildings that stamps Bogazici silhouette.
It was built between 1848 and 1854 in the period Sultan Abdiilmecid. The studies
about the building which is also known as Biiyiik Mecidiye Mosque has limited
information because of not using enough archive documents.

Two notebooks were prepared for the first construction of the mosque,
obtained from Premiership Ottoman Archive; give us detailed information about
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the mosque. These notebooks are firstly used in this investigation and they give
information in great detail about defines of the various regions of the mosque.
One of the most important problems of architecture of the building is clarified by
using details in the notebooks.

Keywords: The Ortakdy Mosque, Sultan Abdiilmecid, Seyyid Abdiilhalim
Efendi, Exploration Notebooks, Ottoman Archives

Giris

Bogazi¢i’nde, Ortakdy kiyisinda denize ¢ikinti yapan bir burun {izerine
insa edilmis olan Ortakdy Camii diger adiyla Biiyiik Mecidiye Camii, Sultan
Abdiilmecid adina insa edilmis bir selatin camiidir. 1848 yilinda insasina karar
verilen yapt 26 Aralik 1854 Sali giinli tamamlanmis, 29 Aralik Cuma gilini
151 Kare planl,
kubbe ile ortiilii ana ibadet mekan1 ve bu yapiya kuzeyden birlesen dogu-bati
yoniinde yerlestirilmis hiinkar kasr1 ve mektep binalarindan olusan yapi, kasrin

padisahin katildig1 cuma selamliinin icrasiyla ibadete agilmustir.

birimleri i¢ine yerlestirilmis zarif minareleri ile Bogazi¢i'nin en 6nemli tarihi
mekanlarindan birini olusturur. (Ciz. 1-2) (Foto. 1-2)

19. yiizyilda devlet yonetimi Topkapt Sarayi'ndan ayrilip Bogazigi'nde
Ciragan Sarayi'na tagininca cuma selamliklar i¢in uygun bir caminin yapilmasi
ithtiyact dogmus, uzun zamandir harap haldeki Mehmed Kethiida Camii'nin
bulundugu alan bir selatin cami yapimi i¢in uygun bulunmustur. Ortakdy
deresinin denize ulasti§i ve zaman iginde dolan kiy1 seridinde, derenin 1slah
edilmesiyle elde edilen alan {izerine insasina karar verilen Ortakdy Camii'nin
yapimi, Sultan Abdiilmecid tarafindan Osmanli Devletinin mimari teskilat1 Hassa
Mimarlar1 Ocagi'nin devami olan Ebniye Miidiirliigii'ne verilmistir.

Hassa Mimarlar Ocagi'nin asli gorevleri, basta padisahlar olmak iizere
saray ve devlet ileri gelenlerinin yaptiracagi her tirlii binanin planlarim
hazirlamak ve hazirlanan planin kesfini gergeklestirerek yapiy1 insa etmekti.
Hazirlanan projeler yapinin biiyiikliigii ve dnemine gére bagsmimar veya onun

151 Bagbakanlik Osmanlh Arsivi (bundan sonra BOA seklinde gegecek) MB. 49/88 11 R
1271

Bu belge 1 Ocak Pazartesi (1855) giiniine tekabiil etmektedir ve cami agiliginda yapilan
harcamalar vs. kaydedilmistir. Caminin acilig tarihini net bir sekilde su ifadelerde
gormekteyiz “Ortakdy cami-i serifinin gecen cuma giinii kiisadiyla... tesrif-i hiimayun
sirasinda vuku bulan mesarifatin yevmiyesidir.”
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gorevlendirdigi bir mimar halifesi tarafindan insa edilirdi. Padisahin yaptirdigi
binalar icin genelde bir maket (miicessem resim) hazirlanir ve huzurunda
sergilenerek goriisleri alinirdr (Can, 2010:19). insa ve tamirler icin gerekli olan
malzemenin saglanmasi, satin alinmasi, harcamalarin yapilmasi ve iicretlerin
O0denmesiyle muhasebe gibi iglemler sehreminligin gorevi olup; kesif, plan ve
inga isleri mimarbasi tarafindan yiiritiilmekteydi (Cobanoglu, 2007:581). 4
Kasim 1831 yilinda Hassa Mimarlar1 Ocagi lagvedilip yerine Ebniye Miidiirliigi
kuruldugunda Hassa Mimarlar Ocagi'nmin gorev ve sorumluluklar1 Ebniye
Midiirliigiince yiiriitiilmeye baglamis ve bu kurumun basma da son hassa
basmimar1 olan Seyyid Abdiilhalim Efendi getirilmistir. Boylece 1848 yilinda
yapinin ingasina karar verildiginde ilk kesif, Abdiilhalim Efendi baskanligindaki
Ebniye Miidiirliigli biinyesinde bulunan Ebniye Meclisi tarafindan olusturulmus
heyet tarafindan yapilmstir.

Ortakdy Camii'nin ingasina ait ilk bilgileri 24 Agustos 1848 (24 Ramazan
1264) tarihli Ebniye Meclisi denetiminde gerceklesen ilk kesif defterinden
ogrenmekteyiz. Bu defterde; yapilacak binanin plani ayrintili olarak anlatilmus,
insa edilecek boliimler masraflari ile birlikte kaydedilmistir. Bu plana gore insa
edilecek cami, yanmig olan Mehmed Kethiida Camii'nin harim kismima denk
gelen alan iizerinde, temelleri kargir ve devrin mimari tislubuna uygun olarak
tarz-1 nevin (yeni tarzda) ve tek minareli inga edilecektir. Defterin son sayfasinda
152 Ebniye Meclisi kararina gore ingaatin
masraflar1 ayrintilariyla birlikte 3,885 kese 314 kurus olarak hesaplanmistir.

bulunan miihiir Ebniye Meclisine aittir.

Masraflar Evkaf-1 Hiimayun hazinesi tarafindan karsilanacaktir ve insaatin
kalfalik/miiteahhitlik goérevi de Artin Kalfa'ya verilmistir.'** (Foto. 3)

Fakat kargir temelli, tek minareli olarak hazirlanan bu plan bizzat padisah
tarafindan uygun bulunmamustir. Caminin, karsi sahilde bulunan Beylerbeyi
Camii gibi ¢ifte minareli olarak yapilmas: istenir.'>*
diikkanlarin estetik agidan uygun olmayacagi ve yeni yapilacak camiye alan

Ayrica etraftaki bazi

temini i¢in satin alimmasi kararlastirilir. Caminin bulundugu alanin zemin
ozellikleri de goz Oniine alinarak yapinin tamaminin kargir olarak insa edilmesi
gerektigine karar verilir ve tiim bu kriterler goz oniine almarak 9 Kasim 1848 (6
Zilhicce 1264) tarihinde ikinci bir kesif yapilir.'>

152 BOA/ EV.d. 13463 24 N 1264

153 BOA/ LMSM. 26/703 17 L 1264
154 BOA/L.LMVL.142 3939 07 C 1265
155 BOA/ EV.d.13498 06 Z 1264
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Bu defterde ilk kesfe gore planmi degisen birimler; plan ozellikleri,
boyutlar1 ve fiyatlar1 ile birlikte ayrmtili olarak tarif edilmistir. Ug sayfadan
olusan defter Ebniye Miidiirii Abdiilhalim Efendi tarafindan kaleme alinmstir ve
onun miihrii ile son bulmaktadir. (Foto. 4)

Ikinci defterde tamamu kargir ve cifte minareli olarak insasina karar
verilen caminin masraflar1 alinacak diikkanlar ile birlikte 7550 keseye
yiikselmistir. Bu nedenle cami insasina ait harcamalarda titizlik gosterilmesi
o6nemle vurgulanmig ve isin basina Evkaf Hazinesince bir memur ve maiyetine
bir katip tayin edilmistir. Iki kesif arasindaki masraf farki Evkaf Hazinesince
karsilanacaksa da o donemde meydana gelen yanginlardan dolay1 bunun miimkiin
olamayacagi anlasilir. Meclis-i Vala ve irade-i seniyye karari ile masraflarin
Evkaf Hazinesi, Ebniye tertibi ve maliye hazinesince karsilanmasi uygun
bulunur.'*® Yapilan kesfin hemen ardindan Ocak 1849 da caminin ingasina
baslamustir.'>’

Yap1 hakkinda detayli bilgilere ulastigimiz bu iki kesif defteri yapinin
mimar1 hakkinda kesin bilgiler vermesine ragmen var olan yayinlarda bu defterler
kullanilmadig1 i¢in yapinin mimar1 hakkinda ihtilafli goriisler bulunmaktadir.

Arastirmalarda arsiv belgeleri kullanilmadan donemin diger yapilarinin
stisleme Ozelliklerine bakilarak caminin mimar1 “Balyanlardir” seklinde bir
degerlendirmede bulunulmustur. Ayrica yapinin hangi Balyan tarafindan
yapildig1 konusunda dahi ortak bir fikir gelismemis ve arastirmacilarca; Serkis
Kalfa (Balyan)'*®, Karabet Balyan'®, Nigogos Balyan'®®, Kirkor Amira
Balyan'®!, Harutyun Serveryan yapinin mimarlari olarak dile getirilmistir
(Pamukg¢iyan, 2003:142-143). Harutyun Serveryan hari¢ yayinlarda mimar olarak
dile getirilen bu kisiler elde ettigimiz arsiv belgelerinin hi¢ birinde
ge¢memektedir. Uzun yillar yapinin mimari olarak Nigogos Balyani gosteren
Pamukciyan bir ¢alismasinda caminin mimarinin uzun zamandan beri Nigogos
Balyan olarak bilindigini fakat bu bilginin yanlis oldugunu aslinda caminin

15 BOA/1.MVL.142 393907 C 1265, AMKT.MVL.14 91 15.C.1265, A.MKT.198 51
25 C 1265.

S BOA/ EV.d. 13655 03 Ra 1265

158 Bakimz: (ANONIM, 1940: 81), (ANONIM, 1970: 63).

159 Bakiiz: (CELIK, 1998: 114), (ERDENEN, 2003: 54), (OGEL, 1992: 272).

10 Bakimz: (BATUR, 1994: 143), (BATUR, 1998: 168), (BERBEROGLU, 2010),
(CELIK, 2003:73), (DENEL, 1982: 34), (EYICE, 1991: 19), (GUNDUZ, 2007: 408),
(KUBAN, 2007: 638), (OZDEN, 2009: 44), (TUGLACI, 1981: 198).

1ol (BANOGLU, 1966:67).
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mimarmin Harutyun Serveryan olmast gerektigini "Ortakéy Camii'nin
mimarimin, simdiye kadar Balyan Nigogos Bey oldugu zannedilmekteydi.”
sozleriyle belirtmistir (Pamukciyan, 2003:145).

Kevork Pamukgiyan'm Harutyun Serveryan dedigi kisi bir donem
caminin kalfa/miiteahhitligini iistlenmis olan Artin Kalfa'dir. Artin Kalfa caminin
mimart degil caminin yapiminda maaglhh olarak c¢alismis bir insaat
kalfasi/miiteahhididir. Hassa Mimarlar Ocag1 kaldirilip Ebniye Meclisi
kurulduktan sonra 19. yiizyilda miinakasa (agik eksiltme) adi verilen ihale
sistemine gecilmistir. Ihale, kamu kuruluslarinin 6zel kisiler araciligiyla
yaptirdiklar1 bazi islerin en uygun fiyatla ger¢eklesmesi i¢in bagvurduklar bir
sozlesme usuliidiir. Insaat islerinin ihaleleri agik eksiltme (miinakasa) yapilarak
sabit fiyatla, en az fiyat veren talipliye birakilirdi. Miinakasa usulii, devletce veya
bir kurum tarafindan alinacak bir malin yaptirilacak bir isin indirime konulmasi
anlaminda kullanilan bir kelimedir (Senyurt, 2011:117). Bu sistemde, insasi
diisiiniilen bir yap1, plan ve projeleri Ebniye Miidiirliigiince hazirlandiktan sonra
tahmini bir bedel ile ihaleye ¢ikarilmaktaydi. Belirlenen bedel iizerinden en
diisiik fiyat1 teklif eden mezuniyet pusulasina sahip iistleniciye bir kontrat ile
yapilacak is teslim edilmekteydi. Bu iistleniciler i¢in arsiv kayitlarinda kullanilan
terim “kalfa”dir (Can, 2015:427).

Abdiilhalim Efendi 5 Aralik 1789 da mimar halifesi olarak goreve
basladiktan sonra III. Selim doéneminde Miihendisane-i Berr-i Hiimayun'da
Avrupali mithendislerden yeni bilgiler edinmistir. Mithendishane {i¢iincii halifesi
gorevindeyken Hali¢ Tersanesi'nde yapilan yeni havuzun insasinda gosterdigi
basar1 lizerine Mustafa Aga'nin yerine 1825 yilinda ilk mimarbasilik gorevine
atanmistir (Can, 2010:56-57). 1827-28 yillarinda bir siire Istanbul disinda
gorevlendirilen mimar 1829 yilinda ikinci kez bu gorevin bagina getirilmistir. 4
Kasim 1831 yilinda Ebniye Midiirligi kurulunca bu kurulun basina son
basmimar, yeni Ebniye Miidiirii sifatiyla Abdiilhalim Efendi getirilir. Sultan II.
Mahmud'un 6liimiinden kisa bir siire 6nce kendisi ile ayn1 ismi tagiyan Miihendis
Abdiilhalim Efendi bu goreve atanirsa da sultanin 6liimiinden sonra tiirbesinin
yapimi Miihendis Abdiilhalim Efendi'ye verildigi i¢in Seyyid Abdiilhalim Efendi
yeniden Ebniye Miidiirii tayin edilir. 1840 yilinda Gelibolu Muhassilligi'na atanir
(Can, 2010:57). Bundan sonra ikinci kez 1847 yilinda Ebniye miidiirii makamina
geri donen Abdiilhalim Efendi 8 Mart 1849 da Ebniye Muavinligi kuruldugunda
Ebniye Muavini olarak gorevine devam etmis ve 4 Ocak 1855 yilinda vefat
etmistir (Can, 2002:59).
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Mimarlik kariyeri boyunca; Seraskerlik Binasi, Beyazit Yangin Kulesi,
Eski Ciragan Sarayi, Hirka-i Serif Camii, Arabacilar Kislasi, istanbul ve Azath
Baruthaneleri Tamiratlari, Kasimpasa Bahriye Mektebi, Galatasarayi Tibbiyesi'®?
gibi bircok eserlere imza atan Seyyid Abdiilhalim Efendi, Ortakdy Camii ingasi
i¢in hazirlanmig olan kesif defterlerinde bulunan miihiirlerinden anlagildig iizere
bu yapinin da mimaridir.

Ortakoy Camii’nin ingaat Kesif Defterlerinde Kayith Birimleri ve
Harcamalan
1848 yilinda diizenlenmis olan iki adet kesif defterinden yapinin mevcut
birimleri olan; temelleri, beden duvarlari, ortii sitemi, hiinkar mahfili ve mektebi,
son cemaat mahalli, minareleri, minber, kiirsii, mihrap ve igerisinde bulunan
yazilar ile siislemeler dahil bir¢ok detay1 6grenmekteyiz.

Temeller

Osmanli mimarisinde dolgu zemine insa edilecek yapilarin temellerine
genellikle suya daha dayanikli olmasi sebebiyle mese veya benzeri dayanikli
ahsaptan kaziklar ¢akilir, bu kaziklar 1zgara denilen yatay baglantilar ile takviye
edilerek temel bu 1zgaralar lizerine insa edilirdi. Ortakoy deresinin denize ulagtigi
bolgede yumusak bir zemin iizerine insa edilecek Ortakdy Camii'nin temellerinde
de bu sistem uygulanmistir. Ortakdy Camii temelleri i¢in toplam 2501 adet demir
baslikl1 yeni kazik kullamilmustir.'®* Bu kaziklarin 1227 adedi'®* harim kisminda,
410 adedi'® hiinkdr mahfili ve minareler kisminda bulunmaktadir. Caminin
temellerine ¢akilan bu kaziklar icin darbiye iicreti denilen kazik dikim iicreti
odenmistir.'® Geri kalan kaziklardan bir kismui deniz tarafina, bir kismi Bogazigi

162 Ayrmtili bilgi igin bknz. (Can, 2002), (Can, 2010)

163 BOA/ EV.d. 13498 06 Z 1264.

164 BOA/ EV.d. 13655 03 Ra 1265, EV.d. 13660 10 Ra 1265, EV.d. 13666 01 R 1265,
EV.d. 13669 08 R 1265, EV.d. 13670 15 R 1265, EV.d. 13740 22 C 1265, EV.d. 13723 29
R 1265, EV.d. 13726 07 Ca 1265.

16 BOA/ EV.d. 13744 04 B 1265, EV.d. 13750 11 B 1265, EV.d. 13752 28 B 1265, EV.d.
1375525 B 1265, EV.d. 13758 02 S 1265

166 By {icret sekiz hafta boyunca 6denmistir. Bir hafta, birim degeri 40 kurus olan 88 adet
kazik 3960 kurusa darb edilirken diger yedi hafta boyunca kaziklarin degeri 45 kurustan
hesaplanmis ve dikilen 1106 adet kazik i¢in 50,040 kurus 6denmistir. EV.d. 13660 10 Ra
1265, EV.d. 13670 15 R 1265
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tarafina ve son cemaat mahalline ¢akilmistir.!®” Deniz zeminine ¢akilan kaziklar
mese kirisli 1zgaralar ile takviye edilmis ve iizerine kumlu halis har¢ dokiilerek
bir kat kargir temeller 125,865 kurusa insa edilmistir.'*®

Temelleri tamamlanan caminin zemin dégseme malzemesi battal tugladir.
Birinci kesifte tolos kemerli kargir temellerin iizerine doseme yapilacak zeminin
Olciileri 18 x 18 zira (13.63 x 13.63 m.) ve doseme kemerlerinin masraflar1 da
38,720 kurus olarak hesaplanmistir. Fakat ikinci kesifte bu olgiiler 17.5 zira
(13.26 m.) olarak kaydedilmistir. 13.26 x 13.26 metrelik alanin tugla zemininin
doseme masrafi ise 3060 kurustur.

Birinci kegfe gore temel masraflari;

*  Harim temellerine dikilecek kaziklar: 88,800 Kurus
+  Kargir 1zgaralari: 29,350 Kurus'®’

Ikinci kesfe gore temel masraflari;

*  Temellerin kazilmasi (haftriyesi): 9,360 Kurus.

* Denize cikint1 yapan alana yaghaneden {iiretilmis 16 zira dlciilerinde,
demir kiilahli kaziklar: 121,750 Kurus'”™®

»  Temel kaziklar1: 101,250 Kurus'”!

* Cami zeminine ¢akilacak 6 arsin boyunda yenidiinya kaziklari: 18,360
Kurus!™

Beden duvarlar ve Pencereler

Asil ibadet mekani olan harim ve hiinkar kasri birimlerden olusan
Ortakoy Camii'nin beden duvarlari kubbe kasnagi hizasina kadar yiikselmektedir.
Ortakoy Camii'nin beden duvarlari ve bélmelerinde kiifeki tasi, moloz tas, tugla
vb. malzeme bir arada kullanilmistir. Bu malzemeler halis harg diye tabir olunan

167 Bu kaziklar 8 arsin boyunda demir gemberler ile birlestirilmis yaghane kazigidir.

Yirmi zira mesafede deniz tarafina, on iki zira mesafede Bogazici tarafina, yirmi arsin
mesafede son cemaat mahalline, dokuz arsin mesafede cami zeminine ¢akilmis tiim bu
islemler i¢in 244501 kurus masraf 6denmistir. BOA/ EV.d. 14135

168 BOA/ EV.d. 13498

169 Degeri 100 kurustan hesaplanan 888 adet kazik kullanilmasi planlanmistir. BOA/
EV.d. 13463.

170 Cakilacak 16 zira olgiilerindeki 487 adet yaghane kaziklarmin birim degeri 250
kurustur.

171 810 adet temel kazigimn birim degeri 125 kurustur.

172 Cami zeminine ¢akilacak 612 adet yenidiinya kazigiin birim degeri 3 kurustur.
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sabitleyici ile birlestirilmistir. Caminin kiifeki tagindan insa edilen duvarlarinin
insas1 gorevini maktuan Tas¢ibast Agop ve Tas¢ibasi Eci Kirkor tistlenmistir.'”
Duvarlarin moloz tag ve tugladan insa edilen kisimlarinda ise Hamamcibasi
Ohannes gorev yapmustir.!’* Temelden subasman katina yer alan boliim kesme
tas, diger boliimler kiifeki tasindan insa edilmistir. Beden duvarlari genis pencere
agikliklartyla boliinmiistiir. Alt kat pencereleri son cemaat mahallinin bulundugu
kuzey cephe haricinde diger ti¢ cephede yer alir. Mihrap duvarinda iki adet olmak
iizere toplam sekiz adet biiyiik pencere agiklig1 bulunmaktadir. Ust katta ise alt
kat pencereleri ile ayni1 hizada bulunan, her cephede 3'er adet olmak iizere 12
pencere agikligi yer alir. Zemin pencereleri, pencere sedir ve kiirsiileri ve islemeli
baslikli siitunlar1 kiifeki tasi, lizengi ve kemerleri ise tugla ile Oriilmiistiir.
Koselerde bulunan kule kiirsiileri ile iki katli kulelerin insasinda da kiifeki tasi
kullanilmistir. (Foto. 5-6)

Birinci kesfe gore duvar ve pencerelerin masraflari:

*  Kargir beden ve bélme duvarlari: 125,250 Kurus

»  Cephesi kiifekiden pencereleriyle som beden duvarlari: 365,700 Kurus
»  Sivali pencerelerinin som soveleri: 9,400 Kurus

* Kemer ve iizengilerin sivali tugla duvarlari: 64,000 Kurus

» Kiifeki tasindan iki kat som kuleleri: 30,000 Kurus

Ikinci kesfe gore duvar ve pencerelerin masraflar:

» Kiifeki tasindan, siikufe, arma ve kitabe islemeli demir kenet ile
tutturulan beden duvarlarmin yiiz tasi insast: 556,050 Kurus

¢ Kose mahallerinin kiifekiden kiirsii ve kuleleri insasi: 237,600 Kurus

e Zemin pencereleri ve sedirlerinin iglemeli baslikli siitunlari: 159,750

Kurus

* Kemer ve lizengilerin siikufe ve yaprak islemeli désemeleri: 30,000
Kurus

e Zemin pencereleri ve list kat pencerelerinin sacaklar1 insasi: 49,500
Kurus

+ Battal tuglasindan halis har¢l {izeri malakari kabartma soveli kargir

173 Tas¢ibast Agop insaatin ilk 23 haftas1 yalniz gorev yapmus 44. haftadan itibaren 11
hafta boyunca Eci Kirkor ile birlikte ¢aligmistir. Sonraki 31 hafta da Agop goérevden
ayrilmis ve isi Eci Kirkor iistlenmistir. BOA/ EV.d. 13740 22 C 1265, EV.d. 13821 13 S
1266, EV.d. 13970 23 C 1266.

174 BOA/ EV.d. 13764 22 S 1265.
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lizengi mahalleri insasi: 26,400 Kurus

* Tugladan, kabartma siitunlu, kavis kemerli ve siikufe islemeli pencere
sovelerinin insasi: 33,600 Kurus

Ortii Sistemi

Caminin kare planli harimini, beden duvarlarina pandantifler
araciligi ile oturtulmus sagir kasnakli bir kubbe ortmektedir. Bu kubbe orijinal
haliyle glinlimiize ulasamamistir. 1960'larda yapilmis olan restorasyon sirasinda
tamamen yenilenen caminin bugiinkii betonarme ¢ift cidarli kubbesinin ¢ap1 son
restorasyon sirasinda 13.85 metre olarak kayitlara gecirilmistir (Ersen-Kogak,
2014; 370). (Foto. 7)

Caminin insa edilen ilk kubbesi tugladir. Horasan harci ile sivanmus tugla
kubbenin kasnak duvar kiifeki tagindan insa edilmistir. Battal tugladan inga
edilmis olan kubbenin ¢ap oOlgiileri birinci defterde 20 zira (15.16 m.) olarak
hesaplanmus, ikinci defterde bu hesap yeniden diizenlenerek 18.5 ziraya (14.01
m.) diistiriilmiistiir ki bugilinkii dlgiiler ile arasinda 15 cm.’lik bir fark vardir.
Aradaki bu fark da Osmanli déneminde kullanilan zira-i mimarinin'” giiniimiiz
Olciilerine  cevrilirken  ortaya ¢ikan mm.’lik  Ol¢iim  farklarindan
kaynaklanmaktadir. Ilk insa edilen kubbenin iist &rtiisii kursun, yaldizlanmis
alemi bakirdir.

Birinci kegfe gore ortii sistemi masraflari;

» Battal tugladan kursun ortiilii kebir kubbesi: 94,200 Kurus

»  Kursun ortiilii diger kubbeleri (tonozlar): 30,420 Kurus

»  Kebir kubbenin som sagak ve siperi: 24,000 Kurus

*  Yaldizli alemleri: 8000 Kurus

Tkinci kesfe gore ortii sistemi masraflari;

»  Kebir kubbe etrafindaki sukiife islemeli duvari: 99,225 Kurus

* Beden duvarlar iizerine battal tuglasindan insa edilecek kebir kubbesi:
107,400 Kurus

*  Yaldizli bakir alemi: 6000 kurus

175 Zira-i mimari: 60 engiist (60x1.263 cm), 24 parmak (24x31,572 mm), ya da 6
“kabza”lik; 757.728 mm uzunlugundaki arsin tiri. Metrik sisteme gdre 75,8 cm olarak
kabul edilen bu uzunluk 6l¢ilisiiniin Osmanli mimarisinde ilk kez ne zaman kullanildig:
bilinmemektedir. (Sonmez, 1997;116)
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Hiinkar Kasri ve Mekteb-i Serif

Caminin kuzey cephesine dogu-bat1 dogrultusunda yerlestirilmis olan
hiinkar dairesi yan birimleri ile U planh bir sema olugturmaktadir. Hiinkar kasr1
bir bodrum kat iizerine insa edilmis iki katli bir yapidir. Kasrin bati cephesi
hiinkar dairesinin bulundugu alandir ve padisahin kullandig1 hiinkar girisi de bu
cephededir. (Foto.8-9) Dogu cephesi ise ilk kez bu belgelerde ortaya ¢ikan bilgiye
gore mektep binasi olarak insa edilmistir. (Foto. 10)

Mektep ve Hiinkar kasrinin duvarlarinda, temelden itibaren désemeye
kadar olan kisim kiifeki tagindan inga edilmis, geri kalan kisimlarinda ise biiyiik
dere tuglasi ve tag birlikte kullanilmistir.

Birinci kegfe gore hiinkar kasri ve mektep binalarimin masraflar,

*  Hiinkar kasr1 ve mektebin tugladan kargir duvarlari: 104,400 Kurus

*  Hiinkar kasrimin kursun ortiilii kubbesinin iki kat ahsap dogemesi: 59,750
Kurus

+  Iki katli mektep binas1: 33,000 Kurus
*  Hiinkar kasr1 ve mektebin tugladan kargir sagaklart: 3,120 Kurus
e Son cemaat mahallinde bulunan, kiifeki merdiven insas1: 14,400 Kurus

Ikinci kesfe gore hiinkar kasri ve mektep binalarinin masraflari;

*  Hiinkar kasr1 ve mektebin temellerine ¢akilan kaziklar: 47,360 Kurus
*  Som kiirsii insasi: 45,225 Kurus

e Tugla duvari: 179,480 Kurus

+  Iki katl1 bina insas1: 181,125 Kurus

» Tugla sagagi: 4,520 Kurus

*  Tugla siperi: 7,900 Kurus

« Kargir lagimi: 2100 Kurus

Son Cemaat Mahalli

Caminin girisindeki dikdortgen planli hazirlik mekanindan harime
geciste karsimiza ¢ikan alcak tavali bolim, son cemaat mahalli islevi
gormektedir. Klasik son cemaat mahalli formundan uzaklasmis olan bu boliim,
hiinkar kasr1 ile ana ibadet mekanini birbirine baglar. Iki biiyiik ayak ile ayrilmus

kare formlu ti¢ aciklikli alanin Gst katinda hiinkar mahfili odalar1 bulunur. (Foto.
11-12)
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Birinci kegfe gore son cemaat mahalli masraflari;

*  Son cemaat mahallinin som kiifekiden payeleri: 6,000 Kurus

* Son cemaat mahallinde kiifekiden insa edilmis tolos kemerli
merdivenler: 14,400 Kurus

ITkinci kesfe gére son cemaat mahalli masraflari;

* Son cemaat mahallinin kiifekiden insa edilen kursun kenetler ile
baglanmis som payelerinin ingasi: 22,680 Kurus

* Tugladan insa edilen halis harcla sivali payelerin kose ingasi: 4,200
Kurus

Minareler

Caminin iki adet minaresi hiinkar kasrinin dogu ve bati kanadindaki yan
birimler icine yerlestirilmistir. Minarelere, giris cephesindeki merdivenli
platformdan ulasilir. Kiifeki tasinin demir kenetler ile tutturularak 1zgaral
temellerin hemen tizerine inga edilen minare kiirsiileri distan algilanmamaktadir.
Ik insasinda govdeleri yivli olarak insa edilen minareler 1909 yilinda gegirdigi
restorasyon sonrasi bugiinkili seklini almigtir. Minarelerin insa gdrevini gotiirii
usuliiyle Tas¢ibas1 Eci Epostol ve Tag¢ibasi Oseb iistlenmistir.!’® Minarelerin
altigen planli egrisel formlu birer serefesi bulunmaktadir. Cami cephelerinde
goriilen dalgali form, alt1 adet volut iistiine oturtulmus olan serefe tabani ve
korkulugunda da izlenmektedir. Volutlerin altinda metalden mamul altin yaldizli
islemeli akantus yapraklari, korkuluklarda da ajurlu ¢icek motifleri
bulunmaktadir. Klasik kiilahlardan farkli olan tas kiilahi alem ile sonlanmaktadir.
(Foto. 13)

Birinci kegfe gore minare masrafi;

* Izgarali minare temeli ingasi: 15,680 Kurus

* Temeller tizerinde, kursun kenet ile tutturulmus kiifeki kiirsii insasti:
50,000 Kurus

»  Kiirsii lizerinde, kursun kenet ile baglantili kademeli gévde insasi: 64,400
Kurus

«  Iki kademeli som serefe tabani insas1: 5,000 Kurus

*  Demir kenet ve kursun ile baglantili islemeli korkuluk insasi: 3,875

176 Belgeden anlasildig1 lizere Tasgibasi Oseb, minare govdesi, serefe ve korkuluk insasini
tistlenirken diger kisimlarin insasin1 Eci Epostol iistlenmistir. BOA/ EV.d. 15372 03 S
1270, EV.d. 14152 04 M 1267.
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Kurus
* Seng-i kiifekiden som petegi: 12,250 Kurus
e Kursun ortili kiilahi: 5,250 Kurus
* Bakirdan mamul (yeni tarzda) yaldizli alemi: 3,000 Kurus

Ikinci kesfe gore minarelerin masraflar:

*  Yaghaneden mamul kaziklarin temellere ¢akilmasi: 16,000 Kurus
e Som kiirsii: 140,000 Kurus

*  Som govdesi: 88,200 Kurus

*  Som serefe tabani: 25,200 Kurus

e Som korkuluk: 8,400 Kurus

e Som petek: 25,500 Kurus

*  Kursuni boyali bakir kiilah1: 13,200 Kurus

*  Yaldizlanmig bakir alemi: 6,000 Kurug

Mihrap, Minber ve Kiirsii

Ortakdy Camii'nin mihrap, minber ve vaaz Kkiirsiisii mermerdir.
Uzerlerinde somaki siva bulunmaktadir.

Kiilah1 ahsap diger kisimlari mermer olan minber-i serifin yapimini Tasc1
Arakil Usta maktuan {istlenmistir.'”” Ism-i Celal (Allah) ve Ism-i Nebi
(Muhammed) ve Cehar-1 Yar-1 Giizin (Dért halife; Ebubekir, Omer, Osman, Ali)
levhalar1 ile minber {izerinde bulunan Kelime-i Tevhit Sultan Abdiilmecid'in
imzasin tagimaktadir. (Foto. 14) Mermerden mihrap ve somaki sivalarini
listlenen kisi ise Tagg1 Oseb Ustadir.!” (Foto. 15) Mihrabin dogusundaki iki
pencere arasinda duvara dayanan mermer vaaz kiirsiisii, cokgen kaide iizerinde
disa dogru kivrik dort adet voliitle sonlanan konsola oturur, tabandan yukari
dogru genisleyen bir yapiya sahiptir (Celik, 2000:144). (Foto. 16)

Birinci kegfe gore minber, mihrap ve kiirsii masraflar,
*  Mermerden minber-i serif ve kiirsii: 25,000 Kurus
Ikinci kesfe gore minber, mihrap ve kiirsii masraflar;

*  Mermerden siikufe islemeli, cilalanmis ve tezyinli mihrab-1 serif: 12,500
Kurus

77 BOA/ EV.d. 32456 27 S 1270
178 BOA/ EV.d. 15236 02 N 1270
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*  Minber-i serif: 30,000 Kurus
*  Kiirsii: 5000 Kurus

Sonug¢

Mehmed Kethiida Camii'nin bulundugu alan iizerine eski yapinin
tamamen ortadan kaldirilmast sonucu devrin mimari tasarimina uygun olarak
1848 yilinda insasina baglanan Ortakdy Camii hakkindaki yayinlarda yapinin inga
tarihi ve mimart ile ilgili bulunan celiskiler arsiv kaynaklar1 ile giin yiiziine
cikarilmaya c¢alisilmistir. Uzun yillardir mimar olarak zikredilen Nigogos
Balyan'nin yap1 ile bir alakas1 olmadigi, yapinin mimarinin resmi yazigmalarda
mithrii acgik¢a goriilen Abdilhalim Efendi oldugu ve caminin insasinda
kalfa/miiteahhit olarak Istefan ve Artin Kalfalarin gérev yaptig1 anlasiimaktadur.
Boylece bahsi gecen kesif defterleri sayesinde yap1 hakkindaki 6nemli bir eksigi
tespit etmis bulunmaktayiz.

Yapinin plan ve birimlerinin ayrintili olarak anlatildigi bu defterlerden,
insa edilmis birimlerin islevleri ve kullanilan malzemelerin tiirleri ile birlikte
donemi icindeki rayi¢ bedellerini de 6grenmekteyiz. Bu detaylar yapinin insa
siirecini bize acikladigi gibi yapilacak olan restorasyon c¢aligmalarina da 6nemli
veriler sunmaktadir.

Caminin temellerinde 2501 adet kazik kullanilmistir. Yaghane, kozak
agac1 ve yeni diinya cinsi demir kiilahli bu kaziklar, mese kirisli 1zgaralar ile
takviye edilmistir. Temeller i¢in ikinci kesifte hesaplanan toplam tutar 250,720
kurustur. 3060 kurus masrafla insasina karar verilen harimin zemin désemesinde
battal tuglasi kullanilmistir.

Toplam maliyeti 1,092,800 kurus maliyet ile insasina baslanan cami
beden duvarlarinda moloz tas, kiifeki tasi ve tugla malzemeler birlikte
kullanilmigtir. Bu malzemeler halis har¢ denilen sabitleyici ile birlestirilmistir.
Duvarlarin ingasinda Tasgibast Agop, Tascgibast Eci Kirkor ve Hamamcibasi
Ohannes gorev almistir. 12 adet pencerenin insasinda, pencere sedir ve
kirsiilerinde kiifeki tasi, lizengi ve kemerlerde ise tugla kullanilmistir.

Orijinal hali giinimiize ulagmamig olan 18.5 zira’ (14.01 m.) ¢apindaki
cami kubbesinin ingasinda kullanilan malzeme battal tuglasidir. Kasnak duvari
ise kiifeki tasindan insa edilmistir. Ust ortiisii kursun olan kubbe, bakir bir alemle
taclandirilmgtir. Ortii sitemi i¢in hesaplanan toplam iicret 212,625 kurustur.

Hiinkar kasr1 ve mektep binalarinda dosemeye kadarki kisim kiifeki
tagindan inga edilmisken diger kisimlarda biiyiik dere tuglasi ve tas malzeme
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birlikte kullanilmistir ve maliyeti 467,710 kurus olarak hesaplanmustir.

Hiinkar kasrinin dogu cephesinin mektep binasi olarak islev gdrmesi
giiniimiize kadar hi¢bir yayinda yer almayan 6nemli bir detaydir. Ortakdy Camii
kesif defterlerinden elde ettigimiz bu detay ge¢ donem Osmanli camilerinde
hiinkar kasrinin islevlerine yeni bir boyut eklemesi agisindan da oldukga
onemlidir.

Harime giriste karsimiza cikan alcak tavanli son cemaat mahallinin
duvarlar1 ingasinda kiifeki tasi, payelerinde ise tugla malzeme kullanilmis ve bu
malzemeler halis harg ile birlestirilmistir. Son cemaat mahalli i¢in hesaplanan
toplam maliyet ise 26, 800 kurustur.

Hiinkar kasr1 birimleri igine yerlestirilmis olan ve ilk insa edildiginde
govdeleri yivli olarak insa edilmis iki adet minarenin insasinda kiifeki tasi
kullanilmis ve tas malzeme demir kenetler ile saglamlastirilmistir. Kiilah Ortiisi
kursuni boyali bakir olan minarelerin iki alemi de bakirdandir ve minarelerin
toplam masrafi 302,500 kurusa mal olmustur.

26 Aralik 1854 giinii tamamlanan cami ingasinin ardindan 29 Aralik 1854
giinii padisahin ve devlet erkdninin katildigi cuma selamliginin icrasiyla cami
ibadete agilmustir.
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EV.D_13463 24 Agustos 1848 (24 N. 1264) Tarihli ilk Kesif Defteri 1. Sayfa

Ortakoy’de iskele basinda kain harik-zede olan cami-i serif saye-i
muadeletvaye-i sehingahide tersim olunan / resm-i cedid lizere insa olundugu
halde mikdar-1 masarifin1 miibeyyin terkim olunan defteridir.

Fi 23 sevval sene 264

Zikr olunan muhterik cami-i serifin kiilliyen hedmiyle tersim olunan
resm-i cedid {izere miiceddeden hafr-i turab ile temel kiisad1 / ve derunine sekiz
arsun kaziklar nasbiyle fesh olunacak enkazindan tagi mevcud deruni mese
kirisinden 1zgara / ve kumlu halis har¢la memzu¢ zemine ¢ikinca kargir temelli
tizeri seng-i kiifeki tomrugundan demir kened ve zebane / ile merbut avadanlikli
resminde beyan oldugu vechile kiirsii ve baslik ve silme ve kornize ve kaval agma
ve tas / kesmeli vechi pencere mahallerinin terkiyle som deruni demir civatalar
ile baglamali kargir beden duvarli lizeri / kubbe tizengisine ¢ikinca yay mahallinin
resmi mucibince som sogeli stvali pencerelerin terkiyle balasi kebir som / kavisli
tugladan yay ve kufuliye mahalli ve dort kosesi seng-i kiifekiden avadanlikli
oyma yaprakl ve siikufe / islemeli miidevver ve miisenna kuleli iizeri bir buguk
battal tugla arzinda kebir ve miiezzin mahfiliyle son cemaat mahalli / {izeri bir
tugla arzinda sagir miiteaddid kubbeli iizeri kursun pusideli ve nithas miizehheb
alemli deruninin / zemini icab1 mikdar kargir duvar ile dekakin bdlmeli iizeri tolos
kemer ve tugla dosemeli ve mese / bolmesinden kiris ve ahsab doseme ve tahta
bagdadi tavan ile mahfil-i hiimayun ve miiezzin mahfili bolmeli / ve miizehheb
kafes ve tavan ile mahfil-i hiimayunun tezyin olunmasi ve miisenna mermer
minber-i serif ve kiirsiiyle deruninin / duvar ve kubbelerin vechi siva cidar1 nakis
ve malakari isleme ve mihrab balasi ayet-i kerime ve miinasib / mahalli esma-1
serif tahrirli bil-climle halis ve beyaz sivali pencereleri demir dokme sebeke
parmaklik ve ayine cam / ve mese ¢arciibe ile pencere ve ceviz elvahindan kanad
ile kapulu cami-i serif ve son cemaat mahalli insasiyla / resminde gosterildigi
mabhalle etrafi Biiylikdere tuglasindan kargir duvarl {izeri demir kirigli al¢idan /
masnu' peskun kubbeli deruni ikikat ahsap doseme ve mermer seng-i rikab ve
yalniz cam ¢ar¢iibe / ile pencere ve kapuli siva ve yagli elvan boyali sakafi kurgun
pusideli miistemilatiyla daire-i hitmayun / ve taht1 havlu ve oda bdlmeli iki kat
evsaf-1 mezkure tizere mekteb-i serif ve haricinde teferruat saire / tekmil olunarak
resmi mucibince atik rthtimimin deryaya huru¢ ve civarindan cari dere iizerine
kargir / kemer ile cisr insasi, elhasil bervech-i muharrer resm-i musattah ve
miisennemi mucibince kargir som yiizlii kebir kubbeli / cami-i serif ve daire-i
hiimayun ve mekteb-i serif ve som minare ve teferruat sairesinin bila kusur insasi.
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Temelleri derunine nasb

Tas1t meveud 1zgarali kargir

Vechinin seng-i kiifekiden

olunacak kaziklar1 temelleri pencereleriyle som beden
duvarlar
Devren Arzan Devren |Arzan Kadden Devren Kadden
100 3 100 3 2,5 174 5
143,5 2 143,5 2 2,5 72 10
Terbi' Beher 20 Terbi' 1467,5 Beher 230 | Terbi' 1590
300 Beheri kazik 2 29350 365700
288 Beheri kazik 1
Beher 100 |Kazik 888
88800
Kargir beden ve bolme Kargir dekakin bolmeleri Dort aded som babalar1
duvarlar
Devren |Arzan Kadden Devren |Arzan |Kadden Devren | Arzan Kadden
243.5 2 5 28 1,5 8 (maa 84 1 18
116 1,5 10 temel) Beher 84 | Terbi' 250
Beher 30 |Terbi' 4175 | |Doner 30 [Tebl’ 336 21000
125250 10080

Stvali pencerelerin som

Yay ve kufuliye mahallerinin

Seng-i kiifekiden avadanlikli

sogeleri miinakkas sivali tugla masnu' som kuleleri
duvarlar
Devren Arzan | Cismen Devren | Arzan Kadden | |Devren |Kadden
94 8 8 80 1 8 8 6 Kitaat
94 Beher 100 Beher 100 |Terbi' 640 Beher 7500 4
9400 64000 30000

Bir buguk battal tugladan
kursun pusideli tahti
miinakkas sivali kebir

Bir tugla arzinda kursun
pusideli deruni miinakkas
stvali miiteaddid sagir

Nithas miizehheb alemleri

kubbesi kubbeleri
Kutren 20 Kutren 5 ’ Kitaat 6 Beher Kitaat
Satth mesnedisi Satih mesnedisi 5000 Kebiri |1
Beher 150 |628 Beher 130 ‘ 234 500 Sagiri 6
94200 30420 8000
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Son cemaat mahallinin som  Kebir kubbenin harici etrafinda

Cami-i serif zemininin

kiifekiden payeleri som sacak ve siperi kargir tolos kemeri
Beheri Devren Arzan Kadden Tulen Arzan
Tulen | Arzan |Kadden |Kitaat | |60 1 2 18 18
1 ’ 1 10 2 60 Beher 400 16 10
Beher 300 | Terbi' 20 24000 Beher 80 |Terbi' 484
6000 38720

Mahfil-i hiimayun ve miiezzin

Mahfil-i hiimayunun

Seng-i mermerden minber-i

mabhfilinin ahsap doseme ve

miizehheb kafes ve bolme

serif ve kiirsii

bagdadi tavani ve tavant
Tulen Arzan Cemi'an Cemi'an
16 5 7500 25000
Beher 40 | Terbi' 80
3200

Daire-i hiitmayun ve mekteb-i serif
ebniyesinin tarafeyni sivali ve pencereli
tugladan kargir duvarlari

Daire-i hilmayun ebniyesinin kursun
pusideli peskun kubbesinin ikikat ahsab
doseme ve teferruat-1 sairesi

Devren Arzan Kadden Tulen Arzan
87,5 20 10 21,5 10
43 20 10 8 3
Beher 80| Terbi' 1305 Beher 250 | Terbi' 239
104400 59750

Evsaf sabika tizere iki kat mekteb-i serif

Daire-i hitmayun ve mekteb-i serifin

ebniyesi tugladan kargir sagaklari
Tulen Arzan Beher Devren
16,5 10 40 78
Beher 200 | Terbi' 165 3120

330

00




12 i s i ity 1
.!&V-‘gw““

e 1 w“,,_ .'!-“

Belge 2: 24 Agustos 1848 Tarihli Ilk Kesif Defteri 2. Sayfa
(BOA. EV.d. 13463)



Ortakdy Camii Kegf-I Evvel Defterleri P 917

EV.D 13463 24 Agustos 1848 (24 N. 1264) Tarihli ilk Kesif Defteri 2. Sayfa

Cami-i serif haricinden son cemaat mahalline
hurug olunacak mahalle tahti1 tolos kemerli
seng-i kiifekiden som nerdiban insasi

Resminde beyan olan mevkiye hafr-i
esastyla taht1 zirada iki aded kazik rekzli
ve 1zgarali tasi cedid minare temeli insasi

Tulen Arzan Tulen Arzan Umkan
16 6 7 7 4
Beher 150 | Terbi' 96 Beher 80| Terbi' 196
14400 15680

Temel-i mezkur iizerine seng-i kiifeki
tomrugundan kursun kened ile merbut
deruni baba bedenli som kiirsii ingas1

Zikr olunan kiirsii tizerine kezalik seng-i
kiifekiden kursun kened ve zebane ile
merbut deruni som baba bedenli ve
kademeli govde insas1

Tulen Arzan Kadden Devren Arzan Kadden
5 5 10 8 9 23
Beher 200 | Terbi' 250 Beher 350 | Terbi' 184
50000 64400

Seng-i kiifekiden som avadanlikli kursun
kened ve zeban ile merbut som masnu'
serefe tabani ingas1

Kezalik seng-i kiifekiden demir kened ve
zebane ve kursun ile merbut vechi
avadanlikli korkuluk insast

Devren Kadden Devren Kadden --
12,5 1,5 12,5 1 6
Cemi'an Beher 250 | Terbi'" 15,5
5000 3875

Seng-i kiifekiden kezalik demir kened ve

Deruni anasirtindan meyilli etrafi sagir

zebaneli deruni serrinden meyilli som petegi  serenden ........ ? {izeri tahta kaplu kursun
pusideli kiilah1
Devren Kadden Devren Kadden
7 7 7 7,5 (nisfen)
Beher 250 | Terbi' 49 Beher 100 | Terbi' 52,5
12250 5250
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Nithasdan mamiil nev resm miizehheb ve
masnu' alemi

Cami-i serifin resminde gosterildigi vechile
tasi cedid kaldirim ingast

Cemi'an Beheri 4 Terbi' 500

3000 2000

Tensib olunan mahalle etrafiyla bolmeleri kargir duvarlt

Kargir ¢irkab lagimi

iizeri ahgab sakafli deruni tag basamakli helalar ingasi1
ebniyesi insast
Tulen Arzan Beher Tulen
9 5 30 50
Beher 100 | Terbi' 45 1500
4500

Nakliye ve hammaliye ve iicret-i maune ve
alat-1 lazime-i ebniye ve masarif-1
miiteferrika-1 sairesi

136274

1499019
Kurug 2998  Kiisur 19

Cami-i serif masarifatindan hari¢ olarak resminde gosterildigi vechile
deryaya hurug icab iden / som rihtimin insasiyla zahrine zahrine turab imlasi ve
cami-i serif mezkurun civarinda olan / derenin {izerine tarafeyn duvar iizeri
tugladan tolos kemerli cisr insasi.

Som rihtimi

Zahrinin kargiri

Turab imlas1

Devren |Arzan Kadden Devren |Arzan |Kadden Tulen | Arzan Kadden
145 1 10 145 4 10 40 10 6
Beher 150 Terbi' 1450 Beher 25 Terbi' 5800 75 5 6
217500 145000 Beher 3 Terbi' 4650
13950
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Tarafeyni duvarl iizeri tolos kemerli cisri Nakliye ve hammaliye ve licret-i
maune ve alat-1 lazime-i sairesi
Tulen Umkan 40345
45 10
Beher 60 Terbi' 450
28000
443795

Kurus 887  Kiisur 295

Kurus | Kiisur

Bend-i evvel teferruatiyla cami-i serif masarifi |2998 |19

Bend-i sani rihtim ve cesr masarifi 887 295

3885 |314
Ortakdy’de iskele basinda kain olub gegende harik-zede olan camii saye-
1 miranvaye-i hazret-i sehinsahide / tarz-1 nevin ve resm-i dilnisin {izere tersim

olunmus olan resmi mucibince usul-u mimarine tevfikan kesf ve hesab olunarak
/ mikdar-1 masarifatt miibeyyin defterinin takdimi beyaz iizerine sadir olan
ferman-1 alileri icabindan oldugundan meclis-i / acizanemizden halife kullariyla
neccar kalfalarindan miinasibleri bi'l-irsal tanzim olunan isbu kesif defterinde
mubharrer esamisi / zirlerine raig-i vakt ve hale nazaran meclisce vaz'-1 fiyat
olunarak ledelhesab resmi mevcudu vechile cami-i serif / mezkurun masarif-1
ingaiyesi iki bin dokuz yiiz doksan sekiz kese on dokuz gurus ve tanzim ve
tesviyesi / lazimgelen rihtim ile yapilacak cisr masarifi sekiz yiiz seksen yedi kese
iki yliz doksan bes guruski cem'an masarifi /ii¢ bin sekiz yiiz seksen bes kese ii¢
yliz on dort gurusa reside olmus idiiglinden camii-i serif-i mezkurun / resmi
mucibince miiceddeden insasi ve yahut muhterik cami-i serifin etraf duvarlarn
te'sir-i atesden dolay1 / pek fenalagsmis idiiglinden hey'et-i halis ile i'mar1 bi'l-kesif
yedi yiiz kirk kese masarifla / viicuda gelecegi anlasildigindan atikinin tamir ve
thyas1 siklarindan kangisi tercih ve istihsan / buyurulur ise olvechiyle memur
buyurulacak bendeleri yedine miibageret suretinin tasdir ve itast miitevakkif/
emril irade-i aliyyeleri idiigli olbabda ve herhalde emrii ferman hazreti menlehiil
emrindir.

(Miihiir) Meclis-i Ebniye

fi 24 ramazan sene 64 (24 agustos 1848)
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Belge 3: 9 Kasim 1848 Tarihli fkinci Kesif Defteri 1. Sayfa (BOA. EV.d.
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EV.D 13498 9 Kasim 1848 (06 Z. 1264) Tarihli ikinci Kesif Defteri 1. Sayfa

Bundan akdem mubhterik olan Ortakdy Cami-i Serifi’nin mukaddem
tersim olunan resmi mucibince / ba-kesif defteri takdim kilinmis isede muahharen
diger tersim olunan resm-i modeli mucibince ingasina / irade-i seniyye-i cenab
miilikane miitealik buyurulmus oldugundan tekrar kesfi hususunun ebniye
meclisinden / aza bendelerine irsaliyle muayene ve mezk{ir model dahi meclis-i
mezkure celb olunarak mesaha / yerle mikdar masarifatini miibeyyin terkim
olunan defter hamt ettirir.

Fi 3 zilhicce sene 264 (31 Ekim 1848)

Evvel emirde
temellerinin hafriyesi

Sekiz arsin yaghaneden ikame
on alt1 zira' yigma ve demir
kiilahl1 deryaya hurug eden

Sekiz arsin yaghaneden
denize karib olan temellerin
evsaf sabika tizere kaziklar

mabhalline kaziklar nasbi nasbi
Tulen |Arzan |Umkan | | Tulen Arzan Tulen Arzan
26 26 3 32,5 5 54 5
182 2 3 Terbi' Terbi'
Beher 3 Terbi' 3120 Beher-i kazik 3 162,5 Beher-i kazik 3 [270
9360 Beher Kazik Beher Kazik
250 487 125 810
121750 101250

Cami-i serif deruninin
zeminine alt1 argin yeni
diinyadan yerle iki
olarak kaziklar nasb1

Daire-i hiimayun ve

mekteb-i serif ebniyesi

temellerine sekiz arsin yeni

diinyadan kaziklar nasb1

Daire-i hiimayunun bir mikdar
mahal kaliyyen deryaya hurug
edeceginden tahti sal batirmali
iizeri seng-i siyah tomtuguyla
mahlit halis har¢li kargir rihtim1

Tulen Arzan Devren Arzan Tulen Arzan Umkan
17,5 17,5 148 2 22,5 10 8
Terbi' Terbi'| |Beher 35 Terbi' 1800
Beher-i kazik 2 {306 Beher-i kazik 2 296 63000
Beher Kazik Beher Kazik
30 612 80 592
18360 47360
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Tas1 cedid halis har¢gli memzuc  Temel mezkir iizerine seng-i kiifeki tomrugundan vechi
bir kat 1zgarali kargir ince tarak ile tesviyeli resm-i modelinde gosterildigi
temellerin insasi vechile avadanlik ile siikufe ve arma ve kitabe islemeli
demir kened ve zebane ile merbut masnu' ve miizeyyin
beden duvarlar1 vechinin som yiiz tasi insasi

Tulen Arzan Umkan Devren Kadden
182 2 3 66 24 6
32,5 5 3 22 11 12
54 5 3 Beher 300 Terbi' 1853,5
17,5 17,5 3 556050
148 2 3
Beher 30 Terbi' 4195,5

125865

Cami-i serifin kose mahallinde seng-i ~ Zemin pencereleri ve sedirlerinin vechinde seng-i

kiifekiden evsaf sabika lizere som kiifekiden taht1 som kiirsi tizeri som siitun ve
kiirsti ve kuleleri insast avadanlikli baslik ile miiteaddid siitunlar
Beheri Kitaat Beheri Kitaat
Devren 9 ‘ Kadden 22 4 Devren Kadden | -- 12
Beher 300 ‘ Terbi' 792 Kirstler |5 2 6 12
237600 Siitunlar | 4 10 12
Beher 250 Terbi' 639
159750

Kose mahalleriyle som siitunlar iizerinde ~ Yay mahalliyle kufuliye mahallerinde seng-i
seng-i kiifekiden nev resim ve vahinev tabir ~ mezkureden avadanlikli siikufe ve yaprak
olunur avadanlikli alem misillu som masnu'  islemeli masnu' miiteaddid fersleri insas1

ve miizeyyin saksilari

Beher Kitaat Beheri Kitaat
10000 | Kose mahallinin 4 -- Tulen Kadden 8
2000 Stitunlar tizerinin 12 6 1 3,5 4
64000 6 1 8
Beher 400 Terbi' 75
30000
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Zemin pencereleri ziriyle balasinda ve sivali
pencereler fevkinde seng-i mezkureden sacak
misillu avadanlikli som kafa taht insasi

Kebir kubbe etrafinda seng-i kiifekiden
bilezik misillu avadanlikli siikufe islemeli
som ylizlii masnu' duvart

Cami-i serifin vechi som beden duvarlari
zahrinin seng-i moloz ve bazi mahalleri som
tas ve tugla ile mahlut halis har¢li kargir

duvarlarinin insasi

Beher Tulen Devren Kadden
150 [lk katt 90 63 4,5
200 Orta kat1 90 Beher 350 Terbi' 283.5
150 Ust katt 120 99225
49500

Kose mahallerind battal tuglasindan halis
hargli tizeri kursun pusideli ciheti malakari
kabartma soveli kargir kufuliye mahalleri

ingasi
Devren Arzan Kadden Beheri Kitaat
74 1,5 17,5 - Tulen | Arzan |-- 4
70 1,5 5,5 18 5 5 18 (nisfen)
Beher 50 Terbi' 2520 Beher 200 Terbi' 132
126000 26400
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Belge 4: 9 Kasim 1848 Tarihli Ikinci Kesif Defteri 2. Sayfa (BOA. EV.d.
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EV.D 13498 9 Kasim 1848 (06 Z. 1264) Tarihli ikinci Kesif Defteri 2. Sayfa

Beden duvarlart ile kufuliye mahallinin Sivali pencerelerinin deruni zirinde tizeri
tizerine battal tuglasindan taht: nasif kerre seng-i kiifekiden gezinti dosemeli vechi
resminde kalipli iizeri halis har¢li kubbe ve tugladan sagak misillu silme sove fersli
kursun pusideli deruninin vechi malakari dairen ma dar demir sebeke parmaklikli
kabartma siikufeli miisenna kebir kubbesi tabaka gosteris insasi
Kutren | 18,5 Nithas miizehheb | | Beher Devren
Satih mesnedisi alemi 150 Gezintisi 70
Beher 200 | 537 Cemi'an 60 | Parmaklig 70
107400 6000 14700
Cami-i serifin deruni vechinde tugladan Zikr olunan tabaka gosteris zirinde dairen
kabartma siitun indirmeli pencere balalarinda ma dar seng-i mermerden mahkuk zemini
kavis kemerli ve siikufe islemeli masnu' ve boya ........ ? miizehheb ayet-i kerime
miizeyyin renksiz sovelerin ingast tahrirleri ve esma-1 serif yazilari
Devren Kadden Cemi'an
70 24 20000
Beher 20 Terbi' 1680
33600
Cami-i serif derunine seng-i mermerden tascidari Cami-i serif zemininin halis harch

yaprakli fers ve siikufe islemeli miicelle masnu' ve  battal tuglasindan dosemesi insasi
miizeyyin mihrab ve minber-i serif ve kiirsii insas1

Mihrab-1 serif 12500 Tulen Arzan

Minber-i serif 30000 17,5 17,5

Kiirsii 5000 Beher 10 Terbi' 306
47500 3060

Son cemaat mahallinin seng-i kiifekiden Zikr olunan payeler {izerine tugladan halis
kursun ve kened ile merbut som miiteaddid harg¢li kargir vechi sivali kdseler insasi
payeleri insasi

Beheri Kitaat Beheri Kitaat
Devren 4 ‘Kadden 10,5 6 Devren 7,5 ‘Arzen 1 ‘Cismen 117
Beher 90 ‘Terbi' 252 Beher 80 ‘Terbi' 52,5

22680 4200
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Mahfil-i hiimayunun piring miizehheb
ve miizeyyin nev resm kafes insasi

Cami-i serifin kapisi haricinde tahta rihtimli
resmi mucibince miicella mermer sahinlik ve
kademeli nerdiban insast

Devren Kadden Tulen Arzen Kadden
4,5 2 17 5 4,5 Rihtim1
Cemian 5000 17 5 - Mermeri
Beher | Terbi'
30|382,5
12085
21675
Cami-i serifin iki aded miisenna som minareleri insast
Sekiz arsin yaghaneden Izgaral1 kargir rihtim Som kiirsiisii
kaziklar nasb1
Beheri Adet Beheri Adet | | Beheri Adet
Tulen 4 ‘ Umkan 4 |2 Tulen | Arzan |Umkan |2 Tulen | Arzan |Kadden |2
Beher- kazik 4 ‘ Terbi' 32 4 4 > 4 4 12,5
Beher | Kazik Beher 30 Terbi' 160 Beher 350 | Terbi' 400
125|128 4800 140000
16000
Som govdesi Som serefe tabani Som korkulugu
Beheri Adet Beheri Adet Beheri Adet
Devren 7 | Kadden 2 Devren Kadden 2 Devren Kadden 2
21 14 3 14 1,5
Beher 300 Terbi' 294 Beher 300 |Terbi' 84 Beher 200 | Terbi' 42
88200 25200 8400
Som petegi Kursuni boyali nithas pusideli Miizehheb niihas alemi
mitkemmel kiilahi
Beheri Adet Beheri Adet | |Beher Adet
Devren Kadden 2 Devren |Kadden 2 3000 2
6 8,5 5 6 (nisfen)
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Beher 250 | Terbi' 102 Beher 220 |Terbi' 60 6000
25500 13200

Daire-i hitmayun ve miiezzin mahfili ve mekteb-i serif ebniyesinin salf-

iiz zikr temelleri {izerine / vechi seng-i kiifekiden som kiirsiiyle {izeri Biiyiikdere
tuglasindan halis har¢la / memzug tarafeyni sivali kargir duvarl sekisiyle ulyasi
tugladan peskun kubbeli / {izeri kursun pusideli tahti iki kat Malta tagindan
dosemeli ve peskun kubbeler / vechi malakari kabartma ve siikufe ile islemeli ve
dograma kanad ile kapulu megeden / carglibe ve ayine cam ile pencereli ve nev

resm nerdibanli ve mermer basamak ve tekne ile abdeshaneli / bilciimle s6ge ve

yagli elvan boyali miistemilat: tekmil daire-1 hiimayun ve miiezzin mahfili / ve

mabhfil-i hitmayun ve mekteb-i serif ebniyesi insas1

Som kiirsiisii Tugla duvari Iki kat ebniyesi
Devren | Kadden Devren | Arzan Kadden Tulen Arzan
134 2 6 179,5 1 12,5 22,5 20,5 -
Beher 150 | Terbi' 301,5 Beher 80 Terbi' 2243,5 9 3 6
45225 179480 18 13 -
Beher 250 |Terbi' 724,5
181125
Tugla sagag1 Tugla siperi Kargir lagimi
Beher Devren Devren |Kadden |--- Beher Tulen
40 113 113 1 18 30 70
4520 Beher 40 Terbi' 197,5 2100

7900




Yrd. Dog. Dr. Selman CAN-Y.L. Zeynep TUNC

A%

Belge 5: 9 Kasim 1848 "farihli Ikinci Kesif Defteri 3. Sayfa (BOA. EV.d. 13498)




Ortakoy Camii Kesf-I Evvel Defterleri

37GSI:L) 22 9

EV.D 13498 9 Kasim 1848 (06 Z. 1264) Tarihli ikinci Kesif Defteri 3. Sayfa

Daire-1 mezkurun tahta rihtimli
mermer kademeli nerdibani

Cami-i serif haricinde
havluya kaldirim fersi

Tulen |Arzan |Kadden Tulen Arzan Nakliye ve hammaliye
20 (35 |15 Rihumi | |30 16 ve licret-1 maune ve
- levazimat-1 esya-1 alat-1
20 3.5 - Mermeri |7 26 ebniye ve masarif-1
Beher | Terbi' 20 35 miiteferrika
30/ 105 15 22,5 144467
12070 12 43
11550 Beheri 4 | Terbi' 2215,5
8862
3033814

Kurus 6067 Kiisur 314

Cami-i serif mezkurun deryaya huruc¢ iden havluyesinin leb-i deryaya seng-i
siyah tomrugundan / som rihtim insasiyla zahrinin imlas1 ve civarinda kain
derenin tarafeynine kargir duvar insasi

Mevcud derenin kadim mecrasi terk  Nakliye ve hammaliye

Som rithtimi olunarak ber mucib-i resm-i mahal ve masarif-1

ahire ¢evirilmek tizere tarafeynine miiteferrikasi
duvar insasi
Tulen |Arzan |Umkan | |Devren Arzan Kadden 16380
140 5 10 140 1 3
Beher 45 | Terbi' Beher 30 Beher 420
7000 12600
315000
343980
Kurus 687 Kiisur 480
Kurus | Kiisur
Bend-i evvel cami-i serif masarifi 6067 314
Bend-i sani deryaya hurug edecek rihtim masarifi | 687 480
6755 294
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Mukaddemce bi-kazaillahi teala muhterik olmug olan Ortakdy Cami-i
Serifi’nin saye-i inayetvaye-i hazret-i sahanede resm-i nevin ve tarz-1 / dilnigin
iizere iki minareli olarak miiceddeden ingasi mukteza-y1 irade-i seniyyeden
oldugundan cami-i serif mezkurun yaptirilmis olan / bir kita miicessem modeli
kesfi tezkire-i seniyyeleriyle emir ve ismar buyurulmus idiiglinden mezkur model
ebniye meclisine celb ile bil miisahade / anin iizerine meclisce kesf olunarak
tanzim olunan igbu kesif defterinde muharrir esami-i evsaf ve eskal zirlerine raic-
i vakt ve hale / tatbiken meclisce fiyat vaz olunarak ledelhesab cami-i serif
mezkurun masarif-1 ingaiyesi zir-i yekun defterde murakkam oldugu / vechile
altibin yedi yiiz elli bes kese kiisur iki yliz doksan dort gurusa balig olacag
anlasilmis olmagla cami-i serif / mezburun mezkur-iil mikdar masarifla modeli
gibi ingas1 rehin-i tensib ve tesvib ali buyurdugu halde defter mezkur be-ibaretiha
/ kalemine kayd olunarak memur buyurulacak bendeleri yedine iktiza iden
miibageret suretinin tastir ve ita buyurulmasi babinda emrii ferman hazret-i
menlehiil emrindir.

Fi 6 Zilhicce sene 64 (3 Kasim 1848)
(Miihiir) Seyyid Abdiilhalim

Kaynakca
Arsiv Belgeleri
BOA. EV.d..13463 / 24 N 1264 (H), 24.08.1848 (M)

BOA. I.MSM.26 703 /17 L 1264 (H), 16. 09.1848 (M)
BOA. EV.d..13498 / 06 Z 1264 (H), 09.11.1848 (M)
BOA. EV.d..13655 /03 Ra 1265 (H), 27.01.1849 (M)
BOA. EV.d..13660 / 10 Ra 1265 (H), 03.02.1849 (M)
BOA. EV.d..13666 / 01 R 1265 (H), 24.02.1849 (M)
BOA. EV.d..13669 / 08 R 1265 (H), 03.03.1849 (M)
BOA. EV.d..13670/ 15 R 1265 (H), 10.03.1849 (M)
BOA. EV. d..13740 / 22 C 1265 (H), 22.05.1849 (M)
BOA. EV. d..13723 / 29 R 1265 (H), 24.03.1849 (M)
BOA. EV. d..13726 / 07 Ca 1265 (H), 31.03.1849 (M)
BOA. EV. d..13734/ 05 C 1265 (H), 28.04.1849 (M)
BOA. .MVL.142_ 3939 /07 C 1265 (H), 30.04.1849 (M)
BOA. AMKTMVL.14 91/ 15 C 1265 (H), 08.05.1849 (M)
BOA. AMKT.198 51/25 C 1265 (H), 18.05.1948 (M)



Ortakoy Camii Kesf-I Evvel Defterleri 2231

BOA. EV. d..13750 / 11 B 1265 (H), 02.06.1849 (M)
BOA. EV. d..13752 / 28 B 1265 (H), 19.06.1849 (M)
BOA. EV. d..13755 25 B 1265 (H), 16.06.1849 (M)
BOA. EV. d..13758 02 S 1265 (H), 23.06.1849 (M)
BOA. EV. d..14135 / 1266 (H), 19.12.1850 (M)
BOA. EV. d..14152 04 M 1267 (H), 09.11.1850 (M)
BOA/ EV.d. 32456 27 S 1270 (H), 29.11.1853 (M)
BOA/ EV.d. 15236 02 N 1270 (H), 29.05.1854 (M)
BOA/ MB. 49/88 11 R 1271 (H), 01.01.1855 (M)

Diger Kaynaklar

AGIR, Aygiil. (1999). “Balyan Ailesi'nin Mimarliginda Palladio izleri”,
EJOS, IV (2001), M. Kies, N. Landman & H. Theunnisses (eds.), Proceedings of
the 11™ International Congress of Turkish Art, Utrecth-The Netherlands, August
23-28, No:3, s.3.

ANONIM. (1940). “Ortakdy Camii”, Istanbul Abideleri, Yedigiin
Nesriyati, Istanbul, s.81.

ANONIM. (1970). "Ortakdy Camii", Vakiflar Biilteni, Vakiflar Genel
Miidiirliigii Yaynlari, istanbul, s.63.

BANOGLU, N. Ahmet. (1966). “Aksaray Valide ve Ortakdy Camileri”,
Hayat Tarih Mecmuasi, C.2, S.9,5.67.

BATUR, Afife. (1994). "Ortakdy Camii", Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, C.6, Ana Basim, Istanbul, s.143.

BATUR, Afife. (1998). “Ortakdy Camii”, Diinden Bugiine Besiktas, (ed.)
Nuri Akbayar, Besiktas Belediye Baskanlig1, Istanbul, s.168.

BERBEROGLU, Nevin, B. (2010). Bogazin Incileri Yali Camileri,
Portakal Basim Matbaacilik, Istanbul.

CAN, Selman. (2002). Osmanli Mimarlik Teskilatimin XIX. Yiizyildaki
Degisim Siireci ve Eserleri Ile Mimar Seyyid Abdiilhalim Efendi, istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora tezi, istanbul.

CAN, Selman. (2010). Bilinmeyen Aktorleri ve Olaylart [le Son Dénem
Osmanli Mimarligi, Erzurum 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, istanbul, s.19.

CAN, Selman. (2015). Sultan Abdiilmecid Dénemi Mimarlik Orgiitiiniin
Yapis1 ve Isleyisi, Sultan Abdiilmecid ve Dénemi (1823-1861), (ed.) K.
Kahraman, I. Baytar, IBB Kiiltiir A.S Yayinlari, istanbul, 5.427.

CELIK, Gézde. (2000). Istanbul'da 19. Yiizyil Abdiilmecid Camileri,
ITU. Fen Bilimleri Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, s.23.



23) oo, Yrd. Dog. Dr. Selman CAN-Y.L. Zeynep TUNG

CELIK, Gozde. (2003). “Sultan Abdiilmecid Camileri ve Siislemeleri",
Sanat Tarihi Defterleri, 7, s.73.

CELIK, Zeynep. (1998). XIX. Yiizyil'da Osmanh Baskenti Degisen
Istanbul, Tarih Vakfi Yaynlari, Istanbul, s.114;

COBANOGLU, Ahmet Vefa. (2007). “Osmanhlar”, TDVIi4, C.33,
Tiirkiye Diyanet Vakfi, Ankara, s.581.

DENEL, Selim. (1982). Batililasma Siirecinde Istanbul'da Tasarim ve
Dis Mekdnlarda Degisim ve Nedenleri, ODTU. Mimarlk Fakiiltesi Yayinlari,
Ankara, s.34.

ERDENEN, Orhan. (2003). Lale Devri ve Yansimalari, Tiirk Diinyasi
Arastirmalar1 Vakfi, Istanbul, s.54.

ERSEN, Ahmet- KOCAK, Serap T. (2014) “Biiyiik Mecidiye (Ortakoy)
Camii 2011-2014 Restorasyonu”, Biiyiik Mecidiye (Ortakoy) Camii ve Ortakoy,
(ed.) Baha Tanman, Kuveyt Tiirk Katilm Bankas1 Kiiltiir Yaynlari, Istanbul,
s.370.

EYICE, Semavi. (1991). Ortakéy Tarih-Sosyal ve Mimari Doku, Dragon
Yayinlari, Istanbul, s.19.

GUNDUZ, Filiz. (2007). "Ortakdy Camii", TDVIA, C.33, Tiirkiye
Diyanet Vakfi, Ankara, s.408.

KUBAN, Dogan. (2007). Osmanli Mimarisi, Yem Yayinlari, Istanbul,
s.638.

OGEL, Semra. (1992) "18. ve 19. Yiizyillarin Osmanli Camilerinde
Geleneksel Anlama Katkilar", Semavi Eyice Armagani- Istanbul Yazilari, Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari, Istanbul, s.272.

OZDEN, S. ilhami. (2009). Gegmisten Giiniimiize Diinden Bugiine
Begsiktag Camileri, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, s.44.

PAMUKCIYAN, Kevork. (2003). Zamanlar, Mekanlar, Insanlar, III.
Aras Yayincilik, Istanbul, 137-145.

SONMEZ, Neslihan. (1997). Osmanli Dénemi Yapt ve Malzeme
Terimleri S6zligii, Yem Yayinlari, Istanbul, s.116.

SENYURT, Oya. (2011). Osmanli Mimarlik Orgiitlenmesinde Degisim
ve Déniisiim, Dogu Kitabevi, Istanbul, s.117.

TUGLACI, Pars. (1981). Osmanli Mimarliginda Batililasma Dénemi ve
Balyan Ailesi, inkilap ve Aka Yayinlari, istanbul, s.198.

YAZICI, Nurcan. (2007). Osmanlilar ‘da Mimarlhik Kurumunun Evrimi ve
Tanzimat Dénemi Mimarhik Ortami, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora
Tezi, Istanbul.



Ortakdy Camii Kesf-I Evvel Defterleri SO 933

Ciz. 1: Ortakdy Camii Zemin Kat Plan1 (Vakiflar Genel Miidiirltigii)

Ciz.2: Ortakdy Camii Ikinci Kat Plam (Vakiflar Genel Mudiirliigii)
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Foto. 2: Ortakdy Camii Ana Giris Cephesi
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Foto. 3: Ebniye Meclisi’nin Miithrii ~ Foto. 4: Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin
EV.d. 13463 Miihrii EV.d. 13498

Foto. 5: Ortakdy Camii, Beden Foto. 6: Ortakdy Camii, Beden
Duvarlari ve Pencereleri Duvarlar1 ve Pencereleri
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Foto 7 Ortakoy Camii Kubbe51
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Foto. 8: Ortakdy Camii, Hiinkar Dairesi ve Hiinkar Girisi
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Foto. 11: Ortakdy Camii Son Foto. 12: Ortakdy Camii
Cemaat Mahalli Son Cemaat Mahalli
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Foto. 16: Kiirsi
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Oz

Minareler Islamiyet’in ilk ortaya ¢ikisindan bu yana cami yapilarinin
onemli unsurlarindan birisi olmustur. Ezam1 daha uzaga duyurabilme amaciyla
insa edilen minarelerin sekillenmelerinde bolgesel etkiler, estetik kaygilar ve
gelenekler etkili olmustur. Minareler Islamiyet’in ilk yillarinda daha cok
fonksiyonel amaca hizmet eden mimari elemanlarken sonraki dénemlerde cami
mimarisinin ve siluetinin ayrilmaz parcasi haline gelmislerdir.

Minarelerde inga malzemesi olarak daha ¢ok tas ve tugla tercih edilmistir.
Buna karsin ozellikle 19. ylizy1l ve sonrasit insa edilen birtakim camide
minarelerin ahsap malzemeyle insa edildikleri goriilmektedir. Bu camiler
genellikle kiiglik 6lcekli mahalle camileridir. Bu camilerdeki minarelerde ahsap
malzemenin tercih edilmesi kolay bulunan hafif bir malzeme olmasi ve
kullaniminin daha kolay olmasindan kaynaklanmaktadir. 19. yiizyil 6ncesinde de
ahsap minare yapilarinin varligi bilinmektedir. Ancak bu minareler giiniimiize
gelememistir. Ahsabin tas ve tuglaya nazaran daha dayaniksiz bir malzeme
olmasi bu durumun sebeplerinden birisidir.

Tokat ve cevresi ahsap minareleri camilerin yogunlagtigi bolgelerden
birisidir. Ozellikle kent merkezinde Sulusokak ve kale eteklerinde yer alan bir
takim kiiciik 6lgekli caminin minaresi ahsaptir. Bu camiler ahsap minareleriyle
birlikte tarihi mahallelerin siluetlerini olugturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Tokat, Minare, Ahsap, Mimari, Niksar
The Mosques with Wooden Minarets in Tokat
Abstract

Minarets are among the significant elements of the structures of the
mosques since the emergence of Islam. The minarets, constructed with the aim
of Ezan to be heard farther, have some regional effects, aesthetic concerns that
are influential on their formation. While the minarets were architectural elements
serving functionally in the early years of Islam, they became part of mosque
architecture and silhouette in the later periods.

As materials of construction, stone and brick were preferred in the
making of minarets. On the other hand in number of mosques, constructed
especially in the 19" century and post-19th century, it is observed that the
minarets were constructed with wooden materials. These mosques are generally
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small scaled district mosques. The reason why wooden material is preferred in
the construction of these mosques stems from the fact that wood is easy to find
and is a light material, and therefore easy to use. It is known that there had been
wooden minaret constructions before the 19™ century. Nevertheless, these
minarets could not reach to the present day. One of the reasons of this is that
wood is not endurable compared to stone and brick.

Tokat and its surrounding is one of the regions where wooden minarets
are seen intensely. Especially the minarets of a number of small scaled mosques
that take place in Sulusokak, which is in the city center and on the foothills of the
fortress, are wooden. These mosques, together with their wooden minarets
constitute the silhouettes of historical districts.

Keywords: Tokat, Minaret, Wooden, Architecture, Niksar

1. Giris

Minare, Islam topluluklarinda ilk devirlerinden bu yana cami
mimarisinin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Minarelerin orijinleri ve esinlendikleri
kaynaklar hakkinda farkli goriisler mevcuttur.'” Minareler, Islamiyetin ilk
yillarindan giliniimiize degin farkli cografyalarda degisik formlarda tatbik
edilmigtir. Minarelerin sekillenmelerinde basta bolgesel etkiler olmak iizere,
estetik kaygilar, gelenekler, iklim kosullar1 ve siisleme zevkleri gibi ayirt edici
unsurlar belirleyici olmustur.

Minareler baslangigta caminin bir yaninda tek basina yiikselen daha ¢ok
fonksiyonel amaca hizmet eden mimari elemanlarken zamanla cami
biinyesindeki sayilart artmis ve siluetinin tamamlayict mimari elemanlarindan
birisi haline gelmistir.

Temelde Islam topluluklarinin kiiltiirleri ve bulunduklar1 bélgelere gére
sekillenen minare bigimleri iki ana grupta toplanabilir. Birinci grup ¢ogunlukla
Suriye, Magrib, Misir ve Filistin bolgelerinde goriilen kare kesitli, hantal govdeli
minare tipidir. Bu tipin benzerleri Anadolu’nun giineyindeki bazi camilerde de
karsimiza ¢ikmaktadir (Ulugam, 1990: 33; Gilindogdu, 2005: 775-785; Altun,
1978: 79-84; Sozen, 1981: 91-94; Eyice, 1960: 329-330). Arap sahasinda yaygin
olarak karsilasilan bu tipin yani1 sira “malviya tarzi” denilen ve disardan helezonik
merdivenlerle ¢ikilan minare tipi Samarra Ulu Camii (848-52), Ebu Dulef Camii
(861-62) ve Tolunoglu Camii (789) gibi sinirli sayida birkac 6rnekte kalmistir
(Diez, 1960: 327). Bu o6rneklerin yani sira Misir’in ve Anadolu’nun bazi
bolgelerinde goriilen merdiven tarzi minareler farkli bir tip olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu tipteki minarelerde distan merdivenlerle kosk bigcimindeki

179 {lk minarelerin gozetleme kuleleri, mesken ve Kkiliselerin ¢an kulelerinden
esinlendigine dair goriisler mevcuttur. Bkz. Berchem, 1960: 318; Diez, 1960: 324.
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minare kismina ulasilir. Bu minareler minbere benzerliklerinden dolay1 “minber
minare” ismiyle de anilmaktadir (Eyice, 1960: 332-333).

Ikinci tip ise daha ¢ok Tiirk sahasinda karsilasilan silindirik formdur
(Diez, 1960: 327'%0 ; Esin, 1978: 104-147'%"). Islamiyeti kabul eden ilk Tiirk
devleti Karahanlilar’in tugla malzemeli, asagidan yukartya dogru daralan
silindirik formlu minareler insa ettikleri giinlimiize ulagsabilen Orneklerden
anlagilmaktadir. Gazneli ve Biiylik Selcuklu sahasinda da benzer ozellikle
minareler insa edilmis olmakla beraber 6zellikle Biiyiik Selguklu sahasindaki
minarelerin Karahanli minarelerine gore daha zarif ve ince tutulduklar
gorlilmektedir (Uysal, 1990: 510). Gazneliler doneminde insa edilen IT1. Mesut
(1099-1114) ve Behramsah (1117-1153) minareleri ise birden fazla gdvdeli
yapilar ile genel silindirik tipten ayrilirlar. Bu minarelerde alt govdeler yildiz
formlu dstteki bolimler silindirik tutulmustur. Bu uygulama yukarida belirtilen
iki minare Ol¢egindeki farkli bir deneme olarak kalmig daha sonraki donemlere
etki etmemistir (Diez, 1960: 327). Karahanli donemine tarihlendirilen Car
Kurgan minaresi yivli gdvdesi ile silindirik formun farkli bir denemesi olarak
degerlendirilebilir. Car Kurgan minaresinin (XI. yy sonu-XII. yy bas1) benzerleri
ileriki yiizyillarda Anadolu’da karsimiza ¢ikmaktadir (Bakirer, 1971: 348-349;
Miilayim, 1988: 11-25).

Anadolu Selguklu minarelerinde sekil ve malzeme agisindan Biiyiik
Selguklu gelenegi stirdiiriilmiistiir (Uysal, 1990: 505-533; Bakirer, 1971: 337-
366; Eyice, 1960: 330-331). Bu donemde ¢ogunlukla tugla malzemeli, silindirik
formlu minare yapilar1 goriilmekle beraber Antalya Yivli Minare Camii (XIII.
yy), Konya Sahip Ata Camii, Sivas Gok Medrese, Konya Ince Minareli Medrese,
Erzurum Cifte Minareli Medrese yapilarinda yivli minareler (Bakirer, 1971: 348-
349; Miilayim, 1988: 11-25); Amasya Burmali Minare Camii’nde burmali minare
formu karsimiza ¢ikmaktadir (Eyice, 1960: 331). Ayrica bu donemde tag kapilar
iizerine c¢ifte minare yapma gelenegi goriilmektedir. Cogunlukla medrese
yapilarinda yogunlasan c¢ifte minareler birkag camide de karsimiza cikar.
Erzurum Cifte Minareli Medrese, Sivas Cifte Minareli Medrese ve Sivas Gok
Medrese yapilarinda tac kapilar iizerinde ikiser minare bulunur. Konya Sahip
Ata Cami kapisinin {lizerindeki iki minareden birisi giiniimiize gelebilmistir.
Nigde Sungurbey Camii’nin ¢ift oldugu diisiiniilen minareleri giliniimiize
gelememistir (Eyice, 1960: 330-331; Bakirer, 1971: 342) . Anadolu Selcuklu
Donemi’nde insa edilen minarelere pabug gibi yeni elemanlar eklenmis ve
kaidelerde dortgen formlar kullanilmaya baslanmistir (Uysal, 1990: 514-515).
Erken Osmanli déneminde Selguklu gelenegi devam ettirilmekle beraber

139 Diez makalesinde bu minare grubunun Asya bozkirlarindaki yaygin halde bulunan
gozetleme kulelerinden esinlenerek insa edildiklerini ifade etmektedir.

181 Esin makalesinde Tiirk minarelerinin kokeni “idiz ev” denilen budist yapilara
dayandirir.
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Selguklular ’da yukariya dogru daralan ve camiyle orantisi pekte diistiniilmeden
insa edilen minarelerin yerini daha miitevazi oOlgiilerde nispeten orantili
minarelerin aldig1 goriilmektedir. Buna karsin Edirne Ug Serefeli Camii ve
Edirne Eski Camii’de anitsal 6zelliklerde insa edilen minareler Erken Osmanli
donemindeki istisna ornekler arasinda yer alirlar.

Klasik Osmanli Dénemi’nde minareler yanlarindaki yapilarla beraber
uyum iginde ve bir biitiinliik olusturacak vaziyette insa edilmislerdir. Ozellikle
Mimar Sinan’in inga ettigi Selatin camilerinin tamamlayict unsurlar1 olan
minareler Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camilerinde zirve noktasina
ulasirlar. Sedefkdr Mehmed Aga Sultan Ahmed Camii’nde Sinan iislubunu
devam ettirmekle beraber caminin dort kdsesinin yani sira avlunun iki kdsesine
de minareler eklemis ve say1y1 6’ya ¢ikararak minare mimarisini farkli bir boyuta
tasimistir (Eyice, 1960: 330-335).

Osmanli mimarisinde XVIII. ylizyilin ortalarindan itibaren batililasma
stirecinin etkisiyle beraber 6zellikle Selatin camilerinin minarelerin formlarinda
ve slislemelerinde birtakim degisikliklerin meydana geldigi goriilmektedir.
Minare formlarindaki asir1 incelme 6nemli degisikliklerin baginda gelir. Ayrica
serefe altlarinda ve govdelerde ¢ok kalabalik ve agir siisleme unsurlariyla
karsilasilir.

Orta 6l¢ekli camilerde ise ¢cogunlugunda tek minare bulunur. Genellikle
stislemesiz olan minareler, birlikte insa edildikleri yapilarla bir uyum igerisinde,
miitevazi dlgiilerle insa edilmislerdir.

Minarelerde malzeme kullanimi tipki form ve sekil unsurlarinda oldugu
gibi bolgelere gore farklilik géstermektedir. Misir ve Suriye bolgelerindeki dort
koseli minarelerde cogunlukla tag malzeme kullanilmigtir (Diez, 1960: 325-326).
Bu durum Anadolu’nun giineydogu bolgelerindeki erken 6rneklerde de kendini
gostermektedir (Ulugam, 1990: 33; Giindogdu, 2005: 775-785; Eyice, 1960: 329-
330). Karahanli, Gazneli, Biiyiik Selguklu ve Anadolu Selguklu devirlerinde insa
edilen silindirik gévdeli minarelerde kullanilan temel malzeme ise tugladir.
Tugla, s6z konusu devirlerde insa edilen minarelerin hem insa malzemesi hem de
stisleme malzemesi olarak kullanmilmistir (Bakirer, 1971: 337-366; Eyice, 1960:
330-331). Erken Osmanli ve II. Beylikler doneminin Anadolu Selguklu
gelenegini siirdiiren minarelerinde yine insa malzemesi olarak tuglanin
kullanildig1 goriilmektedir. Seluk isa Bey Camii (1374), Birgi Ulu Camii (1312),
Tire Yahsi Bey Camii (1446), Iznik Yesil Camii (1378-1392), Balat ilyas Bey
Camii (1404) ve Manisa Ulu Camii (1376) gibi yapilarin minareleri tugla
malzemelidir (Aslanapa, 1989: 209-234; Kuban, 2007: 61-131; Eyice, 1960: 331-
332) . Osmanl’nin klasik donemiyle beraber ise c¢ogunlukla tas malzeme,
minarelerin esas yapt malzemesi olarak kullanilmistir.

Tas ve tuglanin yani sira ahsap malzeme de bir takim minarelerde insa
malzemesi olarak kullanilmistir. fran’in bazi eski ziyaretgihlarinda ahsap
serefeli, tugla govdeli minareler bulundugu bilinmektedir (Diez, 1960: 324).
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Istanbul’un fethinden sonra camiye cevrilen Ayasofya’nin giineybat1 kdsesindeki
kulenin ahsap olmasi muhtemel bir minareye ¢evrildigi belirtilir. Bu minare II.
Selim zamanindaki onarim esnasinda kaldirilmistir (Akgiindiiz-Oztiirk, 2005,
186). Carsamba’da XVI. yiizyilin sonlarinda Hirami Ahmet Pasa tarafindan
camiye ¢evrilen yapinin kuzeybati kosesine yakin konumda ahsap tek serefeli bir
minarenin varligini yaymlanmis eski resimlerinden anlasilmaktadir (Eyice, 1953:
255-256). Ancak minare giiniimiizde mevcut degildir. Ahsap malzemeli
minarelerin genellikle kiiciik 6l¢ekli camilerde veya mescitlerde tercih edildigi
goriilmektedir. Yukarida erken orneklerini verdigimiz ahsap minareler 19. ve 20
yiizyillar igerisinde insa edilmis yapilarda yogunlagmstir. Ahsabin tas ve tuglaya
nazaran daha dayaniksiz bir malzeme olusu bu minarelerin erken 6rneklerinin
giiniimiize gelememesine sebep olmustur. Anadolu’nun birgok bolgesinde ahsap
minareli camilerle karsilasmak miimkiindiir. Ancak 6zellikle ahsabin daha rahat
bulundugu bélgelerde bu minare tipinin yayginlastigi goriilmektedir.

Ahsap yapisi itibariyle hafif bir malzemedir. Bu suretle ahsap minareler
cogunlukla ayr1 6zel bir kaideden degil dogrudan caminin beden duvarinin
iizerinden yiikselirler. Genel olarak tek serefeli insa edilen bu minarelerin yapim
teknikleri tas ve tugla minarelere gore farklidir. Ahsap minarenin merkezinde
seren diregi bulunur. Seren diregi bir biitiin olarak govde ile birlikte basamaklar
ve kiilahi tastyarak yukaridan gelen agirlig1 asagiya iletir. Bu minarelerde seren
diregi, merdivenler, dis duvar ve kiilah ahsap malzemeden yapilir. Basamaklar,
seren diregi ve duvardaki ahsap direklere mesnetlenir. Minarelerin dis
duvarlarinda cogunlukla diisey ahsap kaplamalar kullanilir. Ancak yatay ve diisey
kaplamalarin kullanildigi 6rnekler de mevcuttur. Baz1 ahsap minarelerin serefe
korkuluklarinin i¢ yiizleri dig etkenlerden zarar gérmemesi i¢in ¢inko ile kaplidir.
Minarelerin ¢ogunda kiilahlar distan kursun kaplidir (Kusiiziimii, 2010: 104-
106). Ahsap minarelerin ¢ogunlugunun kendisine ait bir kaidesinin
olmamasindan o&tiirii giris kapilari camilerin giris mekanlarindan veya mahfil
katlarindan saglanmaktadir.

Tokat ve yoresi ahsap malzemenin mimaride yaygin olarak kullanildigt
merkezlerden birisidir. Tokat merkezde ve ilgelerinde bir kisim camilerin ahsap
direkli ve tavanl olarak insa edildikleri goriilmektedir. Bunun yani sira ahsabin
gerek insa gerekse siisleme malzemesi olarak kullanildigi azimsanmayacak
sayida geleneksel konut 6rnegi mevcuttur. Bu durumun olusmasinda kentin
cografi yapismin etkisi muhtemeldir. Bu ¢aligmanin konusu olan ahsap minareler
Tokat’taki ge¢ donem Osmanli camilerinde yogunlagsmistir. Calisma kapsaminda
yapilan alan aragtirmalarinda Tokat merkezde 6 camide; Niksar’da 2 camide ve
Resadiye’de 1 camide ahsap minare tespit edilmistir.
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2. Tokat Yoresindeki Ahsap Minareli Camiler
2.1. Ahi Pasa Camii

Yap1, Tokat merkez Cemalettin Mahallesi, Hac1 Ibrahim Sokak iizerinde
yer almaktadir. Insa kitabesi mevcut olmayan cami ydredeki benzer 6rneklerden
hareketle XVIII. ylizyilin sonlarina tarihlendirilmektedir. Cami, kareye yakin
Olciilerde bir plana sahiptir. Harimin {izeri igten sekiz dilimli bir kubbeyle digtan
kiremit kapli kiilahla Ortiilmiistiir. Harimin Oniindeki son cemaat yeri revagi
orijinal degildir. Camide insa malzemesi olarak moloz tas ve kerpi¢ kullanilmistir
(Foto. 1-2).

Yapidaki ahsap minare sonradan eklenen son cemaat yerinin batisinda
yer alir. Disaridan cat1 lizerinden yiikselen minareye giris son cemaat yerinde yer
alan bir kapiyla saglanir (Foto. 3). Minarenin silindirik gévdesi dis tarafta atilan
dikmelerle poligonal hale getirilmistir. Tek serefeli minarenin serefe altligi yatay
profillerle hareketlendirilmistir. Minarenin dis duvarlarinda diisey ahsap
kaplamalar kullanilmistir. Kisa gévdeli minare en {istte kursun kapl bir kiilahla
ortiilmustiir. Kiilahin Gistiinde bir alem bulunur. Minarede herhangi bir siisleme
unsuru yer almamaktadir (Foto. 4-5).

2.2. Acepsir Cami

Yap1, Tokat merkez Ivaz Pasa Mahallesi, Acepsir Sokak iizerinde yer
almaktadir. Cami giris kapisi iizerinde giiniimiiz harfleriyle Ilhanli hiikiimdar1
Ebu Said Bahadir Han zamaninda M.1317 yilinda insa edildigi yazmaktadir. Bu
bilginin caminin yakinindaki ayni isimli tiirbenin kitabesinden hareketle verildigi
anlasilmaktadir. Kitabenin okunusu su sekildedir:

Acebsir, devletlii biiyiik Sultan Ebu Sa’id bin Sultan Muhammed... 717
yilt Cemaziye’l-evvel ayimin baslarinda (Temmuz 1317)”

Ancak glinlimiizde caminin orijinal mimari  6zelliklerinden
uzaklastirdigr goriilmektedir. Egilimli bir arazi tizerine insa edilen cami kareye
yakin dikdortgen planlidir. Harimin iizeri i¢ taraftan diiz bir tavanla, disaridan
kiremit kapli kirma catiyla ortiilmiistiir. Yapinin girisi kuzeydogu kosede yer alir.
Camide insa malzemesi olarak moloz tas ve kerpi¢ kullanilmistir (Foto. 6-7).

Caminin minaresi kuzeydogu kdsede cati iizerinden yiikselmektedir.
Minareye giris cami igerisinde, harime girisi saglayan kapinin hemen yanina
yerlestirilmis olan bir agiklikla saglanmaktadir. Minarenin silindirik gévdesi dis
taraftan atilan dikmelerle poligonal hale getirilmistir. Kisa gdvdeli olan
minarenin dis duvarlar1 diisey kaplamalarla olusturulmustur. Gévdeden hafif
disariya cikinti yapan serefe poligonal planhidir. Disariya alti sivri kemerli
aciklikla yonelen serefenin tizerinde kursun kapli sivri kiilah yer almaktadir. En
iistte bir alemle sonlandirilan minarenin iizerinde herhangi bir siisleme 6gesi yer
almamaktadir (Foto. 8-9).
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2.3. Akdegirmen Camii

Yapi, Tokat merkez Akdegirmen Mahallesi’nde Hoca Ahmed Caddesi
ile Akdegirmen Caddesi’nin kesistigi noktada yer almaktadir. Cami giris kapisi
iizerinde glinlimiiz harfleriyle H.1205/M.1791 yilinda Miiftii Katipzade Mahmut
Efendi tarafindan yaptirildigi yazilidir. Giiniimiizde miizede bulunan camiye
vakfedildigi belirtilen iki adet samdanda ise H.1104/M.1693 ve H.1112/M.1700
tarihleri yazmaktadir (Giindogdu-vd, 2006: 126). Bu durum yapinin insasinin
giris kapist lizerinde belirtilen tarihten daha Oncelerine gittigi gosterir. Cami
kuzey-giiney dogrultulu dikddrtgen bir plana sahiptir. Mihrap 6niindeki boliim
icten pandantif gegilen basik bir kubbeyle distan kasnakla gecilen kiremit kaplh
sivri kiilahla ortiilmiistiir. Harimin kuzeyi ise dogu-bat1 dogrultulu bir boliimle
genigletilmistir. Bu kismin {izeri yarim besik tonozla ortiiliidiir. Caminin
kuzeyine sonradan bir son cemaat yeri eklenmistir. Camide insa malzemesi
olarak moloz tas ve kerpi¢ kullanilmistir (Foto. 10-11).

Caminin minaresi kuzeydogu kosede cati iizerinden ylikselmektedir.
Minareye giris harimin kuzeydogu kosesine yakin bir konuma yerlestirilen
kaptyla saglanir. Minarenin govdesi poligonaldir. Dig duvarin kaplamalarinda
yatay dikdortgen ahsap bloklar kullanilmistir. Kisa tutulan gévdenin iizerinde
hafif ¢ikint1 yapan serefe kismi yer alir. Govdeden serefeye geciste yatay profiller
kullanilmistir. Serefede gévdenin poligonal formu devam ettirilmistir. Disariya
sivri kemerlerle acilan serefenin iizerinde kursun kapli sivri kiilah yer almaktadir.
En iistte bir alemle sonlandirilan minarenin {izerinde herhangi bir siisleme 6gesi
yer almamaktadir (Foto. 12).

2.4. Hoca Ahmed Camii

Yapi, Tokat merkez Cemalettin Mahallesi, Mira¢ Sokak iizerinde yer
almaktadir. Egilimli bir arazi iizerine insa edilen cami kareye yakin dikdortgen
planlidir. Harimin iizeri i¢ten ahsap bir tavanla distan kiremit kapl kirma ¢atryla
ortiilmiistiir. icten ve distan sivali vaziyetteki cami orijinalligini biiyiik dl¢iide
yitirmistir. Insa kitabesi mevcut olmayan cami yoredeki benzer orneklerden
hareketle XIX. yiizyil sonlarina tarihlendirilmektedir (Foto. 13-14).

Caminin minaresi kuzeybati kosede, cati {izerinden ylikselmektedir.
Minare govdesi caminin beden duvarlarinin igerisinde kalmig olup ¢ati {istiinde
serefe ve yukaris1 bulunmaktadir. Balkon tarzindaki ¢okgen serefenin ilizerinde
kursun kapli sivri kiilah yer almaktadir. Minarenin girisi caminin igerisinden
verilmistir. Minarede herhangi bir slisleme unsuru bulunmamaktadir (Foto. 14-
15).

2.5. Seyyid Necmeddin Camii

Yapi, Tokat merkez Tatar Hac1 Mahallesi, Hinisli Sokak {izerinde yer
almaktadir. Caminin giris kapisinin yaninda Vakiflar Genel Miudirligi
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tarafindan yerlestirilen levhada XVIII. yiizyilda insa edildigi yazilidir. Yapi, son
yillarda yapilan onarimlarla orijinal Gzelliklerinden biiyilkk oranda
uzaklastinlmistir. Egilimli bir arazi iizerine insa edilen yap1 kare planlidir. Cami
giiney ve kuzey yonlerden evlerle cevrelenmis ve sokak dokusu igerisinde
kalmistir. Giris kapist dogu cephenin kuzeyine yakin bir konumda agilmistir.
Cami i¢ taraftan diiz ahsap bir tavanla, dis taraftan kiremit kapl kirma ¢atiyla
oOrtlilmiistiir. Camide mihrap, minber ve mahfil orijinal degildir. Camide insa
malzemesi olarak moloz tas ve kerpi¢ kullanilmistir (Foto. 16-17).

Caminin minaresi kuzeydogu kdsede, cati lizerinden yiikselmektedir.
Minarenin girisi caminin igerisinden kadinlar mahfilinden verilmistir (Foto. 18).
Minarenin poligonal govdesi kisa tutulmustur. Gdvdeden serefeye gegis kademeli
profillerle saglanmistir. Serefede govdedeki poligonal diizen devam ettirilmistir.
Minarenin duvarlarinda diisey ahsap kaplamalar kullanilmigtir. Minare en iistte
pramidal bir kiilahla ortiillidir. Kursun kapl kiilahin istiinde bir alem yer
almaktadir. Minarede herhangi bir siisleme unsuru bulunmamaktadir (Foto. 19-
20).

2.6. Yolbas1 Camii

Yap1, Tokat merkez Sogukpinar Mahallesi, Bey Sokak iizerinde yer
almaktadir. Giris kapist iizerindeki kitabeye goére H.1339-1342/M.1920-1923
yillart arasinda Katipzade Tahir Efendi tarafindan esasli bir tamir gecirmis ve
yeniden inga edilmistir (Foto. 22). Déort satirlik kitabenin okunusu su sekildedir:

Sdhibulhayrat i’anesi ve beled-i reisi,

Kdtipzade Tahir Efendi’nin sa’y ve gayretiyle

Is bu cami-i serif miiceddeden insa ve ta’mir edilmistir.

Fisene 1342 (1923-1924) fi sene 1339 (1920-21)

Caminin 20. yiizy1l baglarinda gecirdigi bu biiyilk onarimdan Onceki
donemlerine ait vakfiye kayitlart mevcuttur. H.1332/M.1914 tarihli “Aluh-oglu
Elhav Aga ibn Emin b. Abdullah Vakfi” vakfiyesinde zikredilen “Yolbas1 Cami’i
dimegle ma’ruf Hamza Celebi Cami’i-i serifinin ba-berat-1 ali imam ve
miitevellisi...” ibareleri caminin diger isminin Hamza Celebi Camii oldugunu
gostermektedir (Agikel-Sagirli, 2005: 471). H.1236/M.1821 tarihli “Fatima binti
Mehmed (Sovukpinar-1 Miislim mahallesi sakinesi) Vakfi Vakfiyesi’nde
“...mahalle-i mezbirda vaki’ Hamza Celebi Mescidine senevi yigirmi kurusluk
leyle-i Berat’da sem’-i asel ikad oluna...” ifadeleri yer almaktadir (Agikel-
Sagirli, 2005: 378). Yolbas1 (Hamza Celebi) Camii isminin geg¢tigi en erken
tarihli kayit ise H.1223/M.1808 yili kayitlarin1 kapsayan 12 Numarali Ser’iye
Sicil Defterinde “Hamza Celebi Camii’i Vakfi” ibaresiyle karsimiza ¢ikmaktadir
(Demirtas, 2007: 306).

Camiye ait vakfiye ve kayitlarin en eskisi H.1223/M.1808 tarihinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger belgeler ise 19. Yiizyil ve 20 yiizyilin baslarina
aittir. Yapmun giris kapisi iizerindeki kitabede caminin M.1920-23 yillar
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arasinda tamir ve yeniden insa edildigi yazilidir. Bu da yapinin bulundugu yerde
daha erken tarihli bir cami oldugunu ( mevcut belgelerden hareketle bu tarih 19.
yy. baglarina kadar gotiriilebilir) ve yenilenerek son seklini aldigini
gostermektedir.

Cami kare planlidir. Batisinda li¢ adet devsirme mermer siituna oturan bir
son cemaat yeri eklenmistir. Son cemaat yerinin kuzey bolimii sonradan
kapatilmistir. Harime giris bat1 cephenin kuzeyine yakin bir konuma agilan
kapidan saglanir. Dilimli kemerli kapinin {izerine kitabe bulunur. Harim
tromplarla gecilen bir kubbeyle oOrtiilmiistiir. Kubbe dis taraftan kiremit kapli
kirma gatryla kapatilmigtir. Caminin mihrap, minber ve mahfili orijinalligini
yitirmigtir. Camide insa malzemesi olarak moloz tas ve kerpi¢ kullanilmustir.
Cami 2004 yilinda Vakiflar Genel Miudiirliigii tarafindan onarilmistir (Foto. 21-
23).

Yapinin minaresi, giiney batida cat1 izerinden yiikselmektedir. Minareye
giris caminin igerisinden, mahfil katindan verilmistir (Foto. 24). Minarenin
silindirik govdesi dig taraftan atilan dikmelerle poligonal hale getirilmistir. Govde
diger ahsap minarelere gore daha ince ve uzun tutulmustur. Minarenin dig
duvarlarinda diisey ahsap kaplamalar kullanilmistir. Govdeye gore oldukea genis
olan serefeye kademeli bir altlikla ge¢ilir. Minare en iistte kursun kapli, sivri bir
kiilahla ortiilmiistiir. Kiilah {izerinde alem yer alir. Minare iizerinde herhangi bir
siisleme unsuru bulunmamaktadir (Foto. 25-26).

2.7. Cilhane Camii

Yapi, Niksar ilce merkezinde, Canak¢i Deresi’nin kenarinda yer
almaktadir. Caminin giris kapisinin yaninda Vakiflar Genel Midirligi
tarafindan yerlestirilen levhada XX. Yiizyilda insa edildigi yazilidir. Kare planh
caminin lzeri i¢ten diiz ahsap tavanla, distan kiremit kapli kirma c¢atiyla
ortiiliidiir. Caminin kuzeyine son donemlerde bir sundurma eklenmistir. Harime
bu sundurmadan gecilerek ulasilan kapidan gecilir. Caminin mihrab1 ve minberi
orijinal degildir. Mahfil ise dogu ve bati yonlerden giiney cepheye dogru
uzatilmis ve “U” formunu almistir. Camide insa malzemesi olarak moloz tas ve
kerpi¢ kullanilmistir. Cami 2005 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan
onartlmistir (Foto. 27-29).

Caminin minaresi, kuzeydogu kosede cat1 iizerinden ylikselmektedir.
Minareye giris yapmnin i¢ kismindan, mahfil katindan saglanmaktadir. Diger
ahsap minarelere gore uzun tutulan minare govdesi poligonaldir. Gévdeden
serefeye profilli bir altlikla gecilmistir. Disartya dilimli kemerlerle acilan balkon
tarzi serefenin lizerinde kursun kapli sivri kiilah yer almaktadir. Minare iizerinde
siis unsuru bulunmamaktadir (Foto. 30).
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2.8. Hanegah Camii

Yapi, Niksar ilge merkezinde, Hanegah Sokak {izerinde bulunmaktadir.
Yapinin insa kitabesi mevcut degildir. Giris kapis1 lizerinde Vakiflar Genel
Miidiirligii tarafindan yerlestirilen levhada XX. yiizyillda insa edildigi
belirtilmektedir. Caminin minare kaidesine sonradan yerlestirildigi anlasilan bir
kitabe ve bir mezar tasi bulunmaktadir. Mezar tasmin {izerinde “Gengligine
doymadan muradina ermeyen Haci Ahmed oglu H.1259/M.1843-44” ibareleri
okunmaktadir. Bu metindeki tarihin yapiin insa tarihiyle bir alakasi olup
olmadig1 anlagilamamaktadir. 2005 yilinda Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan
onarilan yapt giiniimiizde tamamen yenilenmistir. Kuzey-giiney dogrultuda
dikdortgen planli cami egilimli bir arazi {izerine insa edilmistir. Caminin giris
kapis1 kuzey cephenin ortasinda bulunmaktadir. Kapiya iki tarafli yediser
basamakli merdivenle ulasilir. Ahsap kanatli kapidan ulasilan harimin iizeri diiz
ahsap tavanla Ortiilmiistiir. Tavanin ortasinda kare bir gobek bulunmaktadir.
Gilintimiizde Kuran kursu olarak kullanilan yapmin i¢ kismi da tamamen
yenilenmistir. Yapinin beden duvarlari subasman seviyesine kadar tas malzeme
kullanilmistir. Caminin biitiin cepheleri sivali oldugundan insa malzemesi tam
olarak anlasilamamaktadir. Ancak ahsap karkas arasi kerpic malzemeyle insa
edilmis olmast muhtemeldir. Yap1 dis taraftan kiremit kapli kirma catiyla
ortlilmiistiir (Foto. 31-32).

Caminin minaresi bati cephenin ortasina bitisik  vaziyette
konumlandirilmistir. Minarenin ahsap gévdesi, iic kademeli tag bir kaide tizerinde
yiikseltilmistir. Silindirik formlu kaidenin en altindaki kademeye bir kitabe, bir
mezar tagi ve bir siisleme parcasi yerlestirilmistir (Foto. 35). Dikdortgen tas
bloklar halindeki siisleme pargasinin {izerinde rumi ve palmetlerden olusan bir
kompozisyona yer verilmistir. Bu parca ile mezar tasi ve kitabenin kaideye son
onarimlarla beraber yerlestirildigi anlasilmaktadir. Minareye giris yapinin ig
kismindan mahfil katindan saglanmaktadir (Foto. 33). Minarenin poligonal,
ahsap govdesi uzun tutulmustur. Govdeden serefeye kademeli bir altlikla gecis
saglanmistir. Balkon tarzindaki serefenin tizerinde kursun kapl sivri bir kiilah yer
almaktadir. Minare iizerinde siis unsuru bulunmamaktadir (Foto. 34-37).

2.9. Kizilcaéren Koyii Camii

Yapi, Tokat'm Resadiye Ilgesi'ne bagli Kizilcadren kdyiinde yer
almaktadir. Koy Tokat’in yaklasik 112 km., Resadiyenin 23 km. kuzeydogusunda
yer almaktadir. Caminin insa kitabesi mevcut degildir. Bu nedenle tam bir
tarithlendirme yapilamamaktadir. Koylin adi XV. yiizyll Osmanli tapu tahrir
defterlerinde gegmektedir (Simsirgil, 1995: 125-132). Bu bilgi yerlesimin en
azindan XV. ylizyila kadar gotiiriilebilecegini gostermektedir. Ancak caminin
bilinyesindeki mimari unsurlar daha ge¢ bir donemde insa edildigine isaret
etmektedir. Ozellikle caminin yarim daire kesitli, istiridye yivli minaresi Osmanl
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mimarisinde 18. yiizyilda kullanilmaya baslanmis ve sonraki donemlerde
yayginlagsmustir  (Odekan, 1997: 1244). Camideki mihrap 19. yiizyilda
Anadolu’da insa edilen bir takim caminin mihraplarnyla paralellik
gostermektedir. Bu da caminin 19. yiizy1l icerisinden insa edilmis olabilecegini
gostermektedir. Kare planli caminin kuzeyine sonradan iki katli bir boliimiin
eklendigi goriilmektedir. Yapiya giris kuzeydogu kdseye yakin bir konumda
acilmig yuvarlak kemerli bir kapiyla saglanmaktadir. Caminin harim kismi i¢ten
kirlangig bir tavanla, distan kiremit kapli meyilli bir ¢atiyla ortiilmiistiir. Caminin
beden duvarlari giinlimiizde tamamen sivali vaziyettedir. Ancak Vakiflar Genel
Miidiirliigiine ait eski fotograflarda harimin duvarlarinda, koselerde ve giris
kapisinda diizgiin blok taslar; diger bdliimlerde moloz taslarin kullanildig:
anlasilmaktadir (Foto. 38-39).

Caminin  minaresi, harimin kuzeydogusuna bitisik  vaziyette
yerlestirilmigtir. Tek serefeli minare govdesi kare bir kaide {izerinde
ylikselmektedir. Silindirik formlu ahsap govdeden diiz bir altlikla serefe kismina
gecis saglanmistir. Balkon tarzindaki serefenin iizerinde kursun kapli sivri bir
kiilah yiikselmektedir. Minare tizerinde siis unsuru bulunmamaktadir (Foto. 40).
Camiye ait eski fotograflarda minare gdvdesinin sacla kaplandigi goriilmektedir.
Son onarimlarla beraber govde ahsap malzemeyle yapilmistir (Foto. 41).

3. Degerlendirme ve Sonuc

Tokat, ahsap minareli camilerinin yogunlastig1 kentlerden birisidir.
Yorede ahsabin bol miktarda bulunmasi bu durumun olusmasinda etkili olmustur.
Ozellikle 19. ve 20. yiizyillarda insa edilmis bir takim kiiciik 6l¢ekli camilerde
ahsap minarelerin tercih edildigi goriilmektedir. Daha 6nceki donemlerde var
olan ve giiniimiize ulagsamayan 6rneklerin de olmasi muhtemeldir. Zira ahsap tas
ya da tugla kadar dayanakli bir malzeme degildir. Bu nedenle ahsap malzemeyle
inga edilen minarelerin bir kisminin gliniimiize ulagamamasi dogaldir. Kent
merkezinde tespit edebildigimiz alt1 camide; Niksar merkezdeki iki camide ve
Kizilcadren kdytlindeki bir camide ahsap minare bulunmaktadir. Bu minarelerin
orijinal olup olmadiklarini saptamak giictlir. Minarelerin ait olduklar1 camiler
glinimiize biiylik oranda yenilenerek gelebilmislerdir. Minarelerin de zaman
icerisinde yapilan onarimlarda yenilenmis olmalar1 muhtemeldir. 19. ve 20
yiizyillardan kalan bu camilerin yan1 sira gliniimiiz yapisi bir kisim 6rnekte de
ahsap minare geleneginin devam ettirildigi goriilmektedir. Niksar Nalbantlar
Camii (Foto. 43) ve Gozova Koyl Camii’nde (Foto. 42) gilinlimiiz yapist olan
ahsap minareler bulunur.

Tokat yoresindeki ahsap minarelerin biiyiikk ¢ogunlugu cati {lizerinde
yiikselmektedir. Niksar Hanegah Camii ve Kizilcaéren Kdyili Camii minareleri
ise tas kaideler {iizerinde yiikselirler. Minarelerin girisleri camilerin i¢
kisimlarinda bulunmaktadir. Diisey ahsap kaplamalarla olusturulan govdeler
biliylik oranda poligonaldir. Minarelerin tamaminda balkon tarzi serefeler
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bulunmaktadir. Herhangi bir siis unsurunu yer verilmeyen minareler kursun kapli
sivri kiilahlarla ortilmistiir.

Ahsap minareli cami &rnekleri Istanbul'®? ve Anadolunun bir¢ok

kentinde'®® karsimiza ¢ikmaktadir. Bu camilerin 17. ve 18. yiizyil gibi nispeten
erken ornekleri olsa da biiyiik cogunlugunun 19. yilizyil ve sonras1 dénemlerde
insa edildikleri goriilmektedir. S6z konusu yapilar Tokat’taki yapilar gibi kiigiik
Olcekli camilerdir. Ahsabin bu cami minarelerinde kullanilmasi kolay bulunan
hafif bir malzeme olmasi ve minare insaatinda tas ve tuglaya nazaran
kullaniminin daha kolay olmasindan kaynaklanmaktadir.

Tokat merkezdeki ahsap minareli camilerin bir bolgede yogunlastiklari
goriilmektedir. Tokat Kalesi eteklerinde ve tarihi Sulusokak ¢evresinde karsimiza
¢ikan bu camiler giintimiizde kentin tarihi siluetinin bir parc¢as1 konumundadirlar.

Sonug olarak; Tokat Slgeginde inceledigimiz ahsap minareler biinyesinde
bir slis unsuru barindirmayan sade mimarileri ile ihtiyaci1 kolay ve pratik
yollardan karsilamak amaciyla yapilan minarelerdir. Ahsap minare gelenegi
sadece Tokat’ta degil Istanbul ve Anadolu’nun bir¢ok kentinde siirdiiriilmeye
devam etmektedir.

182 Istanbul’daki ahsap minareli camilerin bazilar1 sunlardir: Eski Yagkapani Mescidi
(Makdiil Ibrahim Pasa Camii); Karagiimriik Karabag Mescidi; Besiktas Muradiye Camii;
Uskiidar Ahmet Celebi Mescidi; Kuzguncuk Uryanizade Mescidi; Tesvikiye Raif Aga
Mescidi; Kumkap1 Tavasi Siilleyman Aga Camii; Galata Bektas Aga Mescidi (minare
giiniimiizde mevcut degil); Ortakdy Cavid Aga Mescidi; Galata Yagkapani Mescidi;
Carsamba Hirami Ahmet Pasa Mescidi; Eyiip Arpact Hayreddin Mescidi; Eminonii
Arpacilar Camii. Minareler i¢in Bkz. Eyice, 1953: 255-258; Kusiiziimii, 2010: 104-106;
Okten-vd, 2013: 2.

183 Anadolu’da cesitli kentlerde karsilagilan ahsap minareli camilerin bazilar1 sunlardir:
ANTALYA: Alanya Giiciioglu Camii (0.1759); Iskele Camii (1903); Elmali Toklular
Mescidi (20. yy baslar1) Bkz. Yerli, 2011: 41-58; SIVAS: Catalpinar Camii; Pulur Camii;
Imaret Camii; Yesil Camii Bkz. Unsal, 2006: 144-198; Divrigi Ahmet Pasa Camii (1761);
Divrigi Giillibag Camii (19.yy); Divrigi Siileyman Aga Camii (1688) Bkz. Denktas,
2005: 29-61; KUTAHYA: Deveyatagi Mescidi (19. yy baslar1); Karadonlu (Pirler
Mahallesi) Mescidi (16. yy); Sultanbagi Catalgesme (Ahi Arslan) Mescidi (18. yy);
Alaeddin (Rabia Hatun) Mescidi Bkz. Altun, 1982: 260-288; ANKARA: Hac1 Ilyas
Camii (18. yy.); Aga¢ Ayak Camii (1704); Leblebicioglu Camii (1714) Bkz. Atak, 2014:
212-266.; ARTVIN: Arhavi Ortacilar Merkez Camii (1757); Ardanug¢ Anagli Camii
(1833); Yusufeli Ogden Camii (19. yy.); Safsat Cevizli Camii (1889) Bkz. Aytekin, 1999:
146-209; Iskilip Miiftii Camii (19. yy.) Bkz. ilter, 1992: 57-58; Kemaliye Salihli Koyii
Camii (1844) Bkz. Glindogdu, 2006: 251-253; Pinarbasi Hilmiye Koyii Camii (1904)
Bkz. Denktas, 2004: 58-62; Giimiishacikdy Darphane Camii (14.-15. yy) Bkz.
Nemlioglu, 1987: 23-28; Kocaeli Zibinl1 Camii (1807) Bkz. Okten-vd, 2013: 1-9; Burdur
Saden Camii; Malatya Tahta Minare Camii; Vezirkdprii Karanar Koyl Camii ;
Safranbolu Eski Camii.
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Cizim 1 Ahgap Camilerin Yapisal Modeli (Okten vd.2013:6)
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Foto. 1: Ahi Pasa Camii Genel Goriiniis
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Foto. 2: Ahi Pasa Camii Harim
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Foto. 4: Ahi Paga Camii Minare
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Foto. 5: Ahi Pasa Camii Minare I¢ Kisim

Foto. 6: Acepsir Camii Genel Goriiniis
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Foto. 7: Acepsir Camii Harim

Foto. 8: Acepsir Camii Minare
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Foto. 10: Ak&éinnen Camii Genel Goriiniis
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Foto. 12: Akdegirmen Camii Minare
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Foto. 14: Hoca Ahmet Camii Genel Goriintis
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Foto. 15: Hoca Ahmet Camii Minare
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Foto. 16: Seyyid Necmeddin Camii Genel Goriiniis
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Foto. 17: Seyyid Necmeddin Camii Harim

Foto. 18: Seyyid Necmeddin Camii Minare Girisi
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Foto. 20: Seyyid Necmeddin Camii Minare I¢ Kisim -
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" Foto. 21: Yolbasi Camii Genel Goriiniig

‘\
Foto. 22: Yolbas1 Camii Onarim Kitabesi
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Foto. 24: Yolbasi Camii Minare Girisi
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Foto. 25: Yolbasi Camii Minare
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Foto. 26: Yolbas1 Camii Minare I¢ Kisim
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Foto. 28: Niksar Cilhane Cami Genel G&iriins
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Foto. 29: Niksar Cilhane Camii Harim

Foto. 30: Niksar Cilhane Camii Minare



Tokat Yoresindeki Ahsap Minareli Camiler SO 97

Foto. 32: Niksar Hanegah Camii Harim
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Foto. 33: Niksar Hanegah Camii Minare Girisi

Foto. 34: Niksar Hanegah Camii Minare
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Foto. 35: Nsar anea Cmii Minare Kaidesi

Foto. 36: Niksar Hanegah Camii Minare Detay
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Foto. 37: Niksar Hanegah Camii Minare I¢ Kisim

4

Foto. 38: Kizilcadren Kéyi‘i-Camii Genel Goriiniis
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Foto. 39: Kizilcaéren Koyli Camii Harim

Foto. 40: Kizilcaéren Koyl Camii Minare
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Foto. 42 Gozova Koyu Camii Genel Gorunus
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Foto. 43: Niksar Nalbantlar Camii Minare
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Oz

Taskoprii ilce merkezinde yer alan ve her gegen giin yok olma tehlikesi
ile kars1 karsiya kalan geleneksel konut mimarimizin vazgecilmez unsurlari
arasinda bulunan kapi tokmaklar1 onemli bir yer tutmaktadir. Bir zamanlar
evlerin climle kapilan tizerinde yaygin olarak gormeye alisik oldugumuz bu
mimari 0geler giinimiizde ¢ok nadir olarak goriilmektedir. Kap1 tokmaklari,
sOkiillip takilabilmeleri kolay olduklar igin, ait olduklar1 kapi kanatlarindan
caliabilmekte ya da miilk sahibi tarafindan gelir elde etme gayesiyle, bir antikaci
ya da bir hurdaciya satilabilmektedir. Tim bu olumsuzluklarin yani sira,
teknolojinin gelismesi ile birlikte kap1 tokmaklarinin yerini modern zillere
birakmasi da hizli bir sekilde yok olmalarina zemin hazirlamistir. Bu nedenle,
geleneksel konut mimarimizin vazgegilmez unsurlarindan birisi olan kapi
tokmaklarinin tespit ve belgelenmesi 6nem arz etmektedir.

Kap1 tokmaklari, disaridan gelenlerin ev sahibini haberdar etmek igin
kullanilirken, kapilarin stisleme kompozisyonlarinin tamamlanmasina da katki
saglamiglardir. Ecdat yadigarlarimiz olan bu mimari elemanlar ayn1 zamanda bu
topraklarda ortaya konulan maden sanatinin da geldigi noktayr bizlere
aktarmaktadir.

Anadolu topraklar iizerinde yer alan geleneksel konut mimarimizde kap1
tokmaklar1 son derece zengin bir cesitlilige sahiptir. Tagkoprii evlerinin kapi
tokmaklar1 ise; geometrik, bitkisel ve figiirli olmak {izere ii¢ tiirden 6rnekleri
blinyesinde barindirmaktadir.  Taskoprii’de tespit edebildigimiz ~ kap1
tokmaklarinin bir kismi dovme teknigiyle, kalan bolimii ise dokiim teknigi
kullanilarak yapilmistir. Tokmaklar {izerinde herhangi bir tarih ibaresine
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rastlanmadigi i¢in tarihlendirme anlaminda kesin bir bilgi ortaya koymak
miimkiin olmamaktadir.

Bu ¢alismada, Taskoprii ilge merkezindeki geleneksel konut mimarisinin
vazge¢ilmez unsurlar1 arasinda yer alan geleneksel kap1 tokmaklarinin tespit ve
belgelenmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Kap1 Tokmaklari, Taskoprii, Kastamonu.

Traditional Door Knockers
Existant in District Center of Kastamonu Taskoprii

Abstract

Traditional residential architecture that exists in district center of
Taskoprii has a danger of extinction at present. Door knockers occupies important
place in traditional residential architecture as indispensable architectural
elements. Those knockers that we were accustomed to see on the main doors of
the houses in Kastamonu in the past are rarely seen today. Because they are easy
to remove and tear off in door wings. So door knockers can be stolen or sold to
gain income by house holders to an antique or wrecker shops recently. Beside
these problems, one of the other causes is replacing door knockers to modern door
rings with rapid technology development. Therefore, the determination of door
knockers is indispensable for our traditional residential architecture.

Door knockers are used to inform house owner in order to understand
who visit. They also provide ornament decoration and complete the design of the
doors. These architectural elements are accepted as our ancestor’s heirlooms at
the same time.

Door knockers have also been part of our traditional residential
architecture in Anatolia. The houses of Taskoprii district contain door knockers
which have three types of origins. These are geometrical ones, herbal, and with
figures. Some of the door knockers in Tagkdprii are made by wrought technique
others with casting technique. The representation about dating of the door
knockers cannot be found, so classification is not possible to reveal.

The aim of this study is to identify the door knockers which are
indispensable elements in our traditional residential architecture in Taskopri
district.

Keywords: Traditional Door Knockers, Tagkoprii, Kastamonu.
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1. Giris

M.O. 65-64 yillarinda Romali komutan Pompeius Magnus’un fethettigi
ve kendi adiyla kurdugu Pompeipolis antik kenti (Gokoglu,1952: 13) ile taninan
ve Anadolu’da Tiirklerin yerlestigi ilk yerlesimlerden birisi olan Kastamonu’nun
Taskoprii ilgesi (Turan, 1971; Turan, 2001) doga ve insan tahribatina ragmen
yillardir ayakta duran geleneksel konut mimarisi ile de ilgi cekmektedir. ilge
merkezinde yer alan ve her gecen giin yok olma tehlikesi ile karst karstya kalan,
geleneksel konut mimarimizin vazge¢ilmez unsurlar1 arasinda bulunan kapi
tokmaklart maden sanatimizda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bir zamanlar evlerin
ctimle kapilar1 iizerinde gormeye alisik oldugumuz bu mimari 6geler giinlimiizde
cok nadir olarak goriilebilmektedir. Kap1 tokmaklari, sokiiliip takilabilmeleri
kolay olduklar i¢in, ait olduklar1 kap1 kanatlarindan ¢alinabilmekte ya da miilk
sahibi tarafindan bir gelir elde etme gayesiyle, bir antikaci ya da bir hurdaciya
satilabilmektedir. Tiim bu olumsuzluklarin yani sira, teknolojinin gelismesi ile
birlikte kap1 tokmaklarimin yerini modern zillere birakmasi da hizli bir sekilde
yok olmalarmin nedenleri arasindadir. Bu yiizden ilgedeki geleneksel konut
mimarisinin vazgecilmez unsurlarindan olan kapi tokmaklarinin tespit ve
belgelenmesi 6nem arz etmektedir.

Bu calismada daha 6nce hakkinda bir aragtirma yapilmayan Taskoprii
flge merkezindeki geleneksel konut mimarisinin vazgegilmez unsurlari arasinda
yer alan kap1 tokmaklarinin tespit ve belgelenmesi amaglanmistir. Bu kapsamda
Taskoprii lge merkezinde yer alan geleneksel konut mimarisi 6zelligi gdsteren
konutlar tescil kaydi aranmaksizin ele alinmig ve toplam 26 evin kapi kanatlar
izerinde kap1 tokmagina rastlanmigtir. Kap1 tokmaklarinin yer aldigi konaklarin
bulunduklar1 mahalle, cadde ve sokak adresleri ile kap1 numaralari, ayrica
belirtilerek kayit altina alinmalar1 saglanmistir.

Tespit edilen kap1 tokmaklart yapisal ozellikleri goz Ontinde
bulundurularak tipolojik a¢idan gruplandirilmus, belirlenen 6rnekler Tiirkiye’den
cesitli bolgelerden oOrneklerle karsilagtirilarak Tagkopri kapt tokmaklarimin
Anadolu geleneksel kap1 tokmaklart icerisindeki yeri degerlendirilmistir.

2- Kapi Tokmaklan

Kap1 tokmaklari, eski evlerin kapilarini ¢almak icin kap1 kanatlar1 tizerine ve
el yetisecek yiikseklige sabitlestirilen madeni bir levha ve buna bagli halka ile
elle vurularak ses ¢ikaran tokmaga denir (Arseven, 1983: 951). Temel islevi ses
cikarmak olan kap1 tokmaklari; hareketli kisim, sabit kisim ve tokmagin degdigi
yerde daha ¢ok ses ¢ikarmasini saglayan bir kabara olmak iizere ii¢ birimden
olusmaktadir.
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Kap1 tokmaklari, disaridan gelenlerin ev sahibini haberdar etmek igin
kullanilirken (Denktas, 2005: 114), kapilarin siisleme kompozisyonlarinin
tamamlanmasina da katki saglamislardir. Ecdat yadigarlarimiz olan bu mimari
elemanlar ayni zamanda bu topraklarda ortaya konulan maden sanatinin da
geldigi noktay1 bizlere aktarmaktadir.

Kapt tokmaklarinin ana islevi kapiya vurulmak suretiyle ses
cikartilmasidir (Arseven, 1947: 951). Bir diger islevi ise kapiyr g¢ekerek
kapatmay1 saglamalaridir (Denktas, 2005: 114). Bu yonden bakildiginda kapi
tokmaklari, kap1 halkasi gorevini de yerine getirmektedirler. Bu anlamda
tokmaklar halkalarin daha gelismis sekilleri olarak ifade edilmistir. (Cal, 1999:
275).

Anadolu topraklar tizerinde yer alan geleneksel konut mimarimizde kap1
tokmaklar1 son derece zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Tagkoprii evlerinin kapi
tokmaklar1 ise; geometrik, bitkisel ve figiirlii olmak iizere ii¢ tiirden 6rnekleri
bilinyesinde barindirmaktadir. Bu kap1 tokmaklari, bicimsel olarak da bes alt
baslikta ele alinmistir. Bunlar;

2.1. Soyut Bitkisel Motifli Kap1 Tokmaklar:

Taskdprii geleneksel konut mimarisinde goriilen 6rneklerden birisi soyut
bitkisel motifli kap1 tokmaklaridir. Arastirmamizda bu gruba dahil edecegimiz 16
adet kap1 tokmag1 yer almakta olup sayica en fazla grubu olusturmaktadir (Foto.1,
2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13, 14, 15-a, 15-b, 16). Kastamonu sehir
merkezinde yer alan kap1 tokmaklari icerisinde de bu grubun ilk sirada yer aldigi
tespit edilmistir (Ataoguz Cal, 2004: 488). Bu grupta yer alan kap1 tokmaklari,
form olarak {ist, alt ve en alt boliimii bitkisel motifli iken, “C” bi¢imli gdvdenin
ortasinda voliitler bulunmaktadir (Kaya Goktas, 2010: 351). Bu kapi
tokmaklarmin ana govdesi dokiim teknigi ile {ist ve alt bolimlerinde ise ajur
teknigi kullanilmistir. Yatay oval bi¢imli kap1 tokmaklarinin govdeleri agzi
yukart dogru olan bir “C” seklindedir. Tokmaklarin uglar1 voliitlidiir.
Govdelerinin alt ortasinda, bastirilarak yapilmis parmak izine benzer, ortadaki
biiyiik yanlardaki kii¢iik, yan yana tiger tane sekil vardir. Tokmaklarin ¢evresinin
kap1 disinda kalan bas kismi, yatay kisa bir boru seklindedir. Tokmaklarin st
ucunda bulunan ¢ikintilar: bu kii¢iik borularin uglarina takilirlar. Borularin lizeri
bogumludur. Inceledigimiz tokmaklarda farkliik genelde bu bogumlarin
sekillerinde ve sayilarinda kendini gostermektedir. Bu da tokmaklarin ayni
kaliptan ¢ikmadigini dogrulamaktadir (Foto. 6, 8). Aynalar1 kapi ¢ivisinden
yukar1 dogru dik duran bir yaprak bi¢iminde olup igleri ajur teknigi ile yukari
dogru giderek yiikselen dikey oylumlarla siislenmistir. Alt pargayr olusturan
kabaralar daha kiiciik dl¢iilerde olup palmet yapragini hatirlatmaktadir. Bunlarin
da icerisi ajur teknigi ile oylumlanmistir. Bu kap1 tokmaklarmin bir kisminin
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voliitlii tokmaklar1 yerinden sokiillmiis, sadece en alt ve en st boliimleri
giiniimiize ulagmistir (Foto. 9, 10, 11, 12, 15). Bu gruba giren kap1 tokmaklar1
Anadolu geleneksel konut mimarisindeki kapr tokmaklarinin en yaygin
olanlardan birisini teskil etmektedir. Safranbolu (Goktas Kaya, 2010: 351),
Kastamonu (Ataoguz Cal, 2004: 488-489) Tarakli (Cetin, 2008: 389), Beypazari
(Cal, : 362), Nigde (Cal, 1999: 125), Usak, (Sayan, 1997: 114), Zile (Aktemur,
2013: 247), Divrigi (Denktas, 2005: 133), Erzurum (Kd6sklii, 2006, 334-345) gibi
bircok merkezin kapilarinda benzer 6rnekler gormek miimkiindiir.

2.2. Diisey Bir Cubuk Seklinde Olan Diiz Kap1 Tokmaklari

Taskoprii geleneksel konut mimarisinde goriilen 6rneklerden birisi de
diisey bir gubuk seklinde olan diiz kap1 tokmaklaridir. Arastirmamizda bu gruba
dahil edecegimiz 4 adet kap1 tokmag tespit edilmistir (Foto: 17, 18, 19, 20). Bu
grupta yer alan kap1 tokmaklar diisey bir cubuk seklinde, kare ya da dikdortgen
kesitli, iistleri diiz, ya da yar1 diizdiir. Alt boliim, yani vurma kismi1 daire veya
altigen kesitlidir. Bir 6rnekte gdvdenin ylizeyi lizerinde kazima teknigi ile basit
zikzak motifleri islenmistir (Foto. 18). En alt boliimlerinde hafif bombeli kalpakli
c¢ivilerin bulundugu bu gruptaki kapi tokmaklarinda bir 6rnekte en alt bolim
palmet seklinde olup i¢ kismi ajur teknigi ile oyularak bes dilimli yaprak formu
kazandirilmistir (Foto. 19). Anadolu geleneksel konut mimarisindeki kap1
tokmaklarinda yaygin olarak karsimiza ¢ikan bu gruptaki kapi tokmaklarinin
benzerlerine Safranbolu (Goktas Kaya, 2010: 363-364), Kastamonu (Ataoguz
Cal, 2004: 501), Beypazar1 (Cal, 2004: 361), Nigde (Cal, 1999: 125), Usak
(Sayan, 1997: 113), Divrigi (Denktas, 2005: 133), Erzurum (Koskli, 2006,334-
345), Diyarbakir (Aykal, 2011:18), Hatay (Cal, 2000: 347-348) gibi bir¢ok yerde
rastlamak miimkiindiir.

2.3. Diisey Bir Cubuk Seklinde Olup, Ayri Bir Tutma Yerine Sahip

Olan Kap1 Tokmaklari

Tasgkoprii geleneksel konut mimarisinde goriilen orneklerden birisi de
diisey bir gubuk seklinde olup, ayr1 bir tutma yerine sahip olan kap1 tokmaklaridir.
Arastirmamizda bu gruba dahil edecegimiz 1 adet kap1 tokmag tespit edilmistir
(Foto. 21). Bu grupta yer alan kap1 tokmaginin tutma yeri gévdenin alt kisminda
disa dogru voliit biciminde kivrimlidir. Ustii kismi yar1 burgulu olup, alt boliim,
yani vurma kismu sekizgen kesitlidir. En alt kisimdaki levhanin alt ve {ist uglari
palmet formunda olup orta boliimde saga ve sola iki dal seklinde kivrilarak uglart
birer tomurcuk motifi ile sonlandirilmistir. Benzer 6rnekler Safranbolu (Goktas
Kaya, 2010: 364) Diyarbakir (Aykal, 2011:18), evlerinde de karsimiza ¢ikmakla
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birlikte burada alt tablasindaki farklilik yerel bir uygulama olarak dikkat
¢ekmektedir.
2.4. Armut Bicimli Kap1 Tokmaklar

Taskoprii geleneksel konut mimarisinde goriilen o6rneklerden birisi de
armut bi¢imli kap1 tokmaklaridir. Aragtirmamizda bu gruba dahil edecegimiz 3
adet kap1 tokmag1 yer almaktadir (Foto. 22, 23, 24). Bu tipteki kap1 tokmaklarina
Anadolu’nun bazi bdlgelerinde vazo bigimli kapr tokmaklar: olarak da
adlandirilmaktadir. Oldukea yalin olan bu kap1 tokmaklar asagidan yukar1 dogru
daralan altigen formunda olup kenarlardan yaklasik bir milim kadar derin bir
profil olusturularak yiizeyleri kabartilmistir. Beypazari (Cal, 2004: 363) ve Hatay
(Cal, 2001: 352)’ da yayinlanmis benzer 6rnekler mevcuttur.

2.5. Kadin Eli Bicimli Kap1 Tokmaklari

Taskoprii geleneksel konut mimarisinde goriilen o6rneklerden birisi de
kadin eli bi¢imli kap1 tokmaklaridir. Anadolu’da geleneksel konut mimarisine ait
kap1 tokmaklarinda en sik karsimiza ¢ikan bu kap1 tokmag: Tiirkiye’ye Bati’dan
gelmistir (Cal, 1995: 124). Bu gruba giren kapi tokmaklarinin batililagsma donemi
ile birlikte 6nceleri Avrupa’dan ithal edildigi, ancak daha sonra kaliplar1 alinarak
cogaltildigr sanilmaktadir (Cal, 1999: 275). Birbirlerine ¢ok benzeyen bu kapi
tokmaklarinin tarihlerini belirlemek oldukga giictlir. Ancak XIX. yilizyilda yaygin
olarak kullanildig1r dikkat c¢ekmektedir. Arastirmamizda bu gruba dahil
edecegimiz 2 adet kap1 tokmagi yer almaktadir (Foto. 25, 26). Bu iki ornek
disinda bir adet kadin eli bigimli kap1 tokmagi da Asim Dumanlioglu fotograf
albiimiinde tespit edilmis olup bu &rnek giiniimiize ulasmamistir (Foto. 27).
Tespit ettigimiz birinci 6rnekte kolun bilek kisminda bir baklava dilimi i¢erinde
yer alan oval madalyon seklindeki desenin bulundugu genis bir bileklik yer
alirken (Foto. 25), diger 6rnekte bu kisim ince, bombeli bir bileklik seklinde
bicimlendirilmistir (Foto. 26). Birinci 6rnegin kap1 baglantisini saglayan borunun
uclarinda birer giilbezek motifi yer alirken diger 6rnekte kapi ¢ivisi ile baglantist
saglanmistir. Her iki drnekte avucun igerisine bir kii¢iik top yerlestirilmistir.
Birinci 6rnegin yiizikk parmaginin iizerine kagh bir yiiziik tasarlanmistir. Dokiim
tekniginde yapilan her iki ornekte de basparmak diger parmaklardan ayri
tutulmustur.

Asim Dumanlioglu alblimiinde tespit ettigimiz giiniimiize ulagmayan
ornek diger orneklere gore cok daha gosterislidir. Kap1 tokmagi etrafi bir sira inci
dizili kare bir altlik iizerinde yanlar1 giilbezek motifleri ile siislii bir baglantiyla
kapiya baglanmistir. Kadin eli bol kivrimli bir elbise ile bilekten itibaren verilmig
olup bileginde iri fiyonklu bir bileklik mevcuttur. Avug iginde bir top tutan elin
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orta parmaginda bir yiiziikk vardir. Avug icindeki topun degdigi kabara ise
giilbezek bigimindedir.

Anadolu’da mezar taglarinda karsimiza ¢ikan el motifi Fatma Ana’nin eli
olarak kabul edilmekte (Karamagarali, 1992: 21)., dolayisiyla kap1 tokmaklarinda
el motifinin kullanilmasi insanlar1 kot ruhlardan koruduguna olan inang ile ilgili
olmalidir.

Anadolu’da ¢ok yaygin olan bu gruba giren kap1 tokmaklarinin 40’tan
fazla c¢esidi bulunmaktadir (Cal, 2004: 217). Bu kap1 tokmaklarinin benzerlerine
basta Safranbolu (Goktas Kaya, 2010: 368), Kastamonu (Ataoguz Cal, 2004:
500), Beypazar1 (Cal, 2004: 362), Nigde (Cal, 1999: 124), Ayvalik (Ataoguz Cal,
2008: 228-230), Usak, (Sayan, 1997: 110-111), Divrigi (Denktas, 2005: 134),
Erzurum (Ko&sklii, 2006: 334-345), Hatay (Cal, 2000: 344-367) olmak iizere
bir¢ok yerde gérmek miimkiindiir.

3. Degerlendirme ve Sonuc

Kapr tokmaklart kiiltlirel yasantiya dair birer obje olarak ¢ok zengin
cagrisimlart olan kavramlardir. Kapiya iliskin anlam diinyasinin tilsim giiclinii
tastyan ve bireysel yasama dair “mahrem” ile toplumsal yasama dair “a¢1k’ olanm
birbirine baglayan gizemli nesnelerdir (Aslan Karakul, 2014: 11). Her bir kap1
tokmagi bi¢im-igerik iligkisi bakimindan toplumsal degerler ve bireysel
diisiincelerle sekil alir. Bu yiizden her bi¢im bir igerigin liriinii olarak farkli
mesajlar tagimaktadir. Ayrica kap1 tokmaklar1 ev sahibinin maddi durumu ve
zevkini de yansitan unsurlardan birisini olusturmaktadir (Kogskli, 2006, 334-
345). Tim Anadolu’da oldugu gibi Taskdprii geleneksel konut mimarisinin
kapilarinda yer alan tokmaklar da hem islevsellikleri hem de bigimleri ile yore
halkinin toplumsal ve bireysel degerlerinin birer yansimasi olarak giiniimiize
ulagmustir.

Taskoprii ilge merkezinde yer alan geleneksel konut mimarisi 6zelligi
gosteren tiim konutlar tescil kaydi aranmaksizin ele alinmis ve toplam 26 evin
kap1 kanatlar1 tizerinde kap1 tokmag tespit edilmistir. Kap1 tokmaklarinin yer
aldig1 konaklarin bulunduklar1 mahalle, cadde ve sokak adresleri ile kapi
numaralari ayrica belirtilerek kayit altina alinmalar1 saglanmistir.

Anadolu topraklari iizerinde yer alan geleneksel konut mimarimizde kap1
tokmaklar1 son derece zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Tagkoprii evlerinin kapt
tokmaklar1 ise; geometrik, bitkisel ve figiirli olmak lizere ii¢ tiirden 6rnekleri
biinyesinde barindirmaktadir. Bu kap1 tokmaklar1 bigcimsel olarak; soyut bitkisel
motifli kap1 tokmaklari, diisey bir gubuk seklinde olan diiz kap1 tokmaklari, diisey
bir ¢ubuk seklinde olup, ayr1 bir tutma yerine sahip olan kap1 tokmaklari, armut
bicimli kap1 tokmaklar1 ve kadin eli bigimli kap1 tokmaklar1 olmak tizere 5 alt
baslik altinda incelenmistir. Incelememizde sayica en fazla grubu ise, soyut
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bitkisel motifli kap1 tokmaklar1 olusturmustur. Giintimiize ulagabilen ve tespit
edebildigimiz 6rneklere bakildiginda Taskopri kap1 tokmaklar: bi¢cim zenginligi
ile birlikte detaylardaki siislemelerde de yore insanimmin zevki ve maden
ustalarinin maharetlerini gézler 6niine sermektedir.

Tagkdprii’de tespit edebildigimiz kapi tokmaklarinin 21 tanesi dokiim
teknigi (Foto. 1-16, 22-26,27) 5 tanesi ise dovme teknigi kullanilarak yapilmigtir
(Foto. 17-21). Malzeme agisindan degerlendirme yapildiginda kapi
tokmaklarinda tung ve piring malzeme dokiim tekniginde, demir malzeme ise
dévme teknigi kullanilarak icra edilmistir.

Tagkoprii kapt tokmaklart bigim &zellikleri bakimindan Anadolu’nun
bircok bolgesinde karsimiza ¢ikan kapi tokmaklar1 ile benzer Ozellikler
gosterirken detaylarda yerel uygulamalar da dikkat cekmektedir (Foto. 21).

XIX. yiizyildan itibaren Osmanli toplumunda yogunlagan Bat1 etkilerine
bagl olarak kap1 tokmaklarinda da bu etkiler goriilmeye baslamistir. Bunlarin bir
kismi Avrupa’dan ithal edilmis, bir kismi da yerli tiretimdir. Ancak baz: tiplerin
Avrupa’dan ithal mi, yoksa o moda ile Osmanli topraklarinda iiretilen 6rnekler
mi oldugunu dogru belirlemek de ¢ok kolay degildir (Cal, 1999: 275).

Incelememiz kapsaminda yer alan kap1 tokmaklari iizerinde herhangi bir
tarih ya da yazi ibaresine rastlanmadigi i¢in tarihlendirme anlaminda kesin bir
bilgi ortaya koymak miimkiin olmamaktadir. Kap1 tokmaklar1 ¢ikarilip tekrar
takilabilme 6zelligine sahip olduklari i¢in lizerinde bulundugu konutun tarihi ile
de iliskilendirmek pek miimkiin goriillmemektedir.

Bu ¢alismada Taskdprii ilge merkezinde yer alan ve her gegen giin yok
olma tehlikesi ile karst karsiya kalan, ecdat yadigdr geleneksel konut
mimarimizin vazgecilmez unsurlar1 arasinda yer alan kap1 tokmaklarinin tespit
ve belgelenmesi yapilarak kayit altina alinmasina ¢alisilmistir. Gegmiste ¢ok
fazla Ornegi olmasina ragmen son yillarda antikacilarin ve hirsizlarin
yagmalamalarina maruz kalan bu yiizyillarin miras1 kap1 tokmaklarinin bir an
once tescil kayitlarinin yapilarak koruma altina alinmasi gerekmektedir.
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EK: 1 KAPI TOKMAKLARI LISTESI

SOYUT BITKIiSEL MOTIFLI KAPI TOKMAKLARI
Fotograf | ADRES:
No:
1 . .
Tabakhane Mahallesi, Yiizbas1 Cengiz Topel Sokak, No: 5/1.
2 .
Musalla Mahallesi, Gocenler Sokak, No: 7/1.
3 . . .
Karasait Mahallesi, Karasait Sokak, No:13.
4 . ) .
Ustatlar Mahallesi, Tiirkmenoglu Caddesi, No: 9.
5 .
Harmancik Mahallesi, Cesme Sokak, No: 40/2.
6 . ) .
Ustatlar Mahallesi, Tiirkmenoglu Caddesi, No: 27.
7 . . .
Ustatlar Mahallesi, Hiikiimet Caddesi, No: 33.
8 . .
Pulcular Mahallesi, Eski Medrese Sokak, No: 33.
9 . ) .
Ustatlar Mahallesi, Hiikiimet Caddesi, No: 33.
10 . .
Ustatlar Mahallesi, Hiikiimet Caddesi, No: 26.
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11
Musalla Mahallesi, Gocenler Sokak, No:22.
12 )
Musalla Mahallesi, Gocenler Sokak, No: 24.
13 ) )
Pulcular Mahallesi, Sulukise Sokak, No: 52.
14 . )
Ustatlar Mahallesi, Kiz Mektep Sokak, No: 13.
15-a )
Tabakhane Mahallesi, Agalar Sokak, No: 17. (Sag Kap1
Kanadi)
15-b .
Tabakhane Mahallesi, Agalar Sokak, No: 17. (Sol Kap1
Kanadi)
16

Tabakhane Mahallesi, Agalar Sokak, No: 9/1.

DUSEY BIiR CUBUK SEKLINDE OLAN DUZ KAPI TOKMAKLARI

Fotograf ADRES:
No:
17 ) )
Tabakhane Mahallesi, Delibey Sokak, No: 8.
18 ) )
Karasait Mahallesi, Koskonii Sokak, No: 30/1.
19 . . .
Gizlice Mabhallesi, Delibey Sokak, No: 9.
20

Tekke Mahallesi, Katipoglu Sokak, No: 12.
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DUSEY BiR CUBUK SEKLINDE OLUP, AYRI BiR TUTMA YERINE
SAHIP OLAN KAPI TOKMAKLARI

Fotograf | ADRES:
No:

21

Gizlice Mahallesi, Cumhuriyet Caddesi, No:38.

ARMUT BiCiMLi KAPI TOKMAKLARI

Fotogratf | ADRES:
No:
22 ) )
Harmancik Mahallesi, Mustafa Sitki Erkek Caddesi, No: 7/2.
23 ) )
Tabakhane Mahallesi, Yiizbas1 Cengiz Topel Sokak, No: 5.
24 _
Harmancik Mahallesi, Mithendis Mazhar Sokak, No: 40.

INSAN ELi BiCiMLi KAPI TOKMAKLARI

Fotograf | ADRES:
No:
25 . _
Tabakhane Mahallesi, Yiizbas1 Cengiz Topel Sokak No: 16.
26 ) .
Pulcular Mahallesi, Mustafa Sitki Erkek Caddesi, No: 32.
27 A.Yavuz Dumnoglu Konag1 348/63Envanter No: 34
(Gilinlimiize ulagmamis)
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1. Soyut Bitkisel Motifli Kap1 Tokmaklar:

Foto. 1: Tabakhane Mabhallesi, Foto. 2: Musalla Mahallesi
Yiizbas1 Cengiz Topel Sokak, No: 5/1. Gocenler Sokak, No: 7/1.

Foto. 3: Karasait Mahallesi, Foto. 4: Ustatlar Mahallesi,
Karasait Sokak, No:13. Tiirkmenoglu Caddesi, No: 9.
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Foto. 5: Harmancik Mahallesi, Foto. 6: Ustatlar Mahallesi,
Cesme Sokak, No: 40/2. Tirkmenoglu Caddesi, No: 27.

Foto. 7: - Pulcular Mahallesi, Foto. 8: Pulcular Mahallesi,
Pulcular Sokak, No: 52. Eski Medrese Sokak, No: 33.
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Foto. 9: Ustatlar Mahallesi, Foto. 10. Ustatlar Mahallesi,
Hiikiimet Caddesi, No: 33. Hiikiimet Caddesi, No: 26.

Foto.11: Musalla Mahallesi, Foto.12: Musalla Mahallesi
Gocenler Sokak, No:22. Gocenler Sokak, No: 24.



Kastamonu Taskoprii lie Merkezinde Yeralan Geleneksel Kapt Tokmaklar: 7% 2093

Foto. 13: Pulcular Mahallesi, Foto. 14: Ustatlar Mahallesi,
Sulukise Sokak, No: 52. Kiz Mektep Sokak, No: 13.

Fto. 15-a:Tabaane Mabhallesi Foto. 15-b: Tabakhane Mahallesi
Agalar Sokak, No: 17. (Sag Kap1 Agalar Sokak, No: 17. (Sol Kap1
Kanadi) Kanadi)
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Foto. 16: Tabakhane Mahallesi Agalar Sokak, No: 9/1
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2- Diisey Bir Cubuk Seklinde Olan Diiz Kapi Tokmaklari

o Ay A
Foto. 17:Tabakhane Mahallesi Foto. 18:Karasait Mahallesi
Delibey Sokak No.8 Koskont Sokak No.30\1

Foto. 19: Gizlice Mah.allesi. Foto. 20:Tekke Mahallesi,
Delibey Sokak, No: 9. Katipoglu Sokak, No: 12.
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3- Diisey Bir Cubuk Seklinde Olup, Ayri Bir Tutma Yerine Sahip Olan
Kap1 Tokmaklar

Foto. 21:Gizlice Mahallesi Cumhuriyet Caddesi No.38
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4- Armut Bi¢imli Kap1 Tokmaklar:

Foto. 22:Harmancik Mahallesi Mustafa Sitki
Erkek Caddesi No.7\2

Foto. 23: Tabakhane Mahallesi. Foto. 24:Harmancik Mahallesi.

Yiizbas1 Cengiz Topel Sokak. Miihendis Mazhar Sokak, No:
No: 5 40..
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5- Kadin Eli Bicimli Kap1 Tokmaklar:
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Foto.25: Tabakhane Mahallesi Foto.26: Pulcular Mahallesi
Yiizbas: Cengiz Topal Sokak No. 16 ~ Mustata Sitki Erkek Caddesi No. 32

Foto. 27: A. Sait Dumanoglu Konagi Karasait Mahallesi 348 Ada 63 Parsel
Envanter No: 34 (Glintimiize ulasmamistir)
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Oz

1517 yilinda Osmanli hakimiyetine giren Urfa’da misyoner faaliyetler
19. yiizyildan itibaren yogunlasmustir. Kentte Fransiz, Alman ve Amerikan
misyonerlerce gayrimiislimlere yonelik c¢ok sayida egitim kurumu, saglik
hizmetleri veren kurumlar, yetimhaneler, atolyeler acilmistir. Bu kurumlardan
giiniimiize ulasan, Almanlarin 1897 yilinda agtiklari, hali ve degisik dokumalarin
yapildigi atdlye gerek kentte insa edildigi donemin mimari oOzelliklerini
yansitmas1 gerek kentteki misyoner faaliyetler hakkinda bilgi vermesi
bakimindan dnemlidir. iki katli fabrika binasi ipliklerin elde edildigi béliim, bu
ipliklerin boyandigi kisim ve dokuma tezgahlarmin konuldugu alandan
olusmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Urfa, Misyonerlik, Basmahane
A German Missionary Factory Building at Urfa “Basmahane”

Abstract

Since 19" century, missionary activities in Urfa, which entered under
Ottoman’s rule in 1517, have intensified. Many educational institutions,
orphanages and workplaces are opened for non-Muslims by French, German and
American missionaries in the city. The ones from these institutions reaches to
present day, opened by Germans in 1897, a workplace in which carpet and various
weaving are produced is important in terms of both reflecting architectural
features of its time and informing about the missionary activities in the city. Two-
storied manufacturing plant consists of the department where threads are
produced, the one in which those threads are colored and the place of weaving
looms.

Keywords: Urfa, Missionary, Basmahane

184Bu calisma Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dalr’nda yapilan “Sanliurfa’da Geg¢ Osmanli Dénemi Kamu Yapilart (Mektepler ve
Hastaneler)” isimli basilmamuis yiiksek lisans tezinden yararlanilarak hazirlanmistir.
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Tarihte ilk misyonerlerin havariler oldugu bilinmektedir. Hiristiyanligi
yaymak i¢in ¢aba harcayan kisilere misyoner; bunlarin kurduklar teskilatlara ise
misyon denmistir (Sezer, 1999: 170). Misyonerler incil’i Ogretmek ve
Hiristiyanligi yaymak i¢in saglik ve egitim basta olmak iizere hayir
kuruluslarindan faydalanmiglardir. Misyonerlik faaliyetleri, Batida gerek var olan
gerek yeni kurulup giiclenen devletlerin sanayi devrimi neticesinde ortaya ¢ikan
pazar arama ihtiyaclari dogrultusunda stratejik bolgelere yonelmistir. Ortadogu
petrol bolgesi, Akdeniz, Anadolu, Bogazlar ve Balkanlar ekonomik ve stratejik
oneme sahip Osmanli topraklaridir ve misyonerlerin ilgi alani olmustur
(Kocabasoglu, 1989: 14).

Misyoner faaliyetler Katolikler, Ortodokslar ve Protestanlar iizerinden
ylriitilmistir. Bunun i¢in Katoliklerin koruyuculugunu Fransa ve Avusturya;
Ortodokslarin  koruyuculugunu Rusya; Protestanlarin koruyuculugunu ise
Ingiltere; 19.yiizy1l sonlarina dogru, Almanya ve Amerika {istlenmistir. Osmanl1
topraklarinda ilk faaliyet gosteren misyonerler Katolikler olmustur. 16. yiizyil
sonlarinda Istanbul’a gelen Katolikler daha cok egitim faaliyetleri ile
ilgilenmislerdir. Osmanli topraklarinda ilk Protestan misyoner 1815 yilinda
Misir’a gelmistir. 19. yilizyil Osmanli iilkesinde 6zellikle Amerikan Protestan
misyonerlerin orgiitlendigi bir donem olmustur (Neyzi, 1987: 18; Sezer, 1999:
173; Fendoglu, 2002: 340-341).

Ortadogu ve Ortadogu’ya komsu Giineydogu Anadolu Boélgesi genel
anlamda Fransiz, Alman, Amerikan misyonerleri icin cazip faaliyet alani
olmustur. Amerika ve Osmanli arasinda 1830 yilinda imzalanan ticaret
antlagsmasindan sonra ABCFM orgiitiiniin destekledigi ¢cok sayida misyoner
Osmanli cografyasina gelmis ve bu cografya misyon bolgelerine ayrilmustir.
Avrupa Misyonu, Dogu Misyonu, Bati Misyonu ve Merkezi Tiirkiye Misyonu
olarak ayrilan bolgelerde yogun egitim ve saglik faaliyetleri yiirlitilmiistiir
(Cizim1). Giineydogu Anadolu Bolgesi’ni ¢alisma alan1 olmasinda etnik ve dini
cesitlilik 6nemli faktordiir (Sezer, 1999: 174; Kilig, 2006: 336; Dalyan, 2011:
341; Cevizliler, 2011:159).
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Cizim 1: Board’in Tiirkiye Misyonlar1
(http://informadik.blogspot.com.tr/2014/06/19-yuzyl-osmanl-
imparatorlugunda.html)

Merkezi Tiirkiye Misyonu'nda yer alan Urfa, 1517 yilinda Osmanlh
hakimiyetine girmis idari anlamda sirasiyla Diyarbakir, Rakka ve Halep
eyaletlerine bagl sancak olmustur. Bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapan kentte
giinimiize Roma, Bizans, Selguklu, Zengi, Eyyubi, Memluk, Akkoyunlu,
Osmanli donemlerine ait mimari eserler gelmistir. 19. yiizyila kadar kent dokusu
sehre hakim olan devletlerin inga ettirdigi eserlerle sekillenmistir. Bu yiizyildan
sonra, devletin siyasi ve sosyal politikalar1 kapsaminda, onceki donemlerden
farklr olarak kamu binalari insa edilmistir. Diger yandan sehirde Fransiz, Alman,
Isvigreli, Amerikali ve italyan misyonerler tarafindan gayrimiislimlere yonelik
¢ok sayida mektep, hastane, atdlye binalar1 insa edilmistir.

Urfa’da misyoner faaliyetler, etrafindaki merkezlere nazaran, ge¢
tarihlidir. Kentte II. Abdiilhamit doneminde misyonerlik faaliyetleri artmustir.
Gaziantep lizerinden gelen misyoner etkiyle tanisan Urfa’da Protestanlik hizla
yayilmis ve bu baglamda c¢ok sayida egitim, saglik kurumunun yani sira atdlyeler
acilmistir. Merkezi Tirkiye Misyonunun 1850 yilinda kentte istasyonu
mevcuttur. 1857 yilinda merkez istasyon haline getirilen sehir 1867 yilinda tekrar
Gaziantep’e baglanmistir (Yiicel 2005:171-172; Dalyan, 2010: 84-85, 90,93).

1841 yilinda kentte Ispanyol ve Italyan Kapusenler misyon kurmustur.
Ayni tarihte Kapusen Guiseppe de Burhos burada bir ev ve sapel yapimi igin
Fransiz elgilerine bagvurmustur. (Kocabasoglu, 1989: 148; Kieser, 2005: 81,
93,94, 145; Kilig, 2006: 337; Dalyan, 2010: 83). (Fotograf 1)
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mda Kapusen Misyonerler (Kiirkgiioglu, 2011,s. 527).

P

Foto.1: 19. zy11 Sonlar

Urfa’da ilk donemler Kapusen Katolikler varlik gosterse de ABCFM ve
Almanya destegi ile Protestanlik yayilmistir. 19. ylizy1l sonlarinda Apollinare dal
Fretto adli Kapusen misyoner, sehirde Alman Protestanliginin giiclenmesinden
sikayetcidir. Almanya’nin Bagdat demir yolu projesi bolgedeki Alman misyoner
hareketinde 6nemli artis saglamistir. Almanlara ait Deutsche Orient Mission
(DOM) adl1 6rgiit Anadolu faaliyetlerini siirdiirmek amaciyla Urfa’da bir merkez
olusturmustur (Yarman, 2001: 414; Seving, 2002: 78,89,107; Kieser, 2005: 338).

Kentte misyonerlik faaliyetleri 19. ylizy1l ile sinirli kalmamis kurtulus
miicadelesi yillarinda da ozellikle Amerikali misyonerler faaliyet gostermistir.
20. yiizy1l baglarinda Urfa’ya gelen Francis H. Leslie, atdlyeler agarak C.
Shattuck’un ¢aligmalarini devam ettirmistir (Kieser, 2005: 648). Sehrin Ingilizler
ve Fransizlar tarafindan isgali sirasinda 1919-1921 arasinda Ermeni
yetimhanesinde gorev yapan Bayan Holmes Urfa’da misyonerlerin varliklarina
ornektir.'®

Misyonerler, ozellikle gayrimiislim tebaa ic¢in kentte gerek var olan
binalar kiralayarak gerekse yeni binalar insa ederek egitim, saglik kuruluslari,
atolyeler kurmuslardir. Pernot’un verdigi bilgiye gore Urfa’da Kapusenlerin
Fransizca, yerel 6gretmenlerin ise Ermenice, Tiirkce ve Arapga egitim verdigi
okulun 150 6grencisi vardir. Kendilerine rakip olarak Alman ve Amerikanlari

185 Ayrmtili bilgi igin bkz. Holmes, Mary Caroline. (2008). Urfa’'da Ermeni Yetimhanesi
(1919-1921). (Vedii Ilmen, Cev.). Istanbul.
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gosteren Pernot, 1896 yilinda bunlarin okullarini genisletip, yetimhane agtiklarini
belirtir. Mesleki egitim kurumlar1 actiklarini, basarili olanlarin ise Harput,
Gaziantep hatta Amerika’ya gonderildiklerini belirten yazar Amerikanlarin bir
yetimhane (48 erkek, 8 kiz), korler i¢in bir enstitii (28 6grenci), bir meslek okulu
(59 ¢irak, demirci, marangoz, terzi, dokumaci, boyaci), kizlar ve kadmlar i¢in
atolyeleri oldugunu belirtmistir. Almanlarin ise 1897°de Urfa’ya yerleserek, birer
klinik, yetimhane, hali fabrikasi ve okul agtiklari bilgisini vermistir. (Pernot,
1912: 136-137, 141-142). (Fotograf 2)

\ i
, American Premises, |

Lo

Foto. 2: Urfa’da Amerikali Misyonerlerin Kaldig1 Yap1 Toplulugu, 1. Korler
Okulu, 2Diikkanlar, 3. Kuyudan su ¢ekmeye yarayan riizgar ¢arki, 4.
Yetimhane,5. Miss Shattuck™un odas1 (Kiirk¢tioglu 2011, s. 526).

Bu calismamizda Urfa’da faaliyet gosteren misyonerlerin hali iiretim
atOlyesi olarak insa ettirdigi ‘“Basmahane” binasi genel anlamda tanitilarak
mimari ve siisleme 6zellikleri incelenmistir. Yapi1 plan tasarimi, mekan kurgusu
ve mimariye bagh siislemeleri bakimindan degerlendirilerek dénemin mimari
gelenegindeki yerinin incelenmesi amaglanmistir.

Halep eyaletine bagli Urfa sancaginda dokuma onemli bir gegim
kaynagidir. Sehrin 6nemli ticaret yollar1 {izerinde olmasi dokumacilig
hareketlendirmistir. Anadolu’nun hemen her yerinde iiretilen ve dokumacilikta
sik¢a kullanilan pamuk Urfa’da Colab ve Bozabad’da ekilmektedir. Yine kente
yakin vilayet ve kazalarda da tekstil ticareti yaygindir. Aba, car, ¢uka kentte
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dokunan kumaslardandir. Bunun yan1 sira diger kumas ve iplik tiirleri, boyalar
ticaret yolu ile kentte kullamlmugtir. (Uner, 2009: 216, 222-225). Avrupali
devletler, 19. ylizyilda, Osmanlh topraklarinda Bat1 Anadolu basta olmak {izere
hemen her yerde hali ticareti yapmus, atdlyeler kurmuslardir. Urfa’da gerek
dokumaciligin gelismis olmasi gerekse dokumacilikta kullanilan malzemeye
kolay ulasilmasi, gayrimiislimlere maddi gelir saglama istegi Almanlarin kentte
hali at6lyesi kurmalarindaki 6nemli etkenlerdendir.
Alman misyonerler tarafindan 1897 yilinda hali iiretim atdlyesi olarak insa edilen
bina, Ulu Camii arkasinda 12 Eyliil Caddesi’nde yer almaktadir. Franz ve Bruno
Eckart kardesler fabrikanin kurulmasinda ve islemesinde gorevlendirmislerdir ve
hali dokuma islemi Ermeni dullan tarafindan yapilmistir (Kiirk¢tioglu, t.y: 25;
Kieser, 2005: 233). Yap1, hali fabrikas1 ve hali iplerinin boyandigi boyahane
islevine binaen “Sanat Evi” hali dokuma ve bez basma atdlyesi olarak
kullanildigindan “Basmahane” adiyla taninmistir. 1960 yillarinda ise Sehit
Nusret Ilkokulu’nun binaya tasinmasiyla okula déniistiiriilmiistiir (Kiirk¢iioglu,
t.y: 25). Pernot’a gore hali fabrikasi bir yil kadar kriz yasamis ardindan
toparlanarak 360 personelin ¢alistig1 tesise doniigmiistiir (Pernot, 1912: 142).
Fabrika binasi iplik, boya ve orgii i¢in ayrilan boliimlerden ve bir de depodan
olugmaktadir. (Kiinzler, 2012: 72). Kuzey- giiney yoniinde dikdortgen planl iki katl
binada katlar aras1 gecis ic mekandan saglanmis, dolayisiyla katlar iliskilendirilerek
insa edilmistir. (Cizim 2)

iy S
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Cizim 2: Basmahane, Vaziyet Plan1 (Mimar Mustafa Topalan Arsivi).

Hali dokuma tezgdhlarinin konuldugu zemin kat kuzey-giliney
dogrultusundadir ve on bir payeye oturan basik yuvarlak kemerlerle ti¢ boliime
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ayrilmistir. Payeler ortada serbest, koselerde duvar payesi bigimindedir. Doguda
yer alan boliim duvarla oriilerek odalar olusturulmustur. Bu béliim ¢apraz tonoz
ortiiliidiir. Oriilen duvarin paye govdelerine oranla icte yer almasindan dolayi iki
paye arasinda nig goriintiisii olusmustur. Orta boliim ve daha algak tutulan bati
boliim besik tonozlarla ortiiliidiir. Bat1 boliimiin tizerine yapilan ara kat ile giris
bolimii ylikseltilmistir. Boylece bina, bati cephede ii¢ katli, dogu cephede iki
katl1 bir goriiniim kazannustir. I¢ mekan, bat1 cephede girisin kuzey ve giineyinde
yedigserden on dort pencere, doguda yedi pencere ile aydinlatilirken kuzeydogu
kosede bir giris mevcuttur. Gilineybatida yer alan pencerelerden biri giiniimiizde
tuvalet girisine gevrilirken, kuzeybatida yer alan pencere kapatilmistir. (Cizim 3)
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basmahane krokisi

Cizim 3: Basmahane, Zemin Kat Kroki

Birinci kata, giris cephesini yiikselten ara kat merdivenleriyle
ulagilmaktadir. Plan itibariyle hagvari bir koridorun kollarina agilan sekiz odadan
meydana gelmistir. Bu birimler giiniimiizde smif olarak kullanilmaktadir. I¢ mekan
doguda yedi ikiz pencereyle; bati cephede alt1 ikiz, kuzey bat1 ve giiney bati1 uglarda
bir tekli pencereyle; kuzeyde ise iki adet ikiz pencereyle aydinlatilmaktadir. Ara kat
ve birinci kat diiz tavan ortiilidiir. (Cizim 4)
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Cizim 4: Basmahane, Birinci Kat Plan1 (Mimar Mustafa Topalan Arsivi).

Mimari ve cephe tasarimi agisindan bati cephe dnemlidir ve yap1 genelinde
birinci kat zemin kattan daha onemli tutulmustur. (Fotograf 3)Yapimin girisinin
oldugu boliim yiizeyden tagkindir. Planda ara kat uygulamasiyla ti¢ katli gériiniimde
olan portal basik yuvarlak kemerli, kemer kilit tagi ylizeyden taskin ve bitkisel
siislemeli girise sahiptir. Bat1 cephenin tiimiinii dolasan, iki kat arasindaki kademeli
profilli silme ve dentil siras1 portalde de devam etmis ve zemin katla ara kati
ayirmistir. Ara kat ve birinci kat pencereleri birbirinin simetrigi olarak dort siituna
oturan yuvarlak kemerlerle ticlii agiklik olarak tasarlanmistir. Orta agikligin kemeri
yanlara oranla yiiksek tutulmustur. Bu agikliklar ¢at1 seviyesinde tiim bati cepheyi
dolasan kademeli profillerden olusan sacagin yuvarlak kemer bicimi almasiyla
sonuglanmistir. (Fotograf 4) Portalin kuzey ve giiney yliziinde birinci katta
dikdortgen cerceveli yuvarlak kemerli nis iki yanda pilastrlarla vurgulanmis, alt
kistmda dikdortgen bir pano ve igerisinde yiizeyden taskin bir madalyon ile
sonlandirilmistir. Zemin katta ise basik kemerli kor nis yer almaktadir (Fotograf 5)
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a bt i~ 4
Foto. 4a-b: Basmahane, Portal ve Giris Kemer Kilit Tas1
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Foto. 5: Basmhne, Portalin Kuzey ve Giliney Yiizlerindeki Uygulama

Bat1 cephede birinci katta kuzeybati ve giineybati kdselerde tekli, bati
cephenin tiimiinde ise ortada bir siituna oturan yuvarlak kemerli ikiz pencereler
dikdortgen cercevelidir ve gerceveler gdmme paye seklinde pilastr bigimindedir.
Pencereler alt kisimda dikdortgen pano igerisinde ii¢ taskin madalyon ile
sonuglanmistir. Bu cephede ¢at1 seviyesinde i¢ i¢e profillerden olusan sagak kismi
cepheyi dolagmustir. Sagak kismi pencere kemerlerine denk gelen yerlerde yuvarlak
kemer ve ikiz kemer bi¢imini almistir. Bu sagak portal cephesinde biiyiik yuvarlak
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kemer bi¢cimindedir. (Fotograf 6) Zemin kat pencereleri basik kemerlidir ve bunlarin

iizerinde bes yuvarlak pencere bulunmaktadir. (Fotograf 7)
7 P )

| o 5

Foto. 7: Basmahane, Bati1 Cephesi Zemin Kat Pencerelerinden Ayrinti

Kuzey cephede zemin kat seviyesinde dort kapali nis bulunmaktadir. Birinci
kat ikiz pencereleri cephede hareketlilik saglamistir. (Fotograf 8) Caddeye bakan
dogu cephede birinci kat pencereleri bati cephe pencereleriyle mimari olarak
simetrikken zemin kat pencereleri yarim dairedir ve bir adet yuvarlak pencere
cepheye hareket katmaktadir. Kuzeydoguda yer alan girigin basik yuvarlak kemeri
kalin bir profille vurgulanmustir. (Fotograf 9)
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Foto. 8: Basmahane, Kuzey Cephe

Foto. 9: Basmahane, Dogu Cephe

Ic mekan oldukca sadedir. Girisin karsisinda yer alan nisin iki yanindaki
cicek motifli siitun basliklar1 dikkat ¢ekicidir. (Fotograf 10) I¢ mekanda, portal
cephesinde yer alan pencerelerin kemer karninin kademeli olmasi ve merdiven
altlarinin S seklinde sonlanmasi mimari hareketlilik saglamistir. (Fotograf 11) Zemin
kat ve birinci katta i¢ mekanda siisleme yoktur. (Fotograf 12-13)
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| i

Foto. 11: Basmahane, Ara Kat Uygulamasi
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Foto. 13: Hah Atolyesmde Cahsanlar (Kurkc;uoglu 2011 s. 532).

Basmahane bati cephede yer alan 6ne taskin giris, ikiz pencereleri ve yapiy1
cat1 seviyesinde smirlayan plastik degerdeki sagak kismiyla hareketlidir. Ayni
donem insa edilen gliniimiize gelmeyen Belediye Binasi (t.y) cephesinde girig kismi
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One taskin insa edilmesi bakimindan Basmahane girisine benzemektedir. Belediye
binasi portali sivri kemerli penceresi ve besik kemerle olusturulan ikiz penceresi ile
Basmahane girisinden daha sadedir. (Fotograf 14)

Foto. 14: Belediye Binasi One Taskin Portal
(https://www.facebook.com/pages/Urfan%C4%B1nDe%C4%9Ferleri/6798322
65437167?sk=photos_stream)

Yapinin cephesindeki ikiz pencere ya da {iglii acikliklar kentte degisik
formlarda olmakla birlikte Hamidiye Hastanesi, Isvicre Hastanesi cephelerinde de
mevcuttur. Beyrut, Liibnan, Mersin, Kilis, Antakya kentlerinde ayn1 donem insa
edilen konut 6meklerinde ve kamu yapilarinda ikili ya da tglii agikliklar yaygin
olarak kullanilmistir. Beyrut Kapusen Kilisesi (t.y) cephesindeki yuvarlak formdaki
ticlii kemer uygulamasi ise Basmahane portalindeki {i¢ kemerli agiklikla benzerdir.
(Fotograf 15)

R - »
Foto. 15: Beyrut Kapusen Kilisesi Uclii Kemerli A¢iklik
(http://www.meda-corpus.net/)
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Genel anlamda orijinalligini koruyan yapida bati cephenin {ist seviyesini
dolasan plastik 6zellikli sagak, cepheleri iki kat boyunca ayiran kademeli profil ve
dentil siralari, pencerelerin pilastrlarla  belirginlestirilmesi, i¢ mekanda
merdivenlerin S kivrimlar1 ve ara kati1 aydinlatan pencerelerin kademeli kemerleri
neobarok 6zelliktedir. Giriste kemer kilit taginin bitkisel siislemesi, basik yuvarlak
kemer kullanimi, cephelerin genel olarak kendi arasinda simetrik olmas1 yapidaki
neoklasik unsurlardir. Genel anlamda degerlendirildiginde yap1 eklektik bir tislup
sergilemektedir.

Urfa, Orta Dogu kent goriiniimii yansitir ve bu baglamda Suriye, Halep,
Mardin ve Diyarbakir bolgesinin mimarlik gelenegi icinde yer almaktadir. 19.
yiizyilda kentte gerek Osmanli Devleti gerekse misyonerler tarafindan kamu yapilar
ve sivil mimari drnekleri inga edilmistir. Kentteki bu imar faaliyetlerinde donemin
degisen modasinin izleri goriilmektedir. Bu baglamda Alman misyonerler tarafindan
insa edilen hali dokuma atdlyesi yani “Basmahane” binasi mimari olarak kentte
degisen gelenegi yansitmasi acisindan olduk¢a 6nemlidir.

Atolye, plan olarak kuzey-giiney dogrultusunda iki katli olarak insa
edilmistir ve iplik elde etme, boyama, dokuma islemleri i¢in ayrilan boliimlerden
olugmaktadir. Mimari ve siisleme acisindan yapinin bati cephesi vurgulanmustir.
Tiim cephelerde birinci kat zemin kattan daha hareketli tutulmustur. Mimari ve
siisleme acisindan genel bir degerlendirme yapildiginda yap1 cephesinde neobarok
ve neoklasik elemanlarin yerel lsluplar c¢er¢evesinde bir arada kullanilmasi ile
eklektik bir iislup sergilemektedir. Yapida kullanilan gémme siitun ya da paye
seklindeki plastrlar, kat aralarmin profille ayrilmasi, cephelerin ¢ati seviyesinde
kademeli profil ve dentil sirasi ile ¢evrilmesi kentte ayn1 donem insa edilen diger
sivil mimari 6rneklerinde de kullanilmistir. Bu mimari elemanlarin bir arada
kullanimi Dogu Akdeniz eklektizmini yansitmaktadir.

Basmahane binas1t mimari 6zelliklerinin yani1 sira kuruldugu dénemde kentte
“modern” anlamda alet ve teskilata sahip olarak gayrimiislimlere ve misyonerlik
faaliyetlerine ekonomik kaynak saglamak amaciyla kurulmus olan bir iiretim
atOlyesi, fabrika olmasi agisindan da oldukga énemlidir.
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Siirmeli Cukuru, (Aralik -Igdir-Tuzluca) Ipek Yolu’nu iran ve Anadolu
iizerinden batiya baglayan ana kervan yollar1 disinda kaldigindan ¢ok az seyyah
ve arastirmaci tarafindan ziyaret edilmistir. Bolgeye yapilan ziyaretlerin odagi,
Agr1 Dagi’nda oldugu sanilan Nuh’un Gemisi’dir. Seyahatnamelerinde Siirmeli
Cukuru’ndan bahsedenlerden en cok bilineni Clavijo’dur. Ispanya Krali
tarafindan Timur’a el¢i olarak génderilen Clavijo, (1404) iran’a giderken Siirmeli
Cukuru’nu ziyaret etmis ve giizergdhi iizerinde bulunan Tuz Dagi, (Tuzluca)
Stirmeli Sehri, Igdir Sehri ve Agr1 Dagi hakkinda bilgiler vermistir.

Stirmeli Cukuru hakkinda en detayl bilgileri aktaran, Clavijo’dan 425 y1l
sonra yoreyi ziyaret eden Alman bilim adami ve gezgin Dr. Friedrich Parrot’dur.
Agri Dagi’nda Nuh’un Gemisi’ni aramak i¢in Tiflis, Alaverdi, Erivan, Ecmiadzin
giizergdhini takip ederek, 1829 yilinin 11 Eylil giinii Agr1i Dagi’nin kuzey
eteklerinde bulunan Ahura Koyli'ne (Yenidogan) ulasan Parrot ve ekibi burada
konaklamistir. Konaklama yeri olarak kdyde yer alan St. Yakup Manastiri’ni
kullanan Parrot, Agri Dagi’na ¢ikis denemelerini, bu denemeler neticesinde
zirveye ulagsmalarini, Agr1 Dag1 zirvesine ¢ikmay1 basarabilen ilk arastirmaci
unvaniyla zirveden gordiiklerini ayrintili bir sekilde anlatmistir. Parrot, dagcilik
faaliyeti yaninda Siirmeli Cukuru’nda bulunan yerlesimlere de geziler
diizenlemistir.

Stirmeli Cukuru’nun sosyal yagamui, kiiltiirli, ekonomisi, etnik ve dini
yapist hakkinda da bilgiler vermektedir. Parrot, 24 Eylil 1829 tarihinde
Tuzluca’daki tuz yataklarini gérmek icin Ahura’dan hareketle Tagburun-
Hakmehmet-Arapkir giizergahini izleyerek 26 Eyliil 1829 tarihinde Tuzluca’ya
ulagmistir. Parott, bu yolculugunun biiyiik bir kismin1 ovada ger¢eklestirmistir.
Parrot’un yaptigi 4 giinliik Tuzluca yolculugunda anlattiklarindan, tuz madenleri

186 Bu Makale 2012 yilinda IV. Uluslararasit Dogu Anadolu Bolgesi Geleneksel Mutfak
Kiiltiirii ve Tuzluca-Igdir Yemekleri Sempozyumu 02-03 Mayis 2012 Tuzluca ‘da

sunulan sozIi bildirinin genigletilmis, revize edilmis ve makaleye doniistiirilmiis halidir
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yaninda Tuzluca ve c¢evresiyle ilgili olduk¢a ilgi c¢ekici bilgiler
belirlenebilmektedir. Bunlarin i¢inde yorenin yemek kiiltiirli, konut mimarisi ve
konuk agirlama gibi konular da yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Parrot, Agr1 Dagi, Tuzluca, Tuz

Igdir Tuzluca and its Surrounding in Travels of Clavijio and Parrot
Abstract

Stirmeli (Aralik-Igdir- Tuzluca) has been visited by few travelers since it
is out of the caravan way connecting Silk Road via Iran and Anatolia. The focus
of the visits to the region has been for the search for the Noah’s Ark, supposed to
be in Mount Agri. One who has given much of the information information on
Stirmeli is Clavijo. Clavijo, who has been sent by Spanish King to Tamburlane
as messenger (1404), has visited Stirmeli on the way to Iran and he gave
information about Tuzluca, Siirmeli City, [gdir and Mount Agr1.

The other one who has given detailed information on Siirmeli is a German
scientist and a traveler Dr. Friedrich Parrot who visited the region 425 years after
Clavijo. Parrot, who arrived in Ahura Village on September 11, 1829 following
the route of Tiblisi, Alaverdi, Yerevan, Acmiadzin in order to have search to find
the Noah’s Ark, had stayed there. Parrot who used St.Yakub Monastery for
accommodation in the village also documented his experiences before, during
and after his climb to the Mount Agri in details. Besides his mountaineering
activity, Parrot had visits to the settlements in Siirmeli.

In order to see the salt beds in Tuzluca, Parrot departed on 24 September
1829 from Ahura and arrived in Tuzluca on 26 September 1829 following the
route of Tagburun- Hakmehmet-Arapkir. He spent much of his journey in the
plain. During his 4 days visit of Tuzluca and its environment, Parrot gave
interesting and detailed information. Among these are the culture of meal, house
types and architecture and hosting tradition of the regent.

Keywords: Parrot, Agr1 Dag1, Tuzluca, Salt

Alman bilim adami Prof. Dr. Friedrich Parrot, Agri Dagi’nda
bulunduguna inandig1 Nuh’un Gemisi’ni aramak i¢in 1829 yilinda Agr1 Dagy,
Tuzluca ve Igdir’1 igine alan bir seyahat gergeklestirdigi bilinmektedir (Cizim:1).
Parrot, bu seyahatini biri Rus, altis1 Alman vatandasi olmak iizere yedi kisilik bir
ekiple gergeklestirmistir. Ekipte bir tip 68rencisi, bir botanik¢i ve birde jeolog
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bulunuyordu. Ekip, 3750 km. yol kat ederek Stirmeli Cukuru’nun (Tuzluca-Igdir
Aralik) dogu ucunda bulunan Agr1 Dagi’na ulagmistir. Agr1 Dagi’nin zirvesine
cikan ilk arastirmaci ve seyyah olan Parrot, 1829 yilinda yaptigi bu yolculugunu
“Journey to Ararat” (Ararat’a Yolculuk) isimli eserinde detayli bir sekilde
anlatmustir.

Parrot’un ziyaretinden iki y1l 6nce, 1827 yilinda Ruslar 6nce Erivan’t
isgal edip Revan Hanligina son vermis, bir yil sonra da Siirmeli Cukuru’nu,
Erivan Vilayeti’ne baglamislardir (Cetinkaya 1996, 92- Giiner 1993, 139.- Onk
2006, 105-106). 1917 yilina kadar Ruslarin yonetiminde kalan Siirmeli Sancagi,
Kagizman ve Beyazit sancaklarina komsu olarak sekillenmistir (Giiner 1993, 139
).

Glircistan topraklarindan yolculuguna baglayan Parrot, Tiflis’e, buradan
bugilinkii Ermenistan sinirlarinda kalan Erivan’a ugrayarak, 20 km. batisinda
bulunan Ecmiadzin’e (Ug¢ Kilise) gelmistir. Burada bir siire kalan Parrot,
Ecmiadzin hakkinda, ozellikle kiliselileriyle ilgili detayli tanimlamalarda
bulunur. Parrot seyahatnamesinde kat ettigi yolu soyle tamimlar. “Tiflis ten
E¢miadzin’e ulasan kuzeydogu yolu 154, Ecmiadzin’den Ahura Koyii 32 mildir.
Boylece Tiflis ‘ten Ahura min uzakligr 186 mildir (Parrot 1846,91) (299,33 Km.).

10 Eyliil 1829 yilinda Ecmiadzin’deki biiyiik manastirdan hareket eden
Parrot ve ekibi Ahura’ya (Yenidogan) gelirken, “Kismen ekili diiz ve Kismen
islenmemis otla kapl arazide yol aldik. Erivan ve Nahg¢ivan’a paralel akan Aras
Nehri sol yakasinda yol alip, koprii ve sandal olmadan gegebilecegimiz bir yer
aradik” (Parrot 1846,126) diyerek nehirden gegislerini hikaye eder. Zahmetli bir
sekilde Aras’1 gegen ekip, aksam saat 7.30 da Karasu Cay1'®*"’na ulasir ve geceyi
burada gecirirler.

Parrot, “Sabah Giineybatida Ihtisam icinde yiikselen Agri Dagi’min
zirvesini gormek bizi mutlu etti” (Parrot 1846,130) diyerek daga yaklasmanin
sevincini yagar. Bu arada bulunduklar yerde kum ve kisa ¢imler arasinda
gordiigii kirmiz1 bocekler Parrot’un dikkatini ¢eker. Bu kirmizi boceklerin
kiymetli oldugunu, bunlardan elde edilen boyalarin Rusya ve Avrupa’da yiiksek
fiyatlardan alic1 buldugunu belirtir (Parrot 1846,130).

Parrot’un soziinii ettigi kirmizi boceklerin, yiiz yillardir Agri Dagi ve
civarinda var olduklarin1 1404 yilinda buralar1 ziyaret eden Ispanyol elgi ve
seyyah Clavijo’dan 6greniyoruz. Ispanyol el¢i Clavijo seyahatnamesinde

187 Karasu Cay1, Agr1 Dag1’nin kuzey eteklerinden ¢ikan bir¢ok su kaynaginin
olusturdugu bir ¢ay. Tabanindaki bazalttan dolay1 bu ismi almstir.
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Parrot’un bahsettigi boceklerden soyle soz eder “31 Mayis Cumartesi giinii
Igdir’dan yola ¢ikarak, Nuh’'un gemisinin durdugu daga vardik. Bu dag son
derece yiiksek ve tepesi kar ile ortiiliidiir. Her tarafa kar yagmisti ve vadiler
¢iplakti. Buralarda orman yok bununla beraber yerlerde bol ¢ayir, ¢ali vardir ve
bunlar arasinda bir¢ok rmak akmaktadir. Dagin arkasindaki yolda bir takim
harabe ile gayet iri taslardan yapilmis temellere rast geliyorduk. Dagin
etegindeki vadilerde bazi béocekler bulunmakta idi ki bunlarila ipekler kirmiziya
boyanirmis (Clavijo 1993,88-91).

Parrot ve ekibi bu seyahatte ana karargahlar1 olacak Ahura Koyiine 1829
yilmin 11 Eyliil’iinde ulasirlar (Foto. :1). Parrot, Ahura Koyiini soyle
anlatmaktadir “ 6394 Feette bulunan kéy, (1.948 m.) yaklasik 175 haneden
olusuyor. Koyiin iyi inga edilmis bir kilisesi, bir papazi ve yagl bir muhtar: var.
Koyiin zengin iiziim baglari, misir ekili tarlalart bulunuyor. Ayni zamanda koyde
sigwr ve damizlik at da yetistiriliyor” (Parrot 1846,132). Aras Vadisi’'nde
sicakligin ¢ok, ancak Ahura’nin havasinin ise temiz ve giizel oldugunu belirtir.
Parrot, Agr1 Dagi’nin karlarinin Ahura igin bir sogutucu gorevi gordiigiinii ileri
sirerek s0yle devam eder (Foto.. 2) “Vadide yaz aylarinda hava sicak
oldugundan Evivan’in zenginleri Ahura’ya gelir. (Ahura yazin yayla islevi goriir)
hatta Ervivan Serdar: baskomutan Hiiseyin Han kendisi, ailesi ve hizmetkarlar
icin Ahura 'min yani basinda biitiin olanaklarini kullanarak yiiksekte sik bir yazlik
insa ettirmig, giivenlik onlemi olarak da etrafini sur duvari ve kulelerle ¢cevirmis”
(Parrot 1846,133).

Parrot’un ziyaretinden 11 y1l sonra 1840 yilinda Ahura Kdyii’nde biiyiik
bir deprem meydana gelir. Bu deprem sonucu Biiyiik Agr1 Dagi’nin “Yakup
Vadisi” ad1 verilen kesiminde olusan heyelan ile dagin yiiksek kisimlarindan
koparak yuvarlanan dev kayalar ve tonlarca toprak y1gin1 tahminen 1600 niifuslu
kdyii, insanlar1 ve hayvanlariyla birlikte biitiinliyle yok etmistir ( Giiner 1993,
16- Cetinkaya 1996, 133- Kirzioglu 1953, 537. — Geissler 1999, 333-467). Bu
durum, depremin ve heyelanin gece meydana geldigini ve insanlar1 yataklarinda
yakaladigini1 gostermektedir.

Parrot ve ekibi Ahura iizerinden Agr1 Dagi’na ¢ikmak icin yaptiklar
tesebbiisler sonu¢ vermeyince, ti¢lincii ¢ikis icin Ahura’nin giineybatisina
yonelerek Korhan’a (Eski Igdir) ulasirlar (Foto. :3). Parrot Kiip Golii ve Korhan

i¢in sunlar1 yazmaktadir. “Driiz bir kanalin sonunda su kaynagi vardir. Tatarlar'®

188 Ruslar ve bdlgeyi ziyaret eden yabanci seyyahlar, yorede yasayan Azeri Tiirklerine

Tatar diyorlar.
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buraya Kip- Ghioli (Kiip G6lii) diyor. Burada Agri Dagi’min kar sulari
toplanmaktadir. Beyazid yolu iizerinde bulunan Gorhan (Korhan-1gdir) koyiiniin
kalmtilart bulunmaktadir. Bu bolgenin egiminden dolayr Agr1 Dagina buradan
tirmanmak daha kolaydir” (Parrot 1846,169).

Parrot’un Gorhan Koyt dedigi bu yer Igdir’dir. Clavijo, Parrottan 425 yil
once Timur’la goriismek iizere Iran’a giderken ugradigi Igdir ve Agri Dagini
sOyle anlatmaktadir (Konukgu 1990, 796-803) “Ertesi giin (Cuma) Surmari den
hareket ettik. Yolda, bir kayann iizerine kurulmus kaleye rastladik. Dul bir kadin
bu kalenin sahibesi idi ve Timur’a vergi veriyordu. Eskiden burada eskiya
barmmakta imis ve bunlar, o civardan gelip gecen yolculart soymakla
geginiyorlarmis. Timur buradan gegerken, Kaleye hiicum ederek zapt etmis ve
eskiyamin reisini oldiirtmiis, sonra da kaleyi reisin zevcesine bwrakmis. Timur
giderken kalede eskvyanin barinmamast igin biitiin kapilar: séktiirmiis ve bir daha
buraya kapr yapirimamasint emretmis. Biz buraya vardigimizda, gercekten kapi
namina bir sey yoktu. Bu kalenin ismi Igdw’dir. Ararat daginin ucunda bulunan
bu kale, Hz. Nuh tarafindan yapilmis olan geminin tam durdugu yerdedir. Bu
Ararat Dagi da Trabzon’dan beri gérdiigiimiiz diger daglar gibi ¢iril¢iplaktir.
1gdr kalesinin sahibesi bize ¢ok iyi misafirperverlik gésterdi, o gece agirladi ve
biitiin ihtiyaglarumizi temin etti. 31 Mayis Cumartesi giinii Igdir’dan yola ¢ikarak,
Nuh’un gemisinin durdugu daga vardik. Tepeler iizerinde bir sehir harabesi
gordiik buranin aswrlardir bos bulundugu anlasilyyordu. Harabe enkazi bir fersah
kadar uzanmakta idi. Buralarda rastladigimiz insanlarin bize bildirdigine gore,
bu enkaz Hz. Nuh’un ogullar: tarafindan insa olunan sehrin kalintisidir. Bu
harabenin asagisinda uzanan ova icinden suyollar: geciyordu. Otede beride
agaclar vardi, her tarafta pinarlar fiskirmakta idi. Ararat Daginin ¢ok yiiksekte
ve pek dik bir zirvesi vardwr. Bulutlardan dolayr bu zirveyi géremiyorduk. Burasi
yaz kis boyle sis icindedir. Sebebi dagin yiiksekligidir. Bu giin burada, hos bir
fiskiyenin karsisinda dinlendik. Sular bir kayadan figkiriyordu. Biz burada
otururken bulutlar dagildi ve biitiin dag silsilesini tepelerine kadar gérebilmek
imkdni elde ettik. Cok gegmeden bulutlar tekrar toplandi ve her tarafi kaplayip
kapatti. Ararat’in zirvesine yakin olarak kiigiik Avaratin zirveleri gériiliiyor. Bu
dagn zirvesi dim diktir. Iki dagin arasi bir heybeye benziyor. Bize anlatildigina
gére Nuh'un gemisi burada durmugstu. Iki Ararat zirvesi arasinda heybe gibi
uzanan yer daima kar ile kaphdir. Aksam, Bayezit adli bir kaleye ulasarak orada
kaldik”(Clavijo 1993,88-91).

Ne zaman kuruldugu bilinmeyen ve adlarin1 verecek kadar yogun Tiirk niifusa
sahip Igdir sehri, 1664 baharinda ¢ok siddetli ve korkung bir depremle sarsilmus,
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kale ve sehir yikilip, yerle bir olmustur. Depremden sag kurtulanlar buray1 terk
ederek ovaya inmis ve burada sehri ayn1 isimle tekrar kurmuslardir (Buyruk 2006,
109.- Kirzioglu 1953, 537.-Cetinkaya 1996, 128.).

Parrot, eserinde Agr1 Dagi, Ahura ve Korhan’nin yaninda genis Aras
Vadisi’nden de uzun uzun bahsetmektedir. Parrot, Aras Vadisi’nin (Siirmeli ve
Saad Cukuru) yaz ve sonbahar aylarinda kurak oldugunu, 6zellikle sonbaharda
bitki Ortiistiniin  kurudugunu, agaclarin ise kOy ve manastirlarin etrafinda
yogunlastigimi belirtmektedir. Agac cesidi olarak ceviz ve Italyan kavaginin
yaygin oldugunu bunlarin yaninda dut, dar yaprakli sogiit, kayis1 ve igde
agaclarmin bulundugunu belirtir. Parrot, igdelerin, buradan gecen bir seyyah
tarafindan hurma agac1 olarak tanittigini da ekler.

Toprakta ise baglica {iretim pamuktur. Dere kenarlar ve sulak yerlerde
bugdayin yaninda kavun, karpuz, kabak, tiitiin ve arpa yetistirilmektedir. Daha
yiiksek yerlerde ise asma yetistiriliyor dedikten sonra Kiinciit’ten (susam)
bahsetmektedir. Yetistirilen bu kii¢iik tohumlu bitkiden iyi aromali yag elde
edildigini sdyler. Sigirlar igin ekilen yoncadan bahsederken, bunun temel
besleyici olmasindan ve her sene ekilmesine gerek kalmadan yillarca yerde
bozulmadan kaldigin1 ve sadece bicilmesi gerektigini vurgular (Parrot 1846,101-
102).

Parrot, donemin konutlarmni tasvir ederken de Ermeni olsun Misliman
olsun ydrede insa edilen biitiin evler diiz toprak damlidir der. Kilden yapilmis
evler (Kerpi¢ binalardan bahsediyor) yine kille kaplanmistir. Hos bir izlenim
olusturan bu evlerin kii¢iik kare pencereleri, genellikle avluya bakmaktadir.
Parrot yine bu evlere ulasimi saglayan ve kil duvarlarin ¢evirdigi, dolambagli
yollardan s6z eder. Evlerin, genellikle avlular1 oldugunu bu avlular da duvarlarla
cevrildigini belirtir.

Parrot,”Ozellikle Tatar semtlerinde gériilen vahsi képekler, korkung
boyutlaryla savunmasiz yabancilar igin ciddi bir tehlike olusturmaktadir”
(Parrot 1846,102), diye yazmaktadir. Koy ¢cesmelerinden s6z ettigi boliimlerde
de, kaynaklarindan alinan sularin borularla kdy meydanina getirildigini belirtir.
Yine bu ¢esmelerin 6nlinde hayvanlarin su igmesi icin yapilan tas yalaklarin
oldugunu ifade ettikten sonra aksamlar1 genglerin bu cesmelerin basinda
toplandigimi eklemeyi de unutmaz (Parrot 1846,132).

Kulp’a (Tuzluca) Yolculuk
Parrot, bu geziye baslarken Aras’in yakininda Agri1 Dagi’na (96.5
km.) uzakta ve Erzurum Sancagi’nin yukarisinda bulunan Kulp’ta (Tuzluca)
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biiytlik tuz madenlerinin oldugu bilgisini aldigini belirtmektedir. Birkac yiiz metre
yliksekliginde bir dagin altinda bulunan ince kaya tuzu yataklar1 oldugu
bilinmektedir diyen Parrot, kaya tuzu yataklarimin yiiz yillardir bolge halki
tarafindan isletilmesine ragmen yataklarin tilkenmesi konusunda en ufak bir
belirtinin olmadigini vurgulamaktadir (Parrot 1846,185). (Foto. :4-5).

Parrot ve ekibindeki M. Von Behaghel ve Schiemann ile Tuzluca’nin tuz
madenlerine yaptiklar1 ilging yolculugu soyle anlatmaktadir. “Biz Kulp Koyii
(Tuzluca) yakinlarinda tuz madenleri oldugunu duymustuk. Madenleri kendi
gozlerimizle gorme fikrine ekip arasinda bir itiraz olmayinca Manastir’a (Ahura)
iki giin mesafede olan tuz madenlerine dogru yola ¢iktik. 24 Eylil tarihinde
baslayan bu yolculuga ben ve M. Von Behaghel ile birlikte dért de Kazak
katilldi"”. Ekipteki kazaklardan biri Tatar dilini anladigindan bizim rehber ve
terciimanligimiz tistlendi. Aras Nehri’'nin sag kiyisindan ilerleyerek, birkag koy
gectik. Koy sakinleri bizi saskinlikla izliyordu. Bu giizergah tizerinde buralarda
kutsal bir kus olarak kabul edilen leylekleri gordiim. Leylekler yuvalarini ségiit
agaglarina yapmislardi. Yine bu yol iizerinde buralarda seyrek rastlanilan, ancak
kumlu ve ¢ol ortaminda yetisen Astragalus (Geven, bu bitki tipta ila¢ yapiminda
kullanilmaktadir) bitkisini gérdiim. Burada toprak kurudur. Bolge sakinleri
bunun igin topraklarini sik stk sulamak zorundadirlar. Bunun igin bir birine yakin
birkag kéy bir araya gelerek kendi gayretleriyle Aras’tan su alirlar. Bunu kiiciik
dar bir kanal kazarak yaparlar bu kanallara bir dizi oluklar yerlestirerek, kendi
arazilerine alirlar. Kanal belirli bir siire kullamldiktan ve kullananin isi bittikten
sonra komsusu onun tarlasina giden suyu kapatir. Mevcut kanallar bu ve benzer
bicimde kullanilmaktadir. Aksam Tasburun isimli biiyiik bir Ermeni koyiine
geldik” (Parrot 1846,220).

Parrot’un da belirttigi gibi genel de Cin’in kuzey ve dogu bolgeleriyle
Mogolistan ve Kore’de yetisen Geven bitkisinin bu bolgede yetismesi ilging bir
durumdur. Aras’tan kanallarla alinan suyun tarlalarda kullanimi Parrot’un
anlattigr sekliyle giiniimiizde de kii¢iik baz1 degisiklerle devam etmektedir.

Parrot, bu yolculukta Ahura’dan ¢ikisla Aras Nehri kiyisinda bulunan
bugilinkii Tazekdy, Haciaga, Ramazankent koylerinden gecerek Tasburun’a
ulasmis olmalidir. Ciinkii Parrot’un belirttigi sekilde, Aras Nehri’nin sag kiyist
takip edilerek Tasburun’a. ulasilmasi durumunda sozii edilen koylerden
gecilmesi gerekmektedir.

189 Kazak; O donem Rus askerlerine verilen isim.
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Parrot’un anlattiklarindan Ahura ile Tasburun arasindaki mesafe, izlenen
giizergah itibar1 ile yaklasik 40—45 km.’dir ve bu mesafenin bir glinde kat edildigi
anlasilmaktadir. Bu silire donemin sartlarinda ozellikle ovada ve at sirtinda
yapilan yolculuklar i¢in uygun bir siiredir. Parrot, leyleklerin burada kutsal bir
kus olarak kabul edildigini eklemektedir. Bu yargiya yorede sdylenen “Haci
Leylek” s6ziinden varmis olmalidir. Bilindigi tizere leylekler kislart gog ettikleri
sicak iilkelerden olan Arabistan’da gittiklerinden yorede haci olarak kabul
goriirler.

Parrot, Tagburun’da konaklamalarin1 sdyle aktarmaktadir. “Koy c¢ok
karanlikti. Rehberimizin bir sonraki koyiin ¢ok uzak oldugunu séylemesi iizerine
geceyi burada gegirmeye karar verdik. Bizi konaklamamiz igin koyiin yashsi ve
agasi olan birinin evine gotiirdiiler. Burada atlarimiza yem, bize de kavun, bazi
meyveler ve yemisler ikvam edildi. Cay i¢ip, meyveleri yedikten sonra evin sahibi
olan aga, terciiman araciligiyla bizimle sohbet etmeye basladi. Bu swrada ¢ok
giizel bir halimin iizerine tavuk ve piringten hazirlanmis cok c¢egsitli yemekler
dizildi. Ev sahibi ictenlikle yememiz i¢in ¢ok israr ediyordu. A¢ olmadigimizi
soyleyerek red ettik. O biiyiik bir dostlukla ikna etmek amacryla bizim gibi degerli
misafirlerin yemek yemeyi red etmesi durumunda kendisinin ¢ok iiziiliip aci
cekecegini soyledi (Parrot 1846,221).

Parrot, ev sahibinin 1srarlarina fazla dayanamadiklarini, yer sofrasinda
hazirlanan yemekleri elle yediklerini ve yine ayni halinin tizerinde kendileri i¢in
hazirlanan yer yataklarinda rahat bir uyku ¢ektiklerini de belirtmektedir.

“Ertesi sabah ev sahibini ¢cagirip, yaptiklart icin ne kadar 6deyecegimizi
sorduk. Soylediklerimiz onu rahatsiz etti. Yaptigt hizmetleri kabul ettigimiz ve
evinde kaldigimiz icin onur duydugunu séyledi. Bu yiizden hi¢bir odeme kabul
etmeyecegini, Kulp (Tuzluca) doniisii kendilerini tekrar agirlamayr umdugunu
belirtti. Biz de kendisine gosterdigi dostluk ve konukseverlik icin tesekkiir
ettik”(Parrot 1846,221).

Tagburun’dan hareket eden Parrot, kavun, karpuz ekili ve mayis
ciceklerinin oldugu tarlalardan ilerleyerek yollarina devam ettiklerini belirtir.
Parrot, buralarda Aras’in kollara ayrildigim1 gézlemler. Yine gectikleri yerlerde
(Tasburun-Hakmehmet aras1) biiyiik 6rdek siiriileri, kaz, balikeil, pelikan ve turna
gibi kuslar yaninda cesitli madenler gordiiglinii ileri stirer. Ancak iirkek
olduklarindan dolay1 soziinii ettigi kuslara yeterince yaklasip onlara ates
edememekten yakinir. Parrot ayni glizergahta havada garip haykirislarla ucusan
kus siirtilerinin varligindan da s6z etmektedir.
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Parrot, ikinci duraklari olan Hakmehmet kdyiine variglarini soyle
anlatiyor. “ Ogle sularinda Akhmammetli adli bir Tatar kéyiine geldik. Tatarlar
tarafindan muhtar diye ¢agirilan bir sahis bizi ¢cok soguk bir sekilde karsiladi.
Biz atlarimiz i¢in yem satin almak istedigimizi soyledik. Bunun sorun olmadigini
soylediler. Kisa siirede Tatarlar, merak ve saskinlikla etrafimizda bir ¢cember
olusturacak sekilde toplandilar. Ozellikle onlarin dikkatini benim cakmak tasl
¢cift namlulu tiifegim cekti. Tiifegin nasil ates ettigi onlar i¢in anlasilmaz bir seydi.
Onlara tiifegin nasil ates ettigini anlattim. Kanit géstermek icin de onlarin saskin
balaslart arasinda ugan bir kirlangict vurdum. Bu durum bana bakis acgilarim
degistirdi. Tatarlar enfiye ¢ektigimi goriince sasirdilar ne oldugunu sordular
onlara adim séyledim. Bir tutam verebilecegimi soyledim. Ama onlarin hi¢ biri
bunu denemek icin yeteri kadar hazir degildi (Parrot 1846,223).

Parrot, kdyden ayrilacaklari zaman yasadiklarini ise soyle anlatmaktadir
“ Koyden ayrilmaya hazirlamirken ne kadar édeyecegimizi sorduk. Muhtarin
belirledigi miktar1 M. Von Behaghel ona verdi. Hemen birka¢ Tatar muhtarin
etrafini cevirerek hararetli bir sekilde konustular. Bunun tizerine utanan muhtar,
atlara binmek iizereyken bize dogru gelerek al¢ak goniilliikle parayt geri
almamizi rica etti. Biz bunu istemedik ve hakki oldugunu séyledik. Fakat diger
Tatarlar’da onunla birlikte rica edince parayr geri almak zorunda kaldik™ (Parrot
1846,224).

Parrot. Hakmehmet Koyii’nden iiglinci duraklari olan Arapkir
(Bayraktutan) Kdyii’ne gidislerini ise soyle hikdye etmektedir. *“ Bu koye kadar
kumlu ve diiz araziler iizerinde gelmistik. Buradan sonra arazi ¢akillik ve
kayaliga doniistii. Cesitli sekillerde ve guruplar halinde biiyiik lav parcalart
goriiliiyor. Buralarda ¢ok sayida kurt ve tilki barinagi oldugu soyleniyor. Biz
Arakhperi (Arapkir-Bayraktutan) adli bir Tatar koyiinde geceyi gecirdik ve
burada bize iyi ikramlar yapildi. Bunlarin ticreti 6dendi”(Parrot 1846,224).

Parrot, Tagburun’dan ayrildiktan sonra Aras Nehri’nin kiyisini takip
ettigi anlasiliyor. Tasburun-Hakmehmet aras1 yaklagik 22 km., Hakmehmet-
Arapkir (Bayraktutan) arasi ise yaklasik 6 km. dir. Parrot, aksam Arapkire ulasip
geceyi burada gecirdigine gore, kat ettigi toplam yol 28 km.’dir. Bu mesafe de
donemin sartlarinda yaklasik olarak bir giinliik yola e degerdir. Aslinda ovada
atlarla alinmas1 gereken mesafe 40—45 km. civarinda olmalidir. Bundan yola
cikarak Parrot’un bir miktar oyalanarak yol aldigin1 séylemek olasidir.

Aras Nehri sularindan ilkel yontemlerle de olsa yararlanmak i¢in kdyler
genellikle Aras’a yakin kurulmustur. Ornegin Aras’in Calpala (Kiti) ile Kogkiran
kdyleri arasinda kalan yaklasik 45 k.’lik giiney kenar1 boyunca 9 koy yerlesimi
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bulunmaktadir(Giiner 1993, 147) Aras Nehri, kot farkinin az oldugu yerlerde
eskiden beri zaman zaman tagkinlara sebebiyet vermistir. Bu ylizden bazi
koylerin yerleri degismistir. Parrot’un bu seyahatte ugradigi ve geceyi gecirdigi
Arapkir (Bayraktutan) Koyii’de 1960-1962 yillarinda Aras’in tagsmasi sonucu
hasara ugramis ve bugilinkii yerine tasmmustir(Giiner 1993, 161) Parrot’un
konakladig1 Arapkir Aras’in kiyisindaki Yukart Arapkir Koyii’diir. Yani eski
Arapkir’dir.

Parrot’un seyahatnamesinde belirttigi cesitli kus tiirlerinin biiyiik bir
cogunlugu, Aras Vadisi boyunca sulak ve sazlik alanlarda giliniimiizde de
yasamlarini stirdiirmektedirler.

Parrot’un Tuzluca’ya yaptig1 yolculukta ugradigi kdylerden, isminden de
anlagilacagi tizere bir Tiirk koyl olan Tagburun’da; o donem Ermeni niifus
yogunlugu vardir. K&y, Agr1 Dagi’nin piiskiirttiigii lavlarin meydana getirdigi,
kayaliklarin ova kismina dogru en son uzandigi ¢ikinti (burun) kismina kuruldugu
icin bu ismi almistir.(Cetinkaya 1996, 261) Hakmemmet ve Arapkir koyleri
kuruluglarindan beri kadim Tirk yurdudur. Hakmehmed ismi Tiirk¢e adlarin
basinda kullanilan Ak’1n ilavesiyle Ak-Mehmed’den veya Ahi’den gelen Ahi-
Memmed’in, Hakmehmet’e donilismesiyle olusmus olmalidir(Cetinkaya 1996,
144). Arapkir; Arapkirlu Tiirkmenleri’nin kurdugu bir koOydiir. Bunlar
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenler topluluguna giren
oymaklardandir(Cetinkaya 1996, 261).

Geceyi Arapkir (Bayraktutan) Kdyii’nde gegiren Parrot, sabahla birlikte
yola ¢ikarak Arapkir-Tuzluca arasi yaklasik 24 km.’lik bir yol kat ettikten sonra
Kulp'®a (Tuzluca) ulasir (Foto. :6). Parrot, tuz dag1 ve Tuzluca’y1 su sekilde
anlatmaktadir.” 26 Eyliil'de yolculugumuzun 3. Giinii 6gleden sonra saat 3.30 da
Kulp  (Tuzluca) Koyii'ne vardik. Koyiin yamibasinda tuz madenleri
bulunmaktadir. Bizi burada konuslanmis, bir Ermeni ve birka¢ Rus askere
kumanda eden tegmen riitbesinde bir Rus komutan karsiladi. Bu tegmen ayni
zamanda Rus hizmetinde olan bazi yerel askerlere de komuta ediyordu. Biitiin bu
birliklerin gorevi tuz madenlerini korumakti. Burada ¢ok samimi bir sekilde
karsilandik. Komutan bu gezi icin aldigim izin kagitlarim inceledikten sonra
bizim programimizi 6grenmesi durumunda yardimct olacagin soyledi. Daha
sonra belgeleri iki yuvarlak kulesi olan konutuna gétiirdii. Bu binanin igerisinde
daha alt kademede bazi askerler bulunuyordu (Parrot 1846, 225).

190 Kulp, Tuzluca’nin eski ismidir. Burada bulunan tuz madenlerinden dolay:
Cumhuriyet Donemi’nde Kulp ismi kaldirilarak Ilgeye Tuzluca adi verilmistir.
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Rus subay gezinin ayrintilarin1 6grenmek iizere Parrot ve ekibini ¢aligma
ve ikamet ettigi binaya gotiiriir. Parrot, Rus subayin ikametgahim soyle tasvir
etmektedir *“ Odanin 151k ve hava almasi icin dort duvart iizerinde diizensiz sekilli
dortgen pencereleri vardi. Diiz ¢ati ¢cok ince ve zayif oldugundan birkag kiigtik
serge tizerinde zipladigr zaman harg ve kiiciik ¢akil par¢alar dokiiltiyordu. Subay
bu odada bize nazik davrandi ve burada konaklamamiz halinde kendisi i¢in baska
yer bakacagim belirtti”(Parrot 1846, 225).

Tuz madenlerinden 6nce Kulp’u (Tuzluca) gezen Parrot, donemin
yerlesimi hakkinda su bilgileri aktariyor.  Kulp cok biiyiik bir kéydiir. Insan
kéyiin biiyiikliigiine yakisir biiyiik agaglar da gérmek istiyor. Insanlar yakit icin
glibre kullanmak zorundalar. Bu amagla 1slak giibreler, genis diiz ve yuvarlak
parcalar halinde kesilerek giineste kurutuluyor. Kurutma islemi biten giibreler
evlerin dniine ve listiine yuvarlak bir sekilde yigilmakta'', bu durum ise cok tuhaf
bir goriiniim uyandirmaktadir’(Parrot 1846, 225-26). (Foto. :7).

Daha sonra tuz madenlerini gezen Parrot, tuz daginin yapist ve tuzun
¢ikarilisini da sdyle anlatiyor. « Tuz madenleri ¢cok verimlidir. Tuz alinan tepeler
yaklasik 10 mil (16 km.) genisliginde bir alan:t kaplamaktadir. Tuz 80 ile 120 kg.
agwliginda biiyiik dikdortgen parcalar halinde kesiliyor. Bu madende giinliik
vaklasik 300 kisi ¢alismaktadr. Kéyiin sakinleri bes par¢a tuz igin bir abas (80
bakar copeks’e esit) iicret alryorlar. Beyaz ve kirmizi olmak iizere iki ¢esit tuzu
burada bulabilirsiniz.(Foto. :8) Tuz madenlerinin isletim hakki birka¢ yilligina
Ervivan’da bulunan bir Ermeni tiiccara verilmistir. Buralari gordiikten sonra 27
Eyliil giinii ogleden sonra doniis yoluna gecip, geceyi Arapkir Kéyii'nde ge¢irdik.
28’inde Tasburun Kéyii 'ne geldik. Onceki gibi burada bize ¢ok ilgi gosterdiler”
(Parrot 1846, 226).

Parrot’un yazdiklarindan da anlasilacag: ilizere, Parrot ve ekibi geri
doniiste de Ahura’dan Tuzluca’ya gelirken izledigi rotay: takip ederek St. Yakup
Manastiri’na donmiiglerdir.

Tuz daglarin1 Parrot’tan 425 y1l dnce ziyaret eden Clavijo’da burasi ile
ilgili kisa ama benzer bilgiler vermektedir. Ispanya Krali tarafindan Timur’a elgi
gonderilen Clavijo, seyahatnamesinde tuz daglanyla ilgili su bilgileri
aktarmaktadir “26 Mayis Pazartesi giinii Deliler koyiinden hareket ederek Aras

1 Parrot’un yakit olarak kullanmak iizere kesilip kurutuluyor dedigi giibrelere ydre halki

“Tezek” , istifledikleri tezek yiginlarina da “Galak” demektedir. Hayvanlarin giibrelerinin
bu sekilde saklanarak yakit olarak kullanilmasi 6zellikle dag kdylerinde olmak {izere
Stirmeli Cukuru’nda (Tuzluca-Igdir-Aralik) giiniimiizde de yogun bir sekilde devam
etmektedir.
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nehrine ulastik ve kiyisinda mola verdik. Bu, biitiin havaliyi dolasan muazzam bir
nehirdir. O giin yolculugumuz ¢ukurlar ve tepeler arasinda gegti. 27 Mayis Sali
giinii Nadjoy koyiinde istirahat ettik. Bu koyde bizi hiirmetle kabul eden bir
kesisle karsilagtik. Kéyde oturanlarin ¢ogu ermeni idi. Tekrar Aras kiyisinda
ilerlemeye devam ettik. Yol bozuk ve bir¢ok yeri dim dik idi. Ertesi giin yine bir
koyde kaldik. Burada, dagin tepesinde kurulmus bir kale vardi. Dag-tas tuz
kayalar ile kapl idi. Civar koylerden gelenler buradan tuz alip yemeklerinde
kullaniyorlarmus ’(Clavijo 1993, 88-91).

SONUC

Batidan gelip iran ve buradan Orta Asya’ya giden seyyahlar, farkli
rotalar kullanmiglardir. Bu rotalarin baslangici sayilan, Trabzon ve Batum liman
kentleri olmalarindan dolayr iki 6nemli merkezi olusturmaktaydi. Gemilerle
Batum’a gelen seyyah, aragtirmaci, misyoner ve elgiler, Batum-Tiflis-Alaverdi-
Ecmiadzin -Erivan-Nahcivan-Culfa giizergahini izleyerek Tebriz’e ulasiyorlardi.
Trabzon limanma gelenler ise genellikle Trabzon-Gilimiishane-Bayburt-
Erzurum, Eleskirt, Agri, Dogubeyazit giizergahin1 izleyerek Tebriz’e
ulagtyorlardi. Bu giizergaha bazen Erzincan da dahil olabiliyordu. Tebriz’den
gelen yol da Erzurum’un Asgkale ilgesinde ikiye ayrilir, biri batiya Erzincan
iizerinden devam eder, digeri de Kop dagim asip Trabzon limanina, buradan da
[stanbul’a ulagmaktadir (Yurttas-Heidari 2015, 382). Bazi Seyyahlarin
Erzurum’dan sonra Kars-Ani- Ecmiadzin -Erivan-Nahcivan-Culfa- Tebriz
giizergahini kullandiklar1 da bilinmektedir. Bir diger gilizergah ise Akdeniz’den
Yumurtalik Limani’nindin baslayip, giineydogu Anadolu’yu kat ederek Bitlis-
Ahlat-Van tizerinden Tebriz’e uzanan yoldu. Bu yollardan Kuzeydogu Anadolu
bolgesini denize baglayan 554 km’lik Ani-Kars-Erzurum-Bayburt-Giimiishane —
Trabzon giizergahi denize ulasan en kisa yoldur (Ozkan 2015,394-).

Yukaridaki glizergdhlardan da anlasilacagi {izere Siirmeli Cukuru,
(Aralik -Igdir-Tuzluca) ipek Yolu’nu iran ve Anadolu iizerinden batiya baglayan
ana kervan yollann disinda; Dogubeyazit-Igdir-Ani-Batum veya Dogubeyazit,
Igdir-Kagizman-Karakurt-Horasan- Erzurum gibi tali glizergdhlar iizerinde
oldugundan, ¢ok az seyyah ve arastirmaci tarafindan ziyaret edilmistir. Bolgeye
yapilan ziyaretlerin odagi da Agri Dagi’nda oldugu sanilan Nuh’un Gemisi’dir.
Ana giizergahlan izleyen onlarca seyyahtan, yol iizerindeki yerlesmelerin
yaninda; Wilhelm von Rubruk (Rubruk 2001, 137), Marko Polo (Polo t.y., 21)
Evliya Celebi (Celebi 1999. 169), Tournefort (Tournefort 2008. 2. Kitap,180-
188), William Jhon Hamilton (Hamilton 2013, 157) gibi seyyahlar yakindan
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gordiikleri Agr1 Dagi’ndan s6z etmislerdir. Bunlardan Tournefort Agr1 Dagi’na
cikmay1 denemis ancak basarili olamamustir.

187 y1l once gergeklesen bu seyahat sayesinde Stirmeli Cukuru’nun 19.
yiizyilda ge¢irmis oldugu tarihi, cografi ve siyasal evreleri Parrot’un kaleminden
birinci agizdan O6grenmekteyiz. Edindigimiz bilgilerden ydrenin konuksever
yapisindan bir sey kaybetmedigini, cografi yapisinin aynen devam ettigini, sosyal
yasamda bir takim yeniliklerin yaninda bazi geleneklerin hala devam ettigini ve
siyasal yagsamin tamamen degistigini gézlemlemek miimkiindiir. Yine Parrot’un,
tuz dag1 ve madenleri hakkinda verdigi bilgilerden, tuzun yore ekonomisi i¢in
onemli bir kaynak oldugunu, bircok bdlgeye satisinin yapildigi anlagilmaktadir.
Ayn1 zamanda yore insanin bu madenlerde is¢i olarak istihdam edildigi ve bir¢ok
aileye ge¢im kaynagi oldugu da anlasilmaktadir. Clavijo’dan Parrot’a, Parrot’tan
gliniimiize tuz daglarimin durumunun degismedigi anlagilmaktadir.
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Foto. 1: Parrot ve Ekibinin Koﬁ kladig1 St Yakup Manastir1 (Parrot).
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Foto.2: Agr1 Dagl ve Her Zaman Karh Z1rves1

Foto. 3: Korhan (Esk1 Igdlr) Kahntllarl (Google dan).
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Foto. 5: Tuzluca Tuz Daglar1 Giiney Goriiniim (Dr. Oguz Simsek).



Clavijo Ve Parrot Seyahatnamelerinde Igdir Tuzluca Ve Cevresi 75 333

Foto. 6: Tuzluca’nin Genel Goriintimii. Foto.7: Tezek Yigim (Galak) (Dr. Oguz
Simsek).

Foto. 8: Tuz Daginin i¢ten goriiniimii.
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