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ESKISEHIR ODUNPAZARI EVLERININ
CEPHE DiLi UZERINDEN INCELENMESI

Elif ATICI*

Ozet

Iletisim, diinya var oldugundan beri siiregelmektedir ve iletisime ge¢gmenin en
kolay yolu dildir. Dil sayesinde duygularimizi ve disiincelerimizi istedigimiz sekilde
bir baglam igerisinde gergeklestiririz. Dil, kendini olusturan dgelere ve disavurumlara
ayrilamaz. Bunlarin digindaki 6geleri ve iligkileri diizenleyen bir sistemdir. Baglam burada
o6nemli bir rol oynamaktadir. Mimarlik, iletisime gectigimiz bir yontemdir; bu sebeple
mimarligin da kendine ait bir dili ve olusum siireci vardir. Mimarlik da dil gibi, bagimsiz ve
ayrik kavramlardan olugmaz. Mimar ya da izleyici, mimari 6geleri tanimaya ¢alistiklarinda,
kendilerini, dili kullananlar gibi bir anlamsal ¢er¢eve i¢inde bulurlar. Mimari bir yapinin
okunabilirligine bakilirken; bulundugu bdlgeden, konumundan, malzemesinden ve
etrafindaki yapilardan ayri diisiiniilmesi miimkiin degildir. Bu sebeple, ¢alisma alani olarak
Eskisehir’in Odunpazari ilgesinde bulunan Odunpazari evleri seg¢ilmistir. Bu ¢alismanin
kurgusunu Alexander’in Pattern Language kitabindan referansla yapi kalip dilini aktaran
Kemal Aran’mn bakisi sekillendirmistir. Yapilarin benzerlikleri, farkliliklari, morfolojik
yapisi ve dili ortaya konulmus ve sablonlar olusturulmustur. Bu ¢aligma, literatlir okumasi
ve yerinde tespitle desteklenerek yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: mimarlik, yerel mimarlik, mimari dil, cephe dili, Odunpazari evleri

P

EXAMINATION OF ESKiSEHIR ODUNPAZARI HOUSES
THROUGH THE FACADE LANGUAGE

Abstract

Communication has been going on since the beginning of the world and language
is the easiest form of communication. Through language, we express our feelings and ideas
in the context we like. Language cannot be divided into its components and expressions. It
is a system that regulates things and relationships outside of it. Context plays an important
role here. Architecture is a method we use for communication; therefore, it has its own
language and formation process. Similar to the language, architecture also does not
consist of independent and discrete concepts. When architects or audiences try to identify

*  Anadolu Universitesi Mimarlik Béliimii Yiiksek Lisans Ogrencisi, Eskisehir, Tiirkiye.
E-mail: mimelif92@gmail.com.
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architectural objects, they find themselves in a semantic framework, such as those who
use language. When the readability of an architectural structure is examined; it is not
possible to dissociate it from the area in which it is located, its location, its materials and its
surroundings. Therefore, Odunpazari Houses located in the Odunpazari district of Eskisehir
were selected as the area for the study. The abstract thought of this study has been shaped
by the approach of Kemal Aran, who referred to Alexander’s “Pattern Language” book and
conveyed the structure pattern language. Similarities, differences, morphological structures
and language of these constructions were identified and templates were created. This study
was carried out by reading the literature and supporting it with on-the-spot findings.

Keywords: architecture, local architecture, architectural language, facade
language, Odunpazart houses

1 - Giris

0. Naci Soykan hi¢ kimsenin énce evin bir ayrintisini yapip, daha sonra baska bir
i¢ boliimiinii yapmaya kalkigsmadigini sdyleyerek, bu sekilde yapilmas: sonucunda ancak
uc uca eklenmis kullanigsiz birimlerin ortaya ¢ikacagini belirtmektedir. Ev yapmak;
Once biitliniin tasarlanmasi, daha sonra pargalara inilerek bunlar arasindaki iliskinin
kurulmasidir. Soykan buna i¢ mekdn orgenlesmesi denildigini belirtmistir. Ev, ailenin
yurdudur, ev yapmak yasami bicimlendirmektir. Ote yandan evin sokak ve bahgeyle
iligkisi de dis mekan 6rgenlesmesini olusturmaktadir. Buradaki evin dis mekani, sokagin
ic mekanmi olusturmaktadir.! Thsan Bilgin’e gore, hangi gelenege ait olursa olsun,
konvansiyonel bir evin belirleyici 6zelliklerini ikiye ayirmak miimkiindiir. Bunlardan
birincisi, kap1, pencere, sofa, ¢ati, merdiven gibi unsurlarinin birbirine indirgenemez ayr1
varlik alanlarina sahip olmasidir. ikincisi ise, bu unsurlarin belirli ériintii kaliplarina gore
bir araya gelmesidir. Bu evin insaat siireciyle sonunda olusacak unsurlarin birbirinden
ayrisamayacagini, insaat yiikselirken ayni zamanda duvarlarin, odalarin, pencerelerin
de bigimlenecegini belirtmistir.? Bu inga yontemi, Tiirk evinde islevler gereksinimiyle
doganin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yasayan kiginin gereksinimleriyle ihtiyaca
gore, evin boyutu ve cephe diizenlemeleri degismektedir. Gereksinimler benzer oldugu
icin yapilarin benzerligi ¢ok fazla olsa da farkli yonleri bulunmaktadir. Bu olusum,
bulundugu cevreye gore degisiklik gdstermektedir. Olusan yapilar ise ortak bir mimarlik
dilinin iirtini olmaktadir.

Bu ortak mimari dile sahip bolgelerden biri de Odunpazari Bolgesi’dir. Mimari
dilin cephe iizerinden incelenmesi, bu alan {izerinde yapilmistir. Calismadaki amag,
Odunpazari evlerinin cephelerinin mimari dilini ortaya koymaktir. Bunu gergeklestirmek
icin de, mimari dil ve devaminda da alan galismasinin omurgasini olusturan cephe dili
aciklanarak caligmaya baslanilmistir. Kemal Aran bu konuya yapi kalip dili olarak

1 Cogitol8, 1999, 104
2 Cogitol8, 1999, 145
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Eskisehir Odunpazart Evierinin Cephe Dili Uzerinden Incelenmesi

yaklagsmistir. Bu olgu da bu boliimde agiklanmistir. Calisma, Odunpazari Boélgesi’nin
tamaminda gergeklesmistir. Bu alani Serafettin Caddesi ikiye ayirmaktadir. Caddenin
iki yakasindaki evler, yerinde gezilerek, fotograflanarak detayli bir inceleme yapilmistir.
Yapilan bu incelemeler, daha 6nceden yapilmis olan arastirmalar ve yapilan literatiir
calismasiyla desteklenmistir. Bunlar sonucunda elde edilen cephe dili verileri tablolar
halinde ayristirilarak sunulmustur.

2 - Mimari Dil Nedir?

Mimar, tasarim gerceklestirirken ister istemez disavurum yapacaktir. Bu
disavurum izleyiciye mesaj vermektedir; ancak, karsidaki, bunu anlayabilir, anlamayabilir
ya da sagma bulabilir. Fischer’e gore soyut mimarlik yoktur, soyut bir bina da olamaz.
Yeri, yapisi, bigimi ve eklemlenisiyle ortaya ¢ikan her binanin bize verecegi mesajlar
bulunmaktadir. Ayrica bu, mimarin kendi kararlarini, se¢imini iletmesi anlamina gelir.
Dolayisiyla her bina kisisel bir anlatimdir.? Bir konusmaci konustuklarinin anlasilir olmasi
icin sectigi, kullandig1 kelimelere dikkat ediyorsa, belli bir dil kurali vardir. Mimarlikta
da mesaj verilirken belli kurallar sistemi var midir, varsa bu kurallar ¢evremizi ve
cevremizdeki yapilarin okunabilirligini nasil etkilemektedir?

Noberg Schulz, biitiiniin, pargalarin toplamindan farkli bir sey oldugunu, yani
tek tek Ogelerin anlamlarinin, iginde bulunduklari baglama gore degismekte oldugunu
belirtmistir. Kristal bardak yerine kahve fincaninda sarap igmenin berbat oldugunu
belirtmistir.* Cephe tasarlayan mimar da, tek tek Ogeleri strekli degistirerek ya da
bunlarin bir araya gelis bigimlerini degistirerek nasil bir sonuca vardigina bakmaktadir.
Saussure’a gore dil, gostergeler dizgesidir;’ ancak Fischer, konusma dilinin bundan ¢ok
farkli oldugunu, baglamin 6nemli faktor oldugunu, dolayisiyla da dilin tek tek 6gelerden
olustugunun agiklanamayacagini belirtmektedir.® Dil bir tiretici sistemdir; miizik ve resim
de ayni sekilde tiretici sistemdir. Sinirlt malzemeyle gesitli iiriinler ortaya koymaktadirlar.
Bu diizene mimarligi da eklemek dogru olacaktir. Mimarlik alani da elindeki sinirli
malzemeyle ¢ok farkli yapilar ortaya koymaktadir.

Bir binanin anlami, hem kendi donemindeki, hem de kendinden Onceki
donemlerdeki yapilarla kurdugu iligkiler cergevesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bir ciimleye
ya da anlatima baslarken segilen kelimeler, sonradan gelecek sozciikleri ve ¢agrigimlari
etkiler. Bu uyum dengesi kurulmak zorundadir. Mimar da yapisina basladiginda sectigi
tastyici sistemi daha sonradan degistiremez. Fischer “ayrintilara dikkat edilerek
kurulmus dizimsel baglantilar mimarligin konusmasmnt saglar” demistir.” Saussure,
dizimsel baglantiya su sekilde 6rnek vermektedir: “Dil birimi binanin bir birimiyle

Fischer, 2015, 12
Fischer, 2015, 14
Saussure, 1998, 45
Fischer, 2015, 15
Fischer, 2015, 37
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karsilastirilabilir; drnegin, siitun tasidigi bir tavanla dizinimsel bagintiyi diistindiirtir,
ayrica bu siitun dor bigcimindeyse o mekdnda olmayan ion ve korint bigimdeki siitunlara
anlik ¢agrisim yaptr:.””® Konusmaya yol agan ortamdir. Bir simftaki 6gretmen-6grenci
diyalogu buna ornektir. Ogretmenin &grencisine “Pencereyi kapat.” demesi ya da
6grencinin dgretmenine “Pencereyi kapatabilir misiniz?” demesi, bulunulan ortamdan
kaynaklanmaktadir.

Dolayistyla bu calismada, Odunpazari evlerinin cephe dili iizerinden ¢alisilirken;
yerel mimarligin ne oldugunu anlamak, bulundugu cografyay1 tanimak; ve Odunpazari
evlerinin bu baglamda ele aliarak cephelerin dilinin tanimlanmasi dogru olacaktir.

3 - Cephe Dilinin Kavramsal icerikleri

Cephelerkentsel mekanin pargalaridir ve bu pargalarin birbiriyle ve biitiinle iliskisi
tasarim ile sekillenmektedir. Cephe, kent kullanicilart tarafindan anlamlandirilmaktadir.
Dolayisiyla cepheler tasidiklart anlamlar sayesinde kent dilini olusturmaktadirlar.
Cephe, yapinn dis yiiziidir ve kentsel mekani sinirlandirir.’ Cephe bir biitiin olmasina
ragmen tek tek elemanlardan olugsmaktadir. Bu elemanlari birbirine baglayan ortak dil
cephenin kompozisyonunu meydana getirmektedir.'” Mimari mekan 6gesi olan cepheler,
islevlerinin yam sira duruma gore isaret veya simge olarak da goriilebilmektedir."
Cephenin mimari elemanlarinin bir araya gelis bicimini ortaya koymak, mimari
formunu anlamak i¢in cephe dilini anlamak ve degerlendirmek gerekmektedir. Bu cephe
diizenlemeleri degisik bigimlerde olabilmektedir. Yerel mimari kimlikte; dogal kosullar
ve kisith teknoloji nedenli akilli ¢éziimler ile cephe sekillenmistir. Yakin g¢evredeki
malzemelerin kullanilmasiyla yerel kimlik ortaya ¢ikmustir.!?

Kemal Aran’a gore; dogadaki kaliplarin kendilerini tekrarlamasi, belirli
kosullarda, belirli iliskiler olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu kaliplasmanin somutlastigi
her durum essiz ve farklidir; ¢iinkii herhangi bir yer ve zamanda kaliplarin bulundugu
cevre ve mekanda egsizdir. Yapryt olusturan kaliplar dogada oldugu gibi yasayan
kaliplarsa, yapida da tekrar etmelerini gorebiliriz; ¢linkli onlarin anlamlar1 vardir. Bir
pencere, ac¢ildig1 avluya gore nasil anlamliysa, terasa agilan kapi ¢evresiyle nasil iliskili
ve anlamliysa ya da sacagin uzantisi nasil anlamli ise, bu durumu diger yapilarda da
gorebiliriz. Ancak bu kaliplar dogadaki bir agacin yaprag gibidir. Agactaki tiim yapraklar
birbirine benzerdir; ama ayni1 sekilde damarlanmalar1 ya da kivrimlari farkli oldugu i¢in
hepsi birbirinden essiz derecede farklidir. Yapilarda da avluya agilan bir pencerenin
gilineste kalmast durumu, farklilik olusturacaktir; terasa acilan kapinin esiginin yiiksek
olmasi, orada basamak olusmasina neden olacaktir. Bu durum “benzerlikler igindeki

8 Saussure, 1998, 182
9 Senyigit, 2010, 16
10 Senyigit, 2010, 8
11 Senyigit, 2010, 18
12 Senyigit, 2010, 19
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farkliliklar” arasindaki denge ile ortaya c¢ikmaktadir. Aran, dogallik karakterinin
hayvanlar ve bitkilerde oldugu gibi, yapilarin organik karakterleriyle karistirllmamasi
gerektigini sOylemektedir. Yap1 yapan usta, zanaatkar yapi elemanlarint yerlestirirken
tiim Olgiileri esit veya kusursuz yapamaz. Tiim yap1 ve elemanlar, ¢izgiler dik ve agilari
oranliysa yapi1 kusursuzluga ulasir; ancak robotik goriiniimden ya da anlayistan bir fark:
kalmaz. Yagayan bir yapinin esnek geometrisi onun kusuru degildir, etkilesime girdiginde
yerde kendini az da olsa gosteriyor demektir. Ayrica Aran, bu konuyu dogallik olarak ele
alarak karanfil 6rnegini vermektedir. “Adin1 koyamadigimiz kalite” olarak adlandirdigi
bu uyumu karanfilin genetik sifresine baglamaktadir. Yapida da ayni sekilde oldugunu
savunan Aran, yapinin tavan désemesinin, pencere boslugunun bir siireg igerisinde biitiine
dogru uyum saglamasinin, yapimin genetik sifresinden kaynaklandigini belirtmektedir.
Nasil karanfil i¢in genetik sifre gerekiyorsa, yapi i¢in de ayni ihtiyag vardir. Bu siftre,
yap1 yapana bir dizi direktifi 6yle net ve akiskan saglar ki, yapinin bagimsiz olan her bir
6gesi bulundugu konuma gore yeniden sekillenir. Aran, yap1 kalip dilini; yapiy1 anlamay1
saglayan ve gelenegin biitlinlinii igeren bir olusturma olarak tanimlamistir. Bu dil bir arag
degil, i¢inde yasanilan ortam olarak diistiniiliir. Kalib1 ise, elle tutulan somut bir seyden
cok, karmasik ve 6zgiin bir sonucu gergeklestiren iligkiler alani olarak tanimlamaktadir.
Zihnimizdeki formlar1 yoneten kaliplar, somut olan yapilarin soyut temsilcileridirler.
Yap1 kalip dili ile iiretilen evler, her biri kurallarca belirtilen morfolojik 6zelikler tasir;
ancak bunun 6tesinde sinirsiz ¢esitleri vardir. Yapi kalip dili, formlar1 yoneten kaliplarin
li¢ boyutlu bilesenlerine sonsuz gesitlilik veren bir yapi sistemi olusturur ve herhangi bir
kiiltirdeki anlamli mekanlarm smirh sayidaki organizasyonunu tanimlar. Kalip dili bir
yapi ailesini meydana getirir."

O halde kalip dili tam anlamiyla kopyalama olmasa da, buna benzer bir
durumdur. Nasil bir ailede kardesler aslinda birbirine benziyor ama aslinda farklilarsa,
dogada olan tiim canlilar i¢in gegerli olan bu durum baz1 yapr aileleri icin de sdylenebilir.
Kaliplar neyin nasil yapilacagini anlatan, bazen kesin yaptirimlari olan bir sistem olsa da
bulundugu yere gore sekillenebilen bir durumdur. Kalip dilleri kiigiik yapilarda kapsayici
olabilirken, biiytiklerde ise bu kaliplar eleman haline gelmektedir. Elemanlarin olusumunu
aciklayan kaliplardir, elemanlarin bir araya gelerek yapiy1 olusturmasini saglayan yine
kaliplardir. Kalip ayn1 zamanda formdur. Dolayisiyla kalip formdan ayr1 diigiiniilemez.
Odunpazari evleri de bir yap1 ailesidir ve bu baglamda ele alinmistir.

Odunpazari da, yerel malzemelerin kullanilmasina, bu malzemelerin bir araya
geliglerinin farkliligina ve detaylandirilmasimna gore cephe kurgusunu ve bdlgenin
mimari cephe dilini olusturmustur. Bu cepheyi anlamak i¢in, cepheyi olusturan
elemanlarin degerlendirilmesi ve bir araya gelis bigimlerinin incelenmesi gerekmektedir.
Odunpazari’nin cephesinin dili de bu dogrultuda incelenmistir.

13 Aran, 2002, 123-192
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4 - Yerel Mimarlhik ve Anadolu Konut Mimarhg:

Vernakiiler mimarlik, bir yorenin kendine 6zgii dili olarak tanimlanmaktadir.
Mimaride vernakiiler, yapilardaki benzerlik durumunu teshis etmeye yarayan tipolojik
yontemin temelidir.'* Bu mimari bi¢imlenmeyi anlatan kavramlardan biri de yerel
mimarliktir. Vernakiiler mimaride herhangi bir tasarim ve ifade yontemi yoktur, striiktiirii
ve malzemesi yapinin bigimini olusturur. Yap1 malzemesi her zaman dogaldir. Iklime ve
dogaya uyma, onunla biitiinlesme, bu mimarinin en 6nemli 6zelligidir."

Tiirk evinin yap1 teknolojisinde zemine bagli, kalici, kalin duvarlarin iizerine
daha ince duvarli bir kurulus s6z konusudur. Bu yapilarin esnek kurgusu, nesilden
nesile degisen ihtiyaglara gére uyum saglayabilmektedir. Yapilar tekdiizelige sahip
degildir; aksine biitiinliik icin gesitlilige sahiptir. Standart yap1 elemani ahsaptir. Dis
duvarlar karkas icinde tugla, kerpi¢ dolgu, ahsap kaplama ya da bagdadi seklinde
gerceklesmistir.'® Yapi yerlesimi komsuluk iliskisi ve sokak tasarimi tizerine kurulmustur.
Evler arasindaki iliski; bitisik-ayrik, yakin-uzak, ayni hizada-farkli hizada olmak tizere
birgok ¢esitlilige sahiptir. Bu ¢esitlilik komsuluk iliskilerindeki yakinliga, miinasebet
tirtindeki istege gore degismektedir.'” Bektas’a gore ise bu evlerin en énemli 6zelligi
dogaya tezat olusturmadan ona uygun olmalaridir. Evler i¢ten disa dogru gelismektedir;
islev 6n plandadir. Disaridan igerisi okunabilmektedir.'® Bu evlerin bir araya gelmesiyle,
komsuluk tinitesi olan mahalleler olusmustur. Mahallenin bir odagi vardir ve satin alma
islevi buradaki hiyerarsi basamaginin ilkidir. Bakkal veya birkac¢ diikkan satin alma
islevini gergeklestirmektedir. Mahallenin birimleri olan sokaklar, dar ve golgelidirler.
Sokaklarda ¢esmeler goze ¢arpmaktadir. Evlerin birinci katlari, disa sagirdir ve sokaga
gore bukiiliirler; Ust katlar1 ise bu biikiilmeye gore dortgen odalar olusturabilmek igin
sokaga ¢ikmalar yaparlar. Sokak kamusal alandir, ¢ikmalar sokagi biitiiniiyle gorebilmeyi
saglamaktadir."

Kemal Aran, yerel mimarlik konusunu kirsal mimarlik olarak ele almistir. Kirsal
yapilar doga ile insan arasindaki etkilesimin benzersiz Srneklerindendir. Bu yapilar,
egitimli-profesyonel mimarlar tarafindan degil, giindelik yagamin i¢inden gelen yap1
ustalar1 tarafindan inga edilmektedir. Zaman i¢inde degisiklik gosteren bu evler dogal
gevreyle son derece uyum igindedir ve ¢evreye hemen hemen olumsuz bir etkisi yoktur.?°
Aran, kir yapilarinin farkinin dogal karakterinden geldigini belirtmektedir. Yapay bir
iislup kaygisi giitmeden, sanayi dncesi donemde toplumun ihtiyaclar: dogrultusunda, yer

14 Pakoz, 2016, 171

15 Sezgin, 1984, 44

16 Cansever, 2013, 150-151
17 Cansever, 2013, 152

18 Bektas, 2014, 38-45

19 Bektas, 2014, 90-95.

20 Cekiil Vakfi, 2012, 5
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ve iklim sartlarina gére olusturulmustur. Kirsal yapilar, kiiltiiriin 6zel yasamini, barinma
gereksinimini ve dogayla i¢ i¢e yasayp gitme hiinerini ortaya koymaktadir.?! Kir yapilar
ve bunlarin bir araya gelerek olusturdugu geleneksel doku, bireyden topluma genisleyen
bir yap1 gostermektedir. Ev, oda, sokak, mahalle ve kent seklinde organik bir anlayisla
yayilmaktadir. Bu yap1 igerisinde; kimlikler, gorenekler, inanglar ifade edilme olanagi
bulmaktadir. Bu yapilarin mimari {irlinleri; gosterissiz, yalin ve gevresiyle uyumludur.
Kirsal mimarlikta 6nemli ilkelerden biri, evlerin igini gostermemek; bir digeri ise, bagka
evlerin 6niinti kapatmamaktir.’> Kirsal mimarlikta dogayla i¢ ice olma durumu vardir;
ancak Odunpazari’nda boyle bir durum s6z konusu degildir. (Odunpazari Bélgesi ne ticari
mekanlar daha sonra gelmistir.) Bu sebeple kirsal mimarlik gibi gériinse de Odunpazari
evleri bu kategoriye girmemektedir.

5. Eskisehir Odunpazari Evlerinin Cephe Dili Uzerinden incelenmesi

Calisgma Odunpazart Bolgesi’nin tamaminda bulunan evlerin cepheleri
incelenerek yapilmistir. Bu calismadan elde edilen veriler sonucu, Odunpazart yapi
ailesinin ortak bir dili oldugu tespit edilmis ve bu durum cephe dili izerinden incelenmistir.
Bu dil, bolgedeki yapilarin cephelerinde tespit edilen bir ifade ortakliginin sonucudur.
Bu ifade ortaklig1; cephedeki hareketlilige ve doluluk-bosluk durumuna gére yapilmistir.
Kapilar, pencereler ve tiim cephe iizerinde yapilan yerinde arastirmalar sonucu benzer ve
farkl1 6zellikler ortaya konulmustur.

5.1 - Odunpazari Evlerinin Genel Ozellikleri

Kentsel yerlesimi Frigler donemine kadar uzanan Eskisehir’in iki farkli yerlesim
yerini saptamak miimkiindiir. Bunlar Dorylaion Bdlgesi ve Tiirklerin gelisiyle olusan
Odunpazar1 Bélgesi’dir. Dorlylaion savasinda I. izzettin Kiligarslan’i ordugahini bu
bolgeye kurmasi dolayisiyla burasi 12. yilizyildan beri Sultanyiigi olarak bilinmistir.
Eskisehir’in Osmanli topraklarina katilmasindan sonra 14. yiizyildan itibaren Sultan-
Onii olarak anilmistir.* Odunpazari1 Bolgesi GEEAYAK (Gayri Menkul Eski Eserler ve
Anitlar Yiiksek Kurulu) tarafindan 1981 yilinda kentsel sit ilan edilmistir. 1986 yilinda
da Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklar1 Yiiksek Kurulu tarafindan kentsel sit olarak
kabul edilmistir. Bolgenin bu niteligi kazanmasindaki baslica etken; burada bulunan
evlerin, Tirk konut mimarisinin &zellikleri ile ait olduklari doneminin sosyal, kiiltiirel
ozelliklerini ortaya koymasidir.** Odunpazar1 Bolgesi 19. yiizyila ait geleneksel dokuyu
barmdirmaktadir. Evler, bolgenin tam ortasinda bulunan Kursunlu Kiilliyesi’nin etrafina
kurulmustur. Ayni zamanda Porsuk’un su baskinlarindan korunmak i¢in de kent burada
bi¢cimlenmistir. Odunpazar1 Boélgesi’nin organik bir dokusu vardir ve yapilar da bu
dokuya uygun olarak yerlestirilmistir. Bir ev sokaga bakiyorsa, tiim ¢ikmalar1 da sokaga

21 Aran, 2002, 14-15.

22 Cekiil Vakfi, 2012, 7.

23 Olcay Ugkan ve Ugkan, 2002, 22
24 Olcay Ugkan ve Ugkan, 2002, 29
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bakmaktadir. Ev sakininin, oturdugu yerden sokagi gorebilmesi amaciyla, sokaga dogru
cephe verilerek, yap1 parsele paralel degil de sokaga dondiiriilerek insa edilmistir. Kapiya
geleni ve geleni-geceni gormek igin cumbalarda ya da ¢ikmalarda sokakla gorsel iletisim
kurulmugtur. Burast ailenin 6zel mekanidir ama sokakla iletisimi koparmamaktadir.?®

Odunpazar1 Bolgesi, konumu itibariyle sehrin merkezinde yer almakta; dokusu
ve sokaklarin sekillenisiyle sehrin diger bolgelerinden ayrilmaktadir. (Bk. Harita 1) Bu
doku bolgenin sinirlartyla sona ermektedir. (Bk. Harita 2)

A Harita 1 -
Odunpazari
Bolgesi’nin
sehir igindeki
yeri.

<« Harita 2 -
Odunpazart
Bolgesi’nin
siniri.

Kentin eski konut alani olarak bilinen evler Osmanli Imparatorlugu déneminin
izlerini tagimaktadir. Giiniimiizde de kullanilan bu evler geleneksel Tiirk sehirlerine ait
ozellikleriyle Eskisehir’in dokusundan ayrilmaktadir.?® Odunpazari evleri, alt katlarinda

25 Ozkurt, 2006, 19
26 Ertin, 1994, 156

8 Sanat Tarihi Dergisi



Eskisehir Odunpazart Evierinin Cephe Dili Uzerinden Incelenmesi

servis mekanlari, iist katlarinda yasama alanlar1 olacak sekilde planlanmustir. ikinci katta
yer alan ¢ikmalar, mekani aydinlatan énemli unsurlardir.?” Genellikle iki katli ahsap
ve kerpi¢ karigimi olan evlerin keresteleri kalin ve dayaniklidir. Tek katli olan yapilar
kerpi¢ ve basit yapilarken; iki katli olanlar ise oymali payandalar ve bagdadi adi verilen
konsollarla desteklenmis konak tipli yapilardir.”® Evlerin cephe boyutuna gore ¢ikmalar
tekrarlanmigtir. Cikmalarla saglanan uyum, evin kagir olan alt katiyla, dolma veya ahsap
olan Uist katin1 ustaca birbirine kaynastirir.’

Moloz tas, ahsap ve kerpic kullanilarak insa edilen evlerin birinci katlar1 genelde
moloz tasla veya ahsap hatilli kerpigle yapilirken ikinci katlar1 yine ahsap ve kerpictir. i¢
ve dis duvarlar sivanarak boyanmustir. Ust katlarda goriilen ¢ikmalar bagdadi teknigiyle
yapilmustir. Ahsap striiktiire sahip catilarin iizerleri alaturka kiremitlerle kaplhidir. Bu
bolgedeki evlerin cepheleri birbirinden farklidir. I¢lerinde bir grup evin siislemesi daha
detaylidir. Bunlara ek olarak daha sade, siisleme 6gesinin yer almadig1 ve kiiciik olan
yapilar da bulunmaktadir. Bu evler Odunpazari’nin kendisine ait dokusu i¢inde ayr1 bir
doku olusturmaktadir.’® Bu doku bitisik nizamli konutlarin yani sira, dar ve dolambagli,
yer yer hafif egimli kaldirim taglarinin olusturdugu sokaklar seklindedir.’! Parsel
biiyiikliikleri 100-150 metrekare arasinda degismektedir. Bitisik nizam, parsel biiyiikligi
ve komsu binalarin konumlanmalart yerlesim diizenini etkilemisgtir.??

6 - Odunpazar Evleri Cephelerinin Dili - Alan Calismasi

Odunpazari evleri denildiginde, insanlarin aklinda belli bir tip olusmaktadir.
Bunun sebebi bu bolgedeki evlerin, ortak bir mimari dile gore yapilmasidir. Dili olusturan
benzer ve farkli 6zellikler, arazinin egimine, sokagin konumlanisina ve ihtiyaglara gore
degismistir. Bu ortak dil, bolgedeki tiim evlerin cephelerinden elde edilen sonuglara
gore ortaya konulmustur. Yerinde tespit, fotograflar, ve literatiir taramasi verileriyle elde
edilen sonuglara gore, Odunpazari evlerinin cephe dilinde benzer ve farkli 6zellikler
bulunmaktadir. Bu farkliliklar kapilar, pencereler ve cephedeki ¢ikmalarin 6zelliklerine
gore degismektedir.

Odunpazar1 evlerinin cephelerinde giris kapilar1 vurgulanmistir. Bu kapilarin
iizerinde balkonlar, sacaklar ve cumbalar goriilmektedir. Balkonlar1 ve cumbalar1 tagiyan
elemanlarin iizerindeki siislemeler egrisel bicimleriyle zenginlik olusturmaktadir. Bu
cephe dili incelemesini su bagliklar altinda toplayabiliriz:

27 Olcay Ugkan ve Ugkan, 2002, 53
28 Ertin, 1994, 27

29 Iscan, 2009, 4

30 Olcay Uckan ve Ugkan, 2002, 54
31 Ertin, 1994, 27

32 Halag, 2006, 21
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® 6.1 Cephedeki doluluk-bosluk durumuna gore
» 6.1.1 Kapilar
» 6.1.2 Pencereler

e 6.2 Cephedeki hareketlilige gore
» 6.2.1 Cikmasiz Cepheler
»  6.2.2 Cikmali Cepheler

Cephedeki doluluk-bosluk durumu, cephedeki siirekliligi kesen ve bosluk
saglayan kapilar ve pencereler lizerinden ele alinmistir. Kapilar; cephede bulunan ve
kapali mekana ulasmay1 saglayan giris kapilari ve bahge kapilart olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Bu iki tiir kap1 ise kendi igerisinde tek kanatli ve ¢ift kanatli olmak lizere
iki gesittir. Pencereler ise formlarina gore kare ve dikdortgen olarak ikiye ayrilmistir.
Cephedeki hareketlilik ise cephenin sokaga olan ¢ikmalari iizerinden, ¢ikmasiz ve ¢ikmali
cepheler olarak ele alinmistir. Cikmasiz cephelerde sokaga ¢ikma yoktur; ancak cephede
stirekliligi kesen hareketler ve bunlarin yani sira balkonlu tipler bulunmaktadir. Cikmali
cepheler ise ¢ikmanin sayisina ve tiirline gore degismektedir. (Tablo 1)

ODUNPAZARI EVLERININ CEPHESI

Cephedeki | Cephedeki
"Doluluk-Bogluk™a Hareketlilige
Gore Gore

| Gikmasiz
Kapilar P Cepheler Gikmali Cepheler

Giris Kapilar | |
(Kapali Mekana Bahge Kapilari Kare Dikdértgen p= Klasik Cepheler — TEZ C}"kerlr:_“
Ulagmay! Saglayan) P
Girigi Daha )
Tek Kanatl Tek Kanath f= iceride Olan e I? C':mah
Yapilar epheler
Orta kismi Daha Ug Cikmali
Gift Kanath Cift Kanath b= iceride Olan e C‘; hel
Yapilar epheler
Testere Digi
{ Balkonlu yapilar ﬁ(}lkmall Cepheler
Cephe Boyunca
. ege . e . b Devam Eden
Tablo 1: Odunpazari evlerinde cephe dilini olusturan dgelerin ayristirtlmasi. | Gikmalar

Tablo 1’de Odunpazari evlerinin cephelerinin dilinin incelenmesinde ele alinan
kategoriler gosterilmistir. Bu kategoriler bir sonraki tabloda daha detayli olarak, alt
basliklart eklenerek sunulmustur.

Yapilan bu ayristirmalara, alt basligi olarak 6zellikleri eklenmistir. Bu 6zellikler,
cephedeki dilin ortak kurgusunu olusturmaktadir. (Tablo 1.a.)
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6.1 - Cephedeki Doluluk-Bosluk Durumuna Gore

Cephedeki doluluk ve bosluk, kap1 ve pencereler tizerinden ele alinmistir.

6.1.1 - Kapilar

Kapilar, dogrudan sokaga agilan giris kapilar1 ve bahgeye agilan giris
kapilar1 olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Cift kanatli ve bahge giris kapist olan
evler, at arabalarmin girmesi ic¢indir ve gelir diizeyi yiiksek olan ailelere ait oldugu
gorlilmektedir.*®* Evlerin giris kapilar1 vurgulanmistir ve kapilar sokaga agilmaktadir.
Kapilari tamamindaki geometrik desenli ahsap islemeler ayni tiirden olmakla birlikte
islemelerin boyutlari, kapilarin boyutlaria ve bolmelerine gore farklilik gdstermektedir.
Kapilarm ahsap bolmesinin iizerlerinde aydinlatma amacli pencereler kimilerinde varken
kimilerinde bulunmamaktadir. Kap1 eger biiylikse bu pencere mevcuttur. Kapilarin
iizerinde bulunmasinin yani sira, kapt yanlarinda bulunan pencereler de mevcuttur. Bu
pencerelerdeki farklilik ise bolmelerinin sayisina gore degismektedir. Kapilarin bazilari
sacaklidir. Yapilara giris sokaktan saglanmaktadir. Girisi saglayan kapilardaki farki ikiye
ay1rabiliriz; diizayakla girilen kapilar ve birkag basamaktan sonra ulasilan kapilar olarak
ele alabiliriz. Kapiya ulasimin birkag basamak vasitasiyla gergeklesmesi, topografik
etkenler ile kullanim isteklerinin sonucudur. Bu ozellikler teker teker bir kapida
bulunurken, ozelliklerin birlikte bulundugu kapilar da mevcuttur. Buradan g¢ikarimla
kapilar1 5 farkli kategoride ele alabiliriz. (Tablo 2)

Odunpazari evlerinin cephelerinin

kapi 6zellikleri
isleme farklihig Kapi tzeri
( Tablali) pencereler <« Tablo 2. Odunpazarl
evlerinin cephelerinin
kap1 6zellikleri.
Kapi yani Kapi Uzeri
pencereler sacgaklar
Kapi Girisi
Coziimlemesi _
(Merdivenli +
merdivensiz)

Kategorilere ayrilan bu kapilarin birbirlerine benzer ozellikleri oldugu gibi
birbirinden farkli 6zellikleri de bulunmaktadir. Bu durum gorselleri ve semalariyla
birlikte ifade edilmistir. (Tablo 2.1.)

33 Oziidogru, Ertugrul ve Manaz, 2005, 22.

12 Sanat Tarihi Dergisi



Eskisehir Odunpazart Evierinin Cephe Dili Uzerinden Incelenmesi

CJOC ]
CI0OC]

H9Z() “Ipeuey] Yo L ‘ m

| sidey $LI9) “ipeuRy] Yo, ‘ | k.

‘ 1sidey] adyeg ‘peued] p| ‘ |M

1[9.192U3J L19Z() “Ipeuey] M| ‘ .!&
[9190Ud ] LIB[UB A dA IPRURY] YO L l (G\

‘ 1[2190Ud LIB[UB X dA LI9Z() “IpBUBY] M| ‘ (Ul[.

Kivileim, 2008’den yararlamlarak, Elif Atici tarafindan gelistirilmistir.

KAPILAR 1 2 3 4 5 6
ISLEME (Tabla) v v v v v v
KAPI UZERI PENCERE v v v

KAPI YANI PENCERE v v
KAPI UZERI SACAK v

MERDIVEN v

Tablo 2.1. Odunpazari evlerinin cephelerinin kap1 incelenmesi
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6.1.2 - Pencereler

Odunpazar evlerinde ¢ift kanatli ve giyotin adi verilen siirme pencereler
bulunmaktadir. Pencerelerin kare, basik kemerli kare, dikdortgen ve basik kemerli
dikdortgen formlari vardir. Bu pencereler de kendi icerisinde ahsap pargalarla boliimlere
ayrilarak boyutlart kiigiiltiilmiistiir. Bodrum kat pencerelerinin disinda demir sebeke
bulunurken esas katlarda demir parmaklik ya da kafesler bulunmaktadir.** Bu kafeslerin
diiz ve bombeli olanlart mevcuttur. Kafeslerin bigimleri, yasami evin i¢ mekaniyla
sinirlanmis kadinlarin, mahremiyetleri bozulmadan sokagi rahatca gézlemleyebilmelerine
olanak saglamistir.’S Ornegin bombeli kafesler, sokag1 gdzlemlemenin yani sira, buralara
sakst vb koymay1 da kolaylagtirmistir. Yapilarin az 6nem tasiyan boliimleri tek yone
acilirken, koselerde bulunan daha 6nemli mekanlarin ise birden fazla cephesi ve penceresi
bulunmaktadir. Bunlar da arsaya yerlesme olanaklarinin verdigi 6l¢iide artmaktadir.*®

Pencerelerin 6zellikleri ise; pencere alti detaylar1 ve korkuluk bigimleri olarak
ele alinmusgtir. (Tablo 3.)

PENCERE
Kare Dikdortgen
I_ Basik Kemerli Basik Kemerli J
Kare Dikdortgen <« Tablo 3. Odunpazari
evlerinin cephelerinin
pencere ve tiirlerinin
Ozellikler ozellikleri.
Pencere Alt -
Detay Korkuluk Bigimi

Kafes Pencere J— Cumba Pencere

Kategorilere ayrilan bu pencerelerin birbirlerine benzer 6zellikleri oldugu
gibi birbirinden farkli 6zellikleri de bulunmaktadir. Bu durum gorselleri ve semalariyla
birlikte ifade edilmistir. (Tablo 3.1.)

34 Oziidogru vd., 2005, 23-24.
35 Azezli, 2009, 41.
36 Sonmez, 1984, 74.
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Kivileim, 2008°den yararlamlarak, Elif Atic1 tarafindan gelistirilmistir.

1 2 3 4 5 6
KARE FORM v v
DIKDORTGEN FORM v v v v
KAFES PENCERE v v
CUMBA PENCERE v
PENCERE ALTI DETAY v v
BASIK KEMER v v v

Tablo 3.1. Odunpazari evlerinin cephelerinin pencere incelenmesi.
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6.2 - Cephedeki Hareketlilige Gore

Odunpazart evlerindeki ¢ikmalarin tasiyict sistemi tiimiinde ahsaptir; ancak
bagdadi teknigiyle sivandigi i¢in anlagilamaz duruma gelmistir.’” Cephedeki ¢ikmalar,
konutun yer aldigr arsanin topografik 6zellikleri ile Tiirk evinin geleneksel yasantisi
dogrultusunda bi¢imlenen unsurlardir. Cikmalarin hangi amaglarla yapildiklarmi soyle
siralayabiliriz:

e iklim kosullarina bagli olarak en elverisli 1s1k, goriintii ve serinleme
olanaklarini saglamak (Yazin gélge yapmak, kisin ise zemin kati olumsuz hava
sartlarindan korumak gibi dengeli tasarima yonelmek)

e Ust katlarda zemin kattan daha biiyiik kullanim alanlar1 olusturmak
e Serbest geometrili parseli i¢ mekanda algilamamak
e Tiirk evinde 6nem tasiyan mekanlari vurgulamak (basoda, kosk, sofa ¢ikmasi,

konut girisi tizeri ¢ikmasi gibi).?®

6.2.1 - Cikmasiz Cepheler

Cikmasiz cepheler tiirlerine gore 4 kategoriye ayrilmigtir

Klasik cepheler: Girisi ortadan ve yandan yapilan bu evlerin ¢ogunlugu iki katl
olmasina ragmen tek katli olanlar1 da bulunmaktadir. Tek kath olan yapilar bodrum kat
iizerine yapilmis basit yapilardir.

Girisi daha iceride olan yapilar: Tek katli ve iki katli 6rnekleri mevcuttur. Bu
yapilarin girigleri yan tarafta ya da ortadadir. Cepheye bakildiginda bir duvar stirekliligi
goriilmez, bu siireklilik girisin i¢eri alinmasiyla kesilir.

Orta kismi daha iceride olan yapilar: Tek katli ve iki katl 6rnekleri mevcuttur.
Bu yapilarda sadece giris degil, ayn1 zamanda girisin bulundugu dikey cephe de daha
iceridedir.

Balkonlu yapilar: Bu yapilar iki katlidir. Balkonun cephe diizleminden igeride
oldugu bir ev; balkonun cephe diizleminden disa taskin oldugu bir ev olmak {izere,
bolgede toplam iki adet balkonlu ev bulunmaktadir.

Odunpazar1 Bolgesi’nde ¢ikmali cephelerin kat yiiksekliginin, ¢ikmasiz
cephelerin kat yiiksekliginden genel olarak fazla oldugu goriilmiistiir. Cikmasiz cepheli
evler bir ya da iki kathidir. Balkonlu yapilarin, sadece 2 adet olmasi dikkat ¢ekicidir.

Kategorilere ayrilan bu cephelerin, bolgede birbirine benzer ve farkli 6rnekleri
mevcuttur. Bu durum gorselleri ve semalartyla birlikte ifade edilmistir. (Tablo 4.)

37 Soénmez, 1984, 83
38 Ustiin, 2011, 25
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Kivileim, 2008°den yararlamilarak, Elif Atic1 tarafindan gelistirilmistir.

Tablo 4. Odunpazari evlerinin ¢gitkmasiz cephelerinin incelenmesi.

Sanat Tarihi Dergisi 17



Elif Atici

6.2.2 - Cikmalh Cepheler

Tek cikmali cepheler; bu tip evlerde ¢ikma, yanda, ortada ya da tiim cephe
boyunca olabilmektedir. Cikmasi yanda olan cephelerin girisi, yan cephede ya da bahge
girisindedir. Bu evler iki katlidir. Cikmasi ortada olan yapilarda pedimentli ve pedimentsiz
olanlar1 vardir. Bu tiir cephenin goriildiigii yapilarda alt kisimda bulunan giris boliimii
cepheye gore daha iceride kalmaktadir.

Iki cikmali cepheler; bu tiir yapilarda ¢ikmalar evin bulundugu konuma gore
degismektedir. Tki ¢ikma arasinda balkonu bulunan yapilar ve pedimenti bulunan yapilar
meveuttur. Ug katli yapilarda ise {ist kismin ortasinda seyir koskii adi verilen ¢ikma
bulunmaktadir ve bu tiir yapilarda pencereler yapiy1 gosterisli hale getirmektedir.

Uc ¢ikmali cepheler; Odunpazari’nda diger evlere nazaran daha biiyiik evlerdir.

Testere disi ¢ikmali cepheler; bu cephelerin olugmasinin sebebi, evlerin dar
sokaklarin koselerine yerlestirilmesidir. Odunpazari’nda daha az bulunmaktadir.

Cephe boyunca devam eden ¢ikmalar; pedimentli ve pedimentsiz olan yapilar ii¢
katlidir. Bu ¢ikmalarin kademeli olarak katlarda ¢ikanlar1 ve bu ¢ikmalardan ortasi daha
one ¢ikanti ve dairesel formlu olup pedimentli olanlart mevcuttur.

Odunpazar1 evlerinin ¢ikmali cepheleri, sade ve zengin siislemeli olmak iizere
iki kategoriye ayrilmistir. Zengin siisleme ise; ¢ikmalar, balkonlar, pedimentler ve
payandalar olmak iizere 4 basliga ayrilmistir. (Tablo 5)

CEPHE SUSLEMESI
ZENGIN
SADE LSUSLEME
= Cikmalar

= Balkonlar

{ Pedimentler

- Payandalar

Tablo 5. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephelerinin 6zellikleri.
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Cikmalar ve balkonlar bigimlerine gore, koseli ve kavisli olmak iizere
ikiye ayrilmistir. Cephedeki ¢ikmalari tasiyan payandalar ise, ¢ikmalarin tamaminda
bulunmasina ya da bir ¢ikmada bulunmasina gore ikiye ayrilmistir. (Tablo 5.1.)

Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephe tiirlerinin
ozellikleri

Cikmalarin Bigimi ==l Balkonlarin Bi¢imi

f— Koseli p— Koseli

— Kavisli — Kavisli

Pedimentli Durumy  =————l—  Payanda Durumu

= Tck Cikma Payandali

— Tiim Cikma Payandah

Tablo 5.1. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephe tiirlerinin 6zellikleri.

Tek ¢ikmali ve iki ¢ikmali cepheler, tablo 5.1.’de ayristirilan kategorilere gore
ele alinmigtir. Bu cephelerin benzer ve farkli 6zellikleri ortaya ¢ikmistir. Bu durum
gorselleri ve semalariyla birlikte ifade edilmistir. (Tablo 5.2.)

Sanat Tarihi Dergisi 19



Elif Atici

ZD] “ewnyr) H| ‘(@ﬂ ‘ AIsepy ‘ieuny) pi ‘ 29

W

v Wl

| NE
N

|
I

‘ IPUSWIPAJ “IEun(y) B[ l‘lk ‘ epueX ‘eunyi)) Yo, ‘ |
‘ npuoy[eg ‘qeuryr py ‘(UJI. ‘ epelIQ oW Yo, ‘ |lg

Kivileim, 2008°den yararlamlarak, Elif Atici tarafindan gelistirilmistir.

CEPHELER 1 2 3 4 5 6
KOSELI CIKMA v v v v v v
KAVISLI CIKMA

KOSELI BALKON v

KAVISLI BALKON

PEDIMENTLI v v v
TEK CIKMA PAYANDALI

TUM CIKMA PAYANDALI v v v v v v
TEK CIKMALI v v

1Ki CIKMALI v v v v

Tablo 5.2. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi.

Ug ¢ikmali ve iki ¢ikmali cepheler, tablo 5.1.’de ayristirilan kategorilere gore ele
almmustir. Bu cephelerin benzer ve farkli 6zellikleri ortaya ¢ikmistir. Bu durum gorselleri
ve semalartyla birlikte ifade edilmistir. (Tablo 5.3.)
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Kivilcim, 2008°den yararlanilarak, Elif Atic: tarafindan gelistirilmistir.

CEPHELER 1 2 3 4 5 6

KOSELI CIKMA v v v v v
KAVISLI CIKMA v
KOSELI BALKON

KAVISLIi BALKON
PEDIMENTLI v
TEK CIKMA PAYANDALI v
TUM CIKMA PAYANDALI v v
UC CIKMALI v
TESTERE DiSi CIKMALI v
TUM KAT CIKMALI v v v v

Tablo 5.3. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi
Cikmali cepheler, Tablo 5.1.’de ayrigtirilan kategorilere gore ele alinmuistir.

Bu durum gorselleri ve semalariyla birlikte ifade edilmistir. Bu yontemle Odunpazari
evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi yapilabilmektedir. (Tablo 5.4.)
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(O

CEPHELER 1 2 3 4 5 6
KOSELI CIKMA v v v v v v
KAVISLI CIKMA v v
KOSELI BALKON v

KAVISLI BALKON v
PEDIMENTLI v
TEK CIKMA PAYANDALI v v

TUM CIKMA PAYANDALI v v v
TEK CIKMALI v v

iKi CIKMALI

UC CIKMALI

TESTERE DiSi CIKMALI

TUM KAT CIKMALI v v v v

Tablo 5.4. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi 6rnegi 1

Cikmali cepheler, Tablo 5.1.’de ayrigtirilan kategorilere gore ele alinmuistir.
Bu durum gorselleri ve semalariyla birlikte ifade edilmistir. Bu yontemle Odunpazari
evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi yapilabilmektedir. (Tablo 5.5.)
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(O

(=)

CEPHELER 1 2 3 4 5 6
KOSELI CIKMA v v v v v v
KAVISLI CIKMA
KOSELI BALKON
KAVISLI BALKON
TEK CIKMA PAYANDALI v
TUM CIKMA PAYANDALTI v v v
TEK CIKMALI v
IKI CIKMALI v v
UC CIKMALI v
TESTERE DiSi CIKMALI v
TUM KAT CIKMALI v v

Tablo 5.5. Odunpazari evlerinin ¢ikmali cephelerinin incelenmesi 6rnegi 2

7 - Degerlendirme ve Sonug¢

Yapilan bu analiz ¢aligmasinda, Giinther Fischer ve Kemal Aran’in ¢aligmalari
iizerinden yeni bir cephe okumasi gelistirilmistir. Bu okumanin diger ¢calismalardan farki,
cepheyi olusturan elemanlarin bir biitiin halinde incelenmesidir. Bu inceleme, 6. boliim
baslig1 altinda detayl: olarak tablolarla agiklanmigtir.
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Déneminin sosyal yasanmisliklarini ve tarihi birikimlerini yansitan Odunpazari
Bolgesi, geleneksel kent dokusu, geleneksel evleri ve bunlarin yapim bigimleriyle, Tiirk
evlerinin 6nemli 6rneklerinden olmustur. Odunpazari evlerinin cephe diizenlemeleri, ayni
iklim tipine, kiiltiiriine ve planina sahip bolgelerdeki yerel evlerin cephe diizenlemeleriyle
benzerlik gostermektedir. Bu benzerlige, kap1 ve pencerelere oranla ¢ikmalarda daha
fazla rastlanmaktadir. Benzerligin yani sira degisen topografya, iklim, sokak diizenleri
ve yasam sekillerinden dolay1 cephelerin genelinde kullanilan malzemelerde farkliliklar
goriilmektedir. Bu malzeme farklilig1 arazide bol bulunan malzemenin tas ya da ahsap
olmasina gore degismektedir.*

Yapilan bu ¢alismada Eskisehir’in geleneksel Odunpazari evlerinin yap1 kalip
dili, cepheler iizerinden ele alinmistir. Bu ele alinig; cephedeki doluluk-bosluk durumuna
ve hareketliligine gore olmustur. Cephedeki doluluk-bosluk durumu kap1 ve pencereler
iizerinde, hareketlilik ise cephenin tiimiinde incelenmistir. Bu ¢alisma, alan ¢alismasi ve
literatiir ¢aligmalartyla desteklenmistir. Literatiir calismalar1 iizerinden daha ayrintilara
girilerek bunlarin bicimleri ve detaylar1 iizerinde calisilmistir. Bunlarin sonucunda
ise kapilarin, pencerelerin ve cephelerin en belirgin benzer 6zellikleri ve farkliliklar
tablolarla ortaya konulmustur. Mimaride cepheler, bulundugu yerin dogal yapisina ve
tarih boyunca sekillenen kosullara gore degismistir. Odunpazari evleri de ait olduklari
Osmanlt Dénemi’nin ve Tiirk evinin 6zelliklerini tagimaktadir. Bu 6zellikler cephenin
boyutuna ve cephede bulunan kapilarin, pencerelerin ve diger detaylarin cesitliligine
gore degismektedir. Tablolardan elde edilen sonuglara gére kapi, pencere ve cephelerde
birbirine benzer 6zellikler bulunmaktadir. Bu benzer 6zellikler, yapiy1 olusturan 6gelerin
yapt kalip dilini olusturmaktadir. Kapilarin tablali ve iizerlerinin pencereli olusu en
belirgin 6zellik olarak ortaya c¢ikmustir. Kapi iizerinde bulunan sacaklar ve girise
ulagsmada kullanilan merdivenler ise ayirt edici 6zellik durumundadir. Pencereler ise kare
ve dikdortgen formlara; bunlara ek olarak pencere alt1 detaylara sahiptir. Cumba bi¢imleri
de pencereleri birbirinden ayiran 6zellik durumunda ortaya ¢ikmigtir. Kemerli pencereler
ise, bolgede az sayida bulunmaktadir. Cephelerde ise géze carpan ve evlerin neredeyse
tamaminda bulunan ¢ikmalar dikkat cekmektedir. En belirgin 6zellikler bu ¢ikmalar iken;
ctkmalarmn sekli ve sayisi, payandalarin ve balkonlarin durumu ayirt edici 6zellikleri
olmaktadir. Cikmalarin koseli olmasi en yaygin 6zelliktir; kavisli ¢ikmalar bolgede
daha az oranda goriilmektedir. Balkon, bu cephelerde neredeyse hi¢ goriilmemekte olup,
bolgede sadece iki adet balkonlu tipte yap:t bulunmaktadir. Cepheyi meydana getiren
ogelerin sekillenmesi ve ¢esitlenmesi, cephenin boyutuna gore degigsmektedir.

39 Bu savimiza dayanak olusturabilecek bazi 6rnekler i¢in bk. Demirci, 2015, 217-246; Giiltekin,
2007, 261-272; Gok ve Kayserili, 2013, 175-216; Gokdemir, Demirel ve Kurt, 2014, 39-50;
Ulusoy ve Ulusoy, 2015, 30-38; Oztank, 2013, 44-49.
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GEOMETRIK SISTEMIN COZUMLENMESI

Selcuklu Ornekleri Uzerine Birkac Girisim
Mustafa BULUT*

Ozet

Cizgi sistemlerinin ¢esitli kurallar dahilinde bir arada kullanilmasiyla olusan
kompozisyonlar, geometrik siisleme olarak tanimlanabilir. Anadolu Selguklu sanatinda
sikea karsilastigimiz geometrik kompozisyonlarin zamanla ¢ok sayida ¢agdas tasarimlari
da yapilmis, giincel kullanimlart oldukg¢a yayginlagmistir. Bu durum yerli - yabanci birgok
aragtirmacinin ilgisini ¢ekmis ve yapilan aragtirmalarda geometrik kompozisyonlarin
tipolojik tasnifi, tanimlanmasi ve ¢6ziimlenmesine dair gesitli Oneriler sunulmustur.
Geometrik kompozisyonda temel unsurun cizgiler oldugu aragtirmacilar tarafindan
belirtilmis ve yapilan tipolojilerde genel olarak ¢izgi sistemlerine gore hareket edilmistir.
Bazi tipoloji ¢alismalari ise ¢izgi sistemlerinin kirtlmalartyla zeminde ortaya ¢ikan sekiller
iizerinden yapilmistir. Arastirmalarin biiyiik boliimiinde geometrik kompozisyonlarin
tanimlamalar1 da, yine c¢izgi sistemlerinin kirtlmasiyla zeminde olusan yildizlar ve
cokgenlerle yapilmaya caligilmistir. Bunun yaninda geometrik sekillerin tanimlamalarinda,
terminolojik biitiinligiin saglanamadigi bazi ifadelerin kullanimi ve dogadaki benzer
nesnelerin isimlerinin kullanilmasiyla somutlagtirmaya c¢alisilarak ifade edilmesi de sikca
karsilastigimiz bir durumdur. Tamamen geometri biliminin kurallariyla agiklayabildigimiz
sekilleri, sadece butiirden ifadelerle anlatmaya calismak kompozisyonlarianlamsizlastirmasi
yaninda, dogru sonucglara ulasmay: da engellemistir. Arastirmada, Anadolu Selguklu
geometrik siislemesinin, yapildigi yiizey ve malzemeye gore degisen Ozelliklerinin
belirlenebilmesi, daha kolay, anlasilir ¢6ziimleme ve tanimlamalarin yapilabilmesi igin
geometrik siislemenin asil unsuru olan ¢izgilerden hareketle kapsamli bir tipolojik tasnifin
Onerilmesi amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: geometri, tipoloji, ¢izgi, siisleme, ¢oziimleme

ooy

ANALYSIS OF GEOMETRIC SYSTEM
A Few Attempts on Anatolian Seljuk Examples

Abstract

The geometrical decoration can be defined as compositions composed of rule-
bounded line systems. The geometric compositions which are seen very frequently in
Anatolian Seljuk art have currently been very popular and many modern designs of them
have been made within the time. This situation attracts attention of many local and foreign
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researchers. There are many different suggestions related to typological classification,
description and analysis of geometrical compositions. It is mentioned by researchers
that primary elements of geometrical compositions are lines and researchers make their
typological classifications according to line systems. Some typology studies are done
according to the figures which appear on the ground as a result of refraction of lines. In
many studies, geometrical compositions are tried to be described by stars and polygons
which occur on the ground when the line systems are refracted. It is widely encountered
in descriptions of geometrical figures to use some terminological expressions which don’t
have any consensus and to use the names of some similar objects in nature. Using these
types of expressions in geometrical compositions which we can describe entirely by the
rules of geometry makes the compositions meaningless and prevents researchers ending up
with correct results. It is aimed in the research to make a thorough typological description
based on lines which are the main elements of geometrical decorations to identify the
changing features due to place and material of Anatolian Seljuk geometrical decorations
and to make easier and more comprehensible descriptions and analyses.

Keywords: geometry, typology, line, decoration, analysis

[ ]
Islam ve Tiirk sanatinda siire¢ igerisinde, geometri bilgisinin hayal giicii

ile birlesmesi geometrik kompozisyonlar1 6zgiin bir bezeme tiiri haline
getirmistir.! Geometrik bezemenin yogun kullanimi arastirmacilarin ilgisini ¢ekmis ve
bu arastirmalarda kompozisyonlari tanimlama, ¢éziimleme ve siniflandirma iizerinde
durulmustur.

Hanbury Hankin, “On Some Discoveries of the Methods of Design Employed in
Mohammedan Art” adli makalesinde? geomerik sekillerin tasnifini kare, altigen, sekizgen
ve arabesk olarak dort baslik altinda incelemistir.

Bahaeddin Ogel, “Selcuklu Devri Anadolu Aga¢ Isciligi Hakkinda Notlar”
adli makalesinde® yalnizca yildiz kdse sayilarina gore yaptig tasnifte ahsap eserlerdeki
kompozisyonlari “sekiz koseli yildiz kompozisyonu, on iki koseli yildiz kompozisyonu on
iki koseli Memliik tipi, on iki suali Anadolu tipi ve diger yildiz kompozisyonlari” olarak
bes gurupta siniflandirmistir.

Kurt Erdmann’m, Anadolu Sel¢uklulari’nin geometrik siislemeyi yogun
olarak kullandiklar1 kervansaraylarm mimari 6zelliklerini inceledigi “Das Anatolische
Karavansaray Des 13. Jahrhunderts” adli eserinin,* 6limiinden sonra esi H. Erdmann

1 Miilayim, 1982a, 51.

2 Hankin, 1905, 461-477.
3 Ogel, 1956, 199-237.

4 Erdmann, 1961.
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tarafindan yayinlanan, yapilardaki siislemeleri ayrintili olarak inceledigi ve ¢izimlerine
yer verdigi tigtinch cildi “Das Anatolische Karavansaray Des 13. Jahrhunderts - I
erken tarihli bir girisim olarak zengin malzeme dokiimiiyle bu konudaki en 6nemli
basvuru kaynaklarindan biridir.

Gerd Schneider’in “Geometrische Bauornamente der Seldchuken in Kleinasien”
adli kitabi® ise kisa agiklamalarla birlikte ¢izim Orneklerine daha fazla yer verdigi bir
basvuru kaynagidir.

Konu hakkindaki en kapsamli yayin Selguk Miilayim tarafindan hazirlanan
“Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Sel¢uklu Cagr” adli kitaptir.”
Sanat tarihi arastirmalarinda terminolojik kararsizliga dikkat gekilen kitapta, bazi
ifadeler daha 6nce kullanildig: haliyle tekrarlanmis, bazi ifadeler i¢in de farkli 6nerilerde
bulunulmustur. Bununla birlikte yazar geometrik kompozisyonlar1 “¢izgi sistemlerinden
gelisenler, kapali sekil ge¢meleri ve geliskin kompozisyonlar” olarak ti¢ gruba ayirmistir.®

Semra Ogel, “Anadolu Sel¢uklularimin Tas Tezyinatr” adli eserinde’ geometrik
kompozisyonlari “ge¢cmeler, kapali ve agtk geometrik sistemler ve yildiz” olarak li¢ gruba
ayirmistir. Ancak gegmeler basligi altinda ¢izgi sistemlerinden olusan tek eksenli sonsuz
karakterli geometrik kompozisyonlarin yaninda kapali sekillerden de 6rnekler vermistir.'°
Bununla birlikte “ag¢ik ve kapali sistemler” konusunda da kavram karmasasi mevcuttur.'

Rahmi Hiiseyin Unal, “Osmanli Oncesi Anadolu-Trirk Mimarisinde Tackapilar”
adli kitabinda geometrik siislemeleri “ge¢cmeler ve yanlardan da devam ettirilebilen
ornekler” olarak smiflandirmus, ardindan da “yarim yildiz ornekli  bordiirler ve
mukarnaslar, yazi taklidi seritler ve siisleme haline gelmis yazi seritleri” alt basliklarini
kullanmistir. Daha ¢ok geometrik kompozisyonun sinirlarina gore yapilan bu tasnifte
“gecmeler” tek eksenli sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar seklinde diistinilmiis
ve kirik ¢izgi sistemleri ile kapali sekillerden olusturulmustur.'

Riistem Bozer, “15. Yiizyilin Ortasina Kadar Anadolu Tiirk Sanatinda Ahsap
Kapilar” adli doktora tezinde geometrik siislemeleri “¢izgi sistemlerinden gelisenler ve

5 Erdmann ve Erdmann, 1976.
6 Schneider, 1980.

7 Miilayim, 1982b.

8 Miilayim, 1982b, 70-77.

9 Ogel, 1966.

10 Ogel, 1966, 83-89.

11 Ogel, 1966, 85°te “agik sistemlerle kapalilar arasinda her zaman kesin sinir ¢ekilmez” derken,
kapali ve acik geometrik sistemler boliimiinde 6rnek olarak verdigi Kayseri Dariissifasi’nin
geometrik siislemesinde sekizgenler daire olarak verilmistir. Demiriz, 2004, 91°de ayni ¢izimde
ayni hata yapilmustir.

12 Unal, 1982, 87-94.
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kapali sekil ge¢gmeleri” olarak iki ayr1 baglikta incelemis ve Selguk Miilayim tarafindan
yapilan tipolojik tasnifin esas alindigini belirtmistir.'®

Yildiz Demiriz’in “Islam Sanatinda Geometrik Siisleme” adli kitabi, kisa bir
giris boliimiinden sonra Islam sanatinda gériilen geometrik siislemelerin ¢izimlerine yer
vermekte olan bir diger 6nemli kaynaktir.'*

Zekeriya Simsir, “Konya Sel¢uklu Medreseleri Cinilerinde Kullanilan Motifler”'®
adli yiiksek lisans tezinde, ge¢meler, ¢izgi sistemlerinden gelisenler ve kapali sekil
gecmelerinden olusan geometrik kompozisyonlar olarak tasnif yapmistir. Benzer tasnif
Halil ibrahim Kunt tarafindan “Konya Selcuklu Portallerinde Geometrik ve Mukarnas
Tezyinat™'® adli yiliksek lisans tezinde de tekrarlanmustir.

Bunlar disinda Giilay Apa Kurtisoglu, “Anadolu Selcuklu Stislemelerinde
Geometrik Kurgu” adli makalesinde'” ve “Anadolu Sel¢uklu Dénemi Ahsap Minberleri”
adl kitabinda'® sadece minberler {izerinden bir tasnif yapmistir.

Geometrik kompozisyonlari olusturan asil unsurun ¢izgi oldugu kabul edilse
de! yapilan bazi tipolojilerin ¢izgi sistemleri veya kapali sekillerin kirilmalariyla
dogal olarak ortaya cikan ve bazi ahsap ornekler disinda kendisine zeminde yer bulan
bolimler iizerinden yapilmasi tercih edilmistir. Bunun yaninda, geometrik kompozisyon
tanimlamalarinin tamami da yine ¢izgi sistemleri digindaki zeminde yer alan geometrik
sekiller tizerinden yapilmistir. Bu durum, bilinen bazi ifadelerin yaninda ilk bakista
insanlar iizerinde ayni duyguyu uyandirmayan ve terminolojik biitiinliigli olmayan
kelimelerin de kullanilmasina neden olmustur. Dolayisiyla tamamen geometrinin kurallari
dahilinde, en az bir geometrik seklin temel alinarak olusturuldugu kurallar biitiini olan
Selguklu geometrik siislemesinin anlasilmasi zorlasmig ve bu konuda dogru sonuglara
ulasilamamustir.

Arastirmamizda, genel olarak cokgenler temel alinarak yapilan kompozisyonlari
olusturan ¢izgilerden hareket ederek Selguklu sanatindaki geometrik siislemenin tipolojik
tasnifinin yapilmasi ve yapilan bu tasnife gére kompozisyonlarin daha kolay ve anlasilir
bir sekilde ¢6ziimleme? ve tanimlamasinin yapilmasi amaglanmustir.

Cizgi sistemlerinin ¢esitli kurallar dahilinde bir arada kullanilmasiyla olusan

13 Bozer, 1992, 315.

14 Demiriz, 2004.

15 Simsir, 1990.

16 Kunt, 1998.

17 Kurtisoglu, 2015a, 218-222.

18 Kurtisoglu, 2015b.

19 Miilayim, 1982b, 69. Unal, 1982, 85,86.
20 Milayim, 1999, 188.
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kompozisyonlarin geometrik bezeme olarak tanimlanabilecegini belirtmistik. Bu
kurallar, acilar ve agilara bagli olarak degisen eksenlerden olusur. Geometrik siislemeler,
cokgenlerin dzelliklerine gore belirli eksenlerde kendilerini tekrar ederler.?!

Bu bilgiler dogrultusunda geometrik kompozisyonlar temel olarak fon-figiir
iliskisine gore, sinirlarina gore ve olusumuna gore sintflandirilmalidir.

Geometrik kompozisyonlar fon-figiir iliskisine gore dort sekilde olusmaktadir.
Bunlar;

1. Cizgi sistemlerinin figiir oldugu kompozisyonlar

2. Geometrik sekillerin figilir oldugu kompozisyonlar

3. Geometrik sekillerin hem figiir hem fon oldugu kompozisyonlar
4. Zemini Olmayan ve Yiizeysel Islenen Kompozisyonlar

Her dort sekilde de kompozisyonlar ¢izgi sistemlerinden yapilmistir. Cizgi
sistemlerinin figlir oldugu geometrik kompozisyonlar Selguklu geometrik siislemesinin
biiylik boliimiinii olusturmaktadir ve ¢izgi sistemlerinin ylizeydeki hareketlerinde, arada
kalan bosluklar oyularak elde edilmistir.

Geometrik sekillerin figiir oldugu kompozisyonlar ise Selguklu sanatinda
az sayidadir. Genellikle ahsap iizerine yapilan geometrik siislemelerde goriilen bu tiir
kompozisyonlar olusturulurken c¢izgi sistemleri fon olarak diisiiniilmiis, geometrik
parcalar ise daha yiiksek olarak verilmistir. (For. 1) Ogel, ahsap ve tas eserlerdeki geometrik
siislemeleri karsilagtirmis, ¢izgiler arasinda kalan geometrik sekillerin daima sabit sekilli
olusunun dikkati onlarin lizerine ¢ektigini, ahsapta bu boliimlerin islemeye daha elverisli
olmast sebebiyle bu durumun anlayisla karsilanabilecegini ancak tas lizerindekilerin ¢izgi
sistemi olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmistir?.

21 Ufuk ¢izgisi yatay eksen kabul edildiginde belirlenen bir noktanin saginda uzanan ¢izgi 0°
acty1 ifade etmektedir ve agilar saat yoniiniin tersine artarak hareket eder. Yatay eksene 90°’lik
bir agtyla yiikselen dogru diisey eksendir. Bu iki eksen arasindaki 45° agilara sahip eksenler
ise ¢apraz eksenlerdir. (Miilayim, 1982, 10.) Bu eksenler digindakiler ise tanimlamada kolaylik
saglamak ve kompozisyonlar: daha anlasilir sekilde ifade etmek igin 30°, 54° ve 60° eksenleri
olarak verilmistir. En fazla kullanilan gokgenler ise besgen, altigen ve sekizgenlerdir. Bu
cokgenlerin acilarinin katlar1 da biiyiik oranda diger ¢okgenlerin &zelliklerini vermektedir.
Soyle ki; besgenin temel alinarak yapildigi kompozisyonlar 72° ve 108° agilara sahiptir. Bununla
birlikte siklikla ongenlerle (144° ag1) birlikte kullanilir. Diisey eksen, yatay eksen, 18°, 36° ve
54° agilarda tekrarlanabilir. Altigenin temel alinarak yapildigi kompozisyonlar 120° agilara
sahiptir. Diisey eksen, yatay eksen, 30° ve 60° acilarda altigenler tekrarlanabilir. Altigenler
ayni zamanda kapali sekillerle olusturulan kompozisyonlarda en fazla kullanilan ¢okgenlerden
biridir. Sekizgenin temel alinarak yapildigi kompozisyonlar 90°, 112,5° ve 135° acilara sahiptir.
Diisey eksen, yatay eksen ve capraz eksenlerde sekizgenler tekrarlanabilir.

22 Ogel, 1966, 87.
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Geometrik sekillerin hem figiir hem fon oldugu kompozisyonlar da ¢ok az
sayida kullanilmig olup, ¢izgi sistemlerinin kalinliklart sifir olarak uygulandigindan,
sekillerin kose ve kenarlart birbirlerine araliksiz bitistirilmis, bir bos - bir dolu kuralina
gore kompozisyonlar uygulanmistir. (Fot. 2-3, Ciz. 1-2)

Ayni1 zemine yapilan ve yiizeysel islenen kompozisyonlar daha ¢ok ¢ini ve tugla
malzeme tizerinde kullanilmistir. Ayrica tag (mermer) malzeme {izerine yapilan farkli
formlardaki bazi diigiimler de ayn1 zemin iizerine yapilan kompozisyonlardandir. Bazi
orneklerde ise kompozisyon ylizeysel oyulmus, zemin olusturulmamistir. Tag (mermer)
iizerinde farkli renkteki malzemeyle figiir ayrimi yapilabilmektedir. (Fot. 4-5, Ciz. 3-4)

Sinirlarina gore geometrik kompozisyonlar dort grupta toplanabilir.

1. iki eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlar
2. Tek eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlar®
3. Sinirli kompozisyonlar

4. Kapal1 kompozisyonlar

Iki eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlarda, kompozisyonun tekrar eden en
kiigiik birimi yatay ve diisey eksende eklenerek sonsuz karakterli kompozisyonlar elde
edilir. (Ciz. 5)

Tek eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlarda kompozisyonun tekrar eden
en kii¢iik birimi yatay veya diisey eksende eklenerek tek eksenli sonsuz karakterli
kompozisyonlar elde edilir. (Ciz. 6-8)

Smurlt ve kapali kompozisyonlar, arastirmacilar tarafindan genel olarak ihmal
edilmis durumdadir. Bu kompozisyonlar genelde kemer alinligi, kubbe gegisleri, rozet
gibi yiizeylerde goriiliir. Bu boliimlerde bulunan kompozisyonlar ¢cogunlukla kendilerini
tekrar etmezler.?* Sinirhi ifadesi; bir cerceve veya kapali sekil igerisinde verilen
geometrik kompozisyonun halihazirdaki 6zellikleri géz oniinde bulunduruldugunda
devam ettirilemedigi kompozisyonlar i¢cin kullanilmistir. Bu tiir kompozisyonlarda
¢izgi sistemlerinin uglart sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlarda oldugu gibi
kompozisyonu siirlayan bordiir kenarinda kesintiye ugramasi nedeniyle ilk bakista sonsuz
karakterli geometrik kompozisyon seklinde goriilmektedir. Ancak ayrintili incelemede

23 Miilayim, 1982b, 70 ve Miilayim, 1982c, 502°de merkezi karakterli kompozisyonlar, iki ve
tek eksenli sonsuz karakterli kompozisyonlardan bahsederken, Unal, 1982, 87°de gecmeler ve
yanlardan da devam ettirilebilen 6rnekler seklinde tanimlamistir.

24 Ogel, 1966, 84’te “Biitiin Islam sanat1 ¢evrelerinin geometrik tezyinatini sonsuz Orneklerin
meydana getirdigini” belirtmis, 94’te ise “rozetler lizerindeki motiflerin ¢ogunun merkezi
oldugunu” vurgulamistir. Miilayim, 1982b, 70°te “merkezi kompozisyonlar gergekte sonsuz bir
kompozisyondan alinarak yayilip agilmasi 6nlenmis kapali sistemlerdir” seklinde tanimlamustir.
Demiriz, 2004, 15’te merkezi kompozisyonlarin birgogunun tekrarlanarak yiizey siislemesi
olusturulabilecegini belirtmektedir.
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<« Fot. 1: Malatya Ulu Camii (1224) minberi.
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A Fot. 2, 3: Aksaray Sultan Han (1229) avlu tagkapisi
tizerindeki geometrik kompozisyonlar.
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Ciz. 1-2: Aksaray Sultan Han avlu tagkapis1 geometrik kompozisyonlari.
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Fot. 4: Aksaray Sultan Han avlu tagkap1 nisi Ciz. 3: Aksaray Sultan Han avlu tagkapt nisi
iizerindeki geometrik siisleme. iizerindeki geometrik siisleme ¢izimi.

<« Fot. 5: Karatay
Medresesi (1251)
kubbesindeki ¢ini
kompozisyon.

Ciz. 4: »
Karatay Medresesi
kubbesindeki ¢ini
kompozisyonun
¢eyrek dilimi.
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ve verilen Ozellikler dahilinde kompozisyonun ¢izimi yapildiginda, kompozisyonun
verildigi sinirlardan daha fazla genisletilemeyecegi goriilecektir. (Ciz. 9 - 10)

Kapali kompozisyonlar kapali sekillerden ve tekrar eden sekillerden olusmaktadir.
Kapali sekillerden olusan kompozisyonlar kapali seklin bir merkez etrafinda tekrar
edilmesiyle olusur. (Ciz. 11) Tekrar eden sekillerden olusan kompozisyonlar ise temel
alindig1 ¢okgenin acilartyla kirilmalar yaparak olusmaktadir. Bu kompozisyonlarin
timiinde kompozisyonun etrafini sinirlayan bordiir de seritlerin atlamali olarak yapilist
kuralina uygun bir sekilde kompozisyona dahil edilmistir. (Ciz. 12)

Olusumlarma gore Selcuklu geometrik kompozisyonlarini iki sekilde
smiflandirabiliriz. Bunlar;

1. Birim elemanlardan olusan kompozisyonlar

2. Cizgilerden olusan kompozisyonlar

Demiriz tarafindan “firildak” baghigi altinda incelenen orneklerin biiylik
bolimil, “svastika” basglig1 altindaki 6rneklerin bir kismi* ve tugla malzemeden yapilan
uygulamalar, birimlerden olusan geometrik kompozisyonlar gurubuna girmektedir.
Bu kompozisyonlarda ¢izgiler birbirlerinin iizerinden atlamali olarak geg¢mezken,
bazi 6rneklerde kompozisyon ayni zemin {izerine yapilmistir. (Ciz. 13-14) Ayrica bu
kompozisyonlar 1zgara yontemiyle kolayca ¢izilebilmektedir.

Cizgilerden olusan geometrik kompozisyonlar ii¢ alt gurupta toplanabilir.

1.1. Cizgi sistemlerinden olusan kompozisyonlar
1.2. Kapal1 sekillerden olugan kompozisyonlar

1.3. Cizgi sistemleri ve kapali sekillerin bir arada kullanilmast sonucu elde
edilen kompozisyonlar.?®

Cizgi sistemlerinden olusan geometrik kompozisyonlar ise;

1.1.1. Diiz gizgiler
1.1.2. Egrisel cizgiler (yay)
1.1.3. Kirik ¢izgi sistemleri

1.1.4. Birlesen ¢izgilerden olusan geometrik kompozisyonlar basliklari altinda
incelenebilir.

Diiz (Ciz. 15) ve egrisel (Ciz. 16) gizgiler genelde kirik ¢izgi sistemleri ve kapali
formlarla birlikte kullanilir. Bunun yaninda egrisel ¢izgiler dairenin bir kismi olup
(yaklasik 1/2, 1/3 vs) bu uzunlugu, temel alindig1 ¢okgenin 6zellikleri belirler.

25 Demiriz, 2004, 253-263,231-239.
26 Miilayim, 1982b, 70-77.
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Ciz. 5: Egirdir Sultan Han (1237-38) Ciz. 6, 7, 8: Avanos Sarihan (1249) avlu
tackapisindaki kompozisyon. ve kapal1 kisim tagkapisindaki siislemeler.
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Ciz. 9-10. Kayseri Sultan Han (1232-36) kapali kisim aydinik feneri pandantifindeki ve
Agzikarahan* avlu tackapisindaki geometrik stislemeler.

Ciz. 11:

Agzikarahan (1231) kapali
kisim tackapisindaki
stislemeler.

Schneider, 1980, 60’da 42 numarali ¢izimde de Agzikarahan avlu tagkapisindaki geometrik
stisleme ¢izilmis, hemen yanina yapilan ayrimntili ¢iziminde geometrik kompozisyon iizerinde

oynama yaparak kompozisyonu iki eksenli sonsuz karakterli bir geometrik kompozisyon haline
dondistiirmiistiir.
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>
Ciz. 12

Ishakli Han (1249)
avlu tagkapisindaki
geometrik siisleme.
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Ciz. 13: Aksaray Sultan Han avlu tagkapisindaki geometrik siisleme.**

|
Ciz. 14:

Ince Minareli Medrese
(1264) kubbesindeki tugla
siisleme ¢izimi.

** Cizim 14 ile benzer sekilde yapilmis ¢izim igin bk. Necipoglu, 1995, 266.
Kompozisyondaki “Ali” lafz1 i¢in bk. Karamagarali, 2006, 297-316.

36 Sanat Tarihi Dergisi



Geometrik Sistemin Coziimlenmesi

Kirik ¢izgi sistemleri belirli araliklarla tekrar eden agilarla kirilan ¢izgilerin,
sonsuz karakterli kompozisyonlar veya smirli  kompozisyonlar igerisindeki
diizenlemeleridir. Kirik ¢izgi sistemlerinin en énemli 6zelligi bir eksen tlizerinde hareket
etmesidir. Cizgilerin kirilma noktalarin1 ¢okgenlerin biiyiikliikleri ve eksenler, kirilma
acilarini ise gokgenlerin agilari belirlemektedir. (Ciz. 17-18)

Birlesen ¢izgiler?” daha ¢ok ahsap siislemelerde goriilir. Bu ¢izgiler kirik ¢izgi
sistemlerinde oldugu gibi belirli eksenlerde hareket etmezler ve uglart kompozisyonun
kenarlarinda degildir. Birlesen cizgilerin uglar1 genelde kirik ¢izgi sistemleri veya kapali
formlarla kompozisyonun ortasinda birlesmektedir. (Ciz. 19-20) Birlesen ¢izgilerin oldugu
kompozisyonlar tas 6rneklerde az sayidadir.

Bununla birlikte kapali formlar kendi arasinda ti¢e ayrilir.

1.2.1. Cokgenler
1.2.2. Kiurik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlar
1.2.3. Kendini tekrar eden kapali formlar

Diizgiin ¢okgenler kapali sekillerin en gok kullanilanlaridir. Diizgiin gokgenlerden
veya kirik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlardan olusan siislemelerin
tanimlamalar1 genelde ge¢me olarak nitelendirilmektedir.?® Ancak geometrik siisleme
tanimlamalarinda bu durum goz ard1 edilmekte, sistemlerin kesismeleri ve atlamali olarak
yapilmasi da ge¢me olarak adlandirmaktadir. (Ciz. 21-22)

Kirik ¢izgi sistemlerinin tek eksen tizerinde degil de, gesitli agilarla kirilmalar
yaparak olusturdugu sekiller, kirik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlardir.
Rozetler disindaki kirik ¢izgi sistemlerinin olusturdugu kapali formlar, bordiirler
igerisinde genel olarak biitiin sekliyle goriinmeyip, tek eksende kompozisyonun tekrar
eden en kiiglik pargasindan iki veya iki eksende dort parganin birlestirilmesiyle ortaya
¢ikarlar. (Ciz. 23-24) Baz1 gelismis kompozisyonlarda ise kirik ¢izgi sistemlerinden olusan
kapali formlarin tam olarak goriinebilmesi igin iki eksende toplamda kompozisyonun
tekrar eden en kiiciik 16 par¢asinin yan yana getirilmesi gerekmektedir.

Kendini tekrar eden kapali formlar grubunda, ¢izgi sistemlerinin basladigi
noktada bittigi ve igerisinde iki, li¢, dort veya sekiz adet elemanin tekrar ettigi sistemler
bulunur. Bordiir icerisinde diger ¢izgi sistemleriyle birlikte kullanilirlar. Rozet igerisinde
kullanildiklarinda ise bazi d6rneklerde tek parcadan olusmuslardir. (Ciz. 25-26)

27 Miilayim, 1982b, 10°da kapali formlar i¢in “ge¢me” ifadesini, ¢izgi ya da serit sistemlerinde
ise gegme yerine “kesisme” ya da is¢ilik 6zelligine bakarak “atlama” ifadelerini kullanmustir.

28 Miilayim, 1982b, 10°da kapali formlar icin bu ifadeyi kullanmustir. Unal, 1982, 87’de
gecmelerin en belirgin 6zelliklerinin egri hatlara sahip 6rnekler oldugunu vurgulamis ve bu
dogrultuda drnekler vermistir. Ogel, 1966, 83’de gecmeleri devamlilik ve seritlerin atlamali
ilerleyisi prensiplerine dayandirmistir. Demiriz, 2004, 321-331°de Ogel ile aym dogrultuda
ornekler vermistir. Bu arastirmamizda, Miilayim tarafindan yapilan tanimlama kabul edilmistir.
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Ciz. 16: Aksaray Sultan Han avlu
tagkapisindaki siisleme.

Ciz. 15: Egirdir Sultan Han avlu
tackapisindaki siisleme.***

\~

,248.

r, 2007

mescit mihrap siislemesi.

Ciz. 18: Aksaray Sultan Han kdsk
tackapisindaki siisleme.

Ciz. 20: Aksaray Sultan Han avlu

10 cm

L OO

5

V>Q<D>A

bordiirtindeki kompozisyon.
siisleme.

WVOLRY(

Ciz. 17: Aksaray Sultan Han kdsk mescit dig cephe
Ciz. 19: Egirdir kale kapis1 lizerindeki

1O IO

*** Bahse konu tackapi giinlimiizde Diindar Bey Medresesi’nde yer alir. Bk. Boze
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A Ciz. 21: Agzikara Han, kapal
kisim tackapisindaki siisleme.

AT
AIA

A5
LA X

/}(

e e
~/\'//
V-

AP A
SieoSe

v
s

<« Ciz. 22: Agzikara Han, avlu
tackapisindaki siisleme.
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o5 VS S V Ciz. 23: Aksaray Sultan Han,
SIS TS ‘ :

avlu tagkapisindaki stisleme.

7

Cizgi sistemleri ve kapali sekillerin bir arada kullanmildigi geometrik
kompozisyonlar, diger kompozisyonlara gore daha gelismis kompozisyonlardir ve
genelde tagkapilarin ana bordiirleri tizerlerinde, genis ylizeylerde yer alirlar. Bazi rozetler
iizerinde de goriilebilmektedirler. (Ciz. 27-28)

Arastirmalarda gorildiigii gibi tipolojik tasniflerin bir kismi ¢izgi sistemleri
tizerinden, bir kismi da ¢izgi sistemlerinin aralarinda ortaya ¢ikan geometrik gekiller
tizerinden yapilmistir. Geometrik sekiller {izerinden yapilan tasniflerin ikisinde de ahsap
malzeme temel alinmistir. Ahsap malzeme lizerine yapilan geometrik kompozisyonlarda
bazi 6rneklerin geometrik pargalariin ¢izgi sistemlerinden daha yiiksek yapilmasi (fon-
figiir iliskisi) nedeniyle ahsabin 6zel bir konumu oldugu daha once belirtilmisti. Bunun
yaninda, yiizeysel islenen geometrik kompozisyonlar da diisiiniildiigiinde tasnifin ilk
olarak fon-figiir iliskisine gore yapilmasi, arastirmacilar arasindaki ilk bakista goriilebilen
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0 5 10cm
A Ciz. 25: Aksaray Sultan Han, kapali kisim
tackapisindaki rozet.
V Ciz. 26: Agzikarahan, avlu tagkapisindaki rozet.
= 2ﬂv \
510 \ ( 'J
o 5 Nic¥c

Ciz. 24: Kayseri Sultan Han, avlu tagkapi-
sindaki stisleme.

farklt bolimler temel alinarak yapilan tipolojik tasnif karmasasina son verecektir. Bu
karmasaya geometrik kompozisyonlarin ¢izimlerinin ¢izgi kalinligi olmadan yapilmasi,
arada kalan geometrik sekillerin kaplama® olarak digtiniilmesi de neden olmaktadir.
Hatta bu disince geometrik kompozisyonlarin simetrik®® oldugu yanilgisina neden
olmustur ki geometrik kompozisyonlarin ¢ok biiyiik boliimii ¢izgilerin atlamali yapilist
diistiniildigiinde uygulamadaki hatalar®' diginda simetrik degillerdir. Kompozisyonlarin
¢ogunda ¢izgi sistemleri figlir olarak kullanilmistir. Geometrik siislemeye yon veren ana
unsurun ¢izgi sistemleri oldugu diisiiniildiigiinde, bu sistemlerin temel alinmasiyla yapilan
tipolojilerin geometrik siislemenin anlagilmasinda daha dogru sonuglara ulastiracagi
ortadadir.

“Gegme” ifadesi bazi arastirmacilar tarafindan tek eksenli sonsuz karakterli
geometrik kompozisyonlar igin kullanilirken,*? bazi arastirmacilar tarafindan hem tek

29 Arik-Sancak, 2007. Bu kitapta kompozisyonlar kaplama veya karo mantigiyla
degerlendirildiginden ¢izgi kalmligi kullanilmamis dolayisiyla da geometrik siislemenin en
onemli kurallarindan biri olan atlamali tasarim yapilamamustir.

30 Demiriz, 2004, 8.

31 Bahse konu olan hata Aksaray Sultan Han avlu tackapisinin bat1 yoniindeki nis ylizeyine islenen
ve altigenlerin temel alinarak yapildigi geometrik kompozisyonda bulunmaktadir.

32 Unal, 1982, 87.
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hem iki eksenli sonsuz karakterli geometrik kompozisyonlar igin kullanilmigtir.** Birgok
aragtirmaci ise geometrik kompozisyon tanimlarinda hemen biitiin kompozisyonlari
bir sekilde ge¢me ifadesini kullanarak tanimlamiglardir. Bu durum, geometrik
kompozisyonlarin sinirlarina gére daha anlasilir bir tasnifinin yapilmasi gerekliligini
ortaya ¢ikarmustir.

Arastirmacilar geometrik kompozisyonlarin ¢izimlerini yaparken bazi teknikler
kullanmaktadir. Yatay ve diisey yonde bazen de farkli eksenlerde yapilan cizgilerle 1zgara
metodunda cizimler yapilabilmektedir. Birimlerden olusan geometrik kompozisyonlarin
¢izimi bu teknikle oldukga kolay elde edilirler. Pergel yardimryla daireler ¢izerek ve yine
pergel yardimiyla daire iizerinde olusturulan ¢esitli noktalarin birlestirilmesi neticesinde
de geometrik kompozisyonlar ¢izilebilmektedir. Hatta bu teknikte ¢izimleri yapan bazi
aragtirmacilar® bu durumu ¢izim teknigi yerine ¢oziimleme® ifadesiyle belirtmislerdir.
S6z konusu iki teknikle de dogru sonuglara ulagmakla birlikte 6zellikle tamamen kirik
cizgi sistemleriyle yapilmis ve birka¢ ¢cokgenin (sekiz-dokuz-on-onbir-onikigen gibi) bir
arada kullanildig1 geometrik kompozisyonlarin ¢iziminde bu tekniklerle ¢izim oldukca

33 Ogel, 1966, 83-84.
34 Bakirer, 1983, 163.
35 Coziimleme i¢in bk. Miilayim, 1999, 188.

Sanat Tarihi Dergisi 41



Mustafa Bulut

zorlagmaktadir. Arastirmada ¢izimler {izerindeki koyu cizgilerle belirtilen boliimlerde
goriilebilecegi gibi, ¢okgenlerin temel alinarak yapildigi teknik, bu sekildeki gelismis
kompozisyonlarda daha bagarili olunmasini saglamaktadir.

Arastirma agirlikli olarak bazi ifade degisiklikleri olmak kaydiyla Selgcuk
Miilayim tarafindan yapilan tipolojik tasnif temel alinarak hazirlanmis, alt bagliklarla
da zenginlestirilmistir. Cizgi sistemlerine yogunlasilarak yapilan bu tipolojik tasnif,
kompozisyonlarin anlasilmasi ve c¢oziimlenmesindeki ilk asamadir. Bununla birlikte
Selcuklu geometrisi, tamamen geometri biliminin kurallariyla olusturulmus bir
uygulamadir ve ikonografi bir yana birakilirsa, yapilan tarihlendirme ve tanimlamalarda
bu dogrultuda hareket edilebilir.

Yapilan tipolojik tasnifin gema olarak gdsterimi asagidadir.

Geometrik Kompozisyonlar

Fon-Figiir iliskisine Gore Sinirlarina Gore Olusumlaria
Gore
|| Cizgi Sistemlerinin Figiir || ki Eksenli Sonsuz
Oldugu Kompozisyonlar Karakterli Kompozisyonlar Birim
Geometrik Sekillerin Figiir || Tek Eksenli Sonsuz Elemanlardan
| Oldugu Kompozisyonlar Karakterli Kompozisyonlar Olusan
Kompozisyonlar
Geometrik Sekillerin Hem | Sunirlt Kompozisvonlar —
| Figiir Hem Fon Oldugu ROERY 4 Cizgilerden
Kompozisyonlar Kapali Kompozisyonlar Olusan )
. - Kompozisyonlar
|| Zemini Olmayan ve
Yiizeysel Islenen |
Kompozisyonlar

Cizgi Sistemlerinden Kapali Sekillerden Cizgi Sistemleri ve
Olusan Kompozisyonlar Olusan Kompozisyonlar Kapal1 Sekillerin
Bir Arada
H Diiz Cizgiler Cokgenler Kullanildig
Kompozisyonlar
| Egrisel Cizgiler Kirik ¢izgi sistemlerinin
olusturdugu kapali
H Kirik Cizgi Sistemleri formlar
. o Kendini tekrar eden
—| Birlesen Cizgi
p : kapal1 formlar
Sistemleri
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19. YUZYILDAN KALEMISI VE AHSAP SUSLEMELI BIR EV:
KOCARLI HIDAYET ILHAN EVI

Erbil COMERTLER AKTUG*
Kadir PEKTAS**

Ozet

Evlerin yap1 malzemesinin dayaniksizliginin yaninda degisen yasam kosullarinin
etkileri de, geleneksel tarzda yapilmis evlerin giderek yok olmasindaki etkenlerdendir.
Gecmisten gliniimiize Tiirk ev geleneginin gostergesi olan bu yapilarin, tarihi mirasa sahip
¢ikmak agisindan korunmasi ve belgelenmesi gerekmektedir. Gerek mimari diizeni gerekse
siisleme ozellikleri Tiirk Evi gelenegini yansitan Hidayet Ilhan Evi de bu evlerden biridir.
Bu gelenegi, mimari olarak iki katli dis sofali plani, yiiksek duvarli avlusu, malzemesi,
hayat ve oda diizeninde gérmek miimkiindiir. Mimari ile biitiinlesen kalemisi ve ahsap
siislemeleri, 6zellikle kapidaki ¢ift basli kartal motifi dikkat g¢ekicidir. Ev sahibinin
ekonomik giicli dogrultusunda yapilan bu siislemeler, yerel siisleme 6zellikleri yaninda
cagin estetik anlayis1 ve tslup 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kocarli, Ev, Hidayet Ilhan Evi, Kalemisi, Ahsap, Siisleme

A HOUSE WITH HAND-CRAFT AND WOODEN DECORATIONS
FROM THE 19™ CENTURY: KOCARLI HIDAYET ILHAN HOUSE

Abstract

One of the reasons of the disappearance of the traditional-style houses is the
changing life circumstances as well as the weakness of the constructional materials. It is
vital to protect and document these constructions that demonstrate Turkish home traditions.
Hidayet Ilhan house is one of those houses with its architectural features and decorational
aspects. It is possible to see this tradition as an architecture on its plan consisting of two
storey and anteroom outside, yard with high walls, material, anteroom and room layout. Its
hand-craft and wooden decorations integrated with the architecture, especially the double
headed eagle motif on the door is remarkable. The this decorations, made in accordance
with the financial status of its owner, are reflective of the features of local designing as well
as the understanding of aesthetics and stylistic aspects during the century.

Keywords: Kogarli, House, Hidayet Ilhan House, Hand-Craft, Wooden, Ornament
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Erbil Comertler Aktug - Kadir Pektas

att Anadolu Bolgesi’nde 18. yiizyil baglarindan itibaren ayanlarin gii¢

kazanmaya baglamasiyla Cihanogullari yonetiminde' 6nemli bir merkez
haline gelen Kogarli ilgesinden gilinlimiize ulasan sivil yapilar sinirli sayidadir. Cihanoglu
Camii ile Konagi ve Kulesi arasinda yiiksek avlu duvarlari ve evler arasina gizlenmis
Hidayet IThan Evi bu ¢alismanin konusudur. Kogarl Ilcesi Yeni Mahalle, Yeni Cadde
No: 7’de bulunan tescilli ev,> mimari ve siisleme 6zellikleri agisindan benzer 6rnekler
ve ev sahibinden edinilen bilgiler de dikkate alindiginda, 19. yiizyilm ilk yarisina
tarihlendirilebilmektedir.

Mimari Ozellikleri

Batidan doguya meyilli bir arazi lizerinde yer alan evin, dogu ve giiney duvarlari
sonradan bitistirilmis farkli evler tarafindan kapatilmistir. Bati cephe dar bir ara sokaga
bakmaktadir. Sokagin genisletilmesi esnasinda, eve ait bati duvarina bitisik hamam kis-
mi yikilmistir. Evin kuzeyini kaplayan genisce bir avlusu bulunmaktadir. Avluya, kuzey
cephede batiya kaydirilmis biiylik bir ciimle kapist ile girilmektedir. Avlunun batisini,
zeminden yaklasik 1 m yiikseltilerek yapilmis mutfak, kuzeyini dam ve samanlik islevine
ayrilmis tek katli miistemilat olarak diizenlenmis odalar kaplamaktadir. Dogu ve batida
avluyu yiiksek duvarlar ¢evrelemektedir. (Fot. 1-2) Dogu-bati dogrultusunda dikdortgen
bir alana oturan ev, iki katli, dis sofalidir. (Ciz. 1) Zeminden yaklasik 1 m yiiksekliginde
bir subasman iizerinde yer alan alt kat, iist
katin giintimiizdeki oda diizeni ile aynidir.
Bu kattaki odalarin kiglik oda, zahire dami,
kiler vb. islevlere ayrildigi goriilmektedir.
Evin dogu, bat1 ve giiney duvarlar ile ku-
zey duvarmin birinci kat seviyesinde ahsap
hatilli moloz tas malzeme kullanilmistir.
Kuzey cephesinin ikinci kati ile evin i¢ du-
varlari da ahsap ¢atkili muskali dolma duvar
teknigindedir. iki omuzlu kirma catmin iizeri
oluklu alaturka kiremitle kaplidir.

Evin kuzeyinde, avludaki ¢esmeye
bitistirilmis merdivenler, ikinci Kkattaki
hayata  ¢ikist  saglamaktadir.  Hayatin
gilineyinde li¢, dogu ve batisinda birer oda
yer almaktadir. (Fot. 3)

Fotograf 1: Hidayet {lhan Evi, genel
goriinis.

Giineydogudaki oda, basoda olarak diizenlenmistir. Oda, ikisi duvara dayanan
ii¢c ahsap siitun iizerine oturtulmus, eksende yuvarlak kemerli, iki yanda atnali kemerli

1 Haykiran ve Tunali, 2012, 125-129.

2 Ev, Aydin Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Bélge Kurulu’nun 22.01.2006 tarih ve 9 sayili
karartyla tescillenmistir.
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Fotograf 2: Hidayet {lhan Evi, avludan gériiniis.

direklikle iki boltime ayrilmistir. Odanin batt duvarmi kapidan itibaren yiklik ve
gusiilhane kaplamaktadir. Yikligiin iki yaninda ii¢ gozlii takgegozlere® yer verilmistir.
Giliniimiizde odanin kuzey ve giiney duvarlarinda iki, dogu duvarinda bir pencere ile dogu
duvarinda kapakli iki gdmme dolap bulunmaktadir.

Giineybatidaki odanin, giiney ve kuzey duvarlarinda birer pencere, bati duvariin
ekseninde al¢1 yasmakli bir ocak ve kuzeye kaydirilmis kiigiik bir de kap1 yer almaktadir.

Eksendeki kiiglik odanin, kuzey duvarinda iki, giiney duvarinda bir pencere
ile giiney duvarinda tak¢egdz bulunmaktadir. Bati duvarinda yer alan kapi giiniimiizde
kapatilmig durumdadir. Ancak kapinin diger odanin dolabina dogru agilmasi, dolabin bir
boliimiiniin erzak dolu kiipleri depolama veya servis hizmetleri i¢in kullanildigini akla
getirmektedir.

Hayatin dogusundaki odanin, giiney duvarinda tek, kuzey duvarinda iki pencere
yer almaktadir. Dogu duvarinda bir gdmme dolap ile kuzeye kaydirilmig bir de pencere
bulunmaktadir.

3 Sozen ve Tanyeli, 2001, 229°da “Tak¢egoz: Geleneksel Tiirk evlerinde duvar i¢ine oyulmusg tistii
kemerli kiigiik girinti. Genellikle ocagin iki yaminda yapilir ve ahsap ya da kargir olabilirdi.”
seklinde tanimlanmaktadir. Akyiiz Levi, 2009, 168°de “Yiikliikte, kapali dolaplarin yani sira,
geleneksel Tiirk evlerinde ‘tembel deligi’, ‘géz’, ‘gozenek’, ‘tak¢egdz’ gibi adlar alan agik
béliimler bulunmaktadir.” seklinde bir ifadeye rastlanmaktadir. Karpuz, 1984, 30°da “Ciceklik
bazi hallerde yiikliigiin yan tarafina kaydwil. Cigeklik niginin iki yaminda ‘takge gozler vardir.
Bunlar ¢cogunlukla ticerlidir.” seklinde tanimlanmaktadir. Yoresel olarak “ak¢ag6z”, “sak¢agdz”
seklinde kullanimlarina da rastlanan bu boliime, farkli yayinlarda “tak¢ag6z” denildigi de
goriilmektedir.
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A

Cizim 1: Hidayet ilhan Evi plan1.*

Hayatin batisindaki odanin gilineye agilan tek, kuzeye agilan iki penceresi ve
kuzey duvarinda bir gbmme dolab1 bulunmaktadir. Bati duvarinda yer alan pencere,
duvari kaplayan dolaplarla kapatilmistir.

Geleneksel Tiirk Evi plan diizeniyle karsilastirildiginda, kalan izlerin de yardim
ile evde yapilan degisiklikleri tespit edebilmek miimkiindiir. Hayata ¢ikisi saglayan
ahsap veya tas olmasi muhtemel merdivenler, gliniimiizde yerini beton merdivenlere
birakmistir. Hayat ve hayatin gerisinde {i¢ oda diizeninde kurulmus evde, 6nii agik olan
hayat tamamen kapatilmis, hayatin dogu ve batisina birer oda eklenmistir.

Gilineydogu ve giineybatidaki her iki odanin kuzey duvarlarinda dort pencere yer
almaktadir. Bunlardan bazilar1 kapatilmistir. Basodada dogu duvarinda, ortadaki kiiciik
odada gliney duvarinda yer almasi gereken ocaklar, pencereye doniistirilmislerdir.
Gilineybatidaki odanin dogu duvarinda yer alan dolaplar kontrplak ile kapatilip lizerleri
boyanmustir. Ayni odanin batt duvarindan kiigiik bir kapriyla gecilen banyo ve hela ortadan
kaldirilmig, gliney duvaria bir pencere agilmistir. Oda sonradan yapilan degisikliklerle
mutfaga dontistirilmistiir.

* Makalenin ¢izimlerini yapan Sanat Tarihgisi Davut Oguz’a ¢ok tesekkiir ederiz.
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Fotograf 3: Hidayet ilhan Evi, hayat.

Batidaki odanin kuzey duvarinda iki pencere, sonradan yapilmis ilavelerdendir.
Odanin bat1 duvarini kaplayan dolaplar da sonradan yapilmistir. Iki oda birbirlerine dort
pencereyle agilmayacaklarina gore; gliney duvarinda biri diginda kapatilmis ii¢ pencere
de bu odanin sonradan yapildiginin kanitidir. Bu odanin batisinda Aayattan iki basamakla
c¢ikilan duvarla ¢evrelenmis sogukluk,* tuvalet ve banyo olarak degistirilmistir.

Hayatin batisinda oldugu gibi, dogusundaki odanin da sonradan kapatildigi,
duvarlardaki kemer izlerinden anlagilmaktadir. Bat1 duvarinda ikisi genis, biri dar ii¢
kemer, duvarla kapatilarak ortaya bir kap1 yerlestirilmistir. Kemerli olmas1 gereken kuzey
duvarda da iki pencere yer almaktadir. Hayattan disari tasintt yapmis, tek kemer ve iki
farkli ortiiye sahip odanin kosk olarak diizenlendigi goriilmektedir.

Siisleme Ozellikleri

Siislemeler, odalarin kapi, dolap ve tavanlarinda yogunlagsmaktadir. Tamami
yagli boya ile boyanmis kapilar tablali ve gegme teknigindedir. Evde iki oda kapisinda
bulunan siislemeler, genellikle kapilarin kemer ve tepelik boliimlerindedir. Basoda

4 Yoresel olarak “ayazlik” olarak da adlandirilan mekan, sofanin disa uzantisi olan ve bir kot
farkiyla yiikseltilerek 6zellestirilmis, serin oturma kosesidir.
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dolaplar1 sade tutulmustur. Basoda ve kosk
tavani diginda tavanlar pasali® diizendedir.

Tim yapt elemanlarimin yiizeyle-
rinde goriilen oyma, boyama ve kalemisi
tekniklerine ilave olarak kapilarda ajur, ka-
zima ve kiindekari, tavanlarda g¢itakari tek-
nikleri kullanilmistir.

Basoda Kapisi: Hayatin giliney
duvarinda, giineydogudaki odaya giris
saglayan siislemeli kapida, kemer ve tepelik
boliimlerine de yer verilmistir. (Fot. 4)

Kapt pervazinin  dig  koseleri
siitungelerle sinirlandirilmigtir. Kare kaideli
yarim daire profilli siitungeler, iist kisimda
bagliklarla ~ sonlanmaktadir.  Basliklarin
hizasinda biri kalin ¢ icbilikey silme
tepelikle kapiy1 ayirmaktadir. Silmenin altina
yerlestirilmis konsollardan bir bilezikle
ikiye ayrilmig asagi sarkan yapraklar, kapiy1
cevreleyen silmelerle hareketlendirilmis
birinci bordiiriin {izerinde yer almaktadr. Iki
yandan igbiikey silmelerle hareketlendirilmis
. ikinci bordiir, ekseninde yarim daire
Fotograf 4: Hidayet Ilhan Evi, bagoda kapis1.  kesitli ajur tekniginde siislemelere sahiptir.

Bordiiriin iist iki kdsesine ve ortasina birer
giil motifi yerlestirilmistir. Bordiir, ti¢ dilimli palmet ile iki yarim palmetin yan yana
gelerek olusturdugu yaprak dizisi ile dolgulanmistir. Bordiiriin silmeleri, kapiya dogru iki
farkli kademe olusturmakta ve pervazin i¢ kdsesini yuvarlaklagtirmaktadir.

Kap1 yiizeyi iki ana siisleme panosuna ayrilmistir. Birinci pano, kiigiik kare bir
tabla etrafinda dort dikdortgen tablanin hasir 6rgii motifi olusturmasi ve ayni siislemenin
sonsuzluk izlenimi uyandiracak sekilde tekrarlanmasiyla meydana gelmistir. Ikinci
panoda ayni siisleme bir kez tekrar edilmistir.

Kapinin dilimli kemeri konsollar iizerine oturmaktadir. Yapraklarla siislenmis
konsol, bir bilezikle ortadan ikiye ayrilmistir. Kapt kemerini, igbiikey ince bir silme ve
bir sira yaprak dizisi dolagsmaktadir. Silmenin yiizeyi, yagliboyanin kapattig1 kazima

5 Pasa: Ayni diizeyde bitisen iki ahsap yiizey arasinda olusan ¢izgiyi gizleyen metal veya ahsaptan
yapilmus ¢ita ya da gubuk. Pasali: Bitisme ¢izgileri pasalarla kapatilmis ahsap konstriiksiyonu
nitelemektedir. (Sozen ve Tanyeli, 2001, 187.)
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kiigiik daireler ve “C” motifli kivrik dallarla doldurulmustur. Her iki kemer koseligi
simetrik olarak ayni siislemeleri yansitmaktadir. Koselikte, uglart voliitlii iki “C” motifli
kivrik dalin birleserek olusturdugu madalyon yer almaktadir. Madalyonun igi, dallarla
hasir orgii seklinde diizenlenmistir. Aralarda kalan kare bosluklarmn igi de kiiciik ¢igek
motifleriyle doldurulmustur. Madalyonun etrafin1 ¢evreleyen yaprak dizisi, madalyonu
bliyilik bir ¢igege doniistiirmiistiir. Madalyondan st koseye dogru ii¢ dilimli bir palmet
uzanmaktadir. Madalyonun iki yanindan ¢ikan dal ve yapraklar, bosluklar1 kivrilarak
doldurmakta ve alt kistmda, kivrik dallardan biri lale, digeri giil motifiyle sonlanmaktadir.

|

Fotograf 5: Hidayet {lhan Evi, basoda kapisi kemer ve tepeligi.

Kapmin yatay dikdortgen tepelik bolimii yan yana ii¢ kare tabla seklinde
diizenlenmistir. (Ciz. 2, Fot. 5) Tepelik iki yanda disa tagirilarak sembolik kap1 gériintiisii
verilen nislerle simirlandirlmustir. ki taraftan siitunceler iizerine oturan sembolik
kapi, dilimli kemerlidir. Kemer bir sira yaprakla cevrilerek yarim ¢igek goriintiisii
olusturulmustur. Ust kisma dogru uzanan akant yapraklar1 kapiya dikddrtgen formunu
vermektedir. Tepelikte, yaprakli kaide ve siitun basliklarina sahip yarim daire profilli
sembolik siitunceler, tablalar1 birbirinden ayirmaktadir. Igbiikey ince silmeler tepelik
boliimiindeki tablalara ¢ergeve olusturmaktadir.
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Y g

0 40 cm

Cizim 2: Hidayet {lhan Evi, basoda kapis1 tepeligi.

Tepelikte, kenarlardaki tablalar ayni siislemelere sahiptir. Tablada madalyon
eksenine bir giilge motifi yerlestirilmistir. Glilge motifi madalyondan merkeze dogru
carkifelek olusturan yapraklarla ¢evrelenmistir. Giilgeyi cevreleyen dairenin ylizeyi
kazima tekniginde daire ve kii¢iik “C” motifli kivrik dallarla siislenmistir. Madalyonun
koselerinde kalan bosluklar yaprak motifleriyle doldurulmustur.

Ortadaki tablada madalyonun merkezi, daire seklinde ¢okertilerek igine ¢ift baslt
kartal kompozisyonu yerlestirilmistir. (Fot. 6) Sivri gagali ve tagl baslari, tiiyli gdvdesi,
iki yanda kanatlari, ayaklar1 ve kuyrugu oldukc¢a belirgindir. Kartal motifini i¢ce doniik
voliitlii “C” motifleriyle birbirine baglanmis sekiz yaprak ¢evrelemektedir. Madalyonun
koselerinde kalan bosluklar da yapraklarla doldurulmustur.

Fotograf 6:
Hidayet ilhan
Evi, basoda
kapisi tepelik
detay1.
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Oda Kapisi: Hayatin giiney duvarinda giineybatidaki odaya giris saglayan
kap1 kemerli ve tepeliklidir. (Ciz. 3, Fot. 7) Kap1 pervazinin i¢ koseleri i¢biikey silmelerle
kademeli olarak hareketlendirilmistir.

Kap1 ylizeyi dort ana siisleme panosuna ayrilmistir. Birinci ve dordiincii pano iki
yatay dikdortgen tabladan meydana gelmektedir. Ikinci panoda, eksende bir dikdértgen
tablanin iki yaninda kare ve dikdortgen tablalarin hasir 6rgii motifi olugturmasiyla
sonsuzluk izlenimi olusturulmustur. Ugiincii panodaki ii¢ dikddrtgen tabla sadedir.

Kapi, dilimli kemerlidir. Kemer ko-
seliklerine bir giilce motifi yerlestirilmistir.
Kapinin tepelik boliimii altta g, iistte iki ya-
tay dikddrtgen tabladan olusmaktadir. Ustteki C > C >
dikdortgen tablalar, uglart yarim dairelerle
yuvarlatilmis dikdortgen ve kdselerinde yap-
rak motifleriyle doldurulmustur. Altta, iki @ @
yandaki tablalar ayni siislemelere sahiptir.
Her iki tablada, yaprak motifleriyle c¢evre-
lenmis giilge motifi yer almaktadir. Ortadaki @ @
tablada bir istiridye kabugunu andiran yaprak
motifi alttan baslayip iist iki kosede biten dal

ve yapraklarla simirlandirilmistir. (Fot. 8) ] @ [

Basoda Dolabi: Hayatin gliney-
dogusundaki odanin giiney, dogu ve kuzey L ” | J
duvarinda pencere ve nislerin arasi ahsap

tahtalarla kaplanmistir. (Fot. 9) Tahtalar, ug- ] [ [

lart digbiikey yarim daire dikdortgenler ve

koselerde yapraklarla doldurulmustur. Giiney
duvarinda her tahtanin kosesi farkli siislen-
mistir. Tahtalardan birinde voliitli dallarin
arasindan ¢ikan istiridye kabugu motifi, iki

yandan yapraklarla sinirlandirilmistir. Dige-
rinde, yarim daire olusturan dal ve yaprak- ‘
larin {izerinden {i¢ dilimli bir palmet koseye b
dogru uzanmaktadir.

[ 50 cm

Odanin bati duvarmi kapidan iti-
baren yiikliik, takcegdz ve gusiilhane kapla- Cizim 3: Hidayet ilhan Evi, oda kapis.
maktadir. (Fot. 10) Dolaplarin alt kismi yerden
yaklagik 0,30 m yiiksekliginde tablalarla kapatilmistir. Tablalar, uclart digbiikey yarim
daire dikdortgenler ve koselerde yapraklarla doldurulmustur. Yiiklik ¢ift, gusiilhane tek
kapaklidir. Kapaklar yatay ve dikey sade tablalardan olugmaktadir. Dolapla biitiinliik sag-
lamasi agisindan giris bolimii de kemerlendirilmistir. Musandira yedi siituna dayanan

Sanat Tarihi Dergisi 53



Erbil Comertler Aktug - Kadir Pektas

Fotograf 7: Hidayet ilhan Fotograf 8: Hidayet ilhan Evi, oda kapis1 kemer ve tepeligi.
Evi, oda kapist.

.....

-
w-’.f'*

Fotograf 9: Hidayet ilhan Evi, basoda.
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Fotograf 10:

Hidayet ilhan
Evi, bagoda
dolaplar1.

dilimli alt1 kemerle odaya agilmaktadir. Tiim kemer koseliklerine, giilge, gililbezek ve
yapraklarin olusturdugu farkli kompozisyonlarla doldurulmus birer madalyon yerlesti-
rilmistir.

Basoda Tavami: Hayatin glineydogusunda, dogu-bat1 dogrultusunda dikdortgen
odanin sekialti boliimiinii ayiran siitun ve kemerler, st ortiiyii de ikiye ayirmuistir. Her iki
boliimde tavanlar kusaklarla ¢evrelenmis ve kusaklar diginda tiim tavan ylizeyi ¢itakari
teknigindedir. (Fot. 11)

Odanin batisinda, sekialtt tavani ti¢ kusaklidir. Yesil ve kirmizi renkli
kusaklardan birincisi tavam hafifce ¢okertmektedir. Uciincii kusak kirmizi giil motifleri
ile doldurulmustur. Tavan yiizeyi, ¢italarin kiigiik kare bir tabla etrafinda doénen dort
dikdortgen tablanin olusturdugu hasir 6rgii motifi olusturacak sekilde g¢akilmasiyla
sonsuzluk izlenimi uyandirmaktadir. (Fot. 12)

Odanin dogusunda sekiiistii tavanini ¢evreleyen siislemesiz birinci kusaktan
sonra sar1 renkli i¢biikey dar kusak yer almaktadir. Kahverengi ticlincii kusagin yilizeyi
boya baski tekniginde giil motifleriyle doldurulmustur. Dérdiincii sade, dar kusaktan son-
raki kusak daha genis ve i¢biikey formludur. (Fot. 13-14) Zemini agik kahverengi kusagin
koselerinde i¢i kirmizi boyali armudi birer madalyona yer verilmistir. Bu madalyonlar-
dan sadece kuzeybatidakinin ig¢i bir yazi ile kivrik dal ve yapraklarla doldurulmustur.
Madalyonlar koyu kahve kivrik dal ve yapraklarla ¢evrelenmistir. Bu kivrik dallar kusak
boyunca iki yandan devam ettirilerek eksendeki dairesel madalyona kadar kusagin kenar-
larinda birer dikdortgen kartus olusturmaktadir. Kartuslarin icine, iki yandan kurdele ile
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A Fotograf 11: Hidayet ilhan Evi, basoda tavan.
V Fotograf 12: Hidayet {lhan Evi, basoda sekialt1 tavani.

demet seklinde baglanmis yesil yaprakli kirmizi, sar1 ve agik yesil renkli lale, giil, karanfil
ve stimbiil motifleri iglenmistir. Kusagin eksenindeki daire madalyonun icinde kayisi,
elma, armut, {iziim, nar, ¢ilek, erik gibi natiirmort meyve, cicek ve yaprak motiflerine
yer verilmigtir. Silmelerle hareketlendirilmis tavani hafifce ¢okerten altinci genis kusak
yesil, somon, sar1 ve lacivert renklere boyanmistir. Somon renkli tavan yiizeyi, koselere
capraz olarak cakilmis ¢italarla eskenar dortgen ve dikddrtgen kartuslar olusturacak se-
kilde ¢itakari tekniginde kafeslendirilmistir.
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Fotograf 13:
Hidayet ilhan Evi,
basoda sekiiistii tavani.

Fotograf 14:

Hidayet ilhan Evi,
basoda sekitistii tavani;
detay.

Odaya Déniistiiriilen Kosk Tavami: Dikdortgen alani kaplayan odanin iist
ortiisii bir kemerle iki boliime ayrilmistir. (Fot. 15)

Gilineyde iki kusakla ¢evrelenmis tavan, eskenar dortgen gobeklidir. (Ciz. 4)
Gobegin etrafinda ¢italarin belli araliklarla olusturdugu ii¢ eskenar dortgen, kusaklara
kadar uzanmaktadir. Koselerde kalan bosluklar, ¢italarla kare ve tiggenlere boliinmiistiir.
Tavanin zemini gri, ¢italar kirmizi, gébek sart renklidir. Gobek ve ¢evresine kirmizi ve
sar1 renkli ¢igek motifleri yapilmistir.

Kuzeyde tavan li¢ kusaklidir. Kusaklar1 sar1 ve yesil renkli kalin silmeli citalar
ayirmaktadir. I¢ biikey birinci kusak tavani hafifce ¢okertmektedir. Lacivert zeminli
ikinci kusak kirmizi renkli kiiciik dairelerle hareketlendirilmistir. Uciincii dar kusak
kahverengidir. Oval biiyiik bir gobek tiim tavan yiizeyini kaplamaktadir. Gbek sar1 renkli
kusakla ¢evrelenmigtir. Gobegin ortasi, yapraklarmin uclari hafif asag1 sarkan oval sari
bir ¢icek motifi seklindedir. Cicekten kusaga kadar uzanan ¢italar, 1smsal bir goriiniim
olusturmaktadir. Citalar, “S” ve voliitlii “C” motifli dallarla birbirine baglamistir. Zemini
somon renkli gobekte, ¢italar mavi; dallar ve kusak arasi yesil renktedir. Kdseliklerde
yer alan siislemeler, biiylik bir benzerlik icerisindedir. Zemini koyu kahve koseliklerde
daire seklinde birer madalyon yer almaktadir. Mavi madalyonlarin i¢i, ¢apraz olarak sar1
ve somon renkte hasir 6rgii seklinde diizenlenmigtir. Madalyonlarin etrafini ¢evreleyen
kivrik dallarin aralarina farkli renklerde giil ve laleler yerlestirilmistir. (Ciz. 5)
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Fotograf 15: Hidayet ilhan Evi, odaya doniistiiriilen kdgk tavani.
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Cizim 4:

Hidayet ilhan
Evi, odaya
doniistiiriilen kosk
tavani (1)

Cizim 5:

Hidayet ilhan
Evi, odaya
doniistiiriilen kosk
tavani (2)

Q 1m

Degerlendirme

iki katl1 ve avlulu Hidayet Ilhan Evi’nin dis sofali oldugu ancak zamanla sofanin
kapatildig1 anlagilmaktadir. Bagka yapilarin arasina ve yiliksek avlu duvarlar1 arkasina
gizlenmis bakimli durumdaki ev, halen ayakta ve zaman zaman kullanilmaktadir. Ust
kat, yasam alan1 olarak diizenlenmistir. Dam, samanlik, ambar vb. hizmet mekanlaria
ayrilmis alt kat disinda avlunun etrafinda da benzer islevlere ayrilmis mekanlara yer
verilmistir. Tirk Evi’nde genellikle alt katlarda yer alan hizmet mekanlarinin® ayrica
avluda miistemilat olarak da diizenlenmesi, daha ¢ok ekonomik yénden zengin ailelerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Hidayet ilhan Evi’ndeki bu durum, Anadolu konutlarindaki
mekan orgiitlenmesiyle uyumluluk gostermektedir.”

6 Kiigiikerman, 1973, 26; S6zen, 2006, 78.
7 Karpuz, 1999, 450-456.
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Tirk Evi’nin plan tipini belirleyen iist kat, dig sofali plan tipindedir.® Yakin
cevreden baslayarak dis sofali plan orneklerine, Hidayet Ilhan Evi'nin de icinde yer
aldig1 Biiyiilk Menderes Havzasi’nda yogun olarak rastlanmaktadir. Sonradan yapilan
degisiklikler diginda plan tipi en ¢ok Nazilli’"de Avni Ulu Evi (19. yy. ikinci yarisi),
Yenipazar’da Uniibol Evi (19. yy. ikinci yaris1), Denizli Merkezefendi’de Konyalioglu
Evi (19. yy. ikinci yarisi) ile benzerlik gostermektedir. Aydin Karacasu’da Muzaffer
Takkal1 Evi (19. yy. ilk yaris1), Ahmet T6z Evi (19. yy. ilk yarist), Buldan’da Beyler Evi
(1806), Babadag’da Kayyum Haci Salih Giinciiler Evi (1886),” Honaz Aydinlar’da Haci
Silleyman Evi, Zekeriya Baymdir Evi,' Honaz’da Ziibeyir Tiirkoglu Evi (150 yillik),
Hiiseyin Aksiit Evi (100-150 yillik)," Serinhisar Mehmet Ali Karsilayan Evi (20. yy.
baslar1), Hiiseyin Cogan Evi (19. yy. sonu),'> Mugla Yatagan’da Haci1 Omer Evi (20. yy.
baglar1), Haci Siileyman Evi (1863),'* Usak’tan Murat Dokur Evi (20. yy. baslari)'* ile
Hidayet Ilhan Evi arasinda, plan ve mimari &zellikler agisindan ¢ok yakin benzerlikler
bulunmaktadir. Anadolu’nun ¢esitli yerlerindeki sade veya karmasik birgok diizenlemeye
sahip dis sofali evlere bolge digindaki Mersin,'* Antalya,'® Eskisehir,'” Tokat,'® Kayseri'’
Evleri’nde de rastlanmaktadir.

Hidayet Ilhan Evi’nde siislemeler, ahsap elemanlar iizerinde, 6zellikle de kap1
ve tavanlarda yogunlagmaktadir. Sade bir diizenleme gosteren dolap ve kapilarin tamami
yagliboyalidir. Ayni yagliboyalarin basoda tavaninda da yer yer kullanildig1 gériilmektedir.
Ancak boyasiz alanlar géz 6nilinde bulunduruldugunda, yagliboyalarin orjinallerle ayni
renkte oldugu anlagilmaktadir. Stislemelerde en ¢ok boyama, kalemisi oyma ve ¢itakari
teknikleriyle karsilagilmakla birlikte az da olsa ajur ve kazima tekniklerine de yer verildigi
goriilmektedir. Bitkisel motiflerin agirlik kazandig: siislemelerde, geometrik, figiirlii ve
nesneli motifler de kullanilmaistir.

Hidayet Ilhan Evi ahsap siislemelerinde geometrik motif olarak hasir orgii

8 Eldem, 1984, 18; Kuban, 1995, 52-79; Sozen, 2001, 86; Giinay, 1998, 59-64.

9 Comertler Aktug, 2016, 385, 403, 478, 485, 347, 247, 142; Inceoglu, N. ve inceoglu, M., 1986,
2-7; Bektas, 2005b, 60; inceoglu, 2005, 22.

10 Akyiiz Levi, 2009, 168, 169, 176.

11 Bayhan, 2010, 98-99.

12 Kunduraci, 2009, 247-248.

13 Kunduraci, 2007, 75, 113.

14 Sayan, 1997, 42; Akok, 1965, 16, 17.

15 Yenisehirlioglu, Miiderrisoglu ve Alp, 1995, 106-121.
16 Bektas, 2005a, 102-103.

17 Sayan, 2009, 63-81.

18 TIbrahimzade ve Atak, 2011, 329, 336.

19 Imamoglu, 1992, 105-116.
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motifine yer verilmistir. En eski siisleme motiflerinden hasir 6rgii motifi,® odalarin kapi
tablalarda, seki alt1 tavaninda, kap1 kemer ve kosk tavan koseliklerinde madalyonlar
igerisinde kargimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizy1lda duvarlarda yayginlasan ve ahsap iizerinde azimsanmayacak derecede
ornekleri bulunan,” bozulmadan kalabilmis kalemisi teknigindeki siislemelere Hidayet
Ilhan Evi’nin basoda tavaninda rastlanmaktadir. Basoda seki alt1 boliimiinde giiller ve
yapraklar, sekilistii boliimiinde voliitlii yapraklar, kartuglar, kurdelelerle baglanmis ¢igek
demetleri, giiller, tavant g¢evreleyen bir kusak boyunca siirmektedir. Cigek demetleri
igerisinde lale, siimbiil, giil ve ahsap sanatinda 6rneklerine pek sik rastlanmayan karanfil
motifi gibi ¢igekler yer almaktadir. Karanfil ve lale motifinin ahsap tavan yiizeyinde
kalemisi tekniginde kullanildigi siislemelere Kastamonu Candaroglu Mahmut Bey Camii
ornek gosterilebilir.?> Denizli-Buldan Beyler Evi kapilar1 ve tavan gobeginde de bu
motiflerin oyma tekniginde yapilmig 6rneklerine rastlanmaktadir.® Antalya Tekelioglu
Evi tavan kusagindaki giil motifleri de, Kocarli Hidayet [lhan Evi sekialti tavanin
cevreleyen kusaktaki giil motifleriyle benzerlik igerisindedir.** Bu dénemde Rokoko
islubunun en sevilen elemanlarindan olan® kartuslar, madalyonlar, ¢igek demetleri ve
“S” ve “C” kivriml1 dal ve yapraklar siislemelerde yerlerini almistir.

Basodada tavani cevreleyen kusaklarda, madalyonlar icerisinde kayisi, elma,
armut, lizim, nar, ¢ilek, erik gibi kalemisi teknigindeki natiirmort meyve motiflerine
rastlanmaktadir. Donemin sevilen kompozisyonlarindan, madalyonlar igerisinde
meyve motifleri Trabzon Kostaki Koskii tavaninda® da karsimiza ¢ikmaktadir. Yozgat
Capanoglu Camii mahfil orta kubbesinde yer alan kalemisi tekniginde meyve motifleri
ile Soma Hizir Bey Camii kadinlar mahfilindeki bitkisel siislemeli panolar?’ da Hidayet
Ilhan Evi siislemeleriyle benzerlik gostermektedir. Kalemisi ve boyama tekniginde
yapilmis siislemeli tavanlara Denizli,” Kula,? izmir,* Eskisehir Odunpazar1,’' Antakya,*

20 Demiriz, 1979, 28, 94, 116, 244; Demiriz, 2000, 211; Ogel, 1987, 83; Buttanr1, 2003, 16.
21 Kuban, 1994, 61-65; Kuban, 1994, 339-340.

22 Tan, 1982, 24-30.

23 Comertler Aktug, 2016, 252, 256.

24 Karpuz, 1993, 50-61.

25 Kuban, 1994a, 62-63; Kuban, 1994b, 340;

26 Nemlioglu, 2001, 30-35.

27 Arik, 1973, 50, 65.

28 Inceoglu, 2012, 247-303; Comertler Aktug, 2016, 528.

29 Tosun, 1969, 26.

30 Altmoluk, 2007, 128, 129; Eldem, 1970, 11-15; Kuyulu, 2001, 141-153.
31 Olcay Ugkan ve Ugkan, 2002, 60.

32 Tekin, 2011, 88, 105, 119.
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Ankara,*® Kayseri,* Safranbolu,*® Tokat,** Antep®’ gibi Anadolu’nun bir¢ok yoresindeki
evlerde rastlamak miimkiindjir.

Tiirk sanatinin vazgegilmezlerinden rumi ve palmetler,® burada da karsimiza
¢tkmaktadir. Basoda kapisini ¢evreleyen bordiir de palmet ve yarim palmet dizileri,
ahsap siislemeciliginde 6zellikle tavan gobeklerinde yogun bir kullanim alani bulan ajur
teknigindedir. Kosk tavaninda koselikleri dolduran rumiler ise oldukga sade bir goriiniim
olusturmaktadir. Ahsap tizerinde bitkisel siislemelerin en sevilen motiflerinden olan
yapraklar, gerek motifleri olustururken gerekse motiflerin koselerinde kalan bosluklarda
kullanilmistir. Kapi, dolap ve tavanlarda daire madalyonlarin iginde karsilastigimiz
yapraklar, kdsk tavaninda ise koselikleri doldurmaktadir.

Hidayet [lhan Evi’nin, ahsap dekorasyonunda gériilen en ilgi cekici 6zelliklerden
biri de basoda kap1 tepeliginde figiirlii siislemeye yer verilmesidir. Madalyon igerisinde
yapraklarla ¢evrenmis c¢icek motifinin gobegini olusturacak sekilde yapilmis ¢ift bagh
kartal, dikkat ¢cekmeyecek kadar kiigiiktiir. Bir bast diismanlarina karst uyanikligi, diger
bas1 dostlarina karst merhameti simgeleyen ¢ift basl kartal motifi, hitkiimdarlik, giic,
kuvvet, bilgelik, talih, koruyucu ruh ve adaletin simgesidir. Hatta Sel¢uklu sultanlarinin
istiinliigiinii vurgulamak amaciyla ¢ift bash kartal olarak anlatildigi, Tirklerin milli
simgelerinden olan kartal*® motifinin, sivil mimaride ahsap yiizey tizerinde, eski ile yeniyi
kaynagtiran donem iislubunun igerisinde yerini almas1 oldukga dikkat ¢ekicidir.

Hidayet Ilhan Evi’nin mutfak kapi tepeligi ile dolap tablalarinin kdselerinde,
kivrik dal ve yapraklarla ¢evrelenmis kabartma tekniginde yapilmis deniz kabugu
motiflerine yer verilmistir. Dogurganligi, disiligi, bereketi, yeniden dogusu ve ikinci
hayati temsil eden ve nazardan korunmanin da sembolii olan deniz kabugu motifinin* 19.
yiizyilda oldukga sevildigi ve cesme aynalari, saray kapilari, pencere ile kapilarda yogun
olarak kullamldig1 gériilmektedir.*! Hidayet IThan Evi kapisindaki istiridye kabugu motifi
benzerine, yakin ¢evreden Nazilli Arpaz Konagi kapi tepeliginde de rastlanmaktadir.*?

33 Ogel 1972, 37-43; Komiirciioglu, 1950, 68.

34 Imamoglu, 1992, 45, 46; imamoglu, 2002, 417-427; Tali, 2005, 61-85.

35 Reha Giinay, 1998, 193.

36 Cal, 1988, 20; Akin ve Hanoglu, 2015, 363-384.

37 Atalar, 2004, 84, 85.

38 Miilayim, 1997, 177-181; Giindogdu, 1993, 197-211.

39 Sazak, 2014, 144; Coruhlu, 1990, 72-80; Erdem, 1990, 72-80; Oney, 1993, 139-173; Oney,
2006, 238-301; Coruhlu, 1993, 319-337; Miilayim, 1993, 62-69.

40 Karamagarali, 1993, 249-261; Cakmakoglu Kuru, 2008, 114-124; Girgok, 2008, 769.
41 Kerametli, 1962, 5-13.
42 Comertler Aktug, 2016, 452.
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Sonug olarak; merkezden uzak tasrada yer alan, Tiirk Evi geleneksel konut
mimari semasindaki Hidayet Ilhan Evi'nde ahsap elemanlar {izerinde yogunlasan
stislemeler, donemin siisleme anlayisina paralel bir diizenleme gostermektedir. Belli bir
simetri anlayisi igerisinde yerlestirilmis motif ve kompozisyonlarda, iislup 6zelliklerinin
yani sira yerli gelenekler ve sanatgimin yorumunun etkileri de géz ardi edilmemelidir.
Ahsap siisleme tekniklerinin yani sira kalemisi tekniginin de uygulama alani buldugu bu
siislemeler arasinda “S” ve “C” kivrimli dallar, fiyonklarla baglanan ¢icekler, natiirmort,
egrisel O0geler, kartuslar, deniz kabuklar1 Batililasma donemi etkilerini yansitmaktadir.
Ancak stislemeler arasina gizlenmis ¢ift bash kartal, palmet ve rumi gibi eski Tiirk
motiflerinin de dénem iislubu igerisinde yerini aldig1 goriilmektedir.
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ANITKABIR’DEKI RENKLI TAS SUSLEMELER
-Ikonografik Bir Yaklasim-

Alev CAKMAKOGLU KURU*

Ozet

Tirk mimarisinin Cumhuriyet Dénemi eserleri arasinda Anitkabir’in ¢ok onemli
bir yeri oldugu muhakkaktir. Tkinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin 6zelliklerini tasiyan bu yapi
daha ¢ok mimar kokenli arastirmacilarin makaleleri ve kitaplarindaki bilgilerle tanimlanirken,
Selguklu ve Osmanli Dénemi Tiirk eserlerine daha fazla ilgi gdsteren sanat tarihgileri tarafindan
belki de degerlendirme siirecinin erken olabilecegi endisesi ile ele alinmamistir. Bu ¢alismada
yap1 hakkinda bilinenler 6zetlenerek, Anitkabir’de kullanilan renkli tas siislemeler ve anlamlari
tizerinde durulmustur.

Renkli tas siislemeler Anadolu Tiirk mimarisinde Selguklu, Beylikler ve Osmanli
dénemlerinin farklh tiirdeki yapilarinda yer almus, Cumhuriyet Dénemi’nde fkinci Ulusal
Mimarlik Akimi’na ait yapilarda varligini siirdiirmeye devam etmistir. Bu akimin 6nemli eseri
olan Anitkabir’in 6zellikle Seref Salonu, Toren Alani ve Atatiirk’tin Mezar Odasi’nda yer alan
renkli tag siislemeler Tiirk sanatinin Orta Asya kaynakli motiflerini yasatmaktadir. Bu motifler
slislemenin yani sira tasidiklar: anlamlar ile de Tiirk mitolojisinden izlere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Anitkabir, siisleme, ikonografi, renkli tas, Emin Onat, Orhan Arda.

loalo)

COLOURED STONE DECORATIONS IN ANITKABIR
-An Iconographic Approach-

Abstract

It is certain that Anitkabir has a very important place among the works of the Turkish
Architecture in the Republican Era. This structure, which carries the characteristics of the
Second National Architecture trend, has been defined more often with the information in the
articles and books of the architecture originated researchers, while it has not been dealt with
by the art historians who are more interested in the Turkish works of the Seljuki and Ottoman
periods based on the worry that the assessment value might be early. In this paper, an attempt
has been made to summarize what is already known about the structure and focus has been
given on the coloured stone decorations used in Anitkabir and on their meanings.

The colored stone decorations took place in various buildings of Seljuks, Beyliks
and Ottoman Periods in Anatolian Turkish Architecture and continued to exist in buildings
belonging to the Second National Architecture Movement during the Republican Period. The
colored stone decorations of Anitkabir, especially the Hall of Honor, the Ceremony Hall and
Atatiirk’s Grave Room, which are the most important works of this movement, are the motifs
of Turkish Art originating from Central Asia. These motifs have traces of Turkish Mythology
as well as their decoration and meaning.

Keywords: Anitkabir, Decoration, Iconography, Coloured stone, Emin Onat, Orhan Arda.
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Giris

Heniiz on besinci yilin1 idrak eden geng Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu, ilk
Cumhurbaskani Mustafa Kemal Atatiirk’tin 10 Kasim 1938 tarihinde vefatinin ve 19 Kasim
giinii Istanbul’dan yola ¢ikan cenazenin 20 Kasim’da Ankara’da, Etnografya Miizesi’nde
gecici olarak hazirlanan yerine tahnit edilerek konulmasinin ardindan Atatiirk’tin mezar
anitt olabilecek yer arayislarina baglanmigtir. Bu amagla Bagbakanlik miistesarinin
baskanliginda 6zel bir komisyon kurulmus, komisyonun 17 Ocak 1939 tarihindeki son
toplantisindan, Anitkabir i¢in Rasat Tepe karar ile birlikte bir de proje yarigmasi fikri
cikmustir.! Yarigma sonucunda segilen ti¢ eser arasindan 7 Mayis 1942 tarihinde hiiktimet,
Prof. Dr. Emin Onat ve Dog. Dr. Orhan Arda’ya ait projenin uygulanmasi yoniinde karar
aldigini agiklamistir. Bu se¢imin ger¢eklesmesinde en 6nemli faktoriin, Tiirk mimarlara
ait eserin, anita esas teskil eden “Milli Konu”yu daha basarili ifade etmis olmasindan
kaynaklandig1 yoniindedir.?

Bolgedeki kamulastirma c¢aligmalarindan sonra Anitkabir ingaati 2. Diinya
Savasi’nin goélgesinde, 9 Ekim 1944 tarihinde yapilan temel atma toreni ile baglamis,
1953 yilinda tamamlanmustir.

Onat ve Arda’nin projelerinde ti¢lincii diizeltme esas alinarak baglanan
Anitkabir’in insast, 9 yillik bir siire i¢inde dort agamali olarak Anit Bloku ve Baris
Parfki olarak iki kistmda yapilmistir. Anit Bloku, Aslanlt Yol, Téren Alan1 ve Mozole
boliimlerinden olusmakta; Baris Parki’nda ise Tiirkiye'nin cesitli bolgelerinden ve
yabanci iilkelerden getirilen fidanlarla 104 ayr1 tiirden yaklagik 48.500 adet siis agaci ve
stis bitkisi bulunmaktadir.?

1 Atatiirk gdmiilecegi yer konusunda bir vasiyette bulunmamuisti. Prof. Dr. Afet Inan 1923 yilinda,
bir sohbet sirasinda, Atatiirk’in “Elbet bir giin olecegim, beni Cankaya’yva gomer, hatirami
yasatirsiniz.” dedigini; ve ardindan, bunda 1srarli olmadigini belirtmek i¢in de “Beni milletim
nereye isterse oraya gomsiin. Fakat benim hatiralarimin yasayacagr yer Cankaya olacaktir”
seklinde konustugunu belirtmektedir. (Inan, 1972, 43-57.)

2 Sapolyo, 1972, 112.

3 Anitkabir yapiminda Birinci Kistm Insaat (1944-1945), toprak seviyesi ve Aslanli Yol’un
istinat duvarmm yapilmasmm kapsamaktadir. Tkinci Kistm Insaat (1945-1950), Mozole ve
Toren Alani’m cevreleyen yardimei binalarin yapilmasim kapsamaktadir. Ugiincii Kistm Ingaat
(1950), Anit’a ¢ikan yollar, Aslanli Yol, Téren Alan1 ve Mozole iist dogsemesinin tas kaplamasi,
merdiven basamaklarinin yapilmasi, lahit taginin yerine konmasi ve tesisat iglerinin yapilmasini
kapsamaktadir. Dérdiincii Kistm Insaat (1950-1953) ise, Seref Salonu’nun ddsemesi, tonozlar
alt doésemeleri ve Seref Salonu c¢evresi tas profilleri ile sagak siislemelerinin yapilmasini
kapsamaktadir. (Arda 1961-62, 155; Evliyagil, 1947.)

Yaklagik 750.000 m*’lik bir yerlesme alanina sahip Anitkabir’in cevresine iliskin peyzaj
planlamasina 1946 yilinda baslanmistir. Prof. Dr. Paul Bonatz’in 6nderliginde Prof. Dr. Emin
Onat ve Prof. Dr. Sadri Aran’mn goriisleri dogrultusunda, ¢evre diizenlemesine iliskin uygulama
projeleri Prof. Sadri Aran tarafindan hazirlanmastir.
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Anitkabir’e asil yonelme, Tandogan tarafindaki giristen sonra yer alan
kuzeybati-giineydogu yoniinde Toéren Alani’na kadar uzanan yol ile ger¢eklesmektedir.
Yirmi alti basamakli merdivenle ¢ikilan yolun baslangicinda kareye yakin dikdortgen
planli Hiirriyet ve Istiklal Kuleleri yer almaktadir. Hiirriyet Kulesi’nin 6niinde Hiiseyin
Ozkan tarafindan yapilan erkekler grubu, Istiklal Kulesi’nin 6niinde ise kadinlar grubu
heykelleri goriilmektedir. Her iki tarafi giiller ve ardiglarla siislii yol traverten doselidir.
Yolun her iki tarafinda olmak iizere ikiserli gruplar halinde yine Hiiseyin Ozkan’in
yaptig1 24 adet aslan heykeli bulunmaktadir. Bu heykellerin 24 Oguz Boyunu temsil ettigi
de ifade edilmektedir. Aslanlt yol, Mehmetg¢ik ve Miidafa-i Hukuk Kuleleri ile Toren
Alanina agilmaktadir. Uzunlamasina dikddrtgen, 15.000 kisi kapasiteli Téren Alant’na,
dort tarafindan tiger basamak merdivenle inilmektedir. (Sek. I, Fot. 1)

1) istiklal Kulesi, 2) Hiirriyet Kulesi, 3) Kadinlar Grubu, 4) Erkekler T
Grubu, 5) Alle (Yiriyis Yolu), 6) Hitit Aslanlari, 7) Mehmetgik Kulesi, 8) 21 i 3
Midafa-i Hukuk Kulesi, 9) Zafer Kulesi, 10) Baris Kulesi, 11) 23 Nisan o /I_IIT [
Kulesi, 12) Bayrak Diregi, 13) Milli Misak Kulesi, 14) Muze, 15) inkilap 22_/‘3’ 8
Kulesi, 16) Cumhuriyet Kulesi, 17) Sakarya Savaslari Kabartmalari, g g 20
18) Baskomutanlik Meydan Savagi Kabartmalari, 19) Kiirsl, 20) Seref ‘9\3 5 17
Holli, 21) Lahit, 22) lahdin Altinda Ata’nin Mezari, 23) Sanat Galerisi, 18 a ! a 15
24) Biiyik Toplanti Yeri, 25) inéni‘niin Kabri, 26) Anitkabir Komutanlgi, dwqoooood
27) Anitkabir Mize Muadurligu, 28) Dinlenme Salonu, 29) W.C. 16 (LD £ z
25— 8 IR
a 0|
o 0|
0 o
a 0| 13
o =]
a al
| 2
2"} 12
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A Sek. 1: Anitkabir plani.
(Evliyagil’den)

<« Fot. 1: Anitkabir, havadan
gorilints.

[http://www.fotokritik.
com/840717/anitkabir

(Erisim: 08.02.2017) ]
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Her bir kosesine, kareye yakin dikdortgen formlu, iizeri igte aynali tonoz, dista
-tepelerinde alem olan- piramit ¢at1 ile rtiilii kuleler yerlestirilen alani, ti¢ yonden revaklar
cevrelemektedir. (Fot. 2) Baris, 23 Nisan, Milli Misak, Inkilap, Cumhuriyet Kulelerinin
disinda, revaklara, ayrica Komutanlik, Kiitiiphane, Miize Miidiirligii gibi islevleri olan
mekanlar da agilmaktadir. Bu mekanlarin duvarlart dikddrtgen pencereleri ve kapilarinin
tist kisimlarinda sathi basik kemerlerle hareketlendirilmistir. (Fot. 3) Ayrica revaklarin ve
Mozole’ nin tonoz ortiilii galerilere sahip zemin kat1 dikdortgen seklinde kiigiik pencereler
ile disartya agilmaktadir. Anitkabir yap1 toplulugu igerisinde, simetrik olarak yerlestirilmis
on adet kulenin ve revaklarin tavanlarinda, fresk tekniginde, Tiirk kilimlerinden alinmis
geometrik motifler goriilmektedir.* Téren Alani, Mozole merdivenlerine, tizerinde Ziihtt
Miiridoglu’nun eseri Baskomutanlik Meydan Savasi ve Ilhan Koman’m eseri Sakarya
Savas: kabartmalarinin yer aldigi duvar kiitlesi ile baglanmaktadir. Aslanlt Yol ile
ayni eksende bulunan 23 Nisan ve Milli Misak kuleleri arasinda Anitkabir’in Cankaya
yoniindeki merdivenlerinin ortasinda, tek parga celikten imal edilmis yiiksek bir direk
tizerinde Tirk Bayragi dalgalanmaktadir.’®

Toren Alant’ndan, iizerinde Atatiirk’iin “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir”
sozleri yazili olan, Kenan Yontu¢’un eseri Hitabet Kiirsiisii’niin de bulundugu 42
basamakli merdivenle Mozole’ye ¢ikilmaktadir. Anitkabir’in en 6nemli bolimiinii teskil
eden Zemin-+bir kathh ve dikdortgen planli Mozole, Atatiirk’tin kabrini ve sembolik
lahdinin bulundugu Seref Salonu’nu ihtiva etmektedir. Zemin katin dis duvarlarinin
kesik piramit bigiminde, masif bir kitle halinde olmas1 yapimin alt kesiminde bir kale
goriiniisti kazanmasina sebep olmus, yapida yiikseklik etkisini artirmigtir.® Anitkabir’in
diger kisimlarinda oldugu gibi burada da tizerinde kiigiik pencereler bulunan dis duvarlar,
beton iizerine traverten ile kaplanmigtir.

Asil ziyaret mekanmi olusturan Seref Salonu’nu disaridan traverten tas
kaplamali beton kolonlari ile bir revak cevrelemektedir. On ve arka cephede ortadaki iki
kolon arasindaki agiklik digerlerine gore daha genis tutularak mozolenin basik kemerli
mermer soveli ana girisi ve ayni eksende yer alan Atatiirk’iin lahdi vurgulanmistir.
Mozole cephesinin solunda Atatiirk’iin Tiirk Gengligine Hitabi, sagda ise 10. Yil Nutku
tag kabartma iizerine altin yaldiz harflerle Emin Barin tarafindan yazilmiglardir. Bronz
kapilardan girilen Seref Salonu’na ortadaki daha genis, yanlardaki daha dar agikliga sahip
iki sira kolon dizisinin meydana getirdigi hazirlik mekani ile gecilmektedir. Zemin ve
duvarlari mermer doseli olan Seref Salonu’nda girisin tam kargisinda bronz sebekeli Ankara
Kalesi manzarali biiylik pencerenin yer aldigi, eyvan olarak nitelenebilecek derinlikteki
nis icerisinde Atatiirk’iin sembolik lahdi yer almaktadir. Ozellikle X. yiizyildan itibaren

4 Giilekli, 1973, 41.

5 Bu bayrak diregini, Amerika’da yerlesmis olan Nazmi Cemal adinda bir Tiirk vatandast
gondermistir. Celikten tek parca olarak imal edilen Bayrak diregi 4938 kilogram agirliginda
ve 33.528 m yiiksekligindedir. Dort metresi kaidenin altinda olup, gértinen kismi 29.528 m’dir.

6 Aslanoglu, 2000, 276.
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Fot. 2: Hiirriyet Kulesi. Fot. 3: Revaklar.

Tiirk Mimarisinin yogun olarak kullandig1 eyvanlart hatirlatan nisin Seref Salonu’nun
zemininden yliksek olmasi ve bu niste yer alan bronz sebekeli pencereden siiziilen 151k
dikkatleri 6ncelikle lahit lizerinde toplamaktadir. Seref Salonu’nun zemini ve duvarlari
Tiirkiye’nin ¢esitli illerinden ¢ikarilan mermerlerle kaplanmigtir. Seref Salonu’nun iki
yan bolimiinde dikdortgen planli galeriler yer almaktadir. Zemini mermer olan galeriler
9’ar adet gapraz tonozla ortiiliidiir. Seref Salonu’nun 27 kiristen olusan tavani ile galeri
tavanlari mozaik ile siislenmistir. Seref Salonu’nda kapi ve pencerelerin yonca motifli
sebekelerinin disinda, yan duvarlarindaki altigardan 12 adet mesalesinde de bronz
kullanilmistir. Mozole’nin iistii ise diiz kursun ¢at1 ile ortiilidiir.

Mozolenin zemin katinda ise iizeri ¢apraz tonozlarla ortiilii koridorlara, besik
tonoz tavana sahip eyvan seklindeki mekanlar agilmaktadir. Atatlirk’{in aziz naasi, bu
katta dogrudan dogruya topraga kazilmis sekizgen bir mezar odasinda bulunmaktadir.
Mozole’nin birinci kati olan seref salonundaki sembolik lahit tasinin tam altinda bulunan
mezar odas1 tepesi sekizgen 1siklikla kesilmis bir piramidal kiilahla ortiilidiir. (For. 4)
Mezar odasinda zeminin ortasinda kible yoniindeki lahit sekizgen alanla sinirlandiril-
mustir. Mermer sandukanin ¢evresine, biitiin
illerden, Kibris’tan, Azerbaycan’dan gonde-
rilen topraklarin konuldugu piring vazolar
bulunmaktadir.” Zemin ve duvarlari mer-
merlerle kaplanan mezar odasinin mozaik
teknigindeki yesil ortiisii, ortadaki sekizgen
1sikliktan yayilan altin renginde sekiz adet
151k huzmesine sahiptir. Aslinda bi¢im ola-
rak ¢ok farkli bir etki biraksa da Amitkabir
st kat ziyaret yeri alt kat asil mezar odasi
yerlesimi ile Anadolu Selguklu déneminin
kiimbet mezar anlayigin fikir olarak yasat-
maktadir.

Fot. 4: Atatiirk’in mezar odasi.

7 Evliyagil 1988, 87.
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Amtkabir’deki Renkli Tas Siislemeler

Tiirk Sanatindan alintilarin yogunlastigi fark edilen Anitkabir’deki siislemelerin
dordiincii  kisim ingaati sirasinda yani 1950-1953 yillari arasinda gergeklestigi
muhakkaktir. II. Diinya Savasi sonrasi, Anitkabir insaatinin asil siislemelerinin, ince isleri
ile projeye uygun bir sekilde tamamlandigi donemdir.?

Yap1 kabaca ortaya ¢ikmis, sira slislemelerine gelmistir. Tirkiye’de o déneme
kadar mozaik siisleme uygulamasi yapilmadigindan bahisle Anitkabir’in mozaikleri
i¢in cesitli iilkelerle yazismalar gergeklestiginden soz edilmektedir. Yap1 ve Imar Isleri
Reisligi’nin, Almanya Biiyiikelgiligi’ne 5 Ekim 1951 tarihli yazisi, mozaikte uzman
biiyiik firma isimleri istenmesi ile ilgilidir. Sonunda Anitkabir’deki mozaik siislemeleri bir
Italyan firmasi olan Marmi {istlenmistir.” Firma yetkilileri 30 Ocak 1952’de Bayindirlik
Bakanligi’na gonderdikleri yazida tarihe mal olmus biiyiik sahsiyetlerin eserlerinin altin
ve smalt mozaikle olmay1p, tamamen altin ve renkli altin mozaikle yapildigindan bahisle,
Anitkabir’de de altin ve altin renkli mozaik kullanilmasini tavsiye etmislerdir.'

Italyan Marmi Firmasi, Amitkabir’deki islerini uygulamaya 22 Temmuz
1952°de baslayarak sekizgen mezar odasini, lahdin bulundugu nisin tavanini ve Seref
Salonu’nun tavanindaki kirisleri, Seref Salonu’nun giris tavanini, galerileri orten ¢apraz
tonozlari altin, kirmizi ve yesil smalt mozaiklerin gesitli tonlariyla kaplamustir.!! Ayrica
kulelerin kap1 ve pencere iistiindeki basik kemerli alinliklarinda da mozaik kullanilmistir.
Mozaikler igin motifler, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’ndeki XV ve XVI. yy.

8 Bunun i¢in Bagbakanlik’taki Anitkabir Komisyonu’na bagli olarak yeni bir komisyonun
daha kuruldugu anlasilmaktadir. Yap:1 ve Imar iIsleri Baskam Selahattin Onat, Tiirk Tarih
Kurumu’ndan Prof. Dr. Halil Demircioglu, Ankara Universitesi’nden Prof. Dr. Ekrem Akurgal,
proje mimarlarindan Dog. Orhan Arda ve Anitkabir insaatt Kontrol Sefi Yiiksek Mimar Sabiha
Glireyman’dan olusan bu ikinci komisyonun gorevi, Anitkabir’de yapilmasi diistiniilen heykel ve
kabartmalarin konular1 ile anitin ¢esitli yerlerine yazilacak yazilarm tespit edilmesiydi. 3 Mayis
1950 tarihindeki toplantida konunun 6nemine bagli olarak kendilerinin yetersiz kalabilecekleri
endisesiyle komisyonu genigletme karar1 aldilar. (T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge
29.) Bayindirlik Bakanligi’ndaki 31 Agustos 1951 tarihindeki toplantiya yukaridakilere ilave
olarak Prof. Dr. Ahmet Hamdi Tanpinar, Prof. Dr. Rudolf Belling, Prof. A. Afetinan, Prof. Enver
Ziya Karal, Dog¢. Kemali S6ylemezoglu, Prof. Emin Barm, Milli Egitim Bakanlig1 temsilcisi
Kamil Su, Faik Resit Unat ve Enver Behnan Sapolyo, Baymdirlik Bakanlig1 temsilcisi Miistesar
Muammer Cavusoglu katilarak Anitkabir’e yazilacak yazilar ve yapilacak heykel ve kabartmalar
icin de birer alt komisyon kuruldu. Ayn1 zamanda Anitkabir’deki on kulenin isimlerini de
veren heykel ve kabartmalarin konularmi tespit i¢in olusturulan komisyonda Prof. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Prof. Ekrem Akurgal, Prof. Belling, Dog. K. S6ylemezoglu yer almaktadir ve
degismez sekilde bu komisyon toplantilarina, Anitkabir’in mimarlar1 da katilacaklardir. (T.C.
Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge 30.)

9 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, 61, Belge 55.
10 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 56.
11 Yap1 ve imar Isleri Reisliginin 14 Ekim 1953 tarih Anitkabir 33542/89 sayil1 yazisi.
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kilim ve halilarindan Emin Onat ve Orhan Arda tarafindan seg¢ilmis ve bu motiflerin 11
tanesi birlestirilmek suretiyle bir kompozisyon olusturulmustur.'> Yine 1.T.U. 6gretim
iiyelerinden Nezih Eldem, egitim amaciyla bulundugu Italya’da (1952-53) kaldig: iki y1l
boyunca ayni zamanda Anitkabir’in bu tilkede iiretilen mozaik bezemelerinin ve tung
parmakliklarmin tasarim ve denetleme sorumlulugunu da {istlenmistir. Anitkabir’deki
mozaik slislemelerde Tiirk Sanatina ait motiflerin kullanmasinin yaninda tipki Bizans
mozaiklerinde oldugu gibi altina da yer verilmistir. Renkli tas ve ¢ini mozaik teknigi
ile Tirk Sanatinda 6nemli eserlerin varligi bilinmekle birlikte; tercih, Tiirk Sanatinda
gordligiimiiz, ylizyillardir bilinen, sevilerek uygulanan 6rneklerden degil de, bu teknigin
yabanc1 bir gesitlemesi ile ger¢eklesmistir.!* Onat ve Arda’nin denetimleri ve se¢imleri
dogrultusunda Tiirk hali ve kilimlerinden alinmis motifler, mozaikler disinda Mozole’yi ve
avluyu cevreleyen revaklarin, kulelerin tavanlarindaki kalem iglerinde de kullanilmustir.
Bu freskler ise Tarik Levendoglu tarafindan yapilmistir.

Anitkabir’de ¢gogu zaman detay olarak gegilen, bazen de gozlerden uzak yerlerde
dikkatlerden kagan renkli tag'* siislemeler ise Tiirk sanatinin tizerinde durulmasi gereken
ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Betonarme iskelet olan yapinin dig malzemesinde
sar1 traverten tag kaplamasiyla klasik bir etki verildigi muhakkaktir.'® Emin Onat ve
Paul Bonatz’in Antik yapilardaki gibi Anitkabir’de de dayanikli-kalict malzeme olarak
traverten kullanimini uygun gordiikleri belirtilmektedir.'® Tas, sadece Antik yapilarda
degil Anadolu Selguklu ve Osmanli mimarilerinde de asil malzeme olarak yiizyillar
boyunca kullanilmistir.

Anitkabir’in insaatinda kullanilan travertenler, Ankara’nin Haymana, Malikoy,
Papazderesi; Cankiri’nin Eskipazar ve Kayseri’nin Pinarbasi yorelerinden; mermerler
ise Afyon, Canakkale, Bilecik, Adana ve Hatay illerinden getirilmistir. Getirilen taslarin
kesilmesi i¢in, o zaman ingaat:1 siiren 3. T.B.M.M. binasindaki (1938-1963) atélyenin
diistiniildiigi belirtilmektedir.!” Eskipazar’dan getirilen travertenlerin'® delikli gdzenekli
olmasi sorun ¢ikarmis olmali ki taslar hakkinda Yapi ve imar Isleri Reisligi’nin 11 Subat
1949°da Bakanliga sundugu yazida yapist geregi delikli olan bu taslarin kullanimu ile ilgili
zorluklara deginilerek tekrar goriis istenmektedir.'” Buradan yerli malzemeye yer verilen
binada imkanlar 6lgiistinde titiz davranildig1 da anlagilmaktadir. Cankir1 - Eskipazar’dan

12 T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, 61.
13 Yetkin 1972,153-159, Cakmakoglu 1983, 1-12

14 Tas genis bir kavram olarak mermer malzemeyi de kapsamaktadir. 05.06.2004 tarih ve 25483
sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Maden Kanunu’nda mermer; “II. Grup madenler; Dekoratif taslar,
Traverten, Kalker, Dolomit, Kalsit, Granit, Siyenit, Andezit, Bazalt ve benzeri taglar” kapsamindadir.

15 Aslanoglu, 2000, 276.

16 Aslanoglu, 1994, 230.

17 Alpagut, 1999, 52.

18 Erdogdu, 1999, 281.

19 T.C. Genel Kurmay Bagkanligi, 2001, Belge 17.
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getirilen sar1 travertenler Seref Salonu’na ¢ikan merdivenlerin saginda ve solundaki
kabartmalarda, Seref Salonu’nun dis duvarlarinda, Téren Alani’n1 ¢evreleyen revaklarda
kullanilmig,?® Kayseri’den getirilen beyaz travertenlere merdivenlerde, Aslanli Yol ile
Toren Alan1 dosemelerinde ve Mozole kolonatlari tizerindeki lentolarda yer verilmistir.!
Ayrica, Kayseri - Bogazkoprii’den getirilen kirmizi, Kumarli Mevkii’nden getirilen
siyah travertenler ise Toplant1 Alan1 ve Kulelerin zemin désemelerinde kullanilmistir.??
Kuleleri, Revakli Avlu’yu, Seref Salonu’nun cephelerini ve kolonlari kaplayan sar1 renkli
travertenler ile biitiin yapilari sagak altinda dolasan beyaz renkli mukarnas etkili kornis
ve c¢ortenlerle iki renklilik olusturulmaktadir. Ayrica kapt ve pencereleri ¢evreleyen
beyaz tas soveler ve bunlarm istiindeki mozaik alinliklarin yine beyaz renkli basik
kemerleri Anitkabir yap1 topluluguna agirbasli bir renklilik kazandirmaktadir. Aslanli
Yol’un, merdivenlerin, Mozole’nin kolonlarmin istiindeki lentolarin taslarinda beyaz
rengin varligi cephe kaplamalarinda kullanilan sar1 renk ile denge yaratmaktadar. Istiklal,
Hiirriyet ve Zafer Kulelerinin iglerinde ise traverten taslarin derz aralarinda zemine
paralel halde ve pencere gercevelerinin kenarlarinda turkuaz renkte ¢iniler, yine Tirk
Mimarisinde 6zellikle Selguklu Dénemi tugla yapilarini hatirlatmaktadir.?

Toren Alani’nda beyaz taslarin olusturdugu zeminde kiip seklindeki kirmizi
ve siyah taglarla kilim desenleri meydana getirilmistir. Téren Alani’nin tam ortasinda
siyah taglarla smirlanmis biiyiik bir kilim goriintiisiinde bir kompozisyon yer almaktadir.
Gobekteki kirmizi ve siyah taslarin meydana getirdigi eskenar dortgen seklindeki motifi,
siyah taglarla “yaba” ya da “ok yay” denilen motiflerin kirmizi taslarla ¢evrelenerek genis
kenar suyunun uzun kenarlarma dizildigi gortiilmektedir. Kisa kenarlarinda yarim eskenar
dortgenlere sahip olan ayni kenarsuyun zeminini ¢apraz denilen motifler tek veya ikiserli
olarak doldurmaktadir. (Fot. 5) Bunun disinda, Téren Alani siyah taslarla ¢evrelenen
yine kirmizi ve siyah taslarin kullanildigr daha kiigiik boyutta dikdortgen boliimlere
ayrilmistir. Bu dikdortgen alanlarin hepsinde, gébek kisminda tam, kenarlarin ortasinda
ise yarim eskenar dortgen seklinde birer motif bulunmaktadir. (For. 6) Ortadaki siyah
taglar1 gevreleyen kirmizi taglardan olugan tam eskenar dortgenden ¢ikan kirmizi seritler,
kosegenler olusturmaktadir. Bu arada Toren Alani’ni sinirlayan revak zeminlerinde sari
travertenlerle ¢evrelenmis siyah taglarin meydana getirdigi dortgen boliimler, atlamali
olarak yer almaktadir. (For. 7) Toren Alani’min uzun kenarlarindaki revaklarda bu

20 ikinci kisim ingaatin yiiklenici firmas1 Rar-Tiirk Limited Sosyetesi’ne sar1 travertenleri
Eskipazar’a yakin Budaklar koyii civarindaki tas ocaklarindan ¢ikartmak icin 2 Eyliil 1944 de
yazi gonderildi. (T.C. Genel Kurmay Bagskanligi, 2001, 37.)

21 Mozole kolonlart iizerine yapilacak lentolar hakkinda diizenlenen 14.8.1951 tarihli raporda
“Renk itibariyle Eskipazar travertenine yakin renkte, daha miitecanis sert ve saglam olan
Kayseri tasi ile lentolarin yapilmas: daha muvafik olacaktir. Zaten basamaklarla basamak onii
dosemesi ve bilimum basamaklarla alan ve meydan kaplamas: da Kayseri tasi ile yapiimaktadir”™
denilmektedir. (T.C. Genel Kurmay Baskanligt, 2001, Belge 18, Belge 37.)

22 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 36, Belge 15.

23 Tekin, 2005, 72-73.
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A Fot. 6: Toren Alani’ndaki renkli tag
siislemelerden.

<« Fot. 7: Revak zemininde renkli taslar.
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dortgenlerin her biri, revaka agilan pencere veya kapi hizasinda; ¢ift kolonatli kisminda
ise her bir kolon ¢iftinin arasindaki zeminde yer almaktadir.

Ayrica renkli taslar kulelerin zeminlerinde de goriilmektedir. Istiklal ve
Hiirriyet Kulelerinin kirmizi tag zeminlerinde sar1 renkli tas seritler alan1 dikdortgenlere
bolmektedir. Misak-1 Milli, 23 Nisan, Miidafaa-i Hukuk ve Mechmet¢ik Kulelerinin
kirmiz1 tag zemininde kogelerden ¢ikan diyagonal siyah seritler merkezde iki ¢apraz
meydana getirmektedir. inkilap Kulesi’nin kirmizi zemininin ortasinda dikdortgen alan,
kisa kenarlarda siyah, uzun kenarlarda kirmizi tasla cevrelenmis, mekanin kenarlari
siyah tas seridin meydana getirdigi tarak motifi ile stnirlanmistir. Cumhuriyet Kulesi’nin
kirmiz1 tas zeminlerinde ortadaki dikdortgen siyah bolimi siyah renkli seritler bir kilim
motifi olusturacak sekilde ¢evrelemektedir. Zafer ve Baris Kulelerinde yine kirmizi
zeminin ortasinda, siyah seritlerle cevrelenmis dikdortgen alanda, seritler kosegen
yaparak merkezde kesigmektedir. Dikdortgenin bdylece meydana getirilen her ticgen
alanina siyah renkli birer iiggen yerlestirilmistir. Ayrica dikdortgenin her kenarinda, sirtt
doniik “M” harfine benzer bir motif goriilmektedir.

Kap1 ve pencere sovelerinde, kolonlarin lentolarinda, sagak altinda korniste
beyaz tagin yer aldigi sar1 traverten kaplamali cepheleri ile Mozole; igerde renkli mermerin
zengin kullanimina sahiptir. Seref Salonu’nun zemini Canakkale’den getirilen krem,
Hatay’dan getirilen kirmizi ve Adana’dan getirilen siyah renkte mermer ile désenmistir.
Afyon’un kaplan postu, beyaz mermeri ile Bilecik’in yesil renkteki mermeri Seref
Salonu’nun ig-yan duvarlarini kaplamistir.?* Seref Salonu’na agilan eyvanin duvarlari ve
zemini beyaz Afyon mermeri ile kaplanmis eyvana konulan lahit igin Osmaniye’nin Gavur
Daglari’ndan kesilen, 40 ton agirhigindaki iki adet yekpare kirmizi mermer Ankara’ya
getirilerek Kayserili Hact Mustafa Kuranel’in tas ocaginda islenmistir.®

Mozole’yi g¢evreleyen revakin beyaz mermer zemininde her kolon ¢iftinin
olusturdugu araliga denk gelecek sekilde kirmizi renkte mermer seritlerin ¢evreledigi
beyaz dortgen alanlara yer verilmistir. (Fot. 8) Beyaz ve krem renkte mermerlerle
dosenmis Seref Salonu’na giris ya da hazirlik kisminda esiklerin ardindan siyahla
cevrelenen enine dikdortgen kirmizi mermerler yerlestirilerek her {i¢ giris noktasi
adeta isaretlenmistir. (For. 9) Seref Holii’'niin daha genis olan orta girisinde, hazirlik
mekaninin ortasinda kirmizi ve siyah renkte mermerlerden Tiirk hali ve kilimlerinde
sik¢a goriilen stilize edilmis ko¢cboynuzu motifleri, uzunlamasina dikdértgen seklindeki
alanin dort yoniine yerlestirilmistir. (For. 10) Daha dar olan iki yan girigte, zeminin
ortasinda uzunlamasma dikdortgen alanlarda siyah mermer {izerine kirmizi mermerle
stilize edilmis ko¢boynuzlart dikkat ¢gekmektedir. Seref holiinde zemini, yan kenarlarda,
zemindeki siyah mermerin belirginlestirdigi kirmizt mermerin olusturdugu seritten ¢ikan
kirmiz1 dislerden bir kenarsuyu sinirlamaktadir. (Fot. 11) Tiirk hali ve kilimlerinde ¢okca

24 Anitkabir ingasi icin istenen yesil tasin Bilecik’e bagli Hasandere kdyii civarindan oldugu,
12.8.1949 tarihli belgeden anlagilmaktadir.

25 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, 37, Belge 19; Giilekli, 1973, 78.
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<« Fot. 8: Mozole’nin revak zemini. (Sagdig’tan)

V Fot. 9: Seref Holii’ne giris.

<« Fot. 10: Seref Holii’ne giris; orta zemin.
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kullanilan, genelde tarak motifi denilen bu kenarsuyunun varligi bu manada kullanilan
diger motiflerle birlikte Seref Salonu’nun zemininin biiyiik bir hali ile kapli oldugu
izlenimini vermektedir. Hazirlik mekanimi Seref Salonu’na baglayan kolonlarin arasinda
kalan zemin boliimleri, ortadaki daha genis, yanlardaki daha dar ve giristekilerin aynisi
olmak {izere siyahla ¢evrelenmis kirmizi enine dikddrtgenlere sahiptir.

Dosemesi kirmizi granit olan dikdortgen planhi Seref Salonu’nun® uzun
kenarlarinda, hazirlik mekanindaki tarak motifli kenarsuyun daha genis bir sekilde
bu defa kirmizi zemin fiizerine siyah dislerle devami gorilmektedir. (For. 12) Bu
kenarsuyun disinda, atlamali olarak siyah, beyaz mermerlerin olusturdugu dar bir yol
Seref Salonu’nun uzun kenarlarini sinirlamaktadir. Tarakli genis kenarsuyunun disinda,
ortas1 sade birakilan Salon dosemesinin kenarlarinda, hazirlik mekaninda yan girislerin
zemininde bahsettigimiz ko¢cboynuzlu alanlarin hizasinda olmak kaydi ile belli araliklarla
beser adet uzunlamasina dikdortgen bolimler yerlestirilmistir. Siyah zemine sahip bu
alanlarda beyaz mermer ile “yaba” da denilen “ok ve yay” motifleri, yine, Tiirk sanatinda
¢ok kullanilan bir deseni olusturmaktadir. (Fot. 13)

<« Fot. 12: Seref Salonu. (Sagdi¢’tan)

V Fot. 13: Seref Salonu’nda ok-yay motifleri.

Seref Salonu’nun uzun kenarlarindaki galerilere gegis saglayan mermer soveli
yedi agikligin aralarinda kalan zeminler ise ortadaki dikdortgen bigimli beyaz merme-
ri ¢evreleyen bej renkli mermer seridin kisa kenarlarda stilize koghoynuzlar: seklinde
kivrilmast ile bezenmislerdir. (Fot. 14) Ayni sekilde siislemeler galeri pencerelerinin ze-
minlerinde de goriilmekte, {izeri mozaik siislii tonozlarla ortiilii her iki galerinin dokuz
boliimiinde de zeminler ayni anlayis ile ama motiflerin farkli diizenlemeleri ile karsimiza
cikmaktadir. Seref Salonu’nun sol yan galerisinde giristen itibaren birinci boliimdeki kare

26 T.C. Genel Kurmay Baskanligi, 2001, Belge 14.
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alanin dort kdsesinde siyah mermer seritler atlamali
olarak ortalarindaki enine ve uzunlamasina dikdort-
gen seklindeki beyaz mermer alanlari ¢evrelemek-
tedir. (Fot. 15) Ayn1 galerinin ikinci boliimiinde,
merkezdeki enine dikdortgen alani gevreleyen siyah
mermer seritler uzun kenarlara dogru koseli olarak
kivrilarak yine ko¢boynuzlarini meydana getirmek-
tedir. Uciincii boliimde siyah seritlerin yine dar ve
genis olarak kullanilmasiyla ko¢hoynuzu motiflerin-
den bir kompozisyon elde edilmistir. (For. 16) Gale-
rinin dérdiincii boliimiinde siyah mermer seritlerden
dikdortgenin kisa kenarlarina soyutlanmis, pargala-
narak yerlestirilmis ko¢hoynuzu motiflerinin izlerini
gormekteyiz. (Fot. 17) Galerinin besinci boliimiin-
de siyah ve beyaz renkteki mermerler dama tasina
benzer bir kompozisyonla kargimiza ¢ikmaktadir.
Dikdortgenin her iki kisa kenarinda ortadaki uzun-
lamasina dikdortgene lstte ve altta koselerden birle-
sen dort dikdortgen bize 6zellikle kilim ve halilarda
goriilen bazi Tiirk boylarina ait damgalar1 da hatir-
latmaktadir.”” Altinct bolimde dikddrtgenin uzun
kenarlarmin ortasindaki uzunlamasina dikdortgen
alanlar1 gevreleyen siyah seritler, kisa kenarlarda
kivrilarak stilize ko¢boynuzlarma doniigmektedir.
(Fot. 18) Galerinin yedinci boliimiinin zeminin-
de dikdortgen alanin kisa kenarlaria yerlestirilen
siyah mermer seritlerin olusturdugu ok-yay ya da
yaba denilen motiflerden bir kompozisyon yer al-
maktadir. (Fot. 19) Sekizinci boliimde ortada uzun-
lamasina dikdortgen alani sinirlayan siyah seritler
kisa ve uzun kenarlart devam ettirerek kenarlarin
tistlinde dort yonde bir ¢ift kogboynuzu olusturmak-
tadirlar. Ayrica dortgenin koselerine yerlestirilen L
seklindeki siyah mermerler kompozisyonu tamamla-
maktadir. Soldaki galerinin dokuzuncu béliimiinde,
bir 6ncekini hatirlatir bigcimde gayet soyut geomet-
rik bir diizenleme bulunmaktadir. Burada, ortadaki
dikdortgenden ¢ikan seritler dort yonde farkli olarak
dikdortgen alanlar meydana getirecek sekilde ka-
panmaktadir. (Fot. 20)

27 Azak, 1993,168.

Fot. 14: Galerilerde agikliklarin
zemini.

Fot. 15: Soldaki galerinin 1. bolim
zemini.

Fot. 16: Soldaki galerinin 3. bolim
zemini.
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Fot. 17: Soldaki galerinin 4. boliim zemini.

id : ik : . ik :ﬁ :ii
Fot. 19: Soldaki galerinin 7. b6liim zemini. Fot. 20: Soldaki galerinin 8 ve 9. boliim zemini.

Ayni sekilde diizenlenen Seref Salonu’nun sagdaki galerisinin zemininde, giris
tarafindan birinci boliimde ortadaki dikdortgeni ¢evreleyen siyah seritlerin stilize edilmis
iki ¢ift kogcboynuzuna doniistigl fark edilmektedir. (Fot. 21) Galerinin ikinci bolimiiniin
zemininde uzun kenarlara yerlestirilen, siyah seridin meydana getirdigi, birbirine sirtlari
doniik ko¢boynuzlari, ortada dikine atilan bir seritle birbirine baglanmaktadir. (Fot. 22)
Ugiincii boliimiin zemininde, yine siyah mermer seritler ortadaki kareyi altta ve iistte takip
ederek uzun kenarlarda ko¢ghboynuzu olusturmaktadirlar. (Fot. 23) Dordiincli boliimde, bu
defa ortasinda kare seklinde beyaz mermer olan enine dikdoértgenin koselerinden ¢ikan
seritler ko¢cboynuzlarmi meydana getirmektedir. (Fot. 24) Besinci boliimiin zemininde kare
alanin dort kdsesinin her birinde siyah mermerle ok-yay motifleri iglenmistir. (Fot. 25) Bu
motif Tirk hali ve kilimlerinde de kendini gostermektedir.?® Galerinin altinci boliimiiniin
zemininde, kare alanin kenarlarinda, siyah renkli mermer seritler simetrik olarak birer
kog¢boynuzu olusturmaktadir. (Fot. 26) Yedinci boliimiin zemininde yine siyah mermer
seritler ok-yay motifleri ile bir kompozisyon meydana getirmektedir. (Fot. 27) Galerinin
sekizinci boliimiiniin zemininde karenin alt ve tistiindeki ko¢hoynuzlar: yine siyah mermer

28 Azak, 1993,168.
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seritlerle birlestirilerek farkli bir diizenleme
elde edilmistir. Galerinin dokuzuncu béliimiinde
kare alana alt ve iistte yatay olarak yerlestirilen,
yine siyah mermer seritlerin meydana getirdigi
ko¢boynuzu motifleri yer almaktadir. (Fot. 28)

Seref Salonu’nun altindaki zemin katin,
giinlimiizde miize olarak degerlendirilen tonozlu
mekanlar1 ile koridorlarinin zeminlerinde de
renkli mermer kullanimi s6z konusudur. Beyaz
mermer dosemeli koridorlari, nisleri de dahil
olmak tizere, kenarlarda bej renkli mermerden
ince bir serit sinirlamakta, ayni renkteki serit
belli araliklarla kare alanlari da dolasarak
koridor boyunca ilerlemektedir. Koridorlara
acillan tonozlu mekanlarin zemininde ise nis
kismima dogru girinti yapan bej renkli seritler
dikdortgen birer alan meydana getirmektedir.
Bu dikdortgen alanlarda daha kiigiik kesilmis
mermerler dekoratif bir sekilde diizenlenmistir.
(Fot. 29) Tonozlu koridorlardan gegilerek ulagilan
st kattaki lahdin tam altina gelen mezar odasinda
da mermer siislemelere rastlanmaktadir. Mezar
odasinda; yesil mozaikle kapli sekizgen kubbenin
oturdugu -yine yesil mozaikli- sekizgen kasnaktan
cikan altin yaldizli ince seritlerle sinirlanmis
kenar sulari, mezarin sekizgen duvarlarinin her
birini, ortadaki daha genis olmak {izere, bej renkli
mermerle kapl ii¢ bolime ayirmaktadir. Mezar
odasinda, sekizgen zeminin ortasindaki beyaz
mermer alanda kible yoniinde kirmizi mermer
lahit yer almakta, sekizgen alan1 bir basamak teskil
edecek yiikseltide siyah mermer siirlamaktadir.
(Fot. 30) Mezar odasimin zeminindeki sekizgen
alan1 ve buradan duvarlara dogru genisleyen sekiz
adet dortgen bolimii, beyaz mermerden ince bir
kenarsuyu c¢evrelemektedir. Siyah ince seritlerin
kusattigt yamuk dortgen bi¢imli bu alanlarda
kirmizi zemin iizerinde beyaz carpt seklindeki
motiflere yer verilmistir. Carpilarin veya capraz
denilen motiflerin ist ve alt acikliklari siyah
icgenlerle dolgulanmistir.

Fot. 21: Sagdaki galerinin 1. b6liim
zemini.

. '\.\A B e :-\'»ii =l ) =
Fot. 22: Sagdaki galerinin 2. b6liim
zemini.

Fot. 23: Sagdaki galerinin 3. bolim
zemini.

Fot. 24:

Sagdéki galerinin 4. bolim
zemini.
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Fot. 25: Sagdaki galerinin 5. bolim
zemini.

Fot. 26: Sagdaki galerinin 6. boliim
zemini.

b W
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Fot. 27: Sagdaki galerinin 7. bolim
zemini.

Fot. 28: Sagdaki galerinin 8 vé 9.
boliim zemini.
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Anitkabir’in, arastirmacilarin pek de
ilgisini ¢ekmemis olan renkli tag kullanim,
goriildigi lizere Anitkabir yapilar toplulugunda
gerek cephelerde gerekse zemin ddsemelerinde
abartili olmayan bir yogunlukta karsimiza
¢ikmaktadir. 2. Ulusal Mimarlik Akimi’nin
Ozelliklerini tagidigi belirtilen Anitkabir ile ¢agdas
yapilarda da, Anitkabir kadar 6zenli olmamakla
birlikte, renkli tas ya da mermer kullanimia
6zellikle kamu yapilarinin giriglerinde, zeminlerde
olmak iizere yer verilmistir”® Bunlar iginde,
Anitkabir Seref Salonu’ndaki renkli mermer
kullanimi ve motifler ile 3. Meclis Binasi’nin
Seref Holii’ndeki renkli tag zemin siislemeleri
birbirlerine benzer 6zellikler tasimaktadirlar.

Her ne kadar Tirk mimarisinde renkli
tag kullaniminin baslangicta daha ¢ok Irak-
Suriye etkili oldugu bilinse de, minareler disinda
renkli taglarin cephelerdeki kullanimi ilk defa I.
Alédeddin Keykubad zamaninda Selguklu baskenti
Konya’da gerceklesmistir.® Tagin yogun olarak
kullanildigt  Anadolu  Selguklu mimarisinde
mermer malzeme, bazi yapilarin tacgkapilarinda
muhtesem  Orneklerle  karsimiza  ¢ikarken;
kitabe, mezar tasi, sanduka,’! pencere séve ve
alinliklarinda, havuz ve fiskiyelerde kullanildigi,*
situn basliklarinda ise cogunlukla devsirme
malzemeye yer verildigi bilinmektedir.** XIV. yy.
Beylikler Donemi mimarisinde mermer, dénem
ozelligi olarak, tackapilar disinda binalarin biitiin
cephelerini kaplamaktadir.* Mermer siislemeler,
ya da renkli tas siislemeler asil, Osmanl
mimarisinde, Ozellikle Klasik Donem’de dlgili
bir sekilde yapilardaki yerini almistir. Mermer,
basta girislerde olmak tizere /. Ulusal Mimarlik

29 Aslanoglu, 2000, 274.
30 Eser, 2000, 126, 165.

31 Karamagarali, 1992, 2.
32 Onge, 1997.

33 Oney, 1970, 27-38.

34 Diez vd., 1950, 195-197.
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Dénemi yapilarinda da yogun olarak
kullanim alani bulmustur.®> Boylece
Tiirk mimarlik tarihinde her iki “Ulusal
Mimarlik Akim’nn Osmanl Klasik
Dénem - Mimar Sinan yapilart ile
iliskilerinin yeniden alt1 ¢izilmektedir.3¢

Tiirk sanatinda yapilarin tag-
kapilarinda, pencere sove ve alnlik-
larinda, siitunlarda, mihrap ve min-
berlerin yani sira dosemelerde, duvar B
kaplamalarinda, merdiven basamak- Fot. 29: Tonozlu mekanlarda zemin.
lar1 ve korkuluklarda, ¢esmeler, sebil-
ler ve mezar taslarinda kullanilan mermer siislemelerin muhtesem 6rnekleri Osmanli
Klasik Mimarisi’ne aittir.>” Osmanl mimarisinde pencere nislerinde, revak, avlu ve i¢
mekan dosemelerinde goriilen renkli tas siislemelerin Anitkabir’e ait revak, avlu ve Seref
Salonu’nun zemininde doseme olarak varligini siirdiirdiigii anlagilmaktadir.®® Anitka-
bir’deki siislemeler i¢inde en dikkat ¢ekeni de Seref Salonu’nun zemininde bir bakima
mozaik tekniginde sayilabilecek mermer kaplamalardaki motiflerdir. Genel olarak Anit-
kabir ile ilgili kitap, makale ve internet bilgilerinde Seref Salonu ile ilgili olarak “yan ga-
lerileri ve zemini, XV.-XVI. yiizyil hali ve kilimleri iizerine arastirma yapan LT.U. gretim
tiyelerinden Nezih Eldem’in (2005) tasarladigi motiflerden olusan renkli mozaiklerle siis-
liidiir” seklinde anlatimlarla karsilasilmakta, hatta bazi aragtirmacilar Anitkabir’deki tiim
bezeme ve tasarimlarin Nezih Eldem tarafindan gergeklestirildigi tizerinde durmaktadir-
lar.?* 1999 yilinda aramizdan ay-
rilan Prof. Dr. Orhan Arda’nin
kendisi gibi mimar olan oglu Sn.
Omer Arda ile yapilan goriigsme-
den, Prof. Dr. Nezih Eldem’in
italya’da bulundugu dénemde
sadece, Anitkabir i¢in iretilen
mozaiklerin  kontrolorligiini
yaptig1, Tiirk Islam Eserleri Mii-
zesi’nde tesbit edilen motiflerde
ise tercihin Anitkabir mimarlari-
na ait oldugu anlagilmistir.

Fot. 30: Atatiirk’iin mezar1.

35 Yavi, 1996, 22.

36 Sozen, 1984, 30.

37 Cakmakoglu, 1983, 1-12.
38 Cakmakoglu, 1989, 33.
39 Batur, 2001, 12.
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Amtkabir’deki Renkli Tas Siislemelere
ikonografik Bir Yaklasim

Arastirmalarimiz sirasinda dikkatimizi ¢eken bir baska unsur da o&zellikle
Seref Salonu ve Atatiirk’iin Mezar Odasi’nda mermer siislemelerde kullanilan
renklerin, motiflerin sadece bi¢cim ydnii ile degil tasidiklart anlamlardan dolay1 da
secilmis olabilecekleriydi. Seref Salonu ve salon ddsemesindeki motiflerin i¢inde yer
aldig1 alanlarin dortgen sekli, Tiirklerin diinyay: bir tepsi gibi, kubbeli bir tepsi gibi
diistindiiklerini, Turk devletini dort kose olarak algiladiklarini hatirlatmaktadir.*

Anitkabir’de bigimlerin yani sira bazi renklerin de 6zellikle tercih konusu oldugu
disiiniilmektedir. Seref Salonu’nun zemininde, lahitte, Mezar Odasi’ndaki mermer
sandukada ve Mezar Odasi’nin zemininde, merkezdeki sekizgen alani ¢evreleyen kisimda
kirmizi rengin varligi s6z konusudur. Kirmizinin genel olarak gii¢, kuvvet, iktidar, siddet
ve yogunlugu ifade ettigi, savasin ve zaferin rengi oldugu, ayni zamanda giineyi de temsil
ettigi bilinmektedir.*! Yine Seref Salonu’nda Atatiirk’iin lahdinin bulundugu eyvan,
zeminden baslayarak tavana kadar; ve Mezar Odasi’nda kirmizi lahdin bulundugu sekizgen
bolimiin zemini beyaz renkte mermerle kaplanmislardir. Her seyden 6nce masumiyet,
temizlik anlamina gelen beyaz, kutsalligi da sembolize ederken diger taraftan devietin
adalet ve giictinii de temsil etmektedir. Ayrica beyaz rengin oliim ya da éliimden duyulan
tiziintiiyii ifade etmesinin disinda, “ak” sozciigiiniin Altay Tirkc¢esinde cennet anlamina
geldigi, cennette oturan tanrilarina Aklilar denildigi belirtilmektedir.*? Esas taraf kabul
edilen hatinin sembolii olmasinin disinda, Hz. Muhammed’in kullandig1 {i¢ sancaktan
birinin rengi olmastyla beyazin anlami Islami agidan da yiicelmekte; beyaz, 6liimle tekrar
dogmaya 6zgii bir gecis rengi olarak kabul edilmektedir.”® Bir taraftan da, Atatiirk’iin
beyaz mermer doseme lizerinde yer alan kirmizi mermer lahdinin ve sandukasinin varligi
Tirk Bayragi’n1 ve bu Bayragin temsil ettigi Tiirk Milleti’ni hatirlatmakta; Atatiirk’{in,
Tiirk Milleti’nin sinesinde yattigini sembolize etmektedir.

Seref Salonu’nun duvarlarini kaplayan yesil mermerin ise, gelen 1sikla gok
rengine dogru degistigi fark edilmektedir. Gok ve yerin birbirini biitiinlemesi gibi yesil ve
mavi de birbirini biitlinlemektedir. Daha ¢ok yer kavrami i¢in kullanilan yesil, Tiirklerde
hiikiimdarlik ve hakimiyet ile ilgili olarak, gen¢lige, umuda, yeniden dogusa, cennete,
pevgamber siilalesine isaret edebilmektedir.* Ruhun ve diisiincenin rengi olan ve daha
¢ok gok i¢in kullanilan mavi ise ciddiyet ve asaletin varlig1 ile sonsuz bir yolun rengidir.*
Tiirk diinyasinda yesil ya da gok rengi ayn1 zamanda doguyu da ifade etmektedir.

40 Ogel, 1995, 243.

41 Geng, 1999, 6; Coruhlu, 2002, 186-187.

42 Ogel, 1993, 101, 571; Coruhlu, 2002, 190-191.
43 Geng, 1999, 9-6; Ersoy, 2000, 52.

44 Coruhlu, 2002, 191-193.

45 Ersoy, 2000, 58-59; Geng, 1999, 27-36.
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Gerek Seref Salonu’nda gerekse Mezar Odasi’nda siyah mermer daha ¢ok
motifleri belirleyici ya da sinirlayici olarak kullanilmistir. Tiirk mitolojisinde toprak rengi
olarak kullanilan kara, ayn1 zamanda kuzeyin de semboludiir.*® Biitiin renklerin baglangici
olan siyah, Tirkler i¢in siddet ve gii¢ yogunlugu vurgulamada, yas, 6liim ifadelerinde
kullanilmaktadir.*’

Anitkabir’in iki 6nemli mekaninda kullanilan mermerler renklerine gore ele
alindiginda tutulan yasin giictint, oliimii, yok olmay:, cenneti hatirlatmanin disinda Seref
Salonu’nda ve Mezar Odasi’ndaki renklerle hdkimiyet, iktidar, gii¢ ve umut kavramlariin
agirhig hissedilmektedir. Oyle ki Tiirk diinyasinda yeryiiziinii tanimlayan yonleri temsil
eden biitiin renkler bu mekanlardadir. Seref Salonu’nun duvarlarim1 kaplayan yesil ya
da gdk rengi doguyu, Tirklerin geldigi, gelirken biriktirdigi kiiltiir degerlerini, Tiirk
medeniyetini simgelerken; batiy1 simgeleyen beyaz mermerlerle kaplanmig Atatiirk’tin
lahdinin bulundugu eyvan Tiirklerin batiya akisini hatirlatmaktadir.

Seref Salonu’nda dikkati ¢eken bir baska unsur da kirmizi agirlikli zeminde
daha ¢ok Tiirk hali ve kilimlerinden alinmis motiflerin ve diizenlemenin etkisiyle hali
izlenimi veren mermer dosemedir. Bu uygulamada hali etkisi ile mekana verilecek
sicakligin disinda, halinin, Tiirk’in diinya medeniyetine énemli armaganlarindan biri
oldugunun diisiiniildiigii inancinday1z. Tiirk kiiltiiriinde hali sadece yaygi olarak degil;
mesela Goktlirklerde tahta ¢ikma torenlerinde Tiirk hakanlarini, gége ¢ikma toérenlerinde
kamlar igine koyup kaldirmada da kullanilmigtir. Ayrica hali ve kilimlerde yer alan
nakislarmn bir dile sahip oldugu da bilinmektedir.*® Seref Salonu’nda en fazla karsimiza
¢ikan motiflerden biri kogboynuzudur. Tiirk kiiltiir hayatinda kog¢ ya da koyun heykeli,
resmi veya piktogram yapma gelenegini totem ya da tamga olarak kabul edenlerin yani
sira kurban geleneginin devami oldugunu belirtenler de vardir. Bolluk, bereket, kuvvet
sembolii olarak da bilinen kog, yiiksek riitbeli alp mezarlarinda bulunmaktadir. Koruyucu
ruh inanct ile pek ¢ok esyanin tizerinde muska, nazarlik gibi de yer alan ko¢ motifinin
disinda, kog heykelleri de yigitler veya 6nemli sahislar i¢in dikilmekteydi.** Bu da
Atatlirk’iin mezar anitinda ko¢cboynuzu seklindeki motiflerin neden siklikla kullanildigimn
aciklamaktadir.>

tarih sahnesindeki ilk eserlerinden itibaren rastlanmakta, MO IV.-III. yy’a tarihlenen Hun
Doénemi’ne ait Pazirik Halisi’nin kenarsuyundaki atlarin izerindeki sagakli eyer ortiilerinde

46 Geng, 1999, 46-50.

47 Geng, 1999, 42; Ersoy, 2000, 65.
48 Ogel, 1995, 166-67.

49 Cay, 1983, 61; Cay, 1990, 181-183.

CLITS

50 Anadolu’nun pek ¢ok yerinde “kog¢”, “kocak’ kelimeleri yigit anlaminda kullanilmaktadir. Kars
ve yoresinde ise kahramanlik, yigitlik tiirkiilerine “kogaklama” denilmektedir. (Cay, 1983, 90.)
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kogboynuzu motifleri goriilmektedir.”' Yine Pazirik Kurganlari'nda (MO IlLyy.) ahsap at
kosum takimlarinda da ko¢hoynuzlarma rastlanmaktadir.?> Amuderya’nin Aral Golii’ne
dokiildiigii bolgede, MO 1. - MS VII. yy. Toprakkale Saray1’ndaki alp heykelleri kog
bagli kaidelere sahiptir.®® Goktiirk Donemi’ne ait Kiiltigin (732) ve Bilge Kagan mezar
kiilliyelerinde (735), girislerin iki yaninda kog heykellerinin varlig: bilinmektedir. Tiirkler
ozellikle Azerbaycan ve Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki kog ya da koyun heykeli seklindeki
mezar taslari ile bu geleneklerini yiizyillar boyunca stirdirmiiglerdir.>*

Yine Seref Salonu’ndaki siislemeler arasinda bir bagska motif olan ve yaba da
denilen ok-yay, ¢ok eski devirlerden itibaren Tiirk sanatindaki yerini almigtir. Karasuk
(MO 1300-800) donemine ait bir dikilitas Tiirk dénemine has biiyiik bir yay ve bir kiigiik
yay ile oktan olusmus tamgaya sahiptir.”> Hun Donemi’ne veya Goktiirklere ait kurgan
buluntularinda ok ve yaylara da rastlanmaktadir. Islam oncesi donemlerde Tiirkler
hem mezarlara 6len kisi ile ilgili olarak ok ve yaylar1 koymuslar, hem de bunlar ¢esitli
malzemeler iizerine bi¢cimlendirmiglerdir. Yay resmi, Orhun ve Yenisey alfabelerinde
“Y” harfine isaret ederken, ok ise “ok ’ku, uk” gibi telaffuz edilmektedir. Tiirk askeri ve
kabile tesgkilatindan bahsedilirken Orhun alfabelerinde boy yerine ok kullanilmasi bu
isaretin etnik bir anlam tasimasinin yaninda harp silah1 manasinda da kullanildigina isaret
etmektedir.”’

Aslinda iki-li¢ digli veya ¢ok disli yaba Hinduizm-Brahmanizm dininde yikic1
tanrt Siva’nin sembolii olarak ifade edilmekteyse de Tirk diinyasinda damga veya
ait dokumalarda yaygin olarak yer alan yaba ya da ok-yay motifi Abbasilerin Tiirkler
icin yaptirdigr Samarra’da, Karahanli, Selguklu yapilarindaki siislemeler arasinda da
goriilmektedir.*

Tugrul Bey’in armasinda (1037-1063) , Selguklu hiikiimdarlarinin mezarlarinda,
sikkelerinde, ok-yay damgali tugra kazilmis sekiller yer almistir. Ayrica ok ve yay
motif ya da damgalarina Kirim’da Hazar Tirklerinin mezar taslarinda,” Karakoyunlu
ve Akkoyunlulara ait ko¢ ve at seklindeki mezar taslari lizerinde rastlanmaktadir.*
Saraybosna ve ¢evresindeki Osmanli Donemi’ne ait mezar taglarinda da ok ve yay

51 Kirzioglu, 2001, 71.

52 Diyarbekirli, 1969, 140.

53 Cay, 1990, 31.

54 Karamagarali, 1992, 38; Pektas, 2001, 123.
55 Esin, 2003, Res. 76, Res. 78.

56 Ogel, 1991, 75, 144.

57 Karamagarali, 1980, 16.

58 Kirzioglu, 2001, 207.

59 Kirzioglu, 2001, 173.

60 Diyarbekirli, 1969, 189-190.
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kabartmalar1 kargimiza ¢ikmaktadir.®’ Basta Osmanli Devleti’nin kurucusu Kay1
Boyu’nda olmak tizere gesitli Tiirk topluluklarinin damga olarak kullandiklart ok-yay
motifinin diger taraftan savascilik, yigitlik sembolii olarak belki de koruma amagli Tiirk
mezar geleneginde fazlasiyla yer alan bir motif oldugu anlasiimaktadir. Her seyin 6tesinde
biiyiik bir askeri deha olan Atatiirk’{in kabrinde bu motife yer verilmis olmasi koklii bir
Tiirk geleneginin devami niteligindedir.

Amnitkabir’deki en 6nemli mekan tartismasiz Atatiirk’iin Mezar Odasi’dir. Seref
Salonu’nun alt katinda, lahdin hizasina denk gelen sekizgen govde iizerine piramidal
kiilahla ortiilii bu bdliimiin ve siislemelerinin iizerinde durulmustu. Bu mekanda govde,
piramidal Ortii, Ortiiniin ortasindaki 1siklik ve bu 1sikliktan Ortiiniin her bir kdgesine
yayilan altin mozaik 1sinlar, zemindeki sandukay1 sinirlayan alan sekiz koselidir. Boylece
dikkatimizi ¢ceken sekizgen aslinda kare ile daire arasinda bir goriiniise sahiptir. Sekizgen,
diinyay1 (yeri) sembolize eden kare ile gogl temsil eden kubbe arasinda baglantiy1, gecis
evresini de simgelemekte ve ezoterik ekole gdre 8, 7° den sonra geldiginden dirilis,
yeniden baslama ve sekil degistirmenin simgesi olarak degerlendirilmektedir.®? Yakutlarda
da Gok Tanrt’nin ilk saman i¢in evinin ontine diktigi sekiz dalli agacin sonsuza kadar
yasayacag1 diistincesi hdkimdir ve her giin yenilenen diinya onlara gore sekiz koselidir.®
Sekiz uglu geometri, yenilenmenin, éliimsiizliigiin semboli olarak ifade edilmektedir.**
Diger taraftan, Hz. Muhammed’in bir hadisinde cennetin sekiz kapisi oldugunu
sOylediginden bahsedilir. Burada sekiz koseli bicimlerle Atatiirk icin bu diinyadan ahirete
goct, oliimsiizliigii, mekaninin cennet olmasi dilegi ifade edilmek istenmistir. Atatiirk’tin
Mezar Odast’n1 Orten piramidal ortli, merkezde sekizgen bir 1sikliktan yayilan 1ginlarla
aydinlanmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in Hakka Suresi’nde kiyametten, gogiin yarilmasindan
bahsedilirken 17. Ayet’te “Melekler de onun kenarlarindadir. O giin Rabbinin tahtini,
tistlerinde sekiz melek tasir.” ve Nur Suresi 35. Ayet’te “Allah goklerin ve yerin nurudur.”
denilmektedir. Yani bu Mezar Odasi’nda sekizgen isikliktan siiziilen Allah’in nurunu
tasvir ettigini diislindiiglimiiz 1sinlar, Atatiirk’in, cennet olmasini istedigimiz ebedi
mekanini aydinlatmaktadir.

Mezar Odasi’nda, Atatiirk’iin, zeminin ortasindaki lahdinin bulundugu sekizgen
alanin disinda yer alan sekiz dortgen boliimiin her birinin ortasinda kirmizi zemin tizerine
beyaz ¢apraz seritler bulundugundan ve beyaz ¢apraz motifierin iist ve alt agikliklarinin
siyah mermerle dolgulandigindan bahsedilmisti. Hun Do6nemi’ne ait kurganlardan
c¢ikan, basta Pazirik Halis1 olmak tizere, eyer ortiisii gibi pek ¢ok dokumanin iistiinde
kare alan igersinde ¢apraz motifler dikkat ¢ekmektedir. Uygur Donemi’ne ait bir kitap
cildinde,® Bezeklik tapmaklarindaki duvar resimlerinde kare icersinde ¢apraz ¢izgili

61 Karamagarali, 1980, 14.

62 Ersoy, 2000, 36.

63 Ogel, 1993, 93.

64 Ates, 1996, 90.

65 Esin, 1978, Levha LXXXVIIl/d
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motiflere rastlanmaktadir.®® Talas Vadisi’ndeki kazilarda bulunan X.-XII. yy’a ait bir
evin siislemeleri arasinda, kareler igersinde merkezinde dort yaprakli ¢igekleri olan
capraz seritler goriilmektedir.’” Biiyiik Selguklulara ait sekizgen govdeli Harrekan
Kiimbetlerinden dogudakinin (1067-68)  cephelerinden biri, eskenar dortgenlerle
cevrelenmis ¢apraz motiflere sahiptir.® Biiyiik Sel¢uklulara ait Ribat-1 Serif’in (1114-15)
mescit kismindaki trompta ¢apraz sekiller bulunmaktadir.® Ayrica Orhun Alfabesi’nde
“d” sesini veren ¢apraz sekil Kizik veya Avsar damgasi olarak da kullanilmistir. Konya
- Seydisehir bolgesinde goriilen mezar taslarindaki ¢apraz isaretleri,”® Erzincan’in
Esmepinar koylindeki baz1 mezarlarda da tespit edilmistir.”' Ayrica XV. yy.’a ait bazi
Timurlu yapilarinda da ¢apraz bigimli motifi ya da damgay1 gérmekteyiz.’> Bunlardan biri
olan Timur’un tiirbesi Gur-i Mir’de (1405), cepheleri ve pencereleri, eskenar dortgenlerin
oniinde ve arkasinda ¢aprazlar olusturarak ilerleyen kenarsulari sinirlamaktadir.”

Capraz diye tanmimladigimiz, birbirini verev olarak kesen iki ¢izgi aslinda
ellerini yukartya kaldirmis bir insana da isaret etmektedir. Bu isaret tipki Mevlevilerde
oldugu gibi Allah’a yakarisi, teslimiyeti de hatirlatmaktadir. Semazenin kollarinin capraz
bagli olarak durmasi Allah’in birligini ifade etmektedir. Atatiirk’tin Mezar Odast’nin
zeminindeki ¢apraz seklin iist ve alt agikliklarinda yer alan tiggenler saglamligi, durulugu
ve bir yiikselisi, tanr1 katina yiikselisi yansitmakta, sematik olarak insan kalbini de
simgelemektedir.”* Burada bu motifle bir taraftan hayatin sonu, maddi hayatin sona erisi;
diger taraftan manevi hayatin baslangici sembolize edilmektedir.

Anitkabir’in, Seref Salonu ve Mezar Odasi’nin diginda, renkli taslarin bir motif
olusturacak sekilde bir araya geldigi bir baska boliimii de Toéren Alani’dir. Bu alanin
merkezinde renkli taglar biiytik bir sali, daha da ¢ok bir kilim meydana getirmistir. Ortadaki
bu biiyiik kilimin diginda daha kii¢lik boyuttaki kilimler alani kaplamaktadir. Bunlarda
da ok-yay, ¢apraz seritli motiflerden bagka kilimlerin gobeklerinde eskenar dortgenlere
de yer verilmistir. Anitkabir’dekilere benzer nitelikte eskenar dortgen seklindeki
diizenlemeler, sirli ve sirsiz tuglalarla adeta kilimlerdeki diizeni yansitircasina Karahanli,
Biiytik Sel¢uklu, Anadolu Selguklu yapilarinda da goriilmektedir.”” Téren Alani’ndan

66 Esin, 2004, 133, Res. 208.
67 Cezar, 1977, 49.

68 Tuncer, 1986, 31.

69 Cezar, 1977, 207.

70 Karamagarali, 1980, 7.

71 Cal, 2007, 132, 152.

72 Soustiel vd., 2003, 203.
73 Aslanapa, 1996, 277.

74 Ersoy, 2000, 80-85.

75 Karahanli déonemine ait Talhatan Baba Camii’nin (XI. yy. sonu - XII. yy baslar1) cephesinde
(Cezar, 1977, 35.); Ozkent - Celaleddin Hiiseyin Tiirbesi’nde (1152) tag kapiy1 dista gevreleyen
kenarsuyunda (Aslanapa, 1996, 220.); Biiylik Sel¢uklulara ait Demavend Kiimbeti’'nin
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Mozole’ye gotiiren merdivenlerin ortasina yerlestirilen beyaz mermer ve hitabet
kiirstisiinde Atatiirk’iin “Hakimiyet kayitsiz sartsiz milletindir” s6ziiniin yazili oldugu
alan, helezon seklindeki oymalarla ¢evrelenmislerdir. Neolitik Cag’da ortaya ¢ikmis olan
bu motif yeniden dogusu simgelemektedir.”® Ayn1 zamanda {iretim, bereket simgesi olan
helezonun; dogumu oldugu kadar, 6liimden sonra ruhun sonsuza dogru yapacagi seyahatte
¢izdigi yolu temsil ettigi de ileri siirilmektedir.”” Hun Dénemi’nden baglayarak Tiirk
sanatinin hemen her déneminde cesitli eserlerde yer alan helezon seklindeki motifler’
bdylece Anitkabir’de, Atatiirk’iin Tiirk Milleti’ne en biiylik armaganlarindan biri olan
“hakimiyet” unsurunu dliimsiizlestirmektedir.

Sonuc¢

Atatiirk’iin 10 Kasim 1953 Persembe giinii Etnografya Miizesi’nden alinan
naginin, Anitkabir’de hazirlanan mezarinda her ilden getirilen vatan topragina gémildiigi
ve bu topraga dokiilen iki tencke sudan birinin Canakkale Bogazi’ndan digerinin
ise Istanbul Bogazi’ndan getirildigi,” boylece gomiilme seklinde de sembollere yer
verildigi dikkate alindiginda; Anitkabir’de var olan biitiin unsurlarin yapimin mimarlar
ve onlara ¢aligmalarinda yardim eden komisyon iiyeleri tarafindan ayrmtili distiniilerek
titizlikle se¢ildigine inancimiz artmaktadir. Aslinda kendisi baslt basina bir sembol olan
Anitkabir’in ¢aligmamiza konu teskil eden renkli taglarinda kullanilan ve Tiirk tarihinin
derinliklerinden gelen motiflerinde, se¢imin rastgele olmadigi agiktir. Anitkabir’in, basta
tasarimi olmak iizere, heykel, kabartma ve yapidaki yazilar1 gibi, s6z konusu edilen
motiflerinin de, “siisleme” Stesinde bir anlam ifade ettigi, 6zenle se¢ildigi goriisiindeyiz.
Tiirklerin Islam 6ncesinde de, Miisliman olduktan sonra da kiiciik sanatlarinda ve
mimarilerinde kullandiklart bu motif ve damgalar Anitkabir’de ¢ogu zaman aynen, bazen
de asillarina sadik kalinarak yeni diizenlemelerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle siislemelerinde yer alan motifleriyle Tiirk sanatmin vurgusu artirilmis
Anitkabir’i Tirk Milleti’nin 6nemli sembollerinden biri haline getiren her seyden 6te
mezarini barindirdig1 Atatiirk’iin varligidir.

govdesinde (XI. yy’m ikinci yarist) (Cezar, 1977, 331.); Giilpayegan Camii (1108-1118)
minaresinin gévdesinde (Cezar, 1977, 359.); Tarikhane Camii minaresinde (Cezar, 1977, 366.);
Anadolu Selguklu donemine ait Pmarbast - Melik Gazi Tiirbesi’nin (XIL.yy sonlar1) girig
cephesinde (Onkal, 1996, Res. 354); Malatya Ulu Camii avlu revakindaki kemer yiizeylerinde ve
Konya Gomeg¢ Hatun Tiirbesinin (XIII. yy sonu - XIV. yy basi) eyvan kemerindeki ¢ini siisleme
kalintilar1 eskenar dértgenlerden gelisen hali-kilim bezemelerini hatirlatir. (Onkal, 1996, 526.)

76 Eberhard, 2000, 140.
77 Ersoy, 2000, 344.

78 Helezon seklinde kivrimlara sahip motiflere Hun doneminden itibaren rastlanmaktadir
(Diyarbekirli, 1969, 112-204.) Tirkistan’da Cikan K&l Magara 5’de ilk Uygur Donemine ait
(VIIL. yy.) bir duvar resminde (Esin, 2003, Res. 229.) yine bir Uygur kagan1 i¢in dikilen IX.
yy.’a ait tag anitin kaidesinde helezon kivrimlar goriilmektedir. (Esin, 2004, Res. 252.)

79 Sapolyo, 1972, 115.
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TiRE MOLLA ARAP KULLIYESI KAZISI*
Ertan DAS**

Ozet

Cami, medrese, ve hamamdan olusan kiilliye Tire’nin yaklagtk 1 km
kuzeybatisindadir. Kesin insa tarihi bilinmeyen yapilar toplulugu, kaynaklara gore 1492
tarihinde II. Bayezid dénemi Seyhiilislam: Molla Arap takma adli Alaeddin Ali Arabi
tarafindan insa ettirilmigtir. Bilylik bir kism1 yikilmis ve toprak altinda kalmis olan cami
ve medrese, kiilliyenin c¢ekirdek yapilarini olugturmaktadir. Medresenin yaklasik 100 m
kuzeybatisinda yer alan hamamin iizerine yeni bir bina insa edilmis ve hamam metruk
hale gelmistir. 1 Eyliil 2015 tarihinde baslayan ve yaklasik 4 ay siiren kaz1 ¢aligmalariyla
caminin plan semasi biiylik Olciide ortaya g¢ikarilmis, kuzeybati kosede, caminin bati
cephesine bitisik, iginde mihrap bulunan biiyiicek bir mekan tespit edilmistir. iginde yogun
kiil tabakas1 ve bir ocaga ait kalintilar tespit edilen mekanin, yayinlarda s6zii edilen asevi
olabilecegi ongoriilmektedir. Zemini altigen tuglalarla kapli olan mekanin, yaklasik 30
cm yiikseklikteki duvarlari giinlimiize ulagabilmistir. Avlunun iki yaninda yer alan revak,
medrese hiicreleri ve caminin hariminde de zeminin altigen tuglalarla kaplandigini gosteren
cok sayida tugla parga ortaya cikarilmstir.

Kiilliyedeki kazi1 c¢ahigmalar;, miilk sahibi olan Vakiflar Izmir Bélge
Miidiirl{igii’niin girisimleriyle, izmir Il No’lu Koruma Bblge Kurulu kararlar1 dogrultusunda
tamamlanmistir. Kazi ¢aligmalari sonrasinda elde edilen veriler dogrultusunda restorasyon
projesi hazirlanarak, yapilarin ayaga kaldirilmasi planlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tire, Molla Arap, kazi, cami, medrese, hamam

ooy

EXCAVATION OF MOLLA ARAB COMPLEX IN TiRE

Abstract

Molla Arap Complex is consisting of a mosque, a madrassa and a hammam.
According to the sources, it was built by Seyhiilislam Alaeddin Ali Arabi in 1492.

Excavation began on September 1, in 2015. Excavation works took about 4 months.
During this study, some important datas were obtained through the structural findings. In
the excavation area, along the eastern and western sides of the courtyard, student rooms
of the “Madrasah” are lined. In the middle of the courtyard there are remains of a circle
shaped pool. Madrasah rooms’ floor, porches’ floor and the mosque’s floor are covered with

*  Bu ¢alisma, XX. Uluslararasi Ortagag Tiirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalart
Sempozyumu (2-5 Kasim 2016 Sakarya)’nda bildiri olarak sunulmustur.
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E-mail: ertan.das@ege.edu.tr
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hexagonal bricks. The bath (Hammam), which is an important part of the complex, is now
used as a house. A restoration project will be prepared in the direction of the data obtained
from the excavations.

Keywords: Tire, Mullah Arab, excavation, mosque, madrassa, hammam

ami, medrese, ve hamamdan olusan kiilliye, Tire’nin yaklasik 1 km

kuzeybatisindadir. Kesin inga tarihi bilinmeyen yapilar toplulugu kaynaklara
gore 1492 tarihinde /I. Bayezid donemi Seyhiilislamlarindan Molla Arap takma adl
Alaeddin Ali Arabi tarafindan insa ettirilmistir.'

Biiyiik bir kismi yikilmis ve toprak altinda kalmis olan cami ve medrese,
kiilliyenin ¢ekirdek yapilarini olusturmaktadir.? (Sek. I, 2) Medresenin yaklagik 100 m
kuzeybatisinda yer alan hamamin iizerine yeni bir bina insa edilmis ve hamam metruk
bir hale gelmistir. (Sek. 3) 1 Eyliil 2015 tarihinde baglayan kazi ve temizlik ¢aligmalariyla
cami ve medreseden olusan kismin plan semasi biiylik dlgiide tespit edilmistir.

Caligmalar baslamadan 6nce, metruk durumdaki yapinin (Fot. 1), acik avlulu
bir medrese ve avlunun giiney ortasinda tek kubbeli bir camiden olustugu, kalintilardan
anlagilmaktaydi. Caminin {i¢ birimli son cemaat yeri, harim kubbesi ve giiney duvari;
medresenin dogu kanadinda iki hiicre, bat1 kanadinda ise bes hiicre disindaki kisimlari
tamamen yikik durumda idi. (Sek. 1)

Kaz1 ve temizlik ¢aligmalarina, caminin giiney duvari dis cephesi Oniinden
baslandi. (Fot. 2) Duvarin dogu ucundan itibaren bati istikametinde biitiin toprak
kaldirilarak, oncelikle giiney duvari biitiiniiyle ortaya ¢ikarildi. (Fot. 3) Bu galismayla,
harimin iki yaninda, harimden bir miktar daha biiylik birer mekanin daha var oldugu
tespit edilmistir.

Harim

Plan iizerinde 10 numarayla isaretledigimiz harim, 7 x 7 m dl¢iilerinde kare planl
bir mekandir. Kuzey duvari ortasinda bir giris agikligt; gliney duvart ortasinda, giris ile
ayn1 eksen lizerinde yer alan bir mihrap nisi tespit edilmistir. Bes kenarli bir oyuntudan

1 A. Munis Armagan tarafindan “Alaeddin Ali Arabi” olarak verilen bu ismi I. Aslanoglu ve
M. Basaran “Zeyniiddin Ali Arabi” seklinde vermistir. Bilgi icin bk. Armagan, 2003, 233;
Aslanoglu, 1978, 61 ve Basaran, 1998, 372.

2 Bilimsel danigman olarak gérev aldigim kiilliyedeki kazi ¢calismalarina, miilk sahibi olan Vakiflar
[zmir Bolge Miidiirliigii’niin caba ve girisimleriyle, Izmir Il No’lu Koruma Bélge Kurulu
kararlart dogrultusunda 1 Eyliil 2015 giinii baslanmistir. Tire Miizesi denetiminde, Ars. Gor.
Ender Ozbay ile Sanat Tarihgisi ilyas Yasayacak’in katilim1 ve Tire Belediyesi’nin destegiyle 2
Aralik 2015 giiniinde tamamlanmustir.
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ibaret olan mihrap nisinin dip duvart biiylik 6l¢iide yikilmistir. (Bk. Fot. 3) Nisin yan
duvarlar tizerinde, ilk yapida algiyla olusturulmus siislemeler oldugunu gdsteren izler
dikkat ¢ekmektedir. (Fot. 4)

Harimin giiney ve bati duvarlari tamamen, kuzey ve dogu duvarlar1 kismen
tahrip olmustur. Bir kismi1 giiniimiize saglam olarak ulasan dogu duvari tizerindeki iki
oyuntu, mekana 151k saglayan birer pencereye ait olmalidir. Nitekim, oyuntular dikkatle
incelendiginde, igten ve distan kemerli birer ¢okertme icine alindiklarini gosteren izler
goriilebilmektedir. (Bk. Fot. 3) 1ki pencere arasinda ve bati duvarinin kuzey kesiminde
dikdortgen sekilli birer nis vardir.

Kazi galismalartyla, bati ve gliney duvarlarinin, zeminden itibaren yiikseklikleri
30 ile 70 cm arasinda degisen kisimlari ortaya ¢ikarilmistir. Gliney duvarinin ortasindaki
mihrap nisi ile kuzey duvarinin ortasindaki giris agikliginin iki yaninda ve bati duvarinda
dogu duvarindakilerle simetrik olarak yerlestirilmis ikiser pencereye ait olabilecek
izler tespit edilmistir. Duvarlar, pencerelerin zemin kotlarina kadar yikiktir. Yikilmig
olan pencereler, dogu duvari iizerinde giiniimiize biiyiik oranda saglam ulasmis olan
pencerelerle ayn1 6zellikleri tasiyor olmalidir.

Kazi ve temizlik ¢aligmalart sirasinda, harim zemininin altigen tuglalarla doseli
oldugunu gosteren ipuglart elde edilmistir. Kuzey duvarinin 6niinde giris agikliginin
yakinlarinda, kuzeybat1 kdsede ve bati duvari bitisiginde zemin kaplamasina ait tuglalar
ortaya cikarilmistir. Bir kenarmin uzunlugu 15 cm olan altigen tuglalar in-sifu halinde
tespit edilmis; harim kubbesinin ve duvarlardan bir kismimnin zemin désemesi iizerine
¢okmesi nedeniyle tugla dosemenin tahrip oldugu ve tuglalarin kiigiik pargalara ayrildigi
gorilmustiir.

Harimin tizerini orten kubbe, yikilan duvarlarla birlikte ¢okmiistiir. Kubbe
eteginden gliniimiize ulagan kesimler ile harim zeminine dokiilen pargalardan, kubbenin
tamamen tugla, kubbe ge¢is bolgesinin ise kirma tas ve tuglayla oriilmiis oldugu
anlasilmaktadir. (Fot. 5) Kubbe ve kubbe gegislerine ait pargalar hassasiyetle kaldirilmis,
kazi alan1 igerisinde istiflenerek koruma altina alinmistir. Kubbeye gegis, harimi dort
yonden ¢evreleyen bir tiggen kusakla saglanmistir. Kuzey duvari boyunca, kuzeydogu ve
kuzeybati koselerde biiyiik oranda saglam olan iiggen kusak, duvar ortasina yerlestirilen
sivri kemerli bir ¢okertmeyle kesintiye ugramaktadir. Ayni uygulama giiniimiize
ulasamayan dogu, bat1 ve gliney duvarlarda da devam ediyor olmalidir. Gegis kusagindaki
tiggenlerin tas ve tuglayla oriildiikten sonra algiyla kaplandigi anlagilmaktadir. Gegis
bolgesinin hemen altinda, algiyla olusturulmus bir kemer dizisine ait izler dikkati
¢ekmektedir. Kemer dizisinde, her bir kemerin tepe noktasi, ¢apraz olarak yerlestirilen
birer tuglayla sonlanmaktadir. Alg1 kaplama dokiildigi igin tuglalar bugiin bir kirpi
sagag1 animsatmaktadir.

Harimin kuzeyinde, ii¢ birimli bir son cemaat yeri vardir. Uzerinin, ortada
mukarnas dolgulu, yanlarda pandantif ge¢igli ve tuglayla riilmiis birer kubbeyle ortiilii
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0 1 2 3 4 5 10m. g . Kazi ¢alismalariyla ortaya gikarilan duvarlar
e —— ]
i . Galisma éncesi meveut duvarlar
O Tas kaplama

. Tugla kaplama

1 2 3 4 5 b 7 8

Sek. 1: Molla Arap Kiilliyesi, kazi plani.

oldugunu gosteren izler, caligma 6ncesinde goriilebilmekteydi. (For. 6) Son cemaat yeri
zemininde yapilan ¢aligmalar sonucu, orta birim zemininin yan birimlere gore yaklasik
30 cm daha diisiik kotta oldugu anlasilmistir. Orta birim zemininde yer yer kayrak tas
ve devsirme malzemeli kaplama giiniimiize ulasabilmis olmakla birlikte, iki yan birimin
zemin kaplamasina dair herhangi bir iz tespit edilememistir. Muhtemelen, daha ¢ok
kullanilan orta birim zemini fag, diger iki birim zeminleri ise fugla kaplanmis olmalidir.

Son cemaat yerinin zemin ¢alismalar1 sirasinda, kubbelerin, harim kubbesinde
oldugu gibi tamamen tuglayla insa edildigini gosteren tugla pargalar1 bulunmus, ortiiyt
tastyan siitunlar ve siitun altliklarindan bazilar1 avluya dogru devrilmis olarak tespit
edilmistir. (For. 7) Siitun basliklarina ait herhangi bir veri elde edilememis olmakla
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01 2 3 4 5 10m.
= ————

Sek. 2: Molla Arap Kiilliyesi, restitiisyon plani.

birlikte, avlunun kuzeybati kesiminde yarisi kirik bir siitun baglhigi bulunmustur. Bashgin
son cemaat yerine mi yoksa revaka mi ait oldugu belli degildir. Ancak, elde edilen veriler
stitunlarin, altliklarin ve basliklarin devsirme oldugunu géstermektedir.

Harimin iki Yanindaki 8, 9 ve 11 Numarah Mekénlar

Harimin dogusunda ve batisinda yaklasik es biiyiliklikte birer mekan yer
almaktadir. (Fot. 7, 8, 9, 10) Her iki mekanin da girislerinin, caminin dogu ve bati uglarinda
yer alan acikliklardan saglandigini gosteren izler tespit edilmistir. Harimin giiney
duvarinin kesintisiz devam etmesi bu iki mekanin camiyle birlikte planlandiginin agik
kanitidir. Kazilarda elde edilen veriler, harimin doguda ve batidaki bu iki mekana ikiser
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pencereyle agildigint gostermektedir. Bu pencereler, her iki mekanin da baslangicta
lizerlerinin agik olarak tasarlanmis oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Kesin veriler
elde edilememis olmakla birlikte, 9 numarali mekandan bir duvarla ayrilan 8 numarali
mekanin tuvaletler i¢in tasarlanmis olmasi muhtemeldir. (Bk. Sek. 1, 2)

Harimin batisindaki 11 numarayla isaretledigimiz mekan, kuzeybati kdgesine
yerlestirilen minare nedeniyle bir miktar daralmustir. ilk yapida, minarenin ¢ikintisi ile
mekanin batt duvari arasina genis bir kemer insa edildigi ve dikdortgen alanin kademeli
olarak daraltilip, tlizerinin kayrak taglartyla ortiildiigl, kalan izlerden anlasilmaktadir.
(Fot. 11)

11 numarali mekanin i¢inde yapilan galigsmalarda, altigen tuglalarla dosenmis
bir zemin; mekan girigiyle ayni eksen iizerinde, gliney duvarini ortalamayan bir mihrap;
tag Orgiilii ocaga benzer bir duvar pargasi, bu duvar pargasinin iki yaninda birer siitun
altlig1; gliney duvari lizerinde ii¢, bati duvar iizerinde iki ve 12 numarali mekéna agilan
bir pencere agikligi ortaya c¢ikarilmistir. Mekanin zemini, kuzey duvarit Oniinde iki
sira dikdortgen sekilli tugla ile diger kesimlerde ise tamamen altigen sekilli tuglalarla
kaplanmistir. Giliney duvari tizerinde yer alan, zemini altigen tuglalarla kaplanmig olan
mihrap nisi bes kenarlidir. Mihrabin iki yandan, i¢ ve dis biikey kavisli al¢1 silmelerle
cergeve icine alindigini gdsteren izler halen goriilebilmektedir. (For. 12) Mihrabin ana nis
kavsarasina dair herhangi bir veri elde edilememistir.

Mekanin yaklasik ortalarinda, zemini tas kaplanmis, dikdortgen sekilli duvar
kalintis1 bir ocak izlenimi uyandirmaktadir. Zeminindeki ve gevresindeki kiil ve yanik
tabaka, bu kismin bir donem ocak olarak kullanildigina dair fikrimizi destekler niteliktedir.
Ocagm iki yanindaki altliklar, muhtemelen mekanin iizerini 6rten ahsap Ortiiyii tagiyan
desteklere ait olmalidir.

Mekana agilan toplam alt1 pencereden ti¢ii gliney duvari, ikisi batt duvari, biri
de kuzey duvari tizerinde yer almaktadir. Kuzey duvar tizerindeki, 11 numarali mekanla
12 numarali mekani baglayan pencerenin sonradan oriilerek kapatildigi ve iki yonden
de sivanarak tamamen iptal edildigi kalan izlerden anlasilmaktadir. Giliney duvardaki
pencereler, alt kotlarina kadar yikilmis, ancak izleri kalabilmistir. Batt duvarindaki iki
pencere, yapimin biitiiniindeki tiim pencerelerden daha genistir. Her iki pencerenin de
alt sOve taslari, stislemeli ve kitabeli devsirme mermerdendir. Devsirme mermerlerin
tizerine, lokmali, demirden parmakliklar yerlestirilmek tizere yuvalar agilmistir. Nitekim,
parmakliga ait bir parga, kazilar sirasinda bulunmustur. (Bk. Fot. 18)

Kalan izlerden, 11 numarali mekanin gliney duvarinin bati istikametinde, bugiin
tarla olarak kullanilan alanin i¢ine dogru devam ettigi anlasilmaktadir. Bu kesimde
yapilan calismalarda s6z konusu duvarin yaklasik 150 cm devam ederek kesildigi
tespit edilmistir. Yapinin bati cephesi boyunca uzanan tarima agik arazide yapilan tarim
calismalari sirasinda tahrip edildigi anlasilan duvarin baglantilari izlenememistir.
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11 numarali mekanda yer alan mihrabin yaklagik 1 metre batisindan baslayan bir
baska duvar giiney istikametinde ilerlemektedir. (Bk. Fot. 10) Mekanin giiney duvarina dik
actyla bitisen bu duvar tizerinde iki kiink dibi raptedilmis olarak, bir kiink dip pargas: da
giiney duvarm i¢ine gdmiilii olarak bulunmustur. Bu kiink dipleri, muhtemelen yapiya su
tasiyan hatlara ait olmalidir. Yapinin yaklasik 50 metre giineyindeki bahge i¢inde, yarisi
tahrip olmus, distan kare, igten sekizgen planlt bir su havuzu tespit edilmistir. Caminin
giiney duvari dibinden baslayarak havuza dogru devam eden duvar, kiinkler ve havuzun
baglantili oldugu muhakkaktir. Nitekim, havuzla yap1 arasindaki bir sondaj ¢ukurunda,
baglantiy1 saglayan ii¢ kiink hatt1 goriilebilmektedir.

Avlu, Medrese Hiicreleri ve Revak

Caminin kuzeyinde uzanan avlu, kaz1 ve temizlik ¢aligmalart éncesinde, cami
ve ¢evresindeki alan kadar dolmus durumda degildi. Yore halki, avlunun 1990’11 yillara
kadar tarimsal faaliyetler i¢in kullanildigini séylemektedir.

Kazi ve temizlik galismalari ile avlunun biitiiniinde, 30 cm ile 70 cm arasinda
degisen toprak tabakasi kaldirildi. Son cemaat yerinden itibaren kuzey istikametinde
sirdiiriilen kazi ¢alismalariyla, avlu zemininin biiyilk oranda devsirme taslarla
kaplandig1, ancak kaplamanin az bir kisminin giinlimiize ulasabildigi tespit edilmistir.
Avlu ile revaklarin birlestigi alanlarda, her iki yanda ikiserden dort dikdortgen alanin
etrafi taslarla ¢cevrelenmis, muhtemelen ¢igeklik olarak ayrilmistir. Bu kisimlarin i¢inde
tas kaplama olduguna dair en kii¢iik bir ize rastlanmamustir. (Bk. Sek. 1, 2) Zemindeki bazi
devsirme taslarin tizerlerinde bitkisel ve geometrik siislemeler dikkat ¢ekmektedir.

Kalan izlerden, avlunun ortasinda daire kesitli bir havuz oldugu anlasilmaktadir.
Zemini kayrak taglarla kaplanmis olan havuzun ortasinda ve havuz yuvarlagimin kuzey
kenarinda iki su kiinkii yer almaktadir. (For. 17) Merkezdeki kiink havuza su tasimis,
digeri de tahliye i¢in diisiiniilmiis olmalidir. Avluda, kiinklerin istikameti ve baglantilar
tespit edilememistir.

Caligmalardan once, avlunun dogu, batt ve kuzeyden medrese hiicreleri ile
cevrelendigi, hiicrelerin dniinde bir revakin yer aldigi tahmin edilmekte idi. Ancak kazi
calismalar1 avlunun yalnizca dogusunda ve batisinda medrese hiicrelerinin yer aldigini,
kuzey cephe boyunca herhangi bir mekana yer verilmedigini, yalnizca cephenin ortasinda
eyvan sekilli bir girisin bulundugunu ortaya koymustur. (Fot. 18)

Avlunun iki yaninda, giiniimiize kismen saglam olarak ulasan, plan iizerinde
isaretledigimiz 3, 4, 13, 14, 15, 16 numarali medrese hiicrelerinin igleri temizlenmis ve
zeminleri tespit edilmistir. Tamamen toprak altinda kalmis olan, 1, 2, 5, 6, 7, 12, 17 ve
18 numarali hiicrelere ait duvarlar kazi ¢aligmalariyla ortaya ¢ikarilmistir. (Bk. Sek. 1, 2)
Caligmalar sonrasinda, avlunun dogusunda ve batisinda yediserden toplam 14 hiicrenin
yer aldigi, hiicrelerin kuzey-giiney yonlii tonozlarla ortiildiigi tespit edilmistir. (Bk. Sek.
1, 2) Her bir hiicrenin revaka agilan birer girisi, i¢lerinde liggen yagsmaga sahip birer ocak
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nisi ve 1, 7, 12 ve 18 numarali hiicreler digsindakilerin disariya agilan birer pencereleri
vardir. 7 ve 12 numarali hiicrelerin, giiney bitisiklerindeki alana ve disariya agilan
ikiser pencereye sahip olduklari goriilmektedir. 1 ve 18 numarali kdse hiicreleri diger
hiicrelerden daha biiytiktiir. Avluya birer, kuzey cepheye birer ve yan cephelere birer
olmak tiizere {iger penceresi bulunan bu iki hiicrenin 6nlerinde revakin olmadigi, ancak
revakin bulunmasi gereken kesimlerinin birer sekiyle yiikseltildigi dikkat ¢ekmektedir.
Daha miitevazi 6lgiilerde olmak iizere benzer bir seki uygulamasina her iki revakin giiney
uglarinda da yer verilmistir. Bati revakinin gliney ucundaki seki, 11 numarali mekanin
girigi nedeniyle digerlerine gére daha kiigiik tutulmustur. Bu sekinin iizerindeki altigen
tugla kaplamanin bir kismi in-situ halinde tespit edilmistir.

Giinlimiize tamami1 ulasamamis olmakla birlikte, kalan izlerden, biitiin hiicrelerin
duvarlarinin sivali oldugu anlasilmaktadir. 17 numarali hiicrede, girisin hemen saginda
gliniimiize ulasabilen siva tabakasi lizerine ¢iziktirilmis iki kalyondan ibaret grafiti 6rnegi
disinda, hiicrelerde her hangi bir slisleme izine rastlanmamustir.

Revak, yukarida da deginildigi iizere yalnizca dogu ve batidaki hiicrelerin 6niinde
yer almaktadir. Duvarlarda goriilen pandantif gecislere ait izler, her birimin {izerinin
kubbeyle ortiilii oldugunu gostermektedir. Izlerden, revakin devsirme kaideler iizerine
oturan devsirme siitunlarla tagindigi anlagilmaktadir. Siitunlardan az bir kismi avluya
devrilmis olarak toprak altindan ¢ikarilmis, biiyiik bir kism1 ise gliniimiize ulagamamustir.

Revak, dogu kanatta 6 numarali hiicrenin, bati kanatta ise 13 numarali hiicrenin
onilinde kesintiye ugramaktadir. (Bk. Sek. 1, 2) Bu iki hiicrenin 6nlerindeki dikdortgen
alanlarda tist ortiiye dair bir veri elde edilememistir. Son cemaat yerinin iki yaninda,
7 ve 12 numarali hiicrelerin oniindeki alanlarm, son cemaat yeri kubbeleriyle es
biiyliklikte birer kubbeyle ortiili oldugu, kalan izlerden anlasilmaktadir. Dogudaki
duvar tamamen yikilmig olmakla birlikte, batida, minarenin bati cephesinde kubbeyi
tastyan kemer ve kdse bingisine ait izler goriilebilmektedir. Bu iki alanin kubbeleriyle
medrese hiicreleri dniinde yer alan revakin kubbeleri arasinda yiikseklik farki nedeniyle
olusacak uyumsuzlugu ortadan kaldiran bir uygulama olarak, 6 ve 13 numarali hiicrelerin
oniinde revak kesilmektedir. 13 ve 14 numarali hiicreler arasinda yer alan kemerin
saginda kubbeye gecisi saglayan kose bingisi ve hiicre duvart lizerinde kemer baglangict
goriilmekte ancak solunda, bingiye ve kemere yer verilmedigi, duvarin diiz olarak
yiikseldigi izlenebilmektedir. Dolayisiyla 13 numarali hiicrenin 6niindeki alanin iizerinin
ortiilmedigi anlagilmaktadir. Tamamen yikilmis olmakla birlikte 6 numarali hiicre
onilindeki alanda da ayni uygulama tekrar edilmis olmalidir. 1 ve 18 numarali hiicrelerin
oniinde de revak, kuzey duvarina kadar devam etmemektedir. Digerlerinden daha biiyiik
olan bu iki hiicrenin 6nii tamamen agiktir.

Revakin ve medrese hiicrelerinin zeminleri, harim ve harimin iki yanindaki
mekanlarda oldugu gibi altigen formlu tuglalarla désenmistir. Zemin dosemesinin, yikilan
kubbe ve duvarlar nedeniyle yer yer tahrip oldugu, bazi boliimlerinin de yok oldugu tespit
edilmistir.
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Kazi galismalarinin sona ermesiyle birlikte, tugla dosemeler, siislemeli devsirme
taglar ve mihrap al¢1 bordiirleri jeo-tekstil malzeme ile kaplanmis; tekstil {izerine dere
kumu serilerek, olasi restorasyon ¢aligmalarina kadar koruma altina alinmaistir.

Kiic¢iik Buluntular

Kazi ve temizlik ¢aligmalart sirasinda bulunan ¢ok sayida tugla, cat1 kiremidi ve
kirma tag malzeme, olasi restorasyon ¢aligmalarinda kullanilmak {izere yapi ¢evresinde
istiflenerek koruma altina alinmistir. Ayni sekilde, profilli taslar, devsirme mermer
pargalar, kemer koseliklerinde kullanildigi anlasilan alg1 ve tugla siisleme pargalari, ahsap
hatillarda kullanilan el yapimi ¢iviler (m1h), liile pargalari ve az sayida seramik kiriklar
etlid edilecek malzeme olarak koruma altina alinmistir. Yapinin 1940’1 yillara kadar
kullanilmis olmasi nedeniyle, donemine ait sikke, giinlik kullanim egyalar1 gibi kiiciik
eserlerin glinlimiize ulasamadigi anlasilmaktadir. Az sayida sirli seramik, mih, kursun
kenet pargalari ve liile pargalari Tire Miizesi’ne teslim edilmistir. (Fot. 19)

Baz Tespitler, Oneriler ve Degerlendirmeler

Harimin iki yaninda yer alan es biiytikliikteki iki mekanin ortiilerine ve islevlerine
dair kesin bir veriye ulasilamamis olmakla birlikte mevecut durum, ilk yapida her iki
boliimiin de iizerinin agik oldugu fikrini uyandirmaktadir. Bu fikri destekleyen en 6nemli
iki veri, harimin ve uglardaki 7 ve 11 numarali medrese hiicrelerine ait pencerelerin buraya
acilmasidir. Ancak her iki mekanin da zeminlerinin tugla kaplandigi goriilmektedir.
Neme kars1 tas kadar dayanikli olmayan bu malzeme, daha ¢ok kapali alanlarin zemin
kaplamasinda tercih edilmektedir. Her iki mekanm iglerinde tespit ettigimiz siitun
altliklari, yap1 insa edildikten kisa bir siire sonra {izerlerinin, ahsap desteklerin tasidigi
ahsap bir tavanla ortiildiigli sonucunu dogurmaktadir. Ayrica batidaki mekanin i¢inde
yer alan, bir ocaga ait oldugunu diisiindiigiimiiz kalintilar, bu kismin, yemeklerin servis
edildigi bir agevine doniistiiriildiiginii gostermektedir.® Nitekim, Tire kiilliyeleri ile ilgili
bir yayinda, Molla Arap Kiilliyesi’nin cami, medrese, hamam ve imaretten olustugundan
bahsedilmektedir.*

9 numarali mekandan bir duvarla ayrilan 8 numarali mekanin zemin kotu tespit
edilememis olup; 9 numarali mekanin zemini tugla doseli iken, 8 numarali mekanda her
hangi bir tugla kirintisina dahi rastlanmamistir. Bu durum iki varsayimi akla getirmektedir.
Bunlardan ilki, 8 numarali mekanin tuvaletler i¢in ayrilmis olabilecegi varsaymmidir ki
yapinin biitiiniinde tuvalet i¢in uygun bagka bir alan yoktur. Ancak 7 numarali hiicrenin
tuvalet olabilecegi diisiiniilen bu mekan icine acilan penceresi diisiindiiriiciidiir. Tkinci
varsayim ise 9 numaralt mekanm {izeri kapatildiktan sonra 8 numarali kismin iizerinin
acik birakilmis olabilecegi varsaymmudir. ikinci varsayimda, 8 numarali mekéana acilan 7

3 Bu unsur, mekan i¢indeki konumu ve fiziksel 6zellikleri nedeniyle, i¢inde yemek pisirilen bir
ocak olmaktan &te, i¢ine kor haline getirilen atesin konuldugu, yemegin sogumamast igin servis
edilmek iizere getirilen kazanlarinin yerlestirildigi bir ocak olmalidir.

4 Bilgi i¢in bk. Yiiksel, 2014, 14.
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numaralt hiicrenin penceresi anlam kazanmaktadir. Buna ragmen, olast bir restorasyon
calismasinda bu kismin, ahsap paravanlarla boliinmiis tuvalet mekanlarina ayrilmasi
miimkiin gériinmektedir.

Kazi ve temizlik caligmalariyla elde edilen bulgular, 1, 6, 13 ve 18 numaral
hiicrelerin ontinde revakin devam etmedigini gostermektedir. 6 ve 13 numaralt hiicrelerin
ontindeki alanin bos birakilmasimin mimari zorunluluktan oldugu anlagilmaktadir. Soyle
ki; revak kubbeleriyle son cemaat yeri kubbeleri arasinda yiikseklik farki bulunmaktadir.
Bu durum, son cemaat yerinin iki yaninda yer alan kubbelerin, son cemaat yeri kubbeleriyle
aynmi ylkseklige sahip olmalar1 geregini dogurmustur. Revak kubbeleri ile arasindaki
bu uyumsuzluk 6 ve 13 numarali hiicrelerin 6ntindeki alanin bos birakilmasina neden
olmustur. Diger 6grenci hiicrelerine gore daha biiyilik olan 1 ve 13 numarali hiicrelerin
ontinde revakin devam etmesini engelleyecek her hangi bir veri elde edilememistir. Ayni
sekilde, giris cephesi lizerinde de gerek dgrenci hiicresi, gerekse revaka dair temel izine
rastlanmamustir. Elde edilen veriler avlunun, kuzey cephe ortasinda tek girise sahip
oldugunu gostermektedir.

Avlunun ortasinda, avlu zemini seviyesinde izleri tespit edilen daire kesitli
havuzun varligi kesindir. Ancak s6z konusu havuzun duvarlarma dair veri elde
edilememistir. Havuzun i¢inde, havuza su tastyan ve kirlenen suyu tahliye etmeye yarayan
kiinklerin agz1 tespit edilmis olmakla birlikte baglantilarina ait izlere ulagilamamistir.
Olasi restorasyon ¢aligmalari sirasinda, kiinklerin baglantilari tespit edilerek korunmalidir.

Kazi ve temizlik calismalari, a¢ik aviulu bir medreseye ait oldugu bilinen
yapinin, giineyinde tek kubbeli bir cami ve avlunun iki yaninda kubbeli birer revak ile bu
revaklarin gerisinde 6grenci hiicrelerinden olustugunu gostermektedir. Anadolu’da sayica
fazla olmamakla birlikte, Osmanlt Dénemi’nde inga edilmis, bu tiir bir plan semasini
kii¢iik farkliliklarla tekrar eden medrese 6rnekleri bilinmektedir.’ Amasya/Yolpinar Koyt
(Suluova) Kasim Bey Medresesi (1463-64)°, Afyon Gedik Ahmet Paga Medresesi (1473),
Bursa Ahmet Pasa Medresesi (15. yy.’1n ikinci yaris1)® ve Tire Yavukluoglu Medresesi
(15. yy.’mn ikinci yarisi)’ bu tiir 6rnekler arasindadir. Bu érneklerden sonuncusu harig,
tiimiinde, girisin karsisindaki cephe ortasinda ana eyvan/dersane mekani yer almaktadir.
Tire Yavukluoglu Medresesi ile Molla Arap Medresesi’nde ana eyvanin yerine, tek
minareli bir cami yerlestirilmistir. izmir/Seferihisar Hereke (Diizce) Koyii Medresesi’nde
(15. yy. sonu - 16. yy. bas1)'® avlu, iki yanda “L” seklinde siralanmis revak ve dgrenci

5 Erken Osmanli medreseleri ile ilgili kapsamli bir degerlendirme ve tipoloji ¢alismast igin bk.
Demiralp, 1999, 193-232.

6 Bilgi ve plan i¢in bk. Demiralp, 1999, 98-101, Sek. 99.

7 Bilgi ve plan i¢in bk. Demiralp, 1999, 110-115, Sek. 56.
8 Bilgi ve plan i¢in bk. Demiralp, 1999, 116-119, Sek. 57.
9 Bilgi ve plan i¢in bk. Demiralp, 1999, 178-185, Sek. 80.
10 Bilgi ve plan igin bk. Demiralp, 1999, 185-188, Sek. 81.
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Sek. 3: Molla Arap Kiilliyesi,
hamamin plan krokisi.

hiicrelerine sahip olmakla birlikte girisin karsisinda yer alan cami ile medresenin ayni
avluyu kullandig1 6rnekler arasinda olmasi agisindan Molla Arap Medresesi ile benzerdir.
Tire’de, avlusu ti¢ yonden revak ve hiicrelerle ¢evrili, avlunun giineyinde tek minareli
bir cami bulunan Karakadi Mecdettin Medresesi’nde de (15.yy. sonlar1)!! ayni diizen s6z
konusudur. Bu diizen, Anadolu’da insa edilmig medreselerin erken 6rneklerinden biri olan,
camiye ve avluya ayr1 ayri birer giris diizenlenmis olan Kayseri Hac1 Kili¢ Medresesi’nde
(1249)"2 uygulanmistir. Anadolu Selguklu Dénemi’nde insa edilen medreselerde avlu,
revak, hiicre, eyvan gibi unsurlarin oturmus diizeni Osmanli Dénemi medreselerinde
yoktur.® Selguklu medreselerinin bir 6zelligi olarak ¢ogunlukla disa kapali kurulusun,
Erken Osmanli Dénemi’nden itibaren degismeye bagladigi, avlu etrafindaki mekanlarin
siralanisinda da kurallara pek fazla uyulmadigi sdylenebilir.

Yapmin yaklasik 100 metre kuzeybatisinda, iizerine yakin zamanda bir konut
inga edilmis olmakla birlikte, bilylik oranda saglam durumda bir hamam ve yaklasik
50 metre giineyinde, yapinin su sistemiyle ilgili oldugunu tespit ettigimiz bir havuz yer
almaktadir. Gerek hamam gerekse havuzun mimari 6zellikleri ayni1 donemin {irtinleri
oldugunu gostermektedir. Cami, medrese ve hamamin bir kiilliye olusturduklar agiktir.
Bazi yayinlarda bir de ¢arsidan s6z edilmekle birlikte giiniimiizde herhangi bir iz yoktur.'*
Hamam ve havuz, kiilliyenin bir pargasi olarak bir an 6nce kamulastirilmali ve restorasyon
calismalarinda cami ve medrese ile birlikte degerlendirilmelidir. Aksi taktirde, s6z konusu
yapilarin yavas yavas yok olacagi agiktir.

11 Bilgi i¢in bk. Kuban, 1962, 43; Aslanoglu, 1978, 16; Armagan, 2015, 156.

12 Bilgi ve plan i¢in bk. Oney, 1966, 377-387; Ozbek ve Arslan, 2008, 78-85.

13 Selguklu déonemi medreseleri ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Kuran, 1969 ve Sézen, 1970.
14 Aslanoglu, 1978, 61.
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FOTOGRAFLAR

A Fot. 1: Kazi
ve temizlik
calismalar1 6ncesi
avludan bir
gorlints.

<« Fot. 2: Harim ve
giiney duvarinin
kaz1 dncesi
gorunuisu

<« Fot. 3: Harimin
kaz1 sonrasi
gorunusu.
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Fot. 4: Mihrap nisi icindeki al¢i1 siislemelerden ayrinti.

Fot. 5: Kubbe gegis bolgesi.
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Fot. 6: Avludan son cemaat yerine bakis.

Fot. 7: Son cemaat yerinin batidan goriintisii.
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Fot. 9: Harimin dogusundaki mekanlar. (Kaz1 sonrast.)
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Fot. 10: Harimin batisindaki 11 numarali mekan. (Kaz1 6ncesi.)

Fot. 11: Harimin batisindaki 11 numarali mekan. (Kazi sonrast.)
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Fot. 12: Harimin batisindaki mekan i¢inde yer alan minare ve mekanin giiney duvari
arasindaki alanin ortiisline ait izler.

Fot. 13: 11 numarali mekan igindeki mihrap nisi ve al¢1 silmelerden kalan izler.
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Fot. 15: Kaz1 ve temizlik caligmalar sonrast avludan bir goriins.
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Fot. 17: Avlu ortasindaki havuza ait izler.
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Fot. 18: Avlu giris eyvani temel duvarlari.

-isedied awa|sns [asniiiq 19y

‘uejedied a|n| 1pi1SadH

Giinliik esyalarina ait parg

Lokmali demirden pencere korkulugu. ? \]\ . A J
- l .

Fot. 19: Kii¢iik buluntu 6rnekleri.
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IZMIR/SEFERIHISAR
HEREKE (DUZCE) KOYU MEDRESESI

Yekta DEMIRALP*

Ozet

Eski adiyla Hereke Koyii’nde bulunan bir yapi grubu, L sekilli plan semasina sahip
bir medrese, medresenin batisinda kareye yakin dikdoértgen bir avlu ve avlunun giineyinde
tek minareli bir camiden olugsmaktadir. Medrese yapi kiitlesinin kuzeybati kdsesine bitigik
insa edilmig “giris” birimi, disa taskin bir eyvan bigimindedir. Yapidaki biitiin kemerler ve
kubbeler tugla ile insa edilmistir. Giris eyvan1 ekseninin dogusunda yer alan medrese, dokuz
hiicreden olugsmaktadir. Hiicrelerin dniinde 7 birimli revak yer almaktadir. Kare planli 6grenci
hiicreleri muhtelif boyutlarda nislere ve birer ocaga sahiptir. Insa kitabesi ve vakfiyesi
bulunmayan bu medreseye 6zel olarak bir dershane mekan insa edilmemis oldugu, dershane
mekant olarak camiden yararlanildigi anlasilmaktadir. Bu mantiktan hareketle, medrese
ingaatinin planlandif: tarihte caminin mevcut oldugu diisiiniilmektedir. Caminin harim girisi
tizerindeki mermer kitabe levhasinda Ebced hesabiyla verilen insa tarihi H 894 / M 1489
yilidir. Dolayisiyla medresenin, 15. yiizyil sonlar1 ile 16. yiizyilin baslarinda insa edilmis
olabilecegi sdylenebilir. Calismamizda, mimari 6zellikleriyle tanittigimiz ve bugiin harap
durumda olan medrese yapisinin olasi restorasyonu konusunda ¢esitli dneriler sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: medrese, Osmanli mimarisi, erken Osmanli, Izmir

Forod
MADRASAH OF HEREKE (DUZCE) VILLAGE IN iZMIiR/SEFERIHISAR

Abstract

There is a remarkable building group consist of a madrasah in L shaped plan, a
courtyard in rectangular plan nearly square shaped on the west side of the madrasah and a
mosque with one minaret, in the town of Seferihisar in Izmir, in the old village named Hereke.
The main entrance which adjoined northwest corner is an iwan protruded outwardly. There is
a 7-unit portico in front of the nine-celled madrasah. All the arches and domes in the madrasah
were built with bricks. Square-planned student cells have niches and fireplaces in various
sizes. The madrasah does not have built inscription and foundation records. It is understood
that a private schoolroom was not constructed for the madrasah, and the mosque was used
as a lesson place. It can be thought that the mosque was already exist when the madrasa
construction was planned. The construction date given as “Ebced” cooding on the marble
inscription on the entrance of the mosque’s prayer hall is A.H. 894 / A.D. 1489. Therefore, it
can be said that the madrasah was built between the end of the 15" c. and the beginning of the
16" ¢. In this study, various suggestions are presented for a possible restoration of the madrasa
structure which is introduced with its architectural features and which is in ruins today.

Keywords: madrasah, ottoman architecture, early ottoman, Smyrna
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Eski adiyla Hereke, yeni adiyla Diizce Koyii, Izmir-Seferihisar karayolu
tizerinde, Seferihisar’in yaklasik 5 km kuzeybatisindadir. Medresenin
yaklastk 200 metre giineydogusunda, gliniimiizde ahir olarak kullanilan, yikilma
tehlikesiyle karsikarsiya bir hamam vardir.’

Yap1, “L” sekilli plan semasina sahip bir medrese, medresenin batisinda kareye
yakin dikdortgen bir avlu ve avlunun giineyinde tek minareli bir camiden olusmaktadir.
Kuzey cephe tizerinde yer alan giris, medresenin kisa kolunun kuzeybati kosesine bitisik,
disa tagkin bir eyvan bicimindedir.

Duvarlar kirma taslarla inga edilmis olan yapida, diizensiz olarak kirma taglar
arasina serpistirilmis tugla ve devsirme mermer parcalar dikkat ¢ekmektedir. Yapidaki
biitiin kemerler ve kubbeler tugla ile insa edilmistir.

Medrese ile caminin ortaklasa kullandig1 avluya, yukarida sozii edilen eyvan
sekilli giris mekanindan ulasilmaktadir. Medresenin kuzeybati kdsesine yerlestirilen
besik tonozlu giris eyvaninin dogu duvari ile tonozu biiyiik oranda yikilmis; eyvanin
dip duvari ortasina yerlestirilen giris a¢ikliginin kemeri de bugiine ulasamamastir. (Fot. 2,
3) Giris eyvaninin giineydogu kdsesi ile medresenin kuzeybati kosesi arasinda yer alan
bitisme ¢izgisi, giris mekani ile medresenin farkli tarihlerde insa edilmis olabilecegini
diistindiirmektedir. Ayni sekilde, eyvan ile eyvan dip duvari arasinda da bir bitisme ¢izgisi
izlenebilmektedir.

Kareye yakin dikdortgen sekilli avlunun giiney kanadi iizerinde yer alan cami,
eski caminin kalintilari izerine yeniden insa edilmistir. (Sek. 1, Fot. 4) Cami girisinin dogu
kesiminde ve cami duvarina yaklagik 3 m uzaklikta bir paye dikkat ¢ekmektedir. (Fot.
5) “L” sekilli paye, 1 sira tas ve 2 sira tuglanin doniisiimlii olarak kullanildigi almasik
teknikle insa edilmistir. Kalan izlerden, payenin giiney kolunun kuzey-giiney yonli,
bat1 kolunun ise dogu-bati1 yonlii birer kemeri tasidigi anlasilmaktadir. S6z konusu paye,
burada yer alan ve giiniimiizdeki sekliyle sonradan insa edilen caminin son cemaat yeri
Ortiistinii tastyan payelerden biri olmalidir. Bugiinkii zemin tizerinde diger payelere ait
herhangi bir iz yoktur.

Cami ile girig eyvani ekseninin dogusunda, “L” sekilli bir plan semasina sahip
medrese yer almaktadir. (Sek. 2) Toplam dokuz hiicreden olusan medresenin, kuzey-
giliney yonlii uzun kenart iizerinde 5, dogu-bat1 yonlii kisa kenart iizerinde 3, her iki kolun
birlestigi kdsede ise 1 hiicre vardir. Hiicrelerin 6ntinde yer alan 7 birimli revak, uzun
kenar tizerinde 4, kisa kenar iizerinde ise 2 kemer goziiyle avluya agilmaktadir. (Fot. 6, 7)
Medrese hiicreleri ve revakin her bir birimi, ge¢isi pandantiflerle saglanmis birer kubbeyle
ortiiliidiir. Plan iizerinde (Bk. Sek. 2) 2 ve 9 numarayla isaretlenmig olan hiicrelerin dniindeki

1 Yapi, “Erken Donem Osmanli Medreseleri (1300-1500)” adli kitapta tarafimdan kisaca
tanitilmistir. (Bk. Demiralp, 1999, 185.) Herhangi bir yayina konu olmayan hamam ise cesitli
ogrenci tezlerinde ele alinmistir. (Bk. Tiimoz, 1987; Kiliget, 1992.)
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Cami

Son Cemaat Yeri ne ait paye kalintist

Avlu

Medrese

Girig

Sek. 1: Vaziyet Plan1 (Yerlesim krokisi).

N

Fot. 4: Cami. Fot. 5: Paye kalintis.

Sanat Tarihi Dergisi 119



Yekta Demiralp

7 N7

{ |

/
y
5
}
--;S‘Q:\'
\
M
/’}
P ”.- -
Swps
i
—m—zdzo—-
- \\\
\
\i
J
. 20 Vo ¥
A U2z
Y2ZZA V3 - - - ... - !

zzzzzzz

.Y

N\
A\

4

\\\\\

. ~,
o e
O 1l 2 3 _ 0m i

Sek. 2: Diizce (Hereke) Koyl Medresesi. Plan.

revak kubbeleri biiyiik oranda; 1 numarayla isaretlenmis olan hiicrenin 6niindeki kubbe
ise tamamen yikilmistir. (Fot. 8, 9) 1 ve 2 numarali hiicrelerin dniinde yer alan kubbelere
ait yikintilar, avlunun bu kesiminde halen goriilebilmektedir. (Fot. 10)

Revak ortiisii, hiicre duvarlari ile avluya bakan kesimdeki mermer siitunlar
tarafindan taginmaktadir. Zeminden yaklasik 10 cm yiikseklikte tas kaplama bir
platform tizerine yerlestirilen tasiyicilar, bir altlik, bir gévde, bir baslik ve bir yastiktan
olusmaktadir. Yastik {izerine oturan kemerler tamamen tugladandir ve birbirlerine ahsap
birer gergiyle baglanmstir. (Fot. 11, 12)
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Fot. 6: Medresenin dogu kanadi. Fot. 7: Medresenin giineyden kuzeye dogru
gorlinusti.

Fot. 8: Uzun kanadin dogu ucunda kismen  Fot. 9: Kisa kanat tizerindeki yikilmis kubbeler.
yikilmis kubbe.

Fot. 10: Kisa kanat revakina ait mimari parcalar.
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Fot. 11 ve 12: Mermer siitunlar.

Medresedeki toplam dokuz hiicreden, altisinin disariya agilan birer penceresi
vardir. Plan iizerinde 1, 2, 3 numarayla isaretlenmis olan hiicrelerin kuzey cepheye; 4, 5
ve 6 numarali hiicrelerin dogu cepheye acilan birer penceresi bulunmaktadir. (Fot. 13, 14,
15, 16, 17) Kosede yer alan 4 numarali hiicrenin dogu cephesi tizerinde, diger pencerelerin
bulundugu kisimlardaki gibi sonradan yapilmis bir dolgu dikkati ¢ekmektedir ancak
pencereye ait olabilecek kemer ya da sdve gibi bir iz goriilememektedir. (For. 18) Bu
donemde insa edilmis inegdl Ishak Pasa Medresesi (1481), Istanbul Davud Pasa (1485)
ve Atik Ali Pasa Medresesi’nde (1496-97) oldugu gibi, kose hiicrelerinin disa bakan iki
duvarina da pencere yerlestirildigi 6rneklere rastlanmakla birlikte, bu kisimdaki dolgunun
dikkatlice kaldirilmasi sonucunda pencerenin olup olmadig: anlasilabilecektir.

7, 8 ve 9 numarali hiicrelerin disartya agilan pencereleri yoktur. Bu ii¢ hiicre,
revaka acilan pencereler araciligiyla aydinlanmaktadir. Yalnizca 6 numarali hiicrenin
hem disartya hem de revaka acilan birer penceresi bulunmaktadir. Yapidaki pencerelerin
tamami tugla kemerlidir. Disariya agilan pencereler yakin zamanda kirma taslarla oriilerek
kapatilmistir.
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Fot. 14: Dogu duvart iizerindeki pencere izleri.
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Fot. 15: 5 numarali mekanin penceresi. Fot. 16: 1 numarali mekanin penceresi.

Fot. 17: 1 numarali mekanin Fot. 18: 4 numarali mekanin kuzey duvarindaki pencere ve
penceresi. (Mekan i¢inden dogu duvari tizerindeki dolgu.
gOriiniisii)

124 Sanat Tarihi Dergisi



Izmir/Seferihisar Hereke (Diizce) Koyii Medresesi

Kare planli 6grenci hiicreleri muhtelif sayilarda ve muhtelif boyutlarda nislere
ve birer ocaga sahiptir. (Fot. 19, 20) Nis ve ocaklardan bazilari, sonraki bir déonemde
kirma taslarla oriilerek kapatilmisti. Dogu kanattaki ocaklar kuzey duvari iizerinde,
kuzeydogu kosedeki dahil olmak iizere kuzey kanattaki ocaklar ise bati duvari lizerinde
yer almaktadir. Ocak ve nislerin kemerleri, kemer iizengi noktasindan itibaren tugla
ile oriilmistiir. Ocaklara ait bacalardan higbiri giiniimiize ulagamamistir. Mekanlardaki
nislerin konum ve sayilari asagidaki tabloda gosterilmistir:

Konumu
Hiicre No | Nis Sayis1 | Dogu Giiney Bati Kuzey Diger
1 3 2 - 1 - -
2 2 1 - 1 - -
3 2 1 - - - kuzeydogu kose 1
4 - - - - - -
5 2 - 1 - - giineybati kose 1
6 2 - 2 - - -
7 2 - 2 - - -
8 2 - 2 - - -
9 2 1 1 - - -

Fot. 19 ve 20: 9 numarali mekandaki nis ve ocak.
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Tarihlendirme

Medresenin insa kitabesi ve vakfiyesi yoktur. Bugiinkii caminin harim girisi
iizerinde iki adet mermer kitabe levhasi yer almaktadir. (For. 21) Ustteki levhada “Thlas
Suresi” yazilidir; alttaki levhada ise caminin “Kasim ibn Yusuf ibn Evren” tarafindan
insa ettirildigi belirtilmis ve insa tarihi olarak, Ebced hesabiyla H 894 (M 1489) yili
verilmistir.?

Fot. 21: Cami girisi lizerindeki kitabe.

Erken Osmanli Donemi medreseleri, Selcuklu Donemi 6rnekleriyle
kargilastirildiginda bazi mimari unsurlarinin kiigiik degisikliklere ugradigi sylenebilir.?
Anadolu’da, Erken Osmanli Dénemi’nde insa edilmis, 6grenci hiicrelerinin avlunun
iki kenarina yerlestirildigi medrese 6rnekleri bilinmektedir.* Bu tiir 6rneklerde hiicreler
avlunun iki uzun kenarinda ya da bir uzun, bir kisa kenar1 iizerinde yer almaktadir. Yolpinar-
Suluova Kasim Bey Medresesi (1463-64), Bursa Eyne Bey Medresesi (14.yy.sonlar1)®,

2 Kitabenin tam metni soyledir:
Gl 8l 1l ode
(s a3 & sle e
L) e ) 4k )b ol
3 Bilgi i¢in bk. Kuran 1969; Kuran 1979; Nayir 1980; Bilge 1984.
4 Orneklerle ilgili ayrmtili bir degerlendirme icin bk. Demiralp, 1999, 210.

5 Ayverdi 1973, 281; Baltac1 1976, 571.
6 Ayverdi 1973, 443.

126 Sanat Tarihi Dergisi



Izmir/Seferihisar Hereke (Diizce) Koyii Medresesi

Manisa Sinan Bey Medresesi (15. yy. ortalar1)’ ve Tire Molla Arap Medresesi’nde (1491-
92)% 6grenci hiicrelerinin avlunun karsilikli uzun kenarlar tizerine; Amasya Ayas Aga
Medresesi (1494-1495)° ile Hereke (Diizce) Koyii Medresesi’nde avlunun bir uzun, bir kisa
kenart iizerine yerlestirildigi goriilmektedir. Tire Molla Arap Medresesi ile Hereke Koy
Medresesi’nde, ana eyvanin olmasi gereken girisin kargisindaki cepheye bir cami insa
edilmistir. Hereke Koyii Medresesi’nde, medrese insaatinin planlandigi tarihte caminin
mevcut oldugu, bu nedenle dersane mekani olarak caminin kullanildig: diistiniilebilir.

Kitabesine gore, caminin 1489 tarihinde insa edildigi bilindigine gore,
medresenin camiden kisa bir siire sonra, 15. yiizy1l sonlar1 ile 16. ylizyilin baslarinda inga
edilmis olabilecegi sdylenebilir.

Olasi Restorasyon Calismalari i¢in Oneriler

1- Medresenin kuzeybati kosesine yerlestirilen besik tonozlu giris eyvani,
glinimiize ulasan duvar dokusu ve mimari elemanlara ait izler dikkate alinarak
tamamlanabilir durumdadir. Eyvan ile eyvan dip duvari ve medrese ile eyvanin giineydogu
kosesi arasindaki bitisme ¢izgileri (dilatasyon), insa evreleri hakkinda bilgi verdigi i¢in
korunmalidir.

2- Caminin kuzeydogu kosesine yaklasik 3 m uzakliktaki paye, eski caminin son
cemaat yeri Ortiislinii tagtyan payelerden biri olmalidir. Caminin kuzeyinde yapilacak kazi
calismalariyla diger payelere ait izlerin tesbit edilebilmesi muhtemeldir. (Sek. 3) Bu tiir
bir caligmanin, son cemaat yeri ve caminin boyutlart konusunda 6nemli ipuglart verecegi
muhakkaktir.

3- Revakin yikilmis olan kubbeleri, saglam olanlar ile ayn1 6zelliklere sahiptir.
Dolayistyla, saglam olan kubbeler 6rnek alinarak, ayni malzeme ile giiniimiize ulasamamis
olanlarin yeniden insast miimkiindiir.

4- Avluda ve yapinin ¢evresinde, atil durumda siitun parcalart ile siitun bagliklari
ve altliklart dikkat gekmektedir. (Fot. 22, 23) Bunlar revakin yikilan kisimlarina ait olmalidir.
Saglam olanlarin restorasyon sirasinda kullanilmasinin uygun olacagi kanisindayiz.

5- Disariya agilan pencerelerin tamami oriilerek kapatilmis durumdadir.
Pencerelerin kemerleri ve genislikleri duvar igerisinde, biiylik 6l¢iide izlenebilmektedir.
Acikliklarin yiiksekligi tam olarak algilanamamakla birlikte, sonradan yapilan dolgunun
kaldirilmasi sirasinda agiga cikacagi anlasilmaktadir. Dikdortgen sekilli pencerelere ait
izler, acikliklarin birer atki tagina sahip oldugu ve bugiin duvar i¢inde izlenebilen tugla
kemerler ile atki tag1 arasinin orijinal dolgu oldugu kanisini uyandirmaktadir. Nitekim,
planda 6, 7, 8, 9 numara ile isaretlenen mekanlarin revaka agilan pencerelerinin de ayni

7 Emecen 1989, 107.
8 Aslanoglu 1978.
9 Baltac1 1976, 84.
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Fot. 22: Atil
% durumdaki siitun
basliklari.

Fot. 23:
Saglam §
durumdaki §
siitun bagliklari. §

diizene sahip oldugu goriilmektedir. (Bk. Sek. 2) Dolayisiyla disariya agilan pencerelerin
onarimi sirasinda, revaka agilan pencerelerin diizeni 6rnek alinabilir.

6- Medrese, bugilinkii haliyle “L” sekilli bir plan semasma sahiptir. Avlu
giriginin, medresenin kuzey kanadinin bati ucunda yer almasi, giris mekanimnin batisinda
da medrese hiicrelerinin bulunabilecegi izlenimi uyandirmaktadir.'® Bu durumun tespiti
icin, bat1 kanat {izerinde sondaj kazis1 yapilmasi isabetli olacaktir. (Sek. 3)

7- Bugiin, avlunun zemini bir miktar yiikselmis durumdadir. Anadolu’da insa
edilmis pek ¢ok medresenin avlusunda bir fiskiye havuzu yer almaktadir. Avlu zemininin
ve eger varsa havuzun tespiti i¢in sondaj kazisi yapilmasi yararli olacaktir. (Sek. 3)

Cami

Son Cemaat Yerine ait paye Kalintist

Avlu

Medrese

Sek. 3: Sondaj kazis1 i¢in
‘ ‘ Onerilen alanlar.

10 Bunoktada,bazi detaylaradadikkat gekmekte yarar vardir: S6zkonusu giris eyvaninin medreseye
sonradan bitistirilmis bir birim olduguna isaret eden bitisme ¢izgileri farkli insa evrelerine delil
sayilabilir. Ote yandan, giris eyvanmin bat1 cephesi iizerinde herhangi bir iz bulunmamasi,
eyvan mekaninin bati yoniinden baska birimlerle birlestigi ihtimalini zayiflatmaktadir.
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XIV-XV. YUZYILLARA AiT OSMANLI CAMILERINDE GORULEN
TUGLA-TAS ALMASIKLIGI UZERINE GOZLEMLER

Mehmet KUTLU*

Ozet

Bu calisma, XIV-XV. yiizyillara ait Osmanli camilerinde goriilen tugla-tas
almasik duvarlari incelemektedir. Almasik duvar orgiisiiniin farkli uygulamalari ve bunlarla
yakindan iligkili olan derz, kemer, kasnak ve sacak ozellikleri de ele alinmistir. Yapilan
degerlendirmede iki yiiz yillik zaman dilimi i¢inde meydana gelen degisim ve gelisimin
analizi ve yorumlanmasi, tarihi stire¢ baglaminda yapilmistir. Almasik duvar uygulamalarmimn
kokeni ve Bizans yapilartyla iliskisi tizerinde durularak Osmanli camilerinde goriilen almagik
duvarin, Bizans Ornekleriyle benzer ve farkli yonleri tartisilarak karakteristik ozellikleri
ortaya koyulmaya calisilmistir. Konuya egilen diger dnemli ¢alismalara deginilmis ve
ortaya ¢ikan sonuglar karsilastirtlarak yorumlanmaya c¢alistimistir. Daha 6nceki yapilan
bazi ¢alismalara gore XIV. yiizyilda goriilmedigi ve XV. ylizyilda birden bire ortaya ¢iktig1
belirtilen 2/1 diizende dikey tugla-tas almagikligimin, aslinda XIV. ylizyila ait dort yapida
bulundugu anlagilmistir. Yine XV. yiizyila ait yapilarda goriilmedigi belirtilen 4/1 dikey
tugla-tas almasikligin ii¢ yapida bulundugu goriilmiistiir.

Daha onceki bazi ¢alismalarda XV. yiizyila ait sadece iki yapida kesme tas-tugla
almagsiklig1 gorildiigi tespit edilirken, bu ¢alismanin sonucunda XV. yiizyila ait on dokuz
yapida kesme tas-tugla almasikligi tespit edilmistir. Diger bir deyisle, kesme tas malzeme
kullanim1 XVI. yiizyilda birden bire patlama yaparak ortaya ¢ikmamis, XV. ylizyilda belirli
bir artis siireci takip etmistir.

Anahtar Kelimeler: Erken Dénem Osmanli Camileri, almagik duvar, tugla-tas
almasgik duvar, almagsiklik duvar tipleri

[oalo)

OBSERVATIONS ON THE ALTERNATING BRICK AND STONE
WALLS OF OTTOMAN MOSQUES FROM THE 14" & 15" CENTURIES

Abstract

This article examines the alternating brick and stone walls of Ottoman mosques
from the 14™ and 15™ centuries. Different types of the alternating walls and closely related
architectural features such as arches, friezes, drums for domes, and mortar beds are also
investigated. The change and improvements in the alternating walls of Ottoman mosques
for two centuries are analyzed, evaluated and interpreted. Besides that the origin of the
alternating wall and the differences and similarities between Ottoman and Byzantine
examples of alternating walls are discussed in order to reveal the features of the Ottoman

* Ars. Gor., Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Izmir, Tiirkiye.
E-mail: tutlucal 105 @ hotmail.com.
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alternating walls. Furthermore, the previous studies in this topic are explained and the results
of this article are compared with those studies. It is been uncovered that the 2/1 system of
perpendicular alternating brick and stone walls is evident in four of the 14" century Ottoman
mosques, despite some of the earlier studies claiming that the system didn’t exist in the 14"
century and suddenly appeared in the 15" century. It is also been claimed that the 4/1 system
of perpendicular alternating brick and stone walls is disappeared in the 15" century Ottoman
mosques, however this study reveals it in three mosques of that period.

In addition to that the use of well-cut stone blocks and bricks on the alternating
walls is recorded in nineteen of the 15" century Ottoman mosques; despite that some of the
previous studies were found it in only two of the mosques from the 15" century. Thus the use
of well-cut stone blocks had not become widespread suddenly in the 16™ century but it went
through a process of increasing from the 15" century.

Keywords: Early Ottoman Mosques, the alternating Wall, the alternatinf brick and
stone wall, types of the alternating walls

Anadolu Tiirk mimarisi ¢aglar boyunca tas ve tuglanin farkli duvar orgi
tekniklerinde kullanimina taniklik eden Orneklere sahiptir. Bu durum
donemden doneme ve yoreden yoreye farkliliklar gostermektedir. Osmanli camilerinde
malzeme kullanimi baglaminda bu konu ele alindiginda tugla orgii, tas orgii ve bu
caligmanin konusu olan tugla ve tasin belirli bir diizen dahilinde kullanildig1 almasik
orgliniin tercih edildigi goriiliir.

Almasik Duvar, “asagidan yukariya dogru ardisik olarak siralanan farkli malzeme
dizileriyle olusturulmus duvar” anlamima gelmektedir.! Ancak almasiklik, asagidan
yukariya dogru oldugu gibi, yatay olarak da uygulanabilir. Afife Batur’a gore almasikligin
baslica iki tiirti vardir: Ayni malzeme almasikiigr ve farkli malzeme almagsikligi .

Bunlardan birincisinde, ayni tiir malzemenin farkl biiyiiklikk ve renk 6zelliklerine
gore tekrarlanarak kullanimi s6z konusudur. Ayni malzeme almasikligi baslica, renk ve
biiyiikliik almasiklig1 seklinde goriiliir. Renk almasikligi, 6rnegin iki veya daha fazla
farkli renkte tag bloklarin siralar halinde belirli bir diizen dahilinde tekrarlanarak duvar
orgiisiinde kullanimi olarak agiklanabilir. Biyiiklik-kiiciiklik almasikligr ise farkli
boyutlardaki tag bloklarin siralar halinde belirli bir diizenle tekrarlanarak duvar orgiisiinde
kullanilmast seklinde agiklanabilir.

Farkli malzeme almasikligi ise, ayni duvar orgiisiinde en az iki farkli malzemenin
doniistimlii olarak tekrari ile olusturulan almasiklik tiiriidiir. Bu tiiriin en ¢ok goriileni tugla
ve tas siralariyla yapilan duvar orgiisii seklindedir. Bu ¢alismanin amaci da, XIV - XV.
yiizy1l Osmanli camilerinde tugla ve tas malzemenin kullanim esaslarini incelemektir.

1 Sézen ve Tanyeli, 2003, 18.
2 Batur, 1970, 136.
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Oncelikle; tugla-tas almasikliginin ii¢ farkl ¢esidi oldugu goriilmektedir: Dikey,
yatay ve bilesik almasiklik. Dikey Almagsiklik, tugla ve tag malzemenin siralar halinde
asagidan yukariya ardisik olarak oriilmesiyle meydana gelmektedir. Esasen tugla ve tasin
dikey almasikligi duvar giliclendirmek amagli ahsap hatil tekniginin uygulanmasiyla
alakalidir. Ahsap hatil tekniginde, tas Orgili sira veya siralari lizerine duvar orgiisiinii
giiclendirmek amaciyla ahsap hatillar kullanilmakta ve bu hatillarin cepheye doniik
yiizleri tugla ile oriilmektedir.

Bununla birlikte dikey almasikligin ¢ok yaygin uygulama bigimleri vardir.
Bunlar yalnizca bir diizen esasina gore dikey almasikligin uygulamasiyla ortaya ¢cikmustir.
Basit dikey almasiklik olarak tanimlanan bu uygulamalarda, tugla ve tas siralari ayni
duvar orgiisiinde genellikle 1/1, 2/1, 3/1 veya 4/1 diizende tekrarlanan tugla-tas malzeme
kullanilarak siralanmaktadir. XIV - XV. yiizyila ait Osmanli camilerinde genellikle 3/1
ve 2/1 diizen dikey almasik duvar orgiisii tercih edilmistir.

| I | I | II

I |
[ 1 1C 10 1C 1 | —
I

| | N | I [

I | TR I B
CJC JC JC - n mf==_E e —
CJC JC JC JC I D == f!

Sekil 1 ve 2: Dikey Almasik Tugla-Tas Duvar 1/1 ve 2/1 (basit diizen) uygulamalart.

Dikey almagikligin kompleks uygulanmasinda ise ayni duvar oOrgiisiindeki
tugla-tas siralar1 birden fazla diizenle ardisik olarak yinelenmektedir. Ornegin; 3/1 ve
1/1 diizenlerin uygulandig1 kompleks uygulama, kisaca su sekilde aciklanabilir: Once ii¢
tugla sirasini bir tas siras1 ve daha sonra bir tugla sirasin bir tag sirasi takip eder ve bu
sekilde tekrarlanarak tiim duvar orgiisii olugur. Bu uygulamada iki ayri diizen bir arada
kullanilmistir.

] e N — 10 1L 10 i ) | —

ee=—T——————f 1 I
U L JC L _JC 0]
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Sekil 3 ve 4: Dikey Almasik Duvar 3/1+ 1/1 ve 3/4 +1/1 (Kompleks diizen).
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Yatay almagiklik ise ayni sira iizerinde tag ve tuglanin yan yana Oriilmesiyle
yatay eksende tekrarlanmasiyla uygulanmaktadir. Bu yontemde taslarin arasina bir veya
iki adet dikine tugla koyulmasi en yaygin uygulamadir.

0l [ S| S 1 1 "un]l_lnl]lg

I L |Q L:."“W. TO0C_J00C_Jom mi

R 1 1 I 1 [

Sekil 5 ve 6: Yatay Almasik Duvar (dikine 1 tugla) ve (dikine 2 tugla) uygulamalar1

Bilesik almagikiik tas ve tuglanin hem dikey hem de yatay eksende ardisik olarak
kullanilmasiyla meydana getirilen duvar 6rgii teknigidir. Bu teknige kasetleme teknigi de
denilmektedir.

- Fotograf 1: Bursa

. Muradiye Camii duvar
. Orgiistinde kasetleme
teknigi. (Fot. M. Kutlu)

Bugiine kadar almasik duvar orgiisii lizerine bazi ¢aligmalar yapilmigtir. Bu
calismalardan ilk akla geleni ve biiyiik ¢1g1r acan1 Afife Batur’un 1970 yilinda yayimlamis
oldugu Osmanli Camilerinde Almasik Duvar Uzerine® adli makalesidir. Makale, duvar

3 Batur, 1970,135-216.
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ve yapi malzemelerini “sistem yaklasimi” ¢er¢evesinde temel birimler, alt birimler ve
bunlarin birbirleriyle iligkileri baglaminda agiklamay1 amaglamistir.

S6z konusu ¢aligmada 6nce almasik duvarin tanitimi yapilmis, kisaca kdkene
dair Oneriler aktarildiktan sonra XIV - XVIII yiizyillar arasina tarihlenen ve almasik
duvar orgiisii bulunan Osmanli camileri kronolojik bir sira ile incelenmistir. En yaygin
goriilen almasiklik olan tugla-tas almasikligi agirlikli olarak incelenmekle birlikte,
biiyiikliik ve renk almasikliklar: da az sayidaki yapi 6rnekleri baglaminda ele alinmistir.
Tugla-tas almasikligi yoniinden incelenen yapilarla ilgili bilgiler bir tabloda toplanarak
degerlendirilmistir. Tabloda uygulanan almasiklik diizenleri, derz ozellikleri, sagak,
kasnak, kemer ve minarede goriilen 6zellikler ile birlikte bezeme amaclh uygulama ve
teknikler de kapsama dahil edilerek analiz edilmistir. Buradan hareketle ylizyillara gore
baz1 genellemelere ulagilmistir. Gorsel agidan yer yer almasiklik diizenlerini gosteren
sekiller ile birlikte metnin sonunda incelenen yapilara ait resimler de verilmistir.

Konuyla ilgili diger bir ¢alisma, M. I. Tunay tarafindan 1976 yilinda VIIL
Tiirk Tarih Kongresi’nde bildiri olarak sunulan ve 1983 yilinda yayinlanan “Ge¢ Bizans
Erken Osmanli Duvar Teknikleri baslikli makaledir. Tunay, Ge¢ Bizans ve Erken
Osmanli yapilarinin duvar tekniklerinde benzerlik olup olmadigini yiirek motifi kullanimi
baglaminda ele almistir. Yaptig1 karsilagtirmalar sonucunda Yenisehir Seyyid Mehmed
Dede Zaviyesi ile baz1 Bizans yapilarinda yiirek motifi ortak olmasina ragmen duvar
dokusundaki farkliliktan dolay1 zaviyenin Tiirk ustalarca insa edildigini, ancak mimarlari
arasinda Bizans kokenli usta veya mimarlarin da bulundugunu ortaya ¢ikarmistir.*

Bununla birlikte Ahmet Ersen tarafindan 1986 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi’nde doktora tezi olarak hazirlanan ve sonrasinda yayimlanmis olan Erken
Osmanlt Mimarisinde Cephe Bi¢im Diizenleri ve Bizans Etkilerinin Niteligi baglikli
calisma da oOnemlidir. Ge¢ Bizans - Erken Osmanli olarak adlandirilan donemin
sosyal, ekonomik ve toplumsal durum ve yapisindan s6z edilmis ve bunlarin mimari
tizerine etkileri irdelenmistir. Daha sonra Bizans yapilarinda goriilen almasik duvar
ve ozellikleri ele alinmis ve diger yapi elemanlariyla iliskileri izerinde durulmustur.
Bizans cephe bi¢imlerinden sonra Erken Osmanli mimarisinin analizine ge¢ilmistir. XIV.
yiizy1l Osmanli almasik duvart incelenirken, Bizans almasik duvart ile oldukga 6nemli
karsilastirmalara yer verilmistir. Hangi 6zelliklerin ortak ve Bizans’tan kaynaklandigi,
hangi agilardan bir farklilik s6z konusu oldugu ve XIV. yiizyilda Osmanli mimarisinin
nasil bir agama kaydettigi ile ilgili degerlendirmelere yer verilmistir.

Diger bir ¢alisma, Y. Selguk Sener tarafindan 1993’te tamamlanan /4. Yiizyil
Bursa Yapilarinda Erken Osmanli Duvar Orgiisii baslikl yiiksek lisans tezidir.’ Sener,
oncelikle duvar orgiisiinde kullanilan malzemeleri agikladiktan sonra katalog halinde 14.
ylizyila ait Bursa yapilarini tek tek ele almistir. Yapilar1 kronolojik siraya gore ele almus,

4 Tunay, 1983, 1691-1696.
5 Sener, 1993, 1-216.
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yapi tiirlerine gore smiflandirmamistir. Her bir yapinin gecirdigi onarimlarla birlikte
kullanilan malzemenin (tas blok boyutlari, tugla boyutlari) 6zellikleri ve duvar 6rgiisiinde
uygulanan diizenler ve derz 6zelliklerini de incelemistir. Calismanin sonunda yer alan
sekiller, fotograflar ve tablolar oldukga yararlidir.

Bunlara ek olarak, Ilknur Aktug Kolay’in 1999 yilinda yayinladig1 Bat: Anadolu
14. Yiizyil Beylikler Mimarisinde Yapim Teknikleri adl1 kitab1 da bu konudaki 6nemli
calismalardan biridir. Yazar, 6nce Bat1 Anadolu’da Tirkler 6ncesinde goriilen yap1 inga
geleneklerini ele almig, sonra duvar teknikleri, malzeme ve yapim tekniklerini incelemistir.
Sonraki bdliimlerde Batt Anadolu Tiirk Beyliklerinde goriilen yap1 teknikleri, malzeme
kullanimi, yap1 elemanlarindaki uygulamalar1 inceledikten sonra bu 6zelliklerin bdlgesel
dagilim1 ve kendisinden énceki Selguklu ve iran mimarileri ile benzerlik ve farkliliklarina
yonelik degerlendirme yapilmistir.

Afife Batur’un adi gegen ¢aligmasi, mimaride kullanilan malzemeye daha dikkatli
yaklasilmas1 gerektigi konusunda bir farkindalik yaratmistir. Ancak bu caligmadaki
verilerin yeniden incelemeye alinmasinda yarar vardir.

Bu nedenle giristigimiz ¢alismada, dncelikle Afife Batur’un makalesinde esasi
teskil eden Marmara bolgesi yapilarinin sayisini artirmak ve bu bolge disindaki tugla-tas
almagiklig1 goriilen Osmanli camilerine ait verilerin de toplanmasiyla daha genis bir veri
tizerinden degerlendirme yapmak amaglanmistir. Bu islem yapilirken 6zgiin 6zelliklerini
koruyamayan yapilar listeden ¢ikarilmis ve inceleme kapsamina dahil edilmemistir.
Ayrica ayni ylizyila ait yapilarin malzeme, almasiklik teknigi, derz, sagak ve kasnak
ozelliklerinde de s6z konusu siiregte nasil bir degisim, doniisim veya gelisim meydana
geldigine dair fikir yiiritmek amaglanmistir. Renk ve biiyiiklik almagikligi ¢alisma
kapsamina alinmamustir. Incelenen yapi sayisi artirilirken, yine, tugla-tas almagikliginin
kemer ve minarelerde goriilen uygulamalari ile dekoratif amagl kullanimi konulari
aragtirma disinda tutulmustur.

Almagik Orgiiniin Kaynag

Anadolu Tiirk mimarisinde XIV. yiizyildan itibaren goriilmeye baslayan tugla-
tas almasiklig1, yaygin kanaate gore kaynagini, yiizyillardir ayn1 teknigi kullanan Bizans
mimarisinden almaktadir. Bizans yapilarinda goriilen tugla-tas almasikligina Roma
Doénemi’nde uygulanmis olan opus listatum ve bir tiirii olan opus mixtum duvar orgi
tekniginin kaynaklik etmis olabilecegi sanilmaktadir.®

Anadolu Selguklu mimarisinde uygulama alani bulmayan tugla-tag almasikliginin
Erken Donem Osmanli Mimarisi’nde goriilmesinin nedeni, dikkate sayan bir konudur.
Bu durum, Osmanli Devleti’nin Bizans topraklar1 {izerinde kurulup, XIV. yy.’da hizla
gelismesi sirasinda, bu medeniyetin ve kiiltiirin unsurlarina miras¢i olmasinin bir sonucu
olmalidur.

6 Basgelen, 1993, 72.
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Ozellikle 1204’te Konstantinopolis’in Latin isgaline ugramasiyla, merkezini
Iznik’e tastyan Bizans Devleti, kendi yapi insa tekniklerini kullanarak bu bolgede yogun
olarak imar faaliyetlerine girismis ve tugla-tag almasik orgiilii ¢ok sayida drnek vermistir.
Yaklasik bir yiizyil sonra bu yoreye hakim olan Osmanlilarin mimaride tugla-tas almasik
orgllii yapilar insa etmesi, bir iligkinin ve etkinin varligim1 ortaya koymaktadir.” Bu
etki siireci Bizans mimarlik 6gelerinin tamaminin adapte edilmesi seklinde olmamustir.
XIV. yiizyiln ilk yarisinda “aktarma ve aktarilani yorumlama asamasi” goriiliirken, bu
yiizyilin ikinci yarisinda kendi aritmetik almasiklik diizenini kurma ve bunun 6teki yapi
elemanlartyla iligkilerini yeniden yapilandirilmasi agamasina ge¢ilmistir.® Bu durum, Geg
Bizans ve Erken Osmanli yapilarindaki almagikligin benzerlik ve farkliliklarinin ortaya
konulmasiyla anlagilabilir.

Erken Osmanli Donemi’nde inga edilen almasik 6rgiilii yapilarda tag, genellikle
kaba yonu ve moloz olarak kullanilmaktadir. Osmanli mimarisinde kullanilan tuglalar ise
gerek boyut gerekse bigim agisindan Bizans tuglalarindan farkli degildir. Ancak tuglalarin
boyutlarinda dénemlere gore bazi degisiklikler meydana geldigi goriilmektedir. ilk dsnem
yapilarinda goriilen tuglalar ¢esitli boyutlardadir. Ancak, genelde tuglalarin 14 x 28 cm
ve 30 x 30 cm olgiilerinde, 4 cm ve nadiren 4,5 cm kalinliginda oldugu belirtilmektedir.’

Bu donemde, duvar yiizeyinde tugla-tas sirasi tekrarlanma orani ¢ok az
degismektedir ve diizen ayni orani devam ettirerek tutarlilik gdstermektedir. Ornegin;
dikey almasikligin basit uygulamalarindan 3/1 diizende ii¢ sira tugla, bir sira tag malzeme
kullanilarak belirli bir diizene gore tekrarlanarak duvar insa edilmektedir. XIV. yiizyil
yapilar1 bu 6zelligiyle Bizans almagik duvarindan ayrilmaktadir. Ornegin 14. yiizyilin
ilk yarisinda Osmanli dikey almasiklik sisteminin, tek sira tas iizerine kuruldugu
belirtilmektedir.!° Bizans mimarisinde bir sira tas tizerine kurulan almasik sistem baskent
Konstantinopolis’te hemen hemen goriilmez ancak iki, ii¢, hatta dort sira tas orgiileri
goriilebilmektedir. Fakat baskent Konstantinopolis’ten uzak Arta, Mistra ve Selanik
orneklerinde bir sira tas iizerine kurulan dikey almasiklik sistemi esastir.!!

Erken Osmanli Donemi Orneklerinde sik rastladigimiz dikey almasikligin
kompleks uygulamalari, Bizans kaynakli etkinin varligmmi ortaya koymaktadir. Bu
uygulamanin bazi 6rneklerinde, 3/1, 3/4, 3/5 olan tugla-tas siralari sonrasinda 1/1 diizen
tekrarlanarak uygulanmaktadir. Bu baglamda buradaki dikey almasiklik kompleks
orneklerinin genellikle erken donemde bulunmasi bir rastlanti degildir.!> Tas siralart

7 Batur 1970, 187.
8 Ersen, 1986, 44-45.
9 Ayverdi, 1966, 536.
10 Batur,1970, 191.
11 Ersen 1986, 45.

12 Sadece Erken Osmanli Dénemi’nde goriildiigii soylenemez ¢ilinkii XVI. yiizyilda az sayida
ornekte goriilmektedir. Ornegin, Kostendil Feridun Ahmet Bey Camii (1575) 3/2+2/1 diizendedir.
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arasina dikine yerlestirilen tuglalarla olusturulan yatay almasiklik uygulamasi da Bizans
kaynaklidir.”> Osmanli mimarisinin erken dénem o6rneklerinde, daha ¢ok bir ve/veya iki
dikine tugla uygulamasi seklinde karsimiza ¢ikar.

Erken Osmanli dénemi almasik duvarinda, Bizans’ta oldugu gibi genellikle
kaba yonu ve moloz tas kullanilmasi, derz yapim teknigini de etkilemistir. Taglar1 yatay
diizleme paralel yerlestirilebilmek i¢in genis derz kullanimi yaygindir.'

Sagaklar, Bizans’in karakteristigi haline gelen kirpi sagak seklindedir. Erken
orneklerde iki ve daha ziyade {i¢ sira kirpi sagak goriilmektedir. Fakat goriilen sagak
kornigleri, Bizans 6rneklerine gore daha incedir." Ancak Erken Osmanli donemi kubbe
kasnaklar1 ise Bizans’tan farkli olarak tugla-tas malzeme ile olusturulmus almasik
orgiilidiir. Almasik duvarin yineleme orant genellikle kasnaklarda da ayni oranla
stirdiiriilmektedir.

XIV. Yiizyill

Osmanlt Devleti’nin kurulus donemini kapsar. Bu yiizyilin ilk yaris1 Bursa’nin
fethi (1326) ve Iznik’in fethi (1331) ile baslayarak Giiney Marmara’nin tamamen Osmanli
hakimiyetine gecisine, ikinci yarist Rumeli’ye gegis (1354) ve Edirne’nin alinmasi
(1361) sonras1 Balkanlar’da hizli bir genislemeye tanik olmustur. Bu nedenle yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren devletin kurumsallagmasi ve mali acidan daha iyi olanaklara
kavusmasi yoniinde belirli ilerlemenin kaydedildigi sdylenebilir.'®

Mimari agidan bakildiginda bu yiizyilda kullanilan malzemenin niteliginin
iyi oldugu soylenemez. XIV. ylizyilda Osmanli camilerinin hemen hemen tamaminda
malzeme olarak, tuglanin yaninda kaba yonu ve moloz tas yaygin kullanilmistir."”
Incelenen 17 yapmn on iigiinde (%76) kaba yonu tas-tugla ve on ikisinde (%70) ise
moloz tas-tugla malzeme kullanimi goriilmektedir. Hem kaba yonu hem de moloz tas
malzeme kullanilan yapi sayisi ise dokuzdur (%53).'8

Bundan bagka, Tablo 1’deki veriler incelendiginde kesme tasin nadir olarak yalniz
birkac yapida kullanildigi ve bu kullanimin da kaba yonu veya moloz tas ile birlikte
oldugu goriilmektedir.'” Bununla birlikte yap1 cephelerinde tuglanin yaninda tek tip tas

13 Batur, 1970,191.

14 Ersen, 1986, 45.

15 Ersen, 1986, 47.

16 Inalcik ve Quataert, 2000, 19.

17 17 yapmnn 13’iinde kaba yonu tag-tugla ve 12’sinde ise moloz tas-tugla malzeme kullanilmustir.
18 Bk. Tablo 1.

19 Bursa Orhan Camii’nde (1339-40) kesme-kaba yonu-moloz tas-tugla, Bursa Hiidavendigar
Camii’nde (1366) kesme-kaba yonu tas-tugla ve Bursa Ali Pasa Camii’nde (XIV. yiizy1l ikinci
yarisi) kesme-moloz tag-tugla malzeme kullanimi goriilmektedir.
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malzemenin kullanilmasi ile duvar orgiisiiniin tamamlandigi 6rnekler enderdir. Kaba
yonu tasg-tugla ve moloz tas-tugla ile insa edilen yapilarin, bu yiizyil boyunca yaygin
goriiliiyor olmasi, malzeme kullanimi agisindan herhangi bir iyilesme olmadig1 algisina
neden olmaktadir. Ancak XIV. ylizyilin geneline gore, 6zellikle I. Murad Donemi’nden
(1362-1389) itibaren malzeme kullaniminda iyilegsme goriliir.

XIV. ylizyila ait Osmanli camilerinde dikey almasikligin hem basit hem de
kompleks uygulamalar1 yaygindir. Dikey almagikligin basit uygulamalari tugla ve tasin
4/1, 3/1, 2/1, 1/1 diizende alternatif siralanistyla meydana getirilmistir. Bu uygulamalar
arasinda en yaygin olani (17 yapmin 10 tanesinde goriilen), ii¢ sira tugla, bir sira tastan
olusan 3/1 diizendir. Bu uygulamay1, 6 yapida goriilen 1/1diizen, 4 yapida goriilen 2/1
diizen ve sadece iki yapida goren 4/1 diizen takip etmektedir.

Kompleks uygulamalar ise 5 yapida goriilmektedir ve incelenen yapilar arasinda
en erken Bursa Alaeddin Camii’nde (1335) goriilmektedir. Bursa Alaeddin Camii’nin bati
cephesinde i¢ sira tugla, dort veya bes sira tag ve 1 sira tugla ve 1 sira tas seklinde bir
duvar orgiisii gortliir.

Dikey almasikligin kompleks uygulamalarmin goriildiigii diger yapilar Bursa
Orhan Camii (1339-40), Bilecik Orhan Gazi Camii (XIV. yy.’1n ilk yaris1), Bursa Kavakli
Camii (XIV. yy. ortalart) ve Bursa Hizirlik Camii’dir (XIV. yy’in ikinci yaris1).

Bununla birlikte XIV. yiizyil Os- [ _][]| I[1l |[1l Il 1

manli camilerinde yatay almasik uygulama- ! a 1t 1! iC It 10

larindan 1 dikine tugla kullanim1 13 yapida, .UI : I - I > “"“ "!! !g
yani incelendigimiz yapilarin %76’sinda

yaygin gorilmektedir. 2 dikine tugla ise sa- !:][“,. ".l,l ,l,] I — Il — I ml

dece 4 yapida goriilmektedir. (Bk. Tablo 1) 1l N I N il |D

[ 1L 1L 1L 1] 1L 10

Ayrica bu yiizyilda kaba yonu ve V2"l "2l S0

moloz tag malzemenin yaygin kullanlmlpa Sekil 7: Bursa Alaeddin Camii almasik duvar
uygun olan genig derz, 16 yapida tercih orgiisii (dikey 3/1 + 1/1, yatay 1 tugla).
edilmektedir; az sayida ornekte ise kabarik

harg (4 yapida), cokertme derz (3 yapida) ve l Il I [ I [ I
yanasik derz (2 yapida) kullanilmigtir. (Bk. = T T: T: T: I
Tablo 1) I | | | |
| 10 10 10 10 1

Yine bu yiizyilda kemerlerde d¢ Sm—mr——r——————

almagik duvar orgiisiiyle uyumlu bir uygu- l I[ | I |[ /[ |
lama olarak tugla-tas malzeme kullanimi C= T T 11 1L 1
yaygindir. inceleme kapsamindaki 17 yapi- | ” ” ” || ” |
dan 11’inde (% 65) tugla-tas kemer, 8’indle H=_2=_2=_2=—_2 20
(%47) tugla kemer ve 1’inde (%6) tag kemer =1 aC 1t 1t 10 i—
tercih edilmistir. (Bk. Tablo 1) Sekil 8: Bilecik Orhan Gazi Camii almagik

duvar orgiisii (dikey 3/1 + 1/1, yatay yok).
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Sagaklarda da benzer sekilde, almasik duvar orgiisiine paralel uygulandigini
bildigimiz kirpi sagak uygulamalari ¢ok yaygindir. Bu uygulamalar i¢in 6zellikle sonraki
donemlerde onarim géren veya yeniden insa edilen yapilarla karsilagsma ihtimali yliksektir.
Bu nedenle siipheye neden olabilecek sacak uygulamalari konusunda dikkatli yaklasilmis
ve bunlar tablolara islenmemistir. Ornegin 5 yapida ii¢ sira kirpi sagak ve 4 yapida iki sira
kirpi sagak uygulamasi tespit edilmistir. (Bk. Tablo 1)

Bununla birlikte inceledigimiz yapilarin Ortlisiinii  tasiyan kasnaklarinin
da almagik duvar orgiisiiyle tamamen uyumlu olacak bigimde cogunlukla tugla-tas
malzemeyle yapilan almagsik 6rgiiye sahip olduklari gézlenmistir. 9 yapida tugla-tas orgii
kasnak uygulamasi goriilirken sadece 1 yapida tag orgii kasnak tercih edilmistir. Bu
ylizyila ait olup da inceledigimiz yapilarda tugla kasnak bulunmamaktadir. (Bk. Tablo 1)

XV. Yiizyll

Bu yiizyil, ilk yillarinda Timur karsisinda meydana gelen Ankara Savasi
yenilgisi (1402) ve sonrasinda sehzadeler arasi taht kavgalarinin yasandigir “Fetret
Devri” gibi ciddi olumsuzluklarla baslamasina ragmen, Osmanlilar agisindan olduk¢a
parlak bir sekilde tamamlanmistir. Batt Anadolu Beylikleri’nin tekrar hakimiyet altina
almmast (1429) sonrasinda &zellikle 1448°de II. Kosova Savasi ile Balkanlar’daki
hakimiyetin kesinlesmesi ve 1453’te Istanbul’un fethi ile baslayan zaferler, 1461°de
Trabzon Rum imparatorlugu’na ve 1468’de Karamanogullar1 hakimiyetine son verilerek
taglandirilmistir.?® Siyasi yonden ve mali kaynaklar agisindan meydana gelen olumlu
degisim, bu yiizyila ait mimari eserlere de yansimustir.

XV. ylizyll, mimaride malzeme kullanimi agisindan bir gecis donemi dzelligi
tagimaktadir. XIV. ylizyila ait yapilarda, kaba yonu ve moloz tagin tugla ile birlikte
agirlikli olarak kullanimi, yerini XVI. ylizyilda ¢cogunlukla kesme tas-tugla kullanimina
biraktig1 icin XV. ylizyil bu iki uygulamanin dengelendigi bir doneme isaret eder. 32
yapida (%76) kaba yonu tas malzeme, 19 yapida (%45) kesme tas malzeme, 14 yapida
(%33) ise moloz tag malzeme kullanimi s6z konusudur.?!' Bu yiizyilin ikinci yarisinda,
ilk yartya oranla daha yogun bir inga faaliyeti dikkat cekmekte ve kullanilan malzemede
belirli bir diizeyde iyilesme goriilmektedir.

Dikey almasikligin basit uygulamalart agisindan degerlendigimizde, 1/1,
2/1, 3/1 ve 4/1 diizenler uygulanmis ve XIV. yiizyil yapilarinda %581 bulan bir oran
ile gortilen 3/1 diizen, bu yiizyil yapilarinda yaygmligini korumus ve goriilme sikligi
%064’e yiikselmistir.”? Ancak bir 6nceki yiizyila ait yapilarda %23 gibi diisiik bir siklikla
uygulanan 2/1 diizen ise XV. yiizy1l yapilarinda %71 gibi yiiksek bir oranla hakim konuma

20 Inalcik ve Quataert, 2000, 19-20.

21 Bk. Tablo 2-A ve Tablo 2-B. 42 yapinin 32’°sinde kaba yonu, 19’unda kesme tas ve 14’iinde
moloz tag malzeme kullanilmustir.

22 Bk. Tablo 2-A ve Tablo 2-B. 42 yapinin 27’sinde 3/1 sistem goriilmektedir.
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ulagsmistir.”® Yine XIV. ylzy1l yapilarinda %33 oraninda karsilagtigimiz 1/1 diizen, bu
yiizyilda %10 gibi bir orana gerilemistir.

XV. yiizyili kendi icerisinde ilk ve ikinci yar1 seklinde bir degerlendirmeye
aldigimizda, dikey almasikligin basit uygulamalarinin bazi farkli 6zellikler yansittig
anlasilmaktadir. Bu ylizyilin ilk yarisinda 3/1 diizen tugla-tas almasikligi XIV. yiizyilda
da oldugu gibi 2/1 diizenden daha sik uygulanmistir. Ancak ylizyilin ikinci yarisinda 2/1
diizenin 3/1 diizenden daha yaygin hale geldigi ve yukarida yaptigimiz degerlendirmede
de belirttigimiz gibi XV. yiizyila ait Osmanli camilerinde %65°e varan bir yayginliga
ulastig1 gortliir.

XV. yiizyilda yatay almagiklik uygulamalarinda da XIV. yiizyila gore bazi
farkliliklar goriilmektedir. Yatay almasiklik 6rneklerinde iki dikine tugla kullanimi, XIV.
ylizyila gore dnemli bir artis gostererek %16’dan %40’a ulasmis olmasina ragmen, %45
oranindaki bir dikine tugla kullanimini gegmeyi basaramamuistir. Ancak bu ylizyilin ilk
yarisinda bir dikine tugla kullanimu, ikinci yarisinda ise iki dikine tugla kullanimi yogun
olarak goriilmektedir.

Ayrica XIV. yiizyilda oldugu gibi genis derzin ¢ok agik bir sekilde istiinligii
devam ederken, kabarik harca da dnceki yiizyila oranla daha sik rastlanmaktadir. Bununla
birlikte incelenen yapilarda iki sira kirpi sagak uygulamast %60°1 gecen bir siklikla bu
yiizy1la damgasini vuran dzelliklerden biri olmustur.

XIV. yiizyilda herhangi bir 6rnegini bilmedigimiz tas sacak uygulamasi, bu
yiizy1lda %20’ye varan bir oranla ortaya ¢ikmistir. Baglangicindan XV. yilizyilin ortalarina
kadar almagik duvara daima kirpi sacak eslik etmistir.>* Bu nedenle almasik orgiili
yapilarda tas sagagin uygulanmasi biraz distindiiriicidiir. Bu durum, incelenen yapilarin
biiyiikk ¢ogunlugunda iist yapr onarimlarinin yapilmis olabilecegini akla getirmektedir.
Sacgaklar konusunda ¢ok dikkatli olunmasi gerekmektedir. Bu nedenle XV. yiizyil i¢in
bir genelleme yapmanin yaniltict olacagi kanisindayiz. Bununla birlikte, kasnaklarda tas-
tugla kullanimi, bir dnceki yiizyilda oldugu gibi yaygin, tercih edilen uygulama olma
konumunu tartismasiz stirdiirmistiir.>

Degerlendirme

Anadolu Selguklu dénemi yapilarinin duvar orgiisiinde karsimiza ¢ikmayan
tugla-tas almasikligi, kuruldugu cografyada kendisine intikal eden Bizans mimari
mirasinin da bir sonucu olarak, Osmanlilara ait XIV. yiizy1l yapilarinda en yaygin duvar
orgii teknigi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum, bazi arastirmacilar tarafindan Bursa ve
cevresinin yeterli kalite ve bollukta tas kaynaklarina sahip olmamasiyla ve Osmanl
Devleti’nin bu yiizyilda mali yonden ¢ok iyi kosullara sahip olmamasi gibi nedenlerle

23 Bk. Tablo 2-A ve Tablo 2-B. 42 yapmin 30’unda 2/1 sistem goriilmektedir.
24 Batur, 1970, 202.
25 Bk. Tablo 2-A ve Tablo 2-B. 42 yapmin otuz besinde kasnak tugla-tas almasik oriilmiistiir.
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aciklanmaya calisilmistir. Tas kaynaklarmin sinirliligr ile ilgili goriis, dogal kosullarin
donem farki gézetmeksizin Bursa ve ¢evresinin mimarisini belirleyen ve sinirlayan bir
Ozellige sahip oldugu noktasina dayanmaktadir. Bu 6zellik ayn1 zamanda sinirli mali
kaynak ve olanaklarin s6z konusu olmasiyla birlikte daha da gii¢li etki yapmaktadir.
Bahsedilen dogal ve mali simirliliklar bu yérede moloz tas, tugla ve kerpi¢c malzemeyle
inga edilmis yapilarla kargilagmamizi agiklamaya yeterli dayanak olusturabilirken, belirli
bir diizen ve teknikle uygulanan tugla-tas almasikliginin goriilmesini agiklamakta yetersiz
kalmaktadr. Iste bu noktada, son dénem Bizans yapilarinda ¢ok yaygin gériilen almasik
duvar orgli ve tekniklerinden Osmanlilarin bir ¢éziim olarak yararlanmasi durumu
aciklayici olmaktadir.

Genel olarak XIV - XV. yiizyillarda Osmanli camilerinde goriilen almasik duvar
orneklerinde tugla ve her ii¢ haliyle (kesme, kaba yonu, moloz) tas malzemelerin birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu durum almasikligin dikey ve yatay uygulanmasina
gore farkli goriiniimler ortaya ¢ikarmistir. Detayli bakildiginda dikey almasikligin basit
diizen uygulamalarinda tasin tiirii ve formu ne olursa olsun, duvar orgiistinde tuglalar
arasindaki tas siralarmin tek olusu 6nemlidir ve ¢cok yaygindir. Bununla birlikte daha az
sayida yapinin duvar orgiisiinde birden fazla tas siras1 oldugu goriilmiistiir. Bu yapilarda
duvar orgiisii genellikle dikey almagik kompleks diizen uygulamalariyla oriilmiistiir.

Bununla birlikte incelenen yapilarin malzeme kullanimi degerlendirildiginde,
oncelikle XIV. yiizyilda yogunlukla kaba yonu ve moloz tas kullanimi gortiliir. Ancak
bu yiizyilin ikinci yarisinda malzeme niteliginde bir iyilesme goriilmeye baglamistir.
XV. yiizyilda ¢ok daha belirgin hale gelen bu iyilesme, dzellikle kesme tas kullaniminin
artmast seklindedir. Bu gelisme XVI. yiizyilda, Osmanli Devleti’nin altin ¢agi olmasinin
bir sonucu olarak, malzemede zirveye ulasilmasiyla kendini goriintir kilmaktadir.

Almasikligin dikey, yatay ve bilesik tiirde uygulamalart XIV - XV. yiizyil
Osmanli camileri baglaminda ele alindiginda ilging sonuglara ulasilmistir. Ornegin, dikey
almagikligin basit diizen uygulamalarinda gdzlemlenen gelisme ve degisimleri soyle
Ozetleyebiliriz: XIV. yiizyilda en ¢ok 3/1 diizen goriiliirken, XV. yiizyilda 2/1 diizen daha
sik uygulama alant bulmustur. Ortaya ¢ikan sonuclar ile daha 6nce yapilan ¢alismalarin
sonuglart arasinda bir karsilastirma yapmak gereklidir.

Batur, ¢alismasinda XIV. yiizyila ait 12 yapiy1 incelemis, bunlarin dokuzunda
(%75) 3/1 diizen, dordiinde (%33) 1/1 diizen, ikisinde (%17) ise 4/1 dizen dikey
almagikligin basit uygulamalar: bulundugunu tespit etmistir. Ancak 2/1 diizeni ise
higbir yapida gozlemlememistir.?® Bu ¢alismamizla ulasilan sonuglar ise soyledir: XIV.
yiizyila ait olup, incelenen 17 yapinin onunda (%58) 3/1 diizen, altisinda (%35) 1/1
diizen, dordiinde (%23) 2/1 diizen ve ikisinde (%11) 4/1 diizen dikey almasikligin basit
uygulamalar1 gézlemlenmistir. (Bk. Tablo 1) Bu sonuglarda en dikkat ¢ekici fark, hi¢bir
yapida gozlenmedigi belirtilen 2/1 diizenin dort adet yapida varliginin tespitidir.

26 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
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Fotograf 2: Bursa Bedrettin (Hafsa Sultan) Camii. (1443) (www.kulturportali.gov.tr)

Batur’un c¢alismasinda, XV. ylizyila ait 33 yap1 incelenmis; bunlarin
yirmisinde (%61) 3/1 diizen, on dokuzunda (%58) 2/1 diizen ve dordiinde (% 12) 1/1
diizen dikey almasikligin basit uygulamalar tespit edilirken; 4// diizene higbir yapida
rastlanmanmistir.” Bu calismamizin sonuglari ise sdyledir: Incelenen 42 yapiin otuzunda
(%71) 2/1 diizen, yirmi yedisinde (%64) 3/1 diizen, besinde (%12) 1/1 diizen ve tiglinde
(%7) 4/1 diizen dikey almasikligin basit uygulamalar1 gozlenmistir. (Bk. Tablo 2-A ve 2-B)
Karsilastirmada en dikkat ¢ekici fark XV. ylizyilda 2/1 diizenin 3/1 diizenden daha sik
goriilmesidir. Bununla birlikte yukardaki verilerine gore XIV. yiizyilda hi¢ goériilmeyen
2/1 diizen dikey almagiklik, XV. yiizyilda on dokuz yapida aniden ortaya ¢ikmistir. Oysa
bu degisimin siirecini, yaptigimiz calisma acikca ortaya koymaktadir. Oncelikle 2//
diizenin XIV. ylizyila ait dort yapida varligi tespit edilmis; XV. yiizyilin ilk yarisinda 3/1
diizeni goriilme siklig1 agisindan yakalamis, XV. ylizyilin ikinci yarisinda ise 3/1 diizeni
geride birakarak 6ne ge¢mistir. Sonugta; bu ylizyila ait 42 yapinin otuzunda 2/1 diizen,
yirmi yedisinde ise 3/1 diizen uygulanmistir.

27 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
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Bizans’tan alindig1 diisiiniilen dikey almasikligin kompleks uygulamalart en ¢ok
XIV. yiizyila ait yapilarda ve 6zellikle de Orhan Gazi donemi yapilarinda gézlemlenmistir.
Bu yiizyilin ilk yarisinda dort yapida, ikinci yarisinda ise bir yapida karsilagilmistir. (Bk.
Tablo 1) Malzeme kalitesinin artis1 ve dikey almasikligin basit diizenlerinin sistematik
uygulanmasi siirecinde kompleks uygulamalar olduk¢a azalmistir. Bu sonuglar, daha
onceki ¢alismalarin sonuglartyla uyumludur. Batur, XIV. yiizyilin ilk yarisinda ii¢ yapida,
ikinci yarisinda ise bir yapida kompleks diizen gozlemlemistir.?®

Bu calisma kapsaminda ele alinan diger bir husus yatay almasiklik 6rnekleridir.
Bizans kaynakli oldugu diisiiniilen ancak Bizans’in baskent yapilarinda tercih edilmeyen
yatay almasiklik, XIV - XV. ylizy1l Osmanli camilerinde gozlenebilen bir 6zelliktir. Bu
zaman dilimi igerisinde bu teknigin izledigi seyir soyle dzetlenebilir: XIV. ylizyilda bir
dikine tugla, incelenen 17 yapinin on iiglinde (%76) yani dortte liglinde goriiliirken, iki
dikine tugla ise dort yapida (%24), yani dortte birinde goriilmektedir. (Bk. Tablo 1) Batur’un
calismasindaki sonuglar ise incelenen 12 yapinin altisinda (%50), yani yarisinda, bir dikine
tugla ve sadece iki yapida (%17) iki dikine tugla goriilmektedir.” Sonuglar arasinda dikkat
ceken fark ise yatay almasikligin gortilme sikligidir. Daha 6nceki ¢aligmanin sonuglaria
gore 12 yapinin yedisinde (%58) yatay almasiklik goriiliirken, yaptigimiz calismada ele
alinan 17 yapidan on iiglinde (%76) yatay almasiklik tespit edilmistir. Ayrica daha dnceki
calismada yatay almasiklik tespit edilen 7 yapidan sadece birinde hem bir dikine tugla
hem de iki dikine tugla kullanimi vardir. Calismamizda ise, yatay almasiklik bulundugu
tespit edilen 13 yapinin dordiinde hem bir dikine tugla hem de iki dikine tugla kullanimi
vardir. (Bk. Tablo 1)

XV. yiizyilda yatay almasiklikta farkliliklar gozlenmistir. Batur’un ¢alismasinda
ele alman 33 yapinin on yedisinde (%51) bir dikine tugla ve yedisinde (%21) ise iki dikine
tugla kullaniminin tespiti yapilmistir.** Bu ¢alismada ele alinan 42 yapinin on sekizinde
(%43) bir dikine tugla ve on dokuzunda (%#45) iki dikine tugla kullanimi gérilmistiir. (Bk.
Tablo 2-A ve 2-B) Iki ¢alismanin ortaya koydugu en énemli fark iki dikine tuglanin gériilme
sikligina dairdir. Daha 6nceki ¢alismada bir dikine tugla daha sik goriilmesine ragmen,
bu ¢aligmamizin sonucuna gore iki dikine kullaniminin 6nemli bir artig gosterdigi ve her
iki kullanimin baga bas gittigi sOylenebilir.

Bununla birlikte daha dnceki ¢alismada incelenen 33 yapinin yirmisinde (%61)
yatay almasiklik goriilmiistiir. Bu yirmi yapinin doérdiinde hem bir dikine hem iki dikine
tugla kullanimlar tespit edilmistir.' Bu ¢aligmanin sonuglarina gore ele alinan 42 yapinin
otuz besinde (%83) yatay almasiklik gdzlemlenmistir. S6z konusu 35 yapinin dordiinde ise
hem bir dikine tugla hem de iki dikine tugla kullanim1 vardir. Sonugta yatay almagikligin
%83 gibi daha yliksek oranda goriildiigii ortaya ¢ikmustir. (Bk. Tablo 2-A ve 2-B)

28 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
29 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
30 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
31 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
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Incelenen yapilarin duvar érgiisiinde ele alinan diger bir unsur derz ézellikleridir.
Kaba yonu ve moloz tas gibi diizgiin olmayan malzemeyle oriilen duvarda tas ve tugla
siralarini diizlestirmek i¢in uygulanan genis derz, XIV ve XV. yiizyillar i¢in hakim derz
uygulamasidir. Daha 6nceki ¢alismalarin ulagtigi sonuglar ile bu c¢alismada uyumlu
sonuglara ulagilmistir. XIV. yiizyila it 12 yapmin onunda (%83) ve XV. yiizyila ait
33 yapmin yirmi dokuzunda (%88) genis derz tespit edilirken;*? bu ¢alismada ise ele
alman XIV. yiizyila ait 17 yapinin on altisinda (%94) ve XV. yiizyila ait 42 yapinin otuz
dokuzunda (%93) genis derz goriilmiistiir. (Bk. Tablo 2-A ve 2-B)

Bununla birlikte bu ¢aligma kapsaminda almasik duvar orgiisiiniin tamamlayici
unsurlarindan biri olan kemerlerde malzeme secimi dikkat cekmektedir. Bu ¢alismanin
sonuglarma gore XIV. ylizyilda incelenen 17 yapmin on birinde (%65) tugla-tas
kemer, sekiz yapida (%47) tugla kemer ve bir yapida (%6) ise tas kemer tercih edildigi
gorililmektedir. (Bk. Tablo 1) Daha 6nceki calismada incelenen 12 yapinin dokuzunda (%75)
tugla-tag kemer, dordiinde (%33) tugla kemer ve birinde (%8) ise tag kemer bulunmusgtur.*
Sonuglar birbiri ile tutarlidir ve aralarindaki fark genel gortiniimii degistirmemektedir.

Ayrica XV. ylizyila ait olup, incelenen 42 yapinin yirmi dokuzunda (%69) tugla-
tag kemer, yirmi yedisinde (%64) tugla kemer ve birinde (%2) tas kemer tespit edilmistir.
(Bk. Tablo 2-A ve 2-B) Daha onceki ¢alismanin inceledigi, bu ylizyila ait 33 yapinin yirmi
birinde (%64) tugla-tas kemer, on dordiinde (%42) tugla kemer ve ikisinde (%6) tag kemer
bulunmaktadir.’* Sonuglar yine birbiriyle tutarlidir ancak bazi rakamlarda fark ¢ikmustir.

Tugla-tas almasik duvar orgiisii ile yakin iliskileri dolayisiyla sagak ve
kasnaklardaki gelisme ve degisimler de calisma kapsaminda incelenmistir. Oncelikle
XIV. ylizy1l Osmanli camilerinin sagaklarinda, Bizans doneminin de karakteristigi olan
kirpi sagak veya testere sagak uygulamalart gériilmektedir.

XIV. ylizyila ait yapilarin 6zglin sagak 6zelligini koruyanlarindan hareketle
yapilan incelemede 17 yapimin besinde (%29) li¢ sira kirpi sagak ve dordiinde (%24)
iki sira kirpi sacak tespit edilmistir. (Bk. Tablo 1) Daha Onceki ¢alismada ise 12 yapinin
besinde (%42) ti¢ sira ve ikisinde (%17) iki sira kirpi sagak kaydedilmistir.*

XV. yiizyilda sagak uygulamalar1 ise incelenen 42 yapidan otuzunda (%71)
iki sira kirpi sacak, altisinda (%14) ii¢ sira kirpi sacak, sekizinde (%19) tas kornis ve
birinde de bir sira kirpi sacak seklinde tespit edilmistir. (Bk. Tablo 2-A ve 2-B) Daha dnceki
calisma ise, incelenen 33 yapinin on altisinda (%48) iki sira kirpi sacak, dordiinde (%12)
ii¢ sira kirpi sagak, ticlinde (%9) tas sacak ve birinde bir sira kirpi sagak bulundugunu

32 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
33 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
34 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
35 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
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Bursa, Yigit Kéhne Camii. (www.kulturportali.gov.tr)

Fotograf 3
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gostermektedir.>® Her iki ¢aligmada da iki sira kirpi sagak en ¢ok tercih edilen uygulama
olmasina ragmen goriilme sikliklar farklilik gdstermektedir. Bununla birlikte yiizyilda
en dikkat ¢ekici gelisme kesme tas kullaniminda meydana gelen artisla birlikte tas sagak
uygulamasinin yavag yavas goriiniirliigliniin artmasidir.

XIV. ylizy1l yapilarinin kubbe kasnaklarina bakildiginda tugla-tas malzemeyle
almagik olarak oriildiikleri goriiliir. incelenen 17 yapmin dokuzunda (%53) tugla-tas
almagsik kasnak, birinde (%6) tas kasnak tespit edilmistir ancak higbir yapida tugla
kasnak goriilmemistir. (Bk. Tablo 1) Bu sonuclar daha onceki caligmalarin sonuglartyla
tutarhidir: Batur inceledigi 12 yapmin dokuzunda (%75) tugla-tas kasnak, birinde (%8)
tas kasnak tespit ederken, hi¢bir yapida tugla kasnak tespit etmemistir.*” Bu sonug, Bizans
mimarisinde karakteristik olarak goriilen tugla kasnak uygulamasina tezat bir durumdur.

Bununla birlikte, incelenen, XV. yiizyila ait 42 yapimin otuz besinde (%83)
tugla-tas, ticiinde tugla ve birinde ise tag kasnak gdzlemlenmistir. (Bk. Tablo 2-A ve 2-B)
Daha onceki ¢alismanin ulastigi sonuglar ise sdyledir: 33 yapinin on ddrdiinde (%42)
tugla-tas kasnak, birinde (%3) tugla kasnak bulunurken, hicbir yapida tas kasnak
kaydedilmemistir.*® Sonuglar arasinda fark goriilmesine ragmen genel durum benzerdir.

Sonuc¢

Bu c¢aligma, daha once yapilan caligmalarda ulasilan sonuglar ile yaptigimiz
gbzlemler sirasinda karsilasilan farkliliklardan hareketle yapilmistir. Ornegin, daha 6nce
yapilan ¢aligmalara gore XIV. yiizyilda goriilmedigi ve XV. yiizyilda birden bire ortaya
ciktig1 belirtilen 2/1 diizende dikey tugla-tas almasikligimin, bu inceleme sonucunda,
aslinda XIV. yiizyila ait yapilarinin doérdiinde (%24) bulundugu anlasilmistir. Yani 2/1
diizen dikey almasiklik XV. yiizyilda ortaya ¢ikmamis ve aniden 3/1 diizenden 2/1 diizene
gecis baglamamistir. Hatta bu degisimin XV. yilizyilin ilk ve ikinci yarisinda nasil bir
yol izledigi de ortaya c¢ikmistir. XV. ylizyilin ilk yarisinda 2/1 diizen dikey almasiklik
ciddi bir artis kaydetmis olmasina ragmen 3/1 diizeni gecememis fakat ikinci yarida
3/1 diizenin Oniine ge¢mis ve hatta XV. yiizyilin genelinde en c¢ok tercih edilen dikey
almagiklik uygulamasi haline gelmistir.

Daha onceki ¢aligmalarda incelenen XV. yiizyila ait 33 adet yapinin sadece
ikisinde (%7) goriilen kesme tag-tugla almasikligi, bu caligmada incelenen ve ayni yilizyila
tarihlenen 42 adet yapinin 19 unda (%45) goriilmektedir. Daha 6nceki ¢alismalarda tespiti
yapilan s6z konusu iki yapinin da yiizyilin ilk yarisina ait olmasina karsin, yilizyilin ikinci
yarisina ait higbir yapida kesme tas-tugla almasik duvar orgiisii tespit edilememistir. Oysa
bu yiizyilin ikinci yarisinda ilk yariya nazaran daha ¢ok kesme tas-tugla almasik orgiilii

36 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
37 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
38 Batur, 1970, 173. Bk. Tablo.
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yap1 insa edildigi anlasilmistir.’® Diger bir deyisle, kesme tas malzeme kullanim1 Osmanli
Devleti’nin altin ¢agi olan XVI. ylizyilda birden bire patlama yaparak ortaya ¢ikmamis,
XV. ylizyilda belirli bir artis siireci takip ederek yaygilik kazanmistir.

Bununla birlikte daha 6nceki bazi caligmalarda 4/1 dikey tugla tag almagikligin
XV. yiizy1l Osmanli camilerinde goriilmedigi belirtilirken bu ¢aligma sonucunda ii¢ adet
yapida 4/1 diizen dikey tugla tas almasik duvar orgiisii tespit edilmistir.

Yukarida verdigimiz detaylar ile belirginlesen dnemli bir husus; daha fazla
sayida yap1 ve bunlarin 6zgiin niteliklerinin korunup korunmadig1 konusunda yapilacak
titiz se¢im ve eleme ile olusturulacak bir veri tabani ile daha derinlemesine analiz ve
daha tutarli sonuglara ulasmanin miimkiin olacagidir. XIV - XV. yiizyillara ait Osmanlt
camilerinde goriilen almasik duvar oOrgiisii ve niteligi iizerine son noktayr koyma
iddiasinda olmayan bu ¢aligma, malzeme kullanim1 ve insa teknikleri konusunda daha
genis kapsamli ¢aligmalarin yapilmasi gerekliligini vurgulamay1 da amaglamistir.

39 Yiizyihn ilk yarisinda 7 yapida, ikinci yarida ise 12 yapida kesme tas-tugla almasik duvar
goriilmektedir. (Bk. Tablo 24 ve 2B).
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IZMiR CIHAN PALAS (EMNIYET) OTELI’NIN BEZEMELERI*
Inci KUYULU-ERSOY **

Ozet

20. yiizyihn ilk geyregine tarihlendirilen Cihan Palas (Emniyet Oteli) izmir’in
6nemli otel binalarindan biridir. Mimari tasarimiyla dikkat ¢ceken yapi, yogun siislemelere
sahiptir. Siislemeleri arasinda bulunan duvar ve tavan resimleri Izmir otelleri arasinda
simdilik bilinen tek 6rnektir. Yapinin i¢ mekanlarinda bulunan resimler arasinda bir kent
panoramasi, ¢esitli doga goriiniimleri ile soyut ve dekoratif kompozisyonlar bulunmaktadir.

Bu makalede, Izmir Cihan Palas’ta (Emniyet Oteli) yer alan bezemelerin,
resimlerin tanitilarak degerlendirilmesi amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Izmir, Cihan Palas (Emniyet Oteli), bezeme, tavan resmi,
duvar resmi

ORNAMENTS OF IZMIR CIHAN PALACE (EMNIYET HOTEL)

Abstract

Cihan Palace, also known as Emniyet Oteli, dated to the first quarter of the
20" century, was one of the important hotel buildings in Izmir. The building which has
remarkable architectural design has intensive ornaments as well. The wall and ceiling
paintings are the only known examples among Izmir hotels for the time being. There are a
cityscape, several nature views, and decorative compositions among the interior paintings
of the building.

In this paper, the decoration of zmir Cihan Palace (Emniyet Oteli) is aimed to be
introduced and evaluated.

Keywords: Smyrna, Cihan Palace (Emniyet Oteli), ornament, ceiling-paintings,
wall-paintings
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Avrupa’da 19. yiizyilin 6nemli yap tiirlerinin basinda kuskusuz tren garlari
ile bu garlarla dogrudan baglantili ya da yakin ¢evresinde konumlandirilmis
oteller gelmektedir. Ayn1 donemde, izmir’de de, Kordon boyunca, Avrupa otelleri ile boy
6l¢iisen, Levantenler’e ait gérkemli oteller inga edilmistir. Tiirklerin bulundugu Kemeralti
Bolgesi’nde ise bu tiir Avrupa tarzi otellerin ortaya ¢ikmasi i¢in, 20. ylizyilin basinin
beklenmesi gerekmistir.! Bu makalenin konusunu olusturan Cikan Palas Oteli de, bu
bolgede, Basmane Gari ve ¢evresinde inga edilmis otellerin dnemli 6rneklerinden biridir.

Otelin Kulali Cihanzade Hiiseyin Fehmi Bey tarafindan 20. yiizyilin ilk
ceyreginde inga ettirildigi belirtilmektedir.? Cesitli gazete haberlerinde ise, yapt 1900° ve
1902 y1llarina tarihlendirilmistir. Cihanzadelerin bugiin de Kula’nin taninmis ailelerinden
biri oldugu bilinmektedir. Tilkilik’te bulundugu ifade edilen Tevfik Pasa Oteli’nin de,
yine Cihanzade Hiiseyin Fehmi Bey tarafindan isletildigi goriilmektedir.’ Zaman iginde
isminin degistirildigi anlagilan Cihan Palas Oteli’nin ad1, 1934 tarihli bir Izmir rehberinde
Emniyet Oteli olarak kaydedilmistir.°

Zemin iizerine iki katli olan Cihan Palas Oteli, tas ve tugla malzeme ile
kagir sistemde insa edilmistir. Zemin katinda lobi, mutfak gibi mekanlar bulunurken
merdivenlerle ulasilan {ist katlarda miisteri odalar1 ile ¢esitli salonlar yer almaktadir.
Yapinin ¢at1 katinin bugiinkii gériinlimii sonradan eklenmis izlenimi uyandirmaktadir.
Cihan Palas Oteli, giris avlusuna bakan “L” bicimli ana kiitle ile arka taraftaki i¢ avlu
ve gevresindeki mekanlardan olusur. Otelin zemin katta bulunan ve girig avlusuna agilan
kiraathanesi bugiin hala kullanilmaktadir.

Yapinin 1926 yilma ait bir izmir Rehberi’nde bulunan bir ilan1 son derece énemli
bilgiler vermektedir.” Bu ilandan, Cihan Palas Oteli’nin sicak-soguk sulu odalari, aile
odalart gibi farkli ¢esitte 50 biiyiik odasinin ve gesitli salonlarinin yani sira kiraathane
ve igkili lokantasi ile konaklama ve restoran hizmetlerinin yaninda sundugu 6zel kasa ve
depolar ile katlarda bulunan umumi telefon ve terciimanlik hizmetleriyle konfor diizeyi
yiiksek, prestijli bir otel oldugu anlagilmaktadir. Ayrica liikks mobilyalar ve Sark halilartyla
dosenmis yogun bezemelere sahip i¢ mekanlart ile dis cephe tasariminin klasik 6zellikler
tagimasi seklinde 6zetlenebilecek nitelikleri kuskusuz ki Cihan Palas Oteli’nin varlikli
miisteri profiline hitap ettigini gostermektedir.

Genis bilgi i¢in bk. Kayin, 2000.

Kayin, 2000, 189.

Orhan Besik¢i’nin “Bir Semt Gezisi” baslikli yazisi igin bk. Besikei, 2005.

Orhan Besikei tarafindan verildigi belirtilen bilgi i¢in bk. Karasu, 2014.

Kaym, 2000, 191.

[zmir Rehberi, 1934, 14.

Bk. Cemal Nadir, 1926, 35. (ilanin transkripsiyonu yapan Dr. Refet Balata’ya tesekkiir ederim.)
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Bugiin siislemelerin biiyiikk boliimiinii mekanlarin tavanlarini bezeyen resimler
olusturmaktadir.® Gerek miisteri odalarinda, gerekse ortak kullanim alanlarinda
higbiri birbirinin ayni olmayan kompozisyonlar iglenmistir. Bunlarin i¢inde konulu
kompozisyonlarin yani sira dekoratif anlayisla yapilmis bezemeler de bulunmaktadir.

Kompozisyonlardan bazi 6rnekler son derece basit dekoratif bezemeler seklinde
yapilmustir. Bu 6rneklerde genellikle tavan etrafi diiz ¢izgilerle ¢evrelenmis, merkez ve
koseler dekoratif formlarla bezenmis; tavan merkezindeki bezemeler ise, dairesel bigimli
gobekler igine alinmistir. (Fotograf 1)

Fotograf 1

Misteri odalarindan birinin tavan kenarlarinda bulunan dalgali hatlarla
olusturulmus dairesel alanlar ile bu alanlar1 ¢evreleyen dekoratif bezemeler dikkat
¢ekmektedir. (Fotograf 2)

Ortak kullanim alanlar1 olan koridorlarin dar - uzun tavanlart son derece sade
siislemelere sahiptir. Genellikle tavanlarin uzun kenarlar1 diiz ¢izgilerle sinirlandirilmis;
kisa kenarlarina ise, kivrimlarla olusturulmus dekoratif bezemeler yapilmistir. Bu tarz
siislenmis bir bagka koridorun tavaninda ise, tavanin orta kesimi ve kisa kenarlarinda son
derece zarif ¢izgileri ve benek seklindeki cicekleriyle dekoratif Art Nouveau bezemeler
gorlilmektedir. (Fotograf 3)

8 Kuyulu Ersoy, 2015, 63, 67, 72, 73.
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Fotograf 2

(Detay)

Fotograf 3
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Bir miisteri odasinin tavaninda mavi zemin iizerine simetrik diizenlemeyle
yapilmig siislemeler yer alirken (Fotograf 4) diger bir oda tavaninin keskin kare sinirlari
dekoratif egrisel hatlarla yumusatilmistir. (Fotograf 5)

<« Fotograf 4
V Fotograf 5

Daha siislii bir tavan bezemesi de bir baska miisteri odasinda bulunmaktadir.
Koseleri dekoratif anlayigsa uygun bezenmis sar1 zeminli kare tavanin orta kesimi mavi ve
sar1 renkli daha natiiralist ¢icek demetleriyle siislenmistir. (Fotograf 6)

Diger bir miisteri odasinin tavani da soyut bitkisel motifler, ¢igekli dallar ve ince
uzun egrilerle olusturulmus, son derece estetik Art Nouveau tarzindaki siislemeleriyle
dikkat ¢cekmektedir. (Fotograf 7)

Fotograf 6 Fotograf 7
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Ortak kullanim alani islevindeki koridorlardan birinin tavan bezemesi ise, dort
koseye yerlestirilmis manzara resimleriyle digerlerinden ayrilir. (Fotograf 8) Manzara
kompozisyonlarindan her biri birer kartus i¢ine alinmistir. Son derece duragan doga
resimleri algis1 uyandiran iigiinde yapraklarin sararip soldugu hiiziinlii bir sonbahar
resimlenmistir. (Fotograf 9) Sonbahar renkleriyle 1ssiz, tenha yerlerin ele alindig
kompozisyonlardan ikisinde, birer gdl manzarasi islenmis, (Fotograf 10, 11) dordiincii
resimde ise, vapur ve yelkenlileriyle bir deniz manzarasi ele alinmistir. (Fotograf 12)

Fotograf 9

Fotograf 11 Fotograf 12

Fotograf 8

Bir baska salt manzara resmi, giristeki ortak kullanim mekanlarindan olan biiytik
salonda bulunur. Salonun iki bolimlii ortiisiinde kii¢iik dikdortgen alanli tavan yiizeyine
adeta Avrupa’dan bir gél manzarasi aktarilmistir. Kompozisyonun biiyiik bir boliimiinii
kaplayan bulut kiimeleriyle gokyiizii, giderek algalmis ufuk ¢izgisi, suyun nerede bittigi
anlagilmayan goriiniimii ve iki yana sik yerlestirilmis agaclarla puslu havada tenha bir
20l ¢evresi resimlenmistir. Bu tasvir, Avrupa resminin Romantik duyarliligini hatirlatan
goriiniimiiyle dikkat cekmektedir. (Fotograf 13)

Ayni salonda bulunan diger bir resimde ise, bir kent panoramasi ele alinmistir.
Yapida biitiin siislemeler tavan yiizeylerine yapilmigken bu kent panoramasi duvarda bir
nis yiizeyine resimlenmistir. Resmin biiyiik bir boliimiiniin tahrip olmast nedeniyle de
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Fotograf 13

belirli bir kente ait olup olmadig1 anlasila-
mamaktadir. Sag tarafindan bir agagla si-
nirlandirilmis kompozisyonun sol tarafinda
sikisik diizende yerlestirilmis binalar segi-
lebilmektedir. Resmin biiyiik bir boliimiini
kaplayan gokyiizii renk tonlamalar1 ve degi-
sen bulutlariyla bir 6nceki manzara kompo-
zisyonuyla benzer 6zellikler yansitmaktadir.
(Fotograf 14)

Miisteri odalarindan birinde bu-
lunan dekoratif karakterli resimde, tavanin
ortasinda adeta ¢elenk gibi yapraklarla ¢ev-
relenmis bir beyaz daire olusturulmustur. Bu
alan ile kenarlar arasinda kalan mavi-mor
renkli zemin tizerinde koseler ¢icek demet-
leriyle, aralar ise cicekli dallarla bezenmis-
tir. Ancak, dikkatli bakildiginda fark edilen
sey, mavi zeminli kesimin adeta pembe sar1
bulutlariyla bir gokyiizii gibi islenmis olma-
sidir. (Fotograf 15)

Kisiye 0zel kullanima sahip
odalarin birinde, sanki kisinin yattig1 yerden
baktiginda gorebilecegi, ¢evresine 1ginlarini Fotograf 14
yayarak bulutlart dagitan giinesli-y1ldizli bir
g0kylizii resmi dikkat ¢ekerken (Fotograf 16),
diger bir miisteri odasinin tavanini ise, bulutlu bir gokylizii goriiniimi kaplamaktadir.
Yine “asagidan yukartya bakilarak” ya da “asagidan goriildiigi gibi” resimlenmis
gOkyiiziiniin etrafi da mermer taklidi boyamayla zenginlestirilmistir. (Fotograf 17)
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Fotograf 15

Fotograf 16
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Fotograf 17

Ust katta, ortak kullanim mekanlarindan birini orten diiz tavan da yine bir
gokylizii kompozisyonuyla bezenmistir. Masmavi gokyiiziinde, bu sefer rengarenk
cigeklerle nesgeli bir sekilde ugusan, biri kanatli yedi putti resmi dikkati ¢eker. Bir boliimii
tahrip olmus resmi ¢evreleyen siisleme kusagmin koseleri gigeklerle bezenmis, kenar
ortalarina ise birer mask yerlestirilmistir. (Fotograf 18)

Cihan Palas Oteli bezemelerinde gokyiizii, ger¢ekten, baslt basina bir konu
haline gelmistir. Bazen tek bagina bir konu olarak ele alinmis bazen de ¢esitli unsurlarla
zenginlestirilerek resimlenmistir. Giris katinda bulunan biiyiik salonun kare planli tavani
¢esitli siisleme bordiirleriyle ¢ergevelenmis dairesel bir gokyiizli resmiyle bezenmistir.
Bulut kiimeleriyle zenginlestirilmis masmavi gokyiizli, u¢an kelebekleri yakalamaya
calisan dort kirlangi¢ motifiyle verilmistir. Kirlangiglardan biri de agzinda bir zeytin dali
ile betimlenmistir. (Fotograf 19) Bu tavanin etrafini ¢evreleyen siisleme bordiirlerinden
distaki genis bordiir iizerinde, kiiglik dairesel alanlar igine islenmis tiziim, incir, zeytin
dali tasvirleri ile gayirlik tizerinde konumlandirilmisg bir inek figiirii dikkat ¢ekmektedir.

Ayn1 mekanda duvarlarin st kesimine ise, gesitli cigek tasvirleri yapilmustir.
Papatya, lale, giil gibi her biri birinden farkli ¢igeklerden olusan birer buket, kartuslar
icine yerlestirilmistir.
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Yapida gelencksel siisleme kompozisyonuna sahip olan tek bir tavan
bulunmaktadir. Ortak kullanilan mekanlardan birini 6rten bu tavanda, Anadolu Selguklu
sanatina 6zgli geometrik gegmelerden olusan siislemelerin izleri segilebilmektedir.

Tavanlar disinda bazi mekanlarin duvarlarinda da bezemeler bulunmaktadir. Ust
kattaki bazi miisteri odalarinin duvarlarinda, duvar kagidi izlenimi veren ruloyla yapilmis
baski resimler arasinda en ilginci, karikatiir gériiniimlii kegi motifleri ile elinde ¢algisiyla
verilmis ¢oban figilirlerinin bulundugu 6rneklerdir. (Fotograf 20) Ancak bu mekanlarda
tavan bezemesi (Bk. Fotograf 7) ile duvar bezemesi arasindaki uyumsuzluk, duvarlarin
daha sonra bu tarzda bezendigini diisiindiirmektedir. Yapida baz1 mekanlarin duvarlarina
ise mermer taklidi boyama yapilmistir.

Fotograf 20

Cihan Palas Oteli’nin giinlimiize ulasan bezemelerinin -duvarda bulunan bir
kent panoramasi diginda- hepsi tavan yiizeylerine yapilmistir. Bezemelerde ele alinan
konular duvar ve tavan resimlerinin manzara agirlikli kompozisyonlarindan ¢ok dekoratif
bezeme anlayisini 6n planda tutan anlatima sahiptir.

Ayrmtili olarak tanimlamaya c¢alistigimiz Cihan Palas Oteli’nin duvar ve tavan
bezemelerinin karakter ve nitelikleri géz Oniine alindiginda, bazi degerlendirmeler
yapmak miimkiindiir. Hem tasarim 6geleri hem de tasarim anlayislar1 hakkinda énemli
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bilgiler iceren desen kitaplari, Avrupa’da tisluplarin gelisiminde ve yayilmasinda énemli
rol oynamigtir.” Genis bir uygulama alanina sahip desen 6rnekleri, tavanlardan duvarlara,
zemin dosemelerinden mobilyaya ya da kullanilacak kii¢iik objelere kadar i¢ mekanin
nasil bezenecegi konusunda da rehber olmuslardir. Bu nedenle de tekstil, duvar kagid,
¢ini ve seramik ya da madeni eserler hep ayni1 tasarimin iiriinii olmustur. Sadece yapilan
yeni desenler degil, ilham alinacagi diistiniilen daha erken déonemlerde yaratilmis 6rnekleri
de igeren desen kataloglarinin yayimlanmasi teknolojik gelismelerle birlikte 19. yiizyilda
daha da artmis; artik zengin desen kataloglari, hem yaptiranlarin, hem de isi yapacak
sanatgilarin fikir edinmelerinde 6nemli bir iletisim araci haline gelmistir.

Genis Kkitlelere hitap eden desen kitaplarinin disinda, Avrupa’da zenginlerin
ve soylularin, yaptiracaklart binalarin i¢ dekorasyonu i¢in sanat¢ilara dogrudan desen
1smarladiklart da bilinmektedir. Cesitli sanatcilar-tasarimcilar tarafindan ¢izilmis ve
bazilar1 da renklendirilmis desen 6rnekleri de bulunmaktadir. Tiimi, yapildiklar: donemin
tasarim anlayis1 hakkinda bilgi veren énemli kaynaklar durumundadir.

Desen calismalar1 arasinda ¢esitli gokylizii betimlemeleri 6nemli bir yer tut-
maktadir.'” Diiz tavan yiizeyine {i¢ boyutlu ve izleyici tizerinde yanilsama yaratan agik
gokytizii resimleri, birebir ayni olmasa da, Cihan Palas Oteli’nin tavanlarini gokytizi re-
simleriyle bezeyen sanat¢i/sanatgilar i¢cin kuskusuz esin kaynagi olmustur. (Bk. Fot. 16, 17)

Ugusan puttolar i¢in yapilmis ¢esitli tek desen ¢izimleri ya da dogrudan bir
yapinin tavan yiizeyine uygulanmak iizere yapilmis gékyiiziinde u¢usan putto desenleri
de dikkat ¢eken orneklerdendir.!" Cihan Palas Oteli’ndeki Gokyiiziinde Ug¢usan Puttolar
kompozisyonunu resimleyen sanat¢i da bu tarz desenleri model olarak almis olmalidir.
(Bk. Fot. 18)

Miisteri odalarindan birini bezeyen Art Nouveau tarzindaki dekoratif stislemeler
(Bk. Fot. 7), 19. ylizy1l sonu - 20. ylizy1l baslarinda, Art Nouveau bezemeler i¢in yapilmis
cesitli desen calismalarini animsatmasiyla dikkat ¢ekmektedir.”> Kompozisyonun genel
tasarimi ve motif benzerlikleri agisindan, sanat¢inin resimlerini yaparken bu tiir desen
orneklerinden yararlanmis olabilecegini gosterir.

Cihan Palas, ister ortak kullanim alanlarinda olsun ister kisiye 6zel miisteri
odalarinda olsun, her birinde yeni bir siirpriz ile karsilagilan, yani her bir mekanin
farkli sekilde bezendigi; deyim yerindeyse birbirleriyle iliskisi tanimlanamayan bir

9 Bilgi i¢in bk. Snodin, 2006; Jackson & Hinton, 2006.

10 Fransiz sanat¢i Jules-Edmond-Charles Lachaise’nin (1. 1897) gokyiizii desenleri igin bk. www.
metmuseum.org/art/collection/search/  [Accession Number 67.827.492; Accession Number 67.827.8;
Accession Number 67.827.117 (Erisim: 07.10.2016) ]

11 Fransiz sanatgt Jules-Edmond-Charles Lachaise’nin (61. 1897) putto desenleri igin bk. www.
metmuseum.org/art/collection/search/ [Accession Number 67.827.148; Accession Number 67.827.439;
Accession Number 67.827.380; Accession Number 67.827.149 (Erisim: 07.10.2016) ]

12 Desen 6rnekleri i¢in bk. Gillon Jr., 1969.
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resim galerisi havasi yansitmaktadir. Bu ¢esitlilik ve tarz farkliliklar1 yapida birden
fazla sanat¢inin ¢alismis olduguna isaret etmektedir. Yukarida soziinii ettigimiz desen
orneklerinden haberdar oldugu anlasilan bu sanatgilar, yaptiklar1 bezemeleri kendi
gorilis ve zevkleri dogrultusunda segerek uygulamis olmalidirlar. Ancak, Cihan Palas
Oteli’'ni bezeyen resimler, sz konusu desenlerle birebir ayni olmamakla beraber,
benzer bigimleri yansitan bir tasra versiyonu seklindedir. Bu durum iki olasiligi akla
getirmektedir: Bunlardan birincisi, bu yapida yabanct sanatcilarin ¢alistigi; ikincisi ise,
resimlerin, Izmir’in bu dénemdeki kiiltiir sanat ortamina bagl olarak bu kentte yasayan
ve s0z konusu kataloglart 6rnek alan Avrupali, Levanten ya da azinlik mansubu sanatcilar
tarafindan yapilmis olabilecekleridir.

Izmir’in ¢ok kimlikli ve ¢ok kiiltiirlii yapis1, kuskusuz, kentin kiiltiir ve sanat
ortaminin olusmasinda belirleyici rol oynamistir."* Daha 18. yiizyildan itibaren kentte
cesitli Avrupali sanatcilar yasamis ya da uzun veya kisa siireli ikamet ederek sanatlarini icra
etmislerdir. 19. yiizyila gelindiginde ise, bu saymin daha da arttig1 gézlemlenmektedir.'*

Cihan Palas Oteli’nin bezemelerini yapan sanat¢ilar hakkinda simdilik kesin
bilgilere ulagilamamustir. Sadece otelin sahiplerinden merhum Latif Oztiirk, kendisiyle
yapilan bir rdportaj sirasinda, resimlerin bir Azeri ressam tarafindan yapilmis oldugunu
sOylemistir.'”” Hatta, duvarlarmn, tavanlarin bu Azeri ressam tarafindan silme c¢iplak
kadin resimleriyle doldurulmus oldugunu ifade etmistir. Makalenin yazari ise, bunlarin
c¢iplak kadin degil melek resimleri oldugunu ve ressamin tiim odalarin tavanlariyla yan
duvarlarini ¢igek ve melek betimlemeleriyle siisledigini yazmistir.'® S6z konusu ¢iplak
kadmn ya da melek betimlemeleri ifadelerinden ve ayni makalede verilen fotograftan
Gokyiiziinde Ugusan Puttolar resminin (Bk. Fot. 18) kastedildigi anlasilmaktadir. Otelin
tim odalarinin duvarlari ve tavanlari, sdylendigi gibi ¢icek ve melek resimleriyle
siislenmis degildir. Diger yandan, yapinin baska hig¢bir yerinde ne otel sahibinin ne de
makale yazarmin sdyledigi gibi puttolarin betimlendigi bir baska resim ya da resim izine
rastlanmistir. Kald1 ki, bu resim ile yapida bulunan diger resimler arasinda tislup agisindan
bir benzerlik yoktur. Gokyiiziinde Ugusan Puttolar resmi, sozii edilen Azeri sanat¢inin
ucusan putto desenlerinden haberdar oldugunu ve bunlari kendine 6zgii bir yorumla
resmine aktardigini gdstermektedir. Bir tagra versiyonu oldugunu diisiindiigiimiiz bu
eserin benzerlerine baska yerlerde de rastlamak miimkiindiir."” Yapidaki diger bezemeleri
yapan sanatgilarin kimler oldugu konusunda simdilik bir bilgimiz bulunmamaktadir.

13 Konuyla ilgili 6zet bilgi i¢in bk. Kuyulu Ersoy, 2015, 59-63.

14 19. yiizy1ln sonlarinda Izmir’deki sanatcilarla ilgili bilgi icin bk. Dasc1, 2012, 17-52; ayrica bk.
Dase1, 2013, 27-44.

15 Latif Oztiirk’{in verdigi bilgiler i¢in bk. Dagtas, 2010, 65-67.

16 Dagtas, 2010, 66.

17 Kars’in Rus isgal dénemine ait olan bugiinkii Kemal Aksu Evi’nin tavanlarindan biri de benzer
bir kompozisyonla bezenmistir. Bu resimden haberdar olmami saglayan ve fotograflarini
gonderen Prof. Dr. Yusuf Cetin’e tesekkiir ederim.
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Calismamizda tanittigimiz Cihan Palas Oteli’nin dekorasyona agirlik veren
siisleme programi, yapiyi sadece bezemek i¢in degil, kullanicisina prestijli bir mekan
sunmak amacina da hizmet edecek sekilde tasarlanmustir.

19. yiizyilda baslayan ve 20. yiizyilda da basilmaya devam eden seyahat
rehberlerinin'® yaymlanmasi modasina izmir de uymus ve turistler i¢in dogrudan izmir
ile ilgili tanitict yerel rehberler bile hazirlanmistir. Iste bu rehberlerden biri olan Lzmir
Rehberi’nde® yer alan, konumuz olan yapiyla ilgili bilgiler de yapimim o dénemdeki
durumunu yansitir niteliktedir. Turizmle ilgili ¢ekim alani olusturma c¢abasinin
dekorasyonda kullanilan siisleme 6zelliklerine yansidigini; gelen yabanci seyyah ve
turistlerin kendilerini rahat hissetmelerini saglayacak bir ortam yaratma diislincesinin
siisleme repertuariin belirlenmesinde 6nemli rol oynadigint gostermektedir.

18 izmir’i de seyahat programlarinda tanitan Avrupa’da yayimlanmis seyahat rehberleri konusunda
bk. Serge ve Ozbas, 2010, 567-579.

19 Izmir Rehberi, 1934, 14.
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19. YUZYILIN SIRADISI SANAT HAREKETI:
PRE-RAPHAELITE KARDESLIiGi VE SEMBOLiZMi*

Meltem YASDAG**

Ozet

Ingiltere’de 1848 yilinda Kraliyet Akademisi 6grencisi ii¢ geng; William Holman
Hunt, John Everett Millais ve Dante Gabriel Rossetti, akademinin idealist egitim sistemine
kars1t gelerek Pre-Raphaelite Brotherhood (Pre-Raphaelite Kardesligi) adinda bir grup
kurmugslardir. Pre-Raphaelite Kardesligi, etkin bir sekilde 1848-1854 yillar1 arasinda faaliyet
gostermistir. Kardeslik, akademinin geleneksel kurallarina baskaldir1 olarak sanatin bir tiir
ahlaki amaca hizmet etmesi gerektigini savunmustur. Ingiliz resim tarihinde eserleri igin
sectikleri konular ve bu konulari izleyiciye aktarma konusunda kullandiklari semboller
nedeniyle 19. ylizyilin sanat diinyasina yeni bir soluk getiren Pre-Raphaelite Kardesligi,
resimlerindeki sembolizm ve bu sembolizmin kaynaklari ile 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle
calismada, Ingiltere’de 19. yiizyilda politik ve sosyal yasamin sanatta yorumlanmasinda
katkist oldugu diigiiniilen Pre-Raphaelite Kardesligi’nin, eserlerindeki tasvirleri sembol
olarak kullanirken neyi, nasil anlattiklari ve hedefleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Sembolizm, Ingiliz Resim Sanati, Viktorya Ddénemi,
Endiistri Devrimi.

[oalo)

EXTRAORDINARY ART MOVEMENT OF 19" CENTURY:
PRE-RAPHAELITE BROTHERHOOD AND THEIR SYMBOLISM

Abstract

In England, in 1848, three young Royal Academy students; William Holman Hunt,
John Everett Millais and Dante Gabriel Rossetti, founded a group called Pre-Raphaelite
Brotherhood, acting against academy’s idealistic system. Pre-Raphaelite Brotherhood was
effectively operated between 1848-1854. Pre-Raphaclites as an unsurprising movement
against the traditional rules of academic art argued that art should serve to moral purpose. In
the history of British Painting, by the accomplishment of the subjects chosen for their works
and to transfer these issues to viewer by means of symbols that brought a new breath into
the world of 19" century art world, came to the forefront by symbolism in their paintings
and the sources of their symbolism. For this reason, study explores what they are describing,
how they describe it and their goals while using the depictions in their works as a symbol in
the paintings of Pre-Raphaelite Brotherhood, which was thought to have contributed to the
interpretation of political and social life in art in 19" century.

Keywords: Painting Art, Symbolism, British Painting Art, Victorian Era, Industrial Revolution
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iktorya Donemi (1837-1901), Ingiliz tarihinde kokli degisim ve

doniistimlerin yasandigi bir donem olmustur. Bu dénem boyunca, diinyanin
en biiyiik imparatorlugunu yoneten Ingiltere, Sanayi Devrimi’nin etkisi altinda biiyiik
buluslari ve ekonomik agidan basarty1 vaad ederken, hizli sanayilesmenin sonucu olarak
toplumu; kdyden kente gog, kalabalik sehirler, geng dliimler, issizlik ve yeni simiflarin
ortaya cikisi gibi sorunlar ile kars1 karsiya birakmstir.! Aslinda Ingiltere’nin ekonomi
alaninda Endiistri Devrimi’nin sagladig1 avantajlar ile yakaladig1 egemenlik, siyasi ve
iktisadi bakimdan olumlu ve olumsuz yeni gelismelere neden olurken; bu gelismeler 19.
yiizyilin ilk yarisinda tahta ¢ikan Kralige Viktorya’nin etkisiyle kiiltiirel agidan da yeni
bir donemin baslamasina neden olmustur. Viktorya Donemi’nde meydana gelen sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel degisikliklerin toplum iizerinde yarattig1 etkiler ve bu etkilerin
Ingiliz resim sanatina yansimasi ise 18. yiizy1l sonunda yine Kraliyet ailesi tarafindan
kurulan Kraliyet Akademisi Okullari’nin mutlak otoritesi altinda sekillenmistir.

Kraliyet Akademisi’nin kurulus amaci, akademisyenlerin ve biiyiik Ingiliz
portre sanat¢ilarinin diinya literatiirtindeki yerlerini yiikseltmek ve bu amaca hizmet
edecek yeni sanatcilar yetistirmektir. Akademi, 6zellikle monarsinin ayricalikli diinyasini
anlatan ulusal bir sdylem gelistirmek i¢in bir misyon edinmistir.? (Res. 1) Bir bagka a¢idan
Kraliyet Akademisi, 19. ylizyilin basindan itibaren geng¢ sanatc¢ilarin kendilerini himaye
edecegi, finansman saglayacak patronlarini bulabilecekleri ve toplu olarak cikarlarinin
korunmasimi talep edebilecekleri bir platform olarak hizmet verse de bir silire sonra
kraliyet ailesinin, halkin sanat konusunda takdir ve ilgisini kazanan “ortak™ bir begeni
gelistirmesi i¢in kurulmus bir okula doniismdstiir. (Res. 2)

Akademi, kurucu bagkani Sir Joshua Reynolds’in, yasadiklar1 yiizyilin siyasi ve
sosyal gerceklerinden giderek uzaklasan ve sadece Ronesans Donemi eserlerinin kopyasini
calismak iizerine kurulu idealist egitim sistemine kars1 bir siire sonra 6grencileri arasindan
tepki gdrmeye baslamis ve geng sanatcilar tarafindan gesitli isim ve amag birlikleri altinda
ogrenci gruplart kurulmustur.®* Kraliyet Akademisi’nin egitim prensiplerine karsi ortaya
¢ikan Ogrenci gruplart* arasinda en popiiler olani ise bir doneme eserleri ile adin1 veren
Pre-Raphaelite Kardegligi’dir. (Pre-Raphaelite Brotherhood; 1848-1854)°

Londra’daki Kraliyet Akademisi’nin sanat anlayisina tepki olarak bir araya
gelen {i¢ akademi 6grencisi William Holman Hunt, Dante Gabriel Rossetti ve John

1 Bk. Homans, 1998; Griffin, 2012.
2 Bk. Denis ve Colin, 2000, 120.

3 Bk. Gere, 1995, 8.
4

19. ylizyilin ilk yarisinda Kraliyet Akademisi 6grencileri arasinda kurulan sayisiz edebiyat ve
sanat topluluklarina iligkin detaylh bilgi igin Bk. Grieve, 1984, 23-5.

5 Bucalismada, Rafael Oncesi Kardesligi ya da On Rafaello Kardesligi olarak da tanimlanabilecek
Pre-Raphaelite Brotherhood tanimi igin; hem grubun 6zgiin adina referans vermesi, hem de
uluslararast literatiir ile dil birliginin saglanmasi amaciyla Pre-Raphaelite Kardesligi tanimi
kullantlmigtir.
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CAWING five 1UFE athe ROYAL ACADEMY,

SONERSET HOUSK

Resim 1: Kraliyet Akademisi’ndeki derslerden goriiniim, 1808. Thomas
Rowlandson ve Augustus Charles Pugin, Kagit {izerine suluboya, 23.0 x 27.5 cm

(kaynak:www.grabadosantiguos-coleccionfurio.com/obras0112.php) (Erisim: 17.02.2017)

Resim 2: Kraliyet Akademisi’nin diizenledigi sergilerden goériiniim 1800, 1881.
William Powell Frith, tuval iizerine yaglhiboya, 102.9 x 195.6 cm, Ozel Koleksiyon.

(Kaynak: Spalding, 1978, 27)
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Everett Millais, 1848 yilinin Eyliil ayinda Pre-Raphaelite Brotherhood (Pre-Raphaelite
Kardesligi) adinda bir grup kurmuslardir. Grubun ii¢ kurucu iiyesine kisa bir siire sonra
ressam Frederic George Stephens, heykeltiras Thomas Woolner, ressam James Collinson
ve elestirmen William Michael Rossetti de katilmistir.® (Res. 3)

W. Holman J. Everett D. Gabriel
HUNT MILLAIS ROSSETTI

ir P Rovante.

Thomas James F. George W. Michael
WOOLNER COLLINSON STEPHENS ROSSETTI

Resim 3: Pre-Raphaelite Kardesligi tiyeleri. (Kaynaklar Kaynak¢a sonunda verilmistir.)

Pre-Raphaelite Kardesligi, sadece bir 6grenci toplulugu olmanin Otesinde,
kendilerini Ronesans dncesi donemin sanat anlayisina yakin bulan ve yasadiklar1 ¢aga
iliskin gozlemlerini, Ronesans 6ncesi donemin teknik ve stil birligi ile ifade etmeyi segen
bir hareketinin kuruculardir. Pre-Raphaelite Kardesligi, akademik sanatin geleneksel
kurallarina bagkaldir1 olarak sanatin bir tiir ahlaki amaca hizmet etmesi gerektigini
savunmustur. Grubun amaci; ciddi ve onemli konular hakkinda resim yapmak, bu
resimleri yaparken figiir ve nesneleri dogrudan dogadan calismak ve segilen konuyu en
gercekei sekilde verebilmektir.”

6 Bk. Wood, 1997, 9-10.
7 Bk. Prettejohn, 2000, 37.
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Pre-Raphaclite Kardesligi’ni ¢agdaslarindan farkli kilan ve bugiin “bir sanat
hareketi” olarak tanimlamamiza neden olan tek sey, akademi karsiti gergekgi tasvirleri
degildir. Kardeslik iiyeleri, Ingiltere’de gercek diinyaya bakip onu resmetmeye dayali bir
sanat anlayigin1 yaygilastirmak istemis, Ruskin’in dogaya yéonelen bakis idealini® alarak
sectikleri konulari, fizyolojik ve “psikolojik™ gergeklige uygun bigimde tasvir etmislerdir.
Boylece geng sanatgilarin resimlerindeki her detay, sembolik bir anlam kazanmustir.

Grubun ¢aligmalarmi kendisine yakin bulan ¢ok sayida geng ressami da etkileyen
sanat anlayislar1 ile Pre-Raphaelite Kardesligi, eserlerinde kullandiklar: gercekci doga ve
figilir tasvirlerini, bazen tarihi veya edebi hikayeler aracilig1 ile bazen de tan1g1 olduklar1
modern-yasam konulu veya dini temali resimlerde gostermeye calismiglardir. Bagka bir
deyisle gen¢ ressamlar, her sahnenin “ger¢ek” naturalistik manzara ya da i¢ ylizlerini
gostermeyi, her figiirii gergek oranlar kullanarak ve herhangi bir sanatsal diizenlemeye
referans vermeksizin dogrudan bir modele dayandirmayi tercih ederken beraberinde “gruba
6zel” bir sembolizm anlayisin1 da gelistirmislerdir. Oyle ki Pre-Raphaelite Kardesligi’nin
eserlerinde kullandiklar1 ve 19. yiizyil Ingiliz resmine kendileri tarafindan kazandirilan
bir yenilik® oldugunu diistindiikleri gergekei doga tasvirleri, grubun kurulusundan itibaren
iiyelerinin, eserleri i¢in sectikleri konuyu ¢esitli semboller ile zenginlestirmesiyle farkl
bir boyut kazanmistir.

Pre-Raphaelite Kardesligi’nin “yasadiklart diinyanin neye benzedigini ya da
nasil goriindiigiinii anlatmaya calisirken es zamanli olarak ayni diinyanin ne anlama
geldigini ve onlar1 nasil etkiledigini”!? ifade etmeyi de amaglayan tasvir anlayislarindaki

sembolizm, aslinda bir bakima grubun kurulus ideallerine de uygun diismektedir.

Pre-Raphaelite Kardesligi iiyeleri, resimlerini agik havada ve dogrudan tabiat
i¢cinde en dogal hali ile duran modelden veya nesneden ¢aligirken, resmettikleri gergekei
nesnelere simgesel anlamlar yiliklemistir. Hatta grubun resimleri, sergilendigi donemde,
sadece gergekei bakis agilart nedeniyle elestirilmemis, segtikleri konulari ve bunlari ele
alig tarzlar1 nedeniyle anlagilamadiklari i¢in de sorgulanmustir."!

8 Avrupa resminin Ronesans sonrasi gelenegini, stilize ve formiile edildigi i¢in reddedip doganin
gerceklerine yonelen ressam, yazar John Ruskin (1819-1900); Modern Painters (London, Smith,
Elder and Co., 1848) kitabu ile baslattigi, devamini yazili agiklamalar ile getirdigi ve sonrasinda
da ortak caligmalarda bulundugu Pre-Raphaelite Kardesligi’nin sanat anlayis1 lizerinde giiglii
bir etkiye sahip olmugtur. Ruskin’in Pre-Raphaelite Kardesligi’ne olan etkisine dair detayl bilgi
i¢in Bk. Tobin, 2000; Hilton, 2010.

9 Pre-Raphaelite Kardesligi’nin kurucu tiyelerinden J. W. Hunt’in konu hakkindaki yorumlari igin
Bk. Hunt, 1905, 94-109.

10 Bk. Brooks, 1984, 134.

11 Pre-Raphaelite Kardesligi’nin sergilerde yer alan resimlerine yonelik yapilan tiim elestiriler igin
Bk. Tobin, 1996.
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J. E. Millais’in 1850 yili Kraliyet Akademisi sergisinde yer alan ve agir
elestirilere maruz kalan Ailesinin Evinde Isa (Christ in the House of His Parents) adh
resmi, bu anlamda 6nemli bir Grnektir. (Res. 4 Resim, sadece kompozisyon ig¢indeki
figiirlerin, giinliik hayatta herkesin karsisina gikabilecek nitelikte ¢izgilere sahip olmasi
nedeniyle giindemi iggal etmemistir; eser, birgok acgidan toplum igin kutsal olarak kabul
edilen ve tartigilmasi olanaksiz olan bazi degerlerin, yeniden ve yoruma agik sembollerle
izleyiciye sunulmasi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Resimde, [sa’nim elinden diisen bir damla kan, ayagi iizerindedir. Tipki, Isa’nin
hemen arkasinda duvar iizerinde goriilen aletlerin, ¢ekilen acilarin enstriimani haline
gelmesi gibi, resimdeki her detay ‘Carmih’ sahnesini kurgulamaktadir.!” Arka planda
duvar iizerindeki aletlerden génye, ii¢ kosesi ile Uglii Birligi (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh),
hemen yaninda cennete giden yolu anlatan merdiven iizerindeki giivercin ise Kutsal Ruhu
sembolize etmektedir.”* Millais, kompozisyonun neredeyse tamaminda giinliik yasamin
kisi ve nesnelerini kutsal figiirler iizerinde kullanarak yiiksek derecede sembolik ve
gercekei bir eser meydana getirmistir.

Millais, Ailesinin Evinde Isa’da din sembolizmini Kutsal Aile ve bu aileyi
gelecek giinlerde bekleyecek olaylart giindeme getiren semboller ile kurgularken radikal
bir sekilde aileyi siradanlastirmustir. Ingiliz resim tarihinde o giine kadar yapilan tiim
Meryem ve Isa tasvirleri saygindir. Bu ikili, gorsel sanatlar icinde Hiristiyanlig1 ve onun
maneviyatini temsil eden en yiiksek figiirlerdir. Bu nedenle Meryem ve isa’ya duyulan
sonsuz saygt beraberinde dokunulmazlifi getirmistir. Ancak geng¢ sanatgi, resminde
saygimligin ifadesi olan eski formlari ve ikonografiyi kismen devam ettirirken, Meryem’in
yeni goriintiisii ile izleyiciyi sasirtarak yeni bir siireci baglatmis olmalidir.

Basta yazar Charles Dickens' olmak iizere, akademi ve sanat ¢evrelerince
Millais’nin resminde herkesin elestirdigi sey, yaratilan figilirlerin neredeyse fakir bir
mahalleden ¢ikmig gibi gozikmeleridir.'> Resimdeki aile, Kutsal aileyi temsil etmesine
ragmen, soyluluk, giizellik ve kutsallik gibi kavramlardan uzaktir. Elestirilerin bu denli

12 Bk. Prettejohn, 2000, 243.
13 Bk. Landow, 1980, 124.

14 Yazar Charles Dickens’in Millais’nin resmi ile ilgili yaptig1 elestiriyi okumak i¢in Bk, Dickens,
1850, 12-13.

15 Millais’nin, zellikle 19. yiizy1l ingilizresim sanati igin yeni say1labilecek Kutsal Aile tasvirindeki
figlirlerin siradan goriiniimii, aslinda Avrupa Resim sanati tarihi iginde karsimiza ¢ikan ilk
deneme degildir. Bu baglamda, Barok resim sanatinin énemli isimlerinden Caravaggio’nun 17.
yiizy1lin basinda tamamladig1 Madonna dei Palafrenieri adli resmi kayda degerdir. Kompozisyon
i¢inde Meryem, oglu Isa ile insanlig1 ‘giinah’ ile tanistiran y1lan1 ezmektedir. Ressam, baslari
iizerine kutsiyetlerini belirten haleleri yerlestirmesine ragmen Meryem ve ¢ocuk Isa’y1, dogal
goriiniimleri ile resmetmistir. Meryem, burada cocugu i¢in endiselenen bir anne, Isa ise cevresini
yeni kesfetmeye baglayan gergek bir ¢ocuktur. Resim igin Bk. http://www.galleriaborghese.it/it/
madonna-dei-palafrenieri.
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Resim 4: Ailesinin Evinde Isa / Christ in the House of His Parents, 1849-1850.

J. E. Millais, tuval lizerine yagliboya, 86.4 x 139.7 cm, Tate Gallery.

[http://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-christ-in-the-house-of-his-parents-the-carpenters-shop-n03584]
(Erisim: 17.02.2017)

agir olmasinin nedeni, Endiistri Devrimi sonrasi siniflar arasinda meydana gelen ekonomik
ucuruma bagh fakir ve diigkiin karakterlerin burada Kutsal Aile olarak izleyici kargisina
cikmasidir. Bir baska agidan Viktorya Ingiltere’sinde yasanan toplumsal yasamdaki
boliinmiisliik,'® Millais’nin resminde agik bir bigimde kendisini gostermistir.

Pre-Raphaelite Kardesligi’'nin sembolik resimlerinde tutucu ve obsesif bir
sekilde nesneleri gercekei ve aslina uygun verme istegi, aslinda onlarin eserlerindeki
manevi anlamin kaybolmamasina yonelik gelistirdikleri bir savunma aracidir. Sanatgilar,
resmettikleri nesneleri herhangi bir sekilde idealize ettiklerinde veya formunu
degistirdiklerinde, resmin izleyici lizerindeki manevi etkisini yitirecegine ve odak
noktasiin resmin anlamindan nesneye veya manzaraya yonelecegine inanmislardir. Bu
nedenle gercekei tasvirler, Pre-Raphaelite sembolizmi icinde giiglii ve 6nemli bir arag
haline gelmistir.

16 Ingiltere igin 19. yiizy1l, olduk¢a 6nemli ve dramatik degisimlerin yasandig1 bir dsnem olmustur.
Endiistri Devrimi’nin etkisini arttirdigi 19. ylizyihn ilk yarisindan itibaren, toplumun en temel
ve kiiglik unsurlarindan (aile gibi), lizerinde en ¢ok uzlasilan dgelerine kadar (din gibi) etkisi
yillarca siirecek olan degisimler yasanmustir. ingiltere’de 18 ve 19. yiizy1l boyunca etkisi giiclii
bir sekilde yasanan Endiistri Devrimi’nin toplumsal hayat {izerindeki etkilerine iligkin detayli
bilgi i¢in Bk. Stevenson, 1993, 229-253.
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Grubun diger iiyesi Rossetti, Iste Rabbin Hizmetgisi! (Ecce Ancilla Domini!)’nde
kardesligin figiiratif amaglarina hizmet ederken, Viktorya Donemi resim sanati iginde,
gelencksel miijde ikonografisine yarattigi gercekei sahne ile yine farkli bir yaklagim
getirmistir. (Res. 5) Rossetti, Meryem’i tasarlarken, erken dénemin sert ve ifadesiz
Meryem tasvirleri yerine burada ¢ok daha gercek geng bir kadin yaratmaya ¢aligmistir.

Ressam, bilingli olarak tuvalindeki renkleri beyaz ve ii¢ ana renk ile sinirlamis-
tir. Cennetin simgesi mavi, Meryem ile ilgilidir. Kirmizi ise Isa’nin kanini simgelemekte-

dir."” Sar1 renk, kutsal haleler i¢in kulla-
nilirken, Rossetti benzer bir sembolizmi
kurgulamak i¢in muhtemelen Meryem’i
de kizil sacli vermistir. Rossetti, resmi
ile Pre-Raphaelite sembolizmi iginde
gercekeilik kavraminin ne olduguna dair
Millais’nin Ailesinin Evinde Isa’s1 ile
es zamanli olarak ilk fikirlerin de orta-
ya ¢ikmasina neden olmustur. Kompo-
zisyon, biitiiniiyle tuval iizerindeki her
rengin gercek diinyada, bir duyguyu ya
da diistinceyi temsil etmesi ilkesine da-
yanmustir. Hikdyenin 6ziine ve ana fikri-
ne bagli olarak sekillenen renkler, parlak
kullanimut ile izleyicinin dikkatini ¢eker-
ken kompozisyonun igerigi ve manevi
diinyasina dair referans vermistir.

Sanatg1, resimde melegin Mer-
yem’e uzattig1, safligin ve masumiyetin
sembolii zambak gibi, kullandig1 birgok
detay1 geleneksel kurallara dayandira-
rak kurgulamistir. Baska bir deyisle kar-
deslik, bu resimleri ile Ronesans dncesi
veya sonrast donemlerin sanatlarindan
sectigi sembolleri de kullanmaya devam
etmistir. Burada eseri farkli kilan unsur
ise resimdeki sembollerin kullanig bigi-
mi ve yarattig1 kompozisyonun siradan
gorlintiisiidiir. Bu stil, tamamen Rosset-
ti ile birlikte Pre-Raphaelite Kardesligi
iiyelerinin icadi olan yeni bir anlayisin
irtintdiir.

17 Bk. Cheney, 1992, 256.

178 Sanat Tarihi Dergisi

-

B

B
Resim 5:

Iste Rabbin Hizmetgisi! / Ecce Ancilla Domini!,
1849-1850.

D. G. Rossetti, tuval iizerine yagh boya, 72.4 x
41.9 cm, Tate Gallery.

[http://www.tate.org.uk/art/artworks/rossetti-ecce
(Erisim: 17.02.2017) ]
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Rossetti’nin 1849 yilinda ilk resmi ile ipuglarii verdigi, 1854 yilinda Hunt’in
Kudiis’e gitmeden once sergiledigi ¢aligmalari ile yetkin hale getirdigi Pre-Raphaelite
sembolizmi; hem grubun, hem de sanatcilarin kendi gelisimleri agisindan Ingiliz resim
sanati adina yeni bir donemdir.

Pre-Raphaelite Kardesligi’nin, donemin dini, sosyal veya politik sorunlari
ile baglantis1 olacak sekilde kompozisyon igine yerlestirdigi semboller, grubun
caligmalarim gergekci bakis acist ile birlikte Ingiliz resmi iginde fark edilebilir kilan en
onemli ozellik haline gelmistir. Dini konularmn yan1 sira 6zellikle edebi metinler, Pre-
Raphaelite sembolizmi iginde manevi dgretileri ve sosyal kaygilar tarif edebilmek i¢in
kullanilan araglarin basinda gelmektedir. Pre-Raphaelite Kardesligi tarafindan gegmis
ile modernin bir arada degerlendirilebilecegi uygun kaynaklardan biri olarak belirlenen
Ingiliz edebiyati, grubun eserlerindeki sembolizmin giincel yasamin sorunlarina referans
verecek sekilde kurgulanmasina olanak tanimistir.

Hunt’1in, Shakespeare’in sevgi, sadakat, arkadaslik, ihanet ve baglilik temalarini
konu alan “Veronali Iki Centilmen” adli eserini yorumlayan Valentine’nin Sylvia’y1
Proteus’tan Kurtarisi (Valentine Rescuing Sylvia from Proteus)’1 (Res. 6), Pre-Raphaelite
sembolizminin edebi metinler aracihigiyla da Ingiliz resmine getirdigi yeniligin ne
oldugunu agikca gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Resimde, Valentine, hain ve vefasiz arkadasi Proteus’u, Sylvia’ya tecaviiz etmeye
kalkist1g1 icin kinamaktadar. iki erkek arasindaki gerilimi, Valentine’1n tepeden bakan ve
asagilayan bakiglari anlatmaktadir. Bu sahnede Proteus, utang i¢inde yere diz ¢okmiis hali
ile ‘diismiis erkek’ olarak tanimlanabilir. Hunt, bir anlamda 19. yiizy1l sanatinda sik¢a
karsilasilan “diismiis kadin” temas: ile iliskilendirilebilecek bir tasviri, burada farkli bir
versiyonu ile resmine adapte etmis goriinmektedir.

Hunt’in 19. yiizyil Viktorya Britanyasi’nin bakis agisi ile ele aldig1 tema, Sylvia
tasvirinde kendisini géstermistir. 19. yilizyilda Viktorya toplumunda ihanet eden kadin igin
beklenen son, bellidir: Toplumdan dislanmak. Kompozisyonun sol tarafinda ayakta duran
Julia, Proteus’un canli yesil alan tizerindeki varligina karsin, kuru yapraklar arasindadir.
Bu da Viktoryen kadiin kaderini sembolize etmektedir.

Pre-Raphaelite Kardesligi, ozellikle Shakespeare’in kadin karakterlerini,
Viktoryen toplumun, kadmin ahlaki faziletlerine dair gelistirdigi olgulari ile yeniden
yaratmaya caligmislardir. Ahlak gibi dini catigmalar da Pre-Raphaelite ressamlarinin
Shakespeare’in oyunlarinda buldugu temalardan olmustur. Edebiyat diinyasindan secilen
eserlerden hareketle resmedilen karakterler, manevi Ogretileri ifade etmek ve sosyal
kaygilar tarif edebilmek i¢in Pre-Raphaelite sembolizmi iginde ara¢ haline gelmistir.
Pre-Raphaelite Kardesligi tarafindan ge¢mis ile modernin bir arada degerlendirilebilecegi
bir yontem olarak belirlenen Ingiliz edebiyati, grubun eserlerindeki sembolizmin giincel
hayat ile iligkisini kurmasina yardimeci olan 6zelliklerden biri olarak degerlendirilebilir.
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Resim 6: Valentine’nin Sylvia’y1 Proteus’tan Kurtaris1 / Valentine Rescuing Sylvia from Proteus,
1850-1851.
W. H. Hunt, tuval {izerine yagliboya, 98.5 x 133.3 cm, Birmingham Museums and Art Gallery.
[ http://www.bmagic.org.uk/objects/1887P953 (Erisim: 17.02.2017) ]

Pre-Raphaelite Kardesligi, dini, edebi ya da sosyal-politik sembolizmi
resimlerinde kullanirken izleyiciye 6nerdigi ¢oziimii desteklemek igin ise agiklayici siirler
veya metinler kullanmistir. Bu yazilar, genellikle sergi katalogunda veya resmin g¢ergevesi
lizerine islenerek yayinlanmstir. Ornegin Hunt, Valentine’nin Sylvia’y1 Proteus’tan
Kurtarigi’nda; ¢ergevenin soluna Valentine’in, sagina ise Proteus’un oyundaki diyaloglari
yerlestirmistir. Boylece resmin manevi igerigine dair hicbir detayin kaybolmamasi,
ressami tarafindan garanti altina alinmistir.

Kardeslik, resimlerinde toplumun Endiistri Devrimi sonrasi yasadigi sosyal
sorunlart anlatirken ¢6ziim de sunan resimler yapmistir. Yeni ingiliz toplumunun geldigi
noktadan rahatsiz olan grup, sanatlari ile ¢evrelerini elestiren bir anlayisi gelistirmeye
calismiglardir. Aslinda Pre-Raphaelite Kardesligi’nin giinliik hayat1 konu alan sahneleri,
ozellikle Viktorya Donemi resimlerinde karsilagilan bir konu olmasina ragmen grubun
resimleri, kullandiklar1 semboller ve yalin kompozisyonlari nedeniyle 6n plana ¢ikmistir.
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Pre-Raphaelite Kardesligi’nin resimlerinde sembolizm, figlirden manzaraya
kadar cesitli kisi ve nesnelerin birlikteligi ile kurgulanmistir. Resimlerde goriilen hicbir
6ge, ¢alismanin konusundan ve vermek istedigi mesaja bagli simgesel anlatim dilinden
bagimsiz degildir. Kardeslik; ister dini, ister edebi temali olsun, Viktoryen toplumun giin
gectikee derinlesen farkliliklarini vurgulayan bir anlayist resimlerinde kullanmistir. De-

nilebilir ki kardeslik iiyelerinin Ingiliz
resmine getirdigi yenilik, resminde kul-
landig1 sembollerden ¢ok, sembolizmin
icindeki temalar ile ilgilidir. Geng sanat-
cilar, resimlerinde ¢agdas ve modern ola-
rak adlandirdiklart Viktoryen toplumun
yasadigl degisimi anlatmig ve gergekei
eserler yaratmistir.

Sonu¢ olarak Pre-Raphaelite
sembolizmi; dénemin din, edebiyat, sos-
yal ve politik yasamindaki degisiklikle-
re bagl konu se¢imleri ve uygulamada
kargilagilan cesitli metotlarin varligina
bagli olarak degisim gdstermektedir. Bu
nedenle grubun eserlerindeki konular ile
bu konularin semboller aracilifi ile izle-
yiciye aktarilmasi sirasinda uygulanan
yontemler, Pre-Raphaelite sembolizmi-
nin ilkelerini belirlemistir. Pre-Raphaeli-
te Kardesligi i¢inde Millais’nin Ailesinin
Evinde Isa’si ile baslayan ve Hunt’mn
Diinyanin Isig1 (The Light of the Wor-
Id) (Res. 7) adl1 yapit1 ile agik bir mesaja
doniisen din sembolizmi, grubun Sanayi
Devrimi’nin etkisi ile yok olan etik de-
gerlerini halka yeniden hatirlatmak i¢in
gelistirdigi yontemlerden biridir. Hunt’in
hayat kadinlarmi konu alan Vicdanin
Uyanist (The Awakening Conscience)
(Res. 8), din adamlarinin i¢inde bulun-
duklar1 tartigmalar nedeniyle unuttugu
halki hatirlatan Kiralik Coban (The Hire-
ling Shepherd) (Res. 9), Millais’nin Vik-
toryen toplumda ahlakli kadini temsil
eden Mariana (Res. 10) ve siiflar arasi
catismalar1 glindeme getiren Ormancinin
Kiz1 (The Woodman's Daughter) (Res. 11)

Resim 7:
Diinyanin Isi81/ The Light of the World, 1851-
1853.
W.H. Hunt, tuval iizerine yagliboya, 49.8 x 26.1
cm, Manchester Art Gallery.

[http://manchesterartgallery.org/collections/search/
collection/?id=1912.53) (Erisim: 17.02.2017) ]
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Resim 8: Vicdanin Uyanisi / The Awakening Conscience, 1853-1854.
W. H. Hunt, tuval {izerine yagliboya, 76.2 x 55.9 cm, Tate Gallery.
[ http://www.tate.org.uk/art/artworks/hunt-the-awakening-conscience-t02075 (Erisim: 17.02.2017) ]

ile yarattig1 sosyal ve politik sembolizm, izleyicilerin giinliik hayatta karsilastiklari etik
catismalar1 gormeleri igin, ‘zorlayan’ yontemlerin somutlagtigi 6rneklerdendir.

Pre-Raphaelite Kardesligi’nin 19. yiizyilda ingiliz resmine getirdigi dinamizm,
grubun ad1 ya da aydinlik kompozisyonlari ile yarattig: etki ile birlikte dini, sosyal, siyasi
ve edebi konularin, izleyicinin giinliik hayatinda yasadigi sorunlar, olaylar ve gelismelere
referans verecek sekilde sanatta karsiligint bulmasidir. Siradan hayatin giinliik olaylarla
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Resim 9:

Kiralik Coban / The
Hireling Shepherd,
1851-1852.

W. H. Hunt, tuval
tizerine yagliboya, 76.4
x 109.5 ¢cm, Manchester
Art Gallery.

[ http://manchesterartgallery.
org/collections/search/
collection/?id=1896.29 (Erisim:
17.02.2017) ]

Resim 10:

Mariana, 1850-1851.
W. H. Hunt, tuval
tizerine yagliboya, 59.7
x 49.5 cm, Tate Gallery.

[ http://www.tate.org.
uk/art/artworks/millais-
mariana-t07553 (Erigim:
17.02.2017) ]
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Resim 11:

Ormancinin Kizi / The Woodman's
Daughter, 1850-1851.

J. E. Millais, tuval tizerine
yagliboya, 88.9 x 64.8 cm,
Guildhall Art Gallery, Corporation
of London.

[ http://www.victorianweb.org/painting/

millais/paintings/5.html (Erisim:
17.02.2017) ]

ortilii kompozisyon 6geleri, Pre-Raphaelite sembolizmin en dnemli dayanagi olmustur.
Boylece giinliik hayatin akisi i¢inde gériinmeyenin gorintirligi arttirilmastir.

Pre-Raphaelite Kardesligi, eserlerine dini sanat i¢indeki ikonografiyi adapte
ederek ahlaki agidan ciddiyeti glindeme getiren resimler yapmis ve modern yasamdaki
provokatif konularla yiizleserek eserlerine belli bir vizyon kazandirmaya galismistir.
Kardesligin bu amacina ulagmasina yardimci olan en 6nemli araglart ise sembolizm
olmustur. Kardeslik, resimlerindeki sembolizm ile dnceki nesillerin varsayimlari ve
inanglarimi yeniden gozden gegirerek elestiriyor gibi goriinse de aslinda en biiytik ideali,
alisilan diizene geri donmektir. Ister edebi, ister modern yasamdan almmus konular olsun,
Pre-Raphaelite Kardesligi toplumu, din araciligi ile iyilestirmeye odakli bir sembolizmi
eserlerinde kullanmislardir.
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“DENIZLI DEDiGI TEKKESI”
Mustafa Beyazit — Yasemin Beyazit, Ankara, 2014.
235 sayfa. ISBN: 978-605-85730-6-2
Mustafa EKMEKCI*

Pamukkale Universitesi Fen — Edebiyat Fakiiltesi’nin Tarih ve Sanat Tarihi
boliimlerinde gdrev yapan, iki ayr1 bilim dali {iyesinin hazirladig: eser, tesekkiir, giris,
iic ana boliim ile arsiv kaynaklarindan olusan ekler, kisaltmalar, kaynak¢a ve secme
indeksten olugsmaktadir.

Eserin giris bolimiinde, aragtirmanin konusunu olusturan Dedigi Tekkesi’nin
bugiinkii cografi konumundan kisaca bahsedildikten sonra, tekkenin birden ¢ok bilimsel
veya amator ¢aligmalarda ismen gegtigi belirtilmistir (s.13-15). Tekke ile ilgili miistakil
anlamda bir ¢aligmanin yapilmadigi lizerinde durulmus ve yapilacak olan aragtirmanin
bir tekke monografisi olarak planlandigi ifade edilmistir. Tarihi kaynaklarin azami dl¢tide
kullanilacagi ve ozellikle mimari unsurlarin tespitleriyle birlikte, tekke etrafindaki
hazirede bulunan sahidelerin okunmasinin bu
monografiye giliglii katki yapacagindan sz
edilmistir. Caligmanin boliimleri hakkinda birer
paragraflik bilgiler verildikten sonra arastirma DENIZLi :
oncesinde, sirasinda ve sonrasinda kargsilagilan DED]G[ TEKKESI
zorluklar sebepleriyle birlikte siralanarak, bir
nevi ¢aligmanin sinirlari belirlenmistir.

Birinci bolimiin adi “Dedigi Tekkesi
Tarihgesi” seklinde belirtilmis  ve kendi
icinde iki alt bashga ayrilmistir (s. 17-80). Alt
bashigin ilkinde Tekke ve Zaviyeler hakkinda
genel bir giris yapilmis, bu kurumlarin ortaya
cikigi tasavvufun dogusuyla iligkilendirilerek
M.S. VIIL ve IX. yizyillar arasinda
Islam  cografyasinda yayilmaya basladig
vurgulanmistir. Anadolu cografyasinda tekke
ve zaviyeler i¢in, XIV. - XV. yiizy1l 6ncesinde
“ribat, hanikah ve buk’a” terimleri kullanildigini,
bahsi gegen ylizyillardan sonra ise “imaret,

Mustafa BEYAZIT Yasemin BEYAZIT
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tekke, dergah,ve asitane” terimlerinin tercih edildigi belirtilerek; bu kuruluslarin zaman
icerisinde hem isimlerinin hem de mekansal farkliliklardan kaynaklanan adlandirmalarin
sebepleri tizerinde durulmustur. Anadolu’da Tekke ve Zaviyelerin ortaya ¢ikist kesin bir
tarihe baglanmazken, bu kuruluslarin Anadolu’nun fethiyle birlikte baglamis olabilecegi
belirtilmistir. Anadolu’nun, dogusu ve gilineydogusundaki cografyadan aldigi goclerle
birlikte bu kuruluglarin Anadolu’nun gesitli bolgelerinde faaliyetlerini siirdiirdiiklerinden
bahsedilmistir. Beylikler ve Osmanli dénemlerinde de varliklarin1 devam ettiren bu
kuruluslarin, hakim devletlerin yoneticileri tarafindan da ¢ogu zaman desteklendikleri
orneklendirilmistir. Tekke ve zaviyelerin farkli tarikatlara bagli olduklart belirtilerek,
bu tarikatlardan biri olan Bektasiligin Anadolu topraklari {izerindeki kurulus ve gelisme
kronolojisi verilmistir.

Kitabin birinci boliimiiniin ikinci alt baglig1 olan “Dedigi Tekkesi”, kendi i¢inde
dokuz bagliga ayrilmistir. Bunlardan birincisi olan ve tekkenin konumu agiklayan bilgiler
iceren kisim, sayfa arasinda verilen harita ve gegitler ile yollar1 gosteren fotograflarla
desteklenmistir. Tekkenin kurulusundan bahsedilen ikinci kisimda ise tarihi kaynaklar
ile arsiv belgelerinden yararlanilarak ¢ikarimlar yapilmistir. Ayrica rivayetler ve sozli
tarihten aktarilan bilgiler de goz ardi edilmeyerek dikkate alinmis, bu bilgilerin dogruluk
- yanlislik derecesi bilimsel yontemlerle aciklanmaya calisiimistir. Tekkenin kurulusuyla
ilgili tahliller yapilirken sirastyla Sar1 ismail, Abdal Musa, Teslim Baba gibi sahsiyetlerin
hayatindan bahsedilmis Denizli’ye gelisleri, birbirleri arasindaki halef/ selef durumlari ve
Dedigi Tekkesi’nin kurulusu ile olan iligkileri belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu sahsiyetlerden
biri olan Kazak Abdal’im, XVI. ylizyilin sonlarinda Dedigi Tekkesi’nin derbentten
(ribattan) tekkeye dontisiimiinde ve tekke etrafinda yeni yerlesim yeri kurulmasinda
onemli rol oynadigindan sz edilmektedir. Uzerinde oldukga detayli bir bicimde durulan
Kazak Abdal’mn 6liimiinden sonra, yerine Dedigi Yaser Ali Sultan’in tekkenin basina
gectigi ve tekkenin onun adryla anildig: belirtilmektedir. “Dedigi Tekkesi Tekkeniginleri:
Bababalim Ailesi” baslikli iictincii kisimda tekkeniginler ile ilgili olarak 1720 tarihinden
once bu gorevi yapanlarin tespit edilemediginden bahsedilmektedir. Daha sonra 1724-
1726 tarihli bir belgeden Seyyid Seyh Ali adinda bir sahsin tekkeye ilk kez tekkenisin
olarak atamasi yapildigimi ve bu siilalenin bu goérevi devam ettirdigi belirtilmektedir.
Seyyid Seyh Ali’nin 1777 yilinda vefat1 iizerine oglu Siileyman, 1810 yilinda tekkenigin
Stileyman’in vefati {izerine oglu Hiiseyin, 1816 yilinda tekkenisin Hiiseyin’in vefati
iizerine ise kardesi Sinan’1n tekkenisinlige atandigini, hurtifat defterlerindeki kayitlardan
elde edildigi belirtilmistir. Babadan ogula siiregelen tekkenisinlik gorevinin 1816’da
Hiiseyin’in kardesi Sinan’a ge¢mesinden kaynakli bir anlagsmazligin Hiiseyin’in oglu
Ali tarafindan dava konusu edildigi ve bunun sonucunda tekkenisinligi miigterek olarak
amca, yegen yiriittiiklerine dair savi oldugunu vurgulamistir. Amca Sinan’in vefatindan
sonra tekkenisinlik gorevini tek basina yiirtiten Ali’nin 1866-67 yilinda vefati iizerine
oglu Hiiseyin Mazlum’un (Bababalim) tekkenisin olarak atandigindan sz edilmistir.
Buradan bir sonraki kisma kadar olan bdliimde Hiiseyin Mazlum’un es ve ¢ocuklari,
egitimi ile ilgili bilgilere yer verilmistir ve ailenin soy agaci ¢ikarilmistir. “Yeniceriligin
kaldirilmasi stirecinde Dedigi Tekkesi” baslikli kisimda ise ocaginin kaldirilma stirecinde
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daha c¢ok biiyiik dlgekli tekkelerin hedef alindigi, Dedigi Tekkesi’nin varligim1 devam
ettirdigi ifade edilmistir. “Milli Miicadele Doneminde Dedigi Tekkesi” basligi altinda
kurtulug miicadelesinde Hiiseyin Mazlum’un aldigi gorevlerden, Milli Miicadelenin
ardindan 1. Meclis’te yer alan li¢ Bektasi babasindan biri oldugundan bahsedilmektedir.
Ayrica Hiiseyin Mazlum’un ogullarindan Miimtaz ve sehit olan Cafer Sadik’in Milli
miicadelede aldigr gorevlerden de bahseden yazarlar, sayfa aralarinda bu kisilerin
fotograflarma da yer vermistir. “Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi Sirasinda Dedigi
Tekkesi”ninde bu durumdan etkilendigi belirtilirken, tekkenin yap1 elemanlarinin
tahrip edildigi ve tekkenisinlerinin de hapse atildigir vurgulanmistir. “Dedigi Tekkesi
Vakfi” basliginda, tekkenin hurdfat, sahsiyet ve temettiiat defterlerindeki kayitlarindan
yola ¢ikarak bir vakfinin bulundugu, ancak arsiv kayitlarinda heniiz boyle bir belge
ile karsilasilmadigindan séz edilmistir. Yukarida sozii gegen belgelerdeki kayitlarin
1s181nda, vakfin gelir gider miktarlar1 benzer tekkeler ile karsilastirilarak, tekkenin kiigiik
olcekli bir gelire sahip oldugu vurgulanmustir. “Tekke ile Tlgili Menkibeler” basliginda
ise i¢ menkibe anlatilmig, bunlar yazarlar tarafindan koca kuraklik ve eskiyalik, XVII.
yiizyilda goriilen Celali isyanlart ile iligkilendirilmistir. Giinlimiizde, Hiiseyin Mazlum
Bababalim’in oglu Hiiseyin Mazlum’un evlatlarindan Giiltekin oglu Ugur Bababalim’in
tekkede goniillii olarak tiirbedarlik yaptigi “Tekkenin Bugiinii” adli baslk altinda
belirtilmektedir.

Ikinci bolim “Dedigi Tekkesi Mimari Elemanlar1” adiyla ii¢ alt baslhiktan
olugsmaktadir. Bunlar sirastyla sivil mimari, dini mimari ve karsilastirma ve degerlendirme
seklindedir (s. 81-170). Sivil mimari baslig1 altinda tekkenisin evi, as evi, ambar-ev (dam)
ve ¢esmenin; dini mimari baslig1 altinda ise Kazak Abdal tiirbesi, Dedigi Ali Yaser Sultan
tiirbesi ve Dergah’in ayrintili incelemelerine yer verilmistir. Ugiincii ve sonuncu baslik
olan karsilagtirma ve degerlendirmede ise; mimari, siisleme ile malzeme ve teknik acidan
yapilarin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Tekkenin mimari yapilarinin ayrintili
degerlendirmesine gecilmeden 6nce hem sivil ve hem de dini mimari 6rneklerinin,
birbirlerine olan konumlarin1 belirtmek amaciyla tam sayfa vaziyet plani bu bolimiin
girisinde karstmiza ¢ikmaktadir. Daha sonra gelen sivil mimari bashigi altinda ise
sadece sivil yapilarin birbirlerine olan konumlarmi gosterir vaziyet plani bulunmaktadir.
Yapilar ile ilgili genel olarak insa tarihlerini gosterir herhangi bir belge veya kitabenin
bulunmadigindan bahseden yazarlar, ¢cesme hari¢, diger mekanlarin giiniimiizde halen
kullanimda oldugunu da belirtmektedir. Kazak Abdal tiirbesi, Dedigi Ali Yaser Sultan
tiirbesi ve Dergéh binasinin vaziyet planini gosterir ¢izim dini mimari bashgi altinda yer
almaktadir. Yukaridaki siraya gore incelenen, mimari anlatimlarinin metin aralarinda
verilen plan, fotograf ve detay ¢izimleriyle gliclendirildigi dini mimari 6rneklerinin,
malzeme, teknik ve slisleme ac¢isindan ayrintili bir degerlendirmesi yapilmistir. Kazak
Abdal tlirbesinin kitabesinin bulunmadigr ancak malzeme ve teknik agisindan yakin
zamanda yenilenmis olabilecegini belirtilmektedir. Binalardan sadece Dedigi Ali Yaser
Sultan tiirbesi ile Dergahin kitabesinin mevcut oldugu, bunlardan tiirbenin H. 1302 / M.
1885 tarihli tamir kitabesi, dergahin ise H. 1325 /M 1907-08 tarihli insa kitabesi oldugunu
belirterek, kitabelerin transkripsiyonuna da yer vermistir. Ozellikle Dedigi Ali Yaser
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Sultan’1in sandukasinin bulundugu mekanin duvar yiizeylerinde yer alan alg1 siislemeli on
alt1 dikdortgen, on bes daire kartus ve bunlari igerisindeki Allah, Muhammed lafzi ile on
iki imam ve on dort Mastim-u pak’in isimlerinin yer aldig1 belirtilmektedir. Gliniimiizde
harabe vaziyette oldugunu belirttigi dergah binasinin eski fotograflarina erisen yazarlar,
girig cephesinin restitiisyon ¢izimine kitabinda yer vererek binanin olmasi gereken cephe
diizeni hakkinda ¢ok 6nemli referanslar sunmaktadir. Ayrica dergah binasmnin igindeki
mescidin mihrabindaki ve duvar ylizeylerindeki kalem isi siislemelere de dikkat ¢ekmistir.
Bu boliimiin sonunda sivil ve dini 6rnekler, mimari ve siisleme 6zellikleri bakimindan
karsilagtirma ve degerlendirme boéliimiinde irdelenmistir.

Uciincii boliimde Dedigi Yaser Ali Sultan Tiirbesi Haziresi’nde bulunan, on
sekizi Osmanli doneminden biri cumhuriyet doneminden toplam on dokuz mezar tasi
tirbe etrafindaki dagilimlarini gosteren ¢izimle verilmistir (s. 171-231). Bolimiin
basinda 6nce metodolojisini aciklayan yazarlar daha sonra katalog kisminda mezar
taglarin1 tek tek ele almis, karsilagtirma ve degerlendirme yaparak haziredeki mezar
taslarinin hakkinda ¢ikarimlarda bulunmustur. Ozellikle katalog béliimiiniin metin
aralarinda verilen fotograflar, ¢izimler ve gdvde yatay kesitleri gorsel olarak kavramay1
pekistirmig, mezar taslarmin transkripsiyonlar: ile de anlam biitiinligii saglanmistir.
Detayli incelemeler sonucunda bazi mezar tasi basliklarinin Bektasi mezar tas1 bagliklari
olduklar1 vurgulanarak, hazirede medfiin olanlarin tekkenisin soyundan gelen kisiler
oldugu belirtilmistir.

Bu eser disiplinler arasi ¢aligmalarin 6nemli rneklerinden biri olup, yazarlarinda
belirttigi iizere monografik bir tekke calismasi olarak nitelendirilebilir. Konusunda,
0zgiin nitelikte bilgilere sahip olan eserin, Bektasi tekke mimarisi hakkindaki ¢ikarimlari
ile Bektasilik, Bat1 Anadolu Bektasiligi ve Denizli anahtar kelimelerine katkist gbz ardi
edilmemelidir.
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Zeynep OZKAN TEKNECI*

Prof. Dr. Remzi Duran, Prof. Dr. Ali Bas ve Yrd. Dog. Dr. Ruhi Ozcan tarafindan
hazirlanan “Konya Su Degirmenleri” baslikli kitap, “Konya ve Cevresinin Tarihi
Kopriileri ve Su Degirmenleri” bashikli TUBITAK projesi kapsaminda desteklenmis olan
calismanin bir boliimii olup, 2016 yilinda kitaplastirilmigtir.**  Caligmanin amaci, Konya
ve cevresindeki su degirmenlerinin belgelenmesi olup, bu kapsamda giinlimiize kadar
ulasan su degirmenlerinin yani sira, giiniimiize ulasamayan ancak arsiv kaynaklarindan
ve yore insanlarinin verdigi bilgilerden yola ¢ikilarak tespit edilen su degirmenleri de ele
almmugtir.

e

KONYA SU 3 '
DEGIiRMENLERI KONYA SU DEGIRMENLERI,

Prof. Dr. Remzi Duran,

Prof. Dr. Ali Bas,

Yrd. Dog. Dr. Ruhi Ozcan,

Konya Biiyiikschir Belediyesi imar ve Sehircilik
Daire Bagkanligi Tarihi Mekanlar kentsel Iyilestirme
Sube Miidiirliigii (KUDEB),

Konya, 2016.
(256 sayfa)

ISBN 978-605-4332-19-9

PROF. DR. REMZI DURAN PROF. DR
YRD. DOG. DR RUHI OZCAN

Kitabin ilk bolimiinde Konya ili, s6z konusu yapilarin ilgili oldugu ii¢ ana olgu
cergevesinde, yani tarihi, cografyasi ve su kaynaklari baglaminda tanitilmistir. Tkinci bo-
liimde ise yogun arastirmalar sonucu tespiti yapilan degirmenler ilgeler baglaminda tek
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tek incelenmistir. Bu incelemeler kapsaminda degirmenlerin tipleri, boliimleri, plan 6zel-
likleri ve malzeme kullanimi detayli gsekilde ortaya konulmustur.

Kitap, icerigi ve degerlendirmeleriyle, degirmenlerin ortaya c¢ikis nedenlerine,
islevlerine, mimari ve fonksiyonel prensiplerine de 151k tutmaktadir.

Degerlendirme boliimiinii takiben, tarihi O6neme sahip bu degirmenlerin
korunmasi, yeniden iglevlendirilerek yasama kazandirilmasi ile ilgili ¢esitli Oneriler
sunulmustur.

Ozetle; tarihi 6neminin yami sira genis yiizolciimiiyle de I¢ Anadolu’da énemli
bir yer kaplayan Konya’nin tamaminda yiiriitiilen saha ¢aligmalari, kitap igeriginde,
Ozgiin planlar ve fotograflarla desteklenen 6zlii anlatimli genis bir katalog igerigine
doniismiistiir. Saha galismasi, mimari verilerin incelenmesiyle kalmamis, yore halkindan,
tarihin yasayan taniklar1 olan yaslilardan bilgiler toplanarak, s6z konusu maddi kiiltiir
varliklarinin maddi olmayan kiiltiir verileri ile daha anlasilir kilinmas1 hedeflenmis, bu
caba da kitaba bir ‘kavram ve terim’ s6zIligii kazandirmstir. Kitap sonundaki bu bolim,
kiiltir dagarcigimiz agisindan degerlidir.

Bilim ve teknoloji tarihi, mimarlik tarihi, kent tarihi alanlarinin da 6zel bir konusu
olan degirmenleri, Konya 6rnekleri iizerinden sanat tarihi bakis agisiyla belgelendiren,
sunan ve degerlendiren bu eser, farkli disiplinlerden arastirmacilarin bagvurabilecegi
o6nemli bir kaynak olmanin yani sira, uzman olmayan merakli okuyucularin da
yararlanabilecegi degerli bir kitaptir.
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SANAT TARIHI DERGISI

TARIHCE; KAPSAM;
YAYIN iLKELERIi; YAZIM
KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
yayinlar1 arasinda bulunan Sanat Ta-
rihi Dergisi, 1982’de Arkeoloji ve Sa-
nat Tarihi Boélimii'niin yaymn organi
olarak Prof. Dr. Goniil Oney, Prof. Dr.
Miikerrem (Usman) Anabolu, Prof.
Dr. Rahmi Hiiseyin Unal’dan olusan
yayin kurulunca Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Dergisi adiyla yayinlanmaya
baglamis, 1992 yilinda yayimlanan
VI'nci sayisina kadar bu isimle devam
etmis, 1994’te yayimlanan VII'nci sa-
yisindan itibaren yaymn hayatina ISSN
alarak Sanat Tarthi Dergisi adiyla
devam etmistir. 2003 yilina kadar
yilda bir kez yayinlanan dergi, 2004
yilindan (XIIT'lincli sayidan) itibaren
hakemli dergi olarak yilda iki kez ya-
yimlanmaya baglamigtir.

Editor | yayin kurulu tiyesi, yayi-
na hazirlayan ve teknik tasarim gibi
gorevlerdeki degerli emekleriyle Sa-
nat Tarihi Dergisini kurulusundan
bugiine getirmis olan 6gretim tiyesi /
akademisyenler; Goniil Oney, Miiker-
rem (Usman) Anabolu, Rahmi Hiise-
yin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci Kuyulu
Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercan-
g0z, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sakir
Cakmak, Lale Doger, Ertan Das, Sedat
Bayrakal, Semra Dasci, Emine Tok,
Harun Urer, Sevine Gok, Hasan Ucar
ve Ender Ozbay’dir.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE;
PUBLISHING PRINCIPLES;
SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, existing
amongst the publications of Faculty
of Letters of Ege University, started
to be published under the name of
Archaeology and Art History Journal
in 1982 by the publication board con-
sisting of Prof. Dr. Géniil Oney, Prof.
Dr. Miikerrem (Usman) Anabolu,
and Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal;
the journal continued to be published
with the same name until the VI®
printing in 1992; and has been contin-
uing to be published under the name
of the Sanat Tarihi Dergisi / Journal
Of Art History after getting ISSN as of
the VII* printing in 1994. The journal,
published once in a year until 2003,
has started to be published twice a
year as peer-reviewed journal as of
2004 (XIII™ printing).

The faculty members / academi-
cians, who carried the Journal of Art
History from its start till its current
position with their valuable endeavors
with such functions as editor / publi-
cation board membership, prepara-
tion to priting and technical design
are Goniil Oney, Miikerrem (Usman)
Anabolu, Rahmi Hiiseyin Unal, Boz-
kurt Ersoy, Inci Kuyulu Ersoy, Bekir
Deniz, Zeynep Mercangoz, Lale Bulut,
Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal,
Semra Dasc1, Emine Tok, Harun Urer,
Seving Gok, Hasan Ucgar and Ender
Ozbay.



AMAC, KAPSAM ve YAYIN
ILKELERI

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel,
hakemli bir dergidir; Nisan ve Ekim
aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yayimlanir.

Sanat Tarihi Dergisi, temel olarak
Sanat Tarihi bilim dalinda, yam sira
sanat, kiiltiirel miras, mimarlik gibi
iligkili alanlarda bilimsel diizeyde
bilgi {iretimine ve birikimine katkida
bulunmak; yeni bulgularin ve s6z ko-
nusu alanlarla ilgili cesitli hususlarin
degerlendirilip tartisilmasina; arastir-
macilarin, caligmalarimi bagka arag-
tirmacilara ve topluma ulastirmasina
olanak saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi
bilim dalinin Tiirk ve Islam Sanatla-
r1, Ortacag Sanati, Bizans Sanati, Av-
rupa Sanati, Cagdas Sanat gibi bran-
slarinin yanmi sira ve diinyanin diger
tim cografyalarim ve kiiltlirlerini de
i¢ine alabilecek bir kapsamda sanat
(edebi sanatlar, miizik, sahne-goste-
ri sanatlar1 hari¢), mimarhk, kiil-
tiirel miras gibi iligkili alanlardir.
Derginin icerigini, s6z konusu alan-
larla ilgili konularda yazilmis aras-
tirma makaleleri, kaz1 raporlari, in-
celeme, belgeleme, degerlendirme ve
gevirilerin yani sira bilimsel yayinlari
ele alan tanitim, tartisma, elestiri ya-
zilar1 olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen amag¢ ve kap-
sam cercevesinde hazirlanan ve mut-
laka 6zgiin olmasi gereken makaleler
Tiirkce ve Ingilizce dillerinde kale-
me alinabilir. Yazarlar gonderdikleri
makalenin daha once baska bir yer-
de yayimlanmadigini ve aynmi anda
bagka bir yerde yayimlanmak {izere

PURPOSE, SCOPE AND

PUBLISHING PRINCIPLES
Journal Of Art History is a scholar-

ly, peer-reviewed journal, and is pub-

lished biannually; in April and Octo-
ber.

Journal Of Art History has the
purposes of contributing to the in-
formation generation and knowledge
accumulation on a scientific level in
the field of Art History as well as the
related fields such as art, cultural her-
itage and architecture; providing op-
portunities to discuss and debate on
new findings and various aspects of
the related fields; and it intends to be
a platform enabling the researchers
to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly
the field of art history including Turk-
ish & Islamic Arts, Byzantine Arts,
Art of Europe and Contemporary Art
branches and also fields of art (except
for the literary arts, music, stage and
performance arts) involving all other
geographies and cultures of the world,
architecture, cultural heritage.
The content of the journal includes
the research papers written on the
related subjects about the fields in
question, excavation reports, exami-
nations, documentations, evaluation
and translation as well as the promo-
tion, discussion and critical reviews
addressing the scientific papers.

The articles, which must certainly be
unique and which are prepared with-
in the framework of the above-men-
tioned scope and purpose, can be
indited in Turkish and English lan-
guages. The writers are acknowledged



gonderilmedigini, “intihal” acgisindan
temiz oldugunu ve makale iceriginde
bulunan fotograf, cizim, resim, belge
gibi gorsel-grafik materyallerin her-
hangi bir telif problemi olmadigini ta-
ahhiit etmis sayilirlar.

(Yazar tarafindan bu hususlar kabul
edilerek yayina sunulmus ve sonugta
dergide yayimlanmais yazilarin hukuki
ve etik sorumlulugu yazarina aittir.)

Ayrica, yazarlar,

e Sanat Tarihi Dergisimin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakim-
dan, kendilerine herhangi bir {icret
o0denmeyecegini;

e makalelerini igeren yaymlanmis/
basilmis sayidan, kendilerine posta
ile 1 adet gonderilecegini

e Dergide yer alan kendilerine ait
makalenin, Sanat Tarihi Dergi-
sinin diger tiim makaleleri gibi,
TUBITAK ULAKBIM biinyesinde-
ki DergiPark iizerinden ve/yahut
cesitli ulusal-uluslararasi indexler
iizerinden tiim internet kullanici-
larimin goriintiileyebilecegi ve pdf
olarak indirebilecegi “agik erisim
modeli’nde de yayinlandiginmi

kabul etmis ve bu baglamda yayin
haklarini Sanat Tarihi Dergisi'ne dev-
retmis sayilirlar.

(Not: Giincel olarak, 100 adet basi-
lan dergi, basilmig olan sayinin yazar
ve hakemlerine, baz1 kurum ve tini-
versite kiitiiphanelerine posta ile birer
adet gonderilmektedir.)

Yayinlanmak {izere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar1 dilin imla, nok-

to undertake that the mentioned ar-
ticle is not published or sent to be
published anywhere else, the article
is clean in terms of ‘plagiarism’ and
the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content
do not have any copyright issue.

(The legal and ethical responsibility
of the articles, presented to printing
and finally published in the journal
upon accepting these conditions,
belong the writer.)

Furthermore, the writers are con-
sidered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and
therefore, the writers shall not be
made any payment;

e They will be sent one copy of the
published/printed edition contain-
ing their articles via post;

e Their article in the journal is also
published at the “open access mod-
el,” where all of the internet users
can view and download the docu-
ment in pdf format through Dergi-
park, within the body of TUBITAK
ULAKBIM and/or various nation-
al-international indexes;

and, in this respect, are considered
to dispose of the copyrights to the
Journal of Art History.

(Note: Currently, one copy of the
printed edition of the journal, which
is printed in 100 copies, is sent to the
writers and the reviewers, some insti-
tutions and university libraries.)

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,



talama ve genel kurallarina uygun ol-
malar1 beklenmektedir. Dergiye gon-
derilen makaleler oncelikle editor ve
yayin kurulu tarafindan so6z konusu
kriterler cercevesinde incelenip uygun
bulunduktan sonra, cesitli tarama ya-
zilimlar yardimiyla “intihal” tara-
masindan gegcirilir. Bibliyografya ve
referanslar haric tutularak, makalenin
ana metni icin yapilan tarama netice-
sinde, kaynak gostermeksizin bagka
metinlerle benzerlik %15 oranini gec-
memelidir. %15 ile %30 arasindaki
oranlarda yazarla iletisim kurularak
durumun diizeltilmesi rica edilebilir.
Ancak %30 oranini agan kaynak gos-
terimsiz benzerliklerde, makale ret
edilir. Bu “6n degerlendirme” siireci-
nin olumlu tamamlanmasi durumun-
da; makale, “kor hakemlik” ilkesine
uygun olarak iki hakeme gonderilir.
ki hakemden birbirine tezat goriis-
ler bildirilmesi durumunda iiglincii
bir hakeme goriis sorulur. (Hakemler,
derginin Akademik Danigma Kurulu
baglig1 altinda belirtilen isimler ara-
sindan, uzmanlik alanlarina gore be-
lirlenmektedir. Listede ismi bulunan
bilim insanlarinin uzmanlik alanina
girmeyen spesifik konulu bir maka-
le gelmesi durumunda, konuyla ilgili
bilim insanlarina bagvurulmakta, bu
yeni hakemlerin isimleri de kurul lis-
tesine eklenerek liste giincellenmek-
tedir.) Makalelerin yayin programina
alinmasi, belirlenen bilimsel danig-
man/hakemlerden gelecek en az iki
“olumlu rapor” ile miimkiindiir. S6z
konusu degerlendirme siirecinde, ya-
zardan, makalede gerekli goriilen de-
gisiklik ve diizeltmeleri yapmasi iste-
nebilir.

punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The
articles sent to the journal are first
analyzed and approved by the editor
and the publication board, within the
framework of the relevant criteria,
and then scanned for “plagiarism”
by means of some softwares. In con-
sequence of the scanning of the main
text in the article, the ratio of simili-
arity with the other texts without pro-
viding references shall not pass 15%,
with the exclusion of the bibliography
and the references. It could be asked
the writer to improve the situation
for the ratios between 15% and 30%.
However, the article is rejected in case
of similarities over 30% with unpro-
vided references. In case of the posi-
tive result of this “pre-review” phase;
the article is sent to two reviewers in
compliance with the “Double blind
peer review” principle. In case of the
contrast views of the two reviewers,
a third reviewer is asked for opinion.
(The reviewers are designated in ac-
cordance with the area of specializa-
tion, among the names listed under
the title of Academic Advisory Board
of the journal. In case of having an ar-
ticle with a specific subject out of the
specialty of the scientists on the list,
the relevant scientists are consulted,
and the list is updated by adding the
names of these reviewers to the board
list.) Accepting the articles to the pub-
lication programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
During the mentioned asssesment
process, the writer could be asked to
make the necessary alterations and
corrections.



YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR

Sanat Tarihi Dergisinin orijinal
sayfa boyutu 16,5 x 24 cm’dir. An-
cak, dergiye gonderilecek maka-
lelerin A4 boyutlarinda MS Word
dokiimani1 olarak hazirlanmasi;
sayfada, listten ve alttan 3’er cm;
sag ve soldan 2’ser cm bosluk bi-
rakilmasi Onerilir. Metin, Times
New Roman yazi tipinde, 12 pun-
to ve 1,2 satir araliginda olmaly;
ana bagliklar 13 punto ve kaln,
metin icindeki alt baghklar 12,5
punto ve kalin olarak ayarlanma-
Iidir. Metnin paragraf diizeni “iki
yana dayah” olmal ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlan-
mahdir. (Gonderilecek makaleler
i¢in kesin bir sayfa ve gorsel ma-
teryal sinirlamasi yoktur, fakat,
yukarida belirtilen ol¢iilerde ha-
zirlanacak dokiimanin toplam-
da 30 sayfay1 gegmemesine Gzen
gosterilmesi rica olunur.)

Yazar ismi/isimleri, unvan ve ku-
rum bilgileri, adres, e-mail adresi
ve telefon numarasi makalenin
oOniine ilistirilecek bir kapak say-
fasinda yer almalidir. [“Kor Ha-
kemlik” ilkesi uyarinca, makale
hakemlere yazar ismi olmadan
gonderilmektedir. Siirecin olum-
lu sonuglanmasi durumunda, ya-
zar ismi ve bilgiler, yayina uygun
diizenlenen makalenin ilk sayfa-
sina tarafimizdan eklenmekte-
dir.]

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS

The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)

The name of the writer/writers,
title and corporation information,
postal address, e-mail adress and
phone number must be available
on the cover page attached to the
article. [In accordance with the
“blind reviewing” principle, the
article is sent to the reviewers
anonymously. In case the process
results favorably, the name of the
writer and the related informa-
tion are added to the first page of
the article prepared appropriate-
ly for the publication.]



3.

Makalenin baginda, Tiirkce ve
Ingilizce o6zetler bulunmahdir.
Tiirkce ve Ingilizce 6zetlerin her
biri ortalama 200 sozciik olmal
fakat 150 soOzciikten az olmama-
Iidir. Her bir 6zetin altinda beser
adet anahtar kelime yer almali;
Tiirkge Ozetin basinda verilen
makale baghgi, Ingilizce 6zetin
basinda da Ingilizceye cevrilmis
olarak verilmelidir.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot
ekle” ozelligi ile eklenmis oto-
matik ve kendi iginde tutarh bir
numaralandirmaya sahip olmali;
sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Ti-
mes New Roman ve 10 punto ol-
malidir.)

Daha once bir sempozyum ya da
kongrede bildiri olarak sunulmus
fakat yayinlanmamig olan galis-
malarda, sempozyum/kongrenin
adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
Makale, bir kurum tarafindan
desteklenen bir arastirma ya da
projenin iiriinii ise, destegi sag-
layan kurulusun adi, varsa proje
numarasit verilmelidir. Calisma,
doktora veya yiiksek lisans tezin-
den tiretilen bir derleme calisma-
s1ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi
diginda bir alfabe ile yazilmis me-
tinler yer aliyorsa, 6rnegin Kiril,
Arap, Grek harflerini destekleyen
o0zel bir yaz fontu kullanilmissa,
soz konusu fontun editore belir-
tilmesi ve miimkiinse font dosya-
sinin ayrica gonderiye eklenmesi
Oonem arz etmektedir.

4.

There must be both Turkish and
English abstracts at the begin-
ning of the article. Each abstract
must be 200 words in average
but not less than 150 words. Each
summary must have five key-
words beneath; and the title must
be presented in both languages as
well.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”
feature of MS Word; they must be
presented under the page; must
not be arranged in the form of
“endnote.” (Times New Roman &
10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of a research or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product
of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.



7. Makale metninin sonunda “kay-

nakca” bulunmalidir. Metinde
kaynaklara yapilacak gonderme-
ler (atif) metin icinde degil, dip-
not seklinde verilmelidir. Kay-
nakca ve dipnot (gonderme/atif)
yazim ilkeleri asagida orneklen-
digi gibidir:

7. There must be a “bibliography”

section at the end of the article.
The cross-references to the sourc-
es within the text (attribution)
must be presented as the foot-
note; not within the text. Bibli-
ography and footnote (cross-ref-
erence/attribution) writing

principles are as follows:

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanlh Mimarisinde Tackapilar, Ankara: Kiiltiir
Bakanhig

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):
Dascl, 2013a, 26 ve Dascl, 2013b, 12

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Dasgl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Baz1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarh bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarthi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar saysi iic ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Génderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi



e- Ayni1 soyada sahip iki yazarh calisma:
The work of the two writers with the same surname:

Dipnottaki Génderme (Reference at the footnote): H. Cal ve . Cal, 2008, 125.
H. Cal and O. Cal, 2008, 125.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bdlgesi Kapr Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tiirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
rillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakcada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Gonderme: Unal’'dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayinlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ik gonderimde kurumun adi, kisaltmasi ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ik gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : B '
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :

Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanlig:.



k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi'nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167

1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi / Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siiriim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiirtim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :

Yalnizca metin icinde gonderme yapilir. / are only made reference within the context.



8.

10.

Yazar tarafindan hazirlanan ma-
kale dokiimaninda, yazida yer
alacak gorsel materyaller (fotog-
raf, resim, sekil, ¢izim vb) metin
icerisine ya da metnin sonuna
yerlestirilebilir. Tiim gorsel ma-
teryallerin adi/aciklama bilgisi
bulunmahdir. Fakat yayin asa-
masinda makalenin nihai mizan-
paj1 tarafimizdan yapilacaktir.

Gorsel materyallerin tiimii, met-
ni iceren Word dosyasindan ayri
olarak, jpeg, png, tiff formatlarin-
da ve basima uygun kalitede (ter-
cihen 300 dpi) ayr1 dosyalar ola-
rak yiiklenip gonderilmelidir. Bu
dosyalarin, metindeki gonderme
ile tutarh sekilde isimlendirilmis
olmasina dikkat edilmelidir.

Makalede kullanmilan kisaltmala-
rin yaziminda (Ornegin MO, M,
H, 6l., cm), makalenin yazildig1
dilin (Tiirkce veya Ingilizce) ge-
nel-gecer, resmi kisaltma dizin-
lerine uyulmalidir. (Bunun disin-
da, metin icinde resim, fotograf,
sekil, ¢izim gibi unsurlara gonder-
me yapildiginda Res., Fot., Sek.,
Ciz. kisaltmalar1 kullanilabilir.)
Klavuz ve dizinlerde bulunmayan
ozel/kisisel kisaltmalar ise maka-
le sonunda belirtilmelidir.

Makale metni, Dergi Park sistemi
tizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun i¢in yazarlarin
Dergi Park sistemine tyelik kay-
d1 yapmalari, ardindan sistem
tizerindeki Sanat Tarihi Dergi-
sine  (http://dergipark.gov.tr/
std) “kullanic1” olarak katilmalar:
ve dergi sayfasindaki “makale
gonder” butonuna basarak yiik-

10.

At the article prepared by the
writer, the visual materials (pho-
tograph, picture, figure, drawing
etc.) can be placed either within
or at the end of the text. All the
visual materials must have their
own names/explanatory informa-
tion. However, during the pub-
lishing process, the last makeup
of the article shall be made by
the editor. All of the visual mate-
rials must be uploaded in one of
the jpeg, png, tiff formats and in
an appropriate quality to publish
(300 dpi, preferably), and then
sent separate from the Word file
containing the text. It should be
paid attention that these files
must be named in a consistent
way with the reference within the
text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-
tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-
tem of DergiPark, join the Jour-



11.

leme adimlarimi takip etmeleri
gerekir.

Yiiklemenin DergiPark iizerinden
yapilamadig1 extrem durumlarda
sanattarihi.dergisi@gmail.com
adresi tlizerinden editorle iletisim
kurularak ¢6ziim onerisi alinabi-
lir. (Makale gonderiminden son-
ra 3 giin icinde herhangi bir geri
bildirim alinmamasi durumunda,
olas1 bir teknik aksamaya 6nlem
olarak dergi editorliigii ile e-mail
ya da telefon iletisimi kurulmasi
Onerilir.)

Gonderilecek olan makaleler
[6zellikle tablo, italik/bold vb ya-
zilmig kisimlar, Arapca, Osmanh-
ca, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar
igeriyorlarsa] ayrica bir PDF kop-
yasinin olusturulmasi ve gonderi-
ye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir
onlem olarak onerilir.

11.

nal of Art History (http://dergi-
park.gov.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page.

Suggestion for solution can be
asked for by keeping in contact
with the editor over the address
sanattarihi.dergisi@gmail.com,
during the extreme situations
when the upload cannot be prac-
ticed over DergiPark. (In the case
of not receiving any feedback
within 3 days after sending the
article, it is suggested to make
contact with the journal editor-
ship via e-mail or phone as a pre-
caution against a possible techni-
cal failure.)

If the articles (especially table,
italic/bold parts) contain such
special fonts as Arabic, Ottoman
Turkish, Greek, Chinese, creat-
ing a pdf copy of the document
and adding to the post is pro-
posed as a precaution against
possible incompatibilities at the
Word file.

Translaetd by Ozlem KORKMAZ

Ege University Rectorate
International Office

ozlem.korkmaz@ege.edu.tr
korkmz.ozlem@gmail.com
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