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SEMBOLiKFOTOGRAFTA METAFORIK BAGLAMIN DEGiSiMi ve

NAZiF TOPCUOGLU ORNEGI

THE TRANSFORMATION OF METAPHORICAL CONTEXT IN SYMBOLIC PHOTOGRAPHY
AND AN EXAMPLE OF

Ercan EROL
Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Balimii
ercan.erol@deu.edu.tr

0z

19 ylzyil sonlarinda ortaya ¢ikan sembolizm,
fotograf sanatinda da karsihigini bulur. Sanatcinin
6znel duygu durumlarinin ifadesinde etkin bir an-
latim dili haline gelir. Resim sanatinin etkisi ile bas-
layan fotografta sembolizm, fotografta anlamin
ylzeydeki ton ve isik degerlerinde belirlenmesi ile
karsilik bulur. Anlam, tarihsel siirecte figtr ve me-
kanin 6znel bir tutumla bitiinde muglaklasarak de-
gisim gosterir. Bu tlirden bir dedisim teknik olanak-
lar, fotogracilarin konusunu ele alisinin degisimi ve
disince bazl fotografik Gretimlerin yogunlasmasi
ile iliskili degerlendirilebilir. Fotografta sembolizm
glinimuizde tam bir akim 6zelligi gostermese de
cagdas fotografik kompozisyonlarda tamamen
veya kismen varlik gésterir. Sembolik etkilere sa-
hip Nazif Topcuoglu'nun fotograflari Joel Peter
Witkin ile benzerlikler gosterir. Witkin'in fotograf-
lari bilin¢disina iliskin metaforlar sunarken, Topcu-
oglu'nun fotograflari Ronesans kompozisyonlarini
yerel hikayeler ve feminist sdylem ile birlestirir. iki
yaklasimda da metaforik bagdlamlar sembolizmin
onceki donemlerine gore daha yogundur. Metafo-
rik baglamlar sanatcinin estetize etme kaygisin-
dan bilgiyi aktarma sureclerine gtincel olanla iliski
kuracak dizeyde rol Ustlenir. Fotografta Sembo-
lizmin gelisiminin bir diger yéni nesne, mekan ve
kurgunun metaforik baglami olusturma etkinligi
olarak one cikar. Metaforik baglam tarihsel si-
recte ton ve i1sik dederlerinden; nesne, mekan ve
kurguya bagh dedisim gostererek ¢agdas fotograf
kompozisyonlarinin sembolik etkilerini belirler.
Anahtar Kelimeler Sembol, Fotograf, Metafor

Abstract

Symbolism, which emerged at the end of 19th
century, also corresponds to the art of photograp-
hy. It becomes an effective expression language in
the expression of the subjective mood of the artist.
Symbolism in photography starting with the effect
of the painting art corresponds to the determina-
tion of the meaning in photograph in surface tone
and light values. Meaning changes with the overall
ambiguity of the figure and place in a subjective
manner in the historical process. Such a change
can be evaluated in association with the techni-
cal facilities, photographers’ changing the way of
handling their subject and concentrating on the
thought-based photographic productions. Althou-
gh symbolism in photography does not completely
exhibit a movement property today, it completely
or partially exists in contemporary photographic
compositions. Photographs by Nazif Topcuodglu
with symbolic effects are similar to that of Joel
Peter Witkin. While photographs by Witkin offer
unconscious metaphors, photographs by Topcu-
oglu combine Renaissance compositions with local
stories and feminist discourse. Metaphorical con-
texts are more intense in both approaches than
the previous periods of symbolism. Metaphorical
contexts take a role from the aesthetic concern to
the information transferring process of the artist
at a level of making a connection with what is con-
temporary. Another aspect of the development of
symbolism in photography comes to the forefront
as the activity of object, place and fiction to cre-
ate metaphorical context. Metaphorical context
determines the symbolic effects of the contempo-
rary photography compositions with the change of
tone and light values based on the object, place
and fiction in the historical process.
Keywords: Sembol, Fotograf, Metafor
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Sanatin tarihsel drnekleri modernizm ve son-
rasinda bir takim ayrismalar, parcalanmalar yasar.
Toplumsal yapinin, ekonomik araclarin, kiltirel do-
ndsdmlerin sanattaki yansimasi olarak degerlendi-
rebilecedimiz bu pargalanmalar gelenegin reddi ve
yeni ifade olanaklarinin arastirilmasi amacini tasir.
Sembolizm geleneksel hikayeleri konu edinmek-
le birlikte konu, arag, malzeme veya teknik olarak
kendi estetik ayrismasini dretir. Sembolizm resim,
heykel, grafik, dekoratif sanatlar, mimari ve muzik-
te 19 yy. sonlarinda ortaya cikar. 20. yy. baslarinda
fotografin sanat olarak kabul edilmesi ile fotograf
sanatinda da karsihgimni bulur. Bu makalede sembo-
lizm sanat akimi baglaminda fotografta sembolizm
ele alinacaktir. Sembolizm arag¢ ve bigim olarak
sanat disiplinlerinde farklilik gdstermekle birlikte
konulari ele alis bicimi ile benzerlikler gésterir. Fo-
tografta sembolizmin tarihsel strecteki donisim-
leri de@erlendirildiginde sembolizm konu, arag ve
bicim olarak diger tirlerden ayrisir. Bu makalede
sembolik sanat akimi dogrultusunda fotografta
sembolizmin déntstimleri konu, bicim ve baglam
acisindan dederlendirilecektir.

Sembolizmin Ortaya Cikisi

Toplumsal yapinin, ekonomi araclarinin, kul-
tirel dondsimlerin gergeklestigi Modenizm ayni
zamanda Sanati da déntstirmektedir. Sanat kendi
ic sorgulamalarini ve dontsimlerini ddnemin konu,
arag, bicim ve teknik yeterlilikleri dogrultusunda

gerceklesir. Casou'ya gore geleneksel resmin etki-
lerinden kopma egilimi gosteren Avrupa sanatinda
ilkel kaynaklara yénelis ile birlikte masalsi ortacag
simgeleri kendine yer bulmaya baslar. Sembolik
sanatcilar soyut Kkisilikleri, glc anlasilir eserleri,
yapay 0zgUnlikleri ile ciktigi dénemde elestirilir.
Sembolizm konu olarak ortacagin masalsi atmos-
ferini alarak glc anlasilir bir sanatci karakteristigi
yaratir. Uretimleri soyut ve yapay bir 6zgiinlik ta-
simakta bu yénden geleneksel sanattan ayrilarak
avangard ozellik ler gostermektedir. izlenimcilik
akimi duyularin 6znel izlenimleri tasimasini arar-
ken sembolizm i¢csel anlama yogunlasir. Sembolizm
bilinmeyeni ve kavranamayani gdstererek nesnele-
rin anlamlarinin bir zihin durumunu uyandirmasini
amaclar. Sembolizmin fotografta bilinemeyen ve
kavranamayan bir zihnin 6znel yorumlari olarak
karsilik bulur. Metaforik baglam nesnelerin yaratti-
g1 duygu ve dislincelerin beyinde anlamlandiriima-
si ile olusur. Sembolist fotografcilar dalgah deniz,
bulutlar ve bitki formlarini degisik duygu ve disin-
celer ile metaforik baglami olusturmaktadir (Ertan,
1991: 31). Sembolistlerin kendini soyutlamasi, anla-
silmaz yapisi, 6zglinligindeki yapayliklar ve garip-
likleri elestirilmekle beraber ayni dénemde kendi
ifade dilini olusturmay! amaclayan fotograf sana-
tini etkiler. Sembolist resimden etkilenen fotograf-
cilar -cagdasi ressamlara atifta bulunan- sembolik
fotograflar Uretir. Fotografcilar 6znel yorumlarini
konu, bicim ve baglam olarak dondstirir, nesneleri
metaforik dlzeyde ele alir.

Sekil 1: Arnold Bécklin-Isle of Deaths (Oliiler Adasi), 1883

6 GSFSANATDERGISI
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Sekil 2: Hugo Henneberg, Villa Falconieri (Falconieri Villasi), 1918

Sekil 3: Hugo Henneberg, Italienische Villa Im Herbst (Bitkiler icinde italyan Villasi), 1918

Sembolizmin Fotografa Yansimasi

Fotografta sembolizm mistik, alegorik, ortacad hi-
kayeleri ve 6znel disavurumlari konu alir. Bigimsel olarak
dederlendirildiginde 19 yy sonlarina dogru fotograf baski
tekniklerinin gelismesi ile teknik, anlatimi dénlstirdr. Res-
samlarin resimde yagh boya ile bigimlendirdigi anlam fotog-
rafta genis ton, 1sik ve golge deder gecislerine imkan veren
Gum bikromat tekniginin gelismesi ile karsiligini bulur.

Heinrich Kiihn (1866-1944), Hans Watzek(1848-1903),
Hugo Henneberg (1863-1918) 1898'de kurulan Viyana Se-
cession'un dergisi Ver Sacrum'da bliylik boy gum bikromat
baskilariile yer alir.1907'de Kiihn, Watzek, Henneberg, The-
eodor Hofmeister (1868-1943), kardesi Oscar Hofmeister,
Alfred Stieglitz 1864-1946)'in gum bikromat baskilardan

olusan isleri Photo-secession’un kii¢lik galerisinde sergile-
nir. Kiihn, calismalarini ton dederleri ¢alismasi olarak adlan-
dirir. Bu calismalar sembolik anlatiyi ton gegisleri Gizerinden
belirliyordu. Isik ve gdlge arasindaki ton gecisleri tGizerinden
0znel duygu ve dustncelerin ifade edildigi disiniliyordu.
1902 yilinda Photosecession'un kurucu dyelerinden olan
Gertrude Kasebier (1852-1934) romantik etkiler iceren fo-
tograflar Uretir. Kasebier fotograflarinda resimsel bir yak-
lasimla, bicimsel kompozisyonlar olusturarak hristiyanlik ile
ilgili konulara atifta bulunan sembolist bir anlati olusturur.
Doneminin estetik duyarliidina kosut olan bu calismalar
mistik, dini, romantik konularda metaforik baglamlar icerir.

GSFSANATDERGISI 7
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Sekil 4: Gertrude Kasebier, Road to Rome (Roma Yolu),1902

Frederick H. Evans(1853-1943)'In 1903'te
cektigi "A Sea of Steps:Wells Cathedral”(Adimlar
Denizi; Wells Katedrali) isimli fotografinda iki kat
arasindaki merdivenlerin dalga hissi yaratan bir
denize dénudsmesi hristiyanlik ile ilgili géndermeler

icerir. Nesnedeki vurgu ile 6zel anlamlar iceren ifa-
de olusmaktadir ( Frizot,1998 : 308). Gum bikromat
tekniginin plastik etkilerinin yaninda mimari tasa-
rim unsurlarin fotografcinin isik kullanimi ve kadraj
secimi yorumlanmasi bicimsel estetigi belirler.

Sekil 5: Frederick H. Evans, A Sea of
Steps, Wells Cathedral (Adimlar Denizi,
Wells Katedrali), 1903

Ayni ddnemlerde Coburn ve Kasebier ile birlik-
te Photosecession'un kurucularindan olan Clarence
H. White (1871-1925) fotograflarinda diinyay temsil
etmek icin saydam bir balon kullandi. Alvin Lang-
don Coburn (1882-1966) bulutlari siirsel semboller
gibi kullanarak yari soyut fotograflar ceker ( Kan-

Sekil 6: Clarence H.White, Morning
(Sabah), 1908

buroglu, 2002:79). Nesne olarak balon metaforik
bir anlam yUklenerek diinyayi temsil eder. Konular
glnldk yasamin icinde ve duygusal bir atmosferde-
dir. Sembolik fotograf glinliik yasamin nesnelerine
yonelir.

8 GSFSANATDERGISI



Sekil 7 : Clarence H.White, Stil
Life , 1907

Amerikali fotografci Alfred Stieglitz (1864-
1946) American Amateur Photography, Camera
Club of New York, Camera Notes ve Camera Work
dergilerinin editérligind yapti. 1917 yilinda kuru-
cu Uyelerinden oldugu Photo-secession galerisini
kapatti. Duygusal ve psikolojik bir anlam tasiyan
-Kuhn'un ton degerleri calismasina atifla- “equiva-
lents"” (esdegerler) adli bulut fotograflarini Gretme-

Sekil 8: Alvin Langdon Coburn, Station Roofs

(istasyon Catilari), 1910

ye basladi ( Rosenblum, 1997:335). Stieglitz'e gore
"esdeger” bulut fotograflari Uretildigi andaki si-
nirsiz ve askin duyguya yogunlasiyordu. Bu acidan
"esdegerler"” sembolist fotografin manifestosu ola-
rak distnulebilir (Warren (Ed.), 2006:734). Glnlik
yasama dahil olan sembolik fotograf bicimsel bir
sadelestirme icerir.

Kuhn ve Henneberg'in ¢calismalarinda bicimsel etkiler, i1sik ve
gblgede zengin ton degerleri ile elde edilir. Kasebier, Watzek ve
Evans'in ¢alismalari ortacagin masalsi ve karmasik simgelerinin
sembolist fotograftaki yansimasidir. Stieglitz, White, Coburn’un
calismalarinda sembolizm konu, bicim ve baglam olarak ginlik
yasamin etkisindedir. Duygusal yogunluk ve sadelik etkindir. Nes-
neler metaforik baglam Ustlenirler. Konular gecmisin hikayele-
rinden kopar, hayatin icinde kendine yer bulur. Stieglitz, Coburn
ve Clarence H. White'in calismalari ise sembolist fotografin mani-
festosu niteliginde 6rneklerdir. Sembolizmin 6znel duyumsamasi
nesnelerin metaforik baglamlari Gzerinden bicimlenmektedir.

1960’ yillarda sembolist fotograf tekrar giindeme geldi.
Minor White'in Aperture dergisinde White, Wynn Bullock (1902-
1975), Clarence J. Laughlin(1905-1985), Ralph Eugene Meat-
yard(1925-1972),
(1932)ve Lee Friedlander'in(1934) sembolist calismalari yer aldi.

Harry Callahan(1912-1999), Duane Michals

Harry Callahan'in (1912-1999) “Detroit” fotografi anlik bir du-

Sekil 9: Alfred Stieglitz,
Equivalents (Esdederler), 1926

yumsamanin eseri olan fonda goérinen bir dal parcasidir. Konular
glnlik yasamin tam olarak icinde olmakla birlikte fotografcilar

daha genis cografyalarda calismalar retmektedir. Konu, bicim
ve baglam olarak belirgin bir sadelestirme mevcuttur. Bu tirden
bir sadelestirme ile gecmisin karmasik mistik ve dini hikayeleri-
nin sembolik fotografta etkinligi azalir.

GSFSANATDERGISI 9
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Sekil10: Mino

Frederick H. Evans(1853-1943)'In 1903'te
cektigi “A Sea of Steps:Wells Cathedral”(Adimlar
Denizi; Wells Katedrali) isimli fotografinda iki kat
arasindaki merdivenlerin dalga hissi yaratan bir
denize dénismesi hristiyanlik ile ilgili gdndermeler

Sekil 5: Harry Callahan, Detroit, 1948

10

4

r White, 3/3,1957

icerir. Nesnedeki vurgu ile 6zel anlamlar iceren ifa-
de olusmaktadir ( Frizot,1998 : 308). Gum bikromat
tekniginin plastik etkilerinin yaninda mimari tasa-
rim unsurlarin fotografcinin isik kullanimi ve kadraj
secimi yorumlanmasi bicimsel estetigi belirler.

Minor White'in 6grencisi olan Jerry Uelsmann
(d.1934) rayalar ve bilincalti hakkindaki slrrealizm
akimindan etkilenir. Uelsmann kurgusal fotomontaj-
larinda metaforik baglamlar olusturur.Uelsmann’in
dodum, yeniden dogum, canlandirma konularini isle-
digi kurgusal fotomontajlari ile kendine 6zgl anlati-
sini kurar. Uelsman’in kompozisyonlarindaki lekesel
etkiler sembolik anlatim dilinin belirginlik g&steren
bir diger yonddir. Uelsman'in fotograflarinda nes-
nelerin metaforik bagdlamlari belirsizdir. Anlam ize-
yenin 6znel yorumuna baghdir. Ote yandan Uelsman
1960'lar sembolizminin konu, bicim ve baglam olarak
sadelestirmeye dayanan yaklasimini tam tersi yénde
dondstirdr. Tek basina metaforik baglam iceren nes-
neler batdn igerisinde kurgusal bir kompozisyonda
yer alarak yeni bir yapi olusturur. Sembolizm akiminin
etkisi ile kendine dil arayan sembolik fotograf teknik
ve estetik donlistimlerden gecerek kurgusal kompo-
zisyonlarda varhgini srdUrdr.

GSFSANATDERGISI
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Sekil12: Jerry Uelsmann, Poet's House
(Sairin Evi),1965

Joel Peter Witkin'in (d. 1939) fotograflari in-
san anomalileri, amput vicut parcalari, 614 hayvan-
lar, kadavralar, still life obje diizenlemelerini icerir.
Calismalarinda Yahudi mistisizmi, Katolik doktrini,
dinsel dogmalar, maneviyat, keder, 6lim, carmiha
germe konulari Ronesans, barok ve diger dénem-
lerdeki tablolari taklit ederek islenir ( Warren:197).
Erken donem sembolist fotografcilarin dini tema-
lar1 Witkin'in fotograflarinda mevcuttur. Witkin'in
calismalari bicimsel diizenlemeler, nesnelerin 6z-
glnltgl, kompozisyonlarin kurgusu ve barindirdi-

Sekil13: Jerry Uelsmann, Meditation
Mystery (Meditasyon Sirri) , 2001

g1 metaforlar ile zengin bir sembolist anlati icer-
mektedir. Witkin'in calismalari sembolik fotografin
karakteristik 6zelligini gostermekle birlikte ginlik
politik konulara referans icerir. Theodore Gericault
1819 tarihli “Raft of the Medusa"” (Medusa'nin Sali)
resmini “The Raft of George Bush" ismiyle yorum-
layan Witkin, bu calismasinda Amerikan politik ya-
saminin elestirisini yapar (Biles, 2008 :2). Sembolik
fotograf glinlik yasamda muhalif bir séylem araci
haline gelmektedir. Bunun yaninda metaforik bag-
lam nesnelerden insanlara gecmektedir.

Sekil14: Joel-Peter Witkin, The Raft of
George Bush (George Bush'un Sali),2006

Chicago Sanat Ensitisitnde fotograf egitimi géren
Nazif Topguoglu'nun (d. 1953) fotograflarinda gencg

Sekil15: Joel-Peter Witkin, Las Meninas
(Nedimeler), 1987

kizlar canli ic mekanlarda, dokulu kumaslar ve ah-
sap mobilyalar arasindadir.

GSFSANATDERGISI 11
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Sekil16: Nazif Topguodglu, Is it for real? (Bu gergek mi?) 2006, (Caravaggio,
Incredulity of St Thomas, 1601 resmine nazire)

Estetik etkiler Gericault, Rembrandt ve Cara-
vaggio gibi ressamlarin konu, 151k ve kompozisyon-
lari ile elde edilmektedir. Caravaggio’'nun Incredu-
lity of St Thomas
(Tomas'in Kuskular)) resminde isa'nin havarileri
bilimsel bir siiphecilik ile isa'nin yarasina dikkat-
le bakmaktadirlar. Topcuoglu'nun fotografinda

ise havariler empati ve endise ile bakmakta hava-
rilerinden biri isa'nin dirseginden sefkatle tutarak
onun yarasina bakmaktadir (Rosen, 2015: 213).Top-
cuoglu hristiyanlik hikayelerini ve resmini genc kiz
modeller ile ic mekanlarda yeniden canlandirir. Bu
yonuyle hristiyanhk dinindeki erkek egemen yapiya
yonelik elestiri metaforik baglamlar ile betimlenir.

Sekil 17 : Nazif Topguoglu,Hunger (Aclik), 2011,

12 GSFSANATDERGISI
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Osman Hamdi Beyin Kaplumbagda Terbiyecisi
adl resmini konu alan the Hunger (Aclik) fotogra-
finda geng kizlar elinde Uflemeli bir ¢algl bulunan
kirmizi giysili modele dikkatle bakmaktadir. Sem-
bolik fotografin karakteristik 6zelligi olan gegmisin
sanatina ve mistik hikayelerine gdnderme bu fotog-
rafta osmanli resim sanatina ve kiltirdne referans
yapan bir bicime dénlismektedir. Kompozisyon di-
zenlemelerinin ge¢misin sanatina génderme yapan
Istk ve kurgu dizenlemeleri, modellerin anormal
jest ve mimikleri ile Topcuoglu'nun 6znel uslubunu
bicimsel olarak sembolik fotografta konumlandir-
maktadir.

Topcuoglu sembolik 6znel uslubu ile iktidar
iliskileri, bellek ve nostalji konularini isler. “kadin-
lar ezilen cinsiyettir. daha egitimli ve bilgili olacak-
lar béylece kendi hak ve talepleri icin savasabile-
cekler” "kizlar egitimlerini tamamladi, blylddad ve
bir digerinden farkli oldugu noktaya geldi. onlarin
bazilari sisteme karsi daha asi veya sisteme itatkar
oldu.” ( Copuroglu, 2010 :26). Fotograflarinin ge-
nelinde gorilen iktidar iliskilerinin gen¢ kiz model-
ler ile temsil edilmesi kadini ezilen cinsiyet olarak
tanimlamasi ile iligkilidir. Kompozisyonlar detayli
incelendiginde modeller arasindaki gerilimler go-
rilmekte, tek fotograflarda ise gerilimler modelin
anormal durus ve tavirlari ile belirginlesmektedir.

Sonuc

Dogrudan fotografin betimleyici, tasvir edici
etkisi, Sembolik yaklasimda fotografcilarin 6znel
yorum ve duygularinin disavurum bicimine dénd-
sr. Sembolik fotografin ilk orneklerinde anlam,
ton dederleri tizerinden olusur. 1960'l yillarda nes-
ne ve sadelestirmeler ile metaforik baglam sem-
bolik fotografta belirgindir. Sonrasinda Uelsman
nesneleri kurgusal diizenlemeler ile ele alarak sa-
delestirmeyi kurgusal bir dizeyde estetize ederek
donustirdr. Nesneler kurgusal kompozisyonda me-
taforik baglamlar kurar. Anlam nesnelerin parcall
yapisina metaforik baglamlar kurarak muglak bir
dizeyde olusur. Witkin ve Topguoglu 6rnedinde ise
nesne, model ve mekan dizenlemeleri gecmis ile
glnceli iceren yogun bir kurguda metaforik bag-
lamlar birlikteligine déntsiir. Bu yéniyle sembolist
fotografcinin 6znel disavurumu anlamin bitiinde
muglaklasmasina dénlslr. Bu durumu saglayan
metaforik baglamlarin nesne, model ve mekan ile
dedisen kurgusudur. Sembolik fotografin 1960'lar-

ATATORK (FIVERSITESE

Topcuoglu'nun belirttigi tzere kadinlarin hak ve
talepleriicin savasmalari gerekmektedir. Gerilimle-
rin savagma eylemini, kitiphane ve kitaplarin bu
savaslar icin bilgiyi temsil eden metaforlar oldugu
disinalebilir.

Topcuoglu’'nun sembolizm baglaminda fotograf
estetigi Witkin ile benzerlikler gosterir. Fotografla-
ri Witkin gibi sanat tarihi, mistik hikayeler, iktidar
iliskileri, siyasi konularda metaforik baglam ice-
ren gorsel kompozisyonlar igerir. Witkin ve Top-
cuoglu'nun fotograflarinda nesnelerin metaforik
baglami modellerin kurgusal bir kompozisyonda
metaforik baglamlar icermesine donlsir. Gegmi-
sin sanati referans alinir, hayatin icinden modeller
glndelik konulara elestiri getirecek kurgusal kom-
pozisyonlarda yer alir. Nesnelerin ve modellerin
dizenlenmesi, metaforik baglamlari, kurgusal kom-
pozisyonlari ile Topcuoglu'nun sembolik fotografta
bir olgunluk donemi oldugu distnulebilir. Bunun
yaninda sembolizmin &znel anlatisi baglam iceren
bilesenlerin bitiinde mudglak bir anlam olusturmasi
seklinde gelisir. Cagdas sanat ve glincel sanat top-
lumsal ve politik anlamlar icerebilir (Whitham2013
:213). Witkin ve Topguoglu fotograflarinin politik
metaforlar iceren yapisi disindldiginde caddas
sanatta sembolik fotografin etkinligi degerlendiril-
mesi gereken bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

daki sadelestirmeye dayal anlami Witkin ve Top-
cuoglu 6rnedinde bitiinde mudglaklasarak dedisim
gOsterir. Baski tekniklerinin gelismesi ile kendine
yer bulan sembolik fotograf tarihsel siirecte doni-
simlerden gecerek glnimizin kurgusal fotograf
kompozisyonlarinda tamamen veya kismen devam
etmektedir. Metaforik baglamin nesne, mekan ve
kurguya bagli olarak dedgistigi; zamanin politik, bi-
limsel olgularina, fotograf ve baski tekniklerine;
fotografcinin 6znel yorumlarina gére gelistigi go-
rilebilir. Ginimizde sembolist estetige sahip bir
fotografi tanimlamak icin ge¢cmisin sanati ile bi-
cimsel, teknik ve estetik iliskisi; kurgusal kompozis-
yondaki konular ve Uretilen anlam; nesne, figlr ve
mekanin metaforlari; metaforlarin icerigi (duygu,
bilgi vb.) degerlendirilmelidir. Witkin ve Topcuoglu
fotograflarinin politik baglamlari distnildiginde
Sembolik fotografin cagdas sanattaki etkinligi de-
gerlendirilmesi gereken bir diger yonaddr.

GSFSANATDERGISI 13
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YERELDEN EVRENSELE SANATTA DiSIPLINLER ARASIBIR
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Bu calismanin amaci, yerel dlcekte mevcut
olan bir zanaatin bilimsel ve kiltirel veriler i1sigin-
da sanatsal tasarimlara donusturtlebilme olanak-
larinin arastiriimasidir.

Arastirmanin Yéntemi, Uygulayicinin yeni bil-
giler, beceriler ve deneyimler kazanmak ve kendi
uygulamalarina karsi elestirel bir bakis agisi gelis-
tirmesine yardimci olmak amaci glidilen 6zgurles-
tirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasidir.
Arastirmada Erzincan ilinin dogal zenginliklerin-
den endemik cicek turleri ve klltlrel eserleri veri
olarak kullaniimistir. Bitki tirleri ve tarihi eserler
zanaat ve sanat birlikteligi ile yorumlanarak ilin
kiltdrine katkisi sanatsal bir yaklasimla sorgulan-
maya calisiimistir. Sanatsal arastirmada, zanaat ve
sanatin birlikteligi ile ortaya ¢ikan Grinln evrensel
calismalara donisebilme olasiliinin bulundugu,
zanaat, sanat ve bilim beraberligi ile daha 6zgin,
estetik ve kiltirel yapitlarin ortaya cikabilecedi,
bilimsel ve sanatsal bir bakisla zanaat Grini olan
yerel eserlerin el isciliginden 6te daha sanatsal
bir dile kavusturulabilecedi yoniinde bulgular elde
edilmistir.

Bilimsel verilerin de kullaniimasi ile yerel zen-
ginliklerin dogru kaynaklardan alinarak kultdrel
mirasin, gelecek nesillere goérsel bir eser olarak
aktarilma olanaklarina kavusabilecedi sonucuna
ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler Sanat, Zanaat, Erzincan Bakir
islemeciligi, EI Teklisi, Endemik Bitkiler

Abstract

Aim of this study is to search the possibilities
of transforming an existing craft on a local scale
into artistic designs in the light of scientific and
cultural data.

Method of study is liberating/developer/criti-
cal action research in which goal of helping practi-
tioner obtain new knowledge, skills and experien-
ces and improve a critical point of view to his/her
practices is pursued.

Natural riches, endemic flower types and cul-
tural works of Erzincan were used as data in the
study. It is tried with an artistic approach to ques-
tion the contribution of flower types and historical
artifacts to city culture by interpreting them with
the unity of craft and art.In the artistic study some
findings were found as such; work that appear
with the unity of craft and art could transform to
universal one, more original, aesthetic and cultural
work could come to light with the unity of craft, art
and science, local craft works could have an artis-
tic language rather than hand-workmanship with a
scientific and an artistic point of view.

It was concluded that with the use of scien-
tific data it could be possible to transfer cultural
heritages to next generations as a visual work of
arts by taking local richness from correct sources.

Keywords Art, Craft, Erzincan Copper Smit-
hing, Copper Engraved Plate, EndemicPlants
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Giris

Buglin neyin sanat oldugu, neyin sanat ola-
rak kabul edilmemesi gerektigi Gzerin kafa kari-
sikliklarinin yasandigl yadsinamaz bir gercektir.
Shiner’ in deyimiyle bugliin neredeyse her seye
"sanat” diyerek isin icinden siyrilabiliriz ve sanat
sayilan seylerdeki bu patlamanin sebeplerinden
biri, bizzat sanat dinyasinin “sanat”la “hayat”in
yeniden birlestiriimesi hakkindaki eski bir temayi
giindeme almis olmasindandir (2013:19). ingiliz-
ce'deki “art” sozcuglniln, her tirll insani be-
ceriyi ifade etmek icin kullanilan Latince ars ve
Yunanca techne s6zctiklerinden tiretilmis olma-
sindan (Arda ve ark., 2013:149; Shiner, 2013:22)
bu iliskinin ge¢cmisinin cok eski caglara dayandi-
gini anlayabiliriz. Beceri ve zerafetin insan etkin-
liginde birlestirildigi bu eski sanat anlayisin gi-
nimdizde artik unutulmus bir yaklasim oldugu bir
gercektir. Bilindigi tGzere “sanatgl” kelimesi XVI
ve XVII. Ylzyillardan 6nce ayakkabicilar, kuyum-
cular yerine de kullanilirken, XVIIl. yy.dan sonra
sanatci glzel sanatlar eserlerinin yaraticisi, “za-
naatc¢l” ise faydall seyler yapan birisi olmustur.
Bugln geldigimiz noktada Shiner (2013:32) “ Sa-
nat diye bir seyin olmadigini... yalnizca sanatcila-
rin oldugunu” séyleyerek modern glzel sanatlar
disincesinden yakamizi kurtaramayacagimizi;
clinkl bagimsiz bir yaratici kimse olarak modern
sanatci kavraminin ta kendisinin XVIIL. YUzyildaki
glzel sanatlar ve zanaat kutupsalliginin yerles-
tirilmesinin bir parcasi oldugunu ifade etmistir.
Oysa ki tim disiplinlerin birbirinden faydalandigi
glinidmizde, ¢ikis noktasinin ayni oldugunu bildi-
gimiz beceri ve zerafetin birbirinden uzaklastiril-
masl manasizdir. Sanat ve sanat egitimi Uzerin-
de tasidigi evrensel sorumluluklarin geregi, tim
disiplinlerden beslenmesi gerektigi kadar, beceri
ile arasindaki baga da yabancilasmamahdir.

Bu baglamda sanat calismalarinda ve sa-
nat egitiminde gittikce unutulan sanat ve haya-
tin iliskilendirilmesi kaygisini yeniden yasatmak
dogru olmaz mi? Gorsel kiltir, gorsel ve estetik
deneyim, gelenek ve farkli disiplinlerden beslen-
mek hayati sanatla birlestirmekle kalmaz ayni

zamanda gecmisle de baglarinin kurulmasi ile ta-
rihsel ve kiltirel zenginligi de saglamis olur. Bu
kaygilarla yapiimis calismalar belki baslangicta
yerel ve geleneksel olarak degerlendirilen calis-
malari evrensele tasiyabilir.

Burada 6zellikle disiplinler arasi calismalara dik-
kati cekmek gerekebilir. Arapoglu’ nun deyimiyle
cokdisiplinliligin bir adim o6tesi olarak kabul edi-
len disiplinlerarasilik, belirli bir bicimde "gercek
dinyanin” sistem sorunlarina isaret etmeye
odaklanmakta ve konu edinilen sorun ile ilgili
olarak cok cesitli disiplinlerden katilimcilari yeni
bir bilgi yaratmak icin sinirlarr asmaya zorlamak-
tadir.

“Disiplinlerarasi” teriminin s6zlik manasi,
iki veya daha fazla akademik disiplinin ya da in-
celeme alaninin birlestirilmesi ya da kapsanmasi-
dir. Dolayisiyla disiplinlerarasilik, geleneksel aka-
demik disiplinlere gore yapilandiriimis bir bilgi
dizenlemesinin kullanimini varsayar. Disiplinle-
rarasi kavram olarak, iki veya daha fazla disiplini
birlestirmek ve kapsamak anlamina gelir (Cluck,
1980; Kline, 1995).Disiplinleri birlestirmeyi amag
edinen yaklasim aslinda sanat tarihinde yeni sa-
yilmaz. 20. Yy. baslarinda ortaya cikan teknolojik
gelismeler ve savaslarin getirdigi yikimlarla este-
tik anlayistaki yeni egilimleri goéz ardi etmemek
gerekir. Aslinda bu dénem de bahsedilen zanaat,
bilim, teknoloji ve sanat, yani hayata can veren
tim hayati organlarin birlikteligi belki de savas-
larin verdigi yikima direnme adina bir araya geli-
yordu. Ozelliklede Cezanne ile baslayan ve Picas-
so, Brague gibi sanatcilarla devam eden sanata
bilimsel anlayisin uygulanmasi fikri ile sanata bi-
limsel bir bakis agisi saglanmis oluyordu. Bu or-
tamda sanat egitiminde bir cigir olarak gorilen
Bauhause okulu 1919 yilinda Almanya'da kuruldu.
Bauhause anlayisi, uygulamali sanatlar ile gizel
sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirarak
her iki ugras alaninin karsilikli etkilesmesine bir
ortam hazirlamistir (Erkmen, 2009: 17). Bu yak-
lasimla acilan okullardan biri olan Ulm Tasarim
Yiksek Okulu, Bauhause dislincesinin Uzerine
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pedogojik acidan, tasarim egitimine bilimselligi
katmanin yani sira Alman enddstrisiyle yogun bir
iligki icine de girmistir (Celbis, 2002009:177)Ba-
uhause'un kurucusu WalterGropius kurulus ma-
nifestosunda: “Mimarlar, Heykeltraslar, Ressam-
lar biz hepimiz zanaata dénmeliyiz. Cinki sanat
meslegi diye bir sey yoktur. Oz olarak sanatci za-
naatkarin yicelmesidir. Oyle 6l¢isiiz ve sinirsiz
bir zanaatkarlar loncasi olusturmaliyiz ki, sanatci
ve zanaatkar arasindaki ayrilik ortadan kalksin.
Gelecegin yeni yapisini hep birlikte istemeliyiz,
distnmeliyiz ki, bitln (sanatsal) unsurlar bir bi-
tinde vicut bulsun” diyordu. (Bingdl, 1993: 6-7).
Gropius' a gore, her sanatsal 6gretim, el sanatla-
rini, desen ¢izimini ve resim boyamayi ve bu ara-
da bilimsellik ve kuramsalligi da kapsamaktadir
(Yada, 1990: 28). Gropius'a gore (1965:28) amag
sanati yasama entegre etmektir.

Yine 1917 yillarinda mimar, ressam, yontu-
cu bir grup sanat¢i Hollanda'da TheovanDoes-
burg'un cevresinde toplanarak "“De Stijl” der-
gisini cikarmaya basladilar. De Stijlciler halka
dayanmayan sanatin yasama giremeyecegine
inaniyorlardi. Doesburg De Stijl dergisinde ya-
yinlandigi bir yazisinda “Sanatla yasamin ayri
alanlar olmadigini anlamalhyiz artik"diyor. Ge-
leneksel sanat seyirlik sanatti ve yeri mizeydi
yeni sanatin yasama girmesi ve insanin ¢evresini
olusturmasi bekleniyordu (ipsiroglu ve ipsiroglu,
2011: 69).

Zanaatin degilse de hayatin sanata monta-
jint yapan ayni yillarda Kurt Schwitters'dir. Atil-
mis otobls biletleri, gazete ilanlari ve yasama
dair her tirli nesne Schwitters'inkolaj yaparken
kullandigi1 degerlerdendir.Schwitters bu resimle-
re "Merz" resimleri diyordu. “Schwitters, Merz
yapilari Gzerine yapti§i aciklamada, yasaminda
rastladi§i her seyin, karsilastigi, gordigd, okudu-
gu, disindigil ne varsa, burada somut bir bicim
aldigini séyliiyor”(ipsiroglu ve ipsiroglu, 2011:
7).

Sanat tarihinde farkli tekrarlarla karsimiza

¢cikan bilim, zanaat ve hayati sanatla birlikte du-
sinme yaklasiminin yeni bir anlayis ve teknikle
yeniden sorgulanmasi bu arastirmada amaclan-
mistir. Arastirmada yerel dlgcekte uygulanan bir
zanaatin bilimsel bir disiplinle ortakhdinin ortaya
cikardigi driinler sanat eseri olarak sorgulanmis-
tir.

Turkiye'nin Dogu Anadolu Bolgesinde orta
Olcekli bir il olan Erzincan’ in zanaatinin (el tekli-
si) bir sanatsal bir teknik ve dogal, kiltirel zen-
ginliklerinin ise, bir sanat nesnesi olarak kullanil-
masi olanaklarinin arastirilmasi bu arastirmanin
ana problemini olusturur.
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Yontem

Bu arastirma, uygulayicinin yeni bilgiler,
beceriler ve deneyimler kazanmak ve kendi uy-
gulamalarina karsi elestirel bir bakis acisi gelis-
tirmesine yardimci olmak amaci gidilen 6zgdr-
lestirici/gelistirici/elestirel eylem arastirmasi
niteligi tasir. Yildirim ve Simsek'e gore (2011:297)
bu eylem arastirmasi uygulayicinin kendi uygu-
lamalarini bir problem ¢6zme siireci olarak go6-

Verilerin Toplanmasi

Yildirim ve Simgek (2011:297) uygulayicinin
ayni zamanda arastirmaci oldugu yaklasimda
arastirmayi surdtrirken ayni zamanda belirledi-
gi soruna iliskin tutulan notlar, ses kayitlari, bir
meslektasin gdzlemi, dokiimanlarin incelenmesi

Verilerin Analizi

Arastirma’ da zanaat' in sanat calismalariile
birlikte uygulandigi yaklasim ve calismalar aras-
tirilmistir. Mevcut literatir bilgilerinden yola ¢i-
kilarak bilimsel yaklasimla elde edilen Erzincan'a
ait endemik bitki turleri biyoloji alan uzmani ile
gorustlip elde edilmis ve bu bitki tirlerinin sa-
natsal tasarima ve zanaat uygulamasina uygun
olanlari estetik ve teknik analiz ile belirlenerek
bu bitkilerin desene ddnustirilme arastirmala-
ri baslamistir. Desene dénustirdlen bu bitkilerin
farkli tarihsel yapi ve ya figurlerle birlikte kulla-

Bulgular

Sanat projesi baslangicinda Erzincan iline
ait yaklasik 50 bitki tirtnin fotograflari alinarak
icerisinden desene doénustirmeye uygun bigim,
karakter ve dokuda olanlar tespit edilmistir. Psep-
hellusRecepiiismi ile bilinen cicek ilk desene dénlis-
turdlmus olan bitkidir. Bir taraftan bitkinin desene
donlstirtlme calismasi yapilarak diger taraftan
desene donuUstlridlen bitkinin bakirin Uzerine el

recek ve sirekli olarak bu slirec icindeki kendi
rolind sorgulayacaktir. Uygulayicinin uygula-
malarina elestirel bir gézle bakabilme anlayisi-
ni gelistirebilecek bu yaklagimda uygulayicinin
mesledinde daha yetkin hale gelmesi, kuram ile
uygulamayi bitidnlestirme becerisi kazanmasi ve
kendi alani ile ilgili politikalara iliskin de goérisler
gelistirmesi olasidir.

gibi veri toplama y&ntemleri ile ¢alisabilecedini
ifade etmektedir. Bu arastirmada arastirmaci-
nin tuttugu notlar meslektas goérisleri, doktiman
incelemesi arastirmanin veri toplama araclarini
olusturmaktadir.

nilma arastiriimalari yapiimistir. Estetik teknik ve
bilimselligin birlikte kullaniimasinin denendigi bu
arastirma sonucunda ortaya cikan drtnler izleyi-
ci, meslektas, esnaf ve 6grenci gorisleri alinarak
arastirmacinin farkh acilardan kendisine yénelen
elestirilerden elestirel bir bakis acisi gelistirmesi
saglanmistir. Bu dil gelistirilirken ayni zamanda
ortaya ¢ikan Urtnlerin y6renin kiltirine, sanati-
na ve zanaatina teknik, estetik ve ekonomik kat-
kilari sorgulanmaya calisiimigtir.

teklisi olarak isimlendirilen ve sadece Erzincan ili-
ne 6zgl bir bakir isleme teknigi ile bakira islenmesi
gerceklestirilmistir. Bitki deseninin bakira islenme-
si slireci uzun ve yorucu bir sdrectir. Bitki 6ncelikle
yore esnafinin tavsiyesi ile 0,7 mm bakir levhaya
islenmis, sonrasinda sac makasi ile kesilmeye ca-
lisiimasi bakirin daha ince levha olmasi gerektigini
gostermistir. Dolayisiyla diger tasarimlardan 0,5
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mm kalinlikta bakir levhalar tercih edilmistir. Uze-
rine bitki desenleri islenen bakir levhanin figdr ile
kompozisyona sokulmasi olanaklari arastiriimis ve
bircok eskiz yapilmistir. Eskizlerle sekillenen bakir
islemenin kullanildi§i levha tuval ylizeyine yapisti-
riimak suretiyle monte edilmistir. Bu asamada tuval
sasesine gerilen bezin bakir levhanin agirhgini ta-
simadigi gorilmdis ve tuval bezi yerine mdf olarak
bilinen ahsap malzemenin daha uygun olacagi ka-
nisina varimistir. Calismada bir uygulama da sert
mdf Uzerine figlrin uygulanmasi asamasidir. Mdf
ylzey Uzerine uygulanan zift malzemenin kontrap-
lak tarafindan emildigi ve kazima ile ortaya cikan
sanatsal cizgi ve leke hareketlerinin bu malzeme
Gzerinde mimkin olmayacaginin anlasiimasindan
sonra beyaz lake malzeme kontraplak malzeme
Uzerine yapistirilarak zift uygulamasi bunun dzeri-
ne yaplimis ve uygulamada basariya ulasiimistir.

Bakirin el teklisi teknigi ile islenmesi ile sanat-
sal elemanlarin ayni tasarimda kullaniimasi proje-
sinin ilk drind tasarimci acisindan bircok sorunu
ve soruyu da beraberinde getirmistir. Ortaya cikan
yapit sergilenmis alan uzmanlarinin, izleyicilerin
bedenisini almistir. ilde 6zellikle bakir isleme tek-
niklerinden haberdar olan kisilerce bakir islemesi-
nin bu yeni seyahatinin bircok projeye kaynaklik
edebilecedi yorumlari yapimistir.

Ornegin bu konuda Erzincan bakirci esnafin-
dan M. Ucar (kisisel iletisim, 10 Eyll 2015) bu konu-
daki dustncelerini;

“Erzincan bakiri Erzincan ekonomisinde énemli
bir yer tutmaktadir. Ozellikle Erzincan’'da el tekli-
si olarak bilinen isleme teknigi Erzincan zanaatin-
da ayri bir yer tutmaktadir. Uzun yillar boyunca
bakir isleme zanaati insanlarin gecim kaynadi ol-
mustur. Ayni zamanda sehir ve (lke ekonomisine
bliylik katkisi olmustur. Ekonomiden ziyade Erzin-
can’in yurtta ve yurt disinda tanitimina da biyik
katkilar saglamistir. Ama ne yazik ki zaman ice-
risinde yenilikler konusunda bir gelisme saglana-
madigi icin bakir isleme zanaatinda bir gerileme
yasanmaya baslamistir. Yani Urdn ve farkli isleme
tarzi gelismedigi icin insanlarda bir bikkinlik belir-
tisi baslamistir. Alttan yetisen eleman bulmak bi-
ylk sikinti olmaya devam etmektedir. Erzincan’in
yéneticilerinin ne yazik ki bu konudaki ¢cabalari
yetersiz kalmaktadir. Ornekleri zevkle seyrettigi-
miz bu yeni ¢calismalar bu zanaatin hak ettigi yere
gelmesini saglayabilecek niteliktedir. Bu da bize
bir moral kaynadi olmustur. insallah ¢alismalari
bakirin gercek dederini bulmasi yéniinde hayirli

olur. Calismalari ile bize verdigi destekten dolayi
tesekkiir ediyor ve ¢calismalarinin kendisine ve biz
bakirci esnafina bir yén ve hayat vermesini diliyo-
ruz” seklinde ifade etmistir.

Bakir satan bir diger esnaf .Tas (kisisel iletisim 7
Ekim 2015) ise kendisi ile yapilan séyleside calis-
ma ile ilgili gérdslerini;

“  Oncelikle sunu belirtmek gerekirse Erzin-
can’da bakir islemeciligin tarihi cok eskilere da-
yanmaktadir. D6nem ddénem bakir isleme sanati
zirve yapmis, yurt ici ve yurt disi blyik pazarlara
ulasmustir. Bu sanattan binlerce aile gecim sagla-
mustir. Su anda eski glinlerdeki kadar olmasa da
yine de bir kiltir olarak bakircilik devam etmekte
bircok aileye gegcim saglamaktadir.

Bakir zanaati yillardan beri ayni isleme usul-
leriyle ¢ok da ilerleyemeden amatérce kalmistir.
hocamiz tablo resimle bakir el teklisini birlestire-
rek bu konuda ¢ok énemli bir adim atmustir. Once
bu isin nasil olacadi konusun da tereddiitlerimiz
vardl. Eser ortaya ciktiktan sonra heyecanlandi-
gimizi séylemeliyim. Bakir el isi sanatinin resim
tablo sanati ile bulusmasi, bakir isleme sanatinin
degerini artirdidi bir gercektir. Nasil ki bir tablo
ylzyillar gecse de degeri artiyorsa ben inaniyo-
rum ki tablonun igine yerlesmis bakir el teklisi (ta-
mamen elisi) de en az resim sanati kadar degerli
kalacaktir.

Demek istedigim su ki; nasil resim tablosun-
da ciddi bir emek varsa bakir el islemede de en az
resim tablosu kadar emek vardir. Tablonun icin-
deki bakir isleme tamamen el sanatidir. [sleme
kalemi disinda en ufak bir yardimci sanayi grubu
bir malzeme kullaniimamistir. Ben bu birlesmenin
cok ciddi bir is oldugunu diisiniyorum. Bakir isle-
menin hak ettidgi yere degere ulasacagina inancim
tamdir Bakir islemenin bu sekilde dederlendiril-
mesi bakir da yeni ufuklar acacak, sanat degeri
¢ok daha iyi anlasilacaktir. Bir yéresel kiltir mi-
rasi olan bakir isleme sanati, bu sekilde tim diin-
yada daha iyi taninacak, kiltirimize énemli bir
katki saglayacaktir”. seklinde ifade etmistir.

Bakirci esnafinin caligmaya iligkin olumlu di-
slincelerine ragmen tasarimda eksik olan bir taraf
da yok degildi. Ornegin bitki motiflerinin resimde
kullanilan figirlerle organik bir bag kurmasi sagla-
namamis gibi gérintyordu. Bitki desenleri resmin
dekoratif tamamlayicisi gibi durmasi istenmeyen
bir durumdu. ikinci calismada bu olumsuzludu orta-
dan kaldiracak bir ¢6zim gerekiyordu.

Asadida eserin Uretilme slirecindeki asamalara ilis-
kin resim ve fotograflara yer verilmistir.
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Fotograf1: Psephellus recepii Fotograf 2: Sonchus Erzincanicus

Resim 1: Psephellus Recepii ¢icedinin Resim 2: Sonchus Erzincanicus ciceginin
desene donustimi desene déndsimd
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Resim 3: Erzincan endemik bitki tirt deseni ile kompoze edilmis calisma

ikinci calismada Erzincan ilinin Kemah il-
cesinde vyetisen Psephellusaucherianus isimli
bitkinin desene doénustiridlip bakira islenmesi
caligmasi yapilmistir. Arka plana ise Kemah il-
cesinin tarihi degeri olan Selcuklu mimarisinin
bir 6rnegi Sultan Melik Tirbesi ylzey Uzerine
zift ile uygulanmistir. Uygulanan resmin Uzeri-
ne el teklisi teknigi ile islenen bitki yapistirici ile
yapistiriimistir.. Bitki desenleri resmin dekoratif
tamamlayicisi gibi durmasini engellemek icin bu
resimde Erzincan ilinin Kemah ilcesinde goérilen
bitkinin bakira islenmesinden sonra, arka planina
bir cografik bag kuran tlrbe calisiimistir. Selcuk-
[u mimarisinin érneklerinden biri olan bu yapinin
arka plana calisiimasi ile figlir desen iliskisinin
zayIfligi giderilmeye cahsiimistir. Bunda nispeten
basarili olunmus, fakat bu sekli ile de calismanin
daha ¢ok geleneksel ve ydresel bir nitelik kazan-

digi gozlenmistir.

ikinci resimdeki islenen balimin dis hatlari
hareketli oldugundan bakirin kesilme olanakla-
rinin arastiriimasi zorunlulugu dogmustur. Ba-
kirin islendikten sonra kesilmesi ya da sanatsal
formlara uygun bir bicimde kesilme olasiliklari
arastirihrken, CNC sistemi ile bakirin istenilen
bicimlerde kesilmesi fikri dogmustur. CNC ' de
kesim denemesinde ilk kesimlerin dizgin oldu-
gu, birkag kesimden sonra CNC'nin kesici ucunun
kisa slrede korlendigikesimleri makul dizglin-
[Ukte ¢ikaramadigi gorulmdstir. Dolayisiyla bir
calismayi gerceklestirebilecek kesimler yaptiri-
labilse de kesim fazlaligi gerektiren islerde sorun
CNC'nin elmas olan ucu siklikla dedistirilerek an-
cak sorun ¢ozdlebilir.
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Fotograf 3: Sultan Melik Tirbesi (Kemah) Fotograf4:

Zift uygulamasinin bakir ile renk ve leke bagi
kurmasinin ¢alismanin bir avantaji oldugu acik-
tir. Fakat bu yaklasim aslinda calismanin sinirlili-
g1 oldugu da disindlebilir. Bu sinirhligi agsmanin
yolu calismada rengi denemek olacaktir. Birinci

Psephellusaucherianus

calismada her ne kadar renk var gibi degerlendi-
rilse de kullanilan bu renk sadece arka plan rengi
olarak kalmistir. Resmin icinde bir eleman olarak
yer almamaktadir. ikinci calismada ise, renk hig
kullaniimamistir.

Resim4 : Resim 5 : Sultan Melik Tilrbesi Resim6 :
Psephellusaucherianus ve Psephellusaucherianus 6. Psephellusaucherianus
bitkisinin desene cicedinin tasarim asamasi bitkisinin
déndsimd bakira islenmis bicimi
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Resim 7 : Sultan Melik Tlrbesi ve
Psephellusaucherianus cicedi ile kopoze
edilmis calisma

Bakir isleme ve sanatsal yaklagiminin bir arada
kullanilmasi projesi icin Erzincan'a ait bitki gorsel-
lerini projede paylasan dgretim Uyesi Dr. A. Kande-
mir'den proje fikri ve ortaya cikan eserleri deger-
lendirilmesi istendi. A. Kandemir (kisisel iletisim,
17 Ekim 2015)yaptigi deGerlendirmede Erzincan'in
(Turkiye) bitkiler acisindan sadece Tirkiye'nin de-
gil diinyanin en ilging yerlerinin basinda geldigini,
ilde 2400 cesit bitki dodal olarak yasamini sirdi-
rdrken bu cesitlerden 450 tanesi Turkiye' ye 6zgu
(endemik) cesitler oldugunu ve 450 cesit bitki icin-
de 52 tanesinin ise, dinyada sadece Erzincan'da
bulundugunu ifade ederek, bu bitki zenginliginin
sadece botanikciler tarafindan bilindigini belirtmis-
tir. Kandemir’ e goére bu zenginlik dinyanin ortak
zenginligidir ve Erzincan yetisen bu bitki cesitleri-
nin korunmasi botanikcilerin cabalari yaninda top-
lumsal desteklerle mimkin olabilir. Bu zenginligin
botanikcilerin disindakilere tanitiimasi, yok olmasi-
nin 6éntine gecilmesi, zenginliklerden sdrdurdlebilir
bir sekilde yararlaniimasi, bu alandaki bitkilerin top-
lumla paylasiimasiyla mimkin olabilir ki, bunun en
onemli yollarindan biri sanattir.

Kandemir Erzincan'da kdlttrel, sanatsal ve
ekonomik acgidan dnemli bir yer tuttugunu, bakir
slislemelerinde vyillardan beri degisik motifler kul-
lanmasina karsin yéreye 6zgt motiflerin bu sisle-
melerde kullaniimadidl, cogu zaman da gercedinden
oldukga farkli olarak ifade edildigini vurgulamistir. *
Kanaatimce bakir stislemelerine yansitilan motifler
toplumun sahip oldugu zenginliklerin bir parcasini
da icermeli ve daha sonraki nesiller icin o topluma
0zqu bazi kesitleri barindirmahdir. Su an ilde bakira
yansitilan sdslemelerin Erzincan'in ge¢misine ait fi-
glrler tasidigini soylemek oldukga zordur”. (A. Kan-
demir ile kisisel iletisim, 17 Ekim 2015)

Kandemir bu baglamda Erzincan'a 6zgi bitki
cesitlerinin bakira islenmesi calismalarini oldukca
0zgln buldugunu, ilin sahip oldudu bir zenginligin
tanitilmasinda etkili bir yol olarak degerlendirilebi-
lecegdini belirtmistir. Kandemir, ayrica giinimiz in-
saninin ziyaret etmis olduklari sehirlerde her yerde
bulabileceklerini dedil, o ile 6zgli dederleri gdrmeyi
ve bu konuda para harcamayi tercih ettiklerini, do-
layisiyla bu gibi projelerin yayginlastiriimasinin ilin
tanitilmasina ekonomisine de katki saglayabilecek
nitelikte calismalar oldugunu ifade etmistir. Bu pro-
jenin taklit figlrler yerine yoreye 6zgu bir zenginligi
icermesi, sanatin disindakilere sanatin toplumdan
soyut bir kavram olmadigini vurgulamasi agisindan
da dnemli oldugunu belirtmistir.
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Uclinci calismada ilk calismalarda goriilen
plastik eksikliklerin giderilmesine calisildi. Bu
amacla oncelikle calismaya rengin sokulmasi-
na calisiimasi gerekirdi. Uctincii calismada ayri-
ca bitki yerine yorede kiltirel bir figlr olan ve
yOrede yarim asir éncesine kadar devam eden
mezar kog basli mezar tasi geleneginin bir 6r-
nedinin kullaniimasi distintlmustir. Bu dislince
dogrultusunda il Kiiltiir ve Turizm Mudirligiinde
yoreye ait farkh kdylerden getirilen mezar tas-
lari fotograflanmis ve bakira islenmek lzere de-
sene donusturilmdstir. Buradaki mezar taslari
Anadolu’ nun bircok yerinde gortlmekte olan bir
gelenegin Erzincan' daki orneklerini teskil eder.
Kog¢ basli mezar tasglarinin tizeri simgesel anlam-
lara sahip Tirk kiltdrinin zamanimiza tasidigi
figlrlerle (At, Baglama, Hayat agaci, Kus) islen-
mistir. “Erzincan Kiltir ve Turizm M4darliaga
avlusunda bulunan 1888 tarihli ko¢ bicimli me-
zar tasinin arkadan basa dogru sag yuzindeki
Uc kustan iki tanesi, sol ylzindeki bes kustan
agacin Gstindeki ikisi ve ayri yerdeki ¢ kustan
ikisi karsilikl islenmisglerdir”(Cal, 2011:225). Cal'a
gbre (2011:238) diger drneklerle beraber Erzin-
can ornekleri de binlerce yillk bir kiltdrin son
temsilcileridir ve 1970" lerden sonra bu tir mezar
tasi yapimlari bitmistir. Ko¢ bash mezar taslari

Koc figlirlt Mezar Tasl tasarimi

Fotograf 5 :

gelenegine ait bilgileri gelecede tasimak ve sa-
nat tarihi disiplini ile de disiplinler arasi bir iliski
kurmak amaciyla secilen ko¢ basli mezar tasi de-
sene donusturildikten sonra bakira islenmis ve
gimus suyu ile bakir gimus rengine dénustaral-
mistir. Ozellikle kus figiirleri mezar tasi icin cok
onemli bir figlrdar. “Orta Asya inanislarina gére
kus ve kartal samanin 6bir diinyaya yolculugun-
da yardimci kuslardir. Oliniin ruhu kus seklinde
g6de ucar” "(Cal, 2011:226). Ko¢ bash mezar ta-
sinin Gzerindeki kus figdrlerinin aslina bagh kali-
narak desenleri cizilmis ve islenmis olan kog¢ basli
mezar tasl ile beraber kompozisyonu saglanma-
ya calisiimistir. Bu asamada CNC teknolojisi ile
kuslarin kesimleri yapilmis. Bakir islemenin tablo
ylzeyine dahil edilmesindeki bir problem daha
¢OzUlmdistir. Fakat daha dnce de belirtildigi gibi
CNC teknolojisi uzun olctlu figdrlerin kesiminde
kesici ucun korlenmesi ile yetersiz kalmaktadir.
Yeni calismada yapilan bir diger degisiklik ise,
renkli ylizey olusturma fikriydi. Bunun icin boya
ve renkli kagit parcaciklari ylizeye yapistirilarak,
Uzerine zift sdrtlmek suretiyle, farkli doku ve
yer yer zift ile gizlenmis boyali alanlarla isteni-
len arka plana ulasiimis oldugu disintlmustar.
islenen kog basli mezar figiirii ve kus figiirleri bu
ylzey lzerine kompoze edilmistir.

Resim 8 : Kus figlrlerinin bakir
Uzerine
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Resim 10 : Kog Figlrli Mezar Tasi Figlrindn bakira islenmesi ile olusturulan calisma
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Yapilan calismalarin elestirisi deGerlendiril-
mesi icin alan uzmanlarinin goérisine bas vurul-
mustur. H. Oznilter (kisisel iletisim Ekim 2015)
deneysel tasarimlar igin, bdlgenin dederine eski
podlerliginin sanatin gilict ile kazandirilmasi ola-
rak de@erlendirdigi s6zlerinde calismalarin gele-
nekseli cagdasla bulusturarak gecmisle ginimiz
arasinda bir bag kurma olanaklarinin oldugunu,
eserlerde plastik degeri artirmak icin resmin arka
planinda ziftle birlikte farkl materyallerin doku
dederini artirabilecedini, bunun yani sira bakira
sekil verirken sadece el teklisinin kullaniimayip,
kabartma (Rolyef) tekniklerinin de kullanilabile-
cedini, bu calismalara ¢ boyutlu eser arastirma-
larinin da eklenebilecegini ifade etmistir.
Cahsmalarla ilgili T. Kinay Gor (kisisel iletisim
Ekim 2015) ise, 6n plana cikan imgelerin zemin ile
bitlnlesmediginin, bunun bilincli bir tercihi ola-
bilecedini distindigind, bu arastirmalarin ayri
tutulmak istense de geleneksel olanla cagdasla
ayrilmaz bitidn oldugunun gostergesi oldugunu
sOylemistir. Pentlrle oyma sanatini birlestire-
rek yeni bir dil olusturuldugunu, geleneksel ile
caddas olanin birlestirilerek glinimiiz sanatina
katkida bulunuldugunun soylenebilecedini ifade
etmistir.

G. Demir (kisisel iletisim Ekim 2015) ise, yoérenin
el sanatina dikkat cekmesi acisindan 6énemli ol-
dugunu, 6zel bir zanaatin sanatla iliskilendirilip
bir bitdn olarak ele alinmasinin eserlere 6zgln
bir yorum kattigi, calismalarda sembolik cagri-
simlarin bulundugu fakat allegorik aktarimlara
gidilmedigi, sanat ve zanaatin bir potada eritildi-
gi calismada izleyiciye yeni bir teknik bitind su-
nuldugunu, yalinlik ve sadelikle dogalliga vurgu
yapildigi kanaatini paylasmistir.

Sonuc olarak bakirci esnafi, sanat egitimcileri,
biyologlarinda icinde bulundugu kisiler ve zanaat
teknigi ile sanatsal tasarimin birlikte kullanildigi

calismalar toplu olarak dederlendirildiginde; ba-
kir islemesinin sanatsal eleman ve ilkelerle kulla-
nilmasinin 6zgln calismalar olarak nitelendirile-
bilecegi; bakirin el teklisi ile islenmesinin, yéreye
ait bitki turlerinin ve tarihi degerlerin kullaniima-
sinin bakirin zamana dayaniklihdinin da g6z 6ni-
ne alinarak gelecek nesillere sanatsal, tarihsel
ve kiltlrel miras birakma potansiyelinin ylksek
oldugu, yoreye ait dogdal ve kiltirel zenginlikle-
rin ifadesi ile yéresel ekonomiye ve ticarete kat-
kilarinin olabilecegi, sanatin yoéresel ve tarihsel
bilgilerin toplumsal paylasimi sadlayan en iyi
yontemlerden biri oldudu, yerel olanin evrensel
olma sirecine sanatin sagladigi katkilarin diger
tanitim ydntemlerinden daha etkili oldugu, bu
calismalarla 6zellikle il esnafinin sikayeti olan il
yoneticilerinin duyarsizhdina bir tepki olustura-
bilecedi ve dikkatlerini cekecegi distntlmistir.
Ayrica deneysel calismanin gecirdigi sirecle il-
gili olarak ise; islemenin yaninda bakirin daha
renkli arka planlarla verilmesi arastirmalarinin
yapiimasi gerektigi, bakirin kesilme gicliginin
getirdigi sinirhliklarin giderilmesi ile calismaya
yeni olanaklar ve ifade bicimleri kazandirabilece-
gi, bakirda kullanilan figirlerle disinda kullanilan
figlrlerin bag kurma gucliklerinin hala giderile-
medigi, figlrlerin benzer renk doku ve leke gibi
elemanlarin ortak kullaniimasi ile bu bagin ku-
rulabilmesi olanaklarinin arastiriimasina devam
edilmesi gerektigi, kullanilan figdrlerin hikaye-
lerinin bicimsel 6zellie yardimci bir unsur ola-
rak kullaniimasinin daha etkili sonuclar verdigi,
calismalarda ziftle kullanilan lekesel etkilerden
ziyade renkli tasarimlarin da calisiimasinin renk
ve bakir zenginligine farkl boyutlar katabilece-
gi, kullanilan figlrlerden ayri insan figlirinin de
kullanildigi figlratif calismalarin denenmesi ge-
rektigi sonucuna varimistir.
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0z

Bu Calismada, her giin karsimiza ¢ikan giinde-
lik kullanim nesnesi olan sandalyenin sanatcilar ta-
rafindan nasil birer sanat nesnesine dondstarilda-
gu sorusuna odaklanilarak, secilmis sanat eserleri
Uzerinden yorumlanacaktir. Nesnenin siniri onun
goriinen ylzeyinde midir? Nesnenin kendiliginden
kurulu iligkileri, onun farkli isleyisleri ve ona yakin
olan diger nesneler ve varliklar da hesaba katiima-
lh midir? Boylelikle nesne, diger maddi varliklarla
olan karsilkli iliskiler ve baglantilar agi vasitasiy-
la, kendi fiziksel ve maddi hatlarinin étesine asmis
olur. Nesnenin eyleminin nerede gerceklestigini,
nesnelerin derinliklerinin ve hakikatin kendi basina
nesneler tarafindan degil, siirecler, olaylar, vb. ta-
rafindan saptandigini sanat pratikleri baglaminda
acida cikarmak midmkindur. Sanat tarihsel anlati-
lardan olusan ve siklikla sanat nesnelerinin 6ziinde
var oldugu addedilen sembolik nesneye dair, bili-
nenlerden yola ¢ikarak bilinmeyene ydnelmek bu
calismanin asil niyetidir.
Anahtar Kelimeler Sanat Nesnesi, Sandalye

Abstract

In this Work, focused on the question of how
everyday-object-chair are transformed into an art
object by the artists. This question will be interp-
reted on selected art works. Is the boundary of the
object on its visible surface? Should the account
involve the self-established associations, its diffe-
rent functions and other objects and entities close
to it? Thus, the object transcends its physical and
material lines through its network of connections
and connections with other tangible assets. It is
possible to make it clear in the context of the art
practices, Where the action of the object is reali-
zed, the depths and truth of the objects are not the
objects themselves, but the processes, events, and
so on. It is the intention of this work to move from
the known to unknown, about the symbolic object,
which is composed of art historical narratives and
which is often regarded as the essence of art obje-
cts.

Keywords Art Object, Chair, Ready Made
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Marcel Duchamp, sanat yapiti ile gindelik
nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmaya
yonelik, var olan geleneksel kaliplari kabul et-
meyen, deneysel ve arastirmaci bir sistem ya-
ratmistir. ilk hazir-yapimi Amerika'ya gitmeden
once Paris'te yaptigi bir bisiklet tekerledi ve bir
tabure ile iki nesneden olusan 'Bisiklet Tekerle-
gi' (Bicycle Wheel) adl calismadir. Bu calisma-
da ironik de olsa heykele 6zgl bir terminoloji
kullanilir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan
nesne arasindaki hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi
Olclde, geleneksel heykelin ustaca yapilmis bir
parodisidir; tabure, tekerlek Dada Hareketinden
Kavramsal Sanata kadar faydaci bir nesnedir ve
bu nedenle yapitin yapisal 6geleri arasinda bir
esitlik vardir. Haziryapim ile sanat, artik bicim
sorunu olmaktan cikip, bir islev sorunu olmus-
tur. Bu dénisim Kavramsal Sanatin baslangici-
ni belirler. Duchamp’dan sonra sanat batlntyle
kavramsaldir (Kosuth, 1980). Joseph Kosuth,
‘Felsefeden Sonra Sanat' (Art After Philosophy)
baslikli makalesinde Kavramsal Sanat teriminin
netlestirilmesi geregi Uzerinde durmustur. Ko-
suth'a goére Kavramsal Sanatin en ari tanimi,
sanat kavraminin temellerinin irdelenmesi idi.
Kosuth bu makalesinde estetigi sanattan ayirmis
ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bicimbilimsel
baglamda ¢c6ziimleme egiliminde olan bicimcileri
elestirmistir. O'na gére Duchamp'in hazir yapim-
larindan sonra, sanatin odak noktasi bi¢cimbilim
sorunu olmaktan cikarak islev sorununa doénds-
mus, bir baska deyisle, vurgu gérinttden kavra-
ma kaymistir. Kosuth sanat yapitlarini, gecerliligi
icerdikleri gostergelerin tanimina bagh ¢dziimsel
dnermeler olarak tanimlamistir. Onermeleri, ger-
ceklerle ilgili bilgileri icermekten cok, sanatc¢inin,
belli bir sanat yapitini, bir sanat tanimi olarak
gbérme niyetini ortaya koyan totolojiler olarak
var olmuslardir. Kosuth'a gore, sanatin kavram-
sal gelismesiyle ilgilenen ve sanat dnermelerinin
bu mantiksal gelismeyi nasil izledigi lzerinde
yogunlasan sanatcinin dnermeleri dilbilimsel bir
nitelik kazanir. Kosuth, sanatin, kendi i¢ kosulla-
rina dayalh bir dil oldugu kadar tipki dilbilimsel

felsefe calismalari gibi cdziimlenebilecedine ina-
nir (Atakan, 2008). Duchamp ile birlikte sanat,
zanaat-teori terazisinde teoriye dogru kaymistir.
Yani sanat¢i merkezli modern zamanlarda, sa-
natcinin sihirli bir degenek gibi dokunup icerigine
dislnce kattigi her sey sanat(!) haline gelmistir.
Siradan bir obje sanatc¢inin onu degerlendirme-
siyle bambaska anlamlara blrintp sanat nes-
nesine donlsebilmektedir. Duchamp, mizeye
Pisuar koymak suretiyle sanat kurumlariyla dal-
ga gecme cesaretini gostermis; sekli anlamda,
sanati sosyal gruplarin gidiminden kurtarmak
isterken 6zi itibariyle, sanatciyi, sanatin bir ‘sa-
nat ihtiyacindan dogma' boheminden kurtararak
retinal olandan beyinsel olana yonlendirmistir.
(Atalan, 2012)

Duchamp ile estetikten soyutlanmis ve is-
levsizlesmis hazir-nesne, Cagdas Sanat'la birlikte
ya Pop Sanat'taki gibi ‘kitsch’in kutsanmasina ya
da Kavramsal Sanat'taki gibi nadire kabinelerinin
blUyUlu tefekklr objelerine déntsidr. Duchamp'in
hazir-nesnesiyle cagdas sanatcinin hazir-nesne-
si arasindaki kritik fark estetiktir. Estetik yalniz-
ca secilen nesnede degdil mekanin kendisinde de
aranmalidir. Duchamp bugiin Cagdas Sanat cev-
resinin agzindan distirmedigi “temsile / estetige
karsi savas" misyonunu gerceklestirmeye cali-
sirken yalnizca sanattaki temsil estetigine dedil,
onu sergileyen mekanin estetik aurasina karsi da
savas acmisti (Yilmaz, 2016). Nicolas Bourriaud,
Cagdas Sanat'in hazir-nesne kullanimini post-
prodiiksiyon kavraminin icinde dedgerlendirir.
Aslinda bu kavram, kayit edilmis materyale uy-
gulanan bir dizi islemi (montaj, gorsel / isitsel ek-
lemeler, altyazi ve ses bindirmeleri, 6zel efektler
vb.) tanimlamak icin kullanilir (Bourriaud, 2004).
Sanatta postprodiksiyonun anlami ise, dzellikle
1990l yillardan itibaren sanatcilarin temelllk
/ alintilama yodntemiyle klltlrel Grinleri, popl-
ler ikonlari, markalari, daha énce yapilmis sanat
eserlerini vb. yeniden Uretimini / kullanimini ice-
rir. Bourriaud'nun tanimiyla, kendi islerini diger
insanlarin islerine yerlestiren sanatcilar, tretim
ve tuketim, yarati ve kopya, hazir-nesne ve ori-
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jinal is arasindaki geleneksel ayrimin kdkundn
kazinmasinda rol oynamaktadirlar (Bourriaud,
2004). Cagdas sanatin hazir-nesnesi, ne sahip-
lendigi Dada'nin anti-sanat olma arzusunu ne de
Fluxus'un gelip geciciligini pratikte yansitir. Onun
icin hazir-nesne, Pop'un ‘kitsch’ ve "kiskirtici”li-
ginin, Yeni Gercekcilik'in “ifade repertuari”nin,
Kavramsal Sanat'in “basit disince"sinin post-
prodiksiyon mantigiyla sdrekli tretimidir. Nes-
neye hangi misyonu (politik, gtincelvb.) yiklerse
ylklesin onu estetik ve seyirlik bir begeni objesi
olarak sunar. Bu baglamda sorun, sanatta hangi
malzemenin neden ve nicin kullanildigi meselesi
dedildir; sorun malzemenin (hazir-nesnenin) 100
yil dncesiyle ayni misyonu tasidigini, reaksiyoner
bicimde ayni ya da benzer gerekcelerle savun-
makta yatar (Yilmaz, 2016). Artik mize / galeri
mekaninin estetik aurasi dahi, izleyicinin sanat

olan hazir-nesne ile sanat olmayan nesneyi ayirt
etmesinde belirleyici olamamaktadir. Duchamp
(neo-Dadacilara kiyasla) her ne kadar estetige
savas acma niyetinde olmus olsa da, Jean Ba-
udrillard'in dedigi gibi, ironik bir bicimde bitin
gercekligi estetige donulstlren kisi de yine o ol-
mustur. Cagdas Sanat: Kendi Kendisiyle Cagdas
makalesinde belirttigi gibi aslinda bu “6zgdrles-
tirme", ikisinin (yani gtindelik olanla sanat olanin)
birbirine endekslenmesinden ibarettir ve sanatla
gercek dinyanin birbirlerinin yerine ge¢gmesi iki-
si acisindan da 6lddrict olmustur. Gindelik ya-
samda islevi olan ancak islevinden soyutlanarak
hazir-nesne haline getirilen sey artik bir nesne
dedil, nesne idesi halini alir ve biz artik burada
sanattan dedil, sanat idesinden haz almaya bas-
lariz (Yilmaz, 2016).

Esyanin Politikasi: Sanatci Tarafindan Secilmis Sandalyenin Sanat Nesnesi Olarak

Kullanimi:

Sanat tarihinde pentlrel anlamda bilinen en
anld sandalye ¢calismasi Wincent Van Gogh'un iki
sandalyesidir. Vincent Van Gogh'un sandalyeleri,
sanat tarihinde, analizi en ¢ok yapilmis calisma-
l[arinin basinda gelir. Vincent Van Gogh hem ken-
disi hem de arkadasi Paul Gauguin icin iki sandal-
ye resmetmistir. Bu birbirine eslik eden iki resim,
sembolik g6stergeler nedeniyle her zaman ol-
dukca dikkat ¢ekici bulunmustur. Bir cok kaynak-
ta, bu iki sandalye resminden yola cikilarak, sik
sik catisan iki ressam arasindaki ¢alkantili iligki-
nin ¢cdziimlemesi yapiimaktadir. ‘iki sandalyenin
renk semasi gece ve gindiz gibi birbirine karsit
bir anlam Uretir. Van Gogh'un sandalyesi gines
Isigini ima eden aydinlik renklerle yapilmisken
(Sekil 1) Gauguin'in sandalyesi daha kasvetli ka-
ranlik tonlarla gosterilmistir (Sekil 2). William
Hardy, Van Gogh: The History And Techniques
Of The Great Masters isimli kitabinda V. Van
Gogh'un pipolu sandalyesinin resimsel deger-
lendirmesini yapmistir. Ona gore; “bu ¢alismanin
renk kompozisyonu -mavi ve turuncu, kirmizi ve
yesil- kontrast renklerin birbirleriyle olan iligki
varyasyonlarina dayanmaktadir. Bu kontrastlik-

lar, en saf haliyle kompozisyonu vurgulayan bazi
pasajlarda gorinlr. Boylece sandalyenin altin-
daki zemindeki plr kirmizi alan, sandalyenin ba-
cagindaki yesille dengelenir. Boylece dis hatlari
vurgulayarak saf resmin yapisini vurgulamayi
amaclar. Bu glcli yaprimajin etkisini artirir fakat
ayni zamanda c¢izgi ve renk arasinda bir gerilim
yaratir. Sandalyenin bacagi ve zeminin perspek-
tifindeki bozukluk Van Gogh'un kendi bakisinin
Oznelligini yansitarak kendi kisiselligini aciga
cikartir. Pipo, mendil ve titiin soguk ve sicak
tonlarin merkezindeki notr beyazla actigi alan
resimsel anlati acisindan resme bir odak noktasi
kazandirir. Sandalyede kullandi§i mavi ise res-
min sogukluk hissini artirir.” (Hardy,1997)

Van Gogh'un kendi sandalyesi olan kirmi-
ZI zemin dzerine resmedilmis saman sandalye,
sade, oldukca go6sterissiz bir sekilde go6sterilir.
Diger yandan Gauguin'in sandalyesi ¢ok daha
gOsterislidir. Bu nedenle, Van Gogh'un sandalye-
leriyle, kendini nasil algiladiginiizleyiciye gOster-
digi kadar Gauguin'e karsithgini da gosterdigini
séylemek mdmkdndur.
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Sekil1: Van Gogh, Van Gogh'un
Sandalyesi, 1888

Gauguin ile Vincent'in iliskisi son derece
calkantilidir ve V. Van Gogh'un kulagini yarala-
ma olayi ile feci halde son bulur. Fakat Van Gogh
ve Gauguin, Vincent'in 6limine kadar ara sira
da olsa mektuplasmaya devam ederler. Harold
P. Blum, Van Gogh'un Sandalyesi isimli yazi-
sinda Van Gogh'un Gauguin’ ile olan iliskisinin
karmasikhgindan bahseder; Van Gogh'un Gaugu-
in'e karisik duygular besledigini soyler. “Gaugu-
in, Van Gogh'tan bes yas blyuktir ve cok daha
tecribeli bir sanatcidir, kibirli ve tepeden bakan
tavirlara sahiptir. Van Gogh onu blylk sanatci
ve entellektlel olarak dikkate alir. Yine de Van
Gogh onunla biytk bir catisma icerisindedir ve
Gauguin'in sanat elestirilerini kabul etmez, sa-
natsal olarak esit olduklarini iddia eder. Her iki
sanatcinin birbirleriyle olan iliskileri gz 6nline

Sekil 2 : Van Gogh, Gauguin'in
Sandalyesi, 1888

alindiginda, Van Gogh'un cinsel olarak Gauguin'e
yonelimine de isaret eder.” (Blum, 1956) Harold
P. Blum, psikanalitik c6ziimlemesinde Gauguin'in
basaril aile yasantisi, sosyal yasamda kadinlarla
kurdugu iliskiler dolayisiyla Gauguin Van Gogh
icin gli¢ll bir baba figlrd oldugundan bahseder.
Yine Albert Lubin, Van Gogh'un hayatini psika-
nalitik bir cerceveden arastirdigi ‘Stranger on
the Earth: A Psychological of Vincent Van Gogh.’
isimli kitabinda bu iki resmin sembolik analizini
sunar. Onun yorumuna gore; Vincent, arkadasi-
nin sembolik portresini yaptidi ‘Gauguin’in San-
dalyesi'nde onun hem kadinsi hem erkeksi yonu
gostermistir. Sandalyenin genisleyen kavisli be-
sik kismi, Van Gogh'un ‘Madame Roulin Besik
Sallarken’ isimli calismasindaki sandalyeye ben-
zer bir sekilde gdsterilmistir. (Sekil 3)

Sekil 3 : Vincent van Gogh 1889
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Fakat burada bir tezat vardir; ‘Gauguin’in San-
dalyesi'nde, erekte olmus fallusu simgeleyen yanan
bir mum ve yaninda iki modern roman vardir. Eger
bu resimlerin beden imajlari oldugu tezini strddrdr-
sek, sandalyenin satir aralarinda ifadesini bulan Ga-
uguin'in kadinsihgi, kudretli erkekligini gizleyen bir
paravan olur ve Gauguin cift cinsiyetli olarak tasvir
edilir... Bu ¢6zimleme bir adim ileri gétirdldiginde,
Gauguin; Babaya gticld escinsel egilim gosteren ve
kadin korkusu yasayan erkek hastalarin psikanalitik
¢6zUmlemelerinde sikca karsilasilan sevilen-korku-
lan-nefret edilen tehlikeli fallik anne olarak semboli-
ze edilmis olabilir” (Lubin,1996). Lubin’in Gauguin'in
Sandalyesi ¢dzimlemesinde Van Gogh'u hem anne-
sinden nefret ettigi hem de Gauguin'e escinsel bir
yonelimi oldugunu séyler fakat Lubin'in bu iddasini
destekleyecek hic bir biyografik kanit olmadigini da
sOylemek gerekir.

Kavramsal sanatin belki de tanimlayici eserle-
rinden Joseph Kosuth'un ‘Bir ve U¢ Sandalye’ (One
and Three Chairs), adh calismasinda, sandalyeyi;
Uretilmis bir sandalye, sandalyenin fotografi, san-
dalyenin s6zlik tanimi olarak izleyiciye sunar. Ens-
telasyon, bir imaj bir obje ve kelimelerin bir araya
getirilmesinden olusur (Sekil 4). Kosuth, bir sandal-
ye lretmez, bir fotograf cekmez ya da bir tanimlama
yazmaz. O zaten var olan seyleri bir araya getirir.
“Sanatta bu gelenek Duchamp’'in ready-made kav-
ramini ortaya atmasi ile baslamis ve 1917 yilinda red-
dedilen eser icin (Cesme, 1917) yazilan savunma ile
somut bir hal almistir (anonim olarak génderilen bu
savunmanin Duchamp tarafindan yazildig1 disdndl-
mektedir). Duchamp “Bay Mutt (eserin sézde yara-
ticisi) bu eseri kendi elleri ile ortaya c¢ikarmis olup
olmamasinin bir anlami yoktur, SECMISTIR. Hayatin
siradan bir objesini almis, islevselligini dedistirmis,
ona yeni bir baslk vermis ve yeni bir anlam yikle-

———

o

mistir.” (Mutlu, ?)

Sandalye fotografi, onun adactan yapiimis
taklidinin, iki boyutlu temsilidir. Ancak, fotograf
taklit ettigi sandalyeden baska bir varhktir. Gercek
denilen sandalye kadar gercek, ama ayni zamanda
gercek olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek ba-
sina, kendisi ile ayni boyda olan baska bir fotogra-
fin kopyasi olabilir ancak. Bu fotograf bize bir seyin
ayni anda hem gercek, hem taklit, hem de kopya
olabilecegini goésterir. Onemli olan bakis acisidir.
Sagdda sandalye sdzcliginin tanimi yer almaktadir.
Herkesin okudugunda aklinda canlandirabilecedi
gorintdndn harf dizilimidir. Sandalyenin zihindeki
resmidir. Sozclklerin zihnimizde dogru bir gorinti
olusturabilmesi icin, sézclkler ve dilin hicbir karisik-
lda neden olmayacak sekilde mikemmel olmasi ge-
rekir. (Yilmaz, 2006). Bu uygulama bi¢imiyle Kosuth
"sanatta ileten anlam ve imgelerin hi¢bir sekilde yal-
nizca gorsel algiya bagimli olmadiklarini, sandalye
hakkinda okudugumuz bir aciklamanin da sandalye-
yi bize tanitabilecedini, sanata bir anlam verebilmek
icin gorsel yéntemin 6tesinde bircok farkli yontem-
lerin de oldugunu gdstermistir (Crandell, 1998).

Kosuth, sanatin en iyi aktariminin sézel dil ol-
duguna inanan 1960’ yillardaki “Sanat ve Dil" gu-
rubunun da bir Uyesidir. Bu gurup analitik felsefe
yontemlerini kullanarak kavramsal sanatta yazinin
kullaniminin bir ddstnceyi belirtmenin en acik yol-
larindan biri oldugunu ortaya koymustur. Yapisalci
disUnUr Saussure'in dili bir gosteren ve gosterilen-
den olusan genis ve soyut bir géstergeler sistemin-
den olustugu dislincesinden yola ¢ikarak Kosuth'un
“Bir ve U¢ Sandalye” calismasini incelemis, duvara
asil fotografin gosterilen, duvara asih sézctgln ise
paradoksal bir bicimde gdsteren rolind oynadi§ini
belirtmistir. F. Farago (2006),

Py e
T 3

Sekil 4 : Joseph Kosuth, ‘Bir ve U¢ Sandalye’' 1965
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Doris Salcedo Calismalarinda codunlukla
glndelik kullanim nesnelerinden secer. Ancak
neredeyse evrensel ve hemen anlasilabilecek
cagrisimlari olan malzemeler kullanarak daha
yaygin dizeyde kabul goérebilecek alegoriler
yaratmak adina dogdugu yere dogrudan gmn-
derme yapmamayi secer (Wilson,2015). Sanatci
2002 yilinda, Bogota Adalet Sarayi'nda sandal-
yelerle bir yerlestirme yapmistir. 280 sandalyeyi
Adalet Sarayinin gatisindan asagiya sallandirir

(Sekil 5-6-7-8). '6-7 Kasim’ (Noviembre 6 y 7)
isimli bu enstelasyon, M-19 gerillalarinin 17 yil
Once 1985 yilinda Adalet Sarayini kusatmalari ve
hiklmetin karsi atagi sonucu gerillalar ve rehi-
nelerin éldurdlmelerini konu edinir. Salcedo’nun
sandalyeleri, kusatmanin sirdigd sire olan 53
saat boyunca teker teker binanin cephesinde
farkh noktalarda gériinmeye baslar. Ve bdylece
bu unutus alanini yeniden harekete gecirecek bir
-hafiza eylemi- “act of memory" gerceklestirilir.

Sekil 5-8 : Doris Salcedo, 6-7 Kasim, 2002
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Sanatci bu ¢calismasi icin * ben sadece bazi
sandalyeleri aldim ve saldirida 6len her bir in-
sanin otopsilerinde belirtilmis 6lim saatlerinde,
catidan asadi sallandirmaya karar verdim” der
(Karabiyik, 2008:12).

Salcedo’'nun benzer bir kamusal alan mida-
halesi, 8. istanbul Bienali icin hazirladidi Untitled
(Isimsiz) bashkli yerlestirmedir (Sekil 9-10-11-12).
Enstelasyon, Karakdy Yemeniciler Caddesi'nde-
ki iki bina arasina sikistirilmis 1550 kadar ahsap

]
)

sandalyeden olusur. Salcedo bu calismasiyla, Is-
tanbul'daki gbé¢ ve yer dedistirme meselelerine
odaklanir. bu calisma, ilk bakis sonrasinda bir cok
soruyu acifa cikartir.  Sandalye yigini, kiresel
ekonomiye dayanan kimligi belirsiz gécmen yi-
ginlarini cagristirir. Sanatci, burada, korkung bir
seyi tanidik hale getirir ve bdylece bizim kirilgan
belleGimizdeki bosluklari doldurur. Sanatgi san-
dalye gibi her gin karsilasilan ve kullanilan bir
nesneyi medyum olarak secerek essiz bir duygu-
lanim yaratir.
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Micheal Wilson, ‘Cagdas Sanat Nasil Okunur’
isimli calismasinda Salcedo'nun bu calismasini
sOyle yorumlar; 1550 sandalyeden ibaret yapit,
garipti, dikkat cekiciydi ve nihayetinde hizlnli
bir gérintiye sahipti. Neredeyse ¢ kat ylksek-
ligindeki bu gerceklisti yigin, mahalledeki hirda-
vatcilarin, demircilerin ve nalburlarin arasinda
daha c¢ok dikkat cekiyordu. Unutulmaz imgesiyle
Doris Salcedo'nun bu mekana 6zel yerlestirme-
si -yapitlarinin cogunda oldugu gibi- hem kendi
Ulkesinde hem de diinyanin her yerinde yasanan
sayisiz “kaybolusu" akla getiriyordu. Yok olmaya
ve terk etmeye zorlanmakla ilgili carpici cagri-
simlari bakimindan Auschwitz’ mahkumlarindan
alinan goézltklerden ve diger 6teberiden olusan
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Sekil13 : Eadweard Muybridge, The Horse in
Motion, 1882

yiginlarin fotograflariyla glgli bir bagdi vardir
(Wilson, 2015).

William Kentridge'in ‘2. EI Okuma' (Se-
cond-hand Reading, 2013) isimli calismasi “flow
motion"” teknigi ile yapiimistir. Bu teknik, basit
bicimiyle sinemanin baslangic yillarina dayan-
maktadir: 1870'lerde popliler bir soru olan, Gze-
rine bahisler oynanan “Bir at dort nala kosarken
dort ayadl birden yerden kesilir mi?" sorusunu
cevaplamak isteyen Eadweard Muybridge'in
(1830-1904) gelistirdigi bir sistemdir (Sekil 13).
Muybridge atin hareketli gérintlsini saptayan
phenakistoscope'u gelistirerek, ardindan zoop-
raxiscope'u yapacaktir.

Teknik, William Kentridge'in calismala-
rinda dnemli bir yerde durur. Sanat¢l géormeye
ve kaydetmeye iliskin teknik aletleri calismala-
rinin Uretiminde cokca kullanir. “flow motion”
teknigiyle dretilmis ‘2. EI Okuma' isimli video
calismasinin bir béliminde, sanat¢inin kendi-
sinin, sandalyeler Uzerine inip ¢ikarak gercek-
lestirdigi yurime performansi, 2014 vyilinda
‘Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir Adam’ (A Man
Walks Over a Chair) isimli calismasina referans
olur (Sekil 14). ‘Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir
Adam’, Oxsford sdzIUgu sayfalari Gzerine yapil-
mis bir dizi desenden olusur (Sekil 15). Bu de-
senlerde bir sandalyenin Uzerine ¢ikarak inerek
ilerleyen Wiliam Kentridge'in kendisini cizdigini
goérardz.

Sekil14 : William Kentridge, ‘2. El Okuma’, 2013
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Sekil 15 : William Kentridge, Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir Adam, 2014

Resim ve fotograf sanatinda hayatin cesitli ev-
relerinde yer alan nesne, kisi ya da olaylarin ‘hareket’
olgusunu nasil yansittiklarini, iki sanat dal arasinda-
ki anlatim bicim ve araclari aracihgiyla nasil gercek-
lestirdiklerini bu iki 6rnekte rahatlikla gérmekteyiz.
Jacques Ranciere (2008) bunu su bicimde betimle-
mektedir: “Bir medium ‘has’ bir arac ya da malzeme
degildir. Bir donlisiim (conversion) ytzeyidir: farkl
sanatlarin yapma tarzlari arasinda bir esdegerlik
ylzeyi, bu yapma tarzlari ile onlara nasil bakilabile-
cegini ve dusunilebileceklerini belirleyen gorillrlik
ve anlasilirhk formlari arasindaki ideel (kavramsal)
eklemlenme uzami. Temsili rejimin yok edilmesi, sa-
natin sanat olarak nihayet bulunmus 6zind tanimla-
maz. Sanatlarin estetik rejimini tanimlar ve bu rejim,
pratikler, gorullrlk formlari ve anlasilirlik kiplerinin
bir baska eklemlenmesidir" (Ranciere, 2008).

Bir medyanin sadece bir ara¢ bir malzeme
olmadiginin ayni zamanda bir donlsim ylzeyi ol-
dugunun gostergelerinden birisi de Ai Weiwei'in
Documenta 12 icin hazirladigi ‘Peri Masall’ isimli ca-
lismasidir (Sekil 16, 17, 18). ‘Peri Masali" U¢ katmanli
bir projedir. Ming ve Qing Hanedani dénemine ait
her biri seyahat edemeyen bir Cin vatandasini tem-
sil eden 1001 sandalye ile bir yerlestirme yapmistir.
Sanatcl, ‘Peri Masall" isimli calismasinda, iki obje -
pencere ve sandalye- temelli yerlestirmesinin yani
sira, calismanin bir diger parcasi olarak 1001 san-
dalye ile ayni rakamlarla numaralandirilan 1001 Cin
vatandasini Almanya'ya davet eder ve onlarin ziya-
retleri dncesinde ve ziyaretleri boyunca gereksinim
duyacaklari yasamsal aktivitelerin organizasyonuy-
la ilgilenir. Turistik ve egitim aktivitelerini planlan-
masl, uygun yasam alanlari ve saglik kosullarinin
yaratilmasi, asci-fotografci-video yapimcisi gibi per-
sonelleri ayarlamak, vize islemleri, ucak biletlerini

satin almak ve seyahat sigortalarini yaptirmak gibi
bircok islemi iceren devasa bir sireci baslatir.

Bu sanat projesi global ve yerel baglamda cok
katmanli okunabilecek, oldukca politik ve kigkirti-
c1 bir calismadir. Kdresellesme, Cin halki icin, hem
ulusal diizeyde hem bireysel diizeyde essiz firsatlar
anlamina gelir. “yurt disina seyahat” Cin halki icin
Ozelikle bati Ulkelerine referans verir ve bircok Cinli
icin bir rlyay! temsil eder. Bu s6z 6bedi bati-mer-
kezlesme ideolojisini yansitan oldukca popiler bir
modern zaman terimidir. Bu riya (yurtdisina seya-
hat) ayni zamanda kisisel ekonomik durumun bir
gostergesidir. GUnUimdizde, Bati dlkelerinde satin
alim guict yUksek olan Cinli turistik gruplari gdrmek
mimkindur. Ancak bu rtya Cin'in kirsalinda yasa-
yanlar icin hala bir peri masali olabilir. Cin'deki bu
celiskili durum, zengin ve fakir arasindaki bu biyuk
boslugu gosterir ve sebep oldugu uyumsuzluklari
aciga cikartir. Kiiresellesmenin beraberinde getirdi-
gi diger meselelerden birisi de gd¢ olgusu ve kimlik
sorunudur. Bir Cin vatandasi yurt disina ¢cikmadan
Once vize almakla ydkimltdar.

Vize basvuru slreci oldukca karmasiktir cinkd
bati Ulkeleri Cinli seyahatcileri en bastan gog egdilimli
varsayar. Birkac gin icerisinde 1001 Cin vatandasi
icin vize alma islemleri Pekin'deki AlIman Konsolos-
lugu icin bir tlr panik yaratan provakatif bir eylem
olur. Kiresellesme bize bir 6zgurlik alani agar ama
bu 6zgirlik kati kisitlamalara da sahiptir. Bunun ar-
kasinda her zaman isleyen bir sistem vardir. Bu vize
uygulama sulreci, -erkek ya da kadin- bir Cinli olma-
nin ne anlama geldigini acida cikartir. ‘Peri Masall’,
sistemi tehdit ve tahrip eden bir ima oldugu kadar
sistemi sorgulayan ve ona meydan okuyan jestiel
bir eylem olmustur.
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Sekil16 =19 : Ai Weiwei, ‘Peri Masall' 1001 Sandalye, 2007

1001 sandalye Documenta 12 slresince farkh ser-
gi mekanlarina yayilan bir enstelasyondur. Bu Proje,
peri masalinin kavramsal ve hikayemsi karakteristigi
dahilinde cografik ve kiiltlrel yer degistirme meselele-
rine odaklanir. Bu tir hikayelerin cogunda oldugu gibi,
objeler ve ev mobilyalari transformasyonlarin ve tekin-
siz yer degistirmelerin mekani olur.

Bu performastan doért yil sonra, Ai Weiwei'in Cin
hikUmeti tarafindan tutuklanmasiyla birlikte, sanatci-

nin sandalyeleri, Cin huklUmetinin eylemlerine karsit
olarak sanatcilar ve aktivistlerin bariscil protestolari-
nin sembolU olur, diinya ¢capinda Cin buyik elciliklerine
ve konsolosluklarina sandalyelerini getirerek oturma
eylemi yaparlar. Ve 2013'te Stokolm Film festivaline
juri olarak davet edilen sanatgl, yurt disina ¢ikma ya-
sagdi oldugundan; festivale, onun yoklugunun semboll
olarak Uzerine oturmanin mimkin olmadigi bir san-
dalye tasarlar ve gonderir (Sekil 20).

Sekil 20 : Ai Weiwei, “katilamayan icin Sandalye”, 2013
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Sair, ressam, heykel sanatcisi gibi cok yonli
(sanatcinin bizzat kendisi film yapimcisi olmadigini
sdylemesine ragmen Broodthaers bir cok kaynakta
film yapimcisi olarak gdésterilir) olan Marcel Broodt-
hears 40'li yaslarina kadar dncelikle sairdi. Sanatgi,
siir, heykel, resim, film, sanatci kitabi ve baskiresim
gibi medyumlar arasi calisarak dile form vermenin
yollarini aramistir. Sanatciya gére ¢ boyutlu is-
leri ve filmleri dilin bir uzantisidir. Yazi (siir) -obje
(G¢ boyutlu herhangi bir sey) ve imaj (film) bu Ug¢
element arasinda armoni kurmak oldukca zordur.
“An Interview With Marcel Broodthaers by the Film
Journal Trépied” (January 30, 1968) reprinted in
Benjamin HD Buchloh ed., October 42 (Cambridge,
MA : MIT Press, 1987), pp. 36.

Broodthaers,-sanatsal calismalarina basladi-
ginda- samimiyetten uzak bir seyler yapmak istedi-
gini dile getirmistir. Samimiyetten uzak olmak, bu
baglamda, tiim bedenilerin 6tesinde -hatta kisinin
kendi be@enisinin de dtesinde- bir sanatsal tretim

yapmak anlamina gelir (Groys, 2014). Marcel Bro-
odthaers, estetik medyumun modernist indirgeyici
tanimini reddeden, sanatcilarla birlikte modern sa-
natin alternatif bir anlatisi icerisinde konumlandi-
rilir. Broodthaers'in ¢alismalarinin odadinda Mize
kavrami vardir, sanatci bir bakima kendi dilsel mu-
zesini insa eder. Kullandigi malzemeler ¢ogunlukla
glUndelik kullanim nesneleridir. Broodthaers, nesne
Ureten bir sanat¢i olmaktan ¢ok akut bir gézlemci-
dir. Onun calismalarinda tutkal ve plaster kullanimi
yerine sorgulama formdlasyonlarini ¢alismalarina
naslil entegre ettigi gordlebilir.

"Yumurtah Eflatun Sandalye” (Lilac Chair
With Eggs) (Sekil 21) isimli calismasinda bir yemek
odas! sandalyesini yumurta kabuklariyla kaplar
pembe beyaz boya ile boyanmis bu asamblaj fikri
ile izleyici, her gin karsilasilan nesnelerin umul-
madik bir imaji ile karsilasir. Benzer bir yaklagimla
Papa isimli calismasinda da sandalyeyi umulmadik
bir bicimde gosterir. (Sekil, 22)

Sekil 21 : Marcel Broodthaers,
Yumurtal Eflatun Sandalye, 1965.

Broodhaers, Uzeri kabuklarla kaplanmis
sandalyeler, bir kase icinde istiflenmis nesneler,
kafesler, plastik ya da karton kutular icinde yi-
ginlanmis nesneleri cokca kullanir, harf formlari
ve kelime oyunlarina ilgi duyar. Fiziksel objeler-
den olusan textlrd sever. Sanatciya gore; “Her-
sey yumurtadir. Diinya, bliylk bir yumurtadan

Sekil 22 : Marcel Broodthaers,
Papa, 1966

meydana gelmistir. BliyUk sari gines. Kirilmis
yumurta kabuklari, Ay. Yumurta tozu, Yildizlar.
Her sey 6l yumurta.”

Onun calismalarinda, ¢ogunlukla yumurta
ve istiridye kabuklari tabaklardan kutulardan ev
esyalarindan disariya tasar.
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iSPANYOLOYUN YAZARIFEDERICO GARCIALORCA'NIN KIRSAL
TRAGEDYALARINDA “"GOLGE KADINLAR"

“"SHADOW WOMEN" IN TRAGEDY OF COUNTRYSIDE BY SPANISH DRAMATIST
FEDERICO GARCIA LORCA
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tamertemel®atauni.edu.tr
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Bu calismada, ispanyol Tiyatrosu'nun en
onemli oyun yazarlarindan olan Lorca'nin kirsal
tragedya olarak dederlendirilen; Bernarda Al-
ba'nin Evi, Yerma ve Kanli Digidn adli oyunlarin-
daki kadin karakterlerin, toplumsal cinsiyet rolle-
rinin bicimlendirdigi kisitlamalar sonucunda dogal
ve toplumsal olan arasinda yasadiklari ¢catismaya
odaklaniimistir. Calismanin amaci; Endilis cog-
rafyasinda dogup blylyen Lorca'nin oyunlarinda;
ataerkil, erkek egemen toplum yapisini simgesel
dliizeyde getirdigi elestiriyi aciga cikarmaktir. Bu
oyunlardaki kadin karakterlerin hemen hepsi ka-
musal alandan uzaklastirilarak térel baskilar so-
nucu ev icine hapsedilmis, birey olamayan golge
karakterlerdir. Yazar bu durumu simgesel bir dille,
ask, tutku, dogum ve 6lim temalari tGzerinden ak-
tarir. Calismamiz, Lorca'nin kirsal tragedya oyun-
larinin hepsinde gorllen Endilis geleneklerinin
kati, muhafazakar tore anlayisinin neden oldugu
birey olamama sorunsalina odaklanmistir.
Anahtar Kelimeler Lorca, kirsal tragedya, top-
lumsal cinsiyet, birey

Abstract

In this study, it is focused on the conflict whi-
ch the female characters in “The House of Bernar-
da Alba", “Yerma" and "“Blood Wedding" regarded
as tragedy of countryside by Lorca, one of the
most significant dramatists in Spanish Theatre ex-
perienced between natural and social as a result
of the restrictions that social gender roles shaped.
The aim of the study is to reveal the criticism by
Lorca, who grew in Andalusia geography, against
the structure of patriarchal, male dominant so-
ciety symbolically in his plays. Almost all of the
female characters in these plays are the shadow
characters who cannot be an individual and who
are confined to the house by being distracted from
public space due to conventional oppressions. The
writer conveys this situation through love, passi-
on, birth and death with a symbolic language. Our
study concentrates on the problem of deindividua-
tion caused by strict and conservative understan-
ding of convention of Andalusia traditions existing
in all the tragedy of countryside by Lorca.

Key Words the tragedy of countryside, social
gender, individual

1Bu makale, 19-22 Mayis 2016 tarihleri arasinda ispanya’nin Madrid sehrinde diizenlenen “1. Uluslararasi Bilimsel Arastirmalar

Kongresi"nde sunulan s6zlu bildiri metninden olugsmaktadir.
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ispanyol sair ve tiyatro yazari olarak Tirkiye'de

blyUk bir taninirhgi olan Federico Garcia Lorca, kisacik
omrine ragmen diinyaca kabul edilen ve pek ¢ok tiyat-
ro sahnesinde yillardir sahnelenen oyunlariyla énemli
bir oyun yazaridir ayni zamanda. ispanya tarihinin kral-
iktan cumhuriyete, geleneksellikten modernlige evri-
len dénemine taniklik eden Lorca'nin, oyunlarinda da
bu gecis strecinin sancilarini yogunlukla isledigi dikkat
cekmektedir.
"“her tiyatro, déneminin dramlarini, kavgalarini, acilari-
ni, duygulanimlarini iginde barindirarak, déneminin rit-
miyle yUrUyerek tiyatro olmayi sirdirecektir. Tiyatro
yasanan zamanin tim dramini barindirmak zorunda-
dir.” (Karaboda, 2002: 74).

Tiyatronun bu yapisi Lorca’nin oyunlari icin bire-
bir értiismektedir. Lorca da, ispanya’da yasanan gecis
sdrecinin birebir tanigi olarak oyunlarinda siklikla bu
drama yer vermistir. Koyu Katolik inancinin hikim
sirdigu ispanya kirsali, dénem itibariyle, pek ¢ok ba-
ti-disi toplumda oldugu gibi; modernlesirken zor ve
sancil bir gecis sireci yasamistir. Endilis cografya-
sinda dogup blytyen Lorca; Granada'nin kirsal gele-
nedi icinde bicimlenirken, bir yandan da burjuvazi ile
blyuk toprak sahiplerinin, muhafazakar ve faydaci Av-
rupalilagma ideolojilerinin ¢atismalarina taniklik etmig
ve bu ¢atisma alaninin icerisinde oyunlarini Gretmistir.
Elhamra bahcelerinin ortasindan gecen modern yollar
ve gecmiste Magribilerin, sonrasinda ise yoksul iscile-
rin yasadigi geleneksel mahallerin yerini alan tek tip
mimariyle yapiimis ylksek binalar arasinda biydyen
Lorca’'nin tiyatro diisiincesini bicimlendirerek, oyunla-
rinda hem tematik hem de atmosfer bakimindan etkili
olmustur.

Kisa émrinin bir kismini Granada'da, bir kismi-
ni da Madrid'de geciren Lorca; cumhuriyetin ilanindan
hemen dnce Granada'ya tekrar doner. Ancak kendisini
bekleyen trajedinin henliz farkinda degildir. 1898 yilin-
da dodan sair ve oyun yazari Lorca, 1936 yilinda do-
Jup bliylidiigu topraklarda kursuna dizilerek dldurdldr.
Granada'daki darbeciler tarafindan katledilen Lorca;
tim eserlerinde, politikada ve ahlak anlayisinda mo-
dernligin savunucusu olmustur. Ancak escinsel olmasi
ve sistem karsiti sdylemleriyle Katolik kilisesinin tepki-
sini cekmistir.

“Lorca'nin 06ldlrilist sonradan sa§ basinda
sdylendidi bigcimiyle, ic savasin kargasasi icerisinde is-
tenmeden gerceklestirilmis bir kaza ya da birkac gozu
dénmidis caninin isi degil, kendi iginde oldukga tutarli ve
sistemlice islenmis bir cinayettir. Oldirtlen kisi, Gra-
nada'ki “ispanyanin en asadilik burjuvazisiyle” siirekli
alay eden bir los putrafectos, maco ispanyol degerle-
riyle uyum kuramayan bir escinsel, Cingeneler, Magri-
biler, Zenciler gibi asagilik kesimlerin destekcisi, kutsal

Katolik inanclarina ve aile kurumuna dil uzatan bir sair
ve sol dislinceyi savunan bir aydin, yani darbeyi ger-
ceklestirenlerin ve onlarin Granada'daki destekgileri-
nin kafa yapilarinin keskin bir dismanidir. Dolayisiyla,
onu ortadan kaldirmanin fasist darbenin karakteri agi-
sindan sembolik bir degeri oldugu stphe goétirmez."”
(Karaboga, 2002: 91).

Oyunlari Ulkemizde de pek ¢ok kez sahnelenen
Lorca'nin tiyatro disiincesine baktigimizda 6zellikle
One cikan tema; erkek egemen toplumda kadinin “'g6-
rinmeyen”, “siliet” olan konumudur. Kanli Dugun,
Yerma ve Bernarda Alba'nin Evi adh (¢ tragedyasiyla
dinyaca bilinen Lorca bu oyunlarinda da kadin sorun-
salina egildigi gorilmektedir. Bu oyunlarda 6ne cikan
sorunsal kati Katolik inancinin bicimlendirdigi tére bas-
kisidir. Bu baski ise kadini egemenligi altina alan ataerkil
yapilanma ve erkek egemen bakis agisinin olusturdugu
cinsiyetci 6tekilestirmeyi acia cikarmistir. Oyunlarini
genellikle gercek olaylardan yola ¢ikarak kurgulayan
Lorca, icinde dogup blyidiga topraklardaki cinsiyetci
yapilanmanin boyutunu su sézleriyle betimler: “Kom-
sumuz olan bayan Bernarda bes kizini dayaniimaz bir
sekilde gbzeten yasi ilerlemis bir duldu. (...) Asla onlarla
konusmadim. Onlari birer gélge gibi, hep sessiz ve si-
yah giysiler icinde gecerken gorirdim.”

Anlasildigr Gzere komsusu Bernarda'ya ait goz-
lemlerinden hareketle yazdigi Bernarda Alba'nin Evi
adll oyunu, donemin ve yasanilan cografyada hikim
siren torelerin olusturdugu trajediyi anlatmaktadir.
Oyunda ana izlek otorite ve 6zqgurlik catismasi Uze-
rinden ilerler ve baskici térelerin altinda ezilen kadinin
trajedisi anlatilir. Kati térelerin savunucusu ve otori-
tenin temsilcisi olarak oyunda yer alan Bernarda, ba-
balarinin 6limu sonucu kizlarina sekiz yillik yas tutma
zorunlulu§u getirir.

Bernarda: Sekiz yillik yas siresince, sokaktan
hava sizmayacak iceri. Kapilar, pencereler tuglayla
orilmis gibi davranacagiz. (Lorca, 2010:154)

Erkede kamusal alani kadina ise 6zel alani, yani haneyi
uygun goéren erkek egemen anlayis; Bernarda'nin bu
sdzleriyle bu oyunda yeniden Uretilerek torelerin “de-
Jistirilemez" dogmatik yapisina dolayli bir elestiri geti-
rir. Boylece Bernarda sekiz yillik yas ilaniyla térelerin
kusaktan kusa@a aktarilan ve sorgulanmaksizin kabul
eden nesnesi konumunda simgelestirilir. Bernarda'nin
oyun boyunca elinde tasididi otoritenin simgesi olarak
kullanilan bastonunu yere vurarak; “Babamin evin-
de de bdyle olmustur... dedemin evinde de..” (Lorca,
2010: 129). Sozleri verili ideolojinin yeniden Uretimine
somut bir kanit niteligi tasimaktadir. Kati térelerin bo-
yundurugu altinda dis diinyayla her tirli bagi keserek
evde yasayan kiz cocuklarini adeta manastira hapse-
den Bernarda, ailesini bekleyen trajik sonun farkinda
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dedgildir. Her tirll 6zgurlikten yoksun birakilan evdeki
kizlar dogalari ve kurmaca toreler arasinda sikismak-
tadir. Evdeki en kiclk kiz olan Adele disinda hig birisi
herhangi bir 6zqgurlik arayisi icerisine girmez. Ancak
oyunda Adele'nin 6zgirlige yo6nelik baskaldirisinin
Olimle sonug¢lanmasi manidardir. Blyidk ablasinin ni-
sanlisi olan Pepe El Romanay'la yasadiklari ask sonucu
hamile kalan Adele yine torelerin “degismez kurallari”
geredi intihar edecektir. Adele evdeki diger tim kadin-
lardan farkli olarak kendisini kusatan her tir otoriteye,
baski ve dayatmalara baskaldirarak bireysel bir tutum
sergiler. Kendisiyle 6zgirlige ulasacagina inandigi
sevdigi adam Pepe EI Romana'nin 8ldigini zannetti-
ginde hic distinmeksizin intihar eder. Bu tavri geride
kalanlara bir uyari olarak da degerlendirebiliriz. Belki
de Adele 6lime yUrUyerek bir seyleri, kati olan toreleri
bozmak istedindedir. Diger oyun kisilerine asla yanla-
rinda olmayacadinin en ug kanitini gosterir 8lim sec-
mekle, ancak Adele’'nin intihari hicbir seyi degistirmez,
dizen ayni sekilde devam eder. Bernarda gercekler
karsisinda Oylesine kérddr ki, hala kizi Adele’nin baki-
re olarak dldigini savunur ve Alba'larin evindeki yas
katlanarak devam eder.

Lorca'nin kirsal tragedyalari icinde ele alacagimiz
ikinci oyunu ise Yerma'dir. Yerma adl oyununda yazar,
Yerma karakteri Gzerinden kadinin erkek egemen top-
lum yapisi icerisinde edilgen bir konuma itilerek nasil
nesnellestirildigini anlatmaktadir. Yerma, babasi tara-
findan istemedigi halde, sevmedidi bir erkekle Juan'la
evlendirilir. Baslarda “kaderine razi” olarak mutlu ol-
maya calisan Yerma zaman gectikce cocuk sahibi ola-
mamasinin nedenini sevmedigi bir erkekle evli olma-
masina baglar, kocasina ihanet etmeyecek kadar da
iffetlidir. Ancak oyunun sonunda sevgisizlik ve anne
olamama gibi icglidisel tepkilerin yogunluguyla koca-
sinin katili olacaktir. Aslinda bu eylemiyle istenmeden
yapilan ve hi¢ baslamamis olan bu sevgisiz evlilige bir
son vermistir. Kocasini éldirerek ayni zaman da kendi
yasamina, beklentilerine, sevgi ihtiyacina ve en énem-
lisi cocuk hasretine son vermistir.

Uclemenin son oyunu olarak degerlendirecegi-
miz Kanli DUgln, benzer trajediye sahne olan bir bas-
ka kadinin “dramini” anlatir. Bu oyunda da askla sina-
nan bir kadin ¢ikar karsimiza; Gelin! Yine istenmeden
yaptirilan bir evlilik ve yine 6lim cikar bu oyunda da
karsimiza. Gelin evli ve ¢cocuklari olan bir bagka adami
Leonardo'yu sevmektedir. Diger oyunlarda da oldugu
gibi dogal olan ile kurmaca torelerin siki catismasi icine
diser kadin. DUgiin giinti Leonarda'yla kacan gelin, Da-
mat ve Leonardo’nun kanli diellosuna neden olmakla
suclanacaktir. Diello sonucu Damat ve Leonardo 6l-
mustir. Ancak bu 6limlere neden olan Gelin midir?
Degistirilemeyen, sorgulanmaksizin kabul edilen to-

reler mi? Elbette téreler sonucu yasanan bu oltimler
yalnizca 6llp gidenleri dedil geride biraktiklari ailelerini
de adeta yok etmistir.

Bir Ucleme 0&zelligi tasiyan bu kirsal tragedyalarda
ortak 6zellik her Uclndn de otorite temsilcilerinin en
yakinindaki kadinlara karsi kurduklari baskici anlayig-
larini, onur ve ahlak adina yaptiklarina inanarak, kendi
yakinlarinin 6limd pahasina térel tutumlarindan vaz-
gecmemeleridir.

Bernarda'nin hosgorisiizligu ve kizlari Gzerinde
kurdu@u baski, onlari o evden tek kurtulus yolu olan
bir evliligin hayalini kurmaya iter. Bernarda icin sosyal
sinif blyUk dnem tasir. Bulundugu sosyal sinifla gurur
duyar ve altini cizerek kizlarina bulacaklari eslerin de
kendi siniflarindan biri olmasi gerektigini hatirlatir.
Aksi taktirde evlilige izin yoktur. Hatta kizlarindan Mar-
tirio'nun nisanlanmasini bile delikanli daha alt sosyal
siniftan oldug@u icin engellemistir. Bernarda cevresin-
dekilere hicbir sevgi kirintisi serpmez. Bes bekar kizinin
ve bir hapishaneye dontstlrdigi evinin gardiyanidir.
Kizlarini bekleyen gelecedi ise yari deli blyikanne Ma-
ria Josefa yansitmaktadir. Bernarda Kanl Dugin'de
Ana'nin Yerma'da ise Yerma'nin kocasl Juan'in tasi-
didi onur, sosyal uzlasma ve gelenekcilik dzelliklerini
kendisinde en yodun sekilde bulunduran karakterdir.
(Yener, 2009: 68)

Oyunlarinda dogal olanla geleneksel ve torel olan

arasindaki catismanin merkezine kadin sorunsalini ko-
yarak, kadinin toplumsal yapi karsisinda erkege oranla
daha fazla kusatilip sikistirildigini ele alan Lorca, oyun-
larindaki kadin karakterleri cok yonld isleyerek baskin
anne figlrinden edilgen, nesnelesmis es figlriine ka-
dar farkli kadin portreleri ¢cizmektedir.
Sonug olarak Lorca bu kirsal tragedyalarda; ezilen,
yenik disen ve toplumsal ideolojilere boyun e§en ka-
dinlar igin ¢ikigsiz bir diinya 6ngorir. Lorca'ya gore ka-
dinlar; ne kadar karsl ¢ikarsa ciksin erkek egemen top-
lum yapisinin dayatmalarina boyun egmek zorundadir
ve ataerkil dizenle uzlasmak zorunda kalacaklardir.
Elbette buradan Lorca'nin ataerkil dizenin sdzcild-
gunl veya savunuculugunu yaptigini cikarmamaliyiz.
Zira, ispanya i¢c Savasi’nda erkek egemen bir zorbali-
gin siddetine maruz kalan ve oldirilen Lorca'nin, her
tarli 6zglrlige olan sarsilmaz inancini hatirlatarak,
(Yanikkaya, 2006: 64) son sdzimu Lorca'dan bir alin-
tiyla tamamlamak istiyorum, Lorca diyorki; “... Halk
Cephesi'ne olan deste@imizi yalniz birey olarak dedgil,
ispanya aydinlarinin bir grup temsilcisi olarak tekrarli-
yoruz. Ve bunu, 6zglrlide saygi gosterilmesini, hayat
kosullarinin iyilestiriimesini ve kiltirtin ispanyol halki-
nin en geri kitlesine gétirilmesini istedigimiz icin yapi-
yoruz..."(Lorca, 2002: 93).
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insanoglunun betimlemelerinin ilk 6ncelleri
primitif ddonemden madgara, tas, kaya gibi doganin
yapisinda bulunan, ¢esitli organik nesneler izerin-
de, figlratif veya sembolik isaretlerin sahnelendigi
tasvirler olarak ortaya ciktidi bilinir. Tasvirler, in-
sanin doda karsisindaki micadelesini ve hayvan
dinyasini blyula bir bicimde aksettiren calisma-
lardir. ilkcaglardan itibaren siire gelen insanog-
lunun doda karsisindaki varolusunun kokeninde,
benzetmelerin (Metafor) veya benzetmelerden
yola cikilarak farkli déntstmlerden ilham almis
olmasi gerektir. insanin bir biiylici edasiyla doga
nesnesinin; bir agac parcasi, bir kemik ya da bir
tas parcasini belli bir 6rnede benzeterek o sekle
donustirmesiyle, isaretler, adlar, kavramlarin olu-
sabilecedi gibi bu olusumlar neticesinde insanin
kendisi dahi hayvandan insana veya insan-hayvan
karisimindan melez bir déntistim metaforu olarak
da bicimselligini kazanmis oldu. XX. ylzyilin gor-
sel ve sanatsal metaforlari ise cagin mekanik bir
dil yaklasimina evrildigini, artik bir tir hayvanin
bir tir mekanik parcayla olusturulan yeni melez
bir butiinden bahsedilebilecedini de gdstermistir.
XX. ylizyihn sanat realiteleri, insanla doga arasina
giren teknik, dinyanin bicimsel algisini yeniden
tasarlamistir. Oyle ki endiistriyel cagin yaratilari,
yapay bir diinyanin gértintimlerinden baska bir sey
dedgildir.
Anahtar Kelimeler Sanat, Metafor, Sembol, Arke-
tip, DONUSUmM

Abstract

The first precursors of humankind's paintings
are known from the primitive period as depictions
of figurative or symbolic signs on various organic
objects found in the nature of cave, stone, rock,
and nature. Tasks are works that reflect man's
struggle against nature and the animal world in a
magical way. The existence of human beings that
have been in existence since the early ages must
have been inspired by different transformations at
the root of the existence of nature versus the me-
taphors or analogies. Man is a creature of the na-
ture of the object; Such as signs, names, concepts
can be formed by the transformation of a piece
of wood, a bone or a piece of stone into a specific
example, such marks, names, and concepts can be
formed as a form of metamorphosis as a hybrid
metamorphosis of man himself or a mixture of
man and animal. XX. The visual and artistic metap-
hors of the nineteenth century also showed that
the age had evolved into a mechanical language
approach and that a kind of animal could now be
spoken of as a new hybrid set of mechanical parts.
XX. The artistic realities of the twentieth century
redesigned the formal, perception of the world,
which lies between man and nature. So much so
that the creation of the industrial age is nothing
more than the appearance of an artificial world.

Keywords Art, Metaphor, Symbol, Archety-
pe, Conversion

1Bu makale, ispanya Madrid'te diizenlenmis olan (19-22 Mayis 2016), “Sanat Metafor ve Déniisiim”, 1st International Scientific
Researches,Congress - Humanity and Social Sciences Sunulan Bildirinin Genisletilmis Halidir.
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insanoglunun betimlemelerinin ilk dncelle-
ri primitif dénemden madara, tas, kaya gibi do-
danin yapisinda bulunan, cesitli organik nesne-
ler Gzerinde, figUratif veya sembolik isaretlerin
sahnelendigi tasvirler olarak ortaya ciktigi kabul
edilir. Tasvirler, insanin doda karsisindaki miica-
delesini ve hayvan dinyasini baydld bir bicimde
aksettiren caligmalardir. Ritlel icerikli petrogrif-
ler, etnik ve klltdrel kimligin sembold olan dam-
galar ifade glict yiksek son derece 6zgin betim-
lemelerdir (Fotograf 1). Eylemsel ifade tarzlari,
bir olayr anlatma veya hikaye etme bu ddénem
insaninin bakis acisiyla értiismektedir. ifade et-
tikleri ise mistik duygularin ve distncelerin yan-
simalari olarak belirmektedir (Alyilmaz, 2015:
41). Dolayisiyla sanatin kaynadi, insan ruhunun
tabii mistik yapisi, duygu, disince ve hayal gict
bu tir tasvirlerin olusumunda ve disavurumun-
da 6nemli unsurlar olarak kabul edilmektedir
(Milayim, 1994: 191) (Fotograf 1-10). Tarih 6ncesi
dénemlerden ginimuze ulasabilen resimsel or-
nekler, majik olanin estetik olana déntgmesi, kil-
tirdn daha cok ikonografik yapisi ile baglantilidir
(Mlayim, 2006: 65). Cizgisel bir Uslupla soyutla-
maya varan resimler, adeta kavramsal bir nitelik
tasirlar (Fotograf 3-10). Tarih dncesi farkh zaman
ve katmanlardan gelen kaya resimleri, Mezopo-
tamya agirlikli vurgu stilleri gériilmesine karsilik,
Orta Asya'dan batiya gelen Tlrk boylarinin da
bicimsel karakterlerini tasiyan resimler bulunur.

1-METAFOR

“"Metafor 6zU itibariyle, soyut iliskileri an-
lamak veya formiile etmek Ulzere somut bir im-
genin kullaniimasinda yatmaktadir” (Draaisma,
2014: 34).T6zin (totem) nesneye dénlisiminde
de benzer disiince sisteminden hareketle formile
edilmesi s6z konusudur (Fotograf 14). Metaforlar,
sdzclik ve goruntiden olusan, somut bir nesneye
gdndermede bulunduklari icin goérsel arag olarak
islev gorirler (Draaisma, 2014: 28, Ziss, 2016: 176).
Kltlrlerin sanatsal deneyimlerini belirleme, saf bi-
cimler, motifler, imgeler, hikayeler ve alegorilerin
temel ilkelerinin ortaya cikisi metaforun benzetme
teorisiyle 6zdes, kavramsal bir boyut kazanmak-
tadir. Kolektif temsiller veya kavramlar, arketipler

insanlik tarihinin gizemli ve bilinmeyenlerle dolu
bir strecini icerseler de Anadolu’'nun Ozellikle
glineyinde yer alan kaya resimleri, Asur, Simer,
Urartu kiltirlerinin prehistorik bir kdkene da-
yandi§i belirtilmektedir (Somuncuoglu, 2011: 30).
Kaya resimlerinde ¢ok cesitli teknikler kullanila-
rak olusturan mevcut figlrler genelde o bdlgenin
hayvan tipini yansitan ayrintilar da icermektedir
(Somuncuoglu, 2012: 300, Mert, 2007: 234-235).
Farkh cografyalarda yaylima alani gésteren kaya
betimlemeleri, Turk sanatinin kulttrel 6zellikle-
rini aciklayan belgeleyici calismalardir. Cesitli
malzemeler ve teknikler kullanilarak olusturulan
eserler, hali, kilim, tekstil, madeni kaplar kisacasi
klclUk el sanatlarinda benzer tasvirlerin gortl-
mesi Tlrk sanatinin ge¢cmisten gelen gerek 6z-
deksel gerek manevi acidan Uslup birligini kanit-
lamaktadir. Tlrk sanatinin karakteristik 6zelligi,
Ath Bozkir Tirk Kiltir Uslubunun av kiltirini
ve sembolizmini yansitan sahneler bilingalti diin-
yasinin metaforik yaratilaridir (Berkli, 2007: 65-
74, Erzen,1992:13-14). Bazi yerlerde hayvan mi-
cadele sahnelerinin ilk dncellerine, savas veya
ciftlesme sahnelerine yer verilmistir (Coruhlu,
2007: 146). ilkel kavimlerin, kaya resimlerinde,
yontularinda veya heykellerinde gorilen arkaik
bicimlendirmeler, XX. ylzyil baslarinda ortaya
cikan sanatsal gelismelerde de gézlemlenmistir
(Antmen, 2013: 34).

veya ilk érnekler (Lakoff-dohns, 2010: 101-104, Her-
zfeld, 2012: 251) baglantisi, kiltlrin ve toplumun
icinde gerceklesen dil ve disince yapisiyla degis-
kenlik gostermistir. Tabiat ve tabiatlstd varliklar,
sembolik anlamlara sahip hayvan veya bitkiler, din-
sel inancglara ve glindelik hayata isaret edebilecek
sahneler, damgalar veya yaziya benzer isaretler,
dogada mevcut nesneler lzerine aksettirilmis oriji-
nal betimlemelerdir. Geometrik formlar, daire veya
dikdértgen sekiller, dort ana yond temsil eden isa-
retler ve gines tasvirleri de kdltrlerin din ve inang
degerleri etrafinda sekillenmis ve benimsenmistir
(Coruhlu, 2007:146) (Fotograf 1-10).
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2-TASVIR

Tarih 6ncesi devirlerden ses (Fonogram), yazi
(ideogram) ve basitlestiriimis (Piktogram) veya
minimalist tarzdaki resimler, insanoglunun dogayi,
sembol ya da motiflere indirgeyerek benzetmeler
(Metafor) yoluyla ifade edebilecek godstergeleri
olusturmalarina neden olmustur. Bazi motiflerin
icerik degerleri, ongun veya totemik anlamlarin
neticesi olarak Turk sanatinda, boy ve sahis dam-
gasl seklinde cesitli sanat eserlerinde yer bulmus-
tur. Goktirk kagan sdlalesinin damgasi olduguna
inanilan ve benimsenen, dag§ kecisi piktograminin,
M. O. VIII. yiizyillara kadar geri gittigi hakkinda bil-
giler mevcuttur (Esin, 1978: 5, Mannay-Ool, 2003:
169-180).Tarih icerisinde baskalasimlar geciren di-

2-1- Tasvirlerde Kozmik Unsurlar

Kozmik yapinin esas unsuru, kaosla i¢ ice ol-
mustur. Kozmosu yaratan kaos mitolojiye gére koz-
mosun baslangici olmaya devam eder. Kozmosun
kaostan olusma dustncesi, dinyanin sdrekli yarati-
lis ve yenilenme halinde oldugu gercedini glindeme
getirmektedir (Beydili, 2015: 334-335). Kdltdrlerin
mitolojik destansi disincelerinde, tabiat ile insan
Ozdeslestirilerek kozmolojik asamada bunlarin bir-
birleriyle olan baglantilari ortaya konulmustur.
SUmer, Misir, Akad, Babil, Yunan ve Hint mitolojile-
rinde kozmogonik ve kozmolojinin negatif betimle-
rini gérmek mUmkindur.Arkaik toplumlarin insani,
hayvan, bitki ve kozmik nesne gibi varlik kdkeninin
bilinmesi, bir tdr sihirli Gstlnlik ile elde edilmis ka-
zanimla saglanmisti (Tas, 2011: 16-19). “Asya kokenli
dinler icinde, mitin ritlel &zellikler icermesi, dini bir
davranisi dogrulayan ve ilham veren bir kiilte bagli-
hgindan ileri gelmektedir” (Eliade, 2015: 87-90). Dini
karaktere sahip mitin ritliel veya mistik boyutu do-

2-1-1- Kozmik Hayvan Tasvirleri

Altay tasvirlerinde cok sik rastlanilan, hay-
van ile yildizlarin 6zdeslestirilmesi ve hayvanlar-
dan kehanetler edinme aliskanlidi, hayvanlarin
gokbilimsel bir 6zellik kazanmasina yol agmistir.
Hayvanlarin Ustin &zelliklerine olan inang, yasa-
yan her seyin hayvan bicimli olarak distntlmesi,
takimyildizlarin, gezegenlerin ve yildizlarin hayvan
bicimindeki tasvirleri ve bu sekilde dngérilen ifa-
deler, farkh kilttrlerin dzelliklerinde de gorilmdis-

lin esas yapisi metaforlarla anlam genisligini fark
ettirmektedir. Dolayisiyla im sesin, yazi ise s6zln
egretilemesi olarak ortaya c¢iktigi kabul edilir (Har-
mancl, 2012: 27, Rifat, 2014: 12-14). Orta Asya cog-
rafyasinda hikdm siren Turkler ve komsu kultdr-
ler, kainatin ve varligin ontik yapisini kozmolojik bir
sistem etrafinda tasavvur etmislerdir. ideogram ve
piktogramlarla ifade edilen sekiller veya simgeler
meydana getirmisler, kozmik tasavvurlarin betimi,
tek cizqiler, cift cizgiler ve noktalar gibi isaretlerle,
Cincede kua, Turkcede irk, denen kriptografi (giz-
li yazi) sistemini gelistirerek yansitmislardir (Esin,
1978: 6, Esin, 2004, 26-38).

layisiyla plastik sanatlarin Gretiminde de islevsel bir
rol oynamaktadir. Kilttrlerin mitolojik karakterleri
veya gostergeleri, bir seyin nasil varlik haline geldi-
gini anlatmaktadir. Dinyanin kozmogonik, insanin,
bir hayvanin, tabiat veya tabiatisti varligin kozmo-
lojik acidan olusumunu aciklamaktadir. Esas éncel-
lik, dinyanin yaratilisinin yani evren doGumun her
seyden 6nce geldigi dislincesiyle kozmogoninin 6n
siralarda yer almis olmasiyla iliskilendirilmektedir.
Kozmogonik mitoloji, hayvanlarin, bitkilerin ya da
insanin yaratilmasi, kisacasi bir diinyanin varhgini
gerekli kildi§i icin bitin mitolojilere modellik olus-
turmaktadir (Eliade, 2015: 87-90). Mircea Eliade;
“Sanat dlnyasi ile din diinyasi hemen hemen butin
tarihsel slirec boyunca kiyaslanabilmektedir. Sanat
realitelerinin ne manaya geldigi Gizerinden tartisma-
lar, dini veriler 1siginda veya kutsalin bizlere verdigi
referanslar dogrultusunda anlam kazanmaktadir”
(Eliade, 2015: 21).

tir (Roux, 1972: 85-86) (Fotograf 9-10). Eski cag-
larda, Sibirya halklarina 6zgl olan ve Gok Tanrinin
kozmik bir hayvan biciminde (geyik, at) olduguna
inanilan gorisler bazi glnlik ifadelerde de korun-
mustur (Potapov, 2012: 318). Magara veya kaya
tasvirleri, resim ve cesitli oymalarla stslenmis yer-
ler, bulundugu bolgenin toéren ve dinsel inanclari
hakkinda bilgiler sunmaktadir.
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2-1-2-Kozmik insan Tasvirleri

Tasvirlerin hareketli didnyasi, kaya sanati-
nin av ve avciliga dair sahnelerin, insan figtrlerin
glncel veya zoomorfik bicimde yansitan betimleri
oldukca genis bir alan icermektedir. Bu tr ifade-
leri anlamlandirmak karisik uzuvlara sahip insan
tasvirlerin, insan koklerinin hayvan ata duslnce-
sine baglamaktadir (Fotograf 8). Tabiat kiltlerine
olan inang, totemik figdrlerin gelisimi acgisindan
onemli referanslar icermektedir. Antropolojide to-
temizm olarak adlandirilan dinsel sistemin 6zUnU
aclklayabilen, tabiat varlklarin kutsal ile dinyevi
olan arasinda mevcut imgelerin temsilleri, yasam
ve kiltirel geleneklerin soyut somut unsurlarini
sunmaktadir (James, 2013, 153-154). Dodada ya da
hayatta birbirinden ayri tutulamayan olusumlar,
tarin kokenli baglantilariyla iliski kurulabilmekte
veya deneyimlenebilmektedir. insanlarin tabiat
elemanlariyla olan siki diyalogu, gizimler arasin-
da insan-hayvan veya hayvan-insan seklinde be-
liren tasvirlerin yardimci atalarin koruyucu veya
yol gosterici olduguna dair maskeli ya da kozmik
ifadelere sahip stilistik kompozisyonlariyla belirle-
nebilmektedir (Berkli, 2014: 73, Hoppal, 2014: 64-
68, Bindokat, 2006: 60-61, Caycl, 2008: 276-277).
(Fotograf 8).Tasvirler icerisinde yer alan hayvan
maskeli insan figurleri, paleolitik dénemden itiba-
ren bilinmekte ve literatiirde boynuzlu tanrilar, bi-
ylcUller ya da samanlar olarak adlandiriimaktadir
(Bindokat, 2006: 60-61). Arkaik simgeleri, kaya c¢i-
zimleri veya yontulari andiran eserler, XX. ylzyila
gelindiginde, modern sanat icerisinde ilk oncelleri-

Sonuc

Sanatsal ifadelerin ilk g6stergeleri, insanin do-
dayla ic ice gecen bir siirecle devam eden cesitli 6z-
deslestirmelere yoénelik bicimsel olusumlarla netlik
kazanmistir. Tabiatin mevcut konumundaki nesnel
alemi, gercek veya gercekilstld anlatim tarzlariyla
kUltdr tarihinin dnemli bir b&IGmUnd olusturmustur.
insan, nesne arasindaki baglantilar, diinyanin degis-
ken bir bicim olarak yansitildigi sanatsal ifadeler pek
cok gorsellerde yer bulmustur. Dil ve distnce yapi-
sinin disa vuruldugu ve islevsellik kazandi§i cesitli
isaretler vasitasiyla betimlendigi ilk drneklerden ti-
retilen soyutlamalarla karsilasilir. Tarih dncesi insa-
nin tabiatla olan siki diyalogu benzerliklerden ilham
alinan bir Ust tabiat olgusunu meydana getiren me-

ne atfen, arketip kavramina paralel gelismistir. To-
temik formlara benzer bir dili animsatan yapitlar,
gecmisin primitif formlarina olan asinaligini giin-
deme getirmistir (Fotograf 14). imgenin manevi bir
glic tasididina ve cevrenin gelecekle ilgili haberler
ilettigine inanan ilkel insanin, doga ve bicim egreti-
lemeleriyle 6zdes, kavramsal boyut kazanan eser-
ler ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla ¢evresel gerceklik
nesnel alemin 6znel tasarimini yansitabilmistir. Ta-
biatin formlari, Eliade'ye gore; tohum, emriyon gibi
temel olusumlara indirgemeyi hedef almistir. Diger
bir ifadeyle, sanat tarihinin klasik formlarini orta-
dan kaldirip, arkaik insanin diinyayi ilk defa goér-
ddgu ani, mitolojik dislincede, sembolik ve saf bir
varlk haline déntsu ele alinmak istenmistir (Eliade,
2015: 82, Jung, 2011: 412-416). ilkcaglardan itibaren
siire gelen insanoglunun doda karsisindaki varo-
lusunun kdkeninde, benzetmelerin (Metafor) veya
benzetmelerden yola cikilarak farkl donisimler-
den ilham almig olmasi metaforun modern sanat
icerisinde de varhgini teyit etmektedir. insanin bir
blylcl edaslyla doGa nesnesinin; bir ajac parca-
sI, bir kemik ya da bir tas parcasini belli bir érne-
ge benzeterek o sekle donistirmesiyle, isaretler,
adlar, kavramlarin olusabilecedi gibi bu olusumlar
neticesinde insanin kendisi dahi hayvandan insana
veya insan-hayvan karisimindan dogan, melez bir
donldsim metaforu olarak da ortaya ¢ikmis oldu
(Fischer, 2010: s. 34, Gliltepe, 2015: 602-605). (Fo-
tograf 11-14).

lez dondstimlerle agiklanmaktadir. Arkaik simgeleri,
kaya cizimleri veya yontulari andiran eserler, XX.
ylzyila gelindiginde modern sanat igerisinde ilk 6n-
cellerine paralel 6zellikler tasiyan arketipin, endistri
cagin mekanik malzemesiyle yapilandirilan kavram-
sal 6zdeslikler meydana gelmisti. Sanatsal realiteler
degisen ylzyilin deneyim tirlerini, modern hareket
Gzerinde bigcimin kaynagini, bilincdisinin sadece bi-
reysel dedil daha ziyade kolektif dodasi Uzerinde
etkiler tasiyan yaratislardan séz edilmesini gerekli
kilmustir. ilk drneklerin blyili veya mistik betimle-
ri, artik degisen ve dénlsen cagin, mekanik bir dil
yaklasimina evrildigini niteleyen bicimsel isaretleri
olarak karsimiza cikmaktadir.
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Fotograf1: Gobustan Kaya
Resimleri, M. ©. 9-3 Bin Y,
Azerbaycan (ilham Enveroglu)

Fotograf4: Gemikaya
Tasvirlerinden Damga Ornekleri,
M. 0. 4-1. Bin Yil, Azerbaycan
(Enveroglu)

’kﬂ?ﬁmm WIF

Fotograf 7: Gines Basli ve Dans
Eden Figlrlerin Betimlendigi Kaya
Resimleri, Kazakistan (Hoppal)
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Fot;ﬁrafz ¢ Gobustan Kaya
Resimleri, M. 0. 9-3 Bin Y,
Azerbaycan (ilham Enveroglu)
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Fotograf 5: Sibirya Kaya
Resimleri, M. 0. 2000
(MihalyHoppal)
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Fotograf 3 : Goktlrklere
AtfedilenKudirge Mezarinda Kaya
Ustiine Cizilmis Dini Bir Merasim,

V.-VI. Ylzyil (Emel Esin)
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Fotograf 6: Goktirk Donemine
Ait Tas ve Kayalar Uzerindeki
Damgalar (Enveroglu)

Fotograf 8: Kok Tirk Harfleriyle
Yazih Mezar Kitabesi, VIII.-IX.
Yizyillar (Esin)



Fotograf 9 : Aslan Yildiz Kiimesi Fotograf10 : Bir Miriti-tapuyo Fotot‘jraf 11: MaxErnst, Kralice
(Gombrich) Yerlisi ile Bir Kobeua Yerlisine Ait ile Oynayan Kral, 1944, 97.8 x
Betimlemeler (Gombrich) 83.8 x 52.1cm, Bronz

Fotograf12: Paul Klee, Semsiyeli, Fotograf13: Pablo Picasso, Fotograf14: JoanMird, Anit,
1939, k.U.k.5.,36.6 x 19.5 cm Habes Maymunu ve Yavrusu, 1956, Sirli Seramik Taban Uzerine
1951, Bronz Monte, 67.4 x 35.6 x 19.1cm

1 http://www.moma.org/collection/works/813597locale=en(Erisim Tarihi, 02. 06. 2016).

2 http://sammlungonline.kunstmuseumbasel.ch/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultDetailView/result.inline.list.t1.collecti-
on_list.STspTitlelmageLink.link&sp=13&sp=Sartist&sp=SfilterDefinition&sp=0&sp=1&sp=1&sp=SdetailView&sp=27&sp=Sdeta-
iI&sp=0&sp=T&sp=0&sp=SdetailList&sp=50&sp=F&sp=Scollection&sp=112081(Erisim Tarihi, 29. 08. 2015).

3 http://www.moma.org/collection/works/811197?locale=en(Erisim Tarihi, 25. 08. 2015).

4 http://www.moma.org/collection/works/819067?locale=en(Erisim Tarihi, 01. 07. 2015).
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Yapisalci yontemle oyun metninlerinin gérin-
tusel/ikonik gostergelerinin arastiriimasi, oyunla-
rin gorintl Uretimlerinin hakim gdérme bigimleri
ve bu gérme bicimlerinin altinda yatan gérinmez
ideolojileri ortaya cikarmak anlaminda faydal bir
kaynak sunar. Bununla birlikte oyun metinlerinde
gorintisel/ikonik gosterge ile s6zel gésterge ara-
sindaki iliskilerin ve dengelerin incelenmesi sanat-
ta gorintl Gretmenin sanildiginin tersine hic de
saf ve kendiliginden olmadiginin ortaya cikariimasi
icin de imkan saglar. Bu makale bahsi gecen sav-
larin arastiriimasi icin “Kadinlar da Savasi Yitirdi"
adli oyunu incelemektedir.
Anahtar Kelimeler Yapisalci yontem, Gorintisel/
ikonik gdstergeler.

Abstract

The aim of this study is to analyse visual/
iconic signs in the dramatic texts of the play “Ka-
dinlar da Savasl Yitirdi" by using the structuralist
approach. Such structuralist research of visual/
iconic signs contribute to make appear the produ-
ctions of visual image, the dominant forms of see-
ing and ideologies beneath the forms of seeing in
the plays. Besides, the analysis of the relationship
and the balance between the visual/iconic signs
and the linguistic signs in the dramatic texts allows
the existing of the production of visual images is
not pure and natural constitution, which is consi-
dered to be vice versa in art.

Keywords Structuralist approach, Visual/
Iconic signs.
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Yapisalct yaklagimin  6énemli duraklarin-
dan biri olan bicimciler, “yazin"i diger tirlerden
ayiran o&zelliklere yogunlasarak yazinin temel
konusunun yazin degil yazinsallik olduguna, ya-
zinsalhdin metnin disindaki diinyada degil, yazi-
nin kendi icerisinde aranmasi gerektigine dikkat
cekerler. Viktor Sklovski, “Teknik Olarak Sanat”
makalesinde sanatin “imgeleri yaratmaktan cok,
imgeler dizenlemek” oldugunu soyler. (Sklovs-
ki, 2010:73) Bdylece dizenleme fikri, yapitin ne
soyledigine dedil de nasil sdyledidine ve yapitin
nasil diizenlendigine dikkat ceker. Materyal kat-
manin temel dnemi, yazinsalhidin yazinin kendi
olus bicimlerini arastiran bir girisime donisme-
sine imkan saglar. Yazin Urlnlerinin aliskanligi
kirmasi yasami yansitma glctinden degil, kendi
bicimlendirme dizeninden ileri gelir. “Bir yazin
yapitinin yapisi ancak yapitin isleme bicimini be-
lirleyen bir kuram kapsaminda ortaya cikarilabi-
lir; boéyle bir kurami olusturmak da poetika'nin
gorevidir.” (Yuksel, 1995: 48) Tahsin Ydicel de
benzer sekilde yapisalcihdin temel yénelimlerin-
den ilkinin “ele alinan nesnenin “kendi basina ve
kendi kendisi icin" incelenmesi oldugunu ifade
eder. (Yicel, 1999:13) Yazinsallik terimi tiyatro
icin tiyatrallik kavramina denk diser. Tiyatrallik,
tiyatronun bir yandan edebiyatin ikincil bir alt
kolu olmasindan, diger yandan kendi araclarina
yonelerek dis gercekligin bir yansimasi olmasin-
dan kurtariimasi demektir. Yapisalcr yéntemin
tiyatro Gzerinden yapilan incelemeleri de ayni
bicimde, tiyatral olanin dis gerceklik yerine ti-
yatronun kendi araclarinda aranmasi anlamina
gelir. Erika Fischer-Lichte, yapisalci ydontemin ti-
yatral uygulamasi icin bir formdal gelistirir; “S'nin
ontnde X'i canlandirabilmek icin A belli bir bigim-
de davranir (1), belli bir gériiniimle (2), belli bir
uzamda hareket eder (3)". (Kocabay, 2008:45)
Oyuncu, izleyici, rol, oyun Kisisi, uzam, goruntu
ve tiyatroya 6zgl pek ¢ok kavrami incelemeye
oldukca elverisli olan bu formdil, yazinsallik ile ti-
yatrallik arasindaki iliskiye dikkati yoneltir. Esen
Camurdan yazili bir oyun metnine veya sahnele-
nen bir oyuna yapisalci bir yaklasimda bulunmak
icin 6nerilerini soyle siralar;

Metnin/sahnenin gesitli okuma katmanlarini
ve anlam o6rglitlenmesini ¢cd6zimlemek, goster-
gelerin isleyisini, plastik malzemenin bir anlatim
araci olarak kullaniimasini saptamak, gozlem-
lemektir. Yine ayni baglamda, kisi ve uzam ilis-
kileri boyutunda, uzamin kullanimi, oyuncu ve

nesnelerin secilmisi olan uzamda dagilimi, seyir-
cinin konumu da g6zden kacirilmamasi gereken
onemli noktalardir. Bunlarin dederlendirmesi
yazar/yonetmen denklemini ortaya c¢ikarirken,
metnin/sahne denkleminin de altini ¢izmis ola-
caktir. (Camurdan, 1996: 45-46)

Bu anlamda Charles Sanders Peirce'in tcli
gbsterge tasnifinde yer alan goérintisel go6s-
terge/ikon siniflandirmasi tiyatronun tiyatroya
06zqgl oOzelliklerinin arastiriimasi konusunda fay-
dali bir kaynak sunar. Peirce'in bu gdsterge Uc-
|GG, belirti (indices), goriintlisel gdsterge (icon)
ve simge (symbol)dir. Bu tasnif icinde gériintisel
gosterge/ikon, "belirttigi seyi dogrudan dogru-
ya temsil eder, canlandirir”. (Rifat, 1992; 18) Bir
resim veya bir fotograf bir gérintisel goster-
ge/ikondur. Gorintlisel gostergenin gerceklikle
olan baglantisi ise tartisma konusudur. Umberto
Eco’'nun bu tartismaya getirdigi yorumu dikkate
degerdir; gorintisel gosterge “bize gdnderim
nesnesini ¢agristirmak icin benzerlik alaninda
yeterli ipuclari tastyan gdstergedir...dinyadaki
nesneleri algilarken de tim ayrintilari algilama-
yiz, belli ana cizgiler bizde o nesnenin ¢agrisimini
olusturmaya yeter.” (Erkman, 1987;63) Bicimci-
lerin yazinsallik dnermesiyle birlikte tiyatralligi
yapisalcl yaklasim esliginde disindigimizde,
tiyatralligi olusturan temel degerlerden biri olan
géruntusel/ikonik gostergenin dis gercekligi
benzerlik iliskisiyle temsil eden bir kavram ol-
madigini séylemek gerekir. Burada daha dnemli
olan tiyatroda gorintisel/ikonik gdstergelere
Sklovski'nin sanatsal imgelerin bir dizenleme
konusu oldugu fikri dogrultusunda yaklasmaktir.
Bununla birlikte tiyatroda ve tiyatro metninde
gérintl veya imge uretimi sadece goérintinin
varhgiyla aciklanabilir bir sey dedgildir. Tiyatroda
gorintd Fischer-Lichte'in dnerdigi gibi 6zellikle
sahne ile izleyici iligkisi ve bu iliskinin gercekles-
tigi uzam etmenlerini de icerir. Sahne ile salon
yeri arasindaki iliskide gorintisel/ikonik géster-
ge, oyunun izleyiciye sundugu bakis acisi veya
bakis acilari ile dogrudan ilgilidir. Béylece gorin-
tisel/ikonik gostergeye sadece dis diinya ile olan
baglantisiyla degil de onun sahnede Uretilen bir
sey oldugunu unutmadan yaklasmanin yani sira,
gorintisel/ikonik gostergeye bu gostergenin
izleyiciye sundugu bakis acisi veya bakis acilari
noktasinda da yaklasmak gerektigi ortaya cikar.
izleyici fikrinin yani sira tiyatroda gérintisel/
ikonik gosterge ayni zamanda s6zel gostergeler-
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le de bir iligki icerisindedir. Tiyatro, gérintinin
temel bir yere sahip oldugu bir sanat olmakla
birlikte, s6zel gbsterge acisindan da baskin bir
tarddr. Tiyatronun sahne yodnergelerinde veya
oyun kisilerinin diyaloglarinda ortaya cikan sézel
gostergelerin baskinhgr 6zellikle gercekci oyun-
larda gérintinidn s6z ve sdylem karsisinda ikin-
cillesmesine yol acar. S6zel gostergelerin gorsel
gOstergelere nazaran daha baskin oluslarinin
Ozellikle gercekgi tiyatroda yer bulmasinin nede-
ni ise gercekci tiyatronun dis gercekligi yansitma
iddias! ve izleyiciyi i¢cine aldi§1 yanilsamadir. Bu
tiyatroda izleyici sahneyi bir yanilsama icinden
gorlr ve izleyicinin gorintiyle karsilagmasina
cesitli uzlasimlar eslik eder. Gercekgi tiyatroda
izleyicinin gorintisel gdstergeleri algilama bigi-
mi 6ncelikle sahnenin dis gercekligin bir kopyasi,
yansimasl veya temsili oldugu fikrinde temel-
lendirilir. Esen Camurdan tiyatroda goérintisel/
ikonik gostergenin kullanimini agiklarken aslinda
bu gdstergenin yanilsamaci tiyatroda kullanimini
Ozetlemis olur:

GorlntUsel gbstergede gdondergeyle neden-
li ve birebir bir benzerlik iligkisi vardir. Bir baska
deyisle, ikonik iliskide gonderge géstergeyle 6z-
deslesir, bir portrenin modelini tam olarak yan-
sitmasinda oldugu gibi, onunla cakisir. Gérinti-
sel gdsterge, modeli seyirciye oldugu gibi, somut
olarak yansitir. Bu durumda oyuncu canlandirdi-
g1 kisiye benzer, dekor ise gercek yasamdakinin
aynisidir. Dogalci ve gercekgci tiyatro anlayisinin
temel 6zelli§i ikonik iliskiye 6nem vermesidir.
(Camurdan, 1996:42)
Camurdan, gorinttsel go6stergelerin modelini
oldugu gibi yansittigini sdyleyerek aslinda ger-
cekci-dogalci tiyatronun izleyiciye sundugu ya-
nilsama icinde gdérme modelini aciklar. Sanat
yapitlarinda gorunti/imge yaratmanin aslinda
bir dizenleme konusu oldugu dustnulirse, go-
rdntilerin hi¢ de anildidi gibi saf bigcimler olmadi-
g1, neredeyse her zaman belirli manipllasyonun
icerisinden gecerek izleyiciye ulastiklari soyle-
nebilir. Tiyatro sanati s6z konusu oldugunda ise
goruntisel géstergeleri belirleyen bu manipulas-
yonun yani sira s6zin goérinttyd manipile etme
slirecleri de s6z konusudur.
Curzio Malaparte'nin 1954 tarihli “Kadinlar da
Savasl Yitirdi” adh oyunu gorintd Gretme konu-
sunda yanilsamaci bir Gretim icerisindedir. Gor-
sel yona kuvvetli gibi gérinen bu oyun, yanilsa-
maci tutumla birlikte s6z ve sOylemin agirhgini
tasir. Oyunun olay dizisi su bicimde 6zetlenebilir:

Oglu Hans'i Rus cephesinde yitirmis olan Madam
Emma’nin kizlari Lilly, Clara ve gelini Enrica ile
birlikte yasadigi Rus ordusunun isgali sirasinda
Viyana'daki bir burjuva evinin oturma odasinda
gecen oyun, savasin getirdigi yitimin kadinlar
Gzerindeki yikimini alti kadin karakter etrafinda
ele alir. Madam Emma, Komiser'in Graber aile-
sinin kadinlarinin vesika karsiliginda calismalari
gerektigine dair getirdigi diizenlemeyi gelini En-
rica icin uygun bulur. Kocasini cephede kaybe-
den Enrica ise Clara ve 6zellikle de Lilly bu duru-
ma dismekten alikoymak icin vesika ile calismak
konusunda kendisini sorumlu hisseder. Béylece
Enrica vesika karsiliginda bedenini Rus askerlere
satarak evin yiyecek ve iceceklerini karsilamaya
baslar. Enrica, Lilly ve Clara'nin aksine Madam
Emma, aliskin oldugu burjuva yasantisina erise-
bilmenin yarattigi ac gdzltlikle bu durumdan pek
de etkilenmez goérindr, ancak oyunun sonunda
onun da vicdani bir aci ¢ektigi gérilir. Oyunun
ikinci perdesinde ise Enrica’'nin ziyaretcilerinde
biri olan Andrei savasin erkekler tzerindeki yi-
kici etkisini gosterir; kazanan taraftan olmasina
ragmen Andrei savastan aci ¢eken bir erkektir
ve Enrica’dan diledigi yardimi alamayinca da in-
tihar eder. Yan oyun Kisileri olan kapici Madam
Charlotta ve alt katta yasayan eski kapici Madam
Lena da savas ¢lkmazinda yasayan kadinlardir.
Oyun Andrei'nin intihar haberiyle son bulurken
oyundaki tim kadinlar icin umudun ancak sakh
bir gelecekte, savasin acilarinin unutulmamasiy-
la mimkin oldu@u dile getirilir.

I.Perde
Uzam

Sahne, kli¢tk bir burjuva oturma odasi bi-
ciminde didzenlenmistir. Ortada giris kapisi, yan-
larda i¢ odalara acilan iki kapi vardir. Oturma
odasinda burjuva yasantisini gdsteren oturma
odasinda icerisinde yemek takimlarinin oldugu
bir vitrin ve bir de piyano bulunur. Yipranmislk
ve eskilik gbze carpar. Metnin, sahne i¢in 6n-
gordigi gorsel dizenleme bir zamanlar varsil
olan bir hayatin simdilerde ¢c6kmeye yiz tutmus
yoksullugunu cadirir. Evin bdyle bir gondergeye
sahip olusu, evi tek basina bir gortintisel/ikonik
g6stergeye doéndustardr. Ev, icinde yasayan in-
sanlar gibi isgale maruz kalmis, yoksulluk ve da-
ginikligi, dolayisiyla savasin tahribatini gésteren
bir gorintisel/ikonik gostergedir. Oyunun bas-
langicindaki sahne ydnergesinde verilmemekle
birlikte Lilly sahneye geldiginde verilen sahne
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yonergesinde bahsi gecen “porselen tabaklarin
bulundudu vitrin” de oyun kisileri arasinda ku-
rulan bakisimhhik agisindan énemli bir gorsel/
ikonik g6stergedir. Bu vitrindeki 1878 yapimi, on
iki kisilik "pembe Meissen takimi” Graber ailesi-
nin savastan énceki burjuva hayatinin goérintu-
sel/ikonik gostergesidir. Madam Emma’'nin eski
burjuva hayatini gézler 6énine sermek icin bu
takimin degerinden bahsederek Komiser'e “Siz-
de de hala bdyle porselenler var mi?" sorusunu
yonelttiginde, Komiser “Vardi ama askerleriniz
baskalarinin evinde porselen kirmakta birinci”
karsiligini alir. Béylece sahnenin gorsel yapisina
ait vitrin ve icerisindeki tabaklar, savasin somut
anlamdaki yikiciligini da veren bir gorintisel/
ikonik gosterge haline gelir ve oyunun énemli bir
onermesi olan ‘savasin kazanani yoktur' dner-
mesini bir destekler. Bdylece savasin yalnizca
taraflarin askeri gicleri arasindaki yenme-ye-
nilme savasimi olmadidi, bundan daha fazlasi
olarak taraflarin butidn yasamlarina el koyan ve
bu yasamlari kokten sarsan bir olgu oldugudur.
Bununla birlikte pembe yemek takimi Lilly'dir ve
kadina bicilen toplumsal rollerin bir gorintisel/
ikonik gostergesidir. Lilly karakteri icin oyunun
bictigi ideal rol, yemek takimi ile evlenerek mutlu
bir ev kadini olmasidir, oyuna gére pembe yemek
takimi savasla birlikte yikilan Lilly'nin ideal kadin
umutlarinin bir gérintisel/ikonik gostergesidir.
Sahnenin goérsel dizenlemesinde gbdze c¢arpan
bir diger gorlnttsel/ikonik gésterge Emma’nin
“elinin uzanabilecedi bir mesafede” olan seh-
palarin Gzerindeki “ipek kordon”lardir. Bu kor-
donlardan “soldaki sokak kapisini acar, sagdaki
de dairenin i¢c kismindaki bir cingiraga baghdir”.
Emma saddaki kordonu cektiginde i¢ odalarda
yankilanan "“¢ingirak sesi duyulur”. Bu dizenek,
Emma’'nin ev lzerindeki ve evde yasayan diger
kadinlar Gzerindeki hakimiyetini gosteren gérin-
tlsel/ikonik bir géstergedir. (Malaparte, s.95)

Birinci perdede oyunun sahne disina ait olan me-
zarlik, imgesel bir uzam olarak yer bulur metin-
de. Enrica’nin savasa 6len kocasi Hans icin gittigi
mezarlik, “Savas dullari hep bir bagkasinin me-
zari basinda dua eder” seklinde savasin yikimini
gozler 6nline seren imgesel bir mekandir ve izle-
yici/okurun zihninde imgesel bir gorinti Uretir.
Bu perdede sahne disina ait olan bir diger imge-
sel uzam asker gecididir. Lilly, Clara'nin pence-
reden gordikleri farz edilen asker gecidi, izleyi-
cinin bakisina kapali olmakla birlikte, izleyicinin
imgesel hayal glciline ydnelir ve oyun kisilerinin

tasvirleri ve bu gecide ait seslerle desteklenir.
Lilly:MiziGe ayak uydurarak yirdyorlar... Hans'in
onlarin arasinda olabilecegini diistindyorum. (Al-
nini pencerenin camina dayar. Yaklasmakta olan
bando sesi gittikce belirlenir) Askerler birbirleri-
ne benzerler hep, degil mi Enrica?” (s.110)

Kadin Bedeni ve Giizelligi

ilk olarak sahnede gérdigiimiiz oyun Kisisi
olan Madam Emma, “gri-siyah saclari taranma-
mis, daginik” olan, “lstliinde koyu renk bir ev
elbisesiyle” karsimiza cikar. Elli yaslarinda olan
Emma, yazarin sahne ybnergesinde "“biraz bo-
zulmus” bir kadin olarak tasvir edilir. Bu tasvir,
oyun metninin kadini erkek egemen bir bakis a¢i-
sindan dederlendirdigini acik eden bir gosterge-
dir ve izleyiciyi de Emma'yi ayni bakig acisindan
gbérmeye davet eder. Emma’nin tasvirinin aksine,
kizlari Clara ve Lilly genc¢ ve glzel kadinlar ola-
rak tarif edilirler. Clara “oldukca zarif giyinmis
bir genc kiz"dir, Lilly “sarisin, zayif, soluk tenli,
mavi go6zI4, dalgin dalgin gllimseyen bir geng
kiz"dir. (s.102) Emma’'nin gelini Enrica ise benzer
bicimde “henliz geng, uzun boylu, zayif, sarisin,
uzun sacli bir kadin” olarak tasvir edilir ve bir dul
olarak Uzerinde “gri bir etek ve siyah bir kazak”
tasir. (s.104) Graber ailesinin yasadi§l apartma-
nin kapicisi olan Madam Carlotta ise "orta yasli,
kisa boylu, sisman bir kadin” olarak tasvir edi-
lir. Bu kadin tasvirleri, erkek egemen bakis aci-
si dogrultusunda kadinlar arasinda karsithklarin
kurulmasina yol acar. Bu karsithga gére Emma
yasli, bakimsiz, girkin, daginik, kaba ve hakimiyet
sahibi 'yasi geckin kadin' imajini sahnelerken Ma-
dam Carlotta, Madam Emma ile karsithgin ayni
tarafinda yer alir. Bu iki kadinin karsit tarafinda
ise geng, glizel, zarif ve hakimiyetten yoksun ka-
dinlar olan Clara, Lilly ve Enrica vardir. Béylece
tek basina kadinin gorselligi bir gdsterge niteligi
tasir oyunda; gen¢ kadinlarin gizellikleri vurgu-
lanirken yash kadinlar ¢irkin olarak sunulur. GU-
zellik, "kadinlara bicilen kadin olma rolintn en
gerekli 6zelligi"dir ve kadin buna gore "“[gllUzel-
ligin yitimiyle beraber, artik erkekler icin bir ask,
arzu nesnesi degildir.” (Ozsoysal, 2008: s.41)
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Cirkin, yasli kadinlar
Madam Emma, Madam Carlotta

Bununla birlikte Enrica kadindan beklenen top-
lumsal kaliplari kiracak bir bicimde kendini tanimlar;
28 yasindayim. Dulum. Kocam Hans Graber savas-
ta, Rus cephesinde 6ldi. Cocugum yok. Boyum 1.62.,
saclarim sari, tenim beyaz, dislerim saglamdi. Ozel
durum. Acim."” (s.104)

Kadina yoneltilen erkek egemen bakis acisi
Enrica’'nin vesika karsiliginda calisirken kendisini
ziyaret eden askerlerden hediye almamasi konusu
etrafinda bir kadinhk &n kabull olarak oyunda yer
bulur. Enrica, bir kadinin bir erkekten hediye alma-
sinin “normal bir kadin"lik hali oldugunu ifade eder:
“Normal bir kadin, kiiclik de olsa, sevgilisinin ken-
dine verdigi bir hediyeyi almazlik edemez. Ancak
bdylece bir kadin olarak kalir; hediye isteyerek ya
da kabul ederek” der Enrica. (s.106)

B&ylece metin, kadin ve savas arasinda kur-
dugu catismada kadinin tarafini tutarken toplumsal
roller bakimindan kadini dnceden belirlenmis top-
lumsal kaliplar etrafinda tanimlar. Metin, savasin
kadin Gzerindeki tahribatina isik tutmayi hedefler-
ken, kadin ve kadin bedeninin toplumsal cinsiyet
kaliplari etrafinda tanimlar ve bu kaliplari yeniden
Uretir.

Oyun ruj, pudra, tarak, ayna, cicek, sal, esarp

gibi ilk elden kadina dair toplumsal rolleri simgele-
yen goriunttsel/ikonik gostergelere basvurur. Ayri-
ca savasta kazanilan madalya, savasta bir kadinin
bedeninde bir utang isareti biciminde yorumlanir.
Bu tersine simge kullanimi madalyayi erkek icin se-
ref ve onur nisanesi olarak isaretlerken kadin icin
asagilayici bir isarete donisir. Oyunda madalya im-
gesel bir gériinti sunar. Kadini asagilayan bir diger
goruntisel/ikonik gdsterge vesikadir; Enrica, eve
gelen Komiser'in emri dogrultusunda vesika karsi-
hgr calismak zorunda birakilir ve vesika eve gelen
g0lge askerin elinde “yesil bir kart” (s.113) olarak
gorsellestirilir.
Bu perdede iki erkek oyun kisisinden biri olan Komi-
ser, takim elbiseli ve nétr bir tonda cizilirken, ayni
bicimde eve gelen askerin de "yalniz cizmeleri” g6-
rindr. Bu perdede kadinlarin oldukca ayrintil fizik-
sel gérandmlerinin aksine erkekler stilize bir Gslupla
gorsellestirilmistir.

Yoksullugun Gostergeleri

Oyun metninin anlamlamasi konusunda énemli bir
yer tutan sigara bu perdede izmarit biciminde gor-
sellestirilir. Bu haliyle bir yandan savasin yarattigi
yoksullugu ve savasta cekilen sefaleti gdsterirken

Geng, glizel kadinlar
Clara, Lilly, Enrica

X

diger yandan Madam Emma’'nin tamahkar karakter
0zelligini de vurgular. Emma burjuva ahlskanliklari
nedeniyle eski zevklerine 6zlem duyan bir kadindir,
sigara ve sarap onun daha sonra isleyecegi ‘mecbu-
ri suc'un 6nemli gerekceleridir. Enrica'nin sigara ve
sarap icmemesinin tersine Emma bu tiirden zevkle-
re daskin bir kadin olarak cizilir. Bu durumda oyun,
Emma’nin yozlasmasina yol acan maddi zevkleri ile
Enrica'nin ideallesmesine yol agan ‘manevi’ deger-
ler arasinda da bir karsitlik olusturur. Boylece gu-
zel ve geng kadin ile ¢irkin ve yasl kadin arasindaki
ikili karsithkta oyun metni, Emma’nin onursuzlugu
ile Enrica’'nin onuru arasinda catismaya doénilserek
ikili karsithklar cercevesinde geng ve glzel kadinin
ayni zamanda iyi kalpli, ¢irkin ve yasli kadinin ayni
zamanda kotu kalpli oldugunu sdyleyen kadinhk mi-
tini yeniden dretir. Ozellikle Enrica’nin Komiser'den
aldigi sigaray! yere atarak agladigi sahnede, Em-
ma'nin yerdeki sigara izmaritini alarak Enrica'nin
acllarina karsi umursamaz tavri, kadina yéneltilen
toplumsal kaliplari destekler; ‘glizel kadin iyi ve saf-
tir, cirkin kadin kétd ve ¢ikarcidir!”

Metinde kurk goérintusel/ikonik gdstergesi
kirkdn satilma hikayesi etrafinda ele alinarak Gra-
ber ailesinin burjuva yasantisindan giderek uzakla-
sarak yoksullugun icine distikleri anlamini dogurur
bicimde kullanilir. Enrica kirkdnd satamaz, burjuva
sinifinin goéstergesi olan kiirklin satilmamasi bu sini-
fin artik ‘para etmedigi'ni de gosterir.

Il.Perde

Birinci perde ile ikinci perde arasinda bir aylk bir
zaman dilimi ge¢mistir; bu stirede Enrica vesika kar-
sihidinda bedenini satmaya devam etmistir.

Uzam

Bu perdede salonun havasi degismistir. Vazoda bir
cicek, masanin Uzerinde sarap ve bira siseleri bulu-
nur. Gramer ailesi ¢esitli yiyecek ve icecekleri edin-
meye baslamistir. Bdylece, sigara, sarap, cikolata
goOstergeleri bu perdede maddi yoksulluk ile manevi
yoksulluk arasinda catismanin gliclenmesini saglar
biciminde konumlandirilir. Birinci perdedeki sigara
izmariti gorintisel/ikonik gostergesi kaliteli, Ame-
rikan sigarasina donustr. Sarap satin almak artik
mamkindar.

Ev sahibi Dr. Ludwig'in Enrica'ya ziyaretcile-
rini evde degil de disarda bir yerde kabul etmesini
isteyen notunu Enrica'ya ileten Madam Charlotta
ve buna itiraz eden Enrica arasinda gegen konusma
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Viyana'nin sokaklari hakkinda da imgesel bir gérin-
tisel/ikonik gosterge sunar. Viyana'nin kaldirimla-
rint “maluller, sigintilar, kacaklar" doldurur. Burju-
va evlerinin disindaki dinya “sefiller, a¢ cocuklar,
bir parca ekmegde kendilerini satan kadinlar... yari
¢iplak uyuyan zavalli cocuklar, sokak baslarinda el
acan maluller ... iskeleti ¢ikmis dilenciler” ile dolu-
dur. (s.119).

Kadin Bedeni ve Giizelligi

ikinci perdedeki kadinin gériinisiine dair ilk go-
rintusel/ikonik gésterge Madam Emma‘nin fiziksel
degisimleri Gzerindedir: “Tuhaf bir zarafet icinde,
agzinda sigaras!” olan Emma’'nin “gri karisik siyah
renkte olan saclari simdi kizil kahverengidir. Yzl
makyajli, tirnaklari ojelidir” ve omuzlarinda bir kirk
durur. Metin Madam Emma’nin bu degisimini “ba-
yagdl ve goz tirmalayan sahte bir zarafet” bigimin-
de tasvir eder. (s.114) Metin ‘geckin’ bir kadin olan
Emma’'nin glizellik belirtilerini baska tdr bir cirkinlik
olarak yorumlar. Bu perdede Lilly'nin de fiziksel go-
randmindn degdistigi vurgulanir: “Y iz pudrali, du-
daklari rujlu, saclari onddlelidir, saclarina bir cicek
takmistir”. (s.115-116) Enrica ise bu perdede "Uzerin-
de gri etedi ve siyah kazagi"” ile “lzUuntllu ve yor-
gun” gorindr. (s.118) Enrica'nin ikinci perdede tarif
edilen yorgun ve GzUntGld gorinima ile Madam
Emma’nin “bayadl ve gz tirmalayan sahte zarafe-
ti" arasinda kurulan karsithk nedeniyle izleyicinin
davet edildigi bakis dedismez; Enrica yorgun gori-
ndmd altinda yine de glizel ve iyi bir kadin, Emma
bitin bakimina ragmen cirkin ve k6t kadin olarak
gorilmeye devam eder. Bu durum, sahnede dretilen
gorintdlerin butindyle oldugu gibi gorinmedikleri
fikrini destekler; gorintilerin ifade ettikleri s6z ve
soylemle desteklendiginden gorinti artik sadece
gorindigu kadari dedildir. Bu anlamda metninde
s6z ve soylem ile yaratti§i anlamin sahnedeki go-
rintdndn 6nline ge¢mesi, bu metinde gorinti ve
gorselligin aslinda s6z ve sdylem ile saglandigini ka-
niti olarak okunabilir. Oyunu takip eden izleyici icin
bir stire sonra gorsel/ikonik gostergeler sézel gos-
tergelerin yol actigi gérme bicimleriyle gorilmeye
baslar. Bu perdede Clara'da da degisimlerin oldugu
bilgisi verilir; "Gzerinde dekolte bir elbise vardir.
Eliyle tuttugu ipek bir esarp c¢iplak omuzlarini &rt-
mektedir.” Bununla birlikte metin, Clara'da “ne ol-
dudu bilinmeyen i¢ gidiklayici ve utangag bir yan"
oldugunu da soyler. (s.120) Bdylece Clara'nin bu
sahnedeki gorintisel/ikonik gostergesi bir femme
fatale isaretine donlslr. Bu kadinlik kodu, “disil gU-
ctnd kullanan, tehlikeli, tehditkar, bilinmez, kendisi-
nin tdm oyunlarinin farkina varan erkek kahramani
bas dondrlci glzelliginden dolayi elinde oynatan
fakat yine sefkat uyandiracak denli masum gori-

nisli” bir kadinlik portresidir. (Ozdemir, 2003:52)
Birinci perdede gizellik ve kadinin kisiligi arasindaki
iliski bu perde de 6zellikle Gramer ailesinin alt katin-
da oturan Madam Lena Uzerinden kurulur; Madam
Lena topal bir kadindir ve vesika karsilifinda bede-
nini satmasina dair bir ‘emir’ almamasina ragmen
bedenini askerlere satar. Kapici Madam Charlotta,
Madam Lena ile Lilly'i karsilastirirken kadina yukle-
nen glzellik ve iyi kalplilik arasindaki dogru orantiyi
da 0Ozetler: “Lena'nin sizden c¢irkin olup olmadigini
sordunuz bana. S6yleyeyim dyleyse, siz ondan bin
kat glzel, bin kat iyisiniz; Madam Lena'nin yaninda
siz bir meleksiniz." (s.117) Boylece kadinlik kodlari
semasl su bicimi alr:

Glizel kadin= Iyi kadin=Melek (Lilly ve Enrica)
Cirkin kadin= Koétu kadin=Cadi (Madam Emma, Ma-
dam Lena)

Masumiyetin Gostergeleri
Madam Charlotta, ikinci perdenin basinda Lilly'e bir
ruj hediye etmek ister. Ruj gériintlsel gdstergesi
boylece kadinin cinselligi tGzerine bir masumiyet ve
masumiyetin yikimini gésteren bir deder edinir. Lil-
ly'nin almayi kabul etmedidi ruj, birinci perdede Ma-
dam Emma’nin ziyaret¢i askerin gelisinden hemen
once Enrica’nin dudaklarina stirdigd ruj, Emma ve
Clara'nin ikinci perdede siirindigi ruj kadinin ma-
sumiyet esigini gosterir. Ruj kadinin masumiyeti ve
iffeti konusunda fikir veren gorinttsel/ikonik bir
gostergedir; ruj stren kadinin iffetini koruyamadi-
gina dair bir fikri acik eder ve izleyici ruju bu anlam
ekseninde gérmeye davet edilir. Bununla birlikte bu
perdede ruj stirinms ve dekolte bir elbise icine gir-
mis Clara, omuzlarina Lilly'nin esarbini almistir. En-
rica, Clara'dan bu esarbi Lilly'e geri vermesini ister.
Masumiyetin godstergesi olan Lilly'nin esarbi, Cla-
ra'nin dekolte elbisesinin Gzerinde kirlenmesi s6z
konusudur. Metin bu anlamda, ruj ve esarp ile kadi-
nin ‘iffeti’, ‘kirlenmisligi' ve ‘'masumiyeti’ konusunda
onemli anlamlar verir. Bu anlamlar kadina yiklenen
eril bakis acisinin Grdndddar;
Ruj= kirlenmis kadin

Enrica'nin vesika karsiliginda askerlerle birlik-
te olmasi bir asagilanma bicimiyken, ayni zamanda
yine ayni bakis acisi geredi bir kirlenmedir de. En-
rica Clara'ya "kendini kirletmek istiyorsun” (s.121)
der. Zaten bundan sonra oyun Enrica, Emma, Cla-
ra ve Lilly Gzerinden kirlenmek ve temiz kalmak
catismasina y6nelecektir. Bununla birlikte metinde
kadin, Bati metafizik tarihini sirtlanmis olan ikili
karsithklar Gzerinden tarif edilir. Bu anlamda metin
kadinin ikili karsithklar semasina gore tanimlanmasi
cercevesinde birbirinden tireyen bir ikili karsithklar
gecidine donlsir. Asagida verilen oyun ilerledikce
birbirini tireten ikili karsithklar listesi uzatilabilir.
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Guzellik X
yi X
Gencg X
Melek X
Saf X
Masum X
Bakire X
iffetli X
Manevi X
Ruh X
Fedakar X
Makyajsiz X
El degmemis X

Sinifsal Kodlar

Metinde kadin UGzerinden Uretilen karsitliklar, er-
kekler Gzerinden de devam ettirilir. Bununla bir-
likte erkeklik kodlari sinifsal bir boyut kazanir. Bu
durum Ozellikle Andrie oyun Kisileriyle vurgulanir.
Oncelikle Andrie, “otuz bes yaslarinda, uzun boylu,
zayif, koyu sari sacli, soluk gozli" bir askerdir ve
"Ustindeki basit asker Uniformasi temiz ve iyi tu-

Temiz erkek
iyi erkek
Uzantali
Yumusak bash

Bunun disinda Andrie, isci sinifina mensuptur.
Burjuva yasantisinin bitlin kokusmusluguna karsi
bir isci olarak Andrie umut tasir.

Bu sinifsal durum alt katta yasayan Madam
Lenaicin de gecerlidir. Lena'nin topal olusu 6zellik-
le vurgulanmakla birlikte, yoksul bir kadinin ancak
cirkin olabilecedine dair de bir kaniya neden olur.
Lena, "henliz geng, ama boyali tasra berberlerinin
vitrinlerindeki bistler gibi boyandidi icin vaktinden
once yaslanmig gérinen bir kadindir”. Ayrica Le-
na'nin daha ayrinti tasvirinde ise acikca cirkin bir
kadin olarak cizildigi gdze carpar; “zayif ylzinde
ruj lekeleri, sitmal gdzleri, kirmizi dudaklari, genis
bir agzi vardir. ipek entarisine karisan zavalli bir
yoksul kadin hali, kaygili bir ifadesi vardir”. (s.126)

Burjuva/Hanimefendi

PN

cirkin, yash, kdti kadin  glzel, geng, iyi kadin
Madam Emma Enrica, Clara, Lilly

Cirkinlik
Koétd
Yasli
Cadi
Bilgic
Utanmaz
Dul
iffetsiz
Maddi
Beden
Cikarci
Makyaijli
El degmis

tulmustur”. (s.122) Daha 6nce sadece cizmeleri ile
vurgulanan asker golgesinin aksine Andrie ayrinti
olarak tasvir edilir. Ayrica Andrie'nin tiniformasinin
temiz olusu oyunu besleyen ikili karsithklari erkek-
lik kodlari agisindan da destekler. Andrie'nin cizdi-
gi namuslu erkek semas! diger golge askerler ve
Komiser arasindaki karsitliklari vurgular bigciminde
secilmistir.

Kirli Erkek
Kotd Erkek
Duygusuz

Sert

Madam Lena, cirkinlik ve kotillk etrafinda cizilmis
olan Madam Emma ile ayni siniftan bir kadin de-
gildir, alt sinifin bir Gyesidir ve savastan dnce ve
hemen sonra fabrikalarda isci olarak calismistir.
Metin, Lena'yi is glici zayifhigi nedeniyle sinifi icin
de bir ‘¢c6pllk’ olarak nitelendirir, metne gére Lena
ancak bedenini satarak hayatta kalabilir. Metin,
boylece kadinlar arasindaki ikili karsithgi kadinin si-
nifsal 6zellikleriyle yeniden bicimlendirir. Glzel ve
¢irkin kadin arasindaki ikili karsitlik baki kalmakla
birlikte, bu karsithga Lena'nin cirkinligi ve 6zellikle
vurgulanan fiziksel kusuru, alt sinif Giyesi olmasi, bir
isci olmasi dolayisiyla daha 6nce oyunda saglam
bir zemine oturan kadin semasini bozar. Lena'nin
durumu karsitlik semasina yeni bir karsithk ekler.

Alt Sinif/Hizmetci

cirkin, ezilen
Madam Lena
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Madam Lena'nin gérintlsel/ikonik gdstergesi
Ozellikle topal olusu ile vurgulanir. Kadinin girkinligi
gibi bedensel 'kusuru’ da rahatsiz edici bir gérin-
tl sunar. Bununla birlikte oyunun gésterilen boélu-
minde yer almayan sadece adi gecen ev sahibi Dr.
Ludwig ile Madam Lena arasinda sinifsal ve ahlak-
sal bir catisma kurulur. Bir burjuva beyefendisi olan
Dr. Ludwig, burjuva ahlakina 6zgu ikiyizlilige sa-

ikiytizIG burjuva ahlaki
Madam Emma ve Dr. Ludwig

Oyunda umudu temsil eden Andrie, “Elimden
gelse kendimi daha da asadilara kaymaya birakir-
dim. Kurtulmanin tek cikar yolu bu" (s.123) der,
bu s6z metnin sézel gdsterge boyutunda alt sinifi
destekledigini acik eder. Kendini asadilara birak-
ma eylemi, baskalarina aci ¢ektirmek degil baska-
lar adina aci cekmek anlamina gelir. Béylece En-
rica’'nin eylemi metin tarafindan onaylanmis olur.
Bununla birlikte Enrica’nin aci cekerek 6zgirlesme
eylemi, toplumsal cinsiyet rolleri acisindan elestirel
bir tutumu da hak eder. Andrei, Enrica’dan kendisi-
ne isyan etmesi degil acimasini ister ve bu istegin
karsilanma gerekcesini Enrica’nin kadinlidiyla ge-
rekcelendirir: “Andrei; Kadinin icglidisiinde isyan
degil, acimak vardir”. Enrica’'nin aci ¢ekisi ideal bir
kadin eylemi biciminde ortaya cikar; ideal kadina
disen isyan etmek degil acimaktir. Boylece Enri-
ca vesika karsilifinda bedenini satmasina ragmen
hicbir zaman kirletilemeyecektir. Kadin ve erkekli-
gin ruhsal yapis! ikili karsithklar icinde bir dnyargi
semasina donustr. Bu semada “erkeklerde; saldir-
ganlik, zeka, gli¢ ve etkenlik, kadinlarda ise edilgen-
lik, bilgisizlik, glcsuzlik, “iffet” ve etken olmayis”
vardir: “Her cinsin davranis, hareket ve tutumu et-
rafli ve degismez bicimde belirleyen cinsel rol diye

Ust Sinif Ust Sinifi
Komiser / Dr.Ludwig Andrei
Kibar Kibar
Duygusuz Aci ceken
Ezen Ezilen

hiptir, vesika karsihginda kadinlarin calistiriimasina
degil, kadinlarin burjuva evlerinde vesika karsihgin-
da cahstiriimalarina karsi ¢ikar. Dr. Ludwig'in ahlaki
Madam Emma’'da oldugu gibi kendisi ve kendi ailesi
icin sakindigi seylerin baskalari icin normal kabul
eden ikiylzlQ bir ahlaktir. Metin béylece kadin kod-
lar1 Gzerinden devam eden catismasina sinifsal bir
catisma ekler;

Alt sinifin ezilmesi
Madam Lena

tanimlanan ikinci 6ge de, bu temeli pekistirir." (Mil-
lett, 1987:49)

lll. Perde

Uzam

Uctincii perde Lilly'nin elindeki cicekleri eve gelen
Asker'e uzatmasiyla, Lilly'nin savastan uzak, hayal
dinyasini veren bir bakis acisiyla acilir ve hemen
ardindan askerin Lilly'e saldirmasiyla bir karaba-
san havasina donasdr. Metin Lilly'e saldiran Asker'i
"kisa boylu, perisan bir gen¢" olarak tasvir eder.
Ayni zamanda bu Asker'in saldirgan hareketleri
icin metin, “Gergek bir Rus kdylustnin kistah ve
cilgin haliyle” sahne direktifini verir. (s.131) isci sinifi
Uyesi Andrei'nin ve st sinifa ait Komiser'in aksine
bu asker bir gercek bir Rus kdylisidir! Andrei ve
Komiser muzikten dolayisiyla ‘ince duygular'dan
anlarlar, Andrei iscilere ders veren bir mizik 63-
retmenidir zaten. Asker ise Lilly'nin piyona calma
istegine karsi umursamazdir, ‘ince duygular'a sa-
hip olmayan bir kdyludur! Béylece oyun Andrei ve
Lena ekseninde gelistirdigi alt sinif Gyelerine ver-
digi umut 1sigini geri ceker. Hatta Andrei, Asker ile
karsilastiridiginda Gst sinif/burjuva yasantisina
daha yakin bir semada yer bulur. Boylece oyunun
sinifsal diizeni yeniden bicimlenir:

Koylu
Asker
Saldirgan
Saldirgan
Ezen
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Kadin bedeni ve giizelligi

Uctincti perdede Madam Emma, sarhos ve bitkin
haldedir. Kendisini yikilmis ve asadilara dismus
hissetmektedir. Madam Emma, Clara’nin soyledigi
gibi “gercek bir hanimefendiydi; bugin ise bir yi-
kintidan baska bir sey degil"dir. (138) Ayrica oyu-
nun sonunda Andrei'nin intihar ettigi ve Lena'nin
ise diskln durumunda bir seyin degismedigi orta-
ya c¢ikar. Sorun bir ¢ézime baglanmaz oyunun bi-
timinde yalnizca gelecede dogru birakihr: “Unutur-
sak eder, insanlar umutlarini bisbitdn vyitirirler”.
(s.142)

Oyun, ilk perdedeki askeri gecit térenini anina
geri donerek bir tekrarla sonlandirilir. Bu tekrarla
metnin sdyleminde gelecekte bir zamana atfedilen
umut, oyundaki alti kadin icin imkanli degildir. Oyu-
nun sonunda tekrarin goriintisel/ikonik gostergesi
alti kadin icin yitirilen umudu gdsterirken, oyunun
sonunda gerceklestirilen konugmalarin sézel goés-
tergesi umudu uzak bir gelecede havale eder. Boy-
lece gorintisel/ikonik gésterge boyutunda kadina
bicilen tekrar ve yitim, sdzel goésterge boyutunda
kadinlari kapsamayan bir umut potansiyeline d6-
ndsur. Oyunun finali bu kadinlar icin bir eylem ya
da degisim imkani tasimazken, insanlik igin imkan
vardir. Bu durumda gorintisel/ikonik gdsterge,
sOzel gostergeler tarafindan ikincillestirilir ve oyun
biterken izleyicinin zihninde s&zel gdstergelerin
yaratti§i umut vaadi glclendirilir. Clink{, “gelenek-
sel disil tarzin bekleyise iliskin oldugu" dtsindlir.
“Kadinin hayati ilerleyen bir ¢izgi, ¢izgisel bir degi-
sim ve “"kazanim" izlemez; daha ¢ok tekrara dayal,
déngtsel, duradandir.” (Donovan, 2001:239)

Sonuc yerine

Yapisalcl yontemle bir oyunun gérintlsel/ikonik
gostergelerinin incelenmesi gercekligi saf veya
oldugu gibi sundugunu iddia eden gérintd Gretim-
lerinin hakim gérme bicimleri ve bunlarin altinda

yatan gérinmez ideolojilerin ortaya cikariimasi
icin faydah bir kaynaktir. Bu anlamda “Kadinlar da
Savasl Yitirdi" adli oyun metninin gorsel dizenle-
mesinin yanilsamaci oyun yapisina sahip oldugu,
sdylem olarak kadinlardan yana bir tavir goster-
mekle birlikte daha derin bir katmanda yarattig
goriintl dizenlemesiyle kadinlk ve erkeklige dair
kodlari kabul ettigi ve yeniden Urettigini soylemek
dogrudur. Enrica vesika ile calismak zorunda bi-
rakilan ancak onurunu yitirmeyen ya da oyunda
sdylendigi gibi hicbir zaman kirletilemeyecek olan
bir kadin modeli sunar. Bununla birlikte oyun, iz-
leyiciye sunulan bakis ac¢isindan Enrica’'nin baska
tarll bir eylemi gerceklestirme seceneklerini bas-
tan eler. Masallarin pasif, bekleyen kadinlarinda
oldugu gibi kurtarici bir erkegi bekler gibidir, ancak
bu erkedi (Andrei) 'kacirarak’ umudunu batinly-
le vyitirir. Oyun, 6zellikle kadinlarin gizelliklerine
ve gencliklerine yénelerek toplumsal cinsiyet ide-
olojisini yeniden Uretir. Oyun metninin kullandigi
gorintlsel/ikonik gostergeler gerceklikle iliskisini
benzerlik Uzerinden tanimlayarak kendiliginden
gdrintiler ile “kendiliginden ideoloji"yi (Ozsoysal,
2008: 24) dogurur.

Oyunun gorintisel/ikonik gdstergelerinin
pek codu kadinlarin bedenleri ve kadinin gizellik
Olcltlerine yonelerek gorintisel/ikonik gdsterge
ile sbzel gostergeler arasindaki denge, oyunun du-
stinsel boyutunu etkileyecek bir bicimde dengeden
yoksundur. Kadinin savas sirasinda yasadigi yikimi
ve yitimi gdstererek kadinlarin ‘tarafinda’ durdugu
iddiasini taslyan “Kadinlar da Savas! Yitirdi" adl
oyun metni, gorintisel/ikonik gostergeleri kadi-
nin toplumsal cinsiyet rollerini onaylayan bir bicim
kullanarak aslinda kadinin ‘tarafinda’ degil, erkek
egemen bakis acisinin ‘tarafinda’ oldugunu acik
eder ve izleyiciyi de ayni gérme pozisyonuna davet
eder.
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BiRHIRISTIYANTUTSAK GOZUYLE MUSLUMAN KADINLAR
MUSLIM WOMEN FROM THE PERSPECTIVE OF A CHRISTIAN CAPTIVE
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Ankara Universitesi, Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi
ispanyol Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
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Tirkceye Kanuni Devrinde istanbul ve Tir-
kiye'nin D&rt Yili isimleriyle kismi olarak cevrilen
Viaje de Turquia hakkinda yayimlanmamis bir dok-
tora tezi calismasi ve konuya ilgi duyanlarin yazdi-
g1 az sayida makale disinda Tirkiye'de pek 6nem
verilmemis bir eserdir. Eser, Kanuni Sultan Stley-
man ddnemdeki Osmanli imparatorlugu hakkinda
onemli bilgileri bir yabancinin géziinden aktardigi
icin arastirmacilar icin vazgecilmez bir kaynaktir.
ispanya’nin Altin Cagi olarak adlandirilan 16. ve 17.
ylzyillarda Akdeniz'deki hakimiyet micadelesinden
dolayi sik sik Turklere yer verilmistir. Donemin Gnli
yazarlarinin kaleme aldigi eserler kimi zaman ger-
cekte olan olaylari aktarirken, kimi zaman da ger-
ceklerden yola ¢ikarak yazilmis kurmaca eserlerdir.
1557 yilinda yazilan ve yazari hakkinda bir tirli fikir
birligine varilamayan Viaje de Turquia'nin gercek-
ten Tirklere esir diismiis bir ispanyol tarafindan mi
yoksa Osmanli imparatorlugu topraklarina hi¢ ayak
basmamis biri tarafindan mi yazildigi hala aciklik
kazanmamistir. 20. yUzyila kadar basiimayan ese-
rin baskahramani Pedro de Urdemalas Tirklere esir
diismis bir ispanyol'dur. Pedro Tiirkiye'de bulundu-
gu dort yil icinde doktor oldugunu sdyleyerek sinir-
Il bir 6zgurlige kavusur, dénemin énemli kisilerini
muayene edip, tedavi uygulamasi sayesinde gerek
sosyal yasanti gerekse idari isleyis hakkinda énemli
bilgiler edinir. Bu bilgileri arkadaslari Juan Devoto
a Dios ve Matalas Callando'ya anlatir. Bu calismada
Pedro de Urdemalas'in Musliman kadinlar hakkin-
daki gozlemleri ele alinacak ve gercekle tutarh olup
olmadiklari ortaya koyulacaktir.
Anahtar Kelimeler Viaje de Turquia, Misliman ka-
dinlar, ispanyol Altin Cagl, esaret

Abstract

Partially translated into Turkish as “Kanuni
Devrinde istanbul and Tirkiye'nin Dort Yili", Via-
je de Turquia (1557) is an underrated book which
didn't get any significant attention in Turkey, other
than few articles published by the ethusiasts and an
unpublished thesis. The book is an indispensable re-
source for the researchers as it gives vital informa-
tion about the Ottoman Empire during the reign of
Suleyman |, through the eyes of a foreigner. Turks
are often mentioned in the literary works of Spanish
Golden Age (16th and 17th century), due to the battle
over the control of the Mediterranean. Works of well-
known writers of the period, sometimes depict actu-
al events, however in some other cases, they depict
fictional stories based on actual events. To this day,
there is still no consensus on the true identity of Vi-
aje de Turquia's writer. It is still unclear that whether
the book was written by a real captive Spaniard or
someone never set foot in the Ottoman Empire. Via-
je de Turquia wasn't published until the 20th century
and its protagonist Pedro de Urdemalas, was a Spa-
niard who fell captive to the Turks. During his 4 year
residency in Turkey, Pedro de Urdemalas was given
restricted freedom after saying that he was a doc-
tor. He examined and treated the important people
of that time, accordingly he gained vital informati-
on about the social life and administrative tasks. He
shared this information with his friends Juan Devoto
a Dios and Matalas Callando. In this study, Pedro de
Urdemalas' observations about muslim women will
be studied and examined in order to see whether
they are coherent with the reality or not.

Keywords Viaje de Turquia, muslim women,
Spanish Golden Age, captivity

120-21 Mayis 2015 tarihinde istanbul'da diizenlenen IV. Uluslararasi ispanyol Edebiyati ve Dilbilim Giinlerinde (IV Jornadas Internaci-
onales Hispanicas De Literatura Y Linguistica) sunulan ve Tebligler kitabinda 6zeti basilan “Bir Hiristiyan Tutsak Goziyle Musliman

Kadinlar” bashkh bildirinin tam metnidir.

*Aras. Gor. Dr, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih- Cografya Fakiiltesi, ispanyol Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, ckaraca@gmail.com.
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16. ylzyil, DoGu Akdeniz'in neredeyse tamamin-
da hiikiim siiren Osmanli imparatorlugu ile Kuzey
Afrika'nin dnemli merkezlerini kontrol eden ispanya
Kralligi arasinda Akdeniz'de hakimiyeti saglamak icin
yapilan pek cok savasa sahne olur. Osmanli ve ispan-
yol donanmalari Akdeniz sularinda sik sik karsi karsi-
ya gelir ve galip taraf kaybedenleri esir alarak ya kole
pazarlarinda satar ya da kirek mahkdmu olarak kul-
lanir. 16. ylzyilin ikinci yarisinda koleligin artmasinin
en 6nemli sebeplerinden biri Avrupa'ya Amerika'dan
getirilen madenlerin bu donemde ekonominin degis-
mesine neden olmasidir:

Avrupa'da fiyatlarin ve Ucretlerin yikselmesi
Osmanli Devleti'ni de etkiler. 1450-1550 déneminde
sasilacak derecede istikrar gosteren fiyatlar, dis tale-
bin arttigi 1550'den sonra, narha ve degdismezlije da-
yanan Osmanli ekonomisinin ¢ercevesinde korkung
sayllabilecek bir tempoyla ylkselmektedir (Cem,
1977, 5.163).

ispanyol edebiyatinin Altin Cagi olarak kabul
edilen 16. yuzyilda, Akdeniz'deki bu ¢ekismenin bir
yansimasi olarak esaret temasi tiyatro oyunlarina, si-
irlere ve romanlara hakim olur. Esaret edebiyati basli-
g1 altinda toplanabilecek bu tilr eserlerin yazarlari ise
Miguel de Cervantes Saavedra, Lope de Vega, Tirso
de Molina gibi dénemin 6ne ¢ikan isimleridir. Bu ya-
zarlardan bazilari eserlerini kaleme alirken kendi tec-
ribelerinden yararlanirken, bazilari da Akdeniz'deki
savaslarda bulunan ya da Osmanli topraklarina esir
dismus insanlarin anilarindan yola cikarlar. Modern
romanin ilk 6rnedi sayillan Don Quijote'nin yazari Mi-
guel de Cervantes, Tiirklere karsi miicadelede inebah-
t1 Deniz Muharabesinde yer almis ve hatta Turklere
esir diserek, 5 yil Osmanl denetimindeki Cezayir'de
esir hayati yasamistir. Bu sebeple Cervantes'in eser-
lerinde sik sik Tark karakterlerle ve esaret temasiyla
karsilasilir . Ote yandan dénemin énemli oyun yazar-
larindan Lope de Vega ise Tlrklerle yapilan micade-
leye hi¢ katilmamig olsa da Tirklere ve esaret tema-
larina oyunlarinda sik sik yer verir. ispanyol toplumu
bu oyunlar sayesinde Turklerle yapilan savaslarla ve
Turklerin yasayislariyla ilgili bilgi sahibi olur ( Karaca,
(2014). Lope de Vega Tiyatrosu'nda Turkler. Doktora
Tezi. Ankara: Ankara Universitesi.

Osmanl Imparatorlugu’'nda esir ticaretinin
blylk 6énem tasididi bir ddnemde 1557 - 1558 vyilla-
ri arasinda kaleme alinan Viaje de Turquia, Esaret
Edebiyati'nin en dnemli eserleri arasinda yer alir.
20.ylzyila kadar yayimlanmamis olan bu eser, Ped-
ro de Urdemalas isimli bir ispanyol’'un Tirklere esir

diismesini ve Osmanli imparatorlugu hakimiyetinde-
ki Istanbul'da esir olarak yasadigi dért yili konu eder.
Eser Pedro’'nun, Juan Devoto a Dios ve Matalas Cal-
lando adli iki arkadaslyla yaptigi bir sohbetten olusur.
Eserin Pedro ile yapilan bir réportajmis gibi yazilmasi,
okurun merak edebilecedi sorularin yerinde ve zama-
ninda sorulmasi sayesinde eser ayrintili bir Osmanli
tahliline dontslr. Eserin bir memoir mi yoksa kurma-
ca mi oldugu konusunda tartismalar slirerken, yazari-
nin kim oldudu hakkinda cesitli calismalar yapilmissa
da henliz bu konuda bir fikir birligi saglanamamistir.
Ancak iki isim Uzerinde durulmaktadir: Andrés Lagu-
na ( Bataillon (1956: 2) ve Cristébal de Villalon . Eserin
bir memoir mi yoksa kurmaca oldugu konusundaki
tartisma ise kurmaca oldugu yéninde agirlik kazan-
mistir. Atifta bulunulan her iki yazarin da Osmanli
topraklarinda hi¢c bulunmamis olmasindan dolayi,
eserde yer alan ayrintilar 6zel bir dnem kazanir. Os-
manli topraklarina ayak basmadan bu kadar ayrintili
bir tahlilin yapilmasi sasirtici gérinmektedir. Konu
hakkindaki varsayimlara gz atilacak olursa, bunlarin
tamami bu kitabin Osmanl topraklarinda esaret ha-
yati yasamis kisilerce aktarilan bilgilerden derlenmis
oldugu yénindedir; eserin karsllikli konusma seklinde
yazilmis olmasi ve bazi yerlerde metnin bitlnligu-
nin kopmasi da bu fikri onaylar niteliktedir.

Eser, yazildii dénemdeki Osmanli imparator-
lugu hakkindaki bilgileri birinci agizdan ve bir yaban-
cinin goziyle aktardigi icin dnemli bir kaynak olarak
kabul edilebilir. Ote yandan eser Bati'nin Dogu'yu icat
ettigine dayanan Sarkiyatcl yaklasimin anlasiimasi
acisindan da énemlidir. Sark'in Avrupa'nin kiltirel
rakibi, ayni zamanda da sik sik basvurdugu bir &teki
imgesi oldugunu ifade eden Said'e gdre, Avrupa kendi
kimligini olustururken, Sark'in karsisinda bir yer be-
lirler, boylece Sark'a atfedilen &zellikler, Avrupa’nin
karsit imgeleri, distnceleri, kimligi olarak ortaya ¢I-
kar (Said).16. ylzyil boyunca Turklerle ilgili eserlerde
ylce ahlakh, cesur Hiristiyan kahramanlarin karsisin-
da sikca dlslk ahlakli Tark/Masliman karakterler
bulunur. Eserlerde sadece TUrk /Musliman erkeklere
degil, kadinlara da yer verilir. Ataerkil sistemin igin-
de bir 6teki imgesi olarak kurulan “kadin”, Misliman
kadin imgesiyle bir altéteki olarak insa edilir. Osman-
Il imparatorlugu’nun kapall yapisi sebebiyle sosyal
hayatta kendine yer bulamayan Musliman kadinla-
rin yasayisi ile ilgili bilgiler kisithdir. Bu sebeple eser,
Misliman kadinlar hakkinda az da olsa bilgi vermesi
sebebiyle de ayri bir nem kazanir.

1Konu hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Emine Ceren Karaca (2009). Miguel de Cervantes'in esaretinin eserlerine yansimasi. Yiksek Lisans Tezi. Ankara: Ankara
Universitesi; Hale Hacibanoglu, “La influencia de sus afios de cautiverio en la Comedia La Gran Sultana: Dofia Catalina de Oviedo de Miguel de Cervantes Saa-
vedra”, II. Uluslararasi Dil, Kiiltlir ve Edebiyat Calistayi, 8-10 Haziran 2016 Bildiri Kitabi, Damla Kirtasiye, Antalya, 2016, 288-291; Prof. Dr. Ertugrul Onalp (2009).
Tlrklerin Esiri Cervantes: XVI. Ylzyil Akdeniz Diinyasindan Bir Kesit. Ankara: Tiydem Yayincilik.

2 Antonio Garcia de Solalinde bkz. http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/viaje-de-turquia--0/html/000423ea-82b2-11df-acc7-002185ce6064_2.html
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iki bolimden olusan eserin ilk boliimiinde
Pedro'nun hayati ve Tirklere nasil esir distigu
anlatilir. Ikinci bélimde ise Pedro’nun Osmanli'da
glndelik hayata ve devlet yapisina deginir. Bu bo-
[imler eserde net bir cizgiyle birbirinden ayrilmaz-
lar ve her iki bolimde de Osmanli'da sosyal yasanti
ile ilgili nemli bilgiler mevcuttur.

Eserin i¢ zamani iki glndur; Birinci giin Os-
manli donanmasinin esirleri nasil ele gecirdigine,
onlara nasil muamele ettigine ve esirlerin Istan-
bul'da nasil karsilandigina yer verilir. Pedro daha
sonra kendi yasantisi ile ilgili bilgiler verir. Insanlar
tarafindan nasil bir muamele gérdidguni, meslegi-
ni nasll ilerlettigini, kendisine kars! olanlarla nasill
mucadele ettigini ayrintili bir sekilde anlatir. Ertesi
gin ise Osmanli Imparatorlugu’nda sosyal yasanti,
adalet sistemi, gelenek ve goreneklerinden s6z edi-
lir. Pedro'nun Osmanli kadinina degindigi bélimler
ikinci gun icerisindeki anlatisinda yer alir.

Pedro, eserin basinda doktor oldugunu soyle-
digi icin efendisinin ona serbestlik sagladigini ifade
eder. Diger kolelerden cok daha 6zglr bir bicimde
hareket ettigini ve doktor oldudu icin kélelerin gi-
remeyecedi pek cok yere girip cikabildigini belir-
tir. O donemde kolelerin maruz kaldigi davranis
cogunlukla sahiplerinin kim olduklarina baghdir
(Friedman, 1983, s.73). Fidyeleri yiksek olan 6nem-
li kigiler devlete ait olan buyuk zindanlarda kalirdi.
Bunlar calismak icin disari ¢ikariimadiklari zaman-
larda zindanda kalirlardi. Kurtulus umudu olmayan
koleler ise daha cok 6zgurliige sahiptirler. Sokaga
rahathkla cikip, istedikleri islerle ugrasabilirlerdi
(Friedman, 1983, s.61). Kdlelerin aile icindeki stati-
leri de degisiklik gosterirdi, kéleler aile ile ayni cati
altinda yasar ve kimi durumlarda, mirasci ya da es
statistne kadar bile cikabilirlerdi (Sen, 2007, s.18-
19).

Eserdeki bazi bolimlerden, Pedro’nun ar-
kadaslari Juan ve Mata'nin Islam dini hakkinda
bilgi sahibi olmadiklari ¢ikarmak midmkindar. Os-
manli kadinina ¢ok fazla deginilmemesine karsin
Pedro’'nun anlattiklari bir tutarllik sergiler. Ped-
ro, Osmanl kadinina ilk olarak siinnetten gelene-
ginden bahsederken deginir (ed.Garcia Salinero,
1980:388) . Ispanyol toplumunun stinnet gelene-
ginden haberdar oldugunu ancak kadin erkek ayri-
mi yapilip yapilmadigini bilmedikleri gordlir. Ped-
ro arkadaslarinin sorusu Uzerine bu konuya aciklik
getirerek, sadece erkeklerin stinnet oldugunu, ka-
dinlarin siinnet olmadiklarini ifade eder (388).
Pedro kadinlarin camide ibadet etmesinin zor oldu-
dguna dikkat ceker. Juan'in kadinlarin kiliseye girip
girmedikleri sorusunda, kiliseden kastedilen dedgil
camidir. Pedro kadinlarin camiye girmesi hakkinda

sunlari soyler: hafifmesrep kadinlar ve evli olma-
yan kadinlar camiye giremezler. Evli kadinlar disin-
da bakireler ve bes ayi dolduran dullar girebilirler.
Ancak ayri bir bélmede ve kapali olarak, onlari
kimsenin gérmeyecedi bir yerde bulunurlar (392).
Pedro’nun bu tespiti ile ginimizde hala gecerlidir.
Pek cok camide kadinlar icin kadinlar mahfili adi
verilen 6zel bir bdlme bulunur. Ozel bélme olma-
yan camilerde ise kadinlar en arkada namaz kilar.

Pedro Turklerin evlenme adetlerine iliskin bil-
gileri de okurla paylasir. Bu konuda sunlari ifade
eder: Kendisinin Eulemet olarak ifade ettigi “evlen-
mek" Ispanya’daki usulliin tam tersidir;
¢clnkU erkek kadina ceyizini verir, onu alan erkek-
tir. Kadinin ebeveynleri erkege, miras kalacaklar
ve kadinin kendi sahip olduklari disinda hicbir sey
vermez. EVlilik gerceklesene kadar erkek kadini
gbremez ve damadin kayinpederine bditin ceyiz
parasini kiz evden ¢citkmadan vermesi gerekir. Kizin
babasi da bu parayla kiza kiyafetler ve miicevher-
ler alir. Kizin annesi ise ev ev dolasarak dddgiin icin
kadinlari toplar. Gelinin evinde toplanan kadinlar
hep beraber damadin génderdigi hediyeleri karsi-
larlar, ertesi gln ise gelinle birlikte yemek yemek
icin déner ¢lnkd damat hicbir kutlamada orada bu-
lunmaz, hep evindedir.

Ziyafet bittikten sonra kadinlar gelini hamama
gotirdrler ve onu gizelce yikarlar, saclarina kina
yakarlar. Ayni kina ile gelinin ellerini ve ayaklarini
aa kinalarlar. Kadinlarda basparmaklarini ve elleri-
nin kiyafetlerinin disinda kalan bolimd olan yarisini
kinalarlar. Bir saat sonra kina cikarildigr zaman al-
tin gibi bir renk almis olur. Hamamdan déndlikten
sonra kadinlar gelini ortalarina alip sarkilar séyle-
yerek miizik aletleri calarlar. Blitiin bu egdlencede
hi¢ erkek yoktur ¢algicilar bile kadinlardir. Bu ¢calgili
edlence gece yarisina kadar devam eder. Horozun
Otisdnd duyunca kadinlar evden ayrilip yatmaya
giderler. Ertesi glin damadin en yakin akrabasi olan
sagdicin gelip gelini almasini beklemek (izere eve
dbnerler.

Sagadic yaninda ath eslikcileri ile birlikte ge-
lin evine gelir ve glzel sdslenmis ve uysal bir tane
bos ati yaninda getirir. Gelini alir ve aralarinda er-
keklerin ve kadinlarin bulundudu eslikcileri ve cal-
gicilarla birlikte yola cikar. Gelini eve birakirlar ve
gece dénmek (izere ayrilirlar. Gece déndiiklerinde
sagdic damadl, bir kadin da gelin soyar ve onlari
yataga sokarlar. Gelinin lizerinde cok fazla digim
uckurlu bir i¢c ¢camasiri vardir, damat hediye vaat
etmezse bu uckurlari c6zmesine izin vermez (407-
408).

1Esere yapilan bittn atiflar GARCIA SALINERO, Fernando (ed.), Viaje de Turquia, Catedra, Madrid, 1980 baskisindan yapilmis olup, cevirileri bana aittir. Makale

icinde sadece sayfa numaralari verilmistir.
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Bu geleneklerin blylk bir cogunlugu 6zellikle
kirsal kesimde hala devam uygulanmaktadir. Erkek
tarafinin kiz tarafina hediyeler almasi, kina gecesi
dizenlenmesi, gelinin hamama goétirtlmesi ve ge-
linin atla evinden alinip damat evine goéturilmesi bu
geleneklerden bazilaridir. Pedro’nun bu gelenekleri
bu kadar yakindan tanimasi da ilgin¢ bir noktadir.
Muhtemelen gordigi digianleri ve etraftan duy-
duklarini aktardigi bu bdlim sasirtici derecede ger-
cekleri yansitmaktadir. Ozellikle Pedro hibe olarak
adlandirdidi baslk parasi olarak bilinen bir miktar
paranin, gelinin babasina verildigini bilmesine ka-
dar ayrintiya inmesi, Turk kiltirine duydugu ilgi-
nin ve merakin bir yansimasidir.

Pedro dini nikah hakkinda da bazi bilgiler ver-
mektedir; kadinin bir ceyiz kagidi vardir. Kadi su
kisi su glinde ceyiz igin su kadar “hediye"” (agirhk/
mehir) vermistir yazili bir kagit verir ve karsihginda
para alir. Akrabalar da yeni evlilere biraz para ya
da giyecek yardiminda bulunurlar (408).

Osmanli Devleti'nde diger adalet islerinin yani
sira evlenme-bosanma ve evlat edinme isleri de ka-
dilar tarafindan yapilirdi. Evlenmek isteyen Kisiler
once mahkemeye basvururlardi, ginimizde oldu-
gu gibi kisilerin evlenmelerinde herhangi bir engel
olup olmadigi arastirihirdi. Herhangi bir engeli bu-
lunmayan ciftlerin nikahi kiyilirdi. Ancak erkegin
halk arasinda “agirlik” olarak bilinen “mehr-i mi-
eccel” adi verilen bir miktar paray 6lim ve bosan-
ma gibi durumlarda ddemek Uzere kabul etmesi
gerekirdi. Kadinlar mahkemeye gelmeden de ken-
dilerinin tayin ettigi bir vekil araciligi ile evlenme ve
mehir yaptirabilirdi. Evienme islemlerini kadilarin
izin verdikleri imamlar da kiyabilirlerdi (Arik, 1997:
52).

Pedro bosanma hakkinda ise sunlari sdyler;

Erkek, kadinin gelirken getirdigi butdn ceyizi be-
raberinde go6tirmesi sartiyla, kadini bosayabilir.
Ancak eger tekrar ayni kadinla evlenmek isterse
kadina tekrar ceyiz vermek ve kadin ondan once
bagka biriyle evlenmek zorundadir (408).
Osmanli Devleti'nde bosanma durumunda da kadi-
lara basvurulurdu. Bosanmanin gerceklesecegdi du-
rumlarda kadilarin mehir, nafaka, kisisel mallari ve
haklarina dikkat edilirdi. Bir kadinin bosanma isle-
minden sonra tekrar evlenebilmesi icin “iddet” adi
verilen belirli bir sire beklemesi gerekiyordu (Arik,
1997: 52). Bu durum, Bakara Suresi 230. Ayet'te su
sekilde belirlenmistir:

Eder erkek karisini (Gcinct defa) bosarsa,
kadin, onun disinda bir baska kocayla nikdhlanma-

dikga ona helal olmaz. (Bu koca da) onu bosadidi
takdirde onlar (kadin ile ilk kocasi) Allah'in koydu-
gu Olclleri gdzetebileceklerine inaniyorlarsa tek-
rar birbirlerine dénlp evlenmelerinde bir giinah
yoktur. iste bunlar Allah'in, anlayan bir toplum icin
aclikladigi olculeridir (Bakara 2/230).

Ayni surenin 232. Ayeti'nde ise su ifadeler yer
almaktadir: Kadinlari bosadiginiz ve onlar da bek-
leme slrelerini bitirdikleri zaman kendi aralarinda
aklin ve dinin gereklerine uygun olarak gtizellikle
anlastiklari takdirde, esleriyle (yeniden) evlenme-
lerine engel olmayin (Bakara 2/232).

islam Hukukunda bain talak olarak adlandi-
rilan evliligin ¢ bosama hakkinin da kullanilarak
evlilik akdinin sona ermesi durumunda, kadin bir
evlenme engeliile karsi karsiya kalir ve hukuki sart-
larin uygun gordigu yeni bir evlilik ya da bosanma
gerceklestirmedigi stirece ne yeni bir kisiyle ne de
eski esiyle tekrar evlenemez (Dagci, 2000:170).
Pedro’'nun islam hukukuna dayanan bu bilgilere
yer vermesi yazarin bu konu hakkinda ayrintili bir
inceleme yaptigini gosterir.

Osmanli imparatorlugu hakkinda az bilgiye
sahip olan ispanyollar, Osmanli kadini hakkinda
hicbir bilgiye sahip degildir. Sosyal hayatta nere-
deyse hic gériinmeyen kadin, Ispanyollar icin go-
rinmezdir. Bu sebeple Mata Tirkiye'de kadinlarin
olup olmadigini sorar. Pedro bu soruya alayh bir
sekilde erkeklerin mantar gibi yerden bittiklerini
sdyleyerek cevap verir (437).

Bunun dzerine, daha o6nce Tirk kadinlari
hakkinda hicbir sey duymamis olan Mata ve Juan
Pedro'dan Turk kadinlarindan bahsetmesini ister-
ler. Pedro Tirk kadinlarinin beyaz tenli ve gizel
olduklarini séyler (437). Pedro'nun bu aciklamasi,
ispanya'da Tiirk ve Arap ayriminin yapilamamasin-
dan kaynaklanir. ispanyollar biitiin Mislimanlari
kapsayacak sekilde hem Tirklere hem de Arapla-
ra moro diyorlardi. Moro kelimesi aslinda Magripli
anlamina gelir ve ispanya'da ve diger yerlerdeki
Misliman Araplari niteler . Kuzey Afrika'nin Tark
hakimiyetine gecmesiyle moro kelimesi Tirkler
icin de kullaniimaya baslar. Bu sebeple Pedro Tirk
kadinlarinin Hintler ya da Araplar gibi koyu esmer
olduklarini dugiinen arkadaslarina Turk kadinlari
icin beyaz tenli olduklarini istanbul'un enlem ve
boylam koordinatlarina vererek ispatlamaya calli-
sir. Bu sekilde Tirk kadinlarinin ispanyol kadinlari
gibi beyaz tenli olmalarinin normal oldugunu gos-
termek arzusundadir.
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Pedro, kadinlarin sokakta ne giyindikleri hakkin-
da, Hiristiyan kadinlardan ¢ok daha sUslu olduk-
larini ancak kapali olduklari icin yolda yUrtrken
kocalari ve kardesleri de dahil kimsenin onlari
tanimayacadini sodyler. Hepsinin rahibeler gibi
bir 6rnek giyindiklerini, her ne kadar rengi ya da
kumasl farkl olsa da kiyafetlerinin birbirine ben-
zedigini belirtir (439).

Osmanh Devleti seriata dayali bir hukuk
anlayisini benimsedigi icin Misliman kadinlarin
ortinmeleri gerekirdi. Bdyle bir uygulamadan
haberdar olmayan ispanyollar icin Tiirk kadininin
giyim kusamini aciklamanin en kolay yolu tek or-
nek giyinerek vicutlarinin belli bdlgelerini kapa-
tan rahibelerle kiyaslamaktir. Ote yandan Pedro
kadinlarin drtinmedikleri zamanlarda giydikleri
kiyafetlerden de bahseder ve Misliman kadinla-
rin Hiristiyan erkeklerin yaninda értiinmeye ge-
rek gérmediklerini de belirtir.

Daha Once ifade edildigi gibi evlerde yasa-
yan koleler ailenin bir ferdi olarak kabul edilirdi,
dolayisiyla evin icinde serbestce hareket edebi-
lirlerdi. Ote yandan kdleler, islam Hukukunda da
farkli bir konuma sahip olduklarindan erkekten
sayllmazlardi. Bu konuya Cervantes de El Gallar-
do Espafol isimli eserinde yer verir:

ARLAXA. Korkmadan yizind acabilirsin;

Eger bilmiyorsan séyleyeyim,

Mdsliman kadinlar Hiristiyan erkeklerin karsisin-
da kac go¢ etmezler.

Bir kéle adamdan sayilmaz;

Endiselenmen icin bir neden yok” (Cervantes Sa-
avedra: 1990: 260).

Sonuc olarak, Pedro'nun “s6zde" Tirkiye'de
bulundugu doért vyil icinde gerek sosyal yasanti
gerekse idari isleyis hakkinda topladigi bilgile-
ri Viaje de Turquia'da aktarir. Kurmaca oldugu
varsayilan eserdeki bilgilere ulagmak icin titiz bir
calisma yapilmis olmasi gerekir. Yazar eserin atif
boéliminde eseri diismanin daha yakindan tanin-
masi icin kaleme aldiini ifade etse de, Tirklere
dismanca bir yaklasim sergilememesi ve nesnel-
ligi eserin yillar boyunca gizli kalmasinda bir et-
ken olarak kabul edilebilir.

Pedro toplumun i¢ine niifuz etmis bir kole-
dir, bu sebeple Tirk kadinlari, kadinlarin yasan-
tisi, cesitli gelenekler ve giyim kusam hakkinda
verdigi bilgiler gercede uygundur. Eserin kurma-
ca oldugu varsayildiginda yazarin roli daha da
onem kazanir. Yazar hem bu bilgilere ulagmis
hem de Pedro gibi bir karakter yaratarak onu Os-
manli toplumunun icine yerlestirmistir. Yazarin
dinyasi ile sinirl kalmayan ve gercede bu kadar
uygun olan bir anlati olan Viaje de Turquia bugln
bile 16. Ylzyil Osmanli toplumu hakkinda calisma
yapan arastirmacilarin vazgecilmez bir kaynak-
tir.

1 Ayrintili bilgi icin bkz. M.A. de Bunes Ibarra (1989) La imagen de los musulmanes y del Norte de Africa en la Espafia de los siglos XVI'y XVII: Los caracteres de

una hostilidad. Madrid: CSIC.
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insanligin varolusundan beri insan yasamini
destekleyen tiyatro sanati, ginimdize kadar bu des-
tegi sirdirmeye devam etmistir. Bircok tirl olan
tiyatro, dlinya lzerinde toplumlara yol géstermistir.
Yasamsal gerceklere gore sekillenen, cagin gerekli-
liklerini gbz 6nlinde bulundurarak, inang, gelenek,
iklim sartlari ve cografi 6zellikleri malzeme alarak
topluma 1sik tutar. Bu durum da tiyatroya yansir.

Ortaya cikisi cok eskiolana Koy Seyirlik Oyunlari
binlerce yil 6ncesinden baslayarak ginimdize kadar
ulasan 6énemli bir tiyatro turtdir. Cok tanrili dinler
déneminden ginidmize ulasan Koy Seyirlik Oyunla-
ri, kdylinin tarim ve hayvancilik alaninda bereketin
artmasi icin olusturduklari rittellerin dramatik sekle
birinmesidir. Koyli bu rittelleri gerceklestirdiginde
tanrilarin onlara bereket sunacagini umut eder.

Koy Seyirlik Oyunlarinin Teknik Ozellikleri bir-
ka¢ ana baslik altinda toplanilabilir. Bunlar, Kéy Se-
yirlik Oyunlarinda Metinlerin yapisi, Oyunlarin Oyna-
nisi-Yénetici, Oyun Yeri, Sahne Etmenleri, muzik ve
Dans.

Belirli bir izlekte oynanan ancak yazili metni
olmayan Koy Seyirlik Oyunlari, seyircinin de bildigi
konulari ele alarak ve seyirciyi de aktif hale getirerek
oyunun icine ceker.

Oyunculari profesyonel olmayan, taklit ve dyku-
nin var oldugu Koy Seyirlik Oyunlari, kdyde bir alan-
da, kdy evinde ya da uygun bir yerde seyirci ortasin-
da oynanir. Donem sartlarina gore basit olan kostim,
aksesuar kullanilir. Abartili makyaj ile oyuncular ilkel
ancak pratik yontemlerle seyirci karsisina cikar. Koy
Seyirlik Oyunlari dramatik kavramlari i¢cinde barindi-
ran, mizigin ve dansin etkin olarak kullanildigi oyun
taradur.

Anahtar Kelimeler Tirk Tiyatrosu,
Oyunlari,

Koy Seyirlik

Abstract

The art of theatre which has been supporting
the human life since the existance of monkind, has
continued to montain this support. The theatre that
has mony kinds of it, has been leading the societies
on the world. it is shoped according to vital truths. it
leads the way to the society by taking the necessities
of the age into consideation and using belief, traditi-
on, cilimate conditions and geogrophic features as
stuff.

The theatrical village plays whose existance go
back a long way are one of the most important the-
atre types that have survied until today. The theatr-
rical village plays reaching the present day from the
period of polytheistic religions, are the dramatic for-
ms of rituals composed by villagers to increase plen-
tifulness both agriculture and stockbreeding scobe.
The villaggers anticipate that God and Godnesses
will fecundate them when they act these rituals.

The technical features of the theatrical village
plays can be collected under the same title. These
are the structure of the texts, the acting of plays-
producer the play area, stoge factors, music and
dance.The performersof the plays are not professi-
onel.

The theatrrical village plays are acted on an
area in the village, in a village house or in a suitab-
le place in front of the oudience.According to the
conditions of the period, simple costumes and ac-
cessaries are used. Wearing an exaggerated make
up, the performers front the audience with primitive
but pratical methods. These plays use the music and
dance efficiently and they contain the dramatic noti-
ons in.

Keywords Tlrk Theatre, Village Plays,
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Koy Seyirlik Oyunlarina gecmeden &nce,
“Seyirlik Oyun" Kavramina degdinmek yararli ola-
caktir. Seyirlik Oyun, sézlik anlamiyla, seyredil-
mek icin oynanan oyun demektir. Tlrk Seyirlik
Oyunlari ( Nutku, 1972: 77-139). Selcuklu'dan ve
Osmanlh'dan glnumlze kadar gelebilmis oyun-
lardir. Seyirlik Oyun kapsaminda yer alan dra-
matik gosterimler; Kukla, Karag6z ve Ortaoyunu,
zamanla Halk Tiyatrosu gelenedi icinde yer al-
mistir. Halkin kahvelerde, acik alanlarda izledigi
bu g&sterimler Geleneksel Tiyatromuzun da te-
mel 6gelerini olustururlar.

Seyirlik ve Kdy Seyirlik Oyunlari, icinde ri-
tUel barindiran, rittellerin kaynaklik ettigi ve za-
manla edlence amacli ve taklide dayali hal almis
oyunlardir. Tabii ki konumuz dramatik niteligi
olanlari kapsamaktadir. Bu ylzden de en az ken-
dinden baska birini canlandirma ereg@i aranmasi
kosulu olacaktir.

Koylu Tiyatrosu gelenedi, islevleri bakimin-
dan kut térenlerden kaynaklandigindan, Halk
Tiyatrosu gelenegdinden ayrilir. Halk Tiyatrosu
profesyonel oyuncularca oynanirken, Kéylu Ti-
yatrosunun bdyle bir sorunu yoktur, ritlele da-
yanir, yapi olarak géstermecidir, topluca oynanir
ve oyuncular amatordir ( Tekerek, 2007: 67 ).
Cumhuriyet déneminden sonra Halkevleri ve
Halkbilimcileri tarafindan arastirilan Koy Seyirlik
Oyunlari'nin 6zgidn metinleri, bugin de arastir-
ma ve inceleme konusu olmaktadir (AND, 1975:
6.;1977: 49).

Koy Seyirlik Oyunlari diglnlerde, bayram-
larda, ya da yilin belirli ginlerinde kéylulerimi-
zin genellikle “Oyun yapma- Oyun c¢ikar-ma"”
adi altinda yarattiklari bir tiyatro olayidir (And,
1983: 365). Bu oyunlara aydin—larimizin kimisi
"Koy Tiyatrosu (Kazmaz, 1983: 170), Kby Seyir-
lik Oyunlari ( Diizgin, 1999: 6) ,( Karadag. 1978:
180). Koy Temsilleri- K6y Ortaoyunu” adini ver-
miglerdir. Koylllerimiz atalarindan miras kalan
bu oyunlari yazin meydanlarda, kisin odalarda
stirdirmektedirler. Onceleri kéyliiler, bu oyunla-
ra kendi yasantilarinin daha verimli olmasi icin
zorunlu ve bilincli olarak katilirlardi. Yizyillarin
gecmesiyle doganin pratik deneylerle ¢d6zimlen-
mesi sonucunda, zorunluluk kendiliinden yavas
ya—vas yitmis; yasamdaki degisim, yeni iliskile-

ri gerektirdiginden Seyirlik oyunlar bir eglence
araci olarak tanimlanmaya baslamistir.

Koy Seyirlik Oyunlari, kéylinin kendi ola-
naklariyla bicimlenmistir. Oyun alani seyirciyi de,
oyuncuyu da icine alabilecek, yeterli blyuklUkte-
dir. Koyl oyunun nerede, ne zaman oynanacadgi-
ni bilir ve hazirhikh gelir. Metin, ezber, prova derdi
olmadigi gibi; gise, bilet derdi de yoktur. Seyirci
oynanmakta olan oyunun konusunu bilmektedir
ve 0 anda tepki vererek, Uretici duruma girmek-
tedir oyunlarda salon, sahne, dekor, I1sik ve efekt
gibi 6Geler ¢ok az kullanilir. Fakat bu oyunlarda
muzik, dans, oyun esyasl, giyim, makyaj énem
kazanmistir. Olay, taklit 6desi, oyuncu ve seyir-
ci, Seyirlik Oyunlarin vazgecilmez 6geleridir. Bu
Ozellikler onun dramatik oyun karakterini yan-
sitirlar (Karadag, 1978: 83). Kisacasl Koy Seyir-
lik Oyunlari " belirli metinleri olmayan ve belirli
glnlerde kdéy cevrelerinde koyluler tarafindan
geleneksel bir takim tiyatro kurallarina uyularak
ylritilen gosteriler, eGlencelerdir”

(Baykurt, 147).

Koy Seyirlik Oyunlari kdylinin bayd yap-
mak amaciyla yani tanrilara olan stkranini sun-
mak, bolluk ve bereket olmasi dilegiyle bir tir ta-
pinma eylemidir. Bu tapinma eylemi ilkel insanin
avlanmasinin taklidinden, dogadaki yirtici ve par-
calayici hayvanlarin postuna biriinmesinden ve
bunu belli bir ritm ve tartim eylemligiyle maskeli
olarak anlatmasindan dogar. Ritlel kaynakhdir.
Prof. Dr. Ozdemir Nutku “Diinya Tiyatro Tari-
hi’" adli eserinde soyle aktariyor:

" Tiyatronun kaynagdinda biyU gdsteriyi or-
taya cikaran bir aractir, ilkel av térenlerinde gor-
digimiiz blyl, maske ve dansla gelisen oyun
insanoglunun dodaya karsi durmasina yaradigi
kadar insanlar arasindaki duygusal baglarin ge-
lismesine de yol agiyordu...( Karadag, 1978:121).
Seyirlik oyunlarin 6zu, gerek metin yapisi gerek-
se oynanis tarzi kéylinin dislnce yapisi ve ola-
naklariyla bicimlenmistir.

Kdy Ortaoyunu: Ortaoyunu, istanbul'da gelismis ve istanbul disin—daki kentlerde pek gériilmemis bir Halk Tiyatrosu tiiriidiir.(...) Kdy—lerde “orta yerde”
oynandid igin, benzetmeden hareketle boyle bir adin verilmesi yanlistir. Prof.Dr. Siikr{ Elgin, Koy Ortaoyunu sdzlind kullanmaktadir. Ortaoyunu oyunculari pro-
fesyonellerden olusur. Koy temsillerinde buna rastlanilmaz. Bu konu igin bkz. Metin And, “Tirk Tiyatrosu'nun Evreleri”, Turhan Kitabevi, Ankara 1983, ss: 17-18.
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Koy Seyirlik Oyunlarinda Metinlerin
Yapisi

Koy Seyirlik oyunlarinda yazilmis bir oyun met-
ni yoktur. Sadece belirli bir catisi vardir. Bu catiya
bagli olarak oyuncularin yetenegi ve seyircinin 6zel-
ligi ve o anki tepkisi ve katilimiyla dog—-maca- tuluat
olarak oynanir.

Belirli gunlerde oynanan toresel ya da blyu-
sel oyunlarin metin yapilarinda biytk benzerlikler
vardir. Buna zorlayan degismez kalip 6zellikleri—dir.
Dramatik catida bir degisime rastlanmaz. Yizyillar-
dan gelen mirasi kéyld korumaktadir. Toplum kosul-
lar1 degistikce oyun-larda degisim gozlenecektir.
Fakat yine de yasami kolaylastirmak ve doga ile ba-
risik olmak icin oynanmaya devam edecektir.
Sadece eglence icin oynanan oyunlarin metin ya-
pilart degi~secektir. Amag¢ eglenmektir. Bu tir
oyunlarda dedisen toplum kosullarina kosut disen
Ozellikler, sorunlar ele alinacaktir. Degisim bicim so-
rununa da yansiyacak, kdylinin distnce yapisi ve
becerisiyle uyum gds—terecektir. Yeni yeni oyunlar-
la karsilasmak olanakli olacaktir.

Muzikli, dansli, s6zslz ve turkdll oyunlarin ca-
tilar1 diger oyunlara gére ayricalik gosterir. Oyun-
larda metin iyice belirlenmistir. Oyun figurleri, tUrk{
sozleri, ezgiler o toplumun GrinU olarak iyice yerles-
mis ve benimsenmistir. Bu ylzden de muzikli, dansli,
sOzsliz ve tlrkild oyunlar dogmaca oyunlar kapsa-
mina girmez.

TUrkUla oyunlar soézleri acgisindan toplum ya-
santisina 1sik tutarken, sézsliz oyunlarda muzik ve
figlrle toplumun olaylarindan cok doga olaylari
yansilanir. Bu 6zellikler yansilama niteligindeki halk
danslarimizin cogunda gorilir.

(Karadag, 1978:122-132).

Oyunlarin Oynanisi

Koy Seyirlik Oyunlarinda Yonetici

Koy Seyirlik Oyunlarinda yonetici ya da bir
baska deyisle yonetmen, gercekte gelenek ve goére-
nektir. Yonetici, kéylinin atalarindan miras kalan
oyunlarin 6zline uygun bir yorumla Tanri bilicilige
soyunur, oyunun ruhuna uygun oynanmasini saglar.
Ancak bazi yorelerde toplumsal dedisim hizli oldu-
gundan gorenekler de bu dedisimi, kendine yaklas-
tir-makta, kendi kosullarina gére bicimlemeye bas-
ladi§indan, ydneticinin yavas yavas oyunlarda yer
edinmeye basladigi gorilir (Tuncay, 1984:129-136).

Kdylerde, oyun yd-neticisi, yonetim isinde
sadece eskiye bagh kalmayi gozetir. Eskinin en iyi
sekilde uygulanmasini ister. ilk biiyiictiniin ya da ilk
din adaminin goérevini strddrdr. Bu yorum altinda

oyuncusunu secer, onlara yapacaklari seyleri goste-
rir. Makyaj ve kostimlerine dikkat eder. Hatta oyu-
nun eski bicimde yurdmesini denetler. Hatta kendisi
bunu istemese bile seyirci onu buna zorlar. Seyirci
oyundan tatmin olmazsa elestirir. Hatta bu tip yore-
lerde yoneticiye bile gerek duyulmaz. ClnkU herkes
ne yapacadini iyi bilir (Tuncay, ,1984:132-133).

Koylerin disinda oynanan oyunlarda ise yéne-
tici kisiligi belirlenmeye baslamistir. Gelenegin getir-
digi eski saglam kaliplar yerini degisime birakmis ve
bu ylzden boslukta kalan bazi ara noktalar ortaya
cikmistir. “Yonetici” denilebilecek oyuncu yeni islev-
ler Ustlenmek zorundadir. Seyircinin kabul edecedi
durumlari ve sdzleri 6nceden saptayac ak ve rol da-
gitimi yapacaktir (Tuncay, 1984: 133). Bu saptamayi
yapan Murat Tuncay, yonetici icin “Delikanh basi”,
"Kose", “Meydanci”, “Oyuncubas!”, “Oyun babas!”
gibi adlar aldigini belirterek oyunda en agir roli Ust-
lendiGine isaret eder. Hatta calgicilarin nerede gire-
cegini ve cikacagini ayar—lamak bizzat onun isidir,
demektedir. Murat Tuncay yonetmenin bu yéneligini
Tuluat tiyatrolarinin oyun yodnetimiyle iliskilendir-
mekte ve cagdas Bati tiyatrosunda gorilen Happe-
ning vb. modern sahne uygu-lamalarina yonetsel
acidan benzer isaretler bulundugunu ileri stirmekte-
dir (Tekerek, 2008:135).

Oyunculuk Acisindan:

Koy Seyirlik Oyunlari’'nin oyuncusu, kéyun is-
tekli ve yete—nekli kisilerindendir. GUlndiz isinde
olan kisi gece digindedir. Yaptigi is gorevseldir. Di-
ger kisilerden bir ayricahdr yoktur. Kahve ve camiye
gider, ayni kithdr ve bollugu paylasir tim koyliler
gibi. Giyimi kusami, tavri, davranislari, duygusu, di-
siincesi digerlerinden ayri degildir. Ayni toplumun,
ayni kosullarin kisisidir.

'"Saya Gezme", “Hasat Sonu" gibi belirli
glnlerde oynanan térensel ya da blyusel oyunlari
tapinma, kutsal bir gelenegi yerine getirme inanci
icinde oynar. Eylemi inangsaldir, bir ttr bayudur.

Egdlence amach cikarilan oyunlarda oyunculuk
farkliliklar gosterir. Cagdas tiyatro oyuncusuna cok
yakindir. Oyuncu bu tir oyun-larda inanciyla degil,
bilinci ile oynar. Amaci seyircisini eglendirmektir,
kendisinin hosca vakit gecirmesidir. Toresel kaliplar
yoktur. Seyircinin kaldirabilecegi her tir sakayi, es-
piriyi ve taslamayi ya—par; oldukc¢a d6zgurdur. Kisisel
yetenek, biiylsel oyunlardaki oyunculuga gére daha
on plandadir. Zaten seyirci de oyuncuyu bu anlamda
deg@erlendirir. EGlence amach oyunlarin catisini se-
yirci bilse bile oyunun icinde aninda yaratma vardir
ve oyuncu imzasini orada atacaktir.

(Artun, 2008: 14-15).
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Bazi illerde oyun cikaran gruplar profesyonel
nitelik gés~terirler. Bu ugras onlarin Ekmek kapilari-
dir artik. Ayrica diginlerde davul islerini de sorum-
luluklarina alirlar. Oyunlarini daha onceleri prova
ederler, giderek ustalagsmislardir. Makyaj, kostim,
aksesuar dnceden hazirdir. Oysa diger oyuncular
hemen oyun dncesi yaparlar.

Genellikle batdn yorelerde erkeklerin hazirladi-
g1 oyunlar—da kadinlari erkekler, kadinlarin hazirla-
di§1 oyunlarda erkekleri ka~dinlar oynarlar. Bu islem
bir kostim dedisikligi ve hafif bir makyajla saglanir.
Hazirliklar seyircinin gézi éndnde yapilir.

Seyirci:

Koy Seyirlik Oyunlari'nin seyircisinin timu kdy-
[UdUr. Bir meydan—da ya da odada cikarilan oyunu
izlerken en saglam baglari kurarlar. Oyuna katilim
ylksektir. Fakat her zaman toplu olarak izlemenin
dniinde cesitli engeller vardir. islami etkinin cok yo-
gun oldugu yerlerde kadin, erkek ve cocuklar birlikte
oyun izlemezler. Kadinlar pencere kenarindan ya da
dam Uzerinden izlerler. Oyuna organik olarak katil-
mazlar. Cocuklarin cikardiklari oyunu daha cok co-
cuklar izler. Kadinlarin ¢ikardiklari oyunlari erkekler
izleyemez. Erkeklerin ¢ikardiklari oyunlari da kadin-
larizleyemezler (Ylcel, Cetin, Yakici, 1999:142-143).

BlyuUsel ve térensel nitelikli oyunlar yediden
yetmise herkesin katildi§i, bolluk ve bereket olmasi
icin tanrilarla iyi gecinmek daha iyi bir yasamin ge-
rekliliinden dolayi bir zorunluluk duyulur. Yapilan is
kutsaldir ( Tekerek, 137).

Seyirciler kimi kez oyunlarin aksesuari ve de-
koru olurlar. Ondeki seyircilere agir sakalar yapilr,
sopa bile atilir.

Edlence icin cikartilan oyunlarda seyircinin
oyuna katilma-si bicimsel olarak aynidir. Duygu
alis-verisi atmosferi dedisir. Seyirci oyuna, doga
kendisine yandas olsun diye katilmaz. Blyusel ama-
cin disinda tamamen hosca vakit gecirecektir. Seyir-
ciler, oyuncularla kisisel yeti ve 6zellikleri 6l¢isinde,
kdyln sosyal durumunun elverdigi 6lclide oyuna ka-
tilir, séylesir, hatta gerekirse oyunu bozabilir. Ancak
térensel oyunlarda bunu yapamaz.

Torensel ve biyusel oyunlarin sonunda ya da
bunlarin bozul-mus sekillerindeki oyunlarin sonun-
da seyirci oyunculari édullendirir. Yiyecekler verilir,
istenirse topluca yenir yiyecekler. Oyuncularin kut-
sallifi Antik Yunan'da Dionissos'un elgisi oyunculari
hatirlatmaktadir. Halk onlara kutsal gozlerle bak-
maktadir.

Edlence amacli oyunlarin sonunda bdyle bir ge-
lenek yoktur. Bu gelenekler varhgini odalarda, mey-
danlarda slrdirmektedir ( Ka~radag, 134).
OyunYeri:

K&y Seyirlik Oyunlarinin oyun yeri yazin mey-
danlarda, kisin odalarda sirer. istedigi yer ve mekan-

da gerceklestirilir. Dere kenari, orman, kdy meydani,
avlu, dam, oda vs. sayilabilir ( Elcin, 1977: 69).

Koy Seyirlik Oyunlari’'nda yer seyirciyi ve oyun-
cuyu alabile—cek kadar yeterli genisliktedir. Oyuncu,
seyircisi ile dairesel bir yerlesim veya bir odanin igi-
ne gdre; yani her yandan sariimistir. Boylece cerce-
veye oturtulmus oyun en ileri bagi kurar. Karsimiza
gostermeci 6zellige uy—gun bir mekan ¢cikmaktadir.
Dekor, 1sik vb. teknik fazla sorunlari olmadigindan
her sey o mekanda aninda ¢éziimlenir. Glindiz, gece
[Uks 1s1I§in—da ya da ortada yanan ates cevresinde
oynanabilir. italyan cerceve sahnesine benze-mez.
Boyle bir mekanda seyirciyle en yiksek bagin kurul-
masini saglayan yalnizca oyunculugun dizeyinden
degildir. Oyuncunun dekor, kostiim, aksesuar, efekt,
makyaj gibi sahne etmenlerini ustaca birlestirebili-
yorsa o bag ileri dizeyde kurulur. (Elcin, 1977:75)

Sahne Etmenleri:

Koy Seyirlik Oyunlarinda belirli bir dekor anla-
yisl yoktur. Kimi zaman hi¢ gerek duyulmaz. Ya da
oyuncunun s6zle nerede olduklarini belirtmeleri ye-
ter olur (Tekerek,140).

Dekorun olmadigi ya da zayif birakildi§i durum-
larda kostlim, blylk énem kazanmistir. Stilize ya da
gercekci parcalardan olusturulan kostimler yine
gostermeci olarak kullanilirlar, kadin kilidina giren
erkek bir entari giyer, sacl sakalli olmasi 6nemsizdir,
yabancilas=mayi saglar. Kadinlar da erkegi oynadik-
larinda sacini toplayip bir sapka ve bir ceket giyip ko-
mdr ya da isle biyik yapmasi yeterlidir (YUcel, 126).
K&y Seyirlik Oyunlarinda aksesuar Uc turlidar. Ya-
lanci, gercek ve canl aksesuarlar. Oyunlarda gercek
olan tifek, bicak, kesici alet kullanildi§i gérilmdstr.
Fakat kdylinin olanagi yoksa onlarin yerini bir sopa
ya da bicak gibi bir tahta parcasi ayni islevi gdrmek-
tedir.

Canli aksesuar ise insandir. Cogu kez seyircinin
iskemle oldugu; masa, kitik vb. oldugu bilinir.
Oyunlarda kullanilan bir diger sahne etmeni ise
efekttir. Oyuncularin aga¢ kesme sahnesinde bigki
sesi, balta sesi cikardiklari géstermeci oyunculugu
pekistirdikleri gorilmektedir (Ycel, 140-142).

Koy Seyirlik Oyunlarinda makyaj ilkel fakat
pratik yéntemle ¢ozUllr; sakal ve biyiklarin koyun
postundan yapilirken odun isi, tencere karasi gibi
maddelerden sézgelimi Arap makyaji cikarilabilir. Ak
kisiler ise yuzlerini unla beyaza boyarlar.

Murat Tuncay, Koy Seyirlik Oyalarinin bu
Ozellikleriyle Grotowski'nin dnclliginde baslatilan
"“Yoksul Tiyatro" hareketi arasinda susl{, pahali
seylerden arindiriimis bir oyunculuk anlayisiyla se-
yirci - oyuncu bagmin gtclendirilmesi arasinda ben-
zerlikler bulundugunu belirtir ( Tuncay, 136).
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Miizik Ve Dans:

K&y Seyirlik Oyunlarinda mizik ve dans, bu
oyunlarin vazgecilmez unsurlaridir. Blyusel ve to-
rensel Ozellikleri olan oyunlarin mizik danslari dnce
topluca yapihr, séylenmeli bdlimler ardindan gelir.
Sonra topluca yeniden yapilir. Mizik ve dans bir mo-
tif olmasinin 6tesinden inangsal ve toreseldir. Bolluk
ve bereket gelecektir bir tlr ibadettir.
(Tekerek,106-124)

Egdlence amacglilarda da ayni 6zellikleri goriiriz.
Orada inancsal, dinsel perde kalkmis, eglence hedef
alinmistir. Mizik ve dansin gecerli oldugu sézsliz ve
tarkald oyunlari belirli olaylari anlatan, taklit eden
halk oyunlari ve halk tdrkileri K&y Seyirlik Oyunla-
rinda da énemini apacik goésterir.

Gecmisi binlerce yila dayanan cok dinli, ¢cok
kdltdrlu ve bircok cografyadan etkilenmis Koy Se-
yirlik Oyunlari, giinimizde geleneksel tiyatromuz

icinde var olmakta ve arastirmacilarin gayretleriyle
arsivlenmektedir. Yazil metni olmadigi icin Modern
Tiyatro olarak nitelendirilmeyen Koy Seyirlik Oyun-
lari, kdylinln gelenekselci yapisi ile birlikte zor da
olsa varhgini sirdirmektedir. Ancak baslangicinda
oldu@u gibi bugtin mitler ve tinsel durumlardan uzak
biraz daha eglence amacl sirdirilmektedir. Bertolt
Brecht'in Epik tiyatrosuna kaynaklik ettigi disini-
len ve baska tiyatrolarin icinde varhgi hissedilen
bu tiyatro anlayisi glinimuz tiyatrocularinin uzak
durmasi ve yeterince anlamamasi nedeniyle gicuU-
nd yitirmis yok olma stireci icine girmistir. Degerli
arastirmacilarin gayret ve destekleriyle varligi sir-
ddrdlmeye calisiimaktadir. Dramatik 6gelerin hepsi-
ni icinde barindiran bu tiyatro anlayisinin glinimaz
Turk Tiyatro didnyasi tarafindan sahip cikilmasi, an-
lasiimasi, irdelenmesi ve cagdas tiyatronun icine so-
kularak yasatiimasi gerekmektedir.
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iMengticekliler'in baskenti Kemah'ta ilk insa
edilen caminin kalede olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Ancak bu cami ya da camiler hakkinda kaynaklarda
herhangi bir bilgi kayitli degildir. Kalede bir caminin
varhdi ilk olarak XVI. ylzyila ait Osmanli kayitlarinda
karsimiza cikar. Bahsi gecen bu yapinin Mengucekli
doneminden kalip kalmadigi ise bilinememektedir.
XVII. ylzyila gelindiginde kaledeki ibadethanelerden
bahseden en 6nemli eser Evliya Celebi'ye ait Seya-
hatname'dir. Kaledeki kazilarla temel seviyesinde
ortaya cikarilan Bey Camii'nin Mengticekliler déne-
minde insa edildigi distnlilmektedir. Bey Camii'nin
Kemah'taki ilk cami olma ihtimalinin oldukca ylksek
olmasina ragmen, Kemah ve cevresi icin ilk akla ge-
len 6rnek hi¢ stphesiz Gllabi Bey Camii'dir. Ahsap
destekli ve ahsap 6rtiilt bu cami, ilce geneli icin ade-
ta bir model olmustur. Kemah'in kdylerindeki nere-
deyse buitin camiler Gulabi Bey Camii'nin kicuk ol-
cekli cesitlemeleridir. Calismamda Kemah'taki cami
mimarisinin genel 6zelliklerini Gllabi Bey Camii'nden
yola cikarak 6zetlemeye calistim. Makale metni tara-
fimin hazirladigi “Ortacagdan Ginliimize Kemah ve
Koylerindeki Kaltlr Varliklari adli Doktora tezinden
derlenmistir.

Anahtar Kelimeler Erzincan, Kemah, Gilabi Bey
Camii

Abstract

Itis possible to argue that the first mosque built
in Kemah which was the capital of Menguceks was in
the castle. However there is no recorded informati-
on on this mosque or others. The Ottoman records
date back to XVI century mentions about a mosque
in the castle. But it is not known that the mentioned
mosqgue was built by Menguceks or not. Seyahatna-
me written by Evliya Celebi in XVII. century is the
most significant work which gives information on the
places of worship in the castle. It is suggested that
the Bey Mosqgue was built in Menguceks' period ac-
cording to excavation results that make the founda-
tion of the mosque distinguishable/visible. Although
Bey Mosque is high probability the first mosque in
Kemah, Gilabi Bey Mosque is the well-recognized
for Kemah and its surrounding. This Mosque having
wooden post and wooden overlay was an example
for the district. AlImost all the other mosques in the
villages of Kemah are the small scale variations of
Gulabi Bey Mosque. In this article | try to generalize
the mosque architecture in Kemah based upon the
Gllabi Bey Mosque. The text of the article is produ-
ced out of my Ph.D. dissertation titled as From Me-
dieval Age to Today Cultural Heritage in Kemah and
its villages.

Keywords Erzincan, Kemah, Gllabi Bey Mosque
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Giilabi Bey Camii , Erzincan'in Kemah ilge-
sinde Carsl Mahallesi'nde yer almaktadir (Foto:
1). Yapinin tarihi ile ilgili bilgi veren bes yazit, ca-
minin dedisik yerlerinde halen varhgini korumak-
tadir. Bu kitabelerden ikisi caminin disinda, dogu
cephenin gliney ve kuzey ucunda, Gg¢lncisi ha-

rim girisinin saginda, dordinclsi harim girisinin
Uzerinde ve besincisi de mihrabin Gzerinde yer al-
maktadir . Dogu cephenin gliney ucunda yer alan
Arapca |. kitabe, Celi stlUs hatla iki satir halinde
yazilmistir. Kitabe ve Tirkce karsihdi su sekilde-
dir:

FTeyydmi devleti Ndyan-i a’zam ibni's-sultan Si-
leyman mekdn Seyh Hasan Niayan zidet devle-
tuhd Bagdad Sah ve Dilsdd Sultan zidet saltanatu-
hum@. hazihi imarati’l mibareketi risime
Ndayadnzade-i a’zam a'del el-Civdnbaht hd Siirdr
Beg esbata'lldhu devietehq fi't-tarihi rebii’l-dhir
sene seménin ve erbaine ve seb’amie bi beldet-i
Kemah (?)

Kitabeden caminin 1347 M yilinda Civanbaht
Slrur Bey tarafindan yaptirildigi anlasiimaktadir.
T. E. Sahin, 870 H/1465 M tarihli bir insa kitabe-
sinden bahseder. Ancak bu kitabenin varli§i, Sa-
hin'in belirttigi kitabenin insa kitabesi olmadigini
gosterir. Sahin, bahsettigi kitabenin camiye ait ol-
madigini ve nereden getirildiginin bilinmedigini de
ifade etmektedir ki bu bilgi Ali Kemali tarafindan

Anlami: Sultan Sidleyman makaminda bulunan
BlyUk Nuyan devleti déneminde Seyh Hasan Nu-
yan -devleti bliylstin-Bagdat Sah ve Dilsad Sultan
-saltanatlari artsin-. Bu miibarek imaret blyk,
adaletli NGyanzade Civanbaht Sirur Bey done-
minde -Allah onun deletini devam ettirsin - 748
yihinin rebii'l-dhirinde Kemahh'ta (?) yapild.

da tekrar edilmektedir (Aks(t, 276). Dogu cephe-
nin kuzey ucunda yer alan Il. kitabe, giinimuzde
iki parca halinde olup okunamayacak durumda-
dir. SGlUs hatl kitabe Gzerinde “el-mecd Kemahi”,
“ehaddl’l 'ummal”, “vehive'l-ummal”, “mir"”, “fe
‘aleyhi Lanetullahi ellezi" ve “bi Hakki", “zaleme"
ibareleri okunabilmektedir.

1Cami, Erzurum KVKBK'nin 10.01.1977 giin ve 311 sayili karari ile taginmaz kiltur varligi olarak tescil edilmistir.
2 Kitabe metinlerinin okunmasi ve degerlendiriimesinde yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Hliseyin YURTTAS ve Prof. Dr. Nevzat Hafis YANIK hocalarima

tesekkirlerimi sunarim.
3 es-sultan ibaresi Glindogdu, 158'de yer almamaktadir.
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Harim girisinin sagindaki lll. kitabe, Celi stlls hatla Arapca olarak doért satir halinde yazilmistir. Kitabe

metni ve Tlrkce karsili§i su sekildedir:

Haz4 zikrii m& veda'‘a ve refe’'a el-Emir Gilabi Bik
medde (?) sibgate zillihi ve refe'ahi
Hiive'l-misemma... min zikri (?) ve min ehli beledi
Zeker( (lzkird) hdz4 vadaa ve rafaa el-emir
KLilabr Bey...

Lemmé& hiive bi-miisemma... beldeti Kemah ve
seb'atii derdhim min ra’sin

Kdllii vahidin min erdmineti... el-beldeti’l-mezki-
ra..ummal...

Fealeyhi la'netu’llahi ve'l-meldiketi ve’'n-ndsi ec-

maéine...sene...tis'ine ve semanimie ................
Anlami: Bu Emir Gllabi Beyin -Allah onun ege-
meligini uzatsin (?) ve onu yiiceltsin- koydudu
ve kaldirdigi kurallarin zikridir. Kemah beldesinin
ehlinden ...Adi gecen beldenin Ermeni ahalisinin
herbir kisi icin yéneticilerin aldigi yedi dirhem ... ...
(kim bu miktardan fazlasini alirsa (?))Allah’in, me-
leklerin ve bdiitin insanlarin laneti lizerine olsun.
870'de (1465-1466) yazildi

Harim girisinin Uzerindeki V. kitabe, Talik hatla Osmanlica olarak oniki satir halinde talik hatli olarak

yazilmistir. Kitabe metni su sekildedir:

Masaallah

1Sahin, 475'te caminin insa tarihi, “esas kitabe" olarak adlandirilan bu yazita dayandirilarak 870 H/1465 M yili olarak gosterilmekte ve banisinin de Akoyunlula-
rin Kemah idarecisi olarak belirtilen Giilabi Bey oldugunu kaydedilmektedir. Ayni yazar kitabeyi su sekliyle okumustur:
"“Kadzalammu sigare feta lamma hivel mensit sebihi min tefgea z( merasile belde-i Kemah sebali minhl fe aleyhi Lanetullahi vel melaniketivernasi. Acmeia

harrererina aleyhi senatin sebine ve semane mie"

Glindogdu, 159'da ise ayni kitabenin tarihinin 890 H/1485 (?) M oldugu, cami ile ilgili olmadigi ve iceriginin Glilabi Bey'in Kemah ve cevresinde yaptigdi idari
diizenlemeler hakkinda oldugu ifade edilmistir. Kitabe bu kaynakta su sekliyle okumustur:

Zeker( (UzkurQ) haza vadaa ve rafaa el-emir Kilabi Bey... Lemma hiive bi-miisemma... beldeti Kemah ve seb’atl derahim min ra'sin

KllG vahidin min eramineti... el-beldeti'l-mezkdra...ummal... Fealeyhi la'netu’llahi ve'l-meldiketi ve'n-nasi ecmaine...sene...tis'ine ve semanimie
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Resid oldi hitame cami-i dil-cQy-i bi-hemta
Te'alev ya 'Ibada’l-1ah salld fihi ferhana
Sehinsah-I Filatonfer cihanperver bilend ahter
O mahmudd’l fi'alin sayesinde oldi bu ihya
Demadem kudsiyanin giptakavi bir eserdir bu
Yapildi glyiya sehr-i Kemah'a Mescidi'l-Aksa
Zehi mimar imis kim sernigQn itmis Sinmar’i
Serm sar eylemis Behzad'i bu resmi eyleylb insa
Kadimi bendesi Hikmed didi bir mi'cemin tarih
Buni biinyad iden cana kim ol Haci Bilal Ada
1253

Bu kitabeden caminin 1837 M. yilinda Haci Bilal misemma tarzinda slis hatla yazilmistir. Yazi-
adl bir kisi tarafindan onartildi§i anlasiimaktadir.  nin Ust bdliminde “Allah” lafzi, altinda ise “1171"
Mihrabin Gzerindeki V. kitabede, “Ya Fettah” lafz1  tarihi yazilidir.

Masaallah
Resid oldu hakka bir cami-i dil-c(y-i bi-hemta
Te'al( ya ibadu’l-1ah sall( fihT Ferehana
Sehinsah-1 Kalaton (?) fercayezver biilend ehter
O mahmud'l-fi'alin sayesinde oldu ihya
Demadem kudsiyanin giptagaver? bir eserdir bu
Yapildi glya sehr-i Kemah'a Mescidi'l-Aksa
Zeht mimar imis kimesne gn itmis senemari
Serr mesarr eylemis behzadi bu resmi eyleyiib insa
Kadimi bendesi Hikmed didi bir mi'cemin tarih
Bunu binyad iden cana kim ol Haci Bilal AGa
1253

Bu yazittaki tarih ibaresinden, kitabenin 1757/1758  Kocgiri isysani sonrasinda yenilendigi halk arasinda
M yilinda yazildidi anlasiimaktadir. Bu noktadan ha-  sOylense de bu yenilenmeyi kanitlayacak herhangi
reketle 1837 yilinda Haci Bilal tarafindan yaptirilan  bir kayit mevcut degildir. Ancak, mimari yapisinda-
onarimda mihraba dokunulmadi§i veya bu yazitin ki farkliliklar yapinin XIX. veya XX. ylzyilda esasli
korundu@u kanaatine varmak mimkiinddr. Yapinin - bir onarim gecirdigini de ortaya koymaktadir.

1P harfinin Gg noktasindan birinin, kitabe boyanirken boya altinda kaldigi ya da kirildigi kanaatindeyiz.
2 Havernak Sarayi'ni insa eden mimarin ad.
3 Kitabe metni, Glindogdu, 160'ta su sekilde verilmistir:
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Kemah merkez ve kb&ylerinde bulunan ca-
miler icerisinde Olcdleri itibari ile gurubunun en
blyigdu olma 6zelligine sahip olan cami, ahsap di-
rekli ve ahsap tavanli olarak inga edilmistir (Ciz.
1). Caminin kuzeyinde 17.90 X 10.45 m &l¢tlerinde
son cemaat yeri bulunmaktadir (Foto2-3), (Ciz.
2). Son cemaat yerine kuzey cephe ortasinda aci-
lan 1.85 m genisligindeki ahsap kapidan girilmek-
tedir. Mekanin Ust ortlisi kuzeyde son cemaat
yerinin kemerlerini de tasiyan bagimsiz dort ah-
sap dire@e, glineydoguda duvara bagimli iki ahsap
direge, dogu, bati ve glineydodu yonlerde duvar-
lara, ortada ise bagimsiz sekiz ahsap direge otur-
tulmustur. Tastyicilarin birbirlerine ve duvarlara
olan mesafeleri 3.00 m ile 3.76 m arasinda, cap-
lari ise 0.29 mile 0.33 m arasinda degismektedir.
Ahsap direkler, her kenar1 0.40 m olan kare planli
tas kaidelere oturmaktadir. Mekanin ahsap 6rtisi
basliksiz olan bu tastyicilarin tGzerinde kuzey-gi-
ney istikametinde atilan tek parca halindeki ahsap
kirislerle bes bdlime ayrilmistir. Bu kirislerin ara-
sina dogu-bati istikametinde ahsap direkler yatay
olarak yerlestirilmis ve aralari mertek denilen tah-
talar ile kapatilmistir. Orta alan yanlara gore yak-
lasik 2.80 m daha genis ve yaklasik O, 20 m daha
yiksektir. Uzeri Gic ydne meyilli kiremitten kirma
bir cati ile kapatilan son cemaat yerinin dogu ve
bati yonleri moloz tas malzemeli duvarlarla kapa-
tilmistir. 0.53 m kalinhgindaki bu iki duvarda 1.32
m genisliginde birer pencere agiimistir. Son cema-
at yerinin kuzey yonu, ahsap malzeme ile meyda-
na getirilen bes yuvarlak kemerle olusturulmus ve
bu kemerlerin iclerinin ahsap cerceveli camlarla
kapatilmistir. Kuzey cephedeki bu kemerler iki
yanda duvarlara, ortada ise bagimsiz dort ahsap
direge oturtulmustur. Son cemaat yerinin batisi,
boydan boya ahsap paravanla kapatilarak 3.39 m
genisligindeki imam odasi haline getirilmistir. Bu
bdlimin gineyindeki 3.39 X 3.29 m dlcilerindeki
alan ayrica bir ahsap paravanla ayrilarak miste-
milat meydana getirilmistir. Mistemilatin hemen
dogusunda her kenari 2.89 m olan kare planli ve
kesme tas malzemeli minare kaidesi yer almak-
tadir. Kaidenin dogu yiiziinde 2.00 m yikseklikte
aclimis olan minare girisine ayni yéndeki bes ba-

samakli merdivenle ulasllir.

Son cemaat yerinin giiney duvari ortasinda
acllan giris ile harime ulasilir. Eyvan tarzindaki tag
kapinin dilimli formuyla dikkat ceken kemeri, iki
yanda basit, yatay profillerle meydana getirilmis
basliklari olan ve gévdeleri bog birakilmig sttun-
celere oturur. Tac kapi, distan ters “U" bicimin-
deki kademeli profillerle sinirlandiriimigtir. 1. 89 m
genisligindeki asil giris acikliginin yuvarlak kemeri
de yine profillerle hareketlendirilmistir (Foto: 4),
(Ciz. 3).

Harimin dogu-bati yonindeki 6lcisi gliney-
de 19.63 miken kuzeyde 19.46 m, kuzey-gliney yo-
niindeki 6l¢lisii doguda 20.09 m iken batida 19.76
m'dir (Foto: 5-6). Harim, bu &lclleriyle yaklasik
kare planh bir alanda, ahsap direkli ve ahsap ta-
vanl olarak insa edilmistir. Harimin Gzerini kapa-
tan ahsap tavan, ortada Uc sirada dorderden top-
lam oniki bagimsiz ahsap direGe, diger yerlerde
ise beden duvarlarina oturtulmustur. Tasiyicilarin
birbirlerine ve duvarlara olan uzakliklari 2.90 mile
5.93 m arasinda degdismektedir. Ortalama 0.35 m
capindaki ahsap tasiyicilar, 0.20 m yUkseklikte ve
ortalama 0.40 m ¢apinda olan yuvarlak planh tas
kaidelere sahiptirler. Ahsap direklerin Gzerine dik
atilan kiclk yivlerle baslik formu verilmistir. Bu
bdlimin hemen Uzerine ise kare planh ahsap pla-
kalarin Gzerine oturan ahsaptan kemerler atiimig-
tir. Yuvarlak formlu bu kemerler, kuzey ve glney
ydnde duvar icerisinde kalan konsollara oturtul-
mustur. Ahsap ortd, kuzey-glney istikametinde
atilan bu kemerler ile bes sahina ayirmistir. Bu sa-
hinlardan ortadaki yan sahinlara gére daha genis
ve ylUksek tutulmustur. Harimin zeminden tavana
olan yilksekligi ortada 6.56 m iken yanlarda 6.26
m'dir. Harimin kuzeyindeki mahfil, harimdeki ba-
gimsiz dort tasiyicidan kuzeyde yer alan tasiyici-
lar Gzerine oturtulmustur. Mahfile, harim giriginin
hemen doGusundaki ahsap merdivenle ulasilir.
Ahsap korkuluklarla kuzey siniri ¢izilen mahfilde
Uc adet yarim daire seklinde harime tasinti yapan
cumbalara yer verilmistir. Mahfili tasiyan ahsap
direklerden bati yondekilerden doérdincidsinin
kuzey yoniinde “Dursakoglu (?) Mustafa” yazili-
dir.

1Sahin, 1985, 475" son cemaat yerinin sonradan ilave edildigi belirtiimektedir. Son cemaat yerinin harimden 1,56 m daha dar olmasi, harimden yaklasik 2,50 m
alcak olmasi ve son cemaat yerinin kuzeybati ve kuzeydogu kosleri ile iki yandaki pencerelerin cevresinde kullanilan kesmetas malzeme bu iddayi dogrilamak-
tadir. Clinkli son cemaat yeri ile harim arasinda bahsedildigi izere hem 6l¢li hem de doku farkliliklari mevcuttur. Kemah ve gevresindeki benzer érneklerden
hareketle, son cemaat yerinin orijinalde de var olmasi gerekmektedir. Bu noktadan yola ¢ikarak hic olmayan bir son cemaat yerinin sonraki donemlerde
eklenmis olabilecedi iddas yerine; zaten var olan bu bolimin XVIII. veya XIX. ylzyillardaki onarimlardan birisinde elden gecirilmis oldugunu sdylemek daha

dodru olacaktir.
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Kible duvarinda, yarim yuvarlak planda mih-
rap nisi bulunmaktadir (Foto: 7), (Ciz. 4). 2.36 m ge-
nisligindeki mihrabin nis bolimdndn derinligi 0.53
m, genisligi ise 1.67 m'dir. Dokuz sira mukarnasli
bir kavsaraya sahip olan mihrap, ters “U" bigimin-
de profillerle cerceve icerisine alinmistir. Mihrabin
Uzerinde, beden duvarinin ylzeyinde bir de tepelik
meydana getirilmistir (Ciz. 5). Tepeligin ortasinda
"Ya Fettah” lafzi misemma tarzinda yazilmistir.
Yazinin dst béliminde "Allah” lafzi, altinda ise
"171" tarihi yazilidir. Mihrabin iki yanindaki bakir
samdanlardan her ikisinin de Gzerinde kimin tara-
findan vakfedildiklerini belirten silis hath yazitlar
vardir. 17 Temmuz 1893 M tarihli soldaki samdan
Uzerindeki kitabe metni su sekildedir:

Sahibl'l Hayrat ve'l Hasenat
Acemzade el-Hac
Mahmud Aganin
Vakfi samdanidir.
Sene 1311
Mim
3
1989 M tarihli sagdaki samdan Uzerindeki kitabe
metni ise su sekildedir:
Acemzade Haci Mustafa Adanin
Harami Nesliha (?) Hanimin
Samdanidir.
Sene 1410

Mihrabin saginda XIX. ylizyil eklemesi oldugu
anlasilan ahsap minber yer alir Foto: 8), (Ciz. 6).
Minber kapisi, iki yanda boydan boya dik atilan ve
profillerle vurgulanan situncelerle sinirlandiriimis-
tir. Minberin korkulugu iki kusak halinde ele alin-
mistir. Korkuluktaki bu iki kusak, birbirinden profilli
ahsap bir kusakla ayrilmistir. Aynalik, iki yanda ya-
tay Uc kusak halinde bolimlendirilmistir. Stplrge-
likle minberin yan ylzeylerinin sislemesi tamam-
lanmaktadir. Késk alti bdliminde olmasi beklenen
gecis, aynalik ylizeyinde acilmistir. iki yan yiizde de
yuvarlak kemerli olan bu aciklik, minberde asimet-
rik bir gérintidye sebep olmustur. Yuvarlak keme-
rin hemen Gzerindeki G¢gen alan, iki yatay sisleme
kusadi ile degerlendirilmistir. Kdsk alti bolim, ki-
laha kadar iki yanda boydan boya dik atilan, profil-
lerle vurgulanan ve sekizgen basliklari olan ahsap
sttuncelerle sinirlandiriimistir. Sttuncelerin sinir-
larini cizdigi bu iki bélim, sekiz pano halinde b6-
[Gmlendirilmistir. Minberin kdsk bolimui iki yanda
yukarida bahsedilen sekizinci panolar ve tepelikler
ile sinirlandiriimistir. Kilahin dogrudan yerlestiril-
mis olmasi, bu kisimda basik bir gérintinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Kosk, kuzey ydnde ke-
merli bir dizenlemeye sahiptir.

Caminin vaaz kirsisu son yillarin ilavesi olup
herhangi bir sanatsal 6zellik tasimamaktadir. Kiir-
stinln Uzerindeki klclk bir nis ise dikkat cekmek-
tedir. Bu nis icerisinde Hz. Muhammed'e ait “Sa-
kal-1 Serif” muhafaza edilmektedir. Kemah Kalesi
Kazi ekibi tarafindan Sogukpinar Camii'nin mihra-
binin saginda asili iken caminin terkedilmis olmasi
sebebiyle yerinden alinarak getirilen silis ve nesih
hatl bir levha, vaaz kirststnin arkasina asimistir.
Amenti'nin yazil oldugu bu levha, 1296 H/1879 M
tarinlidir.

Caminin minaresi son cemaat yerinin igerisin-
de, harim girisinin hemen batisinda yer alr (Foto:
9). Kare kaideli, cokgen gdvdeli ve tek serefeli olan
minare, kesme tas malzemeden insa edilmistir.
Cami icerisindeki konumu ve malzemesi dikkate
alindiginda minarenin caminin gecirdigi son ona-
rimlardan birinde ilave edildigini séylemek mim-
kindlr. Minarenin kaidesi, her kenari 2.89 m olup
kare planhdir. Kaidenin dogu yiiziinde ve yaklasik
2.00 m ylkseklikte aciimig minare girisine dogu-
sundaki bes basamakli merdivenle ulasilir. Kesme
tas malzemeli merdiven, zeminde 1.12 m uzunluga
sahiptir. Kare kaide, sacak seviyesinde koselerde
pahlanarak sekizgene dondstlrilerek pabucluk
bélimi meydana getirilmistir. Govde bélimU ¢ok-
gen olup bezemesizdir. Serefe altindaki dort yatay
kusak minarenin tek bezemeli bolimadir. Bu ku-
saklardaki prizmal Uggenlerin icerisine ¢cam koza-
laklarini hatirlatan geometrik motifler kabartma
olarak islenmistir. Serefe korkulugu ise kesme tas
malzemeli dikdértgen levhalardan meydana geti-
rilmistir. Her bir parcanin orta bdlimd yine dikdoért-
gen seklinde vurgulanmistir. Petek bélimi gdvde
ile ayni diizenlemededir. Petegin Gzerindeki kiilah
ve alem ile de minare son bulmaktadir.

Gulabi Bey Camii, dis mimarisiyle oldukca sade bir
yapidir. Dogu, bati ve gliney cepheler disarida dik-
dortgen ikiser dayanak kulesiyle desteklenmistir.
Bu dayanaklar herbir cepheyi kendi icerisinde Ug¢
bélime ayirmistir. Dogu cephenin giiney ve kuzey
koselerindeki kitabeler, duvar 6rgusi disindaki tek
uygulama olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Son cemaat yerinin giney duvari ortasinda acilan
giris eyvan tarzinda olup ta¢ kapi formuna sahiptir.
Tac kapl, distan ters “U" bicimindeki kademeli pro-
fillerle sinirlandiriimistir. Tag kapinin dilimli kemeri,
iki yanda yatay profillerle meydana getirilmis bas-
liklari olan ve gévdeleri bos birakilmis stituncelere
oturur. Asil giris acikh@i da yine profillerle hareket-
lendirilmistir.
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Harimdeki ahsap direklerin Gzerine dik atilan

klcuk yivlerle baslk formu verilmistir. Bu béliman
hemen Uzerine ise kare planl ahsap plakalarin tze-
rine oturan ahsaptan yuvarlak kemerler atilmistir.
Ahsap ortlde orta alanin kaplamasinda farkhhk
gorilmektedir. Ortii, yan sahinlarda kuzey-giiney
yoninde boydan boya tahtalar ile kaplanirken orta
sahinda kuzey-glney yonde U¢ bélime ayriimistir.
Bu Uc¢ bdlimden kuzeydeki ve glineydeki citalarla
kasetlenmisken, dikdértgen orta alan ise citalar-
la eskenar dortgenler meydana getirecek sekilde
kaplanmistir. Bu bdlimde bir de tavan gobedine
yer verilmistir. Daire seklindeki tavan gdbedi, ah-
sap cita parcalari ile ¢carkifelek motifi meydana ge-
tirecek sekilde stslenmistir (Foto: 10-13).
Dokuz sira mukarnasli bir kavsaraya sahip olan
mihrap nisi, ters “U" biciminde profillerle cerceve
icerisine alinmistir. Bu profillerden en icte olani
Ustte digim yapmakta olup iki yaninda rozetle-
re yer verilmistir. Onarimlarda orijinal haliyle ko-
rundugu dislndlebilecek olan mihrabin nis kismi,
XVII.-XIX. ylzyildaki midahalelerde ters “U" bigi-
minde olan al¢I kabartma bir bezeme kusadi ile ay-
rica vurgulanmistir. “S" ve “C" kivrimlari ile Barok
tarzda motiflerle meydana getirilen sisleme, sari
renkle boyanarak renklendirilmistir. Ayni sisleme
mihrabin Uzerinde, beden duvarinin ylizeyinde de
uygulanarak bir de tepelik meydana getirilmistir.
Ustte hilal seklinde son bulan bu bélimiin altta iki
kdsesinde gorllen puskil motifleri Ampir Uslup
Ozelligi olarak gorilmektedir. Tepeligin ortasinda,
caminin gegirdigi onarimla ilgili olarak kaydedilen
yazi, misemma tarziyla ayni zamanda siisleme un-
suru olarak da kullanilmigtir.

Caminin en yogun sislemesi minberi Gzerin-
de goérilmektedir. Minber kapisi, iki yanda boydan
boya dik atilan profillerle vurgulanan ve sekizgen
basliklari olan sdtuncelerle sinirlandiriimigtir. St-
tunceler, bakir malzemeli hilal motifleri ile son bu-
lur. Kapinin st bolimd, yuvarlak kemerli olarak
degerlendirilmistir. Kabartma tekniginde ve ters
"U" biciminde 6rgllid gecme motifli bir bordirle
sinirlandirilan kemerin koseliklerinde oyma tekni-
ginde alti kollu yildiz motifinin islendigi rozetlere
yer verilmistir. Kapinin tepelik bdlimd, sdtince
basliklarinin arasina yerlestirilen ahsap plakanin
islenmesiyle meydana getirilmistir. Yarim daire
motiflerinin gecmeler yaparak sinirladigi tepeligin
merkezindeki daire icerisinde misemma tarzinda
“"Muhammed" ismi yazilmistir. Yazi, Gstte yarim
daire hattinda iki yandan ortaya dogru kicdlen alti

semse motifiyle, iki yanda ise merkezde cok kollu
bir yildiz motifinin i1sinsal olarak islenmesiyle mer-
keze alinmistir. Ustteki semse motifleri, yazinin
altinda iki yanda da tekrarlanmistir. Tepelik, Gstte
slituncelerde oldugu gibi bakir malzemeli hilal mo-
tif ile son bulur.

Minber kapisinin yan yulzeyleri de stslemeli
olarak karsimiza cikmaktadir. Her iki ylizeyde de
ayni sutslemeler tekrar edilmistir. Dort kare pano-
ya bolinms panolar, zeminlerini meydana getiren
ahsap plakalarin Uzerine aplike edilen ahsap par-
calar ile stslenmistir. En alttaki panolarin zemini
Uzerine, iki yanda oyma tekniginde eskenar dort-
genler ve yanlarinda kiiglk daire motiflerinin iglen-
digi parcalar eklenmis olup kompozisyon bir kemer
icerisine alinmistir. Alttan ikinci panolarda G¢gen
motiflerini hatirlatan stslemelere yer verilmistir.
Bu motifler, koseleri yumusatilarak, altta ve Ust-
te karsilikl birbirlerine bakar insan basi figlrlerini
hatirlatir haldeki geometrik motiflerle birbirlerine
baglanmislardir. Yan ylzeylerdeki tG¢lincl panolar,
kirik hatlarla sinirlari belirlenen ve pano igerisine
dik olarak yedi sirada yerlestirilen semse motifle-
rini hatirlatir halde bezenmislerdir. Yan ylizeylerde
en Ustte yer alan panolar, Ustte bir yuvarlak kemer
formu islenerek sislenmislerdir. Kemer Uzerinde
zikzak, koseliklerinde ise ceyrek daire motiflerine
yer verilmistir. Ceyrek daire motiflerinin icerisin-
deki profiller, i1sinsal olarak yerlestirilmislerdir. Yan
ylzeyler, kapida oldugdu gibi birer tepelikle son bul-
maktadirlar. icleri Gicgen seklinde bosaltilan yarim
dairelerin yan yana siralanmasiyla sinirlari cizilen
tepeligin merkezindeki alti kollu yildiz motifi, bir ro-
zet icerisinde degerlendirilmistir.

Minberin korkulugu iki kusak halinde ele alin-
mis olup Ustteki kusakta, kapinin iki yanindaki yi-
zeylerden Uglncl panoda gorilen kompozisyon
tekrar edilmistir. Korkulugun alttaki ikinci kusadi
ise kapinin iki yanindaki ylzeylerden alttan ikinci
panoda gorilen kompozisyon, daha basik olarak
tekrar edilmistir. Minberin aynalik bolimu iki yan-
da yatay Uc¢ kusak halinde bélimlendirilmistir. Her
Uc kusaktada da kapinin iki yanindaki ylzeylerden
Uclincl panoda ve korkulugun Ustteki kusaginda
gorilen kompozisyon tekrar edilmistir. Ancak, kirik
hatlarla sinirlari belirlenen motifler, bu kusaklarda
yatay olarak yerlestirilmistir. Stptrgelik bdlim ile
yan ylzeylerin sislemesi tamamlanmaktadir. Si-
purgelikte, kapinin iki yanindaki ylzeylerden alttan
ikinci panoda ve korkulugun alttaki ikinci kusagin-
da gbrilen kompozisyon tekrar edilmistir.
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Aynalik yUzeyinde acilan gecis, iki yan ylzde
de yuvarlak kemerli bir aciklik meydana getirir. Bu
kemerler iki yanda kli¢tk sdtunce basliklarina otur-
makta olup, ylzeyleri icleri bosaltiimis olan yarim
daire motiflerinin i¢ ice gecmesiyle suslenmistir.
Kemer koseliklerindeki ¢ok kollu yildiz bicimindeki
rozetler de icleri bosaltilmis olarak kullaniimistir.
Yuvarlak kemerlerin hemen Uzerindeki G¢gen alan
ise iki yatay susleme kusagi ile degerlendirilmistir.
Ustteki kusakta ortada carkifelek ve cevresinde es-
kenar dortgen motifleri islenmistir. Eskenar dért-
gen motiflerinin ¢evrelerinde daha kig¢ik eskenar
dortgen motifleri tekrarlanmistir. Motifler, icleri
bosaltiimis olarak degerlendirilmistir. Alttaki ikinci
kusakta; kapinin iki yanindaki ylzeylerden dg¢lnci
panoda, korkulugun Ustteki kusadinda ve aynalik
béliminin iki yandaki yatay U¢ kusakta goérilen
kompozisyon tekrar edilmistir.

Kosk alti bolimu, kilaha kadar iki yanda
boydan boya dik atilan, profillerle vurgulanan ve
sekizgen basliklari olan ahsap situncelerle sinir-
landiriimistir. Sttuncelerin sinirlarini ¢izdigi bu iki
bolim, sekiz pano halinde bdlimlendirilmistir. En
alttaki birinci pano; kendi icerisinde iki kare panoya
bélinerek icleri bos olmak Gzere kemerli olarak de-
gerlendirilmistir. ikinci pano; kapinin iki yanindaki
ylzeylerden alttan ikinci panoda, korkulugun alt-
taki ikinci kusaginda ve suptirgelikte gorilen kom-
pozisyon tekrar edilmistir. Uctincii panoda ise cita-
larla meydana getirilmis yatay alti, dikey bes kusak
meydana getiren ve icleri bosaltiimis olan daire
motifleri kullaniimistir. Dérdiinci panoda yanyana
dik olarak siralanmis ve icleri bosaltiimis, samdan
motifini hatirlatan alti geometrik motif goriilmek-
tedir. Besinci panoda; minber kapisinin iki yaninda-
ki ylzeylerden Uclinct panoda, korkulugun Ustteki
kusagdinda, aynalik béliminin iki yandaki yatay Uc¢
kusadinda ve aynaliktaki kapinin Ustindeki ikinci
kusakta gorilen kompozisyon tekrar edilmistir.
Altinci pano; tek parca bir ahsap levhanin igerisine
yerlestiriimesiyle stslenmistir. Bu levhanin ylze-
yi, yatay ve dikey sekiz kusak meydana getirecek
sekilde icleri bosaltilmis daire motifleriyle hare-
ketlendirilmistir. Daire motiflerinin aralarinda ka-
lan bosluklar da matkapla acilan daha kli¢clk daire
motifleriyle dolgulanmistir. Yedinci pano; kapinin
iki yanindaki ylzeylerden alttan ikinci panoda, kor-

kulugun alttaki ikinci kusaginda, stiplrgelikte ve bu
bélimdn ikinci panosunda goriilen kompozisyon
tekrar edilmistir. Sekizinci pano; altinci pano ile
ayni kompozisyondadir. Sekizinci pano sonrasinda
tepelik bolimu ile yan yizeylerin genel kompozis-
yonu tamamlanmistir. Tepelik; tek parca halinde
ve yarim daire seklindeki ahsap bir levhadan mey-
dana getirilmistir. Yarim dairenin kenarlari, dilimli
olarak dedgerlendirilmistir. Bu dilimlerin her birinin
icerisine i¢leri bosaltiimis damla motifleri yerlesti-
rilmistir. Tepeligin ortasina ve alt iki kdsesine yine
icleri bosaltiimis olan ¢ok kollu yildiz motifleri islen-
mistir. Bu motiflerin cevresi de dilimlerin icerisinde
oldugu gibi igleri bosaltiimis damla motifleriyle dol-
gulanmistir.

Minberin kdsk bélimd iki yanda yukarida bah-
sedilen sekizinci panolar ve tepelikler ile sinirlandi-
rilmistir. Késk, kuzey yénde kemerli bir diizenleme-
ye sahiptir. Kdskaltibolimuinin sinirlarini belirleyen
ahsap sttuncelerden kuzeydekilerin arasina atilan
kemerle bu gorintl verilmistir. Kemer yay, siyaha
boyanmis olan bir profille vurgulanmistir. Yuvarlak
kemerin koseliklerinde, iclerinde sekiz kollu yildiz-
larin oldu@u daire motifleri yerlestirilmistir. Kemer
yayinin hemen Uzerinde ise ortada blydk, altta ve
Ustte klclk olmak Uzere yatay Uc¢ kusakta eskenar
dortgenler islenmistir. Kemerin lzerinde tepelik
bélimd yer alir. Tepelik; tek parca halinde ve yarim
daire seklindeki ahsap bir levhadan meydana geti-
rilmistir. Yarim dairenin kenarlari, dilimli olarak de-
derlendirilmistir. Bu dilimlerin her birinin icerisine
icleri bosaltiimis damla motifleri yerlestirilmistir.
Tepeligin ortasina, zemini kirmizi renkte olan daire
icerisine Hz. Muhammed'in ismi misemma olarak
beyaz renkle yaziimistir. Tepeligin iki alt kdsesinde
alti kollu yildiz motifleri gordlir. Kosk bolima sekiz
ahsap parcadan meydana gelen sekizgen bir pra-
midal kilahla son bulur. Kilahi meydana getiren
ahsaplarin dagiimasi, ortada yatay olarak atilan
yine ahsap bir bilezikle dnlenmistir. Kdlahin biti-
minde, en Ustte ise bakir bir alem yer alir.

Cami minarede, pencere ve harim girisi cevre-
sinde kesme tas, diger bélimlerde moloz tas mal-
zeme ile inga edilmistir.
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Harimdeki ahsap direklerin Gzerine dik atilan

klcUk yivlerle baslik formu verilmistir. Bu bélimn
hemen Uzerine ise kare planl ahsap plakalarin Gize-
rine oturan ahsaptan yuvarlak kemerler atilmistir.
Ahsap ortlide orta alanin kaplamasinda farklilik
gorilmektedir. Orti, yan sahinlarda kuzey-giiney
yoninde boydan boya tahtalar ile kaplanirken orta
sahinda kuzey-glney ydnde Ug¢ bélime ayrilmistir.
Bu (¢ bdlimden kuzeydeki ve gilineydeki citalarla
kasetlenmisken, dikddrtgen orta alan ise citalar-
la eskenar dortgenler meydana getirecek sekilde
kaplanmistir. Bu bélimde bir de tavan gobegine
yer verilmistir. Daire seklindeki tavan gobegi, ah-
sap cita parcalariile carkifelek motifi meydana ge-
tirecek sekilde stislenmistir (Foto: 10-13).
Dokuz sira mukarnasli bir kavsaraya sahip olan
mihrap nisi, ters “U" biciminde profillerle cerceve
icerisine alinmistir. Bu profillerden en icte olani
Ustte digim yapmakta olup iki yaninda rozetle-
re yer verilmistir. Onarimlarda orijinal haliyle ko-
rundugu dusdnilebilecek olan mihrabin nis kismi,
XVIIL-XIX. ylzyildaki midahalelerde ters “U" bici-
minde olan al¢i kabartma bir bezeme kusadi ile ay-
rica vurgulanmistir. “S™ ve “C" kivrimlari ile Barok
tarzda motiflerle meydana getirilen sisleme, sari
renkle boyanarak renklendirilmistir. Ayni sisleme
mihrabin Uizerinde, beden duvarinin ylzeyinde de
uygulanarak bir de tepelik meydana getirilmistir.
Ustte hilal seklinde son bulan bu bdliimiin altta iki
kdsesinde gorilen puskdl motifleri Ampir Gslup
0zelligi olarak gorilmektedir. Tepeligin ortasinda,
caminin gecirdigi onarimla ilgili olarak kaydedilen
yazi, misemma tarziyla ayni zamanda siisleme un-
suru olarak da kullanilmistir.

Caminin en yogdun slslemesi minberi Gzerin-
de gdrilmektedir. Minber kapisi, iki yanda boydan
boya dik atilan profillerle vurgulanan ve sekizgen
basliklari olan sttuncelerle sinirlandiriimistir. St-
tunceler, bakir malzemeli hilal motifleri ile son bu-
lur. Kapinin Ust bélima, yuvarlak kemerli olarak
dederlendirilmistir. Kabartma teknidinde ve ters
"U" biciminde 6rgllid ge¢cme motifli bir bordirle
sinirlandirilan kemerin koseliklerinde oyma tekni-
ginde alti kollu yildiz motifinin islendigi rozetlere
yer verilmistir. Kapinin tepelik bélimd, sttince
basliklarinin arasina yerlestirilen ahsap plakanin
islenmesiyle meydana getirilmistir. Yarim daire
motiflerinin gecmeler yaparak sinirladigi tepeligin
merkezindeki daire icerisinde misemma tarzinda
"Muhammed” ismi yazilmistir. Yazi, Ustte yarim
daire hattinda iki yandan ortaya dogru kiicilen alti

semse motifiyle, iki yanda ise merkezde cok kollu
bir yildiz motifinin i1sinsal olarak islenmesiyle mer-
keze alinmistir. Ustteki semse motifleri, yazinin
altinda iki yanda da tekrarlanmistir. Tepelik, Ustte
sttuncelerde oldugu gibi bakir malzemeli hilal mo-
tif ile son bulur.

Minber kapisinin yan ylzeyleri de sislemeli
olarak karsimiza cikmaktadir. Her iki ylzeyde de
ayni sislemeler tekrar edilmistir. D6rt kare pano-
ya bélinms panolar, zeminlerini meydana getiren
ahsap plakalarin Gzerine aplike edilen ahsap par-
calar ile suslenmistir. En alttaki panolarin zemini
Uzerine, iki yanda oyma tekniginde eskenar dort-
genler ve yanlarinda kiclk daire motiflerinin islen-
digi parcalar eklenmis olup kompozisyon bir kemer
icerisine alinmistir. Alttan ikinci panolarda Ulg¢gen
motiflerini hatirlatan slslemelere yer verilmistir.
Bu motifler, kbseleri yumusatilarak, altta ve Ust-
te karsilikl birbirlerine bakar insan basi figurlerini
hatirlatir haldeki geometrik motiflerle birbirlerine
baglanmislardir. Yan ylizeylerdeki ticlinct panolar,
kirik hatlarla sinirlari belirlenen ve pano igerisine
dik olarak yedi sirada yerlestirilen semse motifle-
rini hatirlatir halde bezenmislerdir. Yan ylzeylerde
en Ustte yer alan panolar, Ustte bir yuvarlak kemer
formu islenerek slslenmislerdir. Kemer Uzerinde
zikzak, koseliklerinde ise ceyrek daire motiflerine
yer verilmistir. Ceyrek daire motiflerinin icerisin-
deki profiller, 1sinsal olarak yerlestirilmislerdir. Yan
ylzeyler, kapida oldugu gibi birer tepelikle son bul-
maktadirlar. icleri ticgen seklinde bosaltilan yarim
dairelerin yan yana siralanmasiyla sinirlari cizilen
tepeligin merkezindeki alti kollu yildiz motifi, bir ro-
zet icerisinde degerlendirilmistir.

Minberin korkulugu iki kusak halinde ele alin-
mis olup Ustteki kusakta, kapinin iki yanindaki yu-
zeylerden Uclncl panoda gorilen kompozisyon
tekrar edilmistir. Korkulugun alttaki ikinci kusagi
ise kapinin iki yanindaki ylzeylerden alttan ikinci
panoda gorilen kompozisyon, daha basik olarak
tekrar edilmistir. Minberin aynalik bélimu iki yan-
da yatay Uc¢ kusak halinde bolimlendirilmistir. Her
Uc kusaktada da kapinin iki yanindaki ylizeylerden
Uclncl panoda ve korkulugun Ustteki kusaginda
gorilen kompozisyon tekrar edilmistir. Ancak, kirik
hatlarla sinirlari belirlenen motifler, bu kusaklarda
yatay olarak yerlestirilmistir. Stptrgelik bdlimd ile
yan ylzeylerin suslemesi tamamlanmaktadir. Si-
purgelikte, kapinin iki yanindaki ylizeylerden alttan
ikinci panoda ve korkulugun alttaki ikinci kusagin-
da gorilen kompozisyon tekrar edilmistir.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Kemah ve koylerinde kdltlr varligi kapsaminda 44
cami bulunmaktadir. Bunlardan biri XlIl. ylzyila, biri
XIV. ylzyila, biri XV. ylUzyila, biri XVI. ylzyila, biri XVII.
ylzyila, dérdd XVIII. ylUzyila, onaltisi XIX. ylzyila ve
ondokuzu XX. ylzyila aittir. Bu camiler sunlardir: Ke-
mah Kalesi Bey Camii (XIll. ylzyil), Gllabi Bey Camii
(1347), Doganbeyli Kéyld Camii (1468 (Onarimi 1966)
), Gélkaynak Koyud Camii (XVI. ylzyil), Ayranpinar
Koyl Camii (XVII. ylzyil), Asagl Gedik Mahallesi Ca-
mii (1711-1832), llgarli Kéyld Camii (1732), Muratboy-
nu Koyl Camii (1787-1788), Mektepdnu Camii (XVIII.
ylzyil), Kockar Kéyld Camii (1805), Dedek K&yl Camii
(1820), Yukari Mahalle Camii (1834-1835), Tan Koy
Camii (1861), Tasbulak Kéyl Camii (1867), Seringbze
Koy Camii (1871), Eskibaglar Koyl Camii (1874), Ke-
meryaka Koéyd Camii (1875 (Onarimi1975) ), Yiicebe-
len Koyl Camii (1876), Bozoglak Koyl Camii (1877),
Komir Koyt Camii (1897-1898), Karga Camii (XIX
ylzyil), P6hrenkbasi Mahallesi Camii (XIX ylzyil), Eri¢
Koyl Camii (XIX. ylUzyil), Parmakkaya Koyl Camii
(XIX ylzyil), Sogukpinar Mahallesi Camii (XIX. ylzyl
sonlarr), Bogazici Koyl Camii (1903), Cirgisin Mahal-
lesi Camii (XX. ylUzyil baslari), Dedeoglu Koyl Camii
(1936), Dutlu Kbyl Camii (1944), Tandirbagi Kéyu Ca-
mii (1938), Adacsaray Koyt Camii (1944), EImali Kdyi
Asagi Mahalle Camii (1944), Gillbahce Koyl Camii
(1952), Alp Kéyld Camii (1957), Ahir Mahallesi Camii
(1962), Hakbilir Koyt Camii (Kilisesi) (XI. yGzyil (Cami-
ye Cevrilisi 1963) ), EImali Koyl Asagdi Mahalle Koy
Camii (1964), Kedek Koyl Camii (1965), Karadag Koy
Camii (1968), Cevizlik Koylu Camii (1971), Koruyolu
Koyt Camii (1971), Ozdamar Koy Camii 1974), Akbu-
dak Koyl Camii (1979), Dolmabahce (Vank) Mezrasi
Kilisesi (Camii) (X. Ydzyil (Camiye Cevrilisi XX. ytzyil)
), Bu camilerden giinimdize saglam bir sekilde ulasan
en eski 6rnek Gulabi Bey Camii'dir.

Kemah ve koylerindeki camilerin tamami ah-
sap destekli ve ahsap tavanl camiler grubunda yer
almaktadir. Cevizlik K&yl Camii, Doganbeyli Koyl Ca-
mii, Karadag Kéyt Camii ve Ozdamar Koyl Camii ise
tek kubbeli planlariyla istisna ve gec tarihli érnekler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karga Camii, Mektep6-
nd Mahallesi Camii, Yukari Mahalle (Derebasi) Camii,
Ayranpinar Koyt Camii, Parmakkaya Koyl Camii ve
Tasbulak Koyl Camii Kemah'taki fevkani olarak insa
edilmis camiler icerisindedir (Tablo 1).

ilk cami 6rnedi olarak Mescid-i Nebevi'den iti-
baren uygulanan ve giinimize degin érneklerini g6-
rebildigimiz ahsap direkli ve ahsap tavanh cami plan
tipinin 6rneklerini Anadolu'nun hemen her yerinde
bulmak mimkindir. Konya Sahip Ata Camii (1258),
Beysehir Esrefodlu Camii'dir (1299), (0. Aslanapa,
1973: 8). Kastamonu-Kasabakdy'deki Candaroglu
Mahmut Bey Camii (1366) ve Ankara Arslanhane Ca-

mii (1290), (ONEY, 1998, 10-11; Aslanapa, 36-38). bu
plan tipindeki en bilindik camilerin basinda gelmekte-
dirler. Kemah ve koylerinde XIll. ylzyildan XX. yiz-
yil sonlarina kadar gorilebilen bu plandaki érnekler
daha cok yakin tarihlerdeki onarimlarla ginimize
ulasabilmislerdir. Bu érnekler arasinda sahin diizeni-
ne sahip tek drnek Kemah merkezindeki Gulabi Bey
Camii'dir. Diger camiler ise sahin diizeninde olmayip,
ahsap tavanlari ahsap kirislerle mihraba dik ve para-
lel olarak bélimlendirilmis ya da dogrudan beden du-
varlarina oturtulmustur.

Sahin dizenine sahip olan Guilabi Bey Camii,
yaklasik 400 m2 olan harim 6&lcislyle Kemah'taki en
blylk camilerin basinda gelmektedir. Yaklasik kare
planli bir alanda, ahsap direkli ve ahsap tavanh ola-
rak insa edilen caminin harimi, kuzey-giiney yénin-
de atilan ahsap kemerler ile bes sahina ayrilmistir.
Bu bdlimlenmede orta alan yanlara gére daha genis
ve yUksek tutulmustur. Kemah'taki Gulabi Bey Camii
disinda kalan diger ahsap direkli camileri, értilerinin
mihraba dik ve paralel olarak bélimlendirilmesine
ve dogrudan beden duvarlarina oturmasina gore ¢
grupta toplamak mimkdnddr.

Ortuleri Mihraba Dik Olarak Bélimlendirilmis
Camiler: Bu gruptaki camilerin &rtileri mihraba dik
iki, G¢ ve dort bdlime ayrilmis olarak goriimektedir.
Ortiileri Mihraba Dik iki B&limli Camiler; Bu gruptaki
camilerin ortdleri, tastyicilar Gzerine kuzey-glney is-
tikametinde atilan kirislerle iki bdlime ayriimistir. Ak-
budak Kéyd Camii, Dutlu KéyU Camii, Gllbahce Koy
Camii, llgarh Koy Camii ve Yukari Mahalle (Derebasi)
Camii kendilerine bu grup icerisinde yer bulmuslardir.
Orttileri Mihraba Dik Uc Balimli Camiler; Kemah'ta-
ki ahsap direkli camilerin blyUk bir bolimu bu bashk
altinda toplanmaktadir. Bu gruptaki camilerin drtile-
ri, tastyicilar tzerine kuzey-giiney istikametinde ati-
lan Kirislerle Gc bolime ayrilmistir. Adacsaray Koyl
Camii, Alp Kdyl Camii, Asagi Gedik Mahallesi Camii,
Ayranpinar Koyl Camii, Bey Camii, Bo§azici Kéyi Ca-
mii, Bozoglak Koyl Camii, Cevizli Koyl Camii, Dedek
Koyl Camii, Dedeodlu Koyt Camii, ElImali Koyl Asag!
Mahalle Camii, EImali K&yl Yukari Mahalle Camii, Es-
kibaglar Koyl Camii, Kedek Koyl Camii, Kockar Koy
Camii, Mektepdni Camii, Muratboynu Kéyld Camii,
Sogdukpinar Mahallesi Camii, Tan KoyU Camii, Tandir-
basi Koyt Camii, Tagbulak Kéyd Camii ve Ylcebelen
Koyl Camii bu grubun temsilcileridir. Ortiileri Mihra-
ba Dik Dért BolimlId Camiler; Bu gruptaki camilerin
ortdleri, tastyicilar Gzerine kuzey-giney istikametin-
de atilan kirislerle dért bélime ayrilmistir. Bu anlam-
daki tek 6rnek Seringéze Koyu Camii'dir.

82 GSFSANATDERGISI



&

Ortiileri Mihraba Paralel Olarak Bdliimlen-
dirilmis Camiler: Bu gruptaki camilerin ortdleri
mihraba paralel iki bélime ayriimis olarak tek bir
baslik altinda toplanmaktadir. Ortiiniin tasiyicilar
Uzerine dogu-bati istikametinde atilan kirislerle
iki boltime ayrildigi bu grubun temsilcileri Cirgisin
Mahallesi Camii ve Eri¢c Kbyu Camii'dir.

Ortiileri Dogrudan Beden Duvarlarina Otu-
ran Camiler: Bu gruptaki camilerin &értdleri, tasi-
yici kullanilmadigindan dogrudan beden duvarlari
Uzerine oturtulmustur. Kemeryaka Koyd Camii,
Koruyolu Koyl Camii ve Komuir Koyd Camii or-
tileri dogrudan beden duvarlarina bindirilmis
orneklerdir. Klglk olgekli olmalari ve daha ¢ok
fonksiyonellikleriyle 6n plana cikan bu tdrdeki
cami Ornekleri Anadolu’'nun hemen her yerinde
bulmak mimkindar.

Ust Orti Elemanlari ve Tasiyici Direkler: Ke-
mah'taki ahsap destekli camiler, kalinliklari kalin-
liklari 0.75 m ile 110 m arasinda dedisen ve ha-
tillar ile desteklenmis moloz tas malzemeli beden
duvarlariyla insa edilmislerdir. Ahsap ortl, yine
ahsap olan tastyicilara ve bu beden duvarlarina
oturtulmustur. Kemeryaka ve Kémur Kdyd Cami-
lerinin orijinal drtlleri son onarimlarla betonarme
malzeme ile yenilenmislerdir. Taslyici gévdeleri
cogunlukla silindirik olarak kullaniimistir. Tas ka-
idelerde ise hem kare hem de silindirik plan goéru-
lebilmektedir. Tastyicilarin Gzerinde atilan ahsap
kirislerle ortinin bdlimlenmesi saglanmistir. Bu
kirislerin arasina ahsap direkler yatay olarak yer-
lestirilmis ve aralari mertek denilen tahtalar ile
kapatiimistir. Camilerin harimlerinin zeminden ta-
vana olan yUkseklikleri 3.20 mile 6.56 m arasinda
degismektedir. Harim yUksekliginin en distk ol-
dugu cami Tan Koyl Camii (3.20 m), en yiksek
oldugu cami ise Gilabi Bey Camii (6.56 m)'dir.
Son Cemaat Yerleri: Gulabi Bey Camii, kuzeyin-
deki 17.90 x 10.45 m &l¢lilerine sahip son cemaat
yeri ile Kemah'taki en bliylk son cemaat yerine
sahiptir. Karga Camii, Mektepdni Cami, Sogukpi-
nar Camii, Ayranpinar Kéyl Camii, Bodazici Koy
Camii, Dedek Koyl Camii, Eskibaglar Kéyu Camii,
Kemeryaka K&yl Camii, Kockar K&yl Camii, Mu-
ratboynu Kéyi Camii, Tan Kéyu Camii, Tandirbasi
Koyl Camii, Tasbulak Koyl Camii, Alp Koyl Ca-
mii, Koruyolu K&yl Camii, Bozoglak Koyl Camii,
Seringdze Koyl Camii, Dedeodlu Koyl Camii, Do-
danbeyli Koyl Camii, llgarli Koyd Camii, Kedek

Koyl Camii, Eric Koyl Camii, Ylcebelen Koyl
Camii son cemaat yeri uygulamasinin gorildigu
yapilardir. Bu camilerin disindakilerde son cema-
at yerine rastlanilmamistir. Doganbeyli Koyt Ca-
mii'ndeki (¢ go6zIi uygulama disindaki diger son
cemaat yerleri diiz 6rti ile kapatiimislardir.
Minareler: Kemah ilce merkezinde Bey Camii ve
Gulabi Bey Camii disinda minaresi olan cami bu-
lunmamaktadir. Kemah'taki minareler arasinda
en eski tarihlisi XIII. ylzyila verilen Bey Camii mi-
naresidir. Caminin kuzeybatisinda, kesme tas kap-
lamasi blylk 6lcide dokilmis olan kare kaideli
ve gbvdeli minare bulunmaktadir. Minarenin alt
kesimindeki kesme taslar birbirine 0.16 m uzunlu-
gunda demir kenetlerle baglanmistir. Minare gu-
nimdize yaklasik 11 m ylksekligiyle ulasabilmistir.
XIV. ylzyil eseri olan Gilabi Bey Camii minaresi-
nin XVIII. veya XIX. ylzyillardaki onarimlarda ye-
nilendigi ya da ekendigi soylenebilir. Minare, yap!
icerisine dahil edilmis halde son cemaat yerinin
icerisinde, harim girisinin hemen batisinda yer
alir. Kare kaideli, cokgen gdévdeli ve tek serefeli
olan minare, kesme tas malzemeden insa edilmis-
tir. Cevizlik Koyl Ahir Mahallesi Camii, Akbudak
Koyl Camii, Alp Kbyl Camii, Bogazici Koyl Camii,
Cevizlik Koyl Camii, Dedeoglu Kdyl Camii, Dedek
Koyl Camii, Dutlu Koyl Camii, Elmali Koyl Asagl
Mahalle Camii, ElImali Koyl Yukari Mahalle Camii,
Gllbahce Koyl Camii, llgarli Kéytu Camii, Kedek
Koyl Camii, Kobmir K6yl Camii, Tandirbasi Koy
Camii, Tasbulak Koyl Camii ve Ylicebelen Koyl
Camii betonarme malzemeden kaideleri olan ve
gbvdesi sac malzemeden meydana getirilmis mi-
narelere sahiptirler. Bu minarelerin tamami bir-
kac yil dncesinde bu camilere ilave edilmislerdir.
Agdacgsaray Koyl Camii, Bozoglak Koyl Camii,
Doganbeyli Koyl Camii, Eskibaglar Koyl Camii,
Hakbilir Koy Kilisesi (Camii), Karadag Koyl Ca-
mii, Kemeryaka Koyu Camii, Kockar K6yl Camii,
Koruyolu K&yl Camii, Muratboynu Koyd Camii,
Seringbze Koyl Camii, Ozdamar Kdyu Camii ve
Tan Koyl Camii kargir malzemeli minarelere sa-
hiptirler. Ancak bu minareler de sac malzemeli
minareler gibi yakin tarih ilaveleridir. Tugla mal-
zemesi ve silindirik gdvdesi olmasiyla Parmakka-
ya Koyl Camii minaresi diger drnekler arasinda
dikkat cekicidir.
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Mihraplar: Kemah'taki mihraplar arasinda en
eski tarihlisi XIlI. ylzyila verilen, kesme tag malze-
meli ve bes kdseli olan Bey Camii mihrabidir. Asagi
Gedik Mahallesi Camii mihrabi yedi kdseli olmasiyla
tek drnek olarak goriltr. Cirgisin Mahallesi Camii
mihrabi yarim yuvarlak planh ve fayans kaphdir.
Kemah'taki camilerin mihraplarinda genellikle ya-
rim yuvarlak plan tercih edilmistir. Yarim yuvarlak
planli bu mihraplardan Agacsaray Koyi Camii, Ak-
budak Koyl Camii, Cevizlik Koyl Camii, Dedeoglu
Koyl Camii, Doganbeyli Koyt Camii, Eskibadglar
Koyl Camii, llgarl Kéyu Camii, Ozdamar Koyt Ca-
mii ve Tasbulak K&yl Camii mihraplari yakin tarih-
te cini kaplanmistir. Gilabi Bey Camii, Karga Camii,
Mektepdni Camii, Tandirbasi Kéylu Camii, mih-
raplari kesme tas malzemelidir. Ayranpinar Koy
Camii, Bogazici Koyl Camii, Bozoglak Koyl Camii,
Cevizlik Koyl Ahir Mahallesi Camii, Dedek Koyl
Camii, Dolmabahce (Vank) Mezrasi Kilisesi (Camii),
Dutlu Koyl Camii, EImali Kdyl Asadl Mahalle Ca-
mii, Elmali K&yl Yukari Mahalle Camii Gélkaynak
Koyl Camii, Eric Koyl Camii, Gllbahce Koyu Ca-
mii, Hakbilir Kéyu Kilisesi (Camii), Kedek Koyi Ca-
mii, Kemeryaka Koyl Camii, Kockar K&yl Camii,
Kémur Kéyd Camii, Parmakkaya Koyl Camii, Tan
Koyl Camii, Seringbze Koyl Camii, Sogukpinar
Mahallesi, Yukari Mahalle (Derebasi) Camii ve YU-
cebelen Kyl Camii mihraplart ise algi sivahdir Ug
koseli olarak dizenlenen Muratboynu Koyd Camii
mihrabi algi sivaliyken Alp K&yl Camii mihrabi ise
fayans kaplanmistir. Koruyolu Kéyl Camii mihrabi
dikddrtgen bir nis halinde olup algi sivahdir.

Minberler: AJacsaray Koyl, Akbudak Koy,
Alp Koyd, Eri¢c Koy, Gllabi Bey, Hakbilir Kdyi (Ca-
mii), Kockar KéyU, Seringbze Koy, Tasbulak Kéy,
Sodukpinar Mahallesi ve Yiicebelen Kdyld Camile-
rinde minberler mihrabin hemen sagina yerlestiril-
mis olup tamami son dénem eklemeleridir. Diger
camilerdeki mihraplar harimin glineybati késesin-
de yer almaktadirlar. Bu minberler de digerleri gibi
son donem eklemeleridir. Tarihi ya da sanatsal bir
0zellie sahip olmayan bu minberlerde her hangi
bir usta adi kayitl degildir. Sadece Tasbulak Koy
Camii minberi hakkinda rivayetler bulunmaktadir.
Tasbulak K&yl muhtari Hasan Akbulak, bu minbe-
rin Molla Yusuf'un babasi Hiseyin usta tarafindan
yaptirildigini belirtmistir. Gllabibey Caminin min-
berinin de ayni usta tarafindan yaptirildigi ifade

edilmektedir. Hiseyin ustanin oglu Yusuf, torunlari
Saban, Mustafa, Mehmet ve Serif ile torunu Sa-
ban'in oglu Hisamettin ile torunu Mustafa'nin oglu
Omer ayni sekilde minber ustaliinda calismislar-
dir.

Vaaz Kdirsdleri: Kemah camileri icerisinde ta-
rihi ya da sanatsal bir 6zellige sahip vaaz kirsisi
ornedi bulunmamaktadir. Dedek Koyl Camii'nin-
deki harimin kuzeydogu kosesinde son onarimda
ilave edilen vaaz kirsUslnin Uzerinde beden du-
varinda asili olarak duran ve 1.21 x 1.89 m dl¢tlerin-
deki figlrlU hal dikkat cekmektedir.

Mahfiller: Kemah'taki mahfiller arasinda en
eski tarihlisi XIIl. ylzyila verilen, Bey Camii mahfili-
dir. Harimin kuzey dogusunda 4.50 X 6.00 m 0lci-
lerinde, harim zemininden yaklasik 0.20 m yUksek-
lige sahip olan sekinin mahfil olabilecegi lizerinde
durulmaktadir. Agacsaray Koyl Camii, Bo§azici
Koyl Cami, Bozoglak Koyld Camii, Cirgisin Ma-
hallesi Camii, DedeoGlu K&yl Camii, Dolmabahge
(Vank) Mezrasi Kilisesi (Camii), Dutlu Koyt Camii,
Eric Koyl Camii, Elmali Koyl Asagi Mahalle Camii,
Eskibaglar Koyl Camii, Gllabi Bey Camii, Glilbahce
Koy Camii, Hakbilir Koyl Kilisesi (Camii), Karadag
Koyl Camii, Kockar Kéyl Camii, Kbmur Kéyu Ca-
mii, Mektepdnli Mahallesi Cami, Muratboynu Koy
Camii, Ozdamar Koyl Camii, Seringdze Koyl Ca-
mii, Sogukpinar Mahallesi Cami, Tan Koyl Camii,
Tandirbasi Koyl Camii, Tasbulak Koyt Camii ve
Yicebelen K6yl Camii mahfili olan érneklerdir. GU-
labi Bey Camii'nde ve Murat Boynu Kéyd Camii'n-
de mahfiller ortada cumba seklinde harime dogru
tasinti yapmaktadir. Seringdze Koyl Camii'de ise
dikkat ceken, miiezzin mahfiline yer verilmis olma-
sidir. Tamami ahsap malzeme ile yapilmis mahfil-
lerde stslemeye yer verilmemistir. Mahfiller, ona-
rimlar esnasinda buyuk dl¢tide yenilenmistir.

Kemah ve cevresindeki camiler, genel olarak
oldukca sade ve slslemesiz yapilar olarak karsi-
miza ¢lkmaktadir. Var olan suslemeler de dis cep-
helerden ziyade giris kapisi, minber ve mihrapta
yogunlasmistir. Mevcut sislemelerin tamami yakin
tarihlerdeki onarimlarda gerceklesmistir. Bu sis-
lemeler, yerel bir Uslup olusturmaktan uzak olup
daha cok XVIII. ve XIX. ylzyilda Anadolu’da sik¢a
uygulanan kompozisyonlar olarak kendilerini gds-
terirler.

1Bu bilgi kdy muhtari Hasan Akbulak'tan alinmistir.
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Kemah'taki camiler arasinda en eski tarihli
sislemeler Bey Camii kazilarinda ortaya cikaril-
mistir. Kazilarda algi stisleme kusagi parcalari (XIII.
ylzyil), tek renk sirh seramikler (13.-14. ylzyil), bo-
yali kazima tekniginde seramikler (13.-14. ylzyil),
iznik Gretimi seramikler (15. ytizyil sonu 16. yiizyil
ilk yarisi), sirsiz seramikler (19.-20. yuzyll), ithal
(Kitahya) seramikler (18.-19. yizyil), istanbul (Eb-
ruli) seramkler (18.-19. ylizyil), lileler (18.-19. ylzyil)
bulunmustur. Ancak bu buluntular, caminin stsle-
me programinin tam olarak cikarilmasinda kesin
ipuclari vermemektedirler.

Ahsap Sisleme: Asagl Gedik Mahallesi Camii
hariminin Ortlsini tasiyan ahsap tasiyicilarin ka-
ide ve baslik bélimlerinde basit stslemeler gorl-
mektedir. Gilabi Bey Camii'nin hariminde ahsap
direklerin Uzerine dik atilan klclk yivlerle bashk
formu verilmistir. Bu bdlimin hemen Uzerine ise
kare planh ahsap plakalarin Gizerine oturan ahsap-
tan yuvarlak kemerler atilmistir. Ahsap ortide orta
alanin kaplamasinda da farkhhk gorilmektedir.
Ortii, yanlarda kuzey-giiney yéniinde boydan boya
tahtalarile kaplanirken ortada yanlardan farkli kap-
lama uygulanmistir. Bu alanin tavani, kuzey-giney
yonde ¢ bdlime ayrilmistir. Bunlardan kuzeydeki
ve glineydeki bélimler birer, ortadaki ise iki kemer
genisliginde tutulmus olup kuzey ve gliney bdlim-
ler citalarla kasetlenerek kaplanirken, dikdortgen
orta alan ise citalarla baklava dilimleri meydana
getirecek sekilde kaplanmistir. Bu bdlimde bir de
tavan gobedine yer verilmistir. Daire seklindeki ta-
van gébedi, ahsap ¢ita parcalari ile carkifelek mo-
tifi meydana getirecek sekilde stslenmistir. Gilabi
Bey Camii'nin en dikkat ¢ceken unsurlarindan birisi
ahsap suslemesiyle minberidir. XIX. ylzyildaki ek-
lemesi oldugu anlasilan ahsap minberin hemen her
ylzeyinde soyut bitkisel ve geometrik motifler ajur
tekniginde gorilir. Zaman zaman birbirinin tekrari
olan bu motiflerin yanisira yazi da sislemede ter-
cih edilmistir. Kapi kanatlari olmayan minber kapisi,
agirlikli olarak oyma ve kabartma tekniginde geo-
metrik motiflerle ve yazi ile sislenmistir. Kapi, ge-
nel goérintdsuyle bir ta¢ kapinin minyatdr edilmis
haldedir. Minber kapisinin her iki yan ylzeyi doért
kare panoya bolinmdstir. Bu panolar, zeminleri
meydana getiren ahsap plakalarin Gzerine eklenen
ahsap parcalar ile stslenmistir. Panolarda eskenar
dortgenler, daire, ceyrek daire, zikzak, alti kollu

yildiz, rozet ve Uc¢gen motiflerin kdseleri yumu-
satilarak altta ve Ustte karsilikli birbirlerine bakar
insan basi figdrlerini hatirlatir haldeki geometrik
motifler ile kirik hatlarla sinirlari belirlenen ve pano
icerisine dik olarak yedi sirada yerlestirilen semse
motifleri islenmistir. Minberin yan ylzeylerinde
korkuluk, aynalik, sipurgelik, kosk alti ve kosk bo-
[Gmlerinde ajur tekniginde slislemeler gordlir. Bu
yuzeylerde kapinin iki yanindaki stslemeler genel
olarak tekrarlanmistir. Bu stslemelerin disinda pa-
nolar ve kusaklar icerisine daire, yarim daire, cok
kollu yildiz, carkifelek, eskenar dértgen, samdan,
damla ve geometrik motifler islenmistir. Bogazici
Koyl Camii'nde oldukca basit, kazima ahsap susle-
me yer alir. Tasiyicilarin kaideleri ve baslik bdlim-
leri kare planli olup bu bélimlerde basit stslemeler
gorilmektedir.

Tas Susleme: Gillabi Bey Camii harim girisi,
eyvan tarzindaki tac kapisiyla dikkat ceker. Tag
kapinin dilimli formuyla dikkat ceken kemeri, iki
yanda basit, yatay profillerle meydana getirilmis
basliklari olan ve gdvdeleri bos birakilmig situn-
celere oturur. Tacg kapi, distan ters “U" bicimindeki
kademeli profillerle sinirlandiriimistir. Gulabi Bey
Camii'de tas stislemenin gorildigi diger bir yer de
mihrabidir. Yarim yuvarlak plandki mihrap nisi do-
kuz sira mukarnasli bir kavsaraya sahip olup ters
“U" biciminde profillerle cergeve icerisine alinmis-
tir. Bu profillerden en icte olani Ustte digim yap-
makta olup iki yanin da rozetlere yer verilmistir.
Onarimlarda orijinal haliyle korundugu distnile-
bilecek olan mihrap, XVIII.-XIX. ylzyildaki midaha-
lelerde yine ters “U" biciminde olan alci kabartma
bir bezeme kusadi ile ayrica vurgulanmistir. “S" ve
"C" kivrimlart ile Barok tarzda motiflerle meydana
getirilen slsleme, sari renkle boyanarak renklen-
dirilmistir. Ayni sisleme mihrabin tzerinde, beden
duvarinin ylizeyinde de uygulanarak bir de tepelik
meydana getirilmistir. Ustte hilal seklinde son bu-
lan bu bdlimin altta iki kosesinde gorilen puskdl
motifleri Ampir Uslup 6zelligi olarak gorilmektedir.
Tepeligin ortasinda “Ya Fettah” lafzi misemma
tarzinda yazilmistir. Yazinin st béliminde “Allah”
lafzi, altinda ise “1171" tarihi yazilidir.
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Algi Slisleme: Bozoglak Koyl Camii'nde pence-
re gevrelerine son yillarda islendigi anlasilan mean-
dir motifleri geg tarihli de olsa dikkat c¢ekicidir. Boyle
bir sisleme sadece bu camide goérilmektedir. Alcl
slislemenin gorildigu bir baska drnek ise Seringdze
Camii mihrabidir. Mihrap, ¢ yénden dikdortgen pa-
nolar icerisindeki yazi kusaklariyla sinirlandiriimistir.
Her bolimin icerisinde Kelime-i Tevhid yazilmistir.
Kelime-i Tevhid'in yazili oldugu her bélimde ayrica
ay-ylldiz motiflerine de yer verilmistir. Mihrabin iki
yanindaki bu yazi kusaklarindan sonra nisin Ustteki iki
kdsesine ay-yildiz motifleri islenmistir. Bu motifler de
Kelime-i Tevhid'in yazilmasiyla meydana getirilmistir.
Koéselerdeki bu ay-yildiz motiflerinin ortasina gelecek
sekilde yatay dikdértgen bir kartusta Besmele yazil-
mistir. Besmelenin yer aldigi kartusun hemen altinda
ikinci bir yatay kartus icerisine Ayet-i Kerime yazil-
mistir. Mihraptaki yazilar Kirikkaleli Molla Hasan adin-
daki hattat tarafindan yakin tarihlerde yazilmistir .

Kalemisi Sisleme: Kalemisi stislemenin oldugu
tek cami, Yiicebelen Kéyii Camii'dir. Ust drtiide kirigle-
rin Gzerinde tavana ge¢meden hemen dnce verevine
yerlestirilen ahsap kusak boydan boya kare panolara

bélinmustir. Bu panolarin icerisinde kalemisi sisle-
meler gorilmektedir. Ayni uygulama mahfilin harime
bakan tarafinda tasiyicilarin arasinda da uygulanmis-
tir. Kare panolarda selvi, hayat agaci, vazodan ¢ikan
cicek gibi bitkisel motifler ve ibrik, glines kursu gibi
geometrik motifler islenmistir. Orta bdlimde glney-
doJudaki bagimsiz tasiyicinin hemen kuzeyinde yer
alam panoda ise “Ma'mur Ibrahim-Masallah-1294"
ifadesi Uc¢ satir halinde olarak yazilmistir.

Asagil Gedik Mahallesi Camii, Glilabi Bey Camii,
Mektepdnl Mahallesi Camii ve Muratboynu Koyu
Camii moloz tasla beraber beden duvarlarinin kdse-
lerinde ve acikliklarin cevrelerinde kesme tas malze-
menin kullanildigi yapilardir. Doganbeyli Koyl Camii
ise tamamiyla kesme tag malzeme ile insa edilmistir.
Bu drnekler disindaki batin dérnekler moloz tas mal-
zemeyle insa edilmislerdir. Bu camilerin de nerdeyse
tamami son vyillarda ¢imento harci ile sivanmis ve
boyanmis haldedir. Camilerin beden duvarlarinin Ke-
mah'taki sivil mimaride oldugu gibi orijinalde kerpig
sivali oldugu duslebilir. Camilerinin tasiyicilarinda,
tavanlarinda ve mahfillerinde ahsap malzeme kulla-
nilmistir.
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istiklaliyet caddesi'nde yer alan 1870 tarihli Be-
lediye Binasinin mimari aslen Polonyali olan I.V. Gos-
lavski'dir.
Meclis Binasl, Belediye Binasi gibi adlarla anilan bu
yapl, genel olarak degerlendirildiginde, Neo-Barok ve
Art-Nouveau usluplarinda ve XIX. ylzyilda Baku'ye
hakim olmaya baslayan Avrupai tarzda yapildigi go-
ralar.
Pencere alinliklarindaki kabartma seklinde islenmis
armalarin ikonografisine genel olarak baktigimizda;
saglhk ve tibbin, isglcil ve Uretimin, egitim ve ilmi
arastirmalarin, dinyay! ilmi arastirmalarla tanima-
nin, doganin énemine vurgu yapildidl, tim bunlarin
insan yasami ve medeniyeti icin vazgecilmez oldugu-
nun Uzerinde duruldugu goralar.

Anahtar Kelimeler Bak, Belediye Binasi, Arma,
ikonografi

Abstract

The architecture of the Municipality Building of
1870, located at the Istiklal Caddesi, was originally a
Polish I.V. Goslavski.

This structure, which is generally referred to by na-
mes such as the Assembly Building and the Municipal
Building, is evaluated in Neo-Baroque and Art-Nou-
veau styles and XIX. It is seen that it was made in
the European style which started to dominate Baku
in the century.

When we look generally at the iconography of the
bracelet-shaped arcs in the window pedestals, It is
seen that the importance of nature and medicine,
labor and production, education and scientific re-
searches, the recognition of the world by scientific
investigations are emphasized and all these are in-
dispensable for human life and civilization.

Keywords Bakd, City Hall, Rigging, Iconography
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istiklaliyet caddesi’'nde yer alan 1870 tarihli
Belediye Binasinin mimari aslen Polonyali olan I.V.
Goslavski'dir. Yapi, simetrik dizeni ile Neo-Kalsik,
sUslemeleri bakimindan ise Neo-Barok ve Art -
Nouveau Usluplarinda insa edilmistir. ic mekanda

merdivenlerde kullanilan mermer malzemeler ve
cephedeki kirmizi renkli tuglalar italya'dan siparis
edilmistir. Halihazirda Belediye binasi olarak hiz-
met veren yap1,1918-1920 vyillari arasinda kisa stire-
ligine meclis binasi olarak kullaniimistir.

Belediye Binasi

Cephelerde yatay ve dikey hatlardan olusan aksi-
yal gorintl ve simetrik dlizen Neo-klasik bir karakter
yansitirken, ylzeyden asiri taskin ve plastik bir sekilde
islenmis kalin profilli kugaklarin, i¢-ice profillerden olu-
san ve ylzeyden ileri firlayan yuvarlak kemer formun-
daki pencere alinliklarinin, alinlik tablalarindaki asiri
plastik bir sekilde islenmis figlrli ve bitkisel unsurlar-
dan olusan armalarin ve giris bolimundeki asiri hare-
ketli mimari anlayis sergileyen saat kulesinin cephede
yarattigi 1sik -gdlge kontrasti, hareketlilik ve gosteris
Neo-barok mimari tarzin yaplya egemen oldugunu or-
taya koymaktadir. Ayrica, asiri plastik sekilde islenmis
floral agirlikhi sts unsurlari da Art-Nouveau tarzi mima-
ri cephe anlayisinin dzellikleri olarak dikkati ceker. Do-
layisiyla yapida; Neo-Barok, Art-Nouveau ve az da olsa
Neo-klasik mimari Usluplarinin kaynagimindan olusan,
eklektik bir cephe diizeni s6z konusudur.

Yapinin en dikkat cekici 6zelligi, girisinin zemin
Ustl Ug kath bir saat kulesi olarak tasarlanmig olma-
sidir. Beden duvariyla organik bir butlnlik olusturan
saat kulesi bicimindeki girisin alt kat, i¢c-ice kalin profil-
lerden olusmus ve ylzeyden taskin genis yuvarlak ke-
merlerle birbirine baglanan, kare kesitli dort ayak ize-
rine oturmaktadir. Kemer kilit noktalarini olusturan ve
alttan ve Ustten zit yénde volit biciminde kivrim yapan
kilit taslari Gzerine, bekgi koruyucu, nazarlik hiviyetin-
de aslan masklari rélyef tarzinda islenmistir. Buradan
kenger yapraklariyla bezeli ve volt bicimindeki konsol-
lara oturan ve ¢ y6ne acilan, balkon cikintilarina geci-
lir. Bu balkonlar, kulenin zemin Ustd birinci katina aittir.
Kulenin birinci katinda da, kare kesitli kalin ayaklara bi-

Belediye Binasi, Saat Kulesi
Seklinde Tasarlanmis Giris Bolimii

tisik nizamda islenmis silindirik gévdeli ve iyon baslikli
plasterleri baglayan ic-ice profilli yuvarlak kemerler,
zemin Ustu birinci kati cephelere agmaktadir. Bu katta,
kemer kilit noktalarinda aslan masklari, kemer koselik
tablalarinda ise govdeleri kanatli aslan baslari ejder
seklinde disinulmus, antik ddnemin kanatli aslan gév-
deli kartal bash grifonlarini animsatan efsanevi nitelik-
te karmasik figurler, kare kesitli kalin ayaklarin kemer
Uzengi noktalarina denk disen koseliklerinde de, tek-
noloji ve doga urinlerinin birlesiminden olusan stilize
Art-Nouveau anlayisindaki stis amach armalar goéri-
[Ur. Buradan asiri plastik kenger yapraklarinin dekore
ettigi konsollar Gzerine binen, zemin Usti ikinci katin
kalin profilli ve 6ne taskin sacagina gegilir. Kulenin ze-
min Ustd ikinci kati; teknoloji Griind ¢ivi basi motiflerine
tutturulmug ve asirt plastik sekilde islenmis cicek ve
meyve motiflerinden floral agirlikli aski ¢celenk motif-
leri, kare kesitli ve korint baslikli plasterleri, saatler icin
dizenlenmis i¢-ice kalin profillerden olusan yuvarlak
madalyon bi¢imli acikliklari, cephelere agilan yuvarlak
kemer alinliklari, alinlik tablalarindaki floral agirhkli Art
Nouveau stslemeleri ve isik-gdlge kontrastina muisait
hareketli cephe diizenlemesiyle dikkati ceker. Kulenin
zemin Ustd Gglincd katl, iyon baslikli plasterlerin tasi-
dig, yuvarlak kemerli agikliklar ile cephe agilir. Zemin
Ustl GgUncd kati kulenin 6rtt kismi takip eder. Ortliden
sonra yuvarlak kemerli acikliklar seklinde diizenlenmis
ve adeta dcuncl katin maketi biciminde tasarlanmig
alem kismi gelir. Kulenin 6rtlist Rus sogan kubbesi
seklinde tasarlanmistir.
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Belediye Binasi, Saat Kulesi Giriste Yer Alan Aslan Saat Kulesinin Ortii Kismi.

Seklinde Tasarlanmis Giristen Masklarindan.
Ayrinti.

Saat Kulesinin Zemin Ustii ikinci Kati. Cephede Yer Alan Pencerelerden.

Yapi cephelerine Neo-barok karakter kazandi- icerikte ve rolyef karakterinde islenmis, Neo-barok
ran en 6nemli unsurlar hi¢ stiphesiz, korint bashkli  ve Art-Nouveau Usluplarini kaynastiran armalarin
plasterler (zerine, ic-ice profillerden yuvarlak ke- yer aldigi, dikdértgen formlu pencerelerdir.
mer alinlikli ve her bir alinhidin tabla kisminda farkli
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Belediye Binasi, Pencere Alinliklarinda Yer
Alan Armalardan.

Belediye Binasi, Pencere Alinliklarinda Yer
Alan Armalardan.

Belediye Binasi, Pencere Alinliklarinda Yer
Alan Armalardan.

Pencere alinlik tablalarina islenmis armalar
arasinda en dikkat cekicilerinden biri, acik agizli bir
aslanin agzi icerisinde yer alan madalyondur. Kabart-
ma heykel tarzinda ele alinan bu armada, bir mesale
etrafina karsilikli dolanmis kanath yilan figlrlerine
yer verilmistir.Bu yilanli arma, saglik ve tip semboli
olarak, Tirk ve dinya kultlr tarihinde 6nemli yer tu-
tar.Armanin cevresini saran asiri plastik bitkisel de-
korasyon,bu slislemeye Neobarok ve Art-Nouveau
karakter kazandirir.

Pencere alinliklarindaki bir baska armada, yine
bir aslanin acik agzi icerisinde , gemi ¢capasl, gemi ha-
latl, meyve kaseleriicerisinde meyve ve cicek demet-
leri,kurdale motifleriyle birlikte teknoloji Urlnleriyle
doda drdnlerinin kaynasimini yansitan Art-Nouveau
Uslubunda bir stisleme tarzi s6z konusudur.Bu motif-
lerin ylzeyden kabarik ve heykelsi bicimde islenisleri
cephede asiri 1sik-golge kontrastina ve hareketli go-
rindme sebep oldugu icin, ayni zamanda Neo-barok
bir stisleme tarzi da ortaya ¢cikmaktadir.

Bir baska pencere alinliginda; gemi diimeni,ce-
kic ve balta motiflerinin olusturdugu arma, aslan
maskinin acik agzi icine islenmis, cevresi ise asiri
plastik yaprak ve meyve motiflernden olusan floral
bir stislemeyle kusatilmistir. Neo-barok ve Art-Nou-
veau karakterli islenis tarzina sahip bu armada yer
alan gemi dimeni motifi genellikle denizcilik isletme-
leriyle ilgili binalarda sembolik amach olarak yaygin
bicimde kullanilmistir.
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Alinliklardan bir digerinde, aslanin acik agzin-
da bu kez iletki, gbnye gibi geometride kullanilan
araclarla, ceki¢ ve kazma gibi isgicinde kullanilan
araclar bir araya getirilerek adeta, egitimli sinifla isci
sinifinin her ikisinin de dnemine bir arada vurgu ya-
pilmis, hem egditimin ve ilmi arastirmalarin hem de is-
glicli ve emekle calisip Gretmenin dederli oldugunun
alti cizilmeye calisiimistir.Bu arma da, cevresindeki
floral stslerle Art-Nouveau karakteri kazanmistir.

Belediye Binasi, Pencere Alinliklarinda Yer
Alan Armalardan.

Alinlik kabartmalarindan bir digeri, bitki dal ve
yapraklari arasindan stizilen karsihkl iki yilanin, bir
kase icerisine zehirlerini (derman) akitisini konu alr.
Cevresi doga kaynakli bitkilerle kusatilmis bu arma-
da; saglik ve tip semboll yilanlarin doGadan aldik-
larini bir kasede biriktirmeleri, ikonografik olarak
dodanin ve dodadaki bitkilerin, insan sagliginin ve
tedavide kullanilan ilaglarin kaynagi oldugunu vurgu-
lamaktadir.

Belediye Binasi, Pencere Alinliklarinda Yer
Alan Armalardan.

Cephedeki pencere alinliklarindan bir digerin-
de, yine acik adizli aslan kabartmasi, doért kdsesinde
aslanin dort ayaginin islendigi armanin ortasinda ise;
bir kiire ve altinda kitap kabartmasi yer almaktadir.
Kire ve kitap, 6zellikle Yahudi kiltirinde dinyayi
ilmi arastirmalarla tanima ve kesfetmenin semboli
olarak kullaniimistir. Yine Avrupa kultir ve sanatinda
da drneklerine rastlanir.

Belediye Binasi, Pencere AI|nI|kIar|nd Yer
Alan Armalardan.
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Cephedeki Siislemelerden Cephedeki Siislemelerden
Ayrintu. Ayrinti.

Bina Uzerinde Yer Alan Saat Kulesi Formunda
Kitabe. Islenmis Cati Sacadi
Alinhgu.
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