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TARAMA SOZLUGU: SOZLUKBILiMIi iLKELERI
CERCEVESINDE BETIMSEL VE ELESTIiREL BiR
DEGERLENDIRME

TARAMA DICTIONARY: A DESCRIPTIVE AND CRITICAL EVALUATION
WITHIN THE PRINCIPLES OF LEXICOGRAPHY

Didem AKYILDIZ AY*

(074

Tiirkgenin soz varligini igeren sozliiklerin yaziminin ¢ok eski za-
manlara kadar izi siiriilebilse de bunu bir disiplin olarak inceleyen “Sozliik-
bilimi” ile ilgili ugraslar Tiirkiye’de heniiz ¢ok yenidir. S6zliikbiliminde uy-
gulama alaninin (sozliik hazirlama) disinda yer alan ve var olan sozliiklerin
incelenmesi ve bunlarla ilgili bilgi ve teorilerin {iretilmesi ile ilgili olan me-
taleksikografi alani, tarihsel ve modern Tiirk¢e sdzliiklerin ideal bir bigimde
hazirlanmasi konusunda 6nemli ipuglart vermektedir. Bu ¢aligmada, Tiirk
Dil Kurumu tarafindan kolektif bir calismanin iiriinii olarak hazirlanmis ve
cesitli merhalelerden gecerek son goriintiisiine kavusmus olan Tarama S6z-
lugii, sozlikbilimi ilkeleri gergevesinde ele alinacaktir. Tiirk¢enin Anadolu
cografyasindaki tarihi seyrini s6z varligi bakimindan tanikli bir sekilde gos-
termesi yoniiyle konuyla ilgilenen yerli ve yabanci bilim insanlarinin siklik-
la basvurdugu bu sozliigiin, gelecekte de hak ettigi yeri korumasi agisindan
yapilmasi gereken diizenlemeler tizerinde ayrintili olarak durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tarama SozIigil, tarihi sozlik, soz varligi,
sOzliikbilim, metaleksikografi.

ABSTRACT

Although the writing of dictionaries of Turkish vocabulary can be
traced back to very old times, practices of “Lexicography”, which studies it
as a discipline, are still fairly new in Turkey. The field of metalexicography,
which is not related to practice (creating dictionaries) in lexicography and is
about making researches on existing dictionaries and generating knowledge
and theory about them, provides significant clues about writing historical
and modern Turkish language dictionaries in an ideal way. In this study,
Tarama Dictionary, prepared by Turkish Language Association as a work
of collective study which reached its very last form after several phases,
will be analyzed within the principles of lexicography. As it exhibits the
historical process of Turkish language in terms of vocabulary in Anatolian
geography with witnesses, native and foreign researchers interested in the
field frequently refer to this dictionary. Also, which arrangements should be
done in order for it to keep the place it deserves will be mentioned in detail.

Key Words: Tarama Dictionary, historical dictionary, vocabulary,
lexicography, metalexicography.

* Ars. Gor., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Yeni Tiirk Dili Anabilim Dals,
E-posta: didemakyildizay@gmail.com.
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GIRIS

Sozliikler, bir veya birden fazla dilin s6z varlig1 hakkinda bilgiler sunmak
amaciyla cesitli ilke ve metotlara gére hazirlanmis ¢calismalardir ve koklii bir gec-
mise sahiptir!. Dolayisiyla gegmisten giiniimiize gesitli amag ve ihtiyaglara gore
sekillenen sozliiklerin farkli tiir ve yap1 6zelligi gosterdigi goriilmektedir.

Bati diinyasinda sozliikbiliminin ilke ve yontemlerinin belirdigi ilk mo-
dern sézlik ¢aligmalari, XIX. yilizyilda baslamistir.> Bizde ise bu anlamdaki
ilk calisma, Semsettin Sami’nin bu yiizyilin sonunda yayimlanan ve bugiinkii
Tiirkge sozliiklerin esasini olusturan “Kéamus-1 Tiirki” adli sézligidiir.> Cumhu-
riyet’in ilanindan sonra Di/ Reformu ¢alismalariyla birlikte Tirkiye’de sozlilk
caligmalari bir hayli artmigtir. Bu anlamda yapilan ¢alismalardan biri de Tiirk Dil
Kurumu (o zamanki adi Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti) tarafindan gerceklestirilen
Tiirkiye Tiirkcesinin tarihsel soz varliginmi ele alan “Tarama Sézligii” ile ilgili
caligmalardir. Giiniimiizde kisaca “Tarama SozIigli” olarak bilinen sozliigiin asil
ad1 “XIII. Asirdan Beri Tiirkiye Tiirk¢esiyle Yazilmis Kitaplardan Toplanan Ta-
niklariyla Tarama Sozligii”diir. Bu sozlik iki farkli asamadan gegerek son go-
riintiisiine kavusmustur. Ik asamada yayimlanan XIII. Asirdan Giiniimiize Kadar
Kitaplardan Toplanmis Tamiklariyla Tarama Sozligii, Omer Asim Aksoy ve Deh-
ri Dil¢in dnderliginde 1943-1957 yillar1 arasinda dort cilt olarak basilmistir. Her
cilt kendi icinde A’dan Z’ye sirali bir diizende, yaklasik 30-50 eserden taranan
fislerin diizenlenmesiyle hazirlanmistir. Toplamda XIII.-XIX. yiizyillar arasinda
yazilmis 160 eserinin taranmastyla olusturulmustur.* Hikmet Ilaydin’dan edindi-
gimiz bilgiye gore bu sozlik kurum tarafindan hazirlanilmasi planlanan Biiyiik
Tiirk Kamusu’nun hazirlik caligmalart baglaminda toplanan fislerin bekletilmek
yerine kiime kiime yayimlanarak hem dille ugrasanlara bir yardimda bulunmak
hem de Tiirkce sozciiklere ilgi ¢ekmenin faydali olacag: diislincesinden yola ¢i1-
kilarak yayimlanmistir.” Bu sozliik her ne kadar bu gibi amaglar dogrultusunda
yayimlansa da bazi sikintilar igermekte, drnegin her cilt miistakil birer sozlik
yapisinda hazirlandigi icin bir s6zcliglin anlam veya anlamlarmi 6grenmek igin
bu dort cildin hepsine birden bakilmasi gerekmekteydi. Ayrica sozliikteki mad-
debaglarinda transkripsiyon harflerinin kullanilmamasi, tarandigi metinde nasil
yazildigim1 gosterecek Arap harfli seklinin bulunmayip sadece Latin harfli se-

' Ayrmtili bilgi i¢in bkz: Nuray Yildiz, “Eskigagin Bagvuru Eserleri ve Eskicag Sozliik¢iilugii ve Sozliikleri”,
Kebikeg, S. 6. 1998, 5.189-210.

2 Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil, Ana Cizgileriyle Dilbilim, C. 11. (3 baski), Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, An-
kara, 2009, s.73.

3 Pasa Yavuzarslan, “Tirk Sozlikgtilik Gelenegi Agisindan Osmanli Donemi Sozliikleri ve Semseddin
Sami’nin Kamfs-1 Tiirki’si”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 44/ 2, 2004, 5.200.
* Belgin Tezcan Aksu, “Tiirk Dil Kurumunun Sézlik Calismalari 1932-2002”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Der-
gisi, Ozel Say1: TDK’nin 70. Y1l C: 2002/11, S: 607, 2002, s. 144,

5 Hikmet ilaydin, “Taniklariyle Tarama Sozliigii, (Kitaplar - Tenkit)”, Tiirk Dili Dil ve Edebiyat Dergisi, Ocak,
C: 111, S: 28, 1954, 5. 227.
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killerinin yazilmasi, bazi esanlamli kelimelerin gbzden kagarak ayni maddede
gosterilmesi ya da madde igeriklerindeki hata ve eksikler gibi nedenlerden otiirii
aragtirmacilar tarafindan tam bir bilimsel yayin niteliginde degerlendirilmemistir.
Daha sonra Kurum, sozliikteki bu kullanim zorluklarmi gidermek, eksiklikleri
tamamlamak i¢in yeniden bir ¢alisma baslatmistir. Bu ¢alismada dnceki dort cilt
yeniden gdzden gegirilerek birlestirilmis, biitiin maddebaglart A’dan Z’ye siralan-
mustir. Ayrica daha once taranan 160 esere 67 eser taramasi ilave ederek sozliige
maddebasi, anlam veya tanik bakimindan yeni eklemeler yapilmistir. Bununla
birlikte, maddebaslarinda 11, ‘, b gibi transkripsiyon isaretleri kullanilmis, mad-
debaslar1 tanik gosterilen 6rnek ciimlede eski harfli yazimlari ile belirtilmis, ta-
nikli 6rnek climlelere ise kaynak eserin sayfa/varak numarast eklenmistir. Bir
onceki ciltte diger sozliik birimleriyle birlikte maddebasi olarak gosterilen eskicil
ekler ayr1 bir ciltte tekrar A’dan Z’ye diizenlenerek miistakil bir s6zliik bigiminde
verilmis, madde basinin s6zliigiin hazirlandigi donemin standart Tiirk¢esi oldugu
ve madde igeriklerinin sozliikteki maddebaslariyla karsilandigi bir de dizin cildi
eklenmistir. Sozliik toplamda alt1 cilt olarak 1963-1972 yillarinda yayimlanmis
olup yayimlandigi ilk giinden beri yerli ve yabanci Tiirkologlar tarafindan en sik
bagvurulan eserler arasinda yer almistir.

Bu caligmada Tarama So6zligii’ niin sozliik tlirleri i¢cinde ne tiir bir sozliik
oldugu kisaca belirtildikten sonra sozIiigiin yapisi, betimlemeli ve elestirel bir ba-
kis acisiyla metaleksikografik bilgiler esliginde detayli bir sekilde ele alinacaktir.

Soézliikler, hazirlayan kisi ya da kisilerin bilgisi ve yetkinligi l¢iisiinde ha-
zirlama esnasinda kullanilan yontem ve metotlar ile sozliik kullanicisinin profili
ve beklentilerine gore ¢esitli sekillerde hazirlanabilir. Biitiin bu degisken faktor-
ler neticesinde sozliikleri iki farkli sekilde degerlendirebiliriz: 1. Sozliik Tiirleri,
2. Sozliiklerin Yapisi.

1. Tarama Sozliigii Ne Tiir Bir Sozliiktiir?

Sozliikler amag, mahiyet ve fonksiyonlar1 bakimindan gesitli tiirlere ayril-
maktadir. S6zliik tiirleri hakkinda konu ile ilgilenen aragtirmacilar tarafindan soz-
ligiin kullanim amaci, sozliikte ele alinan dil sayisi, malzemenin siralanig bigimi,
icerdigi malzemenin 6zellikleri ve sinirlart gibi birtakim yonlerden ¢esitli sinif-
landirmalar yapilmigtir.® Bu siiflandirmalardan yola ¢ikarak Tarama SozIigii nii
tiir bakimindan su sekilde degerlendirebiliriz:

¢ Siniflandirmalar i¢in bkz. Dogan Aksan, Her Yoniiyle Dil, Ana Cizgileriyle Dilbilim, C. 11. (3 bask1), Tirk
Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2009, s.75; Ahmet Kocaman, “Dilbilim, Sozlik, Sézlikeiilik”, Kebikeg, S. 6,
Ankara, 1998, s.111; Nadir ilhan, “Sozliik Hazirlama ilkeleri, Cesitleri ve Ozellikleri”, Turkish Studies, Volume
4/4 Summer, Ankara, 2009, s.538; Shalom Devapala, “Typological Classification of Dictionaries”, The Asia
Lexicography Conference, 24-26 May. Chiangmai, Thailand, 2004, s. 1, vb.



4 Didem Akyildiz Ay / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayi LVI

»  Tek dilli bir sozliiktiir.

*  Genel sozliik kategorisine girer fakat icerdigi malzeme bakimindan ayni
zamanda bir tarihi donem sozliigiidiir.

*  Artzamanh bir sozliikktiir. Maddebaglar1 gliniimiiz Tiirkgesinde kullanil-
mayan ya da farkli anlamda kullanilan eskici/ sdzliik birimlerinden olus-
maktadir.

* Hem basili/kitabidir hem de yakin zamanda sozIiigiin veri tabani elekt-
ronik ortamda (Tiirk Dil Kurumu’nun ag sayfasinda) kullanicilara sunul-
mustur.

*  Alfabetik siralanmistir.
o Tamikl: bir sozliktiir.

» Kullanic1 profiline bakildiginda ise ozel amacgh olarak kullanilir. Daha
cok dil konusunda aragtirma yapan uzman ve 6grenciler faydalanmakta-
dir.

2. Tarama Sozliigi’niin Yapisal Ozellikleri:

Soézliikler cesitli tiirlere ayrilmakla birlikte her s6zliigiin mutlaka bir yapi-
s1, tasarlanma bigimi vardir. Bu yap1 veya tasarlanma bi¢imleri her sozliikte bazi
yonleriyle sabit, bazi yonleriyle esnek bir goriinlim kazanmistir. Sozliikteki sabit
yapi, bir sozIigin sozliik statiisii kazanabilmesi i¢in gerekli olan ana gévde kis-
midir. Yani sozliikbirimlerinin sergilendigi kisimdir. Bu kisimda mutlaka madde-
bas1 olan sozliikk birimleri ve o maddebaglarinin ne anlam ifade ettigini gosteren
icerik kisimlar1 bulunur. Bunlarin nasil sergilenecegi ise sozliik hazirlayicilarinin
uygulayacaklari ilke ve yontemlerine gore belirlenir. Ana gévdenin var olusu bii-
tiin sozliiklerde sabitken nasil sergilenecegi kismi ise esnektir. Ozellikle basili
sozliiklerde ana govdenin disinda sozlik kullanicisina ana gévdedeki malzeme
ve sozIiiglin nasil kullanilacagi hakkinda bilgi veren 6n kisim bulunur. Bu 6n kis-
min varlig1 da sabittir. Fakat verilen bilgilerin hacmi ve verilis sekli yine sozliik-
ten sozlliige gore degisebilen esnek bir yapidadir. Bunun disinda bazi sozliiklerde
sozliikbirimlerinin siralandig1 ana gévdenin ardindan sozliik kullanicisina ek bil-
giler sunan arka kisim eklenebilir. S6zliigiin 6n kismi sabit iken bu arka kisminin
tamamen tercihe kalmis olmasi yoniiyle esnek bir goriintiidedir. Bir sozIiigiin es-
nek ve sabit yapilarinin hepsini biitiinsel bir yapida soyle gosterebiliriz:
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" On Kisim (Front Matter) )
' D15 Yapi (Macrostructure)

Biitiinsel Yap1
(Megastructure) -___.,‘ Ana Govde (Main Body)
o J

Ig Yapt (Microstructure)

————> ks Kisin (Back Matter)

Sekil 1. Sozliik Yapist

2.1. Tarama Sozliigii’niin Biitiinsel Yapis1 (Megastructure)
Tarama Sozliigii’niin malzemesi hakkindaki degerlendirmeler:

Tarama SozIligl’'niin malzemesi, XIII.-XIX. yiizy1l arasinda farkli tir ve
konularda yazilmig olan 227 eserin soz varligina dayanmaktadir. Bu malzeme
Tirkce ve edebiyat 6gretmenleri, kiitliphane ve arsiv ¢aliganlari, kurum uzman-
lar1 gibi dil uzmanlar1 olarak degerlendirilebilecek cesitli kisiler tarafindan ta-
ranmistir. Bu kisiler ile tarama yaptiklari eserlerin sayisi karsilastirildiginda 227
eserden 82’sinin Kilisli Rifat Bilge tarafindan tarandigini1 goriilmektedir. Taranan
eserlerin konular1 bakimindan say1 degerleri su sekildedir:

Diger..; 2

chrafik bilgiler 561|i:l|(|el; 29
icerenler;
Seyahatnameler;
denizcilik ile ilgili -

olanlar; 10

. Din ve ahlak ile ilgili
mensur ve manzum
metinler; 63

Tip kitaplari; 9

Tarih kitaplari;
tezkireler; seriyye
sicilleri ve
kanunnameler; 24

Ask ve kahramanhk
ile ilgili mensur ve
manzum metinler;

36

Divanlar; 54

Sekil 2. Taranan Eserlerin Konular1t Bakimindan Deger Tablosu
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Bu eserlerin yiizyillara gore oranlari incelendiginde her yiizyildan birbiri-
ne yakin sayilarda eserin taranmadigi goriilmektedir. En ¢ok XV. ve XVI. yiiz-
yillarda yazilmis eserler tarandigi i¢in bu sozliigiin kullanicilar1 tarafindan daha
cok Eski Anadolu Tiirkcesi donemine ait bir sozliikkmiis gibi algilanmasina neden

olmustur.
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Sekil 3. Taranan Eserlerin Yiizyillara Gore Degerleri

Tarama Sozliigii; I. Cilt (A-B): 837; 11 cilt (C-D): 707; I11. cilt (E-I): 831;
IV. cilt (K-N): 8317; V. cilt (O-T): 1046; VL. cilt (U-Z): 1007; VII. cilt (Ekler):
366 ve VIIL. cilt (Dizin): 425 olmak tizere toplam da 6,050 sayfadan olusmaktadir.

Bu bilgilerle birlikte Tarama Sozliigii biitiinsel yapt bakimindan degerlen-
dirildiginde {i¢ kistmdan olustugu goriilmektedir:

« On Kzszm.: I¢ kapak, Onsdz, Kitabin Diizenlenmesinde Tutulan Yollar,
Sozliigiin Imlasi, Bu kitaptaki Taniklarin Kaynaklari, Bu Kitabin Kayna-
g1 olan 227 Eserin Yazildig Yiizyillar Sirasiyla Adlar1 ve Kisaltmalart

*  Ana Gévde: A’dan Z’ye siralanmis sozliikbirimlerinin bulundugu kisim.
(I-VL. Cilt)
*  Arka Kisum: Ekler (VIL. Cilt) ve Dizin (VIII. Cilt)

2.1.0.1. Tarama Sézliigii’niin On kismu (Front Matter):

Soézliiklerin 6n kisminda bir 6nsdz veya sunus yazisiyla birlikte, yazar veya
yazarlarin sozIliigii hazirlarken uyguladiklar ilke ve metotlar, sozliikte kullanilan
malzemenin nasil ve nereden derlendigi hakkinda bilgiler, sozliikte kullanilan
kisaltmalar vb. gibi sozliik kullanicisinin, hazirlanan sozliik hakkinda edinecegi
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bilgiler bulunur.” Ayrica bazi sozlikklerde yine bu béliimde bibliyografya ve s6z-
liigiin hazirlanma asamasindaki destek veren kisi, kurum veya kuruluglar hakkin-
da bilgi veren kisimlar da bulunabilmektedir.

Tarama Sozligii sekiz ciltten olusmaktadir ve her ciltte 6n kisim bulun-
maktadir. Bu 6n kisim, I. ciltte toplamda 91, II-VLI. ciltlerde 72, VII. ciltte 70 ve
son VIIL. ciltte 6 sayfadan olusmaktadir®. S6zliigiin ilk alt1 cildinin 6n kisminda
ayni bilgiler bulunmakla birlikte bu 6n kisimlar, s6zliigiin adinin yer aldigi, basim
yeri ve tarihi ile kaginci baski oldugunu gosteren i¢ kapagin ardindan Onsoz ile
baslamaktadir. Onséz’de Tarama SézIiigii’niin malzemesinin kapsam ve sinirlari,
kimler tarafindan hangi agsamalardan gegerek hazirlandigi, bu sozliikte 6nceki ya-
yimlanan dort ciltlik sozliikten ne gibi farklarin bulundugu belirtilmistir. Ardindan
Kitabin Diizenlenmesinde Tutulan Yollar bagligi altinda soézligiin ana gévdesinde
yer alan sozliikbirimlerinin i¢ ve dig yapisinin nasil diizenlendigi hakkinda kisaca
bilgi verilmistir. Sozliikte yer alan sozliikbirimleri Arap harfli metinlerden derlen-
digi i¢in Sozligiin Imlds: kisminda bu harflerin Latin harflerine hangi 6l¢iitler esas
almarak transkribe edildigi agiklanmistir. S6zIliik malzemesinin derlendigi 227
eser, Bu kitaptaki Taniklarin Kaynaklar: basligi altinda eserin adi, yazari, yazildi-
g1 yiizy1l ile eserin nereden ve kim tarafindan tarandigi bilgisi verilerek alfabetik
bir bi¢imde siralanmistir. Ayrica daha sonra Bu Kitabin Kaynagi olan 227 Eserin
Yazildig: Yiizyillar Swrasiyla Adlart ve Kisaltmalar: bashigi altinda eser adlari ve
sozliikte gegen kisaltmalar, ylizyillara gore siralanarak gosterilmistir.

Ik alt1 eserin 6n kisminda bu bilgiler yer almaktadir. Sozliigiin Ekler
(yedinci) cildinde, I¢ kapak, bu cildin diizenlenmesinde tutulan yolu gosteren
Agiklamalar kismu ile yine diger ciltlerde bulunan Sozliigiin Imlési, Taniklarin
kaynaklar: ve Bu Kitabin Kaynagi olan 227 Eserin Yazildigi Yiizyillar Sirasiyla
Adlart ve Kisaltmalar: kisimlar bulunmaktadir. Eserin Dizin (sekizinci) cildinde
ise bu boliimler olmayip 6n kisimda sadece bu cildin nasil diizenlendigi belirten
Dizin Cildi Uzerine adli kisim yer almaktadir.

2.1.1. Tarama Sézliigii’niin Ana Gévdesi (Main Body):

Sozliiklerde sozliikbirimlerinin bulundugu ve anlamlarinin agiklandigr ki-
sim, ana govdeyi olusturur. Basili sozliiklerde, sozliigiin 6n kismindan sonra yer
alir. Bu kisim, sozliikbirimlerinin ¢oklukla alfabetik sekilde siralandigi bolim-
diir. Ana govdenin hacmi, sozliik malzemesinin -sozliigiin hazirlik asamasinda
belirlenmis- kapsam ve sinirlartyla dogru orantilidir. Yani sozliikbirimlerinin se-
¢imi, bunlarin sozliige yerlestirilis sekli, sdzliikbirimlerinin tanim, 6rnek, tanik

7 Parman Singh, “Dictionary and its Structure”, In Anushilana: A Research Journal of Indian Culture, Social
& Philosophical Stream, Vol. XXIV No. 3, Year 6, 2010, s.3.
8 Bu bilgiler, Tarama Sozligii’niin 2009 yilinda yapilan baskist ele alarak verilmistir. (Tarama Sozligii, 4.
Baski, C.I-VIIIL. Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2009.)
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veya resimle agiklanmasi gibi madde igeriklerinin yazilmasinda izlenecek yollar,
ana gdvdenin hacmini belirler. Ayrica s6zIligiin yazi stili, sayfa yapisi gibi mizan-
paj dzellikleri de hacmi belirlemede énemli bir faktdrdiir. Iste bu sekilde ortaya
¢ikan sozIiglin ana govdesi, metaleksikografide dis yapi (macrostructure) ve ig
yap1 (microstructure) olmak iizere iki kisimda incelenmektedir.

Tarama So6zIigii’niin ana govdesi diyebilecegimiz, sézliikkbirimlerinin al-
fabetik bir bigimde siralanarak ve tanik gosterilerek aciklandigi kisim alt1 ciltten
olusmakla beraber sozliigiin 6n ve arka kisimlart ¢ikartildiginda 4808 sayfadir.
Sozliikte alfabetik diizende, toplamda 27 harf ile baglayan maddebaslar1 bulun-
maktadir. Tiirkgede “G” harfi ile baslayan hicbir sézciigiin olmayisi ve taranan
metinlerde “J” harfi ile baslayan sozliikbirimlerine rastlanmayisindan 6tiirii olsa
gerek sozliikte bu iki harfle baglayan sozliik maddesi yoktur.

Asagidaki tabloda goriilecegi iizere Tarama So6zliigii’nde bulunan madde-
baslarinin sayisi tarafimizca isim, fiil, birlesik isim, birlesik fiil, ikilemeler gibi
cesitli gramer kategorilerine gore siniflandirilmistir. Ayrica génderme seklindeki
maddebaglar ile maddebasi olarak yazilmasina ragmen hicbir kategoriye yer-
lestirilememis olanlar diger seklinde simiflandirilmistir. Bu siniflandirmaya gore
sozliikte toplam 14,143 adet madde bas1 bulunmaktadir.

Isim kategorisinin icerigini, sozliikkte maddebas1 yapilmis ve tek bir soz-
clikten olusan biitiin isim soylu sdzciikler olusturmaktadir. Fiil kategorisinin ice-
rigi ise, maddebasinda mastar ekli bigcimde yazilan ve tek bir sdzciikten olusan
biitlin fiillerdir. Birlesik isim kategorisinde en az iki sozclikten olusan ve gramer-
de birlesik isim olarak nitelenen isim gruplar1 yer almaktadir. Fakat bu gruplarin
icinde daha &zel oldugu diisiiniilen fkilemeler ayrica kategorize edilmistir. Bir-
lesik fiil kategorisinde yine gramerde birlesik fiil olarak degerlendirilen isim+-
yardimer fiil ile olusturulanlar, deyimler vb. fiil gruplar1 ele alinmistir. S6zliik
icin taranan eserlerde bir sozliikbirimin bazen farkli sekilde yazimlar ile karsi-
lagilmistir. Bu yazimlardan yaygin olarak kullanildig: diistiniilen s6zliikkbiriminin
anlamlar1 agiklanmistir. Diger varyasyonlar ise sozliikte yine alfabetik diizende
verilerek agiklamasi yapilan sozliikbirimine génderme yapilmistir. Yapilan gon-
dermelere bakildiginda sozliikte 2953 adet gonderme seklinde madde basi oldugu
goriilmektedir. Bu da gosteriyor ki taranan eserlerde yaklasik bu kadar sézciigiin
farkli yazimlar1 bulunmaktadir. S6zliikte bu kategorilerin disinda, ekler cildinde
ayrica gosterilen, bugiin kullanilmayan yahut farkli gérevde kullanilan eklerin
de maddebas1 sozliikk birimleriyle birlikte gdsterilmesinden &tiirii, yukarida be-
lirtildigi gibi higbir kategoriye konulamayan belki de daha ¢cok ara madde olarak
aciklanmasi uygun olan maddebaglari bulunmaktadir. Bu kategorilere ayrilmis
maddebaslar1 hakkindaki diger bilgiler, s6zliigiin i¢ ve dis yapilar1 bahsinde ayri-
ca degerlendirilecektir.
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birlesik  birlesik

isim  fiil isim fiil ikilemeler = gonderme  diger =
A 370 172 176 221 27 240 9 1215
B 450 165 177 219 23 225 11 1270
C 68 16 16 33 5 55 3 196
C 257 138 55 74 11 157 3 695
D 373 222 107 218 27 222 17 1186
E 171 73 94 124 18 112 6 598
F 23 5 2 6 - 4 - 40
G 252 109 102 176 19 190 6 854
H 65 21 24 46 6 31 1 194
1 52 31 13 11 5 52 - 164
i 138 54 53 97 7 158 8 515
K 613 253 231 250 34 297 17 1695
L 13 3 3 9 1 6 1 36
M 65 13 10 15 2 20 - 125
N 62 6 36 18 2 30 9 163
o 114 54 54 71 55 65 4 417
o 92 58 35 72 5 45 1 308
P 50 13 8 25 8 38 - 142
R 4 - 1 4 - 5 - 14
S 364 249 131 166 31 186 8 1135
S 61 14 17 21 2 21 3 139
T 252 69 49 87 18 369 - 844
U 122 75 38 43 11 74 2 365
U 54 35 15 25 3 31 2 165
V 31 11 5 14 7 16 9 93
Y 424 289 174 283 41 297 18 1527
VA 26 7 - 8 - 7 - 48
= 4567 2155 1626 2336 368 2953 138 14,143

Sekil 4. Tarama Sozliglindeki madde baslarimin sayisal degerleri

9

Yukarida goriildiigii gibi tablonun en sagindaki isareti altinda gosteri-
len degerler, bu kategorilere gore siniflandirilmis her harfin toplam madde sayisi-
n1 gostermektedir. Buna gore madde sayisi en fazla olan harf 1695 maddebasi ile
“K” harfidir. Bu harften sonra sirastyla “ 1527 madde sayist ile “Y”, 1270 madde
sayist ile “B” ve 1215 madde sayisi ile “A” harfi gelmektedir. En az madde sayis1
olan harf ise 14 madde sayisi ile “R” harfidir. Bu harfi 36 madde sayis1 ile “L” ve
40 madde sayis1 ile “F” harfleri takip etmektedir.
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Tablonun en altinda bulunan degerler, sozliikteki madde sayilarimin belirti-
len kategorilere gore toplam sayisini gostermektedir. Bu degerlere gore sozliikte
4546 madde sayist ile en fazla Isim kategorisine giren maddebaslar1 bulunmakta-
dir. Yine sozliikte gonderme seklindeki maddebaslari da say1 olarak fazla olmak-
la birlikte degerlerin geneline bakildiginda isim soylu maddebaslarinin sozliikte
daha ¢ok yer kapladigi goriilmektedir.

2.1.1.1. Tarama Sozliigii’nde Dis yap1 (Macrostructure):

Dis yap1 (macrostructure)’, sozliigiin ana govdesi olarak tanimladigimiz,
daha ¢ok alfabetik bir diizende siralanan maddebaglarinin agiklamalarinin yapil-
dig1 boliimiin dis gortintiisiidiir. Maddebasi olarak sozliige alinan sézliikbirimleri-
nin se¢imi, siralanigi, tiir ve yapist hakkinda bilgi verir.!* S6zliik hangi tiir s6zliik-
birimlerini icermektedir, birlesik yapili maddeler, es anlamli sdzciikler nasil ele
alimmistir, ara maddeler nasil diizenlenmistir gibi sorular dis yapiy1 ilgilendirir.

Madde I Madde igerigi

hasi

basl

*Madde igerigi

AN

A

Madde
bas J

Sekil 5. Sozliik Maddelerinin Dis ve I¢ Yapisinin Gériintiisii

Tarama Sozliigii'ne bu anlamda baktigimizda s6zliglin hem dig, hem ig
yapisinda sinirlarini net bir bigimde ¢izebilecegimiz bir yapidan s6z edemeyiz.
Cilinkii sozliikbirimlerinin dis ve i¢ yapisinda modern s6zliik bilimi anlayigina uy-
gun olmayan bazi madde ve agiklamalarin var oldugu goriilmektedir''. Sozliikte
maddebasi olarak verilen sozliikbirimlerinin tiirii yani hangi gramer kategorisin-
de oldugu belirtilmemistir. Ayrica maddebasi yapilis itibariyle, hic bir kategoride

® Howard Jackson gibi bazi sozlikbilimciler macrostructure ifadesini, megastructure(biitinsel yap1) igin de
kullanirlar. (Ayrintili bilgi igin bkz. Howard Jackson, Sozliikbilime Giris, (Cev. Mehmet Giirlek&Ellen Patat),
Kesit Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.48)

10 Howard Jackson, a.g.e., 48.

" Bu konu iizerinde daha 6nce Andreas Tietze durmustur. (Andreas Tietze, “Tarama SozIugi”, Tiirk Dilleri
Arastirmalari, S. 3. 1993, 5.267). Tietze, Talat Tekin ile birlikte Tarama S6zIigii’ ndeki maddebaglari ve igerikle-
rinde goriilen eksiklik ve hatalar1 A harfinden baslayarak sirasiyla agiklayacaklari ve sozliik kullanicilarina yarar
saglayacagini diisiindiikleri yazi serisini baslatmislardir. Ancak bu yararl ¢alismanin B harfinden sonra devamu
yoktur. Erdem Dergisi’nde yayimlanan serinin ilk yazis1 “Tarama Sozliigii Uzerine Baz1 Agiklamalar” basligi
altinda 4 harfinde bulunan diizeltmeleri igermektedir. (Andreas Tietze;Talat Tekin, “Tarama Sozliigii Uzerine
Bazi Ag¢iklamalar”, Erdem, C.5, S.13, Ankara, 1989, 5.285-293.). Arastirmacilarin B harfi ile ilgili yaptiklari
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degerlendiremedigimiz maddebaslar1 bulunmaktadir: Ornegin; anmin mi: Onun
icin mi? (TS I, 158); beiizedem olam: Benzetmis olayim. (TS 1, 510); ¢tkupken:
Cikmug iken. (TS 1I, 895); dayanaman: Dayanamazsin. (TS 11, 1029); geceyoror:
Gecgipdurur, gegiyor. (TS 111, 1617); kop: Koyup, birakip. (TS 1V, 2650), dgredi-
rek: Alistirarak, ogreterek. (TS V, 3059); soylemisdiiklerinden: Soylemis olduk-
larvigin. (TS'V, 3542); yalvart misin?: Yalvaryr misin? (TS VI, 4260) gibi...

Tarama Sozliigii’nde ara madde yontemi uygulanmamistir. Ara madde
seklinde olmas1 gereken bazi maddeler, maddebas seklinde ele alimmustir. Orne-
gin “kendii: Kendi, kendisi. (TS, 2420)” maddesinden tiiretildigi ya da olusturul-
dugu apagik goriinen ve ara madde olarak alinmasi beklenilen kendii birle: Kendi
kendine. (TS 1V, 2421); kendiiliik: Mevcudiyet, varlik. (TS 1V, 2429); kendiiyi
yeiiememek. : Nefsine, kendisine hakim olamamak. (TS 1V, 2436) gibi 39 adet
maddebas1 bulunmaktadir. Ornekleri cogaltmak miimkiin olmakla birlikte yuka-
ridaki tabloda diger seklinde siniflandirilan maddebaglarindan bazilarinin da ara
madde seklinde degerlendirilmesi daha uygun gériinmektedir. Ornegin canina
ne sigarsa: Vicdani neyi kabul ederse.(TS II, 751); el benim etek senin: Etegini
tuttum, birakmam, ya elimi kes ya etegini kes. (TS 11, 1420), sen ol sen, (sen
sen ol, siz siz olufi): Dikkat et, goziinii a¢. (TS V, 3386) gibi... SozIligiin modern
sozliik anlayisina uygun olabilmesi ve sozliikteki maddebaslarinin anlamsal bir
biitlinliige kavusabilmesi i¢in ara madde yontemi uygulanmalidir.

Bir sozliikkbiriminin birbiriyle ilgili birden fazla anlami1 oldugunda madde
igcinde her bir anlam 1., 2., 3... seklinde numaralandirilarak verilmistir. Yaziliglari
ayni, anlamlar1 farkli sozliikkbirimler ise genellikle ayr1 maddeler halinde 1., II.,
II1... seklinde numaralandirilarak verilmistir: ag (1), (ak): 1. Ak, berrak, 2. Temiz,
halis, degerli. (TS 1,23); ag (II): Donun ortasindaki par¢a. (TS 1,24), ag (I11), (ag
kurdu): Ag oren bocek, tirtil. (TS 1,24) gibi... Fakat bu uygulamada baz1 gbzden
kagmalar yok degildir. Ornegin iki farkli maddede degerlendirilmesi geren saki-
mak fiili, tek bir madde i¢inde numaralandirilarak verilmistir: sakimak: 1. Simsek
ve yildirim gibi ¢cakmak, parlamak, 2. Sakrak sakrak ezgiler irlamak, terenniim
etmek. (TS V, 3644). Aynm1 kokten geldigi i¢in ayn1 madde i¢inde bulunmasi bek-
lenen ¢ogu sozliikbirim de ayr1 ayr1 maddebas1 yapilmstir. agilmak (1): 1. Zahir
olmak, niimayan olmak, asikar olmak, 2. Ortadan kaybolmak, goriinmez olmatk.
(TS 1, 10); ag¢ilmak (II): Feth olunmak. (TS I, 11). Sozliikteki ¢ok anlamli s6zlik
birimleri tekrar gézden gecirilmelidir.

Sozliikkte maddebaglarina bakildiginda gonderme seklinde yapilmis mad-
debaglarinin bir hayli oldugu goze carpmaktadir. Taranan eserlerde farkli yazim-

agiklamalar ise “Tarama Sézliigii Uzerine Bazi Agiklamalar 11" baghgiyla, Mehmet Olmez tarafindan diizen-
lenerek Tiirk Dilleri Arastirmalar: dergisinde yayimlanmistir. (Andreas Tietze;Talat Tekin, “Tarama SozIlugii
Uzerine Baz1 Agiklamalar 117, Tiirk Dilleri Arastirmalari, S. 4, 1994, 5.159-169).



12 Didem Akyildiz Ay / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayi LVI

larla karsilagilan sozliikbirimlerinden biri (eserlerde en ¢ok gegen) asil maddeba-
st olarak sec¢ilmis diger yazimlar1 parantez i¢inde belirtilmistir. Bu sozliikkbirimi
ile ilgili bulunan biitiin anlam ve taniklar da burada gdsterilmistir. Diger yazim-
lar1 ise yine alfabe diizeninde sozliikteki yerlerini almis fakat anlam igin esas
maddeye gonderme yapilmistir: veribimek, (biribimek, verbimek, virbimek,
viribimek): Gondermek, irsal etmek. (TS VI, 4167) veya agsirmak: — ahsir-
mak. (TS 1,58); caksir: — cagsir. (TS II, 803); divsirmek: — dersiirmek. (TS
II, 1189); gefiseltmek: — gefisetmek. (TS III, 1649); sencef: — zencef. (TS V,
3382) gibi... Fakat bazen de fonetik degisiklere sahip kelimeler ayr1 bir sozciik-
miig gibi kabul edilmis gonderme yapilmayarak ayri maddelerde ele alinmigtir:
giiclii: Kuvvetli, zorlu. (TS 1V, 1849); giislii: Gii¢lii, zorlu. (TS 11, 1883) veya
kahlamak: Kurutmak, kadit haline getirmek. (TS IV, 2163) / kaklamak: 1. Pas-
tirma yapmak, 2. Kurutmak. (TS 1V, 2174) veya ardik: Artik, ziyade. (TS I, 186)
/ artuk, (artug, artik): 1. Baska, gayri, mdada, 2. Fazla, ziyade, 3. Kiisiir, -den
fazla, 4. Ustiin. (TSI, 232) gibi... Sozliikte génderme yapilan sdzliikbirimleri hem
sozliikte kapladiklar yer bakimindan hem de génderme yapilan sozlikkbirimleri
agisindan tekrar ele alinmalidir.

2.1.1.2. Tarama Sézliigii’nde i¢ yap1 (Microstructure):

Sozliikteki i¢ yap1, maddebaslarinin igerik kisimlar ile ilgili olup madde-
bas1 olan sozliik birimleriyle ilgili bilgilerin verilis diizeni hakkinda bilgi verir.
(Jackson 2016, 49). Biitiin modern sozliiklerde maddebaslarinin igerikleri asa-
&1 yukar1 ayn1 diizende siralanmistir. Fakat sozliiglin tiir ve hacmine gore ayni
zamanda hitap edecegi sozliikk kullanicis1 profili bakimindan igerik diizeninde
verilen bilgilerde artmalar veya eksilmeler olabilir. P. Singh’e gore sozliik girdi-
lerinin i¢ yapis1 altinda birbirini takip eden su bilgiler verilir: imla, sesletim, he-
celeme, vurgu ve tonlama, gramatikal kategoriler, aldig1 ekler, etimolojisi, anlam
veya anlamlari, s6zciigiin es anlamlis1 ve karsit anlamlisi, deyimler, atasozleri,
alintilama, 6rnekler, kullanim alani, resimsel bilgi vb...!?

Tarama Sozligii’niin madde iceriklerine bakildiginda yukarida belirtilen bil-
gilerden sadece anlam veya anlamlarin verilmesi ile taniklanmig 6rnek ciimle bilgisi-
ni gdrmekteyiz. SozIiigiin tiirii, hazirlanig amaci ve hazirlik agsamasindaki sartlar goz
Ontine alininca biitiin bu bilgilerin bulunmamasi dogal karsilanabilir. Sozliikte bulu-
nan maddebaglari, taranan eserlerden elde edildigi i¢in yalnizca bu eserlerde kullani-
lan anlamlart sozliige alinmistir ve her anlamin altina alindig1 eserdeki tanik climle
gosterilmistir. Maddebasi, tanik olarak verilen climlede aslina uygun olarak Arap
harfli yazilmistir. Hangi eserden ve kaginci sayfa/varak’tan alindigi bilgileri de tanik
gosterilen climlenin sonuna kisaltilarak eklenmistir. Asagida, Tarama SozIigii’ niin
i¢ yapist ile ilgili baz1 hususlar ve beklentiler {izerinde daha detayli durulmustur.

12 Parman Singh, a.g.e., s.6.
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Modern sozliik ¢caligmalarinda genellikle maddebaslarindaki sozliikbirim-
leri hakkinda etimolojik bilgi ya da en azindan hangi dile ait oldugunun belirtil-
mesi beklenir. Tarama S6zIigli nde bunlar belirtilmemistir. Belki belirtilmeme-
sinde sozIiglin hazirlik agamasinda maddebasi olarak secilen sozliikbirimlerinin
Tiirkge veya Tiirkge ek ya da yardimci fiil alarak Tiirkgelesmis sozliikbirimlerin-
den olugmasi planlandigi i¢in buna gerek duyulmamis olunabilir. Ancak sozliige
bu agidan baktigimizda bazi sozliikbirimlerinin yabanci asilli oldugu'® hemen
goze carparken [kiiliink (Far,): Tas¢it kazmasi. (TS 1V, 2769), kiind (Far.,): Kor,
aptal. (TS 1V, 2770); babet (Ar.): 1. Layik, haiz, muttasif, 2. Kar, is, 3. Nevi, ¢esit.
(TS 1, 357); hi¢ (Far,): Kétii, fena. (TS 11, 1918) vb. gibi...] bazi sozliikbirim-
lerinin de ses degisikligine ugramis yine yabanci asilli sozliik birimleri oldugu
fark edilmektedir. [kerevet (kirevet) (Yun. krebbati)" : Asma cardagi, cardak.
(TS, 2441); becid (Far. be-cidd): 1. Cabuk, acele, derhal, 2. Miinhemik, diiskiin,
3. Stk sik, devamli olarak, 4. Cok, ziyade, 5. Gerek, lazim. (TS I, 472) vb. gibi...]
Ayrica maddebaglarindaki tiiremis sozciiklerin bazilariin kokeninin de Tiirkce
olmadig1 anlasilmaktadir. [ecellii (Ar.+Tii.): Eceli gelen. (TS 11I, 1384); miiste-
rilen- (Ar.+Tii.): Miisteri olmak istemek. (TS 1V, 2823); ¢irak¢t (Far.+Tii.): Tek-
kenin kandillerini yakmaya memur kimse. (TS 11, 904) vb. gibi...] Bunun diginda
birlesik yapilara baktigimizda da 6zellikle birlesik fiil yapisinda isim kisminin
bazen Arapca veya Farsca kokenli oldugu goriilmektedir: [hamle getiir- (Ar.+-
Tii.): Hamle etmek, hiicum etmek. (TS 111, 1897); kadem ur- (Ar.+Tii.): Yapmaya
girismek. (TS 1V, 2158); namaz et- (Far.+Tii.). Namaz kilmak. (TS 1V, 2826), me-
sel ur- (misal kur-, mesel kur-)(Ar.+Tii.): Hale miinasip meshur séz séylemek,
mesel irad etmek, misal getirmek. (TS 1V, 2805) vb.]. S6zIigin yeni basiminda,
sozliikteki maddebaslarinin etimolojik bilgileri verilemese dahi en azindan hangi
dile ait oldugu bilgisi mutlaka verilmelidir.

Sozliigiin 6n kismindaki Kitabin Diizenlenmesinde Tutulan Yollar boli-
miinde, sozliikteki her maddebasinin en az bir taniga dayandirilmig olmasi ve
sozliik biriminin taniklarda gegen anlamlarindan baska anlamlarinin varligr bi-
linse de sayet taranan metinlerde ge¢cmiyorsa sozliige dahil edilmedigi agiklan-
maktadir.”® Fakat sozliige bakildiginda bu sozliik birimleri segilirken sozliigiin
hazirlik asamasindaki dénemin standart dilinde kullanilmayan yahut kullanilan-
larmin farkli anlamlarina tesadiif edildiyse sadece o anlamlarinin s6zliige alindig:
gortilmektedir. Maddebaslarinin segimindeki bu tutum, belirtilen yiizyillarda kul-
lanilan biitiin Tiirk¢e sozliik birim ve anlamlarint gérmemizi kisitlamistir. Glinii-
miizde kullanilan birgok sozliikk biriminin o donemlerde nasil ve hangi anlamlar-
da kullanildigini1 gérmek istedigimizde Tarama Sozliigii bu merakimizi tam anla-

13 Bu sozlikbirimlerinin hangi dillere ait oldugu bilgisi, tarafimizdan parantez i¢lerinde belirtilmistir.

14 Sozctiglin hangi dile ait oldugu bilgisi Zeynep Korkmaz, “Tiirkiye’de Agiz Sozlikleri”, Tiirk Dili Dil ve
Edebiyat Dergisi, Temmuz, C: 2000/11, S: 583, 2000, s.10’dan almmustir.

15 Tarama Sozlugi, C.1, s.VIL.
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miyla gideremeyecektir. Ornegin gel- fiili Tarama SozIiigii’nde; 1. Naklolunmak,
hikaye edilmek, 2. Ge¢mek, varit olmak. (TS 111, 1628) anlamlarinda verilmistir.
Fakat sozliikte taranan Giilistan Terciimesi’nin M. Ozkan tarafindan yapilmis
akademik caligsmasinin sozliik kismina bakildiginda bu fiilin ayrica [3. Bir yere
gelmek, 4. Donmek, avdet etmek, 5. (Huzuruna) ¢ikmak, girmek, 6. (Sesi) ¢cikmak,
gelmek, 7. Meydana gelmek, 8. Ulasmak, erigsmek, gelmek, 9. Ayrilmak, 10. Var-
mak, gitmek, 11. Olmak, meydana gelmek, 12. Haydi! (GT, 314)'¢,] gibi on adet
daha farkli anlaminin verildigi goriilmektedir. Tarama S6zliigli’nde yer almamis
yine o donemlere ait eserlerden yapilmis daha sonraki ¢aligmalara baktigimizda
bu anlamlar1 daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. A. Topaloglu tarafindan ¢aligmasi
yapilan Kuran Terctimesi'”’nin s6zliik kisminda bu fiilin iki farkli anlam [/3.
Yaklagmak, cinsi miinasebette bulunmak, 14. Gonderilmek. (KTS, 226)] daha kar-
simiza ¢ikmis olup sozciigiin o donemlerde kullanildigi anlagilan toplamda on
dort adet anlam1 bulunmustur. Dolayisiyla maddebaglariyla ilgili anlamlar, yapi-
lan bu yeni ¢aligmalar 15181nda tanik gosterilerek genisletilmelidir.

Sozliikte kullanilan dil, eskimis durumdadir. Giinlimiiz Tirk¢esinden
farkliliklar sergilemektedir. Madde agiklamalarinda giinlimiizde kullanilmayan,
yabanci asilli kelimeler bulunmaktadir. Ornegin; ezilmek: Teselliis, temelliik ve
tebasbiis gostermek. (TS 111, 1600), dolap marazi: Selisiil-bevl denilen illet. (TS
11, 1202); dunukmak: Kiisufa ugramak. (TS II, 1257), diifiiirliik: Sihriyet. (TS 11,
1324) gibi... Dolayisiyla bazen bir sozliik biriminin anlamin1 6grenebilmek i¢in
Osmanlica sozliik karistirmak gerektiginden s6zliiglin dilinin giincellestirilmesi
gerekmektedir.

Modern sozliik ¢aligmalarinda birden fazla anlami olan s6zliik birimlerinin
anlamlarinin sirasiyla temel anlam, yan anlam, mecaz anlam... gibi bir sirada
verilmesi beklenir. Tarama Sozligii’'nde bu ¢ok anlamli sozliik birimlerinde an-
lamlarin sirasi, verilen taniklarin yazildigi doneme gore eskiden yeniye dogru
siralanmasindan 6tiirli bir kargasa meydana gelmistir: ogulduruk: 1. Bitkilerin
dibinden siiren filiz, 2. Yumurtalik. (TS V, 2934) gibi... Ayrica birgcok maddebasi-
nin temel anlami verilmeden sadece yan anlamlar1 verilmistir. baba: 1. Cati insa-
atinda tam merkeze dikilen kalin agag, 2. Ur, yumru, 3. Sancak ve ¢adr baslarina
gegirilen top. (TS 1, 356),; kuyruk: Kilicin, bicagin saplarina giren demirdir. (TS
1V, 2761), esek: Elma, ayva, armut gibi meyvelerin, icinde ¢ekirdekler bulunan
ve yenmeyen sert kismi. (TS 111, 1554); goz: Ug, taraf. (TS 111, 1807); yanmak: 1.
Dert dokmek, sikayette bulunmak. (TS VI, 4291); élmek: Erimek, ¢alkalanarak
karistiridmak. (TS V, 3081) gibi... Bu tarz sozciiklere baktigimizda dilde sik kul-

16 Eser igin bkz: Mustafa Ozkan, Mahmiid b. Kadi-i Manyas; Giilistan Terciimesi (Giris-Inceleme-Metin-Soz-
liik), Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1992.

17 Eser igin bkz. Ahmet Topaloglu, Muhammed Bin Hamza,; XV. Yiizyil Baslarinda Yapilmis Kur’an Terciimesi,
Ikinci cilt (Sozliik), Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Istanbul, 1978.
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lanilan sozciikler olduklari i¢in temel anlamlarmin, hazirlik asamasinda taranan
227 eserin hi¢ birinde gecmedigi diisiiniilememektedir. Bu sozliikbirimlerinin
sadece yan anlamlarinin sozliige alinmastyla, sozliik kullanicilarinin bu yan an-
lamlar1 temel anlam gibi algilamalarina neden olunabilir. Boyle bir yanilgiy1 6n-
lemek i¢in sozliikbirimlerinin taranan eserlerde gegen temel anlamlarinin sozliige
alinmasi, alimirken de eserin yazilis tarihine gore degil sozlilkbiriminin anlam
sirasina gore bir siralama yapilmasi gerekmektedir.

Sozliikte ara madde yonteminin uygulanmamis oldugunu, ara madde ol-
masi1 beklenen bir¢cok sozliikbiriminin de maddebasi seklinde yazildigini séz-
l[igiin dis yap1 incelemesinde bahsetmistik. Bu tutumdan dolay1 asil maddebasi
olan sozliik biriminin ara madde goriiniimiindeki maddebaslarinda ortaya ¢ikan
anlamlar1 bazen goz ardi edilmistir. Ornegin; alcak asulu: Soysuz. (TS I, 91)
maddesinde “asagilik, hain”; al¢ak hdallii: Uyruk. (TS I, 91) maddesinde “alt,
asag1 tabakada olan”; algcak od: Hafif ates. (TS I, 92) maddesinde ise “hafif, ki-
sik” anlamlar1 bulunan al¢ak s6zciigliniin sozliikte verilen maddebasinda al¢ak:
Miitevazi, yavas, sakin. (TS I, 90) anlamlar1 olup diger anlamlar1 gézden kagmis-
tir. Bir bagka ornek, dduzu 151-: Talihi agilmak. (TS 111, 1940) maddesinde gegen
tlduz sdzciigiiniin “baht, talih” anlamimin ddiz, (ilduz): Yildiz. (TS 111, 1938) mad-
desinde yer almadig1 goriilmektedir.

2.1.2. Tarama Sozliigii’niin Arka kismi (Back Matter):

Sozliikte arka kismin bulunmasi, 6n kisim gibi sart degildir. Bulunmasi,
sozliik hazirlayicisinin ya da hazirlayicilarinin tercihine kalmistir. Arka kisimda
daha ¢ok sozliik kullanicisina faydali olacag diistiniilen ek bilgiler verilir. Bu ek
bilgiler sozliik tiirline, amacina, kullanici profiline ya da s6zliiglin hacmine gore
cesitlilik gosterir. Ornegin Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan Tiirk¢e Soz-
lik'®{in arka kisminda Tiirkgenin gramer yapisi, daha 6nce kullanilan alfabeler,
genel yazim kurallari, noktalama isaretleri, yapim ve ¢ekim ekleri gibi Tiirkce
hakkinda genel bilgiler verildikten sonra uzunluk, alan, sayi, saat ve tarih bi-
rimleri ¢evrimleri; evren, diinya hakkinda cografik kisa bilgiler, tilke bilgileri,
bayraklar ve konumlari; kisaltmalar ve kaynaklar; Tiirkge Sozliik’teki Ornek-
lerin Kaynaklar1 ve son olarak Kaynakca kismi1 verilmistir. Bu sozliikte bu tarz
ek bilgilerin verilmis olmasi, genel sozliik kategorisinde degerlendirilen diger
sozliikler gibi ¢ogunlukla olagan ve beklenen bir durumdur.

Tarama So6zligii’ne gelince, sozligiin ana gdvdeden sonra gelen arka kis-
minda ekler ve dizin boliimleri bulunmaktadir. Bu boliimlerin her biri, hacminden
dolay1 ayr birer cilt olarak hazirlanmistir ve kendi i¢lerinde miistakil bir sozliik

18 Verilen bu bilgilerde sozliigiin 2011°de yayimlanan on birinci baskist esas alinmustir. (Tiirkge Sozliik, 11.
Baski, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011.)
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goriinlimiindedirler. S6zIiglin ekler cildi, diger ciltlerdeki gibi A¢iklamalar, Soz-
liigiin Imlasi, Bu kitaptaki Tamiklarin Kaynaklari, Bu Kitabin Kaynagi olan 227
Eserin Yazildig1 Yiizyilar Sirasiyla Adlart ve Kisaltmalar: basliklarinin bulundugu
bir 6n kisim ile baglamaktadir. Bu cildin, A¢iklamalar kisminda verilen bilgilere
gore, sozliigiin ana govdesinde gegen sozliikkbirimlerinin bugiin kullanilmayan ya
da baska bir gérevde kullanilan eklerinin alfabetik olarak siralanip anlamlarinin ve
taniklarmin verilmesiyle olusturuldugu anlasilmaktadir (TS VII, V). Fakat bu ekle-
rin bazilari, ana govdedeki maddebasi olan sozliikbirimlerinde, sozligiin dis yap1
diizenini bozacag: i¢in gosterilmemesi gerekirdi. Ornegin, “... biniilii: ...e binmis
binegi...olan. (TS I, 583)”, “Bilmezsin mi: Bilmez misin? (TS, 569)”, “ger¢ektir
ola mi: Acaba dogru mu? (TS 1lI, 1656)” “ctkupken: Cikmis iken. (TS, 895)”,
“dayanaman: Dayanamazsn. (TS, 1029)”, “kim biliir vardwr: Bilen kim vardur.
(TS 1V, 2566) ", “neylersiz: Ne yapryorsunuz? (TS, 2851) ", “soylemisdiiklerinden:
Soylemis olduklart igin. (TS V, 3542) gibi... Dolayisiyla sézligiin modern sozlitk
anlayiginda bir goriintiiye kavugmasi i¢in s6zIliiglin ana gévdesinde yer alan mad-
debaglarindaki bu ekler ¢ikartilmali, sadece ekler cildinde yer almalidir,

Dizin cildi ise; maddebaslarinin s6zliiglin hazirlandigr dénemdeki standart
Tiirk¢cede bulunan sozliikbirimlerinden, agiklamalarinin ise sézliigiin ana gov-
desinde bulunan maddebaslarindan alinarak olusturulmus miistakil bir sozliik
diizenindedir. Dizin cildinin diizenlenmesindeki amag, bir sozliikbiriminin geg-
mis donemlerde nasil kullanildigin1 merak eden kullanicilara bu yontemle arama
kolaylig1 saglamaktir. Ornegin; falci: Arpact, bakici, karaci, karact, suyabakan,
suyabakict, yumcu. (TS VIII, 121); sallamak: Bulamak, igralamak, igramak, 18-
randwrmak, 1granmak, wranmak, irgalamak, wgalanmak, irgandirmak, wganmak,
wrkalamak, wkanmak, salindurmak, salmak, iigrimek, tigriimek, iigiilemek (TS
VI, 303) gibi... Fakat sozliigiin hazirlandigi dénemde kullanilan dilin de es-
kimis oldugu, dolayisiyla sozliigiin asil amaci olan sozliik kullanicilarina fayda
saglama 6zelligini baz1 maddelerde yitirdigini gormekteyiz. Ornegin; biganelik:
Yadlik (TS VIII, 47); biirhan gostermek: Tanik gostermek (TS VIII, 62); igtisas:
Kariskanlik, karkasalik, talgalik, virkiiliik (TS VIII, 174); jurnal etmek: Caﬁmak,
cakmak. (TS VIII, 192); kiifran: Ortmek (TS VIII, 236); medfen: Karaiu delik
(TS VIII, 245) vb. gibi...

3. SONUC

Tarama So6zligii, Tiirkiye Tiirkcesinin tarihi gelisimi hakkinda bilgi edin-
memizi saglayan, ilk yayimlandigi andan itibaren yerli ve yabanci Tiirkologlar
tarafindan siklikla kullanilan 6nemli bir bagvuru kaynagimizdir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda eski metinlerin taranarak Tiirk¢e s6z varliklarinin derlenmesindeki
amag, her ne kadar dilin yabanci asilli s6z varliklarindan arindirilarak eski gii-
cline kavusmasi arzusu olsa da —ki bu biiyiik oranda basarilmigtir- derlenen bu
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malzemelerden yola ¢ikarak hazirlanan Tarama So6zIugi, dil arastirmacilari igin
onemli bir kaynak niteligindedir. Tarama SozIligii’nlin en 6nemli 6zelligi, mad-
debaslarinin tarihi donemlerde yazilmis eserlerden birebir taniklandirilarak olug-
turulmus olmasidir. Bu eserlerden alinan sozliikbirimleri, yine eserde kullanilan
anlam veya anlamlariyla birlikte gectigi climle, eserin adi, bulundugu sayfa/varak
numarasi da gosterilerek yazilmistir.

Sozliiklerin malzemesi dildir; dil ise canli bir varliktir ve siirekli degisim
icindedir. Dolayisiyla sozliiklerin kullanim sikliklariin gelecekte de korunabil-
mesi i¢in mutlaka belirli araliklarda hem maddebasi hem de icerik bakimindan
giincellenmesi, sayet sozliik madde baslari tarihsel bir malzeme igeriyor ise s0z-
ligiin 6zellikle i¢erik kisminda kullanilan dilin glincellestirilmesi gerekmektedir.
Sozliik glincellestirilmedikge kullanicilarin beklentilerini daha az karsilayacaktir.
Bu agidan bakildiginda Tarama Sézliigii'niin giincellestirilme ihtiyaci agiktir. Bu
giincellestirme 6zellikle su bakimlardan yapilmalidir;

» Tarama So6zIliigii’niin malzemesi i¢in ilk asamada 160, ikinci agamada 67
adet daha eser taranarak toplamda 227 adet tarihsel nitelikte ¢esitli konulari ice-
ren eserler taranmistir. Fakat sozliik yayimlandiktan sonra da sozliikte ele alian
donemleri kapsayan birgok eser iizerinde akademik ¢alisma yapilmistir ve yapil-
maya devam edilmektedir. Bu ¢alismalarinin ¢ogunda eserdeki s6z varliklarinin
ele alindig1 sozliik/dizin/gramatikal dizin kisimlart bulunmaktadir. Ayrica yine
Tarama So6zligii’nde bulunmayan s6z varliklari, ¢esitli arastirmacilar tarafindan
Tarama Sozliigii ne Katkilar seklinde de kaleme alinmaktadir. Bunlar gézden ge-
cirilerek Tarama Sozliigi’niin ilke ve yontemleri dogrultusunda sozliikte olma-
yan maddebaslar1 yahut anlamlar1 belirlenebilir ve sozliige ekleme yapilabilir. Bu
uygulama, Tarama SozIligii’ niin giincellestirilmesi i¢in bir yol olabilir. Bir baska
yol ise yeniden sozliikk hazirlama ekibi olusturularak soézliikk malzemesini kap-
sayan donemlere (XIIL.-XIX. yy.) ait bol Tiirk¢e dil malzemesine sahip 6nemli
eserlerin -orijinallerinden kontrolleri yapilabilecek- giivenilir nesirlerinden olu-
san malzemeyle bilgisayar ortaminda derlem (corpus) hazirlamaktir. Bu sekilde
Tiirkce sz varligi, eserlerde kullanildiklar1 baglamlar da g6z 6ntinde bulunduru-
larak teknoloji sayesinde daha hizli ve giivenilir bir sekilde tekrar taranabilir ve
daha zengin bir veri taban1 olusturulabilir. Elde edilen sz varliklar1 yine taniklar
gosterilerek modern sozliikkbilim ilke ve yontemlerine gore hazirlanabilir. Hem
bu sekilde maddebaglar olan sozliikkbirimlerinin kullanildigr donemlerdeki kul-
lanim sikligimi da gorebilme imkani olur. Dolayisiyla Tarama Sozliigii icerdigi
tanik eserler bakimindan giincellestirilmelidir.

» Tarama Sozliigii’ndeki maddebaslart bircok yonden modern sozliik yapi-
sina uygun diismemektedir. Oncelikle maddebasi olacak sdzliikbirimleri iyi secil-
meli, maddebasinda kullanilmasi uygun olmayan 6rnegin ¢ekim ekleri gibi ekler
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sozliikbiriminden ¢ikartilmalidir. Bu ekler zaten Ekler cildinde detayli bir seklide
ele alimmistir. S6zIigin ana govdesinde sozIliiglin ahengi agisindan bulunmasi
dogru degildir. Yine maddebasi olarak yer alan bir¢ok sozliikbiriminin, ara mad-
de olarak alinmasi daha uygundur. Sozliikteki maddebagslari tekrar diizenlenmell,
ara madde yontemi uygulanmalidir.

* Maddebasi olan sozliikbiriminin hangi dile ait oldugu bilgisi ya da miim-
kiinse etimolojik bilgisi, gramatikal tiirii, kokeni, aldig1 ekler gibi bilgilerinin ve-
rilmesi, sozliigiin kalitesini artiracaktir. Ayrica bazi sozliikbirimlerinin yeniden
okunmasi ozellikle yeniden anlamlandiriimasi, eksik veya yanls anlamlandiril-
malarin giderilmesi gerekmektedir.

* Cok anlamli sozliikbirimlerinde madde i¢i ve maddebasindaki numara-
landirilmis anlamlar tekrar gozden gecirilmeli, ayn1 kdkten tiireyen anlamlar ayni
madde i¢inde numaralandirilmalidir. Anlamlarin numaralandirmast esnasinda
taniklarin yazildigi yiizyillara gére degil, temel anlam, yan anlama, mecaz an-
lam gibi bir siralamaya tabi tutulmasi, modern sozliik anlayis1 bakimindan daha
uygundur.

 Sozliikte taranan eserlerde bazi sozliikbirimlerinin birden fazla yazimry-
la karsilagilmistir. Bu varyasyonlardan biri asil maddebasi olarak se¢ilmis, diger
varyasyonlari ise parantez i¢inde belirtilmistir. Bu sozliikbirimi ile ilgili bulunan
anlam veya anlamlar ile taniklar da burada gosterilmistir. Diger varyasyonlari,
ayrica sozliikkte alfabe diizeninde yerlerini almis olup anlam i¢in asil maddeye
gonderme yapilmistir. Fakat bazen birinin digerine génderme olmasi gereken iki
maddebasinin da génderme yapilmayip anlamlandirildig: fark edilmektedir. Ayri-
ca biitiin bu gondermeler sozliigiin hacmini genisletmektedir. Sozliikteki gonder-
meler yeniden ele alinmalidir.

» SozIigin dili eskimistir. Baz1 maddebaslariin ne anlama geldigini 6g-
renmek i¢in sozliik karistirmak gerekmektedir. Dolayisiyla sozliigiin dili giincel-
lestirilmelidir.

Biitiin bu giincellestirmelerin yapilmasi Tarama S6zIigii'niin gelecekte de
kullanimini artiracagi gibi bilimsellik agisindan da hak ettigi degeri yakalamasini
saglayacaktir.
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TARAMA DICTIONARY: A DESCRIPTIVE AND CRITICAL
EVALUATION WITHIN THE PRINCIPLES OF LEXICOGRAPHY

Although the writing of dictionaries of Turkish vocabulary can be traced
back to very old times, practices of “Lexicography”, which studies it as a disci-
pline, are still fairly new in Turkey. The field of metalexicography, which is not
related to practice (creating dictionaries) in lexicography and is about making
researches on existing dictionaries and generating knowledge and theory about
them, provides significant clues about writing historical and modern Turkish lan-
guage dictionaries in an ideal way. In this study, Tarama Dictionary, prepared
by Turkish Language Association as a work of collective study which reached
its very last form after several phases, will be analyzed within the principles of
lexicography.

After the proclamation of the republic in Turkey (1923), practices of writ-
ing dictionaries considerably increased together with efforts of Language Re-
form. Carried out by Turkish Language Association (then its name was Turkish
Language Research Society), one of the studies done in that sense was about
Tarama Sozliigii (Tarama Dictionary), which deals with the historical vocabulary
of Modern Turkish Language. Lexical morphemes taken from these works were
written, again with their meaning or meanings used in the work, showing the
sentence it is used within the text, the name of the work, page or folio number.
The dictionary had its last form after two different stages. In the first stage, the
dictionary was prepared as four volumes, and then, after making up the deficien-
cies and editing, it was republished in the years 1963-1972 as six volumes. Since
that last publishing until today there has not been a revision in the dictionary
which has often been referred to by native and foreign researches interested in the
topic as it demonstrates in terms of vocabulary the historical progress of Turkish
language in terms of vocabulary in Anatolian geography, and it is seen that there
are some changes required for the dictionary to keep the place it deserves in the
future, as well. In this study, after a detailed information about the preparation
and publishing processes of this dictionary, it was indicated as items what type of
dictionary category it can be included in. Then, in the light of meta-lexicographic
information, structural elements of the dictionary, that is to say its holistic struc-
ture (megastructure), its front matter, main body [the main body is evaluated
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under two headings as macrostructure and microstructure] and the back matter
was dealt with under different headings. Because Tarama Dictionary was formed
with the vocabulary taken from historical Turkish texts, it was exhibited in tables
what topics these texts were about and which century they are from. Moreover,
numerical values of the entries in the dictionary as divided into categories like
noun, verb, compound noun, compound verb, reduplication, references to entries
were again shown in tables. While carrying out all these evaluations, the required
changes in order for the dictionary to become an ideal historical work were point-
ed out in a critical way. In the conclusion part, these required changes were stated
1n 1items.

Key Words: Tarama Dictionary, historical dictionary, vocabulary, lexicog-
raphy, metalexicography.



TARIHi VE CAGDAS TURK DIiLLERINDE
-GAN (-AN) EKININ iSLEVLERI

FUNCTIONS OF -GAN (-AN) AFFIX IN HISTORICAL AND
CONTEMPORARY TURKIC LANGUAGES

Zeynep NEGIS”

oz

Tiirk¢enin en yaygin sifat-fiil eklerinden olan -GAn (-An) ekinin ta-
rihi Turk siveleri ve bugiinkii Bati, Kuzey ve Dogu Tiirkgelerindeki durum-
larint karsilagtirmali olarak ortaya koyarak ekin iglevlerinin hangi dénem-
lerde basladigi ve hangi sivelerde ne sekilde devam ettigi tespit edilmeye
calisilmistir. Calismanin kaynaklari tarihi ve ¢agdas Tiirk siveleri hakkinda
yazilmis olan gramer kitaplar1 ve makaleler ile bu sahalarin yayimlanmis
eserleridir.

Anahtar Kelimeler: Sifat-fiil, Kuzey Tiirkgesi, Dogu Tiirkgesi,
Bati Tiirkgesi, Kipcakea.

ABSTRACT

This paper studies -GAn (-An), one of the most common participle
affix of Turkic. It has been attempted to identify the periods in which the
functions of affix began and how they continued to be used by compar-
ing historical Turkic dialect and the present Western, Northern and Eastern
Turkic. This paper studies grammar books and papers about historical and
contemporary Turkic also works published in this field.

Key Words: Participle, North Turkic, East Turkic, West Turkic,
Kipchak language.

* Okutman, Dr., Istanbul Universitesi, E-posta: zeynepnegis@outlook.com.
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GIRIS

Bugiin Tiirkiye Tiirk¢esinde -An sifat-fiil eki olarak genis zaman ifade-
siyle kullanilmakta olan -GAn (-An) eki, Tiirk¢enin en yaygin sifat-fiil eklerin-
den biri olarak en eski tarihi metinlerden bugiine degin varligini stirdiirmiistir.
Tiirkgenin tarihi sivelerinin dallanmaya basladig1 13. ylizyildan sonra ortaya ¢1-
kan Kuzey-Dogu ve Bati Tiirk¢elerinde bazen ifade ettigi zamani1 degismis bir

sifat-fiil eki bazen de fiil ¢ekimi i¢in kullanilan bir zaman eki olarak karsimiza
¢tkmaktadir.

Memlik Kipgakcasinda Fiilimsiler adli doktora tezimizi hazirlarken dik-
katimizi ¢eken -GAn (-An) ekinin islevlerini gerek tarihi Tiirk sivelerinde gerek-
se bugiinkii Dogu, Bat1 ve Kuzey Tiirkgelerinde incelemek ve buradan bir sonuca
ulagmak bu yazinin konusunu teskil etmektedir.'

1. Sifat-Fiil EKi Olarak Kullanilmasi

-GAn (-An) eki, tarihi ve cagdas Tiirk sivelerinde genis zaman, gegmis
zaman (-mls, -dUK) ve gelecek zaman sifat-fiil eki olarak kullanilir.

1.1. Genis Zaman Sifat-Fiil Eki Olarak Kullanilmasi

Tiirkgenin yazili ilk metinleriyle birlikte karsimiza ¢ikan -GAn (-An) eki-
nin Tiirk¢enin hemen her doneminde genis zaman sifat-fiil eki olarak kullanildig:
goriiliir. Goktilirkce ve Eski Uygurcada oldukea sinirli bir kullanim alanina sahip-
ken Karahanli ve Harezm Tiirkgeleriyle birlikte en yaygin kullanilan genis zaman
sifat-fiil eki haline gelir.

Esnegen bars men. (IB, 10)
Kapgan kagan (T 51, 60, O én 4)*

T(a)ka ancol-ayu k(a)lti urd’'un b(a)zgan xisgag kim k(e)ntii ul-uk temiren
itilmis ol y(a)na kamug temireg k(e)ntii yancar. (M, I, 8, 9-13)°

Negii tir esitgil bu sartlar basi/6z asgin tilep diinya kezgen kisi. (KB, 3002)
Cevab ayd: bilig ogrengen iistad (HS, 4317)

Dogu Tiirk¢esinde -GAn (-An) ekinin genis zaman sifat-fiil eki islevinde
kullanilmasi1 Cagatay Tiirkgesi ile baslar ve bugiin Ozbek ile Yeni Uygur Tiirkce-
lerinde halen bu islevini devam ettirir.

' Calismamizda 6rnek ctimlelerde alinti yapilan metinlerdeki imla ve transkripsiyona sadik kalinmugtir.
2 Talat Tekin, Orhon Tiirkcesi Grameri, Sanat Kitabevi, Istanbul 2003, s. 171.
* Kemal Eraslan, Eski Uygur Tiirkgesi Grameri, Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2012, s. 375.
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Eliggi tiiskin nokdirldrining tamam boymga urdurd. (B, 41b)

Amma talii zafidin bu mezkir bolgan ikki devletka miiserref bolmadi.
(MN, 11)

Biilbiil kebi sayrab turgan bu tilni*

Yelpiiniip étken tan samalliri®

Kuzey Tiirkgesinin tarihi donemlerinde -GAn (-An) eki genis zaman si-
fat-fiil eki olarak kullanilir. Bugiinkii ¢agdas Kuzey grubu Tiirk sivelerinde de bu
islevini siirdiiriir.

Kokge agingan yesusga ovdii teydi. (CC, 73a-3)

Yirde tapulgan mal emanet turur. (IMS 442b-7)

Taki s6zlemegey itikef olturgan kisi. (IMS 284b-2)

Ve dahi, atga mingen kisi, yiireklii bolgay. (H 99b-1)

Kiimis tabak kokte jiizgen ay suluw®

Basta sin difigézge koya torgan yilgalarni tuktat.’

Yasalgan kullik®

Anasina iirgen it borii agzina tiiser.’

Tolgan ayak tokiilgen da eter'’

Bati Tiirkgesinde, Eski Anadolu Tiirkgesi déneminden itibaren -An
sekliyle genis zaman sifat-fiil eki islevinde kullanilir. Bat1 Tiirkgesinin ¢agdas
sivelerinden Azeri, Tiirkmen, Gagavuz ve Tiirkiye Tiirkgesinde de bu islevde kul-
lanilmaya devam etmektedir.

Iskuni sarabini ne biliir icmeyen kisi. (ETT, 154)
Konugi gelmeyen karq evier yikilsq yég. (KBO, 59a-9)
Agtlmiyan iirek’leri sad éle. (AT, 1)

Hakdan gelen rehmet-nurdur bu daglar. "

Sana tavsan getirdn avcinin komgusuyum bdn.?

Ahmet Buran, Ercan Alkaya, Cagdas Tiirk Lehgeleri, Akgag Yay., Ankara 2013., s. 411.
Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 425.

Ahmet B. Ercilasun, Tiirk Lehgeleri Grameri, Ak¢ag Yay., Ankara 2012, s. 478.

Levent Dogan, Cagdas Tiirk Lehgeleri El Kitabu, 2. bs., Kriter Yay., Istanbul 2010, s. 521.
Ercilasun, a.g.e., s. 661.

Ercilasun, a.g.e., s. 861.

10 Ercilasun, a.g.e., s. 918.

! Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 397.

12° Ahmet Buran, Ercan Alkaya, Cagdas Tiirk Yazi Dilleri 1, Ak¢ag Yay., Ankara 2014, s. 270.
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1.2. Gecmis Zaman (-mls) Sifat-Fiil Eki Olarak Kullanilmasi

-GAn (-An) eki, Goktiirk ve Eski Uygurcada gegmis zaman (-mls) sifat-fi-
ili iglevinde kullanilmaz. Bu islevde kullanilmaya Karahanli Tiirk¢esinde baslar.
Harezm Tiirkgesi doneminde de bu islevdeki drneklere rastlanir.

Ulug bolgu oglan ne ersig togan/ kigigde bolur barca belgii nisan (KB,
1648)

Veli sa¢ sakal ak béliirtgen kart (MM, 39-1)

Keggen sahabalarka du‘d kildi. (NF, 85-11)

Qogu Tiirkgesinde bu kullanim Cagatay Tiirkcesinde goriilmeye baslar
ve bugiin Ozbek ile Yeni Uygur Tiirkcelerinde devam eder.
Bugra han bar¢a ot-ken atalarindin artuk boldi."”
Uzr sordgin boldim."
Akargan ¢a¢®
Paka yutkan yilandek.'®
Kuzey Tiirkgesinde -GAn (-An) ekinin gegmis zaman sifat-fiili isleviyle

kullanilmasinin ilk 6rnekleri Codex Cumanicus ve Memlik Kipcakg¢asinda gorii-
liir ve cagdas Kuzey grubu Tiirk sivelerinde de kullanilmaya devam eder.

Onlardan yahsi-suni [parsice] bir kitab tasnif idiip dururlar [keggen bilici-
ler ulu han-larina.] (KH 65a, 9)

Yas1 yitmis-ke yitken bir kari ir tiler-men bir kiz oglan almaga dir. (KGT
138a, 5)

Kuwargan beysesektey kepken bawrim"’

Keckéneden aiilasilgan satligim, kaygim minem'®

Aradan kép jillar 6tkennen keyin, men “Otken Kiinler” romanin okip kor-
gennen keyin men agamniii sol kiini ne sebepli jilagann tiisindim."

XV biwatta yesegen yiraw™

Algislarba ol yazilgan torasinda tucurulgan.'

13 Mustafa Argunsah, Cagatay Tiirkcesi, Kesit Yay., Istanbul 2013, s. 149,

14 Selahittin Tolkun, Ozbek¢ede Fiilimsiler, Dijital Sanat Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 48.

5 Dogan, a.g.e., s. 672.

' Dogan, a.g.e., s. 707.

'7 Ercilasun, a.g.e., s. 478.

'8 Ercilasun, a.g.e., s. 739.

19" Ahmet Buran, Ercan Alkaya, Cagdas Tiirk Yazi Dilleri 3, Ak¢ag Yay., Ankara 2014, s .464.

2 Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 258.

2l Sema Giilsevin, Karay Tiirklerinin Dili (Troki Diyalekti), Turk Dil Kurumu Yay., Ankara 2016, s. 98.
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Bati1 Tiirkgesine bakildiginda Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ekin bu
islevde kullanildig1, cagdas Bat1 grubu Tiirk sivelerinde bu islevde kullanilmadigi
goriiliir.

Olen adam dirilmez.(KBO, 58b-10)

Nitekim yiikletdiin bizden burun gegen timmetlere. (SAKT, 48a-7)

Ve ¢ikan can kiyamet olmaymncg gérii gelmez. (KBO, 58b-10)

Eger kayitsalar kiifiirden ‘afv olur anlardan gegen giinahlari. (SAKT,
187a-4)

Senden o7 gelen padisahlar ¢cok sa‘y-ile bu mali cem‘ itdiler. (GT, 18a-5)
1.3. Ge¢mis Zaman (-dUK) Sifat-Fiil EKi Olarak Kullanilmasi

-GAn (-An) ekinin Goktirk, Eski Uygur ve Karahanlh Tiirk¢elerinde bu
islevde kullanim1 yoktur, bu islevle kullanilmaya Harezm Tiirkg¢esi doneminde
baslar.

Anlar taki sizdin algan mallarni sizke kaytarsunlar. (NF, 256-6)

Peygambar ‘as aygan sézlerni manga aysang, tédim erse, Fanma razha
aydi. (NF, 157-11)

Buyurgan isleringni kilmadim. (NF, 147-9)
Dogu Tiirkgesinde -GAn (-An) ekinin gegmis zaman (-dUK) iglevinde kul-

lanilisina Cagatay Tiirkcesinde rastlanir. Bu grubun ¢agdas siveleri olan Ozbek
Tiirkgesi ile Yeni Uygur Tiirk¢elerinde devam eder.

Men kérgdn mahallda bu bag buzulup erdi. (B, 46a)
Kilgdn kiligingni kor!*
As yegen kacarini osutup koyma.>

Kuzey Tiirkcesinde ekin bu islevi, gerek tarihi sivelerde gerekse ¢agdas
Kuzey grubu Tiirk sivelerinde devam eder.

Bizni yiirgen yollariya kiiviiriip yétkirgil yesusga. (CC, 70a-6)
Taki reva bolur algay aning iiciin bahsis birgen malni. (IMS 442b-4)
Yegerménge gasirni kotken vakitda.**

Rehim itép iizéem pésérgen sul peremeclerden aligiz. »

22 ML.V. Coskun, Ozbek Tiirkcesi Grameri, Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara, 2014, s. 168.
» Dogan, a.g.e., s. 707.

2 Ercilasun, a.g.e., s. 724.

% Ercilasun, a.g.e., s. 735.
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Men aytgan s6z°°

Cagwrgan kiintimdd teyz karuv bergin maya.”’

Bat1 Tiirk¢esinde -GAn (-An) ekinin gegmis zaman (-dUK) sifat-fiili isle-
vinde kullanilmasina ilk olarak Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde rastlanir. Bat1

Tiirkgesinin ¢agdas sivelerinden Azeri ve Tiirkmen Tiirkcelerinde bu kullanim
devam eder.

Daht hiiccet eylediiniiz siz bilgen nesnede. (SAKT, 56b-7)
Uyunuz Tayr: Ta‘ald indiirgen kitaba. (SAKT, 444a-4)
Ay oziimi o ezdiren giinlerim/Aga¢ miniip at gezdiren giinlerim. (AT, 5)

Senin ticiin eken girmizi giiliim*
1.4. Gelecek Zaman Sifat-Fiil EKi Olarak Kullanilmasi

-GAn (-An) ekinin gelecek zaman sifat-fiil eki islevinde kullanildigi 6r-
neklere taranan metinlerden yalnizca Memlik Kipcakeasi ile Kirgiz Tiirkgesinde
rastlanilmistir.

Ol kisi iki etiik 6ze mesh kilmakni korgey mukim kisige bir kiin taki bir
tiin takr miisafir kigige ii¢ kiin iti¢ kice ab-dast bozulgandan vaktdan taki ab-dast
bozulgan vaktga tigrii. (IMS 33b-5)

Secde kilgan yiri mihrab icinde bolgay. (IMS 186b, 7)
Casay turgan isterin kop®
I¢ile turgan suu®®

2.-GAn (-An) EKinin isim Yapma Gorevinde Kullanilmasi

-GAn (-An) eki Uygur Tiirkgesi doneminden itibaren gegici isim, Kara-
hanl Tiirk¢esi doneminden itibaren ise kalici isim yapma gorevinde kullanilma-
ya baslar.

2.1. -GAn (-An) Ekinin Gegici isim Yapma Gorevinde Kullanilmasi

Bu ek, Uygur Tiirkcesi doneminden baslayarak Tiirk¢enin biitiin donem ve
sivelerinde gegici isim yapma gorevinde kullanilir.

Cuanmartlikni hu kilgan iki ajunni bulda¢i. (ETS 30-9)

% Ercilasun, a.g.e., s. 996.

27 Gilsevin, a.g.e., s. 99.

28 Ercilasun, a.g.e., s. 283.

» Turgunbayev, Castegin, “Kirgiz Tiirkcesindeki -GAn/-GOn Isim-Fiil Ekinin islevleri ve Tiirkiye Tiirkgesin-
deki Karsiliklar1”, Tiirk Diinyasi, Say1: 9, Bahar 2000, s. 275.

3 Turgunbayev, a.g.e., s. 275.
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Tériitgenni bulsa toriimis sening/ yaratganni bulsa yaratmis sening. (KB,
4743)

Bu hamr ile humdrin bozanlardan olagér. (ETT, 242)
Bitenden artih bigeniin iicreti. (AT, 22)

Candibil yurdimiii a¢likdan, yalaiiaglikdan horlananlart ve kigi zulum-sii-
temine ¢idap ...’

Ammd ahlak ve sifatt batin ‘ilmide yarugluk tapkanmlfg miinafisidiir.
(MN, 9)

Kimdir, bunga “yarl, yaramas” degen?

Ahsam beht ii¢iin kurban bolganlar.

Taki etiikke mesh kilgan kisi imamlik kilgay ayakin yiiwgenlerge. (IMS
182a-5)

Bizdin uluu mekenge payda bergen 6lbosiin.>*
2.2. -GAn (-An) Ekinin Kahei Isim Yapma Gérevinde Kullanilmasi

-GAn (-An) ekinin kalict isim yapma gorevinde kullanildigi ilk 6rneklere
Karahanl Tiirk¢esinde rastlanir ve bu kullanim Tiirk¢enin biitiin dénem ve sive-
lerinde karsimiza ¢ikar.

Ugan bir bayat ol kamugda oza. (KB, 1)

Aning ticiin kim kim kim inkar kilsa giir ‘ezebine ol kisi azgan turur. (IMS
36b, 4)

Degst-i tuturgan® tibin birle kurudib ‘altk asmak gerek. (H 88a, 2)

Yolda bir gomiilgen vardi, Senzeba ol gomiilgene diisdi.>

Sen ok sen Yaratgan bu yer kok kiin ay. (MM, 1a-5)

3.-GAn (-An) Eki Almis Kelimelerin Birlesik Fiilin isim Unsuru Ola-
rak Kullanilmasi

-GAn (-An) eki almig kelimelerin birlesik fiilin isim unsuru olarak kulla-
nilmasima yonelik ilk 6rnekler sinirl sayidadir ve bunlar karsimiza Eski Uygur
Tiirkgesinde ¢ikar. Karahanli ve Harezm Tiirkcelerinde devam eder.

3! Buran ve Alkaya, CTL, s. 398.

32 Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 411.

3 Dogan, a.g.e., s. 712.

3% Castegin Turgunbayev, Kirgiz Tiirkgesinde Sifat-Fiil Ekleri, Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2004, s. 54.
3 Bkz. Korkmaz, a.g.e., s. 48.

3¢ Bkz. Korkmaz, a.g.c., s. 48.
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Bularni mat bolser bolur sansarta turgan. (ETS, 12-6)

Biliglig biligni edergen bolur. (AH, A21-105)

Unitgan bolur korse 6gsiiz kisi. (KB, 2771)

Neerse kim esriitgen bolsa, ol haram turur tep aydi. (NF, 363-3)
Ortgen bolur, kétergen bolur. (NF, 240-11)

Dogu Tiirkgesinin ¢agdas sivelerinden Ozbek ve Yeni Uygur Tiirkcelerin-
de kullanilir.

Men sdmadlligdn bolsim kerik.”’
Agiir ciigiiriip koygan bolsa, yolniy otturisida turgan bolatti.**

Memlik Kipgakgasinda oldukga fazla 6rnegi olan yapi, halen Kirgiz Tiirk-
¢esinde kullanilmaya devam eder.

Yine kulag yiti isitgen olur. (BV 49a-1)

Tak: ol ikisi katinda miitemettic hec kilgan bolmas. (IMS 344a-7)

Taki katig titregen bolgay. (MG 81b-1)

Saribay tarp tarp baskan bolup, cotélgon bolup kelatkanin tuydurup iiy-
diin esigine cetti.>’

Cok degen bolsok, biz at aritip minda kelbegen bolor elek da.*
Bat1 Tiirkgesinde ekin -An sekliyle bu islevde kullanildig1 6rnekler yoktur.

4. -GAn (-An) EKi Almis Kelimelerin Yiiklem ismi Olarak Kullaml-
masr*!

-GAn (-An) eki almis kelimelerin yliklem ismi olarak kullanildig: ilk or-
nekler Karahanli Tiirk¢esi donemine aittir. Harezm, Cagatay ve Kipcak Tiirkce-
lerinde de bu islevde kullanilir.

Ol er ol ozin kisiden abitgan. (DLT-1, 154-15)

Ey oglanlarim, siz aygan sozlerke sabur kilmakga Tangri vt yari bérgen
turur. (NF, 417-11)

Zahir ‘ilmin tekmil kilgandur. (MN, 13)
Andan ulam bar¢a bolgan turur. (CC, 74b-6)

37 Ercilasun, a.g.e., s. 348.

3% Ercilasun, a.g.e., s. 424.

3 Turgunbayev, a.g.e., s. 58.

4 Turgunbayev, a.g.e., s. 58.

4 Kemal Eraslan, Eski Tiirkcede Isim-Fiiller, TUEF Yay., Istanbul 1980, s. 59-60.
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Ol kul ¢iin tengiz kérmegen dagi kime zahmetin ¢cekmegen idi. (KGT 17a-
12)

5. -GAn (-An) Ekinin Ek Teskilinde Kullanilmasi

5.a. -GAn (-An) ekinin Karahanl Tiirk¢esinden itibaren ek teskilinde kul-
lanildig1 goriiliir. Karahanli déneminde, bulunma hali eki ile birlikte kaliplagarak
-GAndA zarf-fiil ekini olusturur. Bu ek tarihi sivelerden Harezm, Cagatay, Kip-
cak ve Eski Anadolu Tiirkgesi (-AndA) dénemlerinde kullanilir.

Okiis sozlegende okiingen telim / tilin beklegende okiinmis kani. (AH, A30,
143-144)

Ni alet bar idi kil-gan-da ni hilet. (HS, 80)

Calisandgq karq polat iiz kilicuni gedilmesiin! (KBO, 67b-4)

Fakir Semerkand’¢a barganda ayagi simip sahib-firas irdi. (MN, 34)

Oz éziy kériip turganda 6tli sirke icirdiler. (CC, 72a 9)

-GAndA eki; bugiin Azeri Tiirkgesi (-AndA), Tiirkiye Tiirkgesi*, Tiirkmen

Tiirkcesi (-mAAndA, -AndA), Ozbek Tiirkcesi, Yeni Uygur Tiirkcesi ve ¢cagdas
Kuzey grubu Tiirk sivelerinin tamaminda kullanilir.

Héyder Baba, ildirimlarsahanda,/Séller, sular sakgildyyup ahanda... (AT, 1)
Olende tutulmaz ad.

Tilleribiz bay boldu/Yaii1 sozler girgende.*

5.b. -GAn (-An) eki, esitlik hali eki ile birlikte -GAnc¢A zarf-fiil ekini olus-
turur ve bu eke tarihi sivelerden Cagatay ve Kipgak Tiirkcelerinde rastlanir.

Eligimdin kelgingi tugkanlikni ve yahsilikni baja keltiivdiim. (B, 200b)

Kiici yitgenge korklii tertib birip alti fen tizere tahrir kildi... (MG 5a-8)

-GAncA eki; bugiin Ozbek, Kazak (-GAnsA/-KAnsA), Tatar, Kirgiz
(-gAngA/-gOngO, -kAngA/-kOncO), Karakalpak (-GAnsA/-KAnsA), Nogay

(-GAnsA), Baskurt (-GAnsA/-KAnsA), Kirim Tatar (-GAnce/-KAnce) ve Ku-
muk Tiirk¢elerinde kullanilir.

# Zeynep Korkmaz, Tiirkiye Tiirkgesi Grameri (Sekil Bilgisi) kitabinda, “-An sifat-fiilinin +DA bulunma du-
rumu eki ile olusturdugu zaman zarfi, gegende ve gecenlerde 6rnegi disinda hemen hi¢ kullanilmamaktadir.
Alanda, oturanda, gorende, yatanda gibi sekiller daha cok Anadolu agizlarina 6zgiidiir.” bilgisini verir.

Yegenimin oglu Behget’e gegenlerde boyle yapma pirlanta igneli kuyruklunun biri carpmis da... (KY, 28)

# Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 396.

# Ercilasun, a.g.e., s. 998.
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Nihaydt, kozldrini drt-gdngd orniddn turib, qafdsddgi serdek, xdnddd
ndriberi yiird bdslddi.®

Biz kasan tappagansa iimitsizlenbeymiz.*

5.c. Ayrica bu ek, Ozbek Tiirkgesinde —géingé, Kirgiz Tiirkgesinde -gAn-
dAy/-gOndOy, -kAndAy/-kOndOy ve -gAnl/-gOnU, -kAnl/-kOnU, Nogay Tiirk-
¢esinde —GandAy, -GAnlAy, -GAnll, Baskurt Tiirk¢esinde -GAnsl/-KAnsI, Ki-
rim Tatar Tiirk¢esinde -GAndAy/-KAndAy, Karagay Balkar Tiirk¢esinde -GAn-

1Ay/-hanlay ve -GAnll/-hanli, Kumuk Tiirk¢esinde —gAndAy, -gAndok, -gAnll
ve Karay Tiirk¢esinde -GAnGA, -KAnGA eklerinin teskilinde kullanilir.

6. -GAn (-An) EKi Almis Kelimelerin Edatlarla Birlikte Kullanilmasi

Goktiirk ve Eski Uygurcaya ait eserlerde -GAn (-An) eki almig kelimelerin
edatlarla kullanildig1 6rnekler yoktur. Karahanli Tiirk¢esinde birle, iize, teg edat-
lariyla kullanildig1 6rnekler dikkat ¢eker. Harezm Tiirkgesinde de pek ¢ok farkls
edatla birlikte kullanimi vardir.

Ol tangr1 sergenler birle turur. (KT, 29-6a-1)

Ey Miisa ya kemgiir mii sen azu kim bolsa-miz evvelki kemisgen teg? (KT,
31-54a-3)
Ol vefat1 bolgandin berii korer-men. (NF, 13-11)

Dogu Tiirkgesinde de bu kullanim Cagatay Tiirkgesi ile baslar ve bugiin de
kullanilmaya devam eder.

Munt aldurgan bili urusa hem almadilar. (B, 30b)

Fi’l-hakika ozleri aytkan dik hiibdur. (MN, 191)

Xata kilgdnim iiciin kegiring.*’

Kuzey Tiirk¢esinde —GAn (-An) eki almis kelimelerin edatlarla birlikte

kullanildig1 ilk 6rnekler Codex Cumanicus’tadir. Kazak, Karakalpak, Kirim Tatar
Tiirkcelerinde edatlarla kullanildig1 6rneklere rastlanir.

Sen aytkanm} kibi boldr. (KGT 27b, 8)
Jerden altin tapkanday kedeylep jiir*®
Terek topesine ¢ikkan sofi belki baska yol tapilir.®

# Coskun, a.g.e., s. 173.

4 Ercilasun, a.g.e., s. 597.

4 Ercilasun, a.g.e., s. 347.

* Dogan, a.g.e., s. 243.

4 Buran ve Alkaya, CTY3, s. 401.
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Aradan kép jillar 6tkennen keyin, men “Otken Kiinler” romanin okip kér-
gennen keyin men agamniii sol kiini ne sebepli jilagann tiisindim.>

Eski Anadolu Tiirk¢esi doneminde ve giiniimiiz Bat1 Tiirkgesinde Azeri ile
Tiirkmen Tiirkgelerinde edatlarla birlikte kullanilir.

Kitab ehli istegen gibi degildiir. (SAKT, 97a-3)
Coh ahtarib gezenden sonra bir giin ari insant ¢alir™!
Medresede okayaan taaluplar saahur gidenden soii ...>*

Baaribir meni oldiireniii bilen senifi agziii yaagcarmaz.>
7. Ciimleye Pasiflik Anlam Katmasi

Tarihi sivelerden Harezm, Cagatay, Kipgak Tiirk¢elerinde, ¢agdas siveler-
den Ozbek Tiirkgesinde -GAn (-An) ekinin kimi zaman ciimleye pasiflik anlami
kattig1 gorliir.

Ogiizdin ya yagmurdin ékken ékin ériir ‘6sri tutgu ‘6srnﬁnAg yiikin. (MM,
199-2)

Ve mezari Esterabad’da Niih-giiran digen giiristandadur. (MN, 12)

Aytmiigin caygd birmd. Aytgéin cdyddin kilma.>

Burun okuyan du‘a bu durur. (KH 85b-8)

8. -GAn (-An) Ekinin Zaman Eki Olarak Kullanilmasi

-GAn (-An) eki, bar ve yok kelimeleri ile birlikte Kipgak Tiirk¢esinde go-
riillen gegmis zaman eki olarak kullanilir. Bu kullanim, Ozbek, Uygur ve Kirgiz
Tiirkgelerinde® de devam eder.

I'§itkenir;§ muni yok mi kacan bolsa cetiik ‘aciz urup pence peleng kozin
ctkarur korkmaywmn ol dem. (KGT 18b-4)%
Endi gayergd titggdni barmi, yogmi?>’

Bu ek, Kuzey ve Dogu Tiirkcelerinde 6grenilen gegmis zaman isleviyle de
kullanilir.

30 Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 464.

! Dogan, a.g.e., s. 60.

32 Ercilasun, a.g.e., s. 283.

3 Ercilasun, a.g.e., s. 284.

* Tolkun, a.g.e., s. 49.

5 Ercilasun, a.g.e., s. 516.

% A. Fehmi Karamanloglu, Giilistan Terciimesi, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara 1989, s. LXXV.
7 Coskun, a.g.e., s. 127.
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Keyingi bdaytdd him Ndévaiyning bddiiy dsdrgd mundsdbdti, ddib mds u-
liydti haqiddgi fikri bdyan etilgin.>®
Sdyxzada Babig iiltirilgin >

Kazak Tirkcesinde simdiki zaman, fiile -p veya -A/-y zarf-fiil eklerinden
birini getirdikten sonra bu kelimeye otir-, jatir-, tur-, jiir- yardimet fiillerinin ilave
edilmesiyle yapilir. Bu yapinin olumsuzu yardimei fiile -GAn/-KAn eki ve jok
kelimesi getirilerek yapilir. Ayni sekilde fiile -GAII/-KAII eki getirdikten sonra
bu kelimeye otir-, jatir-, tur-, jlir- yardimer fiillerinin ilave edilmesiyle yapilan
gelecek zaman yapisinin olumsuzu da yardimci fiile -GAn/-KAn eki ve jok keli-
mesi getirilerek yapilir.

Bilip jiirgen jok-pin Bilip jiirgen jok-piz
Bilip jiirgen jok-siii Bilip jiirgen jok-siiidar
Bilip jiirgen jok Bilip jiirgen jok®

Memlik Kipgakgasina ait asagidaki ciimlede -GAn (-An) eki istek eki
fonksiyonunda kullanilir. Bu kullanima baska herhangi bir sivede rastlamadik.

Ol hacalet-den revan na‘ra urup bilmedim men kanda kitkenim yiiriip.
(KGT 64a-12)

9. -GAn (-An) Eki Almis Kelimelerin Genislemis Sekilleri

-GAn (-An) ekinin -1IK eki ile genislemis sekilleri Ozbek ve Kirgiz Tiirk-
celerinde vardir.

Lekin siz bizni saytanning igvasigd uggdanlikdd dyblddingiz.!

Elci, Serali handin 6zii menen gana stiylosiiiigo ciberilgendigin kiyitip tii-
stindtirdii.

Cakaripsii, kelip carum ekoobiiz kerek boldu kelgendikti bildiriitim.®
10. isim-Fiil Eki Olarak Kullamlmasi

Karagay-Balkar Tiirk¢esinde -GAn (-An) sifat-fiil eki isim-fiil eki olarak
da kullanilir.

% Coskun, a.g.e., s. 129.

3 Habibe Yazici Ersoy, Baskurt Tiirk¢esinde Kip, Tirk Dil Kurumu Yay., Ankara 2014, s. 96.
% Dogan, a.g.e., s. 216.

' Tolkun, a.g.e., s. 49.

2 Turgunbayev, a.g.e. s. 69.

% Turgunbayev, a.g.e. s. 69.



Tarihi Ve Cagdas Tiirk Dillerinde -GAN (-AN) Ekinin Islevleri 35

Bizni tiibesgenibiz kalay igi boldu!**
Aythan ting, etgen kiyin.®

SONUC

1. Goktiirkgeden beri varligini siirdiiren -GAn (-An) eki sifat-fiil eki olarak
tarihi Tiirk sivelerinde ve bugiinkii Bati, Kuzey ve Dogu Tiirk¢elerinde kullanilir.

2. Ekin isim yapma islevi Uygur Tiirk¢esi donemiyle baslar ve giiniimiize
kadar devam eder.

3. -GAn (-An) eki almis kelimeler birlesik fiilin isim unsuru olarak Uygur
Tiirk¢esinde nadiren kullanilirken Karahanli ve Harezm Tiirk¢esinde yayginlik
kazanmistir. Bat1 Tiirk¢esinde kullanilmazken Kuzey Tiirk¢esinde yaygin olarak
kullanilmis, ¢agdas Kuzey grubu Tiirk sivelerinden Kirgizcada yasamaya devam
etmektedir. Dogu Tiirkgesinde ise Ozbek ve Yeni Uygur Tiirkgelerinde kullanimi
yaygin olarak devam etmektedir.

4. -GAn (-An) eki almis kelimeler Karahanli, Harezm, Cagatay ve Kipgak
Tiirkgelerinde yiliklem ismi olarak kullanilmgtir.

5. -GAn (-An) eki Karahanli Tiirk¢esinden itibaren tiim sivelerde zarf-fiil
eki yapiminda yer almaktadir.

6. Ekin edatlarla beraber kullanilmasina Karahanli Tiirk¢esi doneminde
baslanmistir. Azeri, Tiirkmen, Ozbek, Yeni Uygur ve Kazak, Karakalpak, Kirim
Tatar Tiirkgelerinde halen varligini siirdiirmektedir.

7. Harezm, Cagatay, Kipcak ve Ozbek Tiirkgelerinde -GAn (-An) ekinin
kimi zaman ciimleye pasiflik anlam1 kattig1 goriiliir.

8.Dogu ve Kuzey sivelerinin tamaminda gegmis zaman eki olarak; Kazak
Tiirkcesinde simdiki ve gelecek zamanin olumsuzunu yapmada ve Kipgakcada
istek eki olarak kullanilir.

9. Ekin Ozbek ve Kirgiz Tiirk¢elerinde genislemis sekilleri vardir.

10. Karacay-Balkar Tiirk¢esinde isim-fiil eki olarak da kullanilir.

 Buran ve Alkaya, a.g.e., s. 580.
% Ercilasun, a.g.e., s. 917.
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FUNCTIONS OF -GAN (-AN) AFFIX IN HISTORICAL AND CONTEM-
PORARY TURKIC LANGUAGES

As one of the most common participle affix of Turkic, -GAn (-An), has
maintained its existence from the earliest historical texts to this day. In North-East-
ern and Western Turkic languages which emerged after the 13th century, when
historical Turkic dialects began to branch, sometimes we see it as a participle
affix whose time changed, and other times we see it as tense affix which used to
make conjugation.

This paper’s goal is to study functions of -GAn (-An) affix in East, West
and North Turkic and come to a conclusion about these functions. The functions
of this affix that identified with this study are:

It has been used as participle affix from Gokturk Turkic and historical Tur-
kic dialects to contemporary Western, Northern and Eastern Turkic.

Its temporary noun making function which starts with Uyghur Turkic and
permanent noun making function which starts with Karakhanid Turkic are still
used today.

Verbs with -GAn (-An) are rarely used as a noun part of compound verbs
in Uyghur Turkic but this has become prevelant in Karakhanid and Khorezm
Turkic. It was widely used in the Northern Turkic but not in the Western Turkic.
In Eastern Turkic this function is still used widely in Uzbek and Modern Uyghur.

Words with -GAn (-An) was used in Karakhanid, Khorezm, Chagatai and
Kipchak Turkic as a noun of predicates.

-GAn (-An) has been used to make gerundium starting with Karakhanid
Turkic and all dialects after that.

It began to be used with prepositions in Karakhanid Turkish period. It still
continues to be used in Azeri, Turkmen, Uzbek, Modern Uyghur and Kazak,
Karakalpak, Crimea Turkic.

-GAn (-An) affix sometimes adds passivity to the sentence in Khorezm,
Chagatai, Kipchak and Uzbek Turkic.

It’s used as a past tense affix in all Eastern and Western Turkic, as an opta-
tive mood affix in Kipchak Turkic, as a present tense affix and to make negative
of future tense in Kazak Turkic.

It has expanded forms in Uzbek and Kirgiz Turkic.
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It’s also used as a gerund in Karachai-Balkar Turkic.

Key Words: Participle, North Turkic, East Turkic, West Turkic, Kipchak
language.



HASAN ALi TOPTAS’IN GOKYUZU GRI iSIMLi HIKAYESINDE
KADININ BENLIK ARAYISI

WOMAN’S SEARCH FOR IDENTITY IN HASAN ALi TOPTAS’S STORY
CALLED GOKYUZU GRI

Eylem SALTIK"

oz

Danimarkali filozof Soren Kierkegaard (1813-1855), “varolus”a
dair felsefi yaklagimlariyla varolusgulugun gelisimine yon veren en 6nemli
isimlerden biridir. Varolusculuk dini ya da baska tercihlerle farkli bakis
acilartyla geligse de Kierkegaard “varolus, benlik, kaygi...” gibi varolusun
temel kavramlarinin esas belirleyicisi olmustur. Kierkegaard’a gore yasadi-
g1 diinyada mutlu olmak isteyen her insanin benlik gelisimini tamamlamasi
gerekir. Clinkii benligi ya da varolusu tanimlamak yasami anlamlandirmak
demektir. Bu, pek ¢ok varolusgu filozofun ortak diigiincesidir.

Insan, yasammi anlamlandirabilecek pek ¢ok giice sahiptir. Kier-
kegaard bu giiglere gizil giicler adin1 verir. Yetenek, dzgiirlik vb. bu giig-
lerden bazilaridir. Kisi bu giicleri, etik, estetik, dini alanlardan birini tercih
edip kullandiginda kendi bilinciyle sekillenmig bir varolusa ulasabilir. An-
cak bu her insan igin kolay degildir. Ornegin modernizm insanin yasadig1
topluma yabancilagmasina neden olmus ve onun benligini tanimlamasini
engellemistir. Bu yiizden insanin benlik arayis1 6zellikle 19.ytizyildan iti-
baren diisiiniirlerin tizerinde durdugu 6nemli bir konudur.

Hasan Ali Toptas’in Gékyiizii Gri isimli hikayesindeki kadin kah-
ramanin da miicadelesi kendi ben’i iledir. Yasadig1 toplumun kurallari ile
kendi arzular1 arasinda ¢atigsmalar yasayan Nurdan etik alanin tim kusat-
masina ragmen arzularinin pesinden gider. Ancak eril toplum yapist onun
en biiyiik engelidir. Bu ¢caligmada kadin kahramanin benlik arayis1 Kierke-
gaad’in benlik ve varolus tanimlamalari esas alinarak degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Gokytizii Gri, varolusculuk, benlik, etik alan,
estetik alan.

* Yrd. Dog. Dr., Eskisehir Osmangazi Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
E-posta: esaltik77@hotmail.com.
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ABSTRACT

Danish philosopher Soren Kierkegaard (1813-1855) was one of the
most important people who led the development of existentialism with his
philosophical approaches related to “existence”. Although existentialism
develops with different points of view through religious or other prefer-
ences. Kierkegaard was the main determinant of the basic concepts such
as “existence, identity, anxiety...” According to Kierkegaard, each person,
who wants to be happy in the world he/she lives in, needs to complete his/
her identity progress. This is because; to describe the identity or existence
means to explain the meaning of life. This is the common idea of many
existentialist philosophers.

A person has a lot of power to make sense of his/her life. Kier-
kegaard called these powers as secret power. Ability, freedom, etc. are
some of these powers. Individual chooses and uses one of the fields such
as ethics, aesthetics, and religion and then reaches existentialism, which is
formed by his/her conscious. However, this is not easy for every individual.
For instance, modernism causes people to feel alienated from the society
he/she lives in and prevents him/her to describe identity. Therefore, the
search for an identity has been an important subject for philosophers espe-
cially since 19" century.

The struggle of the female character in Hasan Ali Toptas’s story
called Gékyiizii Gri is with her ego. Nurdan, who has a conflict between her
desires and the rules of the society she lives in, follows her desires despite
all the enclosure of the ethical field. However, patriarchal social structure
is the greatest obstacle for her. In this study, the search of the female char-
acter is going to be analyzed on the basis of the descriptions of identity and
existence of Kierkegaard.

Key Words: Gokyiizii Gri, Existentialism, identity, ethical field,
aesthetical field.

GIRIS

Insanoglu hem dogal hem de yapay ¢evrenin muktedir giicii gibi goriin-
se de kontrol altinda tuttugunu sandigi bu ¢evreler her an onu tiikketen giiclere
dontisebilir. Nitekim insanin iktidar hirsinin sonucu olarak degerlendirilebilecek
savaslar, sanayilesme, kapitalizm, modernizm her iki ¢evreyi ve insan yagamini
kusatmis sonugta yasadigi diinyaya/topluma yabancilagsmis bireyler ortaya ¢ik-
mustir. Aklin 6n plana ¢ikip insanin 6znel/i¢ diinyasinin ihmal edildigi bu siirecte
en ¢ok zarari yine insan gérmiis ve yalnizlagma, yabancilagma, bunalim vb. kav-
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ramlar etrafinda varolusunu sorgulamaya baslamistir.

991

Varolugsal sorgulamalar “insanligin orijinine kadar' geri gotiiriilebilir an-
cak varolusgulugun felsefi bir akim olarak 19. yiizyil sonlarinda gelistigi goriiliir.
Gelisgen, degisen diinyanin aksine mutsuzlasan insanlar, trajiklesen yasamlar So-
ren Kierkegaard, Martin Hegel, Karl Jaspers, Fransiz Jean-Paul Sartre, Nietzsche,
Blonder, Scheler, Bergson gibi diigiiniirleri insanin varolusuyla ilgili sorgulama-
lara itmis ve felsefi bir akim olan varolus¢uluk dogmustur. Akim, Tanritanimaz
varolusgular ve Hiristiyan varolusgular olarak iki fakli koldan gelisse de her iki
kolun ortak felsefi kabulleri varolusgugun temel ilkelerini belirlemistir. Varolus-
culugun ana felsefi yaklasimlari sunlardir:

1. Varolus 6zden dnce gelir.

2. Varolusculuk geleneksel felsefedeki soyut diisiinceyi somutlastirmay1
amaglar.

3. Insan kendi varolusunu kendisi ortaya koyar. Bu durum, Tanritanimaz
varolusculara gore insanin tek basina olmasinin bir sonucudur. Hiristi-
yan varolusgulara gore ise Tanri olsa bile insan kaygili ve sorumlu bir
kisi olarak varolugsunu kendi sekillendirir.

4. Insan yasam icinde nesne olarak degil 6zne olarak var olmalidur.

5. Insan, varolusunu tanimlayabilmek i¢in aklin kusaticiligdan kurtul-
malidir.

Varoluscu diislintirlerin amaci, insan varligini anlamli kilmak, insanin ken-
di dogasini olusturabilen bir varlik oldugunu gdstermektir. Bu nedenle varolus-
cular, “Varolus 6zden 6nce gelir. Oz sonradan olusur.” fikri iizerine felsefe gelis-
tirmiglerdir. Kierkegaard’a gore, bu ancak “... evreni rasyonalize etmekten vaz-
gecmek, dikkati insan lizerinde toplamak ve insan varolusunu oldugu gibi tasvir
etmek’?le miimkiindiir. Hiristiyan varolus¢ulardan Kierkegaard, “benin, kendine
yonelerek, kendi olmak isteyerek, kendi saydamlig1 i¢cinde onu ortaya koyan gii-
niin i¢ine daldigin1™ sdyleyerek; Tanritanimaz varolusgulardan Jean-Paul Sartre
da “Varoluscuya gore insan daha Once tanimlanamaz, belirlenemez; hicbir sey
degildir o zaman. Ancak sonradan bir sey olacaktir ve kendini nasil yaparsa dyle
olacaktir...” diyerek her insanin kendi benini dolayisiyla var olusunu kendisinin
gerceklestirecegini anlatmak istemistir.

! Roger Reneaux, Egzistansiyalizm Uzerine Dersler, (Cev. Prof. Dr. Murtaza Korla Elgi), Erciyes Universitesi
Yay., Kayseri, 1994, s.3.

2 Roner Reneaux, a.g.e., s.2.

3 Soren Kierkegaard, Oliimciik Hastalik Umutsuzluk,(Cev: Mehmet Mukadder Yakupoglu), Ayrimti Yay., istan-
bul 1997, 5.27.

4 Jean-Paul Sartre, Varolus¢uluk, (Cev: Astm Bezirci), Say Yay., Istanbul 2013, 5.39.
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Insanin, benlik gelisimi i¢in yapmasi gereken ilk sey diisiinebilen bir var-
lik oldugunun farkina varmasidir. Platon, Descartes, Aristoteles, Kant, Pascal,
Hegel, Kierkegaard gibi filozoflar “benlik”in zihin ile bedenin biitiinlesmesiyle
ortaya c¢iktig1 goriislinde birlesirler. Descartes’in “Diisiiniiyorum, o halde varim.”
onermesi, Pascal’in “Insan, diisiinen bir sazdir.” benzetmesi, Kant felsefesinde
“bilen 6zne nin 6n plana ¢ikmasi, Hegel’in ‘ben’in var olma sebebi olarak dii-
siinmeyi kabul etmesi diisiinme eyleminin insanin, somut varliginin farkina var-
mast ve varolusunun varlik alemindeki yerini anlamasi agisindan ne kadar 6nemli
oldugunu ortaya koymaktadir.

Benlik kavraminin Kierkegaard’in caligsmalar1 ile somutlastigi goriiliir.
Kierkegaard, ismi gecen filozoflarin teorilerine ek olarak varolusu yasananlarla/
deneyimlerle tanimlamaya ¢alismis ve bu sayede benlikten benligi olusturan an’a
ve alanlara kadar pek ¢ok kavrami tanimlayarak varolusun kosullarini, sinirlari-
n1, sonuglarini net olarak belirlemistir. Vefa Tasdelen, Kierkegaard felsefesinde
benligin 6nemini, benlik ile yasam arasindaki iliskiyi ortaya koyan su climlelerle
aciklamistir: ““ Kierkegaard’in yapmaya c¢alistigi sey, (...) benligi, bir diisiince ve
kavram olarak degil, fakat somut ve yasayan bir ger¢eklik olarak yeniden orta-
ya koymaktir.”® Bu nedenle Kierkegaard’in benlik, benlik algisi, benlik alanlar1
ile ilgili tespitleri varolusun somutlastirilip anlamlandirilmasi agisindan 6nem-
lidir. Danimarkali diisiiniire gore, “Benlik, insanin yeryiiziinde erigebilecegi en
iist olgunluk seviyesidir. Hi¢ kimse, ben olmaktan ve benlik haline gelmekten
daha yiiksek bir yere gelemez, hi¢ kimse ondan daha degerli bir zenginlige sahip
olamaz(...) Ben, en yiice diinyasal gergekliktir.”® Ancak insanoglu i¢in bu yiice
gergeklige ulagsmak pek de miimkiin degildir.

Kierkegaard, varolusun 6zden dnce geldigi goriisiinii ortaya attiginda bunu
benligin olusum siirecini agiklayarak ispatlamaya calismistir. Ona gore “Insan
dogasi, benligi degil ama ben olma egilimini ve bu yonde gerekli donanimi igerir.
Bu donanim sonlu ve sonsuz, ruh ve beden, 6zgiirliik ve zorunluluk gibi benligi
olusturan 6gelerdir.”” Kisi istedigi takdirde Tanri’nin ona verdigi bu gizil giig-
ler araciligiyla en yiice diinyasal gercege ulasabilir. Kierkegaard bunun, “bireyin
yerytiziindeki baglica 6devi”® oldugunu diigiiniir. Ciinkii kisinin kendi kendine ve
cevresiyle anlamli bir diinya yaratmasi igin ilk sart benligini olusturmaktir.

Kierkegaard, benligi tanimladiktan sonra benligin nasil olustugunu agik-
lamistir. Benlik icin ilk sart, kiginin “benlik yaratma istegi’dir. Biling diizeyiyle
benlik yaratma istegi dogru orantilidir. “Biling, ben’in 6l¢iisiinii verir. Ne kadar

Vefa Tasdelen, Kierkegaard ta Benlik ve Varolus, Hece Yay., Ankara 2004, s.79.
Vefa Tagdelen, a.g.e., s. 79-80.

Vefa Tagdelen, a.g.e., s. 81.

Vefa Tagdelen, a.g.e., s. 79.
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biling varsa o kadar ben vardir; ¢iinkli biling ne kadar gelisirse isteng o kadar
gelisir ve ne kadar ¢ok isteng varsa o kadar ben vardir.” ° Kisinin kendini varolus
alanlar1 i¢inde tanimlamasi benlik yaratma bilincine varmasiyla miimkiindiir.

1. ETiIK ALAN ILE ESTETIK ALANIN CATISMASI

Soren Kierkegaard, etik, estetik, dinl olmak {izere {i¢ tip varolus alani ta-
nimlamistir. “Haz ve eglence icerikli bir yasam insani estetik alana(...), toplumla
iligki etik alana, Tanr ile iliski dinsel alana gétiiriir.”® Kigi yasam felsefesine
gore bu alanlardan birinde gortiniir hale gelir. Ancak Tanri’nin insana verdigi
gizil giicler- 6zgiirlikk, se¢me ve tasarlama yetisi vb.- insanin varolus alanini de-
gistirmesine neden olabilir. Bu nedenle Kierkegaard “...varolus alanlarini her-
hangi bir siraya koymaz. Bu alanlar arasinda kesin bir gecisin olmadigini, insanin
isterse biitlin yasamin tek bir alanda gegirebilecegini” sdyler. Ancak kisi sunu
bilmelidir: “Hi¢ kimse iki efendiye hizmet edemez. Ornegin, en yiiksek derece-
de haz, en yiiksek derecedeki ahlaksal 6devi disarida birakir.”"" Insan eszamanli
olarak birden fazla alanda bulunamaz. Ciinkii bu alanlarin kabulleri birbirinden
farklidir. Kisi, tercihini ya haz(larin)dan ya toplumsal sorumluluklarindan ya da
Tanr1’dan yana yapmalidir.

Etik alan insanin toplumsal bir varlik/benlik olarak kabul edildigi, ona
sorumluluklarin yiiklendigi, toplumsal roliin ahlaksal rol olarak kabul edildigi
alandir. Bu alan, kisinin toplum i¢indeki 6dev ve sorumluluklarini 6ne ¢ikarir
ve etik iliski'? araciligiyla bireyi toplumsal bag i¢inde tanimlar. Kisi etik alanin
yiiktimliliiklerini yerine getirdiginde benligini tamamlayacak ve toplumun bireyi
olacaktir. Boylece toplumla saglikli iligkiler kurabilen birey umutsuzluk, kaygi,
melankoli, tutku vb. olumsuz halleri yasamayacaktir.

Kierkegaard’a gore estetik alan ise etik alanin aksine benlik olusumunun
degil benlik ¢6ziilmesinin yasandigi alandir. Estetik alanda yasayan kisi, etik ala-
nin birey i¢in belirledigi tiim sorumluluklardan, gérevlerden kagar. Onun igin
onemli olan kendi hazlar1 ve tutkularidir. Bu nedenle o 6zgiirligiinii kisitlayan
her tiirlii sinirlayict etkenden kagar. Ornegin etik alanda uygar sorumluluk olarak
nitelendirilen evlilik estet igin olanaklilik'* alanini kisitlayan bir kurumdur. Oy-

? Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, (Cev: Mehmet Mukadder Yakupoglu), Ayriti Yay., istan-
bul 1997, 5.43.

10 Vefa Tagdelen, a.g.e., s.147.

" Vefa Tagdelen, a.g.e., s.155.

12 “Etik iliski insanlarin toplumsal gergekliginin bir pargasidir, nerede bir insan ve insana dair bir iliski varsa
ayni zamanda orada etik bir iliski de vardir.”Etik iliski i¢in bkz. Seval Yinilmez Akagiindiiz, “Tiirkive 'de Ahlak
Egitimi Uzerine Bir Inceleme, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii,
Ankara, 2016. s.22-24.

13 Olanak: nesnel gergekteki esyalarin, fenomenlerin ve siireglerin i¢inde yatan, onlara igkin olan, ve bu siireg,
fenomen ve egyalarin hareket ve gelisim yasalarinca belirlenmis bulunan ve yeterli, uygun kosullar varolmasi
halinde, yeni fenomenlerin, esyalarin ve siireglerin dogmasina, boylece olanak’in ger¢ek lesmesine yol agan
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saki estetik¢inin varlik amaci, yasami sinirlayan gorevlerden kagarak kendisine
haz verecek ve onu hosnut edecek her tiirlii olanagi degerlendirmektir. Kierkega-
ard bu tercihin insan1 mutlu etmeyecegini diisliniir. Ona gore, estetik alani tercih
eden kisi kendisini sinirlayan her tiirlii sozlesme, gorev ve yilikiimliililkten uzak
durarak kendi sonunu hazirlar. Ciinkii vurdumduymaz, sorumsuz, ahlak dis1 dav-
ranan estetik¢inin benligi bu siirecte ¢oziiliir ve bu durum kisiyi act ile yiizlestirir.
Toplumsal rollerden kagarak kendi diinyasinda mutlu olacagini iimit eden este-
tik¢i tam tersine tiikkenmeyen arzular1 nedeniyle hayatin1 mutsuz, umutsuz bir kisi
olarak devam ettirir.

Varolug alanlari iginde etik ve estetik alan insanoglunun ¢atigmalarina en
¢ok sahne olan alanlardir denebilir. Ciinkii insan etik alan1 var eden toplumun bir
bireyi iken kendi arzularinin da bir biitiiniidiir. Dolayisiyla etik kurallar ile arzu-
larin ¢atismasi en muhtemel sonugtur.

2. ESTETIK ALAN ILE ETiK ALAN ARASINA SIKISMIS KADIN:
NURDAN

Modern Tiirk edebiyati Sinasi’den itibaren “insan”1 esas alan bir kabul
iizerine kurulmus, insan ve insana dair her sey farkli temalarla, bakis agilariyla,
ideolojilerle, iletilerle tiim edebi tiirlerin ana konusunu olusturmustur. Insan ile
ilgili olarak, Sinasi “akil”, Ziya Pasa “insan-1 kamil”, Namik Kemal ise “iradilik
ve tarihilik” kavramlarina vurgu yapmis ve edebiyatin islevlerinden biri olan “in-
sani degerleri aktarma/yayma”' islevini yerine getirerek “insan”a dikkat gekmis-
lerdir. 1950’1ere gelindiginde ise Tiirk edebiyatinda insanin varoluscu felsefe ile
irdelendigi, bireyin i¢ diinyasina yonelik eserlerin yazildig1 boylece “Tiirkiye’de
Varolusguluk genelde edebi eserler lizerinden”'® tanindig1 goriilmiistiir. Demir
Ozlii, Bilge Karasu, Leyla Erbil, Tezer Ozlii, Erdal Oz, Nezihe Merig, Yusuf Atil-
gan vb. ismin varolus¢u edebiyata dair drnekler veren isimler arasindadir. Ca-
fer Sen’e goére modern Tiirk edebiyatinin yazarlar1 “(...)romanlarinda varolusgu
felsefenin kavramlarimi fragmatikal bir halde islemisler ve varolusgu sdylemleri
yasam alani i¢inde daha zengin dile getirmisleridir.”'® Hasan Ali Toptas da eser-
lerinde modern insanin problemlerini ele alan yazarlardan biridir. Toptas’in, Olii
Zaman Gezginleri isimli hikaye kitabinda yer alan Gokyiizii Gri baslikli hikayesi
bireyin benlik problemine yer vermesi yoniiyle varoluscu edebiyata dair eserler-
den biri olarak degerlendirilebilir. Yazar bu hikayede 6zgiirliik, sorumluk, se¢im,
toplumsal ahlak gibi varoluscu felsefenin temel kavramlarini etik ile estetik ala-
nin ¢atismasi noktasinda kaleme almaistir.

gelisim yasas1 anlamindaki felsefi kategori. Bkz: Manfred Buhr, Alfred Kosing, Bilimsel Felsefe Sozligii, (Cev:
Veysi Bildik), Toplumsal Déniisiim Yay., Istanbul 1999, s.301.

14 Nurettin Oztiirk, Tiirk Edebiyatinda Insan, AKM Yay., Ankara 2001, 5.457.

15 Cafer Sen, Tiirk Romaninda Felsefi A¢ilimlar, Ak¢ag Yay., Ankara 2012, s. 244.

16 Cafer Sen, a.g.e., s.250.
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Gokyiizii Gri baglikll hikaye varolusunu 6nce etik alanda arayan ancak son-
rasinda bu alanin nesnel buyruklari ile ¢atigsma yasadigi i¢in kendine yabancilagan
Nurdan isminde evli ve bir ¢ocuklu kadimin benlik arayisi tizerine kurgulanmis-
tir. Hikdye Nurdan’in balkonda ¢amasir asarken balkonun altindaki kadin ile géz
goze gelmesiyle baglar. Kadin 6nce sakin bir sekilde Nurdan’1 izlerken birdenbire
giysilerini parcalamaya ve etrafindaki ¢ogunlugunu erkeklerin olusturdugu kala-
baliga ragmen ¢irilgiplak soyunmaya baslar. Nurdan’1 varolussal sorgulamaya iten
kadimin ¢iplakligidir. Kadinin cinselligine dikkat ¢eken bir kesit ile baglayan olay-
lar, ana kahraman Nurdan’in benligini cinsel kimligiyle aramasiyla devam eder.

“Balkondan gormiistiim onu, yumruklart boslugu doverken agizi bir ma-
gara gibi a¢ilip kapaniyordu.”" (s.31) Nurdan balkonun altindaki kadinin sesini
duymaz ancak onun agzini acip kapadigini ve yumruklarini savurdugunu gor-
diigiinde ¢iplak kadinin, sanki kendi belleginin en karanlik kdselerine (magara-
ya) attig1 diistincelerini, duygularini dile getirdigini diistintir. Nurdan’in gordiigii
kadin aslinda olmak istedigi kadindir. Hikayenin devamindaki “7am balkonun
altindaydr artik, dimdik durmus, bana bakiyordu; ¢amasirlarit mandallayisima
kiigtimseyerek bakiyordu.”(s.31) ciimlesi Nurdan’in bilingaltindaki bu arzuyu
aciga cikarmaktadir. Nurdan, toplumun kendisine ¢izdigi ev hanimlig: roliinii de-
gil dimdik durmasin saglayacak kendi olma halini arzular. Karsisindaki kadin
dimdik durusuyla kahramanin hayalindeki Nurdan’1 temsil eder.

Nurdan, kadin1 ve kadinin etrafindaki “alkis tutup 1slik ¢calmaya egilimli,
terli ve uyusuk kalabalig1” izledikten sonra igeri girer. Eve girdiginde elleri uyu-
sur, yiizli ve bacaklari kegelesir, birdenbire titremeye baslar. Gozlerinin, ayaklari-
nin hatta duygularinin degistigini hisseder. “I¢imde bambagska bir insan vardi san-
ki ve ben onun ardi sira biiyiilenmiscesine yiiriiyordum.” (s.33) diyen Nurdan’in
etik alandan estetik alana gegisi gerceklesir. Balkonda gegirdigi dakikalar, onun
varolusunun farkina vardigi “varolus an”’laridir. Gegen siirede sokakta yasananlar,
kadinin varolusunu kesfine izin vermeyen engellerin ortadan kalmasini saglamis-
tir. Kendi iradesiyle yer aldig1 etik alanda varolusunu bir tlirlii tamamlayamamis
olan kadin, umutsuz ve kaygi dolu ruh hali ile kendini birden estetik alanda bul-
mustur. Kierkegaard bu durumu “sigrama”'® olarak tanimlar. Kierkegaard’a gore,
varolus alanlar1 arasindaki gecislilik ancak “sirgama”(leap) ile miimkiindiir. Sigra-
ma mantik araciligryla degil “umutsuzluk™ ve “kayg1” ile ortaya ¢ikar.

Hikayedeki kadin ge¢miste etik alan1 se¢mis, bu alanin kendisine belirle-
digi rolleri- es, anne, ev hanimi, komsu vb.- {istlenmis ancak tiim bunlar onun va-
rolusunu ispatlamasina/somutlagtirmasina engel/neden olmustur. Kendi “ben”i-
ni ihmal eden Nurdan bunu yillar sonra fark edebilmistir. Etik alanin 6devlerini

7 Hasan Ali Toptas, Olii Zaman Gezginleri, Gokyiizii Gri, Everest Yay. Istanbul 2017.
18 Vefa Tagdelen, a.g.c., s.158.



48 Eylem Saltik / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayr LVI

yerine getirirken var olma nedenini unutan kadinin umutsuzluga distiigii anda
kendi bedenini fark ederek estetik alana gegtigi goriiliir.

Tim varolusgular gibi Kierkegaard’in amaci aklin ve bilimsel diisiincenin
Oteledigi sevgiyi ve insan olmanin anlamini ortaya koymaktir. Ciinkii “varolu-
sun anlamini kavrayamayacak kadar bilingsiz olan kisiler, yasamin anlamini ve
kisi olmanin tiim erdemini yitirmis ve kolelesmis halde yasayacak”"lardir. Nur-
dan’1 kusatarak onu kolelestiren neden eril toplum yapisidir. Kadinin arka plana
itildigi, kendisine bigilen geleneksel roliin disina ¢ikamadigi toplumda “i¢indeki
insan”1 saklayan Nurdan, onu ortaya ¢ikaracak estetik alana gectiginde giyinip
siislenerek, makyaj yaparak sokaklarda dolagmaya baslar. Sokak hikayenin sem-
bollerinden biridir. Kadin1 kusatan “ev” kapali ve kusatic1 6zelligi ile toplumu
yani etik alani, “sokak” a¢ik ve bagimsiz mekan olusuyla benligi yani estetik
alan1 sembolize etmektedir.

Estetik alan kisinin kendi 6zgiirliigi, tercihleri, arzular1 dogrultusunda ya-
rattig1 hi¢bir sorumlulugu iistlenmeyip vurdumduymaz bir hayat yasadig1 alandur.
Bu bakimdan hikayedeki “sokak™ estetik alani somutlastirmaktadir. Kendi var-
ligin1 ortaya koyup yasamini degistirmek isteyen Nurdan’in sokagi sevmesinin
nedeni, sokagin hareketli, sesli, degisken yapisinin kendisine 6zgiirliik saglama-
sidir. Sokak estetik alandir ve estetik alan degiskendir.

Sartre’a gore “Birey kendisini ancak bir faaliyet esnasinda tanimlar.” Hika-
yenin kahramani Nurdan de benligini sokakta gezerken arar ve kendini siislenerek
gezdigi caddelerde tanimlamaya calisir. Bu, Nurdan’in tercihidir. Nurdan i¢in so-
kak bir umuttur. Ciinkii sokak onun yasamak istedigi degisimin olabilirliginin ispa-
tidir. O nedenle “... sevmistim sokaklari. Insan onlari gezip dolastikca yasamin de-
gisebilirligine daha ¢ok inantyordu.(s.34)” diyerek arzularinin pesinden gitmistir.

Varolugu somutlagtirmanin her bireyin yasadig1 diinyadaki ddevi oldugunu
belirten Kierkegaard, insanlarin varolus amagclarini, benliklerini, kendilerini gor-
mezden gelmelerinin sebebini modernizm ve kamusal yasam olarak belirler. Vefa
Tasdelen, Kierkegaard’in bu goriisiinii su ciimlelerle aktarmigtir: “Kamusal yasanti
insan1 “ben olma” yerine “kitlenin bir parcas1” olmaya iter. Bu ayn1 zamanda kisinin
“ben olma 6devi’ne de engel olur ve kisi benliginden uzaklasir. Ben olamayan kisi
kendini unutur, kendisine inanmaya cesaret edemez, kendisi olmay1 tehlikeli bulur,
bagkalar1 gibi olmayi(...) daha kolay ve giivenilir bulur.” *° Rollo May de insanin
benlik arayisini “modern insanin en ¢etin problemi”! olarak nitelendirerek “insanin
kendisini unutmasi”nin nasil bir trajedi doguracagini anlatmaya calismustir.

19 Vefa Tagdelen, a.g.c., s.78.
2 Vefa Tagdelen, a.g.e., s.80.
21 Rollo May, Varolusun Kegfi, (Cev: Aysun Babacan), Okuyan us Yay., Istanbul 2014, 5.156.
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Hikayedeki kadin kahramanin trajedisi de kendi diinyasini yitirmesiyle
baglar. Nurdan kamusal yasamin belirledigi sinirlar i¢inde yasayan bir kadin-
dir. Evliliginde hem kocasina hem de ¢ocuguna karsi sorumluluklarini yerine
getirmektedir. O, “Pencere dnlerine oturup aylarca kocasini bekleyen, geceleri
karanlik bir odada aglayan, tenini kat kat kumaslarin altina gizleyen, sirmali
astsubay giysilerine ya da televizyonun tistiinde duran ve hi¢bir limana ulasama-
yan denizalti maketine bakarak diisler kuran” (s.33) bir kadindir. Ta ki bir giin
balkondan kendisine elestirel gozlerle bakan o ¢iplak kadini gordiigii an’a kadar.
Hayat1 boyunca kendisi olamamis kadin kahraman, karsisindaki ¢iplak kadin gibi
dimdik durmay1 ve topluma aldiris etmeden arzularinin pesinden gidecek kadar
cesur olmayi ister.

Hikayedeki olay orgiisii kahramanin bu amaci iizerine kurgulanmistir. An-
cak hikayenin sonunda kahramanin amacina ulasamadigi goriiliir. Bunun nede-
nini, olay akiginin diigiim noktalarindan hareketle ¢c6zmek miimkiindiir. Diigiim
noktalart genellikle ana kahraman Nurdan’in diis diinyasi ile ger¢ek diinyanin
cakistig1 yerlerdir. Nurdan estetik alana gecer ancak orada yasarken etik alanda
biraktig1 sorumluluklarini hatirlamaya ve kaygilanmaya devam eder. Dolayisiyla
“...kendi varligini, yalnizligin1 ve tekdiizeligini” kavradigi sokaklarda aylarca
dolagsa da her aksam evine doner, oglunun karnini doyurur, bulasiklari birikmis-
se yikar, kocast donmiigse onun cinsel arzularina cevap verir. Nurdan sabahla-
11 pesine diistiigii benlikten aksamlar1 vazgecer ve yeniden anne, ev kadini, es,
komsu roliine devam eder.

“...aylarca dolastim sokaklarda. Ama her aksam evime dondiim; oglumun
karni agikmigsa doyurdum, bulasiklar birikmisse yikadim, kocam denizden don-
miisse boynuna iskelet halatlari gibi sarildim(...) Sonra, merdiven basamakla-
rindaki izlerimi tazeledim tek tek(...) Sonra da, silinip gitmeyeyim, ya da komgu-
larim bensiz eksiz kalmasinlar diye onlarin belleginde yasayan ¢op dokerkenki,
ekmek alirkenki, pencereden bakarkenki goriintiilerimin icine girip ¢iktim. Nasil-
sa sesimizle varizdwr onun géziinde, ya da dikkatsiz davranacak kadar dikkatlidir
diye diisiinerek birkag kez kapiciya duyurdum sesimi.” (5.34)

Baskalarinin “var’liginda kendi “yok”lugunu fark etmek Nurdan’in kusa-
tilmishiginin bitmeyecegi anlamina gelir. Zaten Nurdan’in geceleri evine doniip
cevrenin belirledigi kadin kimliginin gerceklerini yerine getirmesi etik alandan
uzaklagmaktan korktugunu gosterir. Kierkegaard, 6zgiirliigiin kaygt kavramini da
beraberinde getirecegini ileri siirmiistiir. Nurdan’in yasadig1 tam da budur. Ozgiir-
ce ve basibos sekilde sokaklarda dolasan kadin, bu durumun yaratacagi sonuglar-
dan sorumlu oldugunu unutamadig i¢in kaygilidir. Nurdan’in i¢inde bulundugu
psikolojik durum onun etik alan ile estetik alan arasina sikigtigini gosterir.



50 Eylem Saltik / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayr LVI

Nurdan bu sikigmigliktan “portakal yanakli kadin” ile taniginca kurtulacagi-
n1 diistiniir. Sokakta karsilastigi kadin onu bir ana gibi kucaklamig, Nurdan nigin
ve nereye gittigini bilmeden kadinla yiirlimeye baslamistir. Bu, estetik¢i 6znenin
an’1 yasamayi tercih ettigini gostermektedir. Kierkegaard’a gore “estetik alani ter-
cih eden insan an’1 yasar. Onun i¢in gecmis ya da gelecek yoktur. Gegmise bagl
kalmadan, gelecegi kurgulamadan i¢inde bulundugu “an”1 yasayan estet Kierkega-
ard’in deyimiyle tasar1 yoksunudur. Hatta Soren Kierkegaard onu kendi bilincinde
olmayan bir 6zne olarak tanimlamistir. Sorumsuz, 6zgiir estetin yagami rastlantilar-
la ilerler. Hikdyede Nurdan’a ait olan “Pesimizde, her seyi kendi akisina birakma-
mizi ve hi¢ konugmamamizi séyleyen bizden daha biiyiik, bizden daha gii¢lii bir sey
vardi sanki.” (s.35) climlesi onun estetik alana gecerkenki ruh halinin ifadesidir.
Nurdan’in yagamini bir anda kontrol altina alan “kendisinden daha gii¢lii olan sey”
kendi arzularidir. O, portakal yanakli kadinin degil arzularinin pesinden gitmistir.

Nurdan’in portakal yanakli kadin ile karsilasmasi ve karsilastiktan sonra
geemisini unutup yagamaya devam etmesi Kierkegaard’in estetik alanda zaman
kavramu ile ilgili tespitlerine bir drnektir. Hasan Ali Toptas’in Olii Zaman Gezginle-
ri kitabmin ana niteligi kitabin isminden de anlasildigi lizere “zaman’in 6nemsizli-
gidir. Bunun diger anlami ge¢misin/gelecegin unutulmasidir. Gegmis dlmiistiir, ge-
lecek tasarlanamaz. O nedenle bu hikdyede zaman degil mekan(lar) 6n plandadir.

Hikayedeki ev etik alani, sokak ve genelev ise estetik alan1 sembolize eden
mekanlardir. Etik alandan yani topluma ait ylikiimliiliiklerinden kagan Nurdan
arzularimi genelevde yasadigi i¢in burast onun estetik alanina ait mekandir. Evin
patronu ile sokakta karsilagan Nurdan aylar siiren sokak gezmelerinin ardindan
kendisini bu evde bulur. Bu bilingli bir tercih degildir. Ciinkii “Estetik¢i se¢gim
yapmadan yasar.” ** Bunun iki sebebi olabilir: Bunlardan biri estetin an’1 yasadigi
icin plansiz olusu, digeri ise se¢im yapabilecek bilince/benlige sahip olmayisidir.
Nurdan’in i¢inde bulundugu durum benlik ¢6ziilmiisliigii oldugu icin portakal
yanakli kadinin pesinden bilingsizce geneleve gittigi goriiliir. Nurdan’in eylemsel
bagkaldirist burada baslar. Eylemsel bagkaldir1 “diisiincelerin aykir1 davraniglar
seklinde eylem dokiildigi”* Aslinda bu durum hikayede bir paradoks yaratmis-
tir. Bu paradoks sudur: Nurdan, varolusunu kendisine benligini kaybettiren cinsel
kimlik tizerinden aramaya kalkmis, bu da onu “kendi yagami”na kavusturma-
mistir. “Glinlik dilde ‘kadin’ asag1 bir statiiyii gosterir. Clinkii terim dogrudan
dogruya birincil olarak ‘cinsiyet statiisii’ne iligkindir.”** Toplum kabuliiniin bir
sonucu olan bu gercek, hikayenin kahramaninin paradokstan kurtulmasina izin
vermemistir.

22 Mackey’den aktaran Vefa Tagdelen, a.g.e., s. 180.

3 Selma Bas, “Leyld Erbil’in Oykiilerinde Kadin Kimligi ve Baskaldir”, Istanbul Universitesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Dergisi, S.38, 2008, s.1-32.

2 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, Iletisim Yay., Istanbul 2012, s.15-16.
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Hasan Ali Toptag’mn insanin benlik arayisini kadin kimligi iizerine kurgula-
masinin sebebi toplumun kadin kabuliinii irdelemek istemesidir. Kadin degersiz
goriiliip toplumsal sorunlardan biri “kadin sorunu” olarak adlandirildig: siirece
erkegin degil kadinin var olma miicadelesi devam edecektir. Hikdyenin iletisi
de bu sorun tizerine kuruludur. Nurdan’in sadece cinsel bir obje ve hizmetci ola-
rak akla gelmesi sosyolojik yapida var olan kadm-erkek esitsizligi sorunudur.
Bu nedenle yazar, hikdyede, gbzlemci gergekei tavriyla, toplumun kadin kabul-
lerini yansitan sahnelere de yer vermistir. “Oyle basit, 6yle eften piiften seylerle
konusurduk ki, boyle zamanlarda, dile getirmekten korktugumuz seyler biisbii-
tiin onem kazamird:. ”(s.37) * Benim dykiime inanmayislar: fend hdlde giiciime
gidiyordu dogrusu. Bu yiizden, gercekleri elimin tersiyle bir kenara itip yepyeni
bir yasam oykiisii uydurdum onlara.”(s.39) gibi climleler hikaye diis ile ger¢cek
arasinda ilerlese de kadmin hayalinde canlandirdigi yasamin iginde bile kadin
gercekligine ait sorunlarin hep var oldugu gostermektedir.

Gergek hayatta soziline itibar edilmeyen kadinin geri planda kalisini bu
ctimlelerle dile getiren Nurdan, etik alandan kagip estetik alana siginsa da gergek
diinyadan uzaklasamaz. Bu diinyadaki en yaygin kadin ger¢egi kadinin soziine
itibar edilmemesidir. Bu nedenle kahraman yepyeni bir yasam 0ykiisii uydurur ve
erkeklerin kendisine inanmasini bekler. Kadinin bu ¢abasi, onun kendi varligini
ispatlamak i¢in sectigi bir yoldur. Ancak bu da onun trajedisini sonlandirmaya-
caktir ¢iinkii hayalinde yarattig1 hikayedeki kadinin yagsami da trajiktir. Buradaki
trajedinin sebebi de yine eril toplumdur. Nurdan’in uydurdugu hikdyede de eril
toplumun degersiz ve hor gordiigli kadin vardir. Kadini déven, taciz eden erkek-
ler; hayati ¢ekilmez hale gelmis kadinlar ana kahramanlardir. Kadin yasadiklarin-
dan sonra benligini bedenine hapsetmistir.

“Gecenin karanligr altinda kanatsiz bir gece kusuydum artik ben, sokak-
siz bir sokak kusuydum, ya da diinyanin i¢inde kaybolmus bambaska bir kug-
tum.”(s.58)

Hikayedeki kus “kanatsiz, sokaksiz, kafeslenmis™ sifatlariyla kahramanin
tutsakligini imlemektedir. Nurdan diis diinyasinda da gergek diinyasinda da iste-
digi hayat1 yasayamaz. O, arzuladig1 hayat1 yagsamasini saglayacak “kanatlar’dan
yoksun kalmis ve kafese sikismistir. Buradaki kafes Nurdan’in bilincidir. Bu bi-
lincin smirlarini etik alan belirledigi i¢cin Nurdan kendisini kafese sikismis, uca-
mayan ve sokaksiz bir kus olarak betimlemistir.

Nurdan’in tiim yasadiklar Kierkegaard’in “Estet acikma ve doyma arasinda
gidip gelir(...) Bu dongii onda karamsarlik ve ¢okiintii dogurur.”” tespitiyle agikla-
nabilir. Nurdan, sectigi mekanda bedenini kullanarak varligini tanimlayacagini dii-

% Vefa Tagdelen, a.g.e., s.190.
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stinlirken “erkeklerin hepsinin birbirine benzedigini” diisiinmeye baslar. Bu, onun
doyuma ulastig1 anlamina gelmektedir. Doyuma ulasan kadin kahraman umutsuz,
karamsar psikoloji ile yeniden sorgulamalara baslar. Bu bir dongiidiir. Insan doyu-
ma ulastik¢a yeni arzularin pesinden kosar. Doyuma ulagtigini diisiinen insan, ayni
hastalikli ruh haline yeniden yakalanir. Bu da estetik alanin kagiilmaz sonudur.

Rollo May Kendini Arayan Insan isimli eserinde insanin var olma mii-
cadelesini anlatirken “...bagimsiz birey olabilmenin siklikla endise ve zaman
zaman da ger¢ek anlamda dehset duygularini da beraberinde getirdigini kesfe-
der.”?¢ Hikayedeki kadin kahraman da estetik alanda doyum ve beraberinde mut-
suzluk yasamis ve sonugta nevrotik bir ¢atisma ile calistigi eve gelen kocasini
oldirmistiir. “Elimizde ne var ki dilin giiciinden baska!”?” diyerek edebi eserin
olusumunda dile verdigi 6nemi ortaya koyan Hasan Ali Toptas, 6liim sahnesini
insanin birden fazla duyusunu harekete gecirecek seklinde betimlemis ve boylece
Nurdan’in yasadigi ruh halini etkili bir dil ile okura aktarmustir.

“Goriiniise gore, artik her sey hazirdi. Derin bir soluk aldim. Sonra, bir-
denbire dogrularak gobegine oturdum ve hi¢ vakit kaybetmeden ellerimle bogazi-
na sartldim. Biitiin giiciimle sikiyordum! Ciliz bedenini ellerimden kurtarabilmek
icin debeleniyordu altimda; mosmor kesilen yiizii, biiyiiyen gozleri ve hiriltila-
riyla kurbanlik koyunlar gibi debeleniyordu. Ben birakmiyordum tabi, birakma-
vacaktim! Agzindan fiskiran hiriltilar odanmin dort yanmina sagilmus, kapr kolunu
titretip perdeleri dalgalandirmaya baslamisti. ”(5.45)

Hikayenin gercekle diis arasindaki en trajik sahnesi olan bu sahne yazarin
betimleyici anlatimi ile okuru etkisi altina almaktadir. Bu, Hasan Ali Toptas’in
islubunun bir 6zelligidir. “Ben romanlarimin higbirini ilk kurguladigim sekliyle
yazmig degilim.” diyen Toptas’in, eserlerini kalem alirken “metinde bir i¢ akil”?
olusturdugu goriiliir. Metnin i¢ akli, hikayedeki olaylarin, dilin kusatict etkisiyle
ilerlemesini ve olaylarin diigiimlerle maceraya doniismesini saglar. Yazar dilin
giicline teslim olarak eserin kurgu asamasindaki yapisinin disina ¢ikabilir. G6k-
yiizii Gri isimli hikdyedeki dramatik sahnelerden biri olan bu cinayet sahnesinde
de yazarin dilin pesinden gittigi goriiliir. Metnin anlamin1 artik segilen sozciikler
degistirmekte/ tagimaktadir. Kadinin kocasinin bogazini biitiin giicliyle sikmasi,
kap1 kolonu titretip perdeleri dalgalandiran hiriltilar vb. ifadeler ve bunlarin pes
pese dile getirilmesi yazarin olaylarin akisi ile olusan metnin i¢ aklina teslim ol-
dugunu gosterir. Yazar dile teslim olurken okur da yazarin dili ile birlikte olaylara
teslim olur. Bu teslimiyetle birlikte yazar, okur ve kahramanin bilinglilik halinden
cikt1ig1 da soylenebilir.

2% Rollo May, Kendini Arayan Adam, (Cev: Kerem Isik), Okuyan us Yay., Istanbul 2013, s. 131.
7 Hasan Ali Toptas Ile Soylesi, http://hasanalitoptas.com/tr/
2 Semih Gumis, Yazarin Sozii, Yazinin Sozii, http://hasanalitoptas.com/tr/
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Ornegin hikdyenin ana kahramani Nurdan kocasini nigin dldiirdiigiiniin
farkinda degildir. Ciinkii an’1 yasayan estet kendini ve bilincini dogal akisina
birakmistir. Bu tercih, estetik alanda yasayan insanin diis ile gercek arasinda bir
yasam siirmesine neden olur. Burada diis bilinglilik halinin olmamas1 anlamin-
dadir. “Estetik¢i kendi durumunun bilincinde degildir. Kendi dogal yapisindaki
akigin ritmine kapilir gider. Bir eylemde bulunduktan sonra riiyadan uyanir gibi
uyanir ve olup biteni anlatmakta giigliik ¢eker.” *

Hikayedeki kahramanin gercek hayatinda evli ve ¢ocuklu bir kadin ile on-
larin yasadig1 ev varken, diigsel yasaminda kendisine varlik nedenini sorgulatan
ciplak kadin ve mekéan olarak da genelev vardir. Bu kurgu i¢inde hikayenin sonu,
kadinin diissel yasamindaki olaylara sahne olsa da hikdye ger¢ek yasama doniis
ile son bulur. Hikayenin sonunda kadin kocasini 6ldiiriir. Bilincin kapali oldu-
gu bir anda kocasini bogazlayarak o6ldiiren kadin kendine geldiginde ne yaninda
portakal yanakli kadin ne de disarida ona ¢ocuklugunu hatirlatan bahge ve dut
agaclar1 vardir. Etrafindakilere sorar ancak cevap alamaz. Kierkegaard’in estetik
alandaki 6zneye soylettigi su climleler Nurdan i¢in de gegerlidir: “Bir siire sonra
beni bunu veya sunu yapmak i¢in neyin motive ettigini tamamiyla unuturum,
sadece 6nemsiz seyler degil, kararli adimlar atmam gerektiginde de.”*

Gokyiizii Gri isimli hikdyenin ana kahramani Nurdan de ge¢cmisi ya da
gelecegi diisiinmeden anlik yasami tercih etmistir. Bu yasamin bir¢ok gergek par-
cast vardir. Evlilik, es, cocuk, komsular, giinliik hayatin telasi, ¢amasir, yemek,
kadm-erkek iliskileri, sokaklar vb. gergek yasamdan parcalardir. Ancak kadin bu
gercek yasam ile birlikte bir de diigsel yasam icinde yasamaktadir. Estetik¢inin en
karakteristik 6zellikleri an’1 yagamasi, plan yapmamasi ve dogal olmasidir. Onun
giinliikk yasami, arzular1 ve tutkulari olsa da, an’in getirdikleri tizerine kuruludur.
Ancak bu durum onun hayal diinyasinin aktif olmasini engellemez. Estetik alanin
Oznesi gercgekleri ve hayalleri bir arada yasayabilir. “Estetik varolus bi¢ciminde
oyun ile gergek, siir ile varolus arasinda ayrim yoktur.”!

Estetik alan ile etik alan arasina sikisan Nurdan’in benlik arayigi tamamla-
namamustir. ... varolusun her aninda ‘ben’ olusum halindedir.””*> Bunun birbirine
bagli ve birbirini etkileyen pek ¢ok sebebi vardir. Insanin yasam algisi, dikkatleri,
tercihleri; toplumun cesitlilik arz eden yapisi; insan toplum iligkisinin sonucu
olarak ortaya cikabilecek sartlar ve yasam alanlart; zamanin siirekliligi, insanin
ve toplumun degiskenligi, an’in belirsizligi, arzularin sonsuzlugu vb. benligin
tamamlanmasini engeller.

» Vefa Tagdelen, a.g.e., s. 191.

30 Soren Kierkegaard, Either/Or, A Fragment of Life, Penguin Books, England 2004, p. 50.

31 Vefa Tagdelen, a.g.e., s.181.

32 Soren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, (Cev: Mehmet Mukadder Yakupoglu), Ayrinti Yay., Istan-
bul 1997, 5.43.
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Nurdan’in varolusunu kesfini engelleyen nedenler daha ¢ok toplumun ge-
leneksel yapisina ait kurallardir. Bu kurallarin i¢inde olusturdugu yasam onun
kendi olmasina izin vermemistir. Sokakta gordiikleri onun bir anda kendi varli-
g1 fark edip onun pesinde kogsmasina neden olmug ancak Nurdan bu alanlardan
higbirinin 6znesi olamamigtir. Bu nedenle hikdye dramatik bir yapiya sahiptir ve
trajik bir sonla bitmistir.

SONUC

Diinyaya gelen her insan yasam ile 6liim arasinda gegen zamanin kalitesini
biiyiik oranda kendisi belirler. Alacagi kararlar, yapacagi tercihler ona her zaman
diistindiikleri ile dogru orantili deneyimler yasatmasa da ilk cag filozoflarindan
itibaren dikkat ¢ekilen “benlik kabulii” onu dogruya sevk edecek ilk sartlardan
biri olarak goriilebilir. Ciinkii kisinin “benlik”in varligini ve 6nemini kabul etme-
si ondaki bilinglilik durumunun da gostergesidir. Insan igin énemli olan varolus
nedenini kesfetmek ve varligini tanimlayabilmektir. Bunun diger anlami “ben-
lik”in farkina varmaktir. Benligini fark edip anlamlandiran her insan yasamin
somut, aktif, uyumlu bir par¢asi olmay1 basarir.

Gokyiizii Gri isimli hikayenin kahramani kadin, sokakta gordigt kadinin
yasadig1 olaydan sonra benlik arayisina baslamig ancak bu arayista basarisiz ol-
mustur. Bunun ana nedeni insanin yagsamini birden fazla alanda siirdiirme sansi-
nin olmamasidir. Etik ve estetik alan arasinda sikisan kadin kahraman bu durum-
dan kurtulamadig i¢in hikaye kadinin basladig1 yere doniisiiyle son bulmustur.
Kadin kahraman, yapisini eril bakis agisinin belirledigi etik alanda, bu alanin
kurallar1 sebebiyle basladig1 sorgulamalarina cevap aramis ancak kaygi hali onu
yeniden ¢ergevesini etik alanin belirledigi yasamina donmesine sebep olmustur.

Etik alan insanlar pasiflestiren, kisiliklerini baskilayan, onlar1 istemedik-
leri hayata iten bir alan olmadig1 gibi estetik alan da insanlar 6zgiirlestirip ben-
liklerini bulmalarini saglayan tek alan degildir. insanin mutlu olmast igin ya arzu-
larin1 dizginlemesi ya da sorumluluklarm, 6devlerin kendi ben’ini ihmal etmesini
onlemesi gerekir. Ancak insan yasami duragan degildir. Yasamin dinamiklerinin
degismesi ile insanin yasam algisiin degismesi de kaginilmaz oldugundan ki-
silerin glinlik hayatinda da ruhsal diinyasinda da degisimlerin olmas1 dogaldir.
Varoluggulara gére bu durum, insanin benlik gelisimini tamamlayamamasinin da
nedenidir.

Hasan Ali Toptas ile Kierkegaard’t bulusturan sebep, insanin benlik ara-
yisinin, sebepleri degisse/gesitlense de, bireyin ana problemlerinden biri olarak
halen devam ediyor olmasidir. Toplumu edebi malzeme olarak gézlemleyen Ha-
san Ali Toptas ile felsefi agidan gozlemleyen Kierkegaard’in ortak amaci sadece
insana ve yasadiklarina taniklik etmek degil, problemleri nedenleriyle, ¢éziimle-
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riyle irdelemektir. Bu irdelemeler sonucunda felsefenin de edebiyatin da varmak
istedigi sonug insani, diinyay1, yasami ¢oziimlemektir.

Kierkegaard, modern insanin 6znel yasamini 6teleyip varolusunu, yasami-
n1 anlamsizlastirmasini, Toptas da kadinin varolusunu tanimlayip birey olabilme-
sini engelleyen toplumu elestirmistir. Hasan Ali Toptag’a gore, kadinin mutsuz
olmasinin nedeni toplum hayatinda somut bir yerinin olmamasidir. Bu da var-
ligin1 ortaya koyamamis kadinin etik alan ile estetik alan arasinda inisli ¢ikis-
I1 bir hayat yasadigi, s6z hakkina sahip olmadigi, sorumluluklarinin kisitladigi,
mutsuz bir hayat siirdiigli vb. anlamina gelmektedir. Bu nedenle, Gékyiizii Gri
isimli hikdye hem modern insanin hem de kadinin trajedisine felsefi argiimanlari
kullanarak dikkat ¢ekmesi acisindan énemlidir.

Hasan Ali Toptas, anlatici olarak hikayenin ana kahramanini se¢mistir.
Eserin hemen tiimiinde ben anlatici etkindir. Yazar i¢ konusma ve i¢ ¢éziimleme
tekniklerini kullanmistir. Hikayenin ana kahramani kadin benlik arayis1 boyunca
kendisini, ¢cocugunu, sokaklari, genelevde calisan kadinlari, kocasini i¢ konus-
malarinda anlatir. Hem kendisinin hem de yardimci kahramanlarin i¢ ¢éziimle-
melerini yapar. Ancak hikayenin varoluscu eserlerin bir diger 6zelligi olan konu-
dan kaynakli karmasik bir kurguya ve soyut bir dile sahip oldugu sdylenemez.
Okurun zihnine “Olaylar diis mii, gercek mi; gercek diinyada mi, diis diinyasinda
mi ilerliyor?” vb. sorular gelse de olay oOrgiisii diizenli, anlatimin sade oldugu
goriilmektedir.

Edebi eser dili ne kadar imgesel/soyut olursa olsun, sanat¢isinin varolu-
sunun somut ispatidir. Yazar kaleme aldig1 konu, sectigi kahramanlar, vermek
istedigi ileti ve dil tercihi ile zihninde sorgulamaya devam ettigi varolus nedenini
biiyiik oranda analiz etmis olarak eserinde somutlastirir. Catismalar, ¢ikmazlar,
celigkiler devam ediyor olsa da okur onu tanimig olur ¢ogu kez. Bu nedenle, edebi
eser gercekte ¢coziimlenmesi miimkiin olmayan sorgulamalarin kurguda sonuca
ulagtig1 metindir. Gékyiizii Gri isimli hikdyede Hasan Ali Toptas, kadinin benlik
arayisi lizerinden sorgulamalara gitmis, olay orgiisiiniin hareketliligi ve dili usta-
ca kullanimi sayesinde felsefenin soyutlugunu somutlagtirarak, felsefenin dolayi-
styla insanin sorunlarini etkili bir dille anlatarak okurda toplumsal sorunlara dair
biling yaratacak bir metin ortaya koymustur.
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WOMAN’S SEARCH FOR IDENTITY IN HASAN ALi TOPTAS’S
STORY CALLED GOKYUZU GRI

The purpose of Existentialist philosophers is to make the human existence
meaningful, and to show that humans are living beings who can create their own
habitat. Therefore, the existentialists develop their philosophies on the idea that
says “Existence comes before the self. It is formed after self.” According to Ki-
erkegaard this is only possible “... when rationalizing the universe is given up,
the attention is gathered on people and human existence is depicted as it is”. It is
possible for each human being to perform his/her ego that’s to say his/her exist-
ence him/herself. Soren Kierkegaard has described three types of existence field
such as ethics, aesthetics, and religion for this. Individual becomes visible in one
of these fields in line with his/her philosophy of life.

The struggle of the female character in Hasan Ali Toptas’s story called
Gokytizii Gri is with her “ego” which is stucked between ethical field and aesthet-
ical field. Nurdan, who struggles between the rules of the society where she lives
and her desires, follows her desires despite all siege of the ethical field. However,
patriarchal social structure is her greatest obstacle. The author writes about the
basic concepts of existentialist philosophy such as freedom, responsibility and
social ethics from the conflict point of ethical field and aesthetical field.

As the ethical field is not a field which makes people passive, oppresses
their identities, pushes them into a life which they would not like, aesthetical field
is not the only field which makes people free and enables them to find their iden-
tities. In order for people to be happy, they either need to suppress their desires
or to prevent their responsibilities and duties to ignore their ‘egos’. However,
lives of people are not stable. Since the change of the dynamics in life and the
people’s perception of life is inevitable, it is natural that there will be changes in
the spiritual and daily lives of people. According to Existentialists, this situation
is the reason why people cannot complete their identity.

According to Hasan Ali Toptas, the reason why the woman is unhappy is
because she does not have a concrete place in social life. This means the woman,
who does not reveal her existence, experiences a life with ups and downs between
ethical field and aesthetical field, does not have a right to speak, her responsi-
bilities are restricted and maintains an unhappy life. Therefore, the story called
Gokyiizli Gri is important since it points to the tragedy of modern people and
women by using philosophical arguments.

No matter how imaginary/abstract the expression of literal work is, it is the
concrete evidence of its artist’s existence. Author embodies the reason of his/her
existence, which he/she continues to question in his/her mind with the messages
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he/she convey and expression he/she prefers, in his/her works. Even if conflicts,
dilemmas, contradictions continue, the reader often knows the author. For this
reason, literal works are texts in which the unsolvable questionings in real life are
solved in fiction. Hasan Ali Toptas in his story called Gokylizii Gri questions in
terms of the identity search of woman, he embodies his philosophical information
through his shifting plot and his use masterly use of language, he expresses the
problems of philosophy, in other words the problems of people in an effective
language and created a text which will raise awareness of readers about social
problems.

Key Words: Gokyiizii Gri, Existantialism, identity, ethical field, aesthet-
ical field.



BELLEGIN KARA SULARINDA KENDi SAHILINE DOGRU
ICSEL BiR YOLCULUGUN ROMANI: KENDi GECESINDE

(YAPISAL VE TEMATIK BiR INCELEME)

THE NOVEL OF AN INTERNAL JOURNEY TOWARDS YOUR OWN BEACH
IN THE DARK WATERS OF THE MEMORY: KENDI GECESINDE

(A STRUCTURAL AND THEMATIC ANALYSIS)

Canan SEVINC”

oz

Inci Aral’in son roman1 Kendi Gecesinde (2014)’nin yap1 ve tema
unsurlar1 agisindan tahlil edilecegi bu ¢aligmada, romani olusturan mater-
yal ve teknik unsurlar arasindaki organik baglanti iizerinden metnin derin
yapisi ¢oziimlenirken, bahsi gegcen romanin, yazarin diger eserleri arasin-
daki yeri de tespit edilecektir. Buna gore; Kendi Gecesinde, Aral’in, 1991
tarihli ilk roman1 Olii Erkek Kugslar’dan itibaren bireyi ve bireyin sorun-
larin1 merkeze alan romanlarmin son halkasini olusturmaktadir. Agirhikl
olarak kadin karakterlerin etrafinda ask, sevgi, cinsellik, aile, evlilik, 6liim,
Ozgiirlik temalarini ele alan Aral, bu genel temalara, boliinmiis benlikler,
varolus sancilari, cinsel kimlik buhranlari gibi psikolojik temalar1 da ekler.
Ote yandan salt kadinlar1 anlatmakla smirli kalmayip erkek karakterleri de
s0z konusu bireysel temalar ekseninde tahlil eden yazar, kadin - erkek ay-
rim1 yapmaktan ziyade biitliniiyle “birey”i eserlerinin odagina yerlestirme
kaygisindadir. Bu noktada, yazarin, psikolojik roman kategorisinde deger-
lendirilebilecek eserleri, bireyin icinde yasadigi “toplum”u da dikkate alist
acisindan, sosyolojik bir hiiviyet de tasir. Bu baglamda, Kendi Gecesinde,
biinyesinde aile, evlilik, ask, sevgi gibi temalar ile bir kusagin gecirdigi
degisim konusunu barindiran, odaginda bir erkegin yer aldigi, psiko-sosyal
bir romandir.

Anahtar Kelimeler: Inci Aral, Kendi Gecesinde, yapi, tema,
roman.

* Yrd. Dog. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Eregli Egitim Fakiiltesi, Tiirkge ve Sosyal Bilimler Egitimi
Boliimii. E-posta: canansevinc@hotmail.com.
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ABSTRACT

In this study, where Inci Aral’s last novel Kendi Gecesinde (2014)
is going to be analyzed in terms of structure and theme, deep structure of
the text is going to be resolved over the organic connection between the
materials and technical elements that constitute the text as well as its place
among the other works of author is going to be determined. In accordance
with this, Kendi Gecesinde constitutes the last chain of her novels where
the individual and the problems of the individual have been focused since
Aral’s first novel called Olii Erkek Kuglar written in 1991. Aral who main-
ly deals with the themes of romance, love, sex, family, marriage, death,
freedom around female characters; adds psychological themes such as split
personality, pains of existence, depression of sexual identity to these gen-
eral themes. On the other hand, she does not just talk about women; she
analyzes men on the basis of mentioned themes above. The writer does not
discriminate between men and women; but rather she has an anxiety for
positioning the “individual” in the center of her works. At this point, the
works of the author, which can be evaluated under the category of psycho-
logical novel, have a sociological identity in terms of the individual’s con-
sideration of the “society” where he/she lives in. Within this context, Kendi
Gecesinde is a psycho-social novel with a male character in the focus, it
covers the themes of family, marriage, romance, love and the changes that
a generation experiences.

Key Words: Inci Aral, Kendi Gecesinde, structure, theme, novel.

GIRIS

Tanzimat’tan bugiine birbirine eklemlenerek gelen donemlerden olugan
Tiirk romanu, tarihi seyri icerisinde teknik ve tematik olarak siniflandirilabilecek
onemli asamalardan geger. 1980 sonrasinda postmodernizm ve bireysel temalara
evrilerek son otuz bes yilin romanina genel bir ¢erceve cizen s6z konusu asama-
lar, 1980’lere kadar, agirlikli olarak, Batililasma, Dogu - Bati, Anadolu, yakin ve
uzak tarih ile ¢esitli ideolojik sorunsallar etrafinda sosyal, siyasi ve gercekei bir
cizgide seyrederken 1980 sonrasinda bir paradigma degisimine gidildigi goriiliir.
Esasinda 1970’lerde yayimlanan, Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1972) ve Teh-
likeli Oyunlar (1973)’1ile Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli (1973) adli romanlari,
modernist / postmodernist nitelikte bir romanin esigine gelindiginin habercisidir.
Bir baska deyisle; Tiirk edebiyatinda, ellili ve altmisl yillar toplumsal sorunla-
ra ¢0ziim arayan yaklasimi, yetmisli yillarda ortaya ¢ikan kimi metinlerde yerini
daha 6znel ve daha bireyci egilimlere birakmaya baslar. Somut gercegi anlatan
yansitmaci / mimetik sanat anlayisinin geleneksellestigi bir edebiyat ortamiin ro-
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mancisi, soyut yasantiy1 estetik diizlemde dile getirmenin yollarini aramaktadir.!
Ne var ki Tiirk roman geleneginde bir kirilma noktas1 da olusturacak bu arayislar,
ancak 1980 sonrasinda kendisine uygulama alani bulur. Séyle ki 1980 yilindaki
askeri darbenin yol actig1 sosyo-politik degisimler, edebiyatta bicimci egilimlerin
artmasina neden olur. Partilerin kapatildigi, toplumun depolitize edilmek istendi-
g1 bir donemdir bu. Diinya genelinde ise, Marksist devlet sistemlerinde gdzlem-
lenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci egilimlerin 6n plana ¢ikmasini koriikler.
Bati edebiyatinda goriilen bireyci ve bi¢imci gelismeler, yogun geviri etkinliginin
de destegiyle, seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda kendine azimsanmayacak sayida
yandag bulur.? Boylece bahsi gegen paradigma degisimi, beraberinde, igerikten
ziyade kurgu ve bigim kaygisinin 6ne gectigi, (toplumcu) gergekei yaklagimin
biiyiik dlgiide terk edildigi, yenilikgi (avant garde) bir roman anlayisini getirir.
Genel olarak postmodernizm bagligi altinda degerlendirilebilecek bu anlayis,
biinyesinde, fantastik, bilim kurgu, polisiye, biiyiilii gercekeilik gibi ortak yan
gercekeilikten kagis® olan roman tiirlerini de barindirir.

Teknik agidan postmodernizm agirlik kazanirken tematik acidan; kadin,
ask, evlilik, cinsellik, aile, sanat, din gibi bireysel temalar yoniinde bir ¢esitlenme
gozlemlenmekle birlikte sanildiginin aksine romanin sosyal - siyasi dokusu tiim-
den yok olmamustir. Bir bagka deyisle; 1980 sonrasinda postmodern teknik ve ona
bagl olarak gelisen estetik kaygilar 6ne gecmekle beraber, darbenin savurdugu
sol ve sag orgiitlerin ¢oziiliislerini, i¢ ¢atigmalarini ve militanlarin doniistimlerini
anlatan romanlarla biitiin ideolojilerle hesaplasan ve yeni bir yol aradigin1 hisset-
tiren, elestirel bakan politik romanlar da yazilmistir.* Bir biitiin olarak bakildigin-
da ise gerek siyasi gerek edebi gerekgelerle donem romanina bireyselligin hakim
oldugu sdylenebilir. Bu, yukarida da belirtildigi gibi, 1970’lerde baslayan yeni
estetik acilimlarin yetkin drneklerinin verilmesi ve ayni zamanda, yazarin / ay-
dinin Tanzimat’tan itibaren kendine bigtigi toplum mithendisligi misyonunu terk
etmesidir. Toplum adina konusan, sorunlara ¢éziimler iireten, daima kamu yara-
rin1 gozeten ve bu yonde topluma rol modelleri sunan yazar tipolojisi, 1980’den
itibaren, oncelikle kendinden baslayarak bireyin yalnizligini, agmazlarini, uyum /
uyumsuzluk sorunlarini, arayiglarini, varolus kaygilarini dile getiren tekil bir ya-
zar tipine doniigiir. Boylece dncesinde Halit Ziya (Mai ve Siyah, 1897), Tanpinar
(Huzur, 1949), Yusuf Atilgan (4ylak Adam, 1959) ve Oguz Atay (Tutunamayan-
lar, 1972)’da gbzlemlenen, toplumun sozciiliigli yerine bireyin sozciiliigiinii tist-

' Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ihmlar, {letisim Yay., Istanbul 2001, s.85.

2 Yildiz Ecevit, a.g.e., s.89.

Seksen sonrasi edebiyat: degerlendirdigi bagka bir yazisinda, yazar, 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda yasanan
depolitizasyon siirecinin, sanati / edebiyati siyasetin disinda yeni alanlar aramaya yonelttigi igin, 12 Eylil’d,
Tiirk edebiyatina farkinda olmadan yapilmis bir iyilik olarak yorumlar. Bkz. Yildiz Ecevit, “Seksen Sonrasin-
dan Giiniimiize Edebiyat”, Pasaj, 2, Eyliil - Aralik 2005, s.18.

3 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, {letisim Yay., Istanbul 1994, s.54.

* Mehmet Narli, Roman Ne Anlatir Cumhuriyet Dénemi 1920-2000, Akgag Yay., Ankara 2007, s.185.
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lenis, 1980 sonrasina, yeni roman estetigi olarak, intikal eder. Dolayisiyla 1980
sonrasi edebiyat doneminin en dikkate deger yani, gecmis donemlerde etkili olan
toplumcu - gercekei konu ve sdylemin terk edilmis olup; yerini yillardir ihmal
edilmis olan bireye ve bireysel olana birakmis olmasidir.’

Yukarida da belirtildigi iizere, daha ¢ok, kadin, ask, evlilik, sevgi, cinsellik,
aile, sanat, din temalar1 ekseninde sekillenen bireysellik, “birey” i merkez edin-
mesiyle romana farkli a¢ilimlar saglar. Bunlar arasindan kadin, yiikselen femi-
nizm hareketleri ile baglantili olarak ¢ok yonlii bir perspektiften ele alinan basat
temalar arasindadir. Bahsi gecen tema, toplumsal olan ile bireysel olan arasinda
bir koprii gorevi de gormektedir. SOyle ki bir taraftan kadinin toplumdaki yeri is-
lenirken diger taraftan bir birey olarak kadinin 6zgiirlesmesi iizerinde durulmak-
tadir. Ozellikle kadin yazarlarm feminist anlayisla kaleme aldiklar1 romanlarda;
kadinlarin sosyal hayat igerisinde yasamis olduklar1 zorluklar, cinsellik, erkek
egemen toplum yapisinin sorgulanmasi, kadinin is diinyasi i¢indeki yeri ve kadin
kimligi ile ilgili daha pek ¢ok mesele ele alinir.® Bu meseleler arasinda; bilhassa
aile, ask ve evlilik, kadin - toplum - birey iicgeninde 6ne ¢ikan temalardir. Deni-
lebilir ki toplumdan bireye ¢evrilen bakis, aile bireyleri ile kurulan ya da kurula-
mayan iligkilerin ve bunlarin birey {izerindeki psikolojik etkilerinin islenmesini
de miimkiin kilmistir.”

Bu baglamda, meseleye, kadm - erkek ayrimi gozetmemekle birlikte,
cogunlukla, kadmlarmn tarafindan yaklasan yazarlardan biri de Inci Araldr.
1970’lerin sonlarinda yazi hayatina atilan bir yazar olarak bireye ait temalara
eserlerinde genis yer veren Aral, romanlarinda, daha ¢ok, “kadin” konusu ile
bu ana konuya bagh olarak evlilik ve aile iliskileri etrafinda bir anlat1 diinyasi
kurgular. Romanlarina dair kendisiyle yapilan cesitli soylesilerde de vurguladi-
&1 gibi; kadin diinyasi, bir yandan edebi manada zengin bir malzeme sunmakta,
diger yandan kadin olarak kadini yazmak, soruna daha i¢eriden bakabilmeye ola-
nak tanimaktadir.® Ne var ki yazar, Olii Erkek Kuslar (Onur, Ayhan), Yeni Yalan
Zamanlar (Nedim / Kerim), Mor (Ilhan Sacit, Armagan), Safran Sar: (Volkan),
Kendi Gecesinde (Hayati / Hayali) adl1 romanlarinda oldugu gibi, kadinin yanin-
da erkegi de anlatmistir. Bu bakimdan, eserlerinde genel olarak kadin gdziiyle

5 Oznur Ozbek, Inci Aral ve Elif Safak’in Romanlarinda Baba Figiirii, Adnan Menderes Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Aydin 2014, s.5.

¢ Ramazan Giilendam, “Cumbhuriyet Donemi Tiirk Romani (1923-2000)”, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyat,
Akgag Yayinlari, Ankara 2015, 5.563.

7 Oznur Ozbek, a.g.e., s.5.

8 Giilseren Ozdemir, Inci Aral, Romanlart ve Romanciligr, Karadeniz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Trabzon 2004, 5.281-304; Nuray Ornek, Inci Aral’in Roman-
larinin Tema, Yapr, Dil ve Uslip Yoniinden Incelenmesi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayrm-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Elazig 2007, 5.186-206; 208-215; Siiveyda Tanriver, Inci Aral in Romanlarinda
Kadin ve Kadin Sorunu, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Konya 2010, s.240-259.
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erkege, erkek goziiyle de kadina bakigi vermeye ¢aligsmis, bazen kadindan bazen
de erkekten yana tavir almigtir.’

Buradan hareketle; herhangi bir cins ayrimi gézetmeksizin kadin - erkek,
anne - baba - ¢ocuk iliskileri, onun romanlarinin baslica temalaridir, denilebilir.
Ozellikle ebeveyn ve ¢ocuk iliskilerini merkeze aldig1 aile eksenli anlatilarinda
bireyi ve toplumu goz ardi etmeden belirli sorunsallar {izerinde durdugu goézlem-
lenir. Bu anlamda, yazarin romanlar1 ne salt bireysel ne de salt toplumsal olarak
nitelendirilebilir. Bireyin ¢esitli sorunlarin1 odaga aldig1 romanlarinda toplumsal
yap1 ihmal edilmez. Bir baska ifadeyle; yazar, bireyi ele alirken onu i¢inde yasadigi
toplumsal kosullardan soyutlamaz. Bu agidan; insanlar1 ve toplumu bir sosyolog
kadar iyi gézlemlerken, kisilerin derinligine bir psikolog kadar basariyla inebilen
yazarin, bir taraftan psikolojik roman 6zelligi tagirken diger taraftan sosyal, politik,
giincel roman 6zelligi de tastyan ¢ok yonlii eserlerinde kadin - erkek, ask, sevgi,
aile, evlilik, baglilik, 6zgiirliik, cinsellik, iletisimsizlik, varolus, din, siyaset, inti-
har, 6liim, sanat gibi temalar oldukea dikkat ¢eker.'® Boylece ilk roman1 Olii Erkek
Kuslar (1991)’dan baslayarak son romani1 Kendi Gecesinde (2014)’ye kadar bireyi
merkeze aldig1 romanlarinda “bireysel iliskilerin icerisine yine onlarin yasadiklari
toplumun siyasi, ekonomik ve politik gerceklerini de ustalikla yerlestirir.”!!

Bu noktada, yazarin, son roman1 Kendi Gecesinde’yi de benzer bir baglam
icerisine oturttugu sOylenebilir. Romanim merkezi kisisi Hayali (Hayati, Hayal
Ali, Hayal), bir Londra gecesinde ge¢misiyle yiiz yiize gelirken arka planda Ttir-
kiye’nin son kirk yilina damgasini vuran sosyopolitik gelisme / degismeler de
kurguya dahil olur. Okur, bir yandan Hayali’nin belleginde yaptig1 i¢sel yolculu-
guna eslik ederken diger yandan iilkenin gectigi siyasal duraklar1 da birey - top-
lum diyalektigi i¢cinde birbiriyle iliskilendirir. Bu anlamda, Kendi Gecesinde, bir
yoniiyle psikolojik bir yoniiyle de sosyolojik bir romandir, denilebilir. Psikolojik-
tir; ¢linkii yazar, Hayali’nin kadin - erkek, ana - baba ve toplumla olan iligkilerini
psikolojik bir ¢erceve icine alarak derinlikli bir roman kisisi ¢izmistir. Babasiyla
yasadig1 ¢atigmalar, anne 6zlemi, cinsel tercihleri ile tiim duyus, diistiniis ve dav-
raniglarinin ardinda yatan bazi psikolojik saikleri isaret ederek onun ruh haritasini
¢ikarmustir. Ote yandan Hayali’nin dogumundan baslayarak kisiliginin sekillen-
digi toplumsal ortam, 12 Mart 1971°den itibaren iilkedeki siyasi konjonktiiriin
dalgal1 seyri, bunun basta Hayali olmak {izere toplumun diger bireyleri iizerinde-
ki etkisi de romana sosyolojik bir boyut katar.

% Yasemin Alper, “Inci Aral’in Mor Romanina Psikanalitik Agidan Bir Bakis”, Turkish Studies, 10/ 12, 2015,
s.15-38.

10 Giilseren Ozdemir, “1980 Sonrasi Toplum Problemlerinin Inci Aral’in Romanlarina Yansimas1”, II. Ulusla-
rarast Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci Kongresi Bildiri Kitabi, C 11, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yay., Istanbul
2010, 5.965-980.

I Nuray Ornek, a.g.e., s.11.
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Tiim bu ozellikleriyle Kendi Gecesinde, basta aile kurumu olmak iizere,
ask, baglilik, toplumsal cinsiyet, sanat, 6liim, siyaset temalar1 etrafinda bireyin
diinyasina egilen; gece, sahil ve deniz metaforlarinin bir ana 6rge (leitmotiv) ola-
rak siklikla 6ne ¢iktig1 psiko-sosyal bir romandir.

1. Romanmn Kimligi:

Inci Aral’in onuncu romani Kendi Gecesinde, ilk baskist Ekim 2014 tari-
hinde, Kirmiz1 Kedi Yayinevi tarafindan yapilan, 355 sayfa hacminde, uzun so-
luklu bir romandir. Bu ¢alismada, romandan yapilan alintilarda bahsi gecen bu ilk
baskidan yararlanilacaktir.

Ayrica metnin sundugu imkanlar dahilinde, metodolojik olarak, Prof. Dr.
Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi adli kitabi referans alinacaktir.
Buna gore; romanda, “kimin neyi, nasil anlattig1”, ilgili yontemin asamalari iz-
lenerek, sirasiyla, “1. Romanin kim tarafindan anlatildigi (anlatici); 2. Romanda
nelerin anlatildigi, nelere yer verildigi (igerik); 3. Nasil bir yol; nasil bir dil, tislup
ve yontem kullanilarak anlatildigi (kurgulama teknigi, dil ve iislup)” alt baslikla-
rindan hareketle ortaya konulacaktir.!?

*khk

Yazarin da bir soylesisinde!® belirttigi lizere, bireyin ve toplumun sorun-
larinin i¢ ige ele alinis1 agisindan, Yeni Yalan Zamanlar tglemesinin'® devami
niteliginde sayilabilecek roman, merkezi kisisi Hayali nedeniyle ii¢lemenin son
kitab1 Safran Sari'’yla da organik bir bag i¢indedir. Bir diger deyisle; Kendi Ge-
cesinde, aslinda Safran Sarr’dan miilhem bir romandir. S6yle ki o romanin yan
karakterlerinden Hayali, kagak¢1 Niyazi Sezer ve yegeni Melike Eda’nin hayatina
kisa bir siireligine giren, Niyazi'nin Beylerbeyi’ndeki yalisinda yer alan atdlye-
sinde Karagoz - Hacivat tasvirleri tasarlayan gizemli biri seklinde sunulur. Inci
Aral, onun okurda ilgi uyandiran bir karakter olmasindan hareketle, son romani-
ni1, kendisine de ¢ekici gelen Hayali karakteri {izerine kurar:

“«

(...) Hayati ya da Hayali adli adam, Safran Sart adli romanimin yan ka-
rakterlerinden biriydi. Oradaki rolii sinirli olmasina ragmen, hem okurlara hem
de yazarina oyle ¢ekici geldi ki merak uyandirdi. Ona bir hikaye olusturmak, yeni
bir romanin bas kahramani yapmak igin bekledim ve o gelip beni buldu. Yapbo-

12 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ak¢ag Yay., Ankara 2015, s.14.

13 Ozlem Akalan, “Sloganci ve didaktik bir tutumla yazmam”, www.vatankitap.gazetevatan.com (14.10.2014),
(Erisim tarihi: 28.07.2015).

14 Once miistakil bir roman olarak yayimlanan Yeni Yalan Zamanlar, yazarin, bunu izleyen Mor ve Safiran Sart
adli romanlarindan sonra bir tiglemenin ilk kitab1 olacak sekilde Yesi/ adiyla yeniden yayimlanmistir. Buna gore;
Yeni Yalan Zamanlar baslikli igleme, Yesil, Mor ve Safran Sari adli romanlardan olusmaktadir.

15 Inci Aral, Safiran Sari, Merkez Kit., Istanbul 2007.
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zun par¢alart 6yle saswrtict bigimde yerine oturdu ki Hayali kafamda bir roman
karakterinden daha fazla ger¢eklik kazandi. "'

Boylelikle Hayali karakterini, yeni romaninda baskisi olarak eserin mer-
kezine yerlestiren yazar, onun etrafinda psikolojik yonii agir basan bir hikaye
kurgular. Buna gore; ge¢misle simdi arasinda geriye doniislerle ilerleyen roman-
da; gegmis, Hayali’nin kendisiyle yiizlesmesi, simdi ise Reyan’la iligkisinin seyri
tizerine kuruludur. Bu iki ¢izgi, “kaybolma - yeniden var olma”!” sarmalinda “za-
manda zikzaklar ¢izerek”'® anlatimin ritmini de belirler.

2. Anlatici:
“Kendimden baska neyim var ki kaybetmedigim?”
2.1. Anlatic1 Tipi:

Kendi Gecesinde’de olaylar, ayn1 zamanda, romanin merkezi kisisi de olan
Hayali tarafindan aktarilmaktadir. Dolayisiyla romanda, dzne anlatici tipine yer
verilmistir. “Kahraman anlatici”™®, “1. tekil kisi (ben) anlatic1™?, “birinci kisi
(ben) anlatic1”?! olarak da adlandirilan bu anlatici tipi, basindan gegenleri, bizzat
yasadiklarini, gordiiklerini, izlediklerini, duygu ve diisiincelerini, degerlendir-
me ve yorumlarini kendisi anlatir.”> Romanda, bu anlatim isini Hayali Gistlendigi
icindir ki onu aktarilan dzne; kirkinci yas doniimiinde, geriye doniislerle haya-
tin1 gézden gecirdigi i¢in de ayrigmis 6zne olarak nitelendirmek gerekir. Burada
Hayali, kirk yasina ulagmis olmanin verdigi bir olgunlukla ¢ocukluk, ilkgenclik
ve genglik yillarimi degerlendirmekte, yorumlamakta, zaman zaman da yargila-
maktadir. Dolayisiyla aktarilan 6zne (¢ocuk ve geng Hayali), aktarici 6znenin
(yetiskin Hayali) nesnesi durumuna gelmektedir.

“(...) Karagdz-Hacivat'a bayilan bir ¢ocuk olusum beni yasitim baska
cocuklardan ayiran bir ilgiydi ve babamdan mirasti. Iflah olmaz bir meraki vardi
bu geleneksel golge oyununa, hayatima sokan da o oldu. Bir amcasinin hayali
oldugunu, ¢ocuklugu boyunca Karagoz-Hacivat izledigini anlatirdi. Ote yandan
bu tutkunun o giinlerdeki ruh halimi iyi ifade ettigini diisiiniiriim.” (s.30)

1© Gamze Akdemir, “Sosyopolitik yani giindemde tuttum”, Cumhuriyet Kitap Eki, www.cumhuriyet.com.tr
(03.12.2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).

17 Tamer Kitiikgii,  ‘Kendi Gecesinde’ Kaybolmak ya da Yeniden Dogmak”, Varlik, Subat 2015, S. 1289, 5.26-
28.

'8 Inci Aral, “Biitiin hikayeler ancak anlatilarak 6zgiirlesir”, Galapera Ovkii Fanzin, Agustos 2015, s.24; 22
(Perihan Ozcan’a Radikal Kitap i¢in verilmis réportajin tam metni).

19 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Girig, Ak¢ag Yay., Ankara 1991, s.100.

2 Mehmet Tekin, Roman Sanati (romamin unsurlart) 1, Otiiken Nes., Istanbul 2001, 5.26;41.

2 Yavuz Demir, [lk Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Akgag Yay., Ankara 1995, 5.64-65.

2 Nurullah Cetin, a.g.e., s.112.
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Bununla birlikte Hayali’nin, halihazirda basindan gegenleri aktardigi ki-
simlarda ézdes anlatict konumuna gectigi de goriiliir. Bu kez yasadiklarini sicagi
sicagina nakletmektedir.

I

(...) U¢ yil sonra kapimi yeniden acarken heyecanliyim. Apar topar kag-
tigim aksami, beni tilkeden kagmaya zorlayan olaylart hatirlyyor, o berbat bataga
diismiisliik hissini yeniden yasiyorum. Oysa evin issizliginda zaman ¢ok yavas
akmug gibi bir dinginlik, bir korunmusluk var. Besbelli becerikli bir el degmis her
yvana, yatagim bile hazir.” (s.245)

Anlatict tercihinin, inandiricilik agisindan 6zne (1. tekil; ben) anlaticidan
yana oldugunu belirten Aral, bu anlatici tipinin, kahramanlarin i¢ diinyasini ser-
gilemeye de imkan tanidigin ileri siirer.”® Nitekim Hayali’nin i¢ hesaplagmasi
seklindeki Kendi Gecesinde’de de 6zne anlaticidan yana bir se¢im yaparak oku-
yucuyu dogrudan kahramanin kendisiyle bas basa birakmistir. Bununla birlikte
yazar, 6zne anlaticinin yapisindan kaynaklanan sinirliliklar1 agmak i¢in de Sami
Bey’in giinliige benzer defterinden (5.298-313; 322-333) ve sahneleme teknigi
yardimiyla Canan’in bakis agisindan (s.318-322) yararlanir. Boylece Hayali’nin
travmatik terk edilme hadisesi, ondan bagka, babasi Sami Bey ile {ivey annesi
Canan’1n bakis acisindan da yansitilir.

2.2. Aktarma Yontemleri:

Romanda, olaylarin sunulusunda, anlatma (diegesis) ve gdsterme (mime-
sis) yontemleri bir arada kullanilmistir. Bunlardan anlatma yonteminde, okuyu-
cunun dikkati, anlatan {izerinde iken, gdsterme yonteminde bu dikkat, eser (me-
tin, hikaye) tizerine ¢evrilir.* Anlaticinin romandaki mutlak hakimiyetinin sinir-
landirilmas1 noktasinda basvurulan gosterme yontemi, gergekte, tiyatroya 0zgii
bir yontemdir ve romanda diyaloglar seklinde uygulama alani bulur. Sahneleme
teknigi de denilen bu yontemde genellikle karsilikli konusmaya basvurulur ve bu
karsilikli konusmalar da dolayli degil dogrudan konusma 6zelligi tagir.

Buna gore; olaylarin 6zne anlatici Hayali tarafindan aktarildigi Kendi Gece-
sinde’de, onun, ikinci benligi (sliperegosu, vicdani) Kara’ya hitaben giristigi i¢ mu-
hasebe siiresince ¢ocuklugundan baslayarak halihazirdaki durumuna kadar gelisen
olaylar kah dogrudan Hayali’nin agzindan kah karsilikli konusmalarla sunulur. S6y-
le ki basta kendisi olmak lizere ailesi, arkadas ve is ¢evresi, sevgilileri ile toplumsal
cevreye dair goriis ve gozlemleri, tamamiyle, Hayali’nin deger yargilari {izerinden
anlatilir ki bu satirlar birer anlatma yontemi 6rnegidir. Yan sira ¢evresindeki kisi-
lerle gesitli konulara dair karsilikli konugmalari ise gosterme (sahneleme) 6rnegidir.

3 Nuray Ornek, a.g.e., 5.188.
2 Mehmet Tekin, a.g.e., s.190-191.
% Nurullah Cetin, a.g.e., s.118.
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“(...) Bahgenin sakin bir kosesine yiiriiyoruz. Solugum daraliyor.
‘Eeee? Nasilsin?’
‘Bildigin gibi..." Cekingen, zoraki giiliiyoruz.

Zaman ¢abuk gegiyor. Seni Londra’ya yolcu ettigimden bu yana on iki yil
olmus,’ diyorum.

Abes bir sey soylemisim gibi anlik bir bakis atiyor bana.
Yok canim, oturup saydin mi, o kadar oldu mu?’

Bahgenin los bir kisesine yiiriiyiip siyaha boyali hasir koltuklara oturu-
yoruzg yan yana.

‘Babana ¢ok iiziildiim Hayati. Basin sag olsun. Gegen giin taziye icin Ca-
nan Anne’ye telefon ettim, dondiigiinii ondan ogrendim.’

‘Neler yapryorsun, nasiusin, anlatsana,’ diye iisteliyorum.

“Taskesen’lerle ¢calistyorum. Sirket avukatiyim. Su an ev sahibi sayuirim
yani...’

‘Amacina ulasmis olmana cok sevindim Dilda.”

‘Senin sayende. Soylemistir herhalde, Ingiltere déniisiimde baban yerles-
tirdi beni bu ige. Sen hi¢ arayip sormadin ama Canan Anne’yle baban ilgilerini
esirgemediler. Onlara géniil borcum var.’

Giildii, giiliisiiniin giizelligini hatirladim. (...)” (s.264)

Yukarida, romandan alinmis par¢ada, Hayali ve Dilda, uzun yillar sonra bir
davette karsilagmis, konugmaktadirlar. Bu karsilasma ve sohbet aninda, anlatma
ve gosterme yontemleri birlikte kullanilmistir. Koyu renkli satirlar, anlatma; di-
ger kisimlar ise gdsterme Ornegidir.

Bu noktada belirtilmelidir ki her iki yontemin kullaniminda, salt canlan-
dirmadan ziyade zaman kavrami da belirleyicidir. Anlatma agirlikli metinlerde,
anlatilanlar ‘gecmis’ i¢inde bigimlenirken, gosterme yonteminin uygulandigi bo-
liimlerde anlatilanlar ‘simdi’ (hal) icinde idrak edilir. ki yontemin karma uy-
gulandig1 kesitlerde ‘gegmis’ ile ‘simdi’ birlikte algilanir.?® Kendi Gecesinde de
geemis ile simdi arasinda gegislerle ilerleyen bir roman oldugu igindir ki zamanin
bu ritmik kullanimz, olaylarin aktariminda anlatma ve gésterme yontemlerinin bir
arada kullanimin1 miimkiin kilmigtir. Bunun yaninda, romanda her iki yontemi
tamamlayan dzet anlati teknigine de yer yer basvuruldugu goriilmektedir. Bu,
daha ¢ok, roman kisilerinin ge¢mislerine doniildiigiinde uygulanir.?’

% Mehmet Tekin, a.g.e., s.198.
2" Nurullah Cetin, a.g.e., s.120.
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“(...) Saglikli bir bebekti. Iki aylikken ana babasina giildii. Alti aylikken
dik oturmayi becerdi. Sekizinci ayda emeklemeye baslayp bir yasinda yiiriidii ve
hemen ardindan ¢isini, kakasini belli eder oldu. Geciktigi tek sey konusmayd.
Uzun sustu ama ti¢ yasina yakin eksiksiz bicimde dillendi. (...) " (s.20)

3. icerik:
3.1. Konu:

Genel niteligi itibariyle birey ve toplum konulu, psiko-sosyal bir roman
olan Kendi Gecesinde, bireysel diizlemde Hayali’nin kendine doniis hikayesi
iken toplumsal diizlemde 70’lerden itibaren degisen siyasi konjonktiiriin toplum-
da yol actig1 kirilmalarin hikayesidir. Bu ana konular, romanda, su alt basliklarla
acimlanmaktadir: Aile, ask, evlilik, kadin - erkek iligkileri, cinsel kimlik, toplum
baskisi ve otekilestirme, siyaset, sanat. Bunlar iginden; aile ve agk, toplum baskis1
ve Otekilestirme konulari, digerlerini de i¢ine alarak romanda agirlik kazanmak-
tadir. SOyle ki par¢alanmis bir ailenin ¢ocugu olarak Hayali’'nin aska, evlilige,
kadin - erkek iligkilerine bakisi, bu ruh hali i¢inden gegerek kisiligini sekillen-
dirir. Annesinin sirf agk ugruna varlikli yasamini terk edip varoslarda bir yasam
siirmeyi tercih edisi, Hayali’nin aski bir hastalik olarak algilamasina sebebiyet
verir. Dogaldir ki bu, evlilige, kadin - erkek iliskilerine bakisini da sakatlar. Bu-
nun iizerinden, ailenin bir gocugun kimlik edinimi ve kisilik gelisiminde arz ettigi
biiyiik 6nem konusu islenir.?

Diger taraftan Hayali’nin yine ailevi nedenlerle yasadig1 karmasik cinselli-
g1, belirli bir cinsiyet rolii sergileyememesi, bundan dolay1 kendini gizlemek zo-
runda kalmasi, toplumun &tekilestirici, yer yer yok sayici tutumus; iilkedeki siyasi
dinamiklerle agiklanmaya calisilir. Burada sanat (Karagdz - Hacivat) lizerinden
siyasetin toplumu sekillendirici hamleleri de elestirilir.

3.2. izlek:

Tema olarak da ifade edilebilecek izlek, romandan ¢ikarilacak nihai sonug
seklinde disiiniilebilir. Yazarin, adeta 6rneklem segercesine ele aldig1 meselenin,
topluma mal edilmesidir. Buna gore; Kendi Gecesinde, bireysel ve toplumsal iz-
leklere sahip bir romandir. Her iki izlek de gece, sahil ve deniz metaforlarinin
ana Orge halinde tekrarlanmasiyla belirir. Daha dnce de belirtildigi {izere; roman,
Hayali’nin ge¢misiyle hesaplasmasi {izerine kurulu olmakla birlikte, Hayali’nin
dogup biiytidiigl, kimliginin sekillendigi toplumsal sartlar1 da géz 6niinde tutan,
bu yoniiyle, Hayali 6zelinde, bireye etki eden siyasi - sosyal kosullar1 da hesaba

% Yazarin, romanlarinda genis yer verdigi aile temast ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Abdullah Kogal, Inci Aral
ve Fatma Karabwik Barbarosoglu nun Romanlarinda Aile Kurumu, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Isparta 2011.
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katan bir yapiya sahiptir. 6 Mart 1971 dogumlu Hayali’den hareketle 70 kusa-
ginin maruz kaldigi savrulmalari, diinyada ve Tiirkiye’de degisen konjonktiirii,
bunun i¢ politikadaki iz diisiimlerini kaba bir sloganciliga diismeden metaforlarin
ardindan ifade etmeye calisan yazar, bu noktada, gece ve sahil ana drgelerine
sik¢a basvurur.

Oncelikle bireysel diizlemde “kaybolma - yeniden var olma” sarmalinda
degerlendirilebilecek “gece”, romanin adinda ve ilk boliimiin baginda epigraf ola-
rak yer almaktadir: “Insan bu gecedir, her seyi kendi yalinliginda barindiran bu
bos hi¢lik, hi¢biri aklina o anda gelmeyen, ya da simdi mevcut olmayan sayila-
mayacak kadar ¢ok imgeden ve resimden olusan bir hazinedir. Burada var olan
bu gecedir, doganin ozii, insanin ta kendisidir. ” Nitekim Hayali de insan1 geceyle
bagdastirir: “Gece insann icindedir. Insan gece gibi gizemli, sakli ve karanliktir.”
(s.50) Denilebilir ki gece, romanda, salt bir zaman dilimi olmanin 6tesinde bir
anlam tagimaktadir.

Buna gore; bir Londra gecesinin kaybolmuslugunda, i¢indeki Kara’yla g6z
goze geldigi andan itibaren reddettigi gecmisine dogru siiriikklenen Hayali, bu
hikayenin i¢inde yeniden var olur. Bir baska ifadeyle; travmatik ebeveyn kayb1
nedeniyle ¢ocuklugunda dagilan benligi, belleginin gecesinde yaptig i¢sel yol-
culuk neticesinde biitiinlenir. Bu yolculugun sonu, onu, gergek 1s18a, kendi gece-
sine, ulastirir. Burada gece, bellegi ve bellekte sakli olan anilar1 simgelemektedir.
Bu acidan, roman, Hayali’'nin ge¢misiyle, dolayisiyla kisisel bellegiyle barigma
hikayesidir ayn1 zamanda ve insanin ge¢misini inkdr edemeyecegi izlegini tasir.

“Epeydir kaybolmus hissediyordum kendimi. Simdi yeni bir iklimde, bam-
baska bir havadayim. Higlige elverisli degilim, reddedilmis bir hikdayem, uzun
boylu gizleyecek hi¢bir seyim yok.

Gergek 1s18a, kendi geceme doniiyorum artik.” (s.355)

S6z konusu bireysel boyuta eklemlenecek toplumsal diizlemde ise gece,
genelin digina itilmis, ayriksi tiplerin sigindig1, maskelerinden soyunup “kendi”
olabildigi bir zaman dilimidir. Romanda bu, 6zellikle cinsellik baglaminda kaste-
dilmis olmakla birlikte, tiim farkliliklar1 sembolize eden bir metafordur aslinda.

“Sadece cinsellik degil konu. Baskici toplumda ¢ogunluktan farkli olan ya
da diisiinen, inandigr gibi yasamak isteyen pek ¢ok insan susmak, katlanmak ya
da saklanmak zorunda kalryor. Kendi gecesinde var olmaya ¢alistyor ve orada
baska denizler, baska sahiller arayip buluyor.” (s.49)

Nitekim Hayali ve Reyan da bu anlamda kendi gecelerine siginmis iki ha-
yalettir. Reyan, kendi gecesinin iginde delirmeyisini sizofren bir kadinla dort yil
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dostluk kurusuna baglamaktadir (s.145). Hayali ise iki arkadasi vasitasiyla kes-
fettigi “sahil”’e kagmaktadir siklikla. Burasi, ezici gogunlugun baskisindan kagan,
cinsel tercihleri farkli olan marjinal gruplarin 6zgiirce bulustugu, sehrin Anadolu
yakasinda bir sigmaktir. Dolayisiyla romanda “kaybolus” ve “yeniden buluslara”
acilan en ilging alanlardan biri de “sahil”’dir.”® Hayali de genglik yillarinin karma-
sasinda sahilin havasini teneffiis edenlerden biridir:

“Hi¢bir duygum biitiinliige ulasamiyorken, orada ozgiirdiim. Bir hayalet
olarak kiyda durup geceye, silinmis ufkun ve suyun otesine bakiyor, giindelik
hayatimdan ve tiim sorunlardan kurtuldugumu hissediyordum.” (s.107)

Burada sahil metaforuyla romanin toplumsal izleklerinden biri olan top-
lumun kendine benzemeyeni dislayarak otekilestirmesi ifade edilmektedir. Bu,
insanlarin, her haliikarda, kendilerine nefes alabilecekleri alanlar1 agabilecekleri
anlamina gelmektedir. Nitekim Hayali, askerligini yaptig1 B. adlt Dogu sehrinde
de benzer bir sahil imgesiyle karsilasir. Bu kez arzular, akacak farkli kanallar bul-
maktadir kendine ve bir tagra kentinde bu kanal, “havasizlik, alkol, ucuz parfiim
ve rutubet kokusu” (s.120) ile bir pavyondur: Burasi1 ‘fantezilerin, bilinmedik
birini arama heyecanimn, saf arzunun asla adim atmayacagi baska bir sahil, er-
keklik mitinin bogulup gittigi bir zindand: ’r Hayali’nin gdzilinde (s.121). Boylece
elbet yasaksiz bir yer bulunabilecegi izleginin saglamasi da yapilmaktadir.

Diger yandan, deniz kenart anlamiyla da sikca tekrarlanmakta olan sahil,
romanda, yagam ve 0liim izleklerine de eslik eden bir metafor goriintimiindedir.
Soyle ki romanin belkemiginin igsel bir yolculuga dayanmasi nedeniyle, Hayali,
bu yolculukta gerek zihnen gerek bedenen kendisine eslik eden Reyan’la iligki-
lerini de deniz ve sahil metaforlariyla anlatir: “Tanmistigimizda, yalnizligimi daha
kolay sindirdigim bir stirecten gegiyordum. O gelip kayigimin bordasinda patladt
ve alabora etti beni.” (5.39)

“Onunla konusurken ilk bulustugumuz giiniin anisi canlandi bellegimde. O
giin de boyle heyecan icindeydik. Oyle tutulmugstuk birbirimize. Yola éyle ¢ikmis-
tik. Cok ge¢meden alabora olacagimizi diistintiyordum, Reyan’in inadiyla firtina-
da yol almayr basardik. Kara gériinmiiyor heniiz ama artik teknemizi siiriikleyen
riizgar dindi, baska bir denize gectik. Varsin olsun. (...)” (s.256)

Babasinin 6liimii de benzer bir metaforik sdylemle metne taginir. Biiyiik
oglu Batu’yu kaybedisinin ardindan Rahmaninov’un “Oliiler Adas1” senfonisi-
ni ¢ok sik dinleyen Sami Bey, 6ldiigiinde ardindan ayni parcayr ¢almasini ister
Hayali’den. O da babasinin 6liim haberini alir almaz bahsi gegen senfoniyi acar:

2 Tamer Kitiik¢i, a.g.y., s.27.
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“Babami karanlik suda siiziilen kiiciik kayikta beyazlar iginde ayakta dur-
mus, agir agwr adaya dogru ilerlerken goriiyorum. Yiizii belli degil, ama biliyo-
rum o. Urkiitiicii dev servilerin ardinda gokyiizii firtina bulutlariyla dolu. Adanin
sahildeki giris kapisi yeni geleni karsilamak i¢in agik birakilmig. Babam sonsuz-
luk iilkesine, son sahiline ulasmus. (...)" (s.225-226)

Hayali’nin ¢ocukluk eglencesi Karagdz - Hacivat da romanin bireysel ve
toplumsal izleklerini tasiyan bir ana 6rge olarak romandaki yerini alir. Bireysel
acidan, huzursuz bir aile ortaminda, tedirgin ve yalniz bir cocugun biricik avun-
tusuyken toplumsal agidan 1970’lerden itibaren yasanan siyasi - sosyal degisim-
lerin de simgesidir.

“Rejimler, yonetimler degisince suretler de degisiyor. Durumlar, konumlar,
tasvirler. Ortalik eskiye gore daha garip tiplerle dolmus. Herkes Hacivatlagmas,
Karagézler ¢ekilmis ortaliktan. Hep boyle olur, tarihin ve talihin riizgarlar bazi-
larmi disart atar, yerlerine daha niteliksiz birilerini getirir. (...) Carklar oteki yone
donmeye baglar. Kimse kimin ya da kimlerin hesabina nefret, kiskanglik ve siyasal
ofkelerle ne dolaplar ¢evrildigini bilmiyormus gibi yapar. (...)” (s.261-262)

Romanda bu, 6zellikle Cevat iizerinden somutlastirilir.

Tiim bu bireysel / toplumsal izlekler, metaforlarin, simgelerin, kisilestir-
melerin ardinda, értiilii tez olarak dile getirilir.

3.3. Zaman:
“Gegmig-simdiki zaman-hayat-gelecek... Her sey kuskulu ve belirsiz...”

Kendi Gecesinde, zaman kullanimina dair incelendiginde sunlar sdylene-
bilir: Nesnel zaman agisindan roman, 6 Mart 2011 ile 3 Subat 2012 arasindaki
yaklasik bir yillik (11 ay) bir siireci kapsar. Bu siireg, olay bakimindan, Hayali’nin
kendi siirgiiniinii yasadig1 Londra’da 6 Mart gecesi, hayatin1 Kara’ya anlatmaya
baglamasindan hayalini kurdugu Kabare Kara’yi, 3 Subat 2012 aksam1 agmasi-
na dek uzanir. Tiim bu silirecte yasananlar, vak’a zamanina dzetleme, genisletme
bi¢imlerinde yansitilir. Daha 6nce anlatma ve gdsterme yontemlerinin yaninda
tamamlayici bir iglev iistlendigi belirtilen 6zetleme, romanin anlaticis1 Hayali’nin
kisaca gectigi, lizerinde ayrintili bir sekilde durmadigi durumlari naklederken de
bagvurdugu bir yontemdir. S6z gelimi; Datga’dan doniisiiyle Kabare Kara’nin
acilisini yaptigi 3 Subat aksamina kadar yasanan teknik gelismeleri, 6zetleme
yoluyla anlatir (s.348-349).

Bunun disinda, romandaki zaman, esas olarak, geriye doniisler kanaliyla
genisletme yapilarak akar; ¢iinkii burada s6z konusu olan 6znel zamandir. Psiko-
lojik bir roman vasfi da tasiyan Kendi Gecesinde’de, vak’a zamanina, Hayali’nin
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“i¢c zaman’?% yon verir. Bu i¢ zaman, romanda, geriye doniik olarak akmaktadir.
6 Mart gecesi, yillarca bastirdigi, unutmaya calistigi ¢ocukluk yillarina dair kirtk
hikayesi, aynaya yansiyan suretinde vicdan1 Kara’yla géz géze gelmesiyle birlik-
te tekrar canlanir. O gece “Nereden baslamali? Bugiiniimden mi? Ise yaramaz,
hayir. Bence insan kim oldugunu ancak ge¢misine, gectigi yola bakarak dgrene-
bilir.” (s.18) diyerek annesi Yurdanur’un merkezinde oldugu hayat hikayesini ge-
riye doniislerle Kara’ya anlatmaya baglar. Romanin yazar tarafindan anlatma za-
mant ise 2011 - 2014 yillar1 arasina tarihlenmistir. Buna gore; romanin bir kismi,
aninda aktarma, diger bir kismi da sonradan aktarma seklinde diizenlenmistir.
Bu, romanin gegmis ile simdi arasinda akan iki pargali yapisina da uygundur.

Romanlarinda zaman kullanimryla ilgili olarak “simdi” yi referans aldigini
belirten yazar, insan zihninin buradan gegmise ve gelecege sigramalar yaptigini,
bunun, kendisine, insanin biitiinliiglinii kavramada da kolaylik sagladigini dile
getirir: “(...) Ciinkii insan sadece o anda, yasadig1 anda séylediklerinden ibaret
degil, tam tersine ge¢miste yasadiklarumn bir iiriinii ve gelecekle ilgili kurdugu
hayallerle, tasarilarla gene bir anlam tastyor.”™!

Yukarida izlek bahsinde de ayritili bir sekilde deginildigi iizere, “gece”,
zaman dilimi olarak romanin biitiinligii i¢inde simgesel bir deger tasimaktadir.
Soyle ki yillar yili yiizlesmekten kacindigi gegcmisi, bir gece vakti Londra’da,
annesinin suretinde karsisina ¢ikinca daha fazla kacamayacagini anlayan Hayali,
oniinde acilan zaman koridoru boyunca ilerleyerek kendisiyle, anne ve babasiyla,
Reyan’la, anilariyla tek tek hesaplasir. Yitirdigi gecmisi, kendini orada, bellegi-
nin gecesinde, bulmustur. Bu anlamda, romanin basiyla sonu simetriktir, deni-
lebilir. Gecenin zifirl karanlhig1 i¢inde kaybolus ve yitirislerle baslayan roman,
Hayali’nin, belleginin gecesinde aydinlanmasiyla nihayet bulur. Diger yoniiyle
ise gece, toplum disina itilmislerin soluk alabildigi bir zaman dilimi ya da somut
/ diissel bir mekan metaforudur.

3.4. Mekan:

Romanda, somut mekan olarak, actk ve kapali mekanlar bir arada kul-
lanilmistir. “D1s mekan” ya da “genis mekan” da denilen® baslica ag¢ik mekan-
lar; Istanbul, B. adl1 bir Dogu sehri, Londra, Bodrum, Dat¢a (Knidos) ile yalniz
ismi anilan Frankfurt, Paris, Roma, Amsterdam, Cenevre adl1 Avrupa kentleridir.
Bunlar igerisinden Istanbul, Hayali’nin dogup biiyiidiigii kenttir. Ozellikle “¢o-
cuklugunun kucagr” (s.246) Bebek, yasaminin annesiyle gecirdigi ilk sekiz yillik

mutlu dilimini siirdiirdigli semt olarak one ¢ikar. Yurdanur’un evi terk edisinden

3% Nurullah Cetin, a.g.e., s.132.
3! Nuray Ornek, a.g.e., s.187-188.
32 Nurullah Cetin, a.g.e., s.136.
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sonra yaliy1 elden ¢ikararak tasindiklar1 Caddebostan, tip 6grenciligi sirasinda
yasadig1 Besiktag, mezun olduktan sonra oturdugu Moda, babasiyla birlikte ¢a-
listig1 donemde yerlestigi Fenerbahge, kisa bir siire kagake¢1 Niyazi ile yasadigi
Beylerbeyi, Istanbul iginde 6ne ¢ikan diger semtlerdir.

Londra ise yaklasik ii¢ y1l siirgiin yasadigi, Reyan’1 tanidig1 kenttir. Bura-
da, 6lmeden Once, babasiyla sonsuza dek uzlastigi birkag¢ giinde baba ogul ilis-
kilerinin derinine inme firsat1 yakalar (s.202). Yine benliginin Kara adli1 “vicdan
denen gozetmen” 1 (s.8) ile karsilastig1 ve “icinde birikip safralas” mis (s.11)
hikayesini ona anlatmaya basladig1 aydinlanma anlar1 da Londra’da zuhur eder.
Zaten romanda, olaylarin basladigi nokta da Londra’dir. Buradan geriye doniis-
lerle Istanbul, askerligini yaptig1 B., onu Londra’ya getiren siire¢ nakledildikten
sonra babasinin 6liimii dolayistyla Istanbul’a kesin doniisii, Bodrum’da iivey an-
nesi Canan’1 ziyareti; Dat¢a’da, kurmay1 tasavvur ettigi kabare icin yaptigi 6n
hazirliklar anlatilir. Datca’dan Istanbul’a doniisiinii miiteakiben hummali calis-
malarin ardindan Kabare Kara’nin agilist yapilir.

Hayali’nin hayatinda, Istanbul ve Londra kadar énem arz eden dnemli bir
mekan da B. adli Dogu sehridir. Burasi, acemi egitiminden sonra astegmen dok-
tor olarak gonderildigi “yiiksek daglarin yamacina kurulmus, sagindan solundan
irmaklar gegen, bahar ve yaz aylarinda yemyesil, kisin karin aylarca kalkmadig
iklimi sert” (s.115) bir sehirdir. Burasi, “6liime alismak, 6lmeye ve oldiirmeye
giidiimlii yasamak” (s.118) gergekligiyle kars1 karsiya gelen Hayali’nin, merha-
metli oldugunu fark ettigi ve vicdaninin sesini en fazla duydugu yerdir: “En ¢ok
Kara oldugum sana en fazla benzedigim donem o oldu hayatimda. Sana inanci-
min sonsuza kadar pekistigi donem.” (s.119) Kisisel olarak i¢ginden gectigi zorlu
stirece ilave olarak bolgede yogun olarak yasanan terdr olaylari nedeniyle kendini
arafta hisseden Hayali, bu olaganiistii kosullarda Dilda adl1 geng bir kadinla tani-
sir ve onunla tutkulu bir agk yasar.

Bunlarin yan1 sira romanda adi gecen ¢esitli Avrupa kentleri, Hayali ve
babasiin is geregi baglantili olduklar1 dis ¢evreleri isaret eder. Yurt digina tarihi
eser kacirdiklar1 ya da gerekli biirokratik baglantilar1 kurduklari i¢in sik sik iilke
disina ¢ikmalar gerekir.

Bu agik mekanlarin disinda Hayali, cogunlukla, kapalt mekanlara siginir.
Bunlarin basinda da ev gelir. “Ev insani gokten inen firtinalara karsi korudugu
gibi, yasamdaki firtinalara karst ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur. In-
san varhigumn ilk diinyasidir.”* Nitekim Hayali’nin bellegindeki en eski anilar,
Bebek’teki yalilarina aittir. Hayatinin ilk sekiz yilin1 gegirdigi bu “evin oniindeki

sy

33 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yay., Istanbul 2013, 5.37.
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Bu evde “vasam giizel baslar; evin kucaginda kapali, korunmus ik mu tlik. ”*

Hayali de “kocaman cam gézlerini denize ¢evirmis pencereler, yiiksek tavanl ge-
nis odalar ve yaldiz siltili mobilyalar arasinda, kalin bir kabugun igindeki ceviz
gibi”dir (s.247). Caddebostan sahilindeki iki katli villada, ilkgenglige adim atar.
Fakiilte bittikten sonra tagindigi Moda’daki daireyi ise “evi sevdim, bir siginak,
beni saklayip koruyacak yalin ama rahat bir yerdi.” (s.94) sdzleriyle tanimlar. Bu
evlerde yalnizligimi 6zenle korur.

Romanda, soyut mekdn anlaminda “sahil”, iitopik / fantastik bir mekan
olarak One ¢ikar. Arkadasi Kiirsat’in, “burast sehri kusatan sahiller icinde en
kendine ozgii, en neseli, en hiiziinlii ve en davetkdr olanidwr.” (s.100) diyerek
tarif ettigi sahil, tiim aykiriliklarin 6zgiirce yasandigi bir diis-mekandir. Belki
de tiim kaybolmuslarin yeniden dogabilmek umuduyla geldikleri bir iitopya
rihtimidir.®® Hayali’nin, “hayaletler sahili” olarak adlandirdigi bu mekan, ona
gore, bir Gayya kuyusu olan biiyilik sehrin yaninda daha az tehlikelidir (s.104-
105). Hayali’nin de gide gele bir hayalete doniistiigli sahil, “her tirlii diizen,
hijyen ve temizlikten uzak bu dekor orada yasayanlarin kalesiydi ve kontrolcii
giiciin iradesini bezdirip kirmaktaydi. ” (s.173) Ne var ki bu kale, bir siire sonra
diisecek; Hayali’ye karnaval tad1 veren o atmosfer, halka agik siradan bir meka-
na doniisecektir.

“Coluk ¢ocuk, ciimbiir cemaat, kilimleri, masa ortiileri, balonlari, toplari,
cighklar, arabeskleri ile gelip curcuna, kesmekes teslim almiglardi hayaletle-
rin kalesini. Burast artik onlarin ¢opliigiiydii. Tahttan indirmislerdi bizimkileri.”
(s.345)

“Sahil”, ayn1 zamanda, simgesel bir degere sahiptir romanda. Toplum bas-
kisindan bunalanlarin kagtig1, kimliklerin gizli, yiizlerin maskeli oldugu, herkese
acik ama icine kapali, fantastik bir 6zgiirliikk sigmagidir: “Asilamaz sanilan bir
engelin asilmas: diis islevi goriiyordu ve miidavimler diislerini degistokus etmeye
geliyorlardr buraya. Bikkinliklardan, uyusmazliklardan, bencilliklerden, yokluk
ve yoksulluktan, her seye karisan herkesten ve beladan kurtulmak, rastlantt ve
gizliligin hazzina varmak i¢in.” (s.98-105)

Romanda bahsi gecen tiim bu somut ve soyut mekanlarin tasvirinde 6zne
anlatic1 Hayali’nin 6znel bakist hakimdir.

3 Gaston Bachelard, a.g.e., s.37.
3 Tamer Kitiikei, a.g.y., s.27.
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3.5. Kisiler Kadrosu:

“Biliyorsun Kara, hi¢ kimse oldugunu sandigi kisi
degildir (...) ve hep yabancidir yiiziimiiz aynalarda.”

Romanin merkezi kisisi, ayn1 zamanda romanin 6zne anlaticist da olan,
Hayali’dir. 6 Mart 1971°de, Istanbul’da, yasal bakimdan gayrimesru bir gocuk
olarak dogan Hayali, Sami Bey’in bir buguk yildir birlikte yasadigi sevgilisi Yur-
danur’dan edindigi ogludur. Babasi, adin1 Hayati koymak ister; annesi ise Hayal
olsun ister. Hayal Ali’de uzlasirlar; ama Sami Bey, niifus kdgidina Hayati yazdi-
rir. “Sonralart Hayal tek basina tutmadi zaten, Hayal Ali ise séylenirken Hayali
oldu. Tek bir harfin onemi yoktu. Herkes kafasina estigince, cani nasil istiyorsa
oyle ¢agirdi onu.” (s.20)

Sami Bey’in iizerine titredigi biricik oglu Hayali, sekiz yasina kadar Be-
bek’te bir yalida hizmetgiler, dadilar arasinda biiyiir. Ne var ki mutlu bir ¢ocuk
degildir. Annesi ile babasi arasindaki uyum, bir siire sonra bozulmus, evdeki kav-
galar, huzursuzluklar en ¢ok onu etkiler olmustur. Babasi sayesinde tanistig1 golge
oyunu (Karag6z - Hacivat) ise bu yalniz ¢ocugun tek eglencesidir. “Diis giiciinti,
yaraticiligint ve mizah duygusunu beslerken yalnizligini gideren en 6nemli estetik
motif.”*® Yine boyle Karag6z izledigi bir bayram giinii, Karagoz’iin oglu Kara,
perdeden kacip ona siginir ve Hayal Ali’nin hayali arkadasi olur (s.30). Bu hayali
arkadas, Kara, yetigkinliginde de vicdaninin sesi, hatta ikinci benligi olacaktir.

Bu birden fazla isim; Hayati, Hayal Ali, Hayal, Hayali ve Kara, yazarin
boliinmiis kisiliklere olan ilgisi kadar Hayali’nin parcalanmighigini ve romanin
biitiinii iginde adnin simgeselligini de yansitmaktadir. S6yle ki Inci Aral’m ilk
romant Olii Erkek Kuslar’in merkezi kisisi Suna, i¢inde Su ve Na olmak iizere
iki ayr kisi tasirken, Yeni Yalan Zamanlar adli romaninin merkezi kisilerinden
Kerim de zamanla Nedim’e doniisiir. Keza ayni boliinme Cetin / Metin ile Melike
Eda i¢in de s6z konusudur. Hichir Ask Hicbir Oliim’iin merkezi kisisi Sara ise ya-
sadig1 degisimi simgeleyecek sekilde li¢ kez isim degistirir: Halise, Alis ve Sara.
Bu ii¢ isim, hayatinin ii¢ farkli dénemidir ayn1 zamanda. Yine Safran Sari’nin
Mutena’s1 da benzer sekilde Eylem olur. Tiim bu merkezi kisilerin “cogullanmag
bir benlik tasimast, bir biitin olamamanin en biiyiik gostergesidir. "’ Iste Ken-
di Gecesinde’nin merkezi kisisi Hayali de yukarida bahsi gecen kisilerle (Suna,
Kerim, Metin, Melike Eda, Sara, Eylem) ruh akrabaligina sahiptir. Bu hususta,
yazar, sunlar1 sdyler:

“Yalinkat, kolay anlasilir karakterler yerine, ¢eliskili, eksik kalmus birta-

3 Gamze Akdemir, “Sosyopolitik yani giindemde tuttum”, Cumhuriyet Kitap Eki, www.cumhuriyet.com.tr
(03.12.2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).
37 Nuray Ornek, a.g.e., 5.150.
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kim yanlart olan, boliinmiis kimlikleri yazmayt seviyorum. Daha dogrusu onlar
¢ozmeye ¢alismak hem hayatin anlami iizerinde diisiinme firsati veriyor bana
hem de yazar olarak insant anlama gayretimi pekistiriyor. Aslinda hi¢birimiz tam
olarak oldugumuzu sandigimiz kisiler degiliz. Icimizde bilmedigimiz baskalar: da
var. Bir de olmus bitmig, tam, kusursuz insamin anlatilacak bir yani, yarasi, so-
runu sizist yoksa ne yazar ki insan? Sonugta basart hikdyeleri ya da biyografiler
vazan biri degilim.

Yazarin bu sozleri Hayali’yi anlamak konusunda onemlidir. Zira Kendi
Gecesinde, bastan sona biitiinliige ulagma arayiginda olan yarim kalmis bir ada-
min hikayesidir. Sekiz yasinda annesinin kendisini terk edip gidisinden sonra da-
gilan; Hayati, Hayal Ali ve Kara olarak birbiri i¢inde ¢atigan kimliklere boliinen,
“Hayati resmi, Hayal Ali goriiniir, Kara ise gériinmez yammdi.” (s.55) sozleriyle
kendini tarif eden bu adamin, annesinden kaynakli derin yaralar1 vardir. Annesi-
nin gidisiyle bas etmek zorunda kaldig1 bu travmatik ayrilik, kadinlara, aska, cin-
sellige, hayata olan bakisini etkilemis; dahasi babasiyla arasinda uzun yillar sonra
kapanacak derin bir ugurum agmustir. Igindeki Kara ise “saf ve temiz kalmus yan,
kendini acimasizca agip tartisabilecegi gizli vicdani "*°dir; ancak merhametli bir
insan olmak, glinlin acimasiz kosullarinda onu 6nemli kayiplara ugratinca o sesi
susturmustur. Roman boyunca Hayali, icinde yeniden boy veren Kara’ya, basin-
dan gecenleri anlatarak, biitiin bir ge¢miginin muhasebesini yapmaktadir.

Ote yandan Hayali adli bu merkezi kisinin adi, hem mecazi hem gergek
anlamiyla romanda ona bir islev kazandirmaktadir. Buna gore; kiigiik yaslarin-
dan itibaren golge oyununa merak sararak hayati bir hayal perdesinin ardindan
izleyen Hayali, aile gelenegine uyarak, zamanla kendi kabaresini kurar ve bir
“hayali” olur. Diger taraftan geceye siginisiyla kendisi de bir hayal perdesinin
ardinda yasamaktadir adeta. Toplumdaki ezici cogunluga gore, karmasik cinsel-
ligiyle o da hayali bir goriintiidiir; vardir; ama yoktur. Dolayisiyla cocuklugunda
onu eglendiren, avutan hayal perdesi, ileride, kendi yasaminin bir simgesine do-
niigiir. S0yle de denilebilir: Cocukken evde Karagdz oyunlart taklit ederek ken-
dini eglendiren Hayali, bu sirada, bir de ¢ocuk Hacivat bulur: Kavuncunun oglu
Cevat. Cocukluk eglencelerini ilkgenclik yillarinda da devam ettirir iki arkadas.
Sonrasinda Reyan’in tasarladigi kostiimlerle ¢agdas bir yorum getirerek sahnele-
digi oyunla Hayali, ger¢ek anlamda, bir hayali de olur.

Bu baglamda, Hayali’nin ¢ocukluk arkadasi, Hacivat’1i, Cevat da roman-
da islevsel bir yere sahiptir. “Kavuncu’'nun oglu Cevat, Hayal Ali’nin ¢ocukluk
arkadasi, nostaljisi, korudugu ve degisimini adim adim izlerken tiziintii duydu-

3% (Ozlem Akalan, “Sloganci ve didaktik bir tutumla yazmam”, www.vatankitap.gazetevatan.com (14.10.2014),
(Erisim tarihi: 28.07.2015).
3 Gamze Akdemir, a.g.y.
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gu kigi. " Karagdz oyunlari kurarak Hayali’yle birlikte eglenen, Sami Bey’den
gordiigii maddi destekle 6grenimine devam eden Cevat, bir ¢esit asagilik komp-
leksiyle, sinif atlama disleri kurar: “Yeminliydi, ilerde, bir giin, biiyiik bir adam
olacak, kocaman, beyaz bir Mercedes arabayla gelecekti mahallesine. Sokaktaki
cocuklar, arabanin pesinden kosacak, komsularin agzi acik kalacakti.” (s.66) Ni-
tekim lise yillarinda katildigi dini bir grubun destegiyle basar1 merdivenlerini
hizlica tirmanan Cevat, yillar sonra, iktidara yakin bir medya grubunda iist diizey
mevkilere gelir, siyasete atilir. Bu anlamda, o, “elinden tutularak yetistirilmis,
belli bir diinya goriigiine sartlanmug, itaat ve yamanma ile bir yerlere tirmanmug
yvoksul halk ¢cocugu prototipi "*'gbriintimiindedir. Bunun gibi Hayali ve Cevat da
romanda, Karag6z - Hacivat ilkérnekleriyle temsil edilir. Her ikisinin yasam ¢iz-
gisine bakildiginda; Hayali, kendi gecesine cekilip yasamak zorunda birakilan
ayriksi kisileri; Cevat ise toplumun genelini temsil etmektedir. Geleneksel te-
masa sanatin1 modernize etmek isteyen Hayali, boylelikle halk (Karag6z) - yari
aydimn (Hacivat) tezadini bir baska agidan kurgular. Karagoéz, ayriksi; ama igten,
diiriist tipleri; Hacivat ise toplumla ve egemen siniflarla, iktidarlarla kolayca uz-
lasan; ama ¢ikarci ve samimiyetsiz ¢ogunlugu sembolize eder. Tipki oynarken
oldugu gibi gergek hayatta da Hayali, Karag6z; Cevat, Hacivat’tir. Ayni sekilde
Hayali, zaman zaman Karag6z - Hacivat’1 toplumda sikga rastlanan bazi kisilerin
ilkornekleri olarak algilamak egilimindedir. S6z gelimi; Sabri Tagkesen’in Kanli-
ca’daki yalisinda verdigi bir davette, cevreye dair gdzlemlerini “Herkes Hacivat-
lasmis, Karagozler ¢ekilmis ortaliktan” (s.261) sozleriyle dile getirir.

Hayali’nin, Karagdz - Hacivat’t modernize etme diislerine ortak olan ve bu
anlamda Kabare Kara’nin acilisinda tasarladigi kostiimlerle adindan soz ettiren
Reyan, romanda, Hayali’yi “‘yitik’ diinyasinda en fazla kendi gercegine yaklas-
tiran”* isimdir. Keza “Beni hayatimin hesap dokiimiinii yapmaya iten biraz da
Reyan” sozleriyle (s.39) kendisinin de vurguladigi bu durum, 6zellikle agka baki-
sinda etkisini gosterir. Annesinin evden gidisiyle aska ve kadinlara olan giivenini
kaybeden Hayali’nin son sevgilisi moda tasarimcist Reyan, Londra’da tam da ha-
yatinin kirillgan bir doneminde karsisina ¢ikmistir. Hayali’nin deyisiyle; “o gelip
kayigimin bordasinda patladi ve alabora etti beni.” (s.39) Gegmisine yaptigi o
zorlu igsel yolculuk, simdi’de yogun bir ask hikayesiyle birleserek hem Hayali’yi
hem Reyan’1 huzur bulup biitiinlenecekleri bir sahile ulastirir. Zira her ikisi de zor
bir ¢ocukluk gecirmistir. Nitekim her ikisinin de ortak noktasi, baba - ogul catis-
mas1 yasamis olmalaridir; ancak bu catisma, Hayali’de biraz annesinden biraz da
dogal gelisim siirecinden kaynaklaniyorken Reyan’da cinsel kimliginden kay-
naklanir. Reyan, “on dokuz yasindayken, babast escinsel oldugunu égrendiginde

4 Gamze Akdemir, a.g.y.
4 Gamze Akdemir, a.g.y.
# Tamer Kitiik¢i, a.g.y., s.27.
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evden kovmus ’tur (s.219) onu. Annesi ve ablasinin sevgisiyle hayata tutunmusg-
tur. Bu anlagmazligin tizerine bir de babasinin intihari kahreder Reyan’1 ki Haya-
li’nin de bahsettigi lizere o da intihar egilimi tasiyan biridir (s.38; 86). Dedigine
gore, Hayali sayesinde vazgegmistir intihar etmekten. Aralarindaki en biiyiik tar-
tigmalar, iligkilerinden gelecek adina ne beklediklerine yoneliktir; ¢iinkii Reyan,
cinsel kimligini tanimlamis olsa da Hayali, bu konuda da boliinmiistiir: “akit,
duygular, cinselligi karigik biri” dir o (s.37). Kald1 ki kadinlarla da ¢ok tutkulu
asklar yasamistir. Bunlardan biri de B.’de tanigtig1 stajyer avukat Dilda’dir.

Dilda ile macerasini “bulundugum ortamda benim igin kaginilmaz bir rast-
lanti, bir genclik kazasiydi. Zaman, yer ve kosullarin yarattigi bir yakinlik. Bir
asker doktorun Dogu yalnizligi ve stajyer avukat bir geng kadinin sevilerek 6z-
giirlesme ¢abasi.” (s.123) sozleriyle yorumlayan Hayali, i¢indeki Kara’nin, yani
vicdaninin sesine, en ¢ok kulak verdigi o giinlerde, bu gen¢ kadinin ¢ekimine
kapilmaktan kendini alamaz. Ancak ¢ok kisa siirede hata yaptigini anlar. Geng
kadmin ge¢misi, ailevi sorunlart ve iginde yetistigi kiiltiir, bir sorunlar yumag:
halinde karsilarina dikildiginde Hayali’nin askerligi bitmek iizeredir. Dilda’nin
gelecege yonelik beklentilerini karsilayacak durumda degildir. Bunun yerine ona
Ingiltere’ye gitme konusunda yardim edebilecegi soziinii vererek staj bitiminde
Istanbul’a ¢agirir. Bu ¢agrinin ardindan dort ay sonra Istanbul’a gelen Dilda’y1
babasi Sami Bey’le tanigtirir. Onun da destegiyle Dilda, kisa siire icinde ticaret
hukuku {izerine uzmanlik egitimi almak igin ingiltere’ye ucar. Yillar sonra Tas-
kesen’lerin yalisinda karsilastiklarinda karsisinda sirket avukatligi yapan, anne
olmus, ne istedigini bilen bir Dilda bulur.

Hayali’nin eski eser kagak¢isi, ayn1 zamanda, sarraf ve antikaci olan baba-
st iy adam1 Sadik Sami Balkan, yurt i¢inde ve disinda niifuzlu biridir. Hayali’nin
annesi Yurdanur’a asik oldugu sirada ilk evliligini bitirme agamasinda olan Sami
Bey, oglunun dogumuyla yeni bir hayata baslar. Bebek’te bir yalida, Yurdanur’u
kraliceler gibi yasatip ailesine de kol kanat gererken tahtinin varisi olarak gor-
diigii oglu Hayati’yi 6zenle gelecege hazirlamaya koyulur. Ne var ki hi¢ hesapta
olmayan bir hal gelir basina. Yurdanur, Hayati sekiz yasindayken, evi terk ederek
asigiyla kacar. Bundan sonra Sami Bey’in biitiin enerjisi, mesaisi, oglunun bu
elim olay1 en az hasarla atlatmasi noktasinda toplanir. Oglunu kendisinden almak
isteyen Yurdanur’a vermez; egitimini, bakimini, tiim sorumlulugunu kendisi tist-
lenir. Ne ki tiim ¢abalarina ragmen Hayali’yle aralarindaki baba - ogul ¢atismasi-
na engel olamaz. Bunu da “ (...) bana oyle geliyor ki annen bana sevginde eksik
tugla oldu hep.” (s.208) sozleriyle ifade eder. Oysaki Hayali’nin ona duydugu
tepkide bir dlgiide Oidipus Kompleksi bir 6l¢iide de babasinin baskin kisiligi et-
kendir. Sigmund Freud’un psikanaliz literatiiriine kattig1 Oidipus Kompleksi’'ne
gore; “her iki cinsten ¢ocuklarda karsi cinsten olan ebeveyne karsi gii¢lii bir bag
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gelisirken, kendi cinsinden olan ebeveyne karsi da diismanca birtakim duygu-
lar olusmaya bagslar.”* Bu kompleksin saglikli bir sekilde atlatilamayisi, kiz ve
erkek cocuklarda farkli sorunlara yol agmakla birlikte esas olarak cinsel kimlik
olusumunda olumsuz etkileri goriiliir. Kald1 ki Hayali’nin karmagik cinselligi de
anne kayb1 - baskin baba figiirii ¢itkmazinda kilitlenmektedir. Ayn1 sekilde Re-
yan’in cinsel kimlik gelisimi de evde 6zdeslesecegi bir baba figiirii goremedigi
icin daha kadins1 yonde sekillenmistir.

Bunun disinda Hayali’nin babasinin istedigi gibi onun isini devralmaya
goniillii olmamasi, tip okumasi, kendisinden intikam almak i¢in rakibi Niyazi Se-
zer’le is ortakligina girmesi de baba - ogulun arasini agar. Ne ki oglunun hasretine
daha fazla dayanamayan Sami Bey’in geri adim atmasiyla barisirlar.

“Hayati, ¢cocuklugundan beri senin i¢in hep endise ettim. Emanetmissin gibi
basina bir sey gelecek, kaza gegirecek, kotii bir sey olacak diye korktum. Senden
yerine konmayacak ¢ok 6nemli bir sey almigim da ne yapsam édeyemeyecekmisim
gibi sugluluk i¢inde yasadim. Seni sakinayim derken hatalar yapmis olabilirim.
Ctinkii baba olmak ¢ok zordur.” (s.236) diyerek duygularini ifade eder Sami Bey.

Hayali’nin en biiyiik yarasi, annesi, Yurdanur Misirli, basarisiz bir evlilik-
ten sonra tanistig1 Sami Bey’le hem sinif atlamis hem de Hayali’nin de dogumuy-
la gelecegini garanti altina almistir. Bir siire Bebek’te mutlu mesut yasadiktan
sonra gozii ne kocasini ne oglunu goriir olmustur. Nitekim 1979°da bir nisan giinii
evi terk ederek sevgilisi Kadir’in Kustepe’deki gecekondusuna yerlesir. Bir siire
oglunu yanina alabilmek i¢in ugrassa da Sami Bey’in direnisi karsisinda Haya-
1i’yi ona birakmaktan baska ¢aresi kalmaz. Yurdanur’un gidisiyle anne sézciigi-
ni silen, biitiin bir hayatina mal olacak sekilde incinen Hayali, annesiyle bundan
sonraki ilk karsilagsmalarinda, agkin korkung bir hastalik oldugunu goriir. O has-
talik, annesini de babasini da mahvetmistir; ama bedelini en agir 6deyen Yurda-
nur olmustur. Dizi setlerinde figliran oyunculuk yapan sevgilisi Kadir’e pes pese
ii¢ k1z ¢ocugu dogurmus; fakat sicak bir yuva kuramamaistir. Bebek’teki yalidan
sonra gecekondularda zor bir dmiir siirmiis, geng yasta, amansiz hastaliga yaka-
lanmistir. Oliim ddseginde Hayali’yi gormek ister; oglunun ziyaretinden birkag
glin sonra da 6liim haberi gelir.

Yurdanur’un ardindan oglunun iyiligi i¢in yeniden bir diizen kurmaya ka-
rar veren Sami Bey, sirketindeki avukatlardan biri olan Canan’la evlenir. Cadde-
bostan’da yeni bir hayata bagslarlar. Hayali, Canan’1 sever; ona “Cananne” der.
Canan, hem Sami Bey hem de Hayali i¢in misfik bir es ve anne olur. Sonrasin-
da “ (...) Babani sevdim ben. Seni biiyiitmeye de goniillii oldum, unutma. (...)"
(s.319) der Hayali’ye. Hatta yurt disindaki Dilda’ya da kol kanat gerer. Yurda-

4 Adnan Kulaksizoglu, Ergenlik Psikolojisi, Remzi Kit., Istanbul 2001, s.21.
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nur’un gidisiyle ilgili birgok ayrintiy1 bilmesine ragmen Hayali’ye belli etmez.
Aksine bu konuda tarafsiz kalmay1 tercih eder. Sami Bey’in 6liimiinden sonra
hatira defteri ile dogumunda Yurdanur’a taktig yiizigli Hayali’ye teslim eder.

Bu asli kisilerin disinda Hayali’nin; Aynur teyzesi ile oglu Murat, dedesi
Abdullah Bey, arkadaslar1 Kiirsat ile Melih, Yurdanur’un kizlari, Kadir, Niyazi
Sezer, Melike Eda yardimci kisiler olarak romanda yer alirlar.

Romanda merkezi kisi Hayali ile onun ¢evresindeki kisilerin sunumunda
bedensel boyutla birlikte ruhsal boyut da goézetilmistir. S6z gelimi; Reyan, “Yirmi
bes yaslarinda, orta boylu, narin denecek kadar ince yapiliydi.” seklindeki tarif,
onun fiziksel (bedensel) portresiyken “ (...) O aksam ortiilii hi¢bir sey gorme-
dim Reyan i yiiziinde. Urkeklik, melankoli, istek, nesi varsa ortadaydi. Ilk giinkii
atak, coskulu, canli geng adamin ¢ekici hiizniinii tanidim.” (s.49) sozleri, o anki
ruhsal portresidir. Romanda, agirlikli olarak, kisilerin ruhsal boyutu iizerinde du-
rulur. Basta Hayali olmak iizere yakin ¢evresindeki herkesin tavir ve davranisla-
rinin ardinda yatan psikolojik durumlar dikkate alinmistir. Bundan dolayidir ki
Kendi Gecesinde, psikolojik roman kategorisinde degerlendirilebilir. Dogaldir
ki s6z konusu ruhsal boyut, i¢ konusma (Hayali’nin Kara’ya i¢ dokmesi) yoluyla
romanin 6zne anlaticis1 Hayali tarafindan sunulmustur.

4. Anlatma Yéntemi ve Ogeleri:
4.1. Kurgulama Teknigi ve Ogeleri:
4.1.1. Romanin Adi:

Roman adlari, genellikle ya romanin icerigine ya da kisilerine génderme-
de bulunurlar.* Bu baglamda; Kendi Gecesinde, romanin i¢erigine gondermede
bulunarak secilmis bir addir. Hayali’nin, yillar y1li bastirdig1 ge¢misinin izini siir-
meye karar verisiyle belleginde yaptig1 yolculuktur 6ncelikle:

“Bellek, bilge, sirdag, karanlik ve aydinlik. fsyan, tutku, saplanti ve ask. Ne
varsa o tastyor. Bu mucizenin eleyerek, inceltip aritarak ya da olanca sertligiyle
se¢ip kaydettiklerinin ¢ogu insanmin bellegi olan gecesinde sakli. Biraz kaziyinca
yiizeye ¢itkmayr bekleyen golgeler, bastirilmis binlerce imgeyi tasiyan ¢igliklar
var orada. Cemberler, diiz ¢izgiler, birlesip ¢oziilen eller, bin tiirlii isaretle dolu
sayfalar, yurtilmis ya da karalanmis kagitlardan olusmus ¢op yiginlart.” (s.354)

Iste bu bellek koridoru boyunca cesaretle ilerleyen Hayali, kendisini bii-
tiinleyecek 1518a “kendi gecesinde” yani kendi belleginde (ge¢misinde) kavusur.
Onu giivenli bir limana ulastiracak, bir nev’i deniz feneridir bellegi:

# Nurullah Cetin, a.g.e., s.188.
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“(...) Hi¢lige elverisli degilim, reddedilmis bir hikdyem, uzun boylu gizle-
vecek hi¢hir seyim yok.

Gergek 1518a, kendi geceme doniiyorum artik.” (s.355)

Nitekim romanin kapagi da bu bellek yolculugunu, dolayisiyla romanin
igerigini, yansitacak sekilde tasarlanmistir.

4.1.2. Ozet:

“Stirgiin uzaklarda midwr her zaman?
Hayr, insan once kendinden, kendi i¢in-
den stiriiliiyor.”

Unlii bir is adami ve tarihi eser kagakgis1 Sadik Sami Balkan’1n oglu Haya-
ti (Hayal Ali, Hayal, Hayali), 6 Mart 2011°de, kirkinci yas doniimiiniin aksamin-
da, Londra’da bir barda sevgilisi Reyan’1 beklerken gozii aynadaki yansimasina
takilir. O an, epeydir ihmal ettigi, ikinci benligi (sliperegosu, vicdani) Kara’yla
g6z goze gelir. Uzun siiredir vicdanini susturmus olmanin verdigi sugluluk ve
pismanlik duygulariyla sarsilan Hayali, {izerine, yash bir erkek ve mavi gozlii
geng bir kadinin, muhtemel ayrilik anina tanik olur. O sirada erkegin bir el ha-
reketi ile kadmin durusu, Hayali’yi gegmise gotiiriir. Belleginde yillardir simsiki
kapal1 tuttugu bir kapi ardina kadar agilir ve Hayali’yi i¢ine alir. Yillardir birik-
tirdiklerini, dahasi reddettigi gegmisini Kara’ya anlatacak ve hem kendisiyle hem
hikayesiyle yiizlesecektir. Bu, duygusal anlamda, onu hem 6zgiirlestirecek hem
de sevgilisi Reyan’la iligkilerindeki belirsizlige bir netlik kazandiracaktir,

Esasinda Hayali, 2008 baharindan beri Londra’da kendi siirgiiniinii yasa-
maktadir. Kagake1 Niyazi Sezer ile giristigi ticari ortaklik basarisizlikla sonug-
laninca bir siire ortalarda goziitkmemek i¢in Londra’ya yerlesmistir. Onu bu ma-
ceraya iten ise babasiyla aralarinda gecen siddetli bir tartismadir. Bir yandan bu
siirgliniin sonlanacag: giinli beklerken bir yandan da Reyan’la yeni bir iliskiye
yelken agmustir. Iste tam bu siirecin ortasinda Kara’yla yiiz yiize gelmesi, gegmi-
se donerek belleginde bir yolculuga ¢ikmasina vesile olur. Onun 1srarla reddetti-
g1, hatirlamamak i¢in yillarca ¢aba sarfettigi gecmisinde, annesi tarafindan terk
edilmis bir ¢ocuk oldugu gergegi yatmaktadir. Babasiyla yasadigi tiim catigma-
larin 6ziinde de bu vardir. Annesi Yurdanur, Hayali sekiz yagindayken, baska bir
adamla kagmis ve bir daha eve donmemistir. Geride biraktigi Sami Bey ve oglu
Hayali’nin 6mrii ise bu yaray1 iyilestirmeye ¢alismakla ge¢mistir. Yurdanur’un
gidisi, Hayali’yi ruhen sakatlamis, benligini ikiye bolmiis, toplumsal cinsiyet rol-
leri agisindan da kafasi karisik bir birey olmasina neden olmustur.
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Epifanik sayilabilecek bir aydinlanma yasadigi o 6 Mart gecesi, tiim bun-
lar1, kah yazarak kah kendi kendisine i¢ dokiislerle geriye doniik bir sekilde Ka-
ra’ya anlatmaya baglar. Bu geriye doniislerde; annesiyle gecirdigi ilk sekiz yili,
dolayisiyla Bebek’te gecen ¢ocuklugu, Karagdz - Hacivat hayranligi, ¢ocukluk
arkadag1 Cevat, annenin evden gidisi, ilkgenglik bunalimlari, tip 6grenimi, “sa-
hil”1 kesfi, Dogu’da tamamladig1 askerligi, Dilda’yla iliskisi, karmagik cinselligi,
babasinin ¢izdigi yolda ilerlememe inadi ve onu Londra’ya siirgline gétiiren siireg
kronolojik olarak ortaya konur. Diger taraftan simdi’de Reyan’la adim1 koymakta
zorlandi1 bir iliski yiiriitmektedir. Reyan’in Istanbul’a dénme karariyla iliskileri
bir yol ayrimina gelir. Hayali’nin geriye donerek hesaplastigi gecmisi, kendisini
daha iyi tanimasina da firsat tanidigindan bu arada Reyan’a bakisi da degisir.
Nitekim iligkileri, dnceleri, duygusal bir boyuttayken zamanla kabare tiyatrosu
kurma noktasinda is birligine dogru evrilir. Yine olaylarin simdi kesitinde Hayali,
babasiyla barigmis ve kismen uzlasmistir. Bu gelismenin ardindan beklenmedik
bir zamanda babasini kaybeder ve Istanbul’a dénme karari alir. Bu siire icin-
de hayalini kurdugu kabare tiyatrosu icin ¢alismalara baslar. Datga Knidos’taki
yazlikta bunun icin 6n hazirliklar yapip bir yandan da dinlendigi sirada tivey
annesi Canan’dan bir paket alir. Iginde babasina ait bir defterle Hayali’nin dogu-
munda Sami Bey’in annesine taktig1 yiiziik ve Canan’mn mektubu yer almakta-
dir. Defterin sayfalar1 arasinda gezinirken anne ve babasinin ayriligina dair gizli
kalmig bazi hususlart 6grenir. Sandiginin aksine annesi, bir siire onu almak igin
ugrasmis, hatta Sami Bey’le pazarliga oturmus; ancak gizli bir iliski stirdiirdiigii
icin Sami Bey’in tepkisi ve direnciyle kargilasmistir. Bdylece bir yandan gegmisi
hatirlayarak yiizlesmek diger yandan defterde okuduklari, keza Canan’dan dinle-
dikleri, Hayali’nin i¢indeki kordiigiimii bir bir ¢ozer.

2012 Subat’inda yillardir hayalini kurdugu kabare tiyatrosu, basarili bir
aciligla ses getirmis; Reyan ile iligkisini yoluna koymus; kendisiyle ve gecmisin
hayaletleriyle yiizlesmis; bdylece aradigi tamliga ve i¢ huzuruna kavugmustur
Hayali. Kendi gecesinde kendi sahiline yaptig1 yolculuk, onu giivenli ve koru-
nakl1 bir limana ulastirmistir.

4.1.3. Olay Orgiisii:

Olaylar arasindaki neden - sonug iliskisi*’ olarak da tanimlanabilecek olay
Orgiisii, romanin kurgusunun iizerinde temellendigi ana omurgadir. Olaylarin bas-
lay1s1, kompozisyonu; kisaca yapilandirilmasi burada gergeklesir. Bir baska de-
yisle; olay orgiisii, secilen, diizenlenen olaylar ve bunlarin yer, zaman ve kisilere
bagli olarak organik bi¢cimde kurgulanmasidir.*® Buna gore; Kendi Gecesinde,
olaylarin ortadan basladig1, geriye doniis teknigiyle gecmisin aktarildigi, gegmis

4 E. M. Forster, Roman Sanati (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., Istanbul 2001, s.128.
% Nurullah Cetin, a.g.e., s.190.
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- simdi arasinda sekillenen bir yapiya sahiptir. Yine bu yapiyla baglantili olarak
roman, baskisisi Hayali’nin merkezinde sinirli sayida olaya yer veren epizot ro-
man 6zelligi de sergiler.

Yukarida 6zeti verilen ve esas itibariyle gegmis ile simdi arasindaki gegis-
lerle sekillendigi belirtilen roman, iki ana bdliim ve bu ana béliimlerin altindaki
her biri ayr1 baslik tastyan alt boliimlerden olusmaktadir. “Birinci Boliim”, F.
Hegel’den bir epigrafla agilmakta ve kendi i¢cinde numaralandirilmis dokuz (9)
alt boliimden miitesekkil olup s6z konusu alt béliimlere igerigine uygun sekil-
de basliklar verilmistir. Aymi sekilde “Jkinci Boliim” de M. Yourcenar’dan bir
epigrafla baslayip kendi i¢inde on iki (12) alt boliime ayrilmistir. Bu béliimlerin
adlandirilmasinda da yine igerige uygunlugu gozetilmistir. Buna gore; ilk boliim,
sirastyla su alt bagliklardan olugsmaktadir: 1. Kara 2. Hayal Ali 3. Reyan 4. Pi¢
5. Arzu 6. Sahil 7. Dogu’da 8. Reyan 9. Dilda. Ikinci béliim ise yine sirasiyla; 1.
Baba 2. Siirgiin 3. Reyan 4. Veda 5. istanbul 6. Parti 7. Knidos 8. Miras 9. Ayrilik
10. Yiiziik 11. Kabare Kara 12. Ve Perde adli alt basliklardan olusmaktadir.

Yazar tarafindan iki ana boliim halinde kurgulanan roman, temelde de iki
ana olay halkasindan miitesekkildir: Hayali’nin ge¢mise dogru belleginde yaptigi
yolculuk ve simdi’de Reyan ile iliskisinin akibeti. Ik olay halkasi; Hayali nin,
6 Mart 2011°de, Londra’da, aynaya yansiyan suretinde vicdani Kara’yla g6z
goze gelmesiyle baslar. Boylece Hayali’nin yillardir bastirdigi ge¢misi, biling
ylizeyine ¢ikar. Dogumundan itibaren ¢ocuklugu, ilk gengligi ve yetigkinligi ile
kendisini Londra’da yasamaya siirglin eden ailevi meseleleri, geriye doniislerle,
vicdaninin sesi Kara’ya bir bir nakleder. Ik béliimiin; kendi icinde numaralandi-
rilmig, Hayal Ali (s.19-32), Pi¢ (5.52-75), Sahil (s.93-114), Dogu’da (s.115-136)
ve Dilda (s.153-173) baslikli alt boliimleri, bu dogrultuda bir kronolojik sira iz-
ler. S6z konusu alt boliimler, Hayali’nin, kendisiyle ve ebeveynleriyle yasadigi
catigmalar lizerine kuruludur.

“(..)

Cok sey yiiklenmisti sirtima, ama erken biten ¢ocuklugumun asil nedeni ilk
biiyiik ayriligim oldu. Karanlik, agir bir kapt kapandi iistiime. Yurdanur’a, biraz
da bu yiizden kiistiim, kinlendim. Asigiyla bulusmaya hazirlanan, yalan séyleyen,
swismaya ve aldatmaya giden bir annenin actigi yara igten ice isleyip durdu

yiiregimde. Ne zaman mutsuz olsam bastirtlmaz bir ofkeyle sizladi. Oyle ki bazen
keske 6lseydi, diye diisiindiigiim bile oldu.” (s.57)

Kendisini terk edip giden anneye duyulan bu 6fke, babasiyla olan iliskisine
de yansir ve babasinin, kendisinin gelecegi adina diislindiigii ne varsa tersini yap-
maya yonelir: Tip okur, askere gider, onun isini devralmakta agirdan alir, evlenip
yuva kurmamakta direnir.
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Romanin ikinci olay halkasi ise yine ilk boliimde baslar ve Reyan (s. 33-
51), Arzu (s.76-92) ve Reyan (s. 137-152) baglikli alt boliimlerle ilerler. Dogal-
dir ki bu bolimlerde Hayali, kendisinin yani sira Reyan ile ¢atigmaktadir. Bundan
dolay1 ikinci olay halkasi, daha cok, ask temasi etrafinda sekillenmektedir. ilk
olay halkasi ise aile, anne - baba - ¢ocuk iligkisi, evlilik, sadakat gibi sosyal tema-
lar izerine kuruludur. Bir bagka deyisle; Hayali’nin gecmisiyle yiizlestigi ilk olay
halkasi, kendisi ve basta ailesi olmak {izere ¢evresiyle olan sosyal gatigmalari
ekseninde ilerlerken Reyan ile olan iligkisini degerlendirdigi ikinci olay halkasi
ise dogrudan Reyan ile bireysel ¢atigmasi diizleminde seyreder.

Hayali — Hayali 1. Olay Halkas1
Hayali — Anne / Baba (Aile) / Dilda / Cevat / Niyazi Sezer gecmis
Hayali — Toplum l
!
Hayali — Reyan } 2. Olay Halkas1 simdi

Bu iki temel olay halkasi, ikinci boliimde de, birbirine paralel ilerlemeye
devam eder. Her iki metin halkasinin sentezlendigi bu boliimde, bir yandan Haya-
li’nin geriye doniiglerle, gegmise dair hesaplagmasi siirerken diger yandan da Re-
yan’la iligkisinin seyri metnin ritmini belirler. Buna gore; ikinci béliimiin; kendi
icinde numaralandirilmig, Baba (s.177-200), Siirgiin (s.201-213), Veda (s.224-
239), Knidos (s.269-285), Ayrilik (s.296-315) ve Yiiziik (s.316-333) baslikl1 alt
boliimleri, Hayali’nin, babasiyla aralarindaki baba - ogul iligkisini gegmisten bu-
giine degerlendirdigi siireci konu edinir. Bu bdliimler, ayn1 zamanda, 2008 baha-
rindan beri, onu, Londra’da bir nev’i siirgiin hayat1 yasamaya iten gelismeleri de
0zetlemektedir. Dogaldir ki bu siirecin 6ziinde de baba - ogul gatismasi yatmak-
tadir. Ortak acilari, Yurdanur tarafindan terk edilmek olan baba - ogulun kisa bir
zaman sonra barigmasini miiteakip Sami Bey, vefat eder. Uvey annesi Canan’m,
babasindan kalan notlar1 Hayali’ye vermesiyle anne-babasinin ayriliginin ardin-
daki gizli noktalar1 da &grenme firsat1 bulur. Ozellikle de annesinin, kendisini
terk edip gittikten sonra bir miiddet onu babasindan geri alma miicadelesi ver-
digini 6grenir. Bu anlamda, Ayrilik (s.296-315) ve Yiiziik (s.316-333) baglikli
alt bolimlerde, Sami Bey’in kaleminden dokiilenler, hem Hayali’nin iyilesme
stirecine katkida bulunur hem de metinde anlaticinin tek tarafli sesini kiran bir
etki olusturur. Nitekim Hayali de “Babamin ge¢misten gelip simdinin riizgdarina
karisan umutsuz sesi bana bilmedigim bir¢ok sey anlatti.” (s.333) diyerek soz
konusu satirlarin onemini vurgular.
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Bunun yam sira romanin ikinci olay halkasini olusturan Hayali - Reyan
iliskisi de Reyan (s. 214-223), istanbul (s.240-256), Parti (s.257-268) ve Kaba-
re Kara (5.334-346) basligin1 tagiyan alt boliimlerde, yukarida bahsi gegen iyi-
lesme siirecinin bir pargasi olacak sekilde seyrini siirdiiriir. Gegmigiyle barisma
yolunda ilerleyen Hayali, Reyan’la iliskisinde de bir yol ayrimina gelir. Bir bagka
ifadeyle; gegmisiyle ylizlesip kendini, kimligini, ailesini, genel olarak, tiim yasa-
diklarmi kabullenen Hayali, Reyan’la olan duygusal bagini da inkardan vazgecip
kabullenme noktasina gelir. Bu anlamda, ikinci boliimiin, Ve Perde (s.347-355)
baslikl1 son alt boliimii, her iki olay halkasinin “uyum” ortak paydasinda bulustu-
gu bir sona zemin teskil eder. Kendisiyle ve gevresiyle siirekli ¢atisan, gecmigini
ret ve inkar ederek yasamaya calisan Hayali, belleginin gecesinde yaptigi i¢sel
yolculukta biitiinlenerek, gegmisiyle ve Reyan’la barisarak kendi sahiline varma-
y1 basarir.

4.1.4. Olay Biitiinliigii:

Yukarida bahsi gecen yapi icinde olay biitiinligi, hdl degisimi ve arayig
yolculugu kaliplari ile sunulur. Hayali, Londra’da hayatinin en zor donemlerin-
den birini yasarken ge¢misiyle yiizlesmeye karar verdigi andan baslayarak kendi-
ni rehabilite etmeye de baslar. Hikayesinin sonuna geldiginde i¢indeki par¢alan-
mislik yerini tamlik hissine birakmistir. Koétiiden iyiye dogru bir hal degisimidir
yasadig1. Diger yandan Hayali’nin, Reyan’la olan iliskisi agisindan bakildiginda;
once ayrilmalari, sonrasinda agklarinin bir sinavdan gecisi, ikisinin de bu aska
sahip ¢ikmak i¢in miicadele edip sonugta birbirlerinin ve duygularinin degerini
anlamalari, arayis yolculugu kalibi i¢inde islenir. Hayali’nin, belleginde bir yol-
culuga cikist ve oradan hikayesiyle ylizleserek “kendi gecesi’ne doniisii de yine
aray1s yolculugu kalib1 i¢inde ele alinir.

Buradan hareketle romandaki olay biitiinliigiiyle ilgili olarak denilebilir ki
Hayali’nin ¢evresinde vuku bulan olaylar, birbirine nedensellik bagiyla bagli ol-
dugu i¢in organik bir biitiinliik teskil etmektedir. Soyle ki Hayali’nin ge¢misi ve
simdi’si etrafinda kiimelenen olay halkalari, neden - sonug iligkisi i¢inde diizenle-
nerek bir biitiin seklinde ortaya konur. Buna en somut 6rnek, babasit Sami Bey’in
de dile getirdigi iizere; annesinin, Hayali’nin, babasina olan sevgisinde hep eksik
tugla olusudur (s.208). Annesi Yurdanur, Hayali sekiz yasindayken onu terk edip
gittigi icindir ki baba - ogul, siklikla ¢atisirlar. Yine bu neden yiiziinden Hayali,
cinsel kimlik karmasasi yasar; gegmisi yokmus gibi davranir ve ¢evresine karsi
hep bir giiven problemi olur.
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4.1.5. Gerilim Unsurlar::

Bir romanda okuyucunun dikkatini canli tutmak amactyla bagvurulan baslica
gerilim unsurlari; catisma ve diigiimlerdir. Catismalar da kendi i¢inde i¢ ¢catisma
ve sosyal ¢catigma olarak ikiye ayrilir. Bu agidan Kendi Gecesinde’ye bakildiginda;
Hayali’nin, zaman zaman, sevgi, nefret, 6zlem, ask, pismanlik, merhamet duygu-
lar1 arasinda gelgitler yasadigi, kendi idealizmiyle babasinin pragmatizmi arasinda
kaldig1, gergekte kim oldugu ve ne olmak istedigi gibi agmazlarda bunaldigi, geg-
misi kabul ya da inkar etmek noktalarinda tikandig1 goriiliir. Tiim bunlar, roman
boyunca, onun yogun i¢ ¢atigsmalar yasadiginin gostergesidir. Zaten roman da vic-
danin1 temsil eden Kara’ya hitaben yaptig1 bir i¢ hesaplagsma tizerine kuruludur.

Diger yandan romanda goze carpan sosyal ¢atigmalar ise soyledir: Haya-
li’nin, babasiyla yasadig1 baba - ogul ¢atigmasi; Dilda ve Reyan ile yasadigi kadin
- erkek catigmalari; Cevat’la yasadigi diisiince catismasi; Niyazi Sezer ve yegeni
Melike Eda ile yasadigi ekonomik ¢ikar ¢atigmasi. Bunlara Yurdanur ve Sami
Bey arasindaki kari - koca ¢atismasi ile Aynur ve Yurdanur kardesler arasindaki
kiskangliktan kaynaklanan ¢atigmalar da eklenebilir.

Romandaki merak unsurunu besleyen diigiimler ise ana ve ara digtimler
olarak ikiye ayrilir. En biiylik merak unsuru, ana diigiim iizerinde toplanir. Ken-
di Gecesinde’nin iki ana diigiimii; ge¢cmisiyle ylizlesmek {izere kendi icinde bir
yolculuga ¢ikan Hayali’nin, bu yolculugu tamamlayip tamamlayamayacagi, yani
gecmisiyle barisip barisamayacagi ve Reyan’la iliskisini stirdiiriip stirdiiremeye-
cegidir. Bu ana diigiimleri destekleyen ara diigiimler ise ¢cok ¢esitlidir: Hayali’nin
meslek seciminin ne yonde belirlenecegi (tip m1 baba meslegi mi?), Niyazi Se-
zer’le ortakliginin babasina karsi1 bir zafer elde etmesini saglayip saglamayacagi,
Reyan’dan onceki iliskilerinin nereye varacagi, kabare hayalini gerceklestirip
gerceklestiremeyecegi, Cevat’in bir giin zengin ve iinlii olma hayalinin varacagi
nokta vb. bunlardan bazilaridir.

4.1.6. Son:

Romanin sonu, Hayali’nin, ge¢misiyle yiizlesip saglikli bir noktaya ulas-
masi ve Reyan’la iligkisini de giivenli bir limana demirlemesi noktasinda olagan
seyrinde gelisir. Ancak bu noktadan sonrasi i¢in herhangi bir ipucu vermemesi
acisindan ucu agtk son seklinde kurgulandigi diisiiniilebilir. Yazar, bundan son-
rasint okurun tahayyiiliine birakmistir.

4.1.7. Boliimlendirme:

Yukarida olay orgiisii bashiginda belirtildigi gibi; roman, iki ana boliim ve
bu ana boliimlerin altindaki her biri ayr1 baglik tagiyan alt boliimlerden olugmak-
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tadir. “Birinci Boliim”, F. Hegel’den bir epigrafla agilmakta ve kendi iginde nu-
maralandirilmis dokuz (9) alt boliimden miitesekkil olup s6z konusu alt béliimlere
icerigine uygun sekilde basliklar verilmistir. Ayn1 sekilde “Ikinci Béliim” de M.
Yourcenar’dan bir epigrafla baslayip kendi iginde on iki (12) alt boliime ayrilmistir.
Bu boliimlerin adlandirilmasinda da yine igerige uygunlugu gozetilmistir. Bununla
birlikte s6z konusu boéliimlendirmede, icerige uygun adlandirmalara bagvurulmus
olmakla birlikte buradaki tek dlgiit, icerik degildir. Yazar, romanin zamansal rit-
mini anlatima da tagimis, bdylece okuru yormayacak, ayn1 zamanda, romanin ru-
hunu da yansitacak dengeli bir kurgu olusturmustur. S6z gelimi; birinci boliimiin,
Kara baglikli ilk alt boliimiinde; Hayali’nin, 6 Mart gecesi, i¢indeki Kara’yla géz
goze gelip yillardir iginde tortulagan hikayesini ona anlatmaya karar verisi; Hayal
Ali baglikli ikinci alt boliimiinde, bu kararin uygulamaya gegirilerek dogumundan
itibaren hayatin1 anlatmaya koyulusu hikaye edilmektedir. Ugiincii alt boliim ise
Reyan adin1 tasimaktadir ve Hayali’nin halihazirda Reyan ile olan iliskisini kapsa-
maktadir. Burada, adlandirma kadar igerige de yon veren husus, olaylarin, gegmis
- simdi ¢izgisi i¢inde serimlenmesidir. Ayni1 akis, ikinci boliimiin diizenlenisinde de
gecerlidir. Bir alt boliimde, gegmisinden bir parca (okul yillar1) nakleden Hayali,
diger bir alt boliimde, simdi’deki durumunu ve eylemlerini aktarir. Bazen ayni alt
boliimiin iginde simdiden gegmise gidilip sonra tekrar simdiye doniildiigii de olur.

4.1.8. Metinleraras: iliskiler:

Edebi metinlerin diger bagka metinlerle iliskisi lizerinde duran ve 1960’tan
sonra Ozellikle postmodern romancilar arasinda gittik¢e yayilan bir kullanim ola-
rak metinlerarasilik, romanlarda, genellikle, metin ekleme ve metin doniistiirme
olmak iizere iki sekilde yer almaktadir.*’” Bunlardan “montaj” da denilen metin
ekleme yontemi, bir romancinin, genel kiiltiir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy1, “kalip ha-
linde” eserinin terkibine belirli bir amagla katmasi, kullanmasi demektir.*

Kendi Gecesinde adli romaninda Inci Aral, boliim baslarma epigraf yer-
lestirmek suretiyle metin ekleme yonteminden yararlanmigtir. Buna gore; birinci
boliim, F. Hegel’den, ikinci bdliim ise M. Yourcenar’dan birer epigrafla agilmak-
tadir. S6z konusu epigraflarin se¢iminde amag, romanin igerigini, iletisini baska
metinlerle pekistirme diisiincesi olarak belirir.* Bundan baska yazar, Hayali’nin
babasi Sami Bey’in giinliik tarzinda tuttugu notlar ile iivey annesi Canan’in kisa
bir mektubunu da metin ekleme yontemi baglaminda eserine monte etmistir. Rah-
maninov’un Oliiler Adas1 senfonisi ile bazi Tiirk Sanat Miizigi parcalar1 da yine
romandaki metinlerarasilik unsurlar1 arasinda zikredilebilir.

97 Yildiray Bulut, Tartk Bugra 'mn Romancihigi, gece Kit., Istanbul 2016, 5.465.
# Mehmet Tekin, a.g.e., 5.243-244.
# Nurullah Cetin, a.g.e., s.214.
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4.2. Dil ve Uslip:

Dil kullanim1 agisindan romanda en dikkat ¢ekici husus, konusma dilinin
kullanilmis olmasi, herhangi bir sive taklidine ya da ydresel sozlere yer verilme-
mis olmasidir. Uslip agisindan ise elestirel iisliibun tercih edildigi sdylenebilir.
Oncelikle romanin 6zne anlaticis1 Hayali’nin gegmisine ve oradaki kisilere bakis
elestireldir. Bunun i¢in bagindan gecenleri kimi zaman yargilayarak kimi zaman
yorumlayarak aktarir. Arka planda ise yazar, kimi konulardaki sahsi goriiglerini,
romaninin 6zne anlaticisina soyleterek elestirel durusunu sergiler. Nitekim bu sa-
tirlarda hiciv disliibunun agir bastig1 goriiliir. S6z gelimi; Kabare Kara baslikh
boliimde, Hayali’nin, kabaresi i¢in bizzat kaleme aldig1 Karagdz - Hacivat metni,
sosyal ve siyasi hiciv 6rnegidir (s.334-338). Yazar, bu ikilinin diyaloglar1 tizerin-
den ¢aginin elestirisini yapar.

SONUC

Edebiyat yasamma 1970’lerin sonunda Oykiiyle baslayan Inci Aral,
1991°de, ilk roman1 Olii Erkek Kuglar’1 yayimlar. Bundan sonra 2014’e degin on
roman kaleme alan yazarin, bireyi merkeze koydugu romanlarinda; kadin - erkek
iligkileri, agk, cinsellik, sevgi, aile, evlilik, oliim, 6zgiirliik, toplum, siyaset tema-
lar1 ele alinir. Aral, yukaridaki temalari, gogunlukla, “kadin” iizerinden islemekle
birlikte “erkek™ i ve erkek psikolojisini de daima g6z ontinde bulundurur. Ayni
sekilde yazar, bireyi kusatan sosyal ¢evreyi de olaylar1 ve kisileri sunarken mut-
laka dikkate alir.

Bu baglamda, son roman1 Kendi Gecesinde, odaginda bir erkegin yer al-
dig1, kisisel bir hesaplasma romanidir. Bu hesaplasma, biinyesinde; aile, evlilik,
ask, sevgi gibi temalar ile bir kusagin ge¢irdigi degisim konusunu barmdirir. Bu
yOniiyle, romanda, ele aldig1 bireyin ve Tiirkiye’nin tarihine panoramik bir ba-
kis s6z konusudur. Bunun yani sira Kendi Gecesinde, igerdigi i¢ hesaplagmalar
ve kisilerin ruhsal boyutunun ayrintili bir sekilde sergilenisiyle psikolojik roman
hiiviyetini haiz bir eserdir.



Bellegin Kara Sularida Kendi Sahiline Dogru I¢sel Bir Yolculugun Romant:
Kendi Gecesinde 89

KAYNAKCA:

AKALAN, Ozlem, “Sloganci ve didaktik bir tutumla yazmam”, www.vatankitap.
gazetevatan.com (14.10.2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).

AKDEMIR, Gamze, “Sosyopolitik yam giindemde tuttum”, Cumhuriyet Kitap
Eki, www.cumhuriyet.com.tr (03. 12. 2014), (Erisim tarihi: 28.07.2015).

AKTAS, Serif , Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yay., Ankara
1991.

ALPER, Yasemin, “Inci Aral’mn Mor Romanina Psikanalitik Acidan Bir Bakis”,
Turkish Studies, 10/ 12, 2015, s.15-38.

ARAL, Inci, Safran Sari, Merkez Kit., Istanbul 2007.
ARAL, Inci, Kendi Gecesinde, Kirmiz1 Kedi Yay., Istanbul 2014.

ARAL, Inci, “Biitiin hikdyeler ancak anlatilarak ozgiirlesir”, Galapera Oykii
Fanzin, Agustos 2015, s.24; 22.

BACHELARD, Gaston, Mekdnin Poetikas: (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yay.,
Istanbul 2013.

BULUT, Yildiray, Tartk Bugra min Romanciligi, gece kit., Istanbul 2016.
CETIN, Nurullah, Roman Céziimleme Yontemi, Akcag Yay., Ankara 2015.

DEMIR, Yavuz, Ilk Dénem Hikdyelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Ak¢ag Yay.,
Ankara 1995.

ECEVIT, Yildiz, Tiirk Romaminda Postmodernist A¢ilimlar, lletisim Yay.,
Istanbul 2001.

ECEVIT, Yildiz, “Seksen Sonrasindan Giiniimiize Edebiyat”, Pasaj, 2, Eyliil -
Aralik 2005, s.9-36.

FORSTER, E. M., Roman Sanat: (Cev. Unal Aytiir), Adam Yay., Istanbul 2001.

GULENDAM, Ramazan, “Cumbhuriyet Donemi Tiirk Romani1 (1923-2000)”,
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yay., Ankara 2015, 5.423-602.

KOCAL, Abdullah, Inci Aral ve Fatma Karabzytk" Barbarosoglu ’nun
Romanlarinda Aile Kurumu, Stleyman Demirel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Isparta 2011.

KULAKSIZOGLU, Adnan, Ergenlik Psikolojisi, Remzi Kit., Istanbul 2001.

KUTUKCU, Tamer, “ ‘Kendi Gecesinde’ Kaybolmak ya da Yeniden Dogmak”,
Varlik, Subat 2015, S.1289, s.26-28.

MORAN, Berna, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3, Iletisim Yay., Istanbul
1994.

NARLI, Mehmet, Roman Ne Anlatir Cumhuriyet Donemi 1920-2000, Akgag
Yay., Ankara 2007.



90 Canan Seving / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Say1 LVI

ORNEK, Nuray, Inci Aral’in Romanlarimin Tema, Yapi, Dil ve Usliip Yoniinden
Incelenmesi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi), Elazig 2007.

OZBEK, Oznur, Inci Aral ve Elif Safak’in Romanlarinda Baba Figiirii, Adnan
Menderes Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Aydin 2014.

OZDEMIR, Giilseren, Inci Aral, Romanlar: ve Romanciligi, Karadeniz Teknik
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayrmlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Trabzon 2004.

OZDEMIR, Giilseren, “1980 Sonrasi Toplum Problemlerinin Inci Aral’in
Romanlarma Yansimas1”, II. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Ogrenci
Kongresi Bildiri Kitab1, C.I1, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yay., Istanbul
2010, 5.965-980.

TANRIVER, Siiveyda, Inci Aral’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Sorunu,
Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Konya 2010.

TEKIN, Mehmet, Roman Sanati (romanin unsurlary) 1, Otiiken Nes., Istanbul
2001.



Bellegin Kara Sularida Kendi Sahiline Dogru I¢sel Bir Yolculugun Romant:
Kendi Gecesinde 91

THE NOVEL OF AN INTERNAL JOURNEY TOWARDS YOUR OWN
BEACH IN THE DARK WATERS OF THE MEMORY:
KENDI GECESINDE

(A STRUCTURAL AND THEMATIC ANALYSIS)

Turkish novels, which has consisted of periods from Tanzimat Reform Era
up to present day, was on a social, political and realistic line around various ideo-
logical problematic and was mostly about Westernization, East-West Anatolia,
remote and recent history up to 1980s. It is seen that it has experienced a para-
digmatic change after 1980s. Along with the aforesaid change, an emphasis on
fiction and style concern rather than content was performed, social and realistic
approach was abandoned in a great extent and an avant garde novel approach was
experienced. In the novels which were written after that date, postmodernism
gained importance technically and a diversification related to individual themes
such as woman, love, marriage, sexuality, family, art, religion was observed the-
matically.

In this context, one of the authors who started to write at late 1970s and
who mostly mentions about individual themes is Inci Aral. Aral usually fictional-
izes a world of narration around “woman” and marriage and family relationships
related to this main theme in her novels. Additionally, she also narrates about
men along with women as she does in her novels called Olii Erkek Kuslar (Onur,
Ayhan), Yeni Yalan Zamanlar (Nedim / Kerim), Mor (ilhan Sacit / Armagan),
Safran Sar1 (Volkan), Kendi Gecesinde (Hayati / Hayali). From this point, it can
be said that woman-man, mother - father - child relationships - without gender
discrimination - are the main themes in her novels. Specific paradigms are men-
tioned without ignoring social structure and individual in her family centered
narratives where especially the relationship of parents and children are narrated.
In this sense, Aral’s novels are neither purely individualistic nor purely social. In
other words, social structure is not ignored in her novels where the problems of
individual are centered. At this point, last novel of the author, Kendi Gecesinde
is built in a similar context. Central character of the novel, which can be consid-
ered as the continuation of Yeni Yalan Zamanlar (Yesil, Mor, Safran San) trilogy,
Hayali (Hayati, Hayal Ali, Hayal) faces his past at a London night, sociopolitical
developments / changes which have left its mark on the history of Turkey for the
last 40 years are also included in the fiction. While the reader is accompanying
inner journey of Hayali in his memory, he/she also correlates political breaks of
the country in society - individual dialectics. In this sense, it is possible to say
that Kendi Gecesinde is both a psychological and a sociological novel. It is psy-
chological because the author creates a novel character by mentioning about Ha-
yali’s woman - man, mother - father and society relationships in a psychological
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frame. The novel displays his soul map by pointing some psychological motives
behind his perception, thinking and behaviors while reflecting his conflict with
his father, his longing to his mother, his sexual preferences. On the other hand,
the social environment where Hayali’s personality has shaped since his birth,
fluctuating course of political conjuncture in the country since 12 March 1971,
effects of these on Hayali and other members of the society creates a sociological
dimension in the novel.

Kendi Gecesinde is a psycho-sociological novel which addresses to the
world of the individual around the themes of especially the institution of fami-
ly, love, commitment, social sexuality, art, death, politics and the metaphors of
night, beach and sea are frequently used in it as a leitmotiv. In this study, where
Roman Coziimleme Yontemi by Prof. Dr. Nurullah Cetin is going to be a refer-
ence, Kendi Gecesinde is going to be analyzed in terms of structure and thematic
elements. In this way, deep structure of the novel over the organic connections
between the material and technical elements which constitute the novel is going
to be analyzed and the place of aforementioned novel among the other works of
the author is going to be determined.

Key Words: Inci Aral, Kendi Gecesinde, structure, theme, novel.
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Giindelik hayata dahil oldugu 19. asirdan itibaren modanin ¢ogu
defa bireyi ve toplumu yonlendirmede aileden, toplumsal degerlerden ve
idari kurallardan daha giiclii oldugu goriilmekte ve farkli cepheleriyle ciddi
bir problem olarak degerlendirilen bu durum, modanin {iriinlerden ziyade
simgesel yapisiyla iliskilendirilmektedir. Erken modernlesme déneminin
roman ve siireli yaymlarindan faydalanilarak yapilan bu ¢alismada, Batili
modaya alternatif olarak yaratilmak istenen milli moda ve olgunlasma ens-
titiileri ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Milli moda, modernlesme, Batili moda, Bati-
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ABSTRACT

From the 19" century onwards when fashion was included in daily
life, it is often seen as a stronger force than family, social values and ad-
ministrative rules in formalizing and directing individuals and social life,
and this situation, which regarded as a problem, is associated with the sym-
bolic value of fashion rather than with its products. This article, drawing
on novels and periodicals of the early modernization period, first addressed
the issue of constructing a national fashion as an alternative to the Western
fashion and then focuses on maturation institutes.

Key Words: National fashion, modernization, Western fashion,
Westernization, maturation institutes.

* This article was developed from the paper that presented in 4th NWFashion Conference was organized in
Belgium. All the quotes from the Turkish sources are the author’s translations.

** Assistant Professor, Istanbul University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language and Literature,
E-Mail: cilem@istanbul.edu.tr.



94 Cilem Tercliman / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayr LVI

INTRODUCTION

In the earlier studies by sociologists and economists like Veblen and Sim-
mel, fashion is often regarded as a phenomenon that is fed from individual’s de-
sire for separation and differentiation or fueled by capitalism. These arguments,
thought found insufficient to understand the power of fashion in the following
years, are still important in our conceptualizations of fashion works. Indeed, the
period when fashion began to become widespread throughout the world was at
the same time the period of social mobility between classes, thus the individual’s
search for identity and status was affected undeniably in keeping up with the fash-
ion. This situation can be understood with the symbolic value of fashion. Because
before anything else, fashion is a sociological phenomenon and is a “symbolic
product” associated with cultural references rather than being direct product.' But
an effort to acquire symbolic values through fashionable products cannot always
be said to be beneficial for the individual or society. Sometimes trying to reach
those values that fashion symbolizes leads to loss of existing values.

This paper aims to identify influences of the Western fashion that was in-
troduced to the Ottoman Empire during the 19" century on national/local identity
and economy by focusing the attention on attempts to create a local and national
fashion conception in order to protect the local identity and economy against the
domination of Western fashion. In this context, first, the historical development
of Turkish national fashion in the first half of the 20" century will be summarized
with references to literary and periodicals of the of the prominent intellectuals
of the time. Then attempts toward building a Turkish national fashion vis-a-vis
the universalizing Western fashion will be outlined with a focus on the efforts of
the maturation institutes established during the Republican era as an outstanding
example of such attempts. The reason for focusing on maturation institutes is that
they are one of the most prominent and successful outcomes of symbolic and
material accumulation regarding attempts to nationalize fashion that started in
the Imperial years.

From Being Western to Being Genteel

Despite the considerable human and land losses, and more importantly,
the absolute monarchy being handed over to the republican administration, The
Republic of Turkey established in 1923 is actually a continuation of the Ottoman
Empire, and there was and still is a strong organic link in social life between the
two states. Therefore, the last years of the Ottoman Empire and the early years
of the Republic of Turkey are collectively termed as “the early modernization

' Nilay Ertiirk, “Moda Kavrami, Moda Kuramlari ve Giincel Moda Egilimi Calismalar1”, ART-E Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, V. 7, May 2011, p. 7.
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period”, and taken as a whole by historians and researchers of social and cultural
studies.’

The most important and striking characteristic of the early modernization
period is Westernization. In the 19" century, the Ottoman Empire experienced a
political, military, and economical backwardness vis-a-vis the West in the form of
a “loss of civilization”.> And despite some objections, a great majority of admin-
istrators and intellectuals believed that Westernization was the only to overcome
this state of backwardness. As a result of this strong belief, Ottoman citizens
clung to all kinds of ideas, concepts, objects, phenomena, and lifestyles coming
from the West. Because for them, Westernization meant overcoming decay and
extinction; so everything that was Western symbolized liberation and progress in
their estimation.

In the 19" century when the Ottoman Empire struggled to survive through
Westernization, fashion entered the daily life of the Empire. And like all Western
concepts introduced to the daily life of the citizens of the Empire, it was extremely
valuable, meaningful and important. Even if it simply seemed to deal with cloth-
ing, fashion surrounded and penetrated all aspects of life in a short period of time.
So much so that Karakisla, emphasizes: “Fashion was the most important dynamic
of the rapid transformation that occurred in Muslim Ottoman society who per-
ceived modernization as Westernization or Europeanization.” This is an import-
ant point in identifying how modernization was perceived in Ottoman society and
the role of fashion in this perception. Because it is this strong association between
fashion and Westernization that made fashion highly effective in daily life.

A rapid introduction of fashion into Ottomans’ life naturally ignited a lot of
objections and great deal of debate, which increased and intensified as Western
fashion became more visible in daily life. One of the strongest and the long-last-
ing objections raised against the domination of Western fashion concerned its
damages to national culture/identity and local economy. This objection originat-
ing in the imperial years continued in the early years of the Republic, so it re-
mained on the agenda throughout the early modernization period. At this point, it
is important to note that pro-Westernization intellectuals and administrators also
agreed with this objection. Because they were primarily proposing Westerniza-
tion in matters such as education or institutional restructuring but they were not
comfortable with the fact that the main reflection of Westernization in daily life
was primarily fashion. Besides the idea of nationalism was rising in the Ottoman

2 Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar Aile Kurar, letisim Yaymlari,
Istanbul 2014, p. 81.

3 Serpil Sancar, op. cit, p. 81-82.

4 Yavuz Selim Karakigla, Osmanli Hammlar: ve Kadin Terzileri (1869-1923), Akil Fikir Yayimnlari, istanbul
2014, p. 86.
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Empire from the beginning of the 20" century as this was in the whole world and
nationalist ideas triggered significant multifaceted debates around Western fash-
ion dominating the country and its national values.

Being Genteel

In the Tutusmus Goniiller (Hearts Afire), a novel by Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar, Nazima Nevhayal’s mother says angrily when she saw her daughter
and her friends talking about fashion and clothes with enthusiasm and liking:

“- (...) they say there is no money. There is no way I could be-
lieve in it... Show me a young woman in the street with short
heels and thick stockings. How much do those elegant five-inch
high-heel shoes and veil-like transparent silk stocking cost to our
men, or husbands and fathers? And how long do they last?”

These words about elegant high-heel shoes and silk stockings, which were
once so precious fashionable accessories to go on the black market all over the
world, were spoken by a woman in a novel about the Imperial years. Another
novel, Mahmut Yesari’s Bah¢emde Bir Giil A¢ti (A Rose Bloomed in my Garden),
about the first years of the Republic again depicts such an incident about silk
stockings: Rasih warns his uncle Hiirrem Hakki to tip the housekeeper and says
she bought silk stockings with the money given to her. According to Rasih, the
housekeeper wastes money. But Hiirrem Hakk1 does not agree with his nephew.
He says smilingly: “Bravo to Emine... What a genteel girl!”

When these two examples of silk socks are taken together, it is seen that fash-
ion is seen to be highly associated with class and social status. Nazima and Rasih
finds expending for expensive fashionable products as a waste. However, Hiirrem
Hakki approves and appreciates Emine because she uses a fashionable product. Ap-
proval of a “housekeeper” by a member of ruling class illustrates cultural codes that
may account for important reasons that fashion was so dominant despite all depriva-
tions and limitations and criticism. In Turkish literature of the early modernization
period, realist styles in which the real world was reflected in the fiction world come
to the forefront. Thus, fashion was often addressed and discussed in novels along-
side with other social problems. So it is easy to find many more similar examples in
the Turkish novels of this period and this also applies to periodicals.

In the periodicals of the early modernization period, the ways in which
fashion was treated were paradoxical. On the one hand these periodicals pub-
lished articles that addressing individual and social problems that were associated

5 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tutusmus Géniiller, Kiitiiphane-i Hilmi, Istanbul 1926, p. 45-46.
¢ Mahmut Yesari, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, Semih Liitfii Siihulet Kiitiiphanesi, Istanbul 1932, p. 169.
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with by fashion or obsession with. On the other hand, these were the journals that
helped to popularize fashion trends rapidly and efficiently. Nonetheless especial-
ly in the years when the conditions of war worsened and the idea of nationalism
had strengthened, there had been a significant increase in the number of articles
against fashion published in these periodicals. Actually during the imperial years
when the country was overwhelmed with appalling war conditions, “the call not
to spend handfuls of money on latest fashion European fabrics, ‘European tailors’
and superfluous dresses when people die of hunger and misery in the far corners
of the country” never fell from the intellectuals’ agenda.” The issue of being “na-
tional” was added to this call in the beginning of the 20" century.

“I wonder if we can ever crate a national Turkish fashion move-
ment as opposed to the Western fashion like Germans did it with
French fashion? (...) I believe that we would succeed more than
Germans in creating a national fashion of our own. (...) The East
as the cradle of most ancient civilizations and Turkish culture in
particular abound with riches that could inspire a relatively au-
thentic fashion for us. If we discover these riches and find a way
to use them, then we could free ourselves from apish imitation of
Western fashion. And evidently, this would bring great cultural
and economic benefits.”

This article called “National Fashion” by Zehra Hakki was published in
Inci magazine in 1919. If it carefully examined, it can be easily seen how seri-
ously fashion and factors in creating national fashion were treated. In the final
sentence, it is particularly emphasized that national fashion will provide great
benefits to culture and economy. And in above quotes from the novels, it was said
that fashion causes waste. However, while the novels discuss personal or family
budgets, the article addresses state economy from a broader perspective. Indeed,
fashion is a large market that encourages rapid consumption of imported goods,
and it is obvious that high consumption of imported products would damage local
economy. Well, how does fashion damage culture? Because clothing constitutes
the most salient indicator of identity, which itself is a part of culture. Thus, in-
dividuals dressed in Western fashion was perceived to create cultural alienation.
This also resulted in a loss of some cultural elements that are conserved in pieces
of clothing, accessories, and cloth patterns etc. If so, what should be done? Ac-
cording to Zehra Hakki, apish imitation of Western fashion should be stopped
and, in order to preserve local culture and economy, “a Turkish fashion move-
ment as opposed to Western culture” should be initiated.

7 Yavuz Selim Karakisla, op. cit, p. 93.
§ cited by Zafer Toprak, Tiirkiye'de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Istanbul 2015,
p. 258.
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These ideas of Zehra Hakki should be regarded as a common opinion
among prominent intellectuals of the period but should not be understood as a
rejection of the West. Because in the beginning of the 20™ century, being national
was also considered as an important necessity in order to keep in touch with the
West and being a part of it. Karakigla explains how this is reflected in fashion:

“The nationalist movement that started to gain strength in the
Ottoman Empire together with the First World War accompanied
many nationalist and statist tendencies in the economic field,
such as ‘buy national’, ‘benefit from local labor’ and ‘create a na-
tional fashion’. (...) A movement of ‘creating a national fashion’
was launched both to break the economic and cultural hegemony
of the West, particularly in clothing at least, and to get Ottoman
Muslim women have ‘Islamic tailoresses’, who are also Ottoman
Muslim women like themselves, sew home product fabrics.”

It is obvious that the poverty caused by war conditions required fight
against waste in fashion like in every other area; but in an attempt to create a na-
tional fashion, the idea of nationalism was much more effective than fight against
waste. Hence, Zehra Hakki’s trust in the richness of Eastern, particularly Turkish
culture clearly reveals the strong relationship with the idea of nationalism.

In the early Republican years, similar ideas continued to exist much more
powerfully among the administrative staff of the Turkish Republic. The war was
over; but the people were impoverished after long years of war. Besides, in this
period of adopting a new conception of the world, “protection and survival of
culture” was deemed necessary. With economic and cultural concerns, the repub-
lican administration, which adopted the principles of nationalism and statism,
launched “buy national” campaigns that would remain on the country’s agenda
for a long time to come and made breakthroughs in producing its own goods and
creating skilled labor.!® One of the most notable steps taken in this process was
the establishment of maturation institutes.

The first of the maturation institutes was established in Beyoglu in 1945.
Its aim was to provide training for specialization among the graduates of Girls’
Institutes and Girls’ Art Schools, which were first founded in 1927. Its main dif-
ference from other educational institutions was that it also served as a commercial
workshop. Graduates of girls’ institutes and art schools underwent compulsory
internship. In those years, businesses like sewing, embroidery, flowers, etc. were

° Yavuz Selim Karakisla, op. cit, p. 91-92.
10" Cagla Ormanlar, “Giyim Kusam Modalari: Piiskiilli Bela’dan Sapkaya”, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen
Insan: Cumhuriyet Modalari, Ed. by Oya Baydar-Derya Ozkan, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul 1999, p. 50-51.
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mostly handled by non-Muslims or the minorities. There were only two work-
shops run by Turkish women and they could only provide jobs for a few people.!!

Beyoglu Maturation Institute achieved great success in a short period of time.
It provided many young girls with occupation; supported modeling as a profession;
and introduced Turkey with fashion shows, exhibitions and fairs which were held
domestically and in foreign countries such as England, Belgium and France.'? This
success led to the establishment of maturation institutes in other districts and cities.
The aims of the maturation institutes can be summarized as follows:

1. To teach dressmaking and fashion design, handled by non-Muslims
since the imperial years, to Muslim Turkish girls and thus provide
them with occupation.

2. To create a new Turkish fashion by using domestic fabrics and modern-
ized traditional clothing styles, Turkish handicrafts and embroideries.

3. To maintain and pass down the cultural heritage."

The objective of founding the maturation institutes, first established in
1945, reminds of the “National Fashion” that in the first years of the century Ot-
toman intelligentsia demanded to be created in order to preserve national identity
and economy in the face of Western hegemony. It was as if an old dream came
true... Unfortunately, no... Maturation institutes achieved success in many re-
spects but despite all the intellectual background and state support, they did not
succeed in a creating a Turkish or national fashion. Because high-quality fabrics,
beautiful patterns or perfect tailoring skills are not enough to create effective
and popular fashion. Before anything else, fashion is a sociological phenomenon
and is a “symbolic product” associated with cultural references rather than being
direct product.' Fashion is the “silk stockings” that could turn a “housekeeper”
in to a “genteel girl”.

As Bayhan says, “During a process of cultural interaction, the ‘cultural
codes’ and ‘cultural models’ of dominant countries influence other countries.”"”
So one first needs to nationalize cultural codes and models in order to create a
national fashion.

11" Sebahat Bagbars, “Cumhuriyet Dénemi Giyim Kusaminda Bir Marka: Beyoglu Olgunlasma”, Popiiler Tarih,
February 2006, p. 78-79.

12 Sebahat Bagbars, op. cit, p. 80-82.

13 Ayten Sezer Ang, “Tiirkiye’de Kiz Enstitiileri: Gelenekten Gelecege”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aras-
tirmalart Dergisi, Spring 2014 (20), p. 208-210.

!4 Nilay Ertiirk, Ibid.

15 Vehbi Bayhan, “Tiiketim Toplumunda Bireyin Ontolojik Mottosu: ‘Tiiketiyorum Oyleyse Varim’”, Sosyoloji
Konferanslart Dergisi, 2011 (43), p. 230.
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CONCLUSION

Fashion have often a strong role in formalizing and directing individual
and social life. This is because of it symbolic value. In the choice of a fashionable
product, what the product symbolizes is more important than what it will serve.
Actually, the price of a fashionable product is rated by its symbols. In that case,
one of the first things to do is to determine and understand what the fashion sym-
bolizes for in the early modernization period. Thus, the ways in which fashion
become a key dynamic within the late Ottoman and the early Republican society
were mainly associated with its symbolic value of Westernization.

Given the conditions characterizing the post-war years, spending on West-
ern fashion products was not welcomed. Additionally, increasing nationalism
longed for a national fashion. But neither deprivation nor nationalism were able
to prevent the Western domination in fashion. In order to understand this failure,
differences between the formal understanding of Westernization and its reflection
in daily life should be attended. Those who attempted to modernize the soci-
ety and create a national fashion have different socioeconomic and sociocultural
backgrounds than those who were supposed to materialize these ideals. Thus,
what a national fashion symbolized for the ruling elite did not have a real corre-
spondence in the society.
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Akl Fikir Yayinlari, Istanbul 2014.
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ORMANLAR, Cagla, “Giyim Kusam Modalari: Piiskiillii Bela’dan Sapkaya”, 75
Yilda Degisen Yasam Degisen Insan: Cumhuriyet Modalari, Ed. by Oya
Baydar-Derya Ozkan, Tarih Vakfi Yaynlari, istanbul 1999.

SANCAR, Serpil, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet, Kadinlar
Aile Kurar, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2014.

TOPRAK, Zafer, Tiirkiye'de Kadin Ozgiirliigii ve Feminizm, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, istanbul 2015.

20. ASRIN EN ALAMOD HAYALI: TURK MIiLLi MODASI

Yakin zamanl ¢alismalardan hareketle modanin simgesel bir {iriin oldu-
gu fikri lizerine insa edilen bu makalede, erken modernlesme déneminin énemli
sosyal ve ekonomik meselelerinden biri olan “milli moda” konusu ele alinmistir.
Bu baglamda, oncelikle modanin bir toplumsal olgu olarak ne sekilde degerlen-
dirilebileceginden ve erken modernlesme doneminde ne sekilde anlamlandiril-
digindan bahsedilmistir. Bu 6nemlidir, zira kilik kiyafete dair en ufak unsurlar
dahi simgeledikleriyle giindelik hayata dahil olurken bireysel ve toplumsal dii-
zeyde ciddi problemlere, siniflar i¢inde veya arasinda ayriliklara yol agmaktadir.
Aslinda moda, yayginlagtigi ve hizlandigi 19. asirdan itibaren goriiniimleriyle
birlikte tartigmalari da pesinden getirmis ve toplumsal degisimin genellikle olum-
suz taraflarindan sorumlu tutulmus bir olgudur. Ekonomik endiselerle baglayan
ve 20. asrin baginda ylikselen milliyetcilik fikriyle beslenen itirazlar ve bunlarin
neticesinde dogan “milll moda” hayali uzun yillar giindemde ve canli tutulmasi
sebebiyle siirecte ayricalikli bir yere sahiptir. Oyle ki Batili modaya alternatif
olarak yaratilmak istenen “milli moda” hayali, imparatorluk ve Cumhuriyet ara-
sindaki baglardan biri; ilki Beyoglu'nda kurulan olgunlagsma enstitiileri ise bu
hayalin devami olarak kabul edilebilir. Kurulus amaglar1 “milli moda” hayali ile
ortiisen Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii, kisa siirede biiylik basarilar kazanmasina
ragmen neden bir “milli moda” yaratilamadigini da anlamaya imkan vermektedir.
Yapilmasi gereken kaliteli veya giizel tirlinler iiretmek degil; {iretilen iiriinlerin
simgelediklerini ve simgelerin degerini tayin edebilmektir. Nitekim erken mo-
dernlesme doneminde, modanin sosyal ve ekonomik problemlere sebep olacak
kadar gii¢ kazanmasi1 da Batili bir olgu olmas1 ve modernlesme ile neredeyse bir
tutulmasidir.

Anahtar Kelimeler: Milli moda, modernlesme, Batilt moda, Batililasma,
olgunlagma enstitiileri.
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Tiirk edebiyati yiizyillar boyunca Anadolu, Azeri ve Cagatay sahast olmak
tizere ti¢ farkli koldan gelisme gostermis; bu ti¢ farkli cografyanin kiiltiirel verim-
leri farkli kaynaklardan gelip birlesen sular gibi Tiirk kiiltiir denizine akarak bu
denizi adeta ugsuz bucaksiz bir umman héaline getirmislerdir.

XIII. yiizyilda Mogol istilas1 sonrasinda baslayip XIX. yiizyilda yerini
Ozbek edebiyatina birakan Cagatay edebiyati, -basta Ali Sir Nevayi olmak {ize-
re- Anadolu sahasi sair ve yazarlarini etkileyen pek ¢ok 6nemli isim yetistirmis-
tir. XV. ylizyiln ikinci yarisinda yasamis olan ve Nevayi tarafindan “bu kavmin
tistadi ve soz meliki” olarak nitelendirilen Mevlana Lutfi bu isimlerden birisi-

* Ar. Gor., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Eski Tiirk Edebiyati Anabilim
Dali. E-posta: yasemin.karakus@jistanbul.edu.tr.



104 Yasemin Karakus / Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt / Sayt LVI

dir. Cemal Aksu tarafindan 2002 yilinda -Giinay Karaagag nesri esas alinarak-
doktora ¢aligmasi yapilan Lutfl Divani’nin Tahlili, Divan Arasinda ismiyle Mart
2017°de okuyucularla bulustu.

Yrd. Dog. Dr. Cemal AKSU tarafindan yayimlanan eser, “I¢indekiler”,
samimi duygu ve diisiincelerle kaleme alinmis bir “Ons6z” ve “Kisaltmalar”in
ardindan “Giris” ile baglamaktadir.

Giriste, Osmanli Dénemi’nde yapilan serh ¢alismalari ile Cumhuriyet son-
rast Klasik Tiirk Siiri arastirmalarinin 6nemli bir pargasi olan divan tahlili ¢alis-
malar1 hakkinda kisaca bilgi verilmis, ardindan eserin boliimleri tanitilmistir.

Birinci béliim “Lutfi, Hayati, Sanati, Eserleri, Divanmin Sekil Inceleme-
si” basligini tagimaktadir. Bu boliimiin ilk kisminda sirasiyla Lutfi’nin “Hayat1”,
“Eserleri”, “Sanati1, Sohreti ve Tesirleri”, “Siir ve Kendi Siiri ile Ilgili Goriisleri”
alt basliklar1 yer almakta; sairin siir ile ilgili yapmis oldugu tesbihler ve kullanmig
oldugu mecazlar (biilbiil nevasi, esrar-1 gayb defteri, inci, ziilal gibi) orijinal be-
yit rnekleri ile birlikte verilmektedir. Tkinci kisimda ise “Lutfi Divani’nin Sekil
Ozellikleri” bashig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Burada, sairin kullanmis oldugu na-
zim sekilleri (kaside, gazel, tuyug ve miifred) ile gazel ve kasidelerinde kullanmis

oldugu vezinler, divandaki siir dagilimina gore istatistiksel olarak verilmektedir.

Ikinci boliim “Allah”a ayrilmistir. Burada, Allah’mn “Isimleri” ve “Sifatla-
r1” ana basliklar1 ¢ercevesinde alt basliklar olugturulmus ve beyit 6rnekleri veril-
mistir.

Ugiincii boliim; “Kozmik Alem, Zaman-Mekan, Cisimler Alemi” ile ilgi-
lidir. “Kozmik Alem” kisminda “Dokuz Felek”, “Burclar”, “Yildizlar”, “Geze-
genler” ve 151k, karanlik, gélge gibi diger “Bazi Kozmik Unsurlar” incelenmistir.
Tahlil yapilirken alt bagliklar hem genel olarak, hem de tesbih, mecaz ve vasif-
lar yoniiyle ele alinmigtir. “Zaman” kisminda sirasiyla “Genel Olarak Zaman”,
“Ezel”, “Ebed”, “Kamer Devri”, “Y1l”, “Mevsimler”, “Ay” ve “Gln” basliklar
yer almaktadir. “Mekan”lar ise; tilkeler, sehirler, daglar, denizler gibi “Cografi
Mekanlar”; bag, cemen, giilzar gibi “Eglence Mekanlar1”; Kaf Dag1 gibi “Mu-
hayyel Mekanlar” ve bataklik, ¢dl, ova gibi “Diger Mekanlar” olarak tasnif edil-
mis, her biri ayrintili bir incelemeye tabi tutularak pek ¢ok alt baslik acilmistir.
Bu béliimiin son kismini olusturan “Cisimler Alemi” ise toprak, ates, su ve hava
bahislerinin ele alindigi “Anasir-1 Erbaa” ile akik, altin, civa, giimiis, kehribar,
demir gibi cisimlerin incelendigi “Madenler” basliklarini ihtiva etmektedir.

Eserin en hacimli boliimii “Canlilar” basligini tasiyan dordiincii boliimdiir.
Bu béliim sirasiyla “Bitkiler”, “Hayvanlar”, “Insan” ve “Insanin Halleri” baslik-
larindan olusmaktadir. Bitkiler baslig1 altinda otlar, agaclar, meyveler ve ¢igek-
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ler; hayvanlar basglig1 altinda kuslar, dort ayakli hayvanlar, siiriingenler, baliklar,
bocekler ve 6zel hayvanlar; insan bagligi altinda peygamberler, dini sahsiyetler,
tarihi sahsiyetler, sanatkérlar, efsanevi kahramanlar incelenmistir. Boliimiin en
hacimli kism1 ise “Insanin Halleri” bashigidir. Bu baslik altinda ask, asik, asikin
bedeni halleri, asik ile ilgili maddi ve manevi haller, sevgili, sevgilinin uzuvla-
riyla ilgili methumlar, sevgilinin maddi ve manevi halleri ile bazi tipler ele alin-
mistir. Boliimdeki her baglik titizlikle se¢ilmis, pek ¢ok alt bagliga da ayrilarak
yapilan tahlil cok katmanli bir hale getirilmistir.

Eserin besinci ve son boliimii “Toplum”a ayrilmistir. “Kavimler”, “Devlet
ve Devletle Ilgili Kavramlar”, “Toplumsal Hayat”, “Dini Inanglar ve Ibadetler”
bu boliimiin ana basliklarini olusturmaktadir. Bu boliimde segilen basliklar ve
aciklamalariyla birlikte verilen isabetli beyit 6rnekleri okuyuculara —pek ¢ok sair
gibi- Lutfi’nin de siirlerinde toplumsal hayattan son derece canli kesitler yakala-
nabilecegini gostermektedir. Calisma, bdliimlerin ardindan Kaynakga ve indeks
ile son bulmaktadir.

Yrd. Dog. Dr. Cemal Aksu tarafindan yayimlanan Divan Arasinda (Lutfi
Divani'min Tahlili) isimli ¢calisma, Cagatay edebiyati ve divan tahlili ¢caligmala-
11 ile ilgilenenler basta olmak tlizere Eski Tiirk edebiyatina merakli okuyucu ve
arastirmacilarin istifadesine sunularak ilim alemine 6nemli bir katki saglanmistir.






ISTANBUL UNIVERSITESI EDEBIYAT FAKULTESI
TURK DILI VE EDEBIYATI DERGISI (TUDED) ’NiN
YAYIN iLKELERi VE MAKALE YAZIM KURALLARI

A. Yaymn Ilkeleri

1. TUDED, 1U Rektérliigii’niin ilan ettigi dort yaym déneminin ikisinde,
yilda iki say1 yayimlanan, bilimsel, uluslararasi hakemli bir dergidir.

2. TUDED’de Tiirk dili, edebiyat1 ve kiiltiirii ile ilgili, aragtirmaya dayals,
alanina orijinal katkilar saglayacak, daha 6nce bir yerde yayimlanmamis bilimsel
yazilar yer alir.

3. TUDED’de yayimlanacak makalelerin bilimsel ve teknik bakimdan ya-
yina uygun olup olmadigi Dergi Yayin Kurulu tarafindan degerlendirilir. Uygun
bulunan yazilar degerlendirilmek {izere sahasinda uzman, farkli tiniversitelerden
iic hakeme gonderilir. En az iki hakemden “olur” alan makaleler TUDED’de ya-
yimlanir.

4. Yayin Kurulu veya Hakem Heyeti tarafindan yayimlanmasi uygun go-
rilmeyen yazilar yazarlarina iade edilmez.

5. TUDED’de yayimlanan yazilarin kanuni, bilimsel ve etik sorumlulugu
yazarlarina aittir.

6. TUDED’de yayimlanmis yazilardan kaynak gosterilerek -sinirli oranda-
alint1 yapilabilir.

7. TUDED’in yayin dili Tiirk¢edir. Ancak Yayin Kurulu’nun karar ile
mevcut makalelerin tigte birini gegmeyecek sekilde yabanci dilde makale yayim-
lanabilir.

B. Makale Yazim Kurallar

1. Makaleler Times New Roman (6zel yaz1 fontlar1 kismi olmak kaydiyla
kullanilabilir) yazi1 karakterinde, 11 punto ve tek satir araligiyla yazilmalidir.

2. Yazilarda biiyiik harflerle yazilmis olan Tiirk¢e basligin (14 punto) he-
men altinda yine biiyiik harflerle yazilmis Ingilizce baslik (10 punto), ingilizce
Ozet (Abstract) ve bes anahtar kelime (Key Words) yer almalidir. Makalede Tiirk-
ce Ozet ve Ingilizce 6zet ayr1 ayr1 ve yaziya baglanmadan &nce yer almalidir.

G0

3. Yazarin ad1 hemen bagligin altinda bulunmali, dipnotuyla unvani ve
calistig1 kurum yazilmalidir. Makaleyi gonderen kisi ayrica iletisim i¢in adresini,
telefon numaralarini ve e-postasini agik olarak yazmalidir.
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4. Yazilar {i¢ niisha ¢ikt1 ve disketiyle gonderilmelidir.

5. Gonderilen makaleler 35 sayfay1 gegmemelidir (Onemine binaen daha
uzun makaleler yayin kurulu karari ile yayimlanir.).

6. Yazilarda ve kisaltmalarda Tirk Dil Kurumunun Yazim Kilavuzu’na
uyulmalidir.

7. Ceviriyazili metin ¢aligmalarinda Timesefras, Munevver, Oktay New
Transkripsiyon veya Timestrans fontlarindan biri kullanilacaktir. Bunlar disinda
bir fontla gonderilen gevriyazi ¢aligmalart kabul edilmeyecektir. Bu fontlar da
yalnizca metin kisminda kullanilacaktir. Makalelerin “giris, inceleme, sonug vs.”
boliimlerinde 1 numarali maddede belirtildigi gibi Times New Roman karakteri
kullanilacaktir. Ayrica tizerinde ¢alisma yapilan metnin fotokopisi yahut CD’si de
-hakemlere iletilmek ve metinleri degerlendirmede kullanilmak amactyla- gon-
derilmelidir.

8. Ceviri (terciime) gonderenler, orijinal metnin bir 6rnegini ve bibliyogra-
fik kiinyesini de dergiye iletmelidir.

9. Makalelerde dipnot gosterirken ve Kaynakea hazirlanirken su kurallara
uyulmalidir:

Metin i¢i yapilan almtilarda veya bulunulacak atiflarda dipnot sistemi uy-
gulanacaktir. Dipnotlar Times New Roman fontu ve 10 puntoyla yazilacaktir.

Makaleye atifta bulunulacak ise;

Yazar ad ve soyadi, “Makale ad1”, Makalenin yayimlandigi derginin adl,
Cilt ve say1 numarasi, baski yeri ve tarihi, sayfasi.

Ornek:

Faruk Kadri Timurtas, “Eski Anadolu Tiirkgesi”, Tiirk Diinyast El Kitabi,
C. 11, 2. bs., Tiirk Kiiltiiriinli Arastirma Enstitiisti Yayinlari, Ankara 1992, s. 120-
145.

Kitaba atifta bulunulacak ise;

Yazar ad ve soyadi, Kitap adi, yayinevi adi, baski yeri ve tarihi, sayfa nu-
marasl.

Ornek:

Ahmet Caferoglu, Tiirk Dili Tarihi I, IU Edb. Fak. Yay., Istanbul 1970, s.
48.
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Ayni eserden ornek vermeye devam edecekse;
Yazar adi soyadi, a.g.e., s. 48

Ornek:

Ali Siikrii Coruk, a.g.e., s. 40.

Teze atifta bulunulacak ise;

Yazar ad ve soyadi, Tez adi, Tezin yaptirildigi iniversite ve enstitii ad1 (Ya-
yimlanmamis Yiiksek Lisans/Doktora Tezi), Tezin yaptirildigi ilin adi ve tarihi.

Ornek:

Mertol Tulum, Sinan Pasa, Maarifname, Metin ve ki’li Birlesik Ciimleler
Uzerinde Bir Inceleme (Yayrmlanmamis Dogentlik Tezi), Istanbul 1978.

Makale sonunda yer alacak olan Kaynakc¢a bdliimiinde kaynaklar yukarida
anlatildig1 gibi, fakat tek farki “Yazar soyadi, adi” seklinde, alfabetik olarak, 10
puntoyla yazilmalidur.

Ornek:

CAFEROGLU, Ahmet, Tiirk Dili Tarihi 1, 10 Edb. Fak. Yay., Istanbul
1970.

KOPRULU, M. Fuat, Tiirk Edebiyati Tarihi, 2. bs., Otiiken Yayinlari, Is-
tanbul 1980.

TIMURTAS, Faruk Kadri, “Eski Anadolu Tiirkcesi”, Tiirk Diinyasi El Ki-
tabi, C. 11, 2. bs., Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1992, s.
120-145.

internet Almtilar::

Kaynak Gosterilen Internet Adresi, tarih, saat.

Yazisma Adresi:
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii
Baskanligi, Ordu Caddesi No:6, 34459 Laleli/Istanbul

Tel : (212) 455 57 00-15851
Faks 1 (212) 511 24 67
E-posta: edebiyat.tuded@jistanbul.edu.tr
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EDITORIAL PRINCIPLES AND RULES OF ARTICLE WRITING OF
THE JOURNAL OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE OF
ISTANBUL UNIVERSITY FACULTY OF ARTS (TDED)

A. Editorial Principles

1. TUDED, which is published two issues in each year in the four periods
of publishing that is declared by the Chancellery of Istanbul University, is a
scientific journal with an international editorial board.

2. TUDED includes unpublished scientific articles related with Turkish
language, literature and culture which are dependent on research and will make
original contributions to the field.

3. The conformity of the articles that will be published in TUDED is
evaluated by The Editorial Board of the journal. The relevant articles are sent to
be evaluated to three referees from different universities who are specialist on
their fields. The articles that are accepted by at least two referees are published
in TUDED.

4. The articles which are not accepted by The Editorial Board or The
Committee of Referees are not given back to the writer.

5. The legal, scientific and ethical responsibility of the articles that are
published in TUDED belongs to their writers.

6. The articles that are published in TUDED can be quoted in a limited
way.

7. The publication language of TUDED is Turkish. Yet the articles in
foreign languages can be published with the decision of the Editorial Board with
the condition of not being over one-third of the existing articles.

B. The Rules of Writing Article

1. The articles have to be written with 12 point Times New Roman font
(Special writing fonts can be only used partially.) And single space.

2. In the articles, the title in English written with capital letters (10 points),
the Abstract and five key words have to be right below the title in Turkish written
with capital letters (14 points).

3. The name of the writer have to be below the title and his/her title and the
institution he/she works have to be written with the footnote “*”.

4. The articles have to be sent with their three-copy printout and disk.

5. The articles mustn’t be over 35 pages.
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6. The Spelling Dictionary of the Institution of the Turkish Language have
to be abided in the articles and abbreviations.

7. In the studies of texts with transliteration, one of the fonts of Timesefras,
Munevver, and Oktay New Transcription or Times Trans will be used. The
transliteration studies with the fonts other than those will not be accepted. Those
fonts will only be used in the text part. Times New Roman will be used in the
Introduction, Analysis and Conclusion parts as stated in the first topic. Moreover,
the photocopy or CD of the text that was studied have to be sent (to send the
referees and be used for the evaluation of the texts).

8. The people that send translation have to also send a sample of the original
text and bibliographical info.

9. In the articles, while making citation or preparing bibliography, these
rules must be obeyed:

The footnote system will be used in the citations and references in the
text itself. The footnotes will be written with the font Times New Roman and 10
points.

If an article will be refereed;

The name and surname of the writer, “the name of the article”, the name of
the journal that the article was published in, the volume and number, the place
and date of publication, the page.

Example:

Faruk Kadri Timurtas, “Eski Anadolu Tiirk¢esi”, Tiirk Diinyast El Kitabt,
C. 11, 2. Baski, Tiirk Kiiltiirtinii Arastirma Enstitlisii Yayinlari, Ankara 1992, s.
120-145.

If a book will be refereed;

The name and surname of the writer, the name of the book, the place and
date of publication, the page.

Example:

Ahmet Caferoglu, Tiirk Dili Tarihi I, Istanbul 1970, s. 48.

If a dissertation will be refereed;

The name and surname of the writer, the name of the dissertation, the
name of institute or university where the dissertation was prepared (Unpublished
Graduate/Doctorate Dissertation), the city and date of the dissertation.
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Example:

Mertol Tulum, Sinan Pasa, Maarifname, Metin ve ki’li Birlesik Ciimleler
Uzerinde Bir Inceleme (Yayrmlanmamis Dogentlik Tezi), Istanbul 1978.

The resources in the bibliography section that will be in the end of the
article have to be written as stated above but with the only difference as “the
surname, name of the writer”, alphabetically and with 10 points.

Example:
CAFEROGLU, Ahmet, Tiirk Dili Tarihi I, Istanbul 1970.

KOPRULU, M. Fuat, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 2. Baski, Otiiken Yayinlari,
Istanbul 1980.

TIMURTAS, Faruk Kadri, “Eski Anadolu Tiirkgesi”, Tiirk Diinyas: El
Kitabt, C. 11, 2. bs., Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitlisii Yayinlari, Ankara 1992,
s. 120-145.
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