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Sunus

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dra-
maturji Boliimii Dergisi olarak 22. Sayiya erismenin gururunu tagiyoruz.
Bundan 6nceki sayilarimizda oldugu gibi bu sayimizda da tiyatro ve ilgili
disiplinlerden akademik ¢alismalarin yani sira boliim biinyesinde gercek-
lestirilen 6nemli etkinlikleri okurlarimiza sunuyoruz.

Gaziosmanpasa Universitesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
arastirma gorevlisi Ugur Ada “Philip Ralph’in Deep Cut/ Derin Kesik
Oyununda Politik Elestiri” adli makalesinde, politik tiyatronun yeni bir
bi¢imi olarak kabul edilen ve Ingiltere’de 1960’11 yillarda ortaya cikan
Verbatim/Birebir tiyatronun 6zelliklerini, Philip Ralph’in “Deep Cut/De-
rin Kesik” adl1 oyunu {izerinden tartigiyor.

Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii
arastirma gorevlisi, Dr. Nilgiin Firidinoglu, “Osmanli Imparatorlugu n-
da Sosyal Yardimlagma ve Tiyatro (1870-1907) baslikli makalesinde, 19.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren Osmanli Imparatorlugu’nda Bati tarzi
tiyatronun ‘“‘sosyal yardimlasma” araci olarak nasil kullanildig: ele aliyor.
1870 ile 1907 tarihleri arasinda, kimsesizler, fakirler, yetimler, deprem ve
yangin magdurlar1 gibi toplumun muhta¢ durumda olan kesimlerinden
hastahane ve okul gibi destege ihtiyact olan kurumlara kadar tiyatro sa-
natinin, pek ¢ok alanda yapilan yardim faaliyetlerinin 6nemli bir pargasi
haline nasil geldigini somut kanitlariyla ortaya koyan Firidinoglu, tiyatro
etkinliklerinin yardim faaliyeti kapsaminda diizenleniginin, donemin siya-
si dinamikleriyle iligkisini tartismaya agyor.

Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dal1 yiiksek lisans 6grencisi Siireyya Bursa, “Hybris Kavramina Yeniden
Bakmak ve Modern Tragedyalar: Bu Cerceveden Incelemek” baslikli ma-
kalesinde Yunan tragedyalar1 i¢in anahtar bir kavram olan “hybris”i farkli
bir agidan okumaya c¢alistyor. Hybris kavramini, Antigone 1. Koro sar-
kisinda gegen “pantoporos aporos”, “hupsipolis apolis” ve “deinon” ifa-
de ve kavramlariyla iliskilendiren Bursa, bu ¢erveden Oidipus iiglemesi,
Hamlet, Arzu Tramvay1 ve Saticinin Oliimii gibi cagdas metinlerde hybris
kavraminin izini siiriiyor.

ii[Sayfa



Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dal1 doktora dgrencisi Giines Kozal’in, “Rene Girard'in Tragedya Kura-
muni ve Siddet Kavramini Arthur Miller in ‘Cadi Kazani’ Metninden Oku-
mak” baslikli ¢aligmasi da yine farkli bir tragedya okuma denemesi ola-
rak tanimlanabilir. Kozal, makalesinde Rene Girard’in “Siddet ve Kutsal”
kitabinda yeniden tanimladig: trajik kavramini, merkeze koyarak, Arthur
Miller’in “Cadi Kazan1” metnini okumaya calistyor.

Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabi-
lim Dali doktora 6grencisi Burcu Halagoglu, “Nietzsche 'nin Hamlet 'in-
den Miiller’in Makinesi'ne Bulasan Tiksinti” baslikli makalesiyle Heiner
Miiller’in, 1977 yilinda kaleme aldig1 “Hamlet Makinesi” adli oyununu,
Nietzsche’nin “Dionysoscu insan” tanimi iizerinden ele aliyor. Halagog-
lu, “Hamlet Makinesi” oyununda Nietzsche’nin Hamlet’inin izi siiriiyor
ve Miiller’in Hamlet’inin, Dionysoscu insana hangi agilardan yaklastigini
tartismaya agiyor.

Bagta da belirttigimiz gibi bu sayimizda akademik caligmalarin yani
sira bolimiimiiziin etkinliklerinde de yer vermeye calistik. Miinih Lu-
dwig-Maximilians Universitesi’nden Christopher Balme, Tiyatro Elestir-
menligi ve Dramaturji Boliimii'niin davetlisi olarak 2015 giiz déoneminde,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde “The Affective Public Sphe-
re: Romeo Castellucci’s On the Concept of the Face Regarding the Son of
God” baslikli bir seminer vermisti. Balm, konusmasinda sahne ve seyir-
ci arasinda kurulan estetik iligkinin aslinda daha genis bir alan1 kapsadi-
g1 6rnek bir tiyatro olay1 lizerinden agiklamaya calismisti. Christopher
Balm’in seminer metnini dergimizin son boliimiinde bulabilirsiniz.

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dra-
maturji Boliimii Dergisi’nin bu sayisina katkida bulunan yazarlara, sim-
diye kadar vermis olduklar1 destekler dolayisiyla Istanbul Universitesi
Rektorliigiine, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dekanligi’na ve
dergiyi bizlerle paylasan degerli okurlarimiza tesekkiir ederiz.

istanbul Universitesi

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi

iii [Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (1-17)

Philip Ralph’in Deep Cut/ Derin Kesik Oyununda Politik Elestiri
Ugur Ada’

Antik Yunan’dan gilinlimiize kadar déonemin 6nemli sosyal ve siyasal
konularini ele alan bir sanat dal1 olan tiyatro, bu politik tavrini kendini sii-
rekli yenileyerek devam ettirmeyi basarmistir. Ingiltere’de Sanat Konseyi
(Art Council) tarafindan giderek kesilen yardimlar nedeniyle alternatif ve
yerel tiyatrolarin zor giinler gegirdigi bir donem olan 1980°1i yillarda or-
taya cikan ve ilk kez Derek Paget’in 1987 yilinda New Theatre Quarterly
dergisinde yayimlanan makalesiyle literatiire giren Verbatim/ Birebir** ti-
yatro bu yenilenme bi¢imlerindendir. Derek Paget, makalesinde Birebir ti-
yatroyu, bi¢imin Oncii yazarlarindan Rony Robinson’un tanimi ile agiklar:

Belirli bir bélge, konu alani, sorun, durum ya da hepsinin birlegiminin
arastirtlmast baglaminda ‘swradan’ insanlarla yapilan goriismelerin kay-
dedilmesi ve daha sonra g¢evriyazisimin yapilmasmni degismez bir sekilde
esas alan tiyatro bicimi. Daha sonra, baslica kaynak, genellikle ilk elden
belgeleri toplayan oyuncular tarafindan sahnelenen metine doniistiiriiliir.’

Ingiltere’de ilk defa Paget tarafindan bulunduguna dair yaygin kanrya
ragmen Paget Birebir tiyatroyu “ilk defa New Theatre Quarterly dergisi
editorii Clive Barker’dan duydugunu™ ifade eder ve “Birebir tiyatronun
hem terim hem de uygulama olarak tek bir kisi tarafindan bulunmadigini,
Ozglnliik ¢cabasi i¢inde olan bir grup tiyatrocu tarafindan iistlenilen arayis
sonucu ortaya ¢iktigini’ savunur. Doktora ¢alismasini bu alanda yapan
arastirmaci, Birebir tiyatronun ge¢mise dair izlerini 1960’11 yillarda Sto-
ke-on-Trent sehrindeki Victoria tiyatrosu yonetmeni Peter Cheeseman’in

* Ars. Gor., Gaziosmanpasa Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Bat1 Dilleri ve Edebi-
yatlar1 Béliimii, ingiliz Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali

** Makalenin ilerleyen boliimlerinde Verbatim tiyatronun karsiligi olarak Birebir tiyatro
kavrami kullanilacaktir. Kavramin Tiirkge karsiligi, Richard Norton-Taylor’in The Gu-
ardian’da yaymlanan makalesinin Aysel Yildirim’in Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastir-
ma dergisinde yaymlanan c¢evirisinden alintilanmistir.

' Derek Paget, “Verbatim Theatre: Oral History and Documentary Techniques”, New
Theatre Quarterly, Vol. III, Number 12, 1987, p. 317.

2 Derek Paget, New Documentarism on Stage: Documentary Theatre in New Times,
ZAA, 56:2, 2008, p. 132.

3 Ae.

1 [Sayfa



Ugur ADA / PHILIP RALPH’IN DEEP CUT/ DERIN KESIK OYUNUNDA
POLITIK ELESTIRI

yerel tiyatro ¢alismalarina kadar takip eder. 1960’11 yillarda Avrupa’da et-
kili olmus sahne tasarimi “arena tiyatrosunun en etkili uygulayicilarindan
ve yerel tiyatroda en uzun siire gorev yapmasiyla taninan”* Cheeseman,
yonetmenligini yaptig1 The Jolly Potters, The Knotty ve Nice Girls gibi
oyunlarda Kuzey Staffordshire’da yasayan insanlarin hayatin1 tiim yon-
leriyle yansitmaya caligmistir. Tiyatroda y1ldiz oyunculuk sitemini ve se-
yirci ile oyuncu arasindaki dordiincii duvar gorevini iistlenen yanilsamay1
kaldiran yonetmen, oyunculari ile birlikte yerel kuliipleri, barlar1 ve fabri-
kalar ziyaret ederek bolgede yaganan bir¢ok dramatik konuda halkin sesi
olmay1 basarir. Paget; Cheeseman’in ¢aligmalarinda 1960’11 yillarda Joan
Maud Littlewood un igbirlik¢i drama anlayisi ile ortaya ¢ikan ve donemin
Ingiltere’sinde hakim olan tiyatro anlayisina aykir1 bir tavri yansitan The-
atre Workshop ile 1958 ve 1963 yillar1 arasinda BBC Radyo’da yaptigi se-
kiz programla topluma yo6nelik daha gercekei bir bakis agis1 yakalamak ve
isci sinifinin sesi ve deneyimlerinin nadir ele alindig1 ingiliz radyosunda’
is¢i smifina yonelik onyargilar1 yikmak isteyen Charles Parker’in Peggy
Seeger ve Ewan MacColl ile siirdiirdiigii Radio Ballad caligsmalarinin etkili
oldugunu® 6ne siirer. Littlewood’un savastan donen askerlerin anlatilarina;
Parker’1n ise yerel halkla yaptig1 ses ve goriintii kayitlarina ve donemin
0zgilin miiziklerine tiyatro oyunlarinda yer vermesi Cheeseman’in kendi
yontemlerini olusturmasinda etkili olmustur. Hem Cheeseman hem de Par-
ker 6zgiin metinlerin tiyatroda birebir kullanilmasinda ses kayit teknoloji-
sindeki gelismelerin etkili oldugunu 6ne siirer. Paget, her iki yonetmeni de
bu baglamda destekler:

(Birebir tiyatronun) big¢imi,; halihazir canliligini ve heyecan verici potan-
siyelini, ironiye dayali bir bicimde, popiiler sozlii tarihin ehemmiyetini ve
ilgisini otekilestiren radyo-televizyon yaymciligt ve basin gibi éteki tekno-
lojik kitle iletisim araglarina karsi mevzilenmis teknolojik bir silah olan
tasinabilir kaset¢alarin esnekligine ve gosterissiz olmasina bor¢ludur”

Birebir tiyatronun gelisiminde Paget salt Ingiliz tiyatrosu iizerinde
dururken Claycomb ve Luckhurst gibi arastirmacilar Britanya disindaki

* Anonim, Theatre Obituaries, The Telegraph, 14 May 2010. (Cevrimigi)

5 Paul Long, British Radio and the Politics of Culture in Post-War Britain: the Work of
Charles Parker, The Radio Journal, Vol 2 Number 3, s.137.

¢ Paget, Verbatim Theatre: Oral History and Documentary Techniques, pp. 318, 319.

7 Ae.,s. 317.
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Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (1-17)

tiyatro geleneklerinin yadsinamaz etkisi konusunda hemfikirdirler. Ryan
M. Claycomb, tiyatroda 6zgiin metinlerin kullaniminin Georg Biichner’in
1835 yilinda sahnelenen Danton 'un Oliimii adli oyununa kadar uzandigin
ifade eder ve savas sonrasi tiyatronun Almanya’daki 6nemli isimlerinden
Peter Weiss, Heiner Kipphardt ve Rolf Hochhuth gibi yazarlarin Birebir
tiyatronun gelisiminde 6nemli etkisi oldugunu belirtir.* Mary Luckhurst
ise Alman tiyatro gelenegine ek olarak Sovyet yazar ve yonetmenlerin et-
kisinden s6z eder.’ 1920°li yillarda Sovyetler birliginde yasanan sivil sa-
vasta iktidar ile halk tarafindan propaganda ve egitim amaciyla kullanilan
Living Newspaper hareketi, gazete metinleri gibi gergek belgeleri kullan-
masi agisindan Birebir tiyatronun yontemleriyle benzesir. Joseph Rynhart,
“Britanya’da ilk defa 1935 yilinda sahnelenen '’ Living Newspaper prog-
ramini “Birebir tiyatronun herhangi bir bicimde ilk ortaya ¢ikisi”" ola-
rak tamimlayarak bu savi destekler. 1932 yilinda Sovyet hiikiimeti Living
Newspaper hareketine olan destegini ¢cekerken akim 1935 ve 1939 yillar
arasinda Amerika’da Federal Theatre Project’in en etkin programlarindan
biri olarak yer alir.'?

Paget, Sovyet Rusya ve Almanya’daki politik tiyatro lizerine gelisme-
lerin ancak 1956 yilinda Ingiltere’ye gelen Berliner Ensemble’den sonra
etkili oldugunu belirtir ve bu ziyaret, 7:48 (iskocya ve Britanya) tiyatro
grubu, Red Ladder, Portable Theatre, The Woman’s Theatre Group ve Gay
Sweatshop gibi Britanya’da alternatif ya da Fringe tiyatro topluluklarinin
dogmasina neden olur."® Brecht, Piscator ve Weiss’in bu gecikmis taninir-

8 Ryan M. Claycomb, (Ch)oral History: Documentary Theatre, The Communal Subject
and Progressive Politics, Journal of Dramatic Theory and Criticism, Spring 2003, pp.
95, 96.

® Mary Luckhurst, Verbatim Theatre, Media Relations and Ethics, inside, Nadine Hol-
dsworth, Mary Luckhurst (Eds.), A Concise Companion to Contemporary British and
Irish Drama, Wiley-Blackwell, 2008, p. 200.

10" J. Casson’dan alintilayan Joseph Rynhart, A Voice for the Voiceless: How Effective is
Verbatim Theatre in Providing a Platform for Previously Unheard or Oppressed Voices,
and in Prompting Positive Socio-political transformation?, p. 1.

T Ae.

12" Joel Bernbaum, What They Said: Verbatim Theatre’s Relationship to Journalism, Mas-
ter of Journalism, Carleton University, Ottawa, Ontario, 2010, p. 22.

13 Derek Paget, Acts of Commitment: Activist Arts, the Rehearsed Reading, and Docu-
mentary Theatre, New Theatre Quarterly, Vol. 26, Issue 02 May 2010, p. 174.
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liklarinin temelinde sol ideolojiye kars1 olumsuz bir tavir; diger bir ifadey-
le donemin tiyatro anlayisina hakim muhafazakar bakis agisi vardir.'"* Bir
diger etken ise Erwin Piscator’un 1929 yilinda Hamburg’da yayimlanmis
Politik Tiyatro adl1 eserinin ancak 1978 yilinda Hugh Rorrison tarafindan
Ingilizceye cevrilmesinden kaynaklidir. Dan Garrett bu sorunu 1977 yilin-
da kaleme aldig1 bir elestiri yazisinda sOyle dile getirir:

Ne yazik ki, bu eser Ingilizceye hi¢ cevrilmemistir. Nazilerin giicii ele ge-
cirmesiyle, eser Almanya’da etkisini gosterememistir. Piscator un prodiik-
siyonlart hakkinda Amerikan tiyatro dergilerinde makaleler yayimlani-
yordu ve bunlar kulaktan dolma bilgilerle Almanya’ya ulasiyordu. Bunun
neticesinde, Piscator un goriiglerindeki biitiinliik ¢cogu kez bozuluyordu. .
. Piscator un Politik Tiyatro eseri 1930’larda Ingiltere ya da Amerika’da
cevrilmis olsaydi bugiin belgesel tiyatronun ne oldugu hakkinda bir kar-
maga yasanmazdt . . .7

Etimolojik olarak ele aldigimizda Latince verbum’® kelimesinden gelen
ve kisilerin kelimelerini, sirlarini, hikayelerini, itiraflarini, anlatilarini ve
hatta yalanlarini, hiikkiimet ve mahkeme belgelerini, tutanaklarini, suclu,
maktul ve tanik ifadelerini, gazete ve dergi yazilarini, basin goriintiilerini,
demeglerini, elektronik postalarini, fotograflarini kullanan kimi zaman da
biitlinliik olusturmak i¢in kurmacaya da yer veren Birebir tiyatronun, de-
gerlendirilmesi ve siiflandirilmasi hep tartismali olmustur. Bu nedenle,
tarihsel siirecte akademisyenler ve elestirmenler tarafindan farkl sekilde
adlandirilmistir. Birebir tiyatro, terim olarak Britanya ve Avusturalya’da
yaygin bir sekilde kullanilirken Amerika’da daha ¢ok Belgesel tiyatro ola-
rak ifade edilmistir. 1960 ve 1970’1 yillarda “gercek tiyatro” terimi de
kullanilirken,'” 80°1i y1llarda The Guardian gazetesi editorii ve oyun yazari
Richard Norton-Taylor, Londra’daki Tricycle Tiyatrosu’nda baslattigi yeni

4 Ae., p. 133.

15 Dan Garrett’dan alintilayan Gary Fisher Dawson, Documentary Theatre in the Uni-
ted States: an Historical Survey and Analysis of its Content, Form, and Stagecraft,
Greenwood Press, Westport, 1999, p. 14, icinde, Elif Bas, Belgesel Tiyatronun Ug Yiizii,
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi, Say1 18,
2011, s.128.

16 http://www.etymonline.com/index.php?term=verbatim (Cevrimigi)

17 Timothy Youker, “The Destiny of Words”: Documentary Theatre, The Avant-Garde,
and The Politics of Form, Unpublished Doctor of Philosophy, Columbia University,
2012, p. 12.
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Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (1-17)

bir bi¢cim olan “mahkeme tiyatrosuna” onciilik eder'® ve Carol Martin,
ayni baslikli makalesinde “hakikat tiyatrosunu” 6ne siirer."” Adlandirma

99 ¢¢

girisimlerine “tanik tiyatrosu”, “sahnelenmis sozlIii tarih”, “kurmaca olma-
yan tiyatro”, “yar1 belgesel oyun”, “etno-drama” ve “arastirma merkezli
tiyatro” da eklenebilir. Birebir tiyatronun en az duragan ve basmakalip bir
bicim oldugunu 6ne siiren oyun yazar1 Robin Soans, elestirmen ve mes-
lektaslarinin giristigi bu siniflandirma ugrasini usandirici bir ¢aba olarak

degerlendirir.?’

Toplumsal ve siyasal gelismeler Birebir tiyatronun gelisiminde 6nemli
bir etkiye sahiptir. 60’11 ve 70’1i yillarda yazarlar ve yonetmenler Bire-
bir tiyatroyu kullanarak, gecim kaynagi olan fabrikalarin kapanmasindan
magdur olan yerel halklarin sesini duyururken®' 80°li yillarda Falkland
Savagi (1982) ve Madenciler isyan1 (1984-5) gibi ulusal ve uluslararasi
toplumsal ve siyasal gelismeleri tiyatro oyunlarinda konu edinmislerdir.
Britanya sahneleri yerini Sarah Kane ve Mark Ravenhill gibi “90°l1 yillarin
baslarinda yeni metinler anlayisi ve arayisi sonucunda ortaya ¢tkan yeni
duyarligin adi olan Suratina Tiyatro* yazarlarina biraksa da 90’11 yillarin
sonunda ve 2000’1i yillarda internet ve kablolu televizyon gibi teknolojik
geligsmelerin hayatimiza girmesiyle yeni iletisim yollarinin yayginlagmasi
toplumda yoOnetenlere karsi yaygin slipheye, yazili ve gorsel basina karsi
giivensizlige” neden olmasi ve halktan gizlenmis anlatilari ortaya ¢ikarma
istedigi** 6zellikle Stephan Daldry’nin yonetmenligini siirdiirdiigii Royal

18 Janet Gibson, Saying it Right: Creating Ethical Verbatim Theatre, 2011, p. 5. (Cevri-
migi)

19 Carol Martin, Introduction: Dramaturgy of the Real, i¢inde, Carol Martin(Ed.), Dra-
maturgy of the Real of the World Stage, Palgrave Macmillan:New York, 2010, p. 1.

20 Robin Soans’tan alintilayan Joseph Rynhart, A Voice for the Voiceless: How Effective
is Verbatim Theatre in Providing a Platform for Previously Unheard or Oppressed Voices,
and in Prompting Positive Socio-political transformation? s. 1.

21 M. Andersen, L. Wilkinson, ‘A Resurgence of Verbatim Theatre: Authenticity, Emp-
haty and Transformation’, Autralasian Drama Studies, 50, 2007, p. 157.

22 Aleks Sierz’den alintiliyan Ugur Ada, Sarah Kane’in Blasted Oyununda Siddet Ogesi,
Gaziosmanpasa Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt.9, Say1.1, 2014,
s. 197.

2 Mary Luckhurst, a.g.e., s. 200.

% Ae.
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Court tiyatrosunda® Birebir tiyatronun yeniden etkili olmasinda 6nemli
bir rol oynar. Michael Billington’a gére bu yeniden canlanma, dénemin
sezilen adaletsizliklerine karsi dogal bir tepkidir: politik tiyatro, tercihe
bagh bir zevk olmaktan ¢ok hayati bir gereklilik haline gelmistir.?’

2000’11 yillarda tekrar ana akim ve alternatif tiyatrolarin odak nokta-
st haline gelen Birebir tiyatronun etkili yazarlarindan Philip Ralph, 2008
yilinda yazmay1 tamamladig1 ve toplumsal sorunlari ele almasiyla bilinen
Sherman Cymru Tiyatrosu’nda sahnelen Deep Cut/Derin Kesik oyununda
Surrey’de bulunan ve alkol kullanimi, cinsel taciz ve zorbalik eylemleriyle
kotii bir iine sahip Deep Cut kislasinda 1995 ve 2002 yillar1 arasinda haya-
tin1 kaybeden dort askerden biri olan ve basina isabet eden bir kursun ile
olen Cheryl James’in ailesinin adalet arayigini konu edinir. 2005 yilinda
Sherman Cymru tiyatrosu sanat yonetmeni Simon Harris’in ordu hakkin-
da bir oyun yazma teklifi ile yola ¢ikan yazar, Deep Cut kislasinin halen
giindemde olmasi, dlen askerlerden sadece birinin kadin olmasi ve ken-
disinin de Galler’de daha 6nce ¢alismig olmasi nedeniyle Gallerli Cheryl
James’in anlatisini ele almay1 seger.”” Oyununu Deep Cut kiglasinda dlen
dort askere ve ailelerine adayan Ralph, 6len askerlerden higbirinin anlati-
siin Otekinden stiin olmadigini ve James’in hikayesinin silahli kuvvet-
lerde anlasilir olmayan durumlarda dlen tiim askerlerin temsilcisi olarak
goriilmesi gerektigini belirtir.?®

[lk olarak arastirmaya James ailesiyle iletisime gegerek baslayan yazar,
basinda yer alan tiim belgeleri, ulasabildigi askeri belgeleri ve mahkeme
tutanaklarini bir araya getirerek oyunu yaklasik ii¢ y1llik bir siire¢ sonunda
tamamlamay1 basarir. Yazarin, ilk taslagi kirk karakterden olusan ve yak-
lagik alt1 saat siiren ama yonetmen Mick Gordon’in destegiyle sekiz ka-
raktere kadar indirgedigi** oyunundan elestirmenler ve izleyiciler olduk¢a
etkilenmistir. Mark Lawson, The Guardian gazetesindeki kosesinde, otuz

% Dan Rebellato, Modern British Playwriting 2000 — 2009, Bloomsbury, 2013, p. 42.
26 Michael Billington, State of Nation: British Theatre Since 1945, London: Faber and
Faber, 2007, p. 384.

27 Philip Ralph, Deep Cut, Oberon Modern Plays, 2008, p.18.

B Ae.,s.l6.

2 Duska Radosavljevic, Theatre-Making Interplay Between Text and Performance
in the 21st Century, Palgrave Macmillan, 2013, p. 143.
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yillik izleyicilik seriiveninde ilk defa gecen hafta bir tiyatro binasindan
sugluluk ve 6fke ile ¢iktigini belirterek bir cevap almak i¢in Downing cad-
desine yiirtimek istedigini belirtmistir.*’

Bir¢ok olumlu elestiriye ragmen Deep Cut/Derin Kesik oyunu, politik
tiyatronun ortaya ¢ikisindan giiniimiize degin siiregelen tarafsizlik tartig-
masindan kendi payina diiseni almistir. Yazarin, arastirma siirecinde ordu
ve hiiklimet yetkilileriyle goriisme yapmamast oyunun tek tarafli oldugu
elestirisine neden olmustur.’! Gazetecilerin sorulari iizerine oyun hakkinda
diisiincelerini paylasan Eski Savunma Bakan1i Adam Ingram, nesnellikten
uzak bir yaklagimla {iziintii verici incelemelere odaklanacagindan oyunu
izleme isteginin bulunmadigini ifade etmistir.>*> Oyun yazari, tilkenin en
giiclii kurumlarmin her giin Britanya’nin en sesli ve yaygin iletisim agina
diger bir ifade ile Ingiltere’nin yazili ve gorsel basmina sahip oldugundan
James ailesinin sesi olmayi tercih ettigi i¢in Oziir dilemeyecegini belir-
terek™ bu elestirilere cevap verir. Philip Ralph, taraflarin oyunda hicbir
iddiasma cevap vermeyerek Ingiltere’de iktidarin toplum ile iliskilerinin
izleyiciler tarafindan yeniden sorgulanmasini isterken, birinci elden kay-
naklara yer vererek James ailesinin kendisinden yasanilanlar1 oldugu gibi
anlatmasi istedigine bagh kalir:

DES: Bazi miicadele kurallarimiz var. Abartma. Siisleme. Kendini kay-
betme. Gergegi soyle. Gergege sadik kal. O zaman seni ele geciremezler.
Bunu basarirsan seni kendi ¢ikarlart i¢in kullanamazlar.’

Binlerce sayfa belge, ifade ve raporlarin arasinda sikismis gergeklerin
insanlara iletilebilmesinin en etkili yolunun tiyatro oldugunu diisiinen*
Philip Ralph; Cheryl James’in anlatis1 kargasa, yanlis yonlendirme ve bi-
linmeyenlerle dolu oldugundan, gercekleri ¢carpitmadan yansitabilmek i¢in
meslektagi Robin Soans’in detaylara gdsterdigi 6zen ile, Richard Norton
Taylor’in mahkeme tiyatrosu anlayisini birlestirerek®® “teatral gazeteci-

30 Ace., s. 140.

31 Ralph, a.g.e., s. 23.

32 Des James, In Denial on Deepcut, The Guardian, 1 April 2009. (Cevrimigi)
3 Ralph, a.g.e., s. 23.

#* Ae., s.79.

3 Ralph, a.g.e., s. 23.

3 Radosavljevic, a.g.e., s. 142.
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lik7 olarak da adlandirdig1 Birebir tiyatro bigimini tercih etmistir. Gii-
niimiiz toplumunda tiyatro emekgilerinin yalanlardan daha az kazanci ve
diiriistliige daha ¢ok ilgisi oldugu®*® i¢in 6nemli sorulari sorma isi sanatgila-
ra birakildigindan®® anlatilarinin suiistimal edilecegi endisesi tagidigi igin
gazetecilerden ¢cok oyun yazarlarina giivenen bireylere, dinleyen kulaklar
saglayan® Birebir tiyatronun, gazetecilerin beceremedigini gergeklestiri-
yor;* diger bir deyisle, TV belgeselciliginin suan ki yetersizliginden arda
kalan bosluklar1 dolduruyor* olmasi yazarin bi¢im tercihinde 6nemli bir
etken olmustur.

James ailesinin oturma odasinda baglayan oyunda ilk olarak Nick Cam-
pbell’in sabah programinda Cheryl James’in babast Des James ile yaptigi
roportaj radyodan duyulur. Perdenin, Savunma Bakan1 Bob Ainsworth’iin
Deep Cut kiglasinin 2013 yilinda konut yapimi i¢in satilacagini anlatan ka-
muoyu duyurusunu da iceren 2008 yilinda yapilan bir roportaj ile agilmasi
Deep Cut kislasinda 1995 yilinda yasanan ilk trajediden beri ailelerin adalet
ve yanit arayislarinin halen siirdiigiinii gozler ontine serer. Dekorator Igor
Vasiljev tasarimiyla seyirciyi James ailesinin oturma odasina bizzat davet
eden yonetmen Mick Gordon, seyircilere sanki Des ve Doreen James ile
birlikte kahve igiyormus gibi hissettiren samimi bir atmosfer yaratarak*
izleyicileri karakterlerin kendi diinyalar ile biitiinlesmelerini saglamistir.
Cheryl’in babas1 Des James, kendisi ile yapilan roportaji dinledikten sonra
geemise donerek 1995 yilinda devriye nobetindeyken siipheli sekilde 6len
kizinin oyunun ana izlencesini de olusturan yargi siirecinden bahseder. Esi
Doreen ile birlikte adalet miicadelesi veren Des James’in kamu sorustur-

37 Claire Sawers, Plays Cut Deep into Deepcut Scandal, The Sunday Times, 27 July
2008. (Cevrimigi)

3% Will Hammond, Don Steward (Eds.), Verbatim Verbatim, Contemporary Docu-
mentary Drama, Oberon Books, London, 2008, p.10.

3 Robin Soans’tan alintilayan Richard Norton Taylor, Birebir Tiyatro Gergege Taniklik
Ediyor, The Guardian, 31 May1s 2011, Aysel Yildirim(Cev.) Mimesis Ceviri.

4 Robin Soans’tan alintilayan Joseph Rynhart, A Voice for the Voiceless: How Effective
is Verbatim Theatre in Providing a Platform for Previously Unheard or Oppressed Voices,
and in Prompting Positive Socio-political transformation?, p. 2.

# David Hare’den alintilayan Taylor, Birebir Tiyatro Gergege Taniklik Ediyor, 31 Mayis
2011.

4 Kate Kellaway, Theatre of War, The Observer, 29 August 2004. (Cevrimigi)

4 Radosavljevic, a.g.e, s. 143.
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masi istegine karsin aldig1 oyun siiresince degismeyen yanit, yazar Philip
Ralph’in oyunda siklikla iizerinde durdugu duyarsizlik olgusunu 6zetler
niteliktedir: “Kamu sorusturmasi yiiriitmek igin toplumsal ya da askeri bir
ilgi yoktur.”* James ailesi, “kendileri ile irtibata gecen hala hi¢bir sey
bilmeyen gazeteciler”* oldugunu ifade ederek basinin ilgisizligine ve tar-
tigmal1 gazete mangetlerine olan tepkilerini gdsterirken toplumun kayitsiz-
ligina karsin 6z elestiri yaparlar:

Des: Ona (Sean Benton i 6liimiine) tepki gostermedik. Zerre kadar endige
duydugumu hi¢ hatirlamiyorum. Geng bir delikanli kendini vurdu. ... Kendi
kizimiz oradaydi ve biz hig tepki gostermedik.?

Yazara gore, toplumun kayitsizliginin temelinde hem ulusal hem de
uluslararas1 eylemlerle ilgili gercekleri yansitmayan ya da gercgekleri ¢ar-
pitarak tiim toplumu biiyiik bir aldatmaca i¢inde birakan yazili ve gorsel
basin vardir. Deep Cut kiglasinda yasanan trajedilerin ancak 2002 yilinda*’
yani kiglada 6len ilk asker Sean Benton’in 6liimiinden yedi y1l sonra gaze-
te mansetlerinde yer almasi bu durumun kanit1 niteligindedir. Ordu ve po-
lis yetkililerinin gergeklestirdigi inceleme ve sorusturmalardaki ihmalkar-
liklar1 gizleyen, ailelerin goziinde evlatlarinin 6liimiiyle ilgili akillarinda
kalan halen aydinlatilmamis konular1 agikliga kavusturmamis olan Ingiliz
hiikiimeti tarafindan manipiile edilen Ingiliz basmi, Deep Cut kislas ile
ilgili gergekleri topluma ulastirma ve iglevini yerine getirmekte basarisiz
olmustur. Philip Ralph, tiim olaylarin aydinlatildig1 diisiincesini toplumda
hakim kilan iktidara yonelik elestirel tutumunu oyun kurgusunda kronolo-
jik agidan ele aldig1 sorusturma raporlari iizerinden siirdiiriir.*® Yazar, ik-
tidar tarafindan gorevlendirilen ve Ingiliz hiikiimetinin resmi sesi olarak
da goriilen insan haklar1 avukati Nicholas Blake’in sorusturma raporu ile
ailelerin sOylemlerini, gazeteci Cathcart’in makalelerini ve adli tip uzmani
Frank Swann’in incelemelerini karsi karsiya getirerek iktidar ve politik
giiclin adaletin oniinde teskil ettigi engeli izleyiciye sunar.*

# Ralph, a.g.e., s.33.
4 Ae., s.35.
46 Ae., s.45.
Y7 Ae., s.64.

4 Radosavljevic, a.g.e., s. 143.
9 Ae., ss. 143, 144.
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Aileler tarafindan gorevlendirilen bagimsiz adli tip uzmani Frank
Swann’in alt1 hafta siiren inceleme sonucu hazirladigi sorusturma rapo-
runa gore Cheryl James’in ve Oteki askerlerin intihar etmediklerine dair
giiclii kanitlar bulunmaktadir. James’in elindeki barut izleri, silah1 ates-
lemedigini tam tersine tiifegin namlusunu tutup uzaklastirmak istedigini
kanitlarken, olay yerinde bulunan bedeninin konumu ise kendisini 6ldiir-
medigini agik¢a gostermektedir.’® Yazara gére Swann’in raporunda sadece
Cheryl’in degil James Collison ve Sean Benton’in da intihar etmediklerine
dair kanitlarin bulunmasi higbir adli sorusturma yiiriitmeyen ordu ve po-
lis yetkililerinin olaylarin bir an 6nce lstlinii 6rtmeye ¢alistigini destekler
niteliktedir:

Swann: Ne oldugunu sorusturmak igin Deep Cut kislasinda alti hafta har-
cadik. Neler oldugu hakkinda kesin hislerim vardi. Nabiz yoklamak i¢in
kidemli polislerden birine ‘intihar’ demek yerine ‘kaza’ olduklarint séyle-
menin muhtemelen daha iyi bir fikir olacagini anlattim. ... Sahayi boydan
boya gecti ve telefonuyla merkezi aradi. Bu yolun sonuydu, anladigim ka-
dariyla bes para etmeyen biri *Unut bunu. Istedigimiz sey gercekler.’ dedi.
Ama istemiyorlar. ... En basindan beri daima kamu sorusturmasi taraftar
oldum, siipheye yer kalmayacak sekilde intihar etmediklerini kanitlayabili-
rim. Ama polis ve orduya bunu kanitlayamazdim, ¢iinkii hi¢bir sekilde bunu
kabul etmeye niyetleri yok.”!

Swann’in raporunu dikkate aldigini 6ne siiren Surrey bolge polisi yet-
kililerinin yeniden baglattiklar1 sorusturma, bagimsiz adli tip uzmaninin
degerlendirmelerine ragmen askerlerin intihar etmediklerini kanitlayacak
ipucu bulunamadigini anlatan dort sayfalik 6zet rapor ile sonuglanmastir.
Bolge polisinin hazirladigi 2500 sayfadan olusan raporu ne aileler ne de
basin ile paylasmayan Ingiliz hiikiimetine karsin ¢ocuklarmnin intihar ettigi
iddialarin1 reddeden James ailesiyle birlikte Deep Cut kislasinda ¢ocuk-
larin1 kaybeden 6teki aileler kamu sorusturmasi agma istegini yinelediler
ve savas harici durumlarda 6len askerlerin aileleriyle birlikte 2003 yilinda
Deep Cut & Beyond adli bir grup kurarak ¢ocuklarinin nasil ve nigin 6l-
diiklerini aydinlatilmasi ve yeni 6liimlerin 6niine gegilmesi i¢in miicadele
etmeye basladilar.’? Basinin ve kamuoyunun destegini aldigini diisiinen

30 Ralph, a.g.e., ss. 54, 55, 62.
S Ace., s. 64,
2 Ace.,s. 84.
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aileler, basin tarafindan ordu karsit1 eylemciler olarak elestiri yagmuru-
na tutuldular.”® Yazara gore ordu ve polis yetkilileri tarafindan raporun
tamaminin gizli tutulmasinin ve Swann’in degerlendirilmelerinin dikka-
te alinmamasinin, elestiri oklarinin ordudan ailelere yonlendirilmesi ve
oliimlerin nedeninin aydinlatilmamasinin arkasinda Ingiliz hiikiimetinin
oldugu kuvvetli bir ihtimaldir.’* Orduya yapilan yatirimlarin en az sevi-
yede oldugu bu donemde personel yetersizligi, asker toplamada yasanilan
sikintilarin siirekliligi, cinsellik, taciz ve siddet gibi olumsuzluklarla kis-
lalarin zaman zaman giindeme gelmesi nedeniyle bu iddialarin Afganis-
tan ve Irak’taki savasta yer alan ve koalisyon gii¢lerinin 6nemli miittefiki
olan Ingiliz ordusunu ve hiikiimetini zor durumda birakmasi biiyiik bir
olasilikt1.®> Savas karsit1 gosterilerin arttig1 ve muhafazakar partinin ikti-
dar oldugu bu dénemde Isci partisi bile devletin ¢ikarlar1 dogrultusunda
bu konuya deginmeyi tercih etmedi.’® Bu nedenle 6zgiirliikgiiliigii ve ileri
demokrasisi ile dviinen Ingiltere’de hem ordu yetkilileri hem de basin igin
tiim Oliimler daha en bastan aydinlatilmistir:

Cathcart: Cheryl James olii bulundugunda heniiz 18 inde ve alti aydan
daha az siiredir askerdi. Bu durumun 19 hafta once Sean Burton 'un oliimii-
nii bilen kisilerde tehlike ¢canlarimin ¢calmasi beklenirdi, ama hayw. Hemen
kendini oldiirdiigii varsayild.’”

Polis ve ordunun hazirladig1 sorusturmalarin raporlarina ragmen aile-
lerin yiikselen adalet ¢agris1 sebebiyle 2004 yilinda Savunma Bakanligi
tarafindan sorusturmanin tekrar agilmasi i¢in gérevlendirilen insan haklar
avukati Nicholas Blake, yazarin oyunda s6z hakki tanimadigi ordu, po-
lis ve hiikiimet yetkililerinin temsilcisi konumundadir. Nicholas Blake’in
on bes ay siiren bir siiregte tiim taniklarla ve ailelerle yeniden goriiserek
ve tim kanitlar1 yeniden inceleyerek hazirladigt Deep Cut Review rapo-
ru, aileler tarafindan one siiriilen iddialara siyasal erkin bakis agisin1 yan-
sitmaktadir. 2006 yilinda ailelerin igeri alinmadigi bir salonda hiikiimet
yetkililerine ve basina sunulan arastirmanin sonucu, kamu sorusturmasina

3 Ae.,s. 21.

* Ae.

3 Ae., ss. 21, 46.
6 Ae.,ss. 21,22,
T Ace.,s. 53.
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gerek olmadigidir. Tibbi ge¢misinde asir1 dozda ila¢ aldiginin yazmasi,
iki erkek arkadasinin bulunmasi, sosyal hizmetlerle yasadigi sikintilar gibi
nedenlerle orduya katilmasini goz Oniinde bulunduran Blake’in deger-
lendirmesine gore, Cheryl James’in 6liim nedeni i¢ diinyasinda yasadigi
tinsel sikintilardir.®® Bu nedenle, komutan1 ve g¢evresi tarafindan mizah
anlayisina sahip, uyumlu ve sevilen biri olarak bilinen Cheryl’in bagkas1
tarafindan 6ldiirmesi olasilik digidir.*® Sorusturmanin gizlilik iginde yiirii-
tiilmesi, gizli belgelerin, taniklarin isimlerinin agiklanmadigi ve yaklasik
bir milyon pound harcanan sorusturma, hiikiimetin kendilerine yoneltilen
sert elestirileri sona erdirme ve kendilerini temize ¢ikarma ¢abasidir. 2000
sayfa ekten olusan 400 sayfalik raporu kamuoyu ile paylasan iktidar, haber
yetistirmek i¢in zamanla yarisan basini ve detayli bir sorusturma ve rapor-
larin yaymlanmasini isteyen ve ¢ocuklarin1 Deep Cut kislasinda kaybeden
aileleri manipiile ederek toplumda her seyin a¢ikliga kavusturuldugu algi-
si1 yerlestirmeyi bagsarmistir. James ailesi yayimlanan rapora karsi cevap
olarak basin toplantisi diizenlese de Canary Wharf bolgesinde diizenlenen
toplantida satir aralarini okumaya firsat1 olmayan gazeteciler haber baslik-
larin1 ¢oktan yazmustt:

Cathcart: Kampanyaya katilan kisilere bir ileti var: Herhangi bir sekil-
de miimkiinse kapali kapilar ardindaki sorusturmalart kabul etmeyin ya
da onlarla is birligi yapmaymn. Gazeteci ve editérler i¢in de dnemli bir
ileti var: Yakayi ele vermeden kacan hiikiimetler ayni yontemi tekrar kul-
lanacaktr. Giiniin son teslim saatine yetistirmek i¢in zamaninda degerlen-
dirmeye umudumuzun olmadigin bilgisi dahilinde yiiksek miktarda bilgi
saglayacaklar ve ikinci ve iigiincii giiniin yayminmin nadiren ilk sayfada yer
aldigini biz de onlar da biliyoruz. Gazetecilik basarisiz oldu. Savunma ba-
kanligini tarafindan davayr diistirmek icin kandirildigimiza, koseye sikisti-
rildigimiza inaniyorum.®

Yazar, oyunda son sdzii sorusturmay1 biiyiik bir titizlikle siirdiirdiigline
inandiklar1 Nicholas Blake tarafindan kandirildiklarini diisiinen Doreen ve
Des James’e birakir. Oyunun 6n gosteriminde bizzat kendileri tarafindan
oynanan son sahnede® toplum ve medya tarafindan yalniz birakildigini

¥ Ae.,s. 36.
¥ Ae.
0 Ae.,s. 77.

1 Radosavljevic, a.g.e., s. 145.
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diistinen James ailesi, kizlarinin 6liimiinden beri higbir ger¢cegin canlarini
artik acitamayacagini ifade ederek gerceklerin ortaya ¢ikmasi i¢in miica-
delelerine devam edeceklerini izleyiciyle paylasir.®? Kizlarinin 6liimi tize-
rinden yirmi y1l gegmesine ragmen James ailesi halen hukuk miicadelesini
stirdiirmektedir.

Augusto Boal’in da belirttigi lizere, insanin biitiin eylemleri politik ol-
dugundan tiyatro eylemi de politiktir.®> Antik Yunan’dan i¢inde yasadigi-
miz kesite degin insanin kendisiyle, dogayla, toplumla ve siyasal erkle olan
miicadelesinin araciligini iistlenen tiyatro, bu tarihsel siirecte tlim yonler-
den ilerleyen toplumumuzda bireyin adalet arayisinin halen devam ediyor
olmasi sebebiyle politik niteligini slirdiirmiistiir. Yirmi birinci yiizy1l ada-
let arayislarindan sadece biri olan Des ve Doreen James’in anlatisini konu
edinen oyun yazari Philip Ralph’in Deep Cut/Derin Kesik oyunu ordunun,
hiikiimetin ve iilkenin ortak hikdyesi oldugunu hissettirerek Ingiltere’de
yasayan insanlarin daha iyiye layik oldugunu bize hatirlatir.®* Kendimize
dair sorular sordugumuz bir forum iglevi géren politik tiyatronun “tanklari
durduramayacaginin, Whitechapel ya da Oldham’da bir Pakistanli tara-
findan isletilen kose basindaki diikkanin camlarini kiran tuglalara engel
olamayacaginin”® ayirdinda olan yazar, Cheryl James’in 6liimiiniin aydin-
latilmasinin 6niinde engel teskil eden siyasal erke karsi izleyicilerin James
ailesinin miicadelesine katilmak i¢in, Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu
gibi, eyleme ge¢meye karar vermesinde etkili olmay1 basarmistir:

Sheq: Muhtegsem bir tiyatro oyunu. Oyundan sonra oyuncular ve Philip
Ralph ile tanmistim ve Deep Cut/Derin Kesik oyunu iizerine uzunca konus-
tuk. Yasadigim bélgenin milletvekiline bildirmeden once davayt arastirma-
vi kendime gorev edindim. Deep Cut/Derin Kesik beni bunu yapmaya ikna
eden ilk sanat eseri oldu.”

2 Ralph, a.g.e., s.78.

6 Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, (Cev. Necdet Hasgiil) Bogazici Universitesi Ya-
yinlari, 2003, s. vii.

4 Ace.,s. 24.

8 Peter Billingham, At the Sharp End, Methuen Drama, 2007, p. 16.

% Radosavljevic, a.g.e., s.142.
7 Ae.
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OZET

Kokeni antik Yunan donemine kadar uzanan politik tiyatronun bir bi¢imi
olan ve Ingiltere’de 1960 'l yillarda ortaya ¢ikan Verbatim/Birebir tiyatro-
nun etkin oyun yazari Philip Ralph’in 2008 yilinda sahnelenen Deep Cut/
Derin Kesik adli oyunu Surrey’deki egitim kislalarinda 1995-2002 yillart
arasinda stipheli bir sekilde olen dort askerden biri olan Cheryl James’i ve
kizimin oliimiiyle ilgili sorularina yanit arayan ailesini konu edinir. Yazar,
ti¢ yu siiren arastirmayla yasanan trajedinin sosyal ve siyasal yonlerini
ozellikle de ana akim medyada yer bulamayan kisimlarint izleyiciyle bu-
lusturur. Bu ¢alismada, Verbatim/Birebir tiyatronun oézellikleri ve Philip
Ralph’in Deep Cut/Derin Kesik adli oyununun siyasal agidan incelemesi
gergeklestirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Politik tiyatro, Birebir Tiyatro, Teatral Gazeteci-
lik, Philip Ralph, Deep Cut / Derin Kesik.

ABSTRACT

As an influential playwright of Verbatim theatre which emerged in Eng-
land in 1960s as a form of politic theatre, the roots of which date back to
Ancient Greek period, Philip Ralph concentrates on Cheryl James, one of
the four soldiers died doubtfully at the barracks in Surrey between 1995-
2002 and her parents seeking answers upon their daughter’s death in his
play, Deep Cut. Playwright who analyzed all the documents within three
vears studied social and political aspects of the tragedy, especially the
parts that did not take place in the media. In this study, the researcher exp-
lores the specialities of the Verbatim theatre and considers Philip Ralph'’s
play, Deep Cut in political aspects.

Keywords: Political Theatre, Verbatim Theatre, Theatrical Journalism,
Philip Ralph, Deep Cut.
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Osmanh Imparatorlugu’nda Sosyal Yardimlasma ve Tiyatro
(1870-1907)

Nilgiin Firidinoglu”

Osmanli Imparatorlugu’nda Bat1 tarz1 tiyatro', agirlikli olarak, Osman-
11-Tiirk modernlesmesi ekseninde toplumsal doniisiime katkis1 baglamin-
da incelenmistir. Bu alanda yapilan arastirmalarda bu yeni tiiriin kendine
yer edinme miicadelesi sirasinda ¢ikan tartismalar ya da metinlerin iletileri
iizerinden Batililasma sorunsalina odaklanilmistir. Kuskusuz batililasma
ekseninde yapilan ¢alismalarda Osmanli imparatorlugu’nda batililasma-
nin hem bir {irlinii hem de bir tasiyicisi olan tiyatro sanatinin bu bakis
acistyla bir aragtirma nesnesi olarak ele alinmasi kaginilmazdir. Ancak bati
tarz1 tiyatro Osmanli iilkesinde sadece batili degerlerin topluma dogrudan
ya da dolayli bir aktarrmini saglamakla sinirl kalmamustir. Ozellikle 19.
ylizy1ilin ikinci yarisindan itibaren bu yeni tiire kars1 gerek yazarlar gerekse
halk tarafindan duyulan ilgi tiyatroyu Beyoglu ve ¢evresinde yasayan bel-
11 bir elitin ulasabilecegi bir sanatsal tiir olmaktan ¢ikararak yavas yavas
giindelik hayatin bir pargasi haline getirmeye baslamistir. Popiiler bir tiir
olarak Bat1 tarz1 tiyatro, “sosyal yardimlagma” faaliyetlerinin bir parcasi
olarak siklikla kullanilmistir.? Sivil girisimler ve hayir faaliyetleri agisin-

* Aras. Gor. Dr., Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji BSliimii.

! Gonilli yardim faaliyetleri baglaminda tiyatronun nasil kullanildigini arastirma-
y1 amaglayan bu ¢alismada “Bati tarzi tiyatro” kavrami Karag6z, Ortaoyunu, Meddah
gibi geleneksel performatif formlarin arastirma disinda tutuldugunu isaret etmek {izere
kullanilmistir. Goniillii yardim faaliyetlerinde tiyatronun kullanimina iligkin olarak ar-
siv belgelerinde yaptigimiz arastirmalarda agirhikli olarak “bati tarz1 tiyatro” formunun
kampanyalar kapsaminda kullanildig1 goriilmektedir. Geleneksel tiyatro formalarimin bu
faaliyetler kapsamina nasil ve kimler tarafindan kullanildigina iligskin sorularin bir baska
¢alismanin konusu olmasi temenni edilmektedir.

2 19. yiizyilin ikinci yarisinda diinyada da tiyatronun benzer bir bi¢imde hayirseverlik
faaliyetleri kapsaminda kullanildigmna iliskin dikkat ¢ekici bilgilere Eileen Curley’in
“Tainted Money? Nineteenth- Century Charity Theatricals” baslikli makalesinde
rastlamaktayiz. Curley, 19. yilizyilin ikinci yarsinda New York’ta bu faaliyetlerin, sade-
ce finansal ya da manevi agidan yoksunlara degil, askeri birliklerden, spor kuliiplerine,
kiliselerden, Ozgiirliik Anit’’na kadar yararina para toplamak adma yapildigmin altini
¢izerken bu amagli faaliyetlerin adeta bir modaya doniistiigiinden bahseder. Amator top-
luluklart merkeze alan galismasinda Curley, sorunsalini daha da detaylandirarak yardim
oyunlarini kadinlari tiyatro sahnesindeki varliklarina mesruiyet kazandiran bir olgu ola-
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dan son derece canli olan 19. yiizyilin ikinci yarisi® ayni zamanda bat tarzi
tiyatronun da popiilerlik kazanmaya basladig1 bir donemdir. Goniillii yar-
dim faaliyetlerinin popiiler bir tiir olarak tiyatroya, tiyatronun ise hemen
hemen her alanda baskinin arttig1 Abdiilhamid déneminde mesrulugunu
saglamak, “faydali” olma halini somutlamak adina sosyal yardim faaliyet-
lerinin bir parcasi olmaya ihtiyact oldugu goriilmektedir.

1873’de yasanan “Vatan Olayr™ tiyatronun kitleleri hareketlendirecek
“tehlikeli” bir sanatsal tiir olarak alimlanmasina zemin hazirlamisti. Metin
And, “bu olaydan sonra tiyatroya kisitlamalarin ve siki denetimin baskisi-
nin yogunlugunu kerte kerte arttirdigin1 gérecegiz’™ der. Nitekim Abdiil-
hamid doneminde, 1885°de Gedikpasa Tiyatrosu’nun Cerkez Ozdenleri ve
Cengi oyunlar1 bahane gosterilerek yikilmasi ise yine Metin And’1n ifade
ettigi gibi 19. yiizy1lin son yillarma dogru Osmanli Imparatorlugu’nda ti-
yatro hareketinin canliligina vurulan bir darbe olmustur.® Giillii Agop’un
saraya alinmasinin bu siirecin yani Istanbul’da tiyatro yasantisnin durak-

rak inceler. Bkz. Eileen Curley, “Tainted Money?: Nineteenth-Century Charity Theat-
ricals.” Theatre Symposium. Vol. 15. No. 1. The University of Alabama Press, 2007,
s.52-73.

3 Nadir Ozbek, Osmanh Imparatorlugu’nda Sosyal Devlet: Siyaset, Iktidar ve Mes-
ruiyet (1876-1914), iletisim Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 271.

* Vatan Olayi’ni, Namik Kemal’in “vatan sevgisi” ana temasi etrafinda kurgulanan
Vatan yahut Silistre oyununun 1873’te Gedikpasa Osmanli Tiyatrosundaki temsil son-
rasinda yasananlar olarak tanimlayabiliriz. 1873 yilinda ger¢eklesen temsilin ardindan
seyircilerin vatanperver duygularin tetikledigi coskunluk haliyle “Yasasin Kemal-i Mil-
let” sloganlariyla sokaklara ¢iktiklari, Ibret gazetesinin &niinde toplandiklar tiyatro ve
edebiyat tarihgileri tarafindan aktarilmaktadir. Bu coskun kalabaligin “Muradimiz budur
Allah muradimiz1 versin” seklinde ki tezahiiratlar1 halkin donemin padisahi Abdiilaziz
yerine veliaht Murad’1 istemeleri olarak yorumlandigi rivayet edilir. Tiim bunlar Refik
Ahmet Sevengil’in altin1 ¢izdigi gibi yazili bir vesikaya baglamak imkénsiz olsa da so-
nug olarak gosterimin hemen ardindan Namik Kemal, Nuri Bey, Hakki Bey, Ahmet Mit-
hat ve Ebuzziya Tevfik’in siirgiine gonderilmistir. Ote yandan Metin And sadece temsil
sonrasinda ortaya ¢ikan seyirci tepkisinin degil ayni zamanda oyunun igeriginin de bu
stirgiin kararinin nedenlerinden biri oldugunu ifade eder. Bkz. Refik Ahmet Sevengil,
Tiirk Tiyatrosu Tarihi III Tanzimat Tiyatrosu, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1961.,
Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Ankara, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1972.

5 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), is Ban-
kas1 Kiiltlir Yayinlari, Ankara, 1972, s. 104.

¢ And, a.g.e., s. 100.
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sama doneminin baglangici oldugunu sdylemek yaniltici olmaz.

“Yararma oyunlar”in tam da bu noktada kamusal alanda bir canlilik
yarattigt ve yardim faaliyetlerine omuz vererek tiyatronun itizerindeki
baskiy1 kismen azalttigi iddia edilebilir. Prof. Dr. Metin And’in goniilli
yardimlarin toplanmasinda bir arag olarak kullanilan bu oyunlar1 bahsi ge-
¢en donemde ¢ikan oyun brosiirleri ya da gazetelere verilen ilanlardaki
tanimlardan yola ¢ikarak “yararina temsiller” olarak kavramsallagtirmistir.
And, Tanzimat ve Istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda “yararma
temsillerin” deprem, kitlik, yangin gibi olaylarda veya bir okulun, bir hayir
kurumunun yararina verildiginden bahsetmektedir.” Metin And’in aktar-
dig1 gibi, tiyatro 1870-1907 yillar1 arasinda, depremzedelerden yanginze-
delere, fakir fukaradan, yetim ¢ocuklara, kimsesizlere, hastalara, yoksul
ve yalniz ya da hamile kadinlara, okullara, kamu hizmet kurumlar1 igin
bagis kampanyalarina kadar genis bir alanda yapilan yardim faaliyetleri-
nin 6nemli bir parcast haline gelmistir. Sosyal yardimlagsma faaliyetleri
kapsaminda yapilan sahnelemelerle Osmanli Imparatorlugu’nda tiyatro
“eglence” olmanin disinda kamusal fayda saglayan bir faaliyet olarak da
anilmaya baglar. Boylesi bir birliktelik, bati tarz1 tiyatronun Tanzimat’tan
itibaren toplumsal anlamda kabul gérmesi adina ona atfedilen “fayda-
It eglence”, “mektep-i edep” gibi 6zelliklerin disinda “somut” bir katki
koymastyla da 6nem arz eder. Bu ¢alismada 19. yiizyilin son ¢eyreginden
itibaren bati tarz1 tiyatro faaliyetlerinin “sosyal yardimlagmanin” bir araci
olarak etkinligi ele almacaktir. Ote yandan donemin siyasal dinamiklerinin
bu faaliyetlerin bicimlenmesinde (tiyatro i¢in gereken ruhsatin ¢ikartilma-
s1, mahalli denetimin yapilmasi, oyunlarin kimler tarafindan kimin/neyin
yararina gerceklestirildigi vb. gibi.) ne derece rol oynadigi yine ¢aligma
ekseninde tartismaya agilacaktir.

kksk

Osmanli Imparatorlugu’'nda Sosyal Devlet: Siyasal Iktidar ve Mesru-
ivet (1876-1914) baslikli 6nemli ¢alismasinda Nadir Ozbek, 19. yiizyilin
sonunda goniillii yardim faaliyetlerini en iyi ifade eden kavramin “iane”®

7 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), is Ban-
kas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1972, s. 99.
$ Jane: yardim
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kelimesi oldugunu aktarirken bu dénem yangin, deprem sel kitlik gibi afet-
lerin ardindan “iane komisyonlar1” olusturuldugunu ve bu komisyonlarin
halkin katilimimi saglayacak iane kampanyalar1 diizenlediklerini ifade
eder.” Ancak Ozbek’e gore, s6z konusu iane kampanyalarini drgiitleyen
“sadece veya ¢cogunlukla” hiikiimet degildir:

(...) Bu donemde Osmanli toplumunu olusturan kesimlerin neredeyse ta-
mamunin, drnegin mahalle sakinleri, tasrada bir vilayetin ileri gelenle-
ri, gayrimiislim cemaat mensuplart ve bir takim sosyal yardim ve haywr
derneklerinin cesitli vesilelerle iane kampanyasi diizenlemis olduklarini
goriiyoruz. Abdiilhamid donemine iliskin arsiv kaynaklarimin incelenme-
si, kamusal alanda iane kampanyasi kapsaminda son derece dinamik bir
yardim ve bagis faaliyeti alanimin olusmus olduguna isaret etmektedir. Bu
donemde piyangolar, konserler ve balolar, hayir amag¢li yardim ve bagis
kampanyalarmn en yaygin bi¢imini olusturmugtu.’’

Ozbek’in saydig1 popiiler yardim etkinliklerinin yani sira tiyatrolarin
da yardim kampanyalar1 kapsaminda 6nemli katkilar1 oldugunu belirtmek
gerekir. Tiyatronun sosyal yardimlagsmanin énemli bir araci olarak kulla-
nilmasi1 diisiincesinin ilk resmi 6rneklerinden biri Giillii Agop’a verilen
10 yillik imtiyaz tekelinde karsimiza ¢ikar. 1870 yilinda Osmanli tiyatro-
sunun kurucu isimlerinden Giillii Agop yonetimindeki Osmanli Tiyatro-
suna verilen on yillik Tiirk¢e oyun oynatma tekelinin maddeleri arasinda
yoksullar yararina temsiller verilmesi sart1 yer almaktadir. Bu durum tekel
imtiyazinin 9. maddesinde “bir oyun {i¢ kez oynandiktan sonra bir kere de
yoksullar yararina oynanacak, bu temsillerin geliri belediyeye verilecek-
tir”!! seklinde yer alir. Osmanli Tiyatrosu’nun Osmanlilar igin heniiz yeni
olan bat1 tarzi tiyatronun en popiiler 6rneklerini sahneleme imkanina sahip
“kurumsallagmis” temsilcisi olarak bir cazibe merkezi haline gelmeye bas-
lamas1 ve dolayisiyla gordiigii ragbet diistintildiiglinde énemli bir destek
toplayacagi ortadadir. Imtiyazin irade-yi seniye yani padisahin emriyle ve-
rilmesi ve Ali Paga’nin tesvik edici rolii, yonetici kadrolarin tiyatronun 19.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren kamusal alanda yarattig1 hareketliligin
farkinda olduklarinm isaretidir. Ote yandan Istanbul halkin1 Gedikpasa’da-
ki Osmanli Tiyatrosu’na ¢eken sadece tiyatro meraki degildi. Tiyatronun

9 Ozbek, a.g.e., s.257-258.
0 a.y.
11 And, Tanzimat ve istibdat Déneminde, s. 100.
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seyircileri arasinda ¢ogu zaman devrin 6nemli yazarlarinin, sairlerinin ve
yiiksek biirokratlarinin da bulunuyor olmasi farkli agidan ancak benzer bir
bicimde tiyatroyu bir ¢ekim alani haline getirmekteydi. Tiyatro sahipleri
tarafindan yliksek biirokrat ya da yabanci elgi gibi 6nemli kisilerin “yarari-
na” oyunlara gelmeleri siklikla teklif edilmekteydi. Yararina oyunlarin bu
gibi niifuzlu kisilerin himayesi altinda yapilmasi bu oyunlara katilimin sa-
dece tiyatro severlerle sinirli kalmamasina neden olmustur. Metin And’1n
ifade ettigi gibi, “Halk 6nemli kisileri gormek, onlarla bir arada ayn1 ¢ati
altinda bulunmak i¢in ya da hayir maksadiyla kamu yararina verilen gos-
terimlere katkida bulunmay1 bir 6dev bildigi i¢in de tiyatroya gidiyordu.”!?
Gosteriyi himaye eden zata duyulan saygi ya da yakinlagma arzusu farkl
niyetlerle de olsa katilimin oranin1 artirmistir. Bu konuda tiyatro haberleri-
ne agirlik veren ilk mizah dergisi Diyojen’de ¢ikan agagidaki haber mizahi
bir iislupla bu kampanyalarin {ist diizey biirokratlarla nasil iligkilendirildi-
gini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

[Giillii Agop] Tiyatrosunu mensub oldugu (Osmani) nam beydni sayesinde
Dersaadet halkinin mazhar-1 ragbeti eyledigi misillii simdi milel-i ecnebi-
yeyi dahi ragbete mecbur etmek igin acdip bir usil ittihdz etmis. Hani ya
hasilati yangin veya zelzele ve yahud kaht-u gala gibi feldketlerin biriyle
musab olanlara iane verilmek iizere bazi tiyatro divektorleri balolar verir-
ler. Ve bu balolara med’ivv zevati tergib ile hdsilati tezyid i¢in balonun
riyaset ve himdyetini viizerddan veya zadegandan ve yahud elgilerden bir
zdta teklif ederler. Onlar da bu misillii umur-1 hayriye icin himmetlerini
dirig etmezler. Iste Agob Corbact (Ama darilr imis) bu usilden dahi is-
tifade etmeyi kurdugundan leyle-i mezkiirede (sinin-i vefireden beri saha-i
ilahir) tiyatrosunu Italya elgisi Monsenyor Barbolani cenahlarimin taht-i
riyaset ve himayetine koymus ve elgi-i mumaileyh dahi tiyatronun namina
hiirmeten veya Agob Efendi’nin istidd sina merhametten riyaseti kabul ile
o gece tiyatroya gelmistir.”?

Benzer bir habere Ruzname-i Ceride-i Havadis’in 24 Subat 1876 tarihli
sayisinda yer verilmistir. Asagida yer alan bu haberde gosterinin yardim
maksadina vurgu yapilirken yani sira seyirciler arasinda pasalarin ve na-
zirlarm yer aldig1 bilgisinin de verildigi gormekteyiz.

12 Metin And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu, Gelisimi, Katkis1, Ankara, Dost Kitabe-
vi, 1999, s. 109.

13 Belkis Yaman, 1869-1876 Yillar1 Arasinda Yayilanan Mizah Gazetelerinde Tiyat-
ro, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat: Anabilim Dal,
(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1994, 5.52-54.
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Hasilati Mekteb-i Sanayiye ait olmak iizere Hariciye Nazuri devletlii Cevdet
Pasa hazretlerinin taht-1 nezaret-i aliyyelerinde olarak Gedikpasa tiyatro-
sunda icra olunacak lub diin gece ekseriya viikela-yi fahime hazerati bu-
lundugu halde icra olunmustur."

Bir bagka yardim amagli sahneleme haberine 28 Subat 1872 tarihli Ce-
ride-1 Havadis’de rastliyoruz. Haberde “Kurban bayraminin ikinci Cuma
giinli Cumartesi gecesi hasilati Dariigsafaka’ya ait olmak iizere Osmanl
Tiyatrosu’nda icra edilecek oyunun o geceki hasilatindan masraf namina
bir ak¢e alinmayacaginin”" bilgisi verilir.

Sosyal yardim amagli bu gosterimler ilk bakista ihtiyag¢ sahibi kisi ya da
kurumlara yardim olarak yapilsa da es zamanl olarak sahnelemeyi gercek-
lestiren tiyatroya ve aslinda genel itibariyle tiyatro sanatina da olumlu kat-
kilar1 oluyordu. Bu sayede, halk nezdinde kimi zaman sakincali bir eglence
araci olarak goriilen tiyatronun, toplumsal dayanismaya yaptigi katkilarla
olumlu bir imaj ¢izdigini sdylemek miimkiindiir. Tiirk¢e oyun oynatma
imtiyazinin Giillii Agop’a koydugu “yararina oynama” sartina benzer bir
kosula Bursa Tiyatrosu’nun kurulus asamasinda da rastlariz. Bursa Valisi
Ahmet Vefik Paga’nin himayesinde kurulan Bursa Tiyatrosu’nun oyuncu-
lara tahsis edilmesi Pasa tarafindan tek bir sarta baglanmaktaydi: Gureba
hastanesi yararina temsil vermek. Ahmet Fehim anilarinda bu durumu

Pasa size bir tiyatro yaptiracagim dedi, eserler verecegim, onlart oyna-
yacaksiniz. Yaptiracagim tiyatroya kira vermeyeceksiniz, yalniz gureba
hastanesi menfaatine senede iki oyun vereceksiniz, bu temsillerin biitiin
hasilatimi hastahane alacak!"®

sOzleriyle aktarmaktadir.

Yararina gosterimler nasil ki katilim baglaminda kamuoyunun ilgisini
cekiyor ve politik anlamda bir tehlike goriilmedigi siirece devlet tarafindan
destekleniyorsa ayni sekilde toplanan paranin akibeti de kamuoyu tarafin-
dan merak ediliyordu. Bu donem, “yararma” yapilan gosterimlerin kimi
zaman bir vaat olarak kaldigina iliskin ya da toplanan yardimlarin ihtiyag

4" And, Osmanh Tiyatrosu, s. 99.

5 ag.e., s. 100.

16 Ahmet Fehim Bey’in Hatiralar, Haz. Hafi Kadri Alpman, Istanbul, Terciiman Ya-
yinlari, 1977, 5.86.
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sahibi gruplara iletilmesiyle ilgili kugku yaratan haberlerin basinda yer al-
dig1 goriilmektedir. Metin And’in Ruzname-i Ceride-i Havadis’ten aktar-
dig1 asagidaki haber vaatlerin kimi zaman gerceklestirilmedigi ve takibin
zor oldugunu gdstermektedir:

“Beyoglu’nda kain Fransa Tiyatrosunda hasilati fukaraya tevzi olunmak
tizere bu gece opera icra edilecegi ilan olunmustur. Bir buguk iki mahtan
beri fukara i¢in operalar icra ve miiteaddit balo usullerinin ifa kilindig
mesmu olup buralara birkag yiiz ve daha ziyade adam gittigi gériilmiis ise
de hastlatinin hangi fukaraya tevzi ve ita kilindigina dair hi¢bir habere
destres olamadigimiz cihetle malumati alip da bu babda negr-i makal edil-
medigine teessiif olunur. "’

Basinda yer alan bu ve benzeri haberler yararina gosterimlere olduk-
ca fazla ragbet oldugunu, kamuoyunun bu gosterimlerden elde edilen ha-
silatin akibetinin takipgisi olduklarmi gostermektedir. Yararina oyunlar
konusunda yasanan bu sikintilar1 bertaraf etmek ve elde edilen gelirlerin
aktarimin1 saglamak adina resmi kurumlarin bir takim tedbirler almaya
basladigini1 goriiriiz. 1892 tarihli bir arsiv kaydinda Dariilaceze yararina
Beyoglu’'nda Konkordiya Tiyatrosu’nda icra edilecegi duyurulan oyun
i¢in hasilat1 tahsil etmek iizere zabitadan bir memur bulundurulmasinin
yeterli olmayacagi ve sehir emanetinden de bir memurun tayin edilmesi
hususunda bir istekte bulunulmustur.'®

Yararina oynama vaadinin Ozellikle bir¢ok amatér toplulugun oyun
oynama ruhsatin1 alabilmeleri ya da profesyonel topluluklarin ruhsatlari-
n1 muhafaza edebilmeleri i¢cin énemli bir kolaylik sagladigin1 sdylemek
miimkiindiir. Bu konuda bir 6rnege 1892 tarihli bir arsiv kaydinda rast-
lamaktayiz. Tatavla fukarasinin ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in kurulan
Fukaraperver Cemiyeti tarafindan fakir hastalar1 bedava tedavi ettirmek
icin tesis olunan muayenehaneye yapilan yardimlar yeterli olmadigindan
ad1 gegen cemiyet tiyatrosunda birkac¢ oyun icrasina ruhsat verilmesi hu-

17 And, Tanzimat ve istibdat Déneminde, s. 100.
18 Bagbakanlik Osmanl Arsivi, Tarih: 07/B /1310 (Hicri) Dosya No: 2045 Gomlek
No: 115 Fon Kodu: DH. MKT.

Arsiv belgelerinin geviri siirecinde yapmis oldugu yardimlardan dolay: I.U. iktisat Fakiiltesi iktisat Tarihi Anabilim Dali 6gretim iiyelerinden Yard. Dog.

Dr. Sevket Kamil Akar’a tesekkiirlerimi sunarim.
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susu sehremanetine sunulur.'” Goriildiigi tizere yardim amagl gosterimler
sadece profesyonel topluluklar tarafindan gerceklestirilmemistir. Kimi za-
man bir cemiyet kimi zaman ferdi ya da mahalli olusumlarca diizenlenen
tiyatro gosterimleri bu goniillii hareketlilige katkida bulunmustur. Galata
sarraflarindan Agop’un Dahiliye Nezaretine yaptig1 bagvuruya iligkin aldi-
g1 yanit ferdi yardimlara 6rnek olarak zikredilebilir:

Galata sarraflarindan Agop, 2 Mart 1899 yilinda Dahiliye Nezareti’'ne
basvurarak Odeon Tiyatrosu’'nda Osmanli Dram Kumpanyas: tarafindan
nezaretin himayesinde dort oyun icra etmek i¢in izin istemisti. Sarraf Agop,
oyundan once Dariilacezeye 100 lira bagislayacagini ayrica tiim masrafla-
rint karsilayacagi bu oyundan elde edilecek gelirin %10 unu da dariilace-
zeye verecegini bildirmistir.*’

Mesele tiyatro ve Dariilaceze gibi halkin yogun ilgisini ¢eken iki dnemli
unsur oldugunda kuskusuz bu yardim faaliyetlerinin akibeti de yine kamu-
oyu tarafindan yakinen takip edilmekteydi. Ozellikle Osmanli aydin yazar
siifinin dikkatlerini ve elestirilerini iizerine toplayan Osmanli Tiyatrosu
ve dolayisiyla Giillii Agop da yarara oynadigi ya da “oynamadigr” iddia
edilen oyunlar nedeniyle donemin mizah basini tarafindan elestirilmistir.

Osmanl: Tiyatrosunda aleyhimize olarak kaleme alinmis olan Madame An-
got’un Kizi namindaki operanin hasilati bilmem nerede bir Ermeni mekte-
bine ianeten verilecekmis ama nasilsa ilanda yazilmaya unutulmus. Zatin
biri de Giillii Agop 'un simdiye kadar bir Osmanli mektebine iane ettigi go-
riildii mii ve Madam Angot 'un Kizi tiyatrosunda icrast yakigir mi zemininde
Basiret’le bir mektup nesretmis?

Ancak Metin And‘in yukaridaki kismin1 alintiladigi Tiyatro Dergisi’n-
de yer alan “nemize gerek” baglikli yazinin devaminda Giillii Agop’un bu
suglamalara iligkin olarak “o gece tiyatroyu altmis liraya bir Ermeni’ye
terk ettim, sehremaneti ve Dariigsafaka’ya ianeten teslim ettigim paralari
herkes bilir” seklindeki beyanatina da yer verilmektedir. Fakat Kahkaha
Dergisi’nin 12 Nisan 1291 tarihli 7. sayisinda bu tartigmalara devam edi-

19 Bagbakanlik Osmanlh Arsivi, Tarih: 08/Ca/1310 (Hicri) Dosya No: 2025 Gomlek
No: 119 Fon Kodu: DH. MKT.

20 Nuran Yildirim, istanbul Dariilaceze Miiessesi Tarihi, Istanbul, Dariilaceze Vakfi
Yayini, 1996, s. 127.

21 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde, s. 100.
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lerek daha Once isaret ettigimiz mektebi sanayi yararina verilecek temsilin
bu tartigmalar1 yaratan Basiret Gazetesi’nin ihtar1 sonucu yapildig: alayci
bir bigimde yazilir.?? Yani sira tiim bu elestirilerde Madam Angot 'un Kizi
oyununun millet aleyhine olusu ile hasilatin Ermeni mektebine ianeten
devri arasinda bir iligski kurulmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak Tiyatro Dergi-
si bu konuya da agiklik getirerek Madam Angot’un Kizi oyununa iligkin
olarak metnin kontroliiniin Matbuat Idaresinin sorumlulugunda oldugunu
isaret eder.

Bu noktada yararina tiyatro gosterimlerinin kimin yararina yapildigi,
gelirin nereye aktarildigi konusu giindeme gelmektedir. Bu durumun genel
olarak imparatorlugun i¢inde bulundugu siyasi atmosferle ilintili oldugu
aciktir. Gillii Agop’un hosa gitmeyen uygulamalari donemin mizah basi-
ninda sik¢a Ermeni kimligi ile iligskilendirilir. Bu duruma garpici bir 6rnek
olarak 1874 tarihinde Hayal Dergisi’nde yer alan bir okur mektubu ve son-
rasinda gazetenin yaptig1 tahkikat verilebilir:

(...) oyun mahaline imale-i ¢cesm-i rikkat ve heniiz oyuna basglanmamis ol-
dugundan perdenin iizerine menkug resme dikkat eyledim ise de bir sey
anlayamadim. Badehu hiizzardan birkag kisiye lede s-sual ve Van resmi ol-
dugunu soylediler. Iste burast agreb-i gariptir ki nami lisani Osmanli olan
bir tiyatronun perdelerine memalik-i Osmaniye’den bu kadar giizel mahal-
lerin resmini yapmayip da bil intihap onun resmini yapmakta mana nedir?
Acaba Agop Efendi’nin muhibb-i vatan oldugundan midir ki vatanini bir
an goziintin oniinden aywmak istemiyor? (...)%

Gedikpasa tiyatrosunun perdesindeki Van resmine dair olan varaka man-
zur bulunmug olmalidir. Biz bu resmin yalniz Ermenice oynandigi geceye
mahsus bulundugu zanniyla ekser geceler de ¢ekilen mitolojik perde iize-
rine hatira geleni séylemistik. Megerki bir miiddetten beri o mitolojik yani
putperest perdesi kalkmis da Ermenistan’in zaman-1 saltanati ve keyfiyet-i
inhitati fikr ve hayalini israb (iistii kapali bir bicimde gosterircesine) eder-
cesine bir suret-i acibede bir kiz tasviriyle resmedilmis olan mahud perde
her gecelik oldugu tahkik olundu.’*

Yukaridaki alintilarda da goriildiigii iizere Osmanli Tiyatrosu’nda yer
alan fon perdesindeki Van resmi haberi yazanlar tarafindan “iistii kapal

22 Yaman, a.g.e., $.353.
2 Yaman, a.g.e., s.142.
2 ag.e., s.145.
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bir bicimde” Giillii Agop’un Ermeni kimligi ve Ermeni vatanseverligi ile
bagdastirilir. Dolayisiyla yararina oyunlarin muhatap kitlesi seyircilerin
kendi kimliklerine gore secici davranmalarina neden olabilecek goriislerin
basinda yer almasi sasirtici degildir. Meddah Dergisinde yer alan agagidaki
diyalog bu baglamda yerinde bir 6rnek olarak ele alinabilir:

-Diin gece onun oynanacagini nereden igittin?

-Tiyatro miidiirii Agop Aga nin ilaninda gérdiim de ondan anladim
- O ilam gordiin de yine gittin ha

- Evet gordiim de yine gittim

-Cok sey, Cok sey

-Canim nigin?

-Nigini var mi1 ya? Ben senin yerinde gazeteci olsam yani himmet davasin-
da bulunsam gitmezdim

-Sebebi?

-Dur soyleyeyim. Kahtliktan (kitliktan) kirilan Anadolu ahalisinin ianesine
kimse gidemesin diye bayram gecesi verilir de boyle yeni oynanacak bir
oyunun hasilati Kayseri’deki ermeni mektebine tahsis edilirse gidilir mi?
Bayram gecesinde biz gitmedik diye Ermeniler gitti mi ki onlarin mektebi-
ne iane olan bir gecede biz gidelim?

- Adam sen de! Agop hi¢ béyle sey yapar mi? Bir gecenin hasilatini ¢ikarip
da bir mektebe verir mi? Paralart oraya génderecegine emin olsam oteki-
lere karst biitiin biitiin biiyiikltigiimiizii géstermek igin onun koydugu fiyata
iki kat da ben zam eder idim.

- E géndermez mi santyorsun?

-Stiphe mi var? Hi¢ bunu génderecek adam o ilana (idaremizin diicar ol-
dugu miizayaka ve bu halde ihtiyar edilen mesarif kisiye saskinlik verecek
derecededir.) ciimlesini sokusturur mu idi? Bundan o gecenin hasilatini i¢
edecegini anlayamadin mi?

- Sebep?

- Sebebi hem bizi hem kendi milletini aldatip para kapmak.”

% ag.e.,s. 386-387.
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Kurgulanan diyalogda Giillii Agop’un Ermeni ihtiyag¢ sahiplerine iane
edecegi gosterim icin yliksek bir katilim olacagi kesin, yeni sahnelenecek
bir oyunu segiyor olmasina dikkat ¢ekilmistir. Dolayisiyla Giillii Agop’un
kendi milletini kayirdig1 ima edilerek, katilimer seyirciye yardimin kime
yapildiginin g6z dniinde bulundurularak oyunlara gitmeleri gerektigi yo-
niinde telkinde bulunulmustur. Her ne kadar oyunu izleyen konugsmaci
Agop’un kendi milletini de kandirdigina inaniyor, kimseye yardim yap-
mak gibi bir amaci1 olmadigini iddia ediyorsa da yazinin genelinde faali-
yetlerin kim i¢in ve nereye yapildiginin 6nemsenmesi gerektigi vurgulanir.
Bu sekilde yapilan haberlerin toplumun yardim kampanyalarma katilir-
ken milliyet ve dini hassasiyetlerle se¢ici davranmasinin da 6tesinde genel
itibariyle yararina oyunlara halkin siipheyle yaklagsmasina sebep olacagi
ortadadir.

Gilli Agop’a yoneltilen bu elestirilerin altinda Ermeniler baglaminda
dénemin egemen politik tutumunun etkilerini gérmek miimkiindiir:

19. Yiizyilin sonlarinda Osmanli Devleti'ni kaygilandurir gériinen, ozellik-
le Ermeni ulusal hareketinin gelisimidir. Yiizyilin ortalarindan beri alabil-
digine degismistir Ermeni toplumu. Bir modern okullar sebekesinin gelis-
mesi, Ermeni genglerinin Avrupa’ya gonderilmesi, Ermenice basilan kitap
ve gazetelerin ¢ogalmasiyla belirgin bir kiiltiirel uyanisi yasamistir toplum.
Bu kiiltiirel uyanis 1860 ta temel bir diizenlemeye patrikligin geleneksel
yetkilerini burjuvazinin yararina azaltan Ermeni ana tiiziigiiniin kabuliine
varw. Onu izleyen asamaya damgasini vuran, Ermeni ulusal hareketinin
dogusu olur. Anadolu nun dogusunda Ermeni halki arasinda toplu dilekge-
ler dolasir. 1862 de Zeytun'da oldugu gibi heniiz yerel olan ayaklanmalar
patlak verir. Bu kaynasma 1876 Osmanlt parlamentosunun toplanilisina
degin siirecektir. Ermeni sorunu biitiiniine bakildiginda Yunan Sirp Bulgar
sorunudur sultanin goziinde. (...) Bir baska deyisle imparatorlugun toprak
biitiinliigiine yonelik yeni bir tehdittir”

Firat Gulli’niin Frangois Georgeon’dan aktardigi yukaridaki alintidan
hareketle Osmanli Imparatorlugu’nda tiyatro faaliyetlerine baktigimizda,

26 Osmanh Tiyatrosu’nun siyasal konjonktiirle iligkisi baglaminda detayli bilgi igin bkz.
Firat Giillii, Vartovyan Kumpanyas1 ve Yeni Osmanhlar, istanbul, BGST Yaynlari,
2008.

?7 Frrat Giillii, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanllar, istanbul, BGST Yaynlari,
2008, s. 57-58.
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ozellikle Ermenilerin yaptig1 tiyatronun, imparatorlugun biitiinligl i¢in
bir tehdit oldugu ve denetim altinda tutulmasi gerekliligi kanis1 hiikiimet
ve aydin ¢evrelerde kendini gosterir. Tiyatroya karsi genel bir tavrin mev-
cut oldugunu yine arsiv belgelerinde gormek miimkiindiir. 1906 tarihli bir
arsiv kaydinda Ermeni fesedesinin birinci derecede faaliyet alani kilise,
mektep, hayrathane, kiraat salonlari, matbaa ve tiyatrolar oldugu haber
alindigindan ona gore dikkatli olunarak gerekli tedbirin alinmasi®® isten-
migstir. Tiyatronun kitleler lizerindeki politik etkisini daha dnce “Vatan
Olay1” ile deneyimlemis olan devletin bu itibarla 6zellikle Ermeni cema-
atinin bu tiirden gosterimlerine karsi tedbirli davranmasi sasirtict degildir.
Bu durumu sadece devletin tavri olarak okumak eksik olacaktir. Mizah
dergilerinde yer alan ve yukarida ornekledigimiz yazilardan da anlasila-
cag1 iizere bu tebligin ¢ok Oncesinde de, okuyan yazan tiyatroya giden
Osmanlilar i¢in de benzer bir temkinlilik ve sliphecilik hali s6z konusudur.

Nadir Ozbek, Abdiilhamid déneminde gayrimiislimlerin sivil yardim
girisimlerine izin verildigini ancak bu yardim faaliyetlerinde devletin
kontrol mekanizmasinin kati bir bigimde uygulandigini ifade eder:

Abdiilhamid rejiminin siyasi mesruiyet saglama ¢abast i¢in onemli imkdn-
lar sundugu bir gercektir. Abdiilhamid’in cemaatlerin diizenlemis oldugu
yardim faaliyetlerine izin vermesi ve bir yandan da soz konusu faaliyetleri
bir patronaj iliskisiyle kendi kontrolii altina alma ¢abasi bu ¢ergevede de-
gerlendirilebilir.”®

Dolayisiyla yararia yapilan gosterimlerde de benzer bir hassasiyetin
gozetildigi, bir takim kontrollerin yapildigini gézlemlemek miimkiindiir.
1890 tarihli bir arsiv kaydinda Selamsiz’daki Surp Hace Ermeni Mekte-
bi yararina Baglarbasi’nda bulunan Amerika Tiyatrosu’nda oynatilacak
oyuna, yasak ve muzir olmamak sartiyla gerekli iznin verilebilecegi be-
yan edilir.*® Kayitlardan anlasilacag tizere kontrollerin sadece bir gelir ve
onun aktariminin kontroliinden fazlasini isaret ettigi oyunlarin igeriginin
de denetlendigi ortadadir. Osmanl devletinin bu konudaki hassasiyetinin

28 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 09/Ma/1322 Dosya No: 589 Gémlek No: 26, Fon
Kodu: ZB.

2 (Ozbek, a.g.e., s.261.

30 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 25/S /1308 (Hicri) Dosya No: 1769 Gémlek No:
57 Fon Kodu: DH. MKT.
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politik nedenlerini gostermesi bakimindan Varna’da Ermeni Cemiyeti’nin
icra ettigi tiyatro temsiline iliskin bir belgede yer alan bilgiler dikkat ¢e-
kicidir. Bu belgeye gore Varna’da Ermeni milleti tarafindan tertip edilen
tiyatroda evvela Ermenilerin Timurlenk ile olan savasi tasvir edilmistir.
Ikinci perdede bir geng Ermeni kizi elleri zincirli oldugu halde sahneye ¢1-
karilip Ermenistan’in yildizinin parladigindan bahsedilir, kizin ellerindeki
zincir kirilip artik Ermenistan esaretten kurtuldugu beyan edildikten sonra
orada bulunanlar tarafindan yasasin Ermenistan sesleriyle sahnedekiler al-
kiglanir. Belgeyi diizenleyenlerin temel ¢ekincesini ise bu tiyatroyu tertip
eden Ermenilerin yiizde sekseninin Anadolu ahalisinden ve aktdrlerin ko-
mite iiyelerinden oldugu hasilatinda da bu komiteye iane edilecegi diisiin-
cesi olusturur. Dolayisiyla bu tiir oyunlarin icrasina meydan verilmemesi
yoniinde Bulgaristan’in ilgili makamlarina tebligatta bulunulur.?!

Ozellikle Ermeni cemaati basta olmak iizere yararina tiyatro faaliyet-
lerinin diizenlenmesine karsi devlet kurumlarmin bir temkinlilik hali ige-
risinde oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu belgelerde goriildiigi lizere ti-
yatro gosterimlerinin ruhsat alabilmesi i¢in “yardimlagsmanin” her zaman
yeterli bir saik olarak kabul edildigi sdylenemez. Yardim gosterimini dii-
zenleyen ve yardimi alacak olanlarin muhakkak bir giiven telkin etmesi
gerekmektedir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda tiyatronun sosyal yardimlasma eksenin-
deki katkist yilda {i¢ bes gosterimin hasilatinin muhtaglara ya da muh-
taglar adina ¢alisan kurumlara birakilmasiyla sinirli kalmamistir. Tiyatro
biletlerine getirilen vergiler, miihiirler, iane pullar1 vb. gibi uygulamalarla
ozellikle Dersaadet’teki tiyatro seyircilerinin devlet tarafindan diizenlenen
iane kampanyalarina dolayli olarak katilmalar1 saglanmistir. Birgok alanda
uygulanan bu vergilerle ilgili olarak Nadir Ozbek’in asagidaki tespitleri
fikir acic1 olacaktir:

Ozellikle 19. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren Osmanli devletinin yiiriir-
liige koydugu bazi yeni vergileri “iane vergisi” olarak adlandirmis oldugu
vurgulanmalidwr. Soz konusu vergiler genellikle olaganiistii vergiler bi-
¢iminde veya belli fonlar icin katki pay: seklinde giindeme gelmistir. Bu

31 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 01/Ra/1308 (Hicri) Dosya No: 240 Gomlek No:
4 Fon Kodu: Y.A...HUS.
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duruma en iyi érnegi, 1880li yillarda giindeme gelen maarif ianesi olus-
turmaktadur. Hiikiimet bu yeni vergi yoluyla egitim harcamalarint finanse
etmeyi planlamisti. “Maarif ianesi” terkibinde iane kelimesi dogrudan bir
gontilliiliik ifade ediyor olmasa da séz konusu édenegin en azindan bir ver-
gi olmadigy izlenimini yaratmak islevi tasidigi diistiniilebilir.*

Tiyatrolarin izleyicileriyle birlikte belki de en fazla katkida bulundu-
gu kampanya, Abdiilhamid’in en 6nemli hayrati olarak sunulan Dariilace-
ze’'nin ingasina destek amaciyla yiiriitiilen yardim kampanyasidir. Ozbek,
“Abdiilhamid’in yakinen takip ettigi yardim kampanyasinda genis yigin-
larin géniillii katiliminin yaninda yart zovlama bagislarin da soz konusu
oldugunu** belirtir. Bu ¢ercevede devlet memurlarinin maaslarinin bir
kismiyla iane kampanyasina katkida bulunmalar1 beklenmis ve bu amagla
biletler basilarak devlet dairelerine dagitimi yapilmustir.** Tiyatro toplu-
luklarinin ve dolayisiyla seyircilerinin yardim kampanyalarina dahil edil-
mesinde de benzer bir zorunluluk hali s6z konusudur. Istanbul Dariilaceze
Miiessesi Tarihi baglikl kitabinda Nuran Yildirim, tiyatro ve eglence yer-
lerinden Dariilaceze yardimi alinmasi fikrinin ilk olarak Sura-y1 Devlet
Tanzimat dairesinde dile getirilmis, konser, balo ve tiyatrolarin giris bilet-
lerinden kirkar para alinmasinin 6nerilmis”** oldugunu ortaya koyar. 31
Ocak 1896 tarihinde yiiriirliige giren dilenciligin yasaklanmasina iliskin
nizamnamenin 7. Maddesinde kurumun gelir kaynaklar1 arasinda tiyatro-
larin giris biletleri de gosterilmektedir. Buna gore, “Istanbul’da faaliyet
gosteren yerli tiyatro kumpanyalarinin biletlerine Dartilaceze yardimi ola-
rak bilet tutarinin %10°u kadar zam yapilmist1.”*® Tiyatrolar Dariilaceze
tahsisatini her ay 6demekle yiikiimliydii.

Bir nevi abonman uygulamasi denilebilecek “miidavim” bileti*” ya da
yil boyu iicretsiz oyun seyretmenin 6diil olarak sunuldugu piyango uygu-
lamalari ile ayakta tutulmaya ¢aligilan Osmanli imparatorlugundaki tiyatro
yasantisinin iane kampanyalarina zorunlu katilimla ayn1 zamanda kendi
mevcudiyetini tehlikeye soktugu agiktir. Bu vergilere karsilik tiyatrolarin

32 Ozbek, a.g.e., 5.256-257.

3 age., 262.

3 ag.e., $.205-206.

3 Yildirim, a.g.e., ,s. 123.

% age., s.123.

37 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde, s. 94-95.
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bilet fiyatlarini arttirarak finansal agidan gelir-gider dengelerini koruma-
lar1 da c¢ok kolay goriinmemekteydi. Bilet fiyatlarina zam yapilmasi bir
secenek olarak akla gelse de zam uygulamalarina kars1 tiyatrolarin karsi-
lastig1 kamuoyu tepkisi daha dnceki yillarda deneyimlenmisti. Naum Ti-
yatrosu’nun bilet fiyatlarini yiikseltilmesinin ardindan karsilastigi tepki ve
sonrasinda yayinlanan agsagidaki haber bu zam uygulamalarinin sonuglari-
nin ¢ok da olumlu olmadigini ortaya koymaktadir:

Beyoglu tiyatro hanesi duhuliye ve localarin fiyat-1 sabikasina birer mislini
daha zam eylemis ve bu zam maddesine miisteriler mugber olarak kimse
gitmeyerek varidat-1 sabikast dahi, kesb-i tedenni etmis oldugu akdemce
der¢-i sahife-i beyan kilinmisti. Bu halde mezkur tiyatro biitiin biitiin du-
¢ar-1 zarar ve hasar olacaginin anlasimasiyla duhuliye ve localar: yine
fivat-1 maziyesine tenzil etmis oldugu isitilmigtir>®

Gillii Agop yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’nun gelirini arttirmak
iizere diizenledigi miidavim biletleri uygulamasi i¢in gazeteye verilen
1875 tarihli ilan ayakta kalma miicadelesinin bir bagska gdstergesi olarak
rahatlikla okunabilir.

(...) Osmanlt tiyatrosunun devamini cidden arzu eyleyen zevat-1 hami-
yet-mend birer yirmilik sim mecidiye iane ahz etmek ve bu ianeye himmet
buyuran zevatin bu himmetine mukabil bir hizmeti nagizane olmak iizere
(miidavim bileti ser levhali ve yirmi numarali kiigiik defter ita olunup (...)%

Tiyatronun kendisinin finansal anlamda yardima ihtiya¢ duydugu bu
donemde ironik olarak yardim kampanyalarinin 6nemli bir pargasi haline
geldigi goriilmektedir. Yardimlarin devlet tarafindan yasal zorunluluklara
baglanmasindaki birincil amag¢ kuskusuz kampanyaya katilimin arttirilma-
s1 ve bagis miktarmin otomatik olarak cogaltilmasidir. Nadir Ozbek bu
donem iane kampanyalarinin “bir tiir olaganiistii vergi niteligine biirtine-
bildigini halkin saadet ve refahi icin yapilmasi gereken harcamalarin mali
yiikiintin yine ahali iizerine yikilmakta”® oldugunu vurgular. Giindelik
hayat pratikleri igerisinde bu gibi “kampanyalarin” disinda kalabilmenin
ozellikle Istanbul’da yasayan, vapura tramvaya binen, tiyatroya konsere
giden Osmanlilar i¢in neredeyse miimkiin olmadigini, mali yiikiin uygula-

33 And, Tanzimat ve istibdat Doneminde, s. 96.
¥ ag.e., s.95.
% (Ozbek, a.g.e., s. 270
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nan vergilerle devlet tarafindan paylasildigini gortiriiz.

Yine Abdiilhamid doneminin bir bagka 6nemli girisimi olan Hamidiye
Hicaz Demiryolu insasinda da tipki Dariilaceze’nin insasindaki uygulama-
lara benzer bir bigimde halkin zorunlu/goniillii olarak kampanyalara kati-
lima sevk edildigini goriilmektedir. Ornegin 1907 tarihli bir arsiv kaydin-
da Ermeni fakirleri yararina Osmanli Dram Kumpanyasi’nin sahneledigi
oyundan elde edilen hasilattan Dariilaceze ve Hicaz Demiryolu hisseleri-
nin alinmasi*' ilgili makama teblig edilir. Bu kayit “olaganiistii vergiler”
in gosterim farkli bir ihtiya¢ grubuna yardim amacl yapiliyor olsa dahi
alindigimmi orneklerken 6te yandan iki farkli iane kampanyasina katilim1
saglayan yasal kesintilerin ayn1 anda uygulandigini géstermesi agisindan
da dikkat ¢ekicidir.

Tiyatro topluluklarinin yoneticilerinin kimi zaman bahsi gegen iane
vergilerini 6dememek tizere bir takim “usulsiizliiklere” bagvurduklarini
bu doneme iligkin arsiv kayitlarindan 6greniyoruz. Yukarida bahsedildigi
iizere bu vergilerin hasilattan tiyatroya aktarilacak gelirleri azaltiyor ol-
mas1 bu tesebbiisleri zaruri kilmistir. Istanbul’un en gézde kumpanyalari
ve tiyatrolariin bu tesebbiisleri kuskusuz i¢inde bulunduklar1 ekonomik
acidan sikintili durumla alakalidir. Ornegin hasilatt Hicaz Demir Yollar:
ianesine terk edilmek tizere Tiyatrocu Hasan Efendi tarafindan icra edi-
len oyundan elde edilen 2486 kurus hasilatin 1200 kurus gosterildigi ve
Dartilaceze adina toplanacak 248,5 kurus hasilatin gizlendigi ve ad1 gecen
kisinin daima bu gibi ahvalde bulundugu, bu gibi yolsuzluklarda bulun-
mamasi konusunda uyarilmasi ve Dariilacezeye ait meblagin tahsil edil-
mesi buyurulur.*? Tiyatrocu Hasan’in hasilati saklamasi yararina oynama
ilaniyla tiyatroya ragbeti arttirmanin yaninda hasilatin tiyatronun ancak ve
ancak kendi giderlerini karsilamasiyla da iliskilendirilebilinir.

Ozellikle Beyoglu’nda bulunan tiyatrolarin isletme hakkini elinde tu-
tanlarin yabanci olmalar1 da kimi zaman Dariilaceze aidatinin tahsilinde
sikintilara neden olmaktaydi. Yabanci tiyatro kumpanyalar1 ya da tiyatro

4 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 26/Ey/1323 Dosya No: 82 Goémlek No: 30 Fon
Kodu: ZB

42 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 25/R /1319 (Hicri) Dosya No: 2520 Gomlek No:
120 Fon Kodu: DH. MKT.
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mekani sahipleri tabiiyetleri sebebiyle kendilerine taninan imtiyazlarla bu
vergiyi 0demiyorlar fakat Dariilaceze yararina senede bir ya da iki kez
oyun sahneliyorlardi.** Ancak bu konuda farkli baskilarla karsilastiklar1 ya
da dolayl olarak vergilerin tahsil edildigini sdylemek miimkiindiir. 1898
tarihli bir arsiv belgesine gore Beyoglu’ndaki Konkordiya ve Odeon tiyat-
rolar1 kiracilari, %10 Dariilaceze aidatin1 6dememeleri lizerine sefaretler
tarafindan uyarilmislardir. Arsiv belgesinde uyariya karsilik bir netice elde
edilemedigi belirtilmektedir. Belgede, bu tiyatro binalarinin isletmecileri
her ne kadar yabanci uyruklu olsa da buray1 kiralayanlarin Osmanli uyruk-
lu oyuncular oldugu ve Dariilaceze aidati1 verilmedikc¢e devlet-i aliyeden
olan bu oyuncularin buralarda oyun icra etmelerine miisaade edilmeyecegi
hususunun alti gizilir.*

Yabancilara ait tiyatrolarda oyun oynamanin Osmanli tebaasi oyuncu
ve kumpanya sahipleri tarafindan bu aidattan bir sekilde muaf tutulmaya
yonelik bir hamle olabilecegini bir bagka arsiv kaydinda yer alan uyari
ve ifadelerden anlasilmaktadir. Beyoglu’'ndaki Odeon ve Varyete Tiyat-
rolarinda oyun sahneleyen Osmanli tiyatro kumpanyalarinin yiizde on
oranindaki Dariilaceze aidatin1 vermemek i¢in gelirlerini diisiik gosterdik-
leri Osmanli tiyatro oyuncularinin her nerede icray1 beyan ederse etsin
Dariilaceze aidatin1 tamamen 6demeleri gerektiginin daha 6nce defalarca
bildirildigi gerekenin yapilmasi1 hususunda sehremaneti ve Istanbul polis
midirliginin yetkilendirildigi ifade edilmektedir.** Nuran Yildirim’mn
aktardig1 bir bagka ornekte ise bu kez tiyatro sahipleri degil gosterimin
yararina yapildigi okulun miidiirii benzer bir girisimde bulunur: Yildirim,
“22 Mayis 1901°de Kadikdy’de Papazin Baggesi dahilindeki tiyatroda Da-
rilirfan Mektebi adina oynanan oyundan elde edilen gelirin %10’u olan
676,5 kurus Dariilaceze hissesini vermek istemeyen okul miidiiriine ilgili
nizamname hiikiimleri hatirlatildiktan sonra boyle miidahalelere meydan
verilmeden 6denmesinin emredildigini”*® aktarir.

 Yildirim, a.g.e., s. 124. Mesrutiyetin ilanindan sonra yabanci topluluklardan da bu ai-
datin alinmasi yoniinde yasal diizenlemeler yapilmistir. Bkz. Yildirim, a.g.e., s.125-127.
“ Basbakanlik Osmanh Arsivi,Tarih :01/C /1316 (Hicri) Dosya No :2118 Gomlek No
:109 Fon Kodu :DH.MKT.

4 Basbakanlik Osmanlh Arsivi, Tarih: 16/Ke/1323/1905/1906 Dosya No: 391 Gomlek
No: 127 Fon Kodu: ZB.

% Yildirim, a.g.e., s.124.
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19. ylizyilin son ¢eyreginden itibaren tiyatronun yardim kampanya-
larinin bir parcasi olarak vakiflar, cemiyetler, bireyler ve hepsinden de
etkin olarak devlet tarafindan siklikla kullanilmasi tiyatroya uygulanan
sik1 denetim ve sansiir uygulamalarina karsin halkin bu sanata gosterdigi
ragbetin azalmadigii ortaya koymaktadir. 1893 yilinda Dariilaceze’nin
yapimi bagladiktan sonra Ahmet Vasfi adli hukuk mektebi 6grencisinin
Dariilaceze’ye gelir saglamak iizere tiyatro biletlerine pul yapistirilmasi
yoniindeki Onerisinin dayanagini tiyatroya yliklenen misyon dolayisiyla
azalmayacak olan ragbet olusturur. Ahmet Vasfi’ye gore halk “tiyatroda
bazen hiiziinlenmekte bazen sevinmekte seyrettigi oyunlardan hisse ¢ika-
rarak ahlakini diizenlemekteydi”.*’ Aslina bakilirsa Ahmet Vasfi’nin tas-
vir ettigi, hiizlinlenebilen, sevinebilen duygulu ve seyrettiklerinden ders
cikararak dogruyu bulma yetenegine sahip insanlar olarak tiyatro seyircisi
potansiyel yardimsever bir kitleyi olusturuyordu. Ahmet Vasfi’nin dilek-
cesi Dariilaceze’yle ilgili diizenlemeleri yapan komisyona ilham kaynagi
olmus mudur bilinmez. Ancak sonu¢ olarak komisyonun bilet fiyatlarina
getirdigi vergiler goz online alindiginda, devletin tiyatronun kendisinin
hem diisiinsel hem de finansal ac¢idan gelismesi ve bu baglamda destek-
lenmesi gerektigi fikrinden 19. yiizyilin ilk yarisiyla karsilagtirildiginda
oldukca uzak diistiigii ortadadir. Bat1 tarzi tiyatro 19. yiizyilin basinda Os-
manli padisahi ve biirokrasisi i¢in batili olmanin ya da modernlesmenin bir
gostergesi olarak algilaniyordu. Oyle ki Mihal Naum’un Sultan Abdiilme-
cid’e sundugu tiyatrosunun insasi i¢in yardim talep eden arz-1 haline kars1
verilen kararin gerekgesinde yer alan asagidaki ifade bu anlamda yoruma
yer birakmayacak kadar agiktir:

Soylemeye liizum yoktur ki bu gibi opera ve tiyatro Avrupa memleketlerinin
cogunda bulundugundan padisah sayesinde Istanbul’da da kurulmas: gii-
zel bir sey ve Avrupaca da hos karsilanacak oldugundan Mihal Naum 'un
tiyatro ingasi ve temsiller vermesi uygun goriilerek izin verilmigti.*®

Abdiilmecid, biirokratlarinin da telkiniyle “elli bin kurusu binanin yapi-
mi1 i¢in Naum Duhani’ye, on bin kurusu da tiyatroda istthdam edilecek sa-

4 Yildirim, a.g.e., s. 123.
“ Emre Araci, Naum Tiyatrosu: 19. Yiizyll istanbul’unun italyan Operas, istanbul,
YKY Yaynlari, 2010, s. 102-103.
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natkarlara verilmek tizere toplam altmis bin kurus ihsanda bulunmustur.”*
Bagislanan bu yiiklii meblag ve sagladigi resmi kolayliklar diistintildtigiin-
de basta Padisah olmak iizere Osmanli yonetici elitinin tiyatro sanatina
kars1, onu toplumsal yagamin pargasi haline getirecek, bir ilgi duyduklari
aciktir.

Ancak 19. ylizyilin 6zellikle son ¢eyreginden itibaren tiim sansiir uy-
gulamalarina hatta tiyatro binasi yikimina kadar varan politikalara ragmen
canliligini siirdiirmek tizere direnen bir tiyatro ile kars1 karsiya kaliriz.>
Bu donem tiyatro sultan ya da biirokratlarin dogrudan batililasmay1 tize-
rinden deneyimledigi bir alan olmaktan ¢ikmis, aksine potansiyel bir poli-
tik gosteri alan1 olarak denetim altina alinmistir. Tiyatrocularin direnisini
besleyen ise talebkar halk kitlesi olmustur. Kuskusuz talebkar kitle yoneti-
ciler tarafindan dikkate alinmis ve bu durum tiyatroya kars1 talebin bir se-
kilde kamu yararina doniistiiriilmesi diislincesini akillara getirmistir. Bati
tarz1 tiyatro sadece batili olmanin batililagmanin bir gostergesi olmanin
Otesine tasinarak Dariilaceze gibi “i¢ ve dig kamuoyunu etkilemek {izere
planlanan’' sosyal devlet politikalarinin siirdiiriilebilirligi ve tesisi i¢in bir
kaynak haline gelmistir.

¥ Yavuz Pekman, Gelecege Perde A¢an Gelenek: Gecmisten Giiniimiize istanbul Ti-
yatrolari, C: II, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2011, s. 37

3 Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilisindan sonra gesitli yerlerde agilan tiyatrolar ve bura-
larda gosterimler veren topluluklara iliskin detayli bilgi i¢in bkz. Metin And, Tanzimat
ve istibdat Déneminde, s. 188-199.

51 Nadir Ozbek yardim faaliyetlerinin dis kamuoyuna yonelik amaglarmna iligskin su tes-
pitte bulunmaktadir: “ Tip ve saglik kurumlari on dokuzuncu yiizyil sonunun pozitivist
zihniyeti i¢inde modernlesmenti, ilerlemenin bilim ve teknolojinin en 6nemli sembolleri
durumuna gelmis olduklari i¢in Abdiilhamid’in sosyal refah kurumlari ve hastahaneleri
padisahin terakki ve tealinin en biiyiik hizmetkar oldugu iddiasiin kanitlar1 olarak su-
nulmustur. Padisahin kendi hayrati olarak tesis etmis oldugu modern refah kurumlari Av-
rupa kamuoyu tarafindan azgelismis geri ve geleneksel olarak goriilen Osmanli devletinin
bu imajimi yikmay1 ve imparatorlugun modern bir devlet modern bir monarsi goriintiisiini
pekistirerek ileri Avrupa devletleri arasinda ki yerini glivence alina almayi amaglamistir.”
Ozbek, a.g.e., s.207.
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OZET

Bu ¢calismada 19. yiizyilin son ceyreginden itibaren Osmanli Impara-
torlugu’nda Bati tarzi tiyatronun “sosyal yardimlagsma” aract olarak
nasil kullanildigi ele alinacaktwr.  Tiyatro bu dénemde, depremzedelerden
yanginzedelere, fakir fukaradan, yetim ¢ocuklara, kimsesizlere, hastalara,
okullara, kadar genis bir alanda yapilan yardim faaliyetlerinin onemli
bir par¢ast haline gelmistir. Bu goniillii yardim kampanyalarinin disinda
biletlere uygulanan vergilerle tiyatro, kamu hizmet kurumlarumn ( Dariila-
ceze, Hamidiye Hicaz Demiryolu gibi.) insa siirecinde de devlet tarafindan
bir gelir kaynagi olarak goriilmiistii. Calisma kapsaminda dénemin siya-
sal dinamiklerinin bu yardim faaliyetlerinin bi¢imlenmesinde ne derece
rol oynadig tartismaya agilacaktir.

Anahtar Kelimeler: 19. yilizyill Osmanli Tiyatrosu, sosyal yardimlag-
ma ve tiyatro.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the effectiveness of Ottoman theatre as a
tool for social aid in the last quarter of 19th century. In this period theatre
becomes an important part of the charity campaigns which are organized
for orphans, poors, schools and medical care. In addition to being a part
of these charity campaigns, theatre support the charities such as Dariila-
ceze (Almshouse), Hamidiye-Hicaz Railway directly through the taxes that
it pays to the government. In this paper I will discuss to what extent the
political dynamics of the period play a role in the utilisation of theatre for
charitable actions.

Key Words: 19th century Ottoman Theatre, theatre for social aid.
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Hybris Kavramina Yeniden Bakmak ve Modern Tragedyalar: Bu
Cerceveden Incelemek

Siireyya Bursa®
Hybris’in Tanimi ve Muglakhk

Antik Yunan’da hybris, yalnizca tragedyalarin yorumunda kullanilan
teknik bir kavram degildi. Giinliik hayatin bir pargasiyd: ayni1 zamanda.
Hatta o donemde, hybris’i bir sug olarak gdren bir kanun bile mevcuttu'.
Antik Yunan insani, pek c¢ok farkli eylemi hybris olarak goriirdii: Fazla
yemek, sehvet diiskiinliigii, 61diirmek, intihar etmek, hayvan sesleri ¢ikar-
mak...? Ancak ilging olan sudur ki, 4ybris kapsaminda degerlendirilen bu
eylemlerin her biri, kanunun farkli maddelerinde 6zel olarak tanimlanmis
olan suglardi.® Oysa hybris, “hybris kanunu”nda bile tanimlanamamis,
yalnizca su¢ oldugu belirtilmisti.

Douglas MacDowell, “Hybris in Athens” isimli makalesinin girisinde
bir 6rnek verir:

Ariston isimli geng bir adam, Konon’a Kars: isimli sdylevinde, arka-
daslartyla Agora’da ylriiytise ¢iktig1 bir aksamda bir tiir “gasp” vakasi-
nin magduru oldugundan sikdyet eder. Ariston ve arkadaslari, Konon ve
adamlarinin saldirisina ugramistir. Konon, Ariston’un kiyafetini iistiinden
sOkiip almis, ona ¢elme takmis, onu ¢amura atmis ve lizerinde tepinmistir.
Ariston yerde yatarken Konon, pek ¢ok seyler sdylemis ama itibarli bir
insan olan Ariston, bu s6zleri jiirinin karsisinda tekrar etmek istememistir.
“Ama”, demistir Ariston, “Konon’un Aybris 'ini ve onun ¢etenin basi oldu-
gunu gosteren seyi size anlatacagim: Konon, doviis kazanan horozlar tak-
lit etti ve bu esnada digerleri, dirseklerini kanatmis gibi ¢irpmasini istedi.”
Sonugta Ariston, hybris davasi agmadi, saldir1 davasi (dike aikeia) actu.

* Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi.

! MacDowell, Douglas M. “’Hybris’ in Athens” Greece & Rome, Second Series, Vol.
23. No. 1. (Apr., 1976 . 14-31

2 Age.

S Age.
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Gortildiigii gibi Aybris, Antik Yunan diisiincesinde gli¢lii bir sekilde yer
tutmaktadir, ancak Aybris’'in tanimlanmasinda ve dolayisiyla tespit edil-
mesinde sikint1 ¢ekilmektedir. MacDowell, bu konuda soyle der:

Hybris olan bir saldir1 eylemi ile Aybris olmayan bir saldir1 eylemini
ayiran sey, saldirganin i¢inde bulundugu ruh ve diistince durumu ile mo-
tifidir.

Macdowell’in hybris’e iliskin bu tespiti ¢ok onemlidir. MacDowell,
hybris 'in bir eylem olmadigini, bir eylemin motifi oldugunu sdylemekte-
dir. Yani hybris, kisinin (tragedya 6zelinde karakterin) icinde bulundugu,
ruhunu saran ve diistincelerini etkileyen bir haldir. Kisinin diisiincelerine
ve hislerine tesir eden bu hal, elbette ki kisinin eylemlerine de sekil verir.
Kisinin i¢inde bulundugu bu halin eylemlerine sekil vermesi, eylemlere
yon vermekle siirlt kalmaz. Kisinin eylemlerinin baglaticisi ve itkisi de
bu haldir. Bagka bir deyisle bu hal, kisinin eylemlerinin motifini de olustu-
rur. Ne zaman ki bir eylem 6zelinde, hybris kendisini gosterirse, o zaman
bir hybris eyleminden bahsedebiliriz. Her gasp eylemi, hybris degildir.
Ariston Ornegine donecek olursak, Konon’un saldirisin1 Aybris kilan sey
saldiriin kendisi degil, horoz taklidinde kendini gosteren Aybris halidir.
Konon’un yaptig1 horoz taklidi, saldir1 ve gasp eylemini hangi ruh ve dii-
stince durumu i¢inde yaptigini ele vermektedir. Sayet Konon saldiridan
sonra kosarak uzaklagmis olsaydi, belki de Ariston tarafindan hybris ile
suclanmayacakti.

Bir eylemi hybris kilan ruh ve diisiince durumu nasil olusur? Trajik ka-
rakterleri hybris eylemine iten motif nedir? Bu sorular1 Heidegger’in pan-
toporos aporos, hupsipolis apolis ve deinon kavramlarindan faydalanarak
cevaplamaya galisacagim. Oncelikle, Heidegger’in, Antigone 1. Koro Sar-
kist’n1 incelerken kullandigi kavramlari agiklayacagim. Ardindan da hyb-
ris’i tanima ve tanimlama konusunda, s6z konusu kavramlarin ne dlgiide
yardimci olabileceklerini ortaya koymaya c¢alisacagim ve bunu yaparken
caligmamu trajik karakterlerin sybris’i ile sinirlayacagim.

1. Oidipus ve Hamlet’in hybris’i

Tragedyalar, bizi ikilemlerle kars1 karsiya birakirlar. Bazen iki karakter
arasindan hakli olan1 tespit etmekte (Antigone — Kreon), bazen de bir ka-
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rakterin tercih ettigi secenegin hakliligini tespit etmekte (Agamemnon’un,
ordularin1 korumak adina kiz1 Iphigenia’y1 kurban etmesi) zorlaniriz. Tra-
jik alan, bu i¢inden ¢ikilmasi zor ikilemlerin ¢evresinde sekillenir.

Heidegger, Antigone koro sarkisini inceler ve sarkida bu ikilemlerin
izlerini siirer. Sarki, denizleri asan, topragi siiren ve bu anlamiyla mucize-
vi olan insanin, 6liim karsisinda ¢aresiz oldugundan bahseder. Heidegger,
sarkinin satirlarinda daha detayli bir incelemeye girisir ve sarkinin sézleri-
ni, etimolojik bir degerlendirmeye de tabi tutar.

Sarki, su sozlerle baslar: “Bunca tansiklar1 arasinda yeryiiziiniin en es-
siz varlik insan!”*

Giing6r Dilmen’in tansik olarak ¢evirdigi kelimenin Grekge karsiligi
deinon’dur. Sabahattin Ali, ayn1 kelimeyi kargilamak i¢in “kudretli”, Ayse
Selen ise “gii¢lii”® kelimesini kullanmistir. Gibbons ve Segal’in ingilizce
cevirisinde ise anlam, “terror” ve “feel awe’” kelimeleriyle desteklenmistir.
Bu kelimeleri sirasiyla, “terdr” ve “husu hissetmek™ olarak cevirebiliriz.
Heidegger’in yaklagimina en uygun olan ¢eviri, Gibbons ve Segal’dan gel-
migtir. Heidegger deinon 'u ikili anlami i¢inde ele alir ve deinon’un, hem
korkutucu, hem de biiyiileyici anlamlarin1 ayni anda ve bir arada icerdigini
sdyler. Insan dogaya siddet yoluyla hiikmetmektedir ve bu siddet, ortaya
koydugu olumlu sonuglar sebebiyle etkileyici, olaganiistii ve asiridir, ama
bu onun dehset verici ve {irkiitiicti olmasina engel teskil etmez.® Bu tarif,
sarkinin icerigi ile de uyum icindedir. Koro, insanin dogaya soziinii geci-
ren giiclinii olaganiistii ve biiyiileyici bulurken, ayn1 giicilin siddetinden de
korkmaktadir. Deinon kelimesini Tiirk¢e’ye tam olarak ¢evirmek istersek,
bugiin olumlu bir anlam ihtiva eden “miithis” kelimesini tercih edebiliriz.
Arap harfleriyle “miidhis” olarak yazilan, ancak sonradan gelen imla ku-

4 Sofokles, Antigone, Cev: Giingdér Dilmen, Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, istanbul,
2011, syf. 80

5 Sofokles, Antigone, Cev: Sabahattin Ali, Kiiltiir Bakanligi Yaymlar1, Ankara, 1993, syf. 10
¢ Sofokles, Antigone, Cev: Ayse Selen, Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul, 2011,
syf. 22

7 Sophocles, Antigone, Cev: Reginald Gibbons & Charles Segal, Oxford University
Press, New York, 2003, syf. 68

¥ Heidegger, Martin, Metafizige Giris, Cev: Mesut Keskin, Avesta Yaymlari, Istanbul,
2011, syf. 170-172
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rallart ile yazimi degistirilen kelime, “tedhis” ve “dehset” kelimeleri ile
ayn1 kokten tiiremistir ve Devellioglu tarafindan iki sekilde karsilanmaistir:

Miidhis (dehset’den): 1. dehset veren, tirkiiten, korkutan,; korkung 2. sasi-
lacak; asuri’

Koro, insanin “miidhislerin en miidhisi” (deinon to deinotanon) oldu-
gunu sdylemektedir. Insanin ikilemlerinden birisi de budur: Hem olumlu,
hem de olumsuz olan tedhis giicii.

Bu noktada, hybris kavramina donmek yerinde olacaktir. Hybris 'in bir
eylem motifi, bir ruh ve diisiince durumu oldugu tespitini yapmistik. Yuka-
rida bahsettigimiz ikili anlamiyla insanin “miidhislerin en miidhisi” olma
hali, pek cok trajik edime sebep olan hybris motifidir. Trajik karakteri si-
nirasimina gotiiren ruh ve diisiince durumu, insanin miidhisliginin hem
olumlu, hem de olumsuz olarak tanimlanabilecek olan bu ikiliginden neset
etmektedir.

Yalnizca tiyatro bilimcilerinin degil, sosyolog ve psikologlarin da il-
gisine mazhar olan Oidipus, “miidhislerin en miidhisi” olan insan i¢in
milkemmel bir 6rnek teskil etmektedir. Oidipus’un tedhis giicii sayesinde
Sfenks dldiirtilmiis ve Thebai kurtulmustur. Ve yine ayni tedhis giicii saye-
sinde (belki de “yiiziinden”) Oidipus babasini 6ldiirmiis ve gdzlerini oyup,
kendi kendisini siirgline yollamistir.'® Oidipus’un eylemleri, bir yaniyla
biiyiileyici, sasirtict ve asir, bir yaniyla dehset verici ve tirkiitiictidiir.

Trajik edime, “miidhislerin en miidhisi” bir insan olmas1 sebebiyle sii-
riiklenen bir baska tragedya kahramani da Shakespeare’in Hamlet’idir.
Hamlet, amcasinin babasini 6ldiirdiigiinii anlar. Ancak amcasi, annesi ile
evlenerek kral olmustur. Hamlet amcasinin 6liip cehenneme gitmesini ve
cezasini orada ¢ekmesini arzu etmektedir. Ancak bir kral1 6ldiirmek, hem
de onu cehenneme yollayacak sekilde 6ldiirmek kolay degildir. Belki krali
sinsice sirtindan bigaklayabilirsiniz ama sirtindan bigaklanan kisi cehen-
neme gitmez. Dolayisiyla Hamlet’in, krala sezdirmeden bir plan yapmasi

° Devellioglu, Ferit, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaymlari,
Ankara, 2012

10 Bu noktada siirgiiniin, Antik Yunan anlayisinda 6liimle esdeger oldugunu hatirlatmakta
fayda var.
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gerekmektedir. Kral, Hamlet’in pesine casuslarini da takmistir. Bu ylizden
Hamlet, deli numaras1 yaparak casuslarin ilgisinden kurtulmaya cabalar.
Hamlet’in eylemleri, koro sarkisinda bahsedilen, dogay: alt eden insanin
eylemleriyle benzerlikler tasimaktadir. Hamlet, bir avci gibi hareket eder.
Kamufle olup, tuzaklar kurar: Deli numarasi yapar ve finalde kralin su-
cunu ima edecek bir tiyatro oyunu oynatir. En sonunda Hamlet zehirli bir
kili¢ vasitasiyla intikamini alir, ancak kendi ayni zehirle kendi canini da
verir. Hamlet’in eylemleri hem dehset verici ve tirkiitiicli, hem de biiytile-
yici ve sagirticidir. Deli taklidi yaparak babasinin intikamini almaya ¢alig-
mas1 miidhis bir zekanin gostergesidir ve etkileyicidir, ancak bu eylemleri
izlemek insani1 dehsete diisiiriir. Nitekim Hamlet’in sevgilisi Ophelia bu
dehseti kaldiramaz ve gergekten delirir. Shakespeare’in Ophelia’y1 delirt-
mesi, miidhislik (deinon) olgusu acisindan bakilinca dahi isidir.

2. Oidipus ve Willy Loman’in hybris’i

Antigone koro sarkisinda, insanin her derde care buldugu ama 6liime
care bulamadig1 belirtilir: “(...) her derdin bulur ¢aresini 6liimden gayri.”!!

Metnin Grekge orijinalinde pantoporos aporos kelimesi yer alir. The
Online Liddell-Scott-Jones Greek-English Lexicon’da pantoporos, “ca-
pable of anything” ve “omnipotent” kelimeleri ile kargilanmis.'” Bu ke-
limeleri Tiirkge’de, “her seyi yapabilen”, “her seye giicli yeten” seklin-
de karsilamak mimkiindiir."* Aporos, Liddell-Scott-Jones Greek-English
Lexicon’a gore pantaporos kelimesinin zit anlamlisidir ve sozliikte “im-
passable” ve “helpless” kelimeleri ile karsilanmistir. Redhouse bu keli-
meleri Tiirkge’de “ge¢it vermez”'* ve “aciz” kelimeleri ile karsilamamizi
oneriyor. Dolayisiyla pantoporos aporos, “her seye giicli yeten aciz” ola-
rak iki anlamli, oksimoron bir ¢eviriye kavusuyor. Heidegger, bu yaniy-
la insan1 “careli-¢aresiz” olarak goriiyor: Her seyin caresini bulan, ama

"' Sofokles, Antigone, Cev: Giingér Dilmen, Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul,
2011, syf. 80

12 http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/#eid=80075&context=lsj&action=from-search

B www.redhouse.com.tr

4 Ashinda “gecit vermez” yerine “yolsuz” kelimesini kullanmak daha yerinde olur. Zira
poros kelimesinin Grekge karsiligi “yol” kelimesidir. Bagina gelen “a” olumsuzlama dne-
kiyle kelimenin aldig1 yeni anlam “yolsuz” kelimesiyle karsilanabilir. “Yol” ve “care”
kelimelerinin yakin anlamlilig1 da bdyle bir ¢eviriyi miimkiin kilmaktadir.
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oliimiinkini bulamayan ve bulamadigi i¢in de 6liimiin varligini unutmaya,
daha dogrusu 6lecegine dair bilgiyi hatirlamamaya ¢alisan'’.

Koro sarkisinda tanimlanan ¢areli-caresizlik, insanin yalnizca 6lim
karsisindaki degil, hayat karsisindaki tavrini da anlatir. Pek ¢ok durumda
insan, caresizligini kabul etmez. Belki biraz da “miidhis” (deinon) oldu-
gunu bildiginden, ¢aresizce careler liretmeye ¢alisir. Oidipus’un Thebai’yi
saran veba karsisindaki tavrini da bu ¢er¢evede okumamiz miimkiindiir.
Oidipus, Kreon ve Teiresias’in uyarilaria kulak asmaz, ¢ilinkii vebaya
care bulabilecegine inanmaktadir. Oidipus, Yudistira’nin bilgeliginden'®
mahrumdur. Oidipus vebaya ¢are bulamaz, ¢are olur. Gézlerini oyar, ken-
disini siirgiine yollar (bir anlamda 6ldiiriir) ve veba sorununu ¢ozer. “Her
seye giicii yeten” “miidhis” Oidipus, veba karsisinda “aciz” kalmistir.

Oidipus’un hatas1 ve hybris’i vebaya c¢are bulabilecegine inanmasindan
kaynaklanir. Oidipus, careli-¢aresiz oldugunun bilincinde degildir. Ken-
disinin “careli” oldugunu diisiiniir. Oidipus’u trajik hataya iten de bu dii-
stincedir. Oidipus, vebaya ¢are bulabilecegini diisiintir, belki de daha 6nce
basardiklarinin etkisiyle (Sfenks’i 6ldiiriip Thebai’yi kurtarmak gibi) bir
kez daha basarabilecegini hisseder ve bu duygu ve diisiinceler, eylemleri-
nin motifini tegkil eder. Care bulabilecegini sanan c¢aresiz (tam anlamiyla
pantoporos aporos) Oidipus’u trajik hataya iten hybris 1, iginde bulundugu
ve eylemlerinin motifini teskil eden ve pantoporos aporos olusundan kay-
naklanan bu duygu ve diisiince durumudur.

Arthur Miller’in Satici'min Oliimii oyununun ana karakteri Willy Lo-
man da, careli-¢aresiz olmasi bakimindan Oidipus’a benzer bir sonu yasa-
mistir. Maddi agidan gittikce daha da diiskiin hale gelen Willy, durumunu
kabullenmekte zorluk ¢ekmektedir. Gittikge yaslanmaktadir ve uzak sehir-
lerde satis yapmak, artik onun harci degildir. Ogullar1 da bir baltaya sap
olamamiglardir. Bir oglu ayakkabi saticiligi yaparken, diger oglu issizdir.

15 Mahabharata’da kendisine sorulan “diinyadaki en mucizevi sey nedir?”” sorusuna Yu-
distira’nin verdigi yanit, ¢evresindeki insanlarin birer birer 61diiglinii gormesine ragmen
hi¢ kimsenin kendisinin 6lecegine inanmamast olur. Iste bu yanitta, insanin gareli-garesiz
olan dogas1 gizlidir. Bilge Yudistira, ¢aresizliginin farkindadir. Insanlarm, 6liim karsisin-
daki caresizliklerini g6z ard1 edebilmelerini mucizevi bulur.

16 Bkz. Bir dnceki dipnot.
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Willy c¢aresizdir. Zaman zaman komsusundan aldig1 borglar olmasa yasa-
min1 idame ettirmekte dahi giicliik cekecektir. Ancak Willy, oyun boyunca
cozlimler, yani careler liretir. Oglunu sporculuk zamanlarindan taniyan bir
isveren, ogluna ¢ok iyi bir is teklif edecektir. Oglunun tek yapmasi gere-
ken, igverenle goriismesidir. Ancak igveren ¢ocugu hatirlamaz bile. Willy,
patronu ile konusup, uzak sehirlerde satis yapmak istemedigini sdyleyecek
ve patronu da bu talebine tabii ki de olumlu yanit verecektir. Ancak tam
tersi gerceklesir ve isten atilir. Buna benzer birkag ¢6zliim 6nerisi daha suya
diisen Willy, bunun {izerine kendisini 6ldiiriir ve sigortadan gelen para ile
hi¢ degilse ailesini kurtarmig olur. Willy de Oidipus gibi ¢are bulamamus,
care olmustur. Caresizce 6liime stiriiklenmistir (belki de 6liim, tek ve son
caredir). Willy de ayni1 Oidipus gibi bir care bulabilecegine inanmig ve
diistince ile hareket etmistir. Nitekim onu trajik hataya iten hybris’i, ayni
Oidipus gibi, bu sekilde diisiiniiyor olmasidir.

3. Oidipus ve Blanche’in hybris’i

Koro sarkisin bir yerinde, insanin hupsipolis apolis oldugu belirtilir.
Tiirkge ¢evirilerde bu kisim i¢in “yersiz yurtsuz” anlamina gelecek karsi-
liklar kullanilmigstir. Oysa bu iki kelime, ayni ¢areli-¢aresiz anlamina gelen
pantoporos aporos gibi zit anlamhidir. Hupsipolis, “citizen of a proud city”
anlamina gelir.!” Tiirkge karsilamak gerekirse “magrur bir sehrin vatanda-
s1” denebilir. Apolis ise, (Tiirkce karsiliklari ile beraber yazarsak) “no true
citizen”(ger¢ek vatandas olmayan), “ outlaw, banished man” (kanun kaga-
81, yasakli insan), “one that has no true city” (gergek bir sehri olmayan)
anlamlari ile karsilanir.'®

Oyleyse hupsipolis apolis, sehirsiz kalmus, yasakli ve ayn1 anda magrur
bir sehrin vatandasi gibi (yine) iki anlamli ve oksimoron bir ¢eviriye sahip
olur. Heidegger, polis kelimesinin etimolojik kdkenine iner ve daha derin
bir ¢eviri islemine girisir.

Polis, devlet ve sehir devleti olarak ¢evrilir, bu tam anlama isabet etmez.
Daha ziyade polis, yer, mevki ve Oaradir ki..."”

17 http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/#eid=112957&context=lIsj&action=from-search
18 http://stephanus.tlg.uci.edu/lsj/#eid=13427 &context=lsj&action=from-search
19 Heidegger, Martin, Metafizise Giris, Cev: Mesut Keskin, Avesta Yaymlari, Istanbul,
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Oyleyse hupsipolis apolis kelimesini, en kisa, anlasilir ve yalin haliy-
le “yerli-yersiz” olarak kullanma imkanimiz vardir. insanim yerli-yersizlik
durumunu, diinya igindeki konumu ile a¢iklamamiz miimkiindiir. Insan
diinyada vardir ve diinyanin bir parcasidir. Ancak hi¢bir 6liimlii, diinyay1
kendine bir yer, mevki, kent olarak belirleyemez. Ciinkii 6liim, 6liimliiyi
diinyadan ayiracaktir. O halde insan, diinyada hem diinyalidir, hem diinya
disindandir. Nasil ki insan 6liim sebebiyle careli-caresiz ise, yine 6liim
sebebiyle yerli-yersizdir.

Oidipus, gercek anne ve babasinin yaninda biiylimemistir. Daha bastan,
yasadig1 yere ait degildir (hupsipolis apolis 'tir) aslinda. Babasini 6ldiire-
cegini ve annesi ile birlikte olacagini imleyen kehaneti duydugunda ise
kendisine bir “yer” aramak tizere yola koyulur. Yerli-yersizligi yliziinden
yola koyulan Oidipus, yoluna devam etmek ugruna babasini 6ldiiriir, ken-
disine Thebai’yi bir yurt, yer belleyerek annesi ile birlikte olur. Kehanetten
kacarken, yerli-yersizligi onu kehanetin kucagina atar. Hatasini1 kabul eden
Oidipus, bir kez daha “yersiz” oldugunu goriir: Kenti zannettigi yerde apo-
lis 'tir (yersizdir), apolis olmak {iizere geldigi yerde ise aslinda hypsipo-
[is 'tir (yerlidir). Yerli-yersiz oldugu gercegini goren Oidipus (belki de bu
gercege, hakikate dayanamadigindan) gozlerini oyar ve kizi Antigone’nin
rehberliginde yine kendisine bir “yer” bulmak {izere yola koyulur.?

Oidipus, hikayesi boyunca bir yerli, bir yersizdir. Apolis (yersiz) oldu-
gunu diisiindiigli yerde hupsipolis’tir (yerldiir); hupsipolis oldugunu dii-
stindiigii yerde apolis 'tir. Baglangigta yerlidir, gergek ailesinin yaninda ya-
sadigina inanmaktadir; kehaneti duyduktan sonra yola koyulur, yersizdir;
Thebai’de kendine yer edindigini diisiiniir; yaptig1 trajik hatalar1 goriince
yersiz olduguna kanaat getirip yola ¢ikar ve 6liir. Oidipus’un Sliimiiniin
detaylari, bu agidan degerlendirildiginde ayrica 6nem kazanir.

Haberci: ..Bir tanrt Oidipus’u ¢agwriyordu. “Hey Oidipus! Yola cikmak
icin daha ne bekliyorsun? Bize zaman kaybettiriyorsun. !

2011 syf. 173

2 Oidipus Kolonos ta oyunu, temel olarak Oidipus’un 6lisiiniin nereye ait olacag {lize-
rine kuruludur. Oidipus’un yerli-yersizligi yalniz Oidipus’u degil, oliistine sahip ¢ikmak
isteyenleri de vurur, savaslar verilir.

21 Sofokles, Oidipus Kolonos ta, Cev: Furkan Akderin, Mitos-Boyut Tiyatro Yayinlari,
Istanbul, 2010, syf. 54 (Alt1 ¢izili vurgu bana aittir)
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Tann “yola ¢ikmak™tan bahseder. Demek ki Oidipus, hala varamamis-
tir, hala yerini bulamamustir. Hatta gittigi yer, bilinmemektedir.

Haberci: ...Ya tanrilar onu alip gotiirdiiler, ya da toprak yarildi, icine gir-
di. Boylece acilardan uzak bir yere siginmis oldu.”

Tennessee Williams’in Arzu Tramvayr oyunun baskarakteri Blanche’in
da, yerini arayan bir yerli-yersiz oldugu sdylenebilir. Blanche, Belle Reve
isimli evlerinde biiylimiistiir. Belle Reve’i kaybedene kadar da orada ka-
lir. Kaybettikten sonra bir kasaba lisesinde 6gretmenlik yapar ama orada
da tutunamaz. Son olarak, “Arzu Tramvayi’na atlayip, kardesi Stella’nin
evine yerlesmeye c¢alisir. Ancak burasinin da aradig1 “yer” olmadig orta-
ya ¢ikar ve Blanche, timarhaneye kapatilir. Beyhude bir sekilde kendisi-
ne “yer” arayan Blanche, yerli-yersizligini ispat edercesine bir tiir “hi¢bir
yer” olarak tanimlayabilecegimiz timarhaneye yerlestirilir.?

Oidipus da, Blanche da kendilerine bu diinya {lizerinde bir yer aramak-
tadir. Oysa bu gaba beyhudedir, zira insan bu diinyaya ait degildir. Insan
bu diinyanin yerlisi degildir, ¢iinkii 6liimiiyle beraber bu diinyadan ayrila-
caktir. Oidipus’u ve Blanche’1 hybris’e iten sey, apolis (yersiz) olduklari
gercegini kabullenmeyerek Aypsipolis (yerli) olduklarini diistinmeleridir.
iki oyun da bu gergegin altini ¢gizer: iki karakter de hypsipolis olduklarini
zannettikleri yerlerde, apolis ‘tir. Oidipus ge¢ de olsa bu gergegin farki-
na varir ve apolis olusunu kabul ederek kendisini siirgiine mahk(im eder.
Belki de apolis oldugu gercegini daha dnce kabul etmis olsaydi, hybris’e
stiriiklenmeyebilirdi. Blanche ise delirerek bir tiir hi¢cbir yere gider. Bu
noktada asir1 yorum yaparak, aslinda Blanche’in da apolis oldugu gerce-
gini gordiigii ve bu gergek karsisinda (Ophelia’y1 andirir bir sekilde) delir-
digi soylenebilir.

Sonuc¢

Trajik karakterin hybris ile iliskisini, onu trajik hataya iten Aybris ini
yaratan sebepleri aciklamis bulunuyoruz. Ancak ilging olan durum su ki,

2 A.g.e. syf. 55
2 Blanche’m timarhaneye gotiiriilme sahnesinin, Stanley ve Stella i¢in kendi “yer”lerini
saglama alma anlamina geldigini soyleyebiliriz.
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karakterin hybris 'ini yaratan duygu ve diisiince durumu bir insanlik haline
tekabiil etmektedir. Heidegger, deinon, pantoporos aporos ve hupsipolis
apolis olmay1 bir insanlik durumu olarak goriir. Bu da bizi su soruyu sor-
maya itiyor: Trajik karakter /ybris ten kagamaz mi1? Trajik hatasini yap-
mak zorunda m1?

Aristoteles’in bu soruya “evet” cevabimi verdigini biliyoruz.** Oguz
Aricr’dan alintilayarak aciklayalim:

O yalnizca herhangi bir sugla suglanmus kisi, basit bir hata (hamartia) yap-
mug birisidir. Bu hata ahlaki bir yanlistan ziyade kahramanin -ister bilingli
ister bilingsiz- yapmaktan kaginamadigi bir eylemin sonucudur. Dolayi-
styla hamartia oyle bir suctur ki kahraman o hatayt yapmak zorundadir,
bu yiizden su¢lu sayilamaz; ama bu sugu islemistir ve su¢ludur. Orestes’in
mahkemesinde (Oresteia) oylarin esit ¢ikmasi bunun miikemmel bir gos-
tergesidir. Kahraman hem suclu hem sug¢suz bulunmugstur -lonna Kugu-
radi’'nin deyisiyle- “sug¢lu-su¢suz” dur. Iste bu hem su¢lu hem sugsuzluk
durumu kahramann iginde bulundugu “trajik konumu ifade eder. Bu tra-
Jik konumu, baska bir ifadeyle kahramanin “hem hem ...” ve “ne..., ne...

2

durumunu biz ¢alisma boyunca “muglakiik” olarak tamimlayacagiz.

Insana iliskin bir ikilem daha elde etmis bulunuyoruz: Suglu-sugsuz.
Insan1 diisiiniirken bu tiir ikilemlerle karsilasmamiz son derce dogaldir.
Zira insanm varhii biiyiik bir ikilemdir: Olmek igin, 8lmek iizere, 6liime
dogru yasamak. Alintida da goriildiigii iizere Arici, ikilem yerine “muglak-
lik” ifadesini kullanmay1 tercih etmistir ve Aybris’i tanimlamak icin de bu
ifadeden faydalanmamiz miimkiindiir.

Hybris’i tanimlamaya ¢alisan kanun maddesinde, net bir tanim olmadi-
gindan bahsetmistim. Hybris’i bir eylem olarak tanimlamak yerine, daha
soyut bir sekilde ele aldim ve onu bir ruh haliyle, bir duygu ve diislince
durumuyla agiklamaya ¢alistim. Bu amag ile Heidegger’den aldigim biitiin
kavramlar da, kendi i¢inde ¢eliskili gibi goriinen bir insanlik durumuna
isaret ettiler. Hybris 1 tanimlamaya calistik¢a, belirsizin, muglagin alanina
daha fazla dahil olduk ve gittikce daha fazla bilgi edindik. Bir ansiklopedi

% Aristoteles, Poetika (Siir Sanat: Uzerine), Cev: Nezire Kalayci, Bilim ve Sanat Yayin-
lar1, Ankara, 2005, syf. 51

% Aricl, Oguz, Muglaklik ve Tragedya, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2009, syf. 9
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maddesine veya bir sozliik tanimina sigdiramayacagimiz kadar fazla deta-
yin tizerinden gectik. Ancak bu durum, sybris kavraminin bilinmezligine
dair bir delil teskil etmemeli. Kavram, her ne kadar muglaklik igeriyor olsa
da, bu onu kavrayamayacagimiz ya da bilemeyecegimiz anlamina gelmez.

Muglaklik bilinemez bir durum degildir; aksine -¢ogu zaman- bir ¢esit
bilgi fazlaligini ima eder; herhangi bir duruma veya nesneye ait bilginin
ve onun dilde ifadesinin diizensizligini ve tamamlanmamigligini gosterir.

Trajik karakterde hybris i yaratan kosullar, yani onun i¢inde bulundugu
duygu ve diistince durumu, Heidegger’in pantoporos aporos, hupsipolis
apolis ve deinon kavramlarini agiklarken belirttigi iizere bir insanlik du-
rumuna tekabiil eder. Giiglii tragedyalar, insanlik durumunu ele alabildigi
Olciide bizi etkilerler. Zamana dayanabilmeleri de bundandir.

Kral Oidipus metni, insanin hem pantoporos aporos, hem hupsipolis
apolis ve hem deinon olma durumunu ayni1 anda i¢erdigi i¢in, en etkileyici
metinlerden biri ve hatta siklikla en etkileyicisi olarak anilir. iste bu yiiz-
den de, tiyatro dis1 alanlarda calismalar yapan, basta Freud olmak {izere
pek ¢ok bilim insani Oidipus mitine ve bu mitten yola ¢ikarak yazilmisg
olan tragedya metnine ilgi gostermistir.

Giliniimiizde bir tragedya metninin yazilip yazilamayacagi meselesi
edebiyat ve tiyatro kuramcilari arasinda tartisma konusudur. Antik Yunan
ile bugilinlin hayat kosullarin degismis oldugunu dikkate alan bir goriis,
artik bir tragedya yazilamayacagini one siirerken, trajik olaylarin her an,
her yerde yasanabilecegini ve yasanmakta oldugunu 6ne siiren bir bagka
goriis ise, buglin de tragedya yazilabilecegini savunur.

Bu tartigmalar kapsaminda iizerinde en ¢ok durulan ve farkli goriisii
savunan iki taraf tarafindan da en ¢ok 6rneklenen metinler arasinda Satici-
nin Oliimii ve Arzu Tramvay: da yer alir. Bu tartismalara bir katki sunmak
adina, iki metnin de insana dair trajik durumu yansittigini sdylemek miim-
kiindiir. Kral Oidipus gibi insanin trajik durumunun ti¢ farkli vechesini
icermeseler de, Saticinin Oliimii metni pantoporos aporos (gareli-garesiz)
insanin ve Arzu Tramvayr metni hupsipolis apolis (yerli-yersiz) insanin

2% A.ge. syf. 10
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temsilini sunduklar i¢in tragedya metinleri arasinda sayilmaya deger ni-
telik gosterirler. Ayrica yukarida da belirttigimiz lizere trajik karakterin
hybris’ini yaratan kosullar bir insanlik durumuna tekabiil etmektedir. Bu
insanlik durumu ise temelde, insanin diinyaya 6lmek {izere gelmesi ile
baglantilidir. O hilde sunu sdylememiz miimkiindiir: Insan 6liimii yenme-
digi siirece, tragedya metinlerinin yazilmas1 miimkiindiir.
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OZET

Bu makalede, hybris kavramini ii¢ bashk altinda, derinlemesine bir
analize tabi tutmaya ¢alisacagim. Calismamda, biiyiik olgiide Heideg-
ger’in Antigone koro sarkist incelemesinden faydalanacagim. Heideg-
ger’in, sarkida insamn ii¢ ozelligi olarak siralanan pantoporos aporos,
hupsipolis apolis ve deinon kavramlarina yaptigi vurgunun oneminden
bahsedecegim ve bu kavramlarin hybris ile iliskilerini gostermeye cali-
sacagim. Tezlerimi, once Oidipus ii¢clemesinden orneklerle destekleyecek
ve ardindan, bu ii¢ kavram temelinde ele alacagim yeni hybris taniminin
izini Hamlet, Arzu Tramvayi ve Saticimin Oliimii gibi ¢agdas metinlerde
siirecegim. Bu sayede hem Saticinin Oliimii ve Arzu Tramvay: metinlerinin
trajik niteligine iliskin sorgulamalara bir katki sunmayi, hem de pek ¢ok
tiyatro bilimcisi tarafindan yazilmuis en iyi tiyatro metni olarak anilan Kral
Oidipus 'un boylesi bir ovgiiyii nasil ve ne sayede hak etmis olabilecegini
agtklamaya ¢alisacagim.

Anahtar Kelimeler: Tragedya, Yunan Tragedyasi, Sinir Asimi, Heide-
gger, Oidipus, Insanlik Durumu, Metafizik

ABSTRACT

In this article, Ancient Greek concept hybris is reconsidered and rede-
fined, in the light of Heidegger's analysis of Antigones first choir song.
Pantoporos aporos, hupsipolis apolis and deinon, the three qualifications
of humankind mentioned in the choir song, lays in the very center of rede-
finition of hybris. To support the thesis of the article, examples from Oidi-
pus, Hamlet, A Streetcar Named Desire and The Death of a Salesman are
given. Thus, a contribution to discussions about tragic quality of modern
texts A Streetcar Named Desire and The Death of a Salesman is aimed.
Using the redefinition of hybris, it’s also aimed to explain, why Oidipus
The King have been seen as the best tragedy ever written by theatre rese-
archers.

Keywords: Tragedy, Greek Tragedy, hybris, Heidegger, Oedipus, Hu-
man Condition, Metaphysics
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Rene Girard’in Tragedya Kuramim ve Siddet Kavramim Arthur
Miller’in “Cadi Kazam” Metninden Okumak

Giines Kozal"

Bu calisma, Rene Girard’in “Siddet ve Kutsal” kitabinda genis bi¢im-
de yer verdigi Trajik ve Kurban Bunalim1 kavramlarini, Arthur Miller’in
yazdig1 “Cadi Kazam” oyununu Girard’in s6zii gegen kavramlari tanim-
lay1s bicimiyle incelemeyi hedeflemektedir. Oyun, 6zetle 1690’11 yillar-
da Massachusetts’in Salem kdyiinde Ortagcagin sonlarina denk gelen bir
donemde gecer. Hem Dindarlar ve dinsizler arasinda hem de civarda ya-
sayan Kizilderililer ile siirekli bir ¢atisma i¢cinde yasayan Salem kdyiine
kargasa, siddet ve korku hakimdir. Siddetin dorukta oldugu bu dénemde
oyun, birkag¢ kdylii kiz gocugunun ormanda ayine benzer bir bicimde dans
etmeleri ve yarim kalmis ayinlerinin ardindan hastalanmalariyla baglar.
Koyiin ‘ileri gelenlerinin’ hi¢bir mantikli sorusturma igine girmeden yok-
sul, kdyiin en alt sinifi denilebilecek insanlar1 seytanla isbirligi yapmak-
la suclamasi ve bunun iizerine ¢ikilan cadi avini anlatir. Aslinda Arthur
Miller 1996 yilinda “The New Yorker” dergisindeki yazisinda oyunu, Mc.
Carthy doneminde yasanan siyasal ve toplumsal durumlar1 Ortacagin cadi
aviyla 6zdeslestirerek doneminin aydinlarina yapilan haksizliga bir elestiri
niteliginde yazdigini agiklamistir.

Rene Girard, gerek tragedya kuramini gerekse siddet ve siddetin izle-
gini, “Siddet ve Kutsal” kitabinda, klasik ilk ¢aglardan baslayarak Antik
Yunan Tragedyalara kadar detayli sekilde 6rneklendirerek anlatir. Dii-
stinlirlin, ilk ¢ag topluluklar1 tizerine yapilmis antropolojik arastirmalar-
dan, mitlerden, Antik Yunan oyunlarindan yararlanarak ag¢ikladigi Trajik
Durum, Trajik Kahraman, Kurban Bunalimi, Siddet, Kopya Ikizlik gibi
kavramlari, bu ¢alismanin kuramsal temelini olusturacaktir. Buna gore ca-
lismanin hedefi, Miller’in, kargasa, bunalim, korku ve siddet olgularini
yogun sekilde isledigi “Cadi Kazan1” oyununu, Rene Girard’in “Siddet
ve Kutsal” kitabinda tanimladigi kavramlarla 6rneklendirerek incelemek-
tir.

* Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi
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Rene Girard ve Trajik Kavramm

Tragedya kuraminda kabul goren “Trajik Kavrami” ile Rene Girard’in
“Trajik Kavram1” tanimlari, birbirlerinden farklidir. Tragedya kuramin-
da agiklanan “Trajik Kavrami” i¢in, Felsefe ve Antropoloji alaninda ¢ok
degerli eserler vermis olan loanna Kuguradi’nin “Trajik Olan” kitabmna
basvurulmustur. Kitabinda Max Scheler, Friedrich Nietzsche gibi 6nemli
diisiiniirlerin Trajik kavrami lizerine sdyledikleri fikirlerini degerlendiren
Kugcuradi, Scheler’in gdziinden bakarak, Trajik Kavramimnmn ‘Iki Pozitif’
ya da ‘iki Yiiksek’ degerin catismas ile ilgili oldugunu sdyler. Burada bah-
si gegen degerler, iki gocugundan birini segmek durumunda kalan bir anne,
kardesi ile esi arasinda tercih yapmak durumunda kalan bir kisi, Halki ile
evladi arasinda se¢im yapmak durumunda kalan bir kral gibi 6rneklendi-
rilebilir. Ozetle, aralarinda se¢im yapmak istenmeyecek, kisi icin mutlak
onem arz eden iki farkli degerden bahsedilmekte. Sonrasinda Trajik bir
olay icinde iki yiiksek deger arasinda ¢atisma olmasi gerektiginden soz
eder Kuguradi ve Trajik bir durumun olabilmesi i¢in bir “Yiiksek Dege-
rin” digerini yok etmesi gerektigini agiklar. ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasi
iizerine se¢im yapmak durumunda birakilan trajik kahraman, kendi hiir
iradesiyle birinden birini tercih etmek zorunda kalacaktir. Karar verdigi
eylemin sonucunda felaketler oldugunu bilerek, karar kildig1 eylemi siir-
diirtir Trajik Kahraman; ¢iinkii o sartlarda bagka tiirlii bir eylemde bulun-
mas1 miimkiin degildir. Kahramanla birlikte okur/izleyici de oyunun bu
cikigsiz olay orgiisii karsisinda, hangi degerin en dogru se¢im olduguna
kara veremeyecek; tipki Trajik Kahraman gibi bir ikilik bir paradoks icin-
de kalacaktir. Trajik durumun bir ¢6ziimii yoktur; her iki secenekte de Tra-
jik Kahraman i¢in ac1 ve keder vardir. Neyi segerse secsin talihsizdir ve
mutlaka bulundugu durum iginde degerlerden birini segmeli ve eylemiyle
onu yok etmelidir.

Yukarida anlatilan trajik durum kavramini, Antik Yunan yazarlarindan
Aiskhylos’un, Orestes liglemesinde yer alan Agamemnon’un durumu ile
orneklendirmeye calisalim. Agamemnon, bir kral ve kumandan olarak or-
dusunun telef olmasi ile bir baba olarak kizin1 kurban vermesi arasindaki
paradoksta sikisip kalan ve akabinde kiz1 Iphigeneia’y1 ordusunun yasami
ugruna kurban eden bir trajik kahramandir. Hikayenin bu tek ctimlelik,
yiizeysel ve higbir sebep sonug iliskisine girmeden yapilmis bu 6zetinde
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dahi ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasi ¢ok acik bir bicimde kendini gdster-
mektedir. Agamemnon’un i¢inde bulundugu durum hangi karar1 uygulasa
talihsizdir ve tam da bu sebepten trajiktir.

Ayni trajik durum kavrami, oyunun konusu baglaminda, bir diger Antik
Yunan yazart Sofokles’in ‘Antigone’ oyunundaki iki nomos (yasa) ¢atis-
mast ile agiklanabilir. Antigone oyununda, bir yanda dine, kutsal giiclere
arkasini yaslayan ilahi bir adalet soyleminin, diger yanda ise gliniimiiz hu-
kuk sistemini isaret eden ‘yeni’/ diinyevi adalet sisteminin, birbiriyle oyun
boyunca catismakta oldugunu gérmek miimkiin. Bu durumda yukarida
sozii edilen ‘Iki Yiiksek Deger’ bu oyunda kendini iki yasanin catigma-
st olarak gosterir diyebiliriz. Bahsi gegen yasalarin savunucularindan biri
Antigone digeri ise Antigone’nin dayis1 Kral Kreon, inandiklar1 yasanin
devami i¢in her seyi gdze almis iki taraf olarak karsimiza ¢ikar. Oyun kaba
hatlaryla, iki kardes olan Eteokles ve Polyneikes’in, taht yiiziinden birbir-
lerine savas agmasi ve ikisinin de 6lmesinden sonra baslar. Donemin gele-
neklerine gore oliler gomiilmelidir; fakat Kral iki kardes savasinda birini
kahraman, digerini vatan haini ilan ederek birinin gémiilmesine kars1 gelir.
Bir trajik kahraman olarak Antigone, ‘iki Yiiksek Deger’ arasinda secimini
yapar ve kardesinin gdmiilebilmesi i¢in Kralin yasasini ¢igneyerek, kar-
desini gdmmek iizere eylemde bulunur. Antigone karar verdigi eylemin
sonucunda felaket olacagini bilse de bir Trajik Kahraman olarak eylemini
Olimiine siirdiiriir; zaten i¢inde bulundugu sartlarda baska sansi yoktur.
Ayni sekilde Kreon da oyun boyunca sectigi eylemini oyunun sonuna ka-
dar stirdiiriir; ta ki kuzeni Antigone’yi, ardindan oglu Haimon’u, esi Eury-
dike’yi ve sonunda erkini kaybedene dek. Girard’in dedigi gibi “Trajik
tartigmanin ¢dziimii yoktur. Iki tarafta da ayni arzular, ayn1 savlar, ayn
agirlik.”! Biri digerine gore daha hakli degildir; 6fke ve kizginlik kimse-
nin tekelinde degildir; oyunun diger kisileri ayni sekilde 6fkeye kapilmis
olmasa trajik ¢atisma da dogmayacaktir. Temelde ikisinin de farksizlagma
noktasi, yasay1 temsil etmeleriyle ilgilidir. Bu haliyle herkes ayn1 derecede
suclu ya da sugsuzdur.

Rene Girard, kitabinda genis yer verdigi trajik kavramini agiklarken,
yukarida adi gecen diger kuramcilar ve diisiiniirlerden farkli olarak, Tra-

I Rene Girard, Siddet ve Kutsal, Cev. Necmiye Alpay, Istanbul, Kanat Kitap, 2003 s.62
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gedyanin “Simetrik Ogelerin Karsithginda? kurulu oldugunu ortaya atar.
Gerek mitlerden, gerekse Antik Yunan Tragedyalarindan faydalanarak, s6z
konusu simetrinin nasil kuruldugunu, olay orgiisiinde nasil bir etki sagla-
digimni anlatir. Simetrik Ogeler, Girard’1n deyisiyle, misilleme ya da mime-
tik etki olarak da tanmimlanir. Ozetle, oyun kisilerinin i¢inde bulunduklari
olaylar karsisinda verdikleri tepkilerin 6ziinde aynilastigini vurgular. Bir
nevi iki hasimin, birbirlerinin neredeyse aynasi veya yansimasina dontis-
mesi, eylemlerinin istikrarl bir slireklilik i¢inde birbirini takip ve taklit
etmesini kastetmektedir. Boylece, hasimlar arasinda yapisal olarak bir fark
yitimi oldugunu, giderek benzestiklerini yazisi boyunca yineler. Dahasi
Girard, trajik durum i¢indeki ¢atigmayi, Tenis mag1 ya da diiello karsi-
lasmasina benzeterek, kahramanlar arasindaki diyalogun miikemmel bir
atisma olduguna ve bu atismanin sonucunun 6nceden kestirilemedigine
dikkat ¢eker. Burada diisiiniir, trajik durum icindeki taraflarin ayni giiclere
ve yetilere sahip oldugu kabuliiyle hareket ederek, sonucun tahmin edile-
mezligini vurgulamaktadir. Zira trajik durum i¢inde kars1 kasiya kalmis
kisilerden birinin, digerine gore daha zayif ya da giiclii olmadigini savuna-
caktir. Oyle ki, trajik catisma aninda, hakli ya da hakiz diye bir sey yoktur
ve simetrinin olabilmesi i¢in kisiler hakkinda iyi veya kotii anlamda bir
degerlendirme yapilamaz. “Simetrik Ogelerin Karsithg:” ancak boylesi bir
durum i¢inde meydana gelebildigini agiklar. Ayn1 zamanda Girard, 6zel-
likle Antik Yunan Tragedyalarindan 6rnekler vererek, tragedya kahraman-
larinin yapisal olarak birbirlerinden farksiz davrandiklarini ortaya koyar;
simetri kavraminin salt farksizlasmadan dogdugunu ifade eder. Ozetle, Gi-
rard’in tanimladigr Trajik kavrami, hem ‘Iki Yiiksek Degerin’ catismasini
hem de ‘Simetrik Ogelerin Karsithgin1’ i¢inde barmdirir.

Rene Girard ve Siddet Kavram

Girard, “Siddet ve Kutsal” kitabinda, siddet kavraminin ¢ikis nokta-
sin1 ve etki alanlarini, Kurban Bunalimi1 ve Kopya ikizlik gibi sapmala-
rin1, ayinlerle, Antik Yunan Tragedyalariyla, hatta ¢cagimizin olaylariyla
iliski kurarak aciklar. Salt siddet kavramini ise {i¢ temel 6zelligini sira-
layarak tanimlar. Bunlarin ilki siddetin agiga ¢ikmasi i¢in hicbir sebebe
veya gerekcgeye ihtiyag duymamasidir; ikincisi, siddeti yatistirmanin ya

2 A.e. s.60
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da sagaltimmin onu uyandirmaktan ¢ok daha zor oldugudur; sonuncusu
ise, insanlari birbirlerine benzetme konusundaki miithis basarisidir. 1k si-
rada diisiiniiriin, ‘siddet bir sebebe ihtiya¢ duymaz’ agiklamasindan, onun
sebepsiz oldugu anlami ¢ikarilmamalidir. Burada deginmek istedigi daha
¢ok, siddetin ¢ikmasi igin her zaman kolayca bir sebep bulabildigidir. Us-
telik zamanla siddet, baglangicta hedef aldig1 nedenleri de unutacak ve ge-
nisleme gosteren bir ivmeyle etrafina yayilmaya devam edecektir. Kontrol
dis1 yayilimiyla, icinde bulundugu toplulugu saflagmaya itecektir. Sade-
lestirilirse, siddetin basladigi ortamda herkesin bir bi¢imde (6fkelenerek,
kizarak ya da bedensel eyleme gecip tokat atarak vs.) siddete bulasmasi an
meselesidir. Girard’in deyisiyle, yayilmasi 151k hizi kadar hizli olan sid-
detin kontrol altina alinip sagaltilmasi ise ¢cok zaman isteyen, olduk¢a zor
bir durumdur. Siddetin yarattig1 kirliligin temizlenmesi, yani sonlanmasi
icin gereken tek sey, bir kurban ya da bir Giinah Kecisi (Pharmakos?)
olarak belirtilir. Peki, Antik Yunan Tragedyalarinda ya da daha da 6ncesin-
deki klasik ilk ¢ag topluluklarinda, kontrolden ¢ikmis siddeti Onlemesiyle
meshur bu Glinah Kecisi / Pharmakos kimdir? Siddete bulagmis toplulu-
gun oybirligi ile sectigi, tim bireylerinin kirliligini {izerinde toplayacak,
olimiiyle ya da yasadigi kentten siirgiin olusuyla herkesin masumiyetinin
garantisini saglayacak olan, en kolay feda edilebilir varlik (insan veya hay-
van) olarak tanimlanabilir. -Basit bir deyisle Giinah Kegisi / Pharmakos,
bir toplum atigidir. Ornegin, savas tutsagi, kéle, dilenci ya da ¢ingene gibi
toplumun disladigi, hemen gozden ¢ikarabilecegi biridir. Bu varlik, sidde-
tin kirliligini tek basina yiiklenir ve yok olusuyla topluluga baris getirir. Bu
haliyle, siddetin son bulmasi i¢in ihtiya¢ duyulan tek eylem, bir tiir kurban
yoluyla arinma seklinde de agiklanabilir. Topluluk tarafindan segilmis tek
kisiyi kurban ederek aslinda siddetin gelisigiizel yayilimini engelleyen ilk
cag toplumlari, topluluk i¢inde hicbir intikam duygusu yaratmadan toplum
icindeki gerginligi sagaltmay1 basarmislardir. Bu yiizden secilecek olan
o tek kisi, o Giinah Kegisi, mutlaka oybirligi ile secilmeli, ardinda ona
deger veren, haklarin1 korumak isteyen ya da ociinii almaya meyledecek
hi¢ kimse birakmamalidir. Diger tiirlii intikam duygusu ile yeni bir siddet
olgusunun kapist aralanir.
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Girard bu noktada 6nemli bir degerlendirme daha yaparak, siddeti te-
mizlemenin tek yolunun, aslinda bir nevi onu aldatmakta’n gectigini sOy-
ler. Se¢imde 6ngoriilmesi gereken en temel husus, intikam alinma tehlikesi
bulunmayan tek varligi (insan veya hayvan) bulup siddeti o varliga toplu
bir onayla yonlendirerek siddeti aldatmak, bdylece topluluk i¢indeki ger-
ginligi sagaltmaktir.

Bir bagka 6nemli nokta ise, ayinin -kurban ediminin- kirlenmemesin-
den gecer. Bunun i¢in Giinah Kegisi disinda kalan kisilerin siddete do-
kunmamis veya bulagsmamis olmasi ve Gilinah Kegisi yerine gegebilecek
baska herhangi bir nesnenin olmamasi gibi kurallar mutlak sekilde dikkate
alinarak edim gergeklestirilmelidir. Ayinsel arinmay1 miimkiin kilan diger
0ge, Kurban kaninin temizligidir. Kirli kan tipk: kirli siddet gibi tesadiifi
ve bulasict olandir. Yanlishikla (bir trafik kazasi gibi) ya da herhangi bir
kotiiliik sonucunda dokiilen kan kirli olarak nitelendirilir. Bu kirli kan Gi-
rard’in deyimiyle, aktig1 yerde kurur, bulundugu yerde eskir ve tiim par-
lakligini, akiciligini kaybeder. Yani, ‘siddetin, hastaligin, 6liimiin’ kanidir.
Bunun karsiliginda temiz kan ise parlak kirmizi, canlidir; ayin gelenegine
gore, oybirligiyle akitilmis ve bulundugu yerden hemen temizlenmis taze
kandir. Se¢ilmis tek kisinin —Glinah Kegisi’nin— 6liimii veya kentten sii-
riilmesi tim toplulugun bir siire daha huzur i¢inde yagamasini garantiler.
Bu durumda kurban edimi, toplum i¢inde yatistirict bir 6zellige sahiptir.
Tersinden tanimlarsak, ayinle sunulmus kurbandan akan kan disindaki her
tiirlii kan kirlidir ve her tiir intikam duygusuna ag¢ik oldugundan herhangi
bir yerden gelebilecek bir siddetin tehdidi s6z konusudur.

Kurban Bunalimi ise Girard’in deyisiyle, ayinsel olan kurban gelene-
ginin yitirilmesi ya da bozulmasi, kirli siddetin agiga ¢ikmasi anlamina
gelmektedir. Ornegin, bir topluluk i¢inde oybirligiyle bir Giinah Kegisi se-
cilememis, kolektif biitiinliik bozulmus, ya da kurban edimi yarim kalmas,
ozetle siddeti aldatma islemi gergeklesememis olabilir; bu durumda siddet,
icinde bulundugu topluluga yonelir ve topluluktaki herkese sirayet ederek

* Klasik Yunancadaki Pharmakon sozciigliniin anlami ayni1 anda hem zehir, hem de pan-
zehir olarak tanimlaniyor. Bir yandan hastalik diger yandan da ilag anlaminda kullaniliyor
olmast, bir yaniyla toplulugun onu hasta gérmesi ve dokunmak istememesi, diger yaniyla
da ayni kisinin yok edilmesiyle toplumun huzuruna ilag olmasiyla baglantilandiriliyor.
Girard, Siddet ve Kutsal, s.16
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insanlart tek tiplestirmeyi basarir. Artik kisi, karsilikli ¢atisma icinde ol-
dugu diger kisi ile benzesmeye baslar. Girard, siddetin yayilmasinin bir
kosulu olarak niteledigi fark yitimiyle ilgili yaptig1 tanimlamada, “Diizen,
baris ve bereket, kiiltiirel farkliiklara dayaniyor. Diismanligt ¢igirindan
¢tkaran farkliliklar degil farkliliklarin yitimidir. ™ diyerek, topluluk igin-
deki her tiirlii fark yitiminin korkutucu ve tehlikeli olduguna dikkat ¢eker.
Siddet, hep bir agizdan ve tek bir nesnede toplanamryor, topluluk i¢indeki
kisilerin aynilagmalarin1 sagliyor ise o, artik toplum i¢inde ¢oziimsiiz bir
Kurban Bunalima doniismiistiir. Kirli ve bulasici olan siddetin, an itiba-
riyle nereden gelecegi belirsizdir, topluluktaki herkesi tehdit etmekte ve
arinma olanagini imkansizlastirmaktadir.

Kurban bunalimu ile birlikte topluluktaki herkes, nefretin, 6fkenin, bir
nevi negatif biiylilenmenin etkisine girmis ve bu etkinin bir nesnesi haline
donilismiis, tstelik davranis bigcimleri arasinda da higbir fark kalmamuis ise
Girard’m tanimiyla, artik topluluktaki kisiler birbirlerinin ‘Kopya-Ikizi-
ne’ doniismislerdir. Aslinda diisiiniir, daha 6nce trajik durumu agiklarken
de, kopya-ikizlik kavraminin temelini “7Trajik tartismada herkes hasmiyla
ayni taktiklere basvurmakta, ayni araglart kullanmakta, ayni yikimi he-
deflemektedir. diyerek atmist1. Ozetle denilebilir ki, hasimlarin karsilikli
girdigi mimetik etkinin sonucu olarak kopya-ikizlik kavrami ortaya cikar.

Ayinle Birlikte Siddetin Cikis Noktasi ve Doniisiimii

Daha oyunun basinda Rahip Parris’in kiz1 oldugunu anladigimiz, yata-
ginda kimiltisiz yatan, hasta bir ¢ocuk (Betty) goriiliir. Hekimlerin ¢aresiz
kaldigin1 anladigimiz bu hastaligin, siradan bir hastalik olmadigi her halin-
den bellidir. Bir 6nceki gece, kizlarin gece yarisi ormana gidip ates basinda
dans ettiklerine sahit olan Rahip Parris’in en biiyiik korkusu ise ¢ocugu-
nun ormanda cinlenmesi yiiziinden mesleginden men edilmesi olarak be-
timlenir. Rahibin kuzeni Abigail Williams, seytan, cin, cad1 hikayelerinin
koyliiniin dedikodular1 oldugunu, o gece dans ederken kimseyi cin ¢arp-
madigini sdylese de Rahip Parris, kizlarin ormanda kendilerinden gegerek
dans ettiklerine sahit olmus; dolayisiyla kuskularini temize ¢ikarana dek
kimseye bir aciklamada bulunmama karar1 almistir.

4 Ae. s.68
5 Ae. s.66

61 [Sayfa



Giines KOZAL / RENE GIRARD’IN TRAGEDYA KURAMINI VE SIDDET KAVRAMINI
ARTHUR MILLER’IN “CADI KAZANI” METNINDEN OKUMAK

Parris: Sizi Ormanda gérdiigiim zaman, Tituba atesin iistiinde elini kolunu
salliyordu. Neydi bu yaptiklari? Neydi o ¢igliklar, o ulumalar? Atesin iis-
tiinde egile biikiile vahsi hayvan sesleri ¢ikariyordu.’

Parris: Otlarin arasinda bir entari yatiyordu. ... Ciril¢iplak agaglarin ara-
sinda kosan birisini goriir gibi oldum.”

Kizlarin ormanda, Tituba’nin tiirkiileri esliginde, ates etrafinda ken-
dilerinden gegerek dans etmeleri, gerek rahibin gerekse okur/izleyicinin
gbzilinde biiyli yapilmis imaj1 uyandirir. Ki eger bir biiyii yapilmais ise, za-
ten kizlar, donemin ahlaki kosullar i¢inde giinaha girmislerdir. Kilisenin
kurallarin1 ezerek, ahlaksizca deneyimledikleri dans edimi yiiziinden ceza-
landirilmalar1 gerekecektir. Burada hikdyenin akisini degistirecek olan et-
men aslinda kizlarin dans etmesi degil, sonrasinda bazilarinin hasta olma-
sidir. Hastalik olgusu ilk ¢aglardan bu yana her zaman toplumlar iizerinde
korkutucu bir etki yaratmistir. Glinlimiiziin modern diinyasindan degil de
klasik ilk ¢ag insanlar1 goziinden bakilirsa dehset uyandiran sey, hastali-
gin bir salgima doniisme olasiligidir. Oyundaki hastaligin garipligi, teshis
edilemiyor olusu ve bir kizin (Ruth Putnam) daha ayni durumda oldugu
bilgisi, hastaligm bulasiciliginin, vebanin habercisidir. Oyleyse, kentte
tehdit unsuru olusturan, lanet, veba goziiyle bakilan bu durumun derhal
temizlenmesi gerekmektedir. Fakat duruma Rahip Parris’in goziinden ba-
kilirsa, hastaliginin adi bilinemeyen, “lanetlenmis” kizin1 feda etmesi bir
yana, isinden olmasi da an meselesidir. Es zamanli olarak kdyde yayilan
cinlenme sdylentilerine karsi, kizinin hastaliginin cin ¢arpmasi ya da biiyii
ile baglantil1 bir sey olmadigini vakit kaybetmeden ispat etmelidir. Rahip
Parris’in bu ispat girisimiyle, hikdyenin 6rgiisii bambaska bir noktaya ev-
rilecektir.

Tragedya kuramindan yola ¢ikarak ifade edilecek olursa, ‘Peripeteia’,
yalin sekilde baht doniisii olarak dilimize ¢evrilen terim, Aristoteles’in Po-
etika adl1 kitabinda “eylemlerin, diisiiniilenin tam aksi yOniine ilerlemesi”
olarak nitelendirilmekte. Rahip Parris, hastaligin teshisi i¢in “cadi isle-
rinde” uzmanlagmis, gen¢ ve bilgili Rahip Hale’i, Beverly’den Salem’e

¢ Arthur Miller, Secilmis Oyunlar1 I, Cadi Kazam, Cev: Sabahattin Eyliboglu-Vedat
Giinyol, Istanbul, Adam Yayinlari, 1995 s5.248
7 A.e.s.249
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davet eder ve verdigi bu kararla oyunda bir baht doniimiine sebep olur.
Zira Rahip Hale’in gelisi zamanla, olaylarin durdurulamazligina, siddetin
cigirindan ¢ikmasina 6n ayak olacaktir.

Fakat eger siddetin ¢ikis noktasi i¢in bir yer belirlenecek ise bu ancak,
kizlarin dans ettikleri ayin olabilir. Kizlarin kendilerinden gegerek dans et-
mesi, hizmetc¢i Tituba’nin farkli bir dilde sarki sdylemesi, hatta vahsi-hay-
vansi sesler ¢ikarmasi, ortalarinda ates yaniyor olmasi, kazanda ‘corba’
kaynamasi, tiim bunlarin esliginde bir hayvanin/tavugun kurban edilmesi,
okur/izleyicinin alimlamasinda ilk ¢ag toplumlardan bu yana sozi edilen
bir tiir Diyonizyak esriklesmeyi animsatir. Girard’in tanimuyla ritiiellerde-
ki “Kurban Edimi” esriklegsmenin en iist safthasinda gergeklesmekte; yani
eylemin doruk noktasini olusturmaktadir. Bu durumda oyunda siddet ilk
nasil ortaya ¢ikmistir? Tituba’y1 ikna ederek ormanda biiyli yapmak iste-
yen kdylin geng kizlari, ayin esnasinda, kendilerine 6zgii dileklerinin ger-
ceklesmesi i¢in tanrtya bir hayvan kurban sunmaktadirlar. Ancak, Rahip
Parris’in beklenmedik gelisi ve kurban sunumunun yarim kalmisligi, ayin-
sel bir kirlilige dontisecektir. Ormanda usule uygunlugu tamamlanmamis
bir kurban kan1 dokiilmistiir. Girard’in kendi kuraminda soziinti ettigi kirli
kan, oyunda tam da burada ortaya ¢ikar. Hayvan kurbanin kani, eylemin
sekteye ugramasindan otiirli, hem kurbanin hem de Abigail’in tizerinde
kurumus, boylece kurban edimi kendiliginden lanetlenmistir. Kurbanin
arindirict temiz kani yerini, istemeden yarim birakilmis kirli ve lanetli
kana birakir. O andan itibaren kurban sunumu arindirma ve ikame islevini
yerine getiremeyecek; kurbandan tasarak etrafa yayilan kirli kan, temizle-
nebilecegi bir ortam bulamayacaktir.

Oyundaki Kurban Sunumu ve Islevleri

Kurban Sunumunun ikame islevini Girard, “fopluluk i¢indeki gerilim,
kin, rekabet, karsilikl saldiri konusundaki her tiir kararsiz duyguyu tiim
topluluk¢a kurbana aktarma islemidir. ® sozleriyle anlatir. Oyunda, ayin-
deki kizlarin dilekleri gerceklessin diye bir hayvan kurban kestikleri dii-
stiniiliirse, kizlarin bir ikame islemi gerceklestirmeye niyetlendikleri sdy-
lenebilir. Oyundan spesifik drneklendirme yapilirsa, Ruth’un, annesi Ann

§ Girard, Siddet ve Kutsal, s.10
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Putnam tarafindan, -Ruth diginda dogurdugu ¢ocuklarinin dogum sonrasi
6lme nedenini 6grenmek iizere- bilingli olarak ormana gonderildigi; bu-
nun yaninda Abigail’in, yasak bir agkin tam ortasinda, sevdigi adami elde
edebilmek i¢in karisin1 bir sekilde bertaraf etmek istedigi goriiliir. Bu du-
rumda Ruth, annesinin tiim 6fkesini, Abigail ise kendi kinini ve nefretini
baska bir nesneye ikame etmek icin oradadir. Iki kiz da, topluluk icinde-
ki kararsiz ya da kotii duygularini bir hayvan kurbana aktararak, bir nevi
“siddeti aldatma” niyetine girigir ve intikam duygularini etkisiz hale getir-
meye ¢abalarlar. Fakat Rahip Parris’in aniden ortaya ¢ikisiyla yarim ka-
lan kurban sunumu, kizlarin arinmalarini engelledigi gibi, kurban kaninin
onlarin lizerinde leke olarak kalmasina sebep olmustur. Girard’in deyisiyle
durum 6zetlenecek olursa, “Ikame mekanizmalar: yikilmis, kurbanin ko-
rumasi gereken varliklarin kendisi kurbana doniismiistiir.”® Diistinliriin bu
saptamasi, oyun serpilip gelistikce net sekilde karsimiza ¢ikar.

Cinlenmis oldugu diisiiniilen Rahip Parris’in kiz1 Betty, yataginda ki-
miltisiz yatarken, aniden kollarin1 iki yana acarak, aslinda 6lmiis olan an-
nesine ulasmaya calisir.

Betty: Annemin yanina ugmak istiyorum. Birakin beni u¢ayim! (Ugacakmug
gibi kollarini agar, pencereye atulw;, bir ayagini disart ¢ikarw)””

Cocuklardan bir digerinin gézii acik duvara bakmaktadir. Etrafindakiler
icin kizin uyumuyor olusu ve anlamsizca tek bir noktaya diktigi gozleri,
herkes i¢in korkutucu ve iirperticidir.

Bagka bir sahnede ilahiyi duydugu anlagilan Betty, duydugu sesten ra-
hatsiz olmus gibi aniden kulaklarini kapatir ve aglamaya baslar.

(Asagidan ilahi sesi gelir: “Isa’ya gidelim...” Betty kulaklarin tikar, ag-
lar)

Bayan Putnam: Ilahiyi duydu, ilahiyi! Allah’in adini duymaya gelemiyor!

... Annem soylemigsti bana. Allahin adint duyar da dayanamazlarsa...”

° A.e.s.55
10 Miller, Segilmis Oyunlar: I, Cadi Kazani, s.257
T A.e. s.262
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Buradan bakinca ¢ocuklarin bir varligin esareti altinda oldugu diistinii-
lebilir. Zaten koytin ileri gelenleri de duruma cin ¢arpmasi veya “mutlaka
seytamin igi” saptamalartyla teshis koymus; bunun sonucunda, kizlarin bii-
yiilenmis olduguna kanaat getirmislerdir. Ustelik Betty’nin aglama krizine
girmesi ile birlikte, “seytanin varlig1” neredeyse herkes i¢in kanitlanmistir.
Koyliiler, kolektif bilinglerindeki inanisla ve etraftan duyduklari hurafeler-
le hareket ederek, cocuklarin davranig bigimlerinde cin emarelerinin tani-
sin1 koyup kararlarini oy ¢cokluguyla verirler.

Durum Girard’in goziinden agiklanirsa, ¢ocuklarin davranislari aslinda
bir tiir kriz noktasi olarak degerlendirilebilir. Cocuklar baglarina gelecek
olan cezadan o denli tirkmektedirler ki, bu noktadan itibaren, baslarina
gelecek cezayi iyi kotii yorumlamak ve oklari kendilerinden baska tarafa
cevirmek zorunda kalirlar. Yani negatif olan durumu temelli bir bigimde
farkli noktaya kaydirmaktan baska ¢areleri yoktur. Bir yolunu bulup ‘sid-
deti aldatmak’ durumundadirlar.

Iste tam da bu noktada, Tituba, kendine ydnelecek olan siddetti bertaraf
etmek icin yalan soOyler; ¢ilinkii gercegi sOylediginde siddete maruz kal-
makta, dahas1 dliimle tehdit edilmektedir. Ormanda yasananlardan Gtiirii
baslarina biiyiik bir bela aldiklarini Tituba’nin cezalandirilmasiyla anlayan
kizlar, agir suglarla itham edilmemek ve ceza almamak igin, Tituba’nin
sOyledigi yalanmi agikga taklit ederek, seytanla isbirligi yapanlar1 gordiik-
lerini iddia edeceklerdir. Coziim sayilan bu yalan mekanizmasiyla, hepsi
teker teker kendi kurban pozisyonunu kdydeki alt sinif insanlara aktarma-
y1 deneyeceklerdir. Can havliyle yapilmis, i¢inde hi¢ de kotii niyet barin-
dirmayan kiigiiciik bir yalanla, mimetik kigkirtma, -gazin oldugu bir yere
minicik bir ates tutmak gibi- biitiin kizlar1 bastan ¢ikarmis; hepsi kdyde
yasami dnemsenmeyen kim varsa teker teker siralamaya baslamiglardir.
Boylelikle oyunda ilk kez sdylenmeye mecbur kalinan yalanla, mimetik
etki baglayacak ve siddet mekanizmasi siire¢ iginde tamamen kontrolden
cikacaktir. Art zamanl olarak ¢ocuklarinin masum olduguna inanan ebe-
veyniler de ‘seytan ile isbirligi i¢ine girmis ve ¢ocuklarini biiyiilemis’ ol-
dugunu diisiindiikleri kisileri, keyfi olarak se¢ecek ve sucu, kdyde yasayan
bagska birilerine kaydirmaya ¢alisacaklardir. Tiim bunlarin devaminda ayni
edim mahkeme siireci boyunca siirekli kendini yineler. Ciinkii isler kiz-
larin tahmin ettigi gibi ilerlemez. Isimleri sayilan toplumun alt kesimine
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mensup koyliiler, birbirlerini koruyarak haklarini1 savunduklarinda, kurban
edilecek kisiyi tespit etmek kilise ve mahkeme i¢in de giiclesir.

Abigail, “Kurumlastirilmis kurban ediminin’'? —kurban ediminin ayin
cergevesi disinda kaldigi, kilise gibi din ile baglantili veya hukuki zemin-
de ‘adalet saray1’ gibi bir yapinin ¢atis1 altinda gerceklestirildiginin- far-
kindadir ve nihayetinde siddetin kendine yonelmemesini garantiye almak
icin, dini bir kurum olan kilisenin agzindan konusmay tercih eder. Bu
esnada kendi yerine ikame edecegi kurbanlari da beraberinde se¢mis olur.
Oyundaki kurban listesinde telaffuz edilen toplam 14 kisi, herhangi birileri
degil, yazinin basinda deginildigi iizere, toplulugun Giinah Kegisi olma
ozelligini tasiyan kisiler olarak karsimiza cikarlar. Abigail ve diger kizla-
rin yerine ikame edecek ve “kurumlagtirilmis kurban ediminin” 6fkesine
yonlendirilen bu kurbanlarin yoksul ve kimsesiz oluslariyla tehlike iger-
memelidirler esasinda. Fakat vurgulanmasi gereken ¢ok dnemli bir nokta,
bu isimlerin kolektif bir bilingle se¢ilmemis olmalaridir. Liste, yalnizca
kizlarin bireysel 6fkelerinin, nefretlerinin dnerdigi kisilerden olusur. Hal
boyle olunca, Salem kdoyliileri, kendi siddeti karsisinda bir biitiinliige ula-
samamakta, idam karar1 verilmis kurbanlar herkes tarafindan onay gor-
memektedir. Oyunun sonuna degin siiregiden olaylar silsilesi i¢inde s6z
konusu birlesmezlik devamlilik arz edecek, bunun karsisinda temizlen-
mesi gereken ‘siddet’ arindirilamayacagi gibi, genisleyerek, toplumdaki
herkese sirayet edecektir.

Parris — Proctor Ve Yonetim Catismasi

John Proctor oyunun ana karakterlerinden biridir. Kdydeki dedikodu-
lara karismayan, caligkan, kiigiik de olsa kendi topragini isleyerek yasa-
mini siirdiiren, dini biitiin, akil bir adam olarak, bir nevi diizenin 6rnek
gosterdigi kisi biciminde tanimlanabilir. Ideal normlar icinde sekillenmis
goriilen Proctor’in, evine yardimci olarak aldigi 17 yasindaki Abigail ile
iligkiye girerek karisini aldattigini, oyunun baslarindaki hastalik bunalimi
esnasinda 6greniriz. Boylece Proctor, “Kutsal Kitabin” 10 emirden birini
cignemis, ancak giinahi altinda ezilmekte ve biiyiik bir pismanlik yasa-
maktadir. Ustelik bu yasak iliskiyi, Proctor’in karis1 Elizabeth’den baska

12 Girard, Siddet ve Kutsal, s.12
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bilen kimse yoktur. Toplum normlarina saygili bir adam olan Proctor, ka-
risindan defalarca 6ziir dilemis ve affedilmeyi beklemistir. Tiim bunlar bir
tarafa, Proctor ve Elizabeth koylin ileri gelenleri tarafindan pek de sevil-
memektedir. Zira toprak sahibi olmalarina karsin, kdyiin siradan insanlari
gibi yagamakta ve mal sahibi oluslarini bagkalarinin tizerinde kullanilacak
bir gii¢ olarak gérmemektedirler. Dolayisiyla kdytin zengin kisilerinin is-
lerine, zaman zaman tavirlartyla gomak sokmaktadirlar.

Ote yandan Rahip Parris, Mahkeme Heyeti, Kilise Mensuplar1 ve top-
rak sahibi soylu kimseler; ahlaksizca igler ¢eviren, bagnaz, tutucu, sabit
fikirli, adalet duygusundan yoksun, tek tarafli diisiinen, bencil yapilariyla
one c¢ikarlar ve kilise ile iktidarin el ele vermis otoriter sistemini oyun bo-
yunca bilingsizce yiiceltirler. Konu ister inangla ilgili ister adalet ile ilgili
olsun; bu kisiler, diizeni islerine geldigi gibi ytiriitiirler.

Ornegin yoksul bir kdylii olan Giles Corey’in mallaria haksiz yere
konmaya c¢alisan kdyilin zengini Putnam’in, mahkeme heyetince énceden
dinlemis oldugunu, bunun karsisinda ise Giles’in konusmasini keserek
ya da ¢ok az s6z hakki vererek ifade 6zgiirliigiinii kisitladigini 6greniriz.
Oyunda, konu arasinda bir climleyle gecirilen konusmalardan, yazar, za-
man zaman mahkemenin yanliligini ortaya koymaya caligmistir. Kdytin
ileri gelen zenginleri, i¢inde bulunduklar1 hukuk, adalet, din, yargi sis-
temini keyfi sekilde yonetirler. Bu yiizden, bu sistemin aykir1 sesler ta-
rafindan ¢okertilmeye c¢alisildig1 kaygisin1 her an duyarlar ve salt kendi
yandaglarin1 savunarak onlem almaya caligirlar. Tiim bunlarin yaninda,
kendilerinden olmayan kdyliiler lizerinde, ‘Tanrinin diinyadaki sozciisti’
olarak baski kurarlar. Bunu bir mantik ¢er¢evesinde hayata gecirmek i¢in
de, ya Incil’deki sozleri yineleyerek ya da ‘Tanr1 boyle olsun isterdi’ di-
yerek bir anlamda Tanr1 adina yargida bulunurlar. Bu yolla kimseye hesap
vermek zorunda kalmadan, kisisel kanaatlerine gore insanlara cezai yapti-
rim uygularlar. Sistemleri bozulmaya yiiz tuttugunda ise ellerindeki giice
ve otoriteye daha siki sarilip, bu kez yalan sdylemeye ya da islerine gelen
yalanlar1 gérmezden gelemeye baglarlar.

Oyunda, kdyiin ileri gelen zenginlerine karsisinda ideal kisi olarak be-
liren Proctor, bilindik ahlak kurallarin1 benimsemis, dinin ve toplumsal
normlarin 6gretilerine saygi duyan, kendi inandig1 adalet cergevesinde
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olusacak olan bir iktidarin hayali i¢indedir. Bu durumda Proctor, i¢inde
bulundugu diizenin sorunlu oldugunu diisiinmemekte, diizeni ele gegir-
mis olanlarin hatali oldugunu diistinmektedir. Dolayisiyla diigiince bigi-
mi, otoriteyi yikmak iizerine degil bilakis yeniden yapilandirmak {izerine
caligmaktadir. Proctor ve onun gibi diisiinen diger kdylii insanlar, yazarin
okur/izleyici algisinda ¢izdigi haliyle, diiriist, dogrudan sagmayan, ahlakli,
adaletli, inanc¢li ama dindar olamayan kimseler olarak betimlenirler. Yani
bir nevi i¢inde yasadiklar1 sistemin (hiikiimeti, iktidar1 ve onun hukuk,
yargl, adalet gibi) en iyi sekilde nasil caligmas1 gerektigini gozler oniine
sererek, 0ziinde otoriter mekanizmay1 bilingsiz bir bi¢cimde yiiceltirler. Ki-
saca, karsit kutuplar gibi betimlenen iyi — kotii, yoksul — zengin zitliklart,
yalnizca sistemin yonetim big¢imiyle ilgili bir karsitlik olarak kalmaktadir.
Oyundaki hi¢ kimse herhangi bir seyi yikip yeniden insa etmek noktasin-
da degildir. Yalnizca bu kesitten oyuna bakinca bile, birbirlerine diigmani
olarak tanimlanan iki zit tarafin, disaridan bakildiginda nasil da ayn1 soy-
lemi tagidiklarini, bigim ag¢isindan farkli gériinmekle beraber 6ziinde var
olan otoriter sistemin savunucusu ve iireticisi olduklarini sdylemek yanlis
olmayacaktir. Girard, kendi kuramini anlatirken buna benzer durumlari
“Sistemin i¢inden bakildiginda aymilik goriinmiiyor, disaridan bakildi-
ginda ise farklhilik. " sozleriyle 6zetlemektedir. Hasimlar, ayni yogunluk-
ta, siddette inanmakta, tasvip ettikleri otoriter sistemi yiiceltmekte fakat
icerden bakildiginda seklen siddeti kullanma bi¢imleri farklilagsmaktadir.
Oyunda, karsit taraflarin birer sembolii haline doniismiis John Proctor ve
Rahip Parris karakterlerinin nasil giderek aynilastigini gérmek miimkiin.

Mahkeme Heyetinin Siddeti Sagaltma Girisimleri

Hasimlarmn bir tarafini olusturan Rahip Parris, Kilise Mensuplar1 ve
Mahkeme Heyeti, siddeti kendilerince durdurmak adina, kizlarin bir kor-
kunun sonucunda telaffuz ettikleri insanlar1 daragacinda sallandirirlar. Ka-
muya acik bir alanda -kdy meydaninda- gerceklestirilen infaz igleminde
asilacak kimselerin 6lmesi kadar, bu infaza sahitlik edecek koyliilerin de
onemi oldukga biiyiiktiir. Girard kitabinda Afrika monarsilerinin kurban
sunumlarini ve ayin térenlerini anlatirken, kurban edilen kisilerin térensel
bicimde ve toplulugun oniinde 6ldiiriildiigiinii yazarak, siddetin sagalti-
minin ancak bu sekilde olabilecegini vurgulamaktadir. Bu kurban edilen

3 Ae.s.225
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varligin 6liimiiniin, oybirligine dayali olarak gergeklestiginin, boylelikle
siddetin sona erdiginin bir kanitidir. Topluca izleme edimi, beraberinde
ortak bir birliktelik, bir ¢esit gizli anlagma ya da asilma isleminin bir bii-
tiinliik i¢inde olumlanmasini saglamakta, boylelikle asilan kisinin/kisile-
rin intikamin1 alma istegi bastan engellenmis olmaktadir. Tersi durumlarda
ise intikam almak isteyen kisi kurban edimini olumlayan toplulugu, tiim-
den karsisina almak durumunda kalir. Girard i deyisiyle “Intikam arzusu
duyan kisi, éciinii tiim topluluktan almak zorundadir. ' Intikam istegini
onlemenin ilk yolu, idamlarin toplum tarafindan izlenmesiyle ve topluca
kabul gérmesiyle miimkiindiir. Idamlar1, tiim topluluk, oybirligi yasasi se-
bebiyle izlemelidir; ¢linkii herkesin bir kisi i¢in birligi ¢ok dnemlidir. Bu
durumda denilebilir ki oyunda, mahkeme karariyla koy meydaninda kuru-
lan ve herkes tarafindan izlenilmesi ve onaylanmasi beklenen infaz edimi,
Mahkeme Heyeti ve diger tiim Yo6neticiler tarafindan bilingli olarak tercih
edilmistir. BOylece otoritenin verdigi karar, toplum tarafindan sorgulan-
mayacak hatta oybirligiyle desteklenmis olacaktir. Boylelikle, ne Rahip
Parris ne Kilise Mensuplar1 ne de Mahkeme Heyeti, insanlar1 oldiirdiikleri
icin sorgulanip su¢lanmayacaklardir. Cilinkii mevcut eylem, toplumun hu-
zura kavugmasi, diizenin baris i¢inde devam etmesi i¢in yapilmis, dahasi
kilise ve mahkeme catisi altinda karar1 verilmistir. Bu durumda s6z konusu
idamlar ancak Mahkeme Heyetinin veya Yonetimdekilerin karar1 gibi de-
gil de sanki herkesin ortak karartymiscasina kabul gordiigii noktada siddeti
sagaltmak miimkiindiir. Bunun i¢in de toplulugun, coskuyla daragacinda
sallanan insanlar1 seyretmesi ve mahkimlarin yiizlerine, 6liimden bagka
cikiglart olmadigini oybirligi ile carpmalar1 gerekmektedir.

Y 6netimde olan kisilerin oyunda sergiledikleri siddet mekanizmasi yu-
karidaki gibi yiiriirken, diger yanda John Proctor ve onunla birlikte orta si-
nif ve alt1 diye addedebilecegimiz diger koyliiler sdzsel ve fiziksel siddetle
etraflarindakileri hizaya getirmeye ¢alisirlar. Ornegin mahkemeye ¢ikarak
tlim bildigi gergegi anlatip, icinde bulundugu adaletsiz yapinin sonlanmast
icin herkesi ikna etmek isteyen Proctor, mahkemede diizenli olarak tanik-
lik eden Marry Warren’1 (Abigail’den sonra evine aldig1 yardimci kiz.)
evde yalniz buldugu bir anda, hem sozlii hem fiziksel olarak onu tehdit
eder.

4 Ale.s.243
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Proctor: ...Bagwrsaklarini sékerim senin ... (onu bogmak ister gibi bogazi-
na atilr) ... (Maryyi yere firlatir)"’

Veya oyundaki bir mahkeme sahnesinde, kdyiin ileri gelenlerinden biri
olan Putnam’in, insanlarin topraklarina el koyabilmek i¢in onlar1 idama
gotiirdiigilinii iddia eden koyiin yoksul ama ‘iyi’ insan1 Giles Corey, ifade-
sini mahkemeye sunarken, daha 6nce yasadiklarindan 6tiirii sinirine hakim
olamayip, Putnam’a 6tkeyle karsilik vererek ona tehditler savurur.

(Giles Corey, Putnam’a saldirmak ister.)

Giles: Girtlagini stkacagim senin, Putnam, gebertecegim seni, goriirstin!'

Burada Giles’in siddetinin aksiyona donligmemesini saglayan tek etken
Proctor’1n iizerine atilip onu tutmasidir. Aslinda buradaki en 6nemli nokta
okur/izleyici agisindan her kosulda ‘iyi’ olarak konumlanan bu insanlarin,
hep bir haklilik s6ylemi icerisinde siddete basvurmalaridir.

Oyundaki kurban bunalimi, alinan infaz kararlar1 ve asilan insanlara
ragmen durmamakta ve siddetini artirmaktadir. Clinkii taraflar karsilikli
siddeti aynmi etkiyle birbirlerine yoneltmektedirler. Her nefret, 6fke, sid-
det eylemi bir digerini dogurmakta, mimetik etki hasimlarin giderek ayni
araclara basvurmasina sebep olmaktadir. Oyle ki, oyundaki ‘iyi’ diye ta-
nimlanan kisilerin de diisman belledikleri ve miicadeleye girdikleri kisi-
lerden yapisal olarak pek farkli davranmadiklari, degisik bigimlerde de
olsa, elestirdikleri kisiler kadar sik siddet ile isbirligi yaptiklarin1 gérmek
miimkiin. Girard’in kopya-ikizlik kuramina baglarsak, hasimlar tam anla-
miyla siddetti, yakindan bakildiginda farkli bicimde, uzaktan bakildiginda
ise neredeyse birbirine ayna etkisi yapan bir 6zdeslikte gergeklestirerek
birer kopya-ikize dontistirler.

Toplum i¢indeki boliinme, iyi ya da kotii olarak belirlenen taraflarin bir-
birleriyle girdikleri rekabet iliskisi, yapisal baglamda giderek ayna etkisi
yaratmaya basladik¢a, siddet ediminde temiz ya da kirli ayrimi bulanik-
lasmaya baglar. Zaten ayinin yarim kalmisligindan tasarak kizlarin iizerine
bulagmis siddet, artik herkesin iizerindedir. Bulasici etki bu yolla oyunda-

15 Miller, Segilmis Oyunlar: I, Cadi Kazan, s.314
16 A.e.s.329
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ki herkese yayilmis, tim koyliiler birbirinin kopyasina dontiserek siddete
basvurmaya baglamistir. Hemen hepsi bir cinnet i¢indedir, aralarinda artik
herhangi bir ayrim veya farklilik kalmamistir. ‘Cadr Kazan:’ oyunundaki
tiim kdy, bir kurban bunaliminin tam ortasinda, ¢6zlimsiiz sekilde kivranip
durmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Mahkeme Heyetinin aldig1 kararlar her-
kesin onayini almamakta ve karsitlik sdylemi giderek daha da derin bir
ucuruma doniismektedir. Koyliller tarafindan kararlariin sorgulanmaya
basladig1 ve aykiri sesler sayesinde yonetimdeki kisilerin mevcut giiglerini
yitirmeye basladiklar1 durumda ise Mahkeme Heyeti ve yandaglari toplum
iizerinde farkli bir yanilsama yaratmayi denemek durumunda kalacaklar-
dir.

PARRIS: Bunlarin kéyde biiyiik bir sayginligi var. Keske olmasaydi, ama
var. Rebecca, daragacina gelip bir dua etti mi, korkarim, halk ¢ileden ¢ikip
listiiniize yiirtiyecek."”

Rahip Parris’in “bunlar”dan kasti, asilmak {izere olan ve kdydeki say-
ginlig1 oybirligiyle kabullenilmis 7 karakterdir. Bu sec¢ilmis kisilerin, top-
luluktaki herkes tarafindan seviliyor ve saygi duyuluyor olmasi, gerek
Mahkeme Heyeti gerekse Y onetimdeki kisilerin, giic dengeleriyle oynaya-
bilecek, iktidardaki yerlerini sarsabilecek gligtedir. Onlarin infaz edilmesi
demek, kdyiin yonetime kars1 ayaklanmasi anlamina gelir. Olabilecek her-
hangi bir ayaklanmay1 6nlemek i¢in, yonetimdekilerin, kalan 7 kisinin sey-
tanla is birligine girdigine, toplulugu ikna edecek bir yol bulmalar1 gerekir.
Bu sebepten, oyunun sonlarina dogru asilacak olan bu kisilerden, bagislan-
malar1 karsiliginda, seytanla isbirligi yaptiklarina dair bir itiraf mektubunu
imzalamalar istenir. Boylelikle Heyet, verilen kararlarin sorgulanacak bir
pozisyon icermedigini, bu koyliilerin gercekten seytanla isbirligi yaptigi-
n1 fakat dogruyu sdyledikleri i¢cin mahkeme tarafindan bagislandiklarini
bildirerek kendi iizerlerine yonelecek siddeti bertaraf etmeye c¢aligirlar.
Yasadiklar1 korku, tedirginlik ve yargi makami olarak nasil bir ¢ikmazda
olduklar1 Vali Danforth’un agzindan okur/izleyiciye su sozlerle aktarilir.

DANFORTH: Bunlardan birine itiraf ettirebilirse, halk dteki idamlart hog
gorebilir. O zaman hepsinin seytana uyduklarina kusku kalmaz. Bunlar

17 A.e. s.357
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itiraf etmeden su¢suzuz diye bagirarak asilirsa, kuskular artacak. Bir¢ok
diiriist insan onlara aglayacak. Bu gézyagslart altiist eder gordiigiimiiz bii-
yiik isi.’

O ana kadar Proctor disindaki herkes 6liimii goze alarak seytanla igbir-
ligini yapmadiklarin1 dahasi hayatlarinda hi¢ seytanla karsilasmadiklarini
acik ve net bir sekilde ortaya koyarlar. Dolayisiyla imzay1 atip topluluk
iizerine serilmis kuskuyu kaldiracak tek kisi Proctor’dir. O da ailesine bir
zarar gelmesinden korktugu i¢in hi¢bir yorumda bulunmamustir. Yargi sis-
teminin ise toplulugu ikna edebilmesi i¢in acilen onun imzasina ihtiyag
vardir. Mahkeme anlagma geregi imzali kagidin kilisenin duvarinda asila-
cagin bildirmektedir ki bu da, yalan iddialarin mesruiyet kazanmasi anla-
mina gelir. Bu sayede hem Proctor’a hem de idam edilmis veya edilecek
kisilere duyulan inang sarsilacak, verilen kararlara dair kolektif biitlinliikk
olusacak; ‘herkes bir kisiye kars1’ yasasi, siddetin mesrulasmasini olanakl
kilacaktir. Bir anlamda Proctor’1n itirafi ve imzanin atilmasi, idam edilen-
lerin oybirligiyle giinah ke¢isi olarak addedilmesine yani aslinda kirli olan
siddetin oybirligi ile arindirilmasina sebep olacak ve mahkemeye yonel-
mis siddetin ortadan kalkmasini saglayacaktir.

Oyunda Bir Trajik Kahraman / Proctor

Proctor, son care olarak ona yoneltilen bu teklifin i¢inde, asilacak diger
6 kisiden farkli olarak trajik bir kahramanin ¢ikmazi ve ¢eliskileriyle dur-
maktadir. Imzay1 atarak, asilmis veya asilacak olan arkadaslarma/yandas-
larina ihanet etmis, ugrunda miicadele ettikleri “adalet” kavramini bozmusg
ya da lekelemis olup, sdyledigi yalanla onlar1 da zan altinda birakacaktir.
Salt bu sebeplerden, kendini giinaha girmis hissetmekte ve bu duyguyu
hayat1 boyunca tasiyamayacagini diisiinmektedir. Diger yandan, daha 6nce
karisin1 aldatarak isledigi giinah sebebiyle, kendini, daragacina gidecek
kadar temiz gérmemekte; giinahlarinin onu takip edecegini ve Tanri’nin
huzuruna bir evliya gibi ¢itkmanin da ayr1 bir yalan olduguna inanmaktadir.
Kisaca Proctor, tiim bu diisiincelerin 1s1g1nda hayati, ismi, gururu ve onuru
arasinda sikisip kalmis tam bir trajik kahramanin yasayabilecegi sekilde
bir paradoks, i¢inden ¢ikilmasi gii¢ bir ¢eligski yasamaktadir.

18 Ale.s.357
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PROCTOR: Daragacina bir evliya gibi gidemem, bu, diinyayi kandirmak
olur. Evliya degilim ben. (Elizabeth susar.) Ben diiriist olamadim, Eliza-
beth. lyi bir insan degilim ben. Ger¢i, itiraf edersem, yalan sGylemis olaca-
&im ama hi¢ giinaha girmemiys de degilim."”®

Proctor, Elizabeth’den de gii¢ alarak vermeye c¢alistig1 bu kararda ona
bu konuda kimsenin yardimc1 olamayacagini anlamistir. Mahkemenin sun-
dugu kagidi imzalarsa olay orglisii i¢inde kars1 ¢iktig1 cadi avini onaylamis
ve toplum huzurunda onurunu kaybetmis olacak; dolayisiyla ¢cocuklarina
saygl duyulacak bir isim birakamayacaktir. Bagka bir agidan, kagidi imza-
lamak, Proctor’in oyun stiresince inandig1 degerlerle ¢atismasina ve oyun
boyunca elestirdigi tim sOylemi alasagi etmesine yol acacaktir. Burada
okur/izleyiciye sunulan birinci Yiiksek Deger ‘onur’ olarak belirlenebilir.
Okur/izleyiciye sunulan ikinci Yiiksek Deger ise Proctor’in ‘yasami’ ol-
duguna gore; Yargi ve Kilise yonetiminin onerdigi imzay1 atmadigi tak-
dirde giin dogumunda mahkeme karariyla asilacaktir. Son sahnedeki nihai
kararinda, vicdaninin sesini dinleyerek dnce imzaladigi itiraf mektubunu
sonra bir hisimla yirtan Proctor, yasam1 ve onuru arasinda kalarak verdigi
bu kararda, yazinin baginda da sozii edilen trajik duruma 6rnek teskil eder.
Trajik durum i¢indeki kahraman (Proctor) iki “yiiksek deger” arasinda gi-
dip gelen bir paradoks i¢inde, 6zglir iradesiyle nihai kararimi vermistir.
Imzaladig1 mektubu yirtarak &liim karari alan Proctor, oyunda toplamda
asilmis 19 kisinin kaninin, infaz kararin1 vermis olan yoneticilerin, mahke-
me yOnetiminin ve kilise mensubu kisilerin kaninin, ellerinde bir cinayet
lekesi olmasini saglamistir.

Coziimsiiz Kurban Bunalima

Oyun boyunca agki i¢in her seyi yapmay1 goze almis olan Abigail, Pro-
ctor’in asilacagi haberiyle sarsilir. Birlikte kagmak i¢in Proctor’a teklifte
bulunur. Fakat Proctor Abigail’i siddetin atesleyicisi olarak gordiigii ve
neredeyse artik ondan tiksindigi i¢in, onu kovmaktan beter ederek uzak-
lagtirir. Okur/izleyici izledigi bu olay karsisinda Abigail’den bir kez daha
nefret edecek, bunun karsiliginda Proctor’a davranigindan otiirii saygi
duyup onaylayacaktir. Fakat oyunun sonunda Abigail de bir tiirlii 6niine
gecemedigi olaylarin birer hata oldugunu anlamig¢asina ortadan kaybo-

9 Ae. s.365
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lacaktir. Miller, oyunun sonunda yazdigi agiklama boliimiinde Abigail’in
oyunun sonunda kendini Salem kdyiinden disariya attigin1 ve hayatinin so-
nuna kadar orospuluk yaparak gecinmek zorunda kalacagin bildirir. Boy-
lece Abigail bu giine dek yaptig1 yanlislarin cezasini hayatin geri kalaniyla
Odemis olacaktir. Fakat oyun boyunca kétiiliikte dur durak tanimayan bu
17 yasindaki kizin kendini kdyden disariya atmasi ya da kdyiin kurban
bunalimindan kurtulmas i¢in yeterli olmaz. Oyunun sonunda yazar tara-
findan agiklanan bu edim aslinda ¢ok ge¢ kalmais bir eylem gibidir. Cilinkii
siddetin sinirlar1 oyunun ortalarina bile gelmeden kizlar1 agmus, biitiin ken-
te dagilmistir. Bu durumda Abigail’in yasadigi yeri terk etmesi islevsiz bir
eylemdir. Olsa olsa, okur/izleyici lizerinde bir vicdan rahatlamasina sebep
olur. Oybirliginin oyun boyunca kurulamamasi yliziinden oyun bir tiirlii
bunalimdan kurtulamamaktadir.

Siddetin Kalic1 Sekilde Aldatilamamasi

Bununla baglantili olarak oyunda deginilmesi gereken bir diger nokta,
dinle i¢ ice gegmis olan yargi sistemi ile siyasi iktidara bagli olan diger bir
yarg1 sisteminin ¢atismasidir. Bu iki sistemde de asil ortak nokta siddetin
‘yasal’ olarak tanimlanmasidir. Yasal yoldan herhangi bir kisiye yoneltilen
siddet kendiliginden mesru oldugundan alinan karara kars1 duran kesime,
intikam alma olanagi tanimamaktadir. Siddet, “Cadi Kazani” oyununda
bir noktadan sonra goriildiigli gibi kurum catis1 altinda yasallastig1 nokta-
da, toplugun intikam ruhunu bir agidan 6nlemis olsa da, 6te yandan intikam
istegini yalnizca bastirmig olur. Bu yiizden kurumlastirilmis bir kurban
ediminden bile s6z edilse, Siddetin ger¢ek anlamda ortadan kalkmasini
saglayabilmek i¢in, kurumun aldig1 karar1 onaylayacak birlik ve biitiinliige
ithtiya¢ vardir. Bu haliyle kurumun isi siddeti yok etmek ve topluluga hu-
zur getirmek, toplulugun islevi ise kurban edimine onay vermektir.

Peki, siddettin kalic1 bigimde yok olmasi nasil miimkiindiir? Oy birligi
yasasinin diginda bakilirsa, “Cadi Kazan1” metninde neden bir tiirlii kalic
bir ¢6zlim bulunamamaktadir? Girard’in kuramina donecek olursak, karsi-
liklh gii¢ iliskilerini de hesaba katmamiz gerektigini fark ederiz. “Siddetin
kalict bicimde aldatiimasi ancak ve ancak yargi sitemiyle intikam arasin-
da ya da kurban sunumuyla intikam arasinda bir fark olduguna inandiran
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bir askinlikla olanaklidir. ”?° Daha basit bir dille sdylenecekse ¢oziim, in-
tikam duygusu icinde olan toplulugu ikna edebilecek giice sahip olan bir
yargi sisteminden geger.

Cadi Kazan1 oyununda yargi sistemi ile intikam arasinda bir fark ol-
madig1 agiktir. Mahkeme Heyeti ve Kilise Mensuplar1 kararlarini tama-
men kisisel goriislere dayanarak vermekte, iglerindeki 6fke ve intikam
duygusuyla karar almaktadirlar. Ote yandan oyundaki bir kisim insan i¢in
mahkemede yargilanan insanlarin masumlugu asikardir, fakat tizerlerin-
deki baskidan 6tiiri hep bir agizdan bunun bir kiyim oldugunu bir tiir-
lii agiklayamazlar. Bazilarinin korkular1 o kadar baskindir ki onlarin da
mahkemeye karsi insiyaki olarak gelisen intikam duygularimi bastirarak
silik ve sessiz bir bi¢imde oyunda yerlerini alirlar. Mahkemenin karsisinda
safin1 belirleyen kisiler, siyasi iktidara bagl bir hukuk sisteminin 6zlemi
icindedirler; dinsellik ¢ercevesindeki bir kurban edimi ile degil, “gercek
suclunun” imhasiyla gerceklesecek bir cezai yargi sistemi arayisindadirlar.
Proctor ve onun gibi dini biitiin, inanch tiim Hristiyan koyliiler, dinin yargi
sisteminin igine bu denli islemis olmasindan hosnutsuzdurlar. Ozellikle
Proctor, gerek mahkeme karsisinda sarf ettigi sozlerle gerekse istikrarli
bicimde agik ettigi tavriyla bu yaklasimini oyun boyunca gozler dniine
sermektedir. Proctor’in isaret ettigi hukuk ve adalet sistemi bir nevi mo-
dern diinyanin i¢inde bulundugu hukuk sistemini animsatir. Halbuki Gi-
rard, yargi sistemi ve intikam olgusunu degerlendirdigi boliimde modern
diinyanin yargi sistemi i¢in su agiklamayi yapiyor: “intikami rasyonelleg-
tiriyor, kendine gore kesip bicerek simirlandirmayt basariyor, tehlikesizce
cekip cevirerek son derece etkili bir siddet tedavi teknigi ve ikincil olarak
da onleme teknigi olarak kullaniliyor.”?! Boyle bir isleyiste siddet tedavi
edilmis, onlenmis hatta intikam dongiistiniin kirilmis oldugunu anlatiyor.
Bu acidan bakilinca denilebilir ki Miller’in metninde, siddetin sagaltimi
icin Onerdigi kurtulus miti, ancak mantigin baskin oldugu, giinlimiizdeki
gibi bir yargi sistemiyle miimkiindiir.

Oyunda ¢atigma, iki diizlem iizerinden siirdiiriilmektedir. Yazar, ilkini
kisisel zeminde devam eden Proctor ve Rahip Parris’in sembolize ettigi

20 Girard, Siddet ve Kutsal, s.33
2 Ae. .30
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taraftarlik cizgisinde betimlerken, digeri taraftan iki farkli yonetim bigi-
minin (dini ve siyasi) ¢atismasi ve zitlasmasi olarak ortaya koymaktadir.
Dinin/Kilisenin bir karar mekanizmasi olarak etkisi, yonetimde ve yargida
bulunan kisilerin hem bireysel hem de fevri kararlari, yani Miller’in de-
yimiyle “eski yOnetim sistemi” artik islevini tamamlamistir. Dolayisiyla
oyunda, tam da bu yapinin karsisinda duran, ‘diirtist’ ‘adil’ ‘akilct’ bir hu-
kuk, yargt ve yonetim sisteminin gerekliligi vurgulanir.

Ne var ki, ister “kahramanca” adalet ugruna kendini kurban eden Proc-
tor ve diger koyliiler, ister Tanrinin istekleri izerinden karar aldigini iddia
eden din adamlar1 ve Mahkeme Heyeti olsun, karakterlerin siirekli diizen
koruyucu rolii iistlendikleri agikardir. Taraflarin basarili olmak i¢in kul-
landiklar1 arag aynidir. Fakat elbette ki oyunda yaratilan bu zitlasmay1 ya
da karsitlig1 Girard’in tanimladigi bigimiyle trajik bir catigsma olarak nite-
lendirmek dogru olmayacaktir. Zira ¢atismanin trajik olarak yorumlana-
bilmesi i¢in ortada iyi ya da kotii diye yorumlanacak higbir sey olmamasi
gerekmektedir. Halbuki Miller, kurdugu sdylem igerisinde kimin iyi/hakli,
kimin kotii/haksiz taraf oldugunu belirlemistir; buna gore de, okur/izleyi-
cisinin bir saf belirlemesi beklentisi i¢indedir. Ortada tartismaya agik bir
paradoks olmadig1 gibi, ya biri ya da digeri gibi tek boyutlu bir saflagma-
dan bahsedilebilir ancak.

Buradan bakinca Miller’in oyun igindeki ‘seytanla isbirligi’ yapan ki-
sileri, aslinda cadi avina ¢ikmis kisiler olarak tanimlamas1 okur/izleyicide
bir ironi duygusu yaratmaktadir. Dahas1 yazar, oyun boyunca siddet me-
kanizmasini elestirmekten ziyade, kendi doneminin iktidarini elestirmek
noktasinda durmaktadir.

Sonu¢

Arthur Miller’in Cadi Kazani oyununu Rene Girard’in Siddet ve Kut-
sal kitabinda ele aldig1 Siddet kavraminin izleri incelerken, ¢oziimleme-
deki temel niyet, oyunun tragedya 6zelligi tastyip tasimadigindan ziyade,
Girard’in soziinii ettigi siddet mekanizmasinin Miller’in metninde nasil
isledigini ortaya koymaktir. Fakat yine de Girard’in tragedya kuramindan
yola ¢ikilarak oyunda ¢6ziimlenmis 6nemli bir nokta vardir. Bu da trajik
bir kahramanin paradoksu i¢inde kalan Proctor’in son sahnesidir. Proctor
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oyunda iki Yiiksek Deger arasinda kalan tek karakterdir. Oyunun sonlarina
dogru, yazinin basinda bahsi gegen ¢oziimsiizliiglin, paradoksun, talihsiz
kararin esiginde kalacaktir. Hayat1 ve Onuru arasinda bir se¢im yapmak zo-
runda kalan Proctor, oyunun sonunda onurunu kaybetmek yerine asilmay1
tercih ederek 6liime gider. Dahas1 okur/izleyici de yazarin 6nerdigi mantik
silsilesi i¢inde en dogru olanin bu oldugunu diisiinmekte ve Proctor’in bu
secimini desteklemektedir. Bu noktadan bakildiginda eger Onurlu olmay1
bir yiiksek deger kabul edecek olursak Proctor’1 trajik bir kahraman olarak
telaffuz edebiliriz.

Girard’in siddet kavramindan ve detayli bicimde kitabinda ele aldigi
siddetin mekanizmasindan yola ¢ikarak, oyunda karsimiza ¢ikan en temel
saptamanin, istikrarliliginit oyunun sonuna dek siirdiiren Kurban Bunalimi
oldugunu soyleyebiliriz. Son ciimlesine kadar kendine arindirict bir kur-
ban, bir giinah kecisi arayan oyunda asla oybirligi kurulamamakta, hep
bir agizdan “hepimize karsi bir kisi” tutumu bir tiirlii sergilenememekte,
dolayisiyla diizeni geri getirecek, kenti temizleyecek ve siddetten arindira-
cak Giinah Keg¢isi bulunamamaktadir. Oy birligi yasasi islemedigi siirece
oyunda kurgulanan her tiirlii olgu bizi mutlak bigimde bir kurban bunali-
mina yonlendirecektir. Cilinkii ister kurban ediminde ve giinah kegisinin
seciminde olsun, ister hasimlarin birer kopya ikize donlismesinde olsun,
en temel 6ge kolektif biitiinliiglin durumu ‘evetlemesi’ tizerine kuruludur.
Kaldi1 ki hasimlarin kopya ikize doniismesi, her tiirlii farkin yitimini sag-
layarak, bulundugu ortama kaotik bir etki getirecektir. Oyle ya da bdyle,
her tiirlii durumda topluluktaki her bireyin, arindirict etkiye onay vermesi
gerekmektedir. Fakat oyun sonunda dahi 6ldiiriilen/kurban edilen toplam
19 kisi ne de Abigail’in kendini kentin disina stirmesi siddetin sagaltilma-
sia olanak vermez. Bu durumda denebilir ki Miller’in Cad1 Kazani bas-
tan sona Girard’in soziinii ettigi kurban bunaliminin ¢6ziimsiizligi i¢inde
bulunmaktadir.

Ote yandan siddet mekanizmasinin nasil isledigini arastirdigimiz “Cad:
Kazani” oyununda, bir saflagma ve karsilikli gatismanin her an devam etti-
gini sOylemek miimkiin. Oyunda bir nevi hakli-haksiz kavgasina doniisen
siddetin mekanizmasi aslina bakilirsa Girard’in kuraminda biraz daha kor-
kutucu ve iirpertici olarak karsimiza ¢ikar.
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Diistiniiriin deyisiyle Tragedyadaki siddet taraflar arasindaki her tiirlii
farksizlig1 siler. Oyle bir siddet mekanizmasidir ki bu, iyiler veya kotii-
ler diye bir ayrim s6z konusu yapilamaz. Hasimlar arasinda hakli ya da
haksiz diyemeyecegimiz karsilikli ve mimetik bir siddet mevcuttur. Oysa
Miller’in metninde net bigimde hizipgilik s6z konusudur. Taraflar da kendi
yasasini biiyiik bir ihtirasla savunurken diger yandan yazarin tarafli du-
rusu iyi ve kotii tanimi yapilmasina olanak saglamaktadir. Bu durumda
okur/izleyiciden objektif bir noktada durmasi beklenemez elbette. Yazarin
yonlendirdigi haliyle okur/izleyici de taraf tutmakla ilgili paymi alacak,
kendine hakli ya da haksiz bir taraf segecektir.

Yazi1 boyunca belirtilen bazi noktalar disinda aslinda Miller’in oyunun-
da Girard’in acikladig siddet izlegi isler goriinmektedir. Siddetin ayinin
yarim kalmighigr ile harekete ge¢mesi; once kizlara sonra biitiin bir kente
yayilmasi; bir tiirlii ulasilamayan oybirligi yasasi ve sonucunda siddetin
bir kurban bunalimia doniismesi diigtiniiriin ortaya attig1 savlari destek-
lemektedir.
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OZET

Bu ¢alisma, Rene Girard’in “Siddet ve Kutsal” kitabinda degindigi
Trajik kavramini, siddetin ¢ikis noktasini, nedenlerini, toplulugu nasil et-
kiledigi; buna ilaveten kurban fikrinin dogusu, sebepleri, devaminda ise
nasil bir bunalima déniigebilecegine dair bir¢ok kavram ele alacaktir. Bu
inceleme sirasinda ise Rene Girard in kitabinda genis bigcimde yer verdigi
Trajik kavrami ve Kurban Bunalimi temel alinarak Arthur Miller 'in “Cad
Kazani” metni ¢oziimlenecek ve soz konusu kavramlar se¢ilmis sahnelerle
detaylandirilip orneklendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Tragedya, Siddet, Kurban Sunumu, Kopya ikiz-
lik, ‘Cadi Kazan1’

ABSTRACT

This article will focus on the concept of “the tragic”, the departure po-
int of violence, its causes, how it affects the society and also the inception
of the idea of sacrifice, its causes and then how it could be transformed
into a depression, which are dealt with in Rene Girard's “Violence and the
Sacred”. During this analysis the text of “The Crucible” by Arthur Mil-
ler will be analyzed and above-mentioned concepts will be detailed and
exemplified with the chosen scenes.

Keywords: Tragedy, Violence, Sacrificial Crisis, Mimetic Double,
“The Crucible’
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Nietzsche’nin Hamlet’inden Miiller’in Makinesi’ne Bulasan Tiksinti
Burcu Halagoglu”

Hamlet Makinesi, 1977 yilimin Dogu Almanyasi’nda, Miiller’in tarifi-
ne gore “Aydinlanma’nin cehennemlerinden”, ideolojilerin kanli batak-
ligindan gegen; Afrika, Asya, Amerika kadar Avrupa’nin gobeginde de
soykirimlarin yapildigina tanik olan bir neslin' iriinii olarak yazilmistir.
Tiyatroyu “kolektif hatiralar igin bir arag” ve “bir bellek arsivi* olarak
goren Heiner Miiller, Hamlet Makinesi metni aracilifiyla ¢agiyla ve Bati
tarihiyle yiizlesmeye ve tartismaya caligir. Diger metinlerinde oldugu gibi
Miiller’in bu metninde de mitoloji ve tarihsel gergeklik arasindaki iliski,
bu yiizlesme ve tartismanin kaynagini olusturur. Miiller’e gore “mit, yeni
ve farkli makinelerin eklemlenebilecegi bir toplama, bir makinedir”.* Iste
Hamlet yazildig1 andan itibaren kendisine eklenen yeni ve farkli pek ¢ok
anlamla birlikte makinenin kendisine doniisiir.

Miiller i¢cin Shakespeare insanlik tarihi i¢erisinde bir aynadir, Hamlet
ise yalnizca oyunun ana karakteri degil, bir figiir olarak alimlanma ve alin-
tilanma tarihinin bir mitidir. Siireyya Karacabey’e gore oyun, “anlamlar
ve imgeler patlamasi montaji” olarak metinler arasi bir kavsakta durur.*
Dolayisiyla Hamlet Makinesi’nde kaynak yalnizca Shakespeare’in metni
degildir. Gerek Hamlet’le iliskiye gegmis diger metinler, gerekse edebi
ve felsefi pek ¢ok metin Miiller’in makinesinin parcalarini olusturur. Iste
bu parcalarin arasinda Nietzsche’nin Tragedyanin Dogusu eseri yer alir.
Nietzsche, eserinde Hamlet’le Dionysosgu insan arasinda bir benzerlik ku-
rar ve Hamlet’i bu agidan yorumlar.® Bu yorum oyun boyunca alttan alta
kendini hissettirir ve Dionysos¢cu Hamlet, Miiller’in metninin tiimiine ya-
yilan tiksinti ile Avrupa’nin yikintilarinda gezinir.

* Istanbul Universitesi, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali Doktora
Ogrencisi

! Heiner Miiller, “Shakespeare a Difference”, Cev. Dennis Redmond, 23 Nisan 1988,
(Cevrimigi) http://theater.augent.be/file/14, 12.04.2015.

2 Siireyya Karacabey, Modern Sonrasi Tiyatro ve Heiner Miiller, Ankara, Deki Basim
Yayim, 2007, s. 188.

3 Bkz. Heiner Miiller, 1988.

* Siireyya Karacabey, a.g.e., s.208-207.

5 Friedrich Wilhelm Nietzsche, Tragedyamn Dogusu, Cev. Mustafa Tiizel, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaylari, 2010, s. 48-49.
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BULASAN TIKSINTI

Nietzsche bu eserinde Yunan tragedyasinin kaynagini apollonik ve di-
yonizyak catigmasi ile iliskilendirir. Felsefesinin temellerini de olusturan
bu ¢atigmay1 Nietzsche, Yunan tanrilarindan Apollon ve Dionysos’un diin-
ya goriisleri ve temsil ettikleri kavramlar iizerinden agiklar. Apollon ve Di-
onysos, Zeus un birbiri ile uyumsuz karaktere sahip iki ogludur.® Apollon,
Azra Erhat’a gore aydin, durgun ve 6l¢iilii giicii simgeler. Kendisi karanli-
gin karsisindaki 1s1ktir, karanlik kalan sirlarin ¢6ziilmesidir. Apollon ayn1
zamanda &ngdrmedir, anlama ve kavramadir. Ongdérme yetisi ile varolusu
anlamlandirip kavramamizi saglar. Hatta bilen varliklar olabilmemizi de...
Cilinkii kendisi varligi akilla algilama ve akil yetisine dayanan yontemlerle
bi¢cimlendirme giicli ve yetenegidir.” Apollon 6zellikle plastik sanatlarla,
temsile dayanan gorsel sanatlarla iligkilendirilir. Vanleene ise onu aydinlik
“bilin¢” in temsili olarak adlandirir.®

Bu bilincin karsisinda sarap tanrist Dionysos durur. Aydinligin karsi-
sindaki karanliktir. Apollon’un giicii insan1 yalnizca bir taklit¢i yapar ve
bundan ileri gotiirmez. Oysa insanin karanlikla karsilagmasi, dogaya bir
baska coskuyla karigmasi gerekir.” Dionysos iste bu coskunun, 6zgiirli-
giin ve hatta tagkinligin alanidir. Aklin tiim yetilerinden ve dolayisiyla dii-
zenlemelerinden yoksun olan Dionysos bir doga tanrisidir ve her seyden
once, insanin kiiltiirlenmemis, dolayistyla torplilenmemis ve vahsi olarak
adlandirilan yiiziinti gosterir.'® Erhat’a gore Dionysos’un asil biiyiik kuv-
veti doganin kendisi olmasindan, insanla doga arasindaki iliski, insan1 do-
ganin sirlarina erdiren biiyiilii bir glic olmasindan gelir. Bu sirra erebilmek
insanin bilingiistii ve bilingaltina erisebilmesiyle miimkiin olur ki; bu Di-
onysos sayesinde gerceklesir.!! Nietzsche’ye gore Dionysos ve onun ya-
sam felsefesine sahip Dionysosc¢u insan bu sirra zaten ermistir. iste tam da
bu noktada Shakespeare’in Hamlet’i ile iligski kurar ve Dionysosgu insani
betimlerken her ikisini de birbirine benzetir:

6 Ayhan Dereko, “Nietzsche’de Tragedya Sanat1”, Ankara Universitesi Dergiler, (cev-
rimici) http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/34/922/11501.pdf, 12.04.2015, s.2.

7 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2000, s.44.

§ Sengiin M. Acar Vanleene, “Nietzshe’nin Sanat Anlayisi Baglaminda Apollon ve Di-
onysos ”, Felsefe Diinyasi, No:53, 2011, s.237.

° Azra Erhat, a.g.e., s.44.

10" Sengiin M. Acar Vanleene, a.g.e., s.247.

" Azra Erhat, a.g.e., s.95.
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...ikisi de seylerin oziine gercek bir bakis atmis, onlart tani-
miglardr ve eyleme ge¢mek onlart tiksindirmektedir, ¢tinkii
eylemleri seylerin bengi oziinii degistiremeyecektir, zivanadan
¢ctkmig diinyayr yeniden diizenleme iginin kendilerinden bek-
lenmesini giilting ya da utang verici bulmaktadwrlar. Bilgi eyle-
mi oldiiriir, yanilsama yoluyla gizlenmis olmak eyleme dahil-
dir- budur Hamlet'in 6gretisi, ¢ok fazla diisiinseme yiiziinden,
adeta olanaklarin aswrt bollugu yiiziinden eyleme gegcemeyen,
diis gorven Hans’in kelepir bilgeligi degil; diisiinsemek degil,
hayiwr! Hakiki bilgi korkung hakikati kavrayis, eyleme diirten
her tiirlii giidiiden tistiin gelir, hem Hamlet te hem de Diony-
sos¢u insanda. Simdi artik hi¢hir avuntu ige yaramaz, ézlem,
oliimden sonraki bir diinyanin, tanrilarin bile otesine geger,
varolus, tanrilardaki ya da oliimsiiz bir ote diinyadaki parlak
yansimasiyla birlikte, olumsuzlanwr. Insan bir kez gérmiis bu-
lundugu hakikatin bilinciyle, simdi her yerde yalnizca varligin
korkunglugunu ya da sagmaligint goriir, simdi Ophelia’'nin
vazgisindaki simgeselligi anlar, simdi bilir, orman tanrist Sile-
nos 'un bilgeligini: tiksinir bundan.”

Hem Dionysoscu insan hem de Hamlet hakikati kavramistir; ¢linkii her
ikisi de “seylerin 0ziline gergek bir bakis atmis”, onlar1 Apolloncu bilingten
farkli bir gozle gormiislerdir. Bu bilgiye ulagsmak ise onlar1 eylemden so-
gutur; clinkii eylemleri hicbir seyin bengi 6ziinii degistirmeyecektir.

Nietzsche’nin Hamlet’e dair bu yorumu, Siireyya Karacabey’e gore
Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi metninde cagrisimsal baglantilarla
alintilanmistir ve metinde tartigilan “eylem ile biling arasindaki ¢eliski”
ile iliskilendirilebilir."* Miiller’in metnindeki Hamlet oyun boyunca gerek
bilingli gerekse biling dis1 gerceklestirdigi eylemleri, hem bilingli hem de
biling dis1 bir bigimde sorgular. Bu sorgulama durumu da bir eylemdir ve
ondan da kurtulmak ister. Belki de makine olmasinin sebebi tam da budur:

Diisiincelerim birer yara beynimde. Beynim bir yara izi.
Bir makine olmak istiyorum. Kavrayacak kollar yiiriiyecek

12 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s. 48-49.
13 Siireyya Karacabey, a.g.e., s.209.

83 [Sayfa



Burcu HALACOGLU / NIETZSCHE’NIN HAMLET’INDEN MULLER’IN MAKINESI’NE
BULASAN TIKSINTI

bacaklar act yok diisiince yok."

Hamlet, gecmiste gergeklestirdigi eylemler, bunlara su andan bakan bir
biling/biling dis1 ve gelecek arasinda sikigsmis kalmastir.

Hamlet ge¢miste eyleme gegmis; ama basarisiz olmus bir bilincin tem-
silidir.

“SOMETHING HAS ROTTEN IN THIS AGE OF HOPE... Bir
umudun taglagmasi... Umut gerceklesmedi.”

Der umut ettigi seyin, komiinizmin basarisizligini dile getirmek igin.
Biling ve eylem bir arada basarisiz olmustur. Nietzsche’nin de dedigi gibi
eyleme gecmek ancak yanilsama yoluyla gergeklesir. Yanilsama yasa-
mayan, hakiki bilgiye sahip Dionysoscu insan eyleme ge¢cmez. Eyleme
geemek onu ancak tiksindirir. Miiller ise; yirminci yiizyilin radikal politik
eylemlerini miimkiin kilan ve pek ¢ok insani bir seylerin degisebilecegi
inanct ile eyleme gegciren, Nietzsche nin bahsettigi bu yanilsama ortiisiiyle
bogusur.'® Bu radikal eylemler biiyiik bir yanilsama sonucu ger¢eklesmis-
tir ve yine ac1 yine felaket dogurmustur. Babasini 6ldiirerek yukari ¢ik-
masina yardim ettigi amcasi da su an kana bulanmistir. O kadar ki; yarin
sabah olmayacaktir. Amcasina yardimi da ¢iirlimeye neden olmustur. Cii-
riylisiin adimlarint duymustur, ¢lirliyiis tiim diinyay1 sarmistir. Hamlet bu
clirlimenin sebeplerindendir: “OH MY PEOPLE WHAT I DONE UNTO
THEE”" Karacabey’e gore; Hamlet’in ge¢misteki eylemleri aslinda higbir
seyi degistirememistir, donlistirememistir.'"® Hamlet, su an, yani simdiki
zamanda bunun farkina varmistir. Tipki1 Shakespeare’in Hamlet’i ve Di-
onysoscu insan gibi: Eylemleri seylerin bengi 6ziinli degistiremeyecektir.

Oyun, Avrupa’nin harabelerinde, savas sonrasi bir yasam atmosferinde

14 Heiner Miiller, “Hamlet Makinesi”, Hamlet Makinesi, Cev. Zehra Aksu Yilmazer,
Ankara, Deki Basim Yayim, 2008, s.166.

5 A.g.e., s.160,163.

16 Jessica Rizzo, “Ophelia Machine”, World Premiers, (Cevrimigi) http://www.cul-
turalweekly.com/opheliamachine-takes-on-influential-20th-century-theatre-work/,
(12.04.2015), s.1.

17 Heiner Miiller, 2008, s.159.

18 Siireyya Karacabey, a.g.e., s. 221.
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baglar. Hamlet oldugunu iddia eden oyuncu tipki Nietzsche nin Avrupa ni-
hilizmini tanimladig1 yerdedir: En yiiksek degerlerin kendi kendini deger-
sizlestirdigi, amacin kayboldugu ve “ni¢in?”’ sorusunun cevapsiz kaldigi
yerde."” Bu durumda gegmis anlamini yitirir; simdi ise sozciiklerin sdy-
leyecek bir seyleri yoktur, yapilacak hicbir sey yoktur. Stephen Barker’a
gore; Miiller bu “yapilacak higbir sey”e bir prizmadan bakar.? Simdiki
Hamlet, bir zamanlar Hamlet olarak gerceklestirdigi eylemlerini anlatir
bir biling akis1 seklinde, ama bunlar beynini agirlastirmis ve bir kambura
cevirmistir. Iste bu yiizden hi¢ var olmamis olmay: diler babasina seslenir-
ken: “Isterdim ki annemin bir deligi eksik olsun sen i¢indeyken: Kendime
maruz kalmazdim o zaman. Karilar1 dikip kapamak gerek, annelerin olma-
dig1 bir diinya.””' Bu aslinda Nietzsche’nin deyimiyle hakikatin korkung-
lugunun bilgisidir: Hem Dionysoscu insanin hem de Hamlet’in sahip ol-
dugu sirdir. Insan igin en iyi seyin hi¢ dogmamis olmak, en iyi ikinci seyin
de en kisa zamanda 6lmek oldugunu dile getiren Silenos un bilgisidir.?

Silenos’un bilgisi, varolugun altinda yatan gercekligin bilgisidir. Su an
yasadigimiz hi¢ degismeyen c¢eliskiler, acilar ve tagkinliklarin aslinda “bi-
rey olmanin laneti” oldugunun bilgisi. Nietzsche bu bilgiyi Diyonizyak
hakikat olarak adlandirir. Aciz bireyler olarak, dogdugumuz andan itibaren
kacinilmaz 6limiimiize kadar yasanan sey yani yasam, degisime ve aciya
duydugumuz bagimliliktir.* Oliimiin kaginilmazlig: ile bas etmek, bu ka-
¢milmazligin yarattigi boslugu doldurmak i¢in degisime ve aciya bagiml
oluruz. Iste Dionysosc¢u insan bu boslugu doldurmaya calismaz, bagimli-
liklarimizin higbir degerinin olmadigini bilir ve bu bilgi onu teslimiyete
gotiirtir.** Diinya ve yasam higbir zaman gergek bir doyum veremeyecek-
tir. Degistirilemeyecek hicligin karsisinda teslim olur, higligi kabul eder ve
degistirmek i¢in eylemeyi birakir. Bilgi eylemi 6ldiirmiistiir.

19 Friedrich Wilhelm Nietzsche, Will to Power, Cev. Walter Kaufmann and R. J. Hol-
lingdale, New York: Vintage Books, 1968, s. 9.

20 Stephen Barker, “Hamlet the Difference Machine”, Comparative Drama, C:46, No:3,
Fall 2012,s. 411.

2 Heiner Miiller, 2008, s. 160.

22 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s.27.

2 M. S. Silk ve J. P. S.Tern, Nietzsche on Tragedy, Cambridge, Cambridge University
Press, 1984, s. 65.

24 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s.10.
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Metinde birbirinden bagimsiz anlar halinde gegmisteki eylemleri ve so-
nuglartyla yiizlesen Hamlet, su an o hi¢ligin tam ortasinda durmaktadir
ve o da degistirmek icin eylemeyi birakmay1 diler. Oyuncu olarak Ham-
let’i artik oynamayacagini sdyler; “yemek, icmek, nefes almak, bir kadini,
bir erkegi, bir cocugu ve bir hayvani sevmek istemiyordur”®. Artik bir
seylerin degismesi i¢in 6lmek ve 6ldiirmek istemiyordur. Hemen ardindan
yazarin fotografini yirtar. Oynamak istemedigi oyunun yazarini, kendini
yaratani, bir anlamda tanriy1 6ldiirtir. Hi¢ligin ortasinda duran, varolugun
anlamsizlig1 bilgisine sahip, doganin bilmecesini ¢6zmiis olan Dionysoscu
insan Oedipus gibi en kutsal doga diizenlerini yikmaya kalkisir.* Miil-
ler’in Hamlet’inin yikicilig1 da Oedipus ile benzerlik gosterir, ayn1 sekilde
en kutsal doga diizenlerine yoneliktir: Babasinin katili olur, annesi ile se-
vigsmek ister. Dahas1 Hamlet yikimina yirminci yiizyilin kutsallari, tanrilar
ile devam eder: Marx, Lenin ve Mao’nun kafalarini baltayla yarar. Daha
oncesinde ise zaten kendi tanrisini, oyun metninin tanrisi olan yazari yok
etmistir.

Hamlet boylece onceki kendisini, 6nceki Hamletleri de paramparca et-
mis olur. Boylece bir anlamda yok olmus, hatta hi¢ var olmamis olur.
Dogrudan verilen bu anlarin disinda metnin genelinde de alttan alta ken-
dini hissettiren bu yok olus ve yikim Emre Koyuncuoglu’na gore tam tersi
bir kavramla “inga etme” ile iliskilendirilebilir. Koyuncuoglu, Miiller’in
“kimlik ancak yitirilerek bulunur” goriisiinden bahseder.?” Yeni bir kimlik
bulmak i¢in Hamlet de simdiye kadarki biitiin kimliklerinden siyrilmalidir.
Hamlet figiiriine dair biitiin yorumlardan, alintilardan kurtulmalidir. Ancak
bu sekilde yok olusu gerceklesecek ve yeni bir sey olabilecektir: Makine.

Hamlet, makine olmayi ister ve bunu diisiincelerinden kurtulmak i¢in
istedigini sOyler. Yalnizca kavramaya yarayacak kollar ve yalnizca yiirii-
meye yarayacak bacaklar ister. Ona ac1 veren diisiincelerinden, beyninde-
ki yaradan, aklindan kurtulmak ister, insan kimliginin tanimlayani olan ak-
lindan, bir seyleri degistirebilecegini sanan modern akildan. Peter Philipp
Riedl’in da ifade ettigi gibi Hamlet Makinesi metni bu diinya {izerindeki

25 Heiner Miiller, 2008, s.166.

26 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s.59.

27 Emre Koyuncuoglu, “Yazar ve Tiyatro Diigtiniirii Olarak Heiner Miiller”, Yayinlanma-
mis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, 1999, s. 52.
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modern akildan duyulan tiksintinin ifadesidir.?® Hamlet tipki Dionysosc¢u
insan ve Shakespeare’in Hamlet’i gibi akildan tiksinir. Aklin tanrilarini,
kendi yarattig1 tanrilar1 (Marx, Lenin ve Mao) par¢alamasinin bir sebebi
de aslinda akildan kurtulmak istemesidir. Akil merkezli bir insan ve yasam
goriigiiniin hem temsilcisi hem de eseri olan bu isimler aklin felaketlerini
on gérememistir. Komiinizmin diinyay1 degistirme fikri, eski devrimlerin
litopyas1 ¢cokmistiir, artik tarihin sonu gelmis gibidir. %

Tanrilar ve mitler yaratip sonra onlar1 yikmak zorunda kalan modern
akil kendi yikimmi dogurmustur. Miiller’in yikintilar, harabeler, kanlar
icindeki diinyas1 Nieztsche’nin “zivanadan ¢ikmis diinya”sini1 animsatir.
Bu zivanadan ¢ikmis diinyay1 yeniden diizenleme isinin kendilerinden
beklenmesi Dionysoscu insan ve Hamlet’e gore giiliing ya da utang ve-
ricidir. *° Hamlet s0yle der: “Zaman zivanadan ¢ikmis; Ah, kor talih, onu
diizene sokmak i¢in ne yazik ki, ben dogmusum.”*! Modern akil zamanin,
yasamin ve doganin diizenlenebilecegini, degisebilecegini diisiiniir. Nietz-
sche bu akl, atas1 olarak isimlendirdigi Sokrates {izerinden sorgular. Sok-
rates yasami yargilanmasi, 6l¢iilmesi, sinirlandirilmasi, diizenlenmesi ge-
reken bir gey olarak goriir. Diisilince ise iistiin degerlere (Tanrisal, Dogru,
Giizel, lyi,...) ulasmak icin is géren bir dl¢iidiir.*> Akil yoluyla daha iyiye
ulasabilecegini, her seyin degisebilecegini ve diizelebilecegini diisiiniir in-
san. Daha iyiye ulasmak i¢in kontrol etmek ve bunun i¢in de her seyi bil-
mek ister. Nietzsche’ye gore bu bilgi hazzi bir kuruntudur, bilgi yardimry-
la var olmanin ebedi yarasini iyilestirmeye ¢abalamak da. Bu iyimserlik
varolusun korkung bilgisinden bizi alikoyar. ** Ama modern insan; ancak
bu iyimserlik sayesinde kendi neden oldugu ve olacagi yikimi gérmezden
gelmeyi basarir. Akil yoluyla verdigi zarar1 akil yoluyla, bilingle, kendi
yarattig1 biling ile drtmeye ¢alisir. Hamlet Makinesi’nin Hamlet’i modern
yasamin bu halinden tiksinir:

28 Peter Philipp Riedl, “Time and Tragedy, Violence and Irregularity: Heiner Miiller Re-
ads Carl Schmitt”, Germanic Review, C.84, No:4, 2009, s. 366.

2 Peter Philipp Riedl, a.g.e., s. 364-65.

30" Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s. 49.

31 William Shakespeare, Hamlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1974, 5.149-150.

32 Gilles Deleuze, Nietzsche, Cev. Ilke Karadag, Istanbul, Otonom Yaymcilik, 2010, s. 28.
3 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s. 107-109.
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Televizyon Giindelik Tiksinti Tiksindirici

Hazir gevezelik Regeteli nese

KEYIFLILIK nasul yazilir

Giinliik cinayetimizi ver bize bugiin

Clinkii Senindir hi¢clik Tiksindirici

Inanilan yalanlar

Yalnizca ve yalnizca yalancilar tarafindan Tiksindirici
Inamilan yalanlar Tiksinti

Gii¢ sahiplerinin suratlarina kazil

Mevki i¢in oy i¢in banka hesabi i¢in miicadeleden
Tiksindirici Sivri esprilerle parildayan bir savas arabast
Gegerken ben sokaklardan alig veris merkezlerinden yiizlerden

Tiiketim savasinin yara kapl yoksulluk.....**

Su anki bu yikimin sorumlusu akildir; ancak bir 6nceki yikima da yine
akil neden olmustur. Oyunun basinda Hamlet ge¢miste neden oldugu
yikintilar arasinda gezinirken, Nietzsche’nin kiyida bir asag1 bir yukari
korkakga kosturan kuramci insanina benzer.*>> Ama aslinda gegmisteki ey-
lemlerinin higbir seyi degistiremedigini, diinyay1 diizeltemeyecegini, aklin
kurtulus olmadigini ¢oktan gérmiistiir. Miiller’in metninde hig¢bir kurtulus
yoktur, higbir agkta timit kalmamaistir, hi¢bir teselli yoktur, kapkara bir me-
lankoli vardir.’® Cokiis, yikim, tarih boyunca mezbaha olan diinya vardir.
Bir siddet dongtisii vardir.

Hamlet amcasina yardim eder, babasini yikar, simdi ise amcasini yik-

3 Heiner Miiller, 2008, s.165.
35 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010, s.111.
3¢ Peter Philipp Riedl, a.g.e., s.358.
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maktan s6z eder. Tanrilar yaratilir, tanrilar ldiiriiliir. Tarih bir dongidiir,
tarih trajedinin kendisinin tekerriiriidiir. Oyun hayal kiriklig1 ve yikinti-
larin i¢inde baslar, farkli hayal kirikliklarinin ve yikintilarin i¢inde biter.
Hamlet’in kendisi ve basarisizligi, devrimin hayal kirikligi, cinsiyet rolle-
rinden ve sosyal senaryolardan kacamamak, bir yazili metin olarak metnin
basarisizligl... Hamlet ve Ophelia metnin baginda da 6zgiir degildir met-
nin sonunda da.’’

Bu bir dongiidiir, yikan ve var eden siddetin dongiisii. Tarih i¢inde tek-
rar eden, diinyay1 diizenleme tutkusu hi¢ durmadan doniip durur zaman
makinesinde. Hamlet Makinesi zamanin i¢inde ve disinda durmadan hare-
ket eden bu makinenin sonsuz doniisiinii anlatir.*® Bu sonsuz dongii iginde
insanoglu i¢in temelde bir degisim yoktur tipki Nietzsche’nin “bengi do-
niisii”ndeki gibi. Nieztsche’ye gore “...geri gelmek tam da olusun varli-
g1, ¢ok’un biri, tesadiifiin zorunlulugudur”. Yalniz bu ayninin geri doniisii
olarak anlagilmamalidir, geri gelen ayni sey degildir. Yalnizca ¢esitli olan
ve ¢ok olan geri gelebilir. Gelen sey ayni olan degildir; sadece, geri gel-
mek olmakta olanin aynisidir.** Ona gore mitler bu yiizden degerlidir, bize
bu dongiiyii anlatir. Ileride herhangi bir tarihte, mitler tarihsel taleplerle
yeniden ele alinacaktir. Miiller mitleri kaynak olarak kullanmasiin se-
beplerinden bahsederken onlarla Nietzsche’nin kurduguna benzer bir iliski
kurar. Mitler “ayninin geri doniistidiir. Ancak bu kez ¢ok farkli kosullar-
da... Boylelikle, ayninin;

baska bir sey olarak’ yeniden doniisii gerceklesir. Benim mit-
lerle olan iliskim de ‘aymimin geri doniisiindeki’ devamin si¢-
rayisiyla ilgilidir. "%

Degistirmek icin harcanan tiim ¢abalar basarisiz olduguna gére Ham-
let Makinesi’nde yalnizca sdylemin kendisi ile bas basa kaliriz. Shakes-
peare’in Hamlet’i de son dort yiiz yildir boyle bir sdyleme doniismiistiir,
mitlesmistir. Miiller’e gére “mit yeni ve farkli makinelerin eklemlenebile-

37 Kirk Williams, “The Ghost in the Machine: Heiner Muller’s Devouring Melancholy”,
Modern Drama, C. 49, No:2, 20006, s. 197.

38 Stephen Barker, a.g.e., s. 402.

3 Gilles Deleuze, a.g.e., s. 47.

4 Emre Koyuncuoglu, a.g.e., s.30.
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cegi bir toplama, bir makinedir. Kiiltiir icerisinde gitgide artan bir ivmeyle
sonunda patlayincaya kadar, enerjiyi tasir.*! Bu enerjiyi tasiyan Hamlet,
yani Hamlet miti Miiller’in kaynagi olmustur; ¢ilinkii Nietzsche’nin yo-
rumu gibi pek ¢ok yorumu ve sdylemi i¢inde barindirir, Hamlet Maki-
nesi bir alintilar biitiiniidiir.** Biling ve eylem ¢eligkisinin, bilginin, aklin
figiirii Hamlet, kendi mitini olusturan, dilden dile dolasip bi¢cim degisti-
ren hikayesinin bir toplamidir. Mit de yikilacaktir sonunda; ama yeni bir
enerji ile stirekli yeniden dogar. Hamlet’in diislincesinin hapishanesinden
kagamamasi, Hamlet Makinesi’nde benzer bir klostrofobiye ve tekrarlayan
bir seye doniisiir.* Bu klostrofobik makine bize bengi doniisii hatirlatir.
Yasanilan seyin sayisiz kere, yeniden ama farkli kosullarda ve sigrama-
larla yasanacagini hatirlatir. Yeni bir sey olmayacaktir: Makine kendine
eklemlenen yeni ve farkli pargalarla ayni sekilde sonsuza dek ¢aligmaya
devam edecektir.

Makinenin kendisi bir diisiince hapishanesidir: Shakespeare’in oyunun-
daki Hamlet de burada agirlanmistir. Su anda, yaklasik dort asir sonra yine
ve hatta hala diislincelerinin hapishanesinde yasamaktadir. Biling ve akil
ile miicadelesi hala siirmektedir. Bu miicadele bir yandan da Nietzsche nin
sOziinil ettigi trajik yasamin miicadelesi, apollonik ve diyonizyak olanin
miicadelesi gibidir. Boyle bir miicadele diinyasinda “var olan her sey hak-
lidir ve haksizdir ve ikisinde de esit 6lgiide hakli kilinmistir.”** Apollonik
ve diyonizyak olan birbiriyle karsilagir, catisir ve birlesir. Bu iki yasam
itkisinin bir arada varligi trajigi dogurur. Yunan tragedyasinin karakterleri
s0z konusu bu diyalektikle, yani Apollon ve Dionysos’un trajik senteziyle
yasar. Bu sayede yasamin geregi gibi hakli kilinip, onaylandig bir kiiltii-
riin insas1 gergeklesir.

Trajik yasama bu iki giiciin birbirleriyle savasmalarinin ardindan olus-
turduklari sentezle ulasilir. Yani Apolloncu bir sekil verme ve kontrol etme
ile Dionysosgu tutkular1 serbest birakma giidiisii 6nce savagsirlar. Tutku,

4 Bkz. Heiner Miiller, 1988.

42 Siireyya Karacabey, a.g.e., s.207.

# Kirk Williams, a.g.e., s.187.

4 Friedrich Wilhelm Nietzsche, 2010,s.63.

4 Kasim Kiiciikalp, “Nietzsche Felsefesinde Apollon-Dionysos ya da Varlik-Olus Kar-
sitlig1”, Felsefe Diinyasi, No:53, 2011, s. 47.

90 [Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (81-95)

sanat ve varolusun tek prensibi olmak icin savasirlar. Bu savasin sonunda
ise bir birlik olustururlar. Bu gizemli birlik kendilerine igrek yetersizlikler-
den kaynaklanir; zorunlu olarak birbirlerine bagimli ve i¢ten ice baglanti-
hidirlar.*® Hamlet Makinesi’ndeki Hamlet de iste boyle bir ¢atisma ve bir-
lesmenin iirintidiir. Miiller’in obur makinesi aklin kiyametleri ile gercek
anlamdaki yamyamlik ve diyonizyak bir asirilik arasinda, melankolik bir
birlesim ani i¢inde takili kalir.*” Dolayisiyla, yine biling ve eylem gelis-
kisinin dongiistine kapilir. Jean-Pierre Vernant’in trajik eylem tarifindeki
gibi “eylemek ya da eylememek ve ecel” *® kavsaginda buluruz Hamlet’i.
Ecel kacinilmaz ve gercek olan olarak orada durur. Geriye kalan yasam ise
yalnizca eylemek ya da eylememek arasinda yapilacak se¢imdir.

Eyleme gegen insan sonunda kiiltiirii dogurur, doga bunun karsisinda
eylemsiz kalmay1 tercih etmistir. Dolayisiyla eyleme doniik bu yaklagim,
doga-kiiltiir karsitliginin temel gergegini gozler oniine serer. Eylemsizlik
ve pasif tutum gergek bilgiyi ve hakiki bilgeligi ortaya ¢ikarirken, eylem
ise 6znenin kendini 6ne ¢ikarmasidir. Eylem bizatihi bireyselligin kayna-
gidir. Kendini sahte, basit, yiizeysel bilgiye kaptirmasidir, varligin 6ziin-
den kopustur, varligin acisint unutustur, kendini kendi bireyselligi i¢cinde
yegane hakikat zannetme gafletinin kaynagidir.”* iste Hamlet Makine-
si’nin Hamlet’ine gegmiste eylemde bulunarak diinyayi, yasami ve insani
degistirmeye, diizenlemeye ve kontrol edebilecegine inandiran, litopyalar
kurdurtan, hayal ettiren imgesel Apolloncu bilingtir. Simdi ise bu biling
artik ¢6kmiistiir. Esrik Dionysoscu insanin tiksintisi hakimdir yasama. Ey-
leme ge¢gmenin ve hakiki bilginin tiksintisi. Miiller’in Hamlet’i de Shakes-
peare’in Hamlet’i gibi, eylemlerinin seylerin bengi 6ziinii degistiremeye-
cegini bilir. Zivanadan ¢ikmis diinyay1 yeniden diizenlemenin giiliing ya
da utang verici oldugunu bilir. >

Hamlet, Miiller’in metninde ge¢mis ve simdiki zaman arasinda gidip

4 Peter Berkowitz, Nietzsche Bir Ahlak Karsitimn Etigi, Cev. Ertiirk Demirel, Istan-
bul, Ayrinti, 2003, s.90.

47 Kirk Williams, a.g.e., s.187.

8 Jean-Pierre Vernant, “Myth and Tragedy”, Myth and Tragedy, Cev. J. Lloyd, Camb-
ridge, MA, 1988, s. 34.

4 Ayhan Dereko, a.g.e., s.20.

30 Friedrich Wilhelm Nietzche, 2010, s. 48-49.
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gelirken bir yandan da biling akis1 halinde Hamlet’i olusturan tiim tarihsel
alintilarin bir araya geldigi bir zaman makinesine doniisiir. Shakespeare’in
Hamlet’inden aldig1 “eylem ve biling” arasindaki ¢eliski metnin ana so-
rununu olusturur. Eylem ve biling arasindaki ¢eligki ayn1 zamanda, Miil-
ler’e yirminci yiizyilin siyasal ve toplumsal hareketlerini sorgulamasi ve
tartigsmast i¢in tutarh bir bakis acis1 saglar. Diger pek c¢ok tarihsel alintinin
yani sira Nieztzsche’nin Hamlet’e dair yorumlar1 da hayalet gibi gezinir
metinde, “insanin eylemini” bengi doniis icinde sorgulayarak. Yiizyillar
geemis, yonetim bigimleri, cografyalar degismistir, Hamlet’ten sonra daha
pek cok mit ortaya ¢ikmistir yeryiiziinde. Miiller’in Hamlet’i bu dongii
icinde onceki mitlerin aynisi olamaz, ama izini tasir. Clinkii onun yiizyil-
lar 6nceki eylemi su an daha biiyiik bir tarihin pargasidir. Nietzche nin
“Hicbir zaman daha biiyiik bir eylem olmadi, su da var ki, bizden sonra
dogacak olan, su anki eylem yliziinden simdiye kadarki tarihlerden daha
yiiksek bir tarihin pargasi olacak!”!' dedigi gibi. Bagka bir deyisle; nasil
bir sonraki eylem bir dnceki eylemi igeriyorsa Hamlet Makinesi de dnceki
Hamletlerin tarihinin bir pargasidir. Tarihin ve alintilarin olusturdugu bir
makineye doniisen Hamlet figiiriiniin kendisi ise Miiller’in seylerin 6ziine
gercekten bakabilmek, onlar1 tanimak ve varligin korkun¢lugunu ya da
sacmaligini gorebilmek i¢in bagvurdugu bir mittir.

5! Friedrich Wilhelm Nietzsche, Sen Bilim, Cev. Levent Ozar, Bursa, Asa Kitabevi,
2003, s. 130.
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OZET

Heiner Miiller, 1977 yilinda kaleme aldigi “Hamlet Makinesi” adli
oyunda doneminin politik ve sosyolojik gelismeleriyle Hamlet miti ara-
ciligiyla yiizlesmeye ¢alisir. Miiller i¢in Hamlet yalnizca Shakespeare’in
bir karakteri degil yiizyillar icerisinde sayisiz kere alimlanmuig, yorumlan-
mis ve alintilanmus bir figiirdiir. Bu nedenle; Hamlet Makinesi 'nin metni
deyim yerindeyse alintilardan ve yorumlardan olusmug bir makinedir. Bu
yorumlardan bir tanesi de Nietzsche nin Dionysos¢u insan ile benzes-
tirdigi Hamlet yorumudur. Bu makalede, “Hamlet Makinesi” oyununda
Nietzsche 'nin Hamlet 'inin izi siiriilecek ve Miiller 'in Hamlet 'inin bir figiir
olarak ve yorumlanmisiyla Dionysos¢u insana hangi agilardan yaklastigina
odaklanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Heiner Miiller, Hamlet Makinesi, Nietzsche, apol-
lonik ve diyonizyak, trajik, mit

ABSTRACT

In his play titled Hamlet Machine written in 1997, Heiner Miiller at-
tempts to confront the political and sociological developments of his era
through the myth of Hamlet. According to Miiller, Hamlet is not only a cha-
racter from Shakespeare’s play but also a figure perceived, interpreted and
cited numerous times. Therefore, the Hamlet Machine as a text becomes a
machine itself composed of citations and various interpretations. One of
these interpretations is the analysis of Hamlet as a Dionysian man as pro-
posed by Nietzsche. This article traces Nietzsche's Hamlet in and focuses
on the ways in which Miiller s Hamlet as a figure gets close to Nietzsche's
interpretation of the Dionysian man.

Keywords: Heiner Miiller, Hamlet Machine, Nietzsche, apollonian and
dionysian, the tragic, myth
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The Affective Public Sphere: Romeo Castellucci’s On the Concept of
the Face Regarding the Son of God

Christopher Balme”

In this paper I want to look at the theatrical public sphere as a realm
of extreme affective arousal. The theatre today, at least in its Western
manifestations, is largely an autonomous sphere of aesthetic experience,
which only on special occasions finds topics of interest to the larger public
sphere. The relationship between the public sphere and the theatre is, in
my understanding of the term, a relationship between inside and outside,
between the internal dynamics of exchange between stage and auditori-
um, performer and spectator, and the more difficult interconnections be-
tween the generally closed realm of performance and the wider dynamics
of political and social debate. A theatrical performance is something that
normally takes place between spectators and performers who enter into
an artistic contract, which is therefore outside and beyond state control
and moral censure. I shall look at a recent example where this functioning
contract was exploded. The production On the concept of the face, regard-
ing the Son of God, created by Italian director Romeo Castellucci and his
theatre Societas Raffaello Sanzio has led to violent protests in France and
Italy coordinated by Catholic groups who have been joined on occasions
by right-wing and Islamist groups as well. I shall examine the production
and the public protests surrounding it in an effort to understand how the
theatrical public sphere functions in a mediatized society.

If we take affective arousal is a gauge of society’s moral pulse, then
once trusted categories such as obscenity seem to longer function as guar-
antors of controversy or scandal. In 2011 a Japanese festival production,
Castle of Dreams, which involves protracted copulation (amongst other
sexual practices) on stage, was shown in Munich at the Spielart Festival.
The only audible protest I detected at the performance I attended was “Oh
No not again” towards the end when the performers looked set to engage

* Prof. Dr., Ludwig-Maximilians Universitesi, Munich
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in another round of ennuied coitus.! Despite even some buzz that the sex
scenes were, depending on the performers’ form on the day, sometimes real
and not simulated, the performances occasioned no kind of public protest
whatsoever. The festival audience is of course an even more pronounced
form of the enclosed theatrical public sphere, which attracts a particular
kind of aesthetically hardened and morally indifferent spectator (to which I
would count myself). One critical reaction encapsulates the capacity of the
theatrical public sphere in the narrower sense to absorb protest:

Thanks to this formal consistency the spectator experiences
surprising feelings of fascination; not that all too middle-class
distanced fascination for all that is disgusting and revolting
but the fascination for an unforeseen utopian potential that
inhabits the activities on the stage.’

In this moral universe formal consistency trumps whatever residual af-
fective response may still be present.

During the same festival another performance took place, which did
occasion protest, if only of a mild kind. Outside the two performances of
Romeo Castellucci’s On the Concept of the Face, regarding the Son of
God at the Munich Kammerspiele, the city’s municipal theatre, a group of
reticent Catholics hovered around the entrance distributing pamphlets pro-
testing against the production. Apprehension was in fact high that some-
thing more violent might eventuate because only a month earlier in Paris
the same production had been accompanied by a week of fierce protests.

! First performed in Japan in 2006 as Yume no shiro, the performance was conceived and
directed by Daisuke Miura. See for example the press kit published online for perfor-
mances in Montréal. www.fta.qc.ca/sites/fta.qc.ca/files/documents/press_kit fta 2011
yume no_shiro_eng.pdf.

2 Online review published on Nachtkritik.de; cited here on the Spiclart website: www.
spielart.org/programm/?n=257-283&dId=18. My translation.
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Fig. 1

Ten Days that Shook Paris

On the evening of 20 October 2011 nine demonstrators stormed the
main stage of the Theatre de la Ville in Paris during the opening night of
Castellucci’s On the Concept of the Face, regarding the Son of God. They
unrolled a banner with the words ‘Christianophobia—it’s enough!’ A scuffle
ensued with the stagehands who tried to clear the stage, until finally after
20 minutes the police were called to remove the demonstrators. Before the
performance another group had tried to prevent spectators from entering
the theatre by chaining themselves to the doors, throwing tear gas and
stink bombs and distributing pamphlets denouncing the ‘Christianopho-
bic’ performance. In the eyes of the protesters, the production was highly
blasphemous and represented a clear assault on the central iconographic
image of the Christian faith, Christ himself. Fortuitously, digital cameras
were on hand in the auditorium to record the protests, footage of which
was promptly posted a website maintained by one of the protest groups.?

3 See www.youtube.com/watch?v=EuPCF238¢jl. The film was uploaded by the nationa-
list group Renouveau francais.
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The production itself has three parts. In the first section, an old man
stricken by incontinence, is cared for by his son. He repeatedly soils his
nappy which the solicitous son, clad in an expensive suit, and trying des-
perately to leave for work, changes in full view of the audience, who are
treated not just to a view of the old man’s naked bottom, but are exposed to
the olfactory sensory experience of uncontrollable diarrhoea. The setting
is a clinically white affluent apartment framed upstage by a huge image
of Antonello da Messina’s 15" century painting, Salvator Mundi, which
literally surveys the stage and the auditorium. After repeated attacks of
diarrhoea, the son, in desperation, leaves his stricken father and walks up
to the image, touching and kissing it gently on the lips while the old man
sits weeping on the bed in soiled sheets. In the second part a group of
children carrying knapsacks enter and begin pelting the painting with hand
grenades and stones. (Fig. 1) They leave the stage and the old man takes
a canister of brown liquid, which he pours over himself, before walking
diagonally upstage emptying the contents behind him on the white floor.
Finally, the audience is left staring at the face of Christ who stares back.
The image begins to tremble, sustaining violent pressure from behind, and
begins to break apart until it begins to issue forth a dark viscous slurry that
seeps down to the floor. Words become visible and we can read the famous
verse from the Psalms: “the Lord is my Shepherd” into which is then inter-
posed faintly the word ‘(not)’. (Fig. 2)

mh or
d X

Fig. 2

The storming of the stage on 20 October was only the beginning of
what was to become a ten-day campaign of violent demonstrations result-

100 |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimi Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (97-112)

ing in 220 arrests and a large-scale public debate involving leading church
figures, some of whom came out publicly in defence of the theatre, the pro-
duction, and most importantly the freedom of expression. Fifteen of those
arrested were charged under article 431-1 of the French penal code — ‘hin-
dering the freedom of expression’ — which under French law is a criminal
offense carrying a maximum sentence of one year’s imprisonment and/or
a €15,000 fine. In conjunction with violence this charge can carry up to a
three-year prison sentence and a €45,000 fine.

There is no doubt that the storming of the stage, a vociferous protest in
the best French tradition, was accompanied by a high degree of affective
arousal. I want to look more closely at the different kinds of affective ex-
pressions that were at play here. It is of less interest whether the emotions
on display were real or staged to underscore what was evidently a political
campaign. My focus will be instead on examining the interconnections be-
tween the affects/emotions represented and explored within the fiction of
the performance and those represented and displayed in the public sphere.

Let us begin by looking at the display of affects and emotions in the
performance itself. The traditional theory of the passions as enumerated
in eighteenth century acting theory which draws in turn on classical rhe-
torical traditions views the production and experience of emotions (either
passions or affects) in terms of a feedback loop encapsulated in the Hora-
tian maxim si vis me flere dolendum est primum ipsi tibi (‘if you wish me
to weep, you must be moved yourself’, or more generally, ‘to move your
audience you must first be moved yourself’).* We find the same idea in
Aristotle and Cicero, which is in turn based on a theory that emotions were
transported by spirits that could move from the body of the actors to the
bodies of the spectators.’

We can perhaps start by employing Kant’s distinction between feelings,
affects and passions as elucidated in his Metaphysics of Morals. In Chapter
16 ‘To attain virtue one must first gain control of oneself” Kant distin-
guishes under the broader term feeling (Gemiitsbewegungen) between af-
fects that are largely somatic (and in his moral universe childish and weak)

4 Horace. Ars Poetica. V. 102.
5 Roach (1985) 27.
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and thus hardly controllable, and passions, which involve a degree of con-
scious manufacture. Whereas we cannot usually control the affect rage or
anger, we can, with the right degree of moral virtue, certainly prevent it
from being transformed into the passion of hate. Passions are therefore
subject to conscious reflection and are thus in principle reversible.

Some (but by no means all) contemporary theorizations also distinguish
between affect and emotions but tend to dispense with the somewhat dated
and morally tinged, comprised (vice!) category of the passions. The Amer-
ican psychologist Silvan Tomkins has become a controversial reference
point in the taxonomy of affects and emotions, defining the basic affects
to be ‘shame, interest, surprise, joy, anger, fear, distress, and disgust’. He
further separates out shame and disgust from the others as affects that con-
struct a ‘boundary line or barrier’s. Pays particularly attention to disgust
at bad smells (dismell), which he considers to be symptomatic of a later
stage of evolution. Affects are, however, genetically programmed and not
culturally learned.

In a performance displaying in hyperrealistic detail both the visual and
olfactorial dimensions of bowel movements and fecal material, we can say
that on one level the audience response, especially to the odour, would be
one of disgust (dismell), and probably shame. On the diegetic level shame
is the dominant affect, as the old man quite explicitly expresses shame for
his lack of control over his bodily functions. The final words of the distrib-
uted text are from the Father: ‘F - Sorry, I’'m sorry, I’'m so sorry... Forgive
me... forgive me... forgive me...”’

The attack on the painting by the children with hand grenades demon-
strates quite evidently anger, but with children it may just be an act of
random vandalism without affective motivation. Here the audience must
begin to attribute meaning and justification to what we could term ‘acts
of affects’. Although we find affects being represented diegetically and
scenically, there is no attempt to involve the spectators in the si vis me
flere feedback loop. On the contrary, an obvious disjunction emerges be-
tween represented and experienced affects: shame and anger on stage, un-

¢ Sedgwick and Frank (1995) 22, cited in Gorton (2007) 335.
7 ‘On the Concept of the Face regarding the Son of God’. Unpublished manuscript, n.p.

102 |Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi / Say1: 22, 2013/1, s. (97-112)

controllable disgust in the auditorium. One blogging spectator, freelance
journalist, Matt Trueman, listed the various emotions engendered by the
performance, which he describes as a “picture of our own futures — the
real horror (as opposed to disgust: horror is concerned with the future)’.
The immediate somatic impact of disgust, an affect of absolute presence,
is superseded by the more disturbing emotion of horror, which demands a
more complex cognitive activity.®

Nevertheless, in the critical reception of the production we find fre-
quent phrases such as ‘deeply disturbing’ that suggest an internalisation of
affective arousal. Following the psychoanalytical model, as spectators we
have been trained to turn our disturbance inwards, thus balancing individ-
ualised and collectivised affects in a delicate equilibrium. On the concept
of the face demonstrates perhaps an extreme expression of internalisation
and privatisation as the intimacy of bowel movements is conjoined with
filial love, a theatrical emotion that demands exteriorization. Castellucci
remarks in one interview: ‘shit is an expression of love.”

In the course of the performance the locus of the spectatorial gaze shifts
from intense focus on a defecating, incontinent old man and his Armani—
suited son’s solicitous care in a hyper realist mode through an equally in-
tense contemplation of the face of Christ—we look at it, it looks at us. When
the children enter the stage and begin attacking the picture with stones
and hand grenades our perception shifts again to an allegorical mode as
we try and make sense of the action. At this point the religious faith of the
spectator, if available, presumably kicks in and creates a highly differen-
tiated sphere of response amongst the audience. This bifurcation of the
gaze continues as the image sustains various kinds of ill-treatment, until
finally the black, dark liquid begins to ooze down and the text of the psalm
is projected.

Spectatorial reaction to the stoning and soiling of the painting will of
course differ in the extreme and range from semiotic curiosity (what does
it mean?) to visceral outrage over two iconoclastic and blasphemous acts

§ http://carouseloffantasies.blogspot.de/2011/04/review-on-concept-of-face-spill.html.
 John O’Mahony, ‘Romeo Castellucci: Christ...what is that smell’. www.guardian.
co.uk/stage/2011/apr/19/romeo-castellucci-concept-face-son (retrieved 3 April 2012).
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against the central icon of Christianity. The gamut of responses cannot
however be simply measured against a yardstick of faith. Theologically
sophisticated Christians may see in blasphemy actually a confirmation of
faith, the ‘other side of side of prayer’, as a Catholic padre put it in a
post-performance discussion at the Munich Kammerspiele.'” From an in-
terpretive point of view — cognitive-cerebral, not affective-visceral — Cas-
tellucci seems to be less interested in consciously creating blasphemous
images and eliciting affects of anger than exploring in extremis the central
theological image of ecce homo in its modern sense of beholding human
(rather than divine) suffering and the complex mimetic relationships be-
tween God, his son and man. Although God created the first man in his
own image (Genesis 1.26), the fourth commandment expressly forbids the
manufacture of images and likenesses of all things in heaven, on earth or
in the water, a directive Christians, especially Catholics, have studiously
ignored to great advantage.!' The history of iconoclasm tells us that re-
ligiously motivated image-making can continues to incite extreme reac-
tions. Whether we think of the Protestant iconoclasm of the Reformation,
which systematically destroyed church art, or the recent reactions over the
Mohammed caricatures where perceived blasphemy resulted in over 120
deaths, we can observe that the perception of blasphemy has always been
the tinderbox waiting to be ignited.

As we observed above, it is difficult to shock an experienced theatre
audience. The affective fault lines in Western societies today run along
religious sensibilities and not moral outrage. Representations of extreme
violence or even explicit sexual acts seldom elicit scandals — unless the
acts of violence are directed against animals (see below). All critical com-
ment focuses not surprisingly on the extreme depiction of excrement on
stage and in particular its juxtaposition with a religious image. In a public
statement Castellucci states that the ‘old father’s excrement is only a met-
aphor of human martyrdom as an ultimate and real condition.’'> The phrase

10°25 October 2011. Discussion between Castellucci, Jorg von Brincken and Father Rain-
er Hepler.

" Exodus 20.4.

12 Marion Cocquet, ‘A qui déplait le “visage du fils de Dieu”? www.lepoint.fr/culture/a-
qui-deplait-le-visage-du-fils-de-dieu-24-10-2011-1388636 3.php (last retrieved 3 April
2012). All translations from the French are my own.
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‘martyrdom’ to describe an advanced state of physical degradation and
care dependency can only be justified in terms of the image of Christ be-
hind the man, looking at him and us. A medical case is hereby overloaded
with theological import. Yet this in itself is not disturbing, just disgusting
perhaps in the direct physical sense of our somatic response to this sight
and smell of faeces. All this can be coped with within the ethical universe
of the internal theatrical sphere. The problems arise with the final image
when the dark liquid begins to drip down the painting. It is this moment
that the closed world of theatre breaks open and is pushed it out into the
public sphere of political and religious debate.

The protests in Paris were preceded by a campaign against the perfor-
mance that began shortly after the performances in Avignon in July 2011.
Before that the production had been seen in a number of European cities
and had occasioned little or no complaint. On 5 September 2011 a fringe
Catholic group Institut Civitas posted a petition on the Internet protesting
against On the concept of the face and a Spanish production entitled Gogo-
tha Picnic. Entitled ‘Défendons Le Christ’ (in defence of Christ) the peti-
tion urges Christians to place direct protests with the theatres planning to
program the two productions. The petition lists theatres and their contact
details. Unusual for France it is offered in English as well:

I have learnt that your theatre plans to present a show (either Golgotha
Picnic or About the concept of the face of God) the contents of which are
uninhibitedly anti-Christian and raise my most profound indignation. The
concept of freedom of expression in art does not allow everything. In any
case, it is obvious that if this show were anti-Jewish or anti-Islamic you
would not have it on your program. Have Christians in France become sec-
ond-class citizens? Like many other Christians, I cannot remain indifferent
and let Christ be insulted and humiliated on your stage. I therefore strongly
ask you to remove this show from your theatre forthwith."?

The website is linked to France Jeunesse Civitas, which describes it-
self as a ‘satellite’ of the Institut Civitas and a Catholic political youth
movement. It is in other words the youth arm of Institut Civitas and, like
its parent organisation, expressly devoted to militant action with the aim

B www.defendonslecrucifix.org. Last retrieved 3 April 2012.
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of restoring ‘the social and political domination of NSJC (our Lord Jesus
Christ) in our Fatherland’.'

The website with a petition outlines in precise detail the blasphemous
material of the two productions. In the case of On the concept of the face
the text describes the succession of scenes focusing in particular on the
children attacking the image of Christ with ‘genuine grenades to make it
more real’, the physical maltreatment of the picture and its transformation
into a “brownish red colour evoking more the faecal matter of the preced-
ing scene than blood.”"” The petition provides in effect a rudimentary form
of performance analysis that pays special attention to the semiotics of col-
our.

This precise description and analysis of a blasphemous image presum-
ably motivated Castellucci to issue a public statement on 22 October 2011
on the website of the Theatre de la Ville, two days after the riot on stage, in
which he controversially ‘forgave’ the protestors, ‘for they know not what
they do.” He emphasizes the power of Christ’s gaze which deeply interro-
gates every spectator:

1t is this gaze, which disturbs and lays bare, certainly not the
brown colour whose evident artificiality represents fecal mat-
ter. At the same time — and I must say this with clarity — it is
completely false that the face of Christ is soiled with excrement
in the performance. Those who have attended the production
have been able to see the final flow of a veil of black ink, de-
scending down the picture like a black shroud.’

4 www.francejeunessecivitas.com. Last retrieved 3 April 2012.

15 www.defendonslecrucifix.org. La succession de tableaux montre tour a tour un vieil-
lard nu se torchant les fesses, des enfants caillassant le visage du Christ (avec des grenades
factices pour faire plus vrai) puis le visage innocent de NSJC est attaqué de I’intérieur. Il
est d’abord trituré, déformé. comme par des mains et des pieds qui pousseraient la fine
peau de surface. Ensuite on dirait qu’un grand couteau ’entaille, et de grandes coulures
d’un brun-rouge évoquant plus les matiéres fécales de la scéne précédente que le sang, se
répandent sur lui, avant qu’un voile noir ne recouvre le portrait du fils de Dieu pour faire
apparaitre le mot de la fin : “You are not my shepherd” (“Tu n’es pas mon berger”). Last
retrieved 3 April 2012.

16 Cited in ‘Romeo Castellucci: adresse aux agresseurs’, http://blog.lefigaro.fr/thea-
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Castellucci offers an alternative semiotic reading of his own production
in response to that of the Catholic militants, making a distinction between
the brownish colour of the excrement and the ‘black ink’ of the final scene.
It must be said that this is somewhat disingenuous, as basic theatre semi-
otics tell us that spectators will establish analogies and correspondences
between colours so that is difficult cognitively not to equate the brown
material in the old man’s nappies with the discolouration of the picture of
Christ.

Semiotically speaking, the Institut Civitas were probably therefore jus-
tified to read the image as one of defilement. The black shroud that engulfs
the face of Christ in the final scene carries, however, another meaning for
Castellucci, but this is part of his own private artistic universe. The pro-
duction On the Concept is part of a diptych loosely based around Nathaniel
Hawthorne’s short story, The Minister s Black Veil, which remains incom-
plete, as Castellucci withdrew the eponymous piece after its premiere in
April 2011 in Belgium. Production photographs of the performances at
De Singel show the same image of de Messina’s Salvator Mundi being
engulfed by black material of some kind.

Despite the convincing visual and conceptual coherence behind Castel-
lucci’s own understanding of the image, the real meaning of the work lies
in the mind of the beholder, the old truism of modernist aesthetics, which
in the case of On the Concept, returned to and continues to haunt the pro-
duction.

The Protestors

But who are these combative theatre semioticians? The protests in Paris
and their continuation in Italy in 2012 have brought to the fore a network
of interconnected militant Catholic and ultra right-wing groups who seized
the opportunity provided by Castellucci’s production to pursue their own
political agendas that, while not always congruent, certainly intersect tac-
tically. According to Le Figaro several groups joined forces for the pro-
tests in Paris. In an article entitled ‘Parmi les manifestants, des radicaux
de toutes confessions’, Christophe Cornevin remarked that other radical

tre/2011/10/romeo-castellucci-adresse-aux.html. Last retrieved 3 April 2012.
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groups, not noted for their dedication to Christian values, had appeared
in ‘the wake’ of the Catholic groups. Originally instigated by the Catho-
lic Institut Civitas and France Action Jeunesse, these groups were joined
by the royalist Action francaise, the nationalists of Renouveau France
and by even a black-shirted delegation of the violent right-wing student
group Groupe Union Défense (GUD).!” Edouard Klein, the leader oft he
student group, justified their presence by explaining that when ‘Christian
and civilised values in Europe are attacked, the GUD must be present.’'®
One explanation for this “‘unholy’ alliance between devout Catholics on the
one hand and neo-fascist, nationalist groups on the other points to recent
‘readjustments’ within the Front national (FN) which have resulted in the
expulsion of some radical fringe elements who have now turned to ‘direct
struggle’.! At one point the protestors were even joined by Islamists op-
posed to the vilification of their prophet Issa (Jesus).

While the particularities of French right-wing politics certainly provide
a partial explanation for the intense, interconnected opposition, it is by
no means exhaustive. Recent protests in Italy show that the Catholic op-
position there has corresponding groups also evincing similar allegiances
between faith and blackshirts.

Before the performances planned to run from late January 2012 at Mi-
lan’s Teatro Franco Parenti the conservative Catholic group Militia Christi
began a campaign via internet blogs, Twitter and Facebook demanding the
cancellation of the performances. The artistic director of the theatre, Ruth
Shammah, received e-mails containing anti-Semitic abuse and threats. A
press conference and public discussion before the premiere were cancelled
so as not to exacerbate the situation. In comparison to France, where the
official church, or at least some of its officials, had defended the produc-
tion, the Vatican reacted with a statement by a leading official in which
the production was termed ‘offensive to Christians’. The statement was

17 http://www.lefigaro.fr/theatre/2011/10/30/03003-20111030ARTFIG00226-romeo-
castellucci-la-piece-qui-fait-scandale.php. Last retrieved 3 April 2012.

8 http://www.lesinrocks.com/actualite/actu-article/t/72387/date/2011-10-30/arti-
cle/1500-fondamentalistes-chretiens-defilent-a-paris-contre-la-christianophobie/

19 See Marion Croquet, ,A qui déplait le “visage du fils de Dieu” ?°, http://www.lepoint.
fr/culture/a-qui-deplait-le-visage-du-fils-de-dieu-24-10-2011-1388636_3.php
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signed by Monsignore Peter Brian Wells, Assessor for General Affairs of
the Secretariat of State, and thus a member of the inner circle of the Vati-
can. The statement ends with a sentence directly including the Pope: ‘his
Holiness hopes that any lack of respect for God, the saints, and religious
symbols meets with a strong and composed reaction from the Christian
community, illuminated and guided by their pastors.’* The statement was
not, however, intended as a direct intervention by the Holy See. Rather it
was formulated as an answer to a letter by a Catholic priest to the Pontiff.
Although the answer was not formulated or formalised by the Secretary
of State, the addressee, Father Cavacoli immediately posted the response
on the Riscossa Cristiana website, which was coordinating the protests
and from there it was further distributed to journalists. Once the putative
papal statement began to circulate, the Vatican hastened to provide official
clarification, which was much more circumspect and less partisan than the
first one. Writing for the Vatican Insider, published by the major daily, La
Stampa, Andrea Tornielli summarised the situation as an unfortunate case
of bad impression management:

The impression given by the sequence of events is that the Vatican has
somehow been ‘dragged’into a matter on which it had no intention of rul-
ing, and that a devastating critique of Castellucci’s work ended up being
attributed directly to the Pope (...) That same Father Cavalcoli, as well as
the organizers of the Committee of St. Charles Borromeo, had to acknowl-
edge that public protests planned were at high risk of infiltration by groups
and factions with strong ideological characteristics.?!

The risk of ‘infiltration’ by groups ‘with strong ideological characteris-
tics’ proved well founded, as in Milan too militant Catholics were joined
by neofascist groups and a climate of violence ensued which resulted in
a massive police protection with demonstrations directly in front of the
theatre being banned. From the point of view of militant protest, the issue
is less one of semiotics of stage signs than of strategic politico-religious

20 Reprinted on the website: www.riscossacristiana.it/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=1283:lett-ss&catid=54:societa-civile-e-politica&ltemid=123

2 Andrea Tornielli, ‘The Vatican “dragged” into the controversy against Castellucci’,
Vatican Insider, Feb. 13, 2012, http://vaticaninsider.lastampa.it/en/homepage/inquir-
ies-and-interviews/detail/articolo/castellucci-teatro-theatre-francia-france-11983.
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alliances with a view to challenging an ideological opponent, in this case
the theatre (with a Jewish artistic director) aided and abetted by the stage
apparatus represented by the police.

Whether brown shit or black ink, the image of Christ is besmirched in
Castellucci’s production. Thus a public defilement takes place (in this case
we can define the theatre as a public arena). We can observe a case where
the internal workings of a presumably coherent artistic concept have es-
caped the safe enclosure of theatre and entered the wider public sphere.
Here the actors, in this case transnationally well connected militant, Catho-
lic and right-wing groups have been able to refashion the reception of the
production according to their own political agenda.

The often violent protests ultimately serve to renew theatre’s function
and efficacy as a public sphere — if not of debate then as a point of interven-
tion where much broader values are at stake. When riot police in Paris and
Milan do battle with militant Catholics (not Islamists) and employ tear-gas
to defend the freedom of artistic expression then we observe that firstly the
immense institutional importance of theatre, especially those that receive
state and or municipal support. Secondly, because it is a live public event
theatre seems to occasion an even higher degree of arousal than other art
forms.

Thirdly, perhaps the most effective affects are those that are enacted not
on the stage within a fictional universe but on the stage as a public forum.
The storming of the stage in front of prepared cameras can be seen as a
well planned counter performance. Finally, the proliferation of these imag-
es in the internet — the filming was an integral part of the protest — ensured
a medial distribution above and beyond traditional reporting in the news-
paper or television. In any event theatre becomes — for a period at least —a
nodal point of public discussion, debate and protests.

The continuing protests accompanying the production lead us to recon-
sider the relationship between theatre and the public sphere from a histor-
ical perspective. The idea of a self-satisfied, art-enjoying theatre public,
which in the privacy of its publically subsidized institutions pursues its
constitutionally protected right to view performances of a blasphemous
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nature poses anew the question of the public nature of theatre. Why should
a consensual artistic act even of a blasphemous kind not be possible? That
it is not only possible but enjoys a high degree of legal safeguards can be
seen by the reaction of authorities in both France and Italy, which provid-
ed massive police protection for spectators and performances. The more
interesting question is why the protestors despite their obviously illegal
actions — spectators’ rights take precedence over the right to protest against
blasphemy — continued their actions, even risking arrest, fines and prison
sentences. Nobody after all was forcing them to watch the performance.
Nevertheless, the idea that blasphemous acts and/or images were being
enacted in a public space is reason enough to justify the protests. Leaving
aside the political agenda of these groups, they seem to define theatre as
a public sphere much more clearly and unambiguously than theatre spec-
tators and politics do. Many countries have laws against the premeditated
violation of religious feelings, if the injury is done in public. It is not my
intention here to pursue the legal implications of two conflicting legal cat-
egories: the freedom of art versus the basic rights of third persons. Of more
interest is the collision between two different perceptions: most theatre
spectators and advocates of artistic freedom privatise theatrical space in
order to enjoy this freedom, whereas the opponents declare it to be a public
space, thereby being able to invoke blasphemy laws. Since the defenders
of artistic freedom enjoy the protection of the state, the opponents have
only via affective arousal which they employ with considerable physical
and medial investment. Indirectly these new indignants significantly up-
grade the public function of theatre. Because theatre — in comparison to
television or cinema — can act without censorship, it takes on a particular
role. Interestingly enough it is this freedom from censorship which theatre,
the oldest medium, has in common with the Internet, the newest medium.
It seems that the radical fundamentalists are more adept at using this regu-
latory vacuum then the artists themselves.
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Makale Yayin Kurallar

. Dergiye gonderilen yazilar Yaym Kurulu tarafindan incelendik-

ten sonra uygun goriildiigli takdirde hakem tespiti yapilarak ilgili
hakemlere gonderilir;

. Makale konulari tiyatro sanatinin her alanini kapsadigi gibi, disiplin-

lerarasi bir ¢ercevede, diger gorsel sanatlara dair yazilar ve 6zgiin
oyun metinleri de dergide yer alabilir;

3. Ceviri makaleler, genel kural olarak yayina kabul edilmemektedir.

4. Makale yaziminda;

a. Makale ile birlikte 80—100 kelimeyi gegmeyecek Ingilizce bir
0zet verilmelidir.

b. Makale i¢indeki alintilar italik yaziyla yazilacak, atiflar sayfa
alt1 dipnot verme bi¢iminde 10 punto olarak belirtilecektir.

c. Metin bastan sona kadar Times New Roman 12 punto normal
olacaktir.

d. Metinde satir aralig1 1,5 (bir buguk) olacaktir.
e. Paragraf basi bosluklar1 1,5 (bir buguk) olacaktir.

f. Makale bagligi Times New Roman 14 punto koyu biiyiik har-
flerle yazilacaktir.

g. Makale baghigmin altinda yazarin adi unvansiz olarak yer al-
mali, dipnot numaralarindan 6nce (*) ile ilk sayfanin altinda
yazarin unvani ve ¢alistigi kurum belirtilmelidir.

h. Makale sonunda yazar soyadlarina gore alfabetik olarak siral-
anmis bir kaynakca yer almalidir.

i. Dipnotlarda ve kaynakcada yayin adlar1 (kitaplarda kitap adi,
makalelerde dergi adi) koyu harfle belirginlestirilecektir. Ati-
flarda, alint1 yapilan sayfa numarasi mutlaka belirtilecektir.

. Makaleyle birlikte, yazarin (yazarlarin) adini, unvanini, c¢alistig

kurumu, ag¢ik adresini, kolay ulasilabilecek is, ev veya cep telefon-
larini, faks numaralarini, e-posta adreslerini; birden fazla yazarh
makalelerde her bir yazarin makaleye katki paylarimi belirten bir
kapak yer almalidir.

113 [Sayfa






