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VAKFIiYELERE GORE VAKIF, BANI, BINA
UNVAN VE SIFATLARI

o)

TITLES OF WAQFS, FOUNDERS AND STRUCTURES
ACCORDING TO DEEDS OF FOUNDATION

Nilgiin CEVRIMLI*
Ozet:

Yiizyillara damgasini vuran vakif kurumu, insanlarm, hatta diger canlilarin
faydalanmasi igin, sadece Allah rizasin1 kazanmak amaciyla olusturulmus 6zel kurumlardir.
Bu kurumlarin varliklarii hukuki olarak belgeleyen ve kendileri de korunmasi gerekli
kiiltiir varlig1 niteliginde olan vakfiyeler ise farkli disiplinler agisindan ele alindiginda
hemen hemen her alana kaynaklik edebilecek zengin bir birikim sunarlar. Bu yapilagsma
siirecinin en Onemli unsuru olan insan, kurdugu vakifla ruhani boyutta, sadece Allah’a
kurbiyet (yakinlasmak) i¢in yaptig1 ibadetin miitevaziligini tasir. Ayrica insan cismani
boyutta yaptigi hizmet nedeniyle kendisini ve banisi oldugu binalari, mimari 6geleri, hatta
mekanlar, giizel iltifat ve sifatlarla adeta kisilestirir. Vakif terminolojisinde akar ve hayrat
seklinde tanimlanan bu yapilarin, bilinenin disinda bizim i¢in yeni, oldukga farkli isimlerle
anildiklarina sahit oluruz. Bu ¢alismada Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nde bulunan
13 ve 19. yiizyillar arasin1 kapsayan vakfiyelerden 6rnekler secilmistir. Bugiine kadar ele
alimmayan vakif-bani ve binalarin (dini, askeri, sivil mimari) bu terminolojideki tanim ve
adlar ortaya konularak vakfiyelere Sanat Tarihi acisindan farkli bir bakis agis1 getirilmeye
calisilmustir. Oncelikle bityiik baniler olan sultanlar, hanim sultan ve diger vakif banileri ele
almmustir. Daha sonra binalar baghigi altinda binalarin genel anlamda tanitim ve sifatlari ele
alimmuis, ardindan da dini, askeri, sivil mimari (egitim, saglik,vb), tek tek basliklar halinde
aciklanmistir.

Anahtar Kelimeler: vakfiye, vakif, bani, bind, hayrat

Abstract:

A waqf which has left its mark on for centuries is a private institution constituted
solely for the benefit of God, for the benefit of people and even other livings.Deeds of
foundation which documents the existence of these institutions juristically and which
have the characteristics of cultural property in need of protection presents a rich accretion
that could be a resource in almost all areas in terms of different disciplines. In a spiritual
dimension, with the waqfhe founded, the human, the most important element this structuring
process, carries the modesty of the worship for only getting close to God. Besides, because

* Dr., Vakiflar Genel Mudiirliigii, Ankara.
ORCID ID: 0000-0002-4694-7721 ¢ E-mail: ncevrimli@gmail.com
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Nilgiin CEVRIMLI

of the service he has done on a physical dimension, he simply personify himself, the
structures he has found, architectural elements and even the places with good compliments
and epithets. We witness that structures, defined as flowing and charities in the foundation
terminology are associated with quite different names which are new to us except for
what is already known.For this reason, in this study, deeds of foundations including 13-
19" centuries have been selected as examplesfrom the archives of Directorateof General
Foundations.The definitions and names of these waqfs, founders and structures (religious,
military, civilian architecture) that have not been addressed until today are described in
this terminology.Thus, a different point of view has been tried to be brought to the deeds
of foundation in terms of Art History.Firstly, sultans who are the big founders, sultanas
and the other founders of waqfs have been discussed. Later, under head of “Structures”,
general introduction and title of the structures have been explained. Then, they have been
individually discussed under the headings of religious, military, civilian, etc. architecture.

Keywords: waqf, waqfiyyah, endower, founder, building

GIRIS

Yiizyillara damgasini vuran vakif kurumu, insanlarin ve hatta diger canlilarin
faydalanmasi i¢in, sadece Allah rizast kazanmak amaciyla olusturulmus 6zel kurumlardir.
Bu kurumlarin varliklarin1 hukuki olarak belgeleyen ve giiniimiizde kendileri de

korunmasi gerekli kiiltiir varligi niteliginde olan vakfiyeler ise farkl disiplinler agisindan
ele alindiginda hemen hemen her alana kaynaklik edebilecek zengin bir birikim sunarlar.’

Calismamizda bani ve binalara verilen unvan ve sifatlar arastirmanin esasini
olusturmaktadir. Ancak caligmanin asil konusunu olusturmamakla ve vakfiyelerde bu
sekilde dogrudan bir siniflama olmamakla birlikte, konuya, vakif kurucularinin statiileri
acisindan yaklasildig1 ve banilerin bu statiiye gore bazi sifatlarla anildiklar1 g6z oniine
almarak, genel bir fikir vermesi a¢isindan yine vakfiye temelli yapilan bazi arastirmalardan
da kisaca s6z edilmesi yerinde olacaktir.

Osmanli toplum yapisini konu alan c¢alismalarda Osmanli toplumunun hukuki
acidan yoneten ve yonetilen (askeri / reaya) seklinde iki biiyiik sinifa ayrildig: dikkati
ceker.? Askeri sinif, padisah berati ile dini veya idari giice sahip olan kisilerden, yani
saraya ve orduya bagli gorevliler, memurlar ve ulemddan olusan hizmete dayali bir soylu
ziimre idi. Gosterdikleri baglilik ve yaptiklar: hizmete karsilik sultan bu gahislara maas,
toprak ve kaynaklar {izerinde belirli tekeller tiiriinden ihsanda bulunurdu.’ ikincisi ise,
yukarida da bahsedilen, vergi vermekle yiikiimlii olan, fakat devlet yonetimine katilmayan
biittin Miislim ve Gayr-1 Miislim uyruklar i¢ine alan, esnaf ve ciftgilerden olusan reaya

1 Vakfiyeyi Sanat Tarihi disiplini agisindan tanimlayan Cantay ise, “Isldmiyetten dnce ve sonra
Tiirk devletlerinde meydana getirilen fonksiyonel yapt ve yapt topluluklarinin, gegerli hukuk
anlayisina gore hazirlanmig, yonetmelik niteliginde belgeleridir.” der. (Cantay, 1994, 148.

2 Akdag, 1971, 89-94.
3 Inalcik, 1964, 22.

194 Sanat Tarihi Dergisi
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smifi idi. Osmanli Imparatorlugu’nda devletin ekonomik ve idari politikast gercevesinde
olusturulan bu toplum yapis1 ddiima korunmaya ¢aligilmigtir.*

Osmanli’da hukuki yonden yapilan siniflandirmada; saray ve ehl-i orf, ehl-i
seyf, ehl-i ilim ve tarikat mensuplarindan olusan askeriler, bugiinkii anlamda devlet
gorevlileridir. Bunun da gostergesi, padisahin verdigi berat ve bu beratta belirtilen gorev
karsilig1, vergiden muafiyettir. °

Hasan Yiiksel ise divan-1 hiumayun tiyeleri, ehl-i rf (ehl-i seyf), ehl-i ilim (ilmiye)
ve tarikat erbabt (seyhler ve dervisler) seklinde dort grupta toplar. Sondaj usuliiye
secilmis 313 vakfiyeye gore yaptig1 arastirmada, 17. ylizyilda kurulmus vakiflardan yiizde
89.13’linlin askeri sinifa mensup kisilerce kuruldugunu ifade eder. Vakfiyelerde meslegi
belirtilmeyen kisilerle, maas alan kethiidalar, tahmis emini, kdrhdne emini, mengene
emini, yigitbasi gibi meslek yoneticileri ve degisik meslek erbabinin da bu sinifin da bu
grupta degerlendirildigi goriiliir.®

Yine Bahaeddin Yediyildiz, Vakiflar Genel Midirligi Arsivi’'nde bulunan
vakfiyelerden sondaj usuliiyle sectigi 330 vakfiye lizerinde yaptig1 arastirmasinda, 18.
yiizyilda vakif kurucularinin ylizde 80-90’1n1n askeri sinifa mensup kisilerden olustugunu
ifade eder.” Inalcik’a gore;

“uyruklarini ‘askerilerden uzak tutmak devletin temel kuraliyd:. Yalnizca
sinirlarda fiilen akincilik eden ve medresede diizenli bir egitimden
gecerek ulema smifina girenler, padisahin beratini alip askeri sinifin
tiyeleri olabilirlerdi.”®

Toplumun en genis ve bilyiik tabakasini olusturan redyayi, askeri siniftan ayiran
en temel 6zelligi vergi veren bir kesim olmasidir. Bunlar sehirde yasayip sanat ve ticaretle
ugrasanlar ile kirlarda yasayip tarim ve hayvancilikla ugragsan koyliilerden olusur. Bir
baska tanimla redya terimi Miisliman ve Gayr-1 Mislim koylii, zanaatkar ve tiiccar gibi
vergiye tabi biitliin uyruklari ve unsurlari ifade etmektedir. Yine bu grupta El-hac, Hace,
Efendi, Bey, Hanim, Hatun seklinde sadece sahibii’l hayrat veya sahibetii’l hayrat seklinde
vasiflandirilan vakif kuruculart da mevcuttur.’ En kalabalik niifusu olusturmalarina
ragmen 17. ylizyilda vakif kurucu redya orami yiizde 0.54’tiir."° 18. yiizyilda ise bu oran
yiizde 10°dur."

4 TInalcik, 1964, 22.

5 Yediyildiz, 2003, 159.
6 Yiiksel, 1990, 23.

7 Yediyildiz, 2003, 159.
8 Inalcik, 1964, 44.

9 Yediyildiz, 2003, 164.
10 Yiiksel, 1990, 51.

11 Yediyildiz, 2003, 159.
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Nilgiin CEVRIMLI

Bu baglamda vakif kurumunun olusmasi ve saglam bir sisteme oturmasinda
onciiliik eden, askeri sinifa mensup biiyiik vakiflarin kuruculart ve aynt zamanda banileri
olan padisahlar, vezirler ve pasalar vb. ile yine her tiirlii hizmetin gergeklestirilmesinde
bliylik katkilar saglayan oncii vakifeler olan hanim sultanlarin vakfiyelerde ne sekilde
tanimlandiklarina bir goz atmak yerinde olacaktir.

1. BANi UNVAN VE SIFATLARI

Vakfiyelerde genel olarak yapilar1 yaptiran kisilerle ilgili olarak bdni / baniye,
yaptirdiklar1 yapilardan soz edilirken ingd kerdesi'? (insa ettigi), ihyd kerdesi (yapmin
hizmet vermesini saglayan diger aktiviteler, sosyal hayata getirdigi canlilk), insd ve ihya
kerde, icad kerde," eser-i bina terimlerinin kullanildig1 dikkati ¢eker.

Bilindigi tizere Osmanli’da vakif kurumunun gelisip yiikselmesinde en
biiyiikk onciiliigli sultanlar yapmustir. Sultan en iist kademede, halkin her tiirlii mal ve
can gilvenliginden mesil, ayni zamanda Allah’in yeryiiziindeki halifesi konumunda
oldugundan sorumlulugu daha agirdir. Halki i¢in hizmet {iretmek ve onlari hosnut
etmekle yiikiimlidiir. Bunun i¢in de bu giiciin sergilendigi, halka sunuldugu en 6nemli
ve genis alan ise vakif hizmetlerinin gerceklestirildigi yapilardir. Bu nedenle st diizey
hiyerarsideki vakif/vakife/banilerin ve yaptirdiklart binalarin tanimlanmasi sirasinda
daha edebi bir anlatimin s6z konusu oldugu goriiliir. (Bk. Cizelge 1)

En biiyiik vakif banileri olan hiikiimdarlar i¢in kullanilan su/tan terimi, hakimiyet
ya da otorite anlamina gelen Arapca kokenli bir sdzciik olup, ilk kez Selguklu hanedani
tarafindan resmi olarak kullanmistir. Osmanli hanedaninin hem erkek hem de kadinlari
16. yiizy1l baglarina kadar bey ve hatun olarak anilirken, yerini Sultan’a birakmistir. Bu
unvanin kullanilmasinda, Osmanlilarin Islim Diinyas1 {izerinde artan {istiinliiklerinin de
rolii blytiktiir."

Batililar da Osmanlit hiikiimdarini sultan olarak tanimlarken, tebanin Farscada
bu anlama gelen padisah ve hiinkdr/hiidavendigdr unvanlarini tercih ettigi goriiliir. Ancak
belgelere yanstyan resmiyetteki unvani ise genellikle sultan ve han’dur.

Konu vakfiyeler agisindan ele alindiginda; vakifkurucusu ve ayni zamanda birgok
mimari eserin banisi konumundaki sultan ve hanim sultanlarin bu resmi unvanlarinin
yant sira onlari kutsama, 6vme mahiyetinde bir¢ok degisik unvan ve sifatlarla, diger bir
deyisle segici edebi bir anlatimla ifade edilmislerdir.

Sultanlar genel olarak; Cihanbdni, ebu’l feth, emirii’l-miiminin, hddimii’l-

12 Kerde Arapgada (=) harfi ile yazilmis olup bazen gerde- bazen kerde seklinde okunmaktadur.

13 “...degirmenini vakf idiip vdriddt-1 seneviyesinden mesdrif-i lazimesi ba‘de'l-ihrdc Seh
Karyesi'nde kdin icad gerdesi olan bir bab misdfirhdneye gelen fukardya ve miisdfirin it ‘dm-1
tamm ve yatak ve yorgan ve malzeme alinmasina sarf olinmasi...” VGMA, 616: 48/23.

14 Bk. Pierce, 2011, 22.
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haremeynis-serifeyn, hakanii'l-bahreyn, padisdh-i heft iklim, selatiyn-i giizin, sultanii’z-
zaman, sultan-1 kevneyn, sultanii'l-berreyn, sehr-yari/sehriyar, sultanii’lI-Arabi ve 'l-Acem,
“...Emir til-mii 'minin, imam "il-Miislimin, gazi ve miicahidlerin seyyidi, Rabbii’l-dlemin
olan Allah’in teyidine mazhar, Samed, Miiheymin ve Menndn olan Allah’a giivenen,
saltanat, hilafet, devlet, diinya ve din semdsimin giinesi Ebii’l-Feth ve’n-Nasr Sultan
Muhammed Han...”" gibi unvanlarla anilmislardir.

Vakfiyelerde Sultana ait veya onun adina yapilmis her sey sultani (Ornegin;
buyut-u sultani, hassa-i sultani, hendeku s-sultani, sahil saray-1 sultani, sik-i sultani,
suru s-sultani, sarday-1 cedid-i sultani emr-i sultani, ba izn-i sultani, sikke-i sultani gibi)
terimiyle ifade edilmistir.

Bu hususlara, sultan banilerin dvgiilere mazhar olmalarina 6rnekler vermek
gerekirse; 1. Bayezid’in vakfiyesinde soyle denilmektedir:

Aydin, isabetli, reyiyle nusret kazanan, saglam fikir ve ¢etin tedbir ile
muzaffer olan bu sultan, Allahii-tedla onun hasendtini, devamli olan
yarayish saddakatin artirsin, isbu ser’i hiiccet ve vesikada zikrolunan
biiyiik nimetlerle dolu imaret, biitiin faziletleri toplayan cami, en miihim
meseleler hakkinda en parlak deliller veren medrese, giizel sanatlarla
mevsif masumlarin tilaveti ile miiserref mekteb, giinlerin, aylarn,
yillarin miiriru ile aswrlar boyunca bdki kalmast hususunda tizerinden
gelip gegenlerin duasint alan koprii gibi hayratina vakif yapmak istedi...
H 901 (M 1495)'¢

II. Bayezit’in, validesi Giilbahar Hatun i¢in kurdugu vakfa ait H 898 (M 1492)
tarihli Arapga vakfiyesinin vakifi tanittig1 boliim buna giizel bir drnektir:

. Emiru’l-mii’minin, imdmu’l-miislimin, saltanat ve devlet ve din
semdsinin semsi, velilerin ve dariflerin sultani bulunan Bayezid-i Bestdmi
hazretlerinin hemndmi, Rabbii’l-dleminin mezidi avatif-i ile miimtaz
bulunan Sultan ibni sultan Sultan Bayezid Han ibni merhum Sultan
Mehmed Han..."

Ornekleri gogaltmak gerekirse;

..Sultan-1 cihan Hidivv-i azam fermande-i sark ve garb-i alem mefhumi
kitab-1 taht ve deyhim ma’ni-i sehbeyt-i heft iklim Sultan-1 giizide-i
selatiyn Hakan-1 feride-i Havakiyn cemgid-i serir-i san ve sevket
Iskender hatta-i vilayet Ellezi intisaba bi devletihi ilmiil-Islam ve ivtemez
bi savlatihi semlii’l-havass-1 vel-avam Halifetullah ald halikati ve

15 VGMA, 575: 82.46.

Not: Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi, dipnot ve kaynakcada VGMA olarak gosterilmistir.
16 VGMA, 2113: 179.32.
17 VGMA, 740: 405.158.
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rahmetiil-miiheddatii ila beriyyetihi sultan ibniis-sultan Es-sultan Elgdzi
Mahmut Han ibn’iis-Sultan Mustafa Han ... H 1166 (M 1752) '8

...Binden ala zalik sdahibii’l-hayrati’l-hisan, sultan-i seldtin-i cihdn,
halifetullahi fi’l-alem ve zilluhu’z-zalil ala kaffeti’l-iimem sultani’l-
mesriken-i ve hakani’l-magribeyn el-miiftehir bi-hizmeti’l-Haremeyni’s-
Serifeyn malikii’l-emdneti’l-kiibra ve s-sultani’l-bahir varis-i hilafeti’l-
uzmd  kabiren an-kabirin,  kdsimii’l-kiyasira  ve  kahirii’l-kurim
sultanii’l-Arab ve’l-Acem ve'r-Riim, es-Sultanii’l-Es’ad ve’l-Hakanii’l-
emced es-Sultan ibni s-sultan ve’l-Hakan ibni’l-Hakan es-Sultan Murad
Han ibni’s-Sultani 5-Said ve’l-hakani’s-sehid es-Sultan Ahmed Han
ibni’s-sultan el-Gazi el-miicdhid fi-sebilillah es-Sultan Mehmed Han
ibnis-Sultan Murad Han nasarahulldhu Tedld bi-nasrihi’l-Aziz el-
miitevali ve yessere lehu’l-fethi’l-miibini’l-miitelali... H 1036 (M 1626)"

...Sultanii’l-guzat vel-miicahidiyn Kaatilii 'I-kefereti vel-miisrikiyn maliki
memlikir rum el-miiyesseru min indallahi’lkulli merim esrefi menadkibe
inde ehlil besdir ane Sultanii’l- guzat verese-i kabiren an-kabiri s-sultan
ibni s-sultan Murat bini Muhammet Han bini Bayezit Han... H 833 (M
1478 )*

Osmanli vakif kuruculari arasinda padisahlar kadar padisahin yakinindaki
havdtin-i sultdniye (hanedan kadinlari), mehd-i ulya (valide sultan), padisah esleri,
kiz kardesleri, hanim sultanlar (kizlar1) da olduk¢a etkin rol oynamislardir. Hanedan
ailesinin dine bagliligini ve hayirseverligini sergiledigi saray kadinlarinin anitsal yapilar
yaptirma gelenegi, dzellikle Tiirk-Mogol mirasmin etkisi altindaki devletlerde Islam
kiiltiiriiniin  gelencksel bir ozelligidir.! Hanedan kadinlari, imparatorluk kiiltiiriinde
kullanilan hanedan propagandalarinin 6nemli bir etkeniydi. Ancak bu kadmlar, Avrupali
soylu kadinlar gibi fizik olarak géz oniinde olmak yerine, yaptirdiklart vakif eserlerle
bu siirece katilmislardir. Kurduklar1 vakiflarin vakfiyelerinde Islam Diinyasinin simgesel
isimlerini ¢agristirma adina bdniyetii'[-hayrdti’l-kaviyye, fahrii’l-muhadderat seklinde
onurlandirict unvanlarla tanimlanmalari onlara hak ettikleri degerin gdsterildiginin bir

Ornegin, Mihrimah Sultan’in vakfiyesinde sdyle denilmektedir:

. Aliyyetii’z-zat, zekiyyetii sifat devlet tacimin incisi saltanat burcunun
yildizi sultanlar kizi fakirler yardimcisy, O da biiyiik Sultan oglu Sultan
Siileyman Hakan Hazretlerinin kizidwr... H 965 (M 1557)*

18 VGMA, 639: 1.1.
19 VGMA, 739: 66.35.
20 VGMA, 595: 96.93.
21 Pierce, 2011, 258.
22 VGMA, 635:97.12.
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Yine Mihrimah Sultan’in kiz1 Ayse Sultan’in vakfiyesindeki ifadeler sdyledir:

...baniyetu’l-hayrati’l-kaviyye saniyyetu’l-rabiatu’l-adevviyye Ayse
Sultan, menbdi’l-hayrati’l-hisan halefi Hadiceti’l-Kiibra fi’z-zahadeti
ve'l-adli ve adli Aiseti’l-Hamra... H 1011 (M 1602)*

Hiirrem ile birlikte padisah esleri, kizlari, erkek ve kiz kardesleri de sultan
unvaniyla anilmistir. 17. yiizy1ldan sonra gozdelik makami zayiflayinca bunun yerini kadin
unvani almigtir. Bu unvani koruyan tek kadin ise bastaki padisahin annesi olmugtur.?*

Ornegin;

...ikinci ikballik rutbesiyle kamyab olan, ziibdetii’l-muhadderat, tdcii’l-
mestirat, sahibetii’l-hayrat ve’l-hasendt ve ragibetii’l-meberrati ve’l-
mesubdt iffetlu, ismetlu, Pertevniyal Kadinefendi Hazretleri ibneti
Abdurrahman ibn Abdulmennan’in... H 1267 (M 1850)%

Esmahan Kaya Sultan’in vakfiyesinde;

timdetii’l-muhadderat  ziimdetii’l- muvakkarat  tacii’l-mestiirat
aliyyetii’z-zat  safiyyetii s-sifat  sahibetii’[-hayrat  talibetii’l-meberrat
Kaya Esmihan Sultan... H 1128 (M 1715)%

...seyyidetii’I-muhadderat,  ikliletii’l-muhassendt, rafiatii’d-derecdt,
zatii'l-ilya ve s-saa’dat, diirret-i iklileti’l-iffeti ve l-iclal gurreti cebinii s-
sa’adeti ve’l-iclal, aliyyetii’z-zat, safiyyetii s-sifat, devletlii, saadetlii,
Emetullah Sultan... H 1110 (M 1698)*’

...melikelerin melikesi, muhassdtin ulusu ahlak-1 sdfi ulviyet ve
saadetlerin sahibesi atd ve ihsan binalarimin banisi ve liituf ve kerem
riikiinlerini kuran bir¢cok hasenat ve dlemsiimiil bir¢cok meberrdtin insa
gerdesi bulunan hatunlarin biiyiik sultani alemde biiyiik kadinlarin
burhani... H 929 (M 1522)*

..aliyyetii’z-zat  safiyyetii s-sifat  sahibetii’l-hayrdti  ve’l-hasenit,
devletlii indyetlii atufetlii re ‘fetlii, ismet ve celdl tacumin incisi, sa’adet ve
ikbal tacimin gurresi, kiraligeler kraligesi, melek halli, sultane tavirli, zati
yiice, sifati temiz, kadri celil, giizel eserli, biiyiiklerin ziibdesi, muhterem
kadinlarin umdesi, erkek ve kadin miisliimanlarin ismeti, zati ve sant

23 VGMA, 1431.

24 Pierce, 2011, 22. (Osmanl sarayida padisahin ilk dort cariyesine verilen bir unvandir.)
25 VGMA, 747:170.143.

26 VGMA, 623: 276.298.

27 VGMA, 1640:1.1.

28 VGMA, 576: 31.15.
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yiice, zamamin Aisesi, devranin Fatma si, saltanat-i zahirenin matla’-i
gureri, hildfet-i bdhirenin incisi sadefi, Melik-i Samed olan Allah’in
diirlii dufetlerine nail olan Sultan Siileyman’in oglu Emir Mehmed'in
validesi... H 958 (M 1551)*

...Hazreti  Ismihan  Sultan  Sultani’l-azam  ve’l-hakanii’l-ekrem
kahramanii’l-mai ve t-tiyn zilliillahi Teala fi’l-arzeyn masharii’l-ekalim-i
bahren ve berren muammerii’l-alemin ihsanen ve birren es-Sultan ibni s-
sultan Selim Han ibni Sultan Siileyman Han... H 980 (M 1572)*

...burhanii’l-muvakkirat tdcii’l-mesturat ikliletii’l-muhassenat
aliyyetii’z-zdat safiyyetii s-sifat devletlu iffetlu ismetlu Safiyye Sultan
ibneti’l-merhum el-mebrur ild rahmeti Rabbhi’l-Gafiir Sultan Mustafa
Han Taballahu... H 1138 (M 1725)%

Goriildiigh tizere, hanedan kadinlari dinine bagliligi, diriistligii ve safligiyla,
evliya Rabiatuii’l Adeviyye’ye, Hz. Muhammed’in (s.a.v) ilk esi Hz. Hatice’ye, hayirli
vakiflar kurucusu®?, kendini islerine adamis zamanin Fatima’si olmasi hasebiyle kizi
Fatma’ya, kendini din islerine adamasi zamanin Ayisesi sifatiyla karis1 Hz. Ayse’ye
benzetilerek yiicelestirilmislerdir. Hanedan kadinlari bu vasiflarin yani sira; valide sultan
padisah olan oglunun, padisah kizi ise padisah babasinin ismi ile tanimlanmislardir.

Vakfiyelerde vakif banilerle ilgili sik rastlanan diger bir durum da, devlet
kademesinde 6nemli bir makama gelmis vakiflarin maskat-1 re’s (dogduklar: topraklara)
vatan-1 aslilerine  (asil vatana) vefa borcu olarak buralarda vakif hayrat eserler
yaptirmalari, dnceden yapilmis bazi eserleri onarmalar1 ya da gorevli iicretleri igin
tahsisat yapmalaridir. Vakfiyelerinde bunu da hubbil-vatan minel-imdn (vatan sevgisi
imandandir) diisturuna dayandirdiklart goriiliir:

.. Insd-i hayrat etmege azim olduklarinda “hubbii’l-vatani mine’l-iman”’
muktezasinca vatan-1 aslileri olan Kemah kasabasina mdil ve talib ve
evkdf ve hayrati anda olmaga ragib... H 1129 (M 1716)*

.vilayet-i Anadolu’da Cerkes kazasina tabi Vatan-1 aslisi olan

29 VGMA, 608-2:222.177.

30 VGMA, 572:134.53.

31 VGMA, 734:333.164.

32 Hanedan kadmlarinin vakif kuracak ekonomik giiclerinin nereden geldigi sorusuna gelince;
vakfiyelerden de anlasildig1 kadariyla, kendilerine padisah ogul, es veya baba tarafindan tahsis
edilen haslar, temlik olarak verilen topraklar en énemli gelir kaynaklar1 olmustur. Mihrimah
Sultan’in vakfiyesinde babasi tarafindan temlik olarak verilen topraklardan sz edilmektedir.
“...Yine bu evkaf ciimlesinden olub pederi Sultan tarafindan kendisine temlik olunub ve alti
viizera ve Kadiaskerler tarafindan imza edilerek ser’t bir vesika hiikmiinii almis olan evasiti
Zilkade 954 tarihli temlikname ile verilen sekiz adet koydiir...” VGMA, 635: 97.12.

33 VGMA, 730: 86.51.
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Caligviran nam karyede vaki harabe miisrif olub miiceddeden eyledigim
cdami’-i gerifin ... [tarihsiz]**

Padisahtan ve hanim sultanlardan baska iilkede padisahin otoritesini saglamak
ve padisahin buyruklari dogrultusunda devleti yonetmekle miikellef olan sadrazam, pasa,
emirler, beylerbeyi, valiler, sancak beyi, muhassillar kethiida, katipler, kadilar, miiftiler
vb. meslekler bu grupta yer alir.

...Hayrat ve Meberrat sahibi ve hasendt ve kurubatin madeni, ni’'metlerin
velisi, serlerin fitnelerin hasmi, Tanrinin Dininin mu’in ve Nasirt Ebii’'l-
Sfutuhat Hazreti Vezir-i kebir ve Bedr-i miinir Davud Pasa... H 1246 (M
1830)3

Bunlardan bagka, yine askeri sinifta yer alan ilmiye sinifina mensup, miiderris,
miiftii, fakih, hoca, ders-i ‘amm, kadi, ndib unvanl kisiler de vakif'/ bdniler arasinda yer
almiglardir.

Bunlarin da vakfiyelerde fahru'l-havas, kamkar, kidvetiil-emacid, el-hac, gibi
unvanlarla ve biiyiik emirlerin emir-i fukara ve yetimlerin yardimcist hayrat ve hasendt
sahibi ulema, sulehd, sadatin muhibbi, sahib ul-hayrat vel-hasendt ve ragibiis-sadakat
vel-meberrat mir-i mirandan saadetlii seklinde ciimlelerle oviilmislerdir:

... Emir-i dzam sahib-i muazzam memalikin diistiiri, islamlarin halaskari,
hagmet vakar ezyalinin cazibi, nusrat ve iftihar sancaklarinin sahibi,
beldelerin, kal‘alarin fatihi cihan keferesinin kahiri, devletin, dinin
diinyanin emiri Sahin Lala Pasa ibni Abdiilmuin... H 749 (M 1348)%

... Vilayet-i Anadolu’da Trabzon Valisi ve Canik ve Karahisdr-1 Sarki
Muhassili, kendisine biiyiik vezirlik bahgsedilen, kendisine menkibe
atfedilen, Devlet-i ‘dliyye’nin emini, yiice saltanatin ugurlu kigisi, adalet
kurallarim uygulayan, padisahin yolunu takip eden devletli, merhametli
Hazineddrzdde es-Seyyid Siileyman Paga... H 1228 (1813 M)*’

Bunun yani sira vakif kuran kisi herhangi bir gérevle yiikiimlii ise, gorevi, daha
once hangi gorevde oldugu, esbdk vezir-i dazam, muhassil, voyvoda, kethiida vb. her
iki unvan1 da veriliyorsa be-nam/ elkab, miilakkab, miisemma, tesmiye gibi terimlerle
ifade edilmistir. Ornegin vakif bir tarikat mensubu ise, “Tarikat-i aliyye-i mesayihinden
resadetlii es-Seyyid es-Seyh, seyvh-i mesayihi’l-islam, kidvetiil-ulemail-amilin ve
ziibdetiis-sulehais-salikin...” seklinde ait oldugu tarikatin adi, oradaki manevi makami
belirtilir. Genellikle es-Seyyid (peygamber soyundan gelenler) seyh, dede, dervis, halife,
pirunvanlart ile anilmislardir.

34 VGMA, 623:299.310.
35 VGMA, 732: 74.59.
36 VGMA,732:74.59.
37 VGMA, 733:52.22.

Sanat Tarihi Dergisi 201



Nilgiin CEVRIMLI

Vakfiye metinlerinde vdkiflarin ismini siksik tekrarlamak yerine, mimdileyh,
miisarunileyh, mezkir/mezkire, merkum/merkume, mersim/mersume, mesfur/mesfure,
mezbiir/mezbure terimleri ile ifade edilmiglerdir. Bunlar, bunun yani sira yine tekrarlardan
kaginmak tizere yer ve nesneleri ifade ederken de kullanilmustir.

2. BINA UNVAN VE SIFATLARI
2.1. Genel Tanim ve Sifatlar

Vakfiyelerde herhangi bir yap1 veya yapilar genellikle biinydn, biinyad, ebniye,
ebniyye-i evkdf, ebniye-i mevcude, eser-i bina, miimehhediil-biinyan/ kdffe-i mebniyyat,
buk’a’ terimleri ile tanimlanmistir.

Bir binanin hayrat bir eser oldugu ; dsdr-1 hayriyye, miiessesat-1 hayriye, dsar-1
hasendat, dasar-1 mergube, dsdr-i miistahsene, buk’a-i celile, buk ‘a-i meymiine, buk’a-i
miinife,  biinyan-1 hayrat, bind-yi mebani’i hayrat/ eser-i bind, emdkin-i hayriyye,
ebniyye-i meberrdt, mebdni-i hayriye, meberrat-i celile terimlerinden anlasilmaktadir.

Binalar, boyutlari, saglamliklari, sehir plani i¢indeki konumlari, malzemeleri,
hatta planlar1 hakkinda ipucu verilerek asdr-i celile/ bindst rengin, biinydn-i mersiisa,
ebdd’t mustahsenii’l- tertib, ebniye-i mevciide, ebniye-i mesritha, ebniye-i metruke, ebniye-i
mufassala, ebniye-i muttasila, ebniye-i cesime, esds-1 sengin, kaviyyiil-biinyan, kaviyii’l-esas,
kargir bina, miimehhedii’l-biinyan, miiseyyedii’lbiinyan, murassasii’l-biinyan, tarh-1 endaz
bina, miintemisii’l-biinyan, miiessesti’l -biinyan, miittehid rasihii’l-biinyan, murabbd dtik
fevkani gibi ¢esitli terimlerle tanimlanmislardir.

Binalarin islubuna, hangi doneme ait olduklarina iliskin adlandirmalarla da
karsilagilmaktadir; ornegin: Eser-i nev-tarz-i cemil, tarh-1 cedid, tarz-1 cedid, nev-i
mimdri, ahsen-i uslib ve tarz-1 mergub, cami’-i tarz-1 nev-naks, beddyi-i sandyi’,
uslib-u letafet , dsdar-1 atika, kdfir-i bind, biinyan-1 kiifiir, ebniye-i dtika, gavur harabesi,
nem¢emande, ke’l evveli bind, dsdr-1 sdbika. “Eser-i nev-tarz-i cemil”, “tarh-i cedid”,

EEINY3

“tarz-i cedid”, “nev-i tarz”, “nev-i mi‘mari” ve “tarz-i nev-naks” seklindeki ifadelerle

38 Yer, toprak, iilke, bina, saray, hanigah, tlirbe, manastir, bitylik yapidir. (Kanar, 2010, 304.)
Vakfiyelerde buk’a kelimesine bakildiginda genel olarak hayir miiessesesi, hayir islerinin
yapildig1 yer anlamina gelmektedir. Ancak bu terim bazen birden ¢ok yapiy1 kasdettigi gibi
bazen de bir araziyi, bir yeri, bir mezrayi, mescid, imaret, mektep, ¢cesme, tiirbe, zaviye,
hanigah, bimarhane veya bir kiitiiphaneyi de kasdetmektedir. “...fazla-i vakifdan Istanbulda
ve Eyubi Ensaride Darii’l-hadis ve Mescit ve Mektep ve Dar’l-kurrd makulesi asari
haywrdan vakfina zaaf tari olup ve yahut kiilliyyet ile miinderis olan buka’i haywr ki muattal
kalmus ola olmakule evkaf're 'y-i hakimle ihya kilina...” VGMA, 736: 167.79. (H 1113 /M 1701)

[arazi, yer: VGMA, 633:7.4. (H 863 / M 1458)]; [mezdri: VGMA, 590: 105.98. (H 906 / M 1500)];
[cesme: VGMA, 573: 21.1. (H 1027 / M 1617)]; [tiirbe: VGMA, 1629: 1.1. (H 1165 / M 1751)];
[zdviye: VGMA, 592: 76.71. (H 972 / M 1564); VGMA, 739: 6.4. (H 1166 / M 1752)]; [kuyu:
VGMA, 587: 24.33. (H 881 / M 1476)]; [hanigah: VGMA, 747: 481.315. (H 927 / M 1527)];
[bimar-hdne: VGMA, 575: 82.46. (Tarihsiz).]
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I

... miiceddeden
2240

Batili tarzda yapilmis eserlerin tarif edildigi anlasiimaktadir.?* Ornegin:
bina ve insa buyurduklar: kargir su hazinelii nev-resim bir kit’a kebir ¢esme...

Binalarm sahsin kendi mali m1, vakif veya miri mi olduklar1 ve fiziki durumlari
ise Miilk ebniye/ebniyye-i memlitke, miri ebniye, vakif ebniye, mevrus ebniye, kéhne
ebniye, muhterik, hardba miiteveccih, harabe-miisrif, rahne-dar, hardb u yebdb, mdil-i
inhidam, mail-i turab, kabil-i intifd olmayan, muaddel, ~ma muren mevcud bina,
miintemisii’l-biinyan, na-bedid, mamur seklinde tanimlanmistir. Ornegin:

...emldk-i miigterdsindan ma’dud arsa-i sirfa iizerine atyeb-i emval ve
ahlis-1 mendl ile miiceddeden bina ve ihdas eyledigi esas-1 muhkem
ve binast matbu’ ve miisellem tarh-1 hub ve tarh-1 mergub darii’l-hadis
ve miiktesibani enva-y1 ulitm ve muktebisani’ envari fiihumdan on nefer
tullabinin sakin olmalar i¢in bina ve i’dad eyledigi on bap hiicurati
rasinii’l-biinyad ve etfdal-i miislimin ve evladi muvahhidin i¢in bina ve
tayin eyledigi esas-1 sengin ve binasi rengin muallim-haneyi... "

2.2. Dini Mimari
Cami‘-mescid:

Banilerin yaptirdiklar1 eserlerin basinda cdmi’ ve mescitler gelmektedir.
Vakfiyelerde de siklikla gecen, secde edilen, topluca namaz kilinan yer anlamindaki
mescidii’l cami’/mescid-i cami* seklinde telaffuz edilen ibadet mekaniin ismi zamanla
kisalarak cami’ seklinde telaffuz edilir hale gelmistir. Cami, cogul olarak cevami; mescid
ise mesacid seklinde de kullanilmistir.

Genel anlamda ibadet edilen yer anlaminda olup, vakfiyelerde gerek islami
gerek Islam 6ncesi yapilar mdbed olarak tanimlanmustir.

Bu yapilar mdbed-i serif olarak anmilmakla birlikte; mdbed-i giizin, mabed-i
miinif, mabed-i latif, mdbed-i bi-hemta, mabed-i nur-u lami, mabed-i serif, mabed-i dil-
flirtiz, mabed-i fahir, mabed-i rasin, mabed-i piir nur, ma‘bed-i latif-i siitGde biinyan,
ma‘bed-i nazif, mabed-i dilpesend ma’bed-i latif-i feyz-intisab, mdbed-i latif, ma bed-i
latif-i ziba, ma ‘bed-ilatif-i seref feza gibi degisik sifatlarla ifade edilmislerdir.

Binalar tanimlanirken aldiklar1 unvanlardan, yapilarin dénem ve iisluplarina
iliskin ipuglarina ulasilir. Cdmi-i cedid-i sultani, cami-i atik/ ke’l evveli bina, mebniye-i
atika terimlerinden cami’nin 6nceden yapilmis, eski veya yeni bir yapt oldugu; cdmi’-i
kebir, cami’-i sagir yapmin biiyiik veya kiiglik dlgekte bir yapi oldugu; kenisa cami’,
kenisa mescidi gibi terimlerden ise daha onceki donemlerde insa edildigi, kiliseden
camiye veya baska bir yapiya gevrilen bir yap1 oldugu da anlasilabilmektedir.

39 Altun, 1982, 211.

40 VGMA, 634: 120/25. (H 1265/ M 1848)

41 VGMA, 581-2: 315.317) (H 1093 / M 1683)
42 VGMA, 590: 225/191. (H 889 / M 1484)
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Eser-i nev-tarz-1 cemil, tarh-i cedid, tarz-1 cedid, nev-i tarz, nev-i mimari, ahsen-i
uslitb ve tarz-1 mergub, cami’-1 tarz-1 nev-naks, beddyi-i sandyi‘i cami’, uslib-u letdfet
terimlerinden ise yapiin mimari tislubu hakkinda bilgiler edinilmektedir.

Camilerden soz edilirken, cami‘-i serif, cami‘-i bi-mesil, cami‘*-i biilend,
cami ‘i dilara, cami‘-i fahir cami‘-i serif, cami‘-i serif-i icabetniima, cami‘-i miinir-i
rand, ma ‘bed-i miinif, cami‘-i ndfi, cami‘-i nazif, cami*-i lami", cami‘-i serif-i dil-giisd,
ma ‘bed-i behest-dsa, cami‘-i serif rafi‘i'l-eltaf, cami'ii'l-hasenat ve calibii'l-berekat,
serif vala-kubeb, cami -i ziba, cami ‘ nusret, cami ‘u’l-envar /cami *-i serif-i miistesna gibi
birgok &viicii sifatlarla anilmiglardir. Ornegin:

. salavat-1 hamse ve cum’a ve a’yad i¢in miiessesi’l-biinyan ve
miiseyyedi’l-erkan bi cami serifi’l-kubab ve ma’bedi miinifil-cenab bina
ediib taat eden amme ehli iman ve ibadet eden kiffe ehli Islima vakf
ettigi... (H 1205/ M 1790) %

Selatin cami’leri seklinde adlandirilan, sultanlara ait camiler ise vakfiye
metinlerinde; Istanbul’da Ebu’l-feth Sultan Mehmed Han aleyhirrahmeti ve'l-gufran
Cami’i serifi, Medine-i Hazreti Ebi Eyyubi Ensari Radiye Rabbiihii’l-bari Cami’i,
Mahmiye-i Istanbul ’da merhum Sehzade Sultan Mehmed Han Cami i seklinde, banilerinin
ismiyle anilmislardir.

Sultan Osman’m vakfiyesini tanmimlarken ayni zamanda banisi oldugu da
vurgulanmugtir: ““... Nur-i Osmaniye Cami ‘i Serifi banisi Sultan Osman in vakfiyesidir...”
(H 1169 /M 1755)*

Vakfiyelerde dini mimari orneklerden olan namazgah veya musallalar ise
genellikle hangi amag igin yapildilarsa (bes vakit namaz, Cuma ve bayram namazi
vb.) o sekilde tanimlanmis olup, nadiren mdabed-i ferah feza (seving artiran) seklinde
sifatlandirtlmislardir.

Onceki uygarliklardan kalma mabedler ise, mabed-i kadim, mdbed-i evsan,
mabed-i dilpesend; metinlerde kiliselerden soz edilirken kdfir-i bind, biinyan-i kiifiir,
kenisa-i mekruhe-i mersime/ kenisa-i mesfiire/ kefere kenisasi seklinde ibareler
kullanilmistir. Bunlar, Osmanli toplumunda yasayan gayr-i miislim vatandaslarin ibadet
ettikleri mekanlar olup, vakfiyelerde kilise, kenisa, dar u- deyr- deyr-i salip seklinde de
tanimlanmiglardir.

Tiirbe:

Vakfiyelerde tiirbeler; kubbe, kiinbed, tiirbe-hane, merkad, meshed, habgah,
madca’ makbere, medfen seklinde isimlendirilmistir. Cesedin i¢ine kondugu mahfaza

43 VGMA,732:79.64.
44 VGMA, 639: 79.42.
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ise, makar/sanduka, lahit, terimleri ile ifade edilir. Bu sandukalar da malzemesine gore
ahsap, mermer sanduka seklinde anilirlar. Bazen tek kisiye ait 6zel tiirbeler tirbe-i
mahsiisa/ merkdd-i mahsiis, eski padigahlara ait tlirbeler mazca-i selatin-i izam-i eslaf
tiirbeler seklinde ifade edilmistir.

Tiirbeler de diger yapilar gibi tiirbe-i serife, tiirbe-i dliye, tiirbe-i nazife, tiirbe-i
ldtife, tiirbe-i muattara, tiirbe-i miinife tiirbe-i tahire-i nurefzd, tiirbe-i pendh, tiirbe-i
vala, kubbe-i mesiide gibi sifatlarla anilmakla birlikte gehit tiirbe ve mezarlar1 tirbe-i
stiheda, mekabir-i siiheda sifatlari ile anilmigtir.

Biiyiik zatlara ait tiirbelerden soz edildiginde, 6rnegin, Hz. Muhammed’in
tirbesi i¢in Ravza-i Mutahhara, Eyyub el-Ensari’nin tiirbesi i¢in tiirbe-i miiteberrike;
muattara, tiirbe-i seniyyetii 'r-riitbe, tiirbe-i vdcibu t-tegrif gibi tanimlar kullanilmistir.

Zaviye:

Yapilarin biiyiik merkez tekke konumunda olmalar1 hasebiyle asitine, daha
kiigliklerin tekke, zdviye, dergdh seklinde anildigi bilinmektedir. Bu isimlerin yan1 sira
bu yapilar, vakfiyelerde asi ‘tane-i zaviye, buk’a, darii ' n-na im, dar-1 rahat, dar-i siileha,
dar-1 tevhid, hangdh, imadret, itikdf-hane, mesihat-hdane, ribat, tevhid-hdne, tevhid-hdne-i
zaviye, zikrullah-hdne gibi adlarla da anilmistir.

Vakfiyelerde zaviyeler, zaviye-i ma’mure, zdviye-i latife, zdviye-i miinife,
zaviye-i dilgiisa, hangah-1 ruh efzd, zaviye-i serife, zdaviye-i cemile, zaviye-i miibareke,
zaviye-i celile gibi sifatlarla anilmistir.

2.3. Sivil Yapilar

2.3.1. Egitim yapilar::
Medrese

Bilindigi lizere medreseler akli ve dini ilimlerin 6gretildigi egitim kurumlaridir.
Vakfiyelerde ddrii’l-ilm, medrese-i -hine olarak da gecer. Osmanli’da vakif olarak
yapilmig egitim kurumlarinin en 6nemlilerindendir. Medreseler de verdikleri egitim
diizeyine ve tiiriine gore bazi gruplara ayrilirlar.

Vakfiyelerde medreseler, medrese-i miinife, medrese-i miinife-i mu’alld,
medrese-i refi til-biinyan, medrese-i cemile ve darii’l-ilm-i celile, medrese-i miinife-i
mu’alla, medrese-i ma ‘miire/ medrese-i cedid, medrese miiessesetii'l-biinydn sifatlarla
anilirlar ve 6viicii vasiflarla tanitilmiglardir.

Medreselerin bir tiiri olan Hadis ilminin 6gretildigi darii’l-hadisler; medrese-i
darii’l-hadis darii’l-hadis-i cedid, darii’l-hadis-i serif, darii’l-hadis-i bi hemta, darii’l-
hadis-i refiatii’l kubab vasiflariyla anilmiglardir.
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Darii’l kurrd

Kur’dn’m kadelerine gore okumasinin dgretildigi, hafizlarin yetistirildigi darii’l
kurra yapilari, vakfiyelerde dar ‘iil-kurra-i cennet-niima (cenneti gosteren), darti 'I-kurra-i
bi- baha (paha bigilmeyen) gibi sifatlarla tanimlanmislardir.

Mekteb

Abbasiler devrinde “kiittab” adiyla anilan mektebe, Karahanli, Selguklu ve
Osmanli Tiirkleri zamaninda sibyan mektebi denilmistir. Bunun yani sira daru t-talim,
daru’l-ilm, muallim-hane, mahalle mektebi, tas mekteb, mekteb-i ibtidaiyye, talim evi
gibi adlarla da anilmiglardir.®

Kiigiik ¢ocuklara Kur’an-1 Kerim 6gretilen bu okullar vakfiyelerde ise mekteb,
beyt-i talim/dar-i talim / darii t-talim, darii t-talim-i pesendid, muallimhane, mekteb-i etfdl
ve sibyan, mekteb-i sibyan, mekteb-i azim-i dilkes, mekteb-i serif, mekteb-i ziba, mekteb
refiii I-biinyant celilii’l-kadir vel-mekdan, mekteb-i latif-i dil-giisa, mekteb-i meymenet,
mekteb-i miinif, mekteb-i ulyd, mekteb-i ali, mekteb-i dilgiisa, mekteb-i dilpezir, mekteb-i
kaviyyii'l-biinyad, mekteb-i vala, mekteb-i fahire, mekteb-i dilistan, mekteb-i biinyan,
mekteb-i nazif, mekteb-i mudlla, mekteb-i bediii’l-biinyan, mekteb-i latif-i di'l-giisa,
muallim-hdne-i nazifi ferah feza sifatlartyla tanimlanmislardir.

Kiitiip-hdne

Valkiflarin ilim tahsil edenler ve diger hayir sahipleri i¢in kurduklar1 yapilardan
biri de kiitiiphanedir. Vakfiyelerde darii’l- kiitiip, kitap-hdne seklinde de tanimlanirlar.
Kiitiiphane yaptiran vakiflar cogu kez kiitiiphaneye konacak kitaplar1 da vakfederek,
orada calisacak gorevlilerin ticretlerini, kitaplarin her tiirlii bakim ve onarim masraflarini
karsilayarak, bu yapilarin isleyisine 6zgii sartlarini da belirlemislerdir.

Vakfiyelerde kiitliphaneler, kiitiip-hane-i celilii’s-seref, kiitiip-hane-i celil, kiitiip-
hane-i mergub, kiitiip-hdne-i latife, kiitiip-hane-i serife-i kiitiip-hdne-i miinif, kiitiip-hdane-i
puirnur gibi sifatlarla anilmislardir.

2.3.2. Su Yapilari:

Insanlarin ve diger canlilarin su ihtiyaci igin insa edilen dbdr/kuyu, gesme,
abdan/havuz, sebil, sahring/sarnig ve benzeri yapilar vakfiyelerde genel anlamda sikaye,
sakdye, sakiye ebniye-i md, ebniye-i sikaye seklinde tanimlanmustir.

Bend

Bugiinkii barajlar anlaminda, biiylik miktarlarda sularin biriktirildigi bu
bend ya da sedlerin genellikle padisah ya da hanim sultan gibi biiyiik banilerce inga
ettirildikleri goriiliir. Genellikle bend-i ali, bend-i atik, bend-i kebir, bend-i cedid geklinde
adlandirilmiglardir.

45 Taskin, 2008, 343.
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Cesme

Su vakiflar1 kuran vakiflarin yaptirdiklar: hayratlar i¢inde en ¢ok insa edilen yap1
tiriidiir. Vakiflar gesme yaptirma nedenlerini vakfiyelerde surb-i ma-i nas, irvda-yi atsan,
iskd ve irvd, iska-i miislimin, icrd-i md, def’i atg gibi, genel olarak “insanlarin su igcmesi
icin” anlamina baglanan sozlerle ifade etmislerdir.

Vakfiyelerde; fevkani ¢esme, namazgahli ¢esme, zii'l-vecheyn (gifte) ¢esme,
miisellesii’s-sekl (i¢ koseli) su hazneli cegme, namazgdhli ¢cesme, ¢esme-i dtik, ¢cesme-i
kadim, ¢esme-i kebir, cesme-i miiseyyedii’[-biinyan, ¢cesme-i kargir, cesme-i yekta, cesme-i
vala gibi donem, malzeme, bi¢cim ve plani hakkinda ipuclart veren ifadelerin yani sira
burma liileli, bir lileli, iki lileli cesme, salma akar ¢esme gibi suyun akis sekline ve liile
sayisina delalet eden terimlerle nitelenmislerdir.

Cesmeler; ¢esme-i ab-1 leziz, ¢cesme-i db-1 sdfi, ¢esme-i dfitab, ¢esme-i dliye,
cesme-i aynu’l-hayat, ¢esme-i can, ¢esme-i cedid, ¢esme-i dilcu, cesme-i nur, ¢esme-i zibd,
cesme-i dilkes, cesme-i ziildl, cesme-i rand, esme-i latif, cesme-i musaffd, cesme-i zemzem
bi adil, ¢esme-i sirin, ¢cesme-i bi-baha, c¢esme-i nazif-i seker, ¢cesme-i ruh-efzd, ¢cesme-i
zemzem-ddil, ¢cesme-i hayat efzd, db-hiir ¢cesme, ¢esme-i safabahs ve dilsitan, ¢esme-i
dilfirib ve giilfam, ¢esme-i dil-kiisa , ¢esme-i dilara, ¢esme-i ferah fezd, ¢esme-i hususi,
¢esme-i nur-u hidaye ve ayn-i safd-efza gibi oviici sifatlarla anilmiglardir.

Hamam

Vakfiyelerde vakiflara akar olarak insa edilenlerin yani sira hayrat olarak
insa edilmig ornekleri de mevcuttur. Hamamlar, iamaman-i dlem-baha (diinyada paha
bicilemeyen), hamam-i nazif (temiz, pak), hammdm-1 rahat feza (goniil agict), hamam-1
dilara (goniil stisleyen) gibi sifatlarla anilmistir.

Osmanli Donemi’nde yeni inga edilen hamamlarin yani sira, Vakfiyelerde, Bizans
ve Roma ya da Tiirk-Islam Dénemi 6ncesinde insa edilmis bazi1 eserler tanimlanirken
kafirt hamam, kefere hamami, gavur hamami gibi ifadelerin kullanildigi goriliir.

Vakfiyelerde hamami tanimlayan terimler oldukg¢a kisa ve 6z olmasina ragmen
genis ayrmtilari igeren bilgileri aktarirlar. Ornegin; tahtdni hamam, kdrgir fevkani
hamam, halvetli fevkdni hamam*, kdrgir kursun ortiilti hamam?®', iisriib ile musakkaf
(kursun ortilt)*, kurnali kulleteynli hamam®, kubbeli hamam®, camekanli hamam®',
vekta (tek) kargir hamam.»

46 VGMA, 624: 224.168. (H 1072/ M 1661)

47 VGMA, 744:256.79. (H 1098 / M 1686)

48 VGMA, 570: 257.147. (H 1119/ M 1707)

49 VGMA, 624: 475.430. (H 1159 / M 1746) [Kulle: Bir adamin tastyabilecegi su kiipii anlaminda olup,

vakfiye metinlerinden anlasildig1 kadariyla hamamda yikandiktan sonra gusiil abdesti almaya yetecek kadar su
miktarmin depolandig: kiip veya kaplarin bulundugu hamamdir.]

50 VGMA, 624: 214.157. (H 1142/ M 1729)
51 VGMA, 641:50.1. (H 1089/ M 1678)
52 VGMA, 743:37.11. (H 1206 / M 1820)
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Atik (eski), cedid (yeni), muhterik (yanik), kéhne (harap), mdmur (imarl),
tahtani (tek kath), fevkani (st katta), yekta (tek), miisenna (¢ift), kebir/sagir (biyik/
kiigtik), ¢inili/kasili, kargir seklinde kullanilan terimlerden, yapimnin o giinkii durumu,
boyutlari, plani, malzemesi de 6grenilmektedir.

Bu hamamlarin yan1 swra iisu, hamam-i ildhi, kudret hamami, kaynarca suyu,
sayfive hamam™> seklinde ifadelerle, bugilinkii termal niteliginde hamamlardan da sz
edilmektedir. Ornegin “...maden suyunu havi banyo tabir olunur kudret hamama...” >

Hamamlarin bazen de bulunduklari yere gore arasta hamami, ¢arst hamami,
taht el-kal’a hamamu, deniz hamami seklinde adlandirildiklar: gériiliir. Ornegin;

.. medine-i Ebu Eyyu’bil- Ensdri aleyhi rahmetil baride deniz hamami
kurbinde vdki bir tarafdan Kaya Sultan kizi mutasarrifa oldugu yali ve
bir tarafdan sahil-i bahir...

Koprii

Su mimarisinde 6nemli bir yer tutan, cisz;, kantara, mukantar, ma’ber sdzleriyle
de anilan kopriiler vakfiyelerde de en sik gegen yap1 gruplarindan olup, hayrat eserlerin
de basinda gelir. Bu terimler kopriiyii tanimlamak tizere ayr1 ayr1 vakfiyelerde karsimiza
ciktig1 gibi bazen aym vakfiye igerisinde képrii / cisr, kantara / cisr, koprii / kantara
seklinde bir arada da kullanilmistr.

Vakiflar vakfiyelerinde kopriilerini yapma gerekgeleri olarak “ebnd-i sebilin
miirir ve tibiru... (gelip gegmesi i¢in)” seklinde ifade ederler.

Kopriiler cisri bi-hemta, cisri bi-nazir, cisri latif gibi sifatlarin  yani sira,
cisr-i atik, cisr-i cedid, cisr-i kebir, cisri cesim, cisr-i azim, cisr-i sagir, cisr-i memdiid,
gibi yenilik-eskilik durumlarini, fiziksel 6zellik veya boyutlarmi belirten sifatlarla da
tanimlanmislardir.

Uslup veya banisini belirtmek {izere de cisri nasrani, cisri sultani ya da Ismail
Aga Kopriisii, Mehmed Efendi Képriisii seklinde sahis isimleri ile; veya tiizerinde
kurulduklart nehirlerin adiyla 6zdeslesen Drina képriisii, Vardar kopriisii seklinde de
isimlendirilmislerdir.

Vakfiye metinlerinde gegen cisr-i ahsdb (ahsap/tahta kopri), kdrgir cisr, cisri
senk (tas koprii), mermer koprii, cisri hadid (demir koprii), ti¢ gozlii cisr, kemer kdprii,
kantara-i ma, kantara-i dliye, kantara-i ma’mure-i ma’bure, kantara kopriisti gibi
tanimlardan kopriiniin yapildigi malzeme ve mimari 6zelliklerini de 6grenmek miimkiin
olabilmektedir.

53 Yazlik hamam, bekar hamami (gir-¢1k, ¢ik¢ik, gusiil-hane). Bekar hamamlari ¢ogunlukla yazin
kullanilabilen, kiiltiirlimiiziin inceligini gdsteren, kaybolmus bir yap tiiriidiir.(Acun, 2009, 4)

54 VGMA, 617: 18.9. (H 1323 / M 1905)
55 VGMA, 641: 50.1.
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Maksem

Daglardan veya bentlerden bir sekilde sehre getirilen sularin mahallere
ayrildiklart yerlerde sehir ici sebekelere icra-yr ma eylemek (su dagitimi yapmak) iizere
maksemler insa edilmistir. Vakfiyelerde maslak-1 ma, maksim-i ab, mukassam-hdne,
miitevezza, savak, kubbe seklinde de tanimlanmustir. Ornegin;

... Mustafa'dan istira olunan ii¢ liile su deriin-i haremde cereydan etmek
tizere bir miitevezza“ ile bes aded miisterah bind ve vakf-1 sarih ile
vakfeyledim... H 1162 (M 1748)3¢

... bina ve tesbil eyledigim ¢esmenin ta ‘mir ve meremmet ve meslek-i ma
masalihine harc ve sarf olunup... H 1046 (M 1636)%’

Sebil-hine

Su yapilart i¢inde ¢esmelerin yani sira sebiller de en ¢ok insa edilen hayrat
yapilardan biridir. Sebiller tek yapilar seklinde insa edildikleri gibi, genellikle diger
yapilarla bir arada insa edilmis 6rnekleri daha goktur.

Vakfiyelerde sebiller en ¢ok sebil-hane, sebil-i ab terimleriyle adlandirilirken,
nadiren musluk, ve saka-hdne seklinde de amilmistir. Ornegin: “...arsa-i mevkiife-i
mezkiirede musluk tabir olunur bir sebil-hane miiceddeden bina ve insa etdikden sonra...”
H 1292 (M 1875) 8

Sebil-hane terimi, sebil-hdne-i ra’na, sebil-hane-i miinif, sebil-hane-i nazif,
sebil-hane-i dilard, sebil-hdne-yi latif, sebil-i zemzem-i mesil, sebil-hane-i e’la seklindeki
sifatlarla birlikte kullanilmistir.

Su hazinesi

Vakfiyelerde hayrat eserler grubunda degerlendirilebilecek olan su hazinesi genel
anlamda suyun depolandigi bir yapidir. Vakfiyelerde su hazinesi, hazine-i md, su deposu,
hasil, uyiin-i miyah, sikdye seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tek tek vakfiyelerde farkli
isimlerle karsimiza ¢ikan bu terimlerin, vakfiyelerin biitiinii incelendiginde sekil olarak
degisse de islev olarak bir tek yapiy1 tanimlamak i¢in kullanildiklar1 anlasiimaktadir. Bu
da s6z konusu yapi tiiriiniin tanimlanmasi sirasinda vakfiyede ayni anlama gelen terimlere
atif yapilmasindan anlagilmaktadir.

Su kemeri

Vakfiyelerde sehir disindan su getiren bu yapilarin genellikle biiyiik vakiflarca
insa edildikleri goriiliir. Su kemeri, su kopriisii, tasra kemer seklinde de tanimlanmiglardir.

56 VGMA, 624: 45.20.
57 VGMA, 627: 77/41/1.
58 VGMA, 610: 11.22.
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2.3.3. Ticari Yapilar:
Kar-hdne:

Kar-haneler vakfa gelir getiren ticari yapilarin en 6nemlilerindendir. Vakfiyelerde
is yapilan yer anlaminda kullanilan ddri’l-amel/masna’i olarak da adlandirilan bu
kurumlarin, sahislara ait miilk veya vakif olarak hizmet verdikleri goriliir.

Vakfiyeler incelendiginde; kdr-hanelerin toplumun giinliik ihtiyaclarina yonelik
(yeme-i¢me-giyinme vb.) liretimler yaptiklar1 gibi askeri ve ticari alana ait tirlinlerin de
imal edildigi atolyeler olduklart anlasilmaktadir.

Meslegin icra edildigi kar-haneler, diikkdn, bu diikkkanlarin yer aldig1 arasta ve
hatta siik / ¢arsi / pazar isimleri ile amlmaktadir. Ornegin, bir iiriinle ilgili olarak: Mumcu
diikkdni, mumcu kdr-hdnesi, mumcu gedigi*® ve aldt-1 ldzimesi terimleri ile karsilagiriz.

Kar-hanelerin bazen kelime sonuna hdne eklenerek 6rnegin yag-hdne, sabun-
hane, mum-hane seklinde de anildiklart da goriiliir. Vakfiyelerin biitlinii incelendiginde;
bir iiriin ile ilgili tiretim yapilan, imalathane, hane terimi ile ifade edilen yerlerin kdr-hdne
terimini kastettigi anlasilmaktadir.

Firin:

Firinlar da tarafimizdan ticari yapilar grubunda kdr-hdane alt baslhiginda
degerlendirilmesi uygun goriilen yapilardan biridir. Firin denince akla ilk gelen ekmek
pisirilen firinlar olup firrun seklinde de kullanilmistir. Vakfiyelerde de en ¢ok zikredilen
firin grubu ekmek firinlaridir.

Vakfiyelerde ekmek firmnlart; tabin, firin-1 hubbaz, tabune, habbaz, tenniir-
hane seklinde tanimlanmiglardir. Ayrica ekmek tiirleri ve pisirilen diger unlu mamullerin
cinslerine gore de borekgi firini, ¢orekgi firmni, fodula firmmi, gevrekgi firini, simitgi firini,
katmerci firim, peksimet¢i firmni, nan-i aziz firmni, hasse firin, nan-i has firini, francala
firmmi seklinde isimlendirilmislerdir.

Etmek (ekmek) firini, sir-i riigan (susam yagi) firini, leblebi firimi ve benzeri
gida iireten firmlarin yani sira, giindelik kullanim esya ve malzemeleri iireten bardakgi

59 Bir tiir isletim seklidir. Tekel ve imtiyaz anlamina gelen gedik, sahiplerinin isleyecegi isi
bagkalarmin isleyememesi ve satacagi seyi bagkalarmin satmamasi kosulu ile hiikiimet
tarafindan verilen senedin igindeki hiikiimlerin kullanilmasi ve yiiriitiilmesidir. (Bayram, 2012,
109.) Baslangigta bir zandat veya herhangi bir meslek icra etme hakki iken, daha sonralari
esnaf ve sanatkarlarin, vakif diikkanlarinda miitevellinin izniyle ve devamli kalmak kaydryla
yerlestirdikleri aldt ve edevati da belirtmeye baslamis olup, vakfiyelerin ¢ogunda da bu sekilde
tanimlanmustir. (Yediyildiz, 2003, 115.) Ticaret ve sanat yapmak yetkisi olan bu gedikler iki
tirliidiir. Miistakar gedik, bir mekana bagh olup, baska bir yere taginmasi resmi izinle olan
gediklerdir. Hevai gedikler ise herhangi bir mekéana bagli olmadan sehrin herhangi bir yerinde
sanat icra edip ticaret yapabilen gediklerdir. (Akgiindiiz, 2012, 82.)
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firmmi, ¢omlekgi firmni, nahl-bend firmi (alg1 esyalar {ireten) ile sandyi anlamda tiretim
yapan kire¢ firini, al¢ict firimi, kivemit firini, boyaci firini, siiliigenci firini, demir firini,
edviye suyu firmni, kibrithane seklinde firin terimleri de mevceuttur.

Asiyab:

Vakiflarin baslica akarlari arasinda yer alan, genel olarak dsiyab terimi ile
adlandirilan ve bunlarin ¢ogunun da tahn-i gilal (zahire 6giitme) isi yaptiklart bilinen
degirmenler, vakfiyelerde; asiyab teriminden baska, degirmen, dar ur ruhd, beytu’l erha,

dink, hizar, hizarhdne, latroy, madrib, medar, medarhane, tahiine gibi terimlerle, dsiydb-1
dilsitdn, asiydb-1 fahir gibi sifatlarla anilmiglardir.

Degirmenler bazen fahn edilen (6giitiilen) malzemeye gore, bazen de teknolojik
olarak calisma diizeneklerine gore isim almiglardir:

Ogiittiikleri malzemelere gére; un degirmeni, dakik, harc-i dakik, dsiydab-i dakik,
beyt-i dakik, gendiim-i dsiyab, (zeytin 0giiten) rugan-i zeyt, latroy, rugan-i bezir (bezir
degirmeni), sir-i rugan degirmeni, iiziim degirmeni, bulgur degimeni, diige degirmeni
gibi yiyecek dgiitenlerin yani sira enfiye degirmeni, palamut degirmeni, mazi degirmeni,
horasan/horasant degirmeni, kiremit degirmeni, boya degirmeni gibi ilag, boya ve insaat
sektoriinde kullanilan malzeme 6giiten degirmenlerin de mevcut oldugu anlagilmaktadir.

Degirmenler, calistirildiklar1 giice (su, riizgar, hayvan giicli) gore; esb (katir)
degirmeni, horus (at) degirmeni, horoz ¢arkli degirmen, dsiyab-1 bad (yel degirmeni),
asiyab-i ma, tahune, karaca degirmen, hizar (su degirmeni) seklinde tanimlanmislar;
degirmende donen tas adedine gore bir goz, bir ocak, bir bab gibi ifadelerle anilmiglardir.

Mengene-hane:

Zeytin, liziim, susam, kendir gibi tiriinlerin sikilmasi i¢in gerekli alet ve edevati
barindiran mekanizma olup bulunduklari yapilar ise mengene-hdane, masara-hane, sitkim-
hane, diihn-hane, cendere-hdane gibi terimlerle amlmislardir. Ornegin: “...bir tarafdan
tarik-i dm ile mahdud bir bab rugan-1 zeyt mengene-hdnesi...” H 1198 (M 1783)%

Mahzen:

Vakfiyelerde vakiflara gelir getiren ¢atili akarlar arasinda 6nemli bir grup yapi
da mahzenlerdir. Mahzenler degisik tiirde mal depolanmaya yarayan mekanlar olup,
bodrum, cenin, hoha, serdab, serma gibi terimlerle de tanimlanmislardir.

Mezbaha:

Osmanlinin sanat ve ticaret hayatinda 6nemli yeri olan hayvancilik ve buna bagl
varligini siirdiiren mezbahalar, hayvan kesiminin yapildigi yerlerdir. Etrafinda debbaglik,
kiriggilik gibi yan mesleklerin de icra edildigi bu yapilar medbaha, kandra, kasaphane,

60 VGMA, 742: 231.92.
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selhhane (salhdne), zebh-hane, ezbeh terimleri ile de tanimlanmislardir. Bunlar da kesim
yapilan hayvan tiirlerine gore bakar (inek) salhdnesi, ganem (koyun) salhdnesi gibi
adlarla anilmislardir.

Ev:

Vakif kurumunda gelir getiren baslica akarlardandir. Vakfiyelerde evler,
beyt / buyut (¢ogul), dar, mesken / mesdkin (¢ogul), menzil / mendzil (¢ogul) seklinde
tanimlanmustir.

Vakfiyelerde evlerin yan1 sira yine bag késkii, ¢iftlik evleri, cerge, dam, dinme,
dam-hdne, hug kosk, kasw, matoh, oda, saray, sahilsaray, sahil-hane, sayfiye, yali
seklinde tanimlanan ev tipleri mevcuttur.

Evlerin plan 6zellikleri; beyt-i sufli, tahtani, fevkdni, hanay, beyti ulvi seklinde,
evlerdeki katlar ise zir-i zemin (zemin alt1), zemin, tabaka-i siifla (alt kat), tabaka-i vusta
(orta), tabaka-i ulyd (st kat) seklinde tanimlanmigtir.®'

Kervansaray:

Kervansaylarin metinlerde kervansaray, karban saray, han-1 karbana,
kervansaray han seklinde kullanildig: dikkati ¢eker.

Vakiflarin vakiflarin1 kurma fikirlerini beyan ederken sik sik “diinyanin fani,
ahiretin baki oldugunu ve mecazi anlamda diinyanin gegenler i¢in bir koprii ve misafirlere
mabhsus bir karban saraydan ibaret oldugunu” ifade ettikleri goriiliir:

... diinya fani ve dhiretin baki oldigini ve diinya gecenlerin kopriisii ve
misdfirlere mahsiis bir karban sardydan ibaret oldigini ve bahtiyar olan
nefsini nefsinin menfa ‘atina sarf iden ve nefeslerini en giizel bir nefes ile
hatm iden kimse oldigint ve hasendtin seyyiati izale itdigini bilince su
vakfin kendisinden sudiiri zamdnina kadar elinde kendine mahsis hakki ve
miilki olan seyi cenab-1 Hakk'in rizdsini ve cennet ni ‘metlerini taleb iderek
ve ikabindan kaginarak ve vakfiyede yazili iki hadis-i serife imtisal iderek
huliis-i niyyet ve sddik bir zihniyyetle vakf ve habs itdi... H 929 (M 1522)%

Kervansaraylar tanimlanirken karbansaray-1  bi-ddil, karbansaray-1 ali,
karbansaray-1 ma ‘mur seklinde sifatlarla anilmiglardir.

2.3.4. Saghk Yapilari:
Darii’s-sifa:

Osmanli Devleti’nde diger alanlarda oldugu gibi saglik alaninda da her tiirlii
hizmet vakiflar araciligiyla gergeklestirilen kurum ve kuruluslar eliyle yiiriitiilmekte idi.

61 Bk. Cevrimli, 2014.
62 VGMA, 572: 27.20.
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Bu gelenek kendinden 6nceki Selguklu Dénemi’nin bir devami niteligindeydi. Osmanli’da
genel anlamda darii ’s-sifa (sifa evi anlaminda) terimi kullanilmakla birlikte, vakfiyelerde,
glinimiizdeki hasta-hane terimine karisilik gelen darii’l afiye, dariis sihha, miistesfa,
alal evi, bimaristan, maristan ve lazarlik terimleri de kullanilmistir. Ancak bimaristan,
maristan ve lazarlik terimlerinin ruh hastaliklar ile ilgili hastaneler i¢in kullanildig:
anlagilmaktadir. Ornegin: ... Lazarlik tabir olunur Bimdrhéne...” H 1208 (M 1793)%

Yine kadinlara 6zgii nisd hastanesi, gayri mislim vatandaglar i¢in kurulmus
Frenk hastanesi, ispitalye® seklinde adlandirilanlarin yani sira gureba hastanesi,
memleket hastanesi, mecruhin hastanesi seklinde degisik tiirde tanimlanan hastanelerin
de var oldugu anlagilmaktadir.

... Suk-i Sami demekle istihar bulan suk igre bir refiii -1 bina meniii’l-fena
dariissifa insa ediip hasbeten lillahil celil ehalisine vakf ve habs ve tesbil
ettiler... H981 (M 1573)%

. mecanin ve marzat-1 nisvana mahsus olmak iizre merhum ve
magfurunleha Haseki Sultan tabe seraha bina eyledigi dariigsifa-i
ma 'murede...%

Osmanlt medeniyetinin saglikla ilgili en énemli kurumlart darii ’s-sifa, bimar-
hane veya timarhane gibi cesitli isimlere sahip kurumlar (ayn1 zamanda mimari yapilar)
olup, koklii yenilik hareketlerinin basladigi III. Selim Dénemi’nden daha sonra giinii-
miizde kullanildigt haliyle hasta-hane, hastane-i dmire seklinde anilmistir.

2.3.5. Diger Yapilar:

Imaret:

Osmanlt toplumunda, Osmanli’nin kurulusunda ve gelismesinde Oncii roller
oynayan bir sisteme adimi veren vakif hayratlara ait kurumlardan biri de siiphesiz
imaretlerdir. Temeli vakif hizmet anlayigina dayanan, fakirlerin, kimsesizlerin, ilim
talebelerinin yararlanmasi igin kurulan imaretler, genellikle cami, medrese, han, hamam,
kiitiip-hane gibi degisik islevli yapilar toplulugu olarak nitelenen biiyiik kiilliyeler iginde
yer aldiklar1 gibi; kervansaray, zaviye, hanigdh ve medreselerin biinyesinde de ayni
amagla hizmet vermislerdir.

Imaretin terim olarak anlamlarina bakildiginda; imar edilmek, mdamur etmek,
senlendirmek anlamindan bagka, genel anlamda fakirlere yemek dagitilan ek/ i bel
(yenilen-igilen yap1) karsihiginda kullanildigr bilinmektedir. Yemek dagitilan yer
anlamindaki imdret teriminin es anlamlist olarak, el-imdre, darii’z-ziydfe, ziydfethdne,
darii’l-matbah, darii t-ta’am, dar’iin naim, taamhdne, as-hdne, idsehdne, mekelhdne

63 VGMA, 743: 239.83.

64 Gayri mislimlere ait gureba hastanesi (Semseddin Sami, 1317).
65 VGMA, 572: 27.20.

66 VGMA, 38: 87.3.
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113

gibi terimlerin de kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin: «...imdret demekle ma ‘rufe ve
bir daru'z-ziydfe...” [Tarihsiz]®” Vakfiyelerde imaretler, imdret-i cezile, imaret-i amire,
imdret-i mamure gibi sifatlarla anilir.

3. Askeri Mimari:
Kale:

Sanat tarihi terminolojisinde askeri mimari grubunda degerlendirilen kale,
vakfiyelerde en sik kullanilan terimlerden olup, kal’a, kale, hisn, hisar, bergos veya
burgaz terimleri ile tanimlanmistir. Kalelerin, bulunduklari yere gore de Liman Kalesi,
Bogazkesen Kalesi gibi isimlerle anildiklari, cogu kez de bulunduklari beldenin veya
sehrin adiyla anildiklart goriiliir.®®

Metinlerde kale ile ilgili olarak, kal’a-i cedid, kal ‘a-i atik, haric-i kal’a, kal a-i
hendek, kal‘a bedeni, cidar-i hisn, sur-i kal‘a, kal’a-i bala, tahte’l-kal’a, kal’a-i zir’,
kal’a varosu, birun-u varos, Kal’a-i Islamiye, narin kal’a (i¢ kale/ahmedek) gibi sifatlar
kullanilmustir.®

Kale i¢i, derun-u kala, dédhili sur, sur ici; kale dis1, hdrici sur, birtin-u varos,
taht’el kal’a, sur dist; kalenin igindeki alan, sahn-1 hisar; kale kapilari, ebvab-i hisn, sur-u
ebvab; kale duvarlari, hisn-1 cidar, kal’a bedeni seklinde gegmektedir.

Vakfiyelerde bir tiir kale olan palanga terimi ile de siklikla karsilasilir. Bu terim,
literatiirdeki tanimlarda™ “sadece savunma amaglh oldukg¢a basit yap1” gibi bir anlam
ifade etse de, vakfiyelerdeki tanimlarindan daha farkli bir anlam ifade ettigi, icerisinde
cami, han, ev gibi bazi binalarin da yer aldig1, 6zenle insa edilmis daha kompleks bir yap1
tiirii oldugu anlasilmaktadir.

Havale:

Havale Osmanlicada ayrica “en iist noktaya yerlestirilmis kule” anlamina gelir.
Havale kuleleri hisarlarin yakininda tistiin mukavemet saglamak, ablukaya almak igin
insa edilmistir. Vakfiyelerde bir 6rnekte karsilasilmistir:

...Hact Mansur bini Halef havalesidir haddi kiblisi Regsidin canibi
bahrisine diisen mescid-i nur mukabilinde Bahri Nil-i miibareke miintehi
olur... H 1028 (M 1618)"!

67 VGMA, 582-1:2.2.
68 VGMA, 623: 62/67.
69 VGMA, 464: 34/63. (H 988 / M 1580)

70 Yunancada agac kiitiigli ya da agac¢ govdesi anlamina gelen Falanx, Falangos kelimelerinden
tiireyen bir terimdir. Tlrk¢ede palanga seklinde kullanilmistir. Bu terim, etrafi agag kiitiiklerinden
koruyucu bir ¢itle gevrili basit bir kaleyi ifade etmektedir. (Ziroevig, 1987, 48-50.)

71 (VGMA, 573: 39/4).
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SONUC

“Vakif Medeniyeti”nde kurulan vakiflarin ¢cogunda, vakfin kurucusu olan vakif,
ayn1 zamanda bir bdnidir. Sanat Tarihi biliminde askeri, dini, sivil mimari basliklart
altinda topladigimiz, vakif istilahinda miiessesat-1 hayriye veya dsdr-1 hayriyye, akdr-i
hayrat olarak insa edilen mescid, medrese, zaviye, hangah, sifa-hane, mektep, kiitiip-hane,
¢esme, han, bedesten, karhane, hamam, kervansaray gibi yapilarin hepsi giiniimiizde birer
tarihi eser olup, korunmasi gerekli kiiltiir varliklaridir.

Vakfiyelerde binalara verilen s6z konusu sifatlarin genellikle biiyiik banilere ait
yapilar tanimlanirken, banisi olan padisahin veya hanim sultanin 6zelliklerini tanimlayan
sifatlar one ¢ikarilmigtir. Bu sifatlardan binalarin Gislubu, donemi, yeni insa mi, ihya
mi1 edildigi, baska bir yapidan mi doniistiiriildiigli, yapt elemanlart ve malzemeleri,
maruz kaldigi afetler hakinda onemli ipuclart elde edilmektedir. Binalara iligkin
adlandirma ve sifatlarda yillar/yiizyillar arasinda bir ayrim gozlenememistir. Her sifat
her dénemde kullanilmis olup, bazi binalarin 6zellikleri, islevleri dikkate alinarak bazi
stfatlar tercih edilmemistir. Cami ve mescid gibi yapilarda istisnasiz kullanilan “ser’if”
terimi, hamamlar, sebiller, ¢gesmeler ve kopriiler i¢in kullanilmamistir. Ancak “nev
tarz”, “nevresm” terimleriyle daha ¢ok Batililagmayla birlikte gelen mimari akimlarin
nitelendigi anlagilmaktadir.

Vakfiyeler bu yapilarin anlatimmda, donemin dil 6zellikleriyle vakif terminolojisi
seklinde tanimlayabilecegimiz kendine 6zgii bir terminolojiyi de barmdirirlar. Vakfiyeler,
giinlimiizde yazili belge olarak kendilerinin birer tarihi belge 6zelligi tasimalarmin yan sira
sanat tarihinin, mimarligin birinci elden konusu olan bu yapilar1 her yoniiyle bize tanitirlar.
Iclerin de barmdirdiklar1 vakif terminolojisi seklinde tammlayabilecegimiz ,donemin dil
ozelliklerini i¢inde barindiran kendine 6zgili bir terminolojinin ¢dziimlenmesiyle de insan
yagsaminda bir vasita olan mimarinin, gerek banisi gerekse binalarin o dénem insaninin bakis
acisindan nasil bir anlam ifade ettigini anlamamiza aracilik etmis olacaklardir.

Vakfiyelerde; vakif semsiyesi altinda gerceklestirilen bu insai faaliyetin mihenk
noktasint olusturan vakiflar / baniler ve binalar, bilinenler diginda degisik isimler almislar
ve oldukga giizel vasiflarla tanimlanmislardir. Her bir mimari eserin adeta kisilestirilerek
oviilmesi ve yiiceltilmesiyle ge¢mis kiiltiirimiiziin inceligi de sergilenmistir. Oldukc¢a
edebi bir dille kullanilan bu terim ve deyimlerden; yapilarin planindan baslayarak
isluplari, ait olduklari uygarlik, yapim teknik ve malzemeleri, o giinkii durumlari,
bilinenin disinda aldiklar1 isimler hakkinda giiniimiize 151k tutacak ¢ok 6nemli bilgiler
elde edilmektedir. Bu ¢alismamizda odaklandigimiz ve arastirmacilara sundugumuz terim
ve deyimler iizerinden diisinmek ve kesfetmek, umuyoruz ki, sanat tarihi ve mimarlik tarihi
alanindaki aragtirmacilara yeni bakis acilart kazandiracaktir.
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Cizelge:1

adimii’n-nazir /esi benzeri yok

ma’muren mevecud /bakimli bir sekilde

ahsen ve dil-firib /en giizel

mebani/ binalar

asar-i atika/eski eser

mebéni-i hayrat/hayrat binalar

asar-i celile/ulu yiice eser

mebni/bina edilmis

asar-i hasenat/iyilik binalari

metrak/terk edilmis

asar-i hayriye/hayir eserleri

mu’addel/tadil edilmis

asar-i merglbe/ragbet goren eserler

muhterik/yanmis

asar-1 misstahsene /iyilik eserleri

muattal ebniye/atil bina

asar-i sabika/eski eserler

murabba atik fevkani

bahirii’s-sena/6viiniilecek

murassasii’l-biinyan/kursunla kapli

bi-hemta /essiz

musakkafat /catili

bina-i mezkur/zikredilen bina

musakkafat-i akar /catili binalar

bina kerde/ tarafindan insa edilen

musakkafat-i mebhis/bahs edilen catili binalar

binas1 rengin/binasi renkli

musakkafat-i mevkafe/vakif ¢atili binalar

bi-nazir/egsiz

miiceddeden insa /yeniden insa

buk’a/hayir mekani

miiessesat-1 hayriye/hayir miiesseseleri

buk’a-i celile/ulu yiice hayir mekan:

miiesses’iil biinyan/tesis edilmis binalar

buk‘a-i meymiine /bereketli, ugurlu

miilasik/bitisik

buk’a-i miinife/ali, yiiksek

miimehhediil-biinyan/tanzim ve tesviye olunmus bina

biinyan/yapt, bina

miinhedim/yikilmig

biinyad /yap1, bina

miintemisii’l-biinyan/gizlenmis, saklanmig bina

biinyan-i mersisa/birbirine kursun ve lehimle kenetlenmis yap1

miiseyyed-iil biinyan/yiiksek ve saglam bina

can-fezé/goniile ferahlik veren

rasih-iil biinyan/temeli saglam bina

ebda‘-i miistahseni't-tertib /dikkat ¢ceken, herkesin begendigi

refiii’l-kubab/kubbeleri yiiksek

ebniye/binalar

revnak efza/gok parlak, goz alict

ebniye-i atika-i mevkafe/eski vakif binalar

sengin duvarli/tas duvarl

ebniye-i cesime/biiyiik binalar

sun’i bedi'/en giizel sanat

ebniye-i memlike/miilk binalar

tahtani/alt kat

ebniye-i mesriha/anlatilmis,agiklanmis binalar

tarh-1 cedid/yeni diizenlenmis

ebniye-i mevcide/meveud binalar

tarh-1 endéz /diizenlenmis

ebniye-i mezkire/zikredilen binalar

tarh-i ziba /giizel bir tarzda

ebniye-i mufassala /genis binalar

tarz-1 nev-naks/yeni tislupla siisli

ebniye-i muttasila/birlesik binalar

tagdan mebni /agdan yapilmis

ebniyye-i evkaf/vakif binala

uslibu mimari/mimari tislubu

ebniyye-i meberrat /iyilik binalart

ustiivar ve miiseyyed /saglam, giivenilir

emakin-i hayriyye/hayir mekanlari

esds-i sengin /esasl tag

eser-i bind/bina

eser-i nev-tarz-1 cemil/giizel yeni iislupta insa edilen

fevkani bina/iki kat

kabil-i intifa /yaralanilmasi miimkiin olmayan

kafir-i bina/eski uygarliklara ait bina

kaviyyiil-biinyan /saglam bina

kaviyyii’l-esas /temeli saglam

kehkesan/samanyolu

kohne ebniye/eski bina
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KARAMANLILARIN SOY KUTUKLERi: KARAMANLICA (GREK
HARFLI TURKCE) KITABELI MEZAR TASLARI

o)

THE PEDIGREES OF KARAMANIDS: GRAVE STONES WITH EPITAPHS
IN KARAMANLIDIKA (WRITTEN WITH GREEK LETTERS)

Cemal EKIN*

Ozet

Osmanli Doénemi’nde Ortodokslarin Tiirkge’den bagka dil bilmeyenlerine
Karamanli, konustuklar1 dile de Karamanlica denirdi. Karamanlilar, Lozan Miibadelesi
kapsaminda yasadiklari bolgelerden Yunanistan’a gonderildiler. Yunanistan’a giderken
yanlarinda maddi tasmirlarla birlikte kiliselerin taginabilir kutsallarin1 da goétiirdiiler.
Ancak mezarlar1 anavatanlarinda kaldi. Karamanlilardan giiniimiize gelebilen az sayidaki
bu mezar taslart hem ilgisizlik hem de giinlimiize yansiyan XV. yy.’in “millet sistemi”
bakis agilariyla yok sayilmis, kapsamli bir ¢alismaya konu edilmemistir. Bu ¢alismamizda
hizla yok olan, sanat ve kiiltiir tarih¢iligi agisindan oldukg¢a 6nemli Karamanlica kitabeli
mezar taglarinin form, malzeme ve siisleme 6zellikleriyle tanitilmasi, donemi igerisindeki
yerlerinin vurgulanmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Dénemi, Karamanlica, Karamanlilar, kitabe, mezar tasi

Abstract

In the Ottoman Period, Orthodox people speaking no language other than Turkish
used to be called Karamanids and the language used to be called Karamanlidika. The
Karamanids, during Lausanne population exchange, were sent to Greece from the region
they were living in. While moving to Greece, those people took their movable properties and
enshrined properties of the churches with them. The most vulnerable of those considered
as their immovable cultural assets left in their homeland were the graveyards of their
ancestors. Those very few number of Karamanids grave stones considered as pedigrees
surviving until today were neglected due to both ignorance and “nation system” of the 15
century of which the effects reach the present day and were not part of a comprehensive
work . In this study, it is aimed to introduce grave stones, which are of utmost importance
in terms of Art and Culture Historiography, written in Karamanlidika with their forms,
ingredients and ornamentation and to underline their roles in the period

Key Words: Ottoman period, Karamanlidika, Karamanids, epitaph, grave stones
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Klziramanhlardan giinlimiize gelebilen az sayidaki mezar taslar1 bugiine
adar hem ilgisizlik hem de glinliimiize yansiyan XV, yiizyilin millet sistemi
bakis agilariyla yok sayilmis,' kapsamli bir ¢alismaya konu edilmemisti. Ker¢i Rum isek
de Rumca pilmez Tiirk¢e soyleriz. / Ne Tiirk¢e yazar okuruz, ne de Rumca soyleriz. /
Oyle bir mahludi hatt-1 tarikatimiz vardir ki / Hurufumuz Yunanice, Tiirkce meram
eyleriz.? diyerek ruh hallerini agiklayan Karamanlilar’in, Anadolu’da taslarda biraktiklar
izlere gegmeden Once kisaca Karamanlica /| Karamanlilar adlandirmalarimin koklerini
aciklamak gerekecektir.

1. Karamanhlar | Karamanlica Adlandirmalary’

Ortodoks Hiristiyanlarin Tiirk¢e konusanlari “Karamanli”, konustuklart ve
yazi dili olarak kullandiklar1 dil Karamanlica, Karamanh Tiirk¢esi, Karaman Tiirk¢esi
ya da kendi tammlar ile Yavan Tiirk¢e olarak adlandirilmistir.* Karamanlhlardan ilk
defa bahseden kisi 1553-1555 tarihleri arasinda Istanbul’dan Amasya’ya kadar giden
Alman seyyah Hans Dernschwam’dir. Dernschwam, Istanbul Yedikule yakinlarindaki
bir mahallede “Karamanos” denilen insanlarin oturdugunu, bunlarin Karaman’dan
getirildigini yazmaktadir. Semavi Eyice’ye goreyse, dilleri gibi bazen adlar1 da Tiirkce
olan bu Ortodokslara Orta Anadolu’nun Karaman ydresinde rastlandigindan, Karamanli
Rumlar adi verilmektedir.’ Boylece, Karamanoglu Beyligi’nin topraklarinda yasayip
Tiirkge konusan bu Ortodoks toplulugun adlandirilmasinin, mevcut kaynaklara gore
cografi bir temele dayandigini sdyleyebiliriz.

1 Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altinda bulunan topluluklarin din ya da mezhep esasina gore
orgiitlenip yonetilmesine “millet sistemi” denilmistir. (Eryilmaz, 1996, 17; Adiyeke, 1999,
255-261.) Millet sistemindeki “millet” kelimesi belirli bir s6zii veya vahiy kitabini kabul eden
topluluklar i¢in kullanilmis ve “millet sistemi” her milletin mensup oldugu dinin hiikiimleri
dikkate alinarak gruplanmistir. (Gok, 2001, 101-108.) Osmanli’da millet sistemi, Fatih
Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra Ortodoks Patrigi atayarak igislerinde ve dini
konularda Ortodokslara genis 6zerklik vermesiyle baslar. (Ozdemir, 1999, 220-230.) Buna gore
Osmanlt millet sistemi, etnik (kavmi) ve lisan aidiyetine gore degil, din ve mezhep aidiyetine
dayanmaktadir. (Ortayli 2002, 218.) Karamanlilar da Ortodoks Hiristiyan olmalar1 nedeniyle
Rum Milleti sistemine tabi tutulmustur.

2 Salaville, Sévérien ve Dallegio, 1974, 306; Anhegger, 1979 — 1980.

3 Oncelikle belirtilmesi gereken bir husus séz konusudur: Kitabeler tamtilirken, dilbilimci
olmadigimizdan, bu calismadan filolojik bir inceleme beklenmemelidir. Fakat inceledigimiz
onlarca Karamanlica kitabede kullanilan Tiirk¢e’nin 6zellikle Orta Anadolu agzi ile uyumlu
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durum, arastirmacilarca yapilan dil incelemesi ¢aligmalarinda da
dile getirilmistir. (Bk. Cakmak, 2012; Demir, 2008; Kahya, 2003; Kahya, 2008; Kahya, 2009
ve Kahya, 2012.) Fakat burada en dikkate deger durum Karamanlicayr 6l¢iinlii Tiirkce ile
karsilastirma hatasidir. Oysa dogru yaklasim Karamanlicay: ancak yasadiklar: bolgedeki komsu
bir Misliiman Tiirk koytindeki agizla karsilastirmak olmalidir.

4 Anzerlioglu, 2003 ve 2009.

5 Dernschwam, 1992, 78; Eyice, 1962, 102.
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Karamanlilar, Anadolu’nun i¢ ve giiney kesimi ile Karadeniz Bolgesi, Balkanlar
ve Kirim’da yasamiglardir.® Karamanlhlarin etnik kokenleri konusunda bugiine kadar iki
goriis gelistirilmistir. Birinci goriise gore Karamanlilar, Yunan asillidir fakat Tirklerin
Anadolu’ya hakim olmalarindan sonra Yunanca konusanlardan ayri kalanlar, egemen
unsurun etkisiyle Tiirklesmislerdir.” Ikinci goriise gore Karamanlilar, Malazgirt Savasi
oncesinde Balkanlara ve Anadolu’ya yerlesen, XI. yy.’da Bizans ordusunda parali
asker olan Tirk boylarmin bakiyeleri olmalidirlar. Dillerini kaybetmeyen bu Tiirk
boylar, gesitli etkilerle, zamanla Hiristiyanlastilar.® V. yy. ile birlikte I¢ Asya’ya yonelik
Hiristiyanlik faaliyetleri sonucu birgok Tiirk-Mogol boyunun Hiristiyanligi benimsedigi,
bugiin kabul gérmiis bir goriistiir.’ I¢ Asya’dan batiya dogru gerceklesen goclerle
Karadeniz’in kuzeyinden Balkanlara inen Bulgar, Pecenek, Uz ve Kuman gibi Tiirk
boylar1 Bizans’in etkisiyle zaman igerisinde Hiristiyanlagmistir. Hiristiyanlasan bu Tiirk
boylari, parali asker olarak (6zellikle Pegenek, Kipgak ve Kuman Tiirkleri) Malazgirt ve
Miryakefalon savaglari ile Hagli Seferleri’nde Bizans ordu sisteminde yer almislardir.
Onceleri Fars ve Araplara karsi, daha sonra ise Selguklu Tiirklerine karsi Bizans
sinirlarini korumalari amaciyla Anadolu’nun gesitli yerlerine -6zellikle Kapadokya
bolgesine- yerlestirilen bu Tiirk askerleri arasina Anadolu Selguklularindan da katilanlar
olmustur.'® Tiirkopoller'! olarak adlandirilan bu Tiirklerin'? Bizans Imparatorlugu’ndaki
en garpict drnegini Anadolu Selguklu Sultan: II. izzeddin Keykavus’un (1269) ailesi ve
maiyetindeki askerlerle birlikte Bizans topraklarina siginmalar1 ve sonrasinda yasanan
gelismeler olusturmaktadir. Osmanli imparatorlugu déneminde ‘Rum Milleti’ biinyesine
dahil edilen Karamanli Ortodokslardan bir grup, Milli Miicadele Dénemi’nde Tiirk
olduklarini dile getirmis, Kayseri Zincidere’de bagimsiz bir Tiirk Ortodoks Patrikhanesi
kurarak Ankara Hiikiimetinin yaninda yer almiglardir.”* Ancak, yaganan siyasi gelismeler
gergevesinde Tilrkiye ile Yunanistan arasinda gergeklestirilen niifus miibadelesine dahil
edilen Karamanlilar, Ortodoks olmalar1 nedeniyle Yunanistan’a gonderilmislerdir.'

6 Eckmann, 1988, 89.

7 Balta, 1990.

8 Anzerlioglu, 2003, 136; Kahya, 2008, 133.
9 Anzerlioglu, 2003.

10 Anzerlioglu, 2003.

11 Yunanl tarih¢i Alexios G. C. Savvides, “Ekkhristianismenoi Tourkofénoi Misthoforoi sta
Vyzantina kai sta Latinika Strateumata tés Anatolés” baslikli makalesinde “Tourkopouloi”
kelimesinin Bizans ordusundaki Tiirklerden olusan askeri birlik i¢in kullanildigini ve bu birligin
XI. yiizy1lin sonlarindan baslayarak 6zellikle XIII ve XIV. yiizyillarda Bizans ve Dogulu Frenk
kuvvetlerinde parali askerlik yapan Turan kokenli ve Miisliiman iken Hiristiyanlagtirilmis
Tiirklerden ve bunlarin Grek kadmlarla olan evliliklerinden dogan ¢ocuklarindan olustugunu

ifade etmektedir.
12 Goksu, 2008, 116.
13 Anadolu’da Ortodoksluk Sadasi, 1923, 1°den akt.: Cihangir, 1996, 29-33 ve Ozkan, 2003, 97.

14 Zincidere’de kurulan Tiirk Ortodoks Patrikhanesi’nin ¢ikardigi 7 Kanun-u sani (Ocak) 1923 tar-
ihli “Anadolu’da Ortodoks Sadasi” adli gazetede ( Miibadele S6zlesmesi’nin imzalanmasindan
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Osmanli arsivinde Karamanlilar; Zimmiyan-i Karaman, Karamanyan, Karamani
ve Karamanos gibi adlarla vurgulanmaktadir.” Boylece bu adlandirmalarla Karamanlila-
rin hem diger Ortodokslardan (Grek, Bulgar, Siiryani, Arnavut), hem de Miisliiman Tiirk-
lerden farkliliklari tanimlanmis olmaktaydi. Balta’ya gére bu durumun &zeti soyledir:
“Huwristiyan olmalari ile Miisliimanlardan, Ortodoksluklar: ile Katolik ve Protestanlar-
dan, Anadolulu olmalari ve Yunanca bilmemeleri ile de Yunanistanlilardan ayrilirlar.”'®

Karamanlica metinlere ilk olarak Istanbul’un fethinden sonra rastlanmaktadir.'?
Eldeki ilk Karamanlica kitap ise 1584 tarihli Giilzar-1 Iman-1 Mesihi adl1 bir din kitabidur.
Daha sonra, 1935 yilina degin Istanbul, Atina, Venedik ve Kibris gibi yerlerde yiizlerce
Karamanlica kitap yayimlanmistir. Cogu dini igerikli ve Yunancadan terciime olan bu

once) “Anadolu Tiirktiir” baslikli yazida: “Iste irken, lisanen, adeten Tiirk, diyaneten Ortodoks
olan biz Tiirk Ortodokslarin Tiirkliigiinden hi¢bir kimse istibah edemeyeceginden, gerek ekalli-
yet, gerek miibadele hususatinin bizlere siimulii olamayacagr emri tabii bulundugunu Avrupa
bilmelidir.” denilmektedir. Ismet Pasanin Konferansta beyan ettigi Tiirk Ortodokslarm kendile-
rini Miisliimanlardan ayr1 gérmeyip farkli bir uygulama istemedikleri ve hatta kendilerini azin-
lik dahi kabul etmedikleri ger¢egini bir kez daha vurgulamakta ve imzalanacak olan miibadele
antlasmasinin kendilerini kapsamayacagini dile getirmekteydiler. (Anzerlioglu, 2009, 335.) 31
Aralik 1922 tarihinde Ismet Pasa, Lord Curzon’a verdigi bir cevapta: “Tiirk Ortodokslarma
gelince, bunlar herhangi bir konuda Miisliiman yurttaslarinin yararlandigi islemden bagka tiirlii
bir islem gérmeyi higbir vakit istememislerdir; boyle bir istek ileri siirmeleri de asla beklenmey-
ecek bir seydir.” demektedir. (Jaschke, 1964, 114-115.) Ancak Lozan’da, Tiirk¢e konugan ve
Tiirk Ortodoks olarak adlandirilanlarin Anadolu’da kalabilecegi ihtimali iizerinde durulmussa
da bu durum uygulamada gerg¢eklesmemistir. (Anzerlioglu, 2009, 336.) Milliyettin degil dini
inacin dikkate alindig1 Lozan Antlasmasi’nin geregi olarak Tiirk Ortodokslar1 da miibadeleye
dahil edilmislerdir. Tirk Ortodoks Kilisesi Meclis-i Muhtelit Daimi Azas1 ve Katib-i Umumisi
Istimat Zihni bu durumu soyle belirtecektir: “...ana topraklari(ndan) baska...kiilliyen yabanct
ve ahlak ve (adetlerine) lisan(larina) gayri muvafik muhitlerde” yagamak iizere Yunanistan’a
gonderilmislerdir. (Anzerlioglu, 2009, 337)

15 Balta, 1990, 84.
16 Balta, 1990, 19.

17 Talat Tekin’e gore (1997:107) ; “Osmanlica’min veya Tiirkiye Tiirk¢esinin Grek alfabesiyle
vazilmig en eski ornekleri 16. yiizyila aittir. Grek harfleri ile yazilmis en eski Osmanlica (Tiirkge)
metin Istanbul patrigi iinlii Gennadios Scholarios un Fatih Sultan Mehmed’in emri iizerine
hazirlamis oldugu Hiristiyan Itikatnamesidir. Patrik Gennadios'un bu itikatnamenin Grekce
metnini 1455 veya 1456 yili baslarinda hazirladigi biliniyor. Bu Itikatname Verroria (Karafer-
ye) kadist Ahmed tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir. Daha sonra Arap harfli Tiirkce Itikatname
cevirisi Grek harfleri ile de yazilmistir. Grek harfli bu Tiirkge Itikatnameyi kimin nerede hazir-
ladig bilinmiyor. Ancak, Avrupa bilim ¢evreleri bu eserden hemen haberdar olmus ve Martin
Crusius bu metni Latin harfli yazigevrimi ile birlikte 1584 te yayimlamistir: Turcograeciae libri
octo (Basel 1584), 1I. Kitap, s. 107-119. Macar Tiirkologlarindan Tibor Halasi Kun da Grek
harfli bu Tiirkge Itikatnameyi dil bakimindan incelemis, Grekce ve Latin yazigevrimindeki hata-
lar1 diizelterek eseri Macarcaya ¢evirmistir (bkz. Tibor Halasi Kun, Gennadios torék hitvallasa,
KCsA I, Ek cilt, Budapeste 1936, s. 139-247).”

224 Sanat Tarihi Dergisi



Karamanlilarin Soy Kiitiikleri: Karamanlica (...) Kitabeli Mezar Taslari

kitaplar standart Osmanl Tirkgesi ile degil mahalli Karamanh agz1 ile yazilmistir.'®
Karamanlilar, konusma dilleri olan Tiirk¢eyi, Rum Okullari’'nda 6grendikleri’”® Grek
harflerini kullanarak yazi diline de dokmeyi becermisler, giiniimiize, asil konumuz olan
mezar taglarina ait kitabelerin yani sira, konut, kilise, gesme ve hamam kitabeleri ile 752
basili yayin (dergi, gazete, kitap, brosiir), tiyatro bileti, miihiir, senet-diploma vb. basili
evrak birakmiglardir.?

2. Karamanlhca Kitabeler Hakkinda Yapilmis Calismalar

Karamanlica kitabeler hakkinda en erken tarihli ¢alisma olan Jerphanion’un
1928 tarihli ¢calismasinda giiniimiizde Ankara Roma Hamami1 Miizesi’nde bulunan, bizim
de bu ¢alismamizda ayrmtili tanitacagimiz tek Karamanlica mezar tas1 yer almaktadir.
(Bk. Fotograf 8) Ancak anilan mezar taginin transkripsionunu veren Jerphanion, bunun
mezar tag1 olamayacagini one siirmiigtiir.”!

Ikinci ¢alisma Resat Ekrem Kocu’ya aittir. Balikli Rum Manastir1 avlusunda
bulunan mezar taglarindan, basina senlik figseginin isabeti nedeniyle kazara 6len, Nigde
sancagmdan Prodromos’a ait 1886 tarihli bir mezar tasi, 1948 tarihinde yaymlanmistir.?2

18 Eckmann, 1988, 89-90; Tekin, 1997, 107-108; Eyice, 1962, 373.

19 Gerek Evangelia Balta ile goriigmemizden gerekse arastirmalarimizdan 1453 sonrasi Fatih Sul-
tan Mehmed’in Rumlara tanidigi haklar kapsaminda baslangigta kiliselere bagl veren cemaat
okullar1 XIX. yy.’dan itibaren Rum Okullarinin kurulmasi ile kurumsallastig1 anlagilmaktadir.

20 Bugiine kadarki arastirmalarimizla, ¢ogunlugu Kayseri, Nigde ve Nevsehir’de, bir kismi da

Konya, Isparta, Istanbul ve Antalya’da olmak iizere, Karamanlica kitabeli 22 Kilise, 3 hamam,
3 gesme, onlarca konut ve mezar tagina ulasilmigtir.
Karamanlilara ait mimari eserler simdiye kadar yapilan yayinlarda Rum yapilari olarak deger-
lendirilmis, bu durum Karamanlica (Grek Harfli Tiirkge) kitabeli eserlerin tanitimini sinirla-
yarak dildeki farklilik basta olmak iizere gérmezden gelinmesine neden olmustur. (Bugiine ka-
dar gerek Kapadokya, gerek bolge disinda kilise ve gayrimiislim mezar taslari hatta konutlardaki
Karamanlica kitabeler ya gérmezden gelinerek ‘Rum kilisesi, Rum mezar tast’ olarak tanim-
lanmig ya da Rum yapilart basligi icinde Karamanlica kitabeli oldugunun vurgulanmasi digin-
da ayrintiya gidilmemistir. Kapadokya bolgesi Rum Kiliseleri, Kayseri, Nigde, Nevsehir Rum
Kiliseleri vb.) Fakat hem caligma alanin genisligi hem de bulunan eserlerin coklugu daha genis
bir ¢alismay1 gerektirdiginden smirlamaya gidilmistir. Bu ¢alismamizda Istanbul Balikli Rum
Manastiri, Manisa-Kula, Nigde, Antalya-Alanya, Mersin-Silifke, Ankara ve Yunanistan-Selan-
ik—Giannitsa’da (Yenice) tespit ettigimiz mezar taglarindan benzer dzellikler tasiyanlar galis-
ma kapsamina alinmis, diger drnekler il ve bolge dlceginde planladigimiz sonraki ¢aligmalara
birakilmigtir. (Anilan yerlesimler disinda Isparta, Tokat, Manisa-Alasehir ve Kayseri’de belirle-
digimiz mezar taslari sonraki g¢alismalarimizin konusu olacak, yeni tespitlerle de zenginlestir-
ilerek yayinlanacaktir.)

21 Bk. Jerphanion 1928, 292-93. [Jerphanion’un; “la dost bana ziyaretemi geldin, Hac? Ben de
geli(m) Pavle. Ka.Ak.De...” seklindeki kendi cevirisini hem “...Bendegilin Pavli...” olarak
yapmay1p hem de iki kisinin konugmast olarak yorumlayarak mezar tasi olamayacagini diisiin-
miistiir. Bize gore ise mezarma gelecek ziyaretciyi karsilama anlamindan dolay1 mezar tasidir.]

22 Bk. Kogu, 1948, 5.
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Bu yayini, Anastaios Iordanoglou’nun 1978 yilinda yayinlanan, iznik ’te bulunan
Karamanlica mezar kitabesini ele alan ¢alismasi ile Eyice’nin Anadolu’da Karamanlica
Kitabeler ve Anadolu’da Karamanlica Kitabeler II adli galismalar izler.?

Bagkan’in Karamanogullari Donemi Konya Mezar Taslar: adl1 kitab1 bu alanda
Karamanogullarinin Konya’daki izlerini tespiti agisindan dnemli bir ¢alismadir. Ancak bu
calismaya konu olan eserlerin tarihi donemleri (1267-1508), tipolojileri [Sandukal1 (22
adet), bas (7 adet) ve ayak tas1 (3 adet)] ve bitkisel motifleri (Palmet, nar, hatayi, kandil
ve rozet motifleri) ile caligmamizdaki mezar taslar arasinda benzerlik bulunmamaktadir.
Ancak bu caligmanin 1, 15, 22 ve 25 katalog numarali mezar taslarindaki zencirek
motifinin (Usluplagtirtlmis sa¢ drgiisii) calismamizin 5 numarali fotograftaki 6rnegimizde
goriilmesi bu motifin siiregini vermesi agisindan dikkate degerdir.

Bahsi gecen ilk ii¢ caligmada birer mezar tasi, Eyice’nin birbirini tamamlayan
calismalarinda ise Karamanlica ¢esme, kilise ve mezar tasi kitabeleri ile Karamanlica
yazili bakir sahan yer almaktadir. Sadece Karamanlica kitabeli mezar taslar1 hakkinda
bugiine kadar yapilan tek bir Sanat Tarihi ¢alismast bulunmaktadir.** Kula’da bulunan
Meryem Ana Kilisesi’nin avlusundaki Karamanlica kitabeli 12 mezar taginin ¢aligildigi
bu eserde, Kula yerlesimi, Karamanlilar ve Karamanlica iizerinde durulduktan sonra
bu mezar taglart kronolojik sira dikkate alinarak bi¢im, yazi ve siisleme nitelikleriyle
tanitilmigtir. Bu ¢alismalardaki kitabelere degerlendirme boliimiimiizde deginilecektir.

Demirci, 2014°de yayinladig1 “Isparta’da Bulunan Bes Karamanlica Kitabenin
Incelenmesi” adli calismasinda, 3 mezar tasi, 1 kilise kitabesi ile 1 konut kitabesini ele
almaktadir. Arastirmaci, ¢aligmasinda Karamanli Rumlarimin Kimlikleri, Karamanli
Rum Yerlesimleri, Karamanl Tiirk¢esi ve Okunus Bicimleri ile Kitabelerin Agiklamasi
basliklarinda Isparta’daki Karamanlica kitabeleri incelemektedir.

3. Karamanhca Kitabeli Mezar Taslari

Istanbul Balikli Rum Manastiri’na ait Silivrikap1 Panagia Kilisesi’nin (Balikl1
Ayazmasi) avlusunda zemin ddsemesi olarak kullanilan Grekg¢e ve Karamanlica kitabe-
li onlarca mezar tagi bulunmaktadir. Bu mezar taslari muhtemelen, miibadeleden sonra
(1923 sonrast) —kilisenin narteksinin kuzey nef hizasindaki girisinin iistiinde yer alan ve
beyaz mermerden yapilmis madalyon bi¢imli, 1933 tarihini belirten onarim kitabesini
de dikkate alirsak— ¢evredeki Ortodoks mezarliklarin tahrip edilmesinden arta kalanlar
buraya getirilerek kilise avlusuna doseme tasi olarak yerlestirilmistir. (For. 1) Buradaki
mezar taslarindan 12 tanesi Karamanlicadir. Ileride toplu halde yaymlamay: diisiindiigii-
miiz bu mezar taslarindan digerlerine gore daha iyi durumdaki iki drnek bu ¢alismamizin
kapsaminda olacaktir. Bunlardan Karamanlica kitabeli mezar taslari i¢inde Karamanlica
alfabenin en net anlasilabilecegi ve siislemesiz yalin 6rnegi olan ilk drnegimiz, dikdort-

23 Bk. lordanoglou, 1978, 185-191; Eyice, 1979, 25-56; Eyice, 1980, 684-696.
24 Bk. Bozer ve Sunay, 2016.
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gen formdaki mermer mezar tasidir.”® Nig-
deli olan ve 21 Temmuz 1897 yilinda vefat
eden Violem adli kadina ait bu mezar taginin
alt kismi daha genis olmak iizere yiizey iig
parga olarak tasarlanmistir. Ortada yer alan,
tamami biiyiik harften olusan alt1 satirlik Ka-
ramanlica metnin alt ve st kismi1 bos bira-
kilmistir. (Fot. 2) Transliterasyonu soyledir:

BU MEZARTA SAKIN
NIGDE KARYESINTEN ILO
SONLU MEYHANECI SAV
VA ZEVCESI HACI VIOLEEM
YIATIOR ALLAH RAHMET
EILESIN 1897 IOYAIOX 21 %

Balikli Rum Manastirt avlusunda
bulunan ve mermerden yapilmis ikinci
mezar tasi, 28 Temmuz 1833 yilinda vefat
eden Lazaros’a aittir.?’ (Fot. 3) Mezar taginin
ist kismimin ekseninde, algak kabartma
tekniginde yapilmig yatay oval ¢ergevenin
icinde, yuvasinda bir gilivercin figiirii yer
almaktadir. Kanatlarini iki yana yarim agmis
ve ayaklarmin altinda birer yumurta olan
glivercinin gaga kismi kismen deforme
olmustur. Bu diizenlemenin hemen altinda
sekiz satirlik Karamanlica yazi, biiyliik ve
kiigiik harfle karisik yazilmigti. Mezar
tasinin ortasinda biten yazi kusaginin

L fe

Fot. 2: Violeem’in mezar tasi.

25 Olgiileri: 165 x 70 x 7 cm. (Yiikseklik x Genislik x Kalinlk)

26 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: BU MEZARTA YATAN / NiGDE KOYU ILO / SONLU (Kiigiikkdy)
MEYHANECI SAV / VA (nin) KARISI HACI VIOLEEM / YATIYOR ALLAH RAHMET / EYLESIN

1897 TEMMUZ 21.

ilo/Son olarak bahsi gegen, Nigde merkez kdyii olan yerlesimin yeni adi Kiiciikkdy’diir.
Hiiseyniklioglu ve Arslan: “floson, ¢esitli kaynakve haritalarda Ilisun, llimason, ilosou, Iylusun
ve Iloson seklinde farkl: telaffuzlarla karsimiza ¢ikmustir” demektedir. (Bk. Hiiseyniklioglu ve

Arslan, 2009, 305-306.)

Yunanca Temmuz ayinin karsilig1 olan IOYAIOS sézciiglinii yazilmis oldugu gibi aktardik.

27 Olgiileri: 157 x 62 x 5 cm.
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bitiminden sonraki alt kisim bos birakilmistir.
Transliterasyonu soyledir:

Bu MEZaRTa SaKIN OLaN
IKONIU EPiaRHIaSINTa Te
TeNEGILIN Ha(c1) 1SaaKOGIU ASir
CI(?) HaG?saKIMIN OGlu laZa
RoS, allaH RaHMET EYilESIN
(Yunanca dua)

(Yunanca dua)

1833 Iuliu 28 %

Manisa’nin Kula ilgesi, Karamanlica kita-
belerin ¢coklugu acisindan zengin bir bolgedir. Daha
once Kula Meryem Ana Kilisesi avlusunda toplanan
mezar taglar1 yukarida da degindigimiz gibi yakin
dénemde yayimlanmistir.” Kisa bir stire 6nce bolge-
de yaptigimiz arastirmalarda Kula Ayakkabicilar Si- Fot. 3: Lazaros’un mezar tas1.
tesi’nin yakinlarinda yer alan ve Kula Belediyesi'ne
ait Yediemin Deposu olan agik alanda ¢ok sayida Karamanlica, Grek¢e ve Osmanlica
kitabeli mezar taslar1 tespit ettik. Bu mezar taglarindan Karamanlica olanlar1 arasindan
dikkate deger buldugumuz iki tanesini tanitacagiz.

[lki 16 Subat 1862 yilinda geng yasta vefat eden Angelina’ya aittir.*’ (Fot. 4) On
iki satirlik, tamamu biiytlik harfli Karamanlica yazi, son satirdan itibaren diyagonal olarak
kiritktir. Gerek kirik nedeniyle, gerekse son iki satir beton harg kalintilarinin da ytizeyde
bulunmasindan okunamamistir. Beton har¢ kalmtisinin diger drneklerde de goriilmesi,
hatta baz1 mezar taslariin getirildigi yerden beton zemine tutturularak dikildigini belli
eden beton pargalar, bulunulan yere getirilmeden dnce gegirilen onarimi gostermektedir.
Enine dikdortgen formdaki mermer tasin dis hatlarina uygun olarak kazima teknigi ile
hazirlanan gergeve istten besinci siradaki yazidan itibaren her iki yonden ¢eyrek daire
bi¢iminde i¢biikey olarak igeri kivrildiktan sonra iistten yazilari igine alacak bir kemere
donistiiriilmiistiir. Bu kemerin ayni formda st ¢izgisiyle kemer kalinlig1 olusturulmus,
bu ¢izgiler yarim daireyi tamamlayan uglariyla kemer hattin1 devam ettiren ¢izgilerle
birlestirilmistir. Bagka siislemesi bulunmayan tasin transliterasyonu sdyledir:

28 Giiniimiiz Tiirk¢esi: Bu MEZARDA YATAN / KONYA VILAYETINDEN TE / TENE(LERIN) HA(c1)
ISAKOGLU HASIR / CI ..HAG?SAKIMIN OGLU LAZA / ROS, ALLAH RAHMET EYLESIN /
(Yunanca dua....) / (Yunanca dua...). / 28 TEMMUZ 1833.

29 Bk. Bozer ve Sunay, 2016.
30 Olgiileri: 52 x 62 x 5 cm.
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1862
FEVRUARIU 16
HACI YUANI OGLU --- NIN
KIZI RAHMETLU ANGELINA
------- DERDINE DERMEN
TABIBI HAVACIKIAN
KULMEDI KULZARI ALEMDE OLNEFESTE
CIVAN ------ DRINDEN UTANCIN CARHI
FELEK HEMAN SERVE GENZERKEN
----- MIYASINDA VERDI CAN -K

31

Kula Belediyesi Yediemin Deposu’nda bulunan mermerden yapilmis bes satirlik
kitabesi olan enine dikdortgen formdaki ikinci mezar tagt Bazaraoglu Mihail ve esine
aittir.*? (Fot. 5) 12 Agustos 1844 olan 6liim tarihinin iki kigiden hangisine ait oldugu
belirtilmediginden burada farkli yorumlara gidilebilir. Fakat 6liim tarihinin tek olmast,
yazi karakterinin tek elden ayni déonemde yazildiginin belli olmasi mezar tasimnin her
ikisinin de 6liimiinden sonra yapildig1 ihtimalini giiglendirmektedir. Kula’daki ilk 6rnek
ile yakin oOl¢iilerdeki bu mezar tasi, sag iist kosesindeki kiigiik kirtk disinda saglamdir.
Tasin her iki yanini ve iist kenarin1 kazima teknigi ile yapilmis, tsluplastirilmis zincir
formlu bordiir dolasmaktadir. Bu diizenleme her iki kosede tek cizgiye doniistiiriilerek
i¢cbiikey ceyrek daire halini almistir. Tagin ortasindan asagiya dogru devam eden bes
satirlik yazi kusagmin istii siislemesizdir. Bu yazi kusagimi koseleri i¢ biikey olarak
yuvarlatilmis ince bir ¢izgi ¢ergevelemektedir. Alt kisimda ise yazinin bitiminden sonra
sadece tarih kisminin alt1 ince bir ¢izgi halinde kazinmstir. Kisa bir tanitim ve tarihten
olusan yazitin transliterasyonu asagidaki gibidir.

YA RABI BU MEZARDA DEFN OLU-
KULLARIN BAZARAOGLU MIHA
IL VE ZEVCESI KURILKINI SIMA
VI PADISAHLIGINDA HATIRINA

GETIR 1844 AUGUSU 12 3

31 Giiniimiiz Tiirkeesi: 1862 / 16 SUBAT / HACI YUANIN’IN OGLU --- NIN / KIZI RAHMETLI
ANGELINA / - DERDINE CARE / DOKTORU HAVACIKIAN / GUL BAHCESI BU ALEMDE SON
NEFESTE GULMEDI / GENC ------ DRINDEN UTANCIN CARKI/FELEK HEMEN SERVE (hizmetkar)
GEZERKEN / ----- MIYASINDA CAN VERDI K / /

32 Olgiileri: 44,5 x 62 x 8 cm.

33 Giiniimiiz Tiirkcesi: YA RABBI BU MEZARDA YATAN / KULLARIN BAZARAOGLU MiHA /iL VE
KARISI KURILKINI GOKTEKIi / PADISAHLIGINDA HATIRLA /12 AGUSTOS 1844
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A Fot. 5: Bazaraoglu Mihail ve zevcesinin
mezar tasl.

<« Fot. 4: Angelina’nin mezar tasi.

Nigde Miizesi’ndeki Karamanlica kitabeli mezar tagi** ise miizenin kurucusu,
Ogretmen Kemal Kiper tarafindan 1940 yilinda Nigde’nin Kayabasi mahallesinde
bulunarak miizeye getirilmistir.>> 23 Haziran 1894 tarihinde geng yasta vefat eden Maria
Gregoriu’e ait bu mermer mezar tas1 dikdortgen formdadir.®® (For. 6, 7.) iki béliim olarak
diizenlenmis mezar taginin iist boliimiinde yiiksek kabartma teknigi ile yapilmis figiirli
sahne diizenlemesi, altta ise 12 satirlik kiigiik harfli Karamanlica yazi yer almaktadir. Ust
kisimdaki sahnenin merkezinde yer alan ve bulut kiimesinin {istiinde diz ¢cokmiis vaziyette,
basi haleli melek figiirii ile geng yasinda dlen kisinin giinahsizlig1 vurgulanmistir. Melek
sol eliyle Yunanca yazili fermani tutarken,’” sag eliyle tiztintilii halini vurgular bi¢imde
yliziiniin sag yanini tutmakta, dirsegiyle de sagindaki lahite yaslanmaktadir. Bu lahitin tist
kisminda yiiksek kabartmali profilli hag (Latin Hag1) listten yarim daire formunda vefat
edenin adimim bulundugu yazi kusagi ile gevrelenmistir.’® Bu sahnenin altinda yer alan 12
satirlik aruz vezinli manzum yazi soyledir:

34 Nigde Miizesi Envanter Numarasi: 1.13.40°dur.
35 Dinger, 2005b.
36 122.5x 65.5 x 12 cm o6lgiilerindeki mezar taginin kitabe yiiksekligi 66 cm’dir.

37 Sol eldeki tomar halindeki metnin bir kism asagiya sarkitilmistir. Uzerinde Yunanca yazi
olan bu metin soyledir: I X / Ayaoma / Tovrin / cioveou / cosautov. Tiirkgesi: lesus Khristos (Hz. Isa)
karsindakini kendin gibi sev. (Eyice, 1979, 42.)

38 Bilyiik harflerle yazili olan ve son harfini okuyamadigimiz yazi soyledir: TAFOS MARIAS
GRIGORIU? (MARIAS GRIGORIU?’NUN MEZARI)
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Fot. 6: Maria Gregoriu’nin Fot. 7: Maria Gregoriu’nin mezar tasi. (Detay)
mezar tasl.

Sebeb-i meftim civanima meram etti felek,
Keng yiasimda omr ii diinyiayi haram etti felek
Ne tehamiil eylesin kardas mader ehl-i ayial,
Yirmi pes yasimda omriimii hitam etti felek.
Yerde insan agledi kiokte melekler etti ah,
Mezarim topragini amperi fam etti felek.
Sebepi meftim olan versin sovalim aglesin,
Hakdwaninda beni mahsun aram etti felek
Okonsun rahmetile ismimi hep halk: cithan,
Mezarim tasina kibz yiasimi kiam etti felek.
Tarihi meft 1894 founiou 23 %. ... E.Esologlu

40

39 Giiniimiiz Tiirkeesi: Gengligime goz koyan felek oliim sebebimdir / Felek geng yasimda diinya
omriimii haram etti / Halden anlamayan niye tahammiil etsin kardes / Felek yirmi bes yasimda
omriimii sonlandirdy / Yerde insanlar agladi, gékte melekler ah etti / Felek mezarimin topragini
giizel (renkli) kokularla doldurdu / Oliimiime sebep olan sorsun aglasin / Felek beni hakkin
divaminda mahsun etti / Biitiin diinya ismim(e)i rahmetle okusun / Felek mezar tagimi goz yasi
gam etti / Oliim tarihi 23 Haziran 1894 / ...

40 Yazi karakteri ve karmasikligiyla, acemice yazildig1 ve sonradan eklendigi kanis1 uyandiran bu
kisim okunamamigtir.
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Ankara Roma Hamami Miizesi’nde acik alanda bulunan*' ve halk arasinda
“pic mermer” denilen kalitesiz mermerden yapilmis mezar tasi, miizede Roma mezar
taglar1 arasinda yer almaktadir.* (For. 8) Mize kayitlarinda nereden getirildigi belli
olmasa da gerek Jerphanion’un, gerek Eyice’nin yayinlarina®* dayanilarak, Augustus
Tapmagi’ndan giiniimiizdeki yerine getirildigi sylenebilir. Yekpare tas, bas ve omuzlar
bi¢iminde tasarlandigi tist kismi ile nadir formda olup balballart animsatir.** Mezar
tasinin On yiizii diizgiin kesimli iken yanlar1 ve ozellikle arkasi oldukca kaba olarak
yontulmus oldugundan kalinlhik farklar1 fazladir. On yiizde yer alan ve kazima teknigi
ile yapilmis tamamu biiyiik harfli alt kisimdaki 5 satirlik kitabe yer almaktadir. Kitabede
tarih bulunmadigidan 1923 6ncesi olarak tarihlemenin uygun olacagi diisiiniilmektedir.
Yazinin son satirlari sol alt kisimda ve yiizeyde malzeme kayb1 nedeniyle okunamamustir.
Bu yazmin tstiinde ise eksenden saga kaymis durumda ilk bakista hagt andiran ama daha
cok teber diyebilecegimiz (iki agizli balta) bir diizenleme yer almaktadir. Teberin tistiinde
ve her iki bicagin genisligi kadar ¢api olan*® oyugun Ustiinde daha kiigiik oOlgiilerde
ikincisi yer almaktadir. Her ikisinin de mezar tasinin sonraki kullanimlarina isaret ettigini
diisiinmekteyiz. Bagka siislemenin bulunmadigi tasin kitabe transliterasyonu sdyledir:

YA DOST BANA
ZIYARETEMI GE
LDIN HACI BE
NDEGILIN BA(?) 4
DE /KA /AK/DE

41 Envanter numarast: 113.546.99 olan mezar taginin dlgiileri 73 x 53 x 22 ecm’dir.

42 Bu yanlishigin diizeltilmesi i¢in miize nezdinde girisimde bulunulmustur.

43 Bk. Jerphanion, 1928, 292-293; Eyice, 1979, 36-39.

44 Eyice “yarim yuvarlak ¢ikint1” olarak adlandirdig1 bu kisimdan yola ¢ikarak bu ¢ikintinin onu
yere dikmeye yarayan Ilkgaga ait bir mezar steli oldugunu, sonradan yiizeydeki kabartmalarin
tras edilerek bas asag1 ¢evrildigini ve bugiinkii yazilarin yazildigin ileri siirmektedir. (Bk. Eyice,
1979, 36.) Ancak ilk¢agda tiim mezar taslarmin alt kisimlarinin bdyle olmadigi, tersinin de
oldugu bilinmektedir.

45 Cap1 8.5 cm, derinligi 4 cm’dir.

46 Eyice, 3 ve 4. satir1 “Hac1 Pentekilin Pavli” olarak onermekte ancak Tiirk¢e ve Yunancada
bu ismin bulunmadigini, “Bendegil” olabilecegini bildirmektedir. (1975, 39) Ayni eserinde
KA, AK, DE i¢in “KA”nin Grekgede 21 rakamini simgeledigi, “AK”m Agustos ayinin
kisaltmas1 olacagini, “DE”nin bu kisaltmay1 tamamlayarak dlenin 21 Agustos’de/da Slimiinii
vurguladigini bildirmektedir. Biz de bu dnerinin sdylenebilir ama dogrulanmaya muhtag oldugu
kanaatindeyiz. Yazarin, ayn1 eserin 15 nolu dipnotundaki “Zasin bu kismu kurik oldugundan rakkam
anlasilmamaktadir. Yalniz son rakkamlar 61’in iist u¢lart gibi goziikiiyor. Ikinci rakamin iistii de diiz ¢izgi
halinde olduguna gére 7 olabilir. Eger bu kalinti bir tarih ise, 1761 olarak tefsir edilebilir.” agiklamasini
ise, kullandig1 fotograf ile kendi ¢ektigimiz fotografi karsilagtirdigimizda, biitiintiyle kuskuyla
karsilamak gerektigi kanisindayiz.
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Alanya Miizesi’nde yer alan,
kareye yakin dikdortgen formlu mermer
mezar tast 28 Subat 1878’de vefat eden H.
Lefter Tamati’ye aittir. (For. 9) Ust ve sag ug
kisimlarinda sag tist kdsesi daha fazla olmak
lizere malzeme kaybi vardir. Yine de tek
par¢a halinde kalabilen mezar tasi tizerinde
kazima teknigi ile siisleme mevcuttur. I¢
ice iki ¢ember-madalyon bi¢imindeki ¢izgi
kusagindan distaki, mezar taginin kenarlarina
yakin gegecek bigimde yer almaktadir. Igteki
ikiz konturun eksenine gelecek bigimde
bliyilik harflerle yazilmig dort satirlik tamami
biiyiikk Karamanlica kitabe yer almaktadir.
Bu yazilarin son satirinin hemen altinda
vefat edenin yasamindaki meslegini belli
eden calisma aletleri olan mala ve ¢ekicin
kazima teknigi ile islenmesi duvar-ingaat
is¢iligi ile istigal ettigini diisiindiirmektedir.
Uzerinde bagka siisleme bulunmayan mezar
taginin transliterasyonu soyledir:

BUNTA BULUNAN
H. LEFTER TAMATI NEOFIT
0S1878 FEVRAR 27 VEFATI,
OKUYAN, RAHMET OKUSUN ¥

Tiirkiye i¢inde son 6rnegimiz olan
mezartasi, Mersin-Tasucu’nda  bulunup
Silifke Miizesi’'ne getirilen ancak miize
yetkililerinden heniliz envanter numarasi
verilmedigini  6grendigimiz Karamanlica
kitabeli mezar tasi/kapagi 05 Mart 1882°de
32 yasinda oOlen Arsen Tozakoglu'na
aitti. Miizeye ait acik alanda bulunan
mezartast tamami saglam olarak gliniimiize

Fot. 8: Roma Hamami Miizesi Karamanlica
mezar tasi.

Fot. 9: H. Lefter Tamati’nin mezar tasi.

gelebilmis nadir 6rneklerdendir. (Fot. 10) Dikdortgen formdaki mermer mezar taginin
her iki uctaki kisa kenarlart da simetrik olarak ti¢ cepheli (koseli kemer) bigciminde
diizenlenmistir. Bu diizenlemeyi yliksek kabartma olarak yapilmis silme seklindeki
pahli kontur ¢evrelemektedir. Yiiksek kabartma pahli silmenin gevreledigi i¢ kisim
ise tezat olusturacak bi¢imde algak kabartilmistir. Bu kismin her iki ucundaki koseli

47 Giiniimiiz Tiirkcesi: BURADA YATAN / H. LEFTER TAMATI MEZARI / VEFATI 27 SUBAT 1878, /

OKUYAN, RAHMET OKUSUN.
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kemerin eksenine birlesmis kismen yiizii tahrip olmus birer bas ve iki yaninda birer kanat
figlirii (Erken yasta vefat etmesi melekle iligkilendirilmis olmalidir.) dikdortgenin kisa
koselerinde simetrik olarak tekrarlanmstir. Ustteki kanatlarin birlesme yerinin hemen
altinda kalinca bir ha¢ kabartilmistir. Bu ha¢ kabartmanin hemen altinda ve mezar taginin
ortasindan daha asagiya kaymis bicimde yerlestirilen, ¢evresi profilli elips seklindeki
madalyon diizenlemesinin iginde yazi kusagi yer almaktadir. Bu yazi kusagi, elipsle
uyumlu bigimde, ortasina 6lenin dogum tarihi yerlestirilmis, diger yazilar ise iki satir
olarak, biiylik harflerle, oval olarak konsantrik yerlestirilmistir. Alt taraflart bos birakilan
her iki satirin bu kisimlar1 yine biiyiik harflerle ama farkli bir yazi sitili ile tamamlanmistir.
Kitabenin transliterasyonu soyledir:

KAISERI TALASLI ARSEN TOZAKOGLU
MEZARITIR TEVELLUTI
1850
VEFATI
05 MART 1882 %

2015 yilinin temmuz ay1 i¢inde Kara-
manlilarin izini siirdiirdiiglimiiz Selanik Yanni-
¢a (Yenice) ve bagli koylerinden Axos (Aksos)
Koyt mezarliklarinda yaptigimiz arastirmalar-
da yerlesimin tamaminin Adana ve Bafra’dan
(Samsun) gelen Karamanlilardan olustugu,
Aksos koyii mezarliginda (nekrotafia) rastladi-
gimiz Tirk¢e soyadlarindan M. Muratoglu ve
S. Cinoglu’na ait mezar taglart segtigimiz iki
ornek olmustur. (Fot. 11, 12) Bunlardan M. Mu-
ratoglu’na ait olan mezarin enine dikddrtgen
formdaki mermer bag taginin sag tist kdsesi iki
kademeli olarak diyagonal kesilerek kdseleri
yuvarlatilmigtir. (Fot. 11) Bu tasin sol tarafina
yukaridan asagiya dogru inen biiyiikge bir metalik Latin Hag1 yerlestirilmistir. Bu hagin
saginda zeminden itibaren mermer tasin yiiksekliginin yarisina kadar ulagmis kemerli bir
aciklik birakilarak bu agikliga metalik bir fener yerlestirilmistir. Altigen gévdeli bu fene-
rin gergeve olarak diizenlenmis yiizleri camdir. Mezar taginin ekseninin sagi iist kisimda
vefat edenin gergevelenerek asilmis fotografina, alt tarafi ise biiyiik harflerle yazilmis
dort satirlik asagidaki kitabeye ayrilmistir. Mermer oyularak yazilmis yazi hag, gergeve
ve fenerle ayn1 renk olmak iizere altin sarisina boyanmistir. Metni soyledir:

Fot. 10: Arsen Tozakoglu'nun mezar tasi.

BARUTOGLU / MIHAIL / 25.09.1938 - 03.05.2004 / OLUM YASI 66

48 Giiniimiiz Tiirkeesi: KAISERI TALASLI ARSEN TOZAKOGLU / MEZARIDIR DOGUMU / 1850 /
OLUMU / 05 MART 1882
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S. Cinoglu’na ait olan mezarin
bas tast kitabesinden mezarin iki kisiye
(kari-koca) ait oldugunu Ogreniyoruz.
Aslinda hemen yaninda yer alan ve ayni
mezar sinirlarinda olan ikinci bas tasini
da dikkate alirsak bunun aile mezarligi
oldugunu sdylemek miimkiin. Bunlardan
sagda yer alan ve Sokratis Cinoglu’na
ait, dikine dikdortgen bu mermer bas
tasiin Ustten koseleri diyagonal olarak
kavisli  kesilmek suretiyle kosesiz
diizenlenmistir. (Fot. 12) Mezar tasinin
iist kisminin ortasinda vefat eden kart
kocanin ¢ergeveli fotograflar asili olarak
yer almaktadir. Mezar taginin sol tarafi
bu kenara yakin olarak yerlestirilmis
metal Latin Haginin {izerinde ¢armiha
gerili Isa figiirii yer almaktadir. Sagdaki
ha¢ kolunun hemen altidan baslayarak
asagl inen uzun hag¢ kolunun bitimine
kadar siralanmis biiyiik harfli dort satirlik
kitabe bulunmaktadir. Mermere oyularak
yazilmis olan yazi siyaha boyanmistir:

CINOGLU SOKRATIS
VEFATI 6.6.2013 OLUM YASI 90
CINOGLU ALAKSANDRA
VEFATI 9.2.2011 OLUM YASI 82

4. Degerlendirme

Calisma kapsaminda inceledigimiz 10 mezar tagindan Istanbul, Manisa (Kula)
ve Yunanistan’dan ikiser, Nigde, Ankara, Antalya (Alanya) ve Mersin’den (Silifke) birer
ornek yer almistir. Bu mezar taslarindan sadece Ankara Roma Hamami Miizesi’'nde
bulunan tarihsizdir. Bu mezar tasin1 da 1923 Miibadele dncesine tarihleyebiliriz. 2000
yil1 sonrasina ait olan Yunanistan érneklerimiz haricindeki drneklerimizin tarihleri 1833
ile 1894 arasinda 61 yillik bir doneme, yani XIX. yy.’a aittir. Mezar taglarinin formlaria
geemeden Once belirtmek gerekir ki, Yunanistan’dan verilen iki 6rnek disindaki 6rneklerin
dikilitas veya sanduka (sarkofage) kapagi olarak yapilip yapilmadigini, yani mezarlikta
nasil konumlandirildiklarini bilememekteyiz.
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Mezar taslarindan altis1 saglam durumda iken (Fot. 2, 3, 6, 10, 11, 12) digerleri
biitiinliikklerini muhafaza edememislerdir.

Bu mezar taslarinda ortak bir formdan bahsetmek gerekirse Violeem’in mezar
tast (Fot. 2), Lazaros’un mezar tast (Fot. 3), Maria Gregoriu’nin mezar tasi (Fot. 6-7)
ve Arsen Tozakoglu’nun mezar tast (Fot. 10) dikine tasarlanmis dikdortgen formdadir.
Angelina’nin mezar tasi (Fot. 4), Bazaraoglu Mihail ve zevcesinin mezar tasi (Fot. 5),
Ankara Roma Hamami Miizesi’ndeki mezar tasi (Fot. 8) ve H. Lefter Tamati’nin mezar
tasi (Fot. 9) ise kareye yakin dikdortgen formdadir. M. Muratoglu’nun mezar tast (Fot. 11)
yatay dikdortgen olarak diizenlenmis ve bir kosesi diyagonal olarak kesilerek pahlanmis
iken S. Cinoglu’nun mezar tasi (Fot. 12) kareye yakin dikdortgen formda olup iist koseleri
diyagonal olarak kesilmistir. Arsen Tozakoglu’nun mezar tasi (Fot. 10) dikdortgen formda
olmakla birlikte kdselerinin diyagonal olarak kesilmesi sonucu diizgiin olmayan bir
altigenin ortaya ¢ikmasi ile digerlerinden farklidir.

Istanbul Balikli Rum Manastiri’ndaki Violem’e ait mezar tas: disindakilerde
geometrik ve figiirlii siisleme bulunmaktadir. Nigde ve Silifke miizelerindeki mezar
taglari, stislemelerindeki yliksek iscilik 6rnegi ile 6ne ¢ikmaktadir. Ankara Roma Hamami
Miizesi’ndeki mezar tasi ise kalitesiz mermer malzemesi ile diger mezar taslarindan
kismen farklilik gostermektedir. Mezar taglarindan dérdiinde hag (Fot. 8, 10, 11, 12), iigiinde
melek-kanat (Fot. 3, 6, 10), birinde ise kanat (melek) ve hag birlikte (Fot. 10) bulunmaktadir.
Yunanistan 6rneklerinde ise (Fot. 11, 12) 6len Kisilerin fotograflar yer almaktadir.

Kitabelerde; Lazaros’un mezar taginda (For. 3) biiyiik ve kiigiik harfler karigik
kullanilmigken, Maria Gregoriu’e ait (Fot. 6) mezar tast dize baslart disinda tamami kiigiik
harflerle, diger mezar taslari ise biiyiik harflerle yazilmiglardir.

Yunanistan - Yanniga (Yenice) ilgesi, Molotobos ve Aksos Kdyii mezarliklari
aragtirmamiz Anadolu’da rastladigimiz ve giinlimiizden bir asir 6ncesine kadar siiregelen
Grek harfli Tiirkge (Karamanlica) geleneginin mezar taslarindaki izini siirme amagl idi.
Yaptigimiz incelemelerde 6ne ¢ikardigimiz iki 6rnek tizerinden yapacagimiz okumayi
degerlendirdigimizde, belki Karamanlica diyemeyecegimiz ama Tiirk¢e’nin izlerini
“Muratoglu” ve “Cinoglu” adlariyla koruyan bu mezar taslar: form ve igerik olarak artik
Anadolu’nun tarihsel 6rneklerinden farklilagsmis goriinmektedir.

Yayinlanan mezar taslarindan Eyice’nin calismasinda eserler arasinda yer
alan Tokat Miizesi’ndeki mezar tasi yatay dikdortgen formda diizenlenmistir. Bu eser
calismamizda yer alan M. Muratoglu’nun mezar tasi (Fot. 11) ile benzerlik gostermektedir.
Calismamizda yer alan mezar taglarindan dordiinde bulunan ha¢ motifine karsilik (Bk.
Fot. 8, 10, 11, 12), Kula Meryem Ana Kilisesi avlusunda yer alan 12 numarali tek drnege
rastlanmaktadir.* S6z konusu ¢alismada konu edilen mezar taglar1 1840-1890 yillart
arasina aittir. Bizim ¢alismamizdaki mezar taslari da 1833 ile 1894 yillarini kapsamasi
nedeniyle benzerlik gdstermekte, tarihsel arayi biraz agmasi nedeniyle de dnem arz
etmektedir.

49 Bk. Bozer ve Sunay, 2016.
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MANISA SULTAN (MESIR) CAMISI’NiN
AKUSTIK OZELLIKLERININ DEGERLENDIRILMESI

Pomedd

EVALUATION OF ACOUSTIC FEATURES
OF MANISA SULTAN MOSQUE

Fatma YELKENCI SERT*
H. ibrahim ALPASLAN**
Ozgiil YILMAZ KARAMAN***

Ozet

Sancak sehri olmasiyla Osmanli Devleti’nin en 6nemli sehirlerinden biri olan
Manisa, burada yetisen sehzadelerin, onlarla birlikte kentte ikamet eden saltanat {iyelerinin
ve niifuzlu kisilerin yaptirdig1 birgok anitsal esere ev sahipligi yapmaktadir. Bu eserlerden
Sultan (Mesir) Camisi, Osmanl klasik dénem mimarliginin &zelliklerini yansitan Ege
Bolgesi’ndeki nadir anitsal yapilardan biri olmasi nedeniyle ayricalikli bir konuma
sahiptir. Cami, giinlimiizde ibadet islevini devam ettirmektedir ve Mesir Festivali olarak
bilinen etkinlikte mesir macununun halka sag¢ildig1 cami olmasiyla da ilgi odag1 olarak
goriilmektedir. Literatiir incelendiginde séz konusu yapmin mimari 6zelliklerine dair
aragtirmalarin bulundugu, ancak yapiya ait akustik kosullara dair bir aragtirma bulunmadigi
goriilmektedir. Kiiltiirel miras olarak kabul edilen tarihi camilerin akustik kosullarinin
degerlendirilmesi, bu kosullar1 olumsuz etkileyen miidahalelerin tespiti ve iyilestirme
oOnerileri, yapilarin gelecek kusaklara aktarilmasi siirecinde dnemlidir. Sultan Camisi’nin
alan caligmasi olarak belirlendigi bu ¢aligmada, yapinin tarihi, mimari 6geleri, i¢ mekan
malzemeleri, glinlimiiz kosullarinda elde edilen akustik parametre degerlerinin tespiti ve
degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Manisa, mimari akustik, cami akustigi, akustik 6l¢tim, Yansigim stiresi

Abstract

Manisa, as one of the most important cities of the Ottoman Empire due to being
the city of Sanjak, hosts to many monumental works built by princes who grew up in there,
the members of sultanate dwelled with princes and influential people. The Sultan (Mesir)
Mosque, which is one of the monumental works, has a privileged position due to being a
rare monumental structure that reflects the Ottoman classical period architecture features.
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The mosque is used for worship and seen as a focus of interest due to being a mosque which
Mesir paste is scattered through the people. In the literature, it has been noted that there are
some researches about the architectural properties of the building, but there is no research
about the acoustic conditions of the mosque. The evaluation of the acoustical conditions of
historical mosques considered as cultural heritage, identification of the interventions that
affect the acoustical conditions adversely and improvement suggestions are important for
these buildings to hand down the next generations. In this study, the history, architectural
items, interior materials and measured acoustical conditions of the Sultan Mosque, which
is identified as a working area, are determined and evaluated.

Keywords: Manisa, architectural acoustics, mosque acoustics, acoustical measurement,
Reverberation Time

1. Giris

Islam cografyasindaki yapili ¢evrenin en dnemli 6gelerinden biri olan camiler,
kimizaman bireyselligin (namaz kilmak), kimi zaman ise birlik hissinin (Kur’an-1Kerim’in
okunmasi; mevlit, ilahiler vb.) 6nem kazandigi mekanlar igeren yapilardir. Farkli donem
ve cografyalarda ibadetin yani sira egitim gibi islevler de tistlenebilen bu yapilar akustik
acidan bakildiginda hem konusma hem de miizik islevi agisindan degerlendirilmelidirler.
Din gorevlisi tarafindan Cuma ve bayram giinleri hutbe (dinsel konusma) verilmesi,
vaaz verilmesi, konusmanin énemli oldugu islevlerdir. Kur’an-1 Kerim’de enstriimantal
miizikten bahsedilmedigi i¢in camilerde bu tiir miizik bulunmamakla birlikte bazi dini
0zel giinlerde belli bir makama uygun olarak seslendirilen ilahiler ya da mevlitler gibi
etkinliklerin miizikal yonlerinin oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Caminin harim olarak adlandirilan ana ibadet mekaninda mihrap, minber,
miiezzin mahfili gibi dini yap1 elemanlar1 bulunmaktadir. Mihrap, harimin kible
yoniindeki duvarmin ¢ogunlukla ortasindaki bir nistir. Imam, namazm belli bir ahenk
icinde kilinmasi i¢in cemaate dnderlik ederken hemen mihrabin 6niinde yer alir. Mihrabin
sag tarafina yerlestirilen basamaklardan olusan minber elemaninda hutbe okunmaktadir.
Minber ayni zamanda dinleyici ve konusmaci arasinda gorsel baglantiy1 da saglamaktadir.
Hutbe ve vaaz konusmalarinda minberdeki konusmacinin yiiksek konumda bulunmasinin
hacmin akustik ortamina olumlu etkisi bulunmaktadir. Yerden yiiksek bir platformda
miiezzinlerin oturmasi i¢in yapilan miiezzin mahfilinde ise, miiezzinler tesbihat sesleri
vermekte ve imamin sdylediklerini tekrarlamaktadirlar. Bu durum ses kaynagini cemaatin
(dinleyicilerin) tizerinde tutarak hacim igerisinde ses enerjisinin dengelenmesine yardimet
olmaktadir.! (Bk. Fot 2-4)

Islam dini, diger diger tek tanrili dinlere benzer sekilde bazi ibadetlerin toplu
yapilmasinit sart kosmus, cogu ibadetin de toplu olarak cemaatle yapilmasinin daha
dogru olacagini kabul etmistir. Bu nedenle baglangicindan beri iginde kalabalik insan

1 Giil, Caliskan ve Tavuk¢uoglu, 2014, 204.
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topluluklarim1 barindirabilecek mekanlara ihtiyag duymustur. Bu genis mekanlarin
Ortiilmesi i¢in ¢ok farkli Ortii sistemlerinden bahsetmek miimkiin olmakla birlikte
Anadolu’da ve o6zellikle anitsal camilerde kubbe ve yarim kubbe kompozisyonlariyla
olusturulan értiilerin dnemli bir agirligi oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Bu genis, yliksek
ve egrisel striiktiirle ortiilmiis mekanlarda, i¢ biikey ylizeylere ve hacmin boyutlarinin
biliylimesine bagli olarak ortaya ¢ikan ve daha once iizerine birgok c¢alisma yapilan
benzer mekanlar olan, katedral yapilarindakilere benzer akustik problemler beklenebilir.
Ancak camilerde zemin kaplama malzemesi olarak yutuculugu yiiksek olan hali tercih
edilmesi, bu yapilari, konugsmanin anlasilabilirligi bakimindan kiliselere gore daha
avantajli kilmaktadir.? Yutucu yiizey kullanimi ile yiizeye gelen ses geri yansimamakta
ve uzun yansigim siire olusumu onlenmektedir.® Tarihi cami yapilarinda, minber, mahfil
elemanlarma ait korkuluklarin delikli panellerle yapilmasi gibi detaylar yapinin ses enerji
seviyesini diigiirerek akustik konforu saglamaya yardimci olmaktadir.* Camilerin akustik
kosullarindan, hutbe ve vaazlarin anlagilabilirligi i¢in orta ve yiiksek frekanslarda diisiik
yansigim siireleri, mevlit ve ilahi okumalarinda diisiik frekanslarda uzun ¢inlama siireleri,
cemaatin bulundugu alanda esdeger ve homojen ses dagilimi, yanki, 6lii noktalar gibi
akustik problemlerin etkisinin azaltilmasi ve uygun arka plan giiriiltiisii beklenmektedir.’®

Literatlirde, camilerin akustik 0zelliklerini konu alan bir¢ok c¢alisma
bulunmaktadir. Onde gelen islam sanat tarihcilerinden biri olan Oleg Grabar, Islam
kiiltiirtiniin, kendini temsil araci olarak, “gorsellik’ten ¢ok “isitsellik”i benimsedigini
soylemektedir. Ayrica Islam kiiltiiriinii ortaya ortaya ¢ikaranin bi¢im degil, ses, tarih ve
belli bir hayat tarzi oldugunu belirtmektedir.® Ses-igitme baglamindaki bu yoruma kosut
olarak; Nina Ergin’e gore, Allah’in s6ziiniin ibadet edenlere isitsel aktarimi, en az hat
sanat1 bi¢cimindeki gorsel aktarimla esit seviyededir. Allah’la biitiinlesmenin, sadece
isitsel siliregte, saf ve soyut ses ile miimkiin olabilecegini savunmaktadir.” Ergin bir
diger ¢alismasinda, Osmanli mimarlarinin, camileri 6zgiin vahyin yeniden sahnelendigi,
Kur’an’1 seslendirmelerini saglayan miizik aletleri olarak gordiiklerini belirtmektedir.®

Islam dininde sesin ve isitmenin onemini vurgulayan yorumlarin yani
sira camilerin akustik performansini Slgmeye dayanan bir¢ok teknik arastirma da
gerceklestirilmektedir. Bu konuda dnde gelen ¢alismalardan biri olan CAHRISMA (Sinan
Camilerinin Akustik Ozelliklerinin Tanimlanmasi ve Yeniden Canlandirilmasi Yolu ile
Akustik Mirasin Korunmasi) Arastirma Projesi (2000-2003), eski yapilarin akustiginin,
kiiltiirel mirasin bir pargast oldugunu vurgulamaktadir. Proje, gorsel ve akustik mirasin

2 Bk. Kleiner, Klepper ve Torres, 2010.

3 Bk. Elkhateeb, Adas, Attia ve Balila, 2016.
4 Bk. Kayili, 1988.

5 Giil, Caliskan ve Tavukguoglu, 2014, 204.
6 Grabar, 1983, 26.

7 Ergin, 2016, 15.

8 Ergin, 2008, 213.
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tanimlanmasi, yeniden canlandirilmasi ve korunmasini amacglamaktadir. Bu amaci
gergeklestirmek icin, akustik agidan kaliteli mekanlar olarak bilinen Sinan Camileri
ve Bizans Kiliseleri ¢aligma alani olarak secilmistir. Calismada saha 6l¢timleri, anket
caligmalari, hacimlerin kullanicilari ile simiilasyonlari (ODEON) yapilmustir.’

Giil, Caliskan ve Tavukcuoglu, Siileymaniye Camisi’nde mimari elemanlarin, i¢
mekanda kullanilan malzemelerin ve gecmisten giiniimiize caminin gegirdigi onarimlarin,
mekanin akustigine etkilerini arastirmay1 amaglamiglardir.!® Calismanin sonucunda, 2013
6l¢timleri, son donemde yapilan onarimlarla, camide orta ve yliksek frekanslarda bazi
iyilesmeler oldugunu gostermektedir. Ancak diisiik frekanslarda ¢inlama stiresi “kabul
edilebilir degerlerin {izerinde” (12-17 sn) bulunmustur.!!

Levent Topaktas ¢alismasinda, Mimar Sinan tarafindan tasarlanmis Siileymaniye,
Riistem Pasa, Mihrimah Sultan (Edirnekapi) ve Cenab1 Ahmet Pasa camilerinin akustik
ozelliklerini, akustik 6lglimler ve benzetim ¢alismalarini kullanarak incelemistir. Baslica
onemli akustik parametreler (T30, D50, C80) her bir cami i¢in elde edilmis ve sonuglar
karsilastirilmistir.'

2. Sultan (Mesir) Cami

Manisa kenti, Osmanli Donemi’nde sancak sehri olmasi, sehzadelerin yetistigi
ve yoneticilik yaptig1 sehirlerinden biri olmasi dolayisiyla 6nemini siirekli korumustur.
Sehzadelerle birlikte iist diizey saltanat iiyelerinin ve sehzadelerin egitiminden sorumlu
kisilerin sehirde ikamet etmesi, 6nemli insa programlarini da beraberinde getirmistir. Bu
programin 6nemli pargalarindan biri olan Sultan Camisi, giris kapisinda bulunan kitabeye
gore, icinde bulundugu kiilliye ile birlikte Yavuz Sultan Selim’in hanimi, Kanuni’nin
annesi Ayse Hafsa Sultan tarafindan 1522-1523 yillar1 arasinda yaptirilmistir.' (For. 1)

Enine dikddrtgen planli olan caminin harimine iki kapidan girilir. Ana kap1 5
aciklikli son cemaat yerinin ortasinda, mihrap aksindadir. Diger kap1 ise dogu duvarinin
kuzey kosesindedir. Harim mekani, mihrap aksinda ve yaklasik 22,5 metre yiiksekligin-
deki bir ana kubbe ile iki yanda ikiser kii¢iik kubbeden olusan 5 kubbeli bir kompozis-
yonla Ortiilmiis olan yaklagik 5000 m? biiyiikliigiinde bir hacimdir. Kubbeye gegcis pan-
dantiflerle saglanmistir. Mihrap 6nii kubbesi, kuzey, giiney duvarlari ile mekana diigen
daire kesitli ve kompozit baslikli birer siitunun yardimiyla tagiman kemerlerin iizerine
oturmaktadir. Yan mekan boliimlerini drten ve gegisleri pandantiflerle saglanan kubbeler,
sekizgen birer kasnak ilizerine oturmaktadir. (Plan 1) Dogu ve bat1 duvarlarinda, ist ortliyii
bolen kemerin duvara oturdugu boliimiin altinda birer nis agilmistir. Nigler giiniimiizde

9 Karabiber, 2000.

10 Giil, Caliskan ve Tavukc¢uoglu, 2014.

11 Giil, Caligkan ve Tavukguoglu, 2014, 204.
12 Topaktas, 2003.

13 Acun, 1999, 147.
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dolap elemanlari ile kismen dol-
durulmustur. (Bk. Fot. 6)

Harimin kuzeybat1 ko-
sesinde, kare kesitli 5 ahsap
dikmenin tasidig1 bir iist mahfil
bulunmaktadir. Mabhfile, kuzey
duvarina bitisik ahsap bir merdi-
ven ile ulasilmaktadir. Ust mah-
filin altinda, yerden yaklasik 40
cm yukarida bir miiezzin mahfili
bulunmaktadir. Harimin giiney-
dogu bolimii yerden 50 cm yiik-
seltilmistir. Glinlimiizde bu kismi1
iceri alacak sekilde harimin dogu
boliimii demir dogramalarin tagi-
dig1 yansitict panel elemanlarla
boliinmiistiir ve kadinlarin iba-
det alan1 olarak kullanilmaktadir.
(Bk. Fot. 4, 5)

Caminin mihrabr  bir
ondortgenin yarist seklinde gov-
de kesitine sahiptir. Kavsarada 6
sira mukarnas bulunur. Mihrap
almhigt rumi, palmet, kivrim-
It dal motifleriyle siislenmistir.
Mihrabin tasiyict sistemde olus-
turdugu girinti giiney cephesinde
¢ikinti olusturarak kendini his-
settirmektedir. (Bk. Fot. 2) Minber
eleman1 mihrabin batisinda yer
alir. Minberin malzemesi beyaz

Fot. 1: Sultan Camii 6n cephesi, son cemaat yeri. Giiney
batidan goriiniim.

Plan 1: Sultan Camii plan1. (Acun, 1999, 154.)

mermerdir ve 6zgiin hali korundugu sdylenmektedir. Caminin en 6nemli tas is¢iliginin
minber elemaninda oldugu kabul edilmektedir.'* Minber elemaninin girisi bordo renkli
bir seccade ile ortiilmiistiir. (Bk. Fot. 3) Ic mekanda zemin hali kaplidir. Yapinin y1gma tas
duvarlarinin i¢ hacimde yiizeyleri sivali ve lizerleri boya kaplidir. Caminin i¢ mekaninda,
dogu ve bati duvarlarinda ikiser, giiney ve kuzey duvarlarinda dérder adet pencere agik-
l1g1 bulunmaktadir. Bu pencerelere simetrik olarak iist kotta pencereler ve kubbe kasna-
ginda agilan pencere acikligi bulunur. i¢ mekan bu pencere agikliklar sayesinde dogal
olarak aydinlatilmaktadir. Tiim pencere ve kapilarin dogramalarinda ahsap kullanilmistir.

14 Acun, 1999, 148.
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Pencere alinliklart Mavi-beyaz iznik ginileri ile
kaplanmstir.”® Yapinin genelinde tas, alg1, ah-
sap, ¢ini ve kalemisi siislemeler mevcuttur. (Bk.
Fot. 7-9) Ahsap siisleme, kapi-pencere kanatlar
ve mahfil aksaminda bulunmaktadir. Alg1 siis-
leme mihrap ve son cemaat yeri mihraplarinda
kullanilmistir. Sultan Camisi’nde, i¢ hacimde
kullanilan malzemeler ve kullanildiklari yerler
Sekil 1’deki plan iizerinde analiz edilmistir.

Yapinin form ve elemanlarinin, Sultan
Camisi ana ibadet mekaninda homojen ses dagi-
liminin saglanmasi agisindan olumlu katk: yap-
t181 gortilmektedir. Mekan igerisinde birbirine
paralel olan duvarlardan kaynaklanabilecek
olumsuz etkiler; duvar yiizeylerinde acilan
nisler, mihrap, tastyici kolonlar, mahfil, minber
gibi elemanlarla azaltilmistir. Ayrica kubbeye
gecisi saglayan pandantifler, yan bdliimlerde
kullanilan kemerler, tasiyict kolonlar ses enerji-
sinin hacim igerisinde diizglin dagilmasina kat-
ki yapmaktadir. Ana ibadet mekanmin 6nem-
li bir eleman1 olan kubbe, i¢ biikey formu ile
ylizeyine gelen sesleri tek bir noktada toplama
egilimindedir.'® Bu durum hacim igerisinde bel- °
li noktalarda ses patlamalar1 veya kuru/olii nok- -
talara yol agabilmekte, ses enerjisinin homojen
dagilimi bu sebeple zarar gérmektedir. Sultan
Camisi’'nde kubbeden yansiyan seslerin bir |
araya geldigi nokta (odak noktasi), ibadet eden
insan kitlesinin diginda kalmaktadir. Bu durum
akustik agidan istenilen bir 6zellik olup, hacim
icerisinde istenmeyen ses patlamalarini, kuru
ve Oli alan olusumunu 6nlemektedir. Camile-
rin, kullanicilarla dolu olduklarinda, yutuculu-
gun artmasi sonucu yansisim siiresinin azalmast
beklenir. Ancak ana ibadet mekani zemininde
kullanilan hali kaplama, hacmin bos oldugu
durumda da ytiksek yansisim siiresi olusumunu |

engelleyen énemli bir unsurdur. , : ! I,‘
Fot. 2, 3, 4: Mihrap (2), minber (3) ve
15 Acun, 1999, 149. mabhfil (4) elemanlari.

16 Bk. Caliskan, 2014.
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Fot 5:

I¢ mekanda
0zglin olmayan
uygulamalar;
Caminin dogu
boliimiinii ayiran
paneller.

Fot 6:

I¢ mekanda
0zgiin olmayan
uygulamalar;
Nislerin igerisine
yerlestirilen dolap
elemanlari.

Fot. 7,8, 9:
Caminin ¢ini,
alc1 ve ahsap
siislemelerinden
ornekler.
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3. Sultan Camisi’nin Akustik Parametreler A¢isindan Degerlendirilmesi

Camilerde, Cuma ve bayram giinleri hutbe (dinsel konusma) verilmesi, vaaz
verilmesi konusma islevini; bazi 6zel dini giinlerde sdylenen ilahiler ise miizik islevini
olusturmaktadir. Bu yapilara 6zel akustik parametre degerleri kesin olarak belirlenmemis
olmakla birlikte, camilerde gergeklestirilen ¢aligmalar optimum parametre deger araliklari
konusuna 1sik tutmaktadir. Cesitli calismalarda belirlenen ve calisma kapsaminda
belgelenen akustik parametreler ve optimum deger araliklari Tablo 1’de aktarilmaktadir."”

Tablo 1. Calisma kapsaminda incelenen akustik parametreler ve optimum deger araliklari.

Istenilen deger
araliklar

Cami yapilarinda
incelenen parametreler

Sultan Cami icin dl¢iilen degerler
(500-1000 Hz)

Yansisim Siiresi (RT,
T30) [sn]

5000 m? hacim araliginda

bulunan camiler; 3,45 sn (500 Hz)

- orta frekanslarda 2,0 sn'®

2,66sn (1000Hz)

[%0]

-1,6sn "
Erken Sontimleme RT - (%10x RT) <EDT < 3,08 sn < 3,29 sn <3,77 sn (500 Hz)
Siiresi (EDT) [sn] RT + (%10x RT) 2 2,39 sn< 2,60 sn < 2,92 sn (1000 Hz)
Ayt Edilebilirlik (D50) | 0,50 < D50 ! %28 (500 Hz)

%37(1000 Hz)

Netlik (C80) [dB]

miizik islevi; 0, -4dB;

-3,31 dB (500 Hz)

konusma islevi; -2,+2dB 2 | -1,35 dB (1000 Hz)

0,00 - 0,30 (K&tii)

Konusma fletim

Katsayis1 (STI) 0,30 — 0,45 (Zay1f)
0,45 — 0,60 (Orta) 0.49
0,60 — 0,75 (1yi) ’
0,75 — 1,00 (Miikkemmel)
Arka Plan Giirtiltiist maksimum 25-30 dBA* 30 dBA
(NC) [dBA]

S6z konusu son donem ¢alismalari 6zetle, camiler i¢in istenen akustik kosullarin
konusma amagli mekanlardan farklilastigini; kutsal mekanin isitsel algisi bakimindan ana
ibadet mekani igerisinde konusma amacgli mekanlardan daha uzun yansigim siirelerinin
beklenmekte oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.?

17 Othman ve Mohamed, 2012; Mehta, Johnson ve Rocafort, 1999; Kutruff, 2009; Carvalho, 1999.
18 Kayil1 1988.

19 Othman ve Mohamed, 2012.

20 Mehta, Johnson ve Rocafort, 1999.

21 Kutruff, 2009.

22 Giil, Caliskan ve Tavukguoglu, 2014.

23 Carvalho, 1999.

24 Giil, Caliskan ve Tavukguoglu, 2014.

25 Orfali, 2007; Su Giil ve Caliskan, 2013; Elkhateeb, Adas, Attia ve Balila, 2016.
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Sekil 1: Sultan Camii’nin i¢ hacminde kullanilan malzemeler.

3.1. Olciim Kosullar: ve diizenegi

Akustik 6l¢liim ¢alismasi, caminin bos oldugu durumda ve 3 kisilik 6l¢tim ekibi
tarafindan gergeklestirilmistir. Dinleyici noktalari, ibadet eden insan 6l¢egi esas alinarak
yerden 85 cm yiikseklikte konumlandirilmistir. Ses kaynagi, imamin ibadet sirasinda
durdugu konum olarak mihrap oniinde, yerden ISO 3382 standardina uygun olarak
1,50 m yiikseklikte konumlandirilmistir. (Bk. Fot. 10) Alic1 noktalart ise caminin ibadet
esnasinda kullanim alanini temsil edecek sekilde 10 adet (A1, A2, A3, ....., A10) olarak
belirlenmistir. (Bk. Sekil 2) Yapilan 6l¢iimde, Dirac 5.5 programi, 1 adet preamplifikator,
1 adet gili¢ amplifikatorii, 1 adet dodekaedrik hoparlor, 1 adet hoparlér tripodu, 1 adet
mikrofon ve mikrofon tripodu kullanilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda, T30, RT,
EDT, C80, D50, STI parametreleri ve arka plan giiriiltii diizeyi optimum deger araliklari
ile (Tablo 1) karsilastirilarak degerlendirilmistir.

3.2. Yansisum Siiresi, RT, T30 (sn)

Kapali1 bir hacimde ses kaynaginin kapatilmasindan sonra ses basing diizeyinin
ilk 30 dB diismesi i¢in gecen siire T30, 60 dB diismesi i¢in gecen siire T60°dir. Hacimde
bulunan yiizeylerin yutuculugunun artmasiyla yansisim siiresi azalir; yilizeylerin
yutuculugunun azalmastyla yansisim siiresi artar. Camilerde uzun yansisim siiresi
konusmanin anlasilabilirligi acisindan olumsuz etki olugturmakta, kisa yansigim siireleri

Sanat Tarihi Dergisi 251



Fatma YELKENCI SERT ¢ H. ibrahim ALPASLAN ¢ Ozgiil YILMAZ KARAMAN

Fot 10: Olciim diizenegi
- Alict ve kaynak noktast
yerlesimi

Sekil 2: Sultan Cami
plani, kaynak ve alic
noktalar1 yerlesimi
(A1-10, alict noktalart;
K1, kaynak)

SULTAN CAMi PLANI

ise dini ritiieller sirasinda mekanin “kuru” olarak algilanmasina neden olmaktadir.
Bir konferans salonu kadar olmasa da, bu hacimlerde konugmanin anlasilabilirligi
en Onemli kriterlerden biridir. Bu yiizden camilerin akustik ortamindan beklenen,
dini ritiieller siiresince ibadet edenlere istenen “ilahi” ortami olusturacak diizeyde
bir yansisimin saglanmasidir. Diisiik frekanslarda daha uzun, imamin verdigi vaaz ve
hutbenin anlagilabilirligi i¢in orta ve yiiksek frekanslarda diisiik yansisim siiresi degerleri
saglanmaya ¢alisilarak, kuru veya fazla yankilanan mekanlardan kaginilmalidir.?

26 Giil, Caligkan ve Tavukguoglu, 2014, 203.
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Sultan Camisi’nde, 10 farkli alici noktasindan elde edilen T30 degerlerinin
ortalamalar1 alinmistir ve 125 — 8000 Hz frekans araliginda dagilimi Sekil 3’teki grafikte
verilmistir. Grafige gore orta frekans araliginda (500-1000 Hz) T30 degeri 3,0 sn elde
edilmistir. Bu deger, Kay1li’nin benzer hacme sahip camiler i¢in dnerdigi 2,0 sn degerini
agsmaktadir. Othman ve Mohamed’e gore olmasi gereken T30 degeri 5000 m* cami hacmi
icin yaklasik 1,6 sn’dir ve istenilen degerlerin iizerindedir. Karabiber ve Erdogan’in
caligmalarina gore benzer hacme sahip camiler 1,7 — 2,8 sn araliginda olmalidir.?” Yiiksek
frekans araliginda diisitk T30 degerlerinin elde edilmesi, hacim igerisinde kullanilan
yutucu malzemelerden (hali, kumas, seccade) kaynaklanmaktadir. Yapilan Slgiimler
caminin bos oldugu durumda gergeklestirilmistir. Camilerin ibadet edenlerle dolu oldugu
durumda yutuculugun artmasiyla yansisim siiresinin istenilen degerlere yakin elde
edilebilecegi diisiiniilebilir.

Tablo 2°de verilen T30 ve RT degerleri incelendiginde, birbirine oldukca yakin
degerler oldugu goriilmektedir. Bu durum akustik agidan olumlu goriilen, ses kaynagindan
cikan ses enerjisinin tek egimli bir diisiis egrisiyle sondiigiinii gostermektedir.

4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0

T30 (SN)

125 250 500 1000

FREKANS (HZ)

2000 4000 8000

Sekil 3 - Hacim genelinde ortalama T30 degerinin frekanslara gore degisimi

Tablo 2. T30 ve RT parametre degerlerinin 250-4000 Hz araliginda ortalama degerleri

250Hz | 500Hz | 1000 Hz | 2000 Hz | 4000 Hz
T30 (sn) 4,13 3,45 2,66 2,11 1,54
RT (sn) 4,13 3,43 2,66 2,11 1,54

27 Kayili, 1988; Othman ve Mohammed, 2012; Karabiber ve Erdogan, 2002.
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3.3. Erken Sontimleme Siiresi, EDT (sn)

Sekil 4’teki grafikte hacim genelinde Ol¢iimde elde edilen ortalama EDT
degerleri verilmektedir. Iyi bir hacim akustigi i¢in EDT parametre degeri, hacmin
¢inlama siiresinin (RT) £%10 sinirlar1 iginde olmasi gerekmektedir.® Sekil 4’teki grafige
gore konusmanin dnemli oldugu orta frekans araliginda istenilen durum saglanmistir. T30
ve EDT grafik egimlerinin benzer olmasi hacim igerisinde ses dagilimimnin homojen ve
diizenli oldugunu gostermektedir. Homojen ses dagilimi hacim akustiginde amaglanan
yeterli anlagilabilmenin gergeklesmesi i¢in dnemli bir gerekliliktir.

=z 3 e Edt min.
wv

=25 —Edtort.
2 2

w Edt mak.

125 250 500 1000 2000 4000 8000
FREKANS (HZ)

Sekil 4 - Hacim genelinde ortalama EDT degerinin frekanslara gére degisimi.

3.4. Avirtedilebilirlik, D50 (%)

Ik 50 ms’de dinleyiciye ulasan sesler, dogrudan gelen sesi giiclendirerek
yararlt yansimalar olusturmaktadir. Ayirtedilebilirlik parametresi, yararli yansimalarin
toplam enerjisinin biitiin yansimalarin toplam enerjisine oraniyla elde edilen degerdir.
Bu parametre, konusmanin anlasilabilirligi ile dogrudan iligkilidir. Bu parametreye
ait elde edilen sonuglar yilizde (%) ile ifade edilmektedir. D50 parametre degerinin
%50 nin izerinde olmasi halinde konusmanin anlagilabilirliginin 0,90 diizeylerine ¢iktig1
goriilmektedir.”

Sekil 5’teki grafie gore konusma frekanslarinda D50 degeri %50’ nin
tizerine ¢ikamamistir. Bu degerler dogrultusunda, orta frekanslarda konusmanin
anlagilabilirliginde sorunlar yasanabilecegi soylenebilir.

28 Mehta, Johnson ve Rocaford, 1999.
29 Kutruff, 2009.
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0,70
0,60
0,50

¥ 0,40

0,30

0,20

0,10

0,00

D50 (%

125 250 500 1000 2000 4000 8000
FREKANS (HZ)

Sekil 5 - Hacim genelinde ortalama D50 degerinin frekanslara gore degisimi.

3.5. Netlik, C80 (dB)

Netlik parametresi, kapali bir hacimde ilk 80 ms iginde ulasan sesin enerjisinin
bu siireden sonra aliciya gelen sesin enerjisine goreceli degeri olarak tarif edilmektedir.

Elde edilen netlik parametre degerleri, baz1 frekanslarda konusma islevi i¢in
Onerilen -2, +2 dB araligin1 agmaktadir. Odabas, Giil ve Caliskan’in 6nerdigi -1, +3 dB
deger aralig1 125, 1000, 2000, 4000 Hz frekanslarinda saglanmigtir. Sultan Camisi’nde
-4, +4 dB netlik parametresi deger araligi, giincel ¢aligmalardan elde edilen deger
araliklarina yakin bulunmustur; bu durum hacim genelinde konugmanin anlasilabilirligini
olumlu yonde etkilemektedir. (Sekil 6)

125\ 250 500 1000~ 2000 4000 8000

FREKANS (HZ)

Sekil 6 - Hacim genelinde ortalama C80 parametresinin frekanslara gére degisimi.
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3.6. Konusma Iletim Katsavisi, STI

Konusma iletim Katsayis1 (STI), kapali bir hacimde konusmanin
anlagilabilirligini 6lgmek amaciyla kullanilan nesnel bir parametredir. Bu parametrenin
degerlendirilmesi 0-1 araliginda yapilmaktadir. Elde edilen sonuglar, 0,00 — 0,30 ise kétii;
0,30 — 0,45 ise zayif; 0,45 — 0,60 ise orta; 0,60 — 0,75 ise iyi; 0,75 — 1,00 ise miikemmel
olarak degerlendirilmektedir.*

Sultan Cami i¢in ortalama STI degeri 0,49 elde edilmistir ve konugmanin anla-
silabiliriligi orta olarak degerlendirilir. Sekil 7’deki grafige gore, konugsmanin anlasilabi-
lirligi, en iyi mihrap oniinde konumlanan A5 alict noktasinda saglanmistir. Konusmanin
anlasilabilirliginin en kotii oldugu alic1 noktalari ise, demir dogramalarin tagidig plastik
panellerle ayrilan kadinlar boliimiinde konumlanan A9 ve A10 noktalaridir. (Bk. Sekil 2)

0,8
0,7
0,6
0,5
0,4
0,3
0,2
0,1

0

STI

K1-A1K1-A2K1-A3K1-A4K1-A5K1-A6K1-A7K1-A8K1-A9 K1-
A10

ALICI NOKTALARI

Sekil 7 - Hacim genelinde STI degerinin alic1 noktalarina gore degerleri

3.7. Arka Plan Giiriiltiisii, NC [dBA]

Arka plan giiriiltiisi, hacim disarisinda trafik ve yakin ¢evredeki binalar,
hacim igerisinde havalandirma sistemi, aydinlatma elemanlari, 1sitma-sogutma sistemi
gibi nedenlerden kaynakli olabilmektedir. Kapali bir hacimde yapilan bir etkinligin
kolayca anlasilabilmesi i¢in arka plan giriltiisiiniin belirli bir smirin altinda olmasi
beklenmektedir. Kullanilan hacmin islevine gore bu sinir degismektedir.

Sultan Camisi’nde yapilan ol¢iimde, A-Agirlikhi ses diizeyi (LAeq) 30 dBA
elde edilmistir. Giil, Caliskan ve Tavukguoglu’na gore camiler i¢in dnerilen aralik 25-30
dBA’dir. Bu deger araligina gore Sultan Camisi yogun trafik ve yay dolagim aksi tizerinde
olmasina ragmen, arka plan giiriiltiisii uygun degerlerde elde edilmistir. Caminin park ile
cevrili olmasinin, bu uygun degerin elde edilmesinde etkin rol oynadig: diisiiniilebilir.

30 Carvalho, 1999.
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4. Sonug

Kiiltiirel miras olarak kabul edilen tarihi camilerin gelecek kusaklara aktarilmasi
acisindan, yapisal ve mimari 6zelliklerinin belgelenmesi ve koruma g¢alismalart 6nem
arz etmektedir. Ancak, gorsel anlamda oldugu kadar, isitsel anlamda da insanlar tizerinde
etkisi biiylik olan bu yapilara ait akustik kosullarin belgeleme ¢alismalart yaygin olarak
yapilmamaktadir. Bu ¢aligma kapsaminda, tarihi cami yapilarinin yapisal 6zelliklerinin
belgeleme calismalarina ek olarak akustik belgeleme ¢aligmalarinin 6nemi vurgulanmis ve
yapilarin maruz kaldig1 miidahalelerin, akustik 6zelliklerini nasil etkiledigi gosterilmeye
calistlmustir.

Bu baglamda yapilan caligmalar sonucunda, Manisa sehri igin konumu ve
tarihi bakimdan en 6nemli yapilarindan biri olan Manisa Sultan Camisi’nin harimine
sonradan yapilan miidahaleler sonucu hacmin akustik kosullarinin olumsuz etkilendigi
anlasiimaktadir. Ornegin, kadinlar bdliimiinii ayiran panellerin yansitic yiizeylerden
olugsmasi ve mekani kontrolsiiz bir sekilde bolmesi hem gorsel hem de isitsel anlamda
olumsuzluklara yol agmistir. Konugmanin anlasilabilirligi (STI) paneller arkasinda
en diisik degerlerde bulunmustur. Bununla birlikte, hacmin biiyiik olmasina karsin,
yutucu ve sagici dzellikte malzemelerin (ylizeyde kullanilan hali, ahsap kap1 ve pencere
dogramalari, ahsap kepenkler, ahsap miiezzin mahfili, ahsap kiirsii, vb.) yogun olarak
kullanilmasi, yansisim siiresi, EDT gibi parametrelerin istenilene yakin ve hacim
genelinde homojen dagilan degerler elde edilmesini saglamistir.

Sonug olarak, ana ibadet mekaninda, dua, vaaz, hutbe, mevlid gibi rittieller
siirecinde seslerin anlasilabilirligi saglanirken dini etkinin de goz ardi edilmemesi
gerekmektedir. Yansigim siiresinin arttirilmast ile istenen dini etki saglanabilmektedir.
Sultan Camisi i¢ mekaninda yer alan nisler, mihrap, tasiyici kolonlar, mahfil, minber,
kubbeye gecisi saglayan pandantifler, yan boliimlerde kullanilan kemerler, gibi mimari
elemanlar, hacim igerisinde homojen ses dagiliminin ve uygun ¢inlama zamaninin
saglanmasina katki yapmaktadirlar. Ote yandan yiizeylerde kullanilan malzeme ve kaplama
ozellikleri ile hacim boyutlar1 da dini etkinin hissedilebilecegi uzunlukta yansigim stiresi
saglamakta ve ana ibadet mekanini akustik acidan konforlu hale getirmektedir.

Akustik belgeleme c¢aligmalarinin tarihi yapilar iizerinde yapilmasi, mimari
koruma c¢alismalarina getirdigi yenilik bakimindan oOnemlidir. Sultan Camisi’nde
gerceklestirilen bu ¢aligma, tarihi dini yapilarin soyut kiiltiirel miras olarak akustik
kosullarinin belgeleme calismalarini desteklemek ve devamliligini saglamak amaciyla
yapilmistir. Bu tiir yapilarda gorsel oldugu kadar akustik kosullart olumsuz etkileyecek
miidahalelerin engellenmesi, 6zgiin durumuna en yakin sekilde uyumlu malzemeler
kullanilarak yenileme galigmalar1 yapilmasi saglanmalidir.
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SULTAN II. ABDULHAMID’iN SANAT HAMILIiGi
Foredd
ART PATRONAGE OF OTTOMAN SULTAN ABDULHAMID II
Ayse ERSAY YUKSEL*

Ozet:

Sultan I1. Abdiilhamid ve doneminin (1876—1909) Osmanli modernlesme tarihinde
0zel bir yeri vardir. Bu donem, hem diinyada hem de Osmanli Devleti sinirlar1 igerisinde
siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlar basta olmak {izere 6nemli gelismelerin ve
degisimlerin yasandigi bir tarihsel siirectir. Devletin farkli alanlarda, ¢ok ciddi sorunlarla
basa c¢ikmaya calistigi bu zaman diliminde tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid, kendi
sanatkarliginin ve ideolojisinin sonucu olarak neredeyse biitiin sanat alanlarinda dikkate
deger atilimlar yapmustir. Sultan II. Abdiilhamid sadece marangozlugu ve ahsap ustalig1
ile degil, resim yapmasi, iyi derecede piyano calmasi ve hat sanatinda icazet almasi ile
sanatsal ugras alanlarinin ne kadar zengin oldugunu gostermistir. Usta bir sanatkar olan
Sultan, Osmanli devlet geleneginin 6nemli bir ayagi olan sanati himaye etme, sanatciy1
koruma ve destekleme konularinda hamilik sifati ile sanatcilara ve sanat kurumlarina karsi
maddi ve manevi olarak biilyilik bir destek vermistir. Onun himaye ettigi sanat alanlari,
donemin anlayismin da geregi olarak, geleneksel sanatlardan daha fazla modern Bati
sanatlar1 olmustur. Resim, miizik, hat, mimarlik, kazi-arkeoloji, miizecilik, koleksiyonerlik,
sergi diizenleme, c¢ini, hali, heykel, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusunda biiytik katki saglayacak sanatgilarin, sanat kurumlarmin ve
sanat geleneginin desteklenmesinde Onciiliik etmistir.

Anahtar Kelimeler: Sultan II. Abdiilhdmid, sanat hamiligi, sanat¢i sultan,
marangozluk, Yildiz Sarayi

Abstract

Abdulhamid II and his period (1876-1909) have a special place in Ottoman
modernization history. This period is a historical process in which important developments
and changes are experienced, especially political, economic, social and cultural fields within
the boundaries of both the world and the Ottoman State. In this time, the Sultan tried to cope
with very serious problems in different areas of the state. Abdulhdmid made remarkable
breakthrough. Abdulhdmid IT showed not only his carpentry and wooden mastery, but also
how rich his artistic fields are, by painting, by playing the piano at good level, and by
ratification it in calligraphy. As a master craftsman, Sultan gave great support to artistic

* Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, {lahiyat Fakiiltesi, Tiirk-Islam Sanatlari Tarihi Anabilim Dal1.
ORCID ID: 0000-0002-0314-6182 ¢  E-mail: aersay@ankara.edu.tr
Bu makale Prof. Dr. Nusret Cam danigmanhiginda hazirladigim “Sultan 1I. Abdiilhdmid’in Sanat¢
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Kisiligi” baglikli doktora tezimden tiiretilmistir.
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and artistic institutions both financially and spiritually, as a prizewinner in protecting the
art, an important aspect of Ottoman state tradition, protecting and supporting artists. His
artistic areas, as well as the understanding of the times, have become more modern Western
arts than traditional arts. He also led to support the artists, art institutions and art tradition
that would make a great contribution to the establishment of the Republic of Turkey in the
fields of painting, music, calligraphy, architecture, excavation and archeology, museology,
collecting, exhibition arrangement, tile, carpet, sculpture, theater, cinema and literature.

Keywords: Ottoman Sultan Abdulhamid II, art patronage, artist Sultan,
carpentery, Yildiz Palace

Giris

Himaye; destekleme, koruma, arka ¢ikma, yardim etme, iltimasta, ihsan ve
lutufta bulunma anlamlarina gelmekte olup, bu himayeyi gergeklestiren kimseye de
hami denmektedir. Hamilik, tarihte her zaman hem Dogu hem de Bati’da var olan, sanati
destekleme sistemdir. Tarih boyunca basta hiikiimdarlar olmak tizere soylular ve din
adamlari, sanat himayesinde 6nde gelen gruplardir. Dogu ve Bati toplumlarinda caglar
boyunca sanat ve saltanat birbirlerini tamamlayan iki kelime olarak kullanilmistir. Saltanat
sahipleri kendi adlarmi yasatacak ve hiikiimranliklarini gelecek nesillere aktaracak
sanatkarlara ihtiya¢ duyarken; sanatkarlar da sanatlarini icra edebilecekleri, maharetlerini
gosterip takdir edilecekleri bir ortam arayist iginde devlet ricaline yaklasmislardir.
Netice itibariyle sanat ve saltanat arasinda himaye ¢ergevesinde karsilikli bir iligki ortaya
cikmustir.!

Sanatgilar arasinda meshur olan “Marifet iltifata tabidir / Miisterisiz meta zayidir.”
sOzii uyarinca tim diinyada oldugu gibi, Osmanli’da da sanatg1, giiciinii eski devirlerde
sanatcilar i¢in en iyi miisteri konumundaki padisahin himayesinden almaktaydi. Ustelik,
bilhassa Dogu toplumlarinda bu himayenin toplumsal ve bireysel anlami, otoriteye olan
baglilik geleneginden dolay1 ¢ok daha girift ve derinlikli bir mesele idi. Osmanli kiiltiir
ortaminda hamilik, hem Tiirk téresine uzanan kdkeni, hem de haminin Islam hiikiimdari
olmasi agilarindan iki ayaga oturmaktaydi.

Dogu ve Bati’da hamiligin igleyisi hakkinda 6nemli ¢alismalar yapilmis olsa
da? Osmanli’da sanatgi-himaye iliskisinin hdmi, sanatg1 ve toplum agisindan etkileri
hala derinlemesine irdelenmis degildir. Bunlarin 6tesinde hamilik sisteminin tartisilarak,
sanatin olugmasina, ya da karakterine etkileri giin yiizine c¢ikarilmalidir. Hamilik
konusunda 6nemli bir eser veren Inalcik’a gore patrimonyal prensip, yani patron-kul
iligkisi, Osmanl Devleti’nin temel yapt ve mengeinde goriilmektedir.® Osmanli devlet
geleneginde sosyal, siyasi ve tarihi perspektiften hareketle Osmanli sanati baglaminda

1 Kazan, 2006, 8.
2 Cam, 1998, Cam, 1999, Yenisehirlioglu, 1999, Inalcik, 2003.
3 Inalcik, 2003, 16.
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hamilik sisteminin nasil isledigi, sanat¢ilarin bu sistem igerisinde nasil eser iirettikleri,
bu eserlere, sanat¢ilara hamilerin ulagmasi, onlar1 taltif etmesi, yonlendirmesi tartigmali
konular olma 6zelligini siirdiirmektedir. Burada aydinlatilmasi gereken bagka bir konu,
Osmanli tarihinde doénemlere gore himaye goren sanatlarin ve sanatgilarin degisim
siirecidir. Erken Osmanli Dénemi, Klasik Donem ve Batililagma Donemlerinde devrin
ihtiyag¢ ve egilimleri ile sanat anlayiglari, hamilerin himaye ettikleri eser ve sanatcilarda
izlenebilmektedir.

Osmanli sanati tarihinde Osman Gazi’den Sultan V. Mehmet Resad’a kadar
sanat¢1 olma vasfini yitirmeyen sultanlarin sanat himayesi de ¢ok daha samimi ve giicli
olmustur. Elbette bu padisahlar arasinda Fatih, Kanuni gibi daha gii¢lii iktidara sahip ve
daha karizmatik olan idarecilerin devirlerinde sanat hareketleri ¢esitlenmis ve himaye de
buna bagli olarak artmigtir. Osmanli’da, sanatin herhangi bir koluna ilgi duymayan bir
yonetici de, az veya ¢ok, sanata destek vermekten geri kalmamistir. Bu da bizi, sanati
koruma ve desteklemenin bir gelenek oldugu sonucuna goétiirmektedir.* Zira Osmanli
devlet geleneginde yonetici olmanmn en onemli vasiflarindan biri sanati ve sanatciy1
himaye etmektir. Bu hamilik meselesi bir tercih ve inisiyatif konusu olamayacak kadar
esastir. Zaten Osmanli geleneginde sehzadeler, ¢ocukluktan itibaren 6nemli bir sanat
egitiminden gegmekteydi. (Resim 1) Bununla birlikte Osmanli’da sanatcilart korumak ve
desteklemek, yukarida belirttigimiz biitiin bu nedenlerin yan sira, biiyiik 6l¢iide bizzat
sanatin i¢inde olan hamiler i¢in bir anlamda kendi kiiltiirel zevklerini tatmin vasitasi
olarak da diistiniilebilir. Sultan II. Abdiilhamid donemi, siyasi olaylar1 yaninda Sultanin
sanat¢iligi, sanat eserleri ve patronaji ile Osmanli sanat1 tarihinde 6ne ¢ikan 6nemli
periyotlardan birisidir.

Sultan II. Abdiilhimid’in Sanat Hamiligi

Sultan II. Abdiilhdmid’in kendisinin de sanatkdr olmasinin bu himaye
faaliyetlerinin kilit noktast oldugunu sdyleyebiliriz. Kendisi ince is¢ilik ve ustalik
gosteren ahgap eserlerinin (Resim 2, 3) yaninda, resim, miizik ve hat (Resim 4) sanatinda’
denemeler yapmistir. Onun, eser ortaya koymanin zorluklarini, sikintilarint ve hem de
hazzini bizzat yasayan bir sanatci olmasi, sanat himayesinin boyutlarini belirleyen 6nemli
bir etken olmustur. Sanatla ugragsmanin verdigi nezaket, anlayis ve vizyonla yapilan
himaye de onun zenginligi ile derinlesmis ve genislemistir.

Hamilik ilk bakista sanat¢iy1 koruyan, oniinli acan ve destekleyen bir sistemi
andirsa da esasinda daha biiyiik fayday1 hamiye saglamaktaydi. Himinin manevi zevklerini
doyuran bu patron-sanatg1 iliskisinde, sultanlarin toplumsal imajlarinda meydana gelen
olumlu etki yadsinamaz bir kazanimdi. Hatta ¢ogu kez hiikiimdarlarin/padisahlarin
fethedemedigi kalpleri, ya da sinirlar1 sanatgilar, besteleri, resimleri, fotografiari, siirleri
ya da herhangi bir sanat eserleri ile kolaylikla kazaniyorlardi. Cogunlukla himaye

4 Durmus, 2006, 102.
5 Derman, 2012, 232.
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edilen kadar, hami de bu sanat eserleri ile refah iginde yasama ve “sonsuz” olma sansini
elde ediyordu. Sultan II. Abdiilhamid’in, sanat faaliyetlerine kendi iradesiyle verdigi
destek, estetik bir kayginin da Gtesinde, sanatin biitiinlestirme ve iletisim yoniinden
istifadeyi amaglamaktaydi. Sultan, sanat himayesi yoluyla iilkenin modernlesmesine hiz
kazandirirken; boylece modernlesmenin halka benimsetilmesinde gii¢lii bir enstriimana
da sahip olmaktaydi.® Hatta Cumhuriyet Dénemi’nde kurumsallasan tiyatro, sinema,
heykel, miizecilik, arkeoloji gibi alanlarin temelleri, Abdiilhamid Devri’nde yiiriitiilen bu
devlet politikasi ve onun hususi himayesi sayesinde atilmistir.

Osmanli hamilik geleneginde mutlak otorite olan diger padisahlar gibi II.
Abdiilhamid de sanat¢ilart yonlendirmis, sanatsal faaliyetleri bizzat planlamig ve sanat
ortaminda belirleyici karakter olmustur.” Abdiilhdmid’in, kendisinin de bir sanatci
olmasi nedeni ile bagta ahsap ve mobilya ustalar1 olmak iizere mimar, ressam, miizisyen,
edebiyatci, tiyatrocu, heykeltiras, fotografei, hattat gibi sanatgilara 6zel siparisler verdigi,
kimi zaman kendisine sunulan eserlerde degisiklik yaptigi, bazen de yonlendirmede
bulundugu bilinmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid Devri sanat hamiliginin idealist ve pragmatik olmak
iizere iki yonii vardi. Bunlardan idealist yon, Sultanin sanat¢i olmasi dolayisiyla daha
da giiclenmis olan, sanat¢inin desteklenmesi gerektigine inanan, bunun bir sorumluluk
oldugunu diistinen, sanata goniil vermis bir anlayisla hareket eden yoniidiir. Pragmatik
yonii ise sanatin bilhassa 19 ve 20. yiizyillarda uluslararasi politikada daha ¢ok teshir
edilerek propaganda malzemesi yapilmasindan hareketle, siyasi sartlar geregi Osmanli’nin
modern bir devlet ve Abdiilhdmid’in de modern bir hiikimdar oldugunu ispatlamaya
yonelik yapilan kamuoyu ¢alismalarini kapsamaktaydi. Fakat bu iki alan o kadar birbirine
geemistir ki burada bir niyet okuma her zaman saglikli sonu¢ vermeyebilir. OBunun
yaninda Abdiilhamid’in sanat himayesi pek ¢ok alanda atilim yapmis olan Fransa ve Rusya
gibi saraylarin sanat himaye faaliyetlerinden geride kalmamak amaci giitmekteydi. Bu
sebeple Abdiilhamid, devrinde diger iilkelerin saraylarindaki faaliyetleri yakindan takip
ederek, glindemde olan sanatlara ev sahipligi yaparak ve sanatgilari destekleyerek diinya
saraylar ile rekabet ediyordu. Bu donemde sanat, hem devlet ideolojisinin yayilmasi
hem de toplumun egitilmesinde bir arag¢ olarak siklikla kullanilmistir. Merkeziyet¢i bir
yOnetim sistemi ve gelenegi olan Osmanli’da, kimi zaman da muhalif kesimin kendisini
ifade ettigi alan olmas1 hasebiyle kontrol altinda tutulmasi gereken bir hareket olarak
gorlilmiistiir. Bu donemde Abdiilhamid’in sanatt himaye etmeye yonelik bireysel
duyarlilig1 kisa bir siire i¢inde bilingli ve sistemli bir devlet politikasina doniismiistii.
Bunun yani sira sanat¢i-hami iligkileri ¢ergevesinde padisahlar, hayatlarinin en temel
maksadi olan siyaset diinyasindan bir miiddet uzaklasip kendi birikimleri ve entelektiiel
gelismeleri i¢in hayati 6neme sahip kiiltiir ve sanat olaylarindan yararlanma imkanina

6 Bk. Cam, 1998, 5-14; Cam, 1999, 65-73; Yenisehirlioglu, 1999, 17-22; Inalcik, 2003, 15, 16;
Kazan, 2006, 8.
7 Durmus, 2006, 43.
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Resim 1:

Fatih’in Cocukluk Defteri oldugu
sOylenen defterin ¢izimlerinden bir sayfa.
(Tezcan, 2006, 179.)
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Resim 2: Beylerbeyi Sarayi’'nda Valide Resim 3: Sultan II. Abdilhamid’in
Sultan Dairesi’nde (12 Numarali oda) yapmis oldugu, Yildiz Hamidiye Camii
Sultan II. Abdiilhdmid’in yapmis oldugu hiinkar mahfili kafesleri.

yemek odasi takiminin sandalyesi.

Resim 4:

Sultan II. Abdiilhamid’in yazdig: hat
levhast TSM. (Derman, 2012, 213.)
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kavusuyorlardi. Bu bi¢imde onlar, sanatgilarla birlikte olmanin ve sanatin getirdigi
sezgisel bakig giicli sayesinde genis ufuklu kararlar alarak yaratici diisiincelere daha rahat
ulasabiliyorlardi.

II. Abdiilhamid’in sanat himayesinde Sultan’in diinya gortsiiniin ve siyasi
durusunun etkilerini gérmek miimkiindiir. Bilhassa hilafet vurgusunun yapildigi bu
donemde, Imparatorluk, 6zellikle basin, yayn, egitim vs. yoluyla “muhayyel cemaat™i
(tasarlanmis topluluk) miimkiin oldugunca genisletmeye ¢abalamakta, Osmanli Halifesini
diinya Miislimanlar1 indinde goriilebilir kilmakta, olduk¢a dar olan imkanlarini seferber
etmektedir.® Bununla birlikte yine bu donemde Osmanli elitinin baglica saplantisi
(iktidarda olsun, muhalefette olsun) Bat1 karsisindaki eksikligine bir ¢are bulmak idi. Bu
giderek artan ihtiyag Osmanli’da “ben de varim” veya “ben hala varim” politikasina yol
acmistir. Osmanli’da bu gelenegin icadi iste bu anlayisin sonucunda ortaya ¢ikmugtir. 19.
ylizyil, Diivel-i Muazzama’nin sembolizme, torensellige, devletlerin resmi efsanelerinin
plastik 6gelerle vurgulanmasina, nisan, bayrak, miizik gibi duygusal 6gelere olaganiistii
bir 6nem atfetmeye basladiklar1 bir donemdi.’ Bu Batililagma sembolleri arasinda sanat
faaliyetleri de biiylik bir paya sahipti.

Sultan II. Abdiilhamid, saltanatinin ilerleyen yillarinda Yildiz Sarayi’nin kalin
duvarlar1 ardina kapandiginda giderek efsanevi bir havaya biirlinmiistiir. Ancak bu
kendini disartya kapama, Sultan’1 zor bir ikilemle kars1 karstya birakiyordu. Bir yandan
iilkesinin muhtelif sosyal katmanlarina 19. yiizyilda hicbir sultanin niifuz etmedigi kadar
niifuz etmeyi amaglayan Abdiilhamid, 6te yandan sultanin sahsi goriiniirliigiiniin verdigi
mesruiyet kaynagindan yoksun kalmaktaydi. II. Mahmud’dan beri Osmanli padisahlari,
“cagdas monarsi” yaratma ¢abalarinin bir pargasi olarak sik stk muhtelif ¢agdaslasma
projelerini destekler mahiyette kamu Oniine ¢ikmislardi. Bunun en belirgin 6rnegi
1867 Paris Diinya Sergisi’ni ziyaret eden Sultan Abdiilaziz’dir. Bu disariya kapanma,
bir bakima Sultan Abdiilhdmid’i, Klasik Devir sultanlarinin tavrina yaklastirmaktadir.
Necipoglu’nun isaret ettigi iizere Fatih Devri’nden itibaren padigahlar “gdriinmeden
varliklarmi hissettirme”, adeta etraflarinda bir iktidar titresimi yaratarak iktidarlarimi
vurgulama yoluna gitmiglerdir. Sultan Abdiilhdmid cagdaslagsma projesinden ve diinya
hiikiimdarlar1 arasinda mesru yerini koruma diisiincesinden hi¢ vazgegmemistir. Bu
nedenle padisahin resmi bir bigimde efsanelesmesi icin simgeler aracilifi ile tebaasina
ulasma, egemenligini goriinmeden pekistirme yoluna gidilmesi gerekiyordu.' iste bu
pekistirme yolunun en giiglii ifadesi Sultan’in bizzat sanatin bir dalinda uzmanlagmasi
olmustur. Abdiilhdmid denilince akla gelen sanat¢i kimligi, onun yaratmak istedigi
modern hiikiimdar ve tiretken halife imgesi ile ortiismektedir.

II. Abdiilhamid Devri’nde, hamilik sisteminin sanat ortamina gesitli katkilar
olmustur. Ornegin, haminin gozetiminde calisan bir sanatci, efendisine duydugu

8 Deringil, 2009, 23.
9 Deringil, 2009, 24.
10 Deringil, 1993, 54, 55.
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sorumluluk geregi eserlerinde titiz ve iiretken olabiliyor, bu sayede daima daha iyisini
yapma gayreti giidiiyordu. Bu noktada sanat¢iy1 yonlendirerek, motive ederek sanat
eserini ortaya ¢ikarmasina vesile olan padisah aslinda sanatsal olarak da bu eserlere katk1
saglamaktaydi.'" Abdiilhamid Devri’nde basta Tamirhane-i Hiimdyiin olmak tizere Yildiz
Sarayr’nda ¢alisan sanatgilar, padisahin yakin ilgisiyle dnemli eserler verme yarisina
girmislerdir.'

Belli bir sanat zevki ve anlayisina sahip patronun himayesi altinda sanatkarin,
ona gore eser vermeye 6zendigini belirten Halil inalcik, Kanuni Dénemi’nde Osmanli
klasik kiiltiiriiniin yliksek sanat eserleri vermesinde bu padisahin yiiksek sanat anlayisinin
o6nemli pay1 oldugunun, béyle durumlarda patronajin sanat bakimimdan gercekten olumlu
bir rol oynadigmnin altim gizmektedir. inalcik’a gére; bir eserin “makbiil ve mu‘teber
olmas1” her seyden dnce sultanin iltifatina bagl idi. Devlet adami ve sanatg¢1 arasindaki
bu iliski, Osmanli patrimonyal toplumunda sadece sanat alaninda degil seckin sinifin her
boliimiinde, statii gruplarinda, biirokraside, orduda, hatta ilmiyede sosyal iliskilerin ve
hiyerarsginin temeli olmus ve patron - kul iliskisi seklinde ortaya ¢ikmustir.'* Bu gelenek
Abdiilhamid devrinde de degismemis, Abdiilhamid’in karizmatik ve sanatci kisiligi
devrin sanat ortaminin zenginlesmesinin esas nedeni olmustur.

Abdiilhamid Devri’'nde, Yildiz Sarayi’nin yerlesme bicimi ve burada yer alan
yapilar toplulugu bize o donem himaye anlayis1 hakkinda 6nemli veriler sunar. Zira o
donemde, Yildiz Sarayr ve II. Abdulhamid birbiri ile 6zdes iki kavram gibi olmustur.'
Sarayda yer alan teknoloji, alet-edevat ve mekanlar, buradaki himayeyi gdsteren somut
orneklerdir. Bilhassa Abdiilhamid’in marangozlugu i¢in kurulan hususi marangozhane
ve Tamirhane-i Hiimayin basta olmak iizere, miizehane, cilthane, Yildiz Cini Fabrikasi,
ressamlar koskii,'s tiyatro binasi, kiitiiphane, demirhane gibi mekanlar pek ¢ok sanat¢inin
himaye edildigi yerler olup Yildiz Saray1 da adeta bir giizel sanatlar akademisi islevi
gormekteydi. Yildiz Saray1’nin her ne kadar belli binalar1 Abdiilhdmid’den &nce yapilmis
olsa dahi as1l yapilagsmas1 ve bir saray goriinlimii almasi, Sultan II. Abdiilhamid’in, tahta
ciktiktan neredeyse alti ay sonra buraya yerleserek, yapilarla buray: biitliin ihtiyaclari
karsilayan bir komplekse doniistiirmesiyle gergeklesmistir. Yani saray ile birlikte sarayda
yer alan giizel sanatlar yapilarinin ve akademisinin fikri ve bu yapilarin finansal olarak,
maddi manevi agidan hamisi Sultan II. Abdiilhamid’in bizzat kendisidir.

11 Durmus, 2009, 53.

12 Bu konuda Bagbakanlik Devlet Osmanli Arsivleri’nde Yildiz Evraki i¢inde ¢ok sayida belge
mevcuttur. Bu belgelerden bazilart BOA 1.TAL. 453/22, BOA I.TAL. 93/50, BOA I.TAL. 178
/76, BOA 1. TAL. 246 /84, BOA I.TAL. 280/ 84, BOA I.TAL. 287 /58, BOA 1.TAL. 287/ 80,
BOA 1.TAL. 332/ 26 kiinyeli belgelerdir.

13 Inalcik, 2003, 15, 16.

14 Candemir, 2011, 19.

15 Yildiz Saray: kdsklerinden birinde, bir oday:1 Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerine verdigini,
bir oday:1 da fotograf atélyesi olarak kullanilmak iizere tahsis ettigini Osman Nuri Pasa da
belirtmektedir. Bk. Osman Nuri, 1911, 454.
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Aslinda Abdiilhamid devrinde sanatgiya himaye gosterme, sadece padigsaha has bir
koruma yolu olmay1p saray ¢evresindeki devlet biiyiiklerinin, elgilerin, pasalarin, beylerin
de iistlendigi bir misyondu. Bunlar sayesinde genisleyen himaye ortamlarinda onlar da
sanat¢ilara maddi destek veriyor, onlar1 daha iist diizeyde kisilerle tanistirtyor, onlari,
kendilerini gelistirecek ¢evrelere dahil etme, sultana takdim etme gibi pek ¢ok davranigla
hamiliklerini gdsteriyorlardi. Ayrica bu aract devlet ricali, padisaha sunduklari sanatg1
ve sanat eserleri ile taltifi de hak ediyorlardi. Ornegin Sultan II. Abdiilhamid devrinde
¢ok uzun yillar bas ressamlik yapmis olan Fausto Zonaro’nun Sultan’a takdimi boyle
olmustu. Ayrica Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nda gosteri yapan sanatcilarin segimi konusunda
Sultan’1n “esvapgibasi”si olan Ilyas Bey’in kilit rol oynadigini biliyoruz. Bu durum ayn1
zamanda Sultan’a yakin kimselerin sanatsal zevklerinden sultanin emin oldugunu ve bu
kisilerin onun itibar ettigi kimseler oldugunu gdstermesi agisindan da anlamlidir. Himilik
sistemi agisindan disiintldiigiinde sultandan baslayip daha alt konumlara yayilan
hiyerarsik bir diizen, sehzade sancaklari ve beylerbeyligi merkezleri, devlet biiyiiklerinin,
pasa ve beylerin konaklart, mistik merkezler ve ¢arsi gibi ¢esitli muhitlerde devam etmis;
dolayisiyla sadece ve daima saraya bakarak belirli bir modeli devam ettiren toplumsal
bir olusum ortaya ¢ikarmustir.'® Oyle ki Osmanli arsivinde gesitli eyalet, sehir ya da
kasabalardan, valilik, kaymakamlik, egitim mudiirliigii gibi birimlerden sanatgiligi &ne
¢ikmis, sanat egitimi almak isteyen, bir eser iiretmis kimselerin taleplerinin Istanbul’a
aktarilmakta oldugunu gosteren ¢ok sayida belge mevcuttur. Ornegin, payitahttan uzak
bir merkez olan Rize’de seccade dokuyan ve birgok sanatkar yetistiren Nadire Hanim’ '’
varlig1 veya Girit’te yasayan bir ustanin yaptig1 piyano hakkinda saraya haber gitmekte,
oradan da hemen taltif cevabi gelmektedir.’® Ya da Beyrut’ta miizige yetenekli bir
ogrenci, egitim bursu almak istedigini Maarif-i Umumiye Nezareti vasitastyla Istanbul’a
iletebilmektedir."

Himaye gormek isteyen sanatcilarin sultana bu eserleri takdimi belli vesileler
ile olmugtur. Bunlarin en bilinenleri ciilus, dogum giinii, diiglin giinleri miinasebetiyle
eserlerin sultana takdimi idi. Elbette bu takdimden once, ¢esitli kademelerden gecen
talepler kabul ediliyordu. Bu elemeden gecip padisaha sunulan eserler degerlendiriliyor,
eger gerekiyorsa sanatci ile padigsah goriisiiyordu. Genellikle sultanin goriis bildirmesi
ve gereginin yapilmasi seklinde bir sistem yiiriiyordu. Iste bu noktada Sultan’in konuya
hakim olmasi ve sanatsal kariyeri devreye girmekteydi. Zira her alanda ve her konuda
sanatsal eserle muhatap olan Sultan, eger bu eserlerin sanatsal kiymeti haiz olup olmadigini
yeterince tespit edemeseydi, bu himaye sistemi bu kadar gelismis olmayabilirdi.

Padisahin sanat himayesinin bu kadar giiclii olmasi imparatorlugun farkl
yerlerindeki yerel idarecilere yansimisti. Sanat faaliyetlerine destek veren bir sultan
olarak cesitli merkez ya da tasralardaki yoneticilerin de sanatsal konulara 6nem veren

16 Durmus, 2006, 35.
17 BOA. Y.MTV. 235/60.
18 Alimdar, 2015, 296, 297.
19 BOA.Y. MTV. 48/31.
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kimselerden secildigi, bu topraklardan merkeze, yani Istanbul’a gonderilen belgelerden
anlagilmaktadir. Abdiilhdamid, zihnindeki sanata merakli ve iiretken Osmanli halki
idealini bu idareciler sayesinde gerceklestirmeye ¢alismistir. Bu vesile ile Istanbul ve
Yildiz Saray1 merkezli ortaya ¢ikan sanat faaliyetlerinin benimsenmesi ve oradan da
halka ulagmasi kismen de olsa saglanmistir. Bunda sadece yerel yoneticilerin degil,
Sultan’in, tagranin hemen her yerine actigi Sanayi Mektepleri, Dardlmuallimler,
Asiret Mektepleri gibi okullarinda yer alan sanat dersleri ve sanat atdlyelerinin biiyiik
rolii olmustur. Zira bu okullarda pek ¢ok alanda yetenekli ¢ocuklar ve gengler dersler
almakta, hocalar nezaretinde calismakta ve irettikleri eserler eger gercekten iyi ise
muhakkak taltif edilmekte ve bunlarm 6nii agilmaktaydi. Egitimde yapilan reformlar
ve bilhassa miifredatta yer alan sanat dersleri bu gelisime ivme kazandirmistir. Sultan
II. Abdiilhamid’in, devrinin biitiin egitim kurumlar i¢inde yer alan sanat mekteplerini,
atolyelerini desteklemesi dikkate deger bir olgudur.?

Sultan II. Abdiilhamid’in hamiliginin ideal yonlerinden bir digeri himaye ettigi
sanateilarda dil, din, 1k, milliyet, yas, statii ve cinsiyet ayrimi gozetilmemesi olmustur.
Sultan ehliyet, liyakat ve sadakatinden emin oldugu biitiin sanatcilart comertce taltif
etmistir. Bilhassa Osmanli’nin milliyetcilik hareketleri ile ugrasip toprak kaybettigi,
Ermeniolaylarinin glindemde oldugu bu yillarda profesyonel kimliginden taviz vermeyerek
her milliyetten sanatciy1r comertge himaye etmis, herhangi bir ayrimcilik gdzetmemistir.
Kendi sanatini icra etmek i¢in sarayinda kurdugu Tamirhane-i Hiimaytin’da bile Ermeni,
Rum, Yahudi, Alman, Fransiz, Avusturyali, Italyan, Arap gibi farkli milliyetlerden ¢ok
sayida sanatc1 calistirmigtir. Ayni sekilde kadinlarin sanatkarlig: desteklenmis, kadinlarin
egitimi, sanat faaliyetleri kiz mekteplerinde agilan sergilerle ve kadinlar i¢in ihdas edilen
sefkat niganlarmin verilmesiyle kurumsallagmistir.

Osmanli devlet geleneginde sanat hamiliginin ne kadarinin sultanin 6zel ilgisi, ne
kadarinin devlet gelenegi iginde gerceklestigini tespit etmek kolay degildir. Bunun nedeni
de, sanat i¢in yapilan etkinliklerin mali kaynaklarmin agik ve net olarak belirtilmemis
olmasidir.*! Fakat Abdiilhdmid’in 6zel biit¢esinin (Ceyb-i Hiimayln) zenginligi, tarihi
olaylar ve kayitlar ile asikardir. Sultan, daha sehzadeliginden itibaren maddi serveti ile
dikkat ¢ekmistir.> Bu nedenle devrinde gerceklesen pek cok sanat faaliyetinin maddi
yoniinii kendi hususi hazinesinden karsilayarak temin etmistir. Osmanli maliyesinin
ciddi sikint1 yasadigi, Duyun-u Umumiye idaresinin kuruldugu, ekonomik krizin zirvede
oldugu bu donemde, Abdiilhdmid sanat ve kiiltiir faaliyetlerinin aksamamasi i¢in, bu
birimlere, hazinesinden comertge para aktarmustir. Ozellikle kaz1 faaliyetleri Sultan
Abdiilhdmid’in Ceyb-i Hiimaylnundan verdigi paralarla yiiriimiig,” pek ¢ok sanat¢i
Sultan’1n 6zel hazinesi sayesinde maas almis, eser iiretmistir.

20 Bk Ozkaya, 2014, 215; Kurt, 2013, 156; Semiz ve Kus, 2004, 275-295; Yildirim, 2013, 73-75.
21 Miderrisoglu ve Arslan, 1998, 95.

22 Tahsin Pasa, 2008, 40, 41; Kologlu, 2002, 33; Haslip, 1998, 24, 25.

23 Cezar, 1995, 316.
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Sultan II. Abdiilhamid’in Himaye Ettigi Sanatlar

Sultan II. Abdiilhamid, basta kendi saray1 olmak tizere destekledigi sanat
faaliyetlerinde, sanat eserlerine miidahale eden, karar mercii olan, tasarim belirleyen
yonii ile eserin ortaya ¢ikmasini saglayan en 6nemli 6zneydi. Devletin siyasi ve ekonomik
olarak son derece zor bir donemden gectigi ve buna bagli olarak toplumun yasadigi
olumsuzluklar nedeni ile psikolojik olarak iiretimden uzaklastigi oldukca sikintili bir
stirecte, Sultan Abdiilhamid’in ahsap sanatina olan ilgisi neticesinde Yildiz’da kurdugu
hususi marangozhanesi ve Tamirhane-i Hiimdyin adli mobilya atdlyesi/fabrikasi, 19.
yiizyilin son ¢eyreginde Osmanli mobilya sanati i¢in dnemli bir donemi agmigt1.>* Hem
modernlesme fikrinin devam etmesi, hem yerli liretimin desteklenmesi agisindan Sultan II.
Abdiilhamid’in idealist ve sanat¢1 yoniiniin somut bir gostergesi olan bu atdlye ve fabrika
Osmanli mobilya sanatina gesitli katkilar saglamistir. Sultan Abdiilhdmid’in marangozluk
sanat1 sonucu ona atfedilen ahsap eserler yaninda, Abdiilhdmid Devri’nde Yildiz Saray1
Tamirhane-i Hiimaylnu’nda (Resim 5, 6, 7) yapilan ahsap eserlerin ve mobilyalarin
tasarimlarinin sahibi olmasi nedeniyle, sarayda iiretilen biitiin ahsap eserlerin sanatsal
sahibi olarak bir bakima Sultan II. Abdiilhamid’i gosterebiliriz. Zira o, sarayda hususi
marangozhanesi yaninda kurdurdugu bu sanat atdlyesinin tasariminin, organizasyonun
maddi ve manevi kurucusu idi. Bu nedenle burada yapilan ahsap eserlerin malzeme
se¢iminden, iislubuna, tekniginden kullanim yerine kadar, ustalarla birlikte ¢alisarak
ortaya ¢ikan eserin liretimine ciddi bir destek saglamaktaydi. (Resim 8, 9)

Sultan II. Abdiilhdmid’in, bunlardan baska, sarayinda onemli bir mobilya
koleksiyonu oldugunu sdyleyebiliriz. Kendisi de ahsap ustasi olarak bilinen Sultan,
sanatin1 gelistirmek icin sarayina, imparatorlugunun icinden ve diinyanin c¢esitli
yerlerinden, marangozhanede kullanilacak teknik aletler, makineler, ham maddeler,
kataloglar ve mobilyalar getirtmistir. Onun, hususi marangozhanesi yaninda sarayinda
kurdurmus oldugu Tamirhane-i Hiimaytin denilen mobilya fabrikasi olmasina ragmen,
yabanct ve yerli ireticilerden ¢okca mobilya siparis edildigi arsiv belgelerinden
anlagilmaktadir. Abdiilhdmid’in bu kadar mobilyayi, yapacagi yeni tasarimlar i¢in ilham
almak, mobilyada yeni stilleri takip etmek, gelen eserlerin aynisini ya da benzerini yaparak
ustaligint gostermek ve mobilya sanatina destek vermek gibi nedenlerle saraya dahil
ettigini sOyleyebiliriz. Abdiilhamid’den 6nce de saraylarda var olan bu mobilya ilgisi,
onun marangozlugu sayesinde zirveye ¢ikmistir. Bugiin elimizde Milli Saraylar Mobilya
Koleksiyonu’nda en ¢ok Sultan II. Abdiilhdmid devrine ait mobilya bulunmaktadir.?

II. Abdiilhamid devrinde sanatgiyr destekleme, cesitli vesilelerle yapilmistir.
Bunlar arasinda dogrudan sanatg1 istihdami yaninda, sanatgilarin ve sanat kuruluslarinin
desteklenmesinde okullar, miizeler, atdlye ve sergiler agma, sanatgiya destek olma konu-
sunda sponsorluga benzer organizasyonlarin tesviki gibi modern sayilabilecek yontemler
uygulanmistir. Boylelikle sanatcilar, son derece rahat yasayacaklari bir maddi gelire sa-
hip olmakla kalmamis, ayni zamanda uygun g¢alisma ortami, atélye, alet ve edevat gibi,

24 firez, 1989.
25 Bk Irez, 1989; Baytar, 2012; Yilmaz, 2005.
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Resim 5:

II. Abdiilhamid’in
Y1ldiz Sarayr’ndaki
Marangozhanesi.

Resim 6:
Marangozhane’nin distan
gortinimii.

(Abdiilhamid
Albiimleri’nden)

Resim 7:

Tamirhane-i Himayin.
(Abdiilhamid
Albiimleri’nden)
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Resim 9: Tamirhane-i Hiimaytn’da tiretilmis sedef
masa. (Baytar, 2012, 196.)

her sanat¢i i¢in hayati denilebilecek
temel ihtiyaglart da elde edebilmis-
lerdir. Ornegin; Sultan’in uzun yillar
bas ressamligini yapmis olan Fausto
Zonaro, bu makama gectikten bir siire
sonra kendisine siparis edilen is ve di-
ger caligmalar i¢in Yildiz Sarayi’nda
sultan tarafindan sahsina tahsis edilen
koskte calismistir. Saray Ressami olan
Zonaro ona siparis edilen her tiirli
tabloyu yapacak genis imkanlarin da
sahibi olmustur. Ayrica Zonaro’nun
emrine onlarca saray gorevlisi veril-
mistir. Zonaro, bu durumdan mem-
nuniyetini hatiralarinda su ctimlelerle
ifade etmistir: “Hayatim zor degildi,
ayda bin frank: asan o stirekli gelirin
ayricaligint - hissediyordum: Rahat-
tim, saygihgim vardi, ¢alistyordum.
Daha ne isteyebilirdim ki?” >

Abdilhamid, saltanati siire-
since Y1ldiz Sarayi’nda miizik, resim,
tiyatro sanatcilart i¢in 6zel salonlar
ayirmig, onlarin her tiirlii ihtiyacini
cabucak karsilamistir. Bununla ilgi-
li, Osmanl arsivinde pek ¢ok belge
ve hatiratlarda kayitlar mevcuttur.”’
Ayni gekilde o, sanatgilarin, eserleri-
ni pazarlama kaygisi giitmeksizin sa-
natseverlerle bulusturabilecegi ¢esitli
ortamlar temin etmistir. Bu donemde
Pera, Beyoglu ve Galata gevresinde

cok sayida miizik evi, sanat galerisi, fotografci, tiyatro salonu acgilmis, saray ve padisah
bu sanat¢1 ve sanatseverlerle yakin temasta bulunarak ihtiyaglarint hemen kargilama ko-

nusunda ¢ok comert davranmugtir.

Sultan, 6nemli bir servet sahibi olmasinin sagladigi imkanlar ile sanatcilari en
cok para, mal ve mevkii cinsinden ddiillerle taltif etmistir. Buna ilaveten, himaye edilen
sanatcilar sadece ihsan, atiye gibi maddi taltif istememekte, ayn1 zamanda manevi bir

26 Zonaro, 2008, 161.

27 Alimdar, 2015, 308, 323; Sehsuvaroglu, 1955, 3854; BOA. MF. MKT, 222/7; BOA. MF. MKT,

224.28.7.
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onur belgesi de ummaktadirlar. Iste bu durumdan dolay1 Sultan II. Abdiilhamid devri,
madalya ve nisanlarin kullanimi konusunda ¢ok zengin bir dénem olmustur. Oyle ki,
bu devirde, sefkat nisan1 ve imtiyaz madalyasi gibi yeni madalya ve nisan tiirleri ihdas
edilmis; verilen nisanlar, sanatcilar daha iyi isler yaptiklarinda yiikseltilmistir. Her duruma
uygun derecede cesitlenen madalya ve nisanlar sayesinde bu taltiflerin ortaya ¢ikardigi
maddi kiilfet de bir nebze azaltilmigtir. Osmanli arsiv belgelerinden bilhassa Tamirhane-i
Himaytn’da hemen her kademede calisanlar icin gerektiginde nisanlar verildigi
hakkinda bilgilerimiz mevcuttur. Tamirhane-i Himaytin’da miistahdem Kolagasi Osman
Efendi’ye Dordiincii Riitbeden Nisan-1 Osmani verilmesi,?® miistahdem marangoz ustasi
Antonya’ya Dordiincii Riitbeden Nigan-1 Osmani verilmesi,” Yildiz Saray-1 Hiimayanu
tamirhane miistahdemine ve topgu sinifindan Ser¢avus Hakki’ya Besinci Riitbeden Nigan-1
Mecidi,*® Yildiz Saray1 Tamirhanesi Nazir1 Ferik Hasan Cemil Pasa ile tamirhane ressami
Menis’e Nisan-1 Osmani bagislanmasi®' belgeleri bu orneklerden bazilaridir. Nisanlar
yaninda madalyalar da Osmanli Devleti’nin taltif ara¢larinin en 6nemlilerinden olup; ¢esit
acisindan madalyalarin sayisi nisanlarinkinden fazladir. Madalyalar siyasi, askeri, sanayi
ve mali alanlardan egitim ve sagliga kadar uzanan genis bir yelpazede belirli bir olay i¢in
verilmekteydi. Sultan II. Abdiilhdmid’in ihdas ettigi Imtiyaz Madalyasi (1882), iftihar
(Sanayi) Madalyas1 (1884) ve Liyakat Madalyasi (1891) devlete baglilik, kahramanlik
ve her tiirlii yararlilik gosterenlere verilmek iizere ¢ikarilan ve dolayisiyla daha genis bir
faaliyet alanini isaret eden madalyalardir. Madalyalarin verilis nedenleri nisanlarinkiler
ile benzerlik gosterirlerdi. Belgelerde ehliyet, gayret ve basari ifadelerinden 6te pek bir
ayrint1 bulunmazdi.

Sultan II. Abdiilhdmid’in sanat himayesi tek a¢idan olmamuis, sanat¢ilari ¢esitli
rlitbelerle odiillendirmek diginda onlarin 6zel isteklerini kargilayarak da onlara destek
verilmistir. Ornegin Abdiilhdmid, Fausto Zonaro’yu bir taltifinde, kendisine Besiktas’ta
bir konak vermis, baska bir taltifinde ressamin oglunu Galatasaray Sultani’sinde okutma
istegini kabul etmistir.> Abdiilhdmid’in sanatgilara sundugu hediyeler konusunda
standart bir uygulama yoktur. Genellikle eserin kalitesi, sanat¢inin durumu ve sembolik
onem gibi farkli pek ¢ok degigsken 6diiliin mahiyetini belirlemekle birlikte, hemen hemen
saraya yapilan biitiin sanat eseri sunma islemlerinde sanatgiya az ya da ¢ok ihsanda
bulunmak adet haline gelmistir. Bunu Osmanl arsivinde rastladigimiz pek ¢ok belgeden
gorebilmekteyiz. imparatorlugun tasrasindan saraya gonderilen sanat eserleri ve sanatgilar
hakkindaki belge ve eserler, genellikle sanayi okullarinda yetenekli 6grencilerin 6zel
eserleridir. Bu eserler, mahiyetine bakilmaksizin ¢ogunlukla sanat okulu 6grencilerinin,
amator sanat¢ilarin sevklerini artirmak maksadi ile taltif edilme ve tesekkiir cevabi ile
yanitlanmistir.

28 BOAL.TAL. 359 /15; Cezar, 1995, 486; Tuglaci, 1981, 179; Ergin, 1999, 28, 29.
29 BOAILTAL. 407/14 1.

30 BOAL.TAL. 453/22 1.

31 BOAITAL. 93/50 1.

32 Zonaro, 2008, 234.
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Sultan II. Abdiilhamid hayati boyunca cesitli sanatlara ilgi duymus ve bizzat
icrac1 olarak denemeler yapmistir. Resim, bu sanatlardan biridir. Sultan, bu alanda
sanatgilart himaye etmekle kalmamus, ayrica kendisi de bizzat resim yapmustir.*® Her ne
kadar giiniimiize ona ait bir tablo ya da resim ulasmamigsa da, Abdiilhamid’in hususiyetleri
hakkinda bilgi veren farkli pek ¢ok kaynak onun resme olan merakina atifta bulunur.
Yaptig1 resimlerin mahiyeti ve niteligi konusunda ayrintili bilgi sahibi olamasak bile,
Abdiilhdmid’in resim sanatia biiyiik 6nem verdigi kesindir. Oyle ki kendisinin bu alanda
gergeklesmesini sagladigi okullasma, sanatcilarin desteklenmesi, saray koleksiyonlarinin
resim sanati agisindan zenginlesmesi bunun en somut gostergeleridir.

O, Avrupali ressamlara ¢ok sayida siparig vermistir. Aslinda Abdiilhdmid’in
kendisinin resmedildigi, 6nceki padisahlarinki gibi anitsal portreleri yoktur. Daha ¢ok
fildisi lizerine yapilmis ufak boyutlu portreleri ve fotograflar1 vardir, ama Avrupali
ressamlara, kendinden dnceki padisahlarin anitsal boyutta portrelerini siparis etmistir.
Ornegin, Fransiz ressam H. Bertaux, II1. Selim’i ve II. Mahmud’u at {izerinde gdsteren
portreleri yapmustir. Bu tiir portreler yapan bir baska sanat¢it Alman ressam W. Reuter’dir.
Abdiilhdmid, italyan ressam F. Zonaro’yu 1897°de saray ressami olarak atamus, sanatc1,
padisahin siparisi iizerine Osmanli tarihine iliskin tablolar yapmuis, hatta Bellini’nin Fatih
portresini kopya etmistir.>* (Bk. Resim 10)

Sultan Abdiilhdmid’in, Avrupali ve yerli ressamlar disinda, 1896°dan sonra bas
ressamligini yapan Fausto Zonaro’ya verdigi 6zel siparisler sayesinde saraydaki resim
koleksiyonu ¢esitlenmis ve onun zevki dogrultusunda bir sahsiyet kazanmaya baslamistir.
Ornegin, 1905°te Sultan II. Abdiilhamid, Hikmet Pasa araciligiyla, Zonaro’dan tarihi
konularda resimler yapmasini istemis, Hikmet Pasa da bu ¢alismalar i¢in kendisine Askeri
Miize’den bazi graviirler saglaymca Zonaro, onlara dayanarak Sultan II. Mehmet’in
Istanbul kusatmasinin bir tablosunu yapmustir.’> (Bk. Resim 11) Sultan II. Abdiilhdmid’in
portresini yapmak isteyen Zonaro, II. Mesrutiyet’in ilan edildigi glinlerde, Padisah1 ikna
ederek li¢ ayri pozda portresini yapmistir.’® (Resim 12, 13, 14)

Sultan II. Abdiilhamid’in sanatkar ve hami olarak ilgilendigi sanat dallarindan
biri de miiziktir. Aslinda Sultan Abdiilhamid’in miizige olan ilgisi Osmanli hanedanimin
yiizyillardir siiregelen musikisinas padisah ve sarayli geleneginin bir parcasi idi. Bilhassa
III. Selim’den baglayarak Sultan Abdiilhamid devrine kadar sarayda enstriiman ¢alma,
miizik egitimi alma, beste yapma, dzetle miizikle profesyonel olarak ilgilenip, miizik

33 Osmanoglu, 2007, 30; Sehsuvaroglu, 1956, 3630; Yilmaz, 2013, 242.
34 Renda, 2000, 461, 462; Germaner ve Inankur, 2002, 116.

35 Zonaro, 2008, 16. (Zonaro’nun “Fetih” tablosunun ilham aldig1 esas eserin Hasan Riza’ya
ait oldugu hakkinda, Esliha-i Atika Miizesi Komisyonu’nda Zonaro ile birlikte gérev yapan
Ressam Hiisnii Tengiiz’e ait olan ve orijinali Deniz Miizesi koleksiyonundaki “Sanat Hayatim”
adli an1 defterinde bulunan énemli kayitlarm mevcut oldugunu Omer Faruk Serifoglu’nun ilgili
makalesi ortaya koymaktadir. Bk. Serifoglu, 2011, 85-90.)

36 Zonaro, 2008, 18.
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Resim 10: Bellini’nin Fatih Portresi’nin Resim 11: Fausto Zonaro’nun

Fausto Zonaro tarafindan yapilan kopyasi. Abdiilhamid’in istegi {izerine yaptig1
(Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu) Fetih tablosu. (Dolmabahge Saray1 Resim
Koleksiyonu)

Resim 12, 13, 14: Mesrutiyet’in ilanindan sonra Fausto Zonaro’nun yaptig1 Abdiilhamid
portreleri. (Serifoglu, 2011, 143.)
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sanati ile i¢ ige bir hayat siirme, yasam tarzi haline gelmisti. Sultan II. Abdiilhamid de
sehzadeliginde aldig1 miizik egitimi ve babast Sultan Abdiilmecid ile amcast Sultan
Abdiilaziz zamaninda gordiigii miizik himayesinden hareketle saltanati ve hayati boyunca
musikisinas yoniini hi¢ kaybetmemistir.’’

Sultan II. Abdiilhdmid her ne kadar sarayda Bat1 miizigi egitimi alip, Bat1 miizigi
zevki ile yetismisse de alaturka miizigi de desteklemekten kaginmamistir. Oztuna’ya gore
Sultan II. Abdiilhamid Tiirk musikisini bilmese de Tiirk miizigini vazife olarak ve sinirl
bir sekilde himaye etmisti.*® Sarayin alaturka saz heyeti de iyi olup burada da Haci Arif
Bey gibi ¢ok iyi hanendeler® vardi.

II. Abdiilhdmid devrinde askeri bandolardaki artis ve diizenlemeler, saraydan
halka dogru yayilan Batili miizik ilgisi, miizisyenlere verilen destekler ve miizik alaninda
yasanilan gelismeler nedeniyle Batili ¢algi iireticileri, Osmanli Saraymi da Avrupa
saraylarindan farkli gérmiiyorlardi. Sultan Abdiilmecid devrinden itibaren Osmanli’nin
Bat1 miiziginin hamisi olarak yeni kimlik kazandig1 6zellikle basin yolu ile Avrupa’da
duyulmaya baglanmistir. Sultan Abdiilhdmid devrinde de himaye doruk noktasina
ulagsmistir. Bu donemin himaye avantajlarindan Batili piyano treticileri de yararlanmak
istemistir. Avrupali pek cok piyano fabrikatorii Istanbul’da magaza acmistir. Hatta
Istanbul disinda Paris’te Piyano fabrikatorleri Mosyd Pelepil ve Volika’ya “Padisahin
Kornisorii” unvaninin ihsan buyruldugu* hakkinda belge de mevcuttur.

II. Abdiilhamid devrinde Bat1 tarzi miizige olan destegin boyutlarini gdstermesi
acisindan Osmanli sinirlart iginde 20. ylizyilda yerli piyano imal girisimleri 6nem
tasimaktadir. Osmanli sinirlari iginde bir piyano imal edildigine dair bilinen en eski tarih
1907°dir. Bu 1907 tarihli piyanonun, Marangozhane-i Hiimay(n’da calisip, piyano ustasi
olarak piyanolari tamir eden Kastamonulu Mehmed Efendi’ye ait oldugu bilinegelmistir.
Fakat Dolmabahg¢e’de incelenen piyanonun mekanizmasinin yabanci iretim oldugu
ve Mehmet Efendi’nin, piyanonun sadece ahsap kasasini imal ettigi anlasilmaktadir.*!
(Resim 15) Kayitlarda gegen yukaridaki piyanodan daha eski bir tarihte -yaklasik on
dort sene Oncesinde- Girit Vilayeti’nde Hanyali Veysioglu Mustafa’nin imal ettigi
piyanonun ilk Osmanli piyanosu oldugunu sdyleyebiliriz. Arsiv kayitlarindan anlasildigi
kadariyla Hanyali Veysioglu Mustafa bu piyano projesini Saray’a sunmak istemis ve
bu istegi gergeklesmistir. Hanya Nahiye Miidiirii bu projeyi Girit Vilayeti’ne bildirip
mezkir sahsin Sanayi Madalyasi ile taltif edilmesini istemistir. Girit Vilayeti ise durumu
Istanbul Ticaret ve Nafia Nezareti’ne bildirmistir. Veysioglu’nun iirettigi piyanonun
fotografinin ¢ekilerek ekte sunuldugu da belirtilmistir. Bu kurum da Dersaadet Ziraat

37 Bk. Osmanoglu, 1963.

38 Oztuna, 1990, 17.

39 Farsca kokenli bu kelime, sarki okuyan, sarkici vb. anlamlarina gelmektedir.
40 BOA. DH. MKT. 1142/41.

41 Umur, 1995, 72.
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ve Sanayi Odasi’ndan piyanonun &diile layik
olup olmadigr konusunda inceleme yapip
goriis bildirmesini istemis; Dersaadet Ziraat
ve Sanayi Odast reisi A. Azarian 1893 tarihli
belgede, heniiz tesekkiil etmemis bir alanda
iretim yaptig1 i¢in bu girisimi taltife uygun
gormiistlir. Bu onaydan sonra, Yildiz Daire-i
Sadaret’e basgvuran Veysioglu Mustafa Efendi
Sanayi Madalyasi ile taltif edilsin diye adina
ferman ¢ikarilmistir.*?

Yukaridaki paragrafta  belirtildigi
gibi II. Abdiilhamid devrinde miizisyenlere
yapilan egitim yardimlar1 énemli bir himaye
kalemidir. Omegin, Cosmi Devlett / Devlett o lan Tamithanc.i
Efendi (1852—1898), 1. Abdiilhamid devrinde Sarayr’nda yer alan Tamirhane-i

. . A . .. Hiimay(n’da, Kastamonulu Mehmet
himaye edilen miizisyenlerden biridir. Bu kisi Efendi e

. L S endi tarafindan iiretilmis piyano.
Viyana’da miizik egitimi alirken Osmanl (Umur, 1995, 72.)
Saray1 tarafindan burs almis oldugu, 1883
tarihli bir belgeden anlasilmaktadir. 1884
tarihli baska bir belgede ise bu miizisyenin burs siiresinin uzatildigina dair kayit vardir.
1884°te bu sanat¢iya Dordiincii Riitbeden Osmani nigani verilmistir.*

Resim 15: Ahsap kismi Dolmabahge

Sultan II. Abdiilhdmid’in himaye ettigi alanlarin en 6ne ¢ikanlarindan biri
mimari idi. Sultan II. Abdiilhamid’in mimari alanda gergeklestirdigi faaliyetleri, Istanbul
basta olmak iizere imparatorlugun cesitli merkezlerinde eklektik islupla insa edilen
yapilar, saat kuleleri, modern sehirleri olusturan kamu binalarinin ortaya ¢ikmasi ve eski
eserlerin tamiratlari ile 6ne ¢ikar.** Ayrica Osmanli’da mimarlik egitiminin kuramsal bir
hale kavusmasi ve Osmanli sehirlerinin belli kurallar dahilinde imar edilmesini 6ngéren
nizamnamelerin ylriirliige girmesi gibi kilit atilimlar bu dénemde gergeklestirilmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin mimar1 Alexandre Vallaury, hem donemin taninmis
mimari, hem de Mekteb’in ilk mimarlik hocasidir. Ve bu dogrultuda, ilk mezunlardan
olan, mimarlik bdliimiinden Feyzi ve Nizameddin ile heykel boliimiinden ihsan bey,
1891 yilinda Avrupa’ya tahsile gonderilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ders
programlar1 zaman igerisinde gelistirilmis ve yeni boliimler acilmigtir. Ayrica, 1895 yili
ders programinda yapilan diizenleme ile Osmanlt mimarisinin canlandirilmasi amacryla
mimarlik béliimiine Osmanli mimari tarzini okutacak bir sinif ilave edilmistir. Hatta bu
konuda uzmanlik i¢in Kahire’ye iki 6grenci génderilmistir.*

42 Alimdar, 2016, 299.

43 Alimdar, 2016, 353, 354.
44 Yazici, 2009, 2010, 2011.
45 Demirel, 2011, 31-33.
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Sultan II. Abdiilhamit’in mimari ile bizzat ilgilendigini gdsteren Srnekler vardir.
Yildiz Sarayr’ndan intikal eden arsiv belgelerinde 6nemli miktarda mimari g¢izimler
goriilmektedir. Ayrica Sultan, bilhassa Yildiz Sarayi’nin yapilmasinda, yenilenmesinde
mimari olarak katki sunmus, planlart tek tek inceleyerek degisiklikler ya da yenilikler
yaptirmigtir.*® Zaten bilhassa Besiktas’taki Seyh Zafir Kiilliyesi gibi 6nemli eserlerin
planlarini kendisi kontrol etmis ve insaatin ¢esitli asamalari hakkinda mimarlar ile
siki iligki i¢inde olmustur. Bu konuda Osmanli arsivinde cesitli belgelere rastlamak
miimkiindiir. Ayrica Sultan II. Abdiilhamid Yildiz Tiyatrosu’nu insa ettirmeye karar
verdigi zaman Viyana’dan pek ¢ok planlar getirtip, bunlari bizzat tetkikten gegirmis ve
nihayet sectigi plan1 tatbik etmesi i¢in Mimar Vallaury’ye emir vermistir.*’

Osmanl Imparatorlugu’nun ilk Mebusan Meclisi Ayasofya karsisindaki eski
Adliye binasinda toplanmisti. 1877°de Mebusan Meclisi’nin hazirliklart yapilirken
hiikiimet erkdnindan baska, bizzat II. Abdiilhamid de ingaat ile alakadar oluyor ve Nafia
Dairesi’nde bulunan Meclis-i Mebusan’a gidip bu dairenin diizenlenmesini, bizzat tetkik
ediyordu.® Sultan II. Abdiilhdmid 1908’de meclisi tekrar aginca Mebusan Meclisi’ni
kendi parasi ile tamir ettirmis ve gerekli bakimini yaptirmigtir.*

Sultan II. Abdiilhdmid’in mimarlara maddi ve manevi destegini ¢esitli arsiv
belgelerinden anlamak miimkiindiir. Serkis Balyan 1878’de Ser-Mimar-1 Devlet unvani
verilmekle kalmamis, oturmasi i¢in Kurugcesme’de genis yerler de tahsis olunmustur.*
Bunun diginda, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde Vedat Tek’in egitim masraflarini
kargilamak {izere kendisine gonderilen resmi maddi destegi gosteren belgeler
bulunmaktadir.’! Miizisyen Aranda Pasa’nin oglu Mimar Fernando Aranda da Istanbul ve
Sam’da yaptig1 mimari eserler ile 1904’te Saray tarafindan Besinci Riitbeden bir Mecidi
Nisani ile takdir edilmistir.>? Yine, mimar Valeri hakkinda Seraskerlik makamina yazilan
yazida mimarin taltifi s6z konusudur.>

Sultan Abdiilhamid Devri’nde sanat himayesinde atilan en nemli adimlardan biri
arkeolojik kazilar alaninda 6nem arz eden ve yiiriirliige girdikten sonra tam doksan y1l
gegerliligini koruyacak olan Asdr-1 Atika Nizamnamesi olmustur. Ulkenin sanat ve kiiltiir
degerlerine sahip ¢ikildigini gosteren, yabancilarin eski eserleri yagmalama hareketlerine
set ¢ceken, yabancilarin yaptigi arkeolojik kazilarda elde edilen eserlerin tamaminin bu
iilkenin mal1 oldugunu belirten bir hukuki metin olan Asar-1 Atika Nizamnamesi, kiiltiir

46 Ibnii’l Emin Mahmut Kemal Inal, 1982, 150.
47 Sakir, 1954, 2973.

48 Sehsuvaroglu, 1954, 71, 72.

49 Sehsuvaroglu, 1954, 73.

50 Cezar, 1995, 173.

51 Altinmigik, 2010, 4.

52 Alimdar, 2016, 98.

53 BOA. Y.MTV. 107/26.
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ve sanat eseri korumaciligini getiren bir hukuki temeldir.’* Asar-1 Atika Nizamnamesi
bliylik 6nem tasidigina gore, siiphesiz bu ¢ok 6nemli tiiziigiin hazirlanip yiirtirliige
konmasinda asil roliin kime ait oldugu sorusu akla gelecektir. Elbette ki burada biitiin
rolii bir kisiye mal etmek dogru olmayacagi gibi esasen de miimkiin degildir. Fakat bu
noktada imparatorlugu yonetirken adeta ucan kustan dahi haberdar olmak ve olaylara
hakim olmak isteyen padisahin otoritesinin katkisinin altini ¢izmek gerekir. Nasil Osman
Hamdi hem gorevi geregi, hem de iilkesini seven bir aydin olarak elinden gelen gabay1
gostermisse Sultan II. Abdiilhamid de onun tekliflerini mantikli bulup geri gevirmeyerek
gerekli destegi saglamistir. Asar-1 Atika Nizamnamesi ile, her eski eserin devletin mali
oldugu kabul edilmis ve 6nceki nizamnamede yer alan kazi yapanlara ve arazi sahibine
pay verilmesi usulii ortadan kaldirilmistir. Ayrica eski eserlerin yurt disina ¢ikarilmayacagi
hiikkmii getirilmistir. Boylece Osmanli topraklarinda ¢ikarilan eski eserlerin miizeye
aktarilmasina imkan saglanmistir.

Osmanlt Devleti’nde ilk yerli arkeolojik kaziyr kimin yaptigi tam olarak
bilinmezken bu kimsenin Osman Hamdi Bey oldugu konusunda gii¢lii bir kanaat vardir.
Onun, miize midurligine geldikten sonra arkeolojik kazilara da 6nem vermesi sonucu
Osmanli i¢in Milli kazilar dénemi agilmustir. (Bk. Resim 16) 11k kez 1878 tarihli belgede
kaz1 i¢in izin istedigine rastladigimiz> Osman Hamdi Bey’in kazi faaliyetlerine baglamak
istedigi siralarinda Istanbul’da miize yararina para toplama kampanyasi baslatiimistir.
Bu konuda Osmanli Bankasi, Demiryollar1 Idaresi ve bazi nazirlar da cesitli miktarda
bagislarla kampanyaya katilmislardir ve o dénem icin olduk¢a dnemli sayilabilecek bir
miktar olan 500 liranin tizerinde yardim parasi toplanmustir.>® Aslinda bu veri o donemde
o6nemli mevkilerde bulunan devlet adamlarimin ve kurumlarin ne kadar aydin ve ileri
goriislii bir yapida olduklarini gstermesi acisindan dnemlidir. Ulkenin pek ¢ok sorunla
bogustugu sartlarda az sayida ama etkin kimselerin destegiyle Tiirkiye’de ilk arkeolojik
kazilar baglamis, ilk miize tesekkiil etmistir. Kuskusuz bu desteklerin ekonomik,
sikintilarin zirvede oldugu zor sartlar altinda verilmesi, bu yardimlarin 6nemini ve
degerini bir kat daha artirmaktadir. Ornegin Sayda’da yapilacak kazilarla ilgili padisaha
bagvuran ve “vakit kaybetmeksizin igse koyulmaliy1z” diyen Osman Hamdi’ye hem izin
hem de 6denek aninda padisah II. Abdiilhamid tarafindan saglanmistir.’” Ayrica Irak
Mahmudiye mukata‘a topraginda bulunan Sipara mevkiinde 1893 yilinda yapilan kazi
masrafini, padisah II. Abdiilhdmid kendi hazine-i hassasindan vermistir.*®

Abdiilhamid devrinde ilk kazi faaliyetlerinin ardindan ortaya ¢ikan miize ihtiyact
sonucu miizecilik alaninda da 6nemli adimlar atilmistir. Tiirk miizeciliginin gergek
kurucusu olarak nitelendirilebilecegimiz Sultan II. Abdiilhdmid, devlet maliyesindeki

54 Cezar, 1995, 333.
55 Cezar, 1995, 313.
56 Cezar, 1995, 315.
57 Cezar, 1995, 316.
58 Cezar, 1995, 325.
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ciddi sikintilara ragmen, gerekli kaynaklari saglamaktan ¢ekinmedigi Miize-i Hiimay{in’a
gercek bir miize hiiviyeti kazandirmistir.® Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde bu
konuda pek ¢ok kayit bulunmakla birlikte, Miize-i Hiimay(n 6deneginin artirilmasi,*
Cinili Koésk’iin bina edildigi bostanin Miize-i Himay(n’a bagislanmasi® belgeleri
Abdiilhamid’in bu konudaki comertligini gostermektedir.

Sultan II. Abdiilhdmid’in déneminde yaptirdigi Miize-i Hiimayln binasindan
cok Once sarayinda bir miize kurdugunu biliyoruz. Bu miizenin esyalar1 Yildiz Saray1’nin
tasfiye siireci boyunca Hazine-i Hiimaytn, Miize-i Himaytn, Maarif Nezareti basta olmak
iizere Matbaa-i Amire, Askeri Miize gibi kurumlarin yaninda Ziraat Mektebi, Dartilfunun,
Dariilmuallimat ve Dariilmuallimin gibi yerlere gonderilmistir. Miizede madeni paralar,
madalyalar, hatirat tiirtinden eserler, Y1ldiz ¢inisi 6rnekleri, dolaplar, makineler, modeller,
tablolar, yazili eserler, savas aletleri, atesli silahlar ve ¢esitli esyalar gibi biriktirilerek ve
hediye yoluyla gelerek elde edilen pek ¢ok degerli eser bulunmaktaydi.®? (Resim 17, 18)
II. Abdiilhamid’in zaman zaman bu miize i¢in Topkap1 Sarayi’ndan da kiymetli eserler
getirttigi soylenir.®> Onun saray koleksiyonunu sergiledigi saray miizesi, padisahin
bilgeligini, giiclinli ve zenginligini gosterecek sekilde insa edilmisti.

Yildiz Sarayi’nda yer alan sanat koleksiyonlari Y1ldiz Saray1 Miizesi boliimiiniin
disinda, ayri olarak sarayda resmi kabul toreni salonlari olarak kullanilan béliimlerde
hem yabanci hem yerli ziyaretgileri etkilemeyi amaglayarak sergilenmekteydi. Bu miize
ve galerileri ziyaret etmek, sanat sevgisinin yaninda hiikiimdarin sahsina yapilmis 6zel
bir ziyaret olarak algilanmakta idi. Sarayda miizeyi ziyaret eden kimse biitiin sanat
objelerine hayran olmakla birlikte, esasen sarayla ya da hiikiimdarla olan iligkisini de
belirlerdi.* Ayrica Sultan II. Abdiilhamid de Y1ldiz’da sergiledigi eserlerle sanat zevkini,
zengin eserlerini ve sanat himayesini ispatlamis olmaktaydi.

Sultan II. Abdiilhamid, bu miizecilik faaliyetleri disinda 6zel istegi ile bir Eski
Silahlar Miizesi ve Kiyafethdane adli bir miize kurma girisiminde bulunmustur. Bu 6nemli
goreve de Mahmut Sevket Pasa’y1 segmistir; o da miize i¢in bir hayli eser toplamistir.®
Ebuzziya Tevfik Bey’in Paris’te eski Osmanli kiyafetlerine mahsus bir miize tesis
edecegine dair arizas1® da bu miizenin benzerinin Paris’te de yapilma istegini igermektedir

Bu donemde miize ¢alismalari sadece Istanbul’da yapilmamis, Anadolu’da da
acilan miizeler eser toplamayabaslamistir. Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde budonemde,

59 Engin, 2010, 443.

60 BOA.Y.A..RES. 119/53.

61 BOA.Y.A..RES. 132/82.

62 Candemir, 2007, 101; Usakligil, 1940, 149.
63 Usakligil, 1940, 157-158.

64 Bk. Shaw, 2004.

65 Tahsin Pasa, 1931, 299.

66 BOA. Y.EE. 14/73.
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Konya’da bir miizenin agildigi, civar koy
ve kasabalarda yer alan eski eserlerin de
buraya tasinmasi gerektigi ve ellerinde eski
eser bulunanlarin bunlar1 miizeye getirmesi
durumunda odiillendirilecekleri hakkinda
bir belge mevcuttur.®’

Abdiilhamid’in ¢ok yonlil bir sanat
hamisi oldugunun baska bir delili tarihi ka-
yitlardan elde ettigimiz verilere gére onun
Yildiz’da sahip oldugu sanat koleksiyonla-
71 idi. Bu koleksiyonlar biiyiik bir kismi
Abdiilhamid’in tahttan indirilip slirgline
gonderilmesinin ardindan Yildiz Sarayi’nin
tasfiyesi esnasinda dagilmis, kaybolmus ya
da zarara ugramistir. Fakat yine de elde olan
verilerden hareketle Abdiilhamid’in c¢esit-
li alanlarda saray koleksiyonlarmin sahibi
oldugunu séyleyebiliriz. Ornegin daha &n-
ceden sarayda var olan resim koleksiyonu
Abdiilhamid Devri’nde genislemis ve zen-
ginlesmistir. Sultan Abdiilmecid doneminde
baslayan sarayda resim biriktirme anlayisi
Abdiilhamid déneminde sanat eseri toplama
diistincesine doniismiistiir.®® Abdiilhdmid’in
oncelikle bas ressami1 Zonaro olmak tiizere
yerli ve yabanci ressamlara resim siparis etti-
81, begendiklerini satin aldig1 bilinmektedir.
Sultan, kendisine sunulan tablolarin hepsini
saray koleksiyonuna katmamis, bazilarim
devlet adamlarina hediye ederek resme olan
ilginin artmasi i¢in ¢aba sarf etmistir.®

Fakat, Yildiz Sarayr’ndaki bu
resim koleksiyonunun biiyiik kisminin,
eserlerin Ciragan Sarayi’na taginmasindan
sonra burada cikan yanginda yok oldugu
bilinmektedir.”

67 BOA. Y.PRK. UM. 81/70.
68 Cezar, 1995, 147.

69 Atilgan, 2010, 431.

70 Tuglaci, 1981, 179.

Resim 16: Osman Hamdi Bey Nemrud
Kazisi’nda. (http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)

Eg:f" i "1:‘\‘.,(‘);::' 2 i =2 = -
Resim 17: II. AbdiilhAmid zamaninda
yapilan Miize-i Hiimaytn binasi.
(Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi)
(http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)
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Resim 18: Yildiz Saray1 Miize-i Hiimaytnu
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)
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Abdiilhamid’in sarayinda koleksiyonu olan bagka bir alan miizik idi. Nota
koleksiyonu hakkinda Ayse Osmanoglu sunlart sdyler: “Babamin yiizlerce musiki ve
nota koleksiyonu vardi. Orkestra icin yazilmis eserler, piyano i¢cin yazilmis koleksiyonlar
ciltlenmis olarak mahfuzdu. ' Fakat buglin elimizde olan miizik eserlerinden anladigimiz
kadariile bu eserlerin gogu 1909°da “Y1ldiz yagmasi” sirasinda kaybolmustur. Bunlarin bir
kismi sahaflarda satilmis, bir kismi da sonraki zamanlarda gesitli koleksiyonlarda ortaya
cikmugtir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ne Yildiz Sarayi’ndan gelen
eserler arasinda ¢ok az el yazmasi ve matbu nazari kitaplar ile sarki mecmualar1 vardir.”
Kendisi de miizisyen olan Abdiilhdmid, nota bildigi i¢in de bu arsivi olusturmustur.

Yildiz Saray1 Miizesinde yer alan, koleksiyoner anlayist ile toplanmis eserler
icinde sikke, para ve madalyonlar 6nem arz etmekteydi. Sikke koleksiyonlari, sadece
tarih ag¢isindan degil, maddi degerde antik para keseleri gibi” kendi gergek agirliklariyla
da paha bi¢ilmezdi. Abdiilhamid’in 6zel ilgisi sonucu ¢esitli lilkelerden getirilen paralar
burada teshir edilmekteydi. Bununla birlikte saatgilige de ilgi duyan Sultan’in sarayinda
pek cok saat de bulunmaktayd: ve bunlar ayakli, duvar saati ve cep saati seklinde farkl
tiirde yapilmiglardi.™

Sultan  II.  Abdiilhdmid’in
saltanat1 boyunca ozel ilgi gosterdigi ve
himaye ettigi sanat alanlarinin biri de
¢ini sanati olmustur. Sultan, bu ilgisini
ortaya koyarak, 1890’11 yillarin basinda,
Yildiz Saray1 bahgesine devletin bir sanat
kurumu sifat1 ile Yildiz Cini Fabrika-i
Himaytnu'nu kurdurmustur. (Resim 19)
Oncelikle saraym porselen ihtiyacini
kargilamak amaciyla iiretim yapan
fabrikada imal edilen eseler, tanitim : -
amactyla cesitli Avrupa kralliklarina Resim 19: Yildiz Cini Fabrika-i HimayGnu.
hediye olarak ya da uluslararasi fuarlara (Abdiilhdmid Albimleri’nden)
sergilenmek amaciyla gonderilmistir.”

Sultan II. Abdiilhdmid’in sanata olan yakimligi ve Bati iilkelerinde gordiigii yeni
teknolojileri Osmanli’ya getirme iste§i ve ¢ini sanatinin yeniden canlandirilmasi
diistincesi fabrikanin kurulusunda etkili olmustur.”® Bunlarin hepsinden ziyade fabrikanin
esas acilis nedeni Sultan II. Abdiilhamid’in resme oldugu kadar seramik sanatina da

71 Osmanoglu, 2007, 78.

72 Ergin, 1999, 41.

73 Zonaro, 2008, 300-301.

74 Kurtoglu ve Candemir, 2010, 105; Milli Saraylar, 2011, 81-87.
75 Kalyoncu, 2011, 90.

76 Cosansel, 2012, 37.
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ilgi gostermesidir.”” Zira onun, diinyanin ¢esitli yerlerinden sarayina gelen porselen
ve ¢inilerden olusan koleksiyonu, arsiv belgelerindeki ¢ini alimi ve saraya gelen ¢ini
hediyeler hakkindaki kayitlar”® ve devrin énemli kisilerinin hatiratlarinda gegen “Sultan
II. Abdiilhamid’in ¢iniye olan ilgisi” seklindeki ifadeler bu durumu kanitlamaktadir.

Sultan Abdiilhamid’in iltizam ve himaye ettigi sanat kurumlarmndan biri olan
Hereke Fabrika-i Hiimayunu’nunda ¢ok krymetli halilar imal olunurdu. Hiinkar bazen bu
halilarin modellerini kendisi tertip ettirir ve imalat dokiimlerini kendisi muntazaman takip
ederdi. (Resim 20) Abdiilhamid tahta ¢iktiginda neredeyse kirk senelik gecmise sahip olan
bu fabrika, onun himayesi ile isleyisinde ve tiretiminde yeniliklerle karsilasmistir. Hereke
Fabrika-i Hiimaytnu, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan gelistirilerek imparatorluga ait
(sultani) bir fabrika haline getirilmigtir. Akif Bey’in tesviki ile, bu fabrikada calisan
kizlardan Mediha ve Agavni hanimlar Bursa’nin manzarasini gosteren bir ipek seccade
yapmislar ve bunu 6zel bir glinde Hiinkar’a takdim etmisler; Padisah da bundan biiyiik
memnuniyet duymus ve seccadeyi isleyen o iki hanima Sanayi Madalyasi vermistir.”

o8

Resim 20:

Hereke Fabrika-i HimayGtnu
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)

Hereke Fabrika-i Hiimaytinu iiretimlerine olan ilgiyi gostermesi agisindan su
rivayet de ilgingtir: “Hiinkdr, Hereke kumasindan elbiseler giydigi i¢in, saray mensuplart
sergiye adeta Hereke kumaslarmt almak igin hiicum ederdi”® Bu 6rnekte oldugu gibi
Sultan’1n tercihleri Osmanli toplumunda hem {ist kesimler hem de halk tarafindan kolay
benimsenirdi. Clinkii otorite olan Sultan, yaptiklar1 ile halkin goéziindeki en onemli
ornekti. Sultan, bu otoritesini sanatt himaye yoniinde kullandiginda dolayli olarak halki
da sanatsal faaliyetlere yonlendirmis oluyordu.

77 Zonaro, 2008, 15, 16.

78 BOA. Y.PRK. UM. 14/114, BOA. Y.EE. 37/98 (Hazine-i Hassa’da mevcut antika sayilan Cin
ve Japon mamulati esyalarin ii¢ sayfalik listesi); BOA. Y.EE. 62/12 Vazo ve porselen hediye
f:tmelerinden dolayr Lord Salisbury’in tesekkiir mektuplart); BOA. Y.EE. 62/32, (Japon
Imparatoru’na hediye ettigi vazodan dolay1 yapilan tesekkiir hakkinda).

79 Tahsin Pasa, 1931, 298.

80 Miimtaz, 1948, 170.
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[ 4 3
Chicago Sergisi’ne

Resim 21:

Osmanli Devleti katilimi, 1893.

(Www.etsm.org.tr)

Resim 22: Diyarbakir Ziraat ve
Sanayi Sergisi, 1903. (www.etsm.org.tr)

MADB BY H. I. M. THE SULTAN
ABDUL-HAMID IL
NATIONAL LIBRARY

ONTED STATES OF ANERIGA

Resim 23 - 24: Sultan’in Amerika’ya
gonderdigi hediye albiim kapaklarin-
dan 6rnek. (Taptik, 2011, 81.)
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Sultan II. Abdiilhamid devrinde himaye
edilen sanat alanlarindan biri de sergilerdir.
Abdiilhamid bu alanda dort bast mamur bir
politika yiiriitmesi gerektiginin ve aydin bir
hiikkiimdarin ydnetiminde tam bir modernlesme
hamlesi i¢ine girmis bir ilke imajini yaymasi
gerektiginin  bilincindedir.®® Bu nedenle tahta
ciktiktan hemen sonra evrensel ve yerel pek ¢ok
sergi organizasyonuna hamilik yapmistir. Boylece
imparatorluk topraklarinda sanat sergileri yoluyla
igten bir ivme kazanilmis ayrica dis diinyaya sergi
katilimlar1 yolu ile imparatorlugun modernlestigi
ve sanat eserleri Urettigi mesaji verilmistir. O
yiizy1lin ekonomik, sosyal ve siyasi sartlar1 geregi
6nemli bir propaganda ve prestij unsuru olan
evrensel sergilere katilim konusunda 6zel bir ¢aba
gosterilmistir. (Resim 21, 22)

Fotograf da Abdiilhamid Devrin’de
himaye edilen Onemli bir sanat alaniydi.
Fotografin, saray tarafindan istihbarattan dokiim
cikarmaya; kimlik tespitinden, mimari, tarihi ve
kiiltiirel tanitim alanlarina kadar yaygin kullanimi
sonucu, Yildiz Sarayi’nda ¢ok degerli bir fotograf
koleksiyonu meydana gelmistir. Yildiz Albiimleri
veyaAbdiilhamid Albiimleriadiverilen bu albimler,
IRCICA (islam Tarih, Sanat, Kiiltiir Arastirma
Merkezi)’nin tespitine gore, 962 albiimde toplanan
38599 kareden meydana gelmistir. Bu karelerin iki
bin kadar1 graviir, diger kismi orijinal fotograftir.
Fotograflarin bin kadari elle renklendirilmistir.®

II. Abdilhamid Hediye Alblimleri ise
1885—-1893 yillart arasinda hazirlandig diisiiniilen
ve 1871 fotografi bir araya getiren 51 alblimden
olugmaktadir. Bu albiimler ti¢ adet hazirlanmig
olup biri Yildiz Saray1 Kiitiiphanesi’nde kalmistir.
Diger ikisi ise Library of Congress’e ve Royal Lib-
rary’e gonderilmistir. (Resim 23, 24) Albiimlerdeki
fotograflardan biiyiik bir cogunlugu Abdullah Bi-

81 Georgeon, 2006, 319.
82 Ozendes, 2002, 507-517; Ozendes, 2013.
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raderler Stiidyosu tarafindan hazirlanmistir. Ayrica 51 albiimde Paskal Sebah, Phebus,
Miralay Ali Riza Bey ve isimleri bilinmeyen asker fotograf¢ilarin emegi gegmistir. Fo-
tografa biiyiik ilgi duyan Sultan, fotografcilarin koleksiyonlarindan gokga fotograf satin
almigtir. Ornegin, 1879 tarihinde Kargopulo’dan 1266 parga fotograf satin almistir. Bu
fotograflar 5 bogaz panoramasi, 160 Istanbul manzaras1 ve Yildiz Saray:1 gériintiileri,
yaklagik 200 adet stereograf, sarayda gorevli yaveran takiminin fotograflarini igeren 438
fotograflik bir albiim, 122 adet at fotografi, 35 adet muhafiz taburu subaylarinin portre-
leri, 269 adet Misir fotografi ve biri elle renklendirilmis Plevne konulu 3 resimden olus-
maktadir.®* Bunlara ek olarak Sultan II. Abdiilhdmid, Y1ldiz Saray1’nin harem boliimiinde
Ali Riza Pasa’ya bir fotograf laboratuar1 kurdurmustur.®

Sultan II. Abdiilhdmid, saltanati boyunca kendisi 6zel heykel siparis etmese
dahi, Yildiz Saray1 bahcesinde hayvan figiirlii heykelleri kullanmistir. (Resim 25, 26) Her
ne kadar bu heykeller Avrupa sanati icinde ortaya ¢ikmis olup ve heykelin gelisimi i¢in
biiyiik bir yenilik ortaya koymasa da Osmanli’da heykelin durumunu diistindiigiimiizde
var olmalar1 bile bu sanatin kurumsallagmasma bir katki saglamistir. Abdiilhamid’in
heykel konusunda bir engellemesi olmadig1 gibi saraymn bosaltilmasi esnasinda tutulan
tasfiye komisyonu defterlerine gore tespit edilen eserler icinde heykeller de yer
almaktadir. Yani Sultan’in Yildiz Saray: koleksiyonunda heykeller de bulunmaktaydi.
Yildiz Sarayr Miizesi’'nden Miize-i Hiimaytn’a gonderilen eserler i¢inde onemli bir
hadiseyi anmak icin yapilmis abide ve modellerin yaninda, heykel gibi sanat eserleri de
mevcuttur.® Bunlar iginde Sevr yapimi, kaidesiyle birlikte 57 cm yiiksekliginde erkek
heykeli, topraktan yapilma iki kiigiik heykel dikkat cekmektedir.*® Milli Saraylar Porselen
Koleksiyonu’nda yer alan®’ Serves porselenleri i¢inde iki kopegi tutmakta olan bir erkek
heykeli goriiliir. (Resim 27) Kenarinda L Serves yazili heykelin oval formlu, lacivert renkli
kaidesi bulunur. Kaidenin i¢ kisminda Dore a Serves 97 damgasi vardir. Bu damga 1897
yilina isaret eder.®® Abdiilhdmid Dénemi’ne tekabiil eden bu heykel muhtemelen o siiregte
Yildiz Sarayi’nda bulunmaktaydi. Boyle bir heykelin sarayinda bulunmasindan rahatsiz
olmayan Sultan, dogrudan olmasa da, sarayinda bulundurdugu bu heykellerle, bu sanata
olan bakisinin olumsuz olmadigimi gostermektedir.

Sultan II. Abdiilhdmid’in en ¢ok himaye ettigi sanatlarin basinda fiyatro
gelmektedir. Sehzadeliginden itibaren tiyatro izlemeyi seven Sultan, padigahligi boyunca
Y1ldiz Sarayi’nda insa ettirdigi tiyatrolarinda yiizlerce oyunun sahnelemesini saglayarak,
tiyatro sanatinin ve sanat¢ilarinin hamisi olmustur. Tiyatronun Osmanli’da gelisiminde
boyle bir gelenegi miras alan Sultan Abdiilhamid déneminde tiyatro konusunda biiyiik

83 Taptik, 2011, 53; C)ztuncay, 2000.
84 Oztuncay, 2003, 230.

85 Kurtoglu ve Candemir, 2010, 39.
86 Candemir, 2007, 111.

87 Dokiim no: 11/1319

88 Cosansel, 2006, 141.
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Resim 25: Yildiz Sarayi’ndan Dolmabahge
Sarayi’na getirtilen kugulu ve balikli
fiskiye. (Abdiilhdmid Albiimleri’nden)

bir atilim ger¢eklesmistir. Sultan’in Yildiz
Sarayr’nda biri kighk biri de yazlik olmak
iizere iki tiyatrosu vardi. (Resim 28, 29)
Sarayda yerli ve yabanci sanat¢ilardan
olusan iki tiyatro toplulugu vardi ve bunlar
diizenli gosterimler sunardi. Ayrica Sultan
II. Abdiilhamid sarayda daima bir opera ve
operet takimi da bulundurmustur. Istanbul’a
gelen yabanci opera topluluklarini, 6zellikle
de Italyan miizigini sevdigi icin Italyan
gruplarmi, Yildiz Saray1 Tiyatrosu’na davet
ederek gosteriler sergilemistir.®

Osmanli’da tiyatro i¢in ortamin ha-
zirlanmasinda padisahlarin ve sarayin biiyiik
katkis1 vardi. Batililagma faaliyetlerinde giri-
sim daima padisahlardan geldigi gibi Bat1 ti-
yatrosunda da boyle olmustur. Ayrica tiyatro-
ya kars1 dinden ve gerici gevrelerden gelecek

Resim 26: Yildiz Saray1 Sale Koskii’niin
bahgesinde saha kalkmis at heykeli.
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)

Resim 27: Milli Saraylar Porselen
Koleksiyonu’ndan, Abdiilhdmid Devri’ne
ait bir Serves heykeli. (Cosansel, 2006, 141.)

karsicilik da gene Padisah Halife’nin tiyatroya gosterdigi yakm ilgi ile dnlenmistir. Iste
III. Selim’in, II. Mahmud’un, 6zellikle Abdiilmecid’in bir bakima Abdiilaziz’in ve II.
Abdiilhamid’in tiyatroya gosterdikleri ilgi karsisinda bu giig, sesini duyuramamuis, sultan-
larin da bu ilgisi tiyatronun yagsamasi ve gelismesi i¢in bir giivence olmustur. Nitekim ¢ok
daha sonra Sark Gazetesi’nin “Tiirkge tiyatronun ser‘en caiz olmadigini” ileri siirmesi

89 Yum, 2009, 102.
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Resim 28: Yildiz Sarayi’nda yazlik tiyatro. Resim 29: Yildiz Saray: Tiyatrosu.

karsisinda, bir baska dergi “Eger béyle olsaydi hi¢ Padisah Fransa’dan, Ingiltere’den
en usta oyunculart sarayma getirir, tiyatrolarin ac¢ilmasina izin verir, Abdiirrezzak gibi
oyunculart degerlendirir, sarayina tiyatro yaptirir miydi? Padisah ve halife giinahi bil-
mez miydi?” diye cevap vermistir.”

Abdiilhamid, o zamanlar Avrupa’da bile daha yeni taninmakta olan sinema ile
de ¢ok yakindan ilgilenmistir. Onun déneminde bir Fransiz tarafindan Yildiz Sarayi’na
tanitilan sinematograf, basta padisah ve padisah ¢ocuklarinca biiyiik bir ilgi ile kargilanmis
ve saraymn eglence etkinlikleri arasinda kisa siirede dikkat ¢ekmistir. Istanbul’da 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan eglence ve sanat ortamina tiyatro, opera ve konserlerden sonra
sinema da katilmustir.

Lumiére Kardesler’in icat ettikleri Cinematographe cihazi ilk kez 1895’te
Paris’te gosteri yapmistir. Babiali’nin sinematograf adi verilen bu yeni icattan haberdar
olmasi, Mosyd Jamin adli bir Fransiz vatandasin Sefaret vasitasiyla gonderdigi bir yazi
vesilesi ile olmustur. 17 Haziran 1896 tarihli bu yazida, Mdsy6 Jamin’in sinematografi i¢in
gerekli olan lambanin giimriikten gecirmesine izin verilmesi istenmistir.”! Bunun tizerine
Sadrazam Rifat Pasa meseleyi Hariciye Nezareti’ne sevk ederek, aletin tahkikinden
sonra karar verilmesini istemistir. Sonu¢ 20 Eyliil 1896 tarihli bir raporla sadrazama
bildirilmistir. Raporda “sinematograf adi verilen aletin ilmi yonden insanlik igin faydali”
oldugu belirtilmistir. Iste bu rapor, Osmanli’daki sinema faaliyetlerinin erken dénemde
baslamasinda etkili olmustur.”> Osmanli halkinin bu teknoloji ile tanismas ise Istanbul’da

90 And, 1999, 206.
91 BOA.I.RSM. 6.
92 Ozuyar, 2008, 11.
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yasayan Sigmund Weinberg’in bu lriinii Paris’ten ¢ok kisa bir siire sonra ortaya
cikarmasi ile gerceklesmistir. Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Istanbul’da da sessiz
film dénemindekine benzer miizik icrasi 6rnekleri ile karsilasilir. Abdiilhdmid Devri’nde
de Istanbul’da bu sekilde ¢alisan pek ¢ok sinema bulunmaktadir.”® Esasen AbdiilhAmid
Devri sinemasinda farkli yerlerde farkli uygulamalar olmus, bazen gorevlilerin titizligi
bazen teknik aksakliklar, bazen de yasal bosluklar, buralarda keyfi davranilmasi sonucunu
dogurmustur.”*

93 Alimdar, 2016, 270.

94 Sinemanin giiglii bir iletisim aract oldugunu ve kitleleri etkileyebilecegini varsayan II. Abdiilhamid
idaresi film yapimi, dagitimi ve gosterimi hususlarinda cesitli denetim ve kontrol mekanizmalari
kulland1. Ornegin, siddet ve anarsi 6geleri tasidigma ve uygun olmadigina inanilan filmler sansiirlendi,
farkli bir 151k kaynagiyla (elektrik, dinamo, komiir, gaz ve eter oksijen) calisan aygitlar (kamera,
projeksiyon vd.) incelendi. Bilhassa bagkentte gdsterimler i¢in ruhsat aliminda denetimler uygulandi.
18961909 yillarinda sinema alanindaki denetim ve sansiir, 6ncelikle yeni bir teknoloji olan sinema
aygitlarmin islevinin bilinmemesiyle ilgiliyken bazi uygulamalar da film yapimi, dagitimi ve
gosterimi hakkinda 6zel bir yasanin olmamasiyla agiklanabilir. Yazili bir kanunun olmayisi kesinlikle
sikint1 yaratmaktaydi. Bu nedenle sansiir miifettisleri veya giimriikk memurlar1 keyfi kararlar alarak
yetki alanlarini asabiliyordu. Imparatorlugun farkli biirokratik kademelerinde, merkezden tasraya
kadar, sinemanin denetimi, benzer gorsel ve sahne sanatlariyla karsilagtirilarak miinferit bir bigimde
diizenlenmis gibi goriiniiyor. Ancak 1903 Sinematograf Imtiyaz1 ve 1904’teki Matbuat-1 Dahiliye
Nezareti’'nin karar1 merkezdeki yetkililerin sinema konusunda bir standart olusturma niyetini
gosterir. Yasal standartlasma ¢abalarina ragmen, bazi kanun ve kararlarin ¢ok da etkili bir bicimde
uygulanmadigini ve bazen esnek veya keyfi davranildigini 6greniyoruz. Sinemada denetim ve sansiir
cesitli iktidar iliskilerine ve toplumsal diizenin saglanmasina bagliyken filmler bazi siyasal amaclar
ugruna da kullaniliyordu. Bu nedenle, erken donem sinemanin II. Abdiilhamid idaresindeki yerinin
degisen karmagik iliskilere bagli oldugunu one siirebiliriz. Osmanli sinema tarihi literatiiriinde
bazi yazarlar sinema sansiiriiniin daha ¢ok II. Abdiilhamid déneminde uygulandigini ve bu yillarda
sinemanin yayilmasinda “yasake¢1 ve kat1” bir yaklagimin var oldugunu iddia eder. II. Abdiilhamid’in
ve idaresinin sinemay1 denetlerken ayni zamanda filmleri bilgi edinme, kitleleri manipiile etme,
egitme ve eglendirme amach kullanma niyeti de vardi. Bir baska deyisle, bu donemde sadece
sinemanin kisitlanmasindan, film gdsterimlerinin engellenmesinden bahsedemeyiz. Bu baglamda
oncelikle yeni bir teknolojik aygit olarak kamera ve projektoriin kullanimiyla ilgili kaygilarin, ikincisi
film gosterimlerinde elektrik kullanimryla ilgili tetkik ve miizakerelerin, son olarak film iceriginden
kaynakli sansiir uygulamalarindan bahsedilebilir. (Thomen, 2015, 73.)

Temelde her tiirlii denetime ragmen, sinemanin propaganda giicii, kitleleri etkileme olasiligi,
ayrica egitim ve ogretim araci olarak tasidigi potansiyel II. Abdiilhamid ve idaresi tarafindan fark
edilmis ve bu yonde bazi kararlar alinmistir. 1903 Sinematograf Imtiyazamesi de bunun 6nemli
bir gostergesidir. Dolayisiyla 6zel yapimlar araciligr ile sinemanin devlet yararina kullanilmasi
planlanmus, ticretsiz film gosterimleri ile sinemanin propaganda giiciinden yararlanilmistir. Filmlerde
Osmanlilik duygusunu pekistirmek, sadik asker, itaatkar 6grenci, islvesel koylii imgesi desteklemek
amaglanmistir. Uygulamada bu hedeflerin etkinligi tartigmali da olsa, neticede II. Abdiilhamid idaresi
sinemada yararlanmay1 diigiinmiistiir. Belki de bu yiizden Sultan II. Abdiilhamid 1898’de Fransiz
mucit Pierre Victir Continsouza’y1 katkilarindan dolay1 iki yiiz silin ve Sanayi-i nefise madalyast ile
odiillendirmisti. Karsilifinda ise Contisouza ona siikranlarini dile getirdigi bir mektup yollamusti.
Bu girisimle Sultan, diinya ¢apinda teknolojinin geligimini takip ettigini ve mucitleri bu baglamda
destekledigini resmi olarak kanitlamistir. (Thomen, 2015, 74.)
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Sonuc¢

Sultan II. Abdiilhdmid yaptig1 sanat eserleri ve sanatcilara verdigi destek ile
Osmanli sanat tarihinde 6zel bir yere sahip olmustur. Onun dénemi ve sanatg1 kisiligi geg
devir Osmanli sanatin1 degerlendirmek agisindan kilit bir noktada yer almaktadir. Bizce
onun himayesinin, devrindeki biitiin sanatlar1 kapsamasi, en az siyasi faaliyetleri kadar
miithimdir. Zira o, bu suretle sahibi oldugu devletin, yalnizca siyasi ve askeri alanda degil,
kiiltiir olarak da Avrupa ile boy dl¢lismesini saglamak ve iilkesinin bu ydnde bir kiiltiir
anlayisina sahip olmasini istemekteydi.

Sultan, kendi iktidar1 siiresince seleflerinden farkli olarak, sultan ve sanatgi
arasindaki iligskiyi geleneksel himaye pratiklerinden bir adim Gteye gotiirerek daha
modern, sistemli ve standart hale getirmeye ¢alismistir. Hamilik yapan padisah; sanati
ve sanatgiy1 beslerken, sanat ve sanat¢i da padisahi beslemistir. Sultan I1. Abdiilhamid’in
hamiligi, gliniimiiziin modern diinyasindaki sanat ortaminda hala devam eden bir gelenek
olan sanat hamiligine daha yakin, kurumsal ve stratejik bir yapi1 goériiniimiindedir. Bu
uygulamalar araciligiyla sanat¢i ve sanatin koruyucusu olarak yeniden tanimlanmasi
gereken I1. Abdiilhamid, Osmanli sultanlari iginde bu konuda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
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ANNA KOMNENA’NIN ALEXIAD’INDA
ISTANBUL SURDISI YERLESMELERI

PR

EXTRA-MURAL SETTLEMENTS OF ISTANBUL
IN ANNA COMNENA'S ALEXIAD

Lale YILMAZ*

Ozet

Alexiad’in yazari, Bizans Imparatoru Aleksios Komnenos’un kizi prenses Anna
Komnena, yapitinda, yasadigi dénemin olaylarini anlatir. Yapit imparatora adanmistir, bu
nedenle Alexiad adini tagimaktadir. Alexiad, Anna Komnena’nin, imparatorun yonetim dénemi,
12. ylizyilin saray yasami, bu donemdeki halklar ve savaslara iligkin gozlemlerini igermektedir.

Anna Komnena’nin Alexiad’inda yer alan olaylarin gectigi dini ve sivil mekanlar ile
yerlesim yerlerinin giiniimiizdeki izlerinin sorgulandig1 makale, Istanbul un surdis1 bdlgesindeki
yerlesmelere odaklanmistir. Hebdomon (Bakirkdy), Bathys Rhyax / Bathonea (Kiigiikgekmece),
Athyras (Biiylikgekmece), Khoirobakkhos (Catalca), Skiza, Geranion, Dekatos, Aretas, Hireon
yerlesmeleri konu alinmistir. Alexiad’in yani sira tarihsel kaynaklardaki kayitlar ve yapilan
giincel aragtirmalar da dikkate alinmistir.

Arastirmalar sonucunda giiniimiizde Istanbul’un surdis1 bélgesinde, Alexiad’da adi
gegen Bizans devrine ait az sayida yerlesme belirlenebilmis; yerleri belirlenemeyen digerlerinin
de cagdas kent yapilasmasinda yok olduklari anlagiimistir.

Anahtar kelimeler: Bizans, Istanbul, surdisi, Alexiad, Anna Komnena

Abstract

The writer of Alexiad, daughter of the Byzantine Emperor Alexios Comnenos,
Princess Anna Comnena, wrote about the events of her era in her book. This book is dedicated
to the emperor, and therefore it is taken the name of Alexiad. The Anna Comnena’s work
contains observations about the era of the emperor’s reign, 12th century palace life, peoples
and wars of this era.

In this article it has been tried to determine the current projections of the religious
and civil places and the settlements where events took place in Alexiad of Anna Comnena. The
settlements of Istanbul extra-mural area are considered and Hebdomon (Bakirkdy), Bathys
Rhyax / Bathonea (Kiigiikgekmece), Athyras (Bilylikgekmece), Khoirobakkhos (Catalca),
Skiza, Geranion, Dekatos, Aretas, Hireon are examined. In addition to Alexiad, the historical
information about the settlements as well as the contemporary researches made have been
taken into consideration.

As aresult of the researches it is understood that only a small number of the settlements
mentioned in Alexiad in the western part of Istanbul today can be identified and the other
settlements are left in the structure of the modern city that can not be determined.

Keywords: Byzantine, Istanbul, extra-mural, Alexiad, Anna Comnena
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Anna Komnena 2 Aralik 1083 y1linda Bizans imparatoru Aleksios Komnenos
ile imparatorige Eirene Komnena’nin kizi olarak dogdu. Anna sekiz yasina
geldiginde onceki imparatorige Maria’nin oglu ve tahtin yasal veliahdi olan Konstantinos
Dukas ile nisanlandi. Gelecekte imparator ve imparatori¢ce olmalari i¢in diizenlenen bu
nisan bozuldu ve imparator Aleksios Komnenos, oglu loannes’i veliahtliga atadi. Anna,
1097 yilinda Nikephoros Bryennios ile evlendi. Bizans prensesi sarayda edebiyat, felsefe,
tarih, cografya alanlarinda 6grenim gordii.

Imparator Aleksios’un 1118 yilindaki dliimiiniin ardindan Anna ile Imparatorice
Eirene, imparatorluk tahtina Nikephoros Bryennios’un geg¢mesi i¢in saray entrikalariyla
Toannes Komnenos’a suikast diizenlediler ancak basarili olamadilar. loannes Komnenos
tahta gecti ve kizkardesi Anna’y1 siirgiine gonderdi. Nikephoros Bryennios ise yeni
imparator loannes Komnenos ile ¢iktig1 bir sefer sirasinda hastalandi ve bagkente
doniisiinde yasamini yitirdi. Alexiad’in tamamlanmasinin ise yillar aldigi, Anna’nin, 1148
yilinda, 65 yasindayken de bu yapit lizerinde ¢alistig1 belirlenmistir. Anna Komnena’nin
kesin 6liim tarihi bilinmemekle birlikte 1153 yili olarak kabul edilmektedir.!

Alexiad tarihsel kaynaklar arasinda hem yazarinin kimligi hem de kimi zaman
Oznel nitelik tastyan igerik aktarimi bakimindan 6zgiin bir yere sahiptir. Yapit, farkli
bir okuma bigimi izlendiginde yerlesmelere, yer adlarina ve yapilara iliskin izlenim ve
bilgilerin giiniimiiz kent yapisiyla kosut, benzer ve ayrilan yonlerini degerlendirilebilme
olanagini sunmaktadir. Makalede; Alexiad’1, giinimiiz ¢agdas kent varhigiyla karsithik
veya benzerlik olusturan arkeolojik ve cografi katmanlarin kanitlarina ulagsmayi amag
edinen bir okuma ve yorumlama bigimi gergeklestirilmeye calisilmistir. (Harita 1)

Hebdomon / Hebdemon (Bakirkoy)

Hebdomon | Hebdemon adi tarihsel kayitlarda siklikla gecmektedir. 20.
ylzyilin baslarinda Roma ve Bizans devirlerine ait yap1 kalintilar1 belirlenmis surdisi
yerlesmelerin baginda gelmektedir. Bugiin Bakirkdy ilcesi sinirlari icindedir. Hebdomon /
Hebdemon s6zciigii “yedinci” anlamini tasimaktadir. Yerlesmeye, Divanyolu ile Yerebatan
Caddesi’nin birlestigi kosedeki Milion anitinin belirledigi “sifir kilometreden” baslayan
ana cadde Via Egnatia tizerinde yedinci kilometrede bulundugu i¢in bu ad verilmisgtir.?

(Harita 2)

Hebdomon, ana kentin batisindaki vadiye bakan Kampos adinda askeri bir bolge
olarak kurulmustur. Janin, bu yerlesmenin Roma’dan 6rnek alinmis bir askeri {is, Campus
Tribunalis oldugunu, Trakya bolgesi ordularinin burada toplandigini ve hazirlandigini be-
lirtmistir.(Harita 3) 4-10. ylizy1l arasinda bazi1 Bizans imparatorlarinin tag giyme torenleri-
nin Hebdomon’da diizenlendigi bilinmekteydi.> Bu torenler 5-6. yiizyillarda Hipodrom’a
tasgimmugtir.*

1 Umar, 1996, 5-6; Encyclopadia Britannica.

2 Demangel, 1945, 5; Tuna, 2000, 18; Ahfeldt, 2013.
3 Janin, 1964, 447.

4 Acara, 1998, 185.
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Harita 1:
Istanbul Haritas1

(https:/sehirharitasi.
ibb.gov.tr) (Erisim:
14.03.2017)

Harita 2:

Istanbul’un

surici bolgesi ve
surdiginda Rhesion
ve Hebdomon.

(Diizgiiner, 2004, 15.)
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Imparator Valens, Hebdomon’da bir saray ve bir liman insa ettirmistir. Hagios
Theologos loannes Evangelista (Incil yazar1 Aziz Yahya) Kilisesi (4. yiizyil), Vaftizci
Yahya’ya ait kafatasi rolikinin korundugu Hagios Ioannes Prodromos (Vaftizci Yahya)
Kilisesi (391), Peygamber Samuel Kilisesi (411), Hagia Theodote Kilisesi, Hagios
Vincent ile Victor Kilisesi, Hagios Menas ile Meneus Kilisesi, Cocuk Azizler Kilisesi,
Benjamin, Benius ve Bineus’a adanmis bir sapel’, Hebdomon’da insa edilen dini
yapilardir. Hagia Theodote Kilisesi’nin Hebdomon’da bulundugu Prokopius tarafindan
da kaydedilmistir. Prokopius’a gére; bu yap1 Imparator Iustinus’un egemenligi sirasinda

5 Janin, 1964, 446.
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Harita 3: Hebdomon (Makrikdy) ve gevresi. (Demangel, 1945, 6.)

yegeni ve gelecegin imparatoru lustinianos tarafindan yaptirilmistir. Hagios Menas ve
Hagios Menanios adli din sehitlerine adanmig bir kilise de Iustinianos’un imparatorluk
déneminde yaptirtlmistir.®

Hebdomon’da iki sayfiye sarayir oldugu kaydedilmistir. Bu saraylardan ilki
Magnaura veya Eudomon olarak adlandirilir. Imparator 1. Constantinus veya oglu II.
Constantinus tarafindan saray halki i¢cin yaptirilmistir. Yapi, pentapirgion (bes kuleli)
olarak tanimlanir. Yazlik saray, el¢i ve konuklarin kabulii icin de kullanilmistir. Sarayin
konumu, giinlimiizdeki marinanin batis1 olarak belirlenebilmistir. Saray kalintilar
gliniimiizde yok olmustur ancak saraya ait olan sarni¢ belirlenebilmistir. Diger saray ise
Secundianai (Tucundianae) Sarayi idi. Saray, II. Theodosius tarafindan yaptirilmig bir sahil
sarayidir.” Imparator . Tustinianus doneminde Tucundianae Sahil Saray1 ve Vaftizci Yahya
Kilisesi yeniden yaptirilir. Malalas, Secundianai (Iucundianae) Saray1 yakinlarindaki
limanin bosaltilip temizlendigini kaydetmistir.® Imparator 1. Tustinianus’un bu sarayi
siklikla kullandig1 ve kanun kitab1 Corpus luris Civilis’i bu sarayda hazirladig1 Prokopius
tarafindan kaydedilmistir.’

6 Procopius, 1994, 31, 39.
7 Kongaz, 2011, 132, 134.
8 Malalas, 1986, 293.
9 Kongaz, 2011, 134.
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Arap istilasinin ardindan ise Imparator 1. Basileios (867-886) tarafindan Aziz
Yahya (Havari-Incil Yazar1) ve Vaftizci Yahya’ya adanmis kiliseler yeniden inga ettirilir."°
Imparator II. Basileios’un mezarmin da bulundugu yap1 yine ayni imparatorun doneminde
bir manastira doniistiiriiliir. Yapinin himayesi ise Nikephoritzes’e ve onun ardindan VII.
Michael’in esi Imparatorice Maria’ya birakilmistir. Yapinmn Latin Istilas1 doneminde
1260’11 y1llarda yikinti durumunda oldugu kaydedilmistir."!

Hebdomon’a Imparator I1. Basileios’un da énem verdigi anlasilmaktadir. Ornegin
Imparator II. Basileios’un kesis topluluklar1 yerlestirdigi tapmaklar arasinda burada
bulunan Hagios Ioannes Evangelista (incil Yazar1 Aziz Yahya) Kilisesi de bulunmaktadir.
Bu yontem, kiliseye bagli olanlarin sayisinin artmasini ve kilisenin varligini stirdiirmesini
saglamaktaydi.'> Ayrica Imparator II. Basileios’un (976-1025) gomiilmeyi sectigi
Hebdomon Manastir1 da Petrion ve Myrelaion manastirlar: gibi imparatorluk sekretonu
(bir kurumun idari boliimii) olarak kurulmus ve buraya ¢ok sayida miilk baglanmigti.'® II.
Basileios’un mezar anitinda “savas alaninda katlandig1 sikintilarin ardindan yedinci giin
burada (Hebdomon’da) dinlenmeye ¢ekildigi” yazmaktadir.!* Bizans imparatorlarinin
onem vererek koskler, hamamlar, bahgeler ve havuzlar insa ettigi Hebdomon, Latin
Istilasr’nin gerceklestigi 13. yiizyilda yikik ve terk edilmis bir yerlesmeye doniismiistiir.
Bizans devrinin sonlarinda Makro Hori (Uzun Koéy), Makri K6y (Uzak Kdy) adlarim
almistir.’® Alexiad’da yerlesme sadece Hebdomon adiyla ge¢mektedir. Bu nedenle
yerlesmeye ait diger adlarin daha ge¢ devirlerde kullanilmaya baslandig1 agiktir.

Anna Komnena, Hebdomon’daki Hagios Ioannes Evangelista (incil Yazar1 Aziz
Yahya) Kilisesi i¢in s0yle yazmigtir:

“Patrik Kosmas, Tanr1 ile konugmus (Theologos) loannes’in anma giinii-
nii, Hebdomon’da bulunan ve onun adin1 tastyan kilisede kutlayarak din-
sel toreni yonettikten sonra, Patriklik tahtinda 5 yil ve 9 ay siireyle bulun-
mus iken, Patriklik gérevini birakti ve Kallios Manastiri’na ¢ekildi.” '¢

Kallios Manastiri’nin giiniimiizdeki yeri belirlenememistir.

Hebdomon’un yerlesme alani 20. yiizyilin baslarinda 1914 ve 1921 yillarinda
yapilan arastirmalar ile belirlenmistir. Fildami Sarnici (5-6. ylizyil), s6zii edilen Bizans
askeri kampinin bulundugu Veliefendi Hipodromu yakinlarinda ayakta kalmis tek
yapidir. Azize ait kafatasi roliklerinin saklandigi Hagios loannes Prodromos (Vaftizci

10 Gliick, 1920, 29-30, 38-41.

11 Mango, 1991, 907.

12 Magdalino, 2012, 105, 98.

13 Magdalino, 2012, 99, 105-106; Oikonomides, 2002, 1007.
14 Lauxterman, 2003, 211.

15 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1993a, 555.

16 Anna Komnena,1996, 104.
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Resim 1:

Hebdomon’daki Hagios
Ioannes Prodromos

# (Vaftizci Yahya)

= Kilisesi.

(Demangel, 1945, 13.)

Yahya) Kilisesi, Istanbul Caddesi’nde giiniimiizde yikilmis olan eski SSK Hastanesi’nin
bulundugu alanda idi. (Resim 1) Bu 6nemli yap1 Istanbul’un isgal yillarinda 1921°de
Fransiz general Charpy tarafindan temizletilmis, Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nden
Theodor Makridi Bey, kaz1 komiserligini ger¢eklestirmistir 7. Gliniimiizde s6z konusu
alanda gergeklestirilen ikinci donem yapilagma, kalintilarin belirlenmesi olasiligini
tamamen ortadan kaldirmistir.

Bathys Rhyax / Bathonea (Kiiciik¢ekmece ¢evresi)

Bathys Rhyax, giliniimiizde Kiigiikgekmece c¢evresinde yer alan bir Bizans
yerlesmesine isaret etmektedir. Bathys Rhyax sozciikleri “derin akarsu/dere” '* anlamini
tasimaktadir. Ancak Kiiciikcekmece nin yiiksek kesimlerinde, en erkeni 10 2. yiizyila
dayanan tarihsel kaynaklara gore, Regium veya Region' adim tasiyan bir yerlesme
bulunmaktaydi. Kiigiikgekmece Golii niin giineydogusundaki Rhegion olarak adlandirilan
yerlesme Via Egnatia iizerinde bir yol istasyonu®” olarak tanimlanmigtir. Roma Devri’nde
imparatorluk igindeki yerlerin uzakliklarini bildiren 7abula Peutingeriana’da bagkentin
12 mil batisinda Regium gosterilmektedir. Million anitindan baslayarak 18. kilometrede
Kiiglikgekmece dolaylarina ulasihir.?! Bu bolgede erken donem g¢alismalar A. Ogan ve
A. Miifid Mansel tarafindan gerceklestirilmistir. S6z konusu kazi ¢alismalarinda sur,
hamam, kilise ve sivil mimariye ait yap1 kalintilari*? ortaya ¢ikarilmigtir.

Kiigiikgekmece’de yerlesmenin tarihine iligkin 6nemli buluntular olan liman ve
apsisli yap1 gibi mimari kalintilar (Resim 2), Aydingiin ve ekibi tarafindan 2008 yilin-

17 Tuna, 24, 2000.

18 Janin, 1964, 444.

19 Aksel, 1993, 156.

20 Sayar, 2012, 71; Ahfeldt, 2013.
21 Eyice, 1978, 57-67.

22 Ogan ve Mansel, 1942, 1-18.
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da baslayan ¢alismalarla® belirlenmistir.
Kiigiikgekmece’de ve Biiyiikgekmece’de
lagiin golleri iginde yapilan sualti arastir-
malarinda liman, tas iskele, liman yollar1
gibi yap1 kalintilar1 ortaya c¢ikarilmistir.
Kiigiikgekmece’de ayni alanda Bathys
Rhyax / Bathonea adiyla belirlenen ve ta-
nitilan yerlesmede kazi ¢alismalart 2009
yilinda baslamistir.>* (Resim 3) Batho-
nea’da 4. yiizyila ait oktogonal bir yapi,
4-7. ylizyillara ait manastira ait kilise
veya martyrion oldugu diisiiniilen yap1
kalintis1* yerlesmenin Bizans devrine ait goriiniimiine iliskin kanitlardir. Bathonea’nin
11. yiizy1lda gerceklesen deprem nedeniyle biiyiik oranda terk edildigi, 1204 Latin Istilas1
ile yerlesmenin tamamen sona erdigi belirlenmistir.2¢

‘Resim 2‘:-Kﬁg;,{ikg:ekméce’deki Apsisli Yapi.
(Aydingiin ve Bilgili, 2015, 381.)

Kiigiikcekmece’nin tarihsel adlartyla ilgili pek ¢ok kanmit ileri striilmistiir.
Silivri’de ortaya ¢ikarilan bir yazitta “Bathynias” sozciigiiniin gegtigi belirlenmistir.
Istanbul Arkeoloji Miizeleri koleksiyonunda bir lahit iizerinde “Bathoneali Rufus’un
oglu Damas” yazit1 yer almaktadir. Hermitage Miizesi’ndeki mine isi plaka tizerinde
“Aziz Theodore Bathys Rhyax” yazit1 bulunmaktadir. Tiim bu buluntular Eyice’nin 6ne
stirdigii Bathinias (Derin Dere) yanindaki Bathonea ve Bathys Rhyax?’ yerlesmesine
iliskin kanitlar olarak sunulmustur. Tekin’e gore ise Bathonea bir cografi ad degil,
demografik bir tanimdir. Bu gortise gore toplumsal bir sinifin (hekatostys) ifadesi olan
Bathonea’nin bir yer ad1 olamayacag1 ve sdz konusu arkeolojik kalintilarin Rhegion ile
iligkili olabilecegi 6ne stirtiliir.?®

Alexiad’da Kiigiikgekmece civari, Bathys Rhyax adiyla gegmektedir. Umar’a
gore Bathys Rhyax (Derin Dere) kaynaklarda Bathynias olarak gegen ve Kiigiilkgekmece’ye
dokiilen Sazli Dere’dir. Eyice ise bu akarsuyun Derin Dere adin1 almasinin gole dokiilen
derenin ¢ukur bir vadi i¢inden akmasi yiiziinden olabilecegini veya bu adi1 Yarimburgaz
magaralar1 yakinlarinda bulunan su kaynaklarindan alabilecegini belirtir.® Anna
Komnena’nin Iskit olarak adlandirdigi Peceneklerin istilalarini anlattigi boliimlerde
Kiiciikgekmece ve ¢evresi i¢in sadece Bathys Rhyax adi kullanilmistir.

23 Aydingiin, 2009, 273-288; Aydingiin ve Bilgili, 2015, 379.
24 Aydingiin, 2017a, 369-390.

25 Aydingiin, 2015, 26-31.

26 Aydingiin, 2017b, 371-388.

27 Aydingiin ve Bilgili, 2015, 379; Aydingiin, 2017b, 371-388.
28 Tekin, 2009, 90-93.

29 Eyice, 1978, 57-67.
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[iskitler / Pegenekler] “Ustelik batida, birgok yerde kiiciik hisarlari
zaptettiler ve Kentlerin Kraligesi nin yakininda bulunan biiyiik kasabalar1
da esirgemediler; boylece ¢ok biiyiik din sehidi Theodoros Tyron onuruna
yapilmig bir kilisesi olan Bathys Rhyax denen yere vardilar. Orada her
giin Ermisten yakarida bulunmak iizere [Istanbul’dan oraya yiiriiyen] pek
cok kisi kiliseye giderdi; her Pazar dindar kisiler alay alay bu kiliseye
gelir, kimi kilisenin ¢evresinde, kimi 6n avlusunda kimi bodrumunda,
gece giindiiz orada kalird1.” *°

Burada, Anna Komnena’nin, varligindan ve Oneminden s6z ettigi Hagios
Theodoros Tyron’a adanmis kilisenin Bathys Rhyax’ta olabilecegini Janin, yine Alexiad’
kaynak gostererek kaydetmistir.?! Kiiglikcekmece’de II. Kazi Alani’nda kalintilari
bulunan bazilikal yapr ve yaninda yer alan sekizgen martyrionun s6zii edilen Hagios
Theodoros Tyron’a* adanmis olup olmadigi hentiz kanitlanamamistir. Kiigiikgekmece’de
stirdiiriilen sistemli kazi ¢alismalari tiim bolgenin tarihini aydinlatmasi konusunda 6nem
tasimaktadir.

Athyras / Athyra (Biiyiikcekmece)

Surdisinda bulunan yerlesmelerden bir digeri giiniimiizde Biiyiikgekmece olarak
adlandirtlan Athyras’tir.® Biiyiikeekmece Koyu’nun gole yakin olan bati kesiminde,
Kiigiikgekmece’nin karsisinda, Mimarsinan adiyla anilan yerlesme, Bizans kaynaklarinda
Atira veya Atirus* olarak gegen yerlesmedir. Burada Bizans Devri’nde kullanight bir
liman bulundugu bilinmektedir.’> (Bk. Harita 4)

Athyras, Trakya’da Selymbria (Silivri) ile Istanbul arasindaki Cekmece akarsu-
yunun eski adidir. Bu soézciik Rumeca “kapis: / kapagi olmayan” anlamini tasir. Athyra(s)
ad1 Cekmece Golii’ne ve buradaki yerlesime isaret etmektedir. Umar, burada ayni isimde
bir piskoposluk yerlesimi bulundugunu belirtmistir.*¢

Alexiad’da, Iskit (Pegenek) ve Bizans kuvvetleri arasindaki garpismanin konu
alindigr bolimde, ordularin Catalca yakinlarindaki Melas (Karasu) Cayi’na dogru
ilerledikleri anlatilmistir: “(Imparator) silahlarini alir, g6l yakimindaki (Bityiikgekmece’ye
bakan) kapidan disariya ¢ikar...”” Bu kayittan, Bliyiikgekmece’de gole agilan bir sur kapisi
oldugu anlasilmaktadir. Alexiad’in diger bir boliimiinde ise Athyra soyle kaydedilmistir:

30 Anna Komnena, 1996, 248.

31 Janin, 1964, 444.

32 Aydingiin, 2017, 371-388.

33 Ahfeldt, 2013.

34 Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 1993b, 355.
35 Graauw, 2014, 109.

36 Umar, 1993, 133.

37 Anna Komnena, 1996, 245.
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“Imparator, Athyra’dan Phileas’a®® kadar -bu Karadeniz kiyisinda bir
yerdir- yardimci asker birliklerinin subaylariyla birlikte, atli boliikler
halinde dizi dizi konuslandirilmasini buyurdu.” 3

Limanin ge¢ donemlere kadar kullanildigi bilgisi, tarihsel kayitlarda yer
almistir. 1432-1433 yillar1 arasinda Konstantinopolis ziyaretini yayimlayan seyyah
Bertrandon de la Broquiére, Athyra Limant’m “biiyiik ve iyi yapilmg bir liman” * olarak
tanimlamigtir. 2007-2015 yillar1 arasinda bdlgede yapilan yiizey arastirmalarinda gol ile
lagiin hattinin i¢ kiyilarinda Helenistik yerlesme Athyra’ya ait antik liman seti, mimari
kalintilar ve mezar stellerine rastlanmig, seramik ve sikke buluntulariyla*' yerlesmenin
varlig1 desteklenmistir. Bu veriler 15181nda Helenistik yerlesmenin Bizans Devri’nde de
kullanildig1 anlagilmaktadir.

Khoirobakkhoi (Catalca)

Catalca’da erken devirlerden baslayarak yerlegsmeler var olmustur. Isiltan, Niketas
Khoniates’in Historia’sinda Khoirobakkhos* olarak gegen kasabanin Catalca oldugunu
kaydetmistir. Niketas, Khoirobakkhos adiyla aslinda Catalca Ovasi’ni isaret etmistir.
Ovanin ortasindan Melas Cay1’nin aktigini1 kaydetmistir. S6z konusu akarsu simdi Melas
admin Rumca ‘esmer, kara’ anlamiyla ayn1 sekilde Tiirkge’ye gegmesiyle Karasu olarak
adlandirilmaktadir. Bu akarsu Biiyiikgekmece’ye dokiiliir. Catalca’nin erken devirden
kaynaklanan, Ortagag’da da kullanilan adinin ise Matrai®* oldugu belirlenmistir. Ancak
Alexiad’da Matrai ad1 yerine Khoirobakkhoi ad1 gegmektedir:

“Imparator Alexios, Iskit beylerinin birliklerinin bir béliimiinii
Khoirobakkhoi’ye karsi gondermek iizere ayirmis bulunduklarini ve
onlarin variginin beklenmekte oldugunu &grenince (...) giin dogar
dogmaz yola ¢ikt1.” *

Alexiad’da Catalca’nin askeri bir bolge oldugunu belirten boliim ise soyledir:

“[imparator] Ertesi giin Selanik’e gitmek iizere yola koyuldu;
Khoirbakkhoi’ye varinca, loannes Taronites’i oraya garnizon komutani
olarak atadi.” *

Catalca (Khoirobakkhoi), Imparator’a suikast planlayan Aaron’un annesinin
stirglin edildigi yer*® olarak da Alexiad’da yer almstir.

38 Adi gecen Phileas ise Karadeniz kiyisindaki Karaburun olarak belirlenmistir. Bk. Anna
Komnena, 1996, 245.

39 Anna Komnena, 1996, 314.

40 Schefer, 2000, 228.

41 Aydingiin, 2017, 369-390.

42 Khoniates, 1995, 42.

43 Umar, 1996, 243.

44 Anna Komnena, 1996, 243-244.
45 Anna Komnena, 1996, 390.

46 Anna Komnena, 1996, 393.
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] Resim 3:
Kiigiikcekmece

¥ havzasi kazi alani.
(Uydu goriintiisii.)

; (Aydingiin, 2017b, 384.)

Kiglkgekmece
Gola

Khoirobakkhoi adi diger tarihsel kaynaklarda da gegmektedir. Ornegin 7
Eyliil 1147 tarihinde Alman birliklerinin ordugah kurduklar: yer olarak kaydedilmistir.
Khoirobakkhoi, Alman din adami ve tarih¢i Otto of Freising’in Gesta Friderici Imperatoris
adl yapitinda Trakya’da Selymbria (Silivri) yakinlarinda Cherevach*’ adinda bir kasaba
olarak tanimlanmistir. Cherevach, glinimiizde kullanilan Catalca adinin kaynagi olarak
kabul edilebilir.

Anna Komnena, Alexiad’da, Catalca’da bir kale yapisinin bulundugunu
kaydetmistir:
“Imparator hemen dosdogru Khoirobakkhoi’ye (Catalca) gecti; hisara
girince, onun kapilarini kapatti ve anahtarlarina kendisi el koydu. (....)
Giin dogumunda beklenen Iskitler de geldiler ve Catalca Kalesi’ne bitisik
yiukselti lizerinde konakladilar.”*®

Catalca Kalesi ile ilgili olarak tarihi kaynaklarda bilgi bulunmamasi ve surlarda
kitabeye rastlanmamis olmasi nedeniyle yapi1 kalintilarindan hareketle tarihlendirme
yapilmistir. Kale, kuzey ve bati kalintilarina gore dortgen bigimlidir. Kalenin kuzey
cephesindeki kalintilarin, insa teknigi ve malzeme bakimindan Orta Bizans Dénemi’ne
ait oldugu o6ne siiriilmiistiir. Kalenin dogu surlarinda tugla kullanilmamasi ve harg teknigi
nedeniyle Paleologos Donemi’ne tarihlendirilmistir.*

Catalca’da gilinlimiize ulasan kalintilarin varligiyla tarihsel kaynaklarda gecen
yerlesmenin konumu belirlenebilmistir.

47 Hendy, 1985, 65.
48 Anna Komnena, 1996, 244.
49 Dirimtekin, 1963, 41-43.
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Harita 4: 2% \/r F %, S
Istanbul surdisi ! 7 TP 20
Bizans Devri ¢ bl ' ".‘“’"“‘\ | {cs
yerlesmeleri. % g \ o))
(Anfeldt, 2013) |8 S\ o

Om
O OHenaton " giyngyion
Dekaton Hebdomon

Skiza

Skiza surdisinda bulundugu anlasilan ancak konumu kesin olarak belirlenememis
bir yerlesmedir. Alexiad’da ordugah olarak kuruldugu kaydedilmistir:

“Ordu Athyra’ya [Biiyiikgekmece] varinca konakladilar; ertesi giin
oradan ayrildilar ve Trakya’da bir kdy olan Skiza’ya ulastilar, bu yerde
ordugah kurdular.”*

Umar’a gore Skiza koyii, Bliyiikgekmece ve Kiigiikgekmece’ye 7 km uzakliktaki
Eskinoz, glinlimiizdeki adiyla Esenyurt’tur. Skiza, Alexiad’da “Trakya’'da bir kdy” olarak
tanimlanmasiyla muglak bir bicimde surdisinin batisina isaret etmektedir. Gliniimiizdeki
Esenyurt ilgesi ile Biiylikgekmece arasi yaklasik 12 km olarak o6l¢iilmektedir. 2011
yilinda Sayar tarafindan gergeklestirilen ylizey arastirmasinda Kiiglikgekmece Golii’niin
kuzeyinde, giiniimiizde Altingehir olarak adlandirilan yerde, surlarla g¢evrili olan bir
kalint1 belirlenmistir. Bu mevkinin Ortagag kaynaklarinda Siza (Skyza?)3' adiyla gegen
yer olabilecegi 6ne sliriilmiistiir.

Geranion

Alexiad’da Geranion, surdisinda yer alan bir kasaba olarak tanimlanmistir. Bu
kasabanin disinda bir ordugah kuruldugu belirtilmistir:

“Imparator (...) birinci ‘tasinmaz mallarda vergilendirme degeri bi¢cme
donemi’nin 1 Kasim’inda, yaninda kendi kan hisimlarindan olusan az
sayida kisiyle, Byzantion’dan ayrildi ve Geranion kasabasi disinda
kurulmus mor Imparatorluk otagina vard.”

Umar’a gore Geranion, Helen dilinde -ion ekinin yer belirtmesine istinaden,
Geranos yeri veya Turna Kusu yeri anlamini tasimaktadir.*

50 Anna Komnena, 1996, 78.
51 Sayar, 2012, 71.
52 Anna Komnena, 1996, 389.
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Geranion, ayni zamanda Bizans donanmasina ait dromon gemilerinde, diisman
gemilerine bilyiik hasar vermeye yonelik olarak kullanilan, ahsap malzemeden tasarlanmis
bir silah adidir.® Bu bakimdan Yunanca’da “geranion” ve Ingilizce’de “crane” (ving ve
turna kusu) sozciiklerinin ayni anlamlart tasimasi dikkate degerdir. Yerlesmenin, sozii
edilen donanma silahinin {iretim veya depolama yeri olarak kullanildigi ve bu durumun
yer adinin olusumunu etkiledigi diisiiniilebilse de, yerlesmenin gliniimiizdeki konumu
kesin olarak belirlenememistir.

Dekatos

Dekatos, adi1 yazili kaynaklarda fazla gegmeyen bir yerlesmedir. Ancak konumu
cesitli veriler hesaplanarak belirlenebilmektedir. Alexiad’da sdyle kaydedilmistir:

“[Iskitler] Kentlerin Kraligesinin surlarinin yaklasik 6 stadia uzaginda
bulunan ve tasidigi adi sanirim bu konumuna borglu olan Dekatos’a
kadar ilerlediler*

Umar, bu yerlesmenin uzakligin1 Milion anitindan baglayarak 6 stadion, yani
10 mil (16 km) olarak hesaplamistir. Dekatos s6zcligii onuncu> anlamina gelmektedir.
Janin ise Dekatos’un Hebdomon (Bakirkdy) ile Rhegion (Kiiciikgekmece) arasinda yer
aldigin1 ve bu yerlesmenin Saint Stratonice Kilisesi’ne sahip oldugunu kaydetmistir.*
Ancak bu bilgi tartismalidir. Theophanes’in kayitlarina gore Stratonikos ve Kallikos
kiliseleri Region’da (Kiigiikcekmece) insa edilmis ve 6. yiizyil ortalarinda deprem
nedeniyle yikilmistir.’” E. Mamboury’nin ¢aligmalarina dayanilarak Rhegium sur kapisi
yakininda insa edilen kilisenin S. Stratonice veya Kallinikos®® adin1 tagidigi belirtilmistir.
Istanbul kara surlarinda giiniimiizde Yeni Mevlanakap: olarak adlandirilan sur kapisi
Kiigiikgekmece yoniinii isaret eden Rhegium adini tasimaktaydi. Bu nedenle Janin’in s6z
ettigi S. Stratonice Kilisesi’nin giiniimiizde Yesilkdy olarak adlandirilan Dekatos’daki
kilise ile baglantisinin bulunmadig1 anlasilmaktadir.

Hebdomon admin “yedinci” anlammi tasimasi gibi, hemen yakinindaki
Dekatos’un “onuncu” anlamina gelen bu adi tagimasi olagandir. S6z konusu yerlesim
surdis1 bat1 kiyilarinda Hebdomon (Bakirkdy) yakinlarindaki Yesilkdy semti yakinlaridir.
Giiniimiizde Yesilkoy’iin Istanbul merkezine olan uzakligi 17 km olarak belirlenmistir.
Bakirkdy kiyr seridi izlendiginde Yesilkdy ve civarinin Dekatos® oldugu ortaya
ctkmaktadir. Ancak yerlesme 1924 yilina kadar Ayastefanos (Hagios Stephanos — St.

53 Konstam, 2015, 41.

54 Anna Komnena, 1996, 244.

55 Anna Komnena, 1996, 244; Bible Hub.
56 Janin, 1964, 445.

57 Eyice, 1978, 63-64; Aksel, 1993, 156.
58 Philippides ve Hanak, 2011, 322.

59 Ahfeldt, 2013.
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Etienne)® adiyla anilmaktaydi. Tirkge’ye Ayastefanos olarak gegmis olan yerlesme, ayni
adl1 Aziz’e adanmig Rum Ortodoks Kilisesi ile taninmaktaydi.

Aretas

Aretas, Alexiad’da gegen ancak gliniimiizdeki konumu tartigmali olan bir surdist
yerlesmesidir. Alexiad’da soyle kaydedilmistir:

“Komnenoslar oradan® ileriye gidip Aretas denen yeri hemen ele
gecirdiler. Bu yer kentin yakinindadir. Ovadan yiikselmistir ve asagisinda
durup da oraya bakanlara bir tepe imis gibi goriiniir; Oyle bir tepe ki
yanlarindan biri denize dogru, digeri Byzantion’a (Istanbul) dogru inerek
uzaniyor; diger ikisi kuzey yani ile bat1 yani ise her riizgara acik. Siirekli
olarak akan duru ve igilir bir suyu vardir ama tiimiiyle bitki ortiisiinden
yoksun agagsizdir. (...) Romanos Diogenes orada kisa siireli yazlik
kalislar igin Imparatorlara layik pek gosterisli konutlar yaptirmasti.”2

Romanos Diogenes’in yaptirdigir sarayin Anna Komnena’'nin yazdiklarindan
hareketle Topkapi’da Davutpasa mevkiinde oldugu one siiriilmiistiir. Ancak saraymn
denize inen bir yamagta oldugunun belirtilmesi bu goriisti gecerli kilmamistir. Bu sarayin
Haznedar Ciftligi’ne hakim bir yamagta olabilecegi Janin tarafindan belirtilmistir.> 1950°1i
yillarda burada bulunan ve yok edilen mermer mimari pargalar sarayin yeri konusunda
fikir vermektedir. Eyice’nin, Biiyiikcekmece’ye ulasan yolun saginda yer alan Bizans
yapi kalintisinin Diogenes’in saray1 olabilecegi yoniindeki goriisii,* Aretas yerlesmesinin
Athyra (Biiylikcekmece) olarak yeniden degerlendirilmesine yol agmaktadir.

Anna Komnena’nin kayitlarindana gore, s6z konusu yerlesmenin imparatorluk
konutlari bulunan, deniz ve kara yonlerine uzanan yamaclara sahip bir tepe oldugu
anlagilmaktadir. Umar’a gore Veliefendi’nin 2 km kuzeybatisinda yer alan bu alan,
1960’larda Haznedar Ciftligi olarak anilmaktaydi. Alexaid’da gegen derenin adi ise
Haznedar deresidir. Zeytinburnu’nda Litros yolu olarak gecen cadde buradan denize
ulagan akarsuyun bulundugu yerdir.

Bu veriler 1s1ginda Aretas’in, Alexiad’da belirtildigi gibi bir yonii denize, diger
yonii ise Istanbul kara surlaria uzanan tepenin bulundugu Zeytinburnu’nun kuzeyinde,
Davutpasa civarinda yer aldigi sonucuna ulasilir.

60 Basgelen, 2008, 7.

61 Sewter’dan aktaran Umar; Anna Komnena, 1996, 83.
62 Anna Komnena, 1996, §3.

63 Janin, 1964, 138.

64 Eyice, 1993, 299-300.

65 Umar, 1993, 98.
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Hieron

Hieron’un glinlimiizdeki yeri kesin olarak belirlenememistir. Avrupa yakasinda
tarihi yarimadada ve Bogazici’nin her iki kiyisinda da ayni adi tastyan birgok yerlesme
bulunmaktadir. Hieron, Alexiad’da sdyle kaydedilmistir:

Frank Kontlar1 imparator Aleksios’a bagliliklarini bildirmek igin
geldiklerinde Keltler, “baskente vardiklar1 zaman Imparatorun buyrugu
geregince, birliklerini Kosmidion Manastir1 [giiniimiizde Eylip semti]
yakininda konaklattilar ve Hieron’a kadar olan araziyi isgal ettiler.”%

Alexiad’m Dawes tarafindan hazirlanan Ingilizce basiminda konuyla ilgili
boliimde, ordularin Kosmidion Manastiri’nin ardindan iggal alanint hemen Hieron’a
kadar genislettigi yazilidir.®’

Alexiad’mn Tiirkge g¢evirisinde Umar, Anadolu yakasinda Bogaz kiyisindaki
Hieron (Anadolu Kavagi) ve Hieria’nin (Fenerbahge) bilindigini, Rumeli yakasindaki
Hieron’u belirleyemedigini®® eklemistir. Ancak Bogazigi’nde her iki yakada Hieron adim
tastyan iki adet yerlesim oldugu Dionysios Byzantios tarafindan kaydedilmistir. (Harita 5)
Avrupa yakasindaki Hieron gliniimiizde Rumelikavagi olarak bilinmektedir:

“Asya Hieron’u tam karsisinda yer alir. Iason’un 12 tanriya burada
kurban sundugu séylenmektedir. Hieron’lar Karadeniz’in girisinde yer
alan kiigiik yerlesim yerleridir.”®

Asya yakasindaki Hieron’un, 10 220 dolaylarinda Bogazigi’nin Asya yakasinda
Pontus (Karadeniz) ¢ikisinda bir ticaret merkezi niteliginde oldugu Polybius tarafindan
kaydedilmistir.”® (Harita 6) Prokopius ise Hieron’un konumuna iliskin “Giiniimiizde
Hieron adimi tastyan yerin yakiminda Mokhadion adli bir burun vardw:” "' climlesiyle
bilgi vermistir. Imparator Iustinianos’un burada bir tapmak yaptirdigini da yazmistr.

Alexiad’da gegen Hieron’un, Kosmidion Manastiri’nin yakinlarindaki bir
“kutsal alan” olan Mokhadion Burnu oldugu kabul edilebilir. Ancak Hieron’un Avrupa
ve Asya kiyilarindaki Rumelikavagi ve Anadolukavagi olabilecegi de gz Oniinde
bulundurulmalidir. Mokhadion Burnu giiniimiizde Kumkap1 olarak adlandirilmaktadir.
Alexiad’da gegen Hieron’un ise Kosmidion Manastiri’nin bulundugu kiyida veya ig¢
bolgelerde yer alan baska bir Hieron’a isaret etmesi diger bir olasiliktir.

66 Anna Komnena, 1996, 319.

67 Anna Comnena, 2000, 187.

68 Anna Komnena, 1996, 319.

69 Dionysios Byzantios, 2010, 69.
70 Polybius, 2012, 318, 323.

71 Procopius, 1994, 38.
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Harita 5:

Tarihi Yarimada’da
yer alan Mokhios
(Hieron) Burnu,
24 no ile
gOsterilmistir.

(Diizgiiner, 2004, 13.)

ST

S

=OK

Sonuc¢

Anna Komnena’'nin Alexiad adli yapitinda Bizans Devri’ne ait yerlesmelerin
gliniimiizdeki yerlerinin aragtirtlmaya calisildigi makalemizde, veriler 1s181inda tarihsel
kaynaklarda adi gecen, giiniimiizde ise iizerinde c¢agdas kent yapisinin yer aldigi
cogu yerlesmeye iliskin sinirli baglantilar kurulabilmistir. Makalede irdelenen surdisi
yerlesmelerin ¢ogu yakin tarihli arastirmalara konu edilmemistir. Bunun nedeni bu
bolgedeki hizli kentlegsmenin, kalintilar1 yok edecek boyutta olmasidir. Ancak yine de
bazi1 yerlesmelerin halen yap1 kalintilarina sahip olmasi, konumlarinin belirlenebilmesini
saglamistir. 20. ylizyilin baglarinaulasan kalintilara sahip olan ve tarihsel kaynaklarla varligi
desteklenen Hebdomon (Bakirkdy), Khoirobakkhoi (Catalca) ve Athyra (Biiyiikgekmece)
kolaylikla ayirt edilebilen 6rneklerdir. Giiniimiizde Kiigiikcekmece olarak adlandirilan
Bathys Rhyax veya Bathonea ise yiizey arastirmalart ve kazi ¢alismalart sonucunda
ortaya c¢ikan yapilariyla birlikte dnem tasiyan bir yerlesmedir. Kiiciikgekmece ve gevresi
sistemli kazi calismalarinin yapilabilmesiyle surdisi yerlesmelere iliskin somut verilerin
almabildigi yegane alandir. Dekatos (Yesilkdy) ise kalintilarin yokluguna karsin tarihsel
kaynaklardaki kayitlarla yeri kanitlanabilen bir yerlesmedir. ‘Onuncu’ anlamina gelen
Dekatos’un konumu, yakinindaki yerlesme olan, ‘Yedinci’ anlamina gelen Hebdomon ile
baglant1 kurularak belirlenebilmistir. Skiza, Geranion, Aretas, Hieron gibi yerlesmelerde
ise modern kent kurulusu nedeniyle olasi tarihsel yap1 kalintilar1 yok olmustur. Bunun
yaninda tarihsel kaynaklarda bu yerlesmelere ait bilgilerin acik olmamasi nedeniyle
glinimiizdeki konumlar1 kesin olarak belirlenememistir.
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ANKARA DEVLET RESIM VE HEYKEL MUZESI
KOLEKSiYONUNDA BULUNAN,
SAIP TUNA’YA AIT “NU” iSIMLI TABLONUN RESTORASYONU*

P

THE RESTORATION OF PAINTING “NUDE” BY SAIP TUNA
FOUND IN COLLECTION OF THE
ANKARA STATE MUSEUM OF PAINTINGS AND SCULPTURES

Berna CAGLAR ERYURT**
Bekir ESKICT***

Ozet

Yagli boya tablo konservasyonu, depolamadan sergilemeye, tasimadan paketlemeye,
temizlikten rotus yontemlerine degin oldukca hassas ve farkli uzmanlik alani gerektiren
bir koruma dalidir. Ulkemizde bu alanda uzman sayisinin azlig1, arastirma ve yayinlarin
yetersizligi dikkat cekmekte, yapilan sayili ¢aligmanin ise genelde bilimsel esaslara dayali
olmadig1 gozlenmektedir. Miizelerimizde, 6zel koleksiyonlarda uzman olmayan kisilerce
hatali uygulamalara maruz birakilmis veya uygun kosullarda saklanmadiklari igin zarara
ugramis pek cok eserle karsilagilmaktadir. Bu eserlerden biri de ¢alismamiza konu olan,
Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nin deposunda bulunan, Cumhuriyet Dénemi’nin
onemli ressamlarindan Saip Tuna’ya (1904-1974) ait “Ni” isimli yagh boya tablodur. Bu
calismamizda s6z konusu tablo {izerinde bilimsel yontemlerle gerceklestirilen inceleme,
belgeleme islemleri ile koruma ve onarim yontemleri ele alinmigtir.

Bu kapsamda sz konusu tablo tahribatsiz (gorsel ve mikroskobik) yontemlerle
incelenmis; egimli 151k, arkadan aydinlatma ve mor 6tesi 151k yardimiyla tabloyu olugturan
katmanlardaki bozulmalar ve 6nceki onarimlar tespit edilmistir. Yogun vernik uygulamasi,
hatali rotus gibi, eserin 6zglin yapisina uygun olmayan malzeme/yontemler kullanilarak
yapilmis onceki onarim miidahaleleri ile elverissiz depolama kosullarindan kaynaklanan
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sorunlarin eserde bozulmalara/hasarlara yol actigt gdzlenmistir. Tespit edilen bozulmalar
ve hasarlar dogrultusunda tablonun onarim ¢aligmalari yapilmistir. Bu ¢alisma ile elde
edilen veriler, koruma ve onarim uygulamalarinin basarisinda alan uzmanliginin 6nemi
kadar, bilimsel arastirma ve incelemeye dayali tespit ve teshisin de gerekliligini ortaya
koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Saip Tuna, Tablo Restorasyonu

Abstract

Oil painting conservation is a conservation field which is considerably sensitive and
requires different fields of specialization from storage to exhibition, from transportation
to packaging, from cleaning to retouching. In our country, the fewness of specialists and
insufficiency of researches and publications in this field is noticeable and it is observed that
the few works that are conducted are not based on scientific foundations. In our museums,
many artworks which were subject to false applications by non-specialists or which were
harmed because they were not kept in appropriate conditions are encountered. One of
these artworks is the oil painting titled “Nu” by one of the important Republican artists,
Saip Tuna (1904-1974) found in the storage room of Ankara State Museum of Paintings
and Sculptures. In this study, examination and documentation procedures along with
conservation and restoration methods carried out with scientific methods on this painting
are discussed.

Within this scope, the painting in question was examined by non-destructive (visual
and microscopic) methods, the deteriorations and previous restorations in the constituting
layers of the painting were detected with the help of inclined light, illumination from behind
and ultraviolet light. It was observed that the previous restoration treatments made by
using materials/methods, such as an intense varnishing application and a faulty retouching,
which are not suitable for the original structure of the artwork along with the problems
arising from the unfavourable storing conditions had caused deteriorations/damages on
the artwork. Restoration works of the painting were carried out according to the detected
deteriorations and damages. The data obtained through this work exhibit the importance of
the field specialization in the success of conservation and restoration applications as much
as the necessity of detection and diagnosis based on scientific research and examination.

Keywords: Ankara State Museum of Paintings and Sculptures, Saip Tuna, Restoration of
Painting
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... Saip Tuna’ya Ait “Nii” Isimli Tablonun Restorasyonu

1. Giris

Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, 1927-1930 tarihleri arasinda Ulus
semtindeki Namazgah Tepesi’nde Tiirk Ocaklari Genel Merkezi binasi olarak inga
edilmistir.! Mimar Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan donemin modasina uygun, Osmanl
ve Selguklu mimarisinden esinlenilerek tasarlanan bina, 1950ye kadar Ankara Halkevleri
olarak hizmet vermis; 1961 yilinda Milli Egitim’e, 1965’te Koy Isleri’ne, 1971°de Milli
Savunma Bakanlig1’na tahsis edilmis; 1972’de Halk Egitim Merkezi ve Aksam Sanat Okulu
haline getirilmistir.? Bina, 1978 yilinda Bagbakanlik genelgesi ile devlet kurumlarindaki
sanat eserlerinin toplandig1 Resim ve Heykel Miizesi’ne doniistiirilmiistiir.® 1200 eserlik
koleksiyondan teshir i¢in segilen 250 yapiti, Turan Erol, Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli
gibi donemin 6nemli sanatgilarindan olusan bir danismanlar heyeti belirlemistir.* Miize,
6. Cumhurbaskan1 Fahri Korutiirk tarafindan 2 Nisan 1980 tarihinde hizmete ag¢ilmistir.
Gegen siire zarfinda ¢esitli nedenlere bagl olarak araliklarla kapali tutulan miize, Kiiltiir
ve Turizm Bakanligt’nin yiiriittiigli calismalarla 2007°de bakim ve onarima alinmis, 2011
yilindan itibaren tekrar ziyarete agilmistir.’

Miize; bugiin igin koleksiyonunda barindirdigi Cumhuriyet dncesi ve sonrasi
donemlere ait 4500 civarinda eser ile Tiirkiye sanatinin yaklasik 100 yila yayilan tarihsel
stirecine taniklik etme olanagi sunmaktadir.®

Her biri birer kiiltiir hazinesi degerindeki bu eserlerin ¢agdas miizeciligin
gerektirdigi bilimsel esaslara uygun olarak korunup gelecege giivenle aktarilmasi, bakim
ve onarimlarinin uzman kisilerce yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir. Miizede, ne yazik
ki, gecmiste, yetkin olmayan kisilerce hatali muameleye maruz kaldiklar1 veya uygun
kosullarda saklanmadiklar1 igin zarara ugramis eserler bulunmaktadir. Bu eserlerden
biri de caligmamiza konu olan Cumhuriyet Dénemi’nin 6nemli sanatcilarindan Saip
Tuna’ya ait “Nii” isimli yagli boya tablodur. Bu ¢alismamizda, s6z konusu tablo lizerinde
gergeklestirilen inceleme, belgeleme islemleri, meveut sorunlarin tespiti ile koruma ve
onarim yontemleri ele alinmistir.

2. Saip Tuna Hakkinda

Saip Tuna (1904-1974), Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 2 yil egitim almis, daha
sonra kendi olanaklartyla Paris, Italya ve Almanya’ya giderek egitimini tamamlamustir.
Almanya’da Hoffman ve Heiman atdlyelerinde ve Fransa’da Julian Akademisi’nde egitim
gormiistlir. Bir eseri, Fransa’da Jeu de Paume Miizesi tarafindan satin alinmigtir. 1939

Alpagut, 2012, 19.
Alpagut, 2012, 19.
Yasa-Yaman, 2012, 91.
Koksal, 2012, 87.
Koksal, 2012, 71.
Yasa-Yaman, 2012, 91.
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yilinda 2. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla yurda donen Tuna, cesitli enstitii ve okullarda
egitim vermistir.” 1938-1943 yillar1 arasinda diizenlenen Yurt Gezileri, kirsal kesimin
kalkinmasina yonelik Erken Cumhuriyet Dénemi’nin politikalarindan biridir. Sanatgi, bu
gezilerin ikisine katilmig, Marag ve Kirklareli’ne gitmistir.®

Saip Tuna, Almanya ve Fransa’da Miistakillerden pek cok sanat¢r ile ayn
atolyede ¢alismis, fakat onlar gibi dénemin yeni egilimlerine yonelmemistir. 1930 kusagi
sanatgilar1 arasinda olmasma ragmen, ayni donemin yenilik¢i anlayistaki akimlarima
katilmamistir. Akademik sayilabilecek bir anlayista eserler vermistir.’ Sanate¢i, gergekei
resimleri ve 6zellikle de kendine 6zgii buluslari olan portreleri ile taninmugtir.!* Cumhuriyet
heyecani ile Ankara’ya gelip yerlesen, burada yasamini siirdliren ve Oliinceye degin
baskentte kalan sanat¢ilardan biridir."

3. Tablo Hakkinda

Sanatginin Ankara Deviet Resim ve Heykel Miizesi deposunda bulunan “Nu”
isimli eseri 54 x 73 cm boyutlarinda olup, yagh boya teknigiyle yapilmustir. (Bk. Fot. 24-25)
Yalin profilli ahsap gerc¢evesi yaldizlidir. Eserde; yesil duvar 6niindeki hardal renkli bir
kanepeye yan uzanmus ¢iplak bir kadin figiirii yer almaktadir. Figiir arkadan resmedilmistir.
Duvar iizerinde sar1 yaldiz renkli ve siislii cergevesi olan bir resim goriilmekte, bu resimde
de ¢iplak bir kadin figiirti bulunmaktadir. Sanat¢inin imzasi sol alt kosede yer almaktadir.
Eserin yapildig tarihle ilgili herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Sanat¢inin nii ve portre
calismalarindan bir¢ok kaynakta'? bahsedilmektedir.

4. Tablo Uzerinde Yapilan inceleme / Belgeleme Calismalar:

Tablo lizerinde koruma ve onarim islemlerine gegmeden 6nce ayrintili inceleme
ve belgeleme g¢aligmalart yapilmis; bu dogrultuda tahribatsiz yontemler uygulanmustir.
Gorsel incelemeler, mordtesi ve egimli 151k, arkadan aydinlatma'® ile (For. 1-3); detayli
belgelemeler biiyiite¢ ve mikroskop ile (Fot. 4-5) yapilarak bozulmalar tespit edilmistir.

S6z konusu tahribatsiz yontemlerle gerceklestirilen gorsel incelemeler,
bozulmalarin tespitinde 6nemli verilerin elde edilmesine imkan saglamistir. Nitekim
yapilan incelemede vernik tabakasiin dagilimi, verniklerdeki renk degisimleri, tablonun
daha once herhangi bir miidahale goriip gdrmedigi, rotus yapilip yapilmadigi, kanvas
tabakasindaki deformasyon, dalgalanmalar, boya tabakasindaki pullanma, kabarma ve
catlaklarin tespiti yapilmustir.

7 Tagyildiz, 2011, 47-48.

8 Keskin, 2012, 141-151.

9 Tagyildiz, 2011, 48; Aksel, 1942, 18-23.

10 Baskan, 1991, 53.

11 Biyikisliyen, 1991, 42.

12 Aksel, 1942, 18-23; Adil, 1953, 4; Uren, 1942, 23; Uren, 1974, 5.
13 Canadian Conservation Institute, 1993, 1-4; Emre, 2010, 58-60.
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Fotograf 1:
Mordtesi (UV) Isik
ile inceleme.

Fotograf 2:
Egimli Isik ile
Inceleme.

Fotograf 3:
Arkadan Aydinlatma
ile Inceleme
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Fotograf 4: Mikroskop Ile inceleme. (Boya Fotograf 5: Biiyiitec ile Inceleme.
tabakasindaki ¢atlaklardan detay.) (Kanvasin arka yiizey dokusundan detay.)

5. Tabloda Tespit Edilen Bozulmalar ve Nedenleri

Yapilan incelemeye gore, sasenin genel olarak iyi bir korunma durumuna sahip
oldugu, kanvasta ise on yiize uygulanan yogun vernigin arkada lekelenmelere yol agtig1;
vernigin ozellikle kanvas ile ¢ergevenin birlestigi alanlarda kanvasin kirilganlagsmasina
neden oldugu ve tablonun daha dnce onarim gordiigii tespit edilmistir.

Onceki onarmmda, tablo yiizeyine yogun olarak uygulanan vernik tabakasinmn
alt boliimlere dogru akarak kurudugu, ozellikle bu alanlarda yogunlugun arttigi
gozlemlenmistir. (Fot. 6-7) Kalin vernik tabakas1 zamanla sararmis, yiizeyde istenmeyen
gorlinti ve lekelenmelere yol agmistir. Sag iist boliimlere yapilan rotuslarin, boya
kayb1 bulunan alanlarda herhangi bir dolgu tabakasi olmadan kanvas iizerine dogrudan
uygulandigi tespit edilmistir. (Fot. 8) Ayrica sol iist bolimde bulunan kiigiik bos alanlarin
yesil-sart renklerle (yeterli dolguyla tesviye uygulamasi gibi ¢dziimler {retilmeden)
uygun olmayan bir bigimde dolduruldugu goriilmiistiir. (Fot. 9) Yiizey temizligi sonrasinda
bazi boyali alanlarda pullanma ve kalkmalar gézlenmistir.

Eserde tespit edilen en biiyiik tahribatin, uygun olmayan malzeme ve yontem
kullanim1 gibi hatali onarim islemlerine maruz kalmis olmasindan kaynaklandigin
soylemek mimkiindiir.

6. Koruma ve Onarim Islemleri

Ele aldigimiz yagli boya tablo, yukarida da belirtildigi gibi farkli (belki de
saklanma ve sergileme kosullar1 gibi) nedenlere ve hatali restorasyon uygulamalarina
bagli olarak gesitli boyutlarda tahrip olmus, bakim ve onarima muhta¢ hale gelmistir.
Yapilan incelemeler sonunda, eserin durumunun iyilestirilerek korunmasi, temel yaklasim
olarak belirlenmis; bu dogrultuda, 6nceki onarim miidahalelerinin ayiklanmasi, hasarlarin
giderilmesi, 6zgiin renklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve uygun vernikle ylizey koruma

320 Sanat Tarihi Dergisi



... Saip Tuna’ya Ait “Nii” Isimli Tablonun Restorasyonu

- > 7|“ ‘fu.’

~
> [ S

Fotograf 6-7: Daha 6nceki onarim islemlerinde uygulanan yogun vernik tabakasi.

it

Fotograf 8: Hatali rotus uygulamasi. Fotograf 9: Bosluklara doldurulan boya.

yapilmasi gibi islemlerin uygulanmasina karar verilmistir. Restorasyon uygulamalarinda
mevcut miize ve depolama kosullari goz 6niinde bulundurularak kalici koruma saglayacak
malzeme ve yontemler seg¢ilmistir. Eser ilizerinde gerceklestirilen koruma islemleri
asagidaki sekilde siralanmistir.

6.1. Temizlik

Tablonun onariminda ilk olarak yapilan islem yogun vernik tabakasinin yiizeyden
temizlenmesi olmustur. (For. 10-11) Vernik kaldirma (yiizeyden alinmasi/temizlenmesi)
islemi, en zor ve tartigmali restorasyon islemlerinden birisidir. Nitekim uygulama, boya
katmaninin kayb1 ve boyanin gériiniimiiniin degistirilmesi gibi riskleri barindirmaktadir.
Vernik katmaninin etanol veya asetonla kisa siireli i1slanmasi bile yag bazli boya
tabakasinda sigme siirecine neden olur. Coziinmiis vernigin ovulmasi, boya tabakasinin
da alinmast anlamina gelir ki, bu restoratdrlerce asirt temizlik olarak nitelendirilen bir
duruma neden olabilir." Bu sebeple vernik temizligi 6ncesi secilen alanlarda denemeler
yapilmis, kullanilan ¢oziiciilerin reaksiyonlar1 gozlemlenmistir. Yiizeydeki vernik,
onceki uygulamalarda yapilan rtus ve iist boyalar, uygun organik ¢oziiciilerle (ethanol,

14 Nicolaus, 1999, 356; Oldale, 1999, 73,74; Clifton, 1988, 99.

Sanat Tarihi Dergisi 321



Berna CAGLAR ERYURT ¢ Bekir ESKICI

Fotograf 10-11: Vernik tabakasinin temizlik asamalari.

white spirit, aseton, terebentin) temizlenmistir. (For. 12) Temizlik uygulamasinda, pamuk
saril1 bambu ¢ubuga yeterli miktarda alinan (nemli) organik ¢oziicii ile yiizeye ¢ok fazla
bastirilmadan vernigin alinmasi amaglanmistir. Vernigin yogun oldugu bazi alanlarda
malzemenin yumusamasi i¢in ¢oziicii emdirilmis pamuk (daha 6nceki denemelerle
belirlenen) bir siire yiizeyde bekletilmistir.

Temizlik sirasinda sanat¢inin imzasimin bulundugu alanda daha kiiciik boyutta,
okunurlugu daha az olan ikinci bir imza daha fark edilmistir. Her iki imza yiizeyde
korunmustur. (Fot. 13)

Fotograf 12: Hatal1 rotus ve iist Fotograf 13: Sanatcinin, temizlik iglemi
boyalarm temizlenmesi. sonucu ortaya ¢ikan imzast.
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Fotograf 14:

Gegici Yiizey
Koruma Uygulamasi
sonrast.

6.2. Gegici Yiizey Koruma

Yiizey temizligi sonrasinda bazi boyali alanlarda tespit edilen pullanma ve
ayrilmalar i¢in boya tabakasi -gegici olarak saglamlastirilmasi amactyla- koruma kagidi
ile kaplanmistir. Koruma kagidinin amaci, herhangi bir islemden dnce olas1 dokiilmeleri
engellemek, dokiilmesi muhtemel alanlarin sabitlenmesini saglamaktir. Gegici ylizey
koruma islemi, ¢ogu zaman ilk onarim uygulamasi olarak diistiniilse de bu eserdeki gibi
yogun vernik tabakasi ve hatali rétuslu alanlarin birlikte bulunmasi nedeniyle, boyali
alanlarda yarattig1 risklerden dolay1 ¢alismay1 zorlastirmistir.

Gegici ylizey koruma isleminde dayanikli, ayn1 zamanda esnek yapidaki Japon
kagidi, 1:17 oraninda hazirlanan tavsan tutkali ile uygulanmustir. (Fot. 14) Tavsan tutkals,'
yiizey koruma isleminde kullanilan en yaygin ve geleneksel regetelerden biridir.'* Benmari
usulil ile su iginde hazirlanan tutkalin orani eserin durumuna gore degisebilir.

6.3. Arka Yiizey Temizligi ve Saglamlastirma

Boya tabakasi korumaya alindiktan sonraki asamada, resim, sasesinden
¢ikarilmis ve arka temizligi oncesinde tuval kenarlarinin nem kaybi sebebiyle sertlestigi
goriilmiis, yumusatilarak diizlestirilmek amaciyla 1lik su ile nemlendirilerek preslenmistir.

Bir resmin kag yasinda olduguna ve nerede depolandigina bagli olarak, kanvasin
arka yiizeyi kir ve/veya kir cepleri ile kaplanmaktadir. Genellikle gergin tuvalden ¢ikarilan

15 Tavsan deri ve kikirdaklarmin gesitli islemlerden gecirilmesiyle elde edilen protein esaslt
hayvansal tutkaldur.

16 Pascual ve Patino, 2003, 107; Baroni, 2003, 56-57.
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kir, firca, siinger, silgi ve diisiik basinglt
jetler ile kuru olarak temizlenmektedir.!”
Uygulamada, eserin arka ylizeyi presleme
sonrast bisturi, silgi pedleri ve firca ile
mekanik olarak temizlenmistir. (Fot. 15)

Sasesinden ¢ikarilan kanvas kenar-
lari1 giiglendirmek, saseye yeniden germe
isleminde saglam bir alan yaratabilmek igin
kenar rantualaji'® yapilmigtir. (Fot. 16) Bu is-
lemde kanvas kenarlarinin 6lgiileri alinmus,
esere uygun tuval bezi se¢ilmis, serit seklinde
kesilen tuval bezleri saf su i¢inde kaynatil-
mis ve biinyesine yeterli su ¢cekerek doymasi
saglanmistir. Bu islem, bez kanvasa yapistiril-
diktan sonra zaman i¢inde yiizeyde gerilimlere
yol agmamasi i¢in benimsenmistir. Bezin ke-
narindaki iplikler, sasenin i¢ kisminda kalacak
sekilde, yaklasik 1 cm kadar ¢ikartilarak sagak
olusturulmustur. Bisturi yardimiyla igerden
disartya dogru sacaklarim kalinligi yapistigi
alana uyum saglayabilmesi i¢in yartya indir-
genmistir. Bu uygulama, yapistirma igleminde
sacaklarin kanvasa daha iyi tutunabilmesine
imkan sagladigindan tercih edilmistir. Yapis-
tirict hem kanvasa hem bezlere siiriilmiis ve
koselerde cakisan kenarlar katlanmistir. Tuval
bezine ortadan bakildiginda diiz bir ¢izgi elde
edilmek istendigi i¢in tam merkeze gelen ko-
seler konik sekilde birlestirilmis, koselerdeki Fotograf 16: Kenar rantualaj sonras
fazlaliklar bisturi ile kesilmis ve tiim kenar
bantlar1 yapistirildiktan sonra preslenerek bek-
letilmistir.

Fotograf 15: Arka yiizey temizligi.

Bu asamalarin tamamlanmasindan
sonra koruma kagidinin yiizeyden kaldirilma-
sina gecilmistir. (Fot. 17) Kagitlarin sokiilme
teknigi uygulamada kullanilan materyallere
bagli oldugu igin, tavsan tutkali ile yapistiri-

17 Nicolaus, 1999, 92.

18 Pascual ve Patino 2003, 98,99; Hackney, 2004,
1-12.

Fotograf 17: Koruma kagidinin
kaldirilmasi.
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lan kagitlarin geri ¢ikartilmasinda dncelikle 1lik
suyla yumusatilmasi ve yumusama sonrasi yii-
zeyden alinmasi / kaldirilmasi uygulamasi ya-
pilmigtir."?

6.4. Saseye Germe

Kanvasin saseye tekrar gerilmesi isle-
minde dikkat edilmesi gereken en dnemli asa-
ma, tiim kenarlarin esit sekilde gerilmesidir. Bu-
nun dogru yapilabilmesi i¢in kanvasin koseleri
gecici olarak sabitlenmistir. Once uzun, sonra
kisa kenarlarin ortasindan ilk sabitleme islemi
yapilmistir. Islemde tuval germe pensleri ve
paslanmaz zimba kullanilarak kanvas esit ara-
liklarla saseye sabitlenmistir.

6.5. Dolgu

Fotograf 18: Dolgulanan alanlarin
diizeltilmesi.

Boya tabakasindaki kayip alanlarin ro-
tuslanmasi islemi i¢in dncelikle kayip alanlarda
dolgu uygulamasi yapilmistir. Dolgu, resmin
diizensiz pargalarinin birbirlerine baglanmasi ve rotus isleminin yapilmasi i¢in diizgiin
zemin olusturulmasini saglamaktadir.® Bu iglem i¢in farkli dolgu malzemeleri kullanil-
maktaysa da; al¢1 ve tavsan tutkali ile hazirlanan karigim tercih edilmistir. Bu en uygun ve
yaygin olanidir. Malzeme hazirlanirken al¢inin tutkal i¢inde esit yayilmasina dikkat edi-
lerek, karistirma yapilmasina ve tutkalin algiy1 kendi kendine biinyesine alirken, homo-
jen bir sekilde al¢iya doymasina dzen gosterilmistir. Bu sekilde hazirlanan ve spatiillerle
bosluklara uygulanan dolgu kuruduktan sonra bisturi ve zimpara ile diizeltilerek boya
tabakasryla ayni seviyeye getirilmistir. (Fot. 18)

6.6. Rotus

Roétus ile, bir yagl boya tablodaki kusurlu bélgenin renklendirilmesi belirtilmek
istenmektedir. Rotus, restorasyon calismasinda vernik atilmadan once gercgeklestirilen
son asamadir. Yagli boya tablonun bir biitiin olarak genel goriiniimi, rétusun ne derecede
basarili yapildigina baglidir?'.

Rotus uygulamasinda, ilk olarak boyanacak alandan daha agik tonda suluboya
ile ylizeye astar boyasi atilmistir (Fot. 19) Bdylece dolgunun garpici, beyaz rengi kirilmis
ve tizerinde renklendirme yapilacak duruma daha uygun hale getirilmistir. Astar taba-

19 Kaptan, 2009, 189.
20 Nicolaus, 1999, 235.
21 Nicolaus, 1999, 257.

Sanat Tarihi Dergisi 325



Berna CAGLAR ERYURT ¢ Bekir ESKICI

kas1 kuruduktan sonra tamamlanacak alanlarda
renklendirme yoluna gidilmistir. Renksel ta-
mamlamada “mimetik” (birebir) veya “illiiz-
yonist yontem”* olarak bilinen teknik kulla-
nilmistir. Bu teknik, hasarli kisimlarda gorsel
biitiinliigiin saglanmast i¢in 6zgiin yiizeylerle
ayni renk ve tonlarda renklendirmeyi esas alan
restorasyon yaklasimint yansitmaktadir. Eser
ancak yakindan incelendiginde c¢iplak gozle
rotus fark edilebilir. Bu, tablo restorasyonunda
ozellikle kiiciik boyutlu alanlardaki hasarlarin
giderilmesi i¢in daha ¢ok tercih edilen bir yon-
temdir. (Fot. 20)

6.7. Vernikleme

Yukarida s6z konusu onarim islemle-
rinden sonra tablo ylizeyine koruyucu vernik
uygulamasi yapilmistir. Bu amagla aginma ve
sararmalara kargi dayanikli, geri dontsli® ak-
rilik recine bazli mat vernik sprey tiiri kulla-
nilmigtir.

Fotograf 19-20: Rotuslanan alanlar.

Vernik, yiizeyde seffaf bir film tabakasi olusturarak, resmi, atmosferik kosullara
kars1 korumayi saglayan bir son kat uygulama malzemesidir. Vernik, yagli boya tabloda en
iist, dis etkenlere maruz kalacak ilk katmandir; dolayisiyla, bozulma olasiligr yiiksek olan
bu tabakada uygulanacak vernigin se¢iminde, geri doniislii olmasina dikkat edilmistir.

Vernigin uygulanmasinda iglemin basarist i¢in dikkat edilmesi gereken bazi
noktalar s6z konusudur. Nitekim rotus sonrasi, boyanin iyice kurumasini beklemek ve
olas1 kimyasal reaksiyonlar1 6nlemek amaciyla, vernigin uygulanmasi i¢in en az 15 giin
beklemek gerektigi bilindiginden? uygulamada bu hususa 6zen gosterilmistir. Vernik uy-
gulamasinda resim yiizeyi temiz bir fir¢ayla tozdan arindirilmis, her birinin kurumasina
izin verilecek sekilde birkag ince tabaka halinde uygulanmistir. Sprey ile yapilan vernik-
lemelerde bir noktaya asir1 ptskiirtmeden kaginilmis, en az 30 cm mesafeden uygulama
yapilmistir. (Fot. 21) Bir taraftan yonlendirilen 151k kaynagiyla piiskiirtme yapilan alanin
daha goriiniir olmasi saglanmistir. Vernikleme igleminin soguk ve tozlu bir ortamda yapil-
masindan kagmilmistir. Uygulama sonrasi resim, vernigin kurumasini hizlandirmak i¢in
sicak bir odada bekletilmis, iki giin sonra uygulama tekrar edilmistir.?

22 Nicolaus, 1999, 294-295; Baroni, 2003, 142,144

23 “Geri doniisli”, esere uygulanan malzeme/yontemlerin, gerektiginde, eserin biinyesinden zarar
vermeden ¢ikarilabilmesi, tekrar miidahale edilebilmesidir.

24 Baroni, 2003, 156.
25 Oldale’nin de belirttigi gibi, uygulanan vernigin kurumasini hizlandirmak amaciyla resmin
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Fotograf 21:
Vernik uygulamasi.
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Fotograf 22: Cergevede temizlik, dolgu ve Fotograf 23: Cercevede temizlik, dolgu ve
rotus uygulamalar1 dncesi. rétus uygulamalar sonrasi.

6.8. Cerceve Onarimi

Cerceve tablonun dnemli bir pargasint olusturmaktadir. Bu nedenle hem estetik
hem yapisal agidan problemlerinin giderilmesi yaklasimi benimsenmistir.

Cergeve genel olarak saglam olmakla birlikte, kiiciik boyutlu parga kayiplari
ve depo kosullarindan kaynakli yiizey kiri gozlenmistir. (Fot. 22) Yiizeyde bulunan kir
alkol - su (1:1) karisim ile temizlenmistir. Bos alanlar kalsiyum karbonat igeren hazir
bir dolgu macunu ile doldurulmus; bisturi yardimiyla ¢er¢evenin dokusuna uygun olarak
sekil verilmistir. Dolgusu tamamlanan alanlar rétuslanarak verniklenmistir. (Fot. 23)

sicak bir odada bekletilmesi ve iki giin sonra vernikleme isleminin tekrarlanmasi basarili bir
uygulama i¢in 6nemlidir. Bk. Oldale, 1999, 69.
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7. Sonug

Saip Tuna’ya ait “Ni” isimli tablo, bahsi gecen tiim belgeleme ve onarim
islemleri tamamlandiktan sonra Miize’nin deposunda korunmak iizere Miize yetkililerine
teslim edilmistir.

Uzerinde galistigimiz eser, bir yagli boya tablonun, 6zgiin yapisina uymayan
restorasyon malzemeleri ve hatali yontemlerle, uzman olmayan kisilerce yapilan bilingsiz
onarim miidahaleleriyle nasil zarara ugratilabilecegini gosteren somut bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gliniimiizde miizelerimizde, 6zel veya kamu kuruluslarina ait
koleksiyonlarda bu ve benzeri olumsuz uygulamalarla sik¢a karsilagilmaktadir. Bir eseri
onarmaktan ¢ok tahrip eden bu ‘iyi niyetli’ (!) yaklagimlarin tekrarlanmamasi i¢in, onarim
uygulamalarmin “yagli boya resim restorasyonu” konusunda egitim almis, deneyimli
uzmanlarca yapilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.

Yagli boya tablolar, organik ve boyar maddelerin bir arada oldugu kompozit
malzemelerden olugsmaktadir. Bunedenle bulunduklari ortamin nem ve 1s1 degisimlerinden
hizla etkilenir ve tepki gosterirler. Depolanma ve sergilenme kosullarinin iyilestirilmesiyle
birlikte nem/1s1/1s1k degerlerinin siirekli olarak izlenmesinin hem eserlerin hem de onarim
uygulamalarinda kullanilan malzeme/yontemlerin 6mriinii uzatacagi unutulmamalidir.
Bu degerlerin nem/1s1 kaydedici cihazlarla 6lgiilmesi, stabil durumda tutulmasi, diizenli
olarak eserlerin konservasyon durumlarinin taranmasi gerektigi de 6zellikle belirtilmelidir.
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Fotograf 24: Saip Tuna’nin “Nii” adli tablosu; restorasyon dncesi.
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Fotograf 25: Saip Tuna’nin “Nii” adli tablosu; restorasyon sonrasi.
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MYNDOS (ASAR ADASI) GEC ANTIK DONEM SERAMIKLERI
Forod

LATE ANTIQUITY POTTERY OF (ASAR ISLAND) MYNDOS

Sinan MIMAROGLU*

Ozet

Antik cografyada Karia kentlerinden birisi olan Myndos Antik Kenti, giiniimiizde
Mugla ili, Bodrum Ilgesi, Giimiisliik Beldesi sinirlar1 icerisinde yer almaktadar.

Kent hakkinda antik ve modern seyyahlarin verdikleri bilgiler disinda ilk bilimsel
calisma 1980 yilinda INA (Institute of Nautical Archaeology) tarafindan Myndos’ta ve
cevresinde gergeklestirilen sualti aragtirmasidir. Bu aragtirmalar esnasinda sualtinda tip
olarak IS. 4. yiizyil Yassiada batiginda bulunan amphoralara benzer 10 kadar amphora
bulunmustur. 2004 ve 2006 yillar1 arasinda Prof. Dr.Mustafa Sahin bagkanliginda su alt1
calismalar1 ve yilizey arastirmalar1 gerceklestirilmistir. Kentteki 2008 yilinda yaptirilan
zemin etiitleri esnasinda detayli bir sekilde incelenen Asar Adasi’nda, anitsal bir yapimin
varligi tespit edilmis ve 2009 yilinda ilk bilimsel kazi ¢caligmalarina baslanmistir.

Tepe lizerinde yapilan ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikarilan yapi1 katmanlari,
en erken Helenistik donemden itibaren baslamaktadir. Ge¢ Antik Donemde tepe {izerine
bazilika ve etrafina konutlar ve sarniglar insa edilmistir. En son tabakayi ise, Ge¢ Bizans
Donemine tarihlendirilen sur duvarlari temsil etmektedir.

Bu makalede ilk kez ele alinan seramikler, Myndos kentinde 2009-2013 yillart
arasinda antik kentin limanini koruyan Asar Adast (Tavsan Adasi)iizerinde siirdiiriilen
kazi ¢aligmalari sirasinda bulunmusglardir. Degerlendirilen Geg Antik Déneme ait giinliik
seramik gruplari arasinda pisirme ve 1sitma kaplari, kapaklar ve Kirmizi Astarli Ge¢ Roma
Seramikleri yer almaktadir.

Alanin Ge¢ Antik Donem yerlesimi acisindan dnemli veriler sunan seramikler
yerlesimin dokusunu anlamamiz i¢in gerekli ipuglarini vermektedir.

Anahtar sézciikler: Myndos, Ge¢ Antik, Giinliik Kullanim Kaplar:, Phokaia
Kirmizi Astarli Seramikleri, Afrika Kirmizi Astarly Seramikleri.

* Yrd. Dog. Dr., Mustafa Kemal Universitesi Fen-Edebiyat Fak., Sanat Tarihi Boliimii, Antakya-Hatay.
Asst. Assoc. Dr., MKU Faculty of Letters and Sciences, Department of Art History, Hatay-Turkey.
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Bu makale Mustafa Kemal Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan
desteklenen (11384 ) numarali ve “Myndos Kazist Ge¢ Antik Dénem Seramiklerinin Incelenmesi”
isimli proje ile hazirlanmistir.

Myndos, Asar/Tavsan Adasi’nda ki kazilar Uludag Universitesi Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji
Bolimiinden Prof. Dr. Mustafa Sahin tarafindan gerceklestirilmistir. Bu konu f{izerinde g¢aligma
yapmama izin veren kazi baskan1 Prof. Dr. Mustafa Sahin’e ve kazi ekibine tesekkiir ederim.
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Abstract:

Ancient city of Myndos was one of Carian Cities in the antiquity and is located
within the administrative boundaries of Gumusluk locality of Bodrum District in modern
Turkey’s Mugla Province.

Apart from information recounted in works of antique and modern travelers, the
very first study on this city was the underwater exploration conducted in and around Myndos
by INA (Institute of Nautical Archaeology) in 1980 whereupon 10 amphoras, similar to
those found in Yassiada Shipwreck which were aged for 4" century A.D. Underwater
and surface studies were carried out between 2004 and 2006 which were led by Prof. Dr.
Mustafa Sahin. The ground surveys carried out in 2008 revealed a monumental structure on
Asar Island whereupon first scientific excavation works have started in 2009.*

The layers of structures beginning earliest from the Hellenistic period were
revealed by the studies on the hill. In the Late Antiquity, basilica and houses and cisterns
were built on top of the hill. The most recent layer features fortified walls dating the Late
Byzantium Era.

Present study is the first that focuses on ceramics that were excavated between
the years 2009-2013 from Asar Island (a.k.a. Rabbit Island) which overlooks the Myndos.
The ceramics examined in this study are from Late Antiquity of common wares and include
cooking and heating pots, lids and Late Roman Red-Slip Wares.

The ceramics provide important data concerning Late Antique settlements in the
site and clues much needed to understand the fabric of the settlement.

Key Words: Myndos, Late Antiquity, Common Wares, Phokaian Red-Slip Ware,
African Red-Slip Ware

* These excavations were led by Prof. Dr. Mustafa Sahin, from Uludag University, Faculty of Letters and
Sciences, Department of Archeology. I’d like thank Prof. Dr. Mustafa Sahin, Director of Excavations
and all the excavations team for allowing me to work on the subject.
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ntik Karia bolgesinin 6nemli kiy1 kentlerinden biri olan Myndos; Bodrum

Yarimadasi’nin batisinda olup, Glimiisliik beldesi sinirlarinda yer almaktadir.
Kentin giineyinde yer alan limani, giineydogusunda Kocadag, giineybatisinda ise Asar
Adasi ile gevrelenmistir. S6z konusu ada, yerel halk tarafindan “Tavsan Adasi” olarak
adlandirilmaktadir. Kentin dogusunda Kocadag, batisinda Asar Adasi’nin bulundugu
korunakli liman1 gliniimiize degin kullanagelmistir. (Figiir 1)

Bu makale icinde incelenen seramikler Myndos kentinde 2009-2013 yillar1
arasinda antik kentin limanimi koruyan Asar Adasi(Tavsan Adasi) iizerinde siirdiiriilen
kaz1 ¢aligmalari sirasinda bulunmuslardir.

Figiir 1. Myndos Asar Adasi. (Myndos Kaz1 Arsivi)

Kent hakkinda, antik' ve modern? seyyahlarin verdikleri bilgiler diginda ilk
bilimsel c¢alisma 1980 yilinda INA (Institute of Nautical Archaeology) tarafindan
Myndos’ta ve c¢evresinde gergeklestirilen sualti arastirmasidir. Bu  arastirmalar
sirasinda IS. 4. yiizyila tarihlendirilen Yassiada batiginda bulunan amphoralara benzer
tipte amphoralar tespit edilmistir.> Myndos Kenti ve ¢evresinde 2004 ve 2006 yillari
arasinda Prof. Dr. Mustafa Sahin baskanliginda su alti1 ¢alismalari, ylizey arastirmalari
ve belgeleme calismalari gerceklestirilmistir. Bu ¢alismalar sonrasinda Myndos Antik

1 Kentleilgiliilk bilgiler 0. 5. yiizyi1lda yasamis olan Herodotos tarafindan verilmistir. (Herodotos
V. 395.) Strabon ise Karia bolgesindeki sekiz kentin Lelegler tarafindan iskan edildiginden ve
daha da genisleyerek Myndos ve Bargylia kadar biitiin topraklari ele gegirdiklerinden bahseder.
(Strabon XIII. 145) Yasli Plinius, yazdigi eserde Myndos’tan konum olarak bahsederken
etrafinda bulunan yerlesimlerden s6z etmektedir. (Plin.nat. V. 29.)

2 Beaufort, 2002, 108-109; Leake, 1824, 228; Paton, 1887, 65-66; Bean ve Cook, 1955, 85-171,
108-112.

3 Jay, 1981, 277-286.
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BATT LIMANT

Figiir 2:
Kocadag Leleg Suru ve
limanlar.
(Sahin, 2009, 506, Abb.3.)

kentinin ti¢ limana sahip olabilecegi diigtiniilmistiir.* Daha sonraki yillarda devam eden
su alt1 ¢alismalarinda Mydnos Antik Kenti’nin dogu ve bati limanlar1 olmak iizere iki
liman1 oldugu tespit edilmistir.’ Dogu limanda kentin ¢evresinde Klasik Dénem’de inga
edilen sur duvarlar1 uzatilarak Asar Adasi (Tavsan Adasi) ile anakaray1r hem birbirine
baglamis hem de anakara ile Asar Adasi arasinda kalan agiklig1 kapatilarak limanin daha
da korunakli hale gelmesini saglamistir. Dogu limaninin, Antik Dénem’de askeri limanlar
olarak bilinen bir yapida oldugu belirlenmistir. Bu limanlar “kapal1” veya “kapatilabilen”
liman olarak da isimlendirilmektedir.® (Bk. Figiir 2)

2009 yilindan itibaren Myndos Asar Adasi’nda yapilan kazilarda adanin en
list noktasinda 5. ylizyilin ortalarna tarihlenen bir bazilika ortaya ¢ikartilmistir. Kilise
cevresinde calismalar genisledikge, adadaki yerlesimin Hristiyanlik doneminin ilk
yillarindan itibaren 6nemli bir dinsel merkez oldugu goriilmiistiir. (Bk. Figiir 3) Stirdiiriilen

4 Sahin, 2005, 171-184; Sahin, 2007, 293-307; Sahin, 2010, 227-236.
5 Sahin, 2009, 506, Sahin-Ciner, 2014, 76-84.
6 Dumankaya, 2015, 16.
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Figiir 3:
Myndos Asar Adas1 Yerlesim
Plani. (Myndos Kazi Arsivi)

(™

0 10 20 30m
]

kazi ¢aligmalarinin devaminda kilisenin etrafinda adanin topografyasina bagli olarak
yapilan mekanlar, sarniglar ve mezar yapilari ortaya cikarilmistir. Bazilika, tepenin
topografyasina uygun sekilde inga edilmistir. Aslinda bu lokasyon anitsal bir bazilika
insasi i¢in yeterli alana sahip degildir. Fakat yap1 ustalar1 bu sorunu, dogu-kuzey ve giiney
yonlerdeki keskin egimli araziye ¢esitli kemer ve tonozlar iizerine yerlestirilmis islevsel
mekanlar olusturarak ¢dzmiislerdir.

flerleyen kazi sezonlarinda ele gecen veriler, kilisenin alt teraslarinda aciga
¢ikartilan mekanlarin da sivil amagl degil, dogrudan kilise ile iligkili yapilar oldugunu
gostermistir.

Kilise ¢evresinde gerceklestirilen calismalar genisledikce, adadaki yerlesimin;
Hristiyanlik doneminin ilk yillarindan itibaren 6nemli bir dinsel merkez oldugu
gorlilmiistiir. Kazilarda ele gecen litiirjik eserlerin nitelikleri adada bir manastir yagaminin
stire geldigini desteklemektedir.” Myndos Antik kenti, Hiristiyanlik doneminde Amyndos

7 2013 kazi sezonundaki ¢aligmalar sirasinda ele gegen kutsal ekmek miihrii kalib1 ve haci pullart
icin bk. Sahin-Tok, 2012.
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adi altinda, Karia Eparchiasi’na bagl bir piskoposluk merkezine doniismistiir. Karia
Eparchiasi’na bagli olmasi nedeniyle kent hakkindaki bilgileri IS 375’teki konsiil
listelerinin yer aldig1 Hierokles’te bulmaktay1z.®

Degerlendirmeye alinan seramiklerin kentin kronolojisi i¢in dnemli veriler
saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Asar Adasi’nda yapilan kazi ¢alismalarinda Geg Antik
Donem?® olarak isimlendirilen ve IS 5-7. yiizyillar arasina tarihlenen seramik gruplari
ele gegmistir. Ancak kazilan alanlardan su ana kadar bulunan ve bu makalede incelenen
seramiklerden birkag drnek diginda ¢ogu tam degildir. Adatizerinde yapilan insa faaliyetleri
sirasinda, insa i¢in gerekli olan malzemelerin alt tabakalarin tahrip edilerek saglandigs,
mevcut duvarlar iizerinde gozlenebilmektedir. Bunun sonucu olarak yap1 katmanlarinin
stratigrafisi bozulmustur. 2011 yilinda gergeklestirilen Kule Arkasi sondajlari bu bilgiyi
desteklemektedir. Degisik seviyelerde ele gegirilen buluntular arasinda IO 4. yiizyildan
baslayip Geg Antik Dénem’e kadar inen giinliik kullanima ait kaba seramik pargalari veya
0 2. yiizyila tarihlenen Teselya sikkesinden IS 7. yiizyila tarihlenen Bizans sikkesine
kadar degisik donemlere isaret eden kiigiik eserler ele gecmistir. Ancak bu eserler
kronolojik olarak eskiye inen katmanlarda degil, karigik bir sekilde bulunmuslardir.'
Seramik gruplarinin karisik olarak ele gegmesi sadece kule arkasi agmalarinda goriilmez.
Tiim Asar Adast iizerinde yer alan Geg Antik Donem konutlari i¢inde yapilan kazilar igin
de gegerlidir. Daha sonraki donemlerde olusan tektonik hareketler ve de diger tahribatlar
sonucu yikilan duvarlar igerisinde bulunan seramik parcalarmin alana yayildigt ve
stratigrafiyi karigtirdig1 tespit edilmistir.

Bu makale iginde gozetilen amag, Myndos Asar Adasi lizerinde yapilan
kazilarda ele gegen ve Geg¢ Antik Donem’e tarihlenen giinliik kullanim seramiklerinin
analoji yontemiyle kronolojik olarak degerlendirilmesidir. Bu veriler 1s18inda Myndos
(Amyndos) kentinin Ge¢ Antik Dénem i¢inde seramik ticareti ve giinliik yagamina dair
ipuclariin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmstir.

Degerlendirme c¢aligmalarina daha onceki yillarda yapilan kazilarda ortaya
¢ikarilan Geg¢ Antik Doneme ait seramiklerin, kazi deposunda tespit edilerek, ¢izim ve
belgeleme islemlerinin yapilmasi ile baslanmistir. Yapilan degerlendirme mevcut agiz,
govde ve de kaide profillerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Bu pargalarin hamur, bezeme
ve profil 6zellikleri belirlenip, benzer 6rneklerine gore analoji yontemi ile tarihleme
calismalar1 yapilmistir.

Incelenen seramikler {i¢c ana baslhk altinda gruplandirilmistir'’ : 1- Pisirme ve
Isitma kaplari, 2- Kapaklar, 3- Kirmizi Astarli Ge¢ Roma seramikleri

8 Hierokles 687: 11.

9 Geg¢ Antik Cag olarak da adlandirilan doénem, farkli kronolojik tasniflere tabii tutulmakla
birlikte, genellikle IS 3-7. yiizyillar arasina yerlestirilmektedir. (Niewdhner, 2017, 6; Hoffman,
2007, 1-2.)

10 Sahin, 2012, 36.

11 Bumakale i¢inde degerlendirilmeyen amphoralar G. Giilsefa tarafindan, kandil buluntulart ise
S. Mimaroglu tarafindan yayinlanmistir. (Bk. Giilsefa, 2016; Mimaroglu, 2016.)
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1 - Pisirme ve Isitma Kaplari

Agik formlu kaplar i¢inde degerlendirilen ¢omlekler kuru gida veya yari sivi
gidalar i¢in (koyun-kegi-tahil-baklagiller) i¢in kullanilmis olmalidirlar.'> Bu kaplarin
ayn1 zamanda 6gilinden arta kalan yemeklerin saklanmasinda ve tekrar tiiketilecegi zaman
sitilmasinda kullanilmis olduklar diisiiniilmektedir. Myndos Asar Adast yerlesiminden
ele gegen ¢omleklerin hacimlerinin kiigiik olmasi, bununla beraber sayisal cogunluga
sahip olmalari, bir arada yasamdan ¢ok tekil haneler i¢in kullanildiklarini gostermektedir.

Tip 1 grubuna ait 6rnekler genellikle ¢ift kulplu, disa egik-disbiikey profil gov-
deli veya ice egik-disbiikey profil gévdeli ¢comleklerden olusmaktadir. (Levha I, Levha 3/
1-2; Res. 1-2-3.) Bu kaplarin ag1z caplart 12 cm ile 27 cm arasindadir. Serit kulplar agiz ke-
narindan siskin karili gévdeye baglanmaktadir. Comleklerin agiz kenari, kapak oturmasi
i¢in ice oyuk olarak yapilmustir. Bol kireg ve ince tasgik katkili hamura sahiptirler. Dis
ylizeylerinde, atese temas etiklerinden, is tabakasi bulunmaktadir. Degerlendirilen pisir-
me ve 1sitma kaplarinda farkli agiz profilleri segilerek drnekleme metodu uygulanmstir.
Bu ¢omleklerin agiz ¢aplari, dudak profil sekilleri ve hamur renkleri géz Oniine alina-
rak benzer orneklerin taramasi yapilmistir. Karsilastirma ornekleri igin yakin cografyada
yapilan kazilarda bulunan 6rnekler, batiklarda bulunmus 6rnekler ve uzak cografyadaki
kazilarda bulunan 6rnekler ayrintiyla incelenmistir. Liidorf’un Bati Anadolu’daki kazi-
larda bulunmus ve yaymlanmig seramikleri inceledigi kitab1 bu ¢aligma agisindan 6nemli
bir kaynaktir.'” Bu kitapta, Bati Anadolu’da bulunmus olan Ge¢ Roma Doénemi pisirme
kaplar1 alt1 ana grup altinda incelemistir ve form, bezeme ve hamur 6zeliklerine gore
ayrintili olarak degerlendirilmistir. Tip V ve VI grubunda yer alan 6rnekler, bulunduklart
tabakalardan elde edilen veriler ile birlikte Myndos Kazist Tip 1 ¢omlekleri ile benzer-
dirler. Liidorf bu grupta yer alan seramikleri IS 5. yiizyil ile IS 6. yiizyil arasina tarihlen-
dirmistir." Kelenderis Kazisinda bulunmus benzer tipte ¢émlekler Tip II grubu altinda
incelenmis ve IS 5- 6. yiizyillara tarihlendirilmistir.'* Stratonikeia Kazisinda form B1-7
grubu iginde degerlendirilen benzer ¢dmlekler IS 6-7. yiizyil ortasina tarihlendirilmistir.'¢
Anemurium,!? Patara'® ve Berenice'® kazilarinda bulunmus bu gruba ait formlar IS 4-7.
yiizyillar arasina tarihlendirilmislerdir. Alexandreia Troas ve Bat-Galim kazilarinda bu-

12 Arthur, 2007, 27.

13 Bu merkezler iginde batiklardan elde edilen veriler, Knossos kazilari, Kuzey Afrika buluntulari,
Berenike ve Kartaca, Atina Agorasi buluntular1 ve Akdeniz bolgesindeki kazilarda bulunmusg
seramikler kronolojik veri olusturmustur. Ancak o&zellikle Kiigiik Asya bolgesinin kiyi
kesimlerinde yapilan kazilarda (Didyma, Miletos, Ephesos, Troia, Phokaia) ele gegen Geg Roma
ve Erken Bizans Donemi seramikleri asil incelenen boliimii olusturmaktadir.

14 Lidorf, 2006, 74.

15 Tekocak, 2010, 830.

16 Oztaskin, 2013, 295, kat.no:37-39
17 Williams, 1989, 66 Res.35, 388.
18 Ozdemir, 2009, 64.

19 Riley, 1979, 272-273 Res.107,564.
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lunan benzer 6rnekler IS 5-6. yiizyila tarihlendirilmistir.* Berndt tarafindan ise Miletos
ylizey arastirmasinda ele gecen ve Yassi Ada Batigi 6rnek alinarak yapilan tarihlemede
IS 6-7. yiizyillar 6nerilmistir.2! Myndos Kazis1 Tip 1 ¢émlekleri benzer 6rneklerden yola
¢ikilarak IS 5-7. yiizy1l basina tarihlendirilebilir.

Tip 2 grubunda yer alan ¢omlekler disa c¢ekik yuvarlatilmig dudak kenarina
sahiptir. (Levha 2, Res. 4; Levha 3/ 3-4-5.) Kapak oturma yerleri daha belirgin, agiz ¢aplari
9 cm ile 19 cm arasinda degismektedir. Benzer agiz formlu kaplar Parion Kazisi’nda
IS 4-6. yiizyillara tarihlendirilmistir.? Kelenderis Kazisi’nda bulunmus benzer tipte
¢omlekler Tip 1 b grubu altinda incelenmis ve IS 5-6. yiizyillara tarihlendirilmistir.??
Izmir Agorasi buluntusu benzer formlu disa yuvarlatilmis kenar formuna sahip ¢dmlekler
IS 5-7. yiizyillara tarihlendirilmistir.>* Miletos yayminda ise Erken Bizans Dénemi’ne
tarihlendirilmistir.>® Smyrna Agorasi kazilarinda ele gegen benzer formdaki pisirim
kaplar1 ise IS 5-7. yiizyila tarihlendirilmistir.20 Miletos/Heroon III kazilarinda bulunan
benzer &rnekler ise Piilz tarafindan IS 3. yiizyila,”” Sardes’de yapilan kazilarda ortaya
cikarilan benzer ¢omlekler de IS 5-6. yiizyillara® tarihlendirilmektedir. Stratonikeia
Kazisinda bulunan ve Form B1-2 grubu icinde degerlendirilen 6rnekler IS 5.6. yiizyillara
tarihlendirilmistir.?® Chios/Emporio (Sakizada) kazilarma ait pigirim kaplar1 ornekleri
iki ayr1 yaymda degerlendirilmistir. Ballance vd.’nin yayminda 7. ylizyilin ortasina
tarihlendirilmektedir.’® Arthur tarafindan ise bu merkezdeki 6rnekler IS 5-6. yiizyillara
tarihlendirilmistir.®' Ilion (Troia) kazilarinda bulunan benzer ¢omlekler Ge¢ Roma
Dénemi’ne tarihlendirilmektedir.®? Ayni cografyada yer alan Anemurium 6rnekleri ise
6-7. yiizyil i¢inde degerlendirilmistir.®

Yunanistan’daki Antikythera kazisinda ele gecen ¢omlekler IS. 6.-7.
yiizyillar arasina tarihlendirilmistir.** Italya’daki Olbia &rnekleri ise 5. yiizyilin ikinci

20 Japp, 2005, no:18, fig.3, Paskal 2008,fig.25.
21 Berndt, 2003, taf. 63, form XXXV, 293.

22 Basaran ve Ergiirer, 2012, fig.11, kat. n0:36,37.
23 Tekocak, 2010, 830, Fig. 3.21-24.

24 Doger, 2008, P1. VIILd,102.

25 Berndt, 2003, taf.54, XIII, 269.

26 Doger, 2007, pl.VIIL, d.

27 Piilz, 1987, Abb.15,43.

28 Crawford, 1990, fig.102.

29 Oztaskin, 2013, 294, Kat.No:32

30 Ballance ve digerleri, 1989, 223, fig.35.

31 Arthur, 2007, fig.6.

32 Heath-Tekkok, 2008, 107, 5.

33 Williams, 1977, fig.1-12.

34 Quercia ve digerleri, 2011, fig.101.
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ceyregine tarihlendirilmistir.® Puglia Orneklerini degerlendiren Arthur, makalesinde
Myndos Kazisi’'nda ele gegen benzer ¢omlekleri IS 5-6. yiizyila tarihlendirmistir. Bu
yayinda benzer tipte dudak profiline sahip olan pisirme kaplar1 “Adegean Type” olarak
adlandirilmaktadir.*® Ukrayna’daki Cherson kazilarinda ele gegen ¢omlekler IS 7. yiizyil
basina tarihlendirilmistir. Bu yayinda ele alinan ¢omlekler genel degerlendirme iginde yer
almaktadir.’” Myndos Kazis1 Tip 2 grubuna ait ¢émlek 6rnekler IS 5-7. yiizy1lin basina
tarihlendirilmistir.

Tip 3 grubu icinde Levha 2/6’da yer alan ¢comlek, disar1 ¢ekik diizlestirilmis dudak
kenari, govdeye diiz inmektedir. Disa egik disbiikey profilli gdvdelidir. Kabin gévdesi ve
kaidesi korunamamustir. Benzer formda agiz kenarina sahip ornekler IS 4- 6. yiizyillara
tarihlendirilmistir.® Halmyris Kazisi’nda ele gegen benzer agiz kenarina sahip ¢omlekler
ise IS 4-7. yiizyillar arasina tarihlendirilmistir.** Myndos Kazis1 Tip 3 grubuna ait ¢dmlek
ornekler IS 5-7. yiizyilin basina tarihlendirilmistir.

2 - Kapaklar

Erken donemlerden itibaren giinliik kullanim seramikleri i¢in tiretilen kapaklar,
Geg Antik Donem’de de yaygin olarak kullanilmistir. Kapaklar pisirme kaplarmin kulla-
niminda yardimct bir form olarak {iretilmelerin yaninda amphora veya testilerin agizla-
rinin kapatilmast i¢in yaygin olarak kullanilmiglardir. Yemegin igine yabanci maddelerin
girmesini dnlemek, yemegin daha uzun siire sicak olarak kalmasi amaciyla iiretilmis olan
kapaklar literatiirde ¢ok siklikla karsimiza ¢ikmazlar. Ozelikle pisirme ve 1sitma isinde
kullanilan kap tipleri i¢in tiretilen kapaklar oldukg¢a yaygin olarak goriilmektedir.

Levha 4’te Tip 1 formu altinda 1, 2, 3 ve 4 numarali kapaklar 12, 6 cm ile 21
cm arasinda degisen agiz ¢aplarina sahiptirler. (Res. 5, 6) Tek tutamakli olan bu kapaklar
olasilikla ¢omleklerin ve saklama kaplarinin agizlarint kapatmak i¢in kullanilmiglardir.
Form agisindan benzer drneklerine bakildiginda; Patara,*® Sagalassos*' 6rnekleri Geg
Roma — Erken Bizans Dénemi’ne tarihlendirilmislerdir. Myndos Tip 1 kapaklari, benzer
ornekler ve diger kap formlarinin yardimiyla IS 5-7. yiizyilin basina tarihlendirilmistir.

Incelenen Tip 2 kapaklari, daha kiigiik boyutlu kaplarin agizlarini kapatmakta
kullanilmuslardir. (Levha 4/ 5, 6, 7, 8; Res. 7) Bu tiir konik tutamaga sahip olan kapaklarin

35 Tréglia-Rigoir, 2006, fig.3, phase 41B4,1.
36 Buyayinda “Aegean type” pisirme kaplarinin 5.yiizyil sonunda Bati Anadolu’nun kiy1 seridinde

yaygin olarak kullanim gordiigiinii belirtilmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz. Arthur — Patterson,
1998, 511-530 ve Malamidou, 2005.

37 Romancuk, 2005, abb.75,1-2.

38 Arthur, 2007, fig.6, Japp, 2005,n0:18,fig.3, 110, fig.255.
39 Topoleanu, 2000, 110, fig.255

40 Ozdemir, 2009, 184, kat.no344-346.

41 Degeest, 2000, 143-144, Res.142-144
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benzer &rneklerinden Miletos kazilarinda bulunan kapaklar IS 3. yiizy1l ortasma
tarihlendirilmistir.** Panaztepe Kazisi’nda bulunmus konik tutamakli kapak 6rnegi Geg
Roma Doénemi’ne ait tabakadan gelmistir.*® Allionai Antik Ilicas1 Kazisi’nda bulunmus
ornekler ise IS 5-7. yiizyila aittirler.* Stratonikeia Kazisi’nda bulunmus tek bir 6rnekle
temsil edilen bu form benzeri kapak IS 5-7. yiizy1l ortasina tarihlendirilmistir.*
Halmyris Kazisi’nda ele gecen benzer formlu kapaklar IS 6. yiizyilin ikinci yarisma
tarihlendirilmistir.*¢ Sakiz Adasi’nda bulunmus kapak ornekleri ise IS 6. yiizyila
tarihlendirilmistir.*’ Kirim’da bulunan Tavrika Kazisi’nda ele ge¢mis benzer kapaklar IS
5- 6. ylizyila tarihlendirilmistir.*® Myndos Tip 2 kapaklarini benzer 6rnekler ve diger kap
formlariin yardimiyla IS 5-7. yiizyilin bagina tarihleyebiliriz.

3. grup kapaklar i¢in Levha 4/8’de yer alan kapagin benzer 6rnegi Knossos
kazilarida bulunmus ve Hayes tarafindan IS 3-5. yiizyillar arasina tarihlendirilmistir.*’
Myndos Tip 3 kapaklarmi benzer 6rnekler ve diger kap formlarinmn yardimiyla IS 5-7.
ylizyilin bagina tarihleyebiliriz.

3 - Kirmizi Astarli Ge¢ Roma Seramikleri

Bu gruba ait seramiklerin degerlendirilme ¢alismalart Hayes’in siniflandirmasi
temel alinarak yapilmistir. Ele gegen buluntular arasindaki tabaklar, ¢anaklar ve kaideler
degerlendirildiginde 2 grup mal ortaya ¢ikmistir:

Phokaia Kirmizi Astarh Seramikleri (PRSW)

IS 4. yiizyildan itibaren goriilmeye baslanan Ge¢ Roma C seramikleri IS 5. ve
7. yuzyillar arasinda Dogu Akdeniz’de yaygin olarak goriilmektedir. Hamurlar1 kireg¢ ve
az miktarda mika katkilidir. Kahverengi-kirmizi, pembe-kirmizi renkli hamurlart vardir.

Myndos Kazist buluntusu Phokaia Kirmizi Astarli Seramik gruba ait drnekler
degisik formlarda, s1g ve yayvan govdeli, halka kaideli, yiiksek agiz kenarina sahiptirler.
(Levha 5, 6, 7, Res. 8, 9, 10.) Yiiksek agiz kenarlar1 dikey ve de hafif disa- i¢ce doniik olarak
govdeyle birlestirilmistir. Tabaklarin dis dudak kesimlerinde genel olarak bantlar halinde
yivler goriilmektedir. Degerlendirilen seramiklerin kili pisme derecesine gore agikli
koyulu kiremit rengi tonlarinda olup, biinyesinde kire¢ ve kum katkist icermektedir ve
cogunlukla sert yapilidir. Bu gruba ait seramiklerde ince tanecikli ve gdzenekli hamur,

42 Piilz 1987, 60, fig.61.

43 Mimaroglu, 2009, tab.2-1.

44 Yesilova 2007, Kat.No.232

45 Oztaskin, 2013, 296, kat. no:41

46 Topoleanu, 2000, 121, fig.313.

47 Ballance ve digerleri, 1989, fig.41, 267.
48 SIxob6con, 1979, Pric.9, 8

49 Hayes, 1983, 131, 154.
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genelde iyi pisirildiklerinden kahverengimsi kirmizi, erguvani kirmizi ve kestane
rengindedir. Sert, orta sert dokulu ve piiriizsiiz bir yapiya sahiptir. Katki maddesi olarak;
kireg, az miktarda mika ve bazen siyah pargaciklar goriilebilmektedir. Pisme derecesi
daha diisiik olan seramiklerde ise portakal rengi ya da portakal kirmizi renkli kil daha
yumusak ve pudramsi dokudadir. Pisirilme sonrasinda kenarin dis yiizeyi haricinde genel
olarak her yerde ayni rengi sagladigi goriilmektedir. Bu alan tamamen renksiz olmayip
hatta normalden daha renklidir. Burada koyu kahverengi, siyah ve kremsi beyaz bir renk
olusmustur. Bunun yaninda bazen de ylizeyde bir tabakalanma gdze carpar. Bunun nedeni
ise kaplarin firma ist iiste yerlestirilmesi ve yalniz agiz kisimlarinin firin igerisindeki
gaza maruz kalmasidir. Gévdeyle kaynasan ve tiim yiizeyi kaplayan kirmizi astar genelde
kaliteli ince bir film tabakasi goriiniimiindedir. Ancak tuzlu ve nemli hava nedeniyle
Myndos buluntusu bu gruba ait seramiklerin astarlarinin dokiildiigii tespit edilmistir.

Myndos (Asar Adasi1) Kazisi’nda ele gecen Phokaia Kirmizi Astarli Seramikleri
(PRSW) grubuna ait tespit edilen formlar sunlardir: Hayes form 1 B, 1 D; Hayes form 3
F; Hayes form 10 A.

Form agisindan degerlendirildiginde kronolojik olarak tespit edilen en erken grup
Hayes form 1’ e ait 6rneklerdir. Levha 5/2°de bulunan form, dik dudaga sahip ve govde
kaideye dogru yumusak bir kavis yapmaktadir. Bu formun benzerlerine Ephesos’da,*
Knidos’ta,”! Tarsos’da,*? Parion’da®® rastlanmistir. Hayes’in siniflandirmasinda 1 B grubu
iginde yer alan bu ornekler IS 5. yiizyilin iigiincii ¢eyregi basina tarihlendirilmistir.>*
Bu tarihleme 6nerisi Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda ele gegen diger Phokaia Kirmizi
Astarli Seramik gruplari ile ¢agdastir. Levha 6/1°de yer alan tabak, Hayes Form 1 D
grubuna aittir. Benzer drnekleri Atina Agorasi’ndan ele gegen bu form IS 5. yiizyilin
l¢ilincli ¢eyregi basina tarihlendirilmistir.™ Myndos (Asar Adasi) Kazisi’'nda ele gecen
Form 1’¢ ait drnekte IS 5. yiizyilin {iglincii geyregi basina tarihlendirilmistir.

Degerlendirilen Phokaia Kirmizi Astarli seramikleri i¢inde Hayes form 3 F
grubuna ait agiz kenari ve kaide ornekleri yogun olarak bulunmaktadir. (Levha 5/ 1, 3,
4, 8; Levha 6/ 4, 5, 7; Levha 7/ 2-7.) Hayes form 3 D ve E’nin devamu niteliginde bir form
olan F grubuna ait parcalar tabak veya kase formundadirlar. Dista belirgin bir bi¢imde
kalinlagtirilmis ve asagi sarkitilmis dikey kenarli, kavisli bir gdvdeye sahiptirler. Agiz
kenarlart basiklasmis ve iyice kalinlasmis, dudak altindaki ¢ikinti iyice kiitleselleserek
belirgin hale gelmistir. Dista i¢cbiikey veya uca dogru yuvarlanan bir form olusturur, altta
genisler, yayvanlasir ve gdvdeye ince bir setle baglanir. Seramiklerin kenar kalinliklar

50 Gassner, 1997, 140-141, taf. 44: 534- 536.

51 Doksanalti, 2006, 497, K210.

52 Adak-Adibelli, 2006, 98- 99, lev. 23: 218-222.
53 Basaran-Ergiirer, 2012, 259, kat. no. 10-11.

54 Hayes, 1972, 327.

55 Hayes, 1972, 326, 327.
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grubun diger alt tiplerine gére daha fazla olup uzunluklari daha azdir. Bununla birlikte
kenar dis ylizeylerindeki i¢ biikeylik daha belirgindir ve asagi sarkikligi azdir.

Hayes’in 3 F grubunda yer alan bu tipteki seramikler cok fazla gesitlilige
sahiptir ve birgok merkezde goriilmektedir. Anadolu’daki Ephesos,* Miletos,*” Priene,*®
Kadikalesi/Anaia,” Smyrna Agoras1,® lasos, Ilion,*> Alexandreia Troas,” Saraghane,®
Sagalassos, Parion,’ Anemurium,” Gozlikule,® Antiocheia ad Orontes,” Tarsos,”
Zeugma,”' Kelenderis’de” ve Yunanistan’da ise Atina Agorasi,” Korinth,” Samos,”
Knossos,’ ve Tanagra’da’”’ bulunmustur.

Benzer buluntu merkezlerine bakildiginda, Hayes form 3 F grubuna ait Myndos
buluntusu seramikler genel konteks i¢inde IS 6. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilmektedir.

Hayes form 10 A olarak adlandirabilecegimiz tabak orneklerinin (Levha 5/5, 6/2,
6/3, 6/7, 6/5, 5/6, 7/ 1 ve 8) formunun belirgin 6zelligi, kalinlastirilan dudagin istte ve altta
hafif ¢ikintilarla yumruya benzer bir goriintii elde edilmesidir. Dudagin altinda 6zellikle

56 Hayes 3 F grubunun Ephesos’ da IS 5. yiizyila tarihlendirilmesi icin bk. Ladstitter ve Sauer,
2005, 150, Taf. 3/38-5/53. 5. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmesi i¢in bk. Ladstétter, 2008,
114, Taf. 293, K 185.; Gassner, 1997, Taf. 46, no. 562.

57 Berndt, 2003, 35, 36, Taf.15-17.

58 Yilmaz, 2008, 127, abb. 3, Nr. 3.

59 Mimaroglu, 2015.

60 Taghalan ve Drew-Bear et al., 2005, 408, fig.52; Doger, 2008, 100, P1. III, d.
61 Baldoni, 2012, 288, fig. 8.

62 Heth ve Tekkok, 2007-2008, 16-17.

63 Japp, 2008, 59, no. 9.

64 Hayes, 1992, fig. 33, no. 12-13, fig. 34, 16/2 -5, 17/ 3, fig. 37, 26/2, 27/3, fig 50, 31/ 12.
65 Poblome, 1995, 192, fig. 2.

66 Basaran-Ergiirer, 2012, 260, Kat. No:18, fig.8.

67 Williams, 1989, fig. 22, no. 274.

68 Jones, 1950, fig. 208, O-Q.

69 Waagé, 1948, Pl. X1, 944-946.

70 Adak-Adibelli, 2006,107-108.

71 Kenrick, 2013, 58, Plate 33, PT 518, PT 519.

72 Tekocak, 2006, 59, Kat. No: 83.

73 Robinson,1959, P1. 33,36, 71, M350- 351.

74 Hayes, 1972, 335, fig. 69, no.23.

75 Isler, 1969, Abb. 45 - 46, 49.

76 Hayes, 2001, fig. 14, A16.

77 Tanagra buluntusu bu forma ait seramiklerin 6. yilizyilin ikinci yarisina tarihlendirilmesi igin
bk. Bess vd., 2011, 131.
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yapilmis kiiciik ¢ikintilar bulunur. Kaplar diger Phokaia drnekleri gibi sert dokulu ve
iyi firmlanmigti. Hamurlarinda az kireg ve mika katkist goriilmektedir. Bu formun
benzer ornekleri Parion,”® Miletos,” Stratonikeia,*® Kelenderis,?' Antiocheia ad Orontes,*?
Tarsos,® Atina Agoras1® ve Korinth,® Israil’de Hippos-Susita’da®@ bulunmustur. Benzer
orneklere gore Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda bulunan Phokaia 10 A kaplar1 IS 6.
yiizy1l sonlart ile IS 7. yiizyil baslar1 arasina tarihlendirilmistir.

Figiir 5

Degerlendirilen seramikler arasinda kabin i¢ yiizeyinde merkezde, baski teknigi
ile yapilmis hag motifi bulunan kaide pargalari tespit edilmistir. (Figiir 4-5) Phokaia Kirmizi
Astarli Seramiklerinde yaygin olarak gériilen hag baskilari, IS 5. yiizyil ortalarindan 7.
yiizy1l sonlarina kadar kullanilan bezeme unsurlarindan birisidir.*” Bu bezemelerden en
erken ornekleri monogram seklinde Afrika Kirmizi Astarli Seramiklerinin etkisi altinda
yapilan hag baskilaridir.®® Ge¢ Antik Dénem’e ait alanlarda ortaya ¢ikan seramikler iizerinde
6zelikle kabin tondosunda goriilen hag baskisi doneminde yaygin olarak kullanilan bir
bezeme unsurudur.® IS 5. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren yayginlastig1 goriilen bu tip
hag bezemelerin Afrika Kirmizi Astarli Seramiklerinde benzerleri goriilmez. 5. yilizyilin
son ¢eyreginden itibaren ise ha¢ bi¢imlerinde ¢esitlilik artar. Benzerleri Afrika Kirmizi

78 Basaran ve Ergiirer, 2012, 262, kat. no: 23, 24.

79 Berndt, 2003, 38- 39, taf. 43.

80 Oztaskin, 2013, 161, kat. no: 9

81 Tekocak, 2006, 107-108, lev. 14: 90-91.

82 Waage, 1948, 51- 54, pl. XI, 947u- 949a.

83 Adak-Adibelli, 2006, 112-113, levha 30: 335- 349.
84 Hayes, 1972, 343, fig. 71.

85 Hayes, 1972, 343, fig. 71.

86 Mtynarczyk, 2014, 194

87 Hayes, 1972, fig. 78-79; Waagé, 1933, fig. 4, no. 239-241; Waagé, 1948, fig. 34.
88 Hayes, 1972, 348-349.

89 Benzer sekilde hag baskilarmin érneklerinin Saraghane Kazilarinda bulunmus ve IS 7. yiizy1l
ortasina tarihlendirilmesi i¢in bk. Hayes, 1992, 106, fig. 50, no: 12.
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Astarl1 Seramiklerinde griilen ve IS 6. yiizyilin ortalarina kadar kullanilan ¢ift bordiirlii
basit haclarin yani sira kesisme noktalart yuvarlak sekillerle doldurulmus (pendantli)
haglar, kimi zaman tepesinde gizli Rho harfi ile goriiliir.

Kadikalesi/Anaia Kazisi’nda benzer olarak gériilen hag baskili kaide pargasi IS
5. ylizy1l sonu - 6. yiizy1l ortasina tarihlendirilmistir.”® Kerch Kazilarinda yogun olarak ele
gecen Foga Kirmizi Astarli seramiklerinde goriilen hag damgalari ise IS 5. yiizyilm ikinci
yarisi - 6. yiizyila tarihlendirilmistir.”!

Afrika Kirmizi Astarh Seramikleri (ARSW)’?

Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda ele gegen ve bu makale kapsaminda
degerlendirilen Afrika Kirmizi Astarli Seramik (ARSW) grubuna ait kaplar agiz ve kaide
pargalarindan olusmaktadir. (Levha 8; Res. 12, 13, 14.)

Bu mal grubundaki seramiklerin hamurlar1 oldukga kaba taneli ve gdzeneklidir.
Hamur renkleri turuncu-kirmizi, kiremit rengi ve ucuk pembedir. Hamur katki malzemesi
beyaz ya da kahverengimsi kuvars ve kirectir. Bezemelerde genellikle baski veya
kazima teknigi kullanilmigtir. Kabin i¢ yiizeylerinin merkezinde yivlerle olusturulmus
bir madalyon i¢inde baski bezemeler uygulanmigtir. Kilin rengi kirmizinin tonlarindadir.
Kilin iyice stiziilmesinden elde edilen astar, parlak ve kalitelidir. Astar kirmizinin
tonlarindadir ancak kile gore biraz daha koyudur. Hayes, Afrika Kirmizi Astarli
seramiklerini degerlendirdigi yayinda 200 ana form belirlemistir.”

Myndos (Asar Adasi) Kazisi’'nda ele gegcen Afrika Kirmizi Astarli Seramik
(ARSW) grubuna ait formlar sunlardir: Hayes Form 95, Hayes Form 99 B, Hayes Form
104 A, Hayes Form 105.

90 Mimaroglu, 2015, fig.10.
91 Smokotina, 2009, 167-168.

92 Gec Roma Kirmizi Astarli seramikleri icerisinde IS 1. yiizyildan 7. yiizyila kadar iiretim ve
ihrag yoniinden en onemli grubunu olusturan Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri (African
Red Slip Ware) iizerindeki ilk siniflandirma ¢alismalar1 Waage tarafindan yapilmistir. Waage,
Atina Agorasi’nda yapilan ilk sezon g¢alismalari sonucu ortaya ¢ikan bu tiir seramikleri Late
Roman A, B, C olarak siniflandirmistir. (Waage, 1933, 293-294.) Daha sonra gergeklestirilen
Antiocheia ad Orontes Kazilarinda bulunan 6rnekler ile birlikte Geg Roma D grubunun yant
sira gecici olarak E grubunu da literatiire kazandirmistir. (Bk. Waage, 1948, 43.) Sonrasinda
Lamboglia (Bk. Lamboglia, 1963), Camps (Bk. Camps, 1955), Allais (Bk. Allais, 1959) ve
Hayes (Bk. Hayes, 1968) gibi bir¢ok arastirmaci tarafindan Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri
degerlendirilmis ve bu calismalarda Waage’in siniflandirmasi temel alinmistir. (Bk. Hayes,
1972, 7.) Giiniimiizde arastirmacilar tarafindan temel alinan siniflandirma ise Hayes tarafindan
yapilan caligmadir. Bu ¢aligmada Hayes Afrika Kirmizi Astarli Seramikleri i¢in 200 ana form
belirledigi siniflandirma kullanilmistir. (Hayes, 1972, 13-211.)

93 Hayes, 1972, 13-211.

346 Sanat Tarihi Dergisi



Myndos (Asar Adasi) Geg Antik Dénem Seramikleri

Myndos (Asar Adasi) Kazisi’'nda ele gegen Afrika Kirmizi Astarli Seramik
gruplari iginde tek bir drnekle temsil edilen Hayes Form 95 ¢ok yaygin goriilmeyen
bir formdur. (Levha 8/2) Disart dogru tabla seklinde uzanan dudak kenarma sahip kiiciik
bir kase formundadir. Benzer 6rneklerine Antiocheia ad Orontes™ ve Apollonia’da®
rastlanmistir. Bu form IS 6. yiizyili ilk yarisina tarihlendirilmistir.

Levha 8/ 3 ve 4’de yer alan tabaklar Hayes Form 99 B grubunda-
dir. Diga dogru yuvarlatilmis dudak kenarina sahiptir. Bu forma ait tabaklar-
da genelde, tondoda baski bezeme goriilmektedir. Ancak Myndos buluntu-
su orneklerin sadece agiz kenar1 korunagelmistir. Benzer ornekleri Saraghane,’
Parion,’” Ephesos,”® Anemurium,” Tarsos,'® Antiocheia ad Orontes,'*! Knossos,'*? Cart-
hage,'” Atina Agorasi, Korinth ve Kenchreai kazilarida bulunan bu form IS 530-580
arasina tarihlendirilmistir.'® Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda bulunan bu gruba ait tabak-
lar IS 6. yiizyila tarihlendirilmistir.

Levha 8/ 7, 9, 10, 11 numarali 6rnekler ise Hayes Form 104 grubuna ait agiz ve
kaidelerden olusmaktadir. Bu form icinde yer alan ¢anaklar, kenarlar1 yiiksek ve oval
formlu dista hafif digbiikey, altta daha kisa ve hafif uca dogru hafif sivri ince cidarlt
yayvan ve derindirler. G&vde, digbiikey formlu halka kaide, orta ytiksekliktedir. Tabanda
cogunlukla baski tekniginde siisleme ve etrafinda yiv siralari goriiliir. Oldukga genis
kullanim alani olan bu kaplarin gelisimini kenar, gdévde ve kaide profillerinden takip
etmek miimkiindiir. Ag1z kesitlerine gére A, B, C olarak ii¢ alt sinif belirlenmigtir.'®

Hayes Form 104 A grubuna ait seramikler, IS 6. yiizyilin ikinci yaris1 - 7. yiiz-
yilin bag1 arasina tarihlendirilen en geg tarihli formlardan biridir.'* Basta Istanbul’da Sa-

94 Waage, 1948, pl.IX, 875f.

95 Hayes, 1972, 149.

96 Hayes, 1992, 98, Fig. 36, 23: 1.

97 Ergiirer, 2016, 134, kat. n0:66-69.

98 Gassner, 1997, 150, Tafel 49: 599.

99 Williams, 1989, 42, Fig. 19: 236.

100 Adak-Adibelli, 2006, 69, Levha 10: 120- 130.
101 Waagé, 1948, 50, Plate X: 878a- k.

102 Hayes, 2001, 438, 439, Fig. 4: A21.

103 Riley, 1981, 100, 101 104, 105, Fig. 4: 4, 5, Fig. 5: 14.
104 Hayes, 1972, 153, 154, 155.

105 Hayes, 1972, 160, fig. 29, no. 2, fig. 30, no. 3, 13.
106 Hayes, 1972,166.
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raghane'”” olmak tizere, Ephesos,'® Miletos,'® Stratonikeia,'® Patara,'"" Anemourion,'"
Gozlii Kule,'® Tarsos'* ve Antiocheia ad Orontes'”® kentlerinde goriilmektedir. Yuna-
nistan’da Atina Agorasi,''® Philippi,'” Rusya’da da Kerch’de!"® bulunmuslardir. Myndos
(Asar Adas1) Kazisi’nda bulunan bu gruba ait tabaklar IS 6. yiizyilin ikinci yarist - 7.
yiizyilin bagina tarihlendirilmistir.

Levha 8/ 5, 6, 8§ numarali kaplar Hayes Form 105 grubuna ait tabaklardan olus-
maktadir. Form 104’{in devamui niteliginde olan bu formdaki tabaklar serinin en geg tarihli
orneklerinden biridir. Disa dogru yuvarlatilmis dudak kenarina sahip ¢ok derin olma-
yan tabaklardan olusmaktadir. Benzer 6rnekleri Korinth, Aphrodisias, Atina Agorasinda
goriilen bu form IS 580-600 / 650 yillarina tarihlendirilmistir.""* Myndos (Asar Adas1)
Kazisi’nda bulunan bu gruba ait tabaklar IS 6. yiizyilin ikinci yaris1 - 7. yiizyilin basina
tarihlendirilmistir.

Degerlendirme

Bu makale i¢inde incelenen seramikler Myndos kentinde 2009-2013 yillari
arasinda antik kentin limanini koruyan Asar Adasi (Tavsan Adasi) iizerinde siirdiiriilen
kazi ¢aligmalari sirasinda bulunmuslardir. Ada tizerinde yapilan galismalar sirasinda
bulunan seramik gruplar farkli kronoloji gostermektedir. Olasilikla akintiyla karigan
seramik gruplari yerlesimin stratigrafisini bozmustur. Bu nedenle ele alinan seramiklerin
tarihlendirilmesi analoji yoluyla yapilmistir.

Degerlendirmeye alinan pisirme ve isitma grubuna ait seramikler ¢comlek
formundadir. Ag1z kenar formlar1 ve kulp sekillerine gore 3 tipte incelen ¢omleklerden
Tip 1 grubuna ait 6rneklerin agiz ¢aplar1 12 cm ile 27 cm arasindadir. Serit kulplar agiz
kenarindan sigkin karinli gvdeye baglanmaktadir. Comleklerin agiz kenari kapak oturmast
icin ice oyuk olarak yapilmislardir. Bol kire¢ ve ince tas¢ik katkili hamura sahiptirler. Tip

107 Hayes, 1992, fig. 34, no.15/1.

108 Gassner, 1997, Tf. 48, no. 581; Ladstatter, 2008, 122, Kat. Nr. K 546, Taf. 322.
109 Berndt, 2003, 28-29,TS 073, 074, 075, 076, 077, 078, 079, 080, 081, 082.
110 Oztaskin, 2013, 157, kat.no: 4.

111 Yildirim, 2012, Kat. 25-26, Sek. 3.

112 Williams, 1989, fig. 19, no. 241.

113 Jones, 1950, fig. 207.

114 Adak-Adibelli, 2006, 71-72.

115 Waagé, 1948, PL. VIIL, no. 803 — 805.

116 Waagé, 1933, P1. IX, no. 171.

117  Zravpog, 2008, 181, ap. 420 — 427.

118 Rusya orneklerinden Kerch Kazilarinda bulunmus bu tipe ait rneklerin 5. yiizyilin ikinci
yarisindan 7. yiizy1l basina tarihlendirilmesi i¢in bk. CmokotuHa, 2011, 341.

119 Hayes, 1972, 167, 168.
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2 grubuna ait ¢godmlekler diga ¢ekik yuvarlatilmis dudak kenarina sahiptir. Kapak oturma
yerleri daha belirgindir. Ag1z ¢aplar1 9 cm ile 19 cm arasinda degigsmektedir. Tip 3 grubu
icinde yer alan ¢omlek disar1 ¢ekik diizlestirilmis dudak kenari, gévdeye diiz inmektedir
Disa egik disbiikey profilli govdelidir. Kabin gévdesi ve kaidesi korunamamistir. Myndos
Kazisi’nda ele gegen pisirme ve 1sitma kap grubunun i¢inde bulunan ¢émlekler benzer
orneklere gore IS 5-7. yiizyilin basina tarihlendirilmistir. Pisirme ve 1sitma grubu altinda
degerlendirilen kapaklar pisirme kaplarinin kullaniminda yardimci bir form olarak
tiretilmelerin yaninda amphora veya testilerin agizlarinin kapatilmasi i¢in yaygin olarak
kullanilmislardir. Yemegin i¢ine yabanct maddelerin girmesini 6nlemek, yemegin daha
uzun siire sicak olarak kalmasi amaciyla iiretilmis olan kapaklar literatiirde ¢ok siklikla
karsimiza ¢ikmazlar. Ozelikle pisirme ve 1sitma isinde kullanilan kap tipleri igin iiretilen
kapaklar oldukga yaygin olarak goriilmektedir. Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda Tip 1
formu altindaki kapaklar 12,6 cm ile 21 cm arasinda degisen agiz ¢aplarina sahiptirler.
Tek tutamakli olan bu kapaklar olasilikla ¢omleklerin ve saklama kaplarinin agizlarmi
kapatmak icin kullanilmislardir. Tip 2 kapaklar1 daha kiigiik boyutlu kaplarin agizlarmi
kapatmakta kullanilmislardir. Bu tip kapaklar konik tutamaga sahiptir. Tek bir 6rnekle
temsil edilen Tip 3 grubuna sahip kapak tiime yakin olarak ele gegmistir. Benzer 6rnekler
yardimiyla Myndos (Asar Adas1) Kazisi buluntusu kapaklar IS 5-7. yiizyilin basina
tarihlendirilmistir.

Kirmizi Astarlt Ge¢ Roma seramiklerinin degerlendirilme ¢aligmalar1 Hayes’in
siniflandirmasi temel almarak yapilmistir. Ele gegen buluntular arasindaki tabaklar,
canaklar ve kaideler degerlendirildiginde 2 grup mal ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki
Phokaia Kirmizi Astarli Seramikleri (PRSW)’dir. Myndos Kazis1 buluntusu Phokaia
Kirmiz1 Astarli Seramik gruba ait 6rnekler degisik formlarda, s1§ ve yayvan govdeli,
halka kaideli, yiiksek agiz kenarina sahiptirler. Yiiksek agiz kenarlar1 dikey ve de hafif
disa- ice doniik olarak gdvdeyle birlestirilmistir. Tabaklarin dig dudak kesimlerinde genel
olarak bantlar halinde yivler goriilmektedir. Degerlendirilen seramiklerin kili pisme
derecesine gore acgikli koyulu kiremit rengi tonlarinda olup, biinyesinde kire¢ ve kum
katkis1 icermektedir ve cogunlukla sert yapilidir. Bu gruba ait seramiklerde ince tanecikli
ve gozenekli hamur genelde iyi pisirildiklerinden kahverengimsi kirmizi, erguvani
kirmiz1 ve kestane rengindedir. Sert, orta sert dokulu ve piiriizsiiz bir yapiya sahiptir.
Form agisindan degerlendirildiginde kronolojik olarak tespit edilen en erken grup Hayes
Form 1’e ait drneklerdir. Levha 5/2°de bulunan form, dik dudaga sahip ve govde kaideye
dogru yumusak bir kavis yapmaktadir. Hayes’in siniflandirmasinda 1 B grubu i¢inde yer
alan bu ornekler IS 5. yiizyilin {igiincii ceyregi basimna tarihlendirilmistir. Hayes Form
1 D grubuna ait olan tabagin benzer 6rnekleri Atina Agorasi’nda ele gegen bu form, IS
5. ylizyilin tiglincli ¢eyregi basina tarihlendirilmistir. Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda
ele gecen Form 1’e ait 6rnekler IS 5. yiizyilm iigiincii ceyregi bagina tarihlendirilmistir.
Degerlendirilen Phokaia Kirmizi1 Astarli seramikleri icinde Hayes Form 3 F grubuna ait
ag1z kenar1 ve kaide ornekleri yogun olarak bulunmaktadir. Hayes Form 3 D ve E’nin
devamu niteliginde bir form olan F grubuna ait parcalar tabak veya kase formundadirlar.
Dista belirgin bir bicimde kalinlastirilmig ve asagi sarkitilmis dikey kenarli, kavisli bir
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govdeye sahiptirler. Agiz kenarlari basiklasmis ve iyice kalinlagsmis, dudak altindaki ¢ikinti
iyice kiitleselleserek belirgin hale gelmistir. Dista i¢cbiikey veya uca dogru yuvarlanan bir
form olusturur, altta genisler, yayvanlasir ve gévdeye ince bir setle baglanir. Seramiklerin
kenar kalmliklar1 grubun diger alt tiplerine gore daha fazla olup uzunluklar1 daha azdir.
Bununla birlikte kenar dis yilizeylerindeki i¢ biikeylik daha belirgindir ve agag1 sarkikligi
azdir. Benzer buluntu merkezlerine bakildiginda, Hayes Form 3 F grubuna ait Myndos
buluntusu seramikler genel konteks iginde IS 6. yiizy1lin ilk yarisina tarihlendirilmektedir.
Hayes 10 A olarak adlandirabilecegimiz tabak drneklerinin formunun belirgin 6zelligi,
kalinlagtirilan dudagin iistte ve altta hafif ¢ikintilarla yumruya benzer bir goriintii elde
edilmesidir. Dudagin altinda 6zellikle yapilmis kiigiik ¢ikintilar bulunur. Kaplar diger
Phokaia drnekleri gibi sert dokulu ve iyi firinlanmigtir. Hamurlarinda az kire¢ ve mika
katkis1 goriilmektedir. Benzer orneklere gére Myndos Asar Adasi kazisinda bulunan
Phokaia 10 A kaplari IS 6. yiizyil sonlar1 ile 7. yiizy1l baslar1 arasma tarihlendirilmistir.
Degerlendirilen seramikler arasinda kabin i¢ ylizeyinde, merkezde, baski teknigi ile
yapilmis ha¢ motifi bulunan kaide pargalart tespit edilmistir. Phokaia Kirmizi Astarli
Seramiklerinde yaygin olarak goriilen hag baskilari, IS 5. yiizyil ortalarindan 7. yiizyil
sonlarina kadar kullanilan bezeme unsurlarindan birisidir.

Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda ele gegen ve bu makale kapsaminda degerlen-
dirilen Afrika Kirmizi Astarli Seramik (ARSW) grubuna ait kaplar agiz ve kaide parca-
larindan olugmaktadir. Bu mal grubundaki seramiklerin hamurlari oldukc¢a kaba taneli ve
gozeneklidir. Hamur renkleri turuncu-kirmizi, kiremit rengi ve uguk pembedir. Hamur
katki malzemesi beyaz ya da kahverengimsi kuvars ve kirectir. Bezemelerde genellik-
le baski veya kazima teknigi kullanilmistir. Kabin i¢ yiizeylerinin merkezinde yivlerle
olusturulmus bir madalyon iginde baski bezemeler uygulanmistir Kilin rengi kirmizinin
tonlarindadir. Kilin iyice siiziilmesinden elde edilen astar, parlak ve kalitelidir. Astar kir-
mizinin tonlarindadir ancak kile gére biraz daha koyudur. Myndos (Asar Adast) Kazisi’n-
da ele gecen Afrika Kirmizi Astarli Seramik gruplart icinde tek bir drnekle temsil edilen
Hayes form 95 ¢ok yaygin goriilmeyen bir formdur. Disar1 dogru tabla seklinde uzanan
dudak kenarma sahip kiigiik bir kase formundadir. Bu form IS 6. yiizyilin ilk yarisina
tarihlendirilmistir. Hayes Form 99 B grubunda olan tabak disa dogru yuvarlatilmis dudak
kenarina sahiptir. Bu forma ait tabaklarda genelde tondoda baski bezeme goriilmektedir.
Ancak Myndos buluntusu drneklerin sadece agiz kenar1 koruna gelmistir. Myndos (Asar
Adas1) Kazisi’nda bulunan bu gruba ait tabaklar IS 6. yiizyila tarihlendirilmistir. Hayes
Form 104 grubuna ait drnekler agiz ve kaidelerden olusmaktadir. Bu form i¢inde yer alan
canaklar, kenarlar1 yliksek ve oval formlu dista hafif digbiikey, altta daha kisa ve hafif uca
dogru hafif sivri ince cidarli yayvan ve derindirler. Govde, digbiikey formlu halka kaide,
orta yiiksekliktedir. Tabanda ¢ogunlukla baski tekniginde siisleme ve etrafinda yiv siralari
goriiliir. Oldukea genis kullanim alan1 olan bu kaplarin gelisimini kenar, gévde ve kaide
profillerinden takip etmek miimkiindiir. Myndos (Asar Adas1) Kazisi’'nda bulunan bu gru-
ba ait tabaklar IS 6. yiizyilin ikinci yarisi - 7. yiizyilin basina yiizyila tarihlendirilmistir.
Hayes Form 105 grubuna ait drnekler tabaklardan olugmaktadir. Form 104’tin devami
niteliginde olan bu formdaki tabaklar serinin en ge¢ tarihli érneklerinden biridir. Diga
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dogru yuvarlatilmis dudak kenarina sahip ¢ok derin olmayan tabaklardan olugmaktadir.
Myndos (Asar Adast) Kazisi’nda bulunan bu gruba ait tabaklar IS 6. yiizy1lin ikinci yarisi
ile 7. ylizyilin basi olarak tarihlendirilmistir.

Sonug olarak bu calismada Myndos (Asar Adasi) Kazisi’nda ele gecen Geg
Antik Donem’e ait pisirme ve 1sitma kaplari ile Kirmizi Astarli Ge¢ Roma Seramikleri
analojik olarak degerlendirildiginde IS 5. yiizyiln basi ile 7. yiizyilin basi arasina
tarihlendirilmistir. Bu sonuglar 1s1ginda 6zellikle Ge¢ Antik Dénem olarak adlandirilan
IS 3-7. yiizyillar1 kapsayan dénem iginde, Arap istilasina kadar Myndos Asar Adasi
iizerinde iskanin devam ettigi (calisma i¢inde degerlendirilmeyen sirli Bizans seramikleri
IS 12-13. yiizyillarda zayif da olsa Bizans varligin1 gostermektedir.), olasilikla Myndos
Kentinin de ayn1 yiizyillar iginde yasamini stirdiirdiigt, gerek tarihsel veriler, gerekse de
ele gecen arkeolojik buluntular 1s181nda séylenebilinir.
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Myndos (Asar Adasi) Geg Antik Dénem Seramikleri

KATALOG
Levha 1

1-R=14,8 cm, h=6,5 cm, 2,5 YR 5/6; 2- R=18,8 cm, h=9 cm, 5 YR 3/1; 3- R=22, 4 cm,
h=7,8 cm, 2,5 YR 5/8; 4- R=27 ¢cm, h=10,9 cm, 7,5 YR 3/2

Levha 2

1-R=9 cm, h=4,2 cm, 7,5 YR 5/8; 2- R=12,5 cm, h=3,6 cm, 7,5 YR 4/1; 3- R=15, 6 cm,
h=6,2 cm, 5 YR 5/6; 4- R=16 cm, h=5,5 cm, 2,5 YR 6/8; 5- R=18,4 cm, h=4,4 cm, 5 YR
4/6; 6- R=18 cm, h=6,3 cm, asir1 derecede yanik.

Levha 3

1-R=11,6 cm, h=4,3 cm, 2,5 YR 5/8; 2-R= 17 ¢cm, h= 3,6 cm, 7,5 YR 4/3; 3-R=18.4, h=
4,4 cm,5YR 4/6;4-R=19,h=1,7cm, 2,5 YR 5/8; 5-R=17,4, h=2,6 cm, 7,5 YR 5/2

Levha 4

1-R=12,6 cm, h=4,7 cm, 5 YR 5/6; 2-R= 18 cm, h=1,2 cm, 2,5 YR 4/8; 3-R=19 cm,
h=1,3 cm, 10 YR 2/1; 4- R=21 ¢cm, h= 3,2 cm, 5 YR 3/2; 5-R=4 cm, h=4,9 cm, 5 YR
5/6; 6- R=3,2 cm, h= 3,6 cm, 10 R 2/2; 7-R=4 c¢cm, h=3,7 cm, 10 R 5/8; 8-R=4.2 cm,
h=3,8 cm, 5 YR 4/3

Levha 5

1- R=13 cm, h=3 cm, 2-5 YR 5/8; 2- R=17,6 cm, h=2,5 cm, 5 YR 6/6; 3- R=21 cm, h=
3,4 cm, 2,5 YR 6/6; 4- R=21,6 cm, h=3,4 cm, 5 YR 6/8; 5- R=24,4 cm, h=3,8 cm, 2, 5
YR 5/8; 6- R=27,2, h=4 cm, 5 YR 5/6; 7-R= 36,2 cm, h= 3,6 cm, 2,5 YR 5/8.

Levha 6

1-R=16,h=2,7 cm, 2,5 YR 4/8; 2- R=18,4 cm, h=2,3 cm, 2,5 YR 5/8; 3-R= 18,8 cm, h=
2,5cm, 2,5YR 5/8; 4-R=20 cm, h=3,8 cm, 2,5 YR 6/8; 5-R=24,6 cm, h=3,5 cm, 2,5 YR
5/8; 6-R=26 cm, h=1,8 cm, 10 R 5/8; 7- R=27 cm, h=3 cm, 2,5 YR 6/8; 8-R= 27,6 cm,
h=2,3 cm, 2,5 YR 5/8.

Levha 7

1-R= 8,5 cm, h=2,2 cm,7,5 YR 5/8; 2- R=12 cm, h=2,9 cm, 2,5 YR 5/8; 3-R= 14,2 cm,
h=2,7 cm, 2,5 YR 5/8; 4- R=15 cm, h=2,8 cm,2,5 YR 5/8; 5- R=15,4 cm, h=3,5 cm, 2,5
YR 5/8; 6-R=16 cm, h=2,4 cm, 2,5 YR 5/8; 7-R=16 cm, h=2,8 cm, 2,5 YR 5/8; 8- R=16
cm, h=3,1 cm,2,5 YR 4/8

Levha 8

1-R=12,8 cm, h=2,3 ¢cm, 2,5 YR 4/8; 2-R=20,2 cm, h=4,6 cm, 10 R 9/8; 3- R=21,2 cm,
h=3,2 cm, 2,5 YR 5/8; 4- R=25,2 cm, h=2 c¢cm, 2,5 YR 5/8; 5- R=26 cm, h=4,1 cm, 2,5
YR 4/6; 6-R=27 cm, h=2,9 cm, 2,5 YR 5/8; 7- R=27,6 cm, h=2,6 cm, 2,5 YR 5/8; 8-R=
30,8 cm, h=3,4 cm, 2,5 YR 5/8;9- R=34,8, h=1,8, 2,5 YR 6/8; 10- R=11 cm, h= 3,4 cm,
2,5YR 5/8; 11-R=18,2 cm, h=3,5 cm, 2,5 YR 6/8.
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Myndos (Asar Adasi) Geg Antik Dénem Seramikleri

1- Levha 1/2 2- Levha 1/3 3-Levha 1/4 4- Levha 2/6

RESIMLER

5- Levha 4/2 6- Levha 4/4 7- Levha 4/8 8- Levha 5/6

9- Levha 5/5 10- Levha 6/1 11- Levha 8/2 12- Levha 8/6

13- Levha 8/3 14- Levha 8/7
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KAYSERI CIFTE MEDRESE’DE GEVHER NESIBE DARUSSIFASI’NIN
KONUMU UZERINE BiR DEGERLENDIRME

[oalo)

AN ASSESSMENT ON THE LOCATION OF
GEVHER NESIBE’ DARAL-SHIFA IN CIFTE MEDRESE AT KAYSERI

Mehmet KUTLU*

Ozet

Bucalisma, 13. yiizy1ilin baslarinda 1205-6 y1illarinda Kayseri’de insa edilen ve Cifte
Medrese biinyesinde yer alan Gevher Nesibe Dartissifasi’nin konumuyla ilgili soruna dikkat
cekmek amacin tasimaktadir. Gevher Nesibe Dariissifasi’nin, Cifte Medrese’nin hangi
kanadinda yer aldig1 konusunda, ¢esitli tarihlere ait yayinlarda farkli gériisler bulunmaktadir.
Oncelikle bu farkli gériislerin dayanaklarinin tespiti, analizi ve degerlendirmesi yapilmustur.
Bir¢ok yaymda Gevher Nesibe Dariissifasi’nin Cifte Medrese’nin bati kanadinda yer
aldig1 sorgulamaksizin kabul edilmistir. Dartigsifa (hastane) ve tip medresesinden olustugu
kabul edilen Cifte Medrese’nin “hangi kanad1 dariigsifa, hangi kanadi medresedir?” sorusu
yeterince detayli tartisilmamaistir.

Dariissifalar incelenirken plan semasi olarak medreseler arasinda degerlendirilmis
ve bu nedenle dariissifa ile medrese arasinda islevden kaynaklanabilecek farkliliklarin
degerlendirilmesi yeterince yapilamamistir. Ayrica, bazi yayimlarda Cifte Medrese’nin tek
bir banisi oldugu diisiincesi 6n plana ¢ikmis, birbirine bitisik Giyasiye ve Sifaiye olarak
adlandirilan iki yapinin mimari sekillenisi tam olarak anlagilamamustir. Cifte Medrese nin
insast1 siirecinde Gevher Nesibe ve Sultan I. Giyaseddin Keyhiisrev’in oynadiklari tarihi roliin
ne olabilecegi dikkatlerden kagmistir. Bununla birlikte Cifte Medrese nin bat1 kanadindaki
0zgiin tackapi iizerinde uyumsuz konumda duran kitabe yeterince sorgulanmamuistir.

Bu calisma sonucunda Cifte Medrese’nin dogu kanadinin Dariissifa veya Sifaiye,
bati kanadinin ise Giyasiye Medresesi oldugu ortaya cikmaktadir. Bu sonuca, Cifte
Medrese’nin bati kanadindaki tackapmin iizerindeki insa kitabesinin bu tackapiya ait
olmamasina ve insa kitabesinin giiniimiize ulagamayan Cifte Medrese’nin dogu kanadindaki
Ozgiin tagkapiya ait olmasi olasiligina, Gevher Nesibe’nin tiirbesinin konumuna, Cifte
Medrese’ nin dogu ve bati kanatlarindaki mekanlarin genislik ve sayilarinin farkliligina, her
iki yapidan hangisinin mimari 6zellikleri agisindan bir sultan yapist olan Giyasiye olarak
adlandirilmaya uygun olduguna ve dogu kanattaki yapinin giris eyvanina agilan mekanlarin
varligina ve islevselliklerine yonelik analizlerle ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Selcuklu Mimarisi, Dariissifa, Kayseri, Cifte Medrese, Gevher
Nesibe Dariissifast

* Ars. Gor. Dr., Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii, Izmir.
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Mehmet KUTLU

Abstract

This article aims to draw attention to the problem related with the location of
Gevher Nesibe’ Dar al-shifa, built in 1205-6 as a part of Cifte Medrese at Kayseri. There is
a controversy among scholars about its location in Cifte Medrese. First of all, the reasons
behind the opinions about the location are analyzed and evaluated.

Most of the publications about Gevher Nesibe’ Dar al-shifa have been accepted
that it was located in the western side of Cifte Medrese without question. Most of them
examined the dar’al-shifas as a madrasa and the differences in architectural features and
functions between madrasas and dar’al-shifas are not properly investigated. It is also
assumed that Cifte Medrese has only one patron, whereas, the roles of Gevher Nesibe
and Sultan Giyaseddin I. Keyhusraw in the building process and architectural formation
of Cifte Medrese are not precisely considered. Furthermore, unsuitable placement of the
building inscription on the portal of the western side of Cifte Medrese is totally ignored.

As a result of the analyses and assessment in this article, the following facts
are found: It has been revealed that building inscription is placed incompatibly and has
disproportionate dimensions for the portal in the western side of Cifte Medrese. The eastern
and western parts of Cifte Medrese vary in dimensions and numbers of spaces. The spaces
of the eastern part of Cifte Medrese are suitable for a dar’al-shifa because of its bigger
spaces. It has been determined that, from the architectural aspects, Cifte Medrese’ western
side must be Gryasiye for its monumentality and complexity. There are spaces that open
to entrance iwan only at the eastern side of Cifte Medrese and they had functioned for the
patients of dar’al-shifa.

Finally, it has been concluded that Gevher Nesibe’ Dar al-shifa could be originally
located on the eastern side when the Gryasiye is on the western side of Cifte Medrese.

Keywords: Anatolian Seljuk Architectture, Dar al-shifda, Kayseri, Cifte Medrese, Gevher
Nesibe’ Dar al-shifa,
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... Gevher Nesibe Dariissifasi 'min Konumu Uzerine Bir Degerlendirme

Anadolu, Selguklu Donemi’nde ¢ok yogun bir imar faaliyetine sahne
olmustur. Yizlerce kervansaray, medrese ve caminin insa edildigi bu
doneme ait yapilar arasinda tip kurumlarinin yeri de yadsinamaz. Ancak Anadolu Selguklu
Donemi’ne ait tip kurumlarinin ¢ok azi giinlimiize ulasabilmistir. Bu ¢aligmada Gevher
Nesibe Dariissifasi’nin, Cifte Medrese’nin hangi kanadinda yer aldigina dair literatiirdeki
bilgilerin aktarilmasi, bu bilgilerin analiz ve sentez yapilarak degerlendirilmesi ve sonug
olarak elde edilen ¢ikarimlardan hareketle dariissifanin konumunun tespitinin yapilmasi
hedeflenmektedir.

Anadolu Selguklu Cagi’ndan giiniimiize ulasabilen tip yapilardan biri olan
Gevher Nesibe Dariissifast 1205-6 yilinda insa edilmistir. Bir medrese (Giyasiye) ile
bitisik olarak insa edilmesi nedeniyle halk arasinda “Cifteler”, “Cifte Medrese” veya
“Ikiz Medreseler” olarak anilmaktadirlar.'

Fotograf 1: Kayseri Cifte Medrese (Giyasiye ve Sifaiye). (Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi’nden)

Cifte Medrese, Kayseri il merkezinde Gevher Nesibe Mahallesi’ndeki
Mimar Sinan Parki’ndadir. Bu park, Cifte Medrese etrafindaki bazi yapilarin ortadan
kaldirilmasiyla ortaya ¢ikan alanin diizenlenmesiyle olusturulmustur. Cifte Medrese,
gecmis donemde bir siire Hacettepe ve Erciyes Universitelerine baglh Tip Tarihi Miizesi
olarak kullanilmistir. 2012 yilinda Kayseri Biiyliksehir Belediyesi’ne devredilmistir.
21 Subat 2014 tarihinde agilist yapildiktan sonra Selguklu Dénemi’ne ait eserlerin
sergilendigi Selcuklu Uygarligi Miizesi olarak kullanilmaktadir.”

1 Unver, 1940, 52-53; Koker, 1996, 39.
2 http://www.selcuklumuzesi.com
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Kayseri Cifte Medrese, Anadolu Selguklu Donemi mimarisi agisindan sahip
oldugu bazi 6zellikleri ile dikkatleri iizerine cekmektedir. Oncelikle birbirine bitisik
planda insa edilen iki adet medreseden olugmasi bakimindan 6nemlidir. Bu &zellige,
Anadolu Tiirk Mimarisi agisindan diisiindiigimiizde, az rastlanmaktadir. (Bk. Plan 1)

Cifte Medrese’nin dikkat cekici 6zelliklerinden bir digeri Anadolu Sel¢uklu
Donemi’ne ait gliniimiize ulagabilen ilk dariigsifa drnegi olan Gevher Nesibe Dartiigsifasi’n1
icinde barmdiriyor olmasidir. Ancak birbirine bitisik insa edilen iki medreseden olusan
Cifte Medrese’nin hangi kanadinda dartigsifanin oldugu noktasinda bazi sorular ve
sorunlar ortada durmaktadir. Zaten Kayseri Cifte Medrese ile ilgili yapilan yaymlarda da
bu konuda tam bir fikir birligi s6z konusu olmamistir. Mahmut Akok, Cifte Medrese’nin
dogu kanadinin dariissifa oldugunu, bati kanadinin ise medrese bolimi oldugunu
belirtmektedir.> Unver, Kuran, Inan, Sozen, Cantay, Koker, Cakmakoglu Kuru, Tunger,
Kilig, Kuban, ve Peker ise tam aksine Cifte Medrese’nin dogu kanadini tip medresesi,
bat1 kanadini1 da dariissifa olarak adlandirmaktadir.* Bununla birlikte Cifte Medrese’ nin
dogu kanadint medrese, bati kanadini gifahane, “hasta odalar1” olarak adlandirilan
bolimii ise bimarhane olarak ele alan ¢alismalar da vardir.’ Ancak Cifte Medrese’nin
dogu kanadin1 medrese, bati kanadini sifahane olarak kabul eden bu degerlendirmelerin
gliclii dayanaklar1 yoktur. En biiylik dayanak olarak, Cifte Medrese’nin bati1 kanadina
girigi saglayan anitsal tackap1 tizerindeki inga kitabesinde “Gevher Nesibe” ve “maristan”
ifadelerinin yer almasi (Fot. 2, 3, 4) ve baz1 yayinlarda Cifte Medrese’ nin bat1 kanadinda
“hasta odalar1” olarak adlandirilan mekanlarin varligindan sz edilebilir. ancak bu inga
kitabesinin iizerinde bulundugu tackapiya ait olmama olasilig1 yiiksektir. Cesitli tarih
donemlerinde defalarca onarim goren Cifte Medrese’nin dogu kanadina girisi saglayan
diger tackapidan ise 6zgiin herhangi bir par¢anin ve insa kitabesinin kalmamis olmasi da
dikkat ¢eken bir noktadir. (Fot. 6)

Insa kitabesi, Cifte Medrese’nin giiniimiize ulasan anitsal tackapisina gore
6l¢ii olarak daha kii¢lik ve daha kisa goriinmektedir. Hatta tagkap tizerindeki kitabelik,
alani dolduramayacak boyutlara sahip oldugu i¢in kendisini ii¢ yonden ¢evreleyen, ayri
mermer bloktan yapilmis bir ¢ergeve i¢ine yerlestirilmistir. (Bk. Fot. 4) Anadolu Selguklu
Donemi’ne ait diger bazi yapilarin tackapilari izerinde de kiiciik kitabelere yer verilmistir
ancak One tagmnti yapan boylesi bir kitabe cergevesi ornegine rastlanmaz. Ornegin,
Agzikarahan’m da avlu tagkapisindaki kitabe tackapiya gore kiiciiktiir.® Ancak burada
kitabeyi ¢evreleyen ve dne dogru tasinti yapan bir ger¢eveye yer verilmemistir. Ayrica
kitabe, tackapi tizerindeki stisleme programi ile uyumlu degildir. Kitabe, 6zellikle de ne

3 Akok, 1968, 135-136.

4 Unver, 1940, 53; Kuran, 1969, C.1, 65-67; Inan, 1972, 6; Soézen, 1970, C.1, 80-89; Cantay,
1992, 41; Koker, 1996, 39; Cakmakoglu Kuru, 1997, 95-98; Tuncer, 1997, 105-106; Kilig, 2007,
26; Kuban, 2007, 188-189; Peker, 2014, 116.

5 Biiyiikmihgt ve Kozlu, 2008, 91-96.
6 Bk. Deniz, 2007, 323-324.
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... Gevher Nesibe Dariissifasi 'min Konumu Uzerine Bir Degerlendirme

0 5 10 ISmT

Plan 1: Kayseri Giyasiye Medresesi ve Gevher Nesibe Dariissifas1 Ro16ve Plani.
(Cantay’dan islenerek)

tagan cercevesi ile asagis1 ve yukarisindaki bezeme kompozisyonunu pargalayan veya
bolen bir goriiniime sahiptir. Eger Cifte Medrese’de insa kitabesi 6zgiin yerinde ise neden
bir ¢ergeve igine alinmasi gerekliligi dogmustur? Neden bu ¢ergevenin 6ne dogru tasinti
yapmasina gerek duyulmustur? Sonugta tackap: tizerinde neden uyumsuz bir gortiiniim
sergileyen ve bezeme kompozisyonunu bdlen bir kitabe ve de 6ne tagint1 yapan ¢cercevesi
konumlandirilmistir?

Genellikle Anadolu Selguklu yapilarina ait tagkapilarda Cifte Medrese’deki gibi
tackapidan 6ne dogru tagint1 yapan bir inga kitabesi ve ¢ergevesinin benzeri bir uygulamaya
rastlanmamaktadir.” Olasilikla Osmanli Donemi’nde yapilan onarim ¢alismalari sirasinda
insa kitabesinin giinlimiizdeki konumuna yerlestirilmis olmas1 miimkiin goziitkmektedir.
Yine, Albert Gabriel’in eserinde s6z konusu anitsal tackap1 ve insa kitabesini gdsteren bir
fotograf (Bk. Fot. 2) incelemeye alindiginda kitabenin bugiin tizerinde bulundugu tagkapiya
ait olmasinin siipheli oldugu anlagilmaktadir.® Bu resimde insa kitabesi ve gergevesi
tagkap1 tlizerinde uyumsuz goriinmektedir. Ayrica Halil Edhem Bey de, kitabenin,
iizerinde bulundugu tackapiya ait olmayabilecegini ve simdiki tagkapiya daha sonradan

7 Bk Unal, 1982, 51-54.
8 Gabriel, 1931, Plans X VIIL
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Fotograf 2: Cifte Medrese nin bat1 kanadinin tag Fotograf 3: Cifte Medrese nin bati
kapist. (Gabriel, 1931.) kanadinin ta¢ kapisi. (Giinimiiz. M. Kutlu)

konulmus oldugunu diisiinmektedir.” Burada bahsi gegen uyumsuzluklara karsin Tunger
ve Cakmakoglu Kuru ise inga kitabesinin 6zgiin yerinde oldugunu ileri stirmiislerdir.'°

Diger bir ozellik ise Cifte Medrese’nin bati kanadinda yer alan ve bazi
yayinlarda “hasta odalar’” veya “timarhane” olarak adlandirilan kismin varligidir.
Bu o6zellik dariissifanin, Cifte Medrese’nin batt kanatta yer almasina isaret gibi
yorumlanabilmektedir. Ancak Cifte Medrese’nin plani incelenirse (Bk. Plan 1) bu boliimiin
yapiya sonradan ilave oldugu anlasilmaktadir. Cifte Medrese’yi olusturan boliimleri
dikkatli inceledigimizde yapinin ekleme yapilarak son halini aldig1 goriiliir. Bu nedenle
Cifte Medrese’nin ii¢ boliimden, yani medrese, sifahane ve bimarhaneden olustugu
diisiincesini'! dogru bulmaktayiz. Ik 6nce dogu kanattaki medrese insa edilmis, sonra
batisindaki medrese bu yapiya bitisik insa edilmistir. Bu siirecte iki medrese arasinda
ulasimi saglamak maksadiyla bir koridor agilmistir. En batidaki “hasta odalari” olarak
tanimlanan aslinda akil hastalarina yonelik olan “bimarhane”, yapiya ilave edilmistir.

9 Edhem, 1918(1334), 111-116,
10 Tunger, 1997, 106; Cakmakoglu Kuru, 1997, 113-114.
11 Biiyiikmih¢i ve Kozlu, 2008, 91-96.
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... Gevher Nesibe Dariissifasi 'min Konumu Uzerine Bir Degerlendirme

Fotograf 4: Gevher Nesibe Dariissifasinin inga kitabesi ve ¢ergevesi (M. Kutlu)

E [— L‘ O y \l/ \j// H p \y/ Fotograf 5:

Kayseri Cifte

d ’deki
&+ TC T Y oL j B | s,
/

(Gabriel 1931)

Bu boliimiin 6zgiin girisi muhtemelen uzun koridorun kuzeyinden iken daha sonra bati
kanattaki medreseden “bimarhane” bdlimiine ulasmak i¢in uzun koridorun giineyine
acilan bir kiigiik koridor diizenlemesi yapilmis olmalidir. Kisaca buradaki mimari
diizenlemeler 6zgiin plan semasina ait olmayan, sonradan yapilan miidahalelerle olusmus
bir duruma isaret etmektedir.

Ayrica yukaridaki diisiincemizi destekleyen bazi bilgileri Albert Gabriel de
paylagmaktadir. Albert Gabriel, Cifte Medrese’nin dogu kanadindaki tasci igaretlerini
inceledigini ancak bati kanattaki tasci isaretlerine veya benzerlerine rastlamadigini
belirtmektedir. (For. 5) Bu nedenle Cifte Medrese’yi meydana getiren iki medresenin ayni
donemde insa edilmemis olmasi gerektigini belirtmektedir.'?

Bununla birlikte Cifte Medrese’de dogu kanadinin ana cephesi (Fot. 6), bati
kanadin ana cephesinden yaklagik 0.65 m geride konumlandirilmistir.”* Bu ilging durum
iki yapmin ayn1 anda planlanip insa edilmedigini gdstermektedir; eger bu iki yap1 ayni
anda planlanip insa edilmis olsaydi on cephe diizenlemesinde bdylesi bir uyumsuzluk
olmamas1 beklenirdi.

12 Gabriel, 1931, 60-62.
13 Cantay, 1992, 43.
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Yine bu iki medresenin birlestigi noktadaki ortak duvarin egik a¢ili dogrultuda
uzanmasi Cifte Medrese’de dikkat ¢eken ve mimari plana yansiyan sorunlardan biridir.
Bu ortak duvarmn egik aciyla uzanmasi dogu kanattaki boliimiin batisindaki mekanlarin
kuzeyden giineye dogru genislemesine neden olmustur. (Bk. Plan 1) Bunun aksi durum
ise bat1 kanattaki medrese boliimiiniin dogusundaki mekanlarin kuzeyden giineye dogru
daralmasina neden olmaktadir.

Yukaridaki disiincelerimizi Cifte Medrese’deki arkeolojik kazilar1 yiiriiten
Mahmut Akok’un calismasi da desteklemektedir. Mahmut Akok, oOncelikle Cifte
Medrese’nin dogu kanadmin “dariissifa” oldugunu, bati1 kanadinin ise medrese boliimii
oldugunu belirtmektedir.'* Halk arasindaki rivayetlere gore dariigsifanin (maristan)
banisinin Gevher Nesibe oldugu, bitisigindeki medresenin banisinin Sultan I. Giyaseddin
Keyhiisrev oldugu belirtilmektedir.!® Maristan Sifaiye, medrese ise Guyasiye olarak
adlandirilmaktadir.

Sel¢uklu Cagi’nda bir baninin tiirbesinin, inga ettirdigi yapinin i¢inde veya bir
kosesinde konumlandirilmasi donemin yaygin ve genel bir uygulamasidir.'® Bu baglamda
Gevher Nesibe’nin tiirbesi Cifte Medrese’nin dogu kanadinda yer almaktadir. (Foz. 7)
Onkal ise Sifaiye’yi Gevher Nesibe Hatun’un yaptirdigini ancak medresenin Giyasiye
olarak anilmasindan Sultan Giyaseddin I. Keyhiisrev tarafindan yaptirildig1 sdyledikten
sonra Gevher Nesibe’nin tiirbesinin medrese kisminda oldugunu belirtmistir.!” Ayrica
sultanin medreseyi insa ettirirken kiz kardesi i¢in de bir tiirbe yaptirdigini belirtmis
ancak Gevher Nesibe’nin banisi oldugu Sifaiye varken neden Sultan olan agabeyinin
baniligindeki medresedeki tiirbeye defnedildigine tam olarak yanit bulamamistir.”® Bu
baglamda Giyasiye Medresesi olarak kabul edilen Cifte Medrese’nin dogu kanadinin
aslinda Gevher Nesibe’ nin banisi oldugu Sifaiye oldugu ve bu nedenle tiirbesinin Cifte
Medrese’nin dogu kanadinda insa edildigini sdylemek daha akla yakindir. (Bk. Fot. 7) Yani
tiirbenin oldugu boliim, Gevher Nesibe’ nin baniligine ve insa ettirdigi dariissifaya isaret
etmektedir. Bu durumla ilgili Aptullah Kuran sunlar1 yazmaistir:

“Bu sorunun cevabi iki sekilde olabilir: ya Sifaiye aslinda tiirbenin bulundu-
gu bina idi ve kitabe sonradan bu binanin portalinden sokiillip bugiin Sifaiye
olarak taninan binanin portaline konmustur; ya da her iki bina ayn1 kimse
tarafindan yaptirilmistir ve baniyesinin tiirbesi kiilliyenin uygun bir yerine
oturtulmustur. Biz bu iki ihtimalden ikincisinin dogru oldugu kanisinda bu-
lunuyor ve Cifte Medrese nin tamamimin Gevher Nesibe Hatun’un vasiyeti
tizerine yaptirildigini ve tiirbede de bu sultanin yattigini saniyoruz.”"

14 Akok, 1968, 135-136.
15 Koker, 1996, 39.

16 Demiralp, 2007, 93.
17 Onkal, 2015, 339.

18 Onkal, 2015, 339.

19 Kuran, 1969, C. 1, 67.
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Fotograf 6: Cifte Medrese nin dogu kanadinda 6n cephenin 0.65 m gerideki konumu. (M. Kutlu)

A. Kuran, hem medrese hem de dariigsifanin ayni kisi tarafindan insa edildigini
sOylese de yapilardan birinin halk arasinda ve Osmanli arsiv belgelerinde Sifaiye,
digerinin ise Giyasiye olarak anilmasi bu goriise tezat teskil etmektedir.’ Kanaatimizce
birinci ihtimal dogrudur. Cilinkii yapmin gerek halk arasinda gerekse Osmanli Donemi
vakif kayitlarinda Gryasiye ve Sifaiye olarak adlandirilmasi hususu Sultan Giyaseddin
Keyhiisrev’in bani olusunu kanitlamaktadir. Tirbenin oldugu kisim Gevher Nesibe
tarafindan yaptirilmis ve yapinin tackapist yikilmis olmalidir. Ciinkii su anki tackapi
ozgilin Ozelliklere sahip degildir (Bk. Fot. 6); dolayisiyla insa kitabesi sonradan diger
medresenin tagkapisi lizerine yerlestirilmis olmasi daha olasidir. Buna ilave olarak Halil
Edhem Bey de bat1 kanattaki anitsal tackapi tizerindeki inga kitabesinin su an bulundugu
tagkapiya ait olmadig fikrindedir.*! Yine Albert Gabriel’in yaymlamis oldugu fotografta®
da kitabenin su anki tackapiya sonradan konuldugu izlenimi alinmaktadir. Buradaki
nedenler ve kanitlar, Cifte Medrese’nin dogu kanadinin Gevher Nesibe nin yaptirdigi
“maristan” olmasi diistincesini giiclendirmektedir.

Ayrica Cifte Medrese nin dogu kanadinin bilhassa mimari 6zellikler bakimindan
bat1 kanadmna gore daha miitevazi olmasi dikkat cekmektedir. Insaatin maliyet ve
organizasyon olanaklari goz Oniine alinirsa Cifte Medrese’nin bati kanadinin Sultan
Giyaseddin Keyhiisrev tarafindan yaptirilan Giyasiye medresesi olmasi akla daha
uygundur. Sultanin ihtisgami ve giiciinii yansitmasi bakimindan Cifte Medrese’nin dogu
kanadindan ziyade, bati kanadinin Sultana ve Giyasiye adina yakisir oldugu agiktir.

20 Cakmakoglu Kuru, 1997, 119.
21 Edhem, 1918(1334), 111-116,
22 Gabriel, 1931, Planche XVIII.
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ot 4 L

Fotograf 7 ve 8: Cifte Medrese nin dogu kanadindaki tiirbe ve 6zgiin olmayan tagkapi. (M. Kutlu)

Bununla birlikte Cifte Medrese’nin bati kanadi daha ¢ok mekana sahiptir ve
daha karmagik plan 6zelligi gostermektedir. Dogu kanattaki mekanlarin bati kanattaki
mekanlara gore nispeten daha genis olmasi dariissifa (maristan) islevine daha uygun
diismektedir. Alan olarak dogu kanattaki dort mekan 35 m?, diger bir mekéan (For. 9) ise
95 m? bityiikliige sahip iken bat1 kanattaki mekanlar biiyiik eyvan diginda genellikle 15-
17 m*yi gegmez.”

Ayrica Cifte Medrese’nin bati kanadindaki medresenin bilyilik eyvaninin 6niindeki
revak kurgusu ve L kesitli ayaklar (Fot. 10), Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin** biiyiik
eyvaninin revak kurgusu ile benzerlik gostermektedir. Biiyiik eyvanin revak kurgusu ve L
kesitli payandalarinda goriilen 6zellik oldukga az yapida goriilmektedir. Bu agidan Cifte
Medrese’nin bati kanadiin medrese olmasina isaret eden bir husus ortaya koymaktadir.

Ayrica bazi yayinlarda Cifte Medrese’nin bati kanadinda “hasta odalar1”
olarak tanimlanan bir béliim vardir.?* Bazi ¢alismalarda bu bolim Cifte Medrese’ye
sonradan ilave edilmis bir bimarhane, yani akil ve ruh hastalarina hizmet veren birim
olarak goriilmiistiir.20 Oncelikle, yapilan kazilarda buradaki biitiin mekanlarin varligina

23 Akok, 1968, 135-136.

24 Plan i¢in bk.: Sdzen, 1970, C.1, 66.

25 Koker, 1996, 41.

26 Bk. Biiyiikmihg1 ve Kozlu, 2008; Cakmakoglu Kuru, 1997.
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Fotograf 9: Cifte Medrese’nin dogu kanadindaki (95 m2) biiyiik mekan. (M. Kutlu)

Fotograf 10: Cifte Medrese’nin bati kanattaki biiyiik eyvanin
revak kurgusu. (M. Kutlu)
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isaret edecek verilerin olmadigi belirtilmektedir.?’” Sedat Cetintag’in Sivas Keykavus
Dariissihhasi i¢in 6nermis oldugu ¢ifte medrese planinda, “iki medresenin biitiinlestigi
konumda bir koridorun her iki yakasindaki odalar” fikri®® ne yazik ki bir genelleme
yapilarak sematik olarak eldeki veriler degerlendirilmeden yapinin rekonstriiksiyonunda
aynen tatbik edilmis gibi goziilkmektedir.

Uzun koridorun dogu ve batisinda dokuzar, toplam 18 hiicreden olugan mekan-
lar (Fot. 11, 12) oldukca kiigtiktiir. (Bk. Plan 1) Boylesine kii¢iik mekanlarin tibbi miidahale
goren hastalardan ziyade ruh ve sinir hastalaria yonelik olmasi akla yakindir. Mekanla-
rin ruh ve sinir hastalarmin zincirlendigi, kendisine ve ¢evresine zarar vermesinin dnlen-
mesi amacina yonelik tecrit odalar1 olmasi diistintilebilir. Ayrica digaridan erigimi olma-
yan ve bu boliimiin kapsaminda kullanima agik bir hamamin da yer almas1 bu diisiinceyi
desteklemektedir.

Diger taraftan Cifte Medrese’nin giiney cephesi iizerinde yer alan ve dogu
kanattaki 0zglin niteliklerini yitiren tackapmin acildigi giris eyvanindan iki adet
mekana (Fot. 13 ve 14) ulasilmasi da oldukca dikkat ¢ekici bir noktadir. (Bk. Plan 1)
Tackap1 giris a¢ikliginin hemen batisindaki mekan ve onun islevi kolayca izah edilebilir
goziikmemektedir. Mekanin, medreseye giris ve ¢ikigin kontrolii islevini gordiigii ileri
stiriilebilir ise de mekanin hemen dogusunda ve ayni giris eyvanina agilan diger bir
mekanin varli1 ve islevi nasil agiklanabilir?

Bir medrese i¢in bu sekilde iki mekanin iglevleri konusunda bir sey sdylemek
cok kolay goriinmemektedir. Ancak yukaridaki paragrafta belirtilen 6zelliklerle birlikte
diistintildiiginde Cifte Medrese’nin dogu kanadi dariissifa olarak tanimlanir ise bu iki
mekana akla yakin islevler onermek miimkiindiir. iki mekandan birincisinin, dariissifaya
gelen hastalart kabul ve danigma hizmeti saglama; ikincisinin ise kii¢iik yaralanma vb.
ilk yardim gerektiren durumlar ile hastalara hazirlanan ilaglarin dagitilmasi gibi islevleri
gormiis olmasi diigiiniilebilir.

Sonug:

Kayseri Gevher Nesibe Dariissifasi’nin, Cifte Medrese’nin hangi kanadinda
bulundugu konusunda ¢esitli tarihlere ait yaymlarda farkli goriisler bulunmaktadir.
Oncelikle bu farkl goriislerin dayanaklarinin tespiti, analizi ve degerlendirmesi yapilmustir.
Daha sonra bu degerlendirmenin sonuglari tizerinde durulmustur. Degerlendirmemizin
sonucunda ¢ok sayida yaymda Gevher Nesibe Dariigsifasi’nin, Cifte Medrese’nin bati
kanadinda yer aldig fikrinin, yeterince sorgulamaksizin kabul edildigi ortaya ¢ikmustir.
Dartigsifa (hastane) ve tip medresesinden olustugu kabul edilen Cifte Medrese’nin “hangi
kanadi dariissifa, hangi kanadi medresedir?” sorusu detayl tartisilmamistir. Cakmakoglu

27 Soézen 1970, C.1, 86.
28 Cetintas, 1953, 70-71.
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Fotograf 13 ve 14: Cifte Medrese’nin dogu kanadindaki giris eyvanina agilan mekanlar (M. Kutlu)

Kuru’nun ¢alismasinda bu soruya yonelik bir ¢aba goriilmesine ragmen, genel kabul
goren diistincelerin disina ¢ikilmamistir.”” Bununla birlikte dariissifalarin plan semasi
olarak medreseler i¢inde incelenmesi nedeniyle dariissifa ile medrese arasinda islevden
kaynaklanabilecek farkliliklarin degerlendirilmesi de yeterince yapilamamigtir.*

Ayrica, bazi yaymlarda Cifte Medrese’nin tek bir banisi oldugu diisiincesinden
hareketle yapinin insasi siirecinde Gevher Nesibe ve Sultan 1. Giyaseddin Keyhiisrev’in

29 Cakmakoglu Kuru, 1997.
30 Ornegin: Kuran, 1969; Sézen,1970.
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oynadiklari tarihi roliin Giyasiye ve Sifaiye olarak birbirine bitisik iki yapinin olusmasina
etkisinin ne olabilecegi yeterince goz Oniine almmamustir. Cifte Medrese’nin bati
kanadindaki 6zgiin tackapi lizerinde uyumsuz duran kitabe yeterince sorgulanmamustir.
Degerlendirmemizin sonucunda Cifte Medrese’nin dogu kanadinin dariigsifa veya sifaiye,
bat1 kanadinin ise Giyasiye Medresesi oldugu diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir.

Sonug olarak Cifte Medrese’nin dogu kanadinin Gevher Nesibe Dartigsifasi
olmasimin daha akla yakin oldugu gorilmistiir. Cifte Medrese’nin bati kanadindaki
tackapi iizerindeki insa kitabesinin bu tagkapiya ait olmayabilecegine ve insa kitabesinin
glinimiize ulasamayan Cifte Medrese’nin dogu kanadindaki 6zgiin tackaprya ait
olabilecegi tespit edilmistir. Ayrica Gevher Nesibe’ nin tiirbesinin konumu dolayistyla
Cifte Medrese’nin dogu kanadinin dartigsifa olmaya ve Cifte Medrese’nin bat1 kanadinin
mimari 6zellikler agisindan bir Sultan yapist olan Giyasiye olarak adlandirilmaya uygun
olmasi da goriisimiizii giiclendirmektedir. Bununla birlikte Cifte Medrese’nin dogu ve
bat1 kanatlarindaki mekanlarin genislik ve sayilarinin karsilastirilmasi ve dogu kanattaki
yapinin girig eyvanina a¢ilan mekanlarin varligi ve islevlerine yonelik incelemelerimiz de
bu diisiincemizi desteklemektedir.
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ANTIK PHRYGIA’DA BiZANS SiKKE DOLASIMI

oo

BYZANTINE COIN CIRCULATION IN PHRYGIA

Zeliha DEMIREL GOKALP*

Ozet

Bu ¢alismada, Ortagag’da Phrygia bolgesini kapsayan cografyada yer alan
gliniimiiz Kiitahya ve Bolvadin Miizeleri koleksiyonunda yer alan Bizans sikkeleri ile
Amorium ve Aizanoi kazilarinda ele gegen Bizans sikkeleri konu olarak ele alinacaktir.
Bu makalenin amact Antik Phrygia’da bulunan Bizans sikkelerinin dénemlerine gore
istatistigini ¢ikarmak ve sikkeleri bulunduklart bdlgenin genel ekonomik tarihi iginde
degerlendirmektir.

Ortagag’da Phrygia bolgesi kabaca Eskisehir, Kiitahya, Afyon, Denizli ve Usak
illeriyle ¢evresini kaplayan alandir. Frigya 8-9. yiizyilda Araplara kars: yiiriitiilen harekatin
o6nemli noktalarindan biri olarak goriilmektedir. 9. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Anadolu’da tam bir Bizans egemenligi ve buna bagl olarak baris ve huzur donemi séz
konusudur. 11. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren ise, bolge Hiristiyan ve Miisliiman askeri
giiclerinin bir ¢ekigme alani haline gelmistir. Sikke buluntular1 da bunu desteklemektedir.

Oncelikle bdlgedeki miizeler ve kazilarda bulunan Bizans sikkelerin dénemlere
gore istatistigi hesaplanmis ve veriler grafige doniistiiriilmiistiir. Elde edilen veriler diger
bolgeler ile de karsilastirilmis ve Bizans Imparatorlugunun Anadolu’daki bélgelerinin
birgogunun ortak bir tablosu oldugu, hem de degisik bolgelerin yerel farkliliklar sergiledigi
gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bizans, Sikke, Dolasim, Phrygia, Anadolu

* Dog. Dr., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Eskisehir.
ORCID ID: 0000-0002-4922-5003 ¢ E-mail: zdgokalp@anadolu.edu.tr

Bu ¢alisma, “Byzantine £ Coin Finds from Phrygia” bashig: ile 22-27 Agustos 2016 tarihlerinde
Belgrad’da gergeklestirilen 23 International Congress of Byzantine Studies’de bildiri olarak
sunulmustur. S6z konusu ¢aligma, “Kiitahya Miizesi’ndeki Bizans Sikkeleri Koleksiyonu ve Antik
Frigya’da Bizans Sikke Dolasimi” bashgi ile Anadolu Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Komisyonunca kabul edilen 1605E280 nolu proje kapsaminda desteklenmistir.
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Abstract

In this study, the Byzantine coins that are among the collections of Kiitahya and
Bolvadin Museums, located in the geography encompassing the Phrygia region in the
Middle Ages, and the Byzantine coins which were acquired in the Amorium and Aizanoi
excavations will be discussed. The aim of this paper is to determine the statistics of the
Byzantine Coins in the Ancient Phrygia according to their periods and to evaluate the coins
within the limits of the general economic history of their region.

The Phrygian region in the Middle Ages is roughly the area surrounded by the
provinces of Eskisehir, Kiitahya, Afyon, Denizli and Usak. Phrygia is considered to be
one of the important points of the operation carried out against the Arabs in the 8th and
9th century. As from the second half of the 9th century, we see a complete Byzantine
sovereignty in Anatolia and therefore also a period of peace and tranquility. And as of the
second half of the 11th century, the region became an area of conflict between the Christian
and Muslim military forces. The coin finds support this as well.

Firstly, the statistics of the Byzantine coins found in the museums and the
excavations in the region were calculated according to periods and the data were graphed
out. The obtained data were compared to the other areas, and it was observed that the
Byzantine Empire was a common feature for most of the regions in Anatolia and that
different parts portrayed local differences.

Keywords: Byzantine, Coin, Circulation, Phrygia, Anatolia
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u makalede, Anadolu’da Phrygia Bolgesi’ndeki Bizans bronz sikkelerinin

dolagimi konu olarak ele alinmistir. Tiirkiye’nin orta batisinda yer alan
Antik Phrygia, Prehistorik dénemden itibaren yerlesim gormiis 6zellikle Hellenistik
ve Roma Imparatorluk donemlerine ait énemli kentleri icermektedir. S6z konusu bu
kentlerin bir ¢ogu da Bizans Donemi’nde yerlesim gérmeye devam etmistir. Ortagag’da
Phrygia Bolgesi kabaca Eskisehir, Kiitahya, Afyonkarahisar, Denizli ve Usak illeri ile
cevresini kaplayan alandir.

Phrygia Bolgesi Bizans sikkeleri 6rnekleri dnceki yillarda, Afyonkarahisar-
Amorium kazi buluntulari,! Afyonkarahisar-Bolvadin Miizesi* 6rnekleri ve Kiitahya-
Aizanoi antik kenti ¢evresi yilizey buluntulari® ile siirliydi. Ancak bugiin yukaridaki
orneklere ek olarak, Kiitahya Miizesi Bizans sikkeleri koleksiyonu,* 2012 yili sonrasi
Aizanoi kazi buluntular® ve Kiitahya Miizesi’nin gerceklestirdigi kurtarma kazilarinda
ele gegen sikkeler® ile genel bir Phrygia degerlendirmesi yapmak miimkiindiir.

Bolgede tespit edilen Bizans sikkelerinin biiyiik ¢ogunlugu, Bizans’in farkl
doénemlerini kesintisiz yansitmaktadir.” Ayrica drneklerin sayica fazla ve tanimlanabilir
Ozellikte olmalari, bunlari istatistiksel olarak kullanilabilir veri gruplari haline getirmistir.®

Katsari, Lightfoot ve Ozme, 2012.
Ashton, Lightfoot ve Ozme, 171-195.
Levick ve Mitchell, 1998.

Demirel Gokalp, 2017.

Koker, 2013, 133-151.

Karaca, 2015, 653-660.

Ornegin Kiitahya Miizesi’nde bulunan Bizans sikkeleri kentin tarihcesi ile de paralellik
gostermektedir. Kiitahya yaklasik 1080 yilinda Kutalmisoglu Siileyman Sah tarafindan alinmig
ve 1097 yilina kadar, yani I. Hagli Seferi’ne kadar Anadolu Selguklu Devleti idaresinde kalmistir.
Miize koleksiyonunda da 1080-1097 yillar arasina tarihlenen sadece 4 adet sikke bulunmaktadir.
Kent 1. Manuel’in dlimiinden sonra 1180 yilinda Selguklularin idaresi altina girmis, Latin
Istilas1 sonras1 kisa bir siire iznik imparatorlugu idaresinde kalmissa da 1233 yilinda I. Alieddin
Keykubat zamaninda yeniden Tiirklerin eline ge¢mistir. Kentin tarihi ile paralel olarak miize
koleksiyonunda 1233 yili sonrasina tarihlenen bir Bizans sikkesi bulunmamaktadir. Bununla
beraber koleksiyonda 5 adet Iznik imparatorlugu sikkesi yer almaktadir. (Bk. Demirel-Gékalp,
2015a.)

8 Niimizmatlar, 6zellikle miize koleksiyonlarindaki buluntulara hakli olarak temkinli yaklasirlar.
Ciinkii cogu sikkenin miizeye gelis yerleri belli degildir. Bolvadin ve Kiitahya Miizelerindeki
sikkelerin neredeyse hepsi satin alma yolu ile miizeye gelmistir ve buluntu yerleri belli
degildir. Ancak s6z konusu miizelerin koleksiyonlarinda yer alan Grek ve Roma sikkelerinin
biiyiik bolimii Phrygia sehir sikkeleri drneklerinden olugsmaktadir. Grek ve Roma sikkelerini
miizeye satan kisiler ile Bizans sikkelerini satan kisiler de ayni sahislardir. Dolayisiyla bolge
miizelerinde bulunan Bizans sikkelerinin de miizeye gelis yerlerinin bu sehirler ya da yakin
yerlesimler oldugu diisiincesi hakim oldugu i¢in degerlendirmeye alinmistir.
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Ilk asamada miize ve kazi orneklerine “periyot basma diisen sikke / periyot
uzunlugu x 1000 / bulunan toplam” formiilii uygulanmustir.’ (Tablo 1) Genel veri igin
tarihlenebilir sikkeler esas alinmig ve periyotlar i¢in 13 dénem belirlenmistir.'® Tiim bu
veriler 1s1¢inda da genel bir Phrygia istatistigi ortaya ¢ikarilmistir. (Grafik 1) Grafikler,
Periyotlarda bronz para birimi cinsinden degisimleri/dalgalanmalari vurgulamaktadir.
Dolayisiyla belirli bir andaki sikke dolagimi hesaplanmamistir. Su durum da unutulma-
malidir ki “kaybetme, saklama, yipranma ve bir devlet politikasi olarak sikkelerin piya-
sadan ¢ekilmesi” gibi unsurlardan kaynakli kesin bir hesaplama da miimkiin degildir."
Ancak bununla birlikte Phrygia istatistigi sonuglar1 genel anlamda bilinen tarihsel siiregle
uyumludur. (Grafik 1) Ornegin ikinci periyotta, 527-565 yillarim kapsayan imparator 1.
Iustinianus donemi ekonomik ve siyasal hareketlik sikke artis1 ile kendini gostermektedir.
“Bizans Karanlik Cag1” olarak bilinen, 7. yiizyilin sonundan itibaren baslayan siire¢ i¢in
641-802 yillar1 arasini kapsayan altinci (641-717) ve yedinci (717-802) periyotlara dik-
kat edilirse, ger¢ekten de kentlerin tarihsel siiregte bilinen fakirlesmesi ve bosaltilmasina
bagl olarak, sikke buluntularinin 6énemli miktarda azaldigi goriilmektedir. 9. yilizyilin
ikinci yarisindan itibaren Anadolu’da tam bir Bizans egemenligi ve buna bagli olarak
baris ve huzur dénemi oldugunu sekizinci periyodun (802-867) son ¢eyregine bakarak
sOyleyebiliriz. 11. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bolgenin Hiristiyan ve Misliiman
askeri giiglerinin bir ¢ekisme alani haline geldigi bilinmektedir. On birinci periyotta, 1050
yili sonrasina tarihlenen sikke buluntularindaki olumsuz ivme bunu desteklemektedir.

9 Bu formiil ile her 1000 sikkede senelik sikke kayb1 goriilmektedir. S6z konusu formiil ilk kez
1960 yilindan D. M. Metcalf tarafindan kullanilmistir. Metcalf, Hirvatistan ve Sirbistan’da
bulunan bronz Bizans sikkelerinin dolagimini tartistigi makalesinde, hem sikkelerin bulundugu
bolgedeki diger yerlesimlerde ele gecen sikkeler ile, hem de Anadolu buluntularin1 makalesinde
grafikler ile yorumlamustir. (Bk. Metcalf, 1960, 429-44.) Formiiliin uygulandig1 benzer yayinlar
igin bk. Morrisson, 2002, 909-966; Tek, 947-957.

10 Sikkelerin basildiklari tarihler esas alinarak yapilan bu periyotlarda, dar ya da daha genis
araliklara indirgenebilen gruplar olsa da, bolimlemelerde alinan kistas, s6z konusu periyot
bulgularmin tamaminin say1sal olarak sunulabilmesidir. Ornegin Corum Miizesi koleksiyonunda
2012 y1l1 itibari ile 426 adet Bizans sikkesi bulunmaktadir. Bu sikkelerin 22°si V-VII. yiizyillar
arasma tarihlenmektedir ve hangi imparatora ait olduklart belli degildir. Ya da ayni miize
koleksiyonundaki 176 adet Anonim Follis’in hangi tip altinda degerlendirildigi belirtilmemistir.
Dolayistyla istatistiki degerlendirmeye séz konusu sikkeler almmamistir. (Bk. Cizmeli-Ogiin
ve Ozbil, 2012, 169, Grafik 5) Ya da Andriake, Lmyra ve Demre Aziz Nikolaos Kilisesi Bizans
sikke buluntularindan s6z eden yayinlar olmakla beraber, hangi imparatorun kag adet sikke ile
temsil edildiginin goriildiigii detayli kataloglari olmadigi i¢in degerlendirmeye almmamistir.
(Andriake igin bk. Bulut ve Sengiil, 2014, 79-110. Lmyra i¢in bk. Borchhardt, 1999, 135-136;
Marksteiner ve Schuh, 2008, 42-46. Demre Aziz Nikolaos Kilisesi i¢in bk. Bulgurlu, 2007,
121-128.) Ayrica ¢alismaya miize ve kazilarda tespit edilen altin, glimiis gibi degerli madenden
tiretilen birimler ya da bronz define buluntulari da dahil edilmemistir. Define buluntulari birikim
oldugu, dénemin kay1ip parasi olmadigt ve grafik dogrularinda agiklanamayan sapmaya neden
oldugu i¢in sikke dolasimi ¢aligmalarina dahil edilmemektedir.

11 Erken Bizans Donemi sikke dolasimini ele alan benzer ¢alisma i¢in bk. Gandila, 2009, 151-226.
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Phrygia Bolgesi’'nde bulunan Bizans bronz sikkelerin periyotlara gore
dagilimi, Anadolu geneli ile de kargilagtirilmistir.'> 2007 yilinda tamamlanmis, benzer
karsilastirmanin yapildig1 bir ¢alismada'® Anadolu geneli i¢in Amasra, Amasya, Bolvadin,
Erzurum, Fethiye, Isparta, Sinop ve Yalvag¢ miizelerinin dahil edildigi 8 miize, 1 6zel
koleksiyon ve 20 yerlesimin arkeolojik kazi buluntulari'* kullanilarak veri elde edilmisgti.'®
Bugiin ise Anadolu ve Tiirkiye Trakyast geneli grafigini olusturmak icin yukaridaki
verilere Ainos, Aizanoi, Ankara, Allianoi, Edirne (Makedonya Kulesi ve Edirne Kalesi
Zindanalti Kazilar1), Kiiciilkgekmece Gol Havzasi,'® Hadrianapolis (Paphlagonia),
Karatepe, Kiitahya Kureysler Baraji Kurtarma Kazilari, Kaunos, Myndos, Nysa, Olympos
ve Pisidia Antiokheia’s1 olmak iizere 14 arkeolojik kazi alani buluntularini'? ve Bilecik,
Bolu, Corum, Kayseri, Kiitahya, Malatya, Manisa, Mardin ve Nigde olmak {izere 9 miize
koleksiyonu'® verilerini de ekleyebiliyoruz. (Harita 1) Dolayisiyla 34 arkeolojik kazi, 17

12 imparatorlugun diger koselerindeki sirkiilasyon ortamma atif yapiimaksizin madeni paranin
dolagimini tek bir bolgede incelemek niimismatik malzemenin yanlis ve giivenilmez yorumlan-
masina yol agabilir.

13 Demirel Gokalp, 2007.

14 Aizanoi, Amorium, Antakya, Arykanda, Bergama, Dereagzi, Elaiussa Sebaste, Ephesus,
Erythrai (Ildir1), Klazomenai, Kelenderis, Kyme, Saraghane, Tarsus, Troia, Patara, Perge,
Sagalassos, Sardis ve Side. (Bk. Demirel Gokalp, 2007.)

15 Detayli bilgi i¢in bk. Demirel Gokalp, 2007; Demirel Gokalp, 2011, 191-200; Demirel Gokalp
2015c, 849-856.

16 Kiigiikcekmece GOl Havzasi kazilarinda bulunan sikkeler, Sarachane disinda baskent
Konstantinopolis’de gerceklestirilen kazilarda ele gegen yayinli buluntular olmasi agisindan
onemlidir. Bunun yaninda Istanbul-Yenikapr Marmaray-Metro Kazisi’nda ele gecen 176 adet
bronz sikkeden olusan, ancak ¢alismaya define oldugu icin dahil edilmeyen bronz Bizans
sikkeleri de vardir. (bk. Tekin 2009, 279-288.)

17 Ainos icin bk. Yagiz, 1989; Aizanoi i¢in bk. Koker, 2013, 133-151; Edirne Makedonya Kulesi
icin bk. Cantay, 2008; Ankara Roma Hamami Kazis1 i¢in bk. Foss, 1977, 27-87; Kiiclikgekmece
Gol Havzasi i¢in bk. Tekin 2013a, 69-71 ve 2013b, 57-66; Allianoi i¢in bk. Tekin ve Erol
Ozdizbay, 2012, 347-401; Tekin ve Erol-Ozdizbay, 2013, 299-331; Tekin ve Erol-Ozdizbay,
2014,293-336; Tekin ve Erol Ozdizbay, 2016, 117-146; Edirne Kalesi Zindanalt: Kazilar1 igin bk.
Erol-Ozdizbay, 2014, 246-280; Hadrianapolis i¢in bk. Lafl1, Lightfoot ve Ritter, 2016,187-206;
Karatepe i¢in bk. Fischer-Bossert, 2014, 161-175; Kiitahya Kureysler Baraji Kurtarma Kazilar
i¢in bk. Karaca, 2015, 653-660; Kaunos icin bk. Cizmeli-Ogiin, 2006, 340-349; Cizmeli-Ogiin,
2007, 39-62; Myndos i¢in bk. Sahin, 2016, 308-342; Nysa i¢in bk. Ozbil, 2014a, 129-139; Ozbil,
2014b, 429-436; Olympos icin bk. Demirel Gokalp, 2016, 323-337; Pisidia Antiokheia’st igin
bk. Sancaktar, 2013, 368-377; Sancaktar, 2014, 515-524.

18 Bilecik Miizesi i¢in bk. Demirel Gokalp, 2015b, 11-28; Bolu Miizesi i¢in bk. Kilig, 2012, 503-
510; Corum Miizesi i¢in bk. Cizmeli-Ogiin ve Ozbil, 2012, 169, Grafik 5. Kayseri ve Nigde
Miizeleri igin bk. Metivier ve Prigent, 2010, 577-893; Kiitahya Miizesi i¢in bk. Demirel Gokalp,
2017; Malatya Miizesi i¢in bk. Demirel Gokalp, 2014; Manisa Miizesi i¢in bk. Unal, 2012a;
Mardin Miizesi i¢in bk. Erdogan, 2015.
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miize ve 1 6zel koleksiyon' buluntulari, yukarida da verilen “periyot basina diisen sikke
/ periyot uzunlugu x 1000 / bulunan toplam” formiilii ile yeniden hesaplanmstir. (Zublo
2) Bu hesaplama sonucu 16075 Bizans bronz sikkesine uygulanan formiil ile genel bir
Anadolu grafigi elde edilmistir.?® (Grafik 2)

Anadolu geneli ve Phrygia Bolgesi buluntulari karsilastirildiginda sonug sasirtict
degildir. (Grafik 3) Erken Bizans ve Orta Bizans donemlerinde ekonomik durumdaki
hareketliliginin ve para dolasiminin oldukca yiiksek oldugu, Bizans Karanlik Dénemi ve
ozellikle Anadolu Bizans topraklari kayiplarinin basladigi 1071 sonrasi sikke sayisindaki
diisiis grafikte acikca gortilmektedir. Ancak bununla birlikte karsilastirma grafiginde,
Anadolu genelinde 6. yiizyilin son c¢eyreginde baslayan sikke dolasimindaki diisiisiin,
Phrygia i¢in daha gec oldugu goriilmektedir. Buna ek olarak Anadolu genelinde 970
yil1 sonras1 baglayan sikke dolasimi hareketliligin, Phrygia s6z konusu oldugunda 802
yil1 oldugu da Anadolu geneli i¢in sasirtict bir durumdur. Yine neredeyse tiim bolgeler
genelinde Anadolu’da Bizans sikke dolagimimin azaldig:r 1071 yili, Phrygia buluntular:
icin 1081 yil1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Benzer olmakla beraber sadece Amorium kazi buluntulari i¢in yapilan dnemli bir
yayinda, Dr. Lightfoot, Amorium kazilar1 sikke buluntularindan yola ¢ikarak, Amorium’un
Bizans karanlik ¢agdaki hareketliligine deginmistir.?! Yillar 6nce bu hareketliligin sadece
Amorium i¢in 6zel bir durum oldugu tizerinde durulmustur.??> Ancak simdi s6z konusu
bu 6zel durumun Amorium’un da iginde bulundugu Phrygia i¢in diisiniilmesi gerektigi
kanis1 hakimdir. Phrygia’nin 8-9. yiizyilda Araplara kars: yiiriitilen harekatin 6nemli
noktalarindan biri olmasi, Karanlik Dénemde bu bolgedeki sikke dolagimini tek basina
aciklamak i¢in yeterli midir, tartisilabilir. Elbette bununla birlikte, bolgede yer alan iki
biliylik miizenin, Eskisehir ve Afyonkarahisar Miizelerinin, koleksiyonlar1 ve bolgede
arkeolojik kazilari devam eden ¢aligmalar ve gergeklestirilen kurtarma kazilarinda ya da
ylizey aragtirmalarinda bulunan sikkeler yayinlanir ise, genel bir istatistik ¢ikarmak daha
dogru olacaktir.

Sonug olarak, bu c¢alismada bolgesel 6zellikleri ve farkli diizeylerde para ka-
zanma gibi ekonomik entegrasyonu incelemek, arastirmak, anlamak adina Bizans bronz

19 Bk. Tekin, 1999.

20 Bolgeler, yerlesimler ya da belirli periyotlar bazinda istatistiksel karsilastirma/degerlendirme
yapmak adma kullamlabilecek miize verileri de bulunmaktadir. Ornegin hk. Unal, 2012b.
Ancak bu calisma sadece Erken Bizans Donemi’ni kapsamaktadir. Dolayisiyla Anadolu geneli
grafigine dahil edilmemistir.

21 Lightfoot, 2003, 23-28; Lightfoot, 2009, 223-6.

22 Amorium diger kazi buluntu yerleri ile karsilastirildiginda sadece Saraghane kazi buluntular:
ile benzer sonuglart vermektedir. Sarachane ve Amorium buluntulari 7-9. yiizyillarda giindelik
yasamda ve ticari iliskilerde madeni paranin kullanim miktarindaki artis1 gostermektedir. Bu
hareketlilik Sarachane i¢in sasirtici olmayabilir, ¢iinkii Saraghane bagkent Konstantinopolis’tedir.
Sarachane i¢in bk. Hendy, 1986, 278-373.
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sikkelerinin Phrygia ve Anadolu genelindeki dolasimi istatistiksel bir yaklasim ile de-
gerlendirilmek istenmistir.”® iki grafikte de Karanlik Dénem sonrast, 9. yiizyil sonu ile
10. ylizy1l arasindaki niifus artis1, kamu etkinliklerinin yeniden baglamasi 867-970 yillari
sonrasi sikke buluntularindaki artis ile agiklanabilir. Ge¢ Bizans Donemi sikkelerindeki
diisiis ise, bolgenin tarihi cografyasinin arkeolojik veriler ile paralellik sergiledigini gos-
termektedir. Ge¢ Bizans Donemi /3. Periyot’ta temsil edilmektedir. /3. Periyot 1081-
1453 yillar1 arasint kapsamaktadir. Periyot uzunlugu 372 yildir. Elbette bu durum eles-
tirilebilir. Ancak /3. Periyot araligmin bu kadar uzun tutulmasinin sebepleri sunlardir:
Tim Anadolu genelinde bronz sikke dolagimimin 1081 yili sonrasinda diisiise gegmesi,
1204-1261 yillar1 arasinda Nikaia Imparatorlugu sikkeleri ile smirl kalmasi, 1261-1453
yillar1 arasinda Bizans’in Anadolu’da toprak biitiinliiglinii yakalayamamasi ve neredeyse
artik dolasimda bronz sikke kalmamasi.

Verileri hesaplanan miize ve kazi yapilan yerlesimlerin birbirinden farkli ve uzak
olmalarima karsin, Bizans imparatorlugu genelinde biiyiik 6l¢iide benzer olan sonuglarla
uyumlu noktalar1 da gbéze c¢arpmaktadir. Bununla birlikte buluntu yerleri bazinda
olusan farkliliklar, bu yerlesimlerin benzer siirecleri farkli yagsadigini da net bir sekilde
gostermektedir.

23 Bu calisma Bizans Imparatorlugu’nun tiim tarihsel dénemlerini igerdigi i¢in dolasimda oldugu
diistintilen sikkeler darphane ve birim gesitliligi bazinda ele alinmamistir.
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Periyotlar | Periyot | Bolvadin-Aizonai Amorium Kutahya Toplam | %
Uzunlugu [ parivot | % | Periyot| % [ Periyot| %
Basina Basina Basina
Disen Dugsen Dugen
Sikke Sikke Sikke
491-527 36 5 1,4 5 0,35 61 1,37 71 1,14
527-565 38 8 2,12 5 0,33 85 1,81 98 1,5
565-582 17 3 1,78 11 1,66 95 4,52 109 | 3,73
582-610 28 8 2,88 12 1,1 79 2,28 99 2,06
610-641 31 4 1,3 15 1,24 37 0,96 56 1,05
641-717 76 0 0 59 2 7 0,07 66 0,5
717-802 85 0 0 16 0,48 0,01 18 0,12
802-867 65 1 0,15 41 1,62 20 0,24 62 0,55
867-970 103 15 1,47 60 1,5 200 1,57 275 1,55
970-1030 60 25 4,2 69 296 | 277 |3,73 371 3,06
1030-1050 20 15 7,57 39 502| 186 |[5,02| 240 | 6,99
1050-1081 30 15 0,33 54 4,48 178 4,8 247 4,79
1081-1453 372 0 0 2 0,01 2 0 4 0
565-582 17 1,78 11 1,66 95 4,52 109 |3,73
970-1030 60 25 4,2 69 296 277 |3,73 371 3,06
1030-1050 20 15 7,57 39 5,02 186 | 5,02 240 6,99
1050-1081 30 15 0,33 54 4,48 178 4,8 247 4,79
1081-1453 372 0 2 0,01 2 0 4 0
Toplam 99 388 1229 1716

Tablo 1. Phrygia Bolgesi’nde Bulunan ve 491-1453 yillar1 Arasina Tarihlenen Bizans Bronz

Sikkelerin Y1l-Adet Iliskileri
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Grafik 1. Phrygia Bolgesi’nde Bulunan Bizans Bronz Sikkelerin Periyotlara Gore Dagilimi
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Harita 1. Yerlesimler ve Miizeler
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. Periyot Periyot
Periyotlar Uzunlugu "Basm.a %
Diisen Sikke
491-527 36 2395 4,13
527-565 38 1793 2,93
565-582 17 1820 6,65
582-610 28 1626 3,61
610-641 31 1118 2,24
641-717 76 520 0,42
717-802 85 123 0,09
802-867 65 151 0,14
867-970 103 712 0,43
970-1030 60 1797 1,86
1030-1050 20 1900 5,9
1050-1081 30 1769 3,66
1081-1453 372 351 0,05
Toplam 16075

Tablo 2. Anadolu Genelinde Bulunan ve 491-1453 yillar
Arasima Tarihlenen Bizans Bronz Sikkelerin Y1l-Adet iliskileri
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Grafik 2. Anadolu Genelinde Bulunan Bizans Bronz Sikkelerin Periyotlara Gore Dagilim1
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I. DUNYA SAVASI’NIN SANAT DIiLINE ETKILERI
Max Beckmann’in Die Holle (Cehennem), Kéithe Kollwitz’in Der Krieg (Savas)
Baski Dosyalar1

ooy

THE EFFECTS OF THE FIRST WORLD WAR
ON THE LANGUAGE OF ART

Max Beckmann’s Die Holle (The Hell), Kithe Kollwitz’s Der Krieg (The War)

Portfolios

Ali Sahan KURU*

Ozet

Bu calismada Birinci Diinya Savagi sirasinda Almanya’da yasayan ve iireten
sanatcilarin, savas siirerken ve hemen ardindan yasanan Weimar Cumbhuriyeti déneminde
ortayakoyduklarieserleriizerinden yasananlarine sekilde kayitaltinaaldiklari incelenecektir.
Diinyanin ilk “zopyekiin savas™ olarak kayitlara gegen biiyiik savasin sanat diline etkileri,
savag Oncesi siiregelen sanatsal ¢izgiyi nasil kirdig1 ve onu nasil dontistiirdiigi tizerinde
durulacak ve Max Beckmann ile Kithe Kollwitz’in benzer donemde tirettikleri iki baski
serisi arasindaki farklar incelenecektir. Calismada ilk iki boliim, Birinci Diinya Savasi’nin
Avrupa sanatini nasil etkiledigi, bizatihi savasta yer alan bazi sanatg¢ilarin savas sirasindaki
rolleri ve Almanya’da sekillenen Yeni Nesnelcilik akiminin sanatsal yoriingesini tarihsel
bir izlekte ele alacaktir. Son iki bolim ise, Weimar Cumhuriyeti déneminin belli basl
sanatcilarindan olan Max Beckmann’in Die Holle (Cehennem) ve Kiéthe Kollwitz’in Der
Krieg (Savasg) baslikli baski1 dosyalari iizerinden, yasanan toplumsal krizler karsisinda iki
sanatginin takindiklar: elestirel tavri ve sanatsal dili nasil kullandiklarini inceleyecek. ki
baski dosyasinin ifade, bigim ve teknik farklari karsilastirmali olarak analiz edecektir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Nesnelcilik, Verizm, ironi, Kinizm, Tahta Baski

Abstract

In this paper; the way that the history has been recorded in the work of artists who
lived and produced during and after the First World War in Weimar Republic in Germany
will be examined. The impact of the war on the language of art and how it transformed
the artistic scene will be examined through the differences between print series of Max
Beckmann and Kithe Kollwitz. First two chapters will explore the impact of the war
on the European art, roles of artist during that time, and finally the artistic trend of New
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Objectivism, which occured in Germany. Last two chapters will examine Max Beckmann’s
Die Holle (The Hell) and Kéthe Kollwitz’s Der Krieg (The War) print files in a comparative
manner in terms of their structural and conceptual aspects. The artists critical approach to
the social crises and their response to war in artistic terms will be examined through the
works of two artists.

Keywords: New Objectivity, Verism, Irony, Cyncism, Wood Print

Giris

1914 - 1918 yillar1 arasinda Avrupa’nin biiyiik bir boliimiinde, tarihte esine
az rastlanir bir yikimla sonuglanacak ve dahil olan ilkelerin sosyal, kiiltiirel, politik
yoriingelerinde onemli kaymalara sebebiyet verecek olan devasa boyutlu bir savas
yasandi. /. Diinya Savasi insanlik tarihinde savas olgusunun tiimiiyle degistigi ilk modern
savas olarak kayda gegti. Modern savas sadece silah giiciiniin gelismis teknolojisini ve
bu teknolojinin yol ac¢tigi muazzam insan kaybini kapsamiyordu; I. Diinya Savasi ayni
zamanda modernizmin alamet-i farikalarindan olan hiz ve mobilizasyonun, daha sonra
kiiresellesmeye evrilecek ve diistinme bigimlerini kokten degistirecek olan etkisinin ilk
ivmesini aldig1 noktalardan biriydi. Bu anlamda I. Diinya Savasi, Ingiliz tarihgi Eric
Hobsbawn’in “Asiriliklar Cagr” olarak niteledigi ve 20 yy.’in 1914’te basladigini iddia
ettigi kitabinda altin1 ¢izdigi tizere, diinyanin ilk “Topyekin Savas”1ydi.!

“20. yy’dan 6nceki savaslarda, savasan taraflarin insan giiglerinin tama-
mint seferber etmeleri istisna iken, 20. yy’da modern savas, ¢atismaya
taraf olan devletlerin yurttaslarini kapsamis ve cogunun seferber edilme-
sine, korkung bir yikima ve kiyima sebep olmus, savasa katilan iilkelerin
toplumlarinin hayatlarina hiikkmetmis ve bu hayatlar1 doniistiirmis; mu-
azzam miktarlarda askeri donatimla yiiriitiilmiis, bu noktada tiim ekono-
miyi bunlari iiretecek sekilde yonlendirmeyi gerektirmistir.” 2

1 Hobsbawn, I ve II. Diinya Savasi’n1 kapsayan 1914 ve 1945 arasinin bir biitiin olarak kavranmasi
gerektigini iddia ederek bu tarihsel aralig1 “Otuzyil Savas1” olarak adlandirir. Hobsbawn Topyekiin
Savag kavramini Erich Ludendorff’dan almisti. Topyekiin Savas; 1. Diinya Savasi’nin sadece
ekonomik, politik ve jeopolitik yapilarin disinda neden bu denli biiyilik bir kiyim, ac1 ve felakete
neden oldugunu, neden sivilleri daha onceki savas deneyimlerinden farkli olarak dogrudan
etkiledigini, asir1 siddetin siradanlagmasint miimkiin kilacak olan politik propagandanin nasil
islerlik kazandigin1 gosteren tarihsel kuramlardan birisidir.

Ludendorft’a gore fopyekiin savasin bes temel unsuru vardir: 1) Savasa giren iilke topraklarmin
tiimii savas alanidir. 2) Tim halk savasa fiilen dahil olur; bu durum etkin bir topyekin savas
yiirlitebilmek adina ekonomik sistemin savagin amaglarina hizmet edecek sekilde tasarlanmasini
gerektirir. 3) Biiyiik kitlelerin savasa katilmasi, igceride halkin moralini yiiksek tutmak ve disarida
diismani yipratmak adina giiclii bir propaganda mekanizmasini gerektirir. 4) Topyekiin savas ciddi
bir hazirlik siireci gerektirir, ¢arpigmalar baslamadan dnce hazirliklara baglanmalidir. 5) Etkin
ve uyum i¢inde savasmak, topyeklin savagin bir bagkomutanin idaresi altinda yiiriitiilmesiyle
saglanabilir. (Speier, 424’den akt: Kurtulus, 2015, 6-31)

2 Hobsbawm, 1996, 57.
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Topyekiin savag anlayis, 1. Diinya Savast’nin ¢ikisina kaynaklik eden diplomatik
krizlerin ardindaki ideolojik manivelay:r neredeyse ikinci plana itmis, ideolojisiz ve
onceden belirlenmis stratejik biitiinliige dahil hedefler, yerini topyekdn bir imhaya ve
sinirsiz bir siddete birakmisti. Avrupa’yt saran bu akildigi savas halesi daha onceki
deneyimlerden farkli olarak toplumun her kesiminden insanin cepheye gonderilmesine,
siper savaglarina girmesine; geride kalanlarin da yeni silah giiciiniin yikic1 etkilerini
ilk elden tecriibe etmesi dolayisiyla, muazzam acilara ve travmalara neden olmustu.
Sanatcilar da bu kosullardan bagimsiz degillerdi. Dénemin sanatcilari, yazarlari,
entelektiielleri i¢in savag uzak bir gegmiste kalmis tarihsel bir bilgi, hatta pek ¢ogu icin
bir dipnottu. Bununla beraber savas o tarihe kadar daima ideolojik hedefler gozeten
ve en azindan ahlaki diizeyde belirli bir hukuku olan siyasi manevralardi. I. Diinya
Savast’nin baglarinda Avrupa’da hemen herkesin kapildig: akil tutulmasi, savasin bu eski
kodlar tizerinden bir diisiiniisle ele alinmasindan kaynaklaniyordu. Savas, sanatgilara ve
entelektiiellere gore (¢ogunun fikir birligi ettigi lizere) Avrupa diisiincesindeki ataletin
silkinip atilmasia sebep olacak ve bir arinmaya, yeniden canlanmaya yol agacakti.
Doénemin aydinlart arasinda daha sonra yayimlanacak olan mektuplagsmalar ve kisisel
notlardan da anlasildigi kadariyla sanatgilar ve aydinlar bu savasin sadece siyasi degil
felsefi olarak da bir gereklilik oldugunu diistiniiyorlardi. Savag basladiktan neredeyse bir
yil sonra biitiin bu diisiinceler yerini biiyiik bir hayal kiriklig1 ve vicdan azabina birakti.
Savasa goniillii katilan sanatgilarin bir kismi cephede hayatini kaybetmis, kalanlar ise
yasadiklart sokun etkisini uzun siire iizerlerinden atamamiglar ve sanatsal odaklarini
savag methumu etrafinda konumlandirmislardi.

Savas ve Sanat

Biiyiik savastan 6nce Almanya’da sanat, bitylik oranda Die Briicke (Koprii Grubu)
ve Der Blue Reiter (Mavi Siivari) sanatcilarinin disavurumcu dilinin etkisi altindaydi.
Italya’da Fiitiirizm, ingiltere’de Vortisizm, Fransa’da Kiibizm ve Rusya’da Suprematizm
etkiliydi. Bu durum Kandinsky’nin ifadesiyle: “20 yy. ' ¢ok sesli senfonisiydi.” 1914’ de
savas basladiginda bu ¢ok sesli birlik hizla yok oldu. Savas 6ncesinin ¢ok uluslu dili,
savagan taraflarin ulusalct ve milliyet¢i sdylemlerinin de yardimiyla dagilmisti. Der Blue
Reiter grubunun iki kurucu iiyesi Franz Mark ve Vassily Kandinsky savas karsisindaki
farkli tutumlarindan dolay1 iki ayr1 kutba savrulmakla kalmamis, resmen iki farkli ulusa
mensup diisman olmuslardi. Buna ragmen, sanatg¢ilarin nemli bir kismi1 savasi neredeyse
coskuyla karsilamislardi. Scheneede, bu sanatcilarin mektup ve giinliiklerinden
anlasildigi kadariyla modern endiistriyel savasin gercekliginin ne olduguna dair net
bir fikirleri olmadiginin anlasildigini séyler. Bu sanatgi ve entelektiiellerin pek ¢ogu:
“materyalizmden uzaklasip esit bicimde muglak olan kiiltiiriin tinsel alanina dogru
radikal bir degisim gozetmekteydi ve savas bu dogal yenilenmenin metaforik islemiydi.”*
Sanat tarihgisi Peter Paret’in deyimiyle bu: “Diistinen bir insanin, toplumun yari simarik,

3 Scheneede, 2014.
4 Scheneede, 2014.
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yart uyusuk ve donuk zehirli havasindan kurtulusuydu.” Savasin ilanindan sonra Georges
Braque, Fernand Léger, Raymond Duchamp-Villon, Frantisek Kupka ilk cagriyla
cepheye giden Fransiz sanatgilar arasindaydi. Ulkesi savasi girmeyen Pablo Picasso,
kelimenin tam anlamiyla savas yillarinda Paris’te kalan tek ressamdi. Almanya’da da
durum farkli degildi, August Macke, Franz Marc, Max Ernst, Otto Dix, Max Beckmann
gibi donemin Oncii sanatgilarl dogrudan siper savaslarina dahil olacak ve 6n saflarda
savasa katilacaklardi. Scheneede’ye gore Marc, Kokoschka gibi sanatcilar boylesine bir
zamanda geri kalmanin -Kokoschka’nin ifadesiyle- “sonsuza kadar siirecek bir utang”
oldugunu diisiindiikleri i¢in; Dix ve Beckmann ise “sanatin gerceklikle olgunlasmasi
adina ug¢ deneyimler yagamak” istedikleri i¢in savasa katilirlar. Savasin ilk zamanlarinda
kismen cekimser bir tavir izleyen italya’da ise, yerlesik duruma kars1 kiskirtic1 politik
sdylemleri aragsallagtirarak Italya’dan biitiin Avrupa’ya dinamizmi yaymay1 hedefleyen
Fiitiiristler, savast ¢ok daha icten coskuyla karsilamis ve kutlamislardi. Fiitlirizmin
Onciisii sayilan Umberto Boccioni goniillii olarak savasa katilmis ve savas sirasinda attan
diiserek yaralandigi i¢in hevesi yarim kalmisti. 1915’in ortalarinda birgok savas destekgisi
sanatginin fikri temelden degismisti. Oscar Sclemmer “Ben artik Agustos ta géniillii olan
0 adam degilim,” diye yazar, “hem fiziksel hem de zihinsel olarak...” Hans Richter ayni
sekilde anilarinda soyle diyecektir: “Savas sirasinda savas karsitt olduk.” © 1. Diinya
Savasi’na katilan sanatgilarin cepheden dondiiklerinde beraberlerinde getirdikleri eskizler
ve ¢izimler ise savas meydaninda yasananlarin en hakiki tanikliklar: olarak yasanan sok
deneyiminin travmatik etkisini Avrupa toplumunun kolektif belleginde canli tutacaklardi.

Sanatcilar tarih boyunca savaslar1 kaydetmek ve biiyiik zaferleri ebedilestirmek
adina savas meydanlaria gitmisler ya da atdlyelerinde yar1 mitolojik savas, kahramanlik
ve zafer destanlar1 ¢izmislerdi. Fakat bu resimler dogalari geregi elestirel igerikten
yoksun ve savas gibi biiyiik bir yikimin toplumsal etkilerini yurtsever hislere tahvil eden
politik propaganda araglartydi. Bu tip kompozisyonlar cogu zaman kurgusal olarak da
insani dlgegin iistiinde, biiylik yiginlarin carpismasini konu alan neredeyse steril savas
sahnelerini barindirtyordu. “Sanatsal iiretimin sanatcinin politik inanglarint kaynak
alabilecegi, ancak 18. yy.’da ortaya ¢ikmist1.”” Jacques-Louis David bu anlayigin ilk
sanat¢ilarindand1 ve devrim ideallerinin yayilmasi i¢in yaptig1 resimler dolayistyla
cezalandirilmisti. David’in ¢agdas1 Francisco Goya ise her ne kadar Ispanya Krali’nin bas
ressamligina atanmis olsa da, “isverenlerinin baskici ve yozlasmis politikalarini elestiren
liberal bir entelektiiel olarak, iktidarin suistimalini ve savas vahsetini elestiren grafik
eserler yapmigti.”® Goya’nin 1810 ile 1815 yillari arasinda 82 graviirden olusan “Savagin
Felaketleri” adli baski serisi, Ispanyol Bagimsizlik Savasi’nin arka planinda yasanan
acimasiz siddeti konu aliyordu. Susan Sontag, Goya’nin serisi i¢gin sdyle der:

5 Paret’ten akt: Scheneede, 2014.

6 Richter’den akt: Scheneede, 2014.
7 Clark, 1997, 10.

8 Clark, 1997, 10.
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“Savagin zalimliklerinin dokiimi, izleyicinin duyarliligina bir saldiri
biciminde tasarlanmistir. Her resmin altindaki yazili agiklayici ifadeler,
resmin biraktigi izlenime kigkirtici bir boyut katmaktadir. Resimler, her
goriintii gibi, ‘bakma’ya ¢ikarilmis bir davetiye iken, resimlerin altindaki
yazilar ¢ogunlukla sadece bakmanin giigliigli ve yetersizligi lizerinde
durmaktadir. Bir ses (muhtemelen sanat¢inin sesi) izleyiciyi kizdirip
koseye sikistirmaktadir: Bu resme bakmaya dayanabilir misiniz? Bir
resmin baghginda agik¢a su bildirilir: ‘Buna bakilamaz.” Bagka bir resim
yazisi sunu sdyler: ‘Bu kétiidiir.” Baska bir resim yazist aninda kesip atar:
‘Bu daha kotiidiir’ Bir basgkas1 soyle haykirir: ‘Barbarlar!” Bir bagkasi
feryat eder: ‘Bu ne delilik!” Bir digeri soyledir: ‘Artik bu ¢ok fazla!’ Bir
baskas1 da der ki: ‘Ni¢in?’ Goya’nin bu serisi izleyiciyi dehset duygusuna
iyice yaklastirmaktadir. Resmin seyirlik olma 6zelliginden gelen biitiin
tuzaklar ortadan kaldirilmistir. Savag bir seyir malzemesi degildir. Ve
Goya’nin eserlerinde de savas, bir anlati degildir.” °

Bu anlamda Goya’nin baski dosyasi ile sanat, tarihte ilk kez baskin egemen
degerlerin savunucusu olmaktan ¢ok, ezilen, somiiriilen, iskence goren, 61diiriilen, mazlum
edilenin yaninda yer almistir. Yaklasik olarak 1840’lardan sonra burjuva sinifinin devrim
ideallerinden kopusu, sanatcilar ve burjuvalar arasinda gittik¢e artan bir mesafeye neden
olmustu. Gustave Courbet’in “Tag Kiricilar1” ile baslayan sanat tarihsel siire¢, Seurat,
Van Gogh ve Toulouse-Lautrec gibi sanatgilarin -Clement Greenberg’in deyimiyle-
“bohemyaya go¢” etmeleriyle devam etti.!® Bohem sanatgilar dogrudan bir sinifsal
miicadele i¢inde degillerdi fakat Courbet’nin Paris Komiinii’ndeki rolii, Seurat’nin Seine
Nehri kryisindaki is¢i resimleri, Van Gogh’un kdylii resimleri bu miicadeleyi destekleyen
bir sanatsal tavri benimsiyordu. Kabaca 19. yiizy1l sanatindaki bu zemin kaymalari
20. yiizyilda savas sonrasi ortaya cikacak olan biiylik sanatsal devrimin temelini
olusturuyordu. Bununla beraber savas karsit1 elestirel bir dili benimseyen sanatgilarin
varlig istisnai sayilacak kadar azdi. I. Diinya Savasi’nin bu denli karamsar ve iirpertici
bir resimsel dil ile kaydedilmesinin arkasinda, siradan askerler olarak cepheye giden
sanateilarin varligt kadar, savasin degisen dogasi da énemli bir faktordii. 1. Diinya Savasi
ulusal bagimsizlik savagindan ¢ok, emperyalist bir paylasim savasiydi. Savasin basinda
yiriitillen yogun propagandanin yarattig1 yanilsama, savasin politik ve etik kodlardan
yoksun oldugunun goériilmesiyle kisa siirede yok olmustu. Bununla birlikte 1. Diinya
Savasi, ilk modern savas olarak alisilageldik geleneksel carpisma sahnelerinden de fiili
olarak yoksun, neredeyse bir ¢esit savas yanilsamastydi. Fransiz deneme yazar1 Robert de
la Sizeranne savas devam ederken sdyle yaziyordu:

“Modern savas, yazarlar, ruhbilimciler, sairler, tiyatro yazarlar1 ve
ahlakeilar i¢in ¢ok faydali bir kaynak, fakat ressamlar igin hicbir
sekilde ise yaramaz. Bu savasin en Onemli Ozelligi hendekler ve

9 Sontag, 2004, 44 - 45.
10 Holt, 2001, 99.
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makinali tiifeklerle birlikte alanda kullanilan diger makinalardi; ugaklar,
denizaltilar, tanklar, torpidolar, bazilari tamamen goriinmezdi ve islerini
goriinmeden yapmak iizere tasarlanmiglardi. Dolayisiyla ressamlar igin
bu muazzam 6liim makineleri hi¢ saldirgan bir goriiniise sahip olmayan
siradan nesneler kiliginda gizlenmiglerdi.” !

Ornegin; savasa makinali tiifek operatorii olarak katilan Alman sanatg1 Otto Dix
gaz saldirilart esnasinda siperde dehgete kapilan askerlerin hi¢bir bicimde savunmaya
gecemeden caresizce kosusturmalarindan baska bir sahne gdrmiiyordu. Savasin ardindan
cesitli sanat elestirmenleri tarafindan anti-estetik olarak adlandirilan Dix’in ¢izimleri,
her ne kadar bi¢cimi bozulmus bedenler ya da kadavralar gibi sanatsal giizelligin yiicelik
arayistyla ortiismese de, siperde yasanan dehseti neredeyse bir muhabir gibi objektif
olarak iletmeyi beceriyordu.'? Benzer bigimde hekim olarak savasa katilan ve bir y1l sonra
gecirdigi agir sinir krizi nedeniyle cephe gerisine yollanan Max Beckmann, birbirinden
sadece birka¢ metre uzakliktaki siper catigmalarinda agir makinali silahlarla yaralanmis ve
taninmayacak derecede par¢alanmis insanlardan baska bir sey gormiiyordu. Beckmann’in
savag esnasinda yaptig1 ¢izimlerin cogu, cadir hastanelerinde gordiigii cesetler, kadavralar
ve insan parcalartydi. Beckmann’in savag sonrasi resim dilinde de bedensel biitiinliik
methumu bu nedenle 6nemli bir yer tutacakti. Bununla beraber Franz Marc ve Andre
Mare gibi dogrudan cephe savagina katilmamis sanatcilar ise bu goriinmezligi saglayacak
olan optik yanilsamalar gelistirerek savas makinelerini gizliyorlar ya da hedefleri
secilebilir, taninabilir olmaktan ¢ikariyorlardi. Kabaca bir tasnifle iki gruba ayrilan bu
sanatgilar benzer bir tavr1 savastan dnce de korumuslardi. Ornegin;

“Dogayi ve toplumu nesnel bir bakis agisiyla betimlemeye karsi ¢ikarak
6znel ya da igsel gergegin soyut bir diizenlemeyle yansitilmasini savunan
Franz Marc ile resimde soyutlamaya karsi c¢ikan ve insan Ogesinin
onemini savunan Beckmann arasinda 1912°de bir tartisma yasanmustir.”!?
Savas stirerken bu iki sanatsal deger dizisinin farkli prensiplerle savasa yaklastyor
olmasi ilging bir noktay1 agiga ¢ikarir: Beckmann gibi toplumsal gergekgei kanattan olanlar
savasin kat1 hakikatini resimlerine konu edip bunlarin cephe gerisinde dolagima ¢ikmasini
saglayarak, olmakta olan1 bir muhabir gibi yansitiyorlardi; dolayisiyla bu resimlerin ayni
zamanda tarihsel bir dokiimantasyon degeri vardi. Bununla birlikte disavurumculugun
paradoksal bigimde i¢e doniik ve gizleyen tavri, bu savasin yeni gereksinimi olan gizleme
ihtiyacimi giderecek oldukca kullanish bir alan agryordu. Marksist yazarlarin soyutlamay1
“yabancilasma kurami” ile aciklamasina benzer bi¢cimde, savastan Once soyut sanatla
ilgilenen ressamlar da savasta benzer bir yabancilasma yagamis ve yasanmasina giden
yolun taslarin1 désemislerdi. Soyutlama, gercekei kanatta oldugu gibi savast konu alan
bir sanatsal tavrin bigimi degil, savasin kendisi i¢in bir strateji haline gelmisti. Ornegin;

11 Sizeranne, 1919, 259.
12 Wollfradt, 1924, 96.
13 Berksoy, 1998, 54.
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Ingiliz ressam Norman Wilkinson’un Alman denizaltilarindan kacamayan Ingiliz savas
gemilerini boyayarak gizleme fikri dnemli Olglide askeri bir kazanim saglamis ve
Ingilizler’in deniz savaslarinda daha etkili olmasma neden olmustu. Dazzle Ship adi
verilen bu gemiler Kiibizm ve Fiitiirizmin bilesimi olan ve oldukea kisa siirmiis Ingiliz
kokenli bir sanat akimi olan Vortisizm’in gorsel prensipleri ile boyaniyordu. 1912 Paris
salon sergisinde yer alan Kiibist Ev’in tasarimcilarindan olan Andre Mare, Kiibizmin
prensiplerini kullanarak Fransiz birliklerin saha toplarini gizlemek i¢in onlart boyuyor
ve goriinmez hale getiriyordu. Her ne kadar Kiibizmin yaraticisi kabul edilen Pablo
Picasso savasin disinda kalan ender sanat¢ilardan biri olsa da, yarattigi gérme bigimi bir
savas taktigi olarak oldukea kullanisli bulunmus; Fransa’nin ardindan Ingiltere ve diger
miittefiklerde kiibik kamuflajlarla hedef sagirtmak i¢in ¢ogu sanatgilardan olusan birlikler
teskil etmislerdi. Franz Marc cepheden karisina yazdigi mektupta; Monet’ten Kandinsky’e
kadar pointilist tislupta dokuz tane ¢adir bezi boyadigini soylityor ve “Acaba iki bin metre
yiikseklikten Kandinsky nin nasil bir etkisi olacak merak ediyorum.” diyordu.'" I. Diinya
Savasi, Fernand Leger’in ironik bi¢cimde soylecegi gibi, “Kiibizmin ruhundan daha da
otede tam anlamiyla saf bir soyutlamaydi.”"

Savasin dehseti geride kaldiginda Avrupa sanatinda ozellikle de Almanya’da
gorece bir diizene doniis fikri yayginlik kazandi ve savastan once u¢ veren Oncii
hareketler kismen geri planda kaldi. Geleneksel temsil modelleri, klasik kompozisyonel
diizenlemeler ve anlatiya dayanan dil, yeniden sanat yapma bi¢imi olarak benimsendi.
Bu doniis sadece realizmin ve klasisizmin ideallerini yeniden canlandirmak amacin
tagimakla kalmayan, ayni zamanda kiiltiirel bir yeniden yapilanmay1 da 6éngdren politik
bir tavirdi. Savas, ardinda Oyle biiyiik bir enkaz birakmist1 ki bu enkazin i¢inden savas
oncesinin olumsalligindan beslenen sanatsal anlayislarinin kaldig1 yerden devam etmesi
beklenemezdi. Nihayetinde Almanya’da Yeni Nesnellik, italya’da Giorgio de Chirico
onciiliigiinde Metafizik Resim ve sanatkarliga dontis fikri, savag sonrasi travmanin
tekinsiz i¢ sikintistyla dolu resimler tiretti.

Savas Sonrasi Alman Disavurumculugu ve Yeni Nesnelcilik

Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ve parcalanmis olarak ayrilan Almanya,
sadece savasin fiziki yikimiyla ve toplumsal travmalarla bas etmeye calismiyor, ayni
zamanda kaybettigi politik gii¢ nedeniyle tazminatlar 6demeye mahkim oluyor, somiirge
topraklarint da kaybediyordu. 1918’de baslayan ve 1919°da Alman monarsisini sona
erdiren devrim sonucu yar1 parlamenter bir demokrasiye gegilerek Weimar Cumhuriyeti
ilan edildi. Bu esnada Alman sokaklarini, hem cepheden partiler halinde donmeye devam
eden yarali ve sakat askerler, hem de savas sonrasi uygulanan ekonomik yaptirimlar
neticesinde ortaya ¢ikan hiperenflasyon sebebiyle yoksullasan halk dolduruyordu. On dort
yil siirecek olan Weimar Cumhuriyeti, bir taraftan ekonomik ve toplumsal ¢alkantilarla bas
etmeye calisirken diger taraftan da savasin geriye biraktig1 travmanin etkisinde yeni ifade

14 Deer, 2009, 44.
15 Leger, 1990, 36.
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bigimleri, yeni bir elestirel dil olusturmaya calisiyordu. Savas 6ncesi Alman sanatinda
oldukea etkili olmus olan Disavurumculugun bireysel ve apolitik tavri, savas sonrasi
Almanya’nin ihtiyaci olan yeni toplumsal érgiitlenmeler ve yeniden insanin gerektirdigi
duygusal motivasyonu olusturmak igin yetersiz kaliyordu. Yeni Nesnelcilik, boyle bir
toplumsal ve kiiltiirel arka plan iizerinden daha gergekgi ve toplumsal ¢okiisiin etkilerine
dair farkindaligin elestirel yollarini arayan bir sanat dili olarak ortaya ¢ikti. Akimin, 1925
yilinda Mannheim Sanat Miizesi nin yoneticisi Gustav Friedrich Hartlaub’un diizenledigi
Neue Sachlichkeit (Yeni Nesnelcilik) ad1 altinda otuz iki sanatginin yapitlarindan olusan
sergiyle basladigi kabul edilir. Hartlaub sergideki sanatgilari iki gruba ayirmisti:

“IIk grup, sol olarak nitelendirilebilecek, objektif olani, giiniimiiz gerceklikler
diinyasindan koparmakta, anlik deneyimleri kendi temposunda oldugu gibi
yansitmaktadir. Diger grup ise, gecerliligi zamansiz olani sanatsal diizlemde
ifade etme arayisindadir. Tlkine Verist ikincisine Klasisist denebilir.” '°

Bununla birlikte Yeni Nesnelci sanatg¢ilar bir manifesto, politik bir sdylem birligi
ya da yerel egilimlerle birbirlerine bagli degillerdi. Sanatcilar temelde, savas sonrasi
Alman toplumundaki yeniden yapilanmaya, hizli kentlesmenin carpikliklarina ve ahlaki
cokiigse yonelttikleri elestirel ve siipheci bakis ile birbirlerine baglaniyorlardi. Eberhard
Cold’un altin1 ¢izdigi gibi, Realizm yeteri kadar elestirel degildi.'” Bu anlamda Yeni
Nesnelcilik, Disavurumculugun soyut 6znelliginden ya da Realizmin felsefi dnermeler
sunan determinizmden ince bir ¢izgiyle ayrilarak, yeni sorunlar karsisinda yeni sorular
sorarak ilerlemeyi hedefleyen bir dil kuruyordu.

Alman Yeni Nesnelcilik diislincesinin onciileri olan Max Beckmann, Otto Dix,
George Grosz, Georg Scholz ve August Wilhelm Dressler bu akimin Verist (dogrucu)
kanadinda yer alan sanatgilardi. Verizmin, Yeni Nesneciligin diger yorumlarindan en
onemli farki, 6zellikle “girkinlik ve siddetin” yapitlarin kinik atmosferini olusturdugu
keskin bir elestirel gercekgilik barindirmasiydi.'® Veristler, Dadacilarin gorsel diizenleme
ilkelerini reddettikleri sanatsal dilini Roul Hausmann’in terimiyle Satirik Hiperralizm’e
doniistiirmiislerdi. Verizm;

“Ne pahasina olursa olsun gergegi tiim ¢iplaklig: ve iticiligi ile betimleme
tutkusu belirtir. Carpict ¢izgi kullanimi ve duygusuz yaklasim prensibi
yaninda konuyu analitik ve dolaysiz bir tavirla izleyicinin karsisina ¢ikarip
ona kendi yasamindan bir kesiti ayna gibi gdstermeyi amaglayan Verizm,
Disavurumculugun siibjektif ve bicim yanlis1 sanat goriistiniin tam tersi bir
anlayigt benimsemektedir.” °

Bununla beraber bu sanatgilarin yapitlari herhangi bir akimin bigimsel sinirlarina

16 Kaes, 1994, 492.

17 Kolb, 1988, 85.

18 Michalski, 1994, 20.

19 Deubner, 1988’den akz: Berksoy, 1998, 14.
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dahil olacak kadar homojen degillerdi. Ornegin; Dix ve Grozs biiyiilii gercekgilik ve
nesnel gercekeilik arasinda bir yerde muglak bir konum iggal ediyordu. Dix ve Grosz
kadar Kinik ve akimin kokeni sayilan disavurumculugun igine dahil edilecek kadar
bireysel de olmayan en 6nemli diger iki sanat¢1 da Kithe Kollwitz ve Max Beckmann’di.
Kithe Kollwitz keskin bir elestiriyle hiimanist ger¢ekgi bir tavir izliyordu. Sanat tarihi
antolojilerinde Disavurumcu olarak kategorize edilen Max Beckmann ise kendini
herhangi bir sanat akimima dahil etmeyecek kadar otonom kabul ediyordu.?’ Bununla
beraber Hartlaub, Beckmann’1 bir Verist olarak siniflamis ve Yeni Nesnelciligin en 6nemli
sanatgisi olarak ilan etmisti.?! Beckmann’nin 1919 yilinda tamamladigi baski serisi Die
Halle (Cehennem) sanat¢inin Verist olarak tanimlanmasina yol agacak kadar karamsar bir
kinizm ve ironi barindirtyordu.

Max Beckmann; Die Holle (Cehennem)

Weimar devrimi kisa siirede monarsi karsitliginda birlesen ¢ok parcali unsurlarin
kendi i¢ ¢atigmalarina sahne oldu. 15 Ocak 1919°da sosyal demokratlar, savastan donen
orduya, devrimin Marksist bileseni olan Spartakiis hareketinin ayaklanmasini bastirmay1
emretti. Ordunun Berlin’in batisimi isgal etmesiyle birlikte, 1919 devrimini Marksist
Spartakusbund (Spartakiis Birligi) olarak destekleyen Rosa Luxemburg, Karl Liebknecht
ve Wilhelm Pieck, ayn1 giiniin sabah1 tutuklanip daha evvelden hazirlanmis olan Eden
Oteli’ne gotiriildii. Liebknecht otele girdigi an askerler tarafindan déviilmeye baslandi
ve daha sonra yiizbasinin emriyle bilinci yar1 kapali halde cezaevine nakledilmek tizere
bir araca bindirildi. Tiergarden Go6lii kenarina gelindiginde askerler Liebknecht’i yari
baygin vaziyette aragtan indirip yiiriimeye zorladilar ve firar siisli vererek arkasindan
vurdular. Askerler daha sonra Liebknecht’in cesedini bilinmeyen sahis olarak bir
ilk yardim istasyonuna teslim ettiler. Liebknecht’in gotiirilmesinin hemen ardindan
Rosa Luxemburg’un otelden ayrilmasina izin verildi fakat kapinin 6niinde kendisini
bekleyen askerler tarafindan doviilerek 6ldiiriildii. Luxemburg’un bedeni Liechtenstein
Kopriisi’'nden Landwehr Kanali’na atildi; cesedi 31 Mayis 1919 tarihine kadar
bulunamadi. Pieck ise itiraf¢1 olmay1 kabul ederek daha sonra firar edecegi askeri
cezaevine gonderildi.2 Oldiiriilenler sadece Spartakusbund’un liderleri degildi; o donemde
cok sayida Alman Komiinist Partisi iiyesi de oldiiriilmiistii. Iste Max Beckmann’mn Die
Holle (Cehennem) serisi, Alman toplumunun savasin hemen ardindan yasadigi bu kaotik
donem ve ideolojik savaslarin neden oldugu siddeti kendi anlat1 eksenine koyan on bir
adet tas baskidan olusuyordu. Seri, Beckmann’in 1918-1919 yillarinda yaptig1 Berlin
ziyaretinden edindigi izlenimlere dayantyordu.

Beckmann, kapaginda otoportresi olan baski dosyasinda, yasanan karanligi
keskin bir kinizmle, adeta karnavalesk bir gésteriymiscesine sunar:

20 Schmied, 1978, 23.
21 Michalski, 1994, 197.
22 Froélich, 1994, 302.
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“Cehennem, on resimde muhtesem bir gosteri... Siz degerli halkimizdan
bir adim yaklagmanizi istiyoruz, sadece on dakika i¢in sikilmamanin
keyfini yasayin, memnun kalmayanlarin parasi iade edilecektir.” 2

Devrimciler, karsi devrimciler, hiikiimet gii¢leri ile ordu arasindaki ideolojik
cekigmeler ve sokak isyanlarinin tetikledigi dl¢iisiiz siddet dalgasi Berlin’i cehennemvari
bir 6liim sirkine doniistiirmiistii ve Beckmann bu sirkin tasvirini yaptyordu. (Resim 1)

Dosyanin Nachhauseweg (Eve Doniis) adli ikinci baskisinda Beckmann, bu kez
savastan donen bir askerin protez kolundan tutarken kendini ¢izer. Arka planda koseli
geometrik formlarla boliinmiis bir mekan (muhtemelen bir sokak goriintiisii), 6n planda
ise biiytikce bir siyah kopek figiirii vardir. Bu, bir gece manzarasidir ve gii¢lii bigimde bir
araya gelen gece, kopek, sakatlanmig asker gibi 6geler, sehirdeki siddetin, agligin ve ha-
yatta kalma c¢abasinin altini ¢izer. Bununla birlikte resim kendi kompozisyonel sinirlari-
nin digina tagan 6geleri de barindirir. Vinyet digina tasan bu 6geler, kargasa ve diizensizlik
hissini vurgulayarak Beckmann’in anlatisina bi¢imsel olarak katilirlar. (Resim 2)

Ugiincii baski Die Strasse (Sokak) yine ayni anlatmin kanonik diizenine dahil
kaotik bir y1gin kompozisyondur. Resmin sag alt kosesindeki tekerlekli iskemlede sakat
bir asker vardir; biraz daha dikkatli bakinca kompozisyonun orta béliimiinde bir figiiriin,
siyah takim elbiseli ve kollar1 tepkisizligi cagristiracak bigimde asagiya sarkmis baska bir
figlirii tasidig1 goriiliir. Bu figiiriin yiizii, ling edilmis ya da siddetli bir iskenceden gecerek
hayatini kaybetmis bir dliiye ait tekinsiz bir etki birakir. Bazi sanat tarihgileri bu figiiriin
oldiiriilen spartakist komiinist lider Karl Liebknecht oldugunu iddia eder.?* Figiir, boyle
bir tanimlamaya imkan verecek netlikten uzak olsa da bask1 serisinde Die Strasse’nin
ardindan gelen resmin Liebknecht ile ayni zamanda Oldiiriilen Rosa Luxemburg’a
adanmis olmasi muhtemelen bu kaniya neden olmustur. Resmin arka planinda bir sokak
miizisyeni, onun arkasinda da hayat kadinlar1 vardir. Resim, giindelik hayatin karmasasi
icindeki insanlarin birbirlerine karsi gosterdikleri umursamaz tavri betimlemektedir.
Oldukga kotiimser bir anlatiya sahip resim, Beckmann’nin, felsefesini takip ettigi filozof
Arthur Schopenhauer’in karamsar diisiincesinin etkisi altinda gibidir. Bununla birlikte
yine sikisik bir mekanda yigm bir kompozisyon goriiriiz. Kompozisyonu olusturan
Ogeler kiibist parcalanmalar gosterir; fakat biitiin hareketliligine ragmen bir sikisma hissi
hakimdir. Savas sonrast meydana gelen radikal ve hizli degisim, bu degisimin yol agtigi
gerginlik ve huzursuzluklarin karsisinda hissizlesip adeta uyusan ve tepki veremez hale
gelen Alman toplumunun kinik bir alegorisi gibidir. (Resim 3)

Das Martyrium (Sehadet), Komiinist lider Rosa Luxemburg’un 6ldiiriilmeden
onceki son anlarini konu alan, oldukea sert bir resimdir. Seride en ¢ok tartigilan pargalardan
birisi olan Sehadet’te Beckmann, Luxemburg’u Hristiyan ikonografisinden alintiladig:
carmiha gerilis sahnesine yerlestirir. Fakat Isa’nin aksine Luxemburg’un bacaklari

23 Bassie, 2008, 135.
24 Long, 2009, 109.
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Resim 1: Max Beckmann, Die Hélle (kapak), Resim 2: Max Beckmann, Nachhauseweg
1919, Tagbaski, 63x41 cm, (Eve Doniis), 1919, Tasbaski, 73x48 cm,
MoMa, New York. MoMa, New York.

acik pozisyondandir ve etrafini saran Freikorps (bagimsiz ordu) askerlerinden birinin
Luxemburg’a dogru bir hamle yaptigi goriiliir.® Sehadet, Luxemburg’un gotiirildigi
yer olan Eden Hotel ve otel miidiirii, cesedinin baglanarak siiriikklendigi otomobil gibi
oldiirtiliistine dair bilinen detaylar1 biitiin agikligiyla betimlemektedir. Luxemburg’un
Olimiiyle ilgili olarak resmi kayitlara gecmemis olsa bile Beckmann’in resmindeki
detaylardan yola ¢ikan Ute L. Tellini, kadinin fiziki ve cinsel saldirtya maruz kaldigini
iddia eder.?® Resmin sol alt tarafinda sirti doniik ve elinde bir kalem ile ¢izilen figiir
ise muhtemelen bu sahneyi olanca vahsiligi ve kat1 gercekligi ile aktaran Beckmann’in
kendisidir. (Resim 4)

Bu baskinin hemen ardindan Hunger (Aglik) gelir. Acglik, serinin diger
baskilartyla karsilastirildiginda daha sessiz bir atmosfer igindedir. Masa basinda tek bir
kutu konserve baliktan ibaret yemegini yemeden once siikiir duasi eden bir aile vardir.
Arka planda yine Hristiyan ikonografisinden alinma sahneleri andiran bir hareketle duran
figiir ve ayaklar1 altindaki kuzu; muhtemelen Hz. Isa’ya gonderme yapmaktadir. (Resim 5)

25 Her ne kadar bir 6nceki resimde Liebknecht oldugu iddia edilen figlir de ters donmiis bir
carmtha gerilis sahnesini andirsa da, bu resimde oldugu kadar dikkat cekmemistir.

26 Tellini, 1997, 22.
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<« Resim 3:

Max Beckmann, Die Strasse
(Sokak), 1919,

Tagbask1, 67x53 cm,

MoMa, New York.

V¥ Resim 4:

Max Beckmann, Das
Martyrium (Sehadet), 1919,
Tasbask1, 54x75 cm,
MoMa, New York.
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Serinin altinc1  baskist  Die
Ideologen  (Ideologlar)’da, dénemin
Berlin’inde oldukga sik tekrarlanan en-
telektiiel bulusmalardan birini betim-
leyen Beckmann, kendisini de resmin
merkezine yerlestirir. Ustte konusan
ya da ders veren figiiriin hemen altin-
da, yiizii golgede kalmis, gozleri kapali
ve eliyle agzin1 kapatmis olan figiir
Beckmann’dir. Barbara Buenger’e gore
Beckmann’nin kendini betimledigi bu
bedensel sembolik dil, pejoratif bir tinisi
olan ideologlar ismi ve karikatiirize
edilmis olan kanaat 6nderleri ile birlikte
diistintildiigiinde, sanat¢inin politik s6y-
lemler karsindaki suskunlugunu, bu tip . o

A Resim 5: Max Beckmann, Der Hunger

soy.lemlerm beyhudeligine dair inancint (Aclik). 1919, Tasbaskr, 62x49 cm, MoMa,
betimler.?” Her ne kadar bu resimdeki New York

figlirlerin kim olduguna dair net tanim-
lar yapilmasa da bu tip entelektiiel bu-
lugmalarin sol-sosyalist kanatta yapili-
yor olmasi, resme konu olan figiirlerin
sosyalistler oldugu kanisini uyandirir.
Bu resim karikatiirize edilmis figiirlerin
varligina ragmen, verist elestirel kodlari
keskin bir alaycilik ile birlestirerek ka-
ramsar bir atmosfer hissi sunar. (Resim 6)

V Resim 6: Max Beckmann, Die Ideologen
(ideologlar), 1919, Tasbask1,71x50 cm,
MoMa, New York.

Beckmann, serinin en ¢ok
bilinen ve savas sonrasi sanatin sembolii
olan Die Nacht (Gece) resmiyle
izleyiciyi iskence ve gaddarligin devam
ettigi bir bodrum katina gotiirtir. Siradan
bir orta smf aileyi goriiriiz; erkek
boynundan asilmis, kadin tecaviize
ugramis, kiigiik kiz ise olanlar1 dehsetle
seyretmektedir. Iskenceciler gdrece
daha iyi giyimli muhtemelen orta iist
sinifa ait insanlardir. Resimdeki kepli
figlir Alman is¢i smifina gonderme
yapmaktadir, kopek biitiin - baski

27 Buenger, 1989, 453.
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Resim 7: Max Beckmann, Die Nacht (Gece), 1919, Tasbaski, 55x70 cm, MoMa, New York.

serisinde karsimiza ¢ikan tehditkar siddetin simgesidir. Resimdeki ailenin neden boyle
bir muameleye maruz kaldigina dair herhangi bir ipucu yoktur. (Resim 7) Sanat tarihgisi
Dietmar Elger bu resmin Beckmann’in sanatsal yoriingesindeki kirtlma noktast oldugunu
ifade eder.?® Elger’e gore Beckmann artik biiyiik boyutlu, kitlesel yikimlari ve felaketleri
betimleyen anonim resimler yapmaya geri donmez. Siddet ve umutsuzlukla dolu diinyada
bireyin caresizligi ve gligsiizligii {izerine yogunlasir Bu baglamda Gece, siddetin artik
sokaklardan evlere girdiginin resmidir. Elger resmi soyle tarif eder:

“Beckmann agikg¢a bu kiiciik bodrum katini, tiim insanligin gizeminin bu
ailenin i¢ine aci ve siddet ile tagindig1 bir sahneye ¢evirmistir. Bizatihi
kendisi bu resimle ilgili sanatsal bildirisinde biitiin amacinin insanliga
kendi kaderinin resmini vermek oldugunu sdyler.” %

Yapisal olarak ise Gece, baski serisinin kalaninda oldugu gibi kiibik
pargalanmalarla, mekan ve figiirlerin birbirleri igine gegtigi y1gin bir kompozisyondur.

28 Elger, 2002, 205.
29 Elger, 2002, 109.
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Resim 8:

Max Beckmann, Malepartus,
1919, Tagbaski, 69 x41 cm,
MoMa, New York.

Cehennem  serisinin  sekizinci
baskis1 latince kétii tohum anlamina gelen
Malepartus adini tasir. Bu bir gece kuliibii
sahnesidir ve gercekten de Frankfurt’ta bu
isimle bir gece kuliibii vardir. Malepartus kent
yasaminin ahlaki ¢okiisiine gonderme yapan
ve i¢inde yine Hristiyan ikonografisinden
izler barindiran bir resimdir. Chicago
Sanat Enstitlisii kiiratorlerinden Jay Clark
bu resimdeki gece kuliibiiniin mekansal
diizenlemesi ile  geleneksel kiliseler
arasinda bir benzerlik kurar. Clark’a gore
miizisyenler tipki kiliselerde oldugu gibi
konumlandirilmigti.  Duvarda  goriilen
lambalar ha¢ semboliinii ve insanlarin dans
figiirleri de ¢armiha gerilmeyi cagristir.*
Beckmann bu resimde geleneksel degerler
ve modern giindelik yasami, deyim
yerindeyse iist iiste pozlayarak gerilimli bir
cokiis estetigi yaratir. (Resim 8)

Das Patriotische Lied (Yurtsever
Sarki), serinin dokuzuncu resmidir. Yurtsever
Sarki, tipki Ideologlar gibi ironi ve kinizm
yiiklii karikatlirize bir resimdir. Resmin
alt tarafinda tiniformali bir asker Alman
ulusal marsin1 sdylemektedir, digerleri ise
bu sahneyi umursamaz goriinmektedir.
Alman ulusal sembolii olan motif masada
duran fincanlarin iizerinden belli belirsiz
segilmektedir. Resim tipki Ideologlar ’da
oldugu gibi bu kez milliyet¢i sdylemler
karsisindaki umursamazlik ve karamsarligi
ironik bir dille ele almaktadir. (Resim 9)

30 Clark, 2009, 38.

Resim 9: Max Beckmann, Das Patriotische
Lied (Yurtsever Sarki), 1919, Tagbaski,
77x53 cm, MoMa, New York.
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Resim 10: Max Beckmann, Die Letzten (Son Resim 11: Max Beckmann, Die Familie
Kalanlar), 1919, Tagbaski, 67x46 cm, MoMa, (Aile), 1919, Tasgbaski, 76x43 cm, MoMa,
New York. New York.

Serinin onuncu resmi Die Letzten (Son Kalanlar) Weimar Hiikiimeti ile ¢atisan
devrimci isyancilarin konu alindig1 bir resimdir. Hiikiimet giicleri devrimci ayaklanmay1
siddetle bastirmig ve isyancilarin ¢ogunu infaz etmislerdi, buna ragmen yer yer kiiciik
catismalar yaganmaktaydi. Beckmann, her ne kadar siddet ve catismadan uzak kalmayi1 ve
siyasal bir taraf olmamay1 se¢se de serinin kalaninda da anlasilacagi gibi devrimci giiclere
sempati duyuyordu. Nitekim bu resimde de resmin tam merkezinde makinali tiifek baginda
oturarak, goriinmeyen diismana kars1 ates eden figlir Beckmann’in kendisidir. (Resim 10)

Cehennem serisinin on birinci ve son baskist Die Familie (Aile) baghigini tagir.
Resimde Beckmann’nin oglu Peter ve kayinvalidesini goriiriiz. Serinin geri kalanina
oranla daha sakin bir atmosferin sezildigi Aile, yine de Gece resminde oldugu gibi savasi
ve siddeti eve getiren bir alt metne sahiptir. Beckmann, oglu Peter’1 resmin alt kisminda
bir asker migferi ve elinde oyuncak bir el bombasiyla ¢izer. Peter’in biiylikannesinin el
hareketi bu oyunu durdurmaya yonelik bir jesttir. Beckmann ise kendini, disarty1 isaret
eder bicimde betimlemistir. Bu, disaridaki siddet, ¢atigma ve karanliga dikkat ¢ekmek
icin oldugu kadar, arkasindaki pencerenin ¢agristirdigt hag figiiriinden yola ¢ikarak dini
bir yonelise dair bir isaret olarak da okunabilir. (Resim 11)
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Kiithe Kollwitz; Der Krieg (Savas)

Max Beckmann ile birlikte savas sonrasi sanatin en dnemli isimlerinden biri
Kithe Kollwitz’tir.

“19 yy.’in akademik natiiralist resim geleneginden gelen Kollwitz, resim
islubunu olustururken disavurumeculuk, kiibizm, soyut sanat gibi akimlarin
etkisinde kalmamis, toplumsal elestirel gergek¢i tarzi benimsemis bir
sanat¢idir. Bismark Almanyasi’nin baski rejimine karsi gelisen sosyalist
hareketin en yogun oldugu doénemde sanatinin olusum evresini yasayan
ressamin grafik eserlerini, zamaninin sosyopolitik olaylarmi dikkate
almadan incelemek olanaksizdir. Ciinkii onun c¢izimleri fakirlik, aglik,
issizlik, enflasyon ve toplumsal esitsizlik gibi sorunlarin altinda ezilen
halkin yasamindan sahneler icermektedir.” 3!

Kithe Kollwitz diger Alman sanatgilart gibi savasi coskulu bir hevesle
karsilamamis, daha pasif bir tutum igine girmisti. Fakat savasa goniilli katilan oglu
Peter’in savas basladiktan sadece iki ay sonra, Ekim 1914’de muharebede dlmesinden
ve cephe gerisinde sahit oldugu trajedilerden sonra keskin bir savas karsitt olmustu.
Bununla beraber oglunun 6liimiiniin ardindan girdigi agir bunalim sonucu yaklagik dort
y1l herhangi bir eser liretmemisti. Bu uzun suskunluk déneminin ardindan ise 1921-
1923 yillar1 arasinda dokuz pargalik bir baski resim dosyasi olan Der Kreig (Savas)
serisini tamamlamisti. Baski resim, savas sonrasi Almanya’da sanat malzemelerine
erismekte giicliik ¢eken sanatgilarin bagvurdugu yollardan biriydi. Fakat Kéthe Kollwitz
bu sanatgilar arasinda istisnai olarak bu dénemin ardindan da, kendi anlatisin1 bigimsel
olarak destekleyen keskin kontrastlara imkan veren ve dramatik bir gorsel etkiye sahip
tahta baskiya devam etmisti. Toby Clark’a gore:

“Ayn1 zamanda matbaaci olan Kollwitz, sosyalist ve savas karsit1 afislerde
kullandig1 resimlerin anlamini baslik ve sloganlarla netlestirmisti. Bu yon-
tem, eserlerinin, galerilerden sol egilimli gazete sayfalarina ve sokak duvar-
larina kadar genis bir yelpazeye ulagmasin saglamisti. Kollwitz’in kullandi-
g1 tarz, grafik tasarimin dogrudan diisiince iletme yetenegini, 6znelerini tipik
kurban olmaktan ¢ikaran psikolojik bir yogunlukla bir araya getirmisti.” 32

Der Krieg dosyast 1924°de ii¢ edisyon olarak yayimlandi. Kollwitz, arkadast
Roman Rolland’a yazdigi mektupta aslinda seriye bakir graviir ile bagladigini, daha sonra
litografiyi denedigini fakat istedigi etkiyi elde edemedigini yaziyordu.
“Tekrar tekrar ‘Savag’a form vermeye c¢aligtim fakat asla yakalayamadim.
Nihayet simdi tahta baski olarak tamamladim ve diyebilirim ki kismen sdy-
lemek istediklerimi soyledim. Seride yedi baski var, bunlar biitiin diinyay1
dolagmali ve insanlara kapsamli bigimde neler yasandigini anlatmali.”

31 Berksoy, 1998, 55.
32 Clark, 1997, 28.
33 Prelinger, 1992, 59.
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Kithe Kollwitz topkeyliin savasin unsurlarindan biri olan “cephe gerisi”nde de,
sosyalist ve savas karsit1 fikirleri savunan politik bir aktivistti. Spartakist kanatile dogrudan
iligskileri oldugu biliniyordu ve Spartakist lider Karl Liebknecht’in o6ldiiriilmesinin
ardindan Lieblnecht’in ailesinin istegi lizerine onun i¢in bir resim de yapmusti. Topyekiin
savas, biiyiikk bir makina gibi ¢alisiyordu ve cephe gerisinde de cephede oldugu kadar
miicadele ve fedakarlik gerektiriyordu. Kadinlar ve cepheye gidemeyecek durumda olan
erkekler ya sivil savunma birimlerinde gorevlendiriliyor ya da lojistik destek saglayacak
is¢i gilicii olarak kullaniliyordu. Cephe gerisinde devam eden savas da en az cephedeki
kadar acimasizdi. Bu anlamda Kollwitz’in “yapitlari, giinliigii ve mektuplari, yalnizca bir
annenin kederini disa vurmakla kalmaz, savasa bir kurban vermenin anlami konusunda
bir i¢ kargasay1, kusku ve belirsizlikleri de ifade eder.””** Der Krieg serisi de anlatisim
cephe gerisinde yaganan bu dramatik tablo ve i¢sel gerilimler tizerine kuruyordu. Bundan
dolay1 Kollwitz’in dosyasi ayn1 donemde yayimlanan baski serilerinden ayriliyordu. Ayni
isimle 1924°de bir baski dosyasi yayimlayan Otto Dix, anlatisini, tipki Goya’nin baski
serisinde oldugu gibi, cephede yasananlar iizerine grafik bir tavirla resmediyordu. Bununla
birlikte Kollwitz’in sosyalist diinya goriisii Der Krieg’i sadece savasin cephe gerisindeki
etkilerini gosteren bir seri olmakla birakmiyor, onlari ayn1 zamanda endiistrilesmenin
getirdigi emek somiiriisii gibi Marksist soylemlerin kendini gosterdigi politik bir igerikle
de birlestiriyordu.

“1918’de Alman niifusunun neredeyse ylizde yirmisi savas nedeniyle
hayatin1 kaybetmisti. Alman ordusu yeni askerler ve moral bulmakta
oldukga zorlaniyordu. Bir asker artik birinin babasi, abisi, kocasi, oglu
olarak goriilmiiyor cephede diisen bir bagka askerin yerini dolduracak bir
beden olarak algilantyordu.”

Iste tam da bu nedenden dolay1 savas endiistriyel bir makinaydi ve bu makina,
tipki kapitalist {iretimin daha ¢ok kar i¢in insani sinirlart zorlamasi gibi, artik amacini
yitirmis bir savasta sadece hamle iistiinliigii adina sinirlar1 zorluyordu. Ve tipki kapitalizmle
miicadele eder gibi bu savas makinasiyla da miicadele edilmeliydi. Weimar Dénemi’nde
gelisen kadin hareketlerinin kokeninde cephe gerisinde is giicti olarak ¢alistirilan kadilarin
orgiitlenmesi 6nemli bir rol oynuyordu. Bununla beraber gelisen feminist hareketler
icinde, kadmin toplumsal rolii sorgulaniyor; geleneksel olarak dogal ve dncelikli gorevi
kabul edilen anneliginin ve siyasetten yalitilmis oldugu kabul edilen aile birliginin, biitiin
bu siire¢ i¢inde nasil yeniden sekillendigi tartisiliyordu. Der Krieg serisinin ilk resmi
olan Das Opfer (Feda) bu sosyo-kiiltiirel zeminin kodlari i¢inden okundugunda annelige
dair gii¢lii bir imge olarak karsimiza ¢ikar. Feda’da ¢ocugunu, kendisini saran karanligin
icine dogru uzatan bir kadm figlirii goriiriiz. Kadinin ve ¢ocugun gozleri kapali, fakat
bedenleri biitiiniiyle agiktadir. Resmin adi ile beraber diisiiniildiigiinde bu imge; kendini
ve ¢ocugunu devletin ya da toplumun ihtiyacina sunarak feda eden biyopolitik bir beden

34 Dase1, 2008, 195.
35 Kajs, 2014, 21.
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Resim 12:

Kathe Kollwitz,
Das Opfer (Feda),
Tahta baski, 1923,
37x40 cm, MoMa,

New York.

imgesidir. Kadin, oncelikle, asker ya da ig¢i doguran bir liretim makinasidir ve dogan
cocuklar yalnizca diisenlerin yerine ikame edilecek bedenlerdir. (Resim 12)

Feda, Kollwitz’in, erken donem calismalarindan itibaren iizerinden diisiindiigii
olgulardan biriydi. Savas Oncesi sosyalist sdylemin en fazla kullandig1 argimanlardan
biri olan feda ya da kurban verme, daha iyi yarinlar i¢in gerekli olan iradenin en saglam
hallerinden birisi olarak yiiceltiliyor ve 6vgiliyle karsilantyordu. Hristiyan gelenegi ile
dogrudan baglantili olan feda eylemi sosyalizmin sekiilerlestirdigi kavramlardan biriydi
ve herhangi bir 6te diinya vaadi olmadan sadece inancin diinyevi yiiceligi iizerinden
daha siki bir orgiitlenme retorigi olusturuyordu. Bu baglamda, Kollwitz’in giinliikleri
ve c¢alismalar1 lizerinden feda kavramiin psikoestetik yansimalarini inceleyen Angela
Moorjani, savasin baslangicinda Kollwitz’in fedaya atfedilen politik irade giiciinden
aldig teselli ile oglunun 6limiini gogiislediginden bahseder.*® Bununla birlikte fedanin
bu ideoloji, toplum, sorumluluk, ahlak, gérev vb. methumlar1 kapsayan metafizik ag
yapisindan ¢ikist Moorjani’ye gore Der Krieg serisi ile okunabilir. Kollwitz’in erken
donem calismalarinda Pieta motifi iizerinden izlenebilecek olan kendini ve sevdiklerini
bir erek ugruna feda eden kadin/anne figiirii Der Krieg serisinde kapali ve koruyan bir
anne motifi ile degismistir.*’

36 Moorjani, 1986, 1114.
37 Moorjani, 1986, 1124.
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Ikinci baski Die Freiwilligen (Goniilliiler), Kollwitz’in savasa goniillii olarak
giden ve hayatini kaybeden oglu Peter’in de iginde oldugu bir diger feda resmidir. ilk
resimde ¢ocugunu savasin ya da diinyanin karanligina sunan anne, ikinci resimde feda
edilen ya da kurban edilen ¢cocuklarin akibetini bize gostermektedir. Resimde 6lmek lizere
olan bes figiir ve sag basta 6liimii temsil eden bir kurukafa imgesi vardir. Bu resim yapisal
diizenlenisi itibariyle Ortacag Avrupa sanatinda ¢ok sik karsimiza ¢ikan Danse Macabre
(Oliimiin Dans1) tiiriine benzer. Danse Macabre, yasayanlar ile temas halinde resmedilen
bir iskelet figiiridiir. Bu resimler genellikle farkli sosyal katmanlar ve farkli sifatlardaki
insanlar1 kendi mezarlaria dogru yonlendiren iskeletler ya da bu iskeletlerden kurtulmak
icin hamle yapan kisileri konu almaktaydi. Danse Macabre resimleri 6liim karsisinda
herkesin esit oldugu mesajini yayan ve ahlaki dogrulugu hatirlatan resimlerdi. Bununla
beraber Kollwitz’in resmindeki 6liim dogal bir 6liim degildir. Bu baglamda Goniilliiler,
olimiin karsisindaki esitlikten ¢ok, 6liimii tireten siyasal ve ideolojik diizenin, insani
biitiin 6znel varolusundan yalitarak, sadece beden olarak, kendi bekasi igin yok etme
konusunda gosterdigi kararlilig1 agiga cikarir. (Resim 13)

Resim 13: Kithe Kollwitz, Die Freiwilligen (Goniilliiler), Tahta baski, 1923, 34x49 cm,
MoMa, New York.

Die Eltern (Ebeveynler), anlatiy1 devam ettirir. Cocuklarin1 kaybeden bir anne-
baba, aci icinde birbirlerine sarilmistir. Kollwitz’in keskin ¢izgileri, act hissinin altini
cizer. Resimde belirgin olarak vurgulanan tek 6ge, calisma ve liretmenin sembolii olan,
babanin elleridir. (Resim 14)
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Resim 14:

Kithe Kollwitz,

Die Eltern (Ebeveynler),
Tahta baski, 1923, 35x42 cm,
MoMa, New York.

Der Krieg serisi, Die Witwe I ve II (Dul I ve 1) ile devam eder. Bu kez Kollwitz
pargalanan aileyi konu edinmistir. Ik resimde kocasmi kurban vermis dul bir kadinin
caresizligi, boslugu kucaklayan ve basii yana egmis bir figiir ile resmedilmistir. Tkincisi
ise daha karanlik ve acidan uyusmus bir kadimin sok edici imgesidir. Dul II, yasayip
yasamadigini anlayamadigimiz bi¢imde yatmis bir kadint ve kucagindaki (muhtemelen)
6li bir bebegi gostermektedir. Kucaktaki 6lii ¢ocuk serinin basindaki feda ile birlikte
diistiniildiigiinde anlatinin ara duraklarini es gegerek dogrudan, annenin trajik sonunu
gosteren bir imge olarak okunabilir. (Resim 15-16)

Resim 15: Kithe Kollwitz, Resim 16: Kéithe Kollwitz, Die Witwe Il (Dul-11),
Die Witwe I (Dul-1), Tahta Tahta baski, 1923, 30x53 cm, MoMa, New York.
baski, 1923, 37x23 cm,
MoMa, New York.
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Resim 17: Kithe Kollwitz, Die Mutter (Anneler), Tahta baski, 1923, 34x40 cm, MoMa, New York.

Serinin son iki resmi ise Die Miitter (Anneler) ve Das Volk (Halk) basliklarini
tasir. Kollwitz bu iki resimde retorik bir degisiklik yaparak daha kiiciik olcekli aile
ici trajedilerden daha biiylik 6lcekli komiinal bir bakis acisina gecer. Anlati, dagilan
ve parcalanan ailelerden geriye kalan tiyelerin (dul kadinlar ya da ¢ocuklarini savasa
kurban vermis anneler), ancak komiinal bir birliktelik ve dayanisma ile yeniden daha
biiytlik bir ailenin parcasi olduklari/olacaklar iizerinden devam eder. Her iki resimde de
bu dayanisma ruhu tarafindan korumaya alinmis ve karanliktan sakinilmis kiiciik cocuk
dikkat ceker. Anneler, birbirine kenetlenen ve siki bir bag olusturarak adeta tek viicut
olan kadinlar1 betimlemektedir. Birbirine kenetlenen kadinlarin gozleri seride ilk defa
acilmistir. Birlegerek tek viicut olmus bu kadinlar her yone dogru yonelttikleri bakislart
ile farkindaliklarin1 gosterirler. Birlesen kadimlar artik kendi ¢ocuklarmi gozii kapali
feda eden ya da savasta kaybettikleri kocalarmin yasini caresizlik i¢inde tutan kadinlar
degillerdir. (Resim 17)
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Resim 18:

Kithe Kollwitz,

Das Volk (Halk),

Tahta baski, 1923, 36x30 cm,
MoMa, New York.

Halk ise, dayanismanin ortaya
cikardig1 yeni anne figiiriiniin, etrafin-
daki act ve umutsuzluk karsisindaki
kararliligin1 vurgular. Bir eliyle ¢ocu-
gunu kendine bastirarak koruma atina
alan annenin bakiglari, hemen arka-
sinda dislerini sikan figiiriin Grkiitii-
ciiliigiinii ya da daha geri planda belli
belirsiz sezilen portrelerdeki bezginlik
ve teslimiyet halini savusturan bir ka-
rarlilik sergiler. (Resim 18)

Sonuc¢ Yerine

Kollwitz’in yedi baskidan olusan Der Krieg serisi I. Diinya Savasi Almanya’sinda
cephe gerisinin ruh halini kat1 bir gerceklikle ele alan ve birbirine bagli bir anlatiy1
kurarak devam ettiren iglemsel bir dizidir. Dizinin her bir baskis1 ancak birbirleriyle
tamamlandiklarinda Kollwitz’in niyetini a¢iga ¢ikarir. Bu anlamda hepsi tek bir yapit
olarak ele alinmalidir. Bununla beraber salt nesnel ger¢ekligin yaninda elestirel bir tavri
ve degisim gozeten bir sosyal farkindaligi da anlatiya dahil ederek, sebepler ve cikis
yollar1 konusunda bir oneriler biitiinli olarak okunabilir. Ida Katherina Rigby “Savas
Deneyimi” baslikli makalesinde Kollwitz’in serisi i¢in: “Feda etmenin vatansever
coskusundan, gerceklerin goriilmesi, umutsuzluk, hayal kirikligi ve sonunda iyilesme
ve yenilenmeye dogru takip eden bir deneyim...”*® diye yazar. Tahta baskinin teknik
kisitliligindan dolay1 serinin kathartik etkisi artmis, son kertede anlatinin da hedefledigi
arinma ve iyilesmeye psisik destek veren bir gorsel dil ortaya ¢ikmistir. Kollwitz’in igerik
ve form arasinda kurdugu bu giiglii ve dengeli bag onun “virtiiéz bir gorsel retorikci”
olarak tanimlanmasina neden olacaktir.** Bu teknigin goz ardi edilemeyecek bir diger
kazanimi ise, detaylardan armdirilarak yalin hale getirilen duygusal/sezgisel igerigin
dogrudanliginin seriyi sadece Alman halkinin deneyimi olmaktan ¢ikararak evrensel bir

38 Rigby, 1993, 164.
39 Prelinger, 1992, 13.
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hale getirmesidir. Beckmann ve Kollwitz’in dosyalar1 arasindaki en 6nemli farklardan
birisi de burada ortaya ¢ikar. Der Krieg ve Die Holle savasin Alman toplumunda neden
oldugu buhrani farkli paradigmalarla yansitmalarinda oldugu kadar kullandiklari anlatt
diliyle de birbirinden ayrilir.

Kollwitz belirli bir zaman1 ve mekani imlemeyen daha biitlinciil bir diinya
goriisii icinden I. Diinya Savasi ve etkilerine bakar. Beckmann ise bu anlamda anlatisini
daha smirl1 bir cografya ve daha sinirli bir zaman aralig1 igine yerlestirir. Bununla birlikte
Beckmann serinin nerdeyse hepsinde kendini kompozisyon igine yerlestirir. Boylelikle
hem anlatict hem de anlatilan bir figiir olarak kendini somutlastirir. Kollwitz ise dogrudan
bir insani varolus felaketi olarak savasi, kendi deneyiminden tlireyen ve fakat onu asan
bir olgu olarak ele alir.

Beckmann savas sonrast Almanya’daki toplumsal ¢okiis ile ilgileniyor ve Grotz,
Dix gibi kinizmi eksenine alan bir anlatiy1 benimsiyordu. Kollwitz ise tartisilmaz bicimde
daha sert bir realiteyi daha keskin bir gorsel dil kullanarak olanca katiligiyla tasvir eder.
Bununla beraber Beckmann toplumsal yasamdaki ¢iirlime ve karamsarliga, bireysel ice
¢ekilmenin pesimizmi ve edilgenligi icinden bakar. Kollwitz ise nerdeyse hi¢ kotiimser
olmayan, hatta zaman zaman determinist; yani yasanilan acilarin bireyden bagimsiz
kosullarin i¢inde tiiredigini savlayan bir tavir sergiler.

Beckmann’nin pargalara ayirarak kiibik formlar halinde figiirlerle birlestirdigi
mekansal diizenlemelere izin veren ve uzama acgilan litografi teknigi karsisinda;
Kollwitz’in tahta baskisi, uzamsal derinligi olmayan, konuyu olusturan esas figiirlerin
diginda mekansal diizenlemeler gibi ayrintilar1 barindirmayan ve dogrudan mesajini
iletmeyi amaglayan yalin bir dildir. Hem malzeme ve uygulanist hem de dildeki dogrudan
tavir Kollwitz’e, donemin propaganda afislerinin kullandig1 iletisimsel taktigi geri
¢evirme ve anti-propaganda yapma olanagi sunar. Bu anlamda Kéthe Kollwitz’in kamusal
farkindalik yaratarak sosyal degisim amaglayan pedagojik bir yol izledigi sdylenebilir.
Beckmann ise Hristiyan ikonografisinden alinmis sahneleri kendi anlatist i¢in semantik
bir alt metin haline getirdiginde; yipranmislik ve ¢okiisten kurtulus i¢in ahlaki ve dini
Ogretiyi isaret eder. Son kertede her iki sanat¢1 da hem anlatinin kurulumu ve aktarimi
hem de anlatiy1 bi¢cimlendiren sosyal ve politik zemini farkli esiklerden kavramis ve
farkli bi¢imde ifade etmislerdir.

Kollwitz, Goya ve Dix’in serilerinden devam eden bir eksende savasin kayit
altina alinmayan fakat kolektif bellekte derin izler birakan etkilerini gdstermistir.
Beckmann ise yine Dix ve Grotz ile ortaklagtigi anlatisini, kinizm ve ironi iizerinden
kurarak, savas sonrasi toplumun igine diistiigii bunalim ve ¢okiisii keskin bir elestirel
dil ile topluma geri yansitmistir. Bununla beraber her iki dosya serisi de sanat tarihinde
kalict izler birakmis ve sanatsal anlatinin tarihi dokiimantasyon ve kiiltiirel aktarim igin
muazzam giiclinii onaylamiglardir.
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PROF. NEJAT DiYARBEKIRLI’NiN HAYATI VE ESERLERI

Dog. Dr. F. Nalan TURKMEN

Marmara Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi
Sanat Tarihi Boliimii

Prof. Nejat Erol Diyarbekirli, bilindigi gibi Erken Devir Tiirk Sanati’nin Tiirk
akademik camiasina tanitilmasi hususunda en etkili isimlerden biri olarak 6nciil bir rol
iistlenmistir. Orta ve I¢ Asya Tiirk sanati ve kiiltiirii baglaminda farkindalik yaratmus, bir
biling kazandirma yolunda ciddi ¢alismalarda bulunmustur. Kendisinin bu déneme iliskin
yayinlart daha sonraki ¢aligmalara 1g1k tutmus, bagvuru kaynagi olarak deger kazanmstir.

Diyarbekirli, on sekizinci yiizyilin
ortalarinda Diyarbakir’dan Adapazari’na
intikal etmis bir ailenin oglu olarak 17
Haziran 1928 tarihinde dogmus olup,
annesi Sabiha Naime Hanim, babasi Ahmet
Bey ve erkek kardesi Vedat Bey’dir. (Fot.1)
Diyarbekirli,  Ilkokul egitimini burada
tamamlandiktan sonra, kendisine belirli
bir hayat gorlisii kazandirdigina inandigi
Istanbul’da  Anadolu yakasmin &nemli
egitim kurumlarindan Saint Joseph Fransiz
Koleji’ne devam etmistir. Akabinde simdi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
olarak bilinen Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girdi. Buradan 1954 yilinda mezun oldu.
Diyarbekirli egitim hayatinin paralelinde
basarili ve iddial1 bir spor yasami ile dikkat
¢ekmistir. Basketbola olan ilgisi Saint
Joseph Koleji’nde baglamis, daha sonra bu
tutkusunu profesyonel olarak Fenerbahge
Spor Kuliibii’'nde siirdiirmiistiir. Hatta
uzun bir siire bu kuliiblin basketbol takim
kaptanligini da tstlenmistir. 1951 Paris
Avrupa Sampiyonasi, 1952  Helsinki
Olimpiyatlar1  gibi uluslararasi 6nemli
spor organizasyonlarinda Tiirkiye adina
miicadele etmistir.! (Fot. 2)

Fotograf 1: Diyarbekirli ailesi. Adapazari,
1932. (Diyarbekirli aile arsivi)

1 Prof. Nejat Diyarbekirli’nin yasamina dair ayrintili bilgi icin bkz. G. Eralp Alisik, “Prof. Nejat
Diyarbekirli’nin Hayati”, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Sanat1 ve Kiiltiirii-Prof. Nejat
Diyarbekirli’ye Armagan, (Ed.: Yasar Coruhlu-Nalan Tirkmen-Nuri Secgin-Anil Yilmaz),

Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2006, s. 17-25.
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Fotograf 2:
Fenerbahge Basketbol
Takim kaptani Nejat
Diyarbekirli ve takim
arkadaglar1 1951 Paris
Avrupa Basketbol
Sampiyonast.
(Diyarbekirli aile arsivi).

Diyarbekirli Akademi’den mezun olduktan sonra askerlik gérevini 1955-1956
yillarinda Genelkurmay Bagkanligi Kara Kuvvetleri Komutanligr Harekat Dairesi’nde
yapmistir. Askerliginin ardindan akademik hayatinin ilk adimini Giizel Sanatlar
Akademisi’ne bagh Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii’'nde atmigtir. Bu Enstitii’niin kurucusu
Tiirk resim tarihinin 6nemli simalarindan Zeki Faik Izer (1905- 1988) olup, hocalart
Celal Esat Arseven (1885-1971), Rifla Meliil Meri¢ (1901-1964), Nurullah Berk (1906-
1982 ), Behget Unsal (1912-2006) ve Kenan Ozbel (1904-1989) gibi zamanin degerli
alimlerinden olugmaktadir. (For. 3) Diyarbekirli Hoca 6zellikle Celal Esat Arseven’i
yasaminda ayr1 bir yere koymustur. Zira Hoca’y1 erken devir Tiirk sanatina yonlendiren
ve bu konuda ona 151k tutan Arseven’dir.

Diyarbekirli’nin ¢caligma hayatinda her zaman sitayisle bahsettigi bir diger sahis
da sanata olan meraki ile taninan Dr. Nejat Eczacibagi (1913-1993) olmustur. Eczacibasi
Tiirkiye Turizm Kurumu’nun baskani olarak Diyarbekirli’yi bu kuruma miidiir olarak
atamistir. Eczacibagi’nin destegi ile Hoca, 1958 ve 1959 yillarinda Tiirk el sanatlari
cercevesinde konferanslar, tanitim sergileri, katalog yaymlar1 yapmus, cesitli inceleme
ve arastirma gezileri tertip etmis, biitiin bu faaliyetlerin gerceklestirildigi £/ Sanatlar: ve
Tasarim Merkezi agmistir.

Diyarbekirli yurtiginde oldugu kadar yurt disinda yaptigi ¢alismalarla da
uluslararas1 platformda adindan sikca sdz ettirmistir. 1960 yilinda Isve¢’te Upsala
Universitesi’nde, 1962 ve 1963 yillarinda da Londra’da School of Oriental & African
Studies Fakiiltesi’nde Orta ve I¢ Asya arkeolojisi ve el sanatlar1 konusunda arastirmalarini
stirdiirmiistir.> Bu arada 27 Mayis 1963 tarihinde Paris’te iki evladinin Osman (For.
4) ve Selguk Zeynep’in (Fot. 5) anneleri Devlet Sanatgisi piyanist Aysegiil Sarica ile
evlenmistir. (Fot. 6)

2 G. Eralp Alisik, a.g.m., s.19.
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Fotograf 3: Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisii. Masanin basinda Celal Esat Arseven, sol tarafinda
bastan itibaren Zeki Faik izer, Ramiz Bey, Kerim Silivrili, Emin Barn, sag tarafinda Mualla
Eyiipoglu, Hilmi Ziya Ulken, Rifki Meliil Merig, Ziihtii Miiridoglu, arkada Rikkat Kunt, Nurullah
Berk, Nejat Diyarbekirli, Bedri Rahmi Eyiipoglu, Saim Bey. (Diyarbekirli aile argivi).

Diyarbekirli’nin yurtiginde gergeklestirdigi Onemli projelerden biri de
Cumbhuriyet’in 50. y1ldéniimii nedeniyle 1973 yilinda Istanbul Aydinlar Ocagi’nin tertip
ettigi, Burdur valisinin &nciiliigiinde Burdur Kiiltiir Parki’'nda yapilan “Milli Abideler
Zinciri” adli projedir. Istanbul Teknik Universitesi 6gretim iiyelerinden heykeltiras Yavuz
Gorey (1912-1995) ile birlikte ¢aligsarak, “Bozkurt, Mete Han ve Kiiltigin Yaziti”nin
heykelerini dikmislerdir.> Nejat Hoca ve Gorey’in bir diger ortak projesi de Ankara
Tiirk Standartlar1 Enstitiisii’niin 6niinde yer alan Yildim Bayezid heykelinin dikilmesine
yonelik ¢alismadir.* Her iki proje de Tiirk tarihinin akis1 ¢er¢cevesinde 6nemli sahsiyetler,
olaylar ve destanlar baglaminda heykellerinin yapilip, tanitilmasini amaglamaktadir.

Hoca’nin akademik yasaminin en etkili ve ses getiren faaliyetlerinin basinda
hi¢ kuskusuz UNESCO’nun on yillik bir zaman dilimini igeren “Ipek Yolu Projesi” gel-

3 G. Eralp Alisik, a.g.m., s.23.

4 Anil Yilmaz, “Prof. Nejat Diyarbekirli’nin Yayinlar1 ve Bilimsel Faaliyetleri”, Orta Asya’dan
Anadolu’ya Tiirk Sanat1 ve Kiiltiirii-Prof. Nejat Diyarbekirli’ye Armagan, (Ed.: Yasar
Coruhlu-Nalan Tiirkmen-Nuri Se¢gin-Anil Yilmaz), Yeni Tiirkiye Yay., Ankara, 2006, s. 29.
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Fotograf 4: Oglu Osman Diyarbekirli ile
birlikte. (Diyarbekirli aile arsivi).
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Fotograf 5: Kiz1 Selguk Zeynep ve torunu Selim
ile birlikte. (Diyarbekirli aile arsivi).

Fotograf 6: Nejat Diyarbekirli ve esi, Devlet
sanatgist Aysegiil Sarica. (Diyarbekirli aile arsivi).
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mektedir. 1987 yilindan 1997 yilina kadar
siiren bu proje cercevesinde, Ipek Yolu
baglaminda kara ve deniz yollar tarih,
kiiltiir ve arkeolojisi agisindan irdelenmis,
oldukga genis cografyalara ekspedisyon-
lar diizenlenmistir. Diyarbekirli Hoca bu
esnada Disisleri Bakanligi tarafindan Tiir-
kiye’nin daimi temsilcisi olarak gorevlen-
dirilmistir. Kendisi bu etkinliklerin hemen
hemen tiimiine igtirak etmis, hatta bu pro-
jeye yon verecek nitelikte bildiriler sun-
mustur. Kendisi Ipek Yolu Projesi’nin en
aktif ve etkili akademisyeni olarak gorev
yapmistir. Nitekim 1993 yilinda Paris’te
Unesco tarafindan “Unesco Kiiltiir Hizmet
Madalyasi”na layik gorilmistir.(Fot. 7).

Biitiin bu aktif ve etkili faaliyet-
leri arasinda, geleneksel Tiitk dokuma
sanatinin tanitilmasi ve korunmasi husu-
sunda gosterdigi titiz caligmalar1 da unut-
mamak gerek. Onemli bir kiiltiir mirasi-
miz olarak Anadolu’nun essiz dokusunu
yansitan geleneksel hali sanatinin orijinal
kaynak dokiimiinii, zengin malzeme biri-
kimini gozler 6niine sermistir. Tiirk hali-
ciligint tarihsel perspektifte inceleyerek,
ilk basvuru kaynagi olarak nitelendirebi-
lecegimiz makale boyutunda yazilar ka-
leme almigtir. Tiirk haliciginin iiretim ve
uygulama asamasindaki sorunlarmi sik
sik dile getirerek, geleneksel Tiirk el ha-
liciliginda malzeme, renk, motif ve kom-
pozisyon agisindan yozlasmasi ve makine
halisina yenik diismesi baglamindaki ¢a-
ligmalara imza atmistir. Hoca, Tiirk hali
sanat1 ile adeta biitlinlesmis, haliciligi-
mizin dinya ¢apinda kabul gdrmesinde
etkin bir isim olmustur. Uluslararas1 hali
camiasi, onun 6zgiin hali arastirmalarina
atifta bulunmustur. Bu baglamda merkezi
Londra’da bulunan diinya halicilik teski-
latt ICOC (International Conference of
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Oriental Carpets)’un yonetim kurulunda
uzun yillar Tirkiye temsilcisi olarak go-
rev almistir. 1984 yilinda “I. Milletlera-
ras1 Turk Hali Kongresi”ni, on y1l sonra
1994 yilinda da “II. Milletlerarast Tiirk
Halis1 ve Orta Asya Halicilig1” kongresini
diizenleyerek, dokuma anlaminda diinya
capinda iki dnemli kongreyi organize et-
mistir. Her iki etkinlige de konusunda uz-
man ¢ok sayida yerli ve yabanct bilim in-
sanlar1 katilmistir. Ayrica bu kongrelerin
paralelinde yurt disindaki miizelerden de
Anadolu ve Orta Asya Tiirk diinyasina ait
tarihi dokuma 6rneklerini getirterek, gor-
kemli sergiler agilmasina vesile olmustur.

Diyarbekirli Hoca, agiksozli
ve miitevazi kisiligi, enerjik ve tezcan-
It ruhu, yeniliklere agik tutumu ve sah-
sma 0Ozgl Uslubu ile dikkat c¢ekmistir.
Hoca’nin, dostlarina olan duskiinligi,
fedakar yaklasimi, kadir bilir, vefali bir
dost olusu, akademik camiada en bilinen
ozelliklerinin basinda gelmektedir. Ozel-
likle ayni tlkiiyii paylastigt Muharrem
Ergin (1923-1995) (Fot. 8), Oktay Aslanapa
(1914-2013) (Fot. 9) ve Faruk Stimer (1924-
1995) bu vefali dostlugun en yakin tanik-
lar1 olmuslardir. Tiirk dili, tarihi, sanati
ve kiiltiirtine biiylik katkilar1 olan ve bir
doneme damgasini vuran bu gercek bilim
insanlarin1 saygi ve hiirmetle aniyoruz.
Bu yakin dostlarindan merhum Muhar-
rem Ergin’in ii¢ yilda bir tertip ettigi ve
Tiirkolojiye goniil vermis yerli ve yabanci
akademisyenlerin merakla bekledigi “Mil-
letlerarast Tiirkoloji Kongreleri”nin agilis ve
kapanis konusmalarint Diyarbekirli Hoca
gerceklestirmistir. Orta Asya’ya gitmenin
oldukca gili¢ oldugu donemlerde Hoca,
adim adim dolastig1 stepleri, yeni veriler
15181nda, zengin ve orijinal malzemelerle
ilk kez bilim diinyasina tanitmigtir.

T |

Fotograf 7: Ipek Yolu Projesi Baskani Doudou

Diéne, Unesco Ustiin Hizmet Madalyasi’n1
takdim ederken. Paris/1993.
(Diyarbekirli aile arsivi).

Fotograf 8: Milletlerarasi Tiirkoloji
Kongrelerini tertip eden Prof. Dr. Muharrem
Ergin ile birlikte. (Diyarbekirli aile arsivi).

Fotograf 9: Prof. Dr. Oktay Aslanapa ile
birlikte. (Diyarbekirli aile arsivi).
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Diyarbekirli’nin gergek Tirk milliyet-
ciligine olan derin bagliligi, idealist yurtsever
kimligini daima on plana ¢ikartmasimni sagla-
mustir. Tlrkliik bilincini ve milli kiiltiir degerle-
rini, yeni nesillere agilamak Hoca’nin en biiyiik
arzusu olmus, bu hususta azimle hareket etmis-
tir. Konuyla ilgili daima etkili ve istikrarli bir
politika giidiilmesinden yana tavir koymustur.
Ozellikle Tiirk sanat ve kiiltiir tarihinin ilk bii-
yiik vesikasi olan Orhun Abideleri’ni tanitmay1
kendine vazife edinmistir. Bu dogrultudan hare-
ketle, kiiltiirel bir bellek olusturma hususunda
olaganiistii caba gostermistir. Kendisi bu abide-
lerin, ata yadigari olarak kiymetinin iyi bilinme-
sini siklikla vurgulamigtir ve en kisa zamanda
restorasyon ve restitiisyonlariin yapilmasinin
sart oldugunu resmi her ortamda dile getirmis-
tir. (Fot. 10)

Diyarbekirli, Anadolu’dan Orta ve Ig¢
Asya’ya kadar uzanan ¢ok genis bir cografi saha
icinde Tiirk sanati, kiiltiird, tarihi ve etnografya-
s1 lizerine ulusal ve uluslararasi nitelikte ¢ok sa-
yida yayinlara imza atmistir. Azerbaycan, Kir-
gizistan, Kazakistan, Ozbekistan, Tirkmenistan
gibi Tirk Cumbhuriyetlerinde gerceklestirdigi
aragtirmalar, Gliney Sibirya’dan Mogolistan’in
bati mintikalaria kadar yaptig1 bilimsel geziler
neticesinde paha bigilmez bir gorsel arsiv olus-
turmugtur. Hentiz Orta Asya Tirk Cumhuriyet-
leri’nin telaffuz edilmedigi o donemlerde, Tiirk
sanat ve kiltiir birlikteligini acik ve net bir se-
kilde ortaya koyan bu ¢aligmalara imza atmak,
siiphesiz Diyarbekirli’nin direngli ve miicadele-
ci kimligi ile baglantilidir. (Fot. 11)

16 Temmuz 2017 tarihinde son yolcu-
luguna ugurladigimiz Diyarbekirli, ebedi istira-
hatgahi olan Karacaahmet Mezarligi’nda her
zaman rahmetle andig1 sevgili babasi merhum
Ahmet Diyarbekirli’nin yanina defnedilmistir.

Fotograf 10: Cumhurbagkani Siileyman
Demirel ve esi Nazimiye Hanim ile
birlikte Orhun Abideleri’ne ziyareti.

Mogolistan/1995. (Diyarbekirli aile arsivi).

Fotograf 11: Orta Asya bozkirlarinda
katildig1 arastirma ve inceleme gezisin-
den bir goriintl. (Diyarbekirli aile arsivi).

Sayin hocamiz Prof. Nejat Diyarbekirli’yi, daima minnet ve siikranla anacagiz.

Mekani cennet, ruhu sad olsun.
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(Anil Yilmaz, “Prof. Nejat Diyarbekirli’nin Yaymlar1 ve Bilimsel Faaliyetleri”, Orta Asya’dan
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PROF. NEJAT DiYARBEKIRLI:
BiR “HAREKET” VE DUSUNCE ADAMI
(17.06.1928 - 13.07.2017)

Prof. Dr. Yasar CORUHLU

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Fen-Edebiyat Fakdiltesi
Sanat Tarihi Boliimii

Soyunun, Ziya Gokalp ile ayni topraklardan kaynaklanmasindan midir bilinmez,
Prof. Nejat Diyarbekirli tipki bizim gibi en eski Tiirk sanat ve medeniyetlerine hayran,
bunun romantizmini yagayan ve Tiirklerin erken devri ile ilgili Sanat Tarihi arastirmalarinin
akademik ortamda tutunmasini saglamaya ¢alisan biri idi.! Onun 6grencileri olan bizler,
hocamizin bize biraktig1 mirasi gelistirmeye ve bilim insanlariin ¢aligsacagi ayr1 bir ana
bilim dali seviyesine getirmeye calistik.

Prof. Nejat Diyarbekirli (Resim 1-6), neden Tiirk Sanati ve Kiiltlirinlin en erken
donemlerine, kendi deyimiyle “tarihin sisli devirlerine” merak sardi1? Simdi geriye bakip
bunu analiz etmeye ¢alisirken, onun Fransiz St Josef Fransiz Koleji’ne devam eden geng
halini hayal ediyorum. Bence o bir Tiirk lisesinden yetisseydi, ihtimalen, bu diisiinceye
sahip olmayacakt1. Fransiz anlayisinin hakim oldugu bu okul ortaminda, Fransizlarin bilim
alanma bakis tarzi, erken medeniyetlere romantik yaklasimlar1 ve Tiirkiye’ye nispetle
ozgiirliikcii anlayislari, onun Islamiyetin gelisinden 6nceki Tiirkleri merak etmesi i¢in
gerekli ortami1 hazirlamis olarak kabul edilebilir. Normalde o donemlerin Tiirkiye’sinin
toplumsal ortaminda Tiirk Islam Donemi yiiceltiimeye calisilirken ve “Tiirk-Islam
Sentezi” gibi birtakim diisiinceler ortaya atilirken; kimileri de Rus veya Amerika etkisiyle
birtakim yabanci ideolojilere kapilmig olarak kendilerini ifade etmeye ¢alisirken, boyle
bir yonelmeyi, ancak bu etkilere kismen uzak bir ortam saglayabilirdi.

Bununla birlikte, Nejat Diyarbekirli’nin fikri yapisini etkileyen temel 6genin Tiirk
Kurtulus Savasi’na liderlik eden ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk oldugu da anlasilmaktadir. Nejat Hoca, Atatiitk ve Cumhuriyet’e,
Cumbhuriyet’in degerlerine bagli bir insandi. Atatiirk donemindeki tartigmalarin, bilimsel
yonelimlerin ve cumhuriyet diisiincesinin degerinin farkindaydi. Atatiirk doneminde
tartisilan “Giines Dil Teorisi” gibi teoriler, Anadolu’nun 1071°den ¢ok dnce, en eski Tiirk
yurtlarindan oldugu ve Tiirklerin Orta ve i¢ Asya’daki ata yurtlar1 gibi konular, onun da

1 Degerli hocam igin meslektaslarimla birlikte emekli olduktan sonra hazirladigimiz Armagan
kitabinda hoca ile ilgili kimi materyale ve onun i¢in yazilanlara ulasilabilir: Yasar Coruhlu-
Nalan Tirkmen-Nuri Secgin-Anil Yilmaz (Editorler), Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Sanati
ve Kiiltiirii-Prof. Nejat Diyarbekirli’ye Armagan, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara 2006.
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glindemindeydi ve bunlar, akademisyen olacagi sonraki zamanlar i¢in kendisine ilham
kaynag1 olusturuyordu.

Yasam tarzi, orta 6grenim egitim ortamu ile bir geliski gibi goriinse de kendi
evinde bir taraftan Fransiz kiiltiiriiniin etkisi hissedilirken, bir yandan da hocanin milli-
yetgi-iilkiicii camiaya yakinlik duymasi, o donemin entellektiielleri arasinda diinyadaki
esir Tiirklerin davalarinin desteklenmesi, Orta Asya’nin eski devirleri vb konularin; ide-
olojik de olsa birtakim konularin konusulmasi, yine ¢alisma alanini segmesi konusunda
etkili olmustur denebilir.

Ote yandan, Hoca igin hazirladigimiz
Armagan Kitabr’nda, Eralp Alisik, herhalde ho-
cadan aldig1 bilgiye dayanarak; “Iki yil boyunca >
ressam ve miitefekkir Nurullah Berk’in atélye- ANADOLU'YA

. Lo . TURK SANATI VE
sindeki resim ¢alismalarina da devam eden Di- KULTURU
yarbekirli, Celdl Esad Arseven’in isrart ile Tiirk
Sanati’nin erken donem kaynaklart ve ¢ikis nok-
talarina, baska bir ifade ile ‘Islamiyet ten Once
Tiirk Sanati’ tizerindeki ¢alismalara yoneldi.”
diyerek hocay1 bu alana iten son nedenin ve
kisinin Tiirk Sanat Tarihi ¢aligmalarinin bir an-
lamda “babas1” sayilabilecek Celal Esad Arse-
ven oldugunu ileri stirmektedir.?

PROF. NEJAT
AR]

NejatHocasahsimabirara“masonluga”
davet edildigini sdylemis; ancak katildigi ilk
toplantida gordiiklerinden sonra, bir daha asla o
cemiyetin yanina yaklagsmamistir: Hoca (kendi
ifadesiyle) “Bana, ‘simdi gézlerini agctigimizda
burada gérdiigiin herkesi kardesin kabul edecek
misin?’ diye sordular. Ben de ‘evet’ dedim.
Sonra gozlerimi agtiklarinda bir de baktim ki
ne goreyim? Biitiin ‘Tiirk diismanlart’ orada.
Oradan ayrildim, bir daha da toplantilarina hi¢
gitmedim.” demisti.

YENI TURKIYE YAYINLARI

Resim 1: Prof.Nejat Diyarbekirli’ye
Armagan Kitab1’nin kapagi ve
Diyarbekirli’yi 1988’de Cin Seddi’nde
gosteren kapak fotografi.

Hoca, “iilkiicii” (Tirk milliyet¢isi) oldugunu her vesileyle dviingle sdylerdi, ama
gerektiginde camiasini elestirmesini ve kendisiyle latife etmesini de bilirdi. Bana en ¢ok
sOyledigi sozlerden biri de “Yasar ‘cigim yillarca ‘Komiinistler Moskova 'ya, Kémiinistler
Moskovaya’ dedik; onlar Paris’e gitti, biz Moskova ya gittik.” sozleri idi.

2 C. Eralp alisik, “Prof. Nejat Diyarbekirli’nin Hayat1”, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Sanati
ve Kiiltiirii-Prof. Nejat Diyarbekirli’ye Armagan (Editorler: Yagar Coruhlu-Nalan Tiirkmen-
Nuri Secgin-Anil Yilmaz), Yeni Tiirkiye Yayinlar1, Ankara 20006, s.18.
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Sonunda, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi admni alan eski Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde (kurulusu
Sanayi-i Nefise Mektebi, 1883) 0ozellikle
Tiirk Sanati ile ilgili derslere devam ederek
ve aynt zamanda ¢ini-keramik-minyatiir
calismalariyla da  kendisini  yetistiren
Diyarbekirli hocam (1954), Tiirkiye’nin en
eski Enstitiisii olan, birkag donem benim
de miidirliigiinii yaptigim, bugiinkii adiyla
“Tiirk Sanati Tarihi Uygulana ve Arastirma
Merkezi’nde calismaya bagladiktan sonra
(1956, eski ad1 Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisti)
yoluna sanat¢1 olarak degil Sanat Tarihgisi
olarak ve Islam Oncesi Orta Asya Tiirk
sanatlar1 alaninda calisan bir arastirmaci
olarak devam etmeye karar verdi.

Hoca, lisans ogrencisi oldugu
donemlerde bir¢ok Onemli hocadan ders
almisti. Bu hocalar arasinda o6zellikle Celal
Esad Arseven, Rifki Meliil Meri¢, Oktay
Aslanapa, Kurt Erdmann, Kenan Ozbel,
Siiheyl Unver, Nurullah Berk gibi hocalar,
hem Nejat Diyarbekirli’nin yetismesine ve
hem de sonraki Tiirk Sanati ¢alismalarina
da yon veren hocalar olarak tarihe gecti.
Cesitli yabanci arastirmacilar ve hocalar ile
birlikte de ¢alismig veya onlarin var oldugu
ortamlarda bulunmustu. Bunlar arasinda
Prof. Dr. Richard Ettinghausen, inlii Orta
Asya aragtirmacs1 Karl Jettmar, Prof. David.
S. Rice, Prof- Carl Lamm gibi hocalar ile
M. P. Gryaznov, E. Nowgorodowa gibi

Resim 2: Nejat Diyarbekirli, Mogolistan’da
nehre girmeden 6nce Orhun Nehri kiyisinda.

Resim 3: Mogolistan, Karakurum yakininda
bir Hun kurgani dniinde Goktiirk heykeli
yaninda poz veren Prof. Nejat Diyarbekirli.

aragtirmacilar da vardi. S6z konusu arastirmacilar ve Ozellikle tiniversiteden kendi
hocalari, Diyarbekirli’'nin Tirk Sanati alanina egilimini pekistirdikleri gibi Teorik
bilim anlayisi ile sanat uygulamalarini ayni oranda 6grenmesini ve bilim anlayisinda
kullanmasini da sagladilar. Sanat Tarihi alaninda Tirkiye’de en ¢ok kullanilan Alman-
Avusturya ekoliinii de Kurt Erdmann, Oktay Aslanapa gibi arastirmacilardan 6grendi;
Sanat Tarihi ¢aligmalarinda da bu anlayis ve daha serbest ve estetik bir anlayis sunan
Fransiz ekoliiniin etkisi yansidi.> Diyarbekirli Hoca, hayati boyunca kendisini yetistiren

3 Oktay Aslanapa, kendisinin de bagli bulundugu bu Sanat Tarihi ekoliiniin Tirkiye’deki
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hocalarin1  hep saygiyla ve
minnetle andi. O donemden kalma
benim de Istanbul Universitesi
Sanat Tarihi Anabilim Dali’nda
egitim gordiiglim siralarda (1981-
85) hocam olan Prof. Dr. Oktay
Aslanapa’nin (1914-2013) vefatt
ona hem geriye kalan son hocasini
hem de ¢ok sevdigi bir dostunu
kaybettirmisti.

Diyarbekirli; her ne ka-
dar akademik anlayislarin etki-
sinde kalsa da Orta ve i¢ Asya’ya
duydugu ozlem, istek, eski Tirk
medeniyetine bilylik hayranlik ve
bu bakis agisiin getirdigi roman-
tik bir anlayisla yoluna devam etti.
Bununla birlikte onun anlayiginin
salt romantik oldugunu da sdyle-
yemeyiz. Gerektiginde her seye
elestiri getirmesini bilen gercekei
bir akademisyendi ayni zamanda.
Bir yandan Avrupali ve Rus arasg-
tirmacilarin aksine I¢ Asya ve Orta
Asya’da kazilarla ortaya c¢ikan
malzemenin biiylik ¢ogunlugu-
nunTiirk oldugunu ileri siirerken,
ote yandan bazen bikkimlikla i¢

A Resim 4: Prof. Nejat Diyarbekirli, Kiiltigin kitabesi
oniinde.

V Resim 5: Prof. Nejat Diyarbekirli’nin “Orhun’dan Ge-
liyorum” baslikli seyahat yazisina koydugu
kalitilarin arasinda ¢ekilmis eski fotograf-
larindan biri.

Asya inceleme gezilerinden bahisle: “Yagsar cigim kilometrelerce gidiyorsun, gzdzyorsun
hi¢ bir sey yok...” diye sitemlerini dile getiriyordu.

Hocanin gerektiginde sakinmadan elestiren tarzi, meslek hayatinin tim
zamanlarinda yer yer kendini gostermistir. Ornegin emekli olduktan sonraki zamanlarda
TIKA’nin (Tiirk Isbirligi ve Kalkinma Ajanst) derledigi bir Tiirk ekibinin, prestij proje
olarak 2000’li y1illarda Mogol bilim insanlart ile ortaklasa gerceklestirdikleri Mogolistan,
Koso Tsaydam’da bulunan “Bilge Kagan” mimari diizenlemesinin kazilarini, yetersiz
arastirmaci kadrosu nedeniyle ¢ok elestiriyor, burada elde edilen ve “Bilge Kagan’in
hazinesi” olarak anilan hazinenin Bile Kagan’a ait olamayacak kadar fakir oldugunu ve

temsilcileri lizerine bir de kitap yazmisti: Oktay Aslanapa, Tiirkiye’de Avusturyali Sanat
Tarihgileri ve Sanatkarlar-Osterreichische Kunsthistoriker Und Kiinstler in Der Tiirkei,
Eren Yayincilik ve Kitapeilik, istanbul 1993,
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daha sonra bir “bey”in hiikiimdara hediyesi oldugunu diisiiniiyor ve TIKA’nin kazisina
katilan elemanlarin “Bilge Kaganin hazineleri bulundu.” seklinde sov yaptiklarini
sOyliiyordu.* Hoca yillar boyunca bu konu iizerinde ¢aba gosteren, Orta Asya Tiirk
sanatinin baslica arastirmacist oldugunu diislindiigii kendisinin, bu c¢aligmalara davet
edilmemesine -hakli olarak- ¢ok igerlemisti. Hocadan sonra, Tiirkiye tiniversitelerinde
Erken Devir Tiirk Sanat1 ve Arkeolojisi (Islam Oncesi Devirler) hakkinda yetismis tek
uzman olmama ragmen, onun &grencisi olan bendeniz de dogrudan alanim olmasina
ragmen hi¢ bir zaman TIKAnin Mogolistan’da Mogolistan bilim insanlar1 ile ortak
olarak gerceklestirdigi bu ¢alismalarina davet edilmedim. Bu hususla ilgili olarak TIKA
miidiirliigiine génderdigim mektuplara cevap bile verilmedi. O dénemin TIKA idarecileri
Tarih, Sanat Tarihi, Arkeoloji gibi alanlarinin farkini bile bilmiyor ve herkesi Tarihgi
olarak nitelendiriyorlardi. O yiizden de organizasyonun koordinatdrliigiinii daha ¢ok
siyasi tarih alaninda ¢aligan bilim insanlarina vermislerdi.

Resim 6: Nejat Diyarbekirli, Dogu Tiirkistan’da Tanr1 Daglari’ndaki yaylada bir
Kazak ailesi ile birlikte.

TIKA’nin séz konusu ¢aligmalarina, o vakte kadar, Orta ve I¢ Asya Asya Tiirk
Sanati1 ve Arkeolojisiyle hi¢ ilgilenmemis bilim insanlar1 davet edildi ve bu nedenle bir
takim kazi ve arastirmalar daha gok Mogol bilim insanlarinin insiyatifi ile yiiriidd. Tirkiye
Cumbhuriyeti Hiikiimeti ne yazik ki, daha ¢ok, sponsor konumunda kaldi. Tiirkiye’de,
aslinda dogrudan bu alanda ¢alismadigi halde, herkes, alacaklari harcirah ve 6denekleri
diistinerek bu kazi projesinde yer almaya -tabiri caizse- can att1.

4 Nejat Diyarbekirli, “Bilge Kagan Hazineleri ve TIKA’nin Inanilmaz Sovu”, Sanat Cevresi, S.
280, Istanbul 2002, s. 16-24. ; Nejat Diyarbekirli, “TIKA Ne Ise Yarar? / Mogolistan’da Orhun
Abideleri {le flgili arastirmalarda Son Durum”, Tarih ve Diisiince, S. 2, Istanbul 2003, 5.32-41.

Sanat Tarihi Dergisi 437



Yasar CORUHLU

Hoca’nin, 1972 yilinda yayinladigi “Hun Sanati” adli kitab1 daha 6nce séziini
ettigim konulara onun duydugu biiyiik heyecanin sonucu ortaya ¢ikmisti.’ (Resim 7)
Bugiin daha ¢ok popiiler anlayigla kaleme alinmis olarak yorumlayabilecegimiz bu kitap,
o donemde kuvvetli bir etkiye sebep oldu. Diinya ve Tiirk Sanat Tarihi arastirmaciliginda
ilk defa “Hun Sanat1” bashg ile bir kitap yaymlaniyordu. Icerigi ne olursa olsun sirf bu
acidan bile 6nemli bir kitapti. Bu kitap benim i¢in de bir doniim noktast olmustu. Kitaptan
ilk haberim oldugu zamanlarda Istanbul Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde lisans
ogrencisiydim. (1981-1985) Kitab1 goriip okuduktan sonra ben de biiyiik bir heyecana
kapildim ve Orta Asya’nin Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan dnceki Tiirk sanatlari iizerine
calismaya karar verdim. Rahmetli hocam1 o vakitler sahsen tanimiyordum bile! Daha
sonra hocamin bulundugu iiniversiteye ve boliime Yiiksek Lisans yapmak icin gittim.
O donemde Mimar Sinan Universitesi kurulali pek fazla olmamusti. (Giizel Sanatlar
Akademisi 1982 yilinda Universiteye doniistiiriilmiistii.) Sanat Tarihi Boliimii de yeni
tesekkiil etmisti ve Eski Meclis Binasi ile bir koskiin birlesiminden olusan Findikli
sahilindeki binada bulunuyordu.

O zamanlar s6z konusu tiniversitenin yonetici ve 6gretim {iyelerinin ve i¢inde yer
aldig1 Sanat Tarihi Bolimii 6gretim iiyelerinin, Nejat Diyarbekirli hocaya bakist da ¢ok
enteresandi. Hoca ve yaptiklar1 yahut yapmak istedikleri ¢ogu kere gérmezden geliniyor
ve dolayli yol ve yontemlerle engellemek i¢in her sey yapiliyordu. Nitekim Mimar Sinan
Universitesi Sanat Tarihi Béliimii’niin Yiiksek Lisans Programi’ni kazandigimizda
hocadan ders almak istedigimizde “hocanin dersleri kapali, dersi yok” demislerdi, oysa
sonradan 6grendik ki bdyle bir durum s6z konusu degildi. Mimar Sinan mensuplarinin
Erken Tiirk Devirlerine bu soguk bakisi ve olumsuz tavri hoca boliimden emekli olup
ayrildiktan sonra da devam etti.

Soylenilenlerden dolayi, “hoca yok herhalde” diyerek danigman olarak Mustafa
Cezar’1 segtim. Kendisinin “Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik” adl1 bir kitab:
oldugundan onunla Orta Asya calisabilecegimi ummustum. Ancak Mustafa Cezar, bu
konunun onun ihtisas alan1 olmadigini sdyledi ve bu konuda bana tez ¢alistiramayacagini
ifade etti.

Bu arada Nejat Diyarbekirli hocamla tanigtim, sdylenenin aksine hocamin hig
bir yere gitmedigini gérevinin basinda oldugunu 6grenince dilek¢e vererek danigmanimi
degistirdim ve nihayet sevgili hocamla birlikte ¢alismaya basladim; daha sonra 1986
yilinda da kiymetli hocamin ilk asistan1 ve konusu itibariyle yegane takip¢isi ben oldum.

Belirttigimiz gibi Mimar Sinan Universitesi’nin bir kisim 6gretim iiyeleri,
bakis acisindan ve Tiirk¢li yaklasimidan dolayr Prof. Nejat. Diyarbekirli’ye pek sicak
bakmiyordu. Dénemin béliim baskanlarindan (Mimar Sinan Universitesi Sanat Tarihi
Boliimii’niin ilk bagkani) Mustafa Cezar da Hocadan pek hazzetmeyenlerdendi. Hocay1
elestiren ve kitabinin bilimsel eksikliklerinden uzun uzun dem vuran “Hun Sanat:

5 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 1972.
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Uzerine” diye bir kitap bile kaleme almist1.
Kitap elestiri smirlarint agan mabhiyette bir NEJAT DIYARBEKIRLI JL i g
¢alisma idi. Hoca bu satagsmaya cevap vermeye LS
tenezziil etmedi ancak onun yerine o zamanlar
hayatta olan Bahaeddin Ogel bir kiiciik yazi
(brostir) kaleme aldi. Yazinin baglig1 cok sertti:
“Mustafa Cezar’a Ihtar.”

Hoca’nin hayati hep bu miicadeleler
icinde gecti. Bu yiizden kalbinde olusan
kirginligindan  dolayi, cenazesinin Devlet
Toreni igin, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’ne getirilmesini onun istemedigini
tahmin ediyorum. Hocami o giin Moda
Camii’nden  hak ettigi bigimde tabutunun
istline serilen Tiirk bayrag ile ugurladik.

Nejat Hoca’nin yakin arkadaslarindan, ILLi EGITIM BAKANLIGI KULTUR YAYINLAR
benim de sahsen tanidigim degerli bilim
insant Dr. Aykut Kazancigil, kendisinden Resim 7: Prof. Nejat Diyarbekirli’nin Hun
Hocanin Armagan Kitabi igin istedigimiz Sanati adli kitabinin 6n kapagi.
“Onsdz” yazisinda, hocanin o yillarda nasil
bir baski altinda kaldigimi dehset verici su ifadelerle anlatiyor: “Orta Asya ve Tiirk
Devletlerinin varligindan bahsetmek o yillarda fasist bir eylemdi, bugiin ¢ok tabi gelen,
hiikiimetler ve kisiler diizeyinde gercgeklesen o iliskiler, o zamanlarda kabul edilemeyecek
bir sagmalik, olmayan bir seyi miidafaa etmek sayiliyordu. Iste Nejat bu ‘sagmahgt’
yapmsti. Boylece Giizel Sanatlar Akademisi’nin belirli ¢evreleri profesorliige terfi etmek
isteyen geng¢ dogentleri hakkinda sasiracak, gercek disi sertlikte hiicum baslatacakti.
Hun Sanati kitabinin ve Nejat'in niteligi hakkinda inamilmaz raporlar yazildi, laflar
soylendi, gazetelerde makaleler; dergilerde incelemeler yayinlandi. Bu arada Tiirk
Sanati boliimiiniin biitiinii ile ortadan kaldirilmasina kadar giden garip uygulamalar da
oldu. Her ne kadar bunlar onlarin istedikleri gibi sonuglanmadi ise de, olaylar gazete
mansetlerini isgal etmisti. Bu cadi kazaninin hikayesi ilerideki sayfalarda anlatilmistir,
ancak kabul etmek gerekir ki boyle bir hiicuma direnmek zordur. Zannedersem uzun yillar
stiren basarili sporculuk hayati ona gerekli bu direnci saglamistir. 7-8 sene siiren ve ¢ok
onemli bilim adamlarimin taraf oldugu tartismalardan sonra miicadeleyi kazandi ve
1978 yilinda profesorliige terfi etti, diismanlart son giinlere kadar inanilmaz bir gayretle
calismislardr. Ama sonug onlarmn hiisrani, Nejat'in basarisi, égrencileri, yaptiklar: ve
calismalarina vesile oldu.””

6 Bahaeddin Ogel, Mustafa Cezar’a ihtar, Giiryay Matbaacilik, istanbul 1977.

7 Aykut Kazancigil, “Onséz”, Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Sanat1 ve Kiiltiirii-Prof. Nejat
Diyarbekirli’ye Armagan, Yeni Tiirkiye Yaymevi, Ankara 2006, s. 15.
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Prof. Nejat Diyarbekirli hoca akademik olarak ¢ok fazla yaym yapmaya firsat
bulamadi ancak yaptig1 her yayinla, birtakim yeni iddialarda bulundugu ve hipotezler or-
taya attig1 i¢in ¢aligmalarindan hep s6z edildi. Yazdiklarinin yankisi oldu. Yukarida s6zii-
nii ettigimiz Hun Sanati kitabi igerigiyle de etkili olan ¢aligmalardan biriydi.Hoca burada
daha 6nce hep “Iskit Sanat1” igerisinde ele alinan kaz1 materyali ve sanat eserlerinin Hun-
lara ait oldugunu ileri siirdii. Her ne kadar daha ¢ok Rudenko’nun kazi ve galismalarina
dayantyorduysa da kitap o donemdeki Hun sanat ve kazi materyalini Tiirkiye’ye ve Tiirk-
¢e’ye aktarmak agisindan da 6nemli idi. Tirkiye’de bu alanlarda {izerinde tartisilacak
malzeme o dénemlerde daha da fazla kisir durumda idi. insanlar eski Tiirkler hakkinda
konusuyor, tartisiyor ama ciddi bir malzemeye sahip olamadiklart i¢in sdylenenler hep
hamasi kaliyordu. Nejat Diyarbekirli hoca bu kitabiyla ilk kez nesnel olarak Tiirklerin
pagan donemlerine ait Tiirk sanati malzemesi yiginmin varligii akademik gevreye ak-
tarmis oldu. Gergi bu dénemde 6nemli bir aragtirmaci olan Dr. Emel Esin’in ¢alismalari
da vardi; ancak E. Esin akademik camia i¢ine sadece sempozyumlar dolayisiyla dahil
oluyordu. Oysa hoca zaten bu akademik toplulugun i¢indeydi ve o yiizden yaptiklari veya
yazdiklar1 da 6zellikle alanin kurumsallagmasi yoniinde etkili oluyordu.

Hoca’nin bahsedilen kitabindan 6nce yayinladigi “Tiirk Sanati’nin Kaynaklaria
Dogru” adli makalesi esasinda Hun Sanati kitabinin temelini teskil eden oldukca uzun
bir yaziydi.® Bu makalede hocanin anlayisi hem bashiga hem de igerige yansimisti;
“Tiirk Sanati Tarihinin kokenlerini arastirmak’ ve bu kokenlerin etkilerinin Tiirk Tslam
donemine kadar geldigini 6rnekleriyle ortaya koymak.

Nejat Diyarbekirli, makalelerinde, Tiirk Sanati’nin “gesitli kitalarda gelisen
Orta yonlerine” de dikkat cekerken, “Altay-Selcuklu sanati” baglarina, Tiirklerin “Ipek
Yolu” sanat ve kiiltiiriine katkilarina ve ¢esitli Sanat Tarihi konularinda Tiirk halklarinin
yeri ve Oonemine dikkat c¢ekiyor ve Tirklerin 6zellikle de Tung Devirlerinden sonra
Avrasya’nin sanat ve arkeolojisinde onemli payt oldugunu ve yabanci uluslara mal
edilen pek ¢ok onemli sanat/kiiltiir merkezinin ve sanat eserinin Tiirk Sanati’nin mali
oldugunu -hakli olarak- ileri siirtiyordu.” Hoca’nin, gesitli yazilarin1 kaleme alirken onun
Sanat Tarihi’ndeki bilimsel yontem veya bakis agisinin bir yoniiyle, yakin dostu olan
Prof. Dr. Oktay Aslanapa’dan etkilenmis oldugunu anlamak da zor olmamaktadir. O da

8 Nejat Diyarbekirli, “Tiirk Sanatinin Kaynaklarma Dogru”, Tiirk Sanat1 Tarihi Arastirma ve
incelemeleri, C. II, Istanbul 1969, s. 136-141.

9 Nejat Diyarbekirli, “Vestiges de Croyances Altaiques dans I’art Seldjoukide”, Turcica, Revue
d’etudes Turques, C.III, Etudes Klincksieck, Paris 1971, s.59-70 ; Aymi Yazar, “ Pegenek
Hazinesi ve Tiirk Sanati’nin Cesitli Kitalarda Gelisen Ortak Nitelikleri”, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Enstitiisii Dergisi, S.4-5, Istanbul, 1974, 5.395-428; Ayn1 Yazar,
“New Light on Pazyryk Carpet “, Hali, The International Journal of Oriental Carpets and
Textiles, C.1, No . 3, London, 1978, 5.216-221; Ayn1 Yazar, “Turkish Contrubutions to Cultural
and Commercial Life Along Silk Road”, The Significants of the Silk Roads in the History of
Human Civilisations. Osaka-Japan, 24-26 October 1988, integral Study of the Silk Roads:
Roads of Dialogue, Independent Seminar, UNESCO, Osaka 1988, s.171-192 : vb.
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Aslanapa gibi Tiirk Sanatini birbirlerini olusturan ve birbirleriyle baglantili sanat donem
ve devreleri halinde diisiiniiyor ve dyle de ele aliyordu.

Hoca’nin, Fenerbah¢e Basketbol Takimi ve Basketbol Milli Takimi’ndaki
yillarindan kalan sporcu kisiligi, onu gerektiginde kavgaci, miicadeleci ve hirslt yapti,
bu yiizden ve ayn1 zamanda ekonomik giicliniin ve toplumsal niifuzunun da yerinde
olmasindan dolay1 kendisine yapilan her tiirlii saldirtya karsi kendisini korumasini da
bildi. Belki onun siirekli Orta Asya’ya inceleme gezileri yapmasi istegini de bu yapisi
sagladi. O, Sovyetler Birligi’nin hentiz dagilmamis oldugu zor dénemlerde eski Sovyet
iilkeleri olan bugiinkii Tiirk Cumhuriyetleri ve Mogolistan’a gidebilen nadir kisilerden
idi. Hoca, arastirma metodu olarak kiitliphane ¢aligmalar1 yaninda alanda ¢alismanin da
biiyilk 6nemine inanirdi. Bu yiizden binbir giicliik ve engele ragmen Tiirklerin varlik
gosterdigi Avrasya iilkelerine siklikla gitmeye calisirdi. Biitlin gittigi iilkelerden derledigi
biiyiik bir kiitliphanesi, slayt ve gazete koleksiyonu vardi.

Hoca stirekli “hareket” halindeydi onu bir yil Japon prensi ile resim ¢ektirmis
halde goriiyorken, bir bagka yil Cin Seddi’'nde gururla poz vermis halde buluyor ve
UNESCO’nun diizenledigi ipek Yolu ¢aligmalarinda Tiirkiye Temsilcisi olarak da
gorebiliyordunuz. Biitiin yaptiklarina heyecanli yapisi da eslik ediyordu. UNESCO Ipek
Yolu toplantilarindan birinde heyet bagkan: diplomat Dou-dou Dién’in tesvikiyle Dogu
Tiirkistan’da Uygur Tirklerine “6zgiirliik-biz kardesiz” nutuklar1 atmaya kalktiginda
aksam yemeginde zehirlenmesi herhalde tesadiif degildi. Hoca kaleme aldig1 ve Tiirk
Diinyas1 Arastirmalar1 Dergisi’nin benim derledigim Oktay Aslanapa Ozel Say1’sinda
yayinlanan “seyahat notlar1’nda bu konudan $6yle bahsediyor: “Bu konusmanin iizerine ben
de Milletlerarast Ipek Yolu Heyetini teskil eden 70 iilkenin temsilcilerinin huzurunda Turfan 'in
lokantalarindan birinde Cinli yerel temsilcilerin konusmalarinin ardindan UNESCO adina soz
alarak, Tiirkiye Tiirkgesi ile bir konusma yapmis ve konusmamda Tiirkive Cumhuriyeti ile tiim
Tiirk soylu topluluklarin en derin sevgi ve hasretini, Uygur Tiirklerine sunmusg, kan, din ve dil
birligine vurgu yaparak, Tiirklerin yiizyillar boyunca “Ipek Yolu 'na verdigi hizmetleri kisaca
anlatmig ve huzurda bulunan Uygur Tiirklerinin biiyiik ilgisini ¢ekmistim. Daha sonra masama
doniip yemegimi yedikten hemen sonra sofradan kalkarken basimin dondiigiinii yere diismek
tizereyken iki Cinli géreviinin kollarima girerek beni disariya ¢ikardiklarint hatirliyorum.
Gozlerimi agtigimda kendimi Turfan Devlet Hastanesi 'nde bulmustum. UNESCO 'nun hekimi
Dr. Gerieri hastanede beni yalniz birakmamis ve bir haftalik tedavim sirasinda yanmmda
kalmisti. Basimdan gegen bu hadise bize Sinkiang’in biz Tiirkler i¢in ne kadar problemli
bir bolge oldugunu ispat etmektedir. Cinlilerin, Dogu Tiirkistan’da Tiirklere karst ozellikle
Uygurlarin da hazir bulundugu milletlerarasi siyasi ve kiiltiirel toplantilarda bile hi¢bir
sekilde tahammiil edemedikleri bilinen ancak ¢esitli sebeplerle agik¢a ifade edilmeyen bir
gergektir. Kisacasi beni Turfan’'daki bu toplantida Tiirk oldugum ve Tiirk¢e konusma yaptigim
i¢in zehirlemiglerdi. Birlesmis Milletler semsiyesi ise Cin hudutlar: dahilinde bir anlam ifade
etmiyordu.”°

10 Nejat Diyarbekirli, “Dogu Tiirkistan Uygur Eli Seyahat Notlari III “, Tiirk Diinyasi
Arastirmalari-Prof. Dr. Oktay Aslanapa Ozel Sayis1 (Derleyen Yasar Coruhlu), S. 183,
Kasim-Aralik 2009, s.89.
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Anadolu’da inceleme gezilerimizden
birinde yemek i¢in biitiin ekibimize yer ayarla-
mas1 maksadiyla bir lokantaya génderdigimiz bir
kiz ve bir erkek 6grencinin siikliim piiklim geri
donmesi iistiine ve erkek olanin kiz arkadasi i¢in
“arkadagima laf attilar” demeleri lizerine hocamin
gomleginin kollarimi sivayarak oniimiize gegmesi
ve “yiiriiyiin arkadaslar” demesi hala gozlerimin
onilinden gitmiyor. Hoca daima “hareket” ve “fi-
kir” ekseninde yasayan bir insandi.

Nejat Hoca, bir taraftan, Avrupa, Avrupa-
I1 bilim adamlari ve 6zellikle de Fransa ile temas
halini siirdiiriirken diger yandan Batililarin Tiirk-
lere bakis agisindan, medeniyetimizi, sanatimizi
gormezden gelmelerinden, emperyalist-oryanta-
list bakis acilarindan siirekli sikayet ederdi. Bana,
Altaylar Pazirik Kurganlarinda kazilari yapan,
Rudenko’yu, Gryaznov’u, E. Nowgorodova’y1

Resim 8: Prof. Nejat Diyarbekirli’nin

N . L O “Orhundan Geliyorum” bashkli
(tinlii prehistolog Okladnikov’un dgrencisi) Vs ta-  yazisinm yer aldigi, ayn zamanda iiyesi

nidigindan; onlarla sohbetlerinde kendi tezlerini oldugu “Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma
sOylediginde hakli oldugu halde kabul etmek is- Enstitiisii’niin”, “Tiirk Kiiltiiri” adl
tememelerinden hep sinirli bir sekilde bahsederdi. dergisinin 6zel sayismin kapag.

Hoca, arkadasi olan Prof. Muharrem Ergin’in dil-edebiyat alaninda yaptigini
“Tiirk Sanat Tarihi” alaninda yapmis ve Hun Sanati gibi, Goktiirk (=Koktiirk) sanatinin
da detayli olarak Sanat Tarihi alani igerisine girmesini ve tutunmasini saglamistir. Bu
bakimdan onun Tiirk Kiiltiirii Arastirmalart Dergisi’'nde derginin 6zel sayisi olarak
yaymlanmis yazisinin ayri bir yeri oldugunu sdyleyebiliriz. Hocanin burada yazdigi
“Orhun’dan Geliyorum” bagsliklt yazi onun bu misyonunu pek giizel ifade etmektedir.
(Resim 8-9) Hoca o zor yillarda Orhun Abideleri’ni gidip goérmiis ve izlenimlerini bu yazi-
da aktarmist1 ve tabi dikkatimizi de o bolgeye yeniden ¢ekmigti."

Ote yandan en ilgi duydugu konulardan biri de eski Uygur sanat1 idi. Uygur
resim ve heykellerinden, Uygur mimarisinden, “karizlardan” vb. Tirklerin Budist sanata
ve Manihaist sanata katkilarindan hayranlikla s6z ederdi. Uygur Sanati’nin da Tiirkiye’de
taninmasi igin ¢aba gosterirdi.

Hoca’nin bilim alaninda da karsimiza ¢ikan hareketli, atilgan yapisini, taninmis
Sanat Tarihgisi J. Strzygowski’ye benzetebiliriz. Strzygowski Tiirkiye’ye gelmis ve
“Tirk Sanati’nin, Buz Devri’ndeki Mengei” gibi son derece iddiali konularda konferans

11 Nejat Diyarbekirli, “Orhun’dan Geliyorum”, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii- Tiirk
Kiiltiirii, Y1l XVIL, S. 198-199, Nisan-May1s 1979, s.. 321-384.
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vermisti. Sanat Tarihi ile ilgili yazdig1 her seyde de atilgan ve ciiretkardi.!> Selguk
Miilayim hoca Strzygowski’yi anlattigi bir yazinin bagligini o nedenle “Sanat Tarihinin
Attilas1 Josef Strzygowski” olarak yazivermisti.'”® Nejat Hocanin bahsedilen bu yapisi
bilim alanlarinda da bazi hipotezleri ortaya siirmesine sebep oldu. Ornegin Esik Kurgam
olarak ifade ettigi “Kazakistan’da Esik Kurgani” makalesinde bu kurganin Hun Tiirklerine
ait oldugunu ileri siirdii."* Bu daha 6nce Abdiilkadir Inan’in Pazirik Kurganlarim Tiirkler
acisindan degerlendiren, daha sonra Tiirk Tarih Kurumu’ndan yayinlanmis “Makaleler
ve Incelemeler” kitabinda yer alan yazilarindan sonraydi ve daha ileri bir adimi temsil
ediyordu.

Hocanin siirekli dikkat ¢ekmeye calistigi konulardan biri de Tiirk-Cin sanati
iliskileri idi. Cin diye bilinen pek ¢ok seyin hakli olarak aslinda Tiirklere ait oldugunu
veya Tirklerle ilskisi oldugunu soylerdi. Yazilarinda buna da deginirdi. Sik sik
bahsettigi konulardan biri de Tiirk 6liim geleneklerinin sanata yansimasi idi. Bilhassa
yog torenlerindeki “kanli gz yaslar1 ile aglama” uygulamasini ¢cok dnemserdi ve degisik
devirlere ait Tiirk Sanati eserlerinde bunun ve Islim oncesi Tiirk &liim geleneklerinin
yansimasini gostermeye ¢aligirdr. s

Sevgili Hocamin yakindan ilgilendigi hususlardan biri de Tiirk halicilig
konusu idi. Hal1 izerine benzer seyleri anlattigi tebligleri, cesitli bilimsel toplantilarda
sunarak Tirk haliciligi ve hali sanatina dikkat ¢ekmeye c¢aligirdi. O zamanlar halicilik
pek kimsenin ilgilendigi bir sey degildi. Bu meyanda Mimar Sinan Universitesi’nin
himayesinde -bildirileri ne yazik ki basilamamuis- biiyiik bir Tiirk Hali Sanatlar1 Kongresi
gerceklestirmisti.'® Hoca, ¢esitli zamanlarda Anadolu’nun gesitli bolgelerine giderek
kdylerde eski halilarin tespit edilmesinin pesine diiserdi. Bu ¢alismalarindan Avusturyali
hal1 uzman1 W. Stanzer’in de katildig1 birine ben de katilmistim. Bir kisim 6grencilerin de
yer aldig1 bu tespit gezisi 15 giin kadar stirmiistii ve her halde o zamana kadar goriilen en
uzun egitim gezisi olarak da goriilebilirdi. Tiirk haliciliginin gelistirilmesini ve diinyada
hak ettigi yeri almasini ¢ok isteyen Diyarbekirli, Tiirk Halist Vakfi’nin muhakkak
kurulmasi gerektigini de ifade ediyordu."”

12 J. Stryzgowski, “Tiirkler ve Simali Asya Sanatinin Buzul Devrindeki Mensei (Cev. Cemal
Kopriilii-Nusret)”, Ulkii, C.IX, No 49, Mart 1937, s. 11-25.

13 Selguk Miilayim, “ Sanat Tarihinin Attilas1 Josef Strzygowski ”, Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, S.8, Agustos 1990, Istanbul 1990, s.65-69.

14 Nejat Diyarbekirli, “Kazakistan’da Bulunan Esik Kurgani1”, Cumhuriyetin 50. Yilina Armagan-
Edebiyat Fakiiltesi, Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, Istanbul 1973, 5.291-304, XIV Levha.

15 Nejat Diyarbekirli, “Tiirkler’de Mezar Yapisi ve Defin Merasimleri”, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari-
Prof. Dr. Muharrem Ergin’e Armagan, Y. XXVIII/ 1-2, 1990, Ankara 1992, s.53-62.

16 Nejat Diyarbekirli, ¢ I. Milletleraras1 Tiirk Hali Kongresine Dogru”, Sanat Cevresi, Ozel
Say1:2, Istanbul1984,s.4-8.; Nejat Diyarbekirli, “Neden Hali Kongresi?”, Tiirk Edebiyati, S.32,
Istanbul 1984,s.13-14.

17 Nejat Diyarbekirli, “Tiirk Halis1 Vakfi Mutlaka Kurulmalidir”, Bogazici, S.29, istanbul 1984,
s.14-15.
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Resim 9: Prof. Nejat Diyarbekirli’nin “Orhun’dan Geliyorum baslikli gezi-inceleme yazisinda
yayinlanan Kiiltigin Mimari Diizenlemesi’nin yapilan ilk rekonstriiksiyonlarindan biri.

Hoca derslerini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin Fen-Edebiyat
Fakiiltesi’ne ait, Besiktag’ta bulunan ve egitim i¢in pek de uygun olmayan binada verdi.
Derslerinde teorik bilgiler yaninda, Orta Asya’nin gesitli iilkelerindeki gozlemleri ve
yasadiklart sonucunda olusan pratik bilgiler de verirdi. Orhun Abideleri ile ilgili kalintilara
ait slaytlar1 gosterirken Hoca’nin “kutsal Orhun nehrinde...” diyerek, kendisinin suya
girmis halini gosteren slaytlar1 da goriirdiiniiz. (Bk. Resim 2) Boylece dgrencilerin derse
ilgisi artardi. Hoca heyecan aktarma, giizel konusma isinin ustasiydi. Herkes onu
dinlemek, onunla sohbet etmek isterdi. Tabi bunda -¢okca bahsedildigine sahit oldum-
hocanin karizmatik ve diizgiin fiziki gériiniimiiniin de etkisi vardi.

Prof. Nejat Diyarbekirli islam Oncesi Tiirk Sanat ve Kiiltiirii'niin miimkiin
oldukga genis bicimde yayilmasini istediginden, daha asistanligimdan itibaren gosterdigim
cabalara hep olumlu bakti. flk defa Tiirk ve Islim Sanati Anabilim Dali Bagkani oldugu
yillarda (1982-1995) onun onay1 ile Tiirk ve Diinya tiniversitelerinde ilk kez olmak tizere,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Béliimii’'nde “Tiirk Mitolojisi”
derslerini koyduk ve bu dersler asistanligimdan bu yana sahsim tarafimdan siirdiirtildi.

Prof. Nejat Diyarbekirli’nin énem verdigi hususlardan biri de, kendisi emekli
olduktan sonra Sanat Tarihi Boliimii’nde islam Oncesi Tiirk Sanati derslerini verecek ve
erken Tiirk devirlerini arastirmay: siirdiirecek bilim insanlari yetistirmekti. Bu bakimdan
onun ilk asistani olan ben formasyon olarak Erken Devir Tirk Sanati ve Arkeolojisi
ve Tiirk Mitolojisi ¢aligmalarini stirdiirdim. Bu yolda giictim yettigi siirece de devam

444 Sanat Tarihi Dergisi



Prof. Nejat Diyarbekirli; Bir ‘Hareket’ ve Diistince Adamia...

edecegim. Hoca’nin yetistirdigi elemanlardan ikincisi, benden daha sonra asistan
olarak boliime aldigimiz, simdi Dogent Dr. Olarak Marmara Universitesi, Sanat Tarihi
Boliimii’nde gorev yapmakta olan Nalan Tiirkmen idi; ancak Nalan Hoca, daha sonra
Orta Asya Tiirk Sanatlari tizerinde ¢alismaktan vazgegerek Osmanlt Donemi Tiirk Sanati
lizerine ¢alismakta karar kildi.

Hocanin bazi faaliyet ve ¢alismalar1 onun sanat uygulamacisi yanmin etkisini
de gostermektedir. Tiirk Tarihinin Abidelerle Canlandirilmasi ve baslangicindan itibaren
biitiin Tiirk tarihi donemlerini igeren “Tiirk Kiiltiir Tarihi Miizesi”nin kurulmasini ilk
dillendirenlerden biridir. Daha sonra “Miize” kismiyla benim de giindeme getirmeye
calistigim bu konulardan ¢cok 6nemli olan ikincisi, ne yazik ki pek ses getirmemis, ilgilenen
olmamis ve glinlimiize kadar olan dénemde, Tiirkiye’de tercihan bagkent Ankara’da veya
Istanbul’da Tiirklerin Islam 6ncesi donem sanat ve arkeolojisini ve kiiltiir materyallerini
iceren bir miize kurulamamistir.'®

Prof. Nejat Diyarbekirli biitiin bunlarin yan1 sira yine uygulamact yoniintin agir
bastig1 zamanlarda (Tiirkiye Turizm Kurumu miidiirii iken) konferans ve inceleme gezisi
faaliyetlerinde bulunmus, kendisi de konferanslar vermis ve Tiirk El Sanatlar1 iizerine
sergiler de agmistir."”

Sonug olarak; Prof. Nejat Diyarbekirli ilk defa Islam Oncesi Tiirk Sanat1 konu-
larinin akademik ortama saglamca girmesini ve tutunmasini, sonraki kusaklara aktaril-
masin1 saglayan, Tiirkiye nin yetistirdigi en énemli isimlerden birisidir. Ogrencisi olarak
onun biraktig1 yerden, onurla devam etmemi sagladigi i¢in kiymetli hocami bir kez daha
sevgi ve saygiyla aniyor, benim yetistirdigim dgrencilerimle de bu bayragin ¢ok daha 6te-
lere erisecegi ve bir bilim alan1 olarak bu alanin ¢ok daha gelisecegi inancini tastyorum.
Hocam ve ben Eski Tiirk Sanatlarini ¢alismak isteyen geng Tiirk arastirmacilarina bir
pencere, bir kapi agtik. Bakip bakmamasi, girip girmemesi onlara kalmis.

18 Nejat Diyarbekirli, “Tiirklerde Abide Mefhumu ve Tiirk Tarihinin Akigin1 Canlandiran Burdur
Abideleri”, Tiirk Kiiltiirii, Y1l XXI, S. 235, Ankara 1982, s.803-822 ; Nejat Diyarbekirli,
Milli Kiiltiir Bakanligr ve Tiirk Kiiltiir Tarihi Miizesi Kurulmalidir”, Tiirk Edebiyati, S. 173,
Istanbul 1988, s.12-15.

19 Eralp Alisik, a.g.m. , s.19.
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“DENIiZLI TESLIM BABA TEKKESI”

Yasemin Beyazit; Mustafa Beyazit, Denizli Teslim Baba Tekkesi, Denizli
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17 Cizim, 61 Fotograf, ISBN: 978-605-4654-85-7)

Basaran Dogu GITAL*

Denizli Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari tarafindan bizlere sunulan bu arastirma,
Pamukkale Universitesi Tarih Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Yasemin Beyazit ile
Sanat Tarihi Béliimii Ogretim Uyesi Dog. Dr. Mustafa Beyazit tarafindan miistereken
kaleme alinmustir. Kitap, Denizli’de yok olmaya yiiz tutmus kiiltiirel miras 6rneklerinden
Teslim Baba Tekkesi tarihi ile biinyesindeki yapilart anlatmaktadir. Kitabin dikkat ¢ekici
ilk 6zelligi kapak tasarimidir. Teslim Baba’ya ait oldugu diisiiniilen tiirbenin kubbe i¢
yiizeyinde yer alan motiflerden bir 6rnek 6n kapakta, tiirbe ¢evresinde yer alan mezar
taglar1 resimleri ise arka kapak tasariminda kullanilmistir. Kapakta 6zelikle Bektasilik’te
6nemli bir sembol olan Teslim taginin vurgulandigi dikkati ¢ekmektedir.

Kitap sunus, tesekkiir, giris,
ii¢ ana boliim, sonug, kaynakea, ekler
ve indeks kisimlarindan olusmaktadir.
Giris bolimiinde (s.11-14) Teslim
Baba Tekkesi ile ilgili literatiir
degerlendirmesi, arsiv kaynaklarinin
elverdigi Ol¢iide tekkenin tarihinin
aydinlatilmasi, mimari elemanlarinin
tespit edilmesi, fotograf ve cizimlerle
tanimlanmas1  yapilarak  korunmasi
ve restorasyonunun saglanmasi gibi
amaglar belirlenmistir.

DENIZLI
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Kitabin “Teslim Baba
Tekkesi Tarihgesi” basligini tagiyan
birinci boliimiinde (s. 15-58) tekkenin
konumu ve ismi ile tekkenin kurulusu
ele almmugtir.  Tekkenin  yaygin [ Yasemin BEYAZIT Mustafa BEYAZIT
olarak “’Teslim Tekkesi” bigiminde
adlandirildig, tirbede medfiin kisinin
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ise gergek tarihi kimliginin tespit edilemedigi, bu konuyla ilgili bazi1 disiinceler ileri
stiriilebilecegi ifade edilmistir. Tirbede medfin kisi Osmanli arsiv belgelerinde ve
tirbenin ¢evresindeki mezartaglarinda “’Teslim Baba” olarak isimlendirildigi igin
kitapta da bu isim tercih edilmistir. Tekke igin ayrica “Asagi Tekke”, “Kii¢iikk Tekke”
isimlendirilmeleri de kullanilmigtir. Tekke i¢in bu isimlendirmeler yakininda Karatag
Koyii’nlin tizerindeki Derbent Gegidi’nde bulunan Dedigi Tekkesi nedeniyle aldigi,
Bektasi tekkelerinin genellikle bu sekilde tanimlanabildigi kitapta belirtilmistir. Tarihge
kisminda tekkenin ne zaman kuruldugu ve Teslim Abdal’in kim oldugu sorulart dikkat
cekici bigimde tartisilmis, bu konuya yonelik farkli bakis agilar1 gelistirilmistir. Tlk olarak
tekkenin Bizans ile sinir konumundayken kurulmus bir ribat veya sinir karakoluyken,
sonraki donemde islevini yitirerek tekkeye doniismiis olabilecegi ifade edilmistir. Ikinci
olarak tekkenin kurulusunun Abdal Musa’nin Denizli bdlgesine gelisi ve buradaki
faaliyetleri ile iligkili olabilecegidir. Bu goriis Tekkede yer alan Ahmed Baba’nin mezar
tasindaki Teslim Baba i¢in kullanilan “’Ciin vekili idi Sah-1 Abdal Musa’nin” ifadesine
dayandirilmaktadir. Kurulusa iliskin diger bir goriis ise Dedigi Tekkesinde bulunan Kazak
Abdal ve Dedigi Sultan tiirbeleri ile baglantilidir. Osmanli belgelerinde “*Yeni Tekke™
olarak da isimlendirilen Dedigi Tekkesi’nin Kazak Abdal ile kuruldugu veya yeniden
canlandirildig: diistiniilmekte, Yeni Tekke isimlendirmesine istinaden Teslim veya Hasam
Tekkelerinin Dedigi Tekkesinden daha once insa edilmis olabilecegi gibi ihtimaller
tizerinde de durulmaktadir. Bu boliimde iizerinde durulan bir diger husus ise Anadolu
cografyasinda Denizli haricinde bes farkli yerde daha Teslim Abdal ismini tagiyan
yapilarla karsilagilmasi ve ortaya ¢ikan “*Teslim Baba’nin Kimligi”” meselesidir. Yayinda,
farkli sehirlerde karsilagilan Teslim Abdal/Baba/Dede/Sultan isimli kisiler hakkinda
yapilmig arastirmalara deginilerek, Denizli’deki Teslim Baba’nin Teslim Abdal’dan
farklt bir kisi olduguna yonelik yorum yapilmigtir. Teslim Baba Tekkesi gevresinde
bulunan mezar tasindaki “’Dii cihdnda hemdemim Teslim Baba” ifadesi medfiin
kisinin Abdal’dan ziyade Teslim Baba olarak adlandirildigini gostermesi bakimindan
mithimdir. Denizli Seriyye sicilindeki belge ve vakif kaydinda da tekkenin ismi Teslim
Baba olarak ge¢mektedir. Ayrica Teslim Baba’ya ait oldugu diigiiniilen nefeslerdeki
hakim anlatimin Teslim Abdal’a atfedilenlere nazaran daha yalin oldugu belirtilerek bu
kisilerin ayr1 sahislar olduguna dikkat ¢ekilmekte ve bu nefeslere yayin igerisinde ayrica
deginilmektedir. Boliim sonunda ise tekkedeki postnisinlige deginilerek bu postnisinlerin
kimler olduguna yonelik bilgiler verilir. Dedigi Tekke’sinin yani sira Bababalim ailesinin
burada da postnigin olmasi dikkat ¢ekicidir.

Varliklar1 bilinen ancak giiniimiize ulasamamis oldugu anlasilan tekke,
mihmanhane, postnisin evi, semahane, ahir yapilar1 ile bugiin var olan tiirbe ve gesme
birlikte degerlendirildiginde bir kiilliyeyi andiran Teslim Baba Tekke’si ve mimari
unsurlari, kitabin ikinci boliimiinii (s.59-89) olusturmaktadir. Glinlimiize gelemeyen,
ancak 1925 yilinda tekkeler ve zaviyeler kanunu sonucunda kapatilan tekkenin mahkeme
kayitlar1 ile varligindan haberdar olunan yapilari, bu kayitlardan edinilen bilgilerle
aciklanmistir. Tiirbe ve ¢esme ise alan calismasi sonucunda incelenerek mimari, teknik
ve siisleme unsurlariyla birlikte bu boliimde detayli bicimde irdelenmistir. Ozellikle
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tirbe kubbesinin i¢ yiizeyini siisleyen kusaklar, bitkisel siislemeler ve teslim tasi
seklindeki rozetlerde yer alan on iki imam isimleri ilgi ¢ekicidir. Tanitim1 yapilan mimari
6gelerin vaziyet planlar ile birlikte verilmesi de ayrica okuyucunun araziyi anlamasi ve
yorumlamasi bakimindan giizel bir uygulamadir. Mimari ve siisleme 6zellikleri agiklanan
yapilarin karsilastirma ve degerlendirmesi yine bu boliim igerisinde ele alinmustir.
Giliniimiize gelemeyen yapilar haricinde tiirbe, dini mimari igerisinde degerlendirilmis,
cesme ise sivil mimariye dahil edilerek tahlili yapilmistir. Tlirbenin benzer drneklerinin
plan tipi olarak XIII. yiizyila kadar gidebilecegi ve tiirbedeki kabrin kible duvarina daha
yakin konumlanisinin Denizli Sar1 Kazak Abdal tiirbesinde de goriildiigii vurgulanmustir.
Tiirbe kubbe i¢ yiizeyini kaplayan siislemelerin de Denizli Dedigi Tekkesi dergahinin
duvar yiizeylerindeki kartuslara benzemesi ve tiirbeyi tamir edenler arasinda Hiiseyin
Mazlum Bababalim’in yer almasi g6z oniinde bulundurularak bu kalemisi siislemelerin
XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde yaptirildig ¢ikarimi yapilmstir.

Teslim Baba Tekkesi’nde yer alan mezartaslari ile ilgili olarak verilen bilgiler
ise yayimin ii¢lincii boliimiini olusturmaktadir. Tekkenin biri kuzeyinde digeri batisindaki
hoyiik iizerinde iki ayri mezarlik alanindaki mezartaglarindan tekkeyle baglantili
olanlar ¢izimleri, fotograflari ve transkripsiyonlar: ile birlikte verilmistir. irdelenen
mezartaglarinin gekil bakimindan Bektasi mezar tasi ozellikleri gosterdigi belirtilir.
Arastirmada mezar taglarinin kitabeliklerindeki metinlerde yer alabilecek tarihlerin
ebced hesabi ile ortaya ¢ikarilmasi gibi detayli incelemeler s6z konusudur. Elde edilen
veriler ile birlikte yapilan karsilastirma ve degerlendirme sonucunda, mezar taslarinin
baslik, govde, malzeme-teknik, tezyinat ve kitabeliklerindeki metinlerle ilgili 6nemli
yorumlar yapilmistir. Taslarin, 6zellikle Teslim Baba Tekkesi ve mimari bilesenlerinin
tarihlendirilmesinde yol gosterici olusu, mezartaslarinin kitabeliklerindeki metinlerin
okunarak yeni bilgiler edinilmesi yayinin tarihi belge niteligini artirmaktadir.

Bu calisma, kenarda-kosede kalip unutulan ve donemine taniklik ederek ayakta
kalabilmis yapilarin hala bulundugunu géstermesi bakimindan énemlidir. Denizli Teslim
Baba Tekkesi tamda ifade ettigimiz noktada boyle bir calisma olmasi bakimindan degerini
kendiliginden belirleyen bir ornektir. Kitap, kirsalda kalan halkin inang¢ diinyasin
ve Bektasiligin devamliligini gostermesi, tekkenisin-postniginlikleri kimlerin devam
ettirdigine yonelik ve Bektasilere ait mezar taslarini agiklayan bilgileri barindirmasiyla
Anadolu inang cografyasinin ¢esitliligini ve Denizli bolgesindeki yerini kanitlamaktadir.
Kirsal Bektasilik adina mimari bir monografi olmasi bakimimdan 6nemli sayilacak
olan yayinin, ozellikle mezartaglarinin yiizyillardir ikamet ettigimiz bu topraklarin
tapu senetleri oldugu iizerinde durularak mezar taglari i¢in yayinda ayri bir bolim
olusturulmas: dikkat ¢ekici ve giizel bir ayrintidir. Disiplinler arasi tarih ve sanat tarihi
bilimlerini tamamlayici bilgilerle verildigi bu mimari monografi, zengin kaynakgasi ile
baglantili konular iizerinde ¢aligacak aragtirmacilar i¢in aydinlatici kaynak niteligindedir.
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SANAT TARIHI DERGISI

TARIHCE; KAPSAM;
YAYIN iLKELERIi; YAZIM
KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
yayinlar1 arasinda bulunan Sanat Ta-
rihi Dergisi, 1982’de Arkeoloji ve Sa-
nat Tarihi Boélimii'niin yaymn organi
olarak Prof. Dr. Goniil Oney, Prof. Dr.
Miikerrem (Usman) Anabolu, Prof.
Dr. Rahmi Hiiseyin Unal’dan olusan
yayin kurulunca Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Dergisi adiyla yayinlanmaya
baglamis, 1992 yilinda yayimlanan
VI'nci sayisina kadar bu isimle devam
etmis, 1994’te yayimlanan VII'nci sa-
yisindan itibaren yaymn hayatina ISSN
alarak Sanat Tarthi Dergisi adiyla
devam etmistir. 2003 yilina kadar
yilda bir kez yayinlanan dergi, 2004
yilindan (XIIT'lincli sayidan) itibaren
hakemli dergi olarak yilda iki kez ya-
yimlanmaya baglamigtir.

Editor | yayin kurulu tiyesi, yayi-
na hazirlayan ve teknik tasarim gibi
gorevlerdeki degerli emekleriyle Sa-
nat Tarihi Dergisini kurulusundan
bugiine getirmis olan 6gretim tiyesi /
akademisyenler; Goniil Oney, Miiker-
rem (Usman) Anabolu, Rahmi Hiise-
yin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci Kuyulu
Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercan-
g0z, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sakir
Cakmak, Lale Doger, Ertan Das, Sedat
Bayrakal, Semra Dasci, Emine Tok,
Harun Urer, Sevine Gok, Hasan Ucar
ve Ender Ozbay’dir.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE;
PUBLISHING PRINCIPLES;
SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, existing
amongst the publications of Faculty
of Letters of Ege University, started
to be published under the name of
Archaeology and Art History Journal
in 1982 by the publication board con-
sisting of Prof. Dr. Géniil Oney, Prof.
Dr. Miikerrem (Usman) Anabolu,
and Prof. Dr. Rahmi Hiiseyin Unal;
the journal continued to be published
with the same name until the VI®
printing in 1992; and has been contin-
uing to be published under the name
of the Sanat Tarihi Dergisi / Journal
Of Art History after getting ISSN as of
the VII* printing in 1994. The journal,
published once in a year until 2003,
has started to be published twice a
year as peer-reviewed journal as of
2004 (XIII™ printing).

The faculty members / academi-
cians, who carried the Journal of Art
History from its start till its current
position with their valuable endeavors
with such functions as editor / publi-
cation board membership, prepara-
tion to priting and technical design
are Goniil Oney, Miikerrem (Usman)
Anabolu, Rahmi Hiiseyin Unal, Boz-
kurt Ersoy, Inci Kuyulu Ersoy, Bekir
Deniz, Zeynep Mercangoz, Lale Bulut,
Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal,
Semra Dasc1, Emine Tok, Harun Urer,
Seving Gok, Hasan Ucgar and Ender
Ozbay.



AMAC, KAPSAM ve YAYIN
ILKELERI

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel,
hakemli bir dergidir; Nisan ve Ekim
aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yayimlanir.

Sanat Tarihi Dergisi, temel olarak
Sanat Tarihi bilim dalinda, yam sira
sanat, kiiltiirel miras, mimarlik gibi
iligkili alanlarda bilimsel diizeyde
bilgi {iretimine ve birikimine katkida
bulunmak; yeni bulgularin ve s6z ko-
nusu alanlarla ilgili cesitli hususlarin
degerlendirilip tartisilmasina; arastir-
macilarin, caligmalarimi bagka arag-
tirmacilara ve topluma ulastirmasina
olanak saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi
bilim dalinin Tiirk ve Islam Sanatla-
r1, Ortacag Sanati, Bizans Sanati, Av-
rupa Sanati, Cagdas Sanat gibi bran-
slarinin yanmi sira ve diinyanin diger
tim cografyalarim ve kiiltlirlerini de
i¢ine alabilecek bir kapsamda sanat
(edebi sanatlar, miizik, sahne-goste-
ri sanatlar1 hari¢), mimarhk, kiil-
tiirel miras gibi iligkili alanlardir.
Derginin icerigini, s6z konusu alan-
larla ilgili konularda yazilmis aras-
tirma makaleleri, kaz1 raporlari, in-
celeme, belgeleme, degerlendirme ve
gevirilerin yani sira bilimsel yayinlari
ele alan tanitim, tartisma, elestiri ya-
zilar1 olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen amag¢ ve kap-
sam cercevesinde hazirlanan ve mut-
laka 6zgiin olmasi gereken makaleler
Tiirkce ve Ingilizce dillerinde kale-
me alinabilir. Yazarlar gonderdikleri
makalenin daha once baska bir yer-
de yayimlanmadigini ve aynmi anda
bagka bir yerde yayimlanmak {izere

PURPOSE, SCOPE AND

PUBLISHING PRINCIPLES
Journal Of Art History is a scholar-

ly, peer-reviewed journal, and is pub-

lished biannually; in April and Octo-
ber.

Journal Of Art History has the
purposes of contributing to the in-
formation generation and knowledge
accumulation on a scientific level in
the field of Art History as well as the
related fields such as art, cultural her-
itage and architecture; providing op-
portunities to discuss and debate on
new findings and various aspects of
the related fields; and it intends to be
a platform enabling the researchers
to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly
the field of art history including Turk-
ish & Islamic Arts, Byzantine Arts,
Art of Europe and Contemporary Art
branches and also fields of art (except
for the literary arts, music, stage and
performance arts) involving all other
geographies and cultures of the world,
architecture, cultural heritage.
The content of the journal includes
the research papers written on the
related subjects about the fields in
question, excavation reports, exami-
nations, documentations, evaluation
and translation as well as the promo-
tion, discussion and critical reviews
addressing the scientific papers.

The articles, which must certainly be
unique and which are prepared with-
in the framework of the above-men-
tioned scope and purpose, can be
indited in Turkish and English lan-
guages. The writers are acknowledged



gonderilmedigini, “intihal” acgisindan
temiz oldugunu ve makale iceriginde
bulunan fotograf, cizim, resim, belge
gibi gorsel-grafik materyallerin her-
hangi bir telif problemi olmadigini ta-
ahhiit etmis sayilirlar.

(Yazar tarafindan bu hususlar kabul
edilerek yayina sunulmus ve sonugta
dergide yayimlanmais yazilarin hukuki
ve etik sorumlulugu yazarina aittir.)

Ayrica, yazarlar,

e Sanat Tarihi Dergisimin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakim-
dan, kendilerine herhangi bir {icret
o0denmeyecegini;

e makalelerini igeren yaymlanmis/
basilmis sayidan, kendilerine posta
ile 1 adet gonderilecegini

e Dergide yer alan kendilerine ait
makalenin, Sanat Tarihi Dergi-
sinin diger tiim makaleleri gibi,
TUBITAK ULAKBIM biinyesinde-
ki DergiPark iizerinden ve/yahut
cesitli ulusal-uluslararasi indexler
iizerinden tiim internet kullanici-
larimin goriintiileyebilecegi ve pdf
olarak indirebilecegi “agik erisim
modeli’nde de yayinlandiginmi

kabul etmis ve bu baglamda yayin
haklarini Sanat Tarihi Dergisi'ne dev-
retmis sayilirlar.

(Not: Giincel olarak, 100 adet basi-
lan dergi, basilmig olan sayinin yazar
ve hakemlerine, baz1 kurum ve tini-
versite kiitiiphanelerine posta ile birer
adet gonderilmektedir.)

Yayinlanmak {izere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar1 dilin imla, nok-

to undertake that the mentioned ar-
ticle is not published or sent to be
published anywhere else, the article
is clean in terms of ‘plagiarism’ and
the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content
do not have any copyright issue.

(The legal and ethical responsibility
of the articles, presented to printing
and finally published in the journal
upon accepting these conditions,
belong the writer.)

Furthermore, the writers are con-
sidered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and
therefore, the writers shall not be
made any payment;

e They will be sent one copy of the
published/printed edition contain-
ing their articles via post;

e Their article in the journal is also
published at the “open access mod-
el,” where all of the internet users
can view and download the docu-
ment in pdf format through Dergi-
park, within the body of TUBITAK
ULAKBIM and/or various nation-
al-international indexes;

and, in this respect, are considered
to dispose of the copyrights to the
Journal of Art History.

(Note: Currently, one copy of the
printed edition of the journal, which
is printed in 100 copies, is sent to the
writers and the reviewers, some insti-
tutions and university libraries.)

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,



talama ve genel kurallarina uygun ol-
malar1 beklenmektedir. Dergiye gon-
derilen makaleler oncelikle editor ve
yayin kurulu tarafindan so6z konusu
kriterler cercevesinde incelenip uygun
bulunduktan sonra, cesitli tarama ya-
zilimlar yardimiyla “intihal” tara-
masindan gegcirilir. Bibliyografya ve
referanslar haric tutularak, makalenin
ana metni icin yapilan tarama netice-
sinde, kaynak gostermeksizin bagka
metinlerle benzerlik %15 oranini gec-
memelidir. %15 ile %30 arasindaki
oranlarda yazarla iletisim kurularak
durumun diizeltilmesi rica edilebilir.
Ancak %30 oranini agan kaynak gos-
terimsiz benzerliklerde, makale ret
edilir. Bu “6n degerlendirme” siireci-
nin olumlu tamamlanmasi durumun-
da; makale, “kor hakemlik” ilkesine
uygun olarak iki hakeme gonderilir.
ki hakemden birbirine tezat goriis-
ler bildirilmesi durumunda iiglincii
bir hakeme goriis sorulur. (Hakemler,
derginin Akademik Danigma Kurulu
baglig1 altinda belirtilen isimler ara-
sindan, uzmanlik alanlarina gore be-
lirlenmektedir. Listede ismi bulunan
bilim insanlarinin uzmanlik alanina
girmeyen spesifik konulu bir maka-
le gelmesi durumunda, konuyla ilgili
bilim insanlarina bagvurulmakta, bu
yeni hakemlerin isimleri de kurul lis-
tesine eklenerek liste giincellenmek-
tedir.) Makalelerin yayin programina
alinmasi, belirlenen bilimsel danig-
man/hakemlerden gelecek en az iki
“olumlu rapor” ile miimkiindiir. S6z
konusu degerlendirme siirecinde, ya-
zardan, makalede gerekli goriilen de-
gisiklik ve diizeltmeleri yapmasi iste-
nebilir.

punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The
articles sent to the journal are first
analyzed and approved by the editor
and the publication board, within the
framework of the relevant criteria,
and then scanned for “plagiarism”
by means of some softwares. In con-
sequence of the scanning of the main
text in the article, the ratio of simili-
arity with the other texts without pro-
viding references shall not pass 15%,
with the exclusion of the bibliography
and the references. It could be asked
the writer to improve the situation
for the ratios between 15% and 30%.
However, the article is rejected in case
of similarities over 30% with unpro-
vided references. In case of the posi-
tive result of this “pre-review” phase;
the article is sent to two reviewers in
compliance with the “Double blind
peer review” principle. In case of the
contrast views of the two reviewers,
a third reviewer is asked for opinion.
(The reviewers are designated in ac-
cordance with the area of specializa-
tion, among the names listed under
the title of Academic Advisory Board
of the journal. In case of having an ar-
ticle with a specific subject out of the
specialty of the scientists on the list,
the relevant scientists are consulted,
and the list is updated by adding the
names of these reviewers to the board
list.) Accepting the articles to the pub-
lication programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
During the mentioned asssesment
process, the writer could be asked to
make the necessary alterations and
corrections.



YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR

Sanat Tarihi Dergisinin orijinal
sayfa boyutu 16,5 x 24 cm’dir. An-
cak, dergiye gonderilecek maka-
lelerin A4 boyutlarinda MS Word
dokiimani1 olarak hazirlanmasi;
sayfada, listten ve alttan 3’er cm;
sag ve soldan 2’ser cm bosluk bi-
rakilmasi Onerilir. Metin, Times
New Roman yazi tipinde, 12 pun-
to ve 1,2 satir araliginda olmaly;
ana bagliklar 13 punto ve kaln,
metin icindeki alt baghklar 12,5
punto ve kalin olarak ayarlanma-
Iidir. Metnin paragraf diizeni “iki
yana dayah” olmal ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlan-
mahdir. (Gonderilecek makaleler
i¢in kesin bir sayfa ve gorsel ma-
teryal sinirlamasi yoktur, fakat,
yukarida belirtilen ol¢iilerde ha-
zirlanacak dokiimanin toplam-
da 30 sayfay1 gegmemesine Gzen
gosterilmesi rica olunur.)

Yazar ismi/isimleri, unvan ve ku-
rum bilgileri, adres, e-mail adresi
ve telefon numarasi makalenin
oOniine ilistirilecek bir kapak say-
fasinda yer almalidir. [“Kor Ha-
kemlik” ilkesi uyarinca, makale
hakemlere yazar ismi olmadan
gonderilmektedir. Siirecin olum-
lu sonuglanmasi durumunda, ya-
zar ismi ve bilgiler, yayina uygun
diizenlenen makalenin ilk sayfa-
sina tarafimizdan eklenmekte-
dir.]

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS

The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)

The name of the writer/writers,
title and corporation information,
postal address, e-mail adress and
phone number must be available
on the cover page attached to the
article. [In accordance with the
“blind reviewing” principle, the
article is sent to the reviewers
anonymously. In case the process
results favorably, the name of the
writer and the related informa-
tion are added to the first page of
the article prepared appropriate-
ly for the publication.]



3.

Makalenin baginda, Tiirkce ve
Ingilizce o6zetler bulunmahdir.
Tiirkce ve Ingilizce 6zetlerin her
biri ortalama 200 sozciik olmal
fakat 150 soOzciikten az olmama-
Iidir. Her bir 6zetin altinda beser
adet anahtar kelime yer almali;
Tiirkge Ozetin basinda verilen
makale baghgi, Ingilizce 6zetin
basinda da Ingilizceye cevrilmis
olarak verilmelidir.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot
ekle” ozelligi ile eklenmis oto-
matik ve kendi iginde tutarh bir
numaralandirmaya sahip olmali;
sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Ti-
mes New Roman ve 10 punto ol-
malidir.)

Daha once bir sempozyum ya da
kongrede bildiri olarak sunulmus
fakat yayinlanmamig olan galis-
malarda, sempozyum/kongrenin
adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
Makale, bir kurum tarafindan
desteklenen bir arastirma ya da
projenin iiriinii ise, destegi sag-
layan kurulusun adi, varsa proje
numarasit verilmelidir. Calisma,
doktora veya yiiksek lisans tezin-
den tiretilen bir derleme calisma-
s1ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi
diginda bir alfabe ile yazilmis me-
tinler yer aliyorsa, 6rnegin Kiril,
Arap, Grek harflerini destekleyen
o0zel bir yaz fontu kullanilmissa,
soz konusu fontun editore belir-
tilmesi ve miimkiinse font dosya-
sinin ayrica gonderiye eklenmesi
Oonem arz etmektedir.

4.

There must be both Turkish and
English abstracts at the begin-
ning of the article. Each abstract
must be 200 words in average
but not less than 150 words. Each
summary must have five key-
words beneath; and the title must
be presented in both languages as
well.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”
feature of MS Word; they must be
presented under the page; must
not be arranged in the form of
“endnote.” (Times New Roman &
10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of a research or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product
of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.



7. Makale metninin sonunda “kay-

nakca” bulunmalidir. Metinde
kaynaklara yapilacak gonderme-
ler (atif) metin icinde degil, dip-
not seklinde verilmelidir. Kay-
nakca ve dipnot (gonderme/atif)
yazim ilkeleri asagida orneklen-
digi gibidir:

7. There must be a “bibliography”

section at the end of the article.
The cross-references to the sourc-
es within the text (attribution)
must be presented as the foot-
note; not within the text. Bibli-
ography and footnote (cross-ref-
erence/attribution) writing

principles are as follows:

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanlh Mimarisinde Tackapilar, Ankara: Kiiltiir
Bakanhig

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):
Dascl, 2013a, 26 ve Dascl, 2013b, 12

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Dasgl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Baz1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarh bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarthi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar saysi iic ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Génderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi



e- Ayni1 soyada sahip iki yazarh calisma:
The work of the two writers with the same surname:

Dipnottaki Génderme (Reference at the footnote): H. Cal ve . Cal, 2008, 125.
H. Cal and O. Cal, 2008, 125.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bdlgesi Kapr Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tiirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
rillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakcada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Gonderme: Unal’'dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayinlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ik gonderimde kurumun adi, kisaltmasi ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ik gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : B '
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :

Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanlig:.



k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi'nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167

1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi / Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siiriim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiirtim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :

Yalnizca metin icinde gonderme yapilir. / are only made reference within the context.



8.

10.

Yazar tarafindan hazirlanan ma-
kale dokiimaninda, yazida yer
alacak gorsel materyaller (fotog-
raf, resim, sekil, ¢izim vb) metin
icerisine ya da metnin sonuna
yerlestirilebilir. Tiim gorsel ma-
teryallerin adi/aciklama bilgisi
bulunmahdir. Fakat yayin asa-
masinda makalenin nihai mizan-
paj1 tarafimizdan yapilacaktir.

Gorsel materyallerin tiimii, met-
ni iceren Word dosyasindan ayri
olarak, jpeg, png, tiff formatlarin-
da ve basima uygun kalitede (ter-
cihen 300 dpi) ayr1 dosyalar ola-
rak yiiklenip gonderilmelidir. Bu
dosyalarin, metindeki gonderme
ile tutarh sekilde isimlendirilmis
olmasina dikkat edilmelidir.

Makalede kullanmilan kisaltmala-
rin yaziminda (Ornegin MO, M,
H, 6l., cm), makalenin yazildig1
dilin (Tiirkce veya Ingilizce) ge-
nel-gecer, resmi kisaltma dizin-
lerine uyulmalidir. (Bunun disin-
da, metin icinde resim, fotograf,
sekil, ¢izim gibi unsurlara gonder-
me yapildiginda Res., Fot., Sek.,
Ciz. kisaltmalar1 kullanilabilir.)
Klavuz ve dizinlerde bulunmayan
ozel/kisisel kisaltmalar ise maka-
le sonunda belirtilmelidir.

Makale metni, Dergi Park sistemi
tizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun i¢in yazarlarin
Dergi Park sistemine tyelik kay-
d1 yapmalari, ardindan sistem
tizerindeki Sanat Tarihi Dergi-
sine  (http://dergipark.gov.tr/
std) “kullanic1” olarak katilmalar:
ve dergi sayfasindaki “makale
gonder” butonuna basarak yiik-

10.

At the article prepared by the
writer, the visual materials (pho-
tograph, picture, figure, drawing
etc.) can be placed either within
or at the end of the text. All the
visual materials must have their
own names/explanatory informa-
tion. However, during the pub-
lishing process, the last makeup
of the article shall be made by
the editor. All of the visual mate-
rials must be uploaded in one of
the jpeg, png, tiff formats and in
an appropriate quality to publish
(300 dpi, preferably), and then
sent separate from the Word file
containing the text. It should be
paid attention that these files
must be named in a consistent
way with the reference within the
text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-
tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-
tem of DergiPark, join the Jour-



11.

leme adimlarimi takip etmeleri
gerekir.

Yiiklemenin DergiPark iizerinden
yapilamadig1 extrem durumlarda
sanattarihi.dergisi@gmail.com
adresi tlizerinden editorle iletisim
kurularak ¢6ziim onerisi alinabi-
lir. (Makale gonderiminden son-
ra 3 giin icinde herhangi bir geri
bildirim alinmamasi durumunda,
olas1 bir teknik aksamaya 6nlem
olarak dergi editorliigii ile e-mail
ya da telefon iletisimi kurulmasi
Onerilir.)

Gonderilecek olan makaleler
[6zellikle tablo, italik/bold vb ya-
zilmig kisimlar, Arapca, Osmanh-
ca, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar
igeriyorlarsa] ayrica bir PDF kop-
yasinin olusturulmasi ve gonderi-
ye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir
onlem olarak onerilir.

11.

nal of Art History (http://dergi-
park.gov.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page.

Suggestion for solution can be
asked for by keeping in contact
with the editor over the address
sanattarihi.dergisi@gmail.com,
during the extreme situations
when the upload cannot be prac-
ticed over DergiPark. (In the case
of not receiving any feedback
within 3 days after sending the
article, it is suggested to make
contact with the journal editor-
ship via e-mail or phone as a pre-
caution against a possible techni-
cal failure.)

If the articles (especially table,
italic/bold parts) contain such
special fonts as Arabic, Ottoman
Turkish, Greek, Chinese, creat-
ing a pdf copy of the document
and adding to the post is pro-
posed as a precaution against
possible incompatibilities at the
Word file.

Translaetd by Ozlem KORKMAZ

Ege University Rectorate
International Office

ozlem.korkmaz@ege.edu.tr
korkmz.ozlem@gmail.com
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